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OZET

“Gerald Finzi’nin Klarinet Koncertosu’nun Analizi” isimli calisma besteci ve
miizigini en cok yansitan “Klarinet Koncertosu” ile tanitmak, eserin armonik,
tematik ve formal ac¢idan incelenmesi sonucu bestecinin miizikal stilini
tammmlamay1 amaclamaktadir. Calisma iki ana béliim altinda incelenmistir. Birinci
boliim, Gerald Finzi’nin Miizikal Yasamm ve Bestecilik Kariyeri ve Gerald
Finzi’nin eserlerini icermektedir. Bestecinin toplam 80 adet eseri bulunmaktadir.
Bunlarin 53’ii solo sarki ve koral, 27’si ise solo ¢algi, oda orkestrasi ve orkestra
icindir. “Klarinet Koncertosu’nun Analizi” bash@imi tasiyan ikinci boliim,
Finzi’nin 1948-1949 yillar1 arasinda yazdig1 koncertonun armonik, tematik ve
formal analizinden olusur. U¢ béliimden olusan koncerto ana hatlariyla klasik
donem kongertosu formunda yazilmus olsa da serbest bir anlayis icindedir.
Armonik yapi, klasik armoni etkisinden ve fonksiyonel baglamislarindan uzak olup
polimodalite ve politonalite gibi tekniklerden faydalananilarak yazilmistir.
Politonal yapilar kongertonun tamaminda goriilmektedir. Polimodal yapi 6zellikle
konc¢ertonun ikinci béliimiinde yogun olarak goze carpar. Tematik yapi, her bir
boliimde farkh tonal merkezler ve tempolarda yineleme seklinde olusturulmustur.
Ayrica, melodik yap1 icinde yer alan atlamali ve disonans aralhk kullanimi,
melodik yapmin ana fikirleridir. Kon¢ertonun Allegro Vigoroso bashgim tasiyan
birinci boliim, Armonik Yapi, Tutti icindeki Tematik iliskiler ve Klarinetin tema
sunumlar1 adh alt bashklar halinde incelenmistir. Koncertonun ikinci boliimii
(Adagio ma senza rigore), bashgim tasir. Motifsel Yapi, Benzer Miizikal
Materyaller, Tonal isleyis adh alt bashklar ile incelenmistir. Eserin iiciincii
boliimii (Rondo Allegro giocoso), bashgimi tasir. ABACA bolmeleri ile
olusturulmus bir Rondo’dur.

Klarinet Koncertosu geleneksel miizik formlarda yazilmis aym1 zamanda
polimodal, politonal ve kromatik armoni kullanarak modernize edilmistir. Ayrica
bestecinin icinde bulundugu dénemde yiikseliste olan Ingiliz milliyetcilii akiminin
sembolii olan folklorik 6geler de eser icerisinde goriilmektedir. Finzi, Miiziginde

“gecmis ve gelecek” baglantisim estetik kaygiyr on planda tutarak hem gelenekgi
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hem de modern bir tavir ile sergileyen ve bu tavr etkileyici miizikal anlatimi ile

yansitabilen onemli bir bestecidir.

Anahtar Kelimeler: Gerald Finzi, Klarinet Kongertosu, Ingiliz Miizigi, 20. Yiizyil
Ingiliz Miizigi
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ABSTRACT

The purpose of this study, entitled “An Analysis of Gerald Finzi’s Clarinet
Concerto” is to define Finzi’s musical style by introducing a composition
representative of his work as a whole and examining its harmonic, thematic and
formal properties. The study is in two parts. The first includes research on
Gerald Finzi’s musical life, compositional career and musical works. Finzi
composed a total of 80 works, among which exist 53 works for voice (songs and
chorales) and 27 instrumental works (solo, chamber ensemble or orchestra). The
second part, entitled “Analysis of the Clarinet Concerto,” consists of a harmonic,
thematic and structural analysis of the concerto, which was composed between
1948 and 1949. The three-movement concerto largely adheres to classical era
form, but was composed with a freer interpretation. By contrast, the work’s
harmonic structure, which exhibits polymodal and polytonal compositional
techniques, remains well-removed from classical harmonic idioms and syntactic
conventions. Polytonal structures can be observed throughout the composition
and are used to particularly striking effect in the second movement. The thematic
form is through-composed from recurring motivic iterations which vary by tonal
center and tempo in each movement. Moreover, the concerto’s melodic structures
are characterized by frequent leaps and dissonant intervals. The first movement,
Allegro vigoroso, was examined in the following sub-headings: ‘Harmonic
Structure’, ‘Thematic Relationships in Orchestral Tutti’ and ‘Presentations of the
Theme by the Solo Clarinet’. The concerto’s second movement, Adagio ma senza
rigore, is then discussed under the sub-headings ‘Motivic Structure’, ‘Similar
Musical Material’ and ‘Tonal Process’. The third movement, Rondo Allegro
giocoso, is in classic ABACA rondo form.

Finzi’s Clarinet Concerto was composed using traditional musical forms
which were modernized through the use of polymodal, polytonal and chromatic
harmonies. In addition, the historic period during which the composer was active
was marked by a growing wave of British nationalism. As a result, folkloric

elements can be seen in the composition. Finzi is an important composer who
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exhibits not only a traditional but also a modern attitude and succeeds at reflecting
the resulting aesthetic anxiety in an effective musical narrative by allowing the

past and tradition to take priority in his work.

Keywords: Gerald Finzi, Clarinet Concerto, English Music, 20" Century English
Music
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GIRIS

Ortacag’dan Romantik donem ortalarina kadar, Bati Avrupa merkezli olarak
gelisen coksesli miizik sanatinda, 19. yiizyilin sonunda degisimler oldugu goriiliir. Degisim
ve yenilik miizikte her zaman olmasina ragmen, tarihsel ¢caglar ve donemler i¢cinde agamali
olarak gelen miizigin bu defa daha hizli ve siirekli degisimi s6z konusudur. Bazi miizik
insanlarimin ‘miizikte kirilma’ olarak nitelendirdigi bu degisimin, ge¢cmiste oldugu gibi,
miizik disinda belirli nedenleri vardir: Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’nin etkileriyle
baglayan degisim, yeni icatlarla birlikte Sanayi Devrimi, ulus-devlet modeli ve
modernlesme ile devam etmistir. Dolayisiyla, kendi disinda bircok seyle iliskili olan ve
bunlardan etkilenen miizik de, yaraticis1 olan insanlarin gelisimleri ve degisimleri sonucu

degismek durumunda kalmistir (Yore, 2011: 2).

20. ylzy1l miizigi, 19. ylizyilin, yani Romantik déonemin sonundan giintimiize kadar
gelisen bir uluslararasi sanat miizigi donemi ve bu donem icinde gelisen akim ve
tekniklerdir (Yore, 2011: 3). Akimlarin kesin bir baslangi¢c ve bitis tarihleri olmadig gibi,
¢ogu birbirleriyle i¢ ice gegmistir - dyle ki, bir besteci ayn1 anda birka¢ akimin temsilcisi
konumuna gelebilmektedir. Akimlara genel olarak bakildiginda - Yeni Romantizm
(Neoromantizm), Egzotizm, Lzlenimcilik (Empresyonizm), Disavurumculuk
(Ekspresyonizm), Yeni Klasik¢ilik (Neoklasisizm), Caz, Folklorizm, Gelecek¢ilik
(Futiirizm), Elektronik Miizik, Minimalizm -Modernizm ve Post Modernizm olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Bayramoglu, 2014: 12).

20. Yiizyll miiziginin Onciileri arasinda: Debussy'nin acgtigi yolda ilerleyen
Stravinsky, Bartok ve Hindemith goriilse de, en 6nemli temsilcileri arasinda Schonberg,
Berg ve Webern ile birlikte; Messiaen, Boulez, Varése, Stockhausen, Berio, Cage, Henze,
Nono, Lutoslawsky, Penderecki, Ligeti, Xenakis, Maderna, Zimmermann ve Kagel gibi
besteciler sayilabilir. Biitiin bu bestecilerin olusturdugu ‘Yeni Miizik Dénemi’nin ortak
ilkeleri arasinda en 6nemlileri: besteleme bigimlerinde 6zgiirliik, sinirsiz deneysellik, yeni
tin1 ve ifade dilidir (Bayramoglu, 2014: 12). ikinci Viyana ekoliiniin énderi Avusturyali
besteci Arnold Schonberg'in tim armoni ve melodi kurallarini altiist ederek kurdugu on iki

ton sistemini gelistirmesinin ardindan 6grencileri Alban Berg ve Anton von Webern bu



stilde de eserler tretmiglerdir. 20. yiizyildaki bestecilerin ¢ogu 6zellikle bir akima bagh
olmayan 0Ozgiin miizik yazan bestecilerdi. Bu bestecilerin 6nde gelenleri Rus Igor
Stravinsky, Sergei Prokofiev ve Dmitri Shostakovich, Alman Paul Hindemith, Kurt Weill
ve Karlheinz Stockhausen, italyan Luigi Dallapiccola ve Luciano Berio, Fransiz Olivier

Messiaen, Ingiliz Benjamin Britten ve Michael Tippett'tir.

Ingiliz miiziginin degisim ve gelisim siireci, 13.yiizyildan itibaren kilise etkisinden
kurtulmasiyla baslamistir. 18.yiizyilin baslarindan 19.yiizyilin ortalarina kadar siiren bir
duraganlik siirecinden sonra Ingiliz miiziginin yeniden dogusu, 1850 dolaylarinda iki
orkestra yoneticisinin, Charles Halle (kendi adin1 vererek kurmus oldugu Hallé
Orchestra’nin genel yoneticisi ve sefidir) ve August Manns’in (London's Crystal Palace
orkestras1 miizik direktorii ve sefidir ) ¢abalariyla basladi. Bu iki orkestra ydneticisi, Ingiliz
miizik sanati yeniden eski parlakligma kavusturmak icin &ncelikle geng Ingiliz
bestecilerin eserlerini tanitmaya basladilar. Ayrica Ingiliz olmayan dénemin diger
bestecilerine de yer verdiler. Alexander Mackenzie (1847-1935), Hubert Parry (1848-
1918), Charles Villiers Stanford (1852-1924) ve 6zellikle Edward Elgar (1857-1934) ile
Frederick Delius (1862-1934) gibi besteciler, bu ¢abanin sonucunda iin kazandilar. Yine
de yapilan tiim yenilik¢i hareketlere ragmen, cesitli etkilerin ve belirsiz egilimlerin
ortasinda kendini kabul ettirecek, Ingiltere’ye 6zgii yeni bir iislup yaratilamadi. Kisa siire
sonra, folklora yonelim Elizabeth donemine duyulan hayranlik, ulusal kaynaklara doniisii
yani Ingiliz miiziginde milliyet¢ilik akiminin baslamasma neden oldu. Bu iki egilimle
Fransiz izlenimci etkileri, birlestirilme yolu ile yeni bir anlayisa gidildi. Bu anlayist
benimseyen Gustav Holst (1874-1934), Havergal Brian (1876-1972), Cyril Scott (1879-
1970), John Ireland (1879-1962), Sir Arnold Bax (1883-1953), Arthur Benjamin (1893-
1960) ve E. J. Moeran (1894-1950) gibi yetenekli bestecilerin olusturdugu ekoliin
onderligini Sir Ralph Vaughan Williams (1872-1958) yapt1.!

Tiimiiyle ingilizlere 6zgii bir etki tasiyan modern bir miizik eseri gostermek giigtiir.
Belki de sadece Ingiliz besteci Benjamin Britten’in (1913-1976) akademik anlayzs ile dncii

akimlar arasinda bir dogrultuda olmasi geng Ingiliz bestecilere 151k tutmus olabilir:

! http://www.nuveforum.net/1958-buyuk-britanya/129194-buyuk-britanya-muzik-tarihi/



Yeni Klasikgilik temsilcileri: Robert Simpson, Malcolm Arnold, Francis Burt,
Nicholas Maw, Gordon Cross, Paul Patterson; Elektro-akustik miizik temsilcileri:
Reginald Smith Brindle, Roger Smalley, Tim Souster, Michael Finissy, Deneysel miizik
temsilcileri: Cornelius Cardew, John White, John Tavener. Cogunlukla c¢agdas Ingiliz
miizik anlayigina, miizikal diisiincelerin asirt bir soyluluk ve zenginlikle dile getirmeyi

benimsemis Brian Ferneyhough anlayisi egemendir.

Gerald Finzi (1901-1956) 20. yiizyil bestecisi olup donemin Ingiliz bestecileri
arasinda oldukca az tanmir. Eserlerinin ¢ogu vokal miizigi iizerinedir. Vokal eserleri
arasinda, Thomas Hardy siirlerinden olusan: “By Footpath and Stile” (1921-1922), “A
young Man’s Exhortation” (1926-1929), “Earth and Air and Rain” (1928-1932), “Before
and After Summer” (1938, yay: 1949), “Till Earth Outwears” (yay: O6lliimiinden sonra
1958) ve “l said to Love” (yay: 6limiinden sonra 1958) sayilabilir.

Finzi’nin Ingiliz edebiyat1 ve siiri hakkindaki derin bilgi birikimi, hem vokal hem
de calgt eserlerindeki basarisina dnemli katkilar saglamistir. Yasamis oldugu donemde
Mabhler ve Brahms’tan almig oldugu miizikal gelenegi stirdiirmiis olan Finzi’nin eserlerinin
tamaminda lirik bir anlayis ve yine yasamis oldugu ddénemde yiikselise gecen Ingiliz
milliyetciligi akiminin etkileri goriiliir. Finzi, vokal eserleri disinda tuslu calgilar, koro, oda
orkestrasi ve orkestra i¢in de eserler yazmistir. Bunlarin i¢inde 6ne ¢ikan iki eseri, klarinet
icin yazdigi “Five Bagatelles op.23” (klarinet ve piyano i¢in 1945) ve “Klarinet
Kongertosu op.31” (1949) eserleridir.

20. ylizy1l donemi klarinet eserleri {izerine yapilan aragtirmalarda daha ¢ok Aaron
Copland, Carl Neilsen, Eugene Bozza ve John Corigliano gibi bestecilerin eserleri iizerinde
duruldugu belirlenmistir. Miizik tarihinde ad1 gecen bu besteciler arasinda pek anilmayan

Gerald Finzi, kendi iilkesi Britanya’da bile gézden kacgirilmis bir bestecidir.



BIiRINCi BOLUM

1.1 Gerald Finzi; Miizikal Yasam ve Bestecilik Kariyeri

Gerald Finzi, 14 Temmuz 1901’ de Londra’da dogdu. Gemi komisyoncusu John
Abraham Finzi ve Eliza Emma Leverson’ un besinci ogludur. Babasi italyan ve Portekiz,
annesi ise Alman Yahudi koklerinden gelmektedir. Finzi, miizikal altyapiya sahip bir
ailede dogdu. Babasi Ingiltere’deki en basarili ticaret sirketinin kurucusuydu ve aym
zamanda ¢ok giizel bir bariton sese sahipti. Biiyiik babasi Samuel Finzi bir dis hekimiydi
ayrica amator bir kemanci ve Beethoven toplulugunun bir {iyesiydi. Amcasi Daniel Finzi

bir miizik yayincistydi. Son olarak annesi ise basarili bir amatdr piyanist ve besteciydi
(McVeagh, 2010:3).

Fotograf'1: Gerald Finzi



Gerald Finzi, 9 yasindan itibaren miizige ilgi duymaya basladi ve kisa siire sonra
bu ilgisi onda besteci olma fikrini olusturmaya basladi. Hazirlik okulu egitimi boyunca
kendisinde sik sik goriilen bir hastalik yliziinden egitim siireci sekteye ugramasi nedeniyle
dort y1l boyunca tiim derslerden basarisiz oldu. Bir yil tedavi igin Isvigre’ de kaldiktan

sonra 13 yasinda Ingiltere’ye geri dondii (Tseng, 2000:5 ).

Miizik egitimi almak isteyen Finzi, Royal miizik akademisi 6gretmenlerinden Sir
Charles Standford (1852-1924) ile goristii. Bu goriisme Finzi i¢in olumsuz sonuglandi. Sir
Charles Standford miizik 6grenimi i¢in uygun olmadigini kesin bir dille belirtmis olmasina
ragmen Finzi kararindan vazgegmemistir. Finzi ilk miizikal ¢aligsmalarina geng organist ve
besteci Ernest Bristow Farrar ile basladi. Farrar ile 1914-1916 yillar1 arasin1 kapsayan bir
donemde armoni, konturpuan ve piyano lizerine calisti. Ancak Farrar, 1916 yilinda 1.
Diinya savasi sebebiyle goreve c¢agirilmasindan dolayr Finzi’nin miizik dersleri York
Minster’ in organisti Sir Edward Bairstow ile devam etti ve yeni 6gretmeni sayesinde koro

miizigi yazma teknigini 6nemli 6l¢iide gelistirdi (Tseng, 2000:5).

Finzi 1922 yilina kadar Bairstow ile formal miizik ¢alismalarina devam etti. Sessiz
ve sakin bir ortamda ¢alismak ve beste yapmak i¢in 1922 yilinda Harrogate den Painswick
yakinlarinda Gloucestershire’da bulunan eski bir eve tagindi. Bir yillik sakin g¢alisma
doneminden sonra besteleme teknigini gelistirmek i¢in yeni arayislar icine girdi.
Bairstow’un yonlendirmesi ile Besteci Reginald Owen Morris’in (1886-1948) 16. Yiizyil
etkili konturpuantal teknigi iizerine arastirmalar yapmaya basladi. Bunun akabinde Finzi,
sef Adrian Boult un tavsiyesi iizerine 1925 yilinda Londra ya gidip R.O. Morris ile
calismaya bagladi (Tseng, 2000:6).

Finzi Londra’da vaktinin ¢ogunu sanatsal aktivitelere ayirdi. Tiyatroya, sanat
galerilerine, konserlere gitti ve baska gen¢ miizisyenlerle tanisti. Bu gibi ¢esitli sanat
aktivitelerinde yer almasi, Finzi’nin 6nemli 6lclide bilgi ve kiiltiir birikiminin artmasimni
sagladi. R.O. Morris ile kompozisyon caligmalarini araliksiz bir sekilde siirdiirdii. Ayrica
R.O. Morris sayesinde daha sonra alanlarinda uzman olan bestecilerden Arthur Bliss
(1891-1975), Howard Ferguson (d.1908) ve Edmund Rubbra (1901-1986) ile yakin
arkadas oldu. Bu geng besteciler ile olan etkilesimi Finzi’nin miizikal kariyerinde énemli
etkiler birakti. Finzi’nin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan besteci ve miizikolog

Howard Ferguson ile ilk kez 1926 yilinda Morris’in evinde tanisti. Birlikte gecirdikleri



vakitleri miizik yaparak, birbirlerinin besteleri hakkinda tartisarak ve birlikte konserlere
katilarak degerlendirirlerdi. Finzi ¢ogunlukla eserlerinin ilk seslendirilislerini yapmasi igin
Ferguson’u segerdi ve Ferguson, Finzi’ nin vokal eserlerinin kayitlarinda ona eslik ederdi.
Gerald Finzi’ nin 6liimiinden sonra bile Ferguson, Finzi ailesi ile olan arkadasligin1 devam
ettirdi (Tseng 2000:6-7).

Finzi’nin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan meslektasi Ralph Vaughan Williams
ile ilk olarak 1919 yilinda Glastonbury de Ralph Vaughan Williams tarafindan diizenlenen
‘On wenlock edge’ isimli festivalde tanigti. Sonrasinda Finzi’ nin Vaughan Williams ile
Oomiir boyu siirecek olan dostlugu 1928 de Queen’s hall da gergeklesen Vaughan Williams
yonetiminde Finzi’ nin keman kongertosunun seslendirilmesi ile ger¢cek anlamda bagsladi.
Bu dostluk Finzi’nin Ferguson ‘la olan yakin dostlugu ile benzerlik géstermektedir (Tseng,
2000:7, McVeagh, 2010:53).

Londra ‘da gecen bu donem boyunca Finzi ve geng¢ miizisyen arkadaslar1 sik sik
konserlere katildilar. Ingiliz olmayan Busoni, Hindeminth, Mahler, Strauss, Schénberg,
Berg, Ravel, Bloch, Bartok, Sibelius, Prokofiev ve Stravinsky gibi yeni bestecilerin
bestelerini dinlediler. Finzi ve gen¢ miizisyen arkadaslari bu besteciler ve besteleri
hakkinda bolca fikir aligverisinde bulundular (Tseng, 2000:7).

Finzi, 1930-1933 yillar1 arasinda Royal Miizik Akademisinde armoni, konturpuan
ve miizik teorisi dersleri verdi (McVeagh, 2010:63). Akademik pozisyonunun disinda
hayat1 boyunca bagimsiz bir besteciydi. 1933 yilinda gelindiginde Finzi sanat¢1 Joyce
Black ile evlendi. 1937 yilinda Finzi ailesi Newbury’in disinda Ashmansworth’da bulunan
ayrica sanatsal aktivitelerini ve hobilerini gerceklestirebilecekleri sekilde insa edilmis bir
eve tagindilar. Finzi bu evde nadir goriilen elma agac tiirlerini dikip biiytiterek kendisi i¢in
harika bir ilgi alani olusturdu. Finzi’ nin kirsal alanda siirdiigli yasami1 makalelerine konu
edinen yazarlarin — Ferguson, Dressler, Russel, Bliss- hepsi onun elma agaci
koleksiyonuna, kedilere, dogaya, edebiyata ve felsefeye karsi duydugu sevgi ve ilgisinden
bahsetmislerdir (Tseng, 2000:8).

Finzi’nin en bilyiik sanatsal destekgisi esi Joy Black’'di. Ashmansworth’ta
yasadiklar1 evde Gerald ve Joyce bircok besteci ve sairin eserlerini Ozellikle de

kendilerinin hi¢ tanigmadigr ama miizigine hayranlik duydugu besteci ve ayni zaman da



sair lvor Gurney (1890-1937) in ¢alismalarini toplayip arsivlenmesini ve yaymlanmasini
sagladilar (Tseng, 2000:9-10).

1939 yilinda Finzi ¢ogunlugu amatoér miizisyenlerden olusan The Newbury String
Players isimli sefligini de kendisinin yaptig1 bir orkestra kurdu. ikinci diinya savasi
boyunca bu orkestra kirsal bolge cevresinde canli performanslar sergiledi. O zamandan

beri bu orkestra Finzi’nin hayatinda énemli bir yere sahip olmustur (Tseng, 2000:10).

Fotograf 2. Gerald Finzi'nin sefliginde Newbury Yayli Calgilar Orkestrasi
( Hungerford, 26 Subat 1950)

Finzi, 1941 yilinin basinda savas-ulastirma bakanliginda devlet memuru olarak
goreve c¢agirildi. Ona verilmis olan bu sorumluluk beste yapabilmesi i¢in kisith bir zamani
taniyordu fakat bu zor kosullara ragmen Finzi, orkestra performanslarini gergeklestirmeye
ve az bilinen besteciler lizerine aragtirma yapip repertuvarini genisletmeye devam etti.
Ayrica Finzi igerik agisindan zengin ve faydali buldugu 18.yiizyil Ingiliz bestecilerinin
eserlerinden 6zellikle John Stanley’in kongertolarinin, William Boyce’ un uvertiiriiniin ve
John Garth, Charles Wesley, Richard Mudge’ un eserlerinin yasal ve bilimsel olan
edisyonlarini diizenledi (Tseng, 2000:11, McVeagh, 2010:125).



1945 yilinda savas sona erdiginde Finzi Ashmansworth’ a geri dondii ve beste
calismalarina yogun bir sekilde devam etti. Ayrica kendisiyle 6zel olarak ¢aligmak isteyen

ogrencilerine kompozisyon dersleri verdi (Tseng, 2000:11).

Finzi, 1939 yilinda Hereford’ da diizenlenen ii¢ koro festivalindeki Dies Natalis
adli eserinin performansi, ii¢ koro festivalinde biiyiik basari yakaladi. Bu performans
neticesinde konserlere sezonluk olarak ev sahipligi yapan Hereford, Worcester ve
Gloucester katedrallerinde de Dies Natalis adli eseri sergilenmis ve biiylik begeni
toplamistir (Tseng, 2000:12).

Fotograf 3. Ug koro festivali ( Gloucester, 1956)

Bir sonraki sene ikinci diinya savasinin baglamasi festivalin iptal edilmesine neden
oldu fakat 1945 yilinda savasin sona ermesiyle festival yeniden diizenlenmeye basladi.
Finzi’ nin ii¢ koro festvali ile olan iliskisi daha sonraki yillarda, bestecilik kariyerine
onemli katkilar sagladi. 1946’ dan beri neredeyse her yil Finzi’ nin besteleri Ug koro
festivalinde seslendirildi (Tseng, 2000:12).

Finzi 1946 da Lo the full, Final Sacrifice isimli savas sonrasi ilk festival marsini
yazdiktan sonra beste calismalarindaki verimliligi biiyiik lgiide arti. Onceden besteledigi
caligmalarin1 diizeltmekle birlikte bariton solo ve piyano i¢in olan Before and After
Summer ‘1 ve ayrica gesitli bagka sarkilar da besteledi. Finzi ayrica koro toplulugu igin
onemli koral miizik ¢alismalarindan olan For St.Cecillia (1947) -Edmund Blunden
tarafindan yazilan siir- ayrica koro ve biiyiik orkestra i¢in Intimations of immortaly (1949-
1950) adli eserleri — 1950 yilinda Gloucester katedralinde sergilenen ti¢ koro festivalinde

ilk gosterimi yapildi. Bu c¢alisma ayni1 bagliktaki Wordsworth’un ayni isimli siirinin bazi



bolimlerinden olusmaktadir. Biri klarinet digeri viyolonsel i¢in bestelenen son iki
kongertosunu tamamlayarak festivallerde ilk seslendirmelerini yapti. Klarinet ve Yayli
Orkestrast i¢in Kongerto ilk kez 9 Eyliil 1949 sabahi Hereford katedralinde gergeklesen ii¢
koro festivalinde Finzi’ nin yonetimindeki Londra senfoni orkestrasi esliginde klarinet
sanatgis1 Frederick Thurston (1901-1953) tarafindan seslendirildi. Finzi’ nin en son yazmis
oldugu biiyiik orkestra eseri olan Viyolonsel Kongertosu ilk kez 1955’ te Cheltenham
cagdas miizik festivalinde seslendirildi (Tseng, 2000:12-13).

Fotograf 4. Klarinet Kongertosunun ilk seslendirilmesinden sonra

( Soldan saga; Frederick Thurston, Ursula Wood, Vaughan Williams, Kiffer,
Gerald Finzi, Joy Finzi)

Bu festival etkinligi boyunca besteci arkadasi Vaughan Williams ile kirsal alanda
yaptiklar1 gezilerde sugigegi hastaligina maruz kaldi. Finzi Gloucester katedralinde
diizenlenen ii¢ koro festivalinde sefligini yaptigi In terra pax (1954, 1956 ise koro ve
orkestra i¢in yeniden orkestra diizenlemesi yapildi) adl1 eserinin ilk gosteriminden tam fi¢
hafta sonra sucgicegi hastaligindan kaynaklanan komplikasyonlar sonucunda 6ldii. 1951
gibi erken bir tarihte Finzi’ ye hodgkin? hastaligi tanis1 kondu ve yasayacak en gok 10 sene
omri oldugu sdylendi. Loseminin bir tiirii olan hodgkin hastaligindan 6lmesi beklenirken
ironik bir sekilde zararsiz gibi goriinen sugigegi hastaligindan dolayr Finzi 27 Eyliil 1956
yilinda 55 yasindayken Oxford Ingiltere’ de vefat etti (Tseng 2000:13-14).

? Hodgkin: lenf kanseri
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Gerald Finzi’ yi 20.yiizy1l miizik tarihi igerisinde belirli bir kategoriye dahil etmek
olduk¢a zor bir durumdur. Bunun sebebi Finzi’nin miizikal c¢aligmalarindaki essiz
yaklasimi, edebiyat ve siir alanindaki bilgi birikimini ¢aligmalarina yansitmasi ve o donem
bestecilerinden farkli bir miizikal anlayis kullanmasi olarak gosterilebilir. Finzi’nin
calismalarinda ¢ogunlukla asir1 derecede Ingiliz geleneginden gelen Hubert Parry (1848-
1918), Edward Elgar (1857-1934) ve Vaughan Williams (1872-1958) etkileri
goriilmektedir. Bu bilgilerin 1s1¢inda  Finzi’nin miizikal stili ¢ogunlukla Ingiliz

milliyetciligi akiminin bir pargasi olarak goriiliir (Tseng, 2000:15).

Gerald Finzi hayati boyunca yapitlarin1 vokal miizigi {lizerine yogunlastirmistir.
Yapitlarindaki yogunluk ve zengin icerik; Ingiliz edebiyatina ve siirine karsi beslemis
oldugu derin sevgisi ve ilgisinden kaynaklanmaktadir. Vokal miizik yapitlarinin bircogu
Austin, Barker, Blunden, Bridges, Crashaw, Drummond, Gurney Hardy, Milton, Rosetti,
Shakespeare, Shanks, Taylor, Traherne ve Wordsworth gibi yazar ve sairlerin ¢alismalarini
icermektedir. Finzi ayrica Thomas Hardy siirleri ile ilgili yapmis oldugu miizikal
calismalar sayesinde, siir metninin miizik ile arasindaki uyum zorluklarinin iistesinden
gelmistir. Bu yapmis oldugu calismalar sayesinde miizikal-metinsel iligkiler iizerine olan

uzmanligini da ileri seviyelere tasimistir (Tseng, 2000:16).

Finzi’nin besteleme stili ilk olarak ¢agdas besteciler ve 18. yiizyil Ingiliz bestecileri
izerine olan g¢alismalar1 sonucunda olusmustur. Ayrica Finzi, Brahms ve Mahler’in 19.
Yiizyil ge¢ donem lirik gelenegini siirdiirmiis ve korumus bir bestecidir. Bunun yaninda
Vaughan Williams’in halk sarkilari lirik stili ve siirselligini olusturmasinda en biiyiik etken
olmustur. Finzi’nin miiziginde genel olarak Ingiliz milliyetciliginin etkileri goriilse de
Gustav Holst, Vaughan Williams ve Londra da tanismis oldugu geng bestecilerden edindigi
deneyimlerin etkileri de goriiliir. Finzi’nin bir besteci olarak essiz stili sadece vokal miizigi

caligmalarinda degil ayrica orkestra ve oda miizigi ¢caligmalarinda da goriiliir.

Finzi’ nin ¢agdas bir tarza sahip olmadigi genel diigiincesine ragmen ¢aligmalarinda
anlasilmasi gii¢ akor baglantilari, geleneksel bi¢ime uymayan ton degisimlerinin kullanimi1
ve ¢oklu tonal sistemin yaygin kullanimi gibi birgok ¢agdas tekniklerin ve ayrica az bilinen
18. yiizy1l Ingiliz bestecileri {izerine hazirlamis oldugu bilimsel ¢alismalar vasitasiyla 0
donemin etkilerinden olan ; “Diyatonik melodi yapisi ve miizikal materyallerin ekonomik

kullanim1” gibi birgok ¢agdas etki Finzi’ nin eserlerinde goriilmektedir.



1.2. Gerald Finzi’nin Eserleri

Tablo 1. Solo ve koral sarkilar:
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ESER ADI TARIH TURU SOz
Upon a child 1918 Solo Sarki Herrick
A cradle song 1919 Solo Sarki P. Colum
The twitil waters 1919 Solo Sarki F. Macleod
The r%?‘i}f’;;ﬁr with 1919 Solo Sarki F. Macleod
The fairies 1919 Solo Sark1 Herrick
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The terrible robber

man 1919 Solo Sarki1 P. Colum

Tall nettles 1920 Solo Sarki E. Thomas
Rondel 1920 Solo Sarki Chaucer

Before the palind gy 1920 Solo Sarki C. Rossetti

the stars

Ceremonies 1920 Solo Sark1 Herrick

O dear me! 1920 Solo Sarki De la Mare

The battle 1921 Solo Sark1 W. H. Davies
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Some one 1921 Solo Sark1 De la Mare
Time to rise 1921 Solo Sarki R. L. Stevenson
English hills 1922 Solo Sarki J. Freeman

The cupboard 1922 Solo Sarki R. Graves

Days too short 1925 Solo Sark1 W. H. Davies

\E)V;?é?jrt?lgvrr(?:: 1925 Solo Sark1 I. Gurney
The temporary the 1027 Solo Sarki T. Hardy

ALL
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Epitaph: ‘Even such

s time’ 1922 Solo Sarki Raleigh
My spirint will not Bariton ve yayli
haunt the mound 1921 dortlisi T. Hardy
Time was upon the 1922 Bariton, payan sesi ve Herrick
wing piyano
Bariton ve yayl
By Footpath and 1921-1922 dortliisii T. Hardy
Stile
(6 parga)
Tenor, soprano ve
Dies Natalis 1926-1939 yayh calgilar T. Traherne
orkestrasi i¢in Kantat
(5parga)
Vokal ve kiiciik
Farewell to arms 1929-1941 orkestra ya da R. Knevet - G. Peele
yayli orkestrasi
(2 parga)
Tenor ya da soprano
Two sonnets 1928 ve kiigiik orkestra Milton

(2 parga)




15

J. E. Flecker - W.
Bass vokal ve piyano | Jones - T.Traherne -
Toa poet 1920-1956 (5 parca) De la Mare -F. L.
Lucas
T. Hardy - C.
vVokal Ve pivano Rossetti - E. Shanks
Oh fair to see high 1929-1956 (7 P >)/ - 1. Gurney - E.
parga Blunden - R.
Bridges
A young man’s i Tenor ve piyano
exhortation 1926-1823 (10 parga) T. Hardy
Earth and_ Air and 1928-1935 Bariton ve piyano T. Hardy
Rain (10 parga)
Before and after 1938-1949 Bariton ve piyano T. Hardy
summer (10 parga)
Let us arlands Bariton ve piyano
bg' 1928-1942 ya da orkestra Shakespeare
ring
(5 parca)
Till earth outwears 1936-1956 Tiz vokal ve piyano T. Hardy

(7 parga)




16

Bas vokal ve piyano

| said to love 1930-1956 (6 parca) T. Hardy
Up to those bright
and gladsome hills, 1922 Koro ve kilise orgu H. Vaughan
Psalm 121
My God and King 1923 groro velyslu H. Vaughan
calgilar
The search 1922-1923 Baglok oro, Tl Herbert
calgilar
Christmas Hymn
The birghtness of B bariton, bass, koro,
this day yayl orkestrasi ve -
kilise orgu
Bariton, koro, ya da
Requiem da camera 1924 SATB solo vokal ve J. Masefield - T.
g oda miizigi orkestras1 | Hardy - W. Gibson
(4 parca)
Ten children’s song 1920-1921 Vokal ve piyano C. Rossetti

(10 parga)
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Three Shorts Elegies 1926 Koral W. Drummond
Seven
Unaccompained 1931-1937 Koral R. Bridges
Partsongs
Lo, the fl_JI_I, final 1946 Festlval_r_narsl, Koro R. Crashaw
sacrifice ve kilise orgu
Three Anthems 1947-1951 SATB, koro, kilise E. Taylor -H.
orgu, yayl orkestrasi Vaughan
_ Intlmatl_ons of 1936-1950 Tenor, koro ve W. Wordsworth
immortality (ode) orkestra
For St. C_:ecma 1947 Tenor solo, koro ve E. Blunden
(ceremonial ode) orkestra
Thou dids 't delight 1951 Tenor, bas ve bariton R. Bridges

mine eyes
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Tiz vokal i¢in okul

Muses and Graces 1950 sarkisi ve piyano ya U. Wood
da yayl orkestrasi
All this night 1951 Motet,SATB William Austin
(esliksiz)
Tenorlar igin koral
Let us now praise 1951 sarkl,. soprano/bas, Ecclesiasticus
famous men alto/piyano ve yayl
calgilar
Magnificant 1952 Solis (ISt?ge gore), -
koro ve kilise orgu
Wh'te;jﬂo""e“”g 1952-1953 SATB E. Blunden
ays
Soprano, bariton
In Terra Pax ’ ' St. Luke - R.
(Christmas Scene) 1951-1954 koro, yayl1 calgilar, Bridges

harp veya piyano




Tablo 2. Solo ¢algi, Oda orkestrast Orkestra ¢alismalart

ESER ADI TARIH TUR
Interlude 1932-1936 Obua ve yaylh dortliisti ya da yayl ¢algilar
orkestrasi
Elegy .
1940 Keman ve piyano
Five Bagatelles 1938-1943 KIRget ve PIghQ
(5 parca)
Prelude and Fugue 1932 Yayl tgliist
Violin Concerto 1943 Ktk Orkes.trfl ve keman
(4 boliim)
Clarinet concerto 1948-1949 Klarinet ve yayh orkestra

(3 boliim)
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Grand Fantasia and

1928-1953 Piyano ve orkestra
Toccata
A seven Rhapsody 1923 Oda orkestrast
The Fall of the Leaf -
1926-1929 Biiytik orkestra
(Elegy) .
Prelude 1920 Yaylh orkestrasi
Music for love’s
. Lgbour IOSt. 1946 Kiigtik orkestra i¢in
(incidental music
shakespeare’s play)
Three Soliloquies 1952 Kiiciik orkestra i¢in
Songs from Love’s 1946-1947 Vokal ve kiigiik orkestra ya da piyano

Labour’s Lost

(3 parga)
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Suit from Love’s Orkestra
Labour’s Lost 1952-1955 (10 parga)
Miscellaneous (yayimlanmamis)

Waltz in Finzi (yanginda yok
Weeklies olmus)
A passer-by 1921
Allegro Risoluto
(toy symphony 1922 Orkestra
orchestra )
Short Fug(e) -- (4 bolim)
A Grace for Hilles
(kayp)

House
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Cadenza for C.F.

Abel’s Concerto no.5
from Six Concertos

The Blue bell of

scotland 1944-1945 Oda miizigi grubu
A latin Grace -- SSA ve piyano i¢in
Two Chants 1948 RiChard}{;i[ﬁz’mI;E gﬁ?s Erlfg‘;); igin. St.
Diabelleries --
Sleinghbells (kayip)




GERALD FINZI’NIiN KLARINET KONCERTOSU’NUN ANALIZi

IKiNCi BOLUM

2.1. Birinci Boliim (Allegro vigoroso)

Tablo 3. Birinci béliim formal, armonik ve tematik analizi
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Bolmeler | Giris | Serim
Tema Gegis Tema 2 Kapanis Kapanisg
Temalar
1 Temasi 1 Temasi 2
Tonal Do |Do Fa Do diyez | Mi bemol | Mibemol | Do diyez
Merkez |min. [min. |min. min. min min. min.
Olcii
1 26 39 46 56 60 75 83
Sayis1
Bolmeler | Gelisme Koda
Temalar Temal Tema 2 Kadans
Tonal Re Maj./ Si min. | Mi min. La bemol Maj. fa min. mi bemol min. Do min./V Do Maj.
Merkez
Olcii
92 117 136 son
Sayist

Birinci boliim Sonatina formunda olup 181 6l¢ii uzunlugunda ve do mindr

tonalitesindedir. Giris kismi (1-25) 4/4 6lcli sayist ile baslar daha sonra Ol¢ii sayis1 ve

tempo-ifade belirtecleri degiserek ve cesitlenerek devam eder.
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Serim’in (26-91) ilk temas1 da ana tonalite olan do mindrdedir. ikinci tema (60-74)
ise mi bemol mindrdiir. Klarinetin (26-55) olciilerdeki ilk temasi lirik bir yapiya sahiptir
ancak bu lirik yapi, yayh calgilarin giris kismi ile yapisal zithklar gostermektedir. 56.
Olctliden itibaren tonalite degisimi goriiliir. 58-59 odl¢iilerdeki bu tonalite degisimli kisimda
kullanilan motifler giris kismindan alinmistir. 58. dlgiiden baglayan klarinet solosunu 59.
6l¢iiden itibaren viyola takip etmeye baslar ve klarinet solosundaki yapi, viyola partisinde
de gorilmektedir. 60. 6l¢iide viyolonsel ile kontrbasin da dahil olmasiyla birlikte ¢ok katl
bir armonik bas yapisi olusur. Ardindan gelen 1. Kapanis temasi (75-82) goriiliir. Bu tema

giris kismindaki yapiy1 igcermektedir ve sol diyez pedal sesi iizerine konumlanmustir.

Gelisme (92-135) klarinetin girisi ile baglar. 26. 6l¢iide baslayan ilk klarinet temasi
ile yapisal benzerlik gbze carpar fakat gelisme bolgesinde gelen bu temada tonalite ve
tempo-ifade belirtecleri degisiktir. Gelisme bdlmesi, tipik bir klasik donem sonatinasina
benzer sekilde Serimdeki temalarin farkli tonal merkezlerde duyurulmasi ile
olusturulmustur. Bu farkli tonal merkezler Re major / si mindér ve fa mindrdiir. 92-103
Olciilerdeki klarinet temasi, ilk klarinet temasinin Re major / si mindr tonalitelerinde bir
yinelemesidir. ikinci tema ise 117. dl¢iide fa mindr tonalitesinde yinelenerek getirilmistir.
Finzi’'nin Serim kismini geleneksel armonik fonksiyon baglanislarindan kagiarak birden

fazla tonal merkezde ve fonksiyonel baglanis ile olusturdugu goriiliir.

136. olgiide Koda baslar. Koda kismi, do mindr tonalitesinde olan ilk temanin mi
bemol mindr tonalitesinde getirilmis hali ile karsimiza ¢ikar. Finzi, b6liimiin son kisminda
degisik akor gecisleri kullanmistir. 174-178 Olgililerdeki bu akor gecisleri sirasiyla su
sekilde olusturulmustur: fa mindr, Mi bemol major, Re bemol majér, do minér, Si bemol
major, La bemol major, Sol bemol major, fa mindr. 180. 6l¢ii Re bemol majordiir. Son 6l¢ii
ise do minor tonalitesinin adas tonalitesi olan do majore ¢oziilmesi ile sonlanir. 174.
Olgiinden itibaren baslayan bu siireg boyunca do sesi pedal sesi olarak kontrbas ve

viyolonsel tarafindan duyurulur.
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2.1.1. Armonik Yap1

Eserin genel armonik yapisina bakildiginda, Finzi’nin geleneksel V — I baglantili
gecisler kullanmaktan kagindigi goriiliir. Bunun yerine, Finzi’nin tonik akoru iizerine belli
araliklarla ¢evrimler ve belirli ses gruplarini farkli partilerde yinelemeler seklinde
olusturmus oldugu bir yap1 karsimiza ¢ikar (39-47). Sonug olarak klasik tonal etki ¢ok
zayif bir sekilde hissedilir. Ayrica bu boéliimde sik sik kullanilan gegit, komsu ve
geciktirme sesleri gibi armoniye yabanci sesler tonal merkezi anlagilmasi gii¢ bir duruma
sokmaktadir. Finzi, miiziginde genel olarak gergin bir hava yaratabilmek adina da sik sik
disonans (uyumsuz) aralik kullanimi, kromatizm, polimodalizm ve politonalizm gibi

tekniklere bagvurmustur.

Birinci Bolim, do ve re bemol sesleri kullanilarak olusturulan ve birbirleriyle
cakisan disonans oktav gruplariin yayl calgilar esliginde duyurulmasi ile baglar.
Kullanilan bu disonans yap1 eserin tamaminda hissedilen baslica yapilardandir. Ek olarak,
baslangictaki do sesi istiine kurulan Re bemol major akoru Napolitan akoru olarak da
aciklanabilir. Tiim eser boyunca siirecek olan bu yapt Finzi’nin kromatizm tekniginden
faydalandigin1 agikga gostermektedir. 1-25 Olgiilerdeki giris kisminin do mindr
tonalitesinde ve klasik armoni etkisi i¢inde yazilmis olmasina ragmen Finzi’nin geleneksel

V - I baglanislarindan kacindig1 da goriiliir.

Klarinetin ilk solosu (26-29) lirik bir bigimde duyurulmaya baslanir ve onu takip
eden yayl eslik, giris kismandaki gergin havanin aksine daha yumusak bir yapidadir. Yayh
esliginde viyola, klarinet solosundaki yapiya benzerlik gosteren bir yapida takip etmeye
baslar (26). Bu benzer yapi klarinet solosunun sona erdigi 29. Olgiiden itibaren kemanlarmn
devralmasi ile devam eder. Birbirlerini takip eden bu melodiler, bir ¢esit soru-cevap
(dongtisel) yapist olusturmaktadir ve bu yapi eserin genel miizik ¢izgisine hakim
durumdadir. 31. dl¢lide do mindriin altinct derece akorunun kullanim ile gegici bir tonal
etki olustugu goriilmektedir. 35-38 oSlgiilerdeki kullanilan do pedal sesi, 39. 6l¢giide pedal
sesin fa sesine inmesi ile bir ¢esit V - I baglanis1 izlenimi vermektedir (Do majér V, fa
mindr I). 41. 6l¢iiye gelindiginde Finzi’nin tonaliteyi kromatik bir sekilde do diyez mindre
tasidigr goriiliir. 42-49 olgiilerdeki kisimda ozellikle bas partisine bakildiginda yine
Finzi’nin tonik akorunu kok bi¢ciminde kullanmaktan kagindigi bunun yerine akoru ikinci

cevrim olarak kullandig goriliir. Giris kisminin yapisal 6zelliklerini barindiran 56. dl¢iiye
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gelindiginde tekrar bir ton degisimi goriiliir ama bu sefer kromatik bir bicimde degil
diyatonik bir bicimde mi bemol mindr tonalitesine getirilmistir. Finzi, 73-75 olgiilerde
kapanis temasi i¢in giiglii bir kadans olusturmak amaciyla sol diyez pedal sesini do diyez
mindr tonalitesinin besinci derecesi gibi kullandigr goriliir. 83-91 olgiilerdeki kisim,
temanin  kapanmig kismidir. Bu kisimdaki eslikte yogunlukla oktav hareketleri
goriilmektedir. Ayrica 90-91 6lgiilerde, disonans bir etki yaratmak amaci ile Re major/Mi

bemol major tonal cakismasi kullanildigi goriiliir.

Gelisme bolmesi, 92-135 olgiiler arasindadir. Bu bdlme, genel olarak Serimin
sematik bir tekrari olmasina karsin, tonal merkezlerde ve tempo-ifade belirteglerinde
farklilik oldugu géze ¢arpar. Klarinet solonun baslamasindan ii¢ vurus 6nce yaylilar sessiz
bir bicimde eslige baslar. Re major ile baslayan bu esligin 96. o6lgiide ilgili mindr olan si
mindr tonalitesine gittigi goriiliir. Baska bir solo klarinet girisi olan 105-108 dlgiilerde mi
mindr tonalitesine gelindigi, sonrasinda da fa mindre gegis oldugu goriiliir. Gelisme
bolmesi, serim bolmesi ile Ol¢li Olcti karsilastirildiginda, Serim bolmesindeki 26-46
Olciilerin, Gelisme bolmesindeki 92-112 6lciiler ile benzerlik gdsterdigi goze carpar. Finzi,
bu kisimda do minoér tonalitesi kullanmak yerine Re major/si mindr, mi mindr ve fa mindr
tonalitelerini kullanmayi tercih etmistir. 2. Tema (117-135) fa minér tonalitesinde
yinelenir. Sonug olarak Finzi, hem Serim bdlmesinde (do minér/mi bemol mindr) hem de
Gelisme bolmesinde (Re major/ fa mindr) tonal gegisleri aynmi araliksal plan olan mindr
tclii gecisler tizerine olusturmustur. 129-135 o6l¢iilerde alt1 6l¢tiliik kisa bir kapanis temasi
gortliir. Ayrica 130. 6l¢liden baglayan uzun si bemol pedal sesi tema kapanisinin sonunda

tonalitenin tekrar mi bemol mindre gideceginin sinyalini vermektedir.

Koda (136-181) mi bemol mindr tonalitesinde baslar. Finzi, giris kisminda
kullanmis oldugu kiigiik ikili araliklarindan olusan oktav gruplarini son olarak 149. dlgiide
kontrbas ve viyolonselde do diyez, kemanlarda ise re sesi kullanarak tekrarlamistir ve en
sonunda do mindr tonalitesine donmiistiir. Do mindr tonalitesi kadansin bagladigi 173.
Olciiye kadar devam eder. Kadanstan sonraki kisimda (maestoso) do pedal sesi iizerine

oturtulan birgok akor gecisinden sonra boliim sonunda do majér akoru ile biter.
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2.1.2. Tutti Icindeki Tematik Iliskiler

Birinci Boliim, do ve re bemol sesleri kullanilarak olusturulan ve birbirleriyle
cakisan disonans oktav gruplarinin yayl ¢algilar esliginde duyulmasi ile baglar. Kullanilan

bu disonans yap1 eserin tamaminda hissedilen baslica yapilardandir.
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Ornek 1: Kiigiik ikili aralig1 olusturan oktav gruplari, (1-4)
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Ormek 2: Do pedal sesinin iistiindeki Re bemol majériin Do major akoruna ¢oziilmesi,

(179-181)

Giris kismi eserin 6nemli motifsel yapilarini barindirir. Bu 6nemli motifsel yapilar

bes madde halinde incelendiginde; Ilk olarak, giris kismindaki yayli calgilar solosunda

yogun bir bi¢imde bulunan kiigiik ikili aralik gruplari: do / re bemol (6-8), mi / mi bemol

(5-39), sol / la bemol (15), ve si / si bemol (16) kromatizm tekniginin yogun olarak

kullanildigin1 gostermektedir.
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Ornek 3: Kromatizm: do sesi karsis1 re bemol, (5)
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Ornek 5: sol sesi karsisinda la bemol, (13), si sesine kars1 si bemol, (15)

mP espressivo

Ornek 6: Oktav atlamalar1, (26-29)
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Ikinci olarak, giris temasmim ana hatlar1 artarak yiikselen do-do, sol-sol oktav

atlamalarina dayanir. Ayrica ilk klarinet solo temasinda da oktav atlamalar1 gortliir (26).
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Ucgiincii olarak, yayl esligindeki ritmik yap:1 (6-13) 56-60 o&lgiilerdeki gecis

kisminin 6nemli bir figlirtidiir.
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Omek 7: yayh esligindeki ritmik yap1, (5-12)

Ornek 8: Tutti temasindaki tonalite degisimi, (56-57)

Dordiincii olarak, 59. 6lclide baslayan ve daha degisik bir bicimde karsimiza ¢ikan
klarinet solosu, miizige adeta derin bir nefes aldirip rahatlamasini saglar. Besinci olarak, 6-
13 olglilerde olusturmus olan bas partisindeki yap1, tim eser boyunca goriiliir. Son olarak,
Martellato kismindaki bas yapis1t Do majdriin besinci derecesi olan sol pedal sesi esliginde

duyurulur. Ardindan gelen kadanstan sonra, major yapida bir tema ile biter.
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Ornek 9: Giris kisminin sert baslangicindan sonra gelen yayl esligindeki yumusak ve rahat

Motifsel yap1, (9-12)
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Ornek 11: Inici bas ¢izgisi, (9-12)
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Ormek 12: Martellato (Vurgu) duyurulus kismi, (21-24)
2.1.3. Klarinetin Tema Sunumlari

Finzi’nin yazi stili genel olarak vokal etkili bir ¢izgisel yapiya ve lirik bir anlayisa
dayanir. Eserin Birinci bolimiinde ana melodik yapiy1 oncelikli olarak klarinet temalar1
belirler. Finzi’nin siklikla gegit, geciktirme ve basamak seslerini yogun olarak klarinet
temalarinda kullandig1 goriiliir. Ancak klarinet temalarinda goriilen en 6nemli 6zellik,
melodik yapilarindaki aralik diizenidir. Biitiin klarinet solo baslangiglarindaki tema

gruplari, oktav ya da tam besli araligi ile baslar.
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Ornek 13: Klarinet solosu baslangiclari, (26)-(31)

Serim ve Gelisme bdlmelerinde her bir solo baslangicindaki tema gruplart ¢ikici
aralik diizeni ile baslar. Gelisme bolmesindeki tek bir istisnai durum ise 51. Ol¢iideki

klarinet solo girisinin inici bir aralik grubu (tam besli) ile baslamasidir.
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Ornek 14: Gelisme bdlmesindeki solo baslangici, inici tam besli, (50-55)
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Finzi’nin klarinet pasajlarini, ¢ikici olarak artan ve inici olarak azalan bir ¢izgide
olusturdugu goriiliir ve ayrica klarinetin ilk solosu olan ana tematik diisiinceyi (26-46) eser

i¢indeki biitiin klarinet solo pasajlarinda gérmek miimkiindiir.
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Ornek 15: Cikici-inici olarak ses siddetinin artan ve azalan yapidaki Klarinet motifleri,
(27-29)-(51-53)

Birinci bolimde toplam on iki adet klarinet solo baslangici ve bir adet kadans
solosu bulunmaktadir. Bu solo baslangiclarinin yedisi Serim kisminda, besi ise gelisme
kisminda yer alir. Birinci boliimdeki klarinet solo baslangi¢lar1 genel olarak birinci tema
ile ayn1 miizikal ¢izgide ve hemen hemen ayni ses araligindadir. Ayrica, klarinete ait tema
gruplarindaki ilk ses araligi dizilimleri: Oktav (¢ikic1) ve tam besli (gikici-inici)
seklindedir.
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Ornek 16: Klarinete ait tema gruplarindaki baslangic seslerinin aralik dizilimleri, Oktav

(¢ikici, 26-27) Tam besli (gikici, 31-32), Tam besli (inici, 50-51)
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Ornek 17: Serimdeki ilk tema girisi, (26-29)

Gelisme bolmesindeki ilk pasaj (92-96) Serimin ilk temasmin (26-29) bir
yinelemesi olarak yerlestirilmistir. Ayrica Gelisme bolmesindeki ilk temanin ses araligi

genigliginde (si — do diyez, 92-96, mi — fa diyez, 97-102) artis goze ¢arpar.
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Ornek 18: Gelisme bdlmesindeki ilk klarinet temasinin ses arali1 genisligi (si — do diyez,
92-96, mi — fa diyez, 97-102)
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Ornek 19: Serimdeki ikinci Klarinet girisi (31-36)
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Ancak, iiclincii klarinet solo girisindeki pasajin ses genigligi, birinci klarinet solo

girisindeki pasaja gore biraz daha alt bolgelerde yer alir.

Lili]

Ornek 20: Gelisme bdlmesindeki iigiincii klarinet girisi, (39-46)
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Ornek 21: Gelisme bdlmesindeki baslangic temasi, (92-100)

Finzi, Serim bdlmesindeki 2. Temada 1. Temadaki gibi agik bir ses genisligi
kullanmak yerine daha dar bir ses genisligi kullanmay: tercih etmistir. Bu temada genis
araliklar yerine daha dar araliklar kullanildig1 ve melodik ¢izgiyi adim adim dokuzlu bir

ses aralig1 i¢ine yaydig1 goriiliir (2. Tema tema ilk girisi, 60-65 ).
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Ornek 22: 2. Tema, 6l¢. 60-65
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Finzi Gelisme bolmesinde, serim bolmesine ait olan ve yinelenerek gelen 2. Temay1
aynt ses genislikleri arasinda fakat farkli bir ses perdesinde olusturdugu goriiliir.
Yinelenerek tekrar getirilmis olan bu kisimdaki 2 Temada, onaltilik notalar kullanilarak bir
gesit arpej blogu olusturuldugu ve bu sayede miizigin akisindaki gerginligin fortissimo’ya

kadar siddetlendirerek tirmandirildigi goze carpar.
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Omek 23: 2. Tema yinelemesi, (70-74)

Ancak Finzi, Serim bolmesindeki 2. Tema yinelemesini (70-74) Gelisme
bolmesinde kullanmamuistir. Béylece Finzi’nin Gelisme bolmesinde 1. Tema pekistirmesi

yaparak Serim ve Gelisme bdlmeleri arasinda bir farklilik saglamaya ¢alistig1 gortiliir.

Koda baslangicindaki 1. Temanin genisleyerek ilerledigi ardindan kisa bir tema
yinelemesi ile tekrar basladigi goriiliir. Finzi, genisleyerek giden bu temaya ekstra dlgiiler
ekleyerek ve solodaki araliksal mesafeyi neredeyse iki buguk oktava kadar cikararak
giiclendirdigi goriliir. Bu tematik tasarim agik¢a koda kisminin son kisim oldugunu

gosterir.
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Ornek 24: 1. Tema yinelemesi, (136-144)
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Cadenza

Ornek 25: Kadans, 6l¢. 173

Finzi‘nin olusturmus oldugu temalarda siklikla atlamalara rastlandig1 gézlemlenir.
Kadans kisminda da bu atlamali1 yap1, iki oktav genisligine kadar agilir ve boylece melodik

diisiincenin daha dogal bir dogaclama ile akmasina yardimei oldugu goriiliir.
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Ornek 26: Kapanis temasi ( Yeni bir materyal ), (82-91)

Sonug olarak, Birinci Béliimde Finzi’nin kullanmis oldugu genis ses araliklari;

tematik, armonik ve formal yapida birlestirici bir etki yarattigi goriliir.



2.2. Tkinci Béliim (Adagio ma senza rigore)

Tablo 4. Ikinci Béliim formal, armonik ve tematik analizi

38

Bolmeler | Giris A Gegis B
Tonal |Do Do |Famaj./Solmin./ | Fa | Dodiyezmin./ | V /Do Do diyez
Merkez [min. |maj.|Famin./ Si bemol | min. Si min. diyez min.

maj. min.
Tema
No. 1 2 3 4
Olcii
1 13 14 31 40 59 63
Sayisi
Bolmeler | interlude | Kapanis C
Temasi
Tonal |Remin. | Re min. | Re Maj./ Mi | Fa diyez | Sol diyez | Sol bemol| Fa |Fa
Merkez bemol min. maj. min. min. min. | maj.
Temalar 5 6
Olcii
77 91 99 110 122 128
Sayist

Ikinci béliim 132 &l¢ii uzunlugunda ve fa mindr tonalitesindedir fakat bir 6nceki

boliimle baglantili olarak do mindr tonalitesi ile baslar. Ikinci béliim bicimsel olarak ii¢

bolme halinde olusturulmustur. Bu bolmeler sirasi ile: A-(14-62), B-(63-110), C-(110-132)

seklinde siralanmastir.
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2.2.1. Motifsel Yapi

Finzi, ikinci boliimde 6 adet motiften yararlanmistir. Genel olarak tematik uyum,
yayli esligin 1-4 Olciiler arasindaki agilis kisminda yer alan materyallere dayanir. Ana
tema, acilis kisminda baslayan ilk {i¢ nota ile duyurulur (sol, la bemol, re, (1). Bu ufak
tematik birim, ters ¢evrilme (inversion), geriye gidis (retrograde), genigleme (expansion)
gibi U¢ farkli yapiya doniistiiriildigli gortliir. 1. Motifin (orjinal hali; sol, la bemol, re),
aralik yapisina bakildiginda bir minor iiclii ve eksik dortlii olarak karsimiza ¢iktigi ve
sonrasindaki Ol¢iide ayn1 motifin geriye gidis seklinde olusturuldugu gorilir (1-2). 2.
Motifin, 3. 6lciideki son notasinin oktav atlamasi yaptirilarak genisletildigi ve sonrasindaki
olgiide ayn1 motifin geriye gidis seklinde olusturuldugu goriiliir (3-4). Ug notalik bir figiir
olan 1. Motif, klarinet solosunun baslamasina onciiliik eder (8). Giris kismindaki (1-13)
son klarinet solo baslangici 13. 6l¢iide yer alir. Ayrica bu 6lgiide yer alan solo, 20. 6l¢iide

baslayacak olan klarinet solosunun habercisi niteligindedir.
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Ornek 27: 1. Motif ve 2. Motif, (1-4)
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Ornek 28: ilk klarinet solo girisi, 1. ve 2. Motif in birlikte kullanimi (8)

Sol-fa-si ve re-do-fa diyez seslerinden olusturulan 3. Motifin (4-6) ve la bemol-sol-

re seslerinden olusturulan 4. Motifin yapisinda, 1. Motiften alinmig benzer bir yap1 goze

carpar. 1. ve 3. Motifte ayni aralik yapist olan tritone (eksik dortlii) araligi kullanildig

gorliir ( la bemol-re; do-fa diyez).
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Ornek 29: 3. Motif, re-do-fa diyez; sol-fa-si, (4-6)
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4. Motifteki yap1 (la bemol-sol-re) 1. Motifteki seslerin farkli ses yiiksekliginde yeniden
siralanmasi seklinde olusturulmustur (9). Sonug olarak 3. ve 4. Motifin birbiri arasindaki

yakin iliski goze carpar.
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Ornek 30: 4. Motifteki yap1 (la bemol-sol-re) 1. Motifteki seslerin farkli ses yiiksekliginde

yeniden siralanmasi, (9-13)

5. Motifin (do-sol-fa) (14-15) aralik yapisi biiyiik ikili ve tam dortlii olarak
olusturuldugu sonraki 6lgilide ise yapinin altili ve oktav seklinde genisledigi goze ¢arpar. 5.
Motif, biinyesinde 1. Motifin yapisini1 barindirmasina ragmen bir onceki dort motif ile
tamamen zit bir karakter icerisindedir. Bu motifsel ve modsal degisiklik, solo ve eslik

partilerinde major bir karakter olusmasini saglar.

kb

Ornek 31: 5. Motif, (14-15)
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Ornek 33: Klarinet partisindeki 5. Motif, (55-57)
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Son olarak 6. Motife baktigimizda Finzi’nin yaygin olarak kullandig1 inici bas

yapisinin melodik yapiya giiclendirici bir armonik etki kazandirdigi goriiliir.
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Ornek 35: Inici bas yapisi, (31-34)

2.2.2. Benzer Materyaller

Ikinci boliimdeki biitiin bolmeler (A-B-C) tekrarlanan varyasyonlar seklindedir. B
bolmesindeki 99-110 o6lgiilerdeki tematik materyalin  31-40 Olgiilerdeki tematik

materyalden alindig1 goriiliir.
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Ornek 36: Benzer materyal kullanimi (31-34)
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Ornek 37: Benzer materyal kullanimi1 (99-100)
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A bdlmesinde, 55-58 olciilerdeki tematik materyalin, C bolmesindeki 122-125
olgiilerinde tekrar getirildigi goriliir. Her iki temada tonalite farklidir (A bolmesi, (55-58)
Si major), (B bolmesi (122-125) La bemol major). Goriildiigii {izere her iki pasajin ritmik

figiirleri, tematik dokusu ve temposu benzerdir.

Her b6lmenin (A-B-C) tek bir tema tizerinden gelistirildigi ve birlestirildigi goriiliir.
Sonu¢ olarak, bigimsel yapinin sadece miizikal tekrarlara ve tematik baglantilara
dayanmadig1 ayn1 zamanda, yazinsal yogunluk ve armonik denge gibi unsurlarinda énemli

birer dayanak oldugu goze carpar.

2.2.3. Tonal Isleyis

Ikinci boliimde Finzi’ nin tonalite {izerindeki temel armonik anlayisi ve ona bagh
olarak armonik yazi stili agikca gozler Oniine serilir. A bdlmesinde incelemis oldugum
ilging bir 6rnekte; 14-17 6l¢iilerde miizigin Fa major olarak basladigi ve 17. 6lciiye kadar
olan kisimda akorlarin t¢li (tertian) diizeniyle olusturuldugu goriliir. Devaminda, 18.
Olclinlin {iglincti  vurugsundaki akorun dogrudan bir modiilasyona gotiirdiigii ve bu
modiilasyonunda Fa majoriin ikinci derecesi olan sol mindr oldugu goriiliir. Hemen
ardindan gelen yarim kadans ¢oziimii goze carpar. 20-21 Olgiilerde bulunan kisimda sol
mindr tonalitesine ait besinci derece fonksiyonundan altinci derece birinci gevrim akoruna,
ardindan tekrar besinci derecesine gegis yapan ve en sonunda g¢evrim halindeki tonik
akorunun ¢6ziime ulastig1 renkli bir armonik yap1 karsimiza ¢ikar. Sonrasinda Finzi’nin 23.
o6l¢iide tonaliteyi dogrudan fa mindre tasidigi ve 26. dlciiye kadar tonalitenin degismedigi
goriiliir. 26. Olclinlin dordiincii vurusunda si bemol major tonalitesiyle iliskisi olan
dominant yedili akorunun gelmesi, miizigi dogrudan si bemol major tonalitesine gegisini
saglar. Sonraki takip eden kisimda Finzi’nin tonaliteyi si bemol majérden fa mindre
tasidig1 ve son olarak 31. 6l¢iide miizigini yarim kadans ile ¢oziime ulagtig1 goriiliir. Tonal
isleyisi kiiciik bir dlgekte inceledigimizde 5. Motif e ait seslerin (fa-sol-si bemol) Ikinci

boliimiin ana motifsel hatlart olugturmus oldugu géze carpar.
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Ornek 40: Dogrudan modiilasyonlar, gegici modiilasyonlar ve gecis modiilasyonlar: (14-24)
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B bolmesinin (63-110) tonal bir dengeye ve kararliliga sahip oldugu goriiliir. Bu
kararlilik ve denge, miizigi adim adim doruk noktasina (climax) ulastirir. Miizigin doruk
noktasia ulasildiginda ifade bi¢iminin degistigi daha duygusal bir havaya biiriindiigi
gortliir. 73-90 olgiilerdeki klarinet solosunda goriillen melodik materyallerin, miizigi
Rhapsodic bir karaktere biiriindiirdiigii géze ¢arpar. Klarinet solosunda goriilen hizli ritmik
yapi, beklenmedik oktav si¢rayislari ve giirliik belirteclerinin kademesi gibi miizikal

yogunluklar, yayl eslik tarafindan da desteklemektedir.
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Ornek 41: Klarinet solosundaki doruk noktast, (79-89)

Finzi, her bdlmenin temelini; major, mindr, mod ve paralel (adas) tonal
merkezlerden aldigr akorlardan olusturmustur. Siklikla kullanilmis olan dogrundan
modiilasyonlar, gecis modiilasyonlar1 ve polimodal yapilar Finzi’nin temel armonik

anlayis1 olarak karsimiza ¢ikar.



2.3.

Uciincii Boliim (Rondo Allegro giocoso)

Tablo 5. Uciincii béliim formal, armonik ve tematik analizi

o1

Bolmeler | Giris A | Gegis B A
a b a

Tonal Fadiyez | Do diyez |Do A | V/Lamin.| Remin. | Lamin. | La maj.
Merkez | min. min. maj. | maj.
Olcii

1 5 12 36 62 97 125 137
Sayist
Bolmeler Gegis C A Koda
Alt bol. a b a Giris Temasi
Tonal Re Re Re bemol Do Fa Si Mi bemol | Do
Merkez bemol | bemol | maj.-Mi | diyez | diyez | bemol | min.-Mi |maj.

maj. maj. min. min. maj. maj. | bemol maj.
Olcii

150 162 188 199 |222 238 son

Sayist

Ugiincii boliim 280 6l¢ii uzunlugundadir. Ugiincii boliimiin bigimsel yapist Rondo

olup Finzi’nin serbest bir bicimde olusturmus oldugu A-B-A-C-A diizenindeki bolmeler

seklindedir. Bir onceki boliimle (128-son) baglantis1 olan giris kismi, fa diyez minér

tonalitesinde baslar. Ikinci boliimiin sonunda fa ve sol bemol arasindaki belirsiz tonal

karisikligin en son akor olan Fa majore ¢oziilmesiyle son buldugu goriliir. Finzi’nin

ticlincii boliimiin agilisinda bas partisindeki kullanmis oldugu disonans kiigiik ikili aralig

ile son iki boliimiin agilis kisimlarindaki tonal yapilarin benzerligi, boliimler arasindaki

kurmus oldugu baglantiy1 gézler 6niine sermektedir.

12-36 olgiiler arasindaki A bolmesinde, ikinci béliimde olusturulmus olan karisik

tonal yapiya karsin, daha basit ve daha yalin bir tonal isleyisin hakim oldugu goriiliir.
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Baglangigta ana tonalite do majordiir. Sonrasinda 25-36 Olgiiler arasindaki kisimda
tonalitenin La majoriin besinci derecesine getirildigi goriiliir. Bu kisimda goriilen mi pedal
sesi 36. Olglide La major tonalitesine gegileceginin habercisi niteligini tasir. Ardindan 49-
61 olctilerdeki kisimda tonalitenin La majoriin adas (paralel) tonalitesi olan la mindre gecis
yaptigr goriiliir. La mindre yapilan bu gegis esnasinda 49. oOlglide pedal ses olarak

kullanilan mi sesi, tonalitenin besinci derecesi niteligindedir.
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Ornek 42: A temasi, (12-16)

B bélmesi, 62-137 6lgiilerde olup kendi iginde iig adet alt bélmeye sahiptir ( a-b-a ).
Alt bolmelerdeki tonal dagilimlar sirasiyla; la mindr (a), re mindr (b), la minér (a)
seklindedir. B bdlmesinde, 62-96 olgiilerde olusturulan tematik c¢izgide, Finzi’nin diger
atlamali tematik materyallerinin aksine birbiri ardina gelen, gelismeye miisait ve benzer
materyaller kullanmayi tercih ettigi goriiliir. B bolmesi, i¢indeki bir alt bélme olan kiigiik
(b) bolmesindeki eslik partisinde goriilen aksak (Senkop) yapi, bir 6nceki kii¢iik alt bolme

olan kiiciik (a) bolmesi ile zithik gostermektedir.
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Ornek 43: B bolmesinden bir tema, (62-72)
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Ornek 44: B bolmesi icindeki kii¢iik (b) bélmesindeki tema, (97-104)
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B bolmesine ait bir alt bolme olan kii¢iik (b) bolmesi, re minér tonalitesindedir.
Fakat ayn1 zamanda da 100-111 6l¢iilerdeki la mindr tonalitesine ait dereceler ile kurulmus
olan akor gegisleri goriiliir. Fonksiyonel geg¢isler su sekildedir: la minér, V-i6-iv6-V-iv6-
i6-(sol maj.b9- sol min.b9)-iv6-V-i6-iv6

La mindr tonalitesinde olan B bolmesinden sonra final kismina dogru A bélmesinde
la minériin adas (paralel) tonalitesi olan La majore dondiigli goriliir (137). Goze carpan
diger bir degisiklik ise Olgli sayisinin 3/4'liikkten 2/2’lik Olgii sayisina gegmesidir.
Sonrasinda, 150. oOl¢iide Re bemol major tonalitesine dogrudan bir modiilasyon
gerceklestigi goriiliir. 150-153 oSlgiilerdeki solo klarinet partisinde tekrarlanmig bir bigimde
goriilen ritmik motifler, C boélmesine gecis hazirlig1 niteligi tasir. 162-221 olgiilerdeki C
bdlmesi, B bolmesindeki gibi ii¢ adet alt bolmeye sahiptir (a-b-a). C bélmesindeki lirik bir

yapida oldugu goriilen melodik ¢izgi, Re bemol major tonalitesindedir.

Cl. s h—

v [

I
Ve. o,
o

Ornek 45: C bolmesinde yer alan “’a>> bolmesi temas1 (162-170)
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171. dlglide Re bemol major tonalitesinin ikinci derecesi olan Mi bemol major
akorunun, Re bemol major tonalitesine ait besinci derece akoru olan La bemol major
akoruna gectigi goriiliir. 172. olglide dogrudan bir modiilasyon sayesinde tonalitenin Mi
majore getirildigi goriiliir. 176. o6lgiide serbest bir sekilde adim adim ve inici bir yapida
goriilen bas yapisi, miizigi do diyez mindr tonalitesine gelmesini saglar. Bu hazirliklar, C
bolmesinin 188. dl¢iide do diyez mindr tonalitesinde baslamasi i¢indir. C bolmesinin bir alt
bolmesi olan (b) bolmesinin enerjik bir yapida goriilen temasi, bir onceki lirik yapidaki

klarinet temasi ile zithk gostermektedir.
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Ornek 46: C bolmesinde yer alan (b) bolmesi temas: (188-191)

195. dlgtlide baglayan (uzun 6lcekli bir yapida olan) do diyez pedal sesi ve ayrica do
diyez - re seslerinin olusturdugu kiigiik ikili ¢akismasinin goriilmesiyle birlikte (a)

bolmesine doniildiigii ve en sonunda 199. 6l¢iide, fa diyez mindre ¢oziilmesi ile son bulur.
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A bolmesi 222. olglide Si bemol major tonalitesinde tekrar getirilmistir. 238.
Ol¢iiden itibaren baglayan Koda kismi, Birinci bolimdeki giris kisminda yer alan tutti
temasinin bir tekraridir. Bu tip tekrarlar, eserin tiimiinde kayda deger bir yogunlukta
oldugu goriilmektedir. Koda kismi, Birinci boliimiin materyallerinden elde edilmis olan
melodik yapmin yeniden ifadesi (restatement) seklinde olusturulmustur. Ayrica, 258-263

oOl¢iilerdeki kisim, sonug ciimlesi gibi duyurulur.
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Ormek 47: Yeniden ifade edilen tema solosu (251-263)

Rondo temasi son olarak 267-270 oOlgiilerdeki kisimda tekrarlanir. Eserin ana
yapilarindan biri olarak disonans kii¢lik ikili aralik yapilar1 (sol/la bemol (273), (do/re
bemol (275), si/do (276) eslik kisminda toplanip kullanilir ve en son olarak giiclii bir

sekilde duyurulan do major akoru ile eser son bulur.
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Ornek 48: Disonans kiigiik ikili aralik yapilar1 (Sol/La bemol &l¢. 273 - Do/Re bemol 6.

275 — Si/Do 61¢.276)
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SONUC

20. Yiizyill miizigi, Bati Avrupa merkezli olarak 6zellikle Fransiz Izlenimcilik
akimin etkilemesi sonucu gelisen bir miizik sanatt donemidir. 20. Yiizyll miiziginin
gelisimi 19. yiizyilin sonlarina dogru baglar. Miizikal donemler arasinda asamali bir sekilde
degisen ve yenilenen miizik sanatinin 20. Yiizyil doneminde daha hizli ve stireklilik arz
eden bir degisim siireci i¢inde oldugu goriiliir. Bu hizli degisimi tetikleyen belirli dis
faktorler arasinda Fransa’da baslayan devrimin etkisiyle ile birlikte ulusalcilik anlayisi,
modernlesme ve yeni icatlarin geligmesi ile birlikte Ingiltere’de baslayan sanayi devrimi
olarak sayilabilir. Ayrica 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde patlak veren ve insanlik tarihin en
yikic1 savaglart arasinda sayilan 1. Diinya savasinin etkileri, 20 ylizy1l miizigini etkilemis
baska bir 6nemli faktordiir. Kendi disinda birgok 6nemli dis faktor ile iliskili olan ve
bunlardan etkilenen miizik sanatinin 20. Yiizyll doneminde hizli bir degisim ve gelisim

stireci gegirmesi kaginilmaz bir sonu¢ olmustur.

20. Yiizy1l donemi, i¢inde bircok akimin ve bu akimlara paralel olarak miizikal
tekniklerin gelistirildigi bir donemdir. Bu donem i¢inde gelisen akimlarin temel miizikal
anlayislar1 arasinda: Bigimsel ozgiirliikk, yeni tinilar ve yeni miizikal ifadeler arayisi
bulunmaktadir. Fransa’da, Izlenimcilik akimmin dnciisii olan Claude Debussy ve onu takip
eden, Eric Satie, Francis Poulenc gibi bestecilerin temel miizikal anlayiglari, gorsel
sanatlarin bir dali olan resim sanati ile baglantilidir. Bu sayilan bestecilerin, 20. Yiizyil
[zlenimcilik akimina kapilan resim sanatinin keskin ana hatlardan ziyade firca darbeleri ile
olusturulan dokusal etkilerin bir anlamda miizik sanatina aktarilmasi fikri, temel miizikal
anlayislar1 arasinda gelir. Debussy, 6zellikle kendi miiziginde dokusal etkiyi yaratabilmek
amaciyla kiigiik orkestralar kullanilarak daha yalin motifler ve bu motiflere amonik destek
saglayan disonans akor yapilar1 olusturmus ve kullanilmistir. Bunun yaninda efekt amach
bir¢ok calgi teknigi kullanmasi ile miizigindeki dokusal ektiyi giiclendirmistir. 20. Yiizyil
miiziginin bir diger onemli ismi olan Avusturya’li besteci Arnould Schonberg, miizikte
onikiton sisteminin kurucusu ve Ikinci Viyana ekolii’niin dnderidir. Yetistirmis oldugu
ogrencileri Alban Berg ve Anton Von Webern ile birlikte onikiton sistemi igerisinde birgok
eser bestelemislerdir. Genel olarak deneysel ve matematiksel bir anlayisa dayanan on iKi

ton sistemi, klasik tonal etkiden ve melodi yapisindan oldukc¢a uzak, disonans etkiye sahip
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armonik yapilarin barindigi puantalist bir miizik yazist stili i¢inde gelistigi gézlemlenir.
Dolayisiyla, Debussy 6nderligindeki izlenimcilik hareketinden esinlenerek gelisen ikinci
viyana ekolii ve diger ekoller, bigimsel 6zgiirliik, yeni tinilar ve yeni miizikal ifadeler gibi

ortak miizikal arayislari, ayni ortak ilke dogrultusunda gelismistir.

13. yiizyila kadar kilise egemenligi altinda olan Ingiliz miizigi, kilise baskisindan
kurtulduktan sonra ve Ingiliz miizigi ile ilgili 18. yiizyilla kadar bircok deneme ve
calismalar yapilmistir. Ancak Ingiliz miiziginde kesin ve kalic1 bir miizikal anlayis ortaya
c¢ikmamistir. Fransa’da Debussy onciiliigiinde baslayan ve tim Avrupa’y: etkisi altina alan
empresyonist (izlenimci) akiminin Ingiltere’yi de etkilemesi ile birlikte Ingiliz miizigi
degisime ugramistir. Orta Avrupa miiziginden farkli olarak Ingiliz milliyetgilik akiminin
da 20. yiizy1l déneminde vyiikseliste olmasi Ingiliz miizigini etkilemis diger 6nemli

faktorlerden biridir.

20.Yiizyil ilk kusak ingiliz bestecilerin temel egilimleri, genel olarak folklorik
etkilerin Fransiz izlenimcilerinin etkileri ile birlestirilmesine dayanir. Bu sayede, folklorik
etkilerin miizige yansitilmasiyla ulusal bilingten kopulmamis ayrica Fransiz
izlenimcilerinin etkileri sayesinde evrensel bir miizik anlayisi i¢inde miizik yazilmistir. Her
iki etki 20. Yiizyill Ingiliz miiziginin temelini olusturmaktadir. Ik kusak ekoliiniin
onderligini yapmis olan besteci Ralph Vaugham Williams’m ingiliz halk sarkilari iizerine
yapmis oldugu derleme g¢aligmalari, Williams’in ingiliz halk miizigine vermis oldugu
onemin ne denli biiylik oldugunu gostermektedir. Ayrica Willams’in bu gelenekgi tavr ilk
kusak Ingiliz bestecilerine ilham kaynagi olmustur. Gerald Finzi’nin de i¢inde sayildig
sonraki kusak Ingiliz bestecileri ilk kusagmn miizikal egilimlerini siirdiirmiislerdir. Ek
olarak, sonraki kusak Ingiliz bestecilerini etkilemis baska egilimleri arasinda, Amerikan
ekoliinii andiran yeni-romantik bir lirizm anlayisi, Stravinsky ve Altilar Grubu’nun etkileri
gorilmektedir. Her iki kusagin izlemis oldugu miizikal anlayistan dolay1 dizisel miizik,
belki de bu nedenle, Ingiltere’de baska iilkelerden kendini daha zor kabul ettirdi. Buna
ragmen, dizisel akim iginde degerlendirilen Matyds Seiber, Elizabeth Lutyens ve

Humphrey Searle’ gibi her iki kusaktan bir¢ok bestecinin varligi bilinmektedir.
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Ingiliz besteci Gerald Finzi, iki diinya savas1 arasinda yasamis olan, pek taninmasa
da yazmis oldugu miiziklerle ingiliz miizigine katki saglamis bir bestecidir. Edebiyat, siir
ve felsefeye olan yakin ilgisi nedeniyle ¢cogunlukla vokal miizigi {izerine lirik eserler
{iretmistir. Bunun yani sira, Ingiltere’de yiikseliste olan Ingiliz milliyetgilik akim1 Finzi’nin
melodik ¢izgilerindeki folklorik etkilerin kaynagini olusturmaktadir. Kimi eserlerini barok
donem yazi stili (kontrpuan, flig) kullanarak olusturmustur. Finzi, ge¢mise ait miizikal

yapilari ¢agdas besteleme teknikleri ile harmanlayarak kullanmistir.

Calismada temel alinan “Klarinet Kongertosu” klasik donem kongerto formunda
tasarlanmustir. Birinci boliim, Sonat Allegrosu formuna sadik kalinarak yazilmustir. ikinci
boliim de klasik dénem gelenegi olan Lied (Sarki) formundadir. Ugiincii boliim kath lied
formunda bir Rondo’dur. Ana tematik fikirler klarinet partisinde duyurulmakta ve
sonrasinda eserin geneline yayilmaktadir. Her boliim karakter olarak birbirine bagli, farkli
tempolar ve tonal merkezlerde tekrarlanan tematik dongiilerden ve motiflerden olusur.
Eserin tiimiinde dikey ¢ok seslilik hakimdir. Bu dikey ¢ok sesli yapinin altinda barok
donem stilleri (konturpuan, fiig) ile olusturulan tematik yapilar eslik etmektedir.
Kongertonun genel armonik yapisinda Polimodal, Politonal ve Kromatik yaklasimlar yer
almaktadir. Geleneksel V-1, IV-I gibi armonik baglantilardan 6zellikle kaginmis olmasi,

tonal etkiyi belki de bilingli olarak zayiflatmaktadir.

Bu ¢aligma, 20. yiizyill Ingiliz bestecisi Gerald Finzi’nin bestecilik stilini
anlayabilmek, bu calisma icin secilen eseri “Klarinet Kongertosu”nu inceleyerek
Tirkiye’de hakkinda hicbir calisma yapilmamis olan besteci ve miizigini tanitmay1
amaclamaktadir. Ayrica, bu ¢alisma “Klarinet Kongertosu” ile ilgili yapilmis olan armonik
ve formal analiz ile Finzi’nin miizigine ilgi duyabilecek besteci ve yorumculara fikir
verebilmesi ve daha sonra farkli eserlerinin incelenmesine tavsiye niteliginde bir baslangic

olarak kabul edilebilir.
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