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ONSOZ

Ulvi Cemal Erkin, yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin yetistirdigi ve
Avrupa’da egitim gérmiis bir besteci olarak, Tiirk halk ezgilerini Klasik Batt Miizigi
teknigiyle ustalikla harmanlamis, distindiigi ve igsellestirdigi miizigiyle kendine
Ozgili bir miizik dili yaratmis bir bestecidir. Erkin, Turk Halk Miizigi’nin ritmik,
melodik 6gelerini ve makamlarini ilk eserlerinde dogrudan, son dénemlerinde ise
soyutlayarak bazen de sadece bir renk olarak kullanip yarattigit miizik diliyle
Turkiye’de Coksesli Miizigin gelisiminde Onemli bir yere sahiptir. Kendisinin ayni
zamanda iyi bir piyanist olmasi nedeniyle piyano eserleri piyanistik acidan c¢ok
basarilidir. Bu nedenlerle Ulvi Cemal Erkin’in tim eserleri gibi piyano eserleri de

bir¢ok Tiirk yorumcu tarafindan siklikla calinmaktadir.

Besteciliginin olgunluk doneminde piyano icin yazdigi Alti Preliid adli eseri
klavyenin tiim ses alaninda kullanilmasi, mistik ve canli karakterdeki ezgilerin ard
arda gelmesi ve yakaladig1 evrensel miizik diliyle piyano eserleri arasinda 6zel bir
6neme sahiptir. Ayrica bestecinin kullandig1 dizi ve makamlarin soyut olarak ve arka

planda bir renk, tin1 olarak kullanilmasi da dikkat ¢ceken diger bir unsurdur.

Bu caligmanin amaci, Erkin’i yasadigi dénem ve miizik anlayisi agisindan ele
almak; piyano eserleri arasinda yenilik¢i ve kendine 6zgii miizik diliyle 6zel bir yere
sahip olan Al Preliid adli eserini inceleyerek bestecinin daha iyi anlasilmasina

katkida bulunmaktir.

Bu metin ¢alismasini hazirlarken bana rehberlik ederek, bilgi ve birikimlerini
paylasan danismanim ve ayni zamanda repertuvar ¢alismalarimi yaptigim sevgili
hocam Prof. Selen Bucak’a, eser analizlerindeki yardimi i¢in Emre Sihan Kaleli,
Cenk Taking, Yrd. Dog¢. Aysim Dolgun Ildiz ve Elif Sahin’e tesekkiirlerimi sunarim.
Egitimim boyunca bana destek olan ve inanan ¢ok degerli aileme, sevgisi ve varligi
ile benim her zaman yanimda olan sevgili esim Ogr. Gér. Emrah Sayim’a tesekkiir

ederim.

Suzan Sayin



OZET

Bu eser metni ¢alismasinda; Cumhuriyet Dénemi’nin ilk donemlerindeki Cagdas
Turk Mizigi’ne ve Tiirk Besleri olarak adlandirilan goksesli Turk Mizigi ekoliiniin
Birinci Kusak Bestecileri arasinda yer alan Ulvi Cemal Erkin’in yasamina,
eserlerinde etkilendigi akimlara, miizik diline ve Tiirk Besleri’ndeki yerine
deginilmistir. Ayrica piyano i¢in yazmis oldugu Alt1 Preliid (1967) adli eseri armoni
ve form agisindan incelenmis, bu eseri c¢alisacak olan piyanistlere teknik zorluklari
asabilmeleri i¢in ¢esitli calisma Onerilerine yer verilmistir.

Uc¢ ana boliimden olusan calismanin ilk boliimiinde; Cumhuriyet’in ilan
edilmesiyle gergeklesen miizik devrimi ve bu siiregte Atatiirk tarafindan egitimleri
icin Avrupa’ya gonderilen bestecilerimiz ele alinmistir. Erkin’in de i¢inde bulundugu
Tiirk Besleri olarak anilan bestecilerimizin yasami ve besteci kimliklerine yer
verilmistir.

Ikinci boliimde; Ulvi Cemal Erkin’in hayat1 incelenmis olup, etkilendigi miizik
akimlarinin kendi miizigine olan etkisi ele alinmistir. Besteci, dogdugu Ulkenin yerel
halk ezgilerini Klasik Bati Miizigi’nin teknik ve yontemleri ile harmanlayarak
kendine 6zgii bir stil yaratmistir. Erkin’in miizik anlayisinin Ge¢ Romantizmin de
etkisiyle ortaya cikan Izlenimcilik, Ulusalciik ve Yeni Klasik¢ilik akimlariyla
etkilesim icinde oldugu goriilmektedir. Erkin’in eserlerinde kullandigi miizik
dilindeki degisim ve yenilikler de ortaya konulmustur. Bu ¢alismada, piyano eserleri
ise genel olarak incelenmistir.

Calismanin tigiinci boliimiinde; Ulvi Cemal Erkin’in olgunluk doneminde
besteledigi Piyano ic¢in Alt1 Preliid (1967) adli eseri armoni, form, doku ve ritmik
malzemenin kullanis bigcimleri bakimindan nota ornekleriyle birlikte incelenmistir.
Bu eserinde, Erkin’in ilk donem eserlerinde kullandig1 yerel dokudan uzaklastigi ve
ton organizasyonu bakimindan somut bir sisteme baglh kalmadigir goriilmektedir.
Tiirk miizigine has aksak ritimleri barindiran bu eserde, bestecinin piyanonun ses
genisligini ve renk yelpazesini ¢ok iyi kullandigi sdylenebilir. Eserin hizh

bolimlerindeki teknik zorluklarin yani sira, yavas boliimlerinde de ifadedeki renk



degisimleriyle goriilen tinisal zorluklar izlenmektedir. Her bir preliidii kendi i¢inde
incelemenin yani sira preliidler arasindaki baglar da ortaya konmustur. Piyano i¢in
Alt Preliid eseri 20. yilizyilin modernist uygulamalarini igeren bestecilik teknikleri
dogrultusunda ¢aga ayak uyduran bir yapaittir. Bu eserde yorumcunun
karsilasabilecegi teknik zorluklar i¢in cesitli galigma yontemleri de onerilmistir.

Bu eser metni caligmasinin amaci; Cumbhuriyetle beraber coksesli miizigin
gelismesinde 6ncl bestecilerimizden olan, Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Bat1 Miizigi
Ogelerini ustalikla birlestirerek kendine 6zgii bir miizik dili yaratan ve piyano
edebiyatinda da onemli eserler vermis olan Ulvi Cemal Erkin’i Piyano igin A/t
Prelld adli eseri baglaminda incelemektir.

ANAHTAR KELIMELER: Ulvi Cemal Erkin, Tiirk Besleri, Cumhuriyet
Doneminde Miizik, Ulusalcilik, Alt1 Preliid.



SUMMARY

This study examines the contemporary Turkish music during the early days of the
Republic and the life of Ulvi Cemal Erkin, a member of the polyphonic Turkish
musical school The Turkish Five, which is part of the First Generation Composers as
well as the musical movements from which he got his inspirations, his musical
language and his position in the Turkish Five. In addition, Erkin’s work called Six
Preludes for Piano (1967) is examined in terms of its harmony and structure.
Besides, various recommendations are offered to pianists who are to play this piece
so that they can overcome technical challenges.

This study is composed of three parts. In the first part, it discusses the musical
revolution that took place soon after the establishment of the Republic and our
composers who were sent to Europe for education by Atatirk. It examines the lives
and roles of our musicians as composers who belong to the The Turkish Five, of
which Erkin is a member.

The second part deals with Ulvi Cemal Erkin’s life and how musical movements
that inspired him affected his own musical style. The composer used the folk
melodies of his native country, blending them with the techniques and methods of
the classical music and thus he created a unique musical style. Erkin’s musical style
is known to have been inspired by Impressionism, Nationalism and New Classicism,
all of which followed Late Romanticism. The study also analyzes the alterations and
innovations in the musical language he used in his works while evaluating the piano
pieces from a more general perspective.

The third part of the study analyzes the composer’s late-period piece Six Preludes
for Piano by evaluating the use of harmony, structure, pattern and rhythm, with
relevant score samples. In this work, it is important to note that Erkin abandoned the
local patterns that he used in his early works and he did not follow a systematic
approach in terms of tone organization. The composer can be said to have used the
sound register and the colour spectrum of the piano masterfully in this piece of
music, which includes irregular rhythmic patterns. In addition to technical difficulties

in the quick preludes, there are tonal difficulties in the slower preludes which stem



from the colour changes in the expression. The study analyzes the intra-prelude and
inter-prelude links. Six Preludes for Piano is a modern musical work in terms of the
composing techniques that encompass modernist applications of the 20™ century.
Performers are offered various recommendations in order to overcome any technical
challenges that they may encounter while playing this piece.

This study aims to analyze the musical piece Six Preludes for Piano by Ulvi
Cemal Erkin, who was instrumental in developing the polyphonic music in the early
days of the Republic and who produced important works in the piano literature,
creating a unique musical language by blending folk music and Classical music.
KEY WORDS: Ulvi Cemal Erkin, The Turkish Five, Republic Period Music,

Nationalism, Six Preludes.
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KISALTMALAR LISTESI
bkz.: bakiniz

ff: fortissimo

fff: fortississimo

pp: pianissimo

ppp: pianississimo

vb.: ve benzeri

yy.: ylzyil



1. GIRIS

Cumhuriyet Donemi’nde, toplumsal ve kiiltiirel alanda yasanan degisimlerin en
onemlilerinden biri de miizik alaninda gerceklesmistir. 1930’lu yillara damgasini
vuran Miizik Inkilabinin en biiyiik hedefi, Cagdas Tiirk Miizigi’nin halk ezgilerinden
de yararlanarak, Klasik Bat1 Miizigi ¢oksesli anlayisi ile halkin da benimseyecegi ve
cagdas uygarlik seviyesini yakalayabilecegi bir miizik yaratmaktir. Tiirk miizik
kalturd, Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren yeni bir siire¢ i¢indedir ve bu siirecin
Oziinde ulusallik ve ¢agdaslik, niteliginde evrensellik vardir. Cagdas bir toplum ve
devlet yaratmanin gerektirdigi egitimde, miizik alanindaki yasal diizenlemeler
dogrultusunda kiiltiir ve sanata 6nem verilmis, kurumsallasma oOncelikle miizik
egitiminde baglamistir. Geleneksel miizik kiiltiiriimiiz, Tlrk Halk Miizigi ekseninden
hareketle gelistirilmek istenmis, halk ezgilerinin derlenmesine ve notaya alinip
yayimlanmasina 6zen gosterilmistir. Coksesli miizik tekniklerini bir an Once
uygulamali olarak yayginlastirmak i¢in, hem Avrupa’ya 6grenci gonderilmis, hem de
Avrupali uzmanlar yurdumuza davet edilerek cagdaslasmaya ve evrensellesmeye
yonelme olmustur. Bu ¢alismada, Avrupa’ya gonderilen ve egitimini tamamladiktan
sonra yurda geri donen birinci kusak Tiirk bestecilerinden olan Ulvi Cemal Erkin’in
hayat1, miizik dili, etkilendigi akimlar ve piyano eserlerine deginerek, Piyano igin

Altr Preliid (1967) adli eseri detayli bir sekilde incelenmistir.

Calismanin birinci béliimiinde; Cumhuriyet donemi Cagdas Tirk Miizigi ve ilk
kusak cagdas Tiirk bestecileri incelenmis ve Cumhuriyet doneminde miizik alaninda

yapilan yenilikler konusunda bilgi verilmistir.

Ikinci béliimde; Erkin’in yasamu, etkilendigi akimlar ve miizik dili incelenmistir.

Bestecinin piyano eserleri, yazildiklar1 donem ve piyano dili agisindan ele alinmustir.

Son bélimde; Erkin’in Piyano icin 4/t Prelid (1967) adli eseri doku, form ve

piyano teknigi acisindan incelenmistir.

Inceleyecegim Preliild formunu kisaca ele alirsak; preltd, belirli bir bicimi
olmayan, genellikle bir sahne yapitindan ya da bir kilise toéreninden 6nce
seslendirilen, calgi i¢in yazilmis kisa bir miizik parcasidir. Preliid, bir 6nséz olarak

da diisiiniilebilir. Ornegin, Barok donemde, genellikle daha uzun ve karmasik olan



bir eserin ilerleyen hareketlerine bir giris olarak bestelenmis olsa da, Romantik
donem boyunca tek basina bir miizik eseri vazifesi gérmiistiir. Preliid, 6zellikle bir
opera i¢in yazilan uvertiirii kastetmektedir.
“Kayda deger ilk preliidler, kilise miizigini tanitmak ic¢in ¢alinan org
parcalaridir. Giiniimiize ulasan ilk preliid o6rnekleri, 1448 yilinda Ileborgh
Tablature'de bes kisa preliid idi. Bunlari, daha 6nce parmaklarini 1sitmak ve
enstriimanin ayarini ve ses kalitesini kontrol etmek i¢in kullanilmig olan lute
ve diger Ronesans donemi yayli ¢algilari i¢in olaganiistii bir tarzda serbestge
bestelenmis preliidler izlemistir. 19. yiizyilda preliidlerin ¢ogu klavye ya

da lavtaicin bestelenmis ve yaygin olarak preliid ile fug bir arada
kullamlmlstlr.”1

Yazdig1 prelid ve flglerle bu tirln en parlak 6rneklerini yazan Johann Sebastian
Bach’in ardindan Chopin, prelud basligi altinda karakter pargalari yazmuistir.
Debussy’nin yazdig1 preliidler ise oldukga orijinaldir ve bestecinin kendine 0zgu
miizik dilini yansitir. Puccini gibi opera bestecileri de, opera uvertirlerinin yerine,

daha kisa olan preliidlere yer vermistir.

Bu eser metni ¢aligmasinda, Ulvi Cemal Erkin’in 1967 yilinda piyano i¢in yazdigi
Alti Preliid adli eserini ele alirken, ton organizasyonu, form, tini, doku, ritim gibi
Ozellikleri ac¢isindan ele alinmakla beraber, piyano teknigindeki zorluklarin

astlmasiyla ilgili 6nerilerde de bulunulmustur.

Bu baglamda son donem eserlerinden olan Piyano icin A/t1 Preliid (1967) adli
eseri, doku, tin1 olanaklari, ¢alis ve yorum agisindan incelemek giiniimiiz piyanist ve

bestecilerine yol gosterici olacaktir.

! https://en.wikipedia.org/wiki/Prelude_(music).



2. CUMHURIYET DONEMI’'NDE CAGDAS TURK MUZIGiI VE iLK
KUSAK CAGDAS TURK BESTECILERIi

2.1 Cumhuriyet Dénemi’nde Miizik Alaninda Yapilan Yenilikler

Donemin sosyal yapisi igerisinde miizigin halk tizerindeki etkisi diislintildiiglinde
halk, miizige ilgisiz kalmamis, konser ve temsiller ilgi ile takip edilmistir. Bu durum,
miizigin her zaman i¢in sosyal ve kiiltiirel bilincin ifadesi diye sdylenebilir. Halk
arasinda olugmaya baslayan bu biling, Osmanli diisiincesinden Cumhuriyet’e kalan
bir mirastir. Cumhuriyet’in temelleri atilmig, halkta bu fikri sindirebilecek
sosyolojik, ideolojik ve kiiltiirel gelisme, yaklasik iki yiiz yillik yetisme
kosullarindaki hizli degisiklikle miimkiin olmustur. Ordu, egitim, sanat ve
biirokraside yapilan pek c¢ok degisiklik ve yenilik, yakinda kurulacak olan

Cumhuriyet’i isaret etmektedir.

29 Ekim 1923 yilinda Cumbhuriyet ilan edilmis, her alanda yeni bir donem
baslamistir. Reformlar ile daha bilimsel bir sanat anlayisinin gelismesi i¢in ¢aba sarf
edilmis, milli sanat goriisii benimsenmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Cumhurbaskani
Mustafa Kemal Atatiirk olmustur. Egitim reformlar1 Cumhuriyet’in kurulusundan bir
yil sonra vyiiriirliige giren Tevhid-i Tedrisat Kanunu? (1924), Tekke ve Zaviyelerin
Kaldirlmas1 Kanunu® (1924) ile genel miizik egitiminin laik bir temel iizerine
kurularak, egitim ve Ogretim ilkeleri belirlenmis, buna gore hazirlanan ders
programlarinda miizik dersleri de yer almistir. Atatiirk, sanat kurumlarinin ¢agdas,
evrensel temeller iizerine kurulmasi ve bu dogrultuda egitim kurumlarinin
yapilandirilmast gerektigini agiklamigtir. Bu durumda, inang c¢ercevesinde giizel
sanatlara ve miizige karsi tutucu olan halkin sanat zevklerinde devrim yapma
gerekliligi dogmustur. Bu sadece egitimle miimkiin olabilirdi. Bu nedenle
Anadolu’ya gidip ¢oksesli miizik egitimi verecek ogretmenlerin yetistirilmesi ve bu

Ogretmenleri yetistirecek akademik egitimli hocalarin olmast gerekmekteydi.

2 Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretim Birligi Yasas1): Tiirkiye Biiyiik Millet Meclis’i tarafindan 3
Mart 1924 tarih ve 430 Yasa Numarasi ile kabul edilmis olan ve iilkedeki biitiin egitim
muesseselerinin Ulusal Egitim Bakanligi’na baglanmasini 6ngoren yasadir.

330 Kasim 1925 tarih ve 677 nolu kanun ile Tekke ve Zaviyeler de kapatilmus, tekke miizigi olarak
bildigimiz tek sesli, ritim ve s6z agirlikli miizik tiirti kontrol altina alinmigtr.



Miizikte yapilacak devrim uzun silireli ve en zor olaniydi. Miizik devrimini
hazirlayan devlet politikasinin ilk basamagi 1924’de Ankara'da acilan ilk miizik
ogretmen okulu, ilk kusak besteci ve yorumculari yetistiren Musiki Muallim
Mektebi’dir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde miizik 6gretmeni yetistiren ilk kurumdur.
llerleyen zamanda sanatgi yetistirme gorevini iistlenen kurum Ankara Devlet
Konservatuvar1 olarak egitimini siirdiirmiis, 1986 yilindan itibaren Hacettepe
Universitesi’ne  baglanmis ve giiniimiizde Hacettepe Universitesi Devlet
Konservatuvar1 olarak egitim vermektedir. Ankara’da Musiki Muallim Mektebi
adiyla agilan okulun 6gretmen yetistirilen boliimii 1938 yilinda ayrilmis, Eduard
Zuckmayer * (1890-1972) baskanliginda Gazi Egitim Enstitiisi Miizik Bolimi
kurulmus ve miizik 6gretmeni yetistirme gorevini Ustlenmistir. Bugiin halen 1986
yilindan itibaren Gazi Universitesi’ne bagl olarak egitimini siirdiirmektedir. Muzika-
y1 Humayun Orkestrasi ise 27 Nisan 1924'de istanbul'dan Ankara'ya getirilerek
Riyaseti Cumhur Musiki Heyeti (Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi) adiyla
caligmalarin1 siirdirmektedir. Mustafa Kemal Atatlirk sanatla ve miizikle ilgili

gorlslerini su sekilde aciklamistir:

“Tirkiye Cumhuriyeti’nin temeli kultirddr. Kdultdr, olustugu yerin
ozelliklerine baglidir. Bu yer, ulusun 6zyapisidir. Kiiltiiriin sacayaklari
olan bilim ve teknik yasamda en gercek yol gosterici, sanat ise ulusun
baslica yasam damarlarindan biridir. Sanatsiz kalan bir ulusun yasam
damarlarindan biri kopmus demektir. Tiirk ulusunun tarihsel bir niteligi
giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Sanat dallar1 i¢inde en
cabuk ve en 6nde gotirtulmesi gereken miziktir. Cinkd bir ulusun yeni
degisikliginde 6l¢ii, miizikteki degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.
Osmanli miizigi, Tirkiye Cumhuriyeti’'ndeki biiylik devrimleri
anlatabilecek giicte degildir. Bize yeni bir miizik gereklidir. Bize gerekli
olan yeni miizik, 6zlnii ulusal miizigimizin gercek temelini olusturan
halk miizigimizden alan armonik bir miizik olacaktir. Bunun igin ulusal
ince duygulan, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri
toplamak, onlar1 bir an dnce son miizik kurallarina gore islemek gerekir.
Tirk ulusal miizigi ancak bu yolla ylikselebilir, uluslararasi miizikte
yerini alabilir.”®

* Eduard Zuckmayer: Gazi Egitim Enstitiisi Miizik bolimiiniin kurucusudur. 1938-1970 yillart
arasinda o donemde iilkede miizik 6gretmeni yetistiren tek kurum olan bu okulun ydneticiligini
yapmus; Tiirkiye’de miizik egitiminin ¢agdas kimlik kazanmasinda ve miizik egitimcisi yetistirme
sisteminin bu dogrultuda sekillenmesinde 6nemli bir rol {istlenmistir.

® Ali UCAN, Miizik Egitimi, 45.



Bu goOrusler dogrultusunda, Atatiirk’iin  dogrudan  yonlendiriciliinde
Cumhuriyet’in ilk on bes yili (1923 — 1938) siiresince gergeklestirilmis olan

atilimlar, Tirk miizik inkilabinin agik mesajlaridir.

1927 yilinda Wilhelm Kempff® (1895-1991) Ankara Halk Evi’ndeki piyano
resitalinden sonra Atatiirk’iin daveti ile Cankaya Koskii’ne gelmistir. Yemekten
sonra sabahin erken saatlerine kadar Atatiirk kendisine, Tiirkiye'nin modernlesme
caligmalar1 dogrultusunda hukuk, egitim ve diger pek c¢ok alanda reformlar
yapildigini ifade etmistir. Miizik sanati igin yapilabilecek reformlarin bir sistem
icinde yapilmasi gerektigini, ¢agdaslasmanin geregi olarak klasik miizigin Tirkiye'de
genis sekilde yayillmasinin 6nemine deginerek, miizikte de benzer reformlar
yapilmadig: takdirde diger alanlarda gerceklestirilen reformlarin eksik kalacagindan
bahsetmistir. Wilhelm Kempff’e bu konudaki tavsiyelerini ve reform plani iizerinde
goriislerini almak i¢in Tirkiye'ye hangi miizisyen ve miizikologlarin davet edilmesi
gerektigini sormustur. Diisiincelerini Atatlrk’e aktaran W. Kempff, bu konudaki
tavsiyelerinin yaninda Berlin Filarmoni Orkestrasi’nin sefi Wilhelm Furtwangler’e
de danigilmasimin yerinde olacagini ifade etmistir. Almanya’da bulunan Maarif
Vekaleti temsilcisi (miifettis) Cevat Dursunoglu, sef W. Furtwangler ile temasa
gecmis ve tavsiyelerini almistir. Sef W. Furtwangler miizik adami, besteci ve
egitimci Paul Hindemith’i tavsiye etmistir. Almanya’daki Biiyiikel¢i Hamdi Arpag
ile Paul Hindemith 27 Mart 1935 tarihinde s6zlesmeyi imzalamislar ve P. Hindemith
1935-1937 yillart arasinda dort defa Tiirkiye'ye gelerek tamami 200 sayfaya varan
kapsamli bes rapor hazirlamistir. ilk rapor bir plan niteligindedir. Gdzlemlerinden
yola ¢ikarak somut 6neriler sunmaktadir. Bu plan realisttir, akilc1 ve ¢ok iddialidir.
Paul Hindemith, Tiirkiye’de durumu iyice inceledikten sonra Bakanlia sunmusg

oldugu raporda asagidaki gibi agiklamistir:

“Baz1 uluslara vergi olan miizik yeteneginin, bu yolda uygulanmasi
gereken degismez Olglilere tamamen uyabilecek nitelikte olduguna
Tirkiye’de sahit oldum. Tiirklerin miizige olaganiistii oranda yetenekleri
var. Teknik basarinin her tiirlinii kolay benimseme bakimindan sahip
olduklar1 gii¢, planli bir reform uygulanmasi halinde Tiirklerin az

® Wilhelm Kempff (1895-1991): Alman besteci, piyanist ve miizik 6gretmenidir. Birgok piyano eserini
icra ederek kaydetmistir.



zamanda miizik alaninda da yetkili bir ulus haline gelmesine olanak
saglayacaktir.”’

3 Nisan - 29 Mayis 1935 tarihleri arasinda Paul Hindemith’e, Musiki Muallim
Mektebi Miidiir vekili Necil Kazim Akses ve Cevat Dursunoglu ile birlikte alaturka
miizigin her ¢esidini, yurdun farkli bolgelerinden gelen ozanlardan halk turkdleri
dinletilirdi. Ankara disinda Istanbul ve izmir’e giderek incelemelerde bulunduktan
sonra iilkemizdeki geleneksel miizik icin izlenimlerini ve izlenecek yolu verdigi
raporlarin 1s181nda Cevat Dursunoglu sOyle aktarmaktadir:

“Her c¢esit musikinizi dinledim. Sanat musikisi dedigimiz alaturkada
istad sanat¢ilarimiz gelmis. Fakat bu sanat yolu kapali bir ¢evre iginde
kendisini tekrarladigi icin yaraticilik giliciinii yitirmig, ne yapsaniz
gelisemez, hep eskiyi tekrar olur. Bence bu musikiyi tarihi bir yadigar
olarak muhafaza edersiniz, tipki bizim Bach’dan 6nceki miizigimiz gibi
aslima sadik tarthi bir yadigar olarak 06zel vesilelerle ve kendi
zamanlarinda kullanilan aletlerle tekrarlarsiniz. Bence sizin esas
hazineniz Halk Musikisi diye adlandirdiginiz musikidir. Pek az millete
nasip olacak kadar zengindir. Iklimleriniz gibi cesitlidir. Aralarinda
polifonik olanlarda vardir. Yarinki bestecileriniz ancak bundan, bu halk
tarkdlerinin ve halk musikisinin motiflerinden faydalanabileceklerdir.
Unutmayiniz ki Batili bir¢ok biiyiik besteciler bu yoldan ge¢cmislerdir.

Hatinmda kaldigina gore Hindemith Bakanliga verdigi raporda bu
gorlslerini :/,1<;1k1:¢1m1$t1r."8

Cumbhuriyetin biitiin atilganligin1 benimsemis olan P. Hindemith, gordiiklerini,
teshislerini ve tavsiyelerini dile getirmistir. Raporlarinda fiili bir yliriitiicliniin
goriigleri ve iradesi ile ayrintilara inmis gézlemci ve danisman konumundan sanat
yonetmenligine gegmistir. Gelismelerin beklenildigi hiz ve titizlikle yuriitiildiiglinii,
olumlu sonuclar igin zamana ihtiyag oldugunu belirtmistir. Tiirkiye’de izmir halkinin
sosyolojik yapisinin yeniliklere daha agik oldugu vurgusu ile yapilabilecekleri
sunmus ve son raporunda alinan sonuglari degerlendirmistir. Cevad Memduh

Altar’in® Paul Hindemith raporlar1 arsivindeki tavsiyeleri soyle 6zetlenebilir;

1- Orkestralar; programlari, sefleri ve miizisyenleri.

" http://cevadmemduhaltar.com/ataturk-ve-muzik-sanatinda-reform.html.

8 Gliltekin ORANSAY, Ankara Konservatuvari 30. Yil, 21.

% Cevad Memduh Altar (1902-1995): Genis miizik kiiltiirii ve arastirmaci kimligiyle Tiirkiye’yi uzun
yillar uluslararasi alanda temsil etmis olan miizikolog, sanat ve miizik tarihgisi, yazar ve ¢evirmen,
egitimci ve yonetici olarak Cumhuriyet doneminin 6nde gelen aydinlarindandir.



2- Sanate1 yetistirilmesinde; konservatuvarlarin kurulmasi, idaresi, egitim planlari,

miifredatlari, hocalarin yetistirilmesi.

3- Okullar i¢in 6gretmen yetistirilmesinde; Miizik 6gretmen okullari, idaresi, egitim

planlari, miifredatlari, 6gretmenlerin yetistirilmesi.
4- Opera ve konser organizasyonlari.
5- Halk miiziginde yapilabilecekler, derleme tavsiyeleri, arsivlemeler, notaya alimlar.

6- Askeri miizik; askeri bandolarin gelistirilip, yenilerinin olusturulmasi ve halka

inmeleri.
7- Konser salonlar1 yapilmasi, radyoda klasik miizige yer verilmesi.
8- Korolar, miizik kiitiiphaneleri, nota basimu.

P. Hindemith raporlart Cumhuriyet’in miizik reformlarinin temel taslarini
olusturmaktadir. Paul Hindemith’in &nerisi ile Gazi Miizik Ogretmen Okulu
calismalar1 i¢cin Almanya’dan besteci, piyanist, orkestra sefi, egitmen Edward
Zuckmayer (1890-1972) davet edilmistir. 1936 yilindan itibaren ikinci vatani olarak
kabul ettigi iilkemizde Omriinlin sonuna kadar kalmistir (1972). Sanat¢i, tipki P.
Hindemith gibi halk miizigi ezgilerinden yararlanarak bir egitim miizigi yaratilmasi
gerektigi goriisii ile arastirma yapmis ve tavsiyelerini iki ayri raporla sunmustur.
Ayrica Tirkiye’ye Carl Ebert (1887-1980) Ankara Devlet Konservatuvari Tiyatro ve
Opera BOlumi’niin kurulmasi igin 1936 yilinda gelerek 1947 yilina kadar kalmistir.
Atatiirk’iin istegi iizerine {inlii orkestra seflerinden Ernst Praetorius *° (1880-1946)
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’n1 kurma gorevini lstlenmistir. 1935- 1946
yillar1 arasinda bu orkestrayr yonetmis, konservatuvarda 6gretmenlik yapmis ve
vefatina kadar tilkemizde kalmistir. Bununla birlikte Licco Amar (1891-1959)
Ankara Devlet Konservatuvarinda 1935-1957 yillar arasinda birgok keman 6grencisi
yetistirmistir.

Oz miizigimiz olan Tiirk Halk Miizigi’nin nasil gelistirilmesi gerektigini

anlatacak, gercek bir halk miizigi derlemesi i¢in yol gosterebilecek kisi olarak Macar

besteci, piyanist, etnomizikolog Bela Bartok (1881-1945), 1936 yilinda Ankara Halk

10 Ernst Preatorius: Alman miizik tarihgisi, Ogretmen ve orkestra sefi.



Evi'nin davetiyle iilkemize gelmistir. Macar Halk Miizigi ile Tirk Halk Miizigi
arasindaki benzerligi merak eden Bela Bartok ile besteci Ahmed Adnan Saygun
Ankara Halkevinin, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin Maarif Vekaleti’nin
gorevlendirmesi ile yerel ezgilerin nasil derlendigini gormek i¢in birlikte Anadolu’ya
seyahat etmislerdir. Adana bdlgesinde, Toros daglar1 iizerinde gocer ve yerlesik
halktan derledikleri tiirkiilerle aragtirmalarii yapmuglardir. Bela Bartok'un,
Ankara’da vermis oldugu {i¢ konferans olduk¢a etkili olmus, yarattigi tesir giinlimiize
kadar gelmistir. Bugiin halk miiziginde geldigimiz noktada B. Bartok’un gosterdigi
hedeflerin ¢ok biiylik pay1 vardir.

“Tiirk miiziginin koklerine ulagabilmek i¢in, pentatonik miizik karakteri

gOsteren halk miizigi Orneklerini arayip-bulma Onerisi dogrultusunda,

saha arastirmalarinin siirdiiriilmesi; sahada toplanan malzemelerin

arsivlenmesi, bunlarin yayin haline getirilerek kiiltlir-sanat camiasina

sunulmasi ve bu yolla bestekarlara malzeme saglanmasi1 ve ayrica bir

Enstiti veya Arastirma Merkezi kurulmasi konusundaki fikir ve

Onerilerine,  biiyiik 6nem  verdiklerini  yazilarn ile agikca
gostermislerdir.” ™

Bela Bartok lkemizden ayrildiktan sonra yazarlar, Ahmed Adnan Saygun ve
diger miizisyenlerle fikir aligverisinde bulunmus ve yillar sonra “Tiirk Halk Miizigi”
adli bir kitap yayinlamiglardir. B. Bartok’un ¢alismalar1 neticesinde 1938 yilinda
Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde Tiirk Halk Ezgileri arsivi kurulmustur.
Bugiin Ankara Devlet Konservatuvari’nmin giris kapisinda P. Hindemith ve B.

Bartok’un biistleri bulunmaktadir.

! Siileyman SENEL, Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirk Halk Miizigi Aragtirmalari, 114



2.2 Tiirk Besleri’nin Dogusu ve Ortak Ozellikleri

Ulkemizde miizik devriminin gerceklesmesi igin, siirekliligi olan kiiltiir ve sanat
politikasi, geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tlrk Sanat Miizigi’nin 6zellikleri iginde
coksesli miizigin yaratic1 eserlerini verecek geng¢, dinamik, egitimli sanatgi
kadrolarmin olusturulmas: gerekmekteydi. Ilk etapta yapilmasi gereken geng
yetenekleri giizel sanatlarin gesitli dallarinda, Avrupa’da bati egitimi alabilmeleri
icin Paris, Berlin, Prag, Budapeste gibi sanat merkezlerindeki konservatuvarlara
gondermekti. Miizik sanati i¢in ilk olarak 1925-1929 yillar1 arasinda araliklarla
acilan smavda on Ogrenci basarili olmustur. 1925 yilinda yapilan sinavda ilk
kazananlar Galatasaray Lisesi’nden Ulvi Cemal Erkin (Piyano), Cezmi Rifki Ering
(Keman), Freres’den (Papaz okulundan) Ekrem Zeki Un (Keman) burslu olarak
Paris’e gonderilmislerdir. Daha sonra Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Ahmed
Adnan Saygun burslu olarak yurtdisina giderken, Cemal Resit Rey de ¢oksesli miizik
egitimi i¢in yurtdigina gitmistir. Hepsi de bestecilik ve kompozisyon egitimi almislar
ve yurda dondiikten sonra Ankara Musiki Muallim Mektebi’ne 6gretmen olarak
atanmiglardir. Batinin sanat kiiltiiri ve miizik alanindaki ¢oksesliligin zengin
kaynaklarindan yararlanarak, Anadolu’nun halk miizigindeki makam, ezgi, ritim, tin1
ve nilianslar1 birlestirip harmanlayarak yepyeni bir Cagdas Ulusal Tiirk Miizigi
yaratmiglardir. Cumhuriyet’in ilk on yilinda 6nemli eserler vermis olan Cemal Resit
Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim
Akses Cagdas Miizik tarihinde Tiirk Besleri olarak taninmaktadir.

Dogum tarihleri 1904-1910 yillar1 arasinda Osmanli’da Padisahlik donemine
rastlayan, farkli kiiltiir ve ortamlarda yasamis Cagdas Ulusal Coksesli Tiirk
Besteciligi’nin ilk temsilcileri olan bu besteciler ilk kusak bestecileri olarak,
yaptiklar1 6zverili ¢alismalar ve yeni arayislarla ¢oksesli miizigin daima Oniinii
acmiglardir. 1925 yilinda yapilan smavi kazanan on yetenekli gen¢ bestecinin
Avrupa'ya egitime gonderilmesi ile baslayan uygulama, daha sonra Idil Biret ve Suna
Kan’in yararlandig1 1948 yilindaki Harika Cocuklar yasas1 ve 1956 yilinda Ustiin

Yetenekli Cocuklar kanunu ile son seklini almistir.
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Tiirk Besleri’nin ilk yillar1 Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Din Miizigi,
Ordu Miizigi ve Bat1i Miizigi cesitliligi i¢inde ge¢mistir. Hepsi de biiyiik sehirlerde
diinyaya gelmis, egitimli ve egitime Onem veren ailelerin cocuklari olmalari,
zamanin bilinen okullarinda okumalar1 ve yetenekli olmalar iilkenin diger genclerine
gore sansli olduklarini gostermektedir. Dogru yonlendirme ile bugiin batinin yaklagik
dort yiiz yilda ¢esitli asamalardan gegerek sonuca ulastigi ¢cokseslilik yolculugunda,
kendilerini birden 20. yiizyilin yeni miizik akimlar i¢inde bulmuslardir. Bu hizli
degisim siizgecinden, dinleyicinin nelerden hoslanabilecegini bilmelerine ragmen,
kisisel ¢abalari ile ¢cagdas bir sentez tliretmeyi bagarmislardir. Eserlerinde her zaman
sanatsal kaliteyi 6n planda tutarak kendi bestecilik anlayis1 ve zevklerine dayali eser
vermenin yani sira, Tiirk insaninin kendini i¢inde bulacagi ulusal kimligi olan eserler
verme yolunda ilerlemisler ve =zengin Tirk Halk Miizigi hazinesinden de
yararlanmislardir. Evin ilyasoglu diisiincelerini su sozlerle ifade etmistir:

“llk kusak icin halk ezgilerinin derlenmesi ve notaya aktariimas,
incelenip degerlendirilmesi dnemli bir kaynak olusturmustur. Avrupa’nin
bircok Ulkesinde 19. yy. sonu ortaya ¢ikan ulusal kaynaklari kullanma
akiminin bir uzantisidir bu baslangi¢. Tiirk halk ezgileri ve geleneksel
sanat miizigimizin modal (makamsal) karakteri, aksak ritimler i¢indeki
yapisi, yalniz bizim bestecilerimizi degil, giderek diinyanin uzak
késelerindeki miizisyenleri de ilgilendirmektedir.”*?

Cagdaslasma ve modernlesmenin amaglandigi Cumhuriyet’in ilk donemlerinde
Atatiirk 10. y1l nutkunda (29 Ekim 1933) “Milli kiiltiirimiizii muasir medeniyetler
iistiine ¢ikaracagiz!” demistir. Tiirk Besleri bu yolda eserlerini, Anadolu insaninin
tarih boyunca biriktirdigi hazinesinden yararlanarak, kiiltiirel degerlerini temel alarak
gelistirmigler ve evrensellige dogru ilerlemislerdir. Bu konuda Ahmet Say sOyle
demistir:

“Besler’in her iiyesi baglangicta “ulusalc1” bir kavrayistan yola ¢ikmis,
yerel miizigimizin renklerinden yararlanmislardir. Bu bir ortak yondiir.
Ancak sonralar geleneksel miizigimizden yararlanma Ozelligi giderek

azalmig, bestecilerimizin her biri ulusal Ustii kendi 0zgin duyus ve
diisiincelerini gelistirmislerdir. Bu da ayrilan taraflaridir. 13

12 Evin ILYASOGLU, Yirmibes Tiirk Bestecisi, 12.
¥ Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 518.
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Tiirk Besleri yasadiklar1 ilk bestecilik yillarinda, donemin sanat ve miizik
akimlarmin etkisinde kaldiklar1 gibi birlikte g¢aligtiklar1 ve takip ettikleri {inlii
bestecilerin teknik bilgi ve birikimlerinden de yararlanmiglardir. U.C. Erkin, C. R.
Rey, A. A. Saygun Paris’de egitim gordiikleri i¢in 0 zamanin yaygin sanat akimi olan
Claude Debussy ve Maurice Ravel’in izlenimciliginin (Empresyonizm) etkileri

gorilmektedir.

Yeni Klasik¢ilik akim ozellikleri yer yer A. A. Saygun ve N. K. Akses’in
eserlerinde gortlmektedir. H. F. Alnar, geleneksel Tiirk Miizigi kdkenli bir besteci
oldugu i¢in eserlerini Tiirk Miizigi’ne dayandirmistir. Birinci kusak bestecilerimizin
ilk donemlerinde izlenimcilik ve Yeni Klasikcilik akim etkileri ile olgunluk
donemlerinde ise Tiirk mizigine ait yerel 06zelliklerini Klasik Bati Miizigi
teknikleriyle harmanlayarak Cagdas Tiirk Miizigi eserleri bestelemislerdir. Bu da

hepsinin ortak 6zelliklerindendir.

Tiirk Besleri’'nden Cemal Resit Rey, biitiin dinlerin besigi sayilan Kudus’te 25
Ekim 1904’de diinyaya gelmistir. Babas1 Ahmet Resit Rey, Cemal Resit’in dogdugu
zaman Kudiis Mutasarrifi idi ve sarayla yakin iligkileri olan son Osmanl ailelerinden
birinin ogluydu. Cemal Resit, ailesiyle bes yasindayken Istanbul’a gelmistir.
Galatasaray Lisesi ilk boliimiinde okumaya baslamis, bir yandan da piyano dersleri
almistir. Babasiin politik durumu nedeniyle 1913 yilinda zorunlu olarak Paris’e,
diinyanin kiiltiir bagkentine tasinmiglar ve aileye Paris’te Fransa Cumhurbaskani

Raymond Poincare destek olmustur.

Dogdugu giinden itibaren 1923 yilina kadar Kudiis-istanbul-Paris-Cenevre-Paris-
Istanbul arasinda gegen yillar1 Cemal Resit’in egitiminde de aktarmalar1 getirmistir.
Cemal Resit Rey, 6grencisi Aydin Karlibel’e, kiigiik yasta Paris’te Gustav Mahler'in
Ucan Hollandali operasinin uvertiiriinii yonetirken dinledigini anlatmis ve G.
Mabhler’in sefligi zihninde carpici bir yer etmistir.

“Ahmet Resit Bey, Poincare’nin aldig1 randevu ile Cemal Resit’i iinli
kompozitor, Paris Konservatuvari’nin miidiirii Gabriel Faure’ye gotiiriir.
Faure, O’nu dinledikten sonra uUnli pedagog Marguerite Long'a telefon
ederek "Madam size bir Tiirk ¢ocugu gonderiyorum ve hicbir sey

sOylemiyorum, kendiniz goreceksiniz der.” Ve Ahmet Resit Bey’e
donerek "Oglunuz hayatta miizikten baska bir sey yapamaz" seklinde
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adeta bir tehdit savurur. Cemal Resit’in gelecegini bir anda firtina gibi
sezmigtir. Gergekten de seksen bir yillik yasaminda miizikten bagka
hi¢bir sey yapmayacaktir.” 14

Debussy'nin 6grencisi, Ravelin en yakin dostlarindan ve eserlerini en 1iyi
yorumlayan piyanistlerden biri olan Marguerite Long, on dokuz yasina kadar hig
ticret almadan Cemal Resit'in egitimi ile yakindan ilgilenmistir. Ahmet Resit Bey ve
ailesi, savas baslayinca Paris'te uzun siire kalamayip Cenevre'ye yerlesmislerdir.
Cemal Resit egitimine Cenevre Konservatuvarinda devam ederken, normal lise
egitimini de siirdiirmiistiir. Konservatuvarin ustalik siifina kadar yiikselmis, ancak
1919'da babasi dahiliye nazirhgna ataninca Istanbul'a gelmislerdir. Babasi oglunu
hemen Istanbul'da bir piyano 6gretmenine gétiirmiis ve d6gretmeni Cemal Resit Rey’e

yeteneginden dolay1 hayran kalmistir.

Cemal Resit bu kez tek basina Paris'e egitime gonderilmis ve tekrar Marguerite
Long ile ¢alismaya baslamistir. Konservatuvarda Gabriel Faure'den miizik estetigi
dersleri almistir. Besteci, piyanist ve orkestra sefligi lizerine aldig1 egitimle, daha
okul yillarinda bile besteleriyle ilgi cekmeye baslamistir. Cemal Resit, Cumhuriyetin
ilanindan iki ay énce Paris Konservatuvarindan mezun olmustur. Bu arada Istanbul
Belediyesi Dariilelhan'a bat1 miizigi boliimii agilmasina karar verilmis ve hoca olarak
geng Cemal Resit cagrilmistir. Bu onun i¢in bir onurdur. On dokuz yasinda ve onu
Avrupa'da biiylik bir kariyer beklemektedir. Hocalarinin israrlarina dayanamayip
Istanbul'a dénmiistiir. Bati'daki biiyiik kariyerini birakmistir ama Cemal Resit Rey
Tirkiye'de klasik miizigin kurulusuna onciiliikk etmis, pek ¢ok 6grenci yetistirmistir.
Tirkiye'ye dondiikten sonra yasami boyunca artik kendi {ilkesinden hig
ayrilmamustir. Cesitli orkestralar kurup, bunlarla yurt i¢i ve yurt disinda konserler
yoneterek diinyanin en iinlii sanatcilarint sef olarak Tiirkiye'de agirlamistir.
Ulkesinde bir yandan klasik miizigin yaygimlasmasi icin ¢alisirken, dte yandan da

yazdig1 operetlerle tiyatro diinyasinda unutulmayacak eserlere imza atmistir.

Cemal Resit Rey’in ilk donem eserlerinde goriilen miizik anlayiginin, Erkin gibi
Fransiz Izlenimciligine daha yakin oldugu goriilmektedir. Eserlerinde Tiirk Halk

miizigi motiflerini siklikla kullanan besteci, ayn1 zamanda 1933-1934 yillarinda

¥ Evin ILYASOGLU, Cemal Resit Rey Miizikten ibaret Bir Diinyada Gezintiler, 60.
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yazdig1 operetler ve miizikaller ile halki ¢oksesli miizige yakinlastirmaya ¢aligmistir.
Cemal Resit Rey, 1950°den sonra besteledigi olgunluk dénemi diye adlandirilan
eserlerinde daha muhafazakar bir iislup kullanmigtir. Bu donemde Tiirk miiziginin
yerel 6gelerini Klasik Bati miiziginin teknik ve yontemleri ile harmanlayip, biiyiik
caplt orkestral eserler bestelemistir. Bunlardan bazilar1 L’appel ve Fatih isimli
senfonik siirlerdir. Tiim eserleri belirli bir ton organizasyonuna sahip olmakla birlikte

melodik yapidadir. Erkin, Rey’e gore daha yenilik¢i bir miizik diline sahiptir.

Cemal Resit Rey, giiftesi Behget Kemal Caglar ve Faruk Nafiz Camlibel'e ait olan
bir siir iizerine uzun siire ugrasip, herkesin cosku ile birlikte séyleyecegi bir mars
besteler. Cumhuriyet’in 10. y1l kutlamalar1 i¢in 10. Y1l Marsi’n1 bestelemistir. Halk
Tirkuleri Gzerine koro eserleri, Yunus Emre siirleri tizerine esliksiz kadin koro eseri,
Dort sesli koro eserleri, san ve piyano, san ve orkestra i¢in eserleri, orkestra eserleri
(Bebek Efsanesi, Karag6z, Enstantaneler, Fatih, Katibim, 50. Yila Giris, Tiirkiye,
Senfoni No.2,), Operalart (Sultan Cem, Koyde Bir Facia, Zeybek, Celebi.),
Kongertolar1 (Keman, Piyano, Gitar icin), kongertantlar1 ve oda miizigi eserleri
vardir. Piyano eserleri ise soyledir; Scénes Turques, Anadolu Turkdleri Gzerine 6
parca (1928), Paysages de Soleil (Anadolu Halk Danslari iizerine 6 parga 1930-
1931), Sonat (1936). Pelerinages Dans la Ville Qui N’est Plus que Souvenir (1940-
1941), Fantezi (1948), Iki Par¢a, (1959), On Halk Sarkis1 (koro sarkilarinin piyano
uyarlamasi) 1967.

11 Mart 1906°da Istanbul’da diinyaya gelen Hasan Ferit Alnar’in babast PTT
Genel Miidiirii Hiiseyin Bey, annesi ev hanimi1 Saime hanimdir. Annesinin kanun,
babasinin ud c¢almasiyla Alnar, kiigiik yasta Geleneksel Tiirk Miizigi ile tanisir.
Miizik ve matematige olan ilgisi olduk¢a agiktir. Yabanci dil 6grenebilmesi igin
Yedikule Alman okuluna gidiyor ve hafta sonlar1 okulun ¢oksesli korosuna devam
ediyordu. Coksesli miizikle tanigmasinin yaninda Geleneksel Tiirk Miizigi fasil
guruplarinda kanun ¢alan Vitaly’den 6zel kanun dersleri aliyordu. On iki yasinda

Istanbul’un en iyi kanun calanlar1 arasinda yer almis ve on ii¢ yasinda Tahirbuselik
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makaminda bir Longa®® bestelemistir. Ug yil sonra tek sesli bir operet olan Kelebek

Zabiti adl1 eserini bestelemistir.

Lise yillarinda artik Istanbul’un en taninmis kanunileri arasindadir ve Dariittalim-i
Musiki heyetinde c¢almaktadir. Burada on saz semaisi bestelemistir. Bu {inli
toplulukla yurt i¢inde ve yurt diginda konserler vermis ve plaklar doldurmustur. 1923
yilinda Hiiseyin Saadettin Arel ile tanmigmast miizik hayatinin doniim noktasi
olmustur. S. Arel’den armoni dersleri almaya baslamis, batinin bestecilerini tanimas,
eserlerini dinlemis ve iki, ii¢ sesli kiiciik eserler bestelemeye baslamistir. Arel’in
Izmir’e yerlesmesiyle o donemin tanmmus isimlerinden Edgar Manas ile armoni,
kontrpuan, fiig ve piyano dersleri almustir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik boliimiinde okurken bir taraftan da coksesli miizik alaninda eserler
bestelemeye baglamistir. Mimarlik egitiminin sonuna gelmesine ragmen okulu
birakarak, 1927 yilinda Viyana’ya gider ve Joseph Marx’in smifina kompozisyon
ogrencisi olarak katilir. Viyana Yiiksek Miizik Okulu’nda Yine Joseph Marx’in
sinifinda yiiksek kompozisyon derslerine devam ederken ayni donemde Oswald
Kabasta’dan orkestra yoneticiligi dersleri almistir. Her iki diplomayla 1932 yilinda
Tiirkiye’ye donerek Istanbul Sehir Tiyatrosu Miizik Yonetmenligi’ne atanir. 1936
yilinda Ankara’ya gelerek konservatuvarda piyano eslik ve kompozisyon 6gretmeni
olarak calismaya baslar. Carl Ebert ve Ernest Praetorius ile dayanisma iginde
caligmiglar ve Praetorius’un 1946 yilinda vefatindan sonra Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1 sefligine, 1955’de Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Sanat
Direktorliigii'ne atanmistir. Bu gorevinden de ayrilarak Viyana’ya yerlesip pek ¢ok
yabanci orkestranin yoneticiligini tistlenmis, 1964’de Ankara’ya geri donereck Ankara
Devlet Operas1 temsillerini yonetmistir. Bozulan saglik durumu nedeniyle

calismalarindan uzaklagmaya baslamis ve 26 Temmuz 1978’de vefat etmistir.

Alnar, Turk muzigi ile ilgilenen bir ailede biiyiimesi sebebiyle dncelikle Klasik
Turk Miizigi’ni benimsemis, daha sonra eserlerinde Klasik Tiirk Miizigi ile Klasik
Bati Miizigi’ni harmanlayarak kullanmistir. Alnar, orkestrasyon bakimindan Tirk

Besleri’nin diger lyelerine gore ¢ok daha sade ve yalin bir anlayisa sahiptir.

> Longa: Tiirk miiziginde yériik 6zelligi tagiyan bir oyun havasidur.
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Eserlerinde yogun olarak Tiirk makamlarina ve aksak usullerine rastlanmaktadir.

Erkin gibi Alnar da hi¢ opera bestelememistir.

7 Eylil 1907°de izmir’de diinyaya gelen Ahmed Adnan’in babasi matematik
ogretmeni Mehmet Celalettin Bey, annesi Zeynep Seniha Hanim’dir. Mehmet
Celalettin Bey, kitap okumayi ¢ok seven, son derece agik fikirli, kararli, liberal
diisiincede, yenilik¢i bir 6gretmendir. Aym zamanda Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
tlyesi olan M. Celalettin Bey, bugiin Izmir’deki Milli Kiitiiphanenin ve kiitiiphane
masraflarin1 ~ karsilayabilmek i¢in kiitlphanenin yaninda yapilan Elhamra
Sinemasi’nin kurucusu ve yoneticilerindendir. Mevlevi tarikatinda olmasi, sufi
miizigine olan ilgisiyle, sinema salonu sahnesini, tiyatro ve konserlere daima agik
tutmustur. Miizikle ugrasan bir aile olmamalarina ragmen ¢ocuklarina basglangigta ud
dersleri aldirmislardir. Sonra ablasi keman, Ahmed Adnan piyano dersleriyle devam
etmistir. Izmir’in isgal altinda oldugu bir dénemde, entelektiiel diisiinceye 6nem
veren bir aile ortaminda olmasi ve Izmir’in sanata, miizige 6nem veren hayati Ahmed

Adnan i¢in geleceginin hazirlayicisi olmustur.

Ittihat ve Terakki Numune Mektebi'ne giderken Ismail Ziihtii Bey ile ¢alismus,
miizik teorisi ve solfej 6grenmis ve okulun dort sesli korosuna devam etmistir. Ismail
Zihti Bey’in onerisiyle 12 yasinda Italyan Rosati’den, 15 yasinda Macar Tevfik
Bey’den piyano dersleri almistir. Rosati ile ¢alistigt donemde ilk kiigiik eserlerini
vermis, Tevfik Bey’le gosterdigi hizli ilerleme biiyiik eserler besteleme arzusunu 6ne
cikarmustir. 1923 yilinda izmir’e yerlesen Hiiseyin Saadettin Bey’den kisa bir siire
armoni dersi almistir. Amelia Bonal’dan aldigi Fransizca dersleri ile dilini
gelistirmis, Fransizca kitaplardan yararlanarak, ayrica armoni ve kontrpuan iizerine
Ernest Friedrich Richter’in kitabim1 Tiirk¢e’ye ¢evirerek kendi kendine yaptigi
aragtirmalarla bilgisini gelistirmistir. Meslek olarak miizisyenligin pek itibar
gormedigi bu donemde Ahmed Adnan ilkokullara da miizik dersleri vermeye
baslamig, Fransizca eser cevirileri yapmistir. 1926'da Ankara Musiki Muallim
Mektebinde verdigi bir smavdan sonra Izmir Lisesi'nde miizik &gretmenligine

baslamistir.

1928'de agilan burs smavini kazanarak miizik 6grenimi gormek tizere, Paris'e

gonderilmistir. Ik olarak Ecole Normale de Musique’de Nadia Boulanger’in sinifina
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girmistir. Buradan tnlii miizik okulu Schola Cantorum'da Vincent d'Indy’den
kompozisyon, Eugene Borrel’den fug ve armoni, Edouard Souberbielle’den org
mizigi, Amedee Gastoue’den Gregoryen miizigini 6grenmistir. Gregoryen sarkilari,
makamsal mizigimiz ile birlikte, daha sonra verecegi eserlerinde Onem
kazanmaktadir. Paris’te O0grenimi siiresince kaldigi ti¢ yilda miizik kiiltiiriiniin
yaninda, genel kiiltiirii ve entelektiiel bakist da gelismistir. 1931'de Tiirkiye'ye
donilince Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde kontrpuan 6gretmenligine atanmustir.
1934'te kisa bir siire Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'n1 yonetmistir. 1936'da
Istanbul Belediye Konservatuvari (Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari)
ogretmenligine atanir. Ayn1 yil Tiirkiye'ye gelen Bela Baktok'un Anadolu gezisine
katilmistir.  1939'da  Cumhuriyet Halk Partisi'nin  miizik danismanligina ve
Halkevlerinin miizik miifettisligine getirilmistir. 1940'ta birka¢ arkadasiyla birlikte
"Ses ve Tel Birligi" adli bir dernek kurmustur. Bu dernekte bati miizigini gesitli
donemlerine ait yapitlarinin seslendirildigi bir¢ok konser diizenlemis, miizik

konusunda kitaplar ve brosiirler yayimlamistir.

1946'da Ankara Devlet Konservatuvari’nda o6gretmenlige donen Saygun,
kompozisyon boliimiiniin basina getirilmistir. 1972-1978 yillar1 arasinda TRT
Yénetim Kurulu iiyeligi yapmstir. 1973'te Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
(Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar1) etnomiizikoloji dgretmenligi ve
Uluslararas1 Halk Miizigi Konseyi’nde yonetim kurulu iyeligi yapmistir. 1971'de
kendisine "Devlet Sanatcisi”, 1985'te "Sanat¢1 Profesor" iinvanlart ve 1981'de de
"Atatiirk Sanat Armagan1" verilmigtir. Ahmed Adnan Saygun 6 Ocak 1991'de vefat

etmistir.

Ahmed Adnan Saygun, ilk bestecilik donemlerinde Tiirk miizigine ait yerel
unsurlart kullanmig, bunun yani sira Tlrk Halk Miizigi’nin modal dizilerinden
etkilenmistir. Erkin gibi Saygun’un da ilk donem eserlerinde Izlenimcilik ve Geg-
Romantizm akimlarinin etkileri goriilmektedir. Iki besteci de Tiirk miizigi
makamlarini, ilk ve orta donemlerinde Tiirk miizigindeki kullanilmalarina yakin bir

bicimde, olgunluk dénemlerinde ise daha soyut bir anlayisla yer vermislerdir.

(Cagdas besteci Biilent Tarcan (1914-1991) bir yazisinda Ahmed Adnan Saygun

ve Ulvi Cemal Erkin’in besteciligine dair su goriisleri bildirmistir:
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“Erkin kompozitérlerimiz i¢inde kolayca benimsenen ve akilda kalan
Tiirk ezgilerini bularak, bunlari zevkli bir armoni iizerine oturtan bir
kompozitoriimiizdiir. Stili dolayisiyla vertikal (dikey), yani armonik
kurulusa dayanir. Polimelodik olarak yazdigi zaman, daima sezislerine
kapilarak kompoze eder. Bu bakimdan, stili bir kontrpuan {istad1 olan
Adnan Saygun ile tam tezat halindedir. Bu tezat kelimesini bir karakterin
ifadesi olarak kullanmiyorum. Zira Ulvi korolarda bile ¢izgisel tarzi
armoniden ¢ikarir.”*°

Eserleri: Operalar1 (Ozsoy, Tasbebek, Kerem, Koéroglu, Gilgamis), Yunus Emre
Oratoryosu, Bir Orman Masali adli bale eseri. Orkestra eserleri (Divertimento,
Inci’nin Kitab1, Sihir Raksi, Halay, Ayin raksi, Cesitlemeler, Senfonileri), Oda
miizigi eserleri, San ve Orkestra icin (Eski Uslubta Kantat, Atatiirk’e Anadolu’ya
Destan). Piyano icin (Siiit, Anadolu’dan, Kii¢iik Seyler, Aksak Tartilar Uzerine 10
Etlid, iki Piyano icin Ballade, (i¢ piyano i¢in Poem, Aksak Tartilar Uzerine 12
Preliid, Aksak Tartilar Uzerine 15 Parca, Inci’nin Kitabi, Sonatina, Aksak Tartilar
Uzerine 10 Taslak). Keman ve viyolonsel i¢in solo calg: eserleri, san ve piyano igin

eserleri vardir.

Necil Kazim Akses’in (1908-1999) babasi posta miidiiri Mehmet Kazim Bey,
annesi daha sonra Kandilli Kiz Lisesi Miidiirii olacak olan edebiyat gretmeni Emine
Hanim’dir. Necil Kazim daha ilkokulda iken babasinin vefati ile annesi ve
teyzelerinin yaninda miizikal bir ortamda yetismistir. ilk keman dgretmeni Kevser
Hanim, piyano 6gretmeni Madam Rafael’dir. Ortaokul son sinifta iken Almanya’da
egitim goren Mesut Cemil ile tanisarak viyolonsel dersleri almaya baglamistir. Kisa
siirede calgisinda asama kaydeden Necil Kazim, Viyana’dan yeni donen Joseph
Marx’1n 6grencisi Sezai Asal ile viyolonsel ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Mesut Cemil
ve Sezai Asal bestecilik yetenegini gormiisler ve o siralarda Paris’ten yeni donen,
Darulelhan’da kompozisyon dersleri veren Cemal Resit Rey’in derslerine katilmasini
tavsiye etmislerdir. Cemal Resit Rey ile Ogretmen 0Ogrenci bagi olsa da
calismalarindaki tutku onlart ileride Tiirk Besleri adiyla birlikte anilmalarini
saglayacakti. 1926 yilinda Viyana Miizik Akademisi’ne gider ve Klenecke ile
viyolonsel, Joseph Marx ile armoni, fiig, kontrpuan ve kompozisyon calisir.

Istanbul’da Cemal Resit Rey ile Fransiz Dubois, Viyana’da Marx ile Alman

16 Y1lmaz AYDIN, Orkestra Dergisi, Kasim-Aralik 1998, 18-19.
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sistemine gore armoni ¢aligmistir. Ayn1 donemde Hasan Ferid Alnar da Marx’in
ogrencisidir. 1931 yilinda Viyana Miizik Akademisi’nin Kompozisyon Bolumi’nu
tamamlamis, yine Marx’in 6grencisi olarak ustalik sinifina devam edilmistir. 1932°de
Prag Devlet Konservatuvari’na yliksek kisim 6grencisi olarak kabul edilmis, Joseph
Hug’dan kompozisyon, Alois Haba’dan c¢eyrek ve altida bir ton sistemini
ogrenmistir. 1934 yilinda Prag’daki egitimini de tamamlamis olarak yurda donen
Necil Kazim hemen Musiki Muallim Mektebi’nde form bilgisi ve prozodi dersleri
vermeye baslamistir. Ulkesine gelir gelmez, Atatiirk’iin Ankara’ya gelisi icin
Bayonder Operasi’ni, ayn1 nedenle Ahmed Adnan Saygun da Tasbebek eserini
bestelemistir. Her iki bestecinin eserleri Bayonder ve Tasbebek 27 Aralik 1934 giinii
Ankara Halkevinde Atatiirk’tin huzurunda basariyla sergilenir. Atatiirk bunun

tlizerine ¢ok mutlu olmustur.

Konservatuvarda 6gretmenliginin yaninda miidiirliik, 1936 yilinda Bela Bartok,
A. Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ile birlikte Adana Osmaniye’de Kultur
arastirma c¢alismalarina katilmistir. Milli Egitim Bakanligt Giizel Sanatlar
Miidiirliigii, Isvicre Bern, Almanya Bonn’da Kiiltiir Ateseligi gorevlerinde
bulunmustur. Yurda dondiikten sonra Devlet Opera ve Bale Genel Miidiirliigii
yapmig, 1971 yilinda Tiirkiye’de Devlet Sanatcist tinvanint almigtir. 1972 yilinda
kendi istegi ile emekli olmus basarili bir besteci ve miizik adam1 olan N.K. Akses

cesitli ddiillerle onurlandirilmis ve uzun zaman 6gretmenligini siirdiirmiistiir.

Daha cok biyik senfonik eserlerin yaraticisi olarak bilinen sanatginin
caligmalarinda, kusaginin diger bestecileri gibi Geleneksel Tirk Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi’nin etkileri vardir. Ancak bu 6geleri dogrudan armonize etmek yoluyla
degil, stilize ederek kullanmistir. Tirk Besleri’nin yenilige en agik iiyesi olarak
bilinen sanat¢cinin en belirgin &zelligi orkestrasyonda kendine o6zgii bir stili
uygulamasidir. Orkestra kadrosunu genis tutarak tiim ses renklerini kullanmaya

calismistir.

Necil Kazim Akses’in ilk donem eserlerinde Erkin’in etkilendigi Izlenimcilik
akimindan farkli olarak Yeni-Klasik¢ilik akimmin etkisinde kaldigi goriilmektedir.
Tiirk Besleri’nin diger iiyelerinden farkli olarak daha yenilik¢i bir anlayisla ¢aginin

modern miizik diline yaklasmistir. Yazi stilinde modern tekniklerden yararlanarak



19

besteledigi eserlerinde iki ayri ses kiimesinin iist iiste getirilmesiyle olusan salkim
akorlara yer vermistir. Erkin ise salkim akorlar1 daha ¢ok olgunluk donemi
eserlerinde yogun bir sekilde kullanmistir. “Akses biiyiik boyutlu yaratmistir ve
orkestra kadrosu cok biiyiiktiir.”" Necil Kazim Akses, Tiirk Besleri i¢inde en uzun

siire yasamis bestecidir.

Eserleri arasinda Mete (1933), Bayonder (1934), Timur (tamamlanmamis 1956)
adli operalari, Siir ve Miizik, Senfonik Dans, Bir Divanda Gazel, Solocular Gegidi
adli san ve orkestra eserleri vardir. Konservatuvar Marsi, 50. Y1l Marsi, Tirkiye
Mars1, Izciler Mars1, Istanbul’a Goniil veren Ozanlar adli koro eserleri, kongertolar,
oda miizigi eserleri, solo c¢algi eserleri, orkestra icin (Ciftetelli, Ankara Kalesi,
Eskilerden Iki Dans, Baris ve Savas), 6 adet senfonisi ve sahne eserleri vardir.
Piyano eserleri ise soyledir: “Preliid ve Fiigler”, piyano i¢in, 1929. “Bes Piyano
Parcas1”, 1930. “Sonat”, piyano i¢in, 1930. “Minyatiirler”, piyano i¢in, 1936.
“Piyano icin On Parga”, 1964.

17 Y1lmaz AYDIN, Orkestra Dergisi, Ekim 1998, 31-32.
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3. ULVI CEMAL ERKIN (1906-1972)

3.1 Ulvi Cemal Erkin’in Yasamm

Cagdas Tirk Miizigi’'ne yon veren, birinci kusak bestecilerinden Ulvi Cemal
Erkin, 14 Mart 1906 tarihinde Istanbul Bakirkdy’de ailenin iigiincii ¢ocugu olarak
dinyaya gelmistir. Babas1 Mehmet Cemal Diiyun-u Umumiye’de komiserlik kalem
mudiirii olarak caligmakta, annesi Nesibe hanim ise temel egitiminin yaninda
Fransizca dil egitimi ve piyano dersleri almig, ¢ocuklarimin egitimiyle bizzat
ilgilenmistir. Cocuklarindan Feridun Cemal ve Adnan Cemal keman dersleri
almiglardir. Agabeylerinin keman, annesinin piyano ¢almast Ulvi Cemal’in
etkilenmesine neden olmustur. Miizige kars1 asir1 ilgisi ve yetenegi oldugunu anlayan
annesi, ogluna ilk piyano derslerini vermeye baslamistir. Ulvi Cemal daha sekiz
yasinda iken babasinin vefati ile ¢ocuklarin tiim sorumlulugu Nesibe Hanim ve
bliyiikbaba Abdullah Cevdet Bey’e kalmistir. Feridun Cemal ve Adnan Cemal keman
derslerine devam ederken Ulvi Cemal annesinden sonra Mercenier isimli Fransiz bir
dgretmenle, daha sonra Istanbul’da o siralarda ¢ok meshur olan Italyan Adinolfi ile
calismistir. Numune mektebini bitiren Ulvi Cemal Erkin, Mekteb-i Sultaniye’de orta
ve lise 6grenimini basar1 ile tamamlamis, piyano egitiminde kisa siirede biiyiik basari

elde etmistir.

Ulvi Cemal Erkin’in Osmanli Imparatorlugu’nun okullarinda baslayan egitimi,
Cumhuriyet okulunda devam etmistir. Savas doneminden gecen iilkede egitimde
aksakliklar yasanmaktaydi. Balkan Savasi’nda alti, Birinci Diinya Savasi’nda sekiz,
Kurtulug Savasi basladiginda on {i¢, Cumhuriyet’in ilaninda ise daha on yedi yasinda
olan Ulvi Cemal, Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra piyano ¢alismalarina hiz
vererek 1925 yilinda Avrupa’ya gonderilecek 6grenci segme smavinda basarili
olmustur. Paris Konservatuvari’na simavla kabul edilen Ulvi Cemal, Galatasaray
Lisesi’nde fransizca 6grendigi igin Paris’te dil sorunu yasamamustir. Isidor Philip ve
Camille Decreus ile piyano, Jean Gallon’dan armoni ve Noel Gallon’dan kontrpuan
dersleri almig, Paris Konservatuvari’ndan sonra Ecole Normale de Musique okuluna

gecmistir. Besteci Gabrial Faure’nin 68rencisi ve ilk kadin orkestra yoneticisi olan
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kompozisyon ogretmeni Nadia Boulanger 8 ile kompozisyon c¢aligsmalarini
siirdiirmiigtiir. Ulvi Cemal Paris’te gegen bes yillik egitiminin ardindan Licence®®

diplomasini almaya hak kazanmustir.

Ulvi Cemal Erkin 1930 yilinda Tiirkiye’ye geri donmiis, Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi’nde gorev alan ilk 6gretmen olmustur. 1924 yilinda egitime
baslayan okulda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi iiyeleri ders vermekteydi.
Okulun kurucusu ayn1 zamanda orkestranin ydneticisi olan Zeki Ungér idi. Bu okulu
daha sonra Paul Hindemith ilk Tirk Muzik Konservatuvari olarak yeniden
diizenlemistir. Okulun Ogretmen kadrosu 1930 yilindan sonra yeni atamalarla
genisletilmistir. 1931 yil1 ve sonrasinda Ahmed Adnan Saygun, Necdet Remzi Atak,
Ferhunde Remzi Erkin, Mahmut Ragib Gazimihal, Halil Bedii Yonetken ve Necil
Kazim Akses okul 6gretmen kadrosunda yer almislardir. Ulvi Cemal Erkin
Ogretmenlige basladigi andan itibaren planli ¢aligmalari ile yeni kurulan Musiki
Muallim Mektebi’nin sesini duyurabilmek icin Cumhuriyet doneminin zorlu devrimi
olan cagdas miizigin sevilmesi ve yayginlasmasi i¢in biiylik ¢aba sarf etmistir.
Besteci, solist, yorumcu, orkestra sefi, 6gretmen olarak gorevler istlenmis, okul

orkestras1 ve 0grencileri ile ya da kisisel olarak konserler diizenlemistir.

Ulvi Cemal Erkin’in 6gretmen kimligi tizerine, Erkin’in 6grencisi, ayn1 zamanda
lise ve lisans yillarimda piyano 68retmenim olan Prof. Nilgiin Alkan ile konustum. O

da sOyle anlatti:

“Izmir Devlet Konservatuvari'nda okurken, sinav zamanlarinda jiiri olarak
Ankara’dan hocalar geliyordu, i¢lerinde Ulvi Cemal Erkin de bulunmaktaydi. O
zamanlar Izmir’de lisans boliimii acilmadigindan dolay1 bircok kisi egitimi icin
Ankara’ya gidiyordu. Ben de iki yil Ankara Devlet Konservatuvari’nda Erkin’in
ogrencisi olmustum. Derslere biiyiik bir heyecan ve istekle gidiyordum. Ulvi Bey
olaganiistii bir miizikaliteye sahipti. Piyanonun basina gecip, ¢alistigimiz eseri

gosterdiginde adeta biiyiilenirdim, miizigi tiim benliginde yasardi. Fortelerde kaplan

'8 Nadia Boulanger (1887-1979): Fransiz besteci, sef ve pedagog. Tiirk besteci ve yorumcularmzdan
Ulvi Cemal, Mithat Fenmen ve idil Biret ile cok sayida yabanci besteci ve yorumcu yetistirmistir.

Y Licence Diplome: Universite egitimciligine izin veren Uluslararasi usta egitimci diplomasi.
Fransa’da tamimlanan, Universite’de ders verebilmek igin alinacak g¢ift diplomanm ikincisidir.
Tiirkiye’de bugiin uygulanan Yiiksek Lisans Egitimi ve alinan diplomanin karsiligidir.
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kesilirdi. Bir eseri ¢calismaya basladigimizda, miizikteki ciimleleri ve o climlelerdeki
ifadeleri anlatip, piyanoda bize gosterirdi. Ayrica eserin armoni analizini de

yapmamiz1 isterdi. Kendisinden miizikal anlamda ¢ok sey 6grendim diyebilirim.”

Ulvi Cemal Erkin okulunda piyano Ogretmeni olarak gorev yapan Ferhunde
Remzi ile 1932 yilinda evlenmis, kirk yil siiren evliliklerinde Sevin ve Igten isimli
kizlar1 diinyaya gelmistir. Miizik seven bir ailenin kiz1 olan Ferhunde Remzi piyano,
kardesi Necdet Remzi Atak keman egitimlerini Alexander von Humboldt Vakfi'nin
verdigi burs ile Leipzig'de almislardir. Her iki kardes yurda dondiikten sonra Ankara
Musiki Muallim Mektebi’nde, 1936 yilindan itibaren Devlet Konservatuvart adiyla
egitim vermeye devam eden okulda emekli oluncaya kadar bircok 0Ogrenci

yetistirmislerdir.

Tarihsel gelismeler Ulvi Cemal’in okulunda ilk &gretmen olusu, Ferhunde
Remzi’nin gen¢ Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin konser piyanisti olusu, ilkler
kervaninda basta olmalarin1 getirmistir. Her ikisinin de miikemmeliyet¢i olmalari
hizmetlerindeki kusursuzlugu ve titizligi getirmistir. Ferhunde Erkin yasami boyunca
esi Ulvi Cemal Erkin ve diger Tiirk bestecilerinin eserlerini yorumlamis, yirmiyi
askin kongertonun Tiirkiye’de ilk seslendirilisini gerceklestirmistir. Egitimci kimligi
ile Turk Muzik Devrimi’nin 6nde gelen isimlerindendir. Ferhunde Erkin’in piyano
ekoliinli devam ettiren, diinyaca taninmig piyanistlerden Muhiddin Diirriioglu, Fazil
Say, Emre Elivar, Kamuran Giindemir, Nevit Kodalli, Hiiseyin Sermet, Tuna Otenel

Ogrencileri arasindadir.

21 Haziran 1934’de c¢ikan soyadi kanunu ile 6zgiir anlamima gelen “Erkin”
soyadini almiglardir. Bu evlilikten sonra eserlerinin ilham kaynagi ve en iyi
yorumcusu Ferhunde Erkin olmustur. Ulvi Cemal Erkin 1971 yilinda “Devlet
sanat¢is1” tinvanini almis ve ayni yil yas haddinden emekli olmus fakat Bakanlar
Kurulu karart ile gorevine devam eden sanatgi 15 Eyliil 1972°de kalbine yenik
diismiistiir. Ulvi Cemal Erkin’e 1991 yilinda Sevda Cenap And Vakfi'nin Onur Altin

Madalyas1 6liimiinden sonra verilmistir.

Ulvi Cemal Erkin'in eserlerindeki igtenlik, sicaklik ve yalinlik onlarin sevilip sik

calimmasinin baslica nedeni olmustur. Incelikli bir begeni siizgecinden gecirerek,
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miizigi notaya aktarirken daha ¢ok titizlenen Erkin, duyguyu daima one alan 6zgiin
eserler vermis ve soylu olan1 segmesini bilen kigisel stili ile iilkesinin miizigini

yliceltmistir.

Ulvi Cemal Erkin'in eserleri Tiirkiye disinda da sik sik seslendirilmektedir.
Yapitlarimi seslendiren, Cek Filarmoni Orkestrasi, Colonne Orkestrasi ve Paris
Radyo Senfoni Orkestrasi gibi orkestralari bizzat yonetmistir. Erkin’in yasadigi bir
aniy1 Ufuk Cakmak soyle dile getirmistir:

“Ulvi Cemal Erkin’den 1947°de Prag Festivali’nde verdigi konserden
tam 39 yil sonra, Prag’da bir konser veren Hikmet Simsek’1 kutlamaya
bir yasli bayan gelir. lyi bir konser dinleyicisi olan bu miiziksever, 1947
yilinda dinledigi Erkin’in “2. Senfonisi’nin anilarinda hala canli bir yeri
oldugunu soyleyerek, 13 Mayis 1947 yilinda Ulvi Cemal Erkin’in kendisi
icin imzaladig iki Olgiiliik el yazmasi notanin istiine yazdig “Tirk
dostlarina, Tirk bestecisinden birka¢ ses hatiras’” yazisini tasiyan
kagidin fotokopisini verir.” %

Erkin, opera, operet ve oratoryo disinda, solo piyano, orkestra, oda miizigi, piyano
ve keman icin birer koncgerto, koro ve orkestra icin 0zgiin ve nitelikli eserler

bestelemistir.

20 http://www.ulvicemalerkin.com/belgeler/37.htm.
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3.2 Ulvi Cemal Erkin’in Etkilendigi Akimlar ve Miizik Dili

“20. yiizy1l bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam bi¢iminde
sicramalar c¢agidir. Bu baglamda sanat da yaratict deneysel ¢abalarla
bilim ve teknolojiye kosut sigramalari gerceklestirmistir. Miiziksel
gelisim, tonal miizigin kalip ve kurallarinin asilmasini dayatmistir. 20.
yiizy1l ¢ok sayida akimin yer aldigi bir dénemdir.”**

Ulvi Cemal Erkin Tiirk Halk Miizigi ve makamsal Tiirk Miizigi 6gelerini, goksesli
ve senfonik bir anlatimla birlestirmistir. Bu birlesim, Turk Halk Miizigi motiflerinin
dogrudan kullanim1 ve armonizasyonu ile olabilecegi gibi, yeniden armonize etme ve
soyutlama yontemiyle de olabilmektedir. Erkin, kusagin1 yansitmakla birlikte besteci

olarak kendine 6zgu bir tarza sahiptir.

Erkin’in besteledigi ilk eserlerinde Ge¢ Romantiklerin ve Izlenimcilerin etkisi
biylktir. Ge¢ Romantik donemde (1870-1914) besteciler Klasik-Romantik
gelenekten uzaklagmis, tonalitenin geleneksel kurallarindan ¢ikmaya baglamislardir.
“Ge¢ Romantizm miizikte, yeni bir dil olusturma ¢abasini temsil eder ve Ulusalcilik,

[zlenimeilik?®, Yeni Klasikgilik gibi akimlarla kesigir.”?

Onder Kiitahyali bu konuda: “Erkin’in eserlerinde gercekten Debussy ve Ravel
izlenimciligi gbzlemlenebilir. Duygunluk ve giizel ¢algi tinilar1 yapitlarinda goriilen

ozelliklerdir’®* demistir.

“Bu yeni akimda o zamana dek kabul goren dogrular bir yana itilmekte,
onun yerine tiimiiyle alisilmadik akorlar, tinilar, form Ozellikleri ve
icracilik ustaligin1 kullanarak miizik yapilmaya baglanmistir. (...)
Debussy’nin izlenimciligi, ice doniik bir romantizm olarak yorumlanir.
Aslinda 6nceki ¢agin romantizmine kars1 ¢ikmak, yeni¢aga yeni bir dil

21 Bkz. (13), SAY, 468.

2 jzlenimeilik akimi (Empresyonizm): 19. yiizyil baslarinda Fransa’da resim sanatinda ortaya ¢ikan,
daha sonra ise miizik sanatinda da etkisini gosteren bir akimdir. Claude Monet, Edgar Degas, Paul
Cezanne, Camille Pisarro, Auguste Renoir gibi ressamlarin gelistirdikleri akimin en &nemli
ozellikleri, onceki kusaklarin dolaysiz anlatim bigimine karsi ¢ikarak, renk karigimlari yerine saf
renklerin kullamlmasi, 151k ve rengin 6nde tutulmasidir. Izlenimci resmin amaci, kisa siire icinde var
olan gecici goriiniimleri tuvale aktararak, goriintiiniin ya da disiincenin kiside olusturdugu izlenimleri
yansitmasidir. “Empresyonizm, hem resmi hem de miizigi geleneksel teknik, bicim ve yaklagimlardan
bagimsiz hale getirmis, tek bir gelenek dénemini kapatmis, kendinden sonraki akim ve kusaklar icin
yepyeni bir baglangi¢ noktasi saglamis ve sanatta cok ¢esitli gelenekler doneminin kapilarini
acmustir.” (Tulga, 2009)

% Oya CINAR, Ulvi Cemal Erkin’in Miizik Dili, Geleneksel Tiirk Miizigi ile iliskisi ve Orkestra
ig:in “Senfonik B6liim” Eserinin Analizi, Sanatta Yeterlik Tezi, 29.

2 Onder KUTAHYALI, Cagdas Miizik Tarihi, 107.
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bulmak c¢abasindadir. Debussy bircok sair ve ressam arkadasinin
etkisinde kalmistir. Whistler’in Thames nehrindeki gece goriintiileri,
onun Noktiirnler’ine esin kaynagi oldugu gibi, Verlaine ve Mallarme’nin
dizeleri de Debussy’nin sarkilarinda yeniden do gmustur."25
20. yiizyilda iilkemizde heniiz senfonik eser besteciligi yok iken, Ulvi Cemal
Erkin ve ¢agdaslari, miizik alaninda yasadiklar1 ¢agin kiiltiir ve sanattaki gelisim
biitlinliigii i¢inde, O6grendikleri yeni teknik ve bicimleri kullanmiglardir. Paris’te
aldig1 egitimi sirasindaki Avrupa’da baslayan ve Rusya’da hizimi arttiran Ulusalcilik
akimi da miizik dilini oldukca etkilemistir. Boylece ulusalcilik, iilkemizde
Cumbhuriyetin ilan1 ile her alanda yapilan yenilikler i¢inde yerini almis ve gelisimini
stirdiirmiistiir. Avrupa’nin 500 y1l boyunca gelisim gosterdigi ¢oksesli miizigi, birinci
kusak Tiirk bestecileri olarak adlandirilan bestecilerimiz bunu 20-30 yila sigdirmak
zorunda kalmiglardir. Besteciler kisa siire¢ i¢inde, verdikleri eserleri ve izledikleri
yol ile ilgili ¢ok Ovgli ve elestirilere maruz kalmislardir. Elestirilerin etkisinde
kalmadan, kiiltiir mirasin1 koruyarak, batinin bi¢im ve teknigi ile harmanlayip Tiirk
miiziginin makam, halk ezgileri %% ve ritmi ile ulusal ozellikler tagiyan eserler
vermislerdir. Ddnemin bestecileri kendilerinden 6nceki binlerce yilin birikimini giin
yiiziine ¢ikararak, toplumda sanata bakis acisini1 genisleterek, ¢agdaslasmanin yolunu

agmislardir.

“Halk Miizigi'nin zengin kaynaklarindan yararlanip, aksak ritimli yapinin
arasina ya da {istiine taksim gibi serbest ve durgun bir bolme yerlestirerek
degisik hava yaratmak Ulvi Cemal Erkin'in sik¢a ve basariyla uyguladigi
bir teknikti. Erkin yapitlarinda kolayca benimsenen ve akilda kalan Tiirk
ezgilerini bularak, bunlar1 zevkli bir armoni {iizerine oturtmasini,
Anadolu’nun kokusunu, rengini ve sesini Bati'min teknigi ile ¢agdas
kaliplar i¢ine ustaca dokmesini bildi. Ulvi Cemal Erkin'in eserlerindeki
ictenlik, sicaklik ve yalinlik onlarin sevilip sik ¢alinmasinin baslica
nedeni olmustur. Incelikli bir begeni siizgecinden gecirerek uzun uzun
diisiinen ve tartan, miizigi notaya aktarirken daha ¢ok titizlenen Erkin,

% Evin ILYASOGLU, Zaman icinde Miizik, 202.

%% Halk ezgileri halkin i¢ diinyasim1 yansitan, besikten mezara kadar gecen yasamini igine alan
tirkiilerin baglangicta sahibi belli olsa da dilden dile dolastikca, farkli dillere, yerlere ulastik¢a
zamanla anonimlesir. Onceleri mahalli olan tiirkiiler sonra millilesir. Tiirkiilerde; yasanilan olaylarim,
savaglarin, kavgalarin, acilarin, sevinglerin izi vardir. Anadolu’nun; topraginin kokusu, iklimlerinin
degiskenligi, daglarinin ovalarmin riizgari, irmaklarinin akisi, insaninin 6zii anlatilir. 20. yy.’1n ilk
ceyreginde cagdas miizik i¢in eser vermeye baglayan bestecilerimizin esin kaynaklari halk
miizigimizin zengin hazinesi olmustur.
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duyguyu daima One alan 6zgiin eserler vermis ve soylu olan1 segmesini
bilen kisisel stili ile iilkesinin miizigini yiiceltmistir.”?’

Erkin, Cumhuriyet Donemi devrimleri i¢inde hizli gelisim gosteren miizik
devriminin sevilmesi ve yayginlastirilmasi konusunda Onciilik etmistir. Her
sanat¢inin sanat hayati incelendiginde baslangigtan olgunluga kadar, kendi kisisel
stilini bulabilmesi i¢in gegirecegi deneyimleri ve siiresi vardir. Ulvi Cemal Erkin ilk
on bes yilinda kisa ve birbirinden bagimsiz eserler bestelemistir. Duyuslar ve Beg
Damla eserleri buna oOrnektir. Ilk eserlerini, Paris’deki egitimi (1926-1930)
sirasinda; 1929 yilinda (Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Turkisl) eserlerini
bestelemistir. Sonraki eserlerinde ise daha kapsamli ve zengin anlatimli eserler
vermistir. Ornegin bestecinin son ddéneminde yazdi§1 Alt1 Preliid, Kongertant
Senfoni, Senfonik Bolim adli eserlerinde 6zellikle salkim akorlar®® bulunmaktadur.
Erkin, eserlerindeki Ge¢ Romantik ve Izlenimci etkilerin yaninda, Tiirk halk
ezgilerinin yalin coskusundan ve makamsal miizigin mistik havasindan da
etkilenmistir. Ritmik 6zellige biliylik 6nem veren Erkin, Tirk miizigindeki aksak
tartimlar1 da eserlerinde 6zenle kullanmis, dortlii ve besli araliklardan olusan akorlara
armonik yapida yer vermistir. Ulkemizde, besteledigi biitiin esetleri calinmis ve tiimii

kayda alinmis nadir bestecilerden biridir.

Ulvi Cemal Erkin’in ilk eserlerinde Geg¢ romantiklerin ve izlenimcilerin etkileri
goriilmektedir. Fransa’da egitim gormiisliigliniin dogal sonucu olarak Fransiz
izlenimcilerinin etkisi, 6te yandan Tirk Halk Miizigi’nin cokseslilik icinde yerli

yerine oturtulmasi belirgin 6zelliklerindendir.
Elestirmen Ufuk Cakmak, Erkin’in piyano eserleri hakkindaki goriislerini;

“Erkin’in kisa piyano vyapitlarinda malzemesini islemesiyle ilgili
tutumunu cagdas heykel sanat¢isinin gerecini sekillendirip, onunla
emprovize bir ruhla oynayivermesine benzetiyorum. Uslubu bir heybet
duygusu, agirlik ve mesajciliktan ziyade, resimsel bir modernlestirmeyi
cagristirir. Sadece onda olan tiirden uyumsuz akorlar, hizli parcalardaki
stiriikleyici ritmiklik, yavas parcalardaki gorsellesmis hiizlin bu parcalari

2" http://www.ulvicemalerkin.com/yasam_oykusu.htm

%8 Salkim Akorlar: Ust iiste konulmus en az iki 2’li araliginin olusturdugu kiimeyi salkim akor olarak
tanimlayabiliriz.(...) Salkim akorlar ayri ayr1 6zellikler sergileyebilirler: Diyatonik ya da kromatik
olarak, tam ton dizisinden tiiretilmis olarak, bir akorun seslerinden birinin ya da birkaginin g¢evresinde
kiimelegerek salkim akorlar olusturulabilir. (Cologlu, 2005)
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piyanistler i¢in kesfedilesi hale getiriyor. Oyun, sasirtma, Ozgiin
armonileme, duygusallik ve costuruculuk (...) Cok taze bir yazis ruhu ve
diistinmeden akmis gitmislik Olctilere sinmis gibidir. Parca ne tiir olursa
olsun, sonug i¢ kararticiliktan ziyade renklilik, tekrardan ziyade yeniliktir
Erkin’de. Her biri kendi igsel biitiinliigline, durusuna sahip serbest
formda denemeler olarak da diisiiniilebilir. (...) Erkin’de ele alinan ezgi
parcasinin birka¢ basit darbeyle farkli bir plastige biirtiindiirtliistini
duyumsar ve ¢ok zevk aliriz.”%

Erkin’in eserleri orkestrasyon teknikleri agisindan incelendiginde Schumann ve
Berlioz’dan itibaren hizli bir gelisme siirecine girmis olan romantik orkestralama
anlayisini i¢inde barindirdig goriilmektedir. Erkin anlatim olanaklarini artirmak igin
eserlerinde biiyiik orkestra tercih etmistir. Calgi gruplar1 arasinda dengeli bir karsitlik
yaratmak ve tin1 zenginligi saglamak amaciyla armoniyi orkestrada genis bir ses

bolgesine yaymis ve boylece birgok sesi ayni anda tinlatmistir.

“Mithat Fenmen, Ulvi Cemal Erkin’in vefatinin ardindan, besteciligi ile
ilgili gorislerini su sozlerle ifade etmistir: (1972) “Ulvi Cemal hig
ellenmemis Tiirk Miizik hazinelerine el attig1 zaman onlart dylesine i¢li
ve duygulu armonilerle siisliiyor ki bu yeni katilan sesler gene bizden
sesler oluyor. Bati miizik formlar1 onun elinde Tiirk’iin ifadesini
gergeklestiriyor. Birinci boliim agkini, agir boliimde bir agit1 veya saba
makaminda dini bir ezgiyi, Scherzo’da horonun atesli ritmlerini, finalde
ise Tiirk halk danslarinin bir sentezini sunuyor. Hemen bitiin eserlerinde
aymi gerceveyi goriiyoruz.”®

2 http://www.ulvicemalerkin.com/ufuk_cakmak_ulvi_cemal_erkin_andante.htm
%0 Koral CALGAN, Erkin’e Armagan, 188.
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3.3 Ulvi Cemal Erkin’in Piyano Eserleri

Koncgertino (Piyano ve Orkestra igin) 1932

Kongerto’yu ilk kez yazildig1 yil olan 1932°de orkestra esligi olmaksizin
“Halkevi Giizel Sanatlar Subesi Sanatkarlari” adi altinda diizenlenen
ticlincli konserde iki piyano olarak solo partisini Ferhunde Remzi, eslik
partisini de Ulvi Cemal c¢almiglardir. Orkestra esligiyle ilk calinist 11
Mayis 1934’de Ankara’da gergeklesmistir. Yapiti Ulvi Cemal Erkin
yonetiminde Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi esliginde piyanist
Ferhunde Erkin g:alm1$t1r.31

Allegro Moderato, Andante, Allegro vivo boliim basliklari ile sonat formuna bagh
kalinarak bestelenen ii¢ boliimlii eserin ilk boliimii hareketli, ikinci boliimii agir ve
sakin, figiincii boliimii canli ve neselidir. “Ikinci béliim bir tiir Lied’dir. Bu bdliimiin
basinda isitilen koylii motifleri (Rustico), sonunda tekrar gelmekte ve bunlarin
arasinda akiskan tinilarin sezilmesine araci olmakta, korangle solosu bu bdliimiin
epizod’unu olusturmaktadir.”* Uciincii béliimiin ritmik 6zelligi, ikinci boliimle zithk
olusturur. Birinci boliimiin renkli, ritmik havasi verilerek eser tamamlanir. “Eski
kongertolarda oldugu gibi solo partisine eslik eden orkestra, sadece bir eslik gorevi
ustlenmemekte, solo partisi kadar 6nemli rol almakta ve tiim yapitta solo partisi ile
bir diyalog kurmaktadir. Bu nedenle Kongertino’ya Obligato ya da Sinfonietta ad1

bile verilebilir.”®

Piyano Kongertosu (Piyano ve Orkestra igin) 1942

Zamaninin Unlii Fransiz piyanisti Alfred Cortot 1938’de Ankara Devlet
Konservatuvari’na yapmig oldugu bir gezi sirasinda, Ulvi Cemal Erkin’in Yaylh
Calgilar Dortliisti’niin provasint dinlemis ve bunun {izerine bir piyano kongertosu
yazmasi i¢in Oneride bulunmustur. Erkin, Cortot’nun bu onerisi Uzerine hemen
caligmaya baslamis fakat 1942 yilina kadar eser taslak olarak kalmistir. Cumhuriyet
Halk Partisi’nin diizenlemis oldugu bir yarigmaya katilmak icin eseri tekrar ele alip
1942 yilinin sonlarina dogru tamamlamis ve bu eseri esi piyanist Ferhunde Erkin’e

ithaf etmistir.

3 Ag.k., 191, 192.
2 Ag.k., 192,
B A0k, 192,



29

Eserin ilk seslendirilisi Dr. Ernest Practorius yonetiminde, Riyaset-i Cumhur
Filarmoni orkestras1 esliginde, piyanist Ferhunde Erkin tarafindan Ankara
Radyoevi’nde 11 Mart 1943 tarihinde gergeklesmistir. Eser 1951 yilinda Viyana’da

Universal Edition tarafindan basilmistir.

Dort boliimden olusan eserin boliim bagliklart su sekildedir: 1-Allegro, 2-
Andante, 3-Scherzo, 4-Andante-Allegro.

Eserde piyano odak noktasi olup, orkestra arka planda yer almaktadir. Eser genel
olarak tekrarli bir ciimle yapisina sahip olmasinin yani sira, ¢esitleme teknigini de
barindirmaktadir. Birinci bolim sonat allegrosu formundadir ve solo piyano partisi
enerjik yapisiyla béliim boyunca ¢ok etkin bir role sahiptir. Ikinci boliim dingin ve
huzurlu bir karaktere sahip, ABA lied formundadir. Bu boliimde bas klarnet Saba
makaminda ana temay1 duyurur ve daha sonra ana tema orkestra ve piyano arasinda
gerceklesen bir atisma seklinde yiikselerek zirveye ulasir. Ugiincii boliim 7/8°lik dl¢ii
yapistyla Karadeniz oyun havasini andirir ve canli bir Scherzo’dur. Ik iki béliimiin
aksine bu boliimde iiflemeli ¢alg1 grubu daha etkindir. Boliimiin trio kisminda tipki
ikinci bolimdeki gibi bas klarnet makamsal bir tema calmaktadir. Dordinci
boliimde piyano tek basina solo olarak agir bir tempoda baslangic yapar ve daha
sonra orkestranin hizli bir tempoda devam etmesiyle bdliimiin yapisi ve karakteri

kendisini gosterir. Bu bolim ABACA rondo formunda yazilmistir.

Erkin, sair Baki Siitha Ediboglu’nun kendisiyle yaptigi rdportajda sunlari

sOylemistir:

“Kongerto dort bolumludir. Piyano partisi oldukga gictur diyebilirim.
Kongertoda bizim kiiltiir zenginliklerimizin bulundugu kanisindayim...
Koncgerto fikrimce simdiye kadar yazabildigim en basarili eserimdir.
Zaman i¢inde yipranarak eskiyip eskimeyecegini bilmiyorum, fakat
eserin i¢indeyim ve heyecanini yaslyorum.”34

Senfoni Kongertant (Piyano ve Orkestra icin) 1965-1966

Ulvi Cemal Erkin, TRT’nin verdigi siparis lizerine besteledigi eserini 1965

yilinda baglayarak 1966 yilinda tamamlamistir. Eser ilk olarak 10 Kasim 1967°de “1.

% frkin AKTUZE, Miizigi Okumak, 806.
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Cagdas Tiirk Miizigi Haftas” adi altinda Ankara’da diizenlenen konserde Prof.
Gotthold Ephraim Lessing yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
esliginde piyanist Verda Erman tarafindan ¢calinmistir. Besteci eseri hakkinda konser

programinda su bilgileri vermistir:

“(....) eser kisa bir giristen ve onu izleyen ii¢ boliimden kurulmustur. Biri
orkestradan digeri piyanodan duyulan ayr1 karakterdeki iki motif
introduction’un temelini teskil eder ve piyano ile orkestra bu giriste bir
cesit diio yapar. Introduction dogrudan dogruya sonat bi¢imindeki ilk
boliime baglanmaktadir. 1.Boliim Andante con moto-Allegro con brio’iin
ilk temasinda armonik yiiriiyiis bakimindan halk miizigi karakteri, ikinci
temasinda ise yine ayni musikinin melodik biinyesinden etkiler vardir.
Piyanonun bu béliimde 6nemi pek fazladir ve teknik giigliikkler soliste
biitiin imkanlarm gosterme firsat1 verir. Ikinci Béliimii mistik bir hava
icinde yazdim. Burada piyano kah solist olarak, kah bir vurma ¢algi imis
gibi  kullanlmistir.  Uciincii  Boliim(Allegro  moderato-Allegro)
Orkestranin ¢aldig1 bir motifle baglamakta ve ayni motifle sona
ermektedir.  Perdenin agilmasi ve temsilden sonra kapanmasi gibi.
Baslayis ve bitis arasinda devamli olarak yeni fikirler birbirini kovalar.
Halk Miizigi etkilerine bu bdliimde de rastlayacaksiniz. Esere, sadece
senfonik dokusunu g6z Oniine alarak “Kongertant Senfoni” adini
takmadim. Piyanonun yani basinda cesitli orkestra calgilar1 da, bu
kompozisyonumda sololariyla zaman zaman n plana gelir.”*®

Bes Damla (Piyano i¢in Bes Par¢a) 1931

1931 yilinda bestelenen bu eser 7 Kasim 1931°de ilk kez bestecinin kendisi
tarafindan Sivas Orduevi’nde seslendirilmistir. Erkin, eserin bdliimlerinin
kisaligindan dolay1 Bes Damla ismini vermistir. Bu eser ¢agdas ¢oksesli miizigin ilk
denemelerindendir. Eserin boliimlerine ilk seslendirildigi tarihte oyun, kayabasi, siir,
saka, oyun gibi isimler yakistirilmis ancak daha sonra eserin simdiki ismi

kullanilmustir.

Eser, calindig1 tarihten bu yana her kusaktan Tiirk piyanistin dagarciginda yer
etmis, resitallerinde bolca yer bulmus ve sevilmistir. Bes kii¢iik parcanin tempolari
cok canli, agir, sakin, ¢ok canli, sakin olarak siralanmaktadir. Fakat {i¢ boliimden
olusan son parga sakin bagladiktan sonra canli devam eder ve baslangigtaki gibi sakin

sona ermektedir. Calgan bu konuda;

% Olcay KOLCAK, Ulvi Cemal Erkin, 50-51.
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“Erkin sonradan bu kiiciik piyano pargalarindan iigiiniin orkestrasyonunu
yapmis, yeni niteligiyle eser, Keloglan adli balenin miizigi olarak
degerlendirilmistir. Koreografisini Dame Ninette de Valois’nin yaptigi
Keloglan balesinin ilk sahnelenme tarihi 2 Haziran 1950°dir.”®

Bes Damla eserindeki her parg¢a kisaliklarina ragmen Tirk halk ezgilerinin
duygulu ve yogun anlatimiyla zenginlestirilmistir. Her bir parcada Anadolu’ya 6zgii
makamsal tinilar ve aksak usuller goriilmektedir. Eser genel anlamda Anadolu’daki
halk yasantisindan kareler sunmus gibidir. Piyano yazisi olarak incelendiginde ezgi
ile esligin belirgin bir sekilde ayrildigr goriilmektedir. ABA {i¢ bdlmeli formda
yazilmig olan parcalarda genellikle dortlii ve besli araliklardan olusan akorlara

rastlamak miumkdndur.

Birinci parg¢a (animato) canli ve enerjik karakteriyle ve siirekli karsimiza g¢ikan

akorlarla akici1 bir yapiya sahiptir.
Ikinci parga (Lento) agit havasinda yazilmis, kiiciik bir lied bigimindedir.

Uclincti parca (Tranquillo) basligindan da anlasilacag gibi sakin ve melankolik

bir yapiya sahiptir. Temanin dogaglama tarzinda islendigi goriiliir.

Dordiincii parga (Energio) gergin bir yapiya sahiptir, ani ritmik degisikliklerle

birlikte modern bir armonizasyon kullanilmistir.

Besinci par¢a (Moderato) kendi i¢inde {i¢ bolmeye ayrilir. Sakin bir sekilde
baslayan parga ikinci bolmede tam tersine canli bir yapida devam eder. Ugiincii

bdlmede ise birinci bolmeye geri doniis goriiliir ve sakin yapida parca biter.
Duyuslar (Piyano icin On bir parca) 1937

Ulvi Cemal Erkin, 1937 yilinda 18 par¢adan olusan bir eser bestelemis fakat bu
parcalardan kolay olan yedi tanesini “Cocuklar icin Yedi Kolay Parca” adi altinda,
daha zor olan 11 tanesini ise “Duyuslar” adi altinda toplamis ve iki farkli albiim

haline getirmistir.

Eserin ilk seslendirilisi 17 Nisan 1947 tarihinde bestecinin esi Ferhunde Erkin
tarafindan Ankara Halkevi’nde gerceklesmistir. Ozellikle Tiirk piyanistlerin

konserlerinde siklikla yer verdigi bu eser yalin, dogal ve akici bir anlatima sahiptir.

% Koral CALGAN, Duyuslar, 151.
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Albiimdeki parcalarin isimleri sirasiyla 1. Oyun (Allegro vivo), 2. Kiigiik Coban
(Andante), 3. Dere (Allegro vivo), 4. Kagni (Largo), 5. Oyun (Allegro vivo), 6. Mars
(Tempo dia Marcia), 7. Saka (Vivace), 8. Uguslar (Agitato), 9. Oyun (Allegro), 10.
Aglama yar aglama (Lento), 11. Zeybek Havas1 (Allegro moderato)’ dir. 11 parcadan
8 tanesinin farkli isimlerde olup, 1.-5. ve 9. parcalarin Oyun adinda olmasi ise dikkat

¢ekici bir noktadir.

Besteci bu eserinde de Tirk Halk Miizigi motiflerini yogun bir sekilde kullanarak
betimlemek istedigi resmi yalin bir ifade ile yorumcuya ve dinleyiciye hissettirmistir.
Bunun eser igerisindeki en belirgin drneklerinden birisinin Kii¢iik Coban adli parca
oldugu soylenebilir. Sol elde surekli olarak devam eden fa diyez sesinin adeta bir
koyunun boynuna asili olan ¢ana, bunun iizerine insa edilmis sag el ezgisinin ise

¢oban tarafindan ¢alinan kavala benzetilebilinir.
Piyanist ve besteci Fazil Say’in Kiiciik Coban ile ilgili gortisleri su sekildedir:

“Piyano i¢in Duyuslar’in 6zellikle Kiigiik Coban adli ikinci pargasinda,
olaganiistii yalin bir giizellikle karsilasiriz: Sol el, siirekli olarak tek bir
sesi yineler: Aciyla, yorgun ve iizgiin bir edayla... Sag elde ise yalin ama
derin bir kaval ezgisi yiikselir. Sihir dolu bir miiziktir Kiigiik Coban...”%

Evin Ilyasoglu ise Kiiciik Coban i¢in sunlar1 sdylemistir:

"Kii¢iik Coban’1 ilk kez piyanomda c¢aldigimda neler duyumsadigimi hala
animsarim. Sol elde tek bir nota iistiindeki siirekli bas ¢izgisini sag eldeki
zarif, derin bir kaval sesi siisler. Calmasi ¢ok kolay, yalin notalardir.
Cocuk aklimla bir kerede calabildigim i¢in kanatlanip ugmustum. Oysa
derininde ne anlamlar tasir o "Kii¢lik Coban": Anadolu'nun renklerini,
tekdiizeligin i¢indeki umut 151811 getirir. Ulvi Cemal Bey'in insan olarak
zarafetini yansitir. Tiirk miizigini de i¢inde barindiran polifonik ¢izgiyi
temsil eder. Osmanli'dan Cumhuriyet'e gegisi simgeler. Piyanonun yalin
tuslarinda bir tarihi 6zetler.”*

Duyuslar’in igerisinde yer alan her parga sarki bigiminde yazilmalarinin yani sira
dinleyen ve yorumcu iizerinde igten, dogal ve kolay kavranabilen bir izlenim

olusturmaktadir.

% Fazil SAY, Ucak Notlar, 117.
%8 http://www.ulvicemalerkin.com/evin_ilyasoglu_kocekce.htm.
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Sonat (Piyano igin) 1946

Ulvi Cemal Erkin’in solo piyano i¢in 1946°da yazdig1 eser, ilk olarak piyanist
Ferhunde Erkin tarafindan 15 Ocak 1948’de Ankara radyosu stiidyosunda

calinmstir.

Bestecinin bu eseri Klasik Bati Miizigi tarzina 6zgii neredeyse biitiin yapisal
Ozellikleri barindirmaktadir. Bu 6zelliklerden birisi ve en dikkat ¢ekeni ise; birinci
boliim hizli, ikinci boliim yavas ve tekrar iigilincii boliim hizli seklindeki sonat
formudur. Ayn1 zamanda Erkin’in piyano i¢in yazmis oldugu eserler arasinda
biitiinclil 6zelligi bakimindan daha farkli bir form gdzlenmektedir. Diger piyano
eserleri olan Duyuslar ve Bes Damla’nin boliimleri ayr1 ayr1 da calinabilirken, bu

eser tiim boltimleriyle bir biitiin olarak ¢alinmasi gerekmektedir.

Birinci boliimde dortlii ve besli araliklardan olusmus akorlarin yarattigi etnik
tinilarin yani sira, sol elde goriilen altilamali arpejlerde goriilen izlenimci etkiler
dikkat ¢cekmektedir. Boliimde goriilen iki temanin degiskenligi nedeniyle iki farkl

karakterin oldugu séylenebilir.

Birinci bolimin tam tersine ikinci boliimde daha durgun bir yapi izlenmektedir.
Bu boliimde de birinci boliimdeki gibi dortlii ve besli araliklardan olusan akorlar
mistik bir yapiya sahip olan ezgiye eslik etmektedir. Besteci bu etkiyi yaratabilmek

i¢in piyanonun kalin ses araligindaki pasajlara yogunlagsmistir.

Rondo formunda oldugu goriilen {igiinci boliim hizli temposu nedeniyle ilk
boliimii animsatmaktadir. ilk iki boliimde oldugu gibi bu béliimde de dortlii ve besli
araliklar boliimiin temel tasi niteliginde olup, bolim boyunca goriilmektedir. Oyun
havasi tarzinda olan bu boliimde piyanoyu vurmali bir c¢algi gibi diisiindiigii de

izlenmektedir.
Eserle ilgili Koral Calgan’in goriisleri de su sekildedir:

“Piyano sonatinin birinci boliimii, birbirine zit iki karakterde, iki temadan
ve bunlarin kimi zaman gerilimli, hareketli, yer yer orkestra tinlayisli,
kimi zaman durgun, esrarl gecitlerde kaynastirildigr bir sonat allegrosu
bigimindedir. Ikinci béliim; diiz, yalin ve gizemli bir hava ile orta
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bolmesindeki resitatif’in renklendirdigi bir sarkidir. Son boliim ise yalin
bir oyun havasi niteliginde ok canl, degisik yonlii bir rondodur.”*

“Piyano Sonati’nin bir baska ilgi ¢ekici yonii ise, onunla ayn1 yil yazilmis
bir baska yapitla tasidig1 ¢arpict benzerlikler. Ozellikle ikinci boliimii
Adnan Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu’na birka¢ bakimdan benzer.
Modal ezgilere, tasavvuf diisiincesine dayandigi izlenimi veren yiiceltici
bir ifade eslik eder. Armoniler yalin ama etkileyicidir; Kimi zaman
stirekli uzayan bir pedal sesi bile ezgiyi tasiyacak destegi ve yogunlugu
saglayabilir. Tiim boliim yalin bir ezgi-eslik yazisiyla koral yazisinin
bagdastirilmasindan  olusur. Tim bu benzerlikler, birbirlerinin
yapitlarindan haberli olsunlar ya da olmasinlar, iiretimlerini belli bir
kiiltiirel ortamda veren, belli bir bakis agisina yerlesen iki bestecinin
benzer sonuglara varabileceginin kanitidir.”*°

Cocuklar I¢in Yedi Kolay Parca (Piyano icin) 1937

Ulvi Cemal Erkin Cocuklar Icin Yedi Kolay Parca adli piyano parcalar ile
Duyuslar aslinda on sekiz pargalik bir dizi idi. Sonradan bunlarin i¢inde kolay olan
pargalar1 bir kenara ayirarak yedi pargalik yeni bir dizi olusturdu. Geriye kalan on bir

parca ise piyano repertuvarina katilan Duyuslar adl1 eseri olusturmustur.
Piyanolu Besli (Piyano, iki keman, viyola ve viyolonsel igin) 1943

Tiirkiye’de Cagdas Miizigin gelismesinde yayinlariyla halkin zevklerine yon
vermeye calisan sanatseverlere hitap eden Ankara Radyoevi kurulusu, Ulvi Cemal
Erkin’in 1943 yilinda besteledigi, Piyanolu Begsli eserini ilk kez 23 Ocak 1946
tarithinde oda miizigi konserinde yaymlamistir. Bu eserin icrasina Ferhunde Erkin
piyano, Gilbert Back ve Sedat Ekiz keman, izzet Nezihi Albayrak viyola, Mesut
Cemil Tel viyolonsel ile katilmiglardir. Ayni konserde bestecinin Yayli sazlar
Kuarteti de seslendirilmistir. Bu konser i¢cin Cevad Memduh Altar Ulkii Dergisinin 1
Subat 1946 tarihli sayisinda su yorumda bulunmustur:

“Estetik ve tonal bunye ne olursa olsun, Viyana klasiklerinden bu yana
devam etmekte bulunan Sanat Sekli ile Tematik Isleme gibi methumlarda
en ufak bir degigsme bahis mevzuu olmadigina gére, Erkin’in bu iki eseri
“Milli ritim ve renkler i¢inde gelismis Tematik Sonat nevine en guzel, en
olgun bir 6rnek mahiyetinde idi. Klasik forma uyarak dorder kisimh

climleler halinde meydana getirilmis olan her iki oda miiziginin miinferit
kisimlarinda, bizden olan temalarla karsilastik. Bu temalarin degisik renk

% Bkz. (29), CALGAN, 199.
0 Bkz. (23), CINAR, 95.
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degisik ritim i¢inde akip giden yiizlerini, hemen her seferinde teshiste
giigliik ¢cekmedik. Milletlerarasi ¢oksesli miizik edebiyatinin standard
sekli diye tannan tematik Kurulus’a Modern Tirk Miizigi alaninda
orijinal 6rnek olma vasfini tasiyan bu tip eserlerin adedi ¢ogaldikea,
sanatin asi sekline olan sevgimiz o nispette artacaktir.” 4

Eserin bolimleri; 1.Moderato, 2.Adagio mesto, 3.Ritmico energico, 4.Allegro
vivo seklindedir. Cevad Memduh Altar, yine aymi derginin 1 Mart 1946 tarihli

sayisinda ise eser i¢in su sozleri kullanmistir:

“(...) sonat sekline gore tertiplenen 1. Kismin 6lctst 12/8 liktir. Esas
tema eserin hemen basinda viyolonsel tarafindan teshir edilir. Bu arada
diger sazlar refakat durumundadir. Bu kismin piyano ile teshir edilen
ikinci temasi, Beethoven-vari bir estetigin icaplarina uyarak ilk temaya
alabildigine zit bir ¢ehre icinde kendini gostermektedir. Bu takdirde
ikinci temanin getirdigi kontrast daha ¢ok lirik bir ifadeye
dayanmaktadir.(...) Kuvintet’in 2. kismi, Karadeniz Horonu 7/8 ile
meydan getirilmis bir Scherzo’dur. (...) Lied seklinde gelismis bulunan
bu kisim, eserin ¢esitli mizaca sahne olan boliimlerini adeta estetik bir
mizaca baglayan kilit tasi mesabesindedir. Burada “Sema’” halini
andirircasina devreden esas Tema bizi ister istemez mistik bir hilya
alemine ¢eker gotiiriir, ve biz bu alemde, ¢ok eski zamandan beri suur
altina yerlesmis bir tabloyu teshiste giicliik ¢cekmeyiz. (...) Kuintetin son
kismi ise 5/8 lik bir rondo halinde gelismistir ve bu kisim eserin
bitlinind, gene bizden olan temalarla meydana gelmis bir raks canliligi
icinde nihayete ulastirmaktadir*? demistir.”

* Bkz. (30), CALGAN, 77.
2 Agk., 78.
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4. ULVI CEMAL ERKIN’IN PIYANO ICIN “ALTI PRELUD” (1967) ADLI
ESERININ ARMONi, FORM VE PiYANO TEKNiGi ACISINDAN
INCELENMESI

Ulvi Cemal Erkin’in bestecilik hayatinin son déneminde besteledigi Alt1 Preliid
adli eseri ilk kez 20 Kasim 1969 yilinda Ankara Radyoevi’nde seslendirilmistir. Alt1
prelidten olusan bu eserin bolim basliklar1 sirasiyla sdyledir: Lento misterioso,

Allegro, Larghetto, Allegro moderato, Allegro, Allegro vivo.

Bestecinin, parcanin genelinde ton organizasyonu planinda somut bir sisteme
bagli kalmamig olmasi, incelemenin odak noktasini form ve doku parametrelerinin
olusturmasi sonucunu dogurmustur. Bu eserde besteci Turk Halk Miizigi’ne ait ezgi
ve makam gibi yerel unsurlar1 daha az kullanmistir. ilk ve orta dénem eserlerine
kiyasla Piyano i¢in Alt1 Preliid adl1 eseri, uzun soluklu ezgiler yerine kisa motifler
seklinde kullandigi, geleneksel tonalite anlayisindan uzak ve Tiirk Halk Miizigi’ne
ait aksak tartimlar1 sik¢a kullandig1 bir yapittir. Oyle ki, bazi zamanlarda piyanoyu
bir vurmali ¢alg1 gibi kullanmistir. Piyanonun ses genisligini ve renk yelpazesini ¢ok
iyl kullandig1 bu eserinde 6zellikle salkim akorlara, glissandolara ve trillere yer
vermistir. Erkin, A/t1 Preliid’in ilk preliidiinden itibaren piyanonun cesitli tini
olanaklarin1 ve giirliik kullanimindaki karsit fikirleri olduk¢a sik bir bigimde

duyurmustur.

2. 5. ve 6. preliidler diger preliidlere oranla igerisinde piyano teknigi agisindan
zorluk barindiran bolimlerdir. Bu boliimlerin Ahmed Adnan Saygun’un Aksak
Tartilar iizerine On Etiid (1964) eseri ile karakteristik benzerligi dikkat ¢ekicidir. Ses
aralig1 gegcislerinin ¢ok hizli oldugu ve Olgii birimlerinin degisikligi ile aksanlarin
farkli yerlere gelisinden dolay1, yorumcunun sayarak ve el gecislerini hizli bir sekilde

yaparak ¢aligsmas1 onerilmektedir.

1. 3. ve 4. preludlerin ise sikga goriilen uzun sesler ve kontrpuan yliriiylisleriyle
gizemli bir atmosferde ¢alinmasi hedeflenir. Bu gizemli havayir yaratmak igin
piyanoda tin1 arama galismasi yapilabilir. Bunu yapabilmek igin tusenin dibine

giderek, armonileri daha calmadan duymaya calismak etkili olacaktir. Giirliik



37

derecelerinin ani degisimiyle dikkat g¢eken bu yavas bolimler dinleyiciyi

duraganliktan ¢ikarmis, takip odagini zinde tutmustur.

4.1 | Lento misterioso

[k preliidiin temposu ve miizikal karakteri besteci tarafindan “Lento, misterioso”
(yavas, gizemli) olarak belirtilmistir. Parga, esere giris niteligi tasimasinin yaninda
asagida incelenecegi iizere iceriginde diger preliidlerle ilgili belirgin ipuglar
tasimaktadir. Oyle ki, dinleyici eser seyri icerisinde duydugu birgok miizikal fikrin
heniiz ilk preliid’de sergilenmis oldugunu hatirlayabilecek ve boylelikle alti ayri

parca arasinda baglar kurarak onlari bir biitiiniin pargasi olarak algilayacaktir.

Armonik ve melodik iliskiler agisindan incelendiginde, par¢ada ne geleneksel
tonal iliskilerin, ne de belirli ve kat1 bir ton organizasyonu sisteminin varligindan s6z
etmek mimkindiir. Bununla birlikte parcanin hemen ilk Olgiilerinde sunulan
materyal ve bu materyalin sonraki Olgiilerde islenisi bize ton organizasyonu
bakimindan belitli bir ¢ergeve sunar. ilk ii¢ dlgiide, her iki elde oktavlarla tasinan ve
sirastyla mi bemol, re | si bemol, la | fa, mi tonlarindan olusturulmus 6zgiin bir mod

(dizi) goriiliir. (Bkz. Sekil 1)
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Sekil 1, olgii: 1-13

Incelendiginde, her 6lciiyii 2’lik degerlerle iki esit parcaya bolen tonlar arasinda
inici bir kiigtik ikili araligi (mi bemol — re; si bemol — la; fa — mi) bulundugu ve bir
Olciiden digerine gegiste de bir inici biiyiik {li¢lii aralikla hareket edildigi goriilecektir
(re — si bemol; la — fa). S6z konusu bulgu, bestecinin tonlar arasinda bir takim
oransal iliskiler gdzeterek hareket ettigine isaret kabul edilebilir. ilk &lciilerdeki
oktavlar, 4. ve 5. Olglilerde biiyiik ve kiiclik yedili aralik kombinasyonlarina
doniistiigli, bu kombinasyonlarin daha sonra 11. ve 12. o6l¢iilerde yinelendigi ve
ardindan gittikce daha da ¢esitli araliklardan olusan yapilarin sunuldugu goriiliir. Bu
da bestecinin, parca seyri igerisinde ¢atisiklig1 gittikge artirarak dramatik bir gelisim
amacladiginin ve bu amagla nétr bir aralik olan oktavlardan baslayarak araliklari

kademeli bigimde daralttiginin gostergesi sayilabilir. (Bkz. Sekil 1)
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Ozetleyecek olursak; her ne kadar belirli bir ton organizasyonu (pitch
organisation) ortaya koyamasak da bestecinin parganin agimlanmasinda belli bir

mantiksal ¢erceve izledigi goriilmektedir.

[lk ®&lgiilerde sunulan modun, parca icerisinde yer alan tekrarlari, dinleyici
tarafindan oldukga kolay animsanmakta ve boylelikle miizikal seyir i¢inde belirli bir
eksen olusturmaktadir. Miizikal doku bakimindan da parcanin geneline hakim olan
ikilik degerler ve sik¢a duyulan oktav araliklar, miizigin tam bir tutarlilik ve biitiinliik

iginde algilanmasini saglamaktadir.
Form bakimindan parcay1 dort bolmede ele alabiliriz:

Birinci b6lme: 1. — 11. dlculer

Yukarida incelendigi lizere parga, ilk ii¢ 6l¢iide her iki elde de duyulan oktavlarla
acilir. Burada kullanilan materyalin sadeligine karsi, sag elin oktavlar1 oldukga tiz ve
sol elin de oldukcga pes bir perdede ve pp giirliigiinde icra etmeleri, ilging bir tin1
kombinasyonu meydana getirerek dinleyicinin dikkatini cezbetmektedir. Bu
baglamda, pp gurligiiniin hemen yaninda yer alan ‘molto espr.” (molto espressivo)
da materyalin yalinligina ragmen bestecinin derin ve ifadeli bir anlatim

amacladiginin kanit1 sayilabilir.

Ulvi Cemal Erkin’in ilk {i¢ 6l¢iide kullanmis oldugu dizinin ardasik olarak kiiciik
ikili, blyuk Gcld, kicuk ikili, bayik Gcli, kicuk ikili araliklarimin siralanmasiyla
olusan, alt1 sesli bir dizi oldugu goriilmektedir. Bu yiizden bu dizinin, bestecinin

matematiksel bir mantiga dayanarak kurdugu sentetik bir dizi oldugu soylenebilir.

Dordiincii ve besinci olgllerde, oncelikle bir kicuk ve bir biylk yedili,
ardindansa iki biliylik yedili araliginin her iki elde es zamanh ve ff giirliigiinde icra
edilmeleriyle giiclii bir ¢atisiklik hissi dogar. Ilk dl¢iilerde duyulan dingin oktavlarin
boyle guclii bir kontrast tarafindan izlenmesi, siiphesiz ki parcanin gelisiminde ele
alimacak oOnemli bir dramatik fikirdir. Dordiincii ve besinci Olgiilerde kullanmig
oldugu ikili araliklardan olusan dort sesli akorlari, piyanoda yedili araliklarda genis

pozisyonda kullandigi goriilmektedir.
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6. — 9. Olgiiler, ilk ii¢ 6l¢iiniin genisletilmis bicimde yeniden sunulusudur. Bunu
izleyen iki Olciide ise 4. ve 5. 6lgiilerde verilmis olan yapi, bir biiytik {i¢lii yukaridan
duyulacaktir. (Bkz. Sekil 1)

Ikinci bolme: 11. — 26. dlciiler

[lk kesitteki materyalin icerik bakimindan tek diizeligine karsi, ikinci kesitte tam
besli ve biiyiik/kiiciik onlu gibi daha farkli araliklarm kombinasyonlari duyulur. Ote
yandan boélme, kendi igerisinde olduk¢a tekrara dayanir ve biitiinii ff giirligiinde

olmas1 bakimindan da hayli 1srarci1 bir karakterdedir. (Bkz. Sekil 2)

13. olgiide kullanmis oldugu temayi, 16. 20. 22. ve 25. Olgiiler arasinda tekrar
kullanmis ve tekrar edilen yerlerde tema ve temanin genisletilmis halinin baska bir

partide ayn1 zamanda getirildigi goriilmektedir.
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Sekil 2, ol¢ii: 10-25

Uciincii bdlme: 27. — 43. dlciiler

Bolmenin bagindaki ilk ii¢ 6lgiide (27.-29. Olcdler), preliidiin basinda sunulmus
olan mod sag elde aynen tekrarlanirken, sol elde bu kez paralel—inici degil, sag ele
karsit ve dolayisiyla cikict bir hareket gézlenmektedir. Bununla birlikte, sol elin
cikict hareketi de yukarida ortaya koydugumuz kiiciik 2’li, biiyiik 3’li, kiiciik 2°1i,
blylk 3’14, kiigiik 2°li prensibini izlemektedir. (Bkz. Sekil 3)
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Sekil 3, olgii: 26-34

Geleneksel terimlere atifta bulunacak olursak, s6z konusu kesidin biiyiik 6l¢lide
bir gelisim kesidi karakteri gdsterdigini belirtmeliyiz. Kesidin dordiincii ve besinci
Olciilerinde (30. ve 31. dlgiiler) 6nce iicleme ve ardindan (ilk ve son defa) 16’11k nota

degerleri ile ani bir ritmik ivme hissedilir. (Bkz. Sekil 3)

Bunu izleyen sekiz 6l¢ii boyunca miizikal dokuya dortliik ve ikilik degerlerin
hakimiyeti s6z konusu olsa da, bolmenin en yogun kismi olan son dort olgiisiinde
(40-41. olgller) uclemeler egemendir. Sol elde kromatik iniglerin oldugu
gorulmektedir. Yine s6z konusu dort 6l¢iiniin, bir biitiin olarak preliidiin zirve kismi

oldugunu belirtelim. (Bkz. Sekil 4)

Sekil 4, dlcU: 40-42
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Son boélme: 43. —61. dlciler

Iki &l¢iiliik bir gesit hazirlik ile baslayan son bolme, ilk kesidin gesitlendirilmis bir
tekrar1 olarak nitelendirilebilir. Sol el partisinde, mi tonunun {i¢ oktavda “dortliik
degerlerin tiglemesi + iki dortliik deger” ritmik kalibinda yinelenmesi duyulurken,
sag elde ise parganin ilk i¢ 6l¢iisiindeki inici oktavlarla sunulan mod en Gst perdeden
kademeli bicimde pes perdelere dogru hareket eder. Son ii¢ 6lgiide yeniden gatigik
yedili aralik kombinasyonlari, bu sefer pp giirliiglinde duyulurlar. Kiigiik ikili
araliginda duyulan oktavlarin ardindan, son 6lgiide yalniz sol elde tutulmakta olan mi

oktav araliginin rezonansi ile par¢a sona erer. (Bkz. Sekil 5)
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Sekil 5, blgii: 55-61

Basglangictaki oktavlar i¢in, tin1 acisindan sol elin alt, sag elin ise list seslerini
tinlatacak sekilde tusa basmak baslikta istenen “misterioso” (gizemli) etkisini
verebilmek adina ¢aliciya yardimci olacaktir. Oktavlarin pp ¢alinmasi i¢in tusa ¢ok
yavas bir sekilde girilerek, sesin uzun kalmas1 saglanmalidir. ilk ii¢ dlciiyii ¢alarken
her notay1 ayni gii¢liikte basmak tinisal olarak uygun olmamaktadir. O yiizden bazen

asagidaki, bazen de yukaridaki notanin fazla ¢ikmasi gereklidir. (Bkz. Sekil 6)
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Lento, misterioso (4 = 40) L ,
ULVi CEMAL ERKIN
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Sekil 6, olgii: 1-4

13. 6l¢ii ve aymi Ol¢iiniin tekrarinda gelen Olgiiler igin, ¢alan kisinin elleri kiiglk

ise, sol elin sag elde bas parmaga denk diisen notay1 ¢almasi kolaylastirici olacaktir.
(Bkz. Sekil 7)
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Sekil 7, 6lgii: 10-17

40- 43. olciiler arasinda sag elde karsilastigimiz akorlart iyi 6grenmek ve temiz
calmak i¢in akorun asagidan 1.-2. seslerini, 2.-3. ve 1.-3. sesleri gruplayarak
calismak 1yi bir tavsiye olabilir. (Bkz. Sekil 8)
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Sekil 8, blgii: 40-45

Son (¢ Olclide pedal yogunlugunun azaltilmasi, son Ol¢iiniin pedalsiz ppp

duyulabilmesini saglayacaktir. (Bkz. Sekil 9)
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Sekil 9, olgii: 55-61
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4.2 11 Allegro

Ikinci preliid “Allegro” temposunda olup, icracidan teknik virtiidzite talep eden

dinamik bir parcadir.

Ton organizasyonu bakimindan incelendiginde, ilk preliid ile arasinda organik
baglar fark edilir. Hatta ilk preliidte sergilenen birgok materyalin ikinci prellidte
gelistirildigi ileri siiriilebilir. Ornegin, ilk dlgiide once sag el (asagidan yukariya re
bemol-do) ve ardindan sol elde duyulan (asagidan yukariya si—la) araliklari, ilk
preliidiin 4.6l¢iisiiniin basinda yazili araliklarin tipkilaridir. Dahasi, ikinci preliidiin
ilk sekiz o6l¢iisiinde yalnizca (ilk preliidte de dnemli yer tutan) kicuk ve biylk yedili
araliklar kullanilmistir. (Bkz. Sekil 10)
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Sekil 10, ol¢ii: 1-12

5.- 7. olgiiler arasinda sag elde goriilen la, do, re, mi, sol sesleri re naturel eksik

pentatonik dizi oldugu sdylenebilir.
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11. dlgiide sag elde gorilen diziye de “Hirajoshi”*® (re, mi, fa, la, si bemol)

diyebiliriz. Ayn1 zamanda sol elde goriilen La Hicaz (la, si bemol, do diyez, re)
sesleri ile beraber “Bi modal yap1” oldugu goériilmektedir. (Bkz. Sekil 10)

21. — 24. olcilerde sol el partisindeki doku, ilk preludin son kesidindeki sol el

partisiyle ciddi anlamda benzesmektedir. (Bkz. Sekil 11,12)
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Sekil 12, Prelud 1, ol¢u: 46-54

* Hirajoshi: Iki kiiiik ve iki biiyiik aralign yer aldig1 bir pentatonik dizi. Vincent PERSICHETTI,
Twentieth Century Harmony, 50.
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Basit iiclii formda (ABA) yazilmis olan parganin genel hatlarin1 su sekilde
gosterebiliriz:

1. — 31. dlculeri kapsayan ilk bolme, 31.— 44. 6lclleri kapsayan orta bolme ve 45.

Olciliden baglayarak par¢a sonuna kadar uzanan son bolme.

Ik bolmede dikkati ¢eken baslica unsur, siiphesiz ki metrik déniisiimlerdir.
Diizenli tartilar 6/8 ve 9/8’lik ile Tiirk Besleri’nin eserlerinde ustalikla kullandiklar
aksak tartilardan 5/8’lik arasinda doniisiimler, ritmik ve dokusal tek diizelikten bir
¢ikis yoludur. Bolmede giirliik iliskileri, iki karsit giirliik f (veya ff) ve p (veya pp)

arasinda ani gegislerin yarattigi kontrast fikri tizerinde sekillenir.

Orta bolmede metrik degisimler goriilmez; tiim kesit 6/8’likte yazilmis olup, doku
bakimindan ilk kesidin durak bilmeyen akici karakterinden biraz daha farkli ve

ritmik bakimdan daha ¢esitlidir.

Tekrar bolmesi olan tiglincii bolmenin ilk 14 6lgiisii, bastaki 14 Slgiiniin aynist

olup, buna parcay sonlandiran 6 6l¢iiliik bir kisim eklenmistir.

Siire bakimindan aralarinda yer aldig1 birinci ve {igiincii preliidiin hemen hemen
yar1 uzunlugunda olan ikinci preliid, karakter bakimindan da kendinden once ve

sonra gelen preliidlere belirgin bir tezat teskil etmektedir.

Bu bolumin “Allegro” (hizli) olmasi nedeniyle, ilk sekiz dl¢lisiinde goriilen yedili
araliklar1 kontrollii ve temiz ¢almak zor olabilir. Bu zorlugu asmak igin iki elde de
araligin kalibim1 bozmadan gecisler hizli olacak sekilde yavas calarak hazirlama
caligmas1 yapilabilir. Bu yedili aralikta yazilmis olan cift sesleri ¢alarken bilegi
stkmadan, elin i¢ini giicli tutarak calmak tininin sert olmasini engelleyecektir.
Temposunda c¢alarken, pozisyon gegislerine denk gelen vurgulari Onemsemek
kolaylastirict olacaktir. Ozellikle 5.-8. &lgiiler arasindaki pasajda el ezberini

giiclendirmek i¢in tuslara ve ellere bakmadan g¢alismak iyi olabilir. (Bkz. Sekil 13)
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Sekil 13, 6lgi: 1-9

Bu prelidte piyanistler, elleri horizontal (yatay) sekilde hareket ettirerek

calismali, biiyiik ve yukariya dogru olan hareketlerden kaginmalidir.

25.-31. Olgiiler arasinda goriilen akorlari galarken ise, birinci parmagi takip

ederek, horizontal hareketle el yukar1 kalkmadan ¢almak pasajda biitiinliik ve kontrol

saglayacaktir. (Bkz. Sekil 14)
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Sekil 14, 6lgu: 24-29
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32.-37. olgiileri arasinda, baginda un poco sostenuto yazilmasina ragmen, ¢ok iyi
bir sekilde sayilmali ve ritmik ¢alinmalidir. (Bkz. Sekil 15)
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4.3 111 Largetto

Uciincli prelidte de, ilk preliidte sunulan materyale agikca atifta bulunulmaktadir.
Parganin ilk dort dlgiisiinde mi bemol tonu, miimkiin olan en tiz ve en pes perdede
“Unison” olarak ¢almur. Ilk preliidte de mi bemolden baslayan bir modun, tiz ve pes
perdelerde oktavlarla inici bicimde tagindigini animsiyoruz. Burada ise mi bemol
tonunda kalis s6z konusu olup, pp giirliik ve iki u¢ perde arasindaki zitlik, oldukca

etkileyici ve bir bakima mistik bir tin1 meydana getirmektedir. (Bkz. Sekil 16)
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Sekil 16, Olcu: 1-7

5. — 7. dlgiilerde ritmik bakimdan ani bir hareketlenme duyulur. Bu pasajda yapisi
itibariyle Empresyonist akimin etkileri goriilmektedir, 6zellikle C. Debussy’nin 2.

Band 7 numarali Preliid’tinde goriilen benzer pasaj bu sdylemi dogrular niteliktedir.

Sekil 17, C. Debussy, Preltid no:7 *“La terrasse des audiences du clair de lune”
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Duragan “mi bemol” tonunun tekrarina karsit olan bu ivmelenme ile yakalanan tezat
(bir ¢esit soru-cevap iligkisi) ilk serimden sonra {i¢ kere daha bazi gesitlemelerle
tekrarlanir. Basit {i¢lii formda (ABA) yazilmis olan parganin, ilk bélmesi (1.— 28.

6lciler) tamamen bu soru-cevap iliskisi iizerinde sekillendirilmistir.

Bu noktada, “mi bemol” tonunun parga igerisinde tartismasiz bi¢imde eksen rolii
oynadigini belirtmeliyiz. Ik bélmede iki u¢ perdede son derece acik bigimde
tekrarlanan mi bemol tonu, ¢ok daha hareketli ve yogunluklu olan ikinci bolmede
¢esitlenen miizikal dokuya ragmen periyodik bigimde bas partisinde tekrarlanarak bir

gesit “ostinato” islevi gérmektedir.

20. 6lglide kromatik inisler ve ¢ikislar goriilmektedir. (Bkz. Sekil 18)
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Sekil 18, lcii: 14-20

29. ol¢iide baslayan ikinci bolmenin ilk sekiz 6l¢iisli boyunca sag elde siire gelen
trile karsilik sol elde duyulan yedili aralikli iki dl¢iiliik bir yapi, ilk serimden sonra ii¢
kez daha tekrarlanacaktir. (Bkz. Sekil 19)
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Sekil 19, 5lcU: 28-39

39. dlclide baslayan sag eldeki dortlii akorlar dikkat ¢ekici olmakla birlikte on iki
0lct devam etmektedir. (Bkz. Sekil 20)

Sekil 20, 8lcii: 35-50
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Bir bakima olduk¢a duragan sayilabilecek olan kesitte gerilimi artiran unsur
surekli bir “crescendo”dur. ikinci bélmenin bunu izleyen kesitinde (37. — 50.
Olciiler) sol el partisi tamamen Onceki 8 Ol¢iliniin genisletilmis bir tekrar1 iken, sag
elde periyodik olarak hizli bir siisleme nota grubunun oldugu siddetli bir akor ve

ardindan da daha pes perdede bir tril duyulmaktadir.

Parganin en yogunluklu kismi ve zirve noktasi olan 51. — 60. Olgllerde sol el,
onceki iki kesitte oldugu gibi 1srarli tekrarlarina devam ederken degisen tek sey, ayni

tonlarin bu kez oktavlarla duyuluyor olmasidir. (Bkz. Sekil 21)
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Sekil 21, dlcii: 51-60

Ozetleyecek olursak, parcanin ikinci bdlmesini tek bir fikrin tekrarlanmasi

suretiyle giirliigliniin zirve noktasina ulagmasi olarak anlayabiliriz.
61. olgiide sol elde goriilen oktavlarin biiyiik ikili inisi ile sag eldeki dortli

armoniler eslik etmektedir. (Bkz. Sekil 22)

Bu siddetli kesitten sonra ise yine iki elde oktavlar, bu sefer aralarinda biiyiik ti¢lii

aralik olusturacak bicimde duyulur. Sol elde mi, sag elde ise sol diyez. (Bkz. Sekil
22)
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Sekil 22, 6l¢u: 61-68
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S6z konusu kombinasyon, parganin ilk kesitteki mistik ve sisli, ikinci kesitteki
dalgal1 ve catisik karakterinden sonra olduk¢a degisik, rahatlatici ve iyimser bir etki
yaratir. Ne var ki bu durum oldukca kisa siirecektir. 67. olgiide yeniden iki ug
perdede duyulan “mi bemoller” ile tekrar A bolmesi baglar. Tekrar A, ilk bélmenin

asimetrik bir tekrari olup, onun hemen hemen yarisi uzunlugundadir. (Bkz. Sekil 23)
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Sekil 23, dlcii: 69-84

Bu preliid, ayn1 birinci preliidte oldugu gibi baslangigtaki pp giris i¢in, tusa ¢ok
yavas bir sekilde dokunulmalidir. 5. ve 6. olgiilerdeki el degisimlerinin tinida
duyulmamasi gerekmektedir. (Bkz. Sekil 24)
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Sekil 24, 6lcii: 1-7

51. — 60. olgtler arasindaki oktavlar1 saglamlastirmak ic¢in iki elde de tek ses
olarak bagparmaga denk gelen sesleri ¢alarak ¢alisma yapilabilir. Ayni pasaj i¢in
araliklarin genis ve hizli olmasi sebebiyle tuseye oldukca yakin ve yatay sekilde
calmak piyaniste zaman kazandiracaktir. Ayni zamanda oktavlarin tim kol

yardimiyla ¢alinmasi gerekmektedir. (Bkz. Sekil 25)
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4.4 1V Allegro Moderato

Canli bir tempoda (Allegro Moderato) icra edilen dordiincii preliidd, 6zdeyissel

nitelikte kisa bir parcadir.

Yukarida, bestecinin preliidler arasinda kurdugu belirgin iliskilere isaret etmistik.
Bu bakimdan dordiincii preliidiin de bir istisna olusturmadigini soyleyebiliriz, zira

dordiincii preliid ile ligiincii preliid arasinda giiclii baglar dikkati gekmektedir.

Ik olarak, iiciincii preliidiin ilk kesitini incelerken isaret ettigimiz soru-cevap
iligkisi, dordunci preliidte de islenmektedir. Par¢anin birinci 6l¢iisiinde pes perdede
duyulan baskin, siddetli ve ¢atisik soruya, ikinci 6l¢lide daha tiz perdede duyulan
oktavlarla cevap gelir. Aym iliski 6nce 3. ve 4. ardindan da 5. ve 6. Olgiilerde
yinelenecektir. 7. dlgiide goriilen yapiyi, ton organizasyonu bakimindan bes ve altinci
Olgiilerin bir toplami olarak anlayabiliriz. Besinci olgiiniin ikinci dortligiini iKiye
bolen sekizlik degerlerle duyulan catisik kiiciik ikili araliklarin ardindan, altinci
Ol¢iiniin sol el partisinde biiyiik ikili araliklar1 yer almaktadir. 7. 6l¢iiniin son
sekizligine kadar ise, sol eldeki yapir bir kiiciik yedili tizerine bir biiyiik ikili, sag
eldeki ise bir buyuk yedili Gzerine bir kiglk ikiliden olusturulmustur. (Bkz. Sekil 26)
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Sekil 26, 6lcii: 1-9

[saret ettigimiz soru-cevap iliskisi yaninda dordiincii preliid, materyal bakimindan
da UGglincii prelud ile paralellikler barindirmaktadir. Ugiincii  prelidiin - ilk
boélmesindeki besinci dlglide gordiigiimiiz 32°lik degerlerden olusan dort notalik
gruplar, burada da siklikla duyulur. Keza, iigiincii preliidiin ikinci bolmesinde (ilk
kez tam olarak 37. 6l¢lide) duyularak pes perdedeki siddetli akorlar1 6nceleyen hizli
siisleme nota gruplari da dordiincii preliidiin baslica unsurlarindan birisidir. (Bkz.
Sekil 27-28)
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Sekil 28, Preltd 1V, 6lgu: 1-3

Basit {i¢lii formda yazilmis olan par¢anin genel hatlarimi asagidaki gibi
belirtebiliriz:

ik blme (A): 1. — 13. 6lciiler
Ikinci bélme (B): 14. — 25. dlgtiler
Uciincii bolme (A tekrar): 26. — 33. dlciler

Parganin ilk bes Olciisiinde iki el partisi arasinda basit bir unison iligkisi
mevcutken, 6. ve 7. Olglilerde daha ¢esitli araliklar ortaya c¢ikacaktir. Ton

organizasyonundaki bu ¢esitlendirme, 9. — 13. Olculeri kapsayan kesitte gorulen bir
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ritmik ¢esitlendirme ile desteklenir. 9. 6lglde olan 32’lik dortlik gruplar, 10. 6lglde
dortliik degerlerden olusan iicleme, 11. dlgiideki altilama ve 12. dl¢iideki besleme,
rafine bir ritmik crescendo yaratmaktadir. ilk &lgiideki fikrin eksiltilmis bir tekrari

olan 13. 6lcU, ilk bolmeyi sona erdiren bir bitis jesti olarak algilanmaktadir. (Bkz.
Sekil 29)

Sekil 29, olgi; 4-12

Ikinci bdlmenin ilk iki dl¢iisiinde (14. ve 15. dlgiiler) p giirliigiindeki hafif ve seri
pasajlar, ilk bélmeye hakim siddetli ve agir dokuya etkili bir zitlik olusturur. Ne var
ki s6z konusu doku bundan daha uzun siire islenmeyecek ve sonraki bes Olgii
boyunca (16. — 20. Olculer) yerini tekrar yuksek gurlikteki akor ve oktavlardan

olusan bir dokuya birakacaktir. Bunu izleyen iki 6l¢iide p giirliigiinden baslayan bir
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crescendo hareketi, 23. — 25. dlgiilerde ilk kesitin tekrarini hazirlayan siddetli (ff) bir
gecide baglanir. (Bkz. Sekil 29)

19. olgiide goriilen oktavlarin sesleriyle sirasiyla fa, sol, la bemol, do, re bemol

“Hirajoshi” dizisi gérulmektedir. (Bkz. Sekil 30)

Sekil 30, 8lcii: 13-21

Son bolme, ilk bélmenin kisaltilmig bir tekrar1 olup, par¢anin son Slgiisiinde pes
perdede ¢alinan oktav do pedal1 iizerinde ¢ikici bir seri pasaj hareketi ile daha tiz bir
perdede oktav si tonuna ulasilir. BOylece iki el partisi arasinda meydana getirilen

biiyiik yedili araliginin rezonansi ile parga sona erer. (Bkz. Sekil 31)
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Sondan ikinci 6l¢ude sol elde gorulen fa diyez Pentatonik dizisinin cift seslerle
duyulusu dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Sekil 30)
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Sekil 31, 6lcu: 29-33

Boliimiin ritmik zorluklar igermesi ve hizli olmasi nedeniyle, yavastan hizliya
kademeli metronom ¢alismasi yapilmasi piyaniste yardimeci olacaktir. Once

sekizliklere bir vuracak sekilde, daha sonra dortliiklere ayarlanip ¢aligiimalidir.

Preliid’lin ilk 6l¢iisiinde ff olarak goriilen motifin tiim kol agirligr ile ¢alinmasi

karakteri yansitmamiza yardimci olacaktir. (Bkz. Sekil 32)

Allegro moderato # = cca 66 2
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Sekil 32, olgu: 1-3
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14-15. odlgiilere denk diisen pasaji bagl bir sekilde, sol ele denk gelen notalari
diistinerek ¢almak pasaj {izerinde esitligi ve kontrolii saglayacaktir. (Bkz. Sekil 33)

2}t

-4 |
41

Sekil 33, olci: 13-15

31.-33. olgli i¢in sol eldeki kalin do notasmmin hafiflesmesi icin pedal

kaldirtlmalidir. (Bkz. Sekil 34)
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Sekil 34, 61U 29-33
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4.5V Allegro

Basit ti¢lii formda yazilmis olan besinci preliidii su sekilde inceleyebiliriz:

[k bolme: 1. — 23. 6lgiler

[k bdlmenin miizikal karakterini sekillendiren ana unsur ritimdir. Ik iki 6l¢iideki
belirgin koseli ritmik fikir ile (¢ift noktali sekizlik ve onu tamamlayan 32’lik deger)
ticiincii Olgiide ilk kez duyulan yuvarlak (ii¢ sekizlik degerden olusan {igleme) ritim
arasinda olusturulan tezat dikkati ¢ceker. Yine ilk iki 6l¢lide karsilastigimiz Fa “nikriz
makami1” tetrakord’u (fa, sol, la bemol, si natiirel) gorilmektedir. Ritmik plandaki bu
zithga ragmen yine iki el partisinin arasindaki oktav aralikla hareket etmesi, onceki
preliidlerde de siklikla karsilasarak bu eser 6zelinde kaniksadigimiz bir durumdur. ilk
yedi oOlclde sergilenen s6z konusu ritmik tezat sonrasinda 8. ve 9. Olgiilerde
crescendo ile desteklenen iki akorun tremolosu, ilk bélmenin ilk kesidini sona erdirir.
(Bkz. Sekil 35)
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Allegro

Sekil 35, dlcii: 1-10

Bunu izleyen ii¢ 6l¢iide, koseli ritim fikri islenir fakat ilk 6l¢iilerdeki basit oktav

iligkilerin daha karmasik ve catisik dikey yapilara doniismeleri gerilimi artirir.

18.- 19. ol¢iilerde ulasilan siddetli zirve noktasi sonrasinda yine ff giirliigiinde
duyulan 20. olct, 21. ve 22. olciulerde aynen yinelenirken, bu tekrarlar boyunca

devam eden decrescendo miizigi orta bolmeye (B) baglayacaktir. (Bkz. Sekil 36)
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Sekil 36, olci: 17-23

Ikinci bolme: 24. — 40. dlciiler

Bu bélmeyi ilkinden belirgin bir bigimde ayiran ilk unsur, basindaki “Andante”
tempo gostergesidir. Bolmenin ilk {i¢ 6l¢iisiinde, sol eldeki oktav do basi, dortliik
degerlerle yinelenirken, sag elde sekizlik degerlerle alt partide kromatik seslerle
birlikte gesitli araliklar sergilenmektedir. Bunun akabinde ise ellerin gorevlerini
degistikleri goriilecektir. Sag elde si bemol tonu oktavlarla yinelenirken, sol elde

sekizlik degerlerle ¢esitli araliklar duyulur. (Bkz. Sekil 37)
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Sekil 37, 8lcii: 24-31

33. olgliden baglayarak sahne belli 6l¢iide degisecektir. Bu noktadan itibaren alti
Olcili boyunca, her 6l¢liniin basinda 6ncelikle dort adet 32’lik degerlerden olusan bir
nota grubu, ardindansa ikinci bolmenin 6nceki Slgiilerinden hatirladigimiz sekizlik
degerlerden olusan ¢esitli aralik kombinasyonlari, her iki elde es zamanli olarak icra
edilir. 37. — 40. ol¢iiler agik bigimde ilk boliimiin materyalinden meydana getirilmis
olup, bu olciler boyunca sure giden accelerando, ikinci bélmenin temposu olan

Andante’den, ilk bélmenin temposu olan Allegro’ya doniisiinii miimkiin kilacaktir.
(Bkz. Sekil 38)
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Sekil 38, 6lci: 32-41

Uciincil bolme: 41. — 63. dlciiler

Son bolme, ilk bolmenin degisim olmaksizin tekrarini igerir.
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Preliid’iin ilk Ol¢tisii itibariyle karsimiza ¢ikan ve devam eden iki noktali sekizlik
ve otuz ikilik ritmin hantal olmadan tam ritminde c¢alinmasi ile beraber recitativ

olarak da duyulmas: gerekmektedir. (Bkz. Sekil 39)

' £ e —pe e : ——
952—‘—‘!:7 2 : - 'ﬁ'!.____,F— : —_—
S - —
BEE=— = == S
25— 2 ADZAS—E ¥ “\Li‘—; h@!}f/#

Sekil 39, 6lcu: 1-3

4, 14, 44 ve 54. Olcllerde gorulen “senza sonare” (sessiz) ibaresi ile 6l¢inin
ikinci vurusuna denk diisen sesleri, elimizi tuslarin iizerine koyup ses ¢ikmayacak
derecede yavas basarak c¢almak gereklidir. Tabi ki bunu saglamak icin c¢alinan

piyanoyu da iyi tanimak oldukga 6dnemlidir. (Bkz. Sekil 40)

L)

ff senza sonar re f

N —
%%sq —

Sekil 40, 0lgu: 4-6

8.-9. ve 48.-49. ¥ liik olciilerde iki elde de goriilen tremolo’lar1 aksatmadan
calabilmek icin, sol ele denk gelen zamanlar1 diisiinerek calmak kontroll

saglayacaktir. (Bkz. Sekil 41)
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Sekil 41, dlcii: 7-10

24. 6l ile baslayan Andante kisimda sol el ¢ok yavas bir sekilde basilmali, sag
eldeki tinilar 6n plana ¢ikarilmalidir. 27. dlgliden itibaren sag ele gecen oktavlar i¢in

de ayn1 sekilde yavasga tusa basilarak sol elin duyulmasi saglanmalidir. (Bkz. Sekil
42)

Sekil 42, olcii: 24-31
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4.6 VI Allegro vivo

Hizli tempoda, (Allegro vivo) gosterisli bir bitiris pargasi olan altinci prelid, kisa
ve 0zl bir parga olan ikinci preliidiin genisletilmis ve gelistirilmis bir halde yeniden
sunulmasi olarak anlasilabilir. Parcanin basindan sonuna durmaksizin devam eden

mekanik doku ve metrik dontisiimler, ikinci preliid ile acik baglar kurmaktadir.

Dinlendiginde parga, igerisinde c¢ok giiclii tezatlar barindirmamasi bakimindan
farkli bolmelerin birbirlerine eklenmesinden meydana getirilmis bir yapidan ¢ok,
bliyiikge bir tek blok gibi algilanmaktadir. Yine de parcanin ortasinda kendinden
onceki ve sonraki bdlmelere belli bir olgiide tezat olusturan bir bélmenin varlig

itibariyle parcayi li¢ bolmede ele alabiliriz.
[k bolme: 1. — 50. 6lgtiler

Ikinci bélme: 51. = 70. 6lguler

Uctincti bolme: 71. — 117. 6lguler

Butln( ff glirliiglinde icra edilen ilk bolmenin ilk dokuz Slgiistinii bir gesit giris
kesidi olarak degerlendirmek miimkiindiir. ilk iki 6l¢iideki ¢ikict hareket sonrasi
gelen tremolo, ardindan ilk iki 6lgtideki ¢ikici pasajin tekrari, yani birbirinden farkli
iki miizikal jest, ilerleyen Olgiilerdeki tek diize ve devamli dokuya hazirlig1 saglar.
10. oOlgiiden 48. oOlciiye kadar tek bir miizikal dokunun egemenligi goriiliir.
Cogunlugu 8/16’lik olan kesitlerin yarattigi ritmik tek diizelik, zaman zaman
5/16°’hik, 7/16’lik gibi Olgiilerle kesintiye ugrar. 8/16’lik dlgiilerde sag elde
durmaksizin siire giden 16’lik akorlara karsilik sol el noktali sekizlik + noktasiz

sekizlik + noktal1 sekizlik (3 + 2 + 3) vurgularla 6l¢ii isaretinin altin1 ¢izmektedir.

35. olciide sag elde karsilastigimiz sol pentatonik dizi, sol elde yarim ton asagidan
gelen fa diyez pentatonik diziyle (fa diyez, sol diyez, la diyez, do diyez, re diyez)
karsilik vermektedir. (Bkz. Sekil 43)
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Sekil 43, 8lcii: 35-37

51. 6l¢iide ansizin giirliik p olarak degisir ve 6nceki bolmede sag el partisindeki
akorlar yerini farkli bir dokuya déniistiiriir. (Bkz. Sekil 44)
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Sekil 44, 6lcu: 50-52

54.-57. olgiiler arasinda gorilen sol eldeki st partide, birinci prelidin ilk iki

6l¢iistine bir atifta bulunulmustur (mi bemol-re, si bemol-la). (Bkz. Sekil 44)

Stire bakimindan olduk¢a kisa olan ve giiclii bir tezat olusturmayan ikinci
bolmenin dordiincii 6l¢iisiinde (54. dlgili) baslayan crescendo 64. 6lglde fff giirliigiine
ulasirken, sag eldeki glissandolar dikkati ¢ekmektedir. (Bkz. Sekil 45)
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Sekil 45, 6lcu: 53-64

Bunu izleyen alt1 6l¢ii (65.—70. dlgiiler) final bolmesine gegiste koprii vazifesi
gortirler. (Bkz. Sekil 46)
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Sekil 46, Olgu: 65-72

Doku bakimindan ilk keside biiylik benzerlik gdsteren tigiincii bolme, birbirinin
hemen hemen aynisi iki kesitten olusmaktadir. Ilk kesit, 71. — 94. 6lcller ve ikinci

kesit, 95. — 117. olgiilerdir. Yine tamami yiiksek giirliikte icra edilen tigiincii bolme

—

artistik bir glissando jesti ile sona erer. (Bkz. Sekil 47)
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Sekil 47, 6l¢u: 108-117
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Preliidler arasinda en hizli ve en uzunu olmasi sebebiyle, bu preliidii ¢alarken
kondisyonu korumak adina enerjiyi tasarruflu kullanmak gereklidir. Daha 6nceki
preludler icinde tavsiye edildigi gibi onaltilik notaya bir vuracak sekilde metronom
calismas1 faydali olacaktir. Cok sik 6lcli degisikligi ve sag elde siirekli tekrarlayan
notalar olmasi nedeniyle, sol eli diisiinerek calmak ritim kaliplarin1 anlamak ig¢in

kolaylastirict olacaktir.

10. olgiiden baslayan pasaj icin sag eldeki akorlar eli ¢ok kaldirmadan, tusun

icinde kalacak sekilde calinmali, aksanlar da vurmadan ritmik bir bigimde

calinmalidir. (Bkz. Sekil 48)
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Sekil 48, 0lcii: 8-16

64. Olcude gelen glissando’nun sayilarak ¢alisilmasi 6nemlidir. (Bkz. Sekil 49)
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Sekil 49, olcii: 62-64
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5. SONUC

Cumhuriyet Donemi’nde birinci kusak besteciler iginde yer alan Ulvi Cemal
Erkin, Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte miizik alaninda yapilan yenilikler
dogrultusunda, egitimi i¢cin Avrupa’ya goOnderilmis besteciler arasinda
bulunmaktadir. Paris’de aldig1 egitimin ardindan Tiirkiye’ye donen Erkin, Tlrk Halk
Miizigi’nin zengin kaynaklarindan yararlanip, Klasik Bati Miizigi teknikleriyle
birlikte kendine 0zgii eserler yaratmistir. Bestecimizin yaraticiliginda yasadigi
tilkenin miizik kiiltiirti ve yasadigi donemdeki diisiinsel, siyasi gelismelerin de etkisi

olmustur.

1930’1u yillarda iilkemiz kiiltiirel degisim donemindedir. Paris’te aldig1 egitimi
sirasinda Avrupa’da baslayan ve Rusya’da hizim1 arttiran Ulusalcilik  akimi,
bestecinin muzik dilini etkilemistir. Ardindan Ge¢ Romantizm ve Yeni Klasikgilik
akimlarindan da etkilenmekle beraber bu akimlarin armonizasyon ve bigim
tekniklerini eserlerinde uygulamistir. Diinyanin her yerinde etkisini siirdiiren miizik
akimlari, Cagdas Tirk miizigi bestecilerini de etkilemistir. Bu etkiyle birlikte, Turk
miizigi zenginlesmis, cagdas bir anlayisla gelismistir. Tiirk Besleri ve ardindan gelen
cagdas bestecilerimiz Tiirk halk ezgilerini yeni donem akimlari ile birlestirerek, bu
yolda ilerlemesini saglamistir. Bu baglamda Tiirk miizigi 20. yiizyilda Klasik Bati
Miizigi’nin evrensel seviyesine ulasmis ve bu yolda emek veren bestecilerimiz,

onlardan sonra gelen Tiirk bestecilerine 6rnek olmustur.

Erkin, olgunluk doneminde bestelemis oldugu Piyano i¢in Altr Preliid adli
eserinde Turk Halk Miizigi’ne ait makam, ezgi ve aksak ritim gibi unsurlari
soyutlayarak kullanmis, ele aldigi makamin seslerini tin1 6zelliklerini gdz Oniine

alarak arka planda duyuran bir miizik dili yaratmustir.

Prelidlerde Turk Halk Miizigi’ne 6zgii aksak ritimler kullanilirken piyanonun
Kimi zaman vurmali galgr olarak kullanildigi ve en ince sesten en kalin sese ulasan
ses genisligi ile zengin bir renk paleti olusturdugu goriliir. Kullanilan glissando’lar,
y1gin-ses akorlar (salkim akorlar), ani niians degisiklikleri ve her bir preliidiin

kendine 6zgu karakteri dikkat cekicidir.
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Sonu¢ olarak Erkin, besteciliginin son doneminde yazdigi Alt1 Preliid adl
eserinde yenilikgi bir muzik Uslubu ile yasadigi ¢aga ait modern miizik anlayigini
benimsemistir. I¢sellestirmis oldugu ulusal ve yerel 6zellikleri kullanarak kendine
0zgii bir miizik dili yaratmis ve gilinlimiize ulagsmistir. Bu anlamda gelecek kusaklarin
da 6rnek alacagi eserleriyle Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi’nin en dnemli bestecileri

arasinda yer almaktadir.
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Lento, misterioso (J - 40)
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