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OZET

Tipografinin tasarim nesnesine déntsme strecinde, sanat-tasarim alis-
verisi icinde tasarimcinin sanatgl tavriyla eserlerini gerceklestirmesi bu
calismanin problemini olusturmaktadir. Sanat-tasarim alig-verisininin ve
teknolojinin tipografinin bir tasarim nesnesine dontsmesi Uzerindeki etkilerini
irdelemek calismanin temel amacidir. Sdrekli olarak ayri gorilen sanat ve
tasarimin birbirlerini ¢ok fazla besledikleri icin ayri dustnulemeyecekleri, bu

calismada Ornekler Uzerinden incelenerek ortaya konulmustur.

Sanat-tasarim alis-verisinin, teknolojik ilerlemelerle gelisen araclarla
basat bir seyir gosterdigi, olusan gelismelerle bu alisverisin kendini yeniledigi
goralmastar. Bu arastirma, Endustri Devrimi’nin getirdikleriyle degisen
hayatin, Avangard Sanat Hareketleri’nin tasarim dilini kullanmalariyla
gorsellestirildigini ve tasarimcilarin kendilerini El Lissitzky gibi sanatgi-
tasarimci olarak gdrmeleri Uzerinden sanat-tasarim alis-verisinin varhgini

ispatlamistir.

Avangard Sanat Hareketleri’nin Amerika’ya tasinmasi ile fotodizginin
ardindan bilgisayarin sagladigr 6zgurlukler ve deneyler ortaminin, grafik
tasarimcilari kisisel deneyimlerde bulunmaya heveslendirdigi gorulirken,
sanat¢l gibi dusunmeye ve davranmaya bir cagri niteligi de olusturdugu
saptanmistir. Bu degisimi hazirlayan suregte, Wolfgang Weingart’in
geleneksellesmis tipografi kurallarini yikma deneylerinin, sanatsal bir bakis

acisiyla gergeklestirildigi, 6rnekler Gzerinden agiklanmistir.

Sanat ve tasarim alis-verisinde, zaman icinde tipografinin bir tasarim
nesnesine donusttgu belirlenmis ancak bu déntsimin daha 6ncekilerden farkl
olarak teknolojiden uzaklastigi bulgulari elde edilmistir. Teknolojiyi reddeden
“post-dijital” anlatim bigiminin, el yapiminin biricikligini ve kusurlu gizelligini

vurgularcasina zanaatin 6neminin yeniden kesfedildigi g6zlemlenmistir.



ABSTRACT

This study focuses on how a designer works with the attitude of an artist
in a process in which typography turns into a designed object resulting from the
connection between the fields of art and design. The main goal is to analyze the
effects of the relationship between art-design and technology on the
transformation of typography into a designed object. By analyzing examples,
the study points out the fact that; contrary to the belief that art and design are
separate from each other, they actually influence each other too much to be

considered as such.

It's been observed that the interaction between art-design is influenced
mainly by the tools developed as a result of technological advances and that it
renews itself as a result of these developments. This research proves the
existence of a connection between art-design by pointing out how the change in
lifestyle triggered by the Industrial Revolution has been visualized by
Avantgarde Art Movements as they utilized the language of design; and

designers —such as El Lissitzky- considered themselves as artist-designers.

After Avantgarde Art Movements reached America, the freedom and the
experimentation opportunities that came with computers —following a period of
photographic typesetting—, made graphic designers enthusiastic about
experimenting; causing them to think and act like artists. It's explained with
examples that, within the period that triggered this transformation, Wolfgang
Weingart's attempts to challenge traditional rules of typography were in fact

realized from an artistic perspective.

Resulting from the interaction between art and design, typography has
turned into a designed object in time; however this transformation has
distanced itself from technology unlike the previous ones. The importance of
crafts has been rediscovered by the “post-digital” style of narration, which
objects to technology and emphasizes the uniqueness of handmade objects and

their flawed beauty.
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ONSOz

Gunimuzde herseyin sanallastigl dinyamizda, dogala ve dogalliga bir 6zlem
olarak el yapiminin, dolayisiyla zanaatin 6neminin arttigi gortlmektedir. Bu ortamda
tipografinin kendini ve amacini asarak, tamamiyle bir tasarim nesnesi haline gelmesi
ise “Tasarimi Sanata, Tasarimclyi i se Sanatclya Yaklastiran Siirecte Tipografinin
Tasarim Nesnesine Dontsmesi” adli bu tezde incelenmeye deger gérulmustir. Sanat
ve tasarim arasindaki alis-veris ve etkilesimin, tasarimciyr sanatgi tavriyla
uretimlerde bulunmaya tesvik etmesi sirecinin sonucunda olusan tipografinin
tasarim nesnesine donusmesi, tasarimcilarin tretimlerinin incelenmesi tzerinden bu

tez ortaya konulmustur.
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GIRIS

Grafik tasarim ve tipografinin ginimdizde sanatla yarisir duruma gelmesi ya
da aralarindaki sinirlarin erimesi/siliklesmesi, Endustri Devrimi* ve iki dinya
savasinin, insanlardaki gelenek, otorite, gelecek inancini yok etmesiyle mimkin
olmustur. Yasanan bu savaslar sonucunda Umitsizlige ve yalnizhiga itilen toplumda,
tim degerlere ve geleneklere karsi inancini yitirmis olan sanat¢i ve dustnrler,
gelenegi reddedip yeni Onermelerde bulunmustur. Endistri Devrimi ile birlikte
hurufat® yardimiyla bir nebze de olsa 6zglrlestirilen tipografi, diinya savaslarinin
insanlar Gzerindeki etkilerinin sonucu gelisen 6nct hareketlerle birlikte, teknolojik
gelismelerin Grlnleri olan fotografin, fotomontajin ve bilgisayarin sundugu

olanaklarla onu baglayan kaliplarindan kurtulma yolunda sinirlari zorlamistir.

Endlstri Devrimi ile birlikte gelisen teknolojik ilerlemeler sayesinde
fotomontaj® ve fotodizgiyle® matbaadan bir adim &tesine gecilirken, bilgisayarin
tasarim dunyasina girmesiyle tipografi, maddesinden tamamiyle arindirtlip sanal
ortamda var olmaya baslamistir. Sanal ortama aktarilan yazi karakterleriyle
bilgisayarda tasarim yapmak neredeyse deney yapmakla es deger hale gelmistir.
Clnku grafik tasarim uygulamalarinda hurufat ile ve daha sonra fotodizgiyle yapilan
ve sinirli bir alani olan yazi yerlestirmesi yani tipografi, yazi karakterlerinin sanal
ortama aktariimasiyla sonsuz 6zgurluk alani kazanmistir. Bilgisayarin olanaklariyla
gerceklestirilen tasarimlarda; yazi istenilen yere, istenilen sekilde ve buyuklukte

! Enduistri Devrimi, 1760-1840 tarihleri arasinda ingiltere’de yasanan, tarima ve zanaatlara dayali bir
ekonomiden, sanayinin ve makine Uretiminin egemen oldugu bir ekonomiye, 6zellikle James Watt
adl bir Isko¢’un buhar makinesini bulmasi ve makineyi iiretime sokmasiyla gerceklesen bir gecis
siirecidir. Hobshbawm, E. J. (2003). Sanayi ve imparatorluk. (A. Ersoy, Cev.) Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, s. 280.

2 Hurufat: (Type) Matbaacinin yazi cesidi; goriintiisii kaliba dokiilerek veya tek 6rnekte rolyefi
kesilerek, metalde 144 puntoya kadar agac ve plastikte daha blyuk olabilen baski 6gesi. Sarikavak, N.
K. (2003). Gorsel lletisim ve Grafik Tasarimda Cagdas Tipografinin Temelleri. Ankara: Seckin
Yayincilik, s. 224.

® Fotomontaj: Birkag fotografin ya da ayri fotograflardan kimi bélimlerin birlestirilerek tek fotograf
elde edilmesi islemi. Birbiri Ustline fotograf cekerek ya da negatifleri karistirip tst Uste basarak
gerceklestirilir. Bir konu zerindeki eksik bélimleri tamamlamak ya da daha ¢ok konuyu bir araya
toplamak amaciyla yapilir. Giilsoy, T. (1999). Reklam Terimleri ve Kavramlari SézIiigii. istanbul:
Adam Yayinlari, s. 331.

* Fotodizgi: (Phototypesetting). Tipografik dizgi isleminin optik ve mekanik diizenekler araciligiyla
yari ya da tam ézdevinimli yapilmasi. Sarikavak, N. K. (2005). Sayisal Tipografi 2. Ankara: Baskent
Universitesi Yayinlarl, s. 268.



yerlestirilebildigi gibi, Ust Uste cakistirmalara olanak taniyacak katmanlasmayla da
yaplyl sorgulayan bir zemin yaratiimistir. Boylece sinirlar neredeyse yok olurken,
tim kurallarin gecerliligini yitirdigi, kuralsizligin deneylerinin basladigi durumda,
tasarimcilar bu ozgurluklerle neler yapabileceklerini denemeye ve yeni seyler
kesfetmeye baslamiglardir.

Bilgiyi daha hizli ve daha ¢ok kisiye ulastirabilmek igin tarih boyunca yeni
yontemler ve c¢Ozumler Gzerinde calisiimistir. Ancak dinya degistikce, bilginin
sadece yazi ve gorselin belirli alanlarda kurgulanmasiyla aktariimasinin yetersiz
oldugu ortaya c¢cikmis ve bilgi aktariminin daha etkili olabilmesi igin, imge-metin
arasindaki iligski sorgulanmaya baslamistir. Bu sorgulamanin Gretimler (zerindeki
etkisinin artma nedenlerinden en 6nemlisi, dinya savaslarinin insanlardaki inang
kavramini koreltmesiyle birlikte hayata dair tiim kurallarin sorgulanmaya baslanmasi
olarak gosterilebilir.

Bu sorgulama ortaminda ve Oncesindeki teknolojik yenilikler, hayatin tim
alanlarinda kendini gostermis, bubharla calisan makinelerle artik uzaklar uzak
olmaktan c¢ikmistir. Seyahatler kolaylasmis ve bu seyahatler insanlarin bakis
acilarinin genisleyip gelismesini saglamistir. Yeni tretim yontemleriyle geleneksel
tipografi kurallari sorgulanmaya baslamis ve bu sorgulamalarda savaslarin yikiciligi
gorulebildigi gibi, donemsel degisikliklerin heyecani, dinamik yapisi da gorulir hale
gelmistir. Bu heyecanin ve yikimin tipografide gortnir olmasi; eszamanli ya da pes
pese olusan Avangard® (Oncii) sanat hareketleriyle miimkiin olmustur.

Avangard Sanat Hareketleri araciligi ile tasarimi sanata, tasarimciyi ise
sanatciya yaklastiran surecte tipografinin tasarim nesnesine dontismesi surecinin yazi

ve imgenin bir bltun olarak duslnilmesiyle basladigini sdylemek muimkinddr.

® Avangard bir askerlik terimi: bir ordunun, birligin 6ncii kolu. 1830-1840’larin iitopyalar déneminde
siyaset diline giriyor ve koklu donlsumlerin bayraktarlari anlamina kullaniliyor. Dénem, 1789
Devrimi’nin evrensel, sinirsiz-sonsuz vaadlerinin anlamlandirmaya ¢abalandigi, siyasal imgelemin
kayit tanimadigi, havai bir dénem. Saint-Simon, Fourier, Louis Blanc, Marx/Engels, Proudhon,
Blanqui, Tocqueville, gelecege hilkmedecegine inandiklari programlarini hep bu dénemde tasavvur
ederler. insanhigin hilyalarini, tarinin menzillerini canlandirir ve modernligin fikri hayatini kurarlar.
Sosyalist Utopyalar, nihayetinde, insanligin bir sanat alemine ulasacagini vaat ederler. Bu aleme
yolculugun gene sanatin kilavuzlugunda yapilmasi umulur; yani sanat hem arag, hem de amagtir.
‘Avangard’ terimi, bu buyik toplumsal tasarinin gerceklesmesinde sanata verilen 6nci rolu ifade
etmek Uzere, ilk kez (topyaci sosyalist Saint-Simon’un cemaatinde dolasima girer. Biirger, P. (2003).
Avangard Kurami. (A. Artun, dizenleyen, E. Ozbek, gev.) istanbul: letisim Yayinlari.



Ardindan kavramsal dustinceyle birlikte tasarim ve sanatlarin ayri ya da bir olmasi
degil, énemli olanin fikir oldugu Uzerinde ortak paydada bulusulmustur. Bundan
sonra atilacak her adimda sanat ve tasarim arasindaki sinirlarin erimeye basladigi,
sanat¢inin tasarim, tasarimcinin ise sanatgl tavriyla isler drettigi goralmustdr.
Sinirlarin eridigi  bu sirecte; tasarimla sanatin birbirlerini nasil doénustirdp,
gelistirdigi ve bu dontsum icinde tipografinin sadece dizgi ve basimcilikla
iliskiliyken; nasil olupta tasarim nesnesine evrildigi, bu tezde 6rnekler Gzerinden

analiz edilmistir.

Bununla birlikte bu arastirmanin amaclari arasinda; gorsel-metin iligkisi
acisindan belirleyici 0Ozelligi olan dergi tasarimlari, tipografinin tasarim unsuru
olarak kullanilmasinda en énemli sistem olan grid® sisteminin yikilmasi, tipografinin
tasarim yuzeyinden ve dijital ortamdan kopusu, kurtulusu ve 6zglrlesmesi stirecinde
kullantlan yontem, malzeme ve dilin incelenmesi yer almaktadir. Yizeyin
sorgulanmasi, grid sisteminin yikilmasi, ¢ boyut yanilsamalari ve ¢ boyutlu
tipografi uygulamalari incelenmis ve gunumuzde tipografinin tasarim yuzeyinden
nasil koptugu, kendisinin bir tasarim yizeyi haline nasil geldigi ve bir tasarim
malzemesi olmanin Gtesinde Ozglr bir anlatim bigimi olarak tasarim nesnesine

donismesi irdelenmistir.

Tipografinin yuzyillar boyunca gecirdigi teknolojik gelismelerle kullanim
kolayhginin artmasi ve ulasilabilen yazi karakterlerinin asiri artisi, ilk baslarda
tasarimcilar icin bir 6zglrlik olarak gorulip kabul edilse de sanildiginin aksine
tasarimda sinirhiliklar ve kargasa ortaminin olusmasina neden olmustur. Tasarimcilar
da bu sinirlar1 ve yaratani sorgulamak adina, onun karsisinda olan anlam, malzeme
ve metoda yonelmislerdir. Bu yonelimler; kagidin, eski baski yontemlerinin, atik
malzemenin kullanimina olanak saglayarak, bu malzeme ve yontemleri yiiceltmistir.
Gunumuzde tipografinin tasarim yiizeyinden nasil koptugu, kendisinin bir tasarim
yiizeyi haline nasil geldigi ve bir tasarim nesnesi olurken; kullandigi malzemesi, dili
ve yontemleri; bu yontemlerin el yapimini “hand made” ve “kendin yap” (DIY - Do

It Yourself)’i yiceltme nedenleri tezin 6ncelikleri arasindadir. Gunimiz tasarim ve

® Grid: 1zgara, kafes. Reklam taslagindaki alanlari belirleyen esit aralikli diisey ve yatay cizgiler
Giilsoy, T. (1999). Reklam Terimleri ve Kavramlari Sézliigu. istanbul: Adam Yayinlari. s. 226.



sanat dinyasinda kagidin 6neminin ve degerinin artmasiyla bir fetis nesnesine
doniismesi ve bu sirecten yazinin (tipografinin) nasil etkilendigini arastirmak tezin

bir diger 6nemini olusturmaktadir.

Gunumuzde tipografi ve kullanimini ele alan birgcok kitap ve arastirma
olmakla beraber; tipografinin 0zglrlesme sirecini, nedenleriyle ve &rnekler
Uzerinden eser ¢oziimlemesiyle ele alan bir kaynak bulunmamaktadir. Tez bu agidan
bakildiginda literatiire katkida bulunacak bir kaynak olmasi agisindan da 6nem
kazanmaktadir.

Tezin temel sorunsali, tipografinin Ozgurlesmesi (basili sayfadan ve dijital
ortamdan kurtulmasi) olarak ele alinirken, bu genel gorintiniin olusmasinda etkisi
gorulen teknolojik gelismelere tepki duruslarinin ne oldugunu, Urtnler zerinden

incelemek, ¢ozimlemek ve agiklamaktir.

Bu arastirmanin yapilmasinda iki neden 6n plana ¢ikmaktadir: Birincisi
Modernizm sonrasi kirllmaya calisilan ve teknolojinin yardimiyla yikilan kurallarin
tipografinin  6zgirlesmesi Uzerindeki blyik etkilerinin  olmasi; ikincisi ise
teknolojiyle 6zgurlesen (kurallardan siyrilan) tipografinin yine ayni nedenle
sinirlandiriimasi  ve bunun yikilmasi icin &nerilen dijital-detox” devri diye
adlandirilan, el yapimi (hand made) ve kendin yap (DIY)’in ginimuzde 6nem

kazanmasidir.

Tezde tarihsel bir anlatim yolu izlemek yerine; sanat-tasarim, tasarim-
teknoloji gibi etkilesimler zerinden tasarim Urunlerinin gorsel ve iceriksel olarak

¢cozimlenmesiyle tipografinin 6zgurlesmesi irdelenmeye calisiimistir.

Tezde daha ¢ok bireysel anlatimlar ve bagimsiz calismalar Uzerine
odaklanilmigtir. Clnku tezin konusunu olusturan tipografinin 6zgurlesmesinde;
tasarimcilarin ajans ve musteriden bagimsiz calismalari yatmaktadir. Boylelikle

tasarimcilar dastnceleri yonlendirilmeden, farkli teknik ve malzemeyi deneme

" Yaklasik 15 yil 6nce ortaya gikan internet bagimlilig tipki madde bagimhhgi gibi konusunda uzman
psikiyatri Klinikleri tarafindan tedavi edilmektedir. Ozellikle sosyallesmeyi ve sayginhigi arttirici
programlar sayesinde internetten tamamen kopmalarini saglamaya yonelik tedavi yontemleri Dijital
Detoks olarak isimlendirilmektedir. Teknoloji Defteri. (tarih yok). Internet Bagimliligi Nedir Internet
Bagimhhginin  Tedavisi: Teknoloji Defteri. Mart 21, 2014 tarihinde Teknoloji Defteri:
http://teknolojidefteri.com/internet-bagimliligi-nedir-internet-bagimliliginin-tedavisi.html
adresinden alind1.



olanagi bulmanin yani sira 6zgur / bagimsiz bir sekilde deneysel ¢alismalarda drtnler
vermiglerdir. Bu durum, islerde deneysellikle beraber sinirlarin zorlanmasina, yeni
ufuklar acilmasina ve tipografiyi tasarimin bir pargasi olmaktan kurtarip, tasarimin

kendisi haline gelmesine neden olmustur.

Tezin birinci bolimiinde; tuketim kaltirinin olusmasina olanak saglayan
ekonomik-sosyolojik ve kultirel olgular Uzerinden, reklam sektériinin olusmasi,
sanat yonetmeni teriminin ortaya ¢ikisl ve grafik tasarimin 6neminin giderek artmasi
ve kendini tlketim kiltirinin karsisina almasi analiz edilmistir. Tasarimcilarin
reklam dinyasinin karsisinda olarak, dinya uzerindeki sorumluluklarinin farkina
varmasl ve bunu deklare etmeleriyle birlikte, bireyselliklerini de ilan etmeleri
irdelenmistir. Bu slrecte kendilerini digerlerinden ayiran ve yol gosterici olan sanat
yonetmenlerinden Alexey Brodovitch ve dergi tasarimlarinin, imge-metin

iliskisindeki rolleri 6rnekler Gizerinden anlatiimistir.

Tezin ikinci bolimunde; grid sisteminin kirihginda elektronik ortamin ne
kadar etkisinin oldugu ve bu yikimin neleri tetikledigi ve olusturdugu belirlenmeye
calistimistir. 1960’larda grid sisteminin sorgulanmasiyla bir anlamda 6zgrlestirilen
tipografinin, tasarimcinin da o©zgurlesmesiyle (bireysel anlatimlar) daha farkli
anlatim yollar1 bulmasi ve tasarimcinin sanatgiya oykinme surecinde tipografinin
gorselin oniine gecmesi, hatta gorsel haline gelmesi (zerinde durulmustur.
Tipografinin sadece okunmak icin degil, ayni zamanda izlemek igin de oldugunun

alti gizilmigtir.

Uciincli bolimde ise dijital ortamin yol agtigi post-dijital diye adlandirilan
ginimuzde kagidin ve el yapiminin artmasina neden olan donem, drnekler tizerinden
¢cozimlenmistir. Basta tasarim dinyasini ¢ok heyecanlandiran ve deneye olanak
tanityan dijitalin bir siire sonunda tek duzelik, sinirhlik ve tekrardan ibaret hale
gelmesi, sanal ortamin sorgulanip; el yapimi, kendin yap, kagit sanati gibi olusumlari
tetiklemesi ve kagidi tekrardan bir fetis haline getirmesi Uzerinde arastirma
yapilirken, ozellikle tipografinin bu ortamda bir anlatim araci olarak yukselisi, bir

tasarim nesnesi olarak kendine yon ve alan bulmasi tizerinde durulmustur.

Tezde Oncelikle, tipografinin basili sayfada 6zellikle dergi tasarimlarinda,

Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden Alexey Brodovitch’in metin-gorsel iliskisine



getirdigi yeni bakis agisi ve tipografinin grid sisteminden kurtulmaya baslamasindaki
ilk adimlar incelenmistir. Teknolojik olarak gelisen dunyanin degistirdigi
tipografinin, nasil 6zgirlestigine ve bu slrec icerisinde tipografinin dunyay! nasil
degistirdigine yanit aranmistir.



1. BOLUM

SANAT TASARIM ALISVERISINDE TIPOGRAFI

Gunumuzde grafik tasarim ve tipografinin sanatla yarisir duruma gelmesinin
ya da aralarindaki sinirlarin erimesinin temelleri, Endistri Devrimi’nin, sonuclariyla
iliskili oldugu kadar, yasanan diinya savaslarinin, toplumda ve bireylerde yarattigi
etkilerle de iligkilidir. Bu savaslarla Gmitsizlige ve yalnizliga itilen toplum iginde
tasarimcilar, tim degerlere ve geleneklere olan inancini yitirir ve gelenegi reddedip
yeni 6nermelerde bulunmayi tercih ederler. Endistri Devrimi ile, bir nebze de olsa
6zgurlesen tipografi, bundan sonra dunya savaslarinin insanlar tizerindeki etkilerinin
sonucu olarak, gelisen oncu sanat hareketleriyle (Futurizm, Konstriktivizm,
Bauhaus® vb.) beraber; teknolojik gelismelerin driinleri olan fotograf, fotomontaj ve

fotodizginin sundugu olanaklarla sinirlarinin disinda bir diinyada var olmaya baslar.

Sanat-tasarim alisverisi igerisinde tipografinin nasil degisim gosterdigi ve bu
degisim icinde hangi asamalardan gectigi Ornekler Uzerinden bu bolimde
irdelenmistir. 1. Dinya Savas! ile birlikte ortaya ¢ikan ve gelenekleri sorgulayan
Avangard Sanat Hareketlerinin sanat-tasarim alisverisinden yararlanmalari sonucu,
deneyimledikleri tipografi agirlikli ¢alismalariyla tipografinin geleneksel kurallarini
sorgulayislari tespit edilirken; bu alisverisin, Avangard Sanat Hareketleri’nden de
once, icinde bulundugu donemin kisith baski olanaklarini zorlayarak; George
Herbert, Lewis Carroll ve Stéphane Mallarmé tarafindan gerceklestirilmis oldugu
belirlenmistir. Bu alis-verisin Avangard Sanat Hareketleri icerisinde en yaygin
bicimde gosterildigi ¢alismalarin, Fitdrist Filippo Tommaso Marinetti’ye, Guillaume
Apollinaire’e  ve Konstriktivist El Lissitzky’e ait oldugu; Bauhaus Tasarim
Okulu’ndan ise Laszl6 Moholy-Nagy ve adini Yeni Tipografi ile duyurmus olan Jan

Tschichold gibi sanatgi-tasarimcilarin ¢alismalari oldugu saptanmistir.

8 Bauhaus: Sanat ve tasarim okulu Bauhaus, Gnlii mimar Walter Gropius’un onciiliigiinde 1919°da
acllmistir. Birinci Dlinya Savasi’nin ardindan Bauhaus tasarima taze bir yaklasim getirmeyi amacladi.
Bauhaus tasarimlari, ana renklerin kare, Ucgen, daire gibi basit sekillerin kullanimiyla éne ¢ikar
Ambrose, G., & Harris, P., Gorsel Tipografi Sézligu, cev: B. Bayrak, Literatiir, istanbul, 2012, s.
39.



Avangard Sanat Hareketleri’yle olusan sanat-tasarim aligverisinin goclerle
Amerika’ya tasinmasinin neden oldugu, ginimizde de grafik tasarim ddnyasini
derinden etkileyen degisimler ve Avangard hareketleriyle iliskili olan unsurlar,
sanatcilar Gzerinden sinirlandiriimistir.  Ayrica, Amerikan Grafik Tasarimi’nin
olusmasinda etkili olan alanlardan, sanat yonetmenligi ve dergi tasarimlari Uzerinde
durulurken; sanat yonetmenliginin gelismesinde etkili olan uzmanlasmanin, nasil
gerceklestigi ve gelistigi tespit edilmistir. Bu uzmanlasmanin dergi tasarimlarindaki
etkileri irdelenirken; dergilerin tipografik kurgusundaki yeni acilimlar ve bu
dergilerde sanat yoOnetmeni olarak calisan tasarimcilar arastiritimistir. Bu
tasarimcilarla birlikte anilan Amerikan Disavurumcu Okulu ve I fadeci Tipografi

ornekler Gzerinden incelenmistir.

1.1. Sanat-Tasarim Alisverisinde Sanatgi Tasarimci ve Ozgir Tipografi

I. Dunya Savasi’nin yikiciligiyla geleneklere olan inancin 6lmesi sonucu;
toplumun, kurallarin, sanatin ve kultiriin sorgulandigi bir ortam olusmustur. Bu
sorgulama ortaminda teknolojinin de hizla ilerlemesine paralel, sanat ve tasarim
uygulamalarinda da bazi yenilikler meydana gelir. Sanatgi ve tasarimcilar yeni
dinyanin yeni gorintilerini olusturabilmek amaciyla, iginde bulunduklari ortami
yeni teknolojik olanaklarla sorgulamaya baslarlar. Bunun sonucunda, yeni diunyanin

yeni sanatinin ancak Avangard Sanat Hareketleri’yle mimkin olacagini éngorrler.

Armstrong’a (2012) gére Avangard tasarimcilar:

“Sanayilesme, teknolojik devrim ve diinya savasinin yarattigl kaosla cevrelenmig
olarak diizen ve anlam aradilar. Bu sanat¢ilar manifestolarla seslerini duyurdular ve
yepyeni, carpici bir gorsel dagarcikla afigler, kitaplar, dergiler ve harf karakterleri
yarattilar. Sovaleleri terkedip, kitlesel iletisimi benimsediler. ... Bu modern diinyaya uygun,
kirlenmemis gorsel bigimler kesfetmeye yoneldiler. Boyle deneyler yoluyla, asimetrik
mizanpaj, etkin beyaz alan, seri tasarim, geometrik harf karakterleri, minimalizm, hiyerarsi,
islevsellik ve evrensellik gibi dgeleri kesfettiler.” (s. 19).

Endlstri Devrimi’nin getirdikleriyle bu devrime paralel olarak kendini
gOsteren Avangard Sanat Hareketleri; grafik tasarim ve tipografiye adeta esin
kaynagl olmus ve anlatimlarinin bu dogrultuda giclenmesini saglamistir. Bu sanat
hareketlerini digerlerinden ayiran grafik tasarim ve tipografiye kaynak olmasini

saglayan en 6nemli neden; endustriyle gelisen ve degisen bu yeni dinyaya, yeni bir



sanat ve yeni bir goruntl yaratilmasi istegidir. Avangard Sanat Hareketleri’ndeki bu
yeni ve deneysel yaklagimlar, grafik tasarimin gelismesine, tipografide ise cesur

denemelere ve yeni tarzlarin olusmasina elverisli bir ortam saglamistir.

1.1.1.  Zamaninin Oncesindeki Tipografik Deneyler

Tipografi, sanat-tasarim aligverisi icerisinde kademeli olarak tasarim
nesnesine donustirilmis ve bu donudsim ilk olarak kendini Avangard Sanat
Hareketleri’nde gostermistir. Avangard Sanat Hareketleri icerisinde degerlendirilen
ve Fitlrist Manifesto’yu yazan Filippo Tommaso Marinetti ve Konstriktivist El
Lissitzky’nin kitap Uzerine yazdigl manifestosundan ¢ok daha onceleri, Stéphane

Mallarme tarafindan modern tipografinin ilk yapi taslari atiimistir.

CE SERAIT

Resim 1. Stéphane Mallarmé, “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard”, siir, 1914.
Kaynak: http://limitededitionsclub.com/un-coup-de-des/
Son erisim: 7 Mart 2014



“Sanat tarihgisi Jaques Damase, 1966’da Cenevre’de yayinlanan
“Revolution typographique” (Tipografik devrim) adli kitabinda Fransiz sair ve
elestirmen Stéphane Mallarmé’yi (1842-1898) tipografideki modernist yaklagimlarin
oncusu olarak gosterir” (akt. Becer, 2007, s. 27). Barthes (2006) ise Mallarmé’nin,
Nesne-Yazin®’in kurulusunu bitin nesnelestirmelerin sonuncusu olan edimle,
oldurmeyle taclandirdigini sdylerken; Mallarmé’nin tim cabasinin bu dili yikmak
uzerine oldugunu ve Yazin’in bir bakima ancak bu dilin cesedi sayildigini belirtir (s.
13). Drucker, Mallarmé’nin figiratif kurgulu tasarimlarinda; dokusal elemanlarin,
gorsel ve sozel iligkileri icerisinde, anlamla adim adim bag kurdugunu ve tim
iliskilerin diger formlarin izi ya da gorseli olmaktan ziyade, kendi buttnltklerini
olusturdugunu belirtir (akt. Bernstein, 2011).

Mallarmé’nin “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard” (Bir Zar Atimi
Asla Ortadan Kaldirmayacak Raslantiyr) (Resim 1) adli siirinin sayfa diizeninde;
sayfalarin tek tek degil de birlikte bir alan olarak tasarlanmasiyla geleneksel ve
dogrusal metin yerini, yatay ve dikey hareketler ve farkli boyutlarda yazilar iceren,
dinamik ve acik bir kompozisyona birakir. Siirde, okunus ve 6nem sirasina gore
farkli yazi karakterleri kullaniimasi, vurguyu ve etkiyi olabildigince artirir.
Sayfalarda beyaz alanlar, boslugu ya da sessizligi simgelerken, bazi kelimeler ise bir
merdiveni gorsellestiriyormuscasina ard arda birer c¢izgi olarak konumlandirilir.
Kelimelerin birbirinden uzakta gruplar halinde kullanilmasi, onlarin yavasca hareket
ediyormus gibi gérinmelerini saglar (Cramsie, 2010, s. 175-176).

Fransiz sair Stéphane Mallarmé’nin, 1897°de Londra’da uluslararasi edebiyat
dergisi Cosmopolis’te yayimlanan, yirmi sayfadan olusan ve birbirini takip eden
sayfalarin bir bitinmus gibi dustntldugd “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le
Hasard” adli siiri Gretmesini Twemlow (2008, s. 86), sayfa tasariminin semantik
(anlambilim) potansiyelleri tGzerine arastirma yapmak icin deneyimledigi bir tasarim
yolu olarak agiklarken; Drucker (akt. Bernstein, 2011), modernist gorsel siirselligin

ikna edici ¢alismalarindan biri olarak, s6zel ve gorsel/figlratif elemanlarin karsilikh

° Flaubert bir emek-deger ortaya cikararak Yazin’i kesin bigimde bir nesne olarak kurdu: Bigim bir
comlek ya da miicevher gibi bir “yapim”in anlatimi oldu (yani yapim bicimin “gdsterileni oldu, ilk
kez bir gosterim olarak sunulup benimsetildi). Barthes, R., Yazinin Sifir Derecesi, 3. Baski, ¢ev: T.
Yiicel, Metis Yayinlari, istanbul, 2006, s. 13.
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iletisimine yonelik, aydinlatici bir okuma-gérme etkinligi olarak tarif eder. Hollis
(1997) ise tipografinin geleneksel kurallarini yikan, yirmi sayfalik “Un Coup de Dés
Jamais N'Abolira Le Hasard” (Resim 1) ile bir kitabin agik iki sayfasini tek bir
alanmig gibi gorulebildigini sdyler.

AND A LONG TALE. a7

so that her idea of the tale was something like

this : “Fury said to
a mouse, That
he met
in the
house,
¢ Let us
both go
to law:
I will
prosecute
R
Come, 111
take no
denial ;
We must
havea
trial :
For

really
this

Resim 2. Lewis Carroll, “The Mouse’s Tale” (Fare’nin Masali), ilk basil versiyonu, “Alice in
Wonderland” kitabinin icinden, 1865.

Kaynak: Roxane Jubert, Typography and Graphic Design: From Antiquity to the Present, 20086, s.
135.

Mallarmé’nin 1897 yilinda yazdigl “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le

Hasard” (Resim 1) siirinin yer aldigi kitabindaki tasarim deneyinden 6nce, 1865
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yilinda Lewis Carroll, ““Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda) kitabinin
icindeki, “The Mouse’s Tale” (Fare’nin Masali) (Resim 2) hikayesiyle bir gorsel
deneyim kurgular. Cramsie’ye (2010) gdére bu kurgu Mallarmé’nin deneyiminden
farkh olarak dekoratif bir gorsellestirmedir. Mallarmé’nin kurgusunda metnin
anlaminin ifade edilmesi gorsellestirilirken, digerinde anlamdan ziyade stislemeci bir

tavir goze carpar (s. 177).

Carroll’'un  “The Mouse’s Tale” hikayesi basili sayfada, basligin
gorsellestirilmis hali olarak ¢ikar karsimiza. Hikayenin bashgi olan “The Mouse’s
Tale”, metin dizilirken tipki; uzun, kiviimli ve giderek incelen bir fare kuyrugu
seklinde gorsellestirilmistir. Cramsie’nin de dedigi gibi burada hikayenin iceriginin
ifadesinden ziyade dekoratif bir gorsellestirme s6z konusudur. Ancak yine de
baskinin sinirlayicihginin esnetilmeye ¢alisildigi bir 6rnek olarak, tasarlandigi yillar
i¢in 6ncl bir deneyim sayilabilir.

Resim 3. George Herbert, “Easter-wings” (Paskalya Kanatlari), 1633.
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/uofglibrary/5139063073/in/photostream/
Son erisim: 7 Mart 2014
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Bu suslemeci ancak oncu sayilabilecek gorsellestirmelerden bir digeri ise
daha da eski bir tarinte deneyimlenir. “Easter-wings” (Paskalya Kanatlar1) (Resim
3), 1633 yilinda George Herbert tarafindan geleneklere uymayan bir yazi dizgisiyle
kurgulanmasi agisindan Onem tasir. ‘““Easter-wings” tarzi Ornekleri yuzyillar
oncesinde el yazmalarinda da gérmek mimkindur (Cramsie, 2010, s. 177). Ancak

George Herbert’in tasarimi hurufatla dizildiginden ayri bir 6Gneme sahiptir.

Herbert, Carroll ve Mallarmé duslince yapilarindaki farkliligi tasarimlarina
yansitmalarina (Resim 1, 2, 3) ragmen, teknolojik olanaksizliklar nedeniyle sinirlarin
digina tam anlamiyla ¢ikabilmis sayilmazlar. Basim teknolojisindeki olanaklar ya da
olanaksizliklar, Ambrose ve Harris’in (2012) de degindigi gibi, 18. ylzyilda
gerceklesen sanayilesme hamlesi, matbaaciligin da makinelesmesini saglamasiyla;
uretim miktarinin artmasi, daha da 6nemlisi surat kazanilmasiyla dizgi ve Uretim

sureclerinde garpici bir gelisme saglar (s. 28).

1911 yilinda ise, tum tasarimlari farkli bir boyuta tasiyacak daha onemli
gelismeler ard arda meydana gelir. Once Linotype®® makinesinde ayni anda ¢ farkli
yazi kalibr seti (matris) kullanilabilir hale gelir ve bu durum farkl vyazi
karakterlerinin tek bir manivelayla basiimasini olanakl kilar; daha sonra, yazi seti
sayisinin dorde cikarilmasiyla o zamana kadar tahta kaliplar halinde hazirlanan
baslik yazilari artik makineyle basilabilir hale gelir. Sonrasinda da Ludlow tipografi
firmasinin gelistirdigi makineyle buyuk boyutlu harflerin de matrisler yardimiyla
mekanik olarak dizilebilir hale getirdigini vurgulayan Becer, (2007, s. 26) “Bu
donemde ozellikle tipografi, tutucu distincelerden kurtarilarak radikal bir gelisim
cizgisine oturtulmug; deneysel olan cesaretlendirilirken, modern yaklasimlara esas
olusturacak yeni bir dogmanin da temelleri atilmistir’” diyerek, basim teknolojisinde
gerceklesen sistem degisikliklerinin, uygulamada deney imkanini artirarak yeni
fikirlere kap1 actiginin altini gizer.

Tipografinin geleneksel kurallardan ve baskinin kiskacindan kurtulma
calismalarinin yazinda (edebiyatta) meydana gelisi; George Herbert, Lewis Carroll

19 Linotype 1886 yilinda olusturulmus mekanik bir dizgi sistemidir. Sézcukleri kagit {izerine, elle
dizmeden ¢ok daha verimli bir sekilde, ucuz ve ¢abuk yerlestirir. YUz harften daha fazla yazi iceren
kursun cubuklar ya da bloklar Uretir. (makinenin ismi buradan geliyordu line[satir]-o-type[yazi]).
Garfield, S., Tam Benim Tipim, ¢ev: S. Giirses, Domingo, istanbul, 2012, s. 239.
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ve Stéphane Mallarmé’de acik bir sekilde goralar. Yazin, tipografisiz
dustnulemeyeceginden, tipografinin Gzerinde yapilan deneylerin edebi eserlerle
baslamasi sasirtict degildir. Sair ve yazarlarla baslayan tipografinin kurallarini
esnetme cabalari, Avangard Sanat Hareketleri’nin makinelesmis yeni dinyanin
sOzlerini ve gorsellerini yaratmak istemeleriyle u¢ bir noktaya ulasir. Bu hareketler
makinelesmis yeni dunyanin 0zglr sozlerini geleneksel kurallarin yikiminda

bulurlar.

1.1.2.  Makinelesmis Yeni Bir Diinyanin Ozgiir Sozciikleri

Tasarimin buglnki anlamda bir yaratici etkinlige donlsmesi, teknolojik
ilerlemelerin ve Endustri Devrimi’nin yani sira gelisen sanat hareketlerinin de
sayesinde olmustur. Avangard Sanat Hareketleri’nden 6nce teknoloji, dinyay! ve
dinyaya bakisi degistirmistir. Batl dinyasinda teknolojik gelismelerle meydana
gelen kokli degisimlere paralel olarak ortaya ¢ikan bu yeni sanat hareketleri, mevcut
sanat ve tasarim ortamini temelinden degistirerek, endlstriyel bir dinya icin yeni bir
“dlnya goruntust” ve yorumu getirmeyi amaglamiglardir. Bu sanat hareketlerinin

ifade aracli, cogunlukla grafik tasarim ve tipografi olmustur.

Harrison ve Wood (2011), 20. ydzyihin ilk 10 yilinin, 19. yuzyil
kaynaklarindan gelen bir dizi 6geyi yeni yiizyila uyan bir senteze ulastirma ¢abasinin
sonucu olarak, temeli “ifade”ye dayanan yeni bir sanatin olustugunu soylerler. Bu
yeni sanatin temelindeki fikir, sanatcinin bir “benligi” oldugu ve bunun ifade
edebilirligiydi. “Avangard sanatcilart hem bu fikirleri hem de vyaptiklari ve
yaydiklari yapintilari, kendilerinin sanayilesmig, kentli toplumlarinin deger ve

onceliklerine olan elestirel mesafelerini hakl ¢ikarmak Gzere kullandilar.”” (s. 151).

Mehmet Yilmaz (2006), Avangard Sanat’in ilk 6rneklerinden Fturizm’in
olusumunu, Italya’nin iginde bulundugu siyasal sorunlar nedeniyle birlik
olusturamamasina baglar. Bu yillarda i talya hizla savasa hazirlanirken; bilimden
sanata, siyasetten ekonomiye kadar, tlkesini her alanda yeniden Avrupa kalturinin
on saflarinda gormek isteyen kalabalik bir sanat¢i grubu olusur. Bu sanatgilardan biri
olan sair ve oyun yazari Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), birgok idealist
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gencin arzusunun, I talyan burjuvazisinin yaratmaya calistigi toplumsal degerlerle
birebir 6rtustigl disuncesini sdyle dile getirmistir:

“..Italyan ulusu her alanda s ahlanisa gecmeli, bu ugurda siddet dahil ne
gerekiyorsa yapilmaliydi. Marinetti’nin gayet etkili ve heyecanli bir dille kaleme aldigi
Gelecekgi Bildirge, bu talebin bir dzeti gibiydi:

»  Biz ylzumizi tehlike agkina, enerjik davranisa ve korkusuzluga cevirdik.

e Cesaret, pervasizlik ve devrim giirimizin temelleridir.

» Dinyanin ihtisami yeni bir glzellik ile zenginlesiyor: Hiz’in guzelligi. ...
(s.79)

Futdrizm kelimesinin de tanimladigi gibi bu eylemin 6ziin(, gelecegin farazi
dinyasina yonelik bir 6zlem ve teknolojik gelisimin bitimsizligine iliskin bir inang
olusmustur. “Futdristler modern dinyanin getireceklerini olumlama ve gelecegi
idealize edip vylceltme konusunda diger avangard eylemlere benzerler.”
(Arredamento, 2001, s. 62). Dilek Bektas (1999), 1909’da baslayan Futurizm Sanat
Hareketi’nin bilim ve endistri toplumunun yeni gercekleri karsisinda, tum yerlesik
degerleri yikmak tizere devrimci bir heyecanla; savas coskusunu, makine ¢agini, hizi
ve modern yasami Yylcelten bir dinya gorust dogrultusunda Urin verdigini
sOylerken, Maurizio Scudiero (The Italian Futurist Book, 1990) ise Colophon
Galeri’de sergilenen Futrist kitaplardaki kurguyu, yine Colophon Galerisi’nin web
sayfasindaki “The Italian Futurist Book™” yazisinda, sOyle anlatir: “Savagin seslerini
ve guraltilt cesitliligini betimlemek icin yansima seslerin genis kullanimi yazinin en
belirgin 6zelligini olusturur.”

Futaristler, Gutenberg’den bu yana kullanilan metal harf dizgisinin sayfada
adeta “empoze ettigi” yatay ve cizgisel disiplini basariyla alasag! eden ilk sanatcilar
olmalari agisindan, grafik tasarim tarihi ve tipografi icin énemlidirler. Becer (2007),

Futdristler’in matbaa disiplinini alasagi etmelerini sOyle anlatir:

“Yazar ve sanatc¢i kimlikleriyle basili sayfay1 bir matbaaci ya da dizgicinin gdzuyle
degil, alicinin (okuyucunun) bakis acisiyla ele alan Futiristler; dizgicileri ikna ederek,
zorlayarak, hatta yeri geldiginde kandirarak, dinamik bir basili imge yaratma ugruna
tipografik elemanlarla ézgurce oynamiglardir.” (s. 29-30).

Armstrong (2012), Filippo Tommaso Marinetti’nin simetrik sayfalari
parcaladigini su sozleriyle dile getirir: ““Onu paramparca etti ve yazi parcalari,
matbaa isaretleri ve ilanlarla bir araya getirdi.”” (s. 20). Marinetti’nin 1909°da Le
Figaro’da yayimlanan ve gercek bir devrim niteligi tastlyan “Futlrist
Manifesto”’sunda, tipografide kontrast kavramini Ozellikle vurguladigini belirten
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Becer (2007), tasarimlarda c¢ok sayida ve tirde yazi karakterlerinin, farkh
kalinliklarinin ve boyutlarinin bir araya getirilmesiyle gucli kompozisyonlar
olusturulurken; tipografide simetrik diizenleme ve satirlardaki yatay cizgisellige son
verildigini ve boylece sayfalara bir hareketlilik, canlilik duygusunun egemen
oldugunun altini gizer (s. 30).

“Marinetti 1909 yilinda Fitlrist Manifesto’da sunlari belirtir: “Kuraldan siyrilmig
imgelem deyince, s6z dizimi kurallari ve noktalama diye bir sey s6z konusu olmaksizin,
birbiriyle iliskisiz sozcuklerle dile getirilen imgenin ve benzesimlerin mutlak 6zgurligini
anliyorum... Benzesim, farkli ve kargit goriinen birbirinden uzak seyleri birbirine baglayan
sinirisiz bir agktir. ... Ayrica, lirik coskumuzun, keserek ya da uzatarak merkezlerini ya da
uclarini pekistirerek, seslilerin ve sessizlerin sayisini ¢ogaltarak ya da azaltarak, sézcukleri
Ozglr bir bicimde ¢arpitmasi ya da bicimlendirmesi gerekiyor. Bdylece, disavurumlu 6zgir
dedigim yeni yazim’a ulagmis oluyoruz.” (Batur, Modernizmin Seriveni, 1998, s. 78).

1919 yilinda, “Les Mots En Liberté Futuristes” (Futiirist Ozgur Sozciikler)
(Resim 4), adi altinda yayinlanan, cep boyutundaki portfolyo, I talyan sairi ve
kuramci  Marinetti’nin  yazi ve tipografik deneylerinin mini bir antolojisi
niteligindedir. Bu kicuk portfolyodaki calismalarda Marinetti’nin tipografik
deneyleri, 20. ylzyil yasaminin guraltilt enerjisini temsil eden gucli bir teknigi
ortaya cikarmistir. Bu teknik, kitapta ustaca bir tasarim ve patlayici bir dizen

icerisinde yerini alir.

Marinetti, ““A Letter from a Soldier to his Sweet Hearth in 1915 (1915’te Bir
Askerin Sevgilisine Mektubu) (Resim 5) eserinde, kelimelerin ve harflerin
olusturdugu sekillerle seslerin gorsellestirilmesi Uzerinde ¢alisir. Twemlow (2008),
Marinetti’nin futlrist edebiyata ulagsmak icin uyguladigi programin, kelimelerin
grafik tasarimda gorsel unsurlar olarak kullanilmasina yol actigini belirtir (s. 86).
Armstrong (2012), Marinetti’nin siirini desteklemek igin tipografiyi egip bukttgini
(Resim 6) ve bu oyunun; iletilmek istenenin glrdltusund, stratini ve siddetini ortaya
koyarak mesaji daha da glclendirdigini sOyler. Ayrica Marinetti’nin Flturist
edebiyata ulasmak icin uyguladigl programin, kelimelerin grafik tasarimda gorsel
unsurlar olarak kullanimi igin pek ¢ok yol agtigini da sozlerine ekler (s. 19-20).
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Resim 4. Filippo Tommaso Marinetti, “Les Mots En Liberte Futuristes” (Ftiirist Ozgur
Sozcukler) siir kitabi, 1919.

Kaynak: http://cdm.reed.edu/cdm4/artbooks/marinetti.php

Son erisim: 08 Subat 2014
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Resim 5. Filippo Tommaso Marinetti, “A Letter from a Soldier to his Sweethearth in 1915”
(1915°te Bir Askerin Sevgilisine Mektubu), 1915.

Kaynak: http://cdm.reed.edu/cdm4/artbooks/marinetti.php

Son erisim: 29 Agustos 2013

Marinetti, “A Letter from a Soldier to his Sweethearth in 1915 (Resim 5)
eserinde, tipografik wunsurlari zaman ve mekan yaratmak icin kullanir.
Gorsellestirilen mektubun kendisi degildir aslinda, mektubu okuyan sevgilinin;
hissettikleri, dustinceleri ve aklinda canlandirmaya calistirdiklaridir. Sevgili, yasadigi
yogun, karmasik duygular icinde sevdiginin mektubunu okurken distncelerinde
savasl canlandirir. Kelimelerin ve harflerin yogun kontrast kullanimi; blyuk, yiksek
ve etkili (patlama gibi) sesleri gorsellestirirken bir yandan da harf tekrarlari,
ateslenen silahlari ve gikardigi sesleri tasvir eder. Bu eserde sevgilinin altta kiicuk bir
sekilde gorsellestirilmis olmasi bize; savasin buyuklugund, yikicithgint  ve
muazzamligini gosterir niteliktedir.
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Resim 6. Filippo Tommaso Marinetti, “Vive la France”, 1914-15.
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=36625
Son erisim: 27 Ocak 2014

Marinetti’nin kelimeleri, distnceleri ifade etmek igin degil, dlsunceleri
gorsellestiren tasarimin bir parcasi olarak kullandigini séyleyen Van Dyk (2013), bu
calismalarin bigimsel kurgusunun ve metodunun yaygin olarak taklit edilerek;
Avrupa Avangard Kiltard’nin ¢ikisinda ve modernist baskilarda oldukca etkili
oldugunu belirtir. Ayrica somut veya gorsel siir olarak bilinen calismalarin dnci
orneklerinden olusan bu ¢alismanin tipografisinden ve sayfa yapisindan yararlanan
Avangard sanatcilar, disavurumcu amaclar igcin bu calismay! 6rnek almislardir.
Poynor (1999) ise Marinetti’nin, Futuristler’e ilham kaynagl olan; atomlarin,
dalgalarin, ucaklarin ve trenlerin hizindaki kelimelerle, siddetin ajitasyonunu ifade
etmek igin harfler ve parcalarindan kurgulanan kolajlari (Resim 6) kullandigini
belirtir (s. 6).

Armstrong (2012), Marinetti’nin genellikle ekonomik sebeplerden dolayri,
kitlelerle iletisime gecmek icin; kitap, afis ve el ilanlari gibi basili yontemleri
kullandigini soyler (s. 20). Ancak basta ekonomik nedenlerle de olsa iletisim mecrasi

olarak ucuzlugundan secilen dergi ve basili malzemeler, Fatiristler icin sonralari dil
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bakimindan kendilerini en iyi sekilde ifade edebilecekleri bir alana donusur. Boylece
yeni diinyanin yeni sanati, ifade araglarinin deneyimle 6rtusttigi bir yol bulur.

IL PLEUT
°

-
Ica‘

=
°

A

Resim 7.

Q
u
°

WE=PE-EHOYE MECRHE~EQ

of Digital Design, 2010, s. 177.

Guillaume Apollinaire, “ll Pleut” (Yagmur Yagiyor), Kaligramlar, 1916.
Kaynak: Patick Cramsie, The History of Graphic Design: From the Invention of Writing to the Birth

Weill

(2008), Avangardlar’in bitiin eylemlerinde

reklamin  éneminin
bilincinde olarak; beyaz Uzerine kirmiziyla hazirlanmis afislerin kullaniminda, el
ilani dagitiminda ve medyanin kullanilmasinda gelecekgi ruha uygun dusen kiiresel

bir estetik yaratmak istediklerini vurgular. Weill ayrica, Guillaume Apollinaire’in

1917°de yayimladigi Kaligramlar’inin (Resim 7) ise sozler ve resimler arasinda yeni
bir bag kurulmasinin gerekliligini gozler dntine serdigini belirtir (s. 40).

sanki

Apollinaire’in Kaligramlar’inda yazinin sadece okunmak igin degil, ayni
zamanda izlenmek icin de yazilabilecegi acik bir sekilde gorulur. Yaziyi olusturan
harfler, gokylzunden

yeryuziine akan yagmur tanecikleri  gibi
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yerlestirilmislerdir. Bu da izleyiciye siirin yagmurla ilgili oldugunu sdyleyen 6n
bilgilendirme gibidir. I zleyici ya da okuyucu italyanca bilmese de siirde neden
bahsedildiginin bilgisine bdylelikle sahip olur. Fitdristler’in politikay! ve endistriyi
karsi karslya getiren enerjik kutlamalarini anlamak icin, kisinin Italyanca bilmesi sart
degildir. Fatdristler, tipografinin sozsel oldugu kadar, disavurumcu bir gorsel dil
oldugunu da kesfederler. Kelimenin anlamini yorumlamak ve genisletmek igcin,
yiiksek gorsellige sahip siirlerini, tipografik formlar ve kompozisyonlar olusturmak
icin kullanirlar (McCoy, 2001, s. 3-4).

Katherine McCoy (2001), Modernist Devrimciler’in siirleriyle tipografiyi
sonunda bir gorsel dil haline getirdiklerini sdyler. McCoy, Modernist Devrimciler’in
klasik yazi gelenegini kokten reddederek; tasvir ve dil yapilanmasinda yeni
yaklasimlar kesfettiklerini ve son derece gorsel olan tipografik bicim ve
kompozisyonlardan olusan siirlerinin, kelimenin anlamini genisletmek ve aciklamak
icin kullandiklarinin da tzerinde durur. Ayrica McCoy, bu devrimcilerin dili ve
gorseli yapilandiran yeni girisimleri kesfettiklerini belirtir (s. 3-4). Bu calismalar,
klasik metin gelenegine karsl, radikal bir baskaldiri niteligindedir.

Futaristler, calismalarinda genel olarak savasin karmasasini ve yikimini
gOzler 6nune serebilmeyi amaclamislardir. Bu c¢alismalari savasa ve savasin yol
actigl yikima ovgu niteligi tasir; ¢linki savasin yikim giicinin daha iyi bir diinya,
daha iyi bir gelecek ve daha iyi bir sanat-tasarim ortami yaratacagl
dustincesindedirler. Bu yikima paralel olarak sanatin ve tasarimin kurallari ile sanatin
yuvasli olan muzelerin yikilmasinin gerekliliginin Gzerinde dururlar. Yazim kurallar
ve yazinin sayfa tizerindeki kurgusunun kurallarina aykiri duran Futristler, sanat ve
tasarim arasindaki ayrimi yok sayan ve bu ayrim uzerinde dustinilmesi gerektigini

vurgulayan oncdlerdir (Armstrong, 2012, s. 21).

Futaristler icin modern sanat, makineyle yasama 6vgu olarak sekillenirken,
Konstriktivistler iginse, hayatin insasinda gizlidir. Futdristler, diizeni ne kadar yikma
cabasi icindeyseler, Konstriktivistler de bir o kadar yapilandirma cabasindaydilar.
Bu durum, Konstriktivistler’in drettikleri islerde ve yayinladiklari manifestolarda
acik bir sekilde goralir.
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20. yuzyil ile birlikte gelisen bilimsel teknoloji kilturinun ve Endustri
Devrimi’nin, manevi degerlerin yerine, c¢ikar iliskilerini ve hizi getirdigini soyleyen
Bayav (2011), bu dénemde sanatc¢inin yalniz kalmasi sonucu gelenekten koptugunu
belirtir. Bu baglamda 20. yuzyilin basiyla beliren bireysel hareketlerin, yeniligi
arayis bilinciyle sanattaki alistimis tim sinirlari zorlamayi hedefleyen bir akimlar

donemini beraberinde getirdigini sozlerine ekler (s. 39).

Sanati, burjuva aliskanliklarinin sinirlarinin disinda var edebilmek isteyen
Futaristler ve Konstruktivistler, bagimsiz ve yeni uretim formlari arayislarinda, yeni
dinyanin dili olarak kullanabilecekleri tipografi ve grafik elemanlari kesfederler.
Becer (2007) bu durumu: “Erken modernist 6nctlerin basili ¢calismalardaki en tipik
oOzellik, kitlesel medyanin konumuna ve edebi ve gorsel formlarin geleneksel yapisina
karsi baglatilan yikici ve sistematik bir saldiriydi.”” (s. 34) soOzleriyle destekler.
Modernistler, basili ¢alismalarinda dergileri, sadece fikirlerini daha genis kitlelere
duyurabilmek icin degil ayni zamanda dustncelerini gerceklestirme imkanindan
dolayr da kullanirlar. ““Modernist 6nculer distncelerini tasarladiklari dergiler
aracthgiyla yayma yoluna gitmis; dergi yayinlama fikri, modern sanat akimlarinin
tipografiyle yakinlagmalarinin en 6nemli nedeni olmusgtur.” (s. 33).

Dergiler, Modernistler’in adeta bir godsteri mecrasidir. Faturistler, icinde
bulunulan toplum yapisina ve diizenine Kkarsi ¢ikarken, Konstruktivistler bunu da
asarak, sanat ve yasam arasindaki farkliliklarin yok oldugu bir yapi etrafinda
uretimlerini gerceklestirmislerdir. Bu tretimlerin ortak noktasi ise kullandiklari dil,
tipografi ve grafik tasarimdir. Bektas (1999), 20. ylzyilin basinda meydana gelen ve
Modern Sanat Hareketleri olarak adlandirilan yenilikler déneminde; sair, filozof,
yazar ve sanatcilarin beraberce, grafik tasarim icin tamamiyle yeni bir gorsel dil
yarattiklarini ve cagimizdaki gorsel iletisimi dogrudan etkilediklerini soyler.

Harrison ve Wood (2011), Modernlesme’ye iki cesit tepki verildigini soyler:
Bazilarinda insan yasaminin makinenin etkisine girmesi ve hizli nifus artisiyla
birlikte yabancilasma, karamsarlik ve kiyamet karisimina yol acarken, bazilarinda ise
tam tersi bir etki yaparak histerik bir canlihga yol agmistir. 1. Dinya Savasi’ndan
hemen Onceki yillarda Marinetti’nin “Futtrizm” teriminde yakaladigl cosku butln
Avrupa kitasinda, Londra’dan Moskova’ya dek her yerde hissedilmistir (s. 152-153).
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Bu yenilik¢i tavir Rus sanatcilar icin kendi yaratici fikirlerini olusturmasinda etkili
olur. Fransiz Kiibizmi ile Italyan Fiitirizmi’nden etkilenen ve bunlari benimseyen
Rus sanatgilar, kendilerini Kubo-Futirist olarak adlandirdiklari yeni bir sanat
hareketi baslatirlar. Bu sanat hareketi, aralarinda Konstriktivizm’in de bulundugu
bircok sanat ve tasarim akiminin dogusuna ortam hazirlamistir (Meggs, 1998, s.
262).

Rusya’nin  20. yuzyilin ikinci on yilinda, 1. Dinya Savasi’nin ve Rusya
Devrimi (Ekim Devrimi)’nin tirbilansi icerisinde, 20. yizyilin grafik tasarimi ve
tipografisi tzerinde uluslararasi etkisi olan yaratici sanatinin filizlendigini séyleyen
Meggs, Rusya’nin i¢inde bulundugu politik travma ortamini soyle tarif eder: “Car II.
Nicholas (1868-1918), suikastle tahttan indirilmis, Rusya halk ayaklanmasiyla harap
edilmis ve Bolgsevikler’in Kizil Ordu’su 1920°de zaferle bu durumun iginden
citkmigtir.” (1998, s. 262). Mehmet Yilmaz (2006), Rusya’nin yaratici sanatinin,
devrimle beraber gelismis sosyal bir sanat ve tasarim hareketi oldugunu su sozlerle
ifade eder: “Eski olani yikmak ve yeni bir diinya kurmak: Iste, politikanin
devrimcileri ile sanatin devrimcilerini birbirlerine yaklastiran ortak ideal buydu.”
(s. 86). Becer (2011), Konstriktivizm olarak anilan bu akimin; tirnaksiz (sans serif)
yazilar, geometrik kompozisyon ve bar adi verilen kalin seritlerden olusan temel
bicimsel 0Ozelliklerinin oldugunu wvurgular. Konstriktivizm’in grafik tasarim

alanindaki baslica temsilcileri, Alexander Rodchenko ve EI Lissitzky’dir (s. 103).

Lissitzky’nin Rus Devrimi’ni (1917) toplum icin yeni bir baslangi¢ olarak
gorduginu  soyleyen Meggs (1998), Lissitzky’nin  Komunizm ve toplum
mihendisliginin yeni bir dizen yaratmasi gerekliligine olan inancini su sozleriyle
aktarir: “...teknoloji toplumun ihtiyaclarini saglamaliydi ve sanatgi/tasarimcilar
(Lissitzky kendini ingaci olarak tanimliyordu) insanliga daha zengin bir toplum ve
cevre saglamak adina sanat ve teknoloji arasinda bir birlik kurmaliydi.”” (s. 264).

Estetik problemlerin ¢oziiminde islevselligi ve teknoloji kullanimini 6n plana
cikaran Konstriktivist tavir, ilk orneklerini dinamik bir alan olan grafik tasarim
alaninda ortaya koyar. Meggs (1998), grafik tasarimin, sanat ve teknolojiyi
blnyesinde birlestirip, cevreyi bicimlendirmede en etkili yontem olacagl

dustnaldigt icin  secildigini  O0ne sirer. Gelenekgi gorislere karst c¢ikan
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Konstruktivist tasarimcilar, devrim niteligindeki kokli degisiklikler sonucunda, bir
afis ya da gazete tasarimini animsatacak kadar yogun gorsel melzamelerle kitap
tasarlamis ve Uretmislerdir. Kitap Uzerinde calisan en o6nemli temsilci El
Lissitzky’dir. Bir kitap icin belki de vazgecilmez tek unsur olan tipografinin amacini
astigl ve goruntu olarak baska mecralara gonderme (afis gibi) yaptigi en guzel
ornekleri El Lissitzky, Konstruktivist akim icerisinde gerceklestirmistir (s. 264-265).

El Lissitzky 1926’da “Kitabimiz’da s6yle diyordu: “Guniimiizde kitleleri harekete
geciren fikre “materyalizm™ deniyor ancak gunidmizin durumunu betimleyen sey ise
maddesizlesme. Ornek olarak: iletisim gelisiyor, yollanan mektup sayisi artiyor, kullanilan
kagit ve malzeme miktari yikseliyor ve sonra telefon kullanimi bu yogunlugu rahatlatiyor.
Daha sonra iletisim agi genisliyor, iletisim hacmi biyiyor ve bu yiki de radyo hafifletiyor.
Kullanilan malzeme miktari diisiiyor, maddesizlesiyoruz ve ylkli malzemeler giderek serbest
kalmig enerjiye doniisiiyor. Bu cagimizin isareti.” (Armstrong, 2012, s. 26).

Avangard fikirlerin 1920’lerde Avrupa ve Amerika’da yayilmasini saglayan
ve akimin kivilcimi olan El Lissitzky, Armstrong’a (2012) gore “Kitabimizda,
doneminin kitap tasarimindaki yeni araclari ele alirken; gelecegin dijital diinyasinda
gerceklesecek maddesizlesmeyi de Ongorir ve o ginlerde kelime igin iki boyut
oldugunu soyler: Bir, ses olarak zamanin, iki, temsil olarak boslugun islevi. Yeni

kitap kurgusunda bunlarin her ikisinin de olmamasi gerektigini savunur (s. 25-30).

Lissitzky, kitabi okunacak bir parca kagittan daha fazlasi olarak, bir tasarim
nesnesi gibi dusinmis ve bu dogrultuda onu yeniden yapilandirmak Uzerinde
durmustur. Lissitzky, Almanya’da almis oldugu mimarlik egitiminin de etkisiyle
kitabin, “tipografik sistem yardimiyla inga edilmis mimari bir yap1” oldugunu da
dustinmustir. Bu distncelerle Lissitzky, Mayakovsky’nin “For the Voice” (Ses
Icin) (Resim 8-9) adli siir kitabiyla, tipografik tasarimda yeni bir yaklasimin
onculigint yapmis ve bir grafik tasarimcisi olarak, kitabi bitunuyle tipografik
unsurlardan olusturmustur. Kitapta yer alan tim elemanlari gérsel bir bicimde

diizenleyerek kitabi bir binaymisgasina yeniden insa etmistir.
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Resim 8. Vladimir Mayakovsky’nin “For The Voices” eserinin El Lissitzky tarafindan
gorsellestirilmis halinden karsilikli iki sayfa.

Kaynak: http://www.artelibro.it/blog/2011/09/19/i-librai-antiquari-ad-artelibro-2011-programma-e-
catalogo/

Son erigim: 19 Eylul 2013

Resim 9. El Lissitzky, “Dlia Golosa” [For the Voice], Vladimir Mayakovsky’nin siiri, 1923.
Kaynak: http://lib.stanford.edu/art/exhibitions/collaborations
Son erisim: 27 Ocak 2014
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Meggs (1998), Lissitzky’nin, kitabl, dekore etmek yerine, bdtunsel bir
kavram ve gorsel bir program dogrultusunda yapilandirmak gerektigini savundugunu
soyler (s. 265). Lissitzky, Mayakovsky’nin ““For the Voices” (Resim 8-9) siir kitabi
icin yaptigl tasarimi butunuyle tipografik unsurlardan olusturmasiyla dikkat ceker.
Becer (2007), kitaptaki butin metinlerin geleneksel tipo baski yontemleriyle
dizildigine dikkat cekerken; bu kitapla birlikte, grafik tasarimda bir 6zglnluk ve
anlasilirhk dengesinin kurulabildigine de vurgu yapar (s. 131-132).

Lissitzky “For the Voice” adh kitapla bircok yenilige imza atar: Sayfayi
yapilandirmada kullandigi metinleri, harfleri ve onlarin renklerini baskida Ust Uste
bindirmesi, yazi karakteri setinde bulunan ve dizgide kullanilan tim malzemeleri
figuratif bir sekilde bir araya getirmesi, siiri olusturan kelimelerin birbirleriyle ve
sayfayla olan kontrastlik iligkileri ve en dnemlisi ise parmak fihristi kullanmasidir.
Parmak fihristi Lissitzky’nin, okuyucunun belirli bir siiri kolaylikla bulabilmesini

saglamasi agisindan bir siir kitabi i¢in biyik ve beklenmedik bir yeniliktir.

1923’te tipografi Uzerine distncelerini, Merz’de yayinlanan “Tipografinin
Topografisi” adli makalesinde aktaran Lissitzky’e gore; “tipografi yuksek etkisinin
ya da yararinin Gzerine ¢ikarilmah: ‘Konusulan dilin dinamik yapisini aktaran’,
‘dinamik, ifadeci bir yapi’ olmaliydi.” Lissitzky makalede, yazinsal kompozisyonun,
gorsel ve ifadeci rolini vurgulamistir. Ahisilmigin aksine, kitaptaki bos alanlarin
organizasyonuyla ilgilenmistir (akt. Jubert, 2006, s. 207).

Lissitzky’nin, c¢ahismalarini gerceklestirmede, Gutenberg’in metal dizgi
sisteminin uygun olmadigini dustindugunu soyleyen Becer (2007), Lissitzky’nin,
1920’lerde tasarimda yeni ufuklar acan ““fotomekanik™”” (photomechanic) yontemini
tasarimlarinda kullandigina dikkat ¢eker. Bu yontemin olanaklarinin metal dizgiye
oranla daha genis olmasi sayfa (zerinde elemanlarin (6zellikle tipografi)
yerlestirilmesinde Lissitzky’e yeni ufuklar actigini belirtir (s. 130).

! Fotomekanik: Yazi ve resimleri, fotograflama ve mekanik yéntemlerle hazirlanmis baski kalibi ile
basmaya 6zgu (islem). Gilsoy, Reklam Terimleri ve Kavramlari SézIligl, Adam Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 386.
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Margolin  (1993), 1920’lerde reklamcilik (advertising)*?, tasarim ve
tipografinin sanatla iliskisinin Almanya’da yaygin bir sekilde tartisildigini sdylerken
(s. 64); Becer (2007), bu donemde grafik tasarimdaki yaratici disincelerle guzel
sanatlar arasinda daha Once rastlanmayan siki bir iliski kuruldugunu; renk,
soyutlama, form ve mekan konusunda ortak bir tartisma ve sorgulama zemini
olustugunu belirtir (s. 111). Lissitzky, Stprematist resim dili ve tipografik iletisim
arasinda baglanti kuran ilk sanat¢i olmasi agisindan Onem tasir. Lissitzky’nin
islerinde resim, grafik tasarim ve tipografi dilini ayni anda kurgulayabiliyor olmasi,
sanatcinin 1921°de gergeklestirdigi Berlin seyahatinde De Stijl, Bauhaus, Dada ve
Konstriktivizm ile iliski kurmasina ve mikemmel Alman baski imkanlarina

erisebilmesine baglanabilir (Meggs, 1998, s. 265).

Avangard Sanat Hareketleri, tipografiyle dogrudan iligkili oldugu igin (¢lnku
gelenekleri ve klasik anlamda sanati / resmi reddediyorlardi) sanat-tasarim, imge-
metin arasinda bir kopri niteligi tasir. Avangardlar; grafigin, sanatin ve tasarimin bir
bitun olarak algilamanin  ve g6rmenin gerekliligi Uzerinde durmuslardir.
Degisen/yenilenen ve zamanin gerekliliklerine cevap verecek sekilde yeniden
uretilen sanat, grafik tasarim dedigimiz alani, glinimizde de derinden etkileyecek

glice sahip olmasi agisindan 6nem tasir.

Ahu Antmen (2009), 1920°’li yillarda Rusya’da Konstriktivizm ve
Almanya’da Bauhaus Okulu cercevesinde uretilen eserler kiyaslandiginda; Gretim
strecleri, malzemeleri ve geometrik bigimsellikleri agisindan benzerlikler bulmanin
s0z konusu oldugunu sdyler. Ayrica herseyden once islevsellige Gnem veren bu yeni
yaklasimlarin, sanat olgusunun felsefesi ve terminolojisinde temelden bir degisimi
ongordiklerini savunur. Bu degisimin kapisini agan kelimenin ise hem Rus
Konstriktivistler’i hem de Bauhaus sanatgilari igin, sanatsal disavurum yerine

‘konstriksiyon’ oldugunu vurgular (s. 103).

12 Advertising: Insanlari gonillii olarak belirli bir davranista bulunmaya ikna etmek, belirli bir
disunceye yoneltmek, dikkatlerini, bir Griine, hizmete, fikir ya da kurulusa ¢cekmeye ¢alismak, onunla
ilgili bilgi vermek, ona iliskin gorls ve tutumlarin degistirmelerini veya belirli bir gorusi
benimsemelerini saglamak amaciyla olusturulan; iletisim araclarindan yer ya da sire satin almak
yoluyla sergilenen veya baska bicimlerde ¢ogaltilip dagitilan ve bir Gcret karsihginda olusturuldugu
belli olan duyurudur. Gilsoy, T., Reklam Terimleri ve Kavramlari SézIligl, Adam Yayinlari,
Istanbul, 1999, s. 8.
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Resim 10. Jan Tschichold, “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) el ilani, 1928.
Kaynak: “Grafik Tasarim” Gorsel iletisim Kltiirii Dergisi, Mart 2008, say! 18, s. 92.

Rus Konstriktivizm’i ile Bauhaus’un yenilikci tasarim yaklagimlari arasinda
bir sentez olusturan Jan Tschichold (1902-1974), Konstriktivist ilkeler
dogrultusunda kuramlar gelistirerek, bunlari “Yeni Tipografi*®” (Resim 10) bashgi
altinda kitaplastirir. Tschichold bu fikirlerini kusursuz bir sekilde uygulayarak genis
kitlelere tanitir (Becer, 2007, s. 231; Oztuna, 2008, s. 90). Tasarimciyl

13 Jan Tschichold’un (1902-1974) yayimladigl ‘Die Neue Typographie’ (Yeni Tipografi) 1928,
sadelik, netlik ve islevsellik duslncesini, tirnaksiz fontlari ve asimetriyi 6ne cikarir. Tschichold,
materyalleri daha verimli kullanarak daha adil bir dinya olusturmak disincesinden ilham almistir.
Buna biytik harflerin kullaniimasi da dahildir. Nazi Almanyasi’ndan isvigre’ye kagan Tschichold,
bazi erken donem kuralci disuncelerini Nazizm ve Stalin’in kontrolculigiine ¢ok benzedigini
digsunerek terk etmistir. Ambrose, G., & Harris, P., Gorsel Tipografi S6zIugu, ¢ev: B. Bayrak,
Literatur, istanbul, 2012, s. 282.
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cagdaslarindan ayiran en 6nemli Ozelligi “Yeni Tipografi” kitabini yazmasi degil,
dustncelerini uygulama firsati bulabilmis olmasidir. Tschichold, tasarimlariyla Rus

Devrimi’ni derinden anlamis ve uygulamis gorandir.
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Resim 11. Jan Tschichold, “Die Hose” (Pantolon) i¢in sinema afisi, 1927.
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=8734
Son erisim: 07 Subat 2014

Resim 12. Jan Tschichold, “Konstructivism” (Konstriiktivizm) sergisi i¢in afis, 1937.
Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/jan-tschichold/
Son erisim: 07 Subat 2014

Tschichold, “Die Hose” (Pantolon) (Resim 11) afisinde, sayfay! kirmizi ve
beyaz, simetrik olmayan dinamik iki alana ayirir. Dlismek Uzereymisgesine gerilim
yaratan beyaz boslugu kirmizi alan durdurur; ancak kirmizi form igindeki beyaz yazi,
kirmizi sekil tarafindan durdurulan beyaz boslugun sinirlarini kirar. Yazilarin
olusturdugu bicim, kirmizi alana kontrast bir gorsellikteyken, beyaz bosluga da yon
olarak zithk yaratir. Beyaz bosluk, bakisi asagl dogru cekerken; yazilarin yukari
dogru c¢ikmasini saglar ve yukaridaki daire iginde kullanilan resim bakisin son
noktasidir. Jan Tschichold, asimetrik kurgusuyla sayfa yapisinda dinamik, heyecanli
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ve bakisi yakalayan bir yapi olusturur. Ayrica Tschichold, “Konstriktivizm™ sergisi
icin tasarladigi afiste (Resim 12), sayfanin boslugunun da yapiyi olusturmada 6nemli
oldugunu gosterir. Tasarimi olusturan tipografi ve sekiller boslukta daha da deger
kazanir. Tschichold, “Konsturktivizm™ afisinde bosluk sayesinde dingin bir anlatim
yakalarken, tipografinin asimetrik diizeniyle de dinamik bir gorntu sergiler.
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Resim 13. Piet Zwart, NKF (Hollanda Kablo Fabrikasi) Katalogu, 1927.

Kaynak:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Piet_Zwart, Nederlandse_Kabel_Fabriek, 1927.jpg
Son erisim: 07 Subat 2014
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N.V. NEDERLANDSCHE KABELFABRIEK DELFT

Resim 14. Piet Zwart, “NKF” Katalogu, 1927-28.
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/zwart/large/piet_zwart_NKF7.jpg
Son erisim: 9 Mart 2014

Modern tipografinin Onculerinden olan Piet Zwart’in, Yeni Tipografi’nin
asimetrik kurgusunu ve Konstriiktivizm’in yapisalci tavrinin bilesimini (Resim 13)
calismalarinda gérmek mumkindir. Zwart, 1919 yilinda De Stijl ile tanisir ancak
yillar iginde bagimsiz bir tasarimci olarak kendini gelistirir ve anlatiminda De Stijl’in
sadece yalin renk anlayisi kalir. Zwart, sentezledigi tasarim anlayisini reklam islerine

tasimasi acisindan énem tasir.

Zwart’in Konstriktivizm’den oldukca etkilendigi, NKF (Hollanda Kablo
Fabrikasi) sirketi icin yapmis oldugu calismalarda gorilur (Resim 13-14). Bu
calismalarda; spot renkler, temiz tirnaksiz (sans serif) tipografi ve foto-montaj
kullanir. Mimar olarak bilinen Zwart, kendisini mimar ve tipografin birlesimi bir
melez olarak gormeyi tercih ederdi (Design is History, 2009). Piet Zwart’in 20’lerin
sonlari ve 30’larda yaptigl eserlerde; asimetrik kompozisyon, ¢aga daha uygun
gorunen spot ve transparan renk kullanimi kendini gosterir (Resim 15).

31



Resim 15. Piet Zwart, “Sine sanat kitaplari serisinden “Komedi Sinemasi” kitabi kapak
tasarimi, 222x175mm, 1931.

Kaynak: http://www.cynephile.com/2010/09/piet-zwart-monografieen-over-filmkunst-1931/

Son erisim: 9 Mart 2014

Zwart’in geleneksel tipografinin duygusuz ve donuk “griligine” karsi ¢ikarak;
dinamik ve dikkat cekici bir kompozisyon yapisi iginde tipografik gelenekleri
sorguladigini belirten Becer (2007), malzemeye yeni bir bakis agisiyla yaklasan
sanatcinin, siyah formlarla beyaz sayfa arasinda dinamik bir etkilesim olusturdugunu
belirtir (s. 225). Tipografi kullanimlarinda, buyuklik ve harf kalinliklar arasinda
canli, gucli ve ritme dayah kontrastlar kurarak, boslugu bir “gerilim alani” haline
donusttrmeyi basarir (Resim 15).
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[
Resim 16. LaszI6 Moholy-Nagy, “Pneumatik”, tipofoto drnegi, 1926.
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Laszlo-Moholy-Nagy/

Son erisim: 07 Subat 2014

“Yeni Tipografi gibi kapsamli hareketleri etkileyen L&szl6 Moholy-Nagy,
1923’te, 28 yasindayken Bauhaus’a gelir. Moholy-Nagy, bu meshur sanat okulunu,
teknoloji ~ dustincesinin  sekillendirdigi ~ sozleriyle  doldurur. Bu  Macar
Konstriktivist’in saplantili tartismalari, teknolojinin hem estetik hem de grafik
uygulama alanlarinda oynayacagi roli yansitir. Sozcik ve fotografik imgenin —
fotogram, fotoplastik ve en 6énemlisi, tipofoto— bilesimi, onun zihninde metnin ugari
dogasinin panzehiri olur (Resim 16). 1928’e kadar Bauhaus’ta kalan Moholy-Nagy,
Yeni Tipografi gibi kapsamli hareketleri etkiler. 1937°de Amerika Birlesik
Devletleri’ne go¢ ederek, Chicago’da daha sonra Tasarim Enstitust adini alacak olan
Yeni Bauhaus’u kurar (Armstrong, 2012, s. 32).

Nazi rejimi ylUzinden 1940’larda Amerika’ya go¢ eden tasarimcilardan biri
de Ladislav Sutnar’dir. Sutnar, diger go¢cmenler gibi Amerika’ya Konstruktivist
temelleri tagir. Sutnar, Modernistler’den 6grendikleriyle yeni bir tasarim sozIugi ve
anlayisinin temelini olusturabilmeyi amagclar. Ancak ne bu sozlik, ne de bu yeni
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tasarim anlayisi, kati tasarim kurallarinin oldugu bir sey olmamali ve sanat igin sanat
gorustine varmalidir. Bu duslncelerle aslinda Sutnar tasarimi anlatmaya calisir.
Onun igin tasarim ne kati kurallari olan teknik bir sey, ne de sanat kadar kuralsiz bir
seydir. Sutnar’in calismalari, dusuncelerinin en iyi sekilde gorsellestirilmis
aktarimini olusturur. Bu calismalar ayni zamanda imge ve metin iliskisinin

sorgulanmasini da beraberinde getirir.

G.B.SHAW

Resim 17. Ladislav Sutnar, G. B. Shaw’in kitap kapaklari i¢in ceket tasarimi, Dekoratif
Sanatlar Miizesi, Prag, 1930-3.

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/vastatic/microsites/1331_modernism/artist 92 _317.html

Son erisim: 24 Eylul 2013

Sutnar’in, G. B. Shaw’in kitap kapaklari icin 1930 ve 1933 yillari arasinda
yapmis oldugu ceket tasarimlari (Resim 17), Modernistler’den 6grenilmis olan
yorumlayici tipografi ve asimetrik kompozisyonu Kkolaylikla gorebilecigimiz
orneklerdir.  Fotograf  ve  tipografinin  kurgulanigi,  birbirlerine  gore
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konumlandiriliglart ve en dnemlisi birbirlerini hem gorsel, hem de icerik agisindan
guclendirmeleri acisindan 6nem tasir. Fotograf ve tipografi kesinlikle birbirinden
ayri distnulmedigi gibi; yaziy! fotograf, fotografi ise yazi tamamlar. Kapaklardaki
tipografi ve fotografin asimetrik olarak kurgulanmasi, tasarim yuzeyini hareketli bir
yaplya burindirdr. Bu gibi tasarim kurgulari, bize modern tipografinin sayfadaki

kurgusunun hayata gegcirilmis halini gosterir.

Burcu Dundar (2011), 20’lerde ve 30’larda Amerika Birlesik Devletleri’ne
goc¢ eden Avrupali tasarimci ve tipograflarin (Moholy-Nagy ve Walter Gropius 1935,
Herbert Bayer 1938, vb.), Amerika’da tasarimci ve egitimci olarak meslek
hayatlarina devam ederken; Bauhaus ekoliinlin ve Jan Tschichold, El Lissitzky gibi
20. yuzyil erken donem Avangard sanat¢i ve tasarimcilarinin fikirlerinin bu lkede
yayllmasina da aracilik ettiklerini soyler (2011, s. 55).

Nazi baskisindan kacan sanatgl, tasarimci ve kultir adamlari, Amerika’nin
bitun gorsel sanatlarini ve tasarim anlayisini etkileyerek, grafik tasarimin
reklamciliktan ayrilmasi ve kendini bir alan olarak var edebilmesi agisindan
Amerikan Grafik Tasarim tarihi icin cok dnemlidir. Bu gégmen tasarimcilar oncelikli
olarak, reklamcilik icerisinde imge-metin iliskisi ve fotograf kullanimi gibi sorunlar
uzerinde caligirken; daha sonra reklamcilik iginde tasarimcinin roltiinin ne oldugunu
sorgulamalari ve belirlemeleri gibi durumlarla, grafik tasarima profesyonellesmeyi
de beraberlerinde getirmislerdir. Sonrasinda ise grafik tasarimin reklamciliktan
ayrilmasiyla Amerikan Grafik Tasarimi tam anlamiyla kendini var edebilmistir.

1.2. Sanat-Tasarim Alisverisinin Amerikan Grafik Tasarimina Etkileri

Modern sanat ve tasarimin 1913 yilindaki “Armory Show”da Amerika’ya
tanitildigini, ancak halk tarafindan reddedildigini sdyleyen Meggs (1998), 1930’lara
kadar Amerika’da grafik tasarimin, sadece geleneksel illlistrasyonun alani olarak
goruldugini ifade eder (s. 300). Helfand ve Drenttel (2002) ise grafik tasarimin, II.
Dinya Savasi’na kadar Amerika’da ticari sanat olarak bilindigini ve bunun da
baskicilar ve dizgiciler tarafindan yapildigini belirtirken; grafik tasarimin, o
donemlerde bir sanat dalindan ¢ok bir meslek olarak goruldugini ve bir Kisinin ya
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da fikrin yaratici bir bicimde ifade edilisinden ¢ok, yeni dogan bir ekonomik
kiltarin yansimasi oldugunu belirtir (s. 4). McCoy (1990), Amerikan Grafik
Tasarimi’nin - dogusunu ise c¢ogaltma teknolojilerinin gelismesiyle fikir ve
uygulamanin zamanla birbirinden ayrilmasi sonucunda kendiliginden ortaya ¢ikan

“uzmanlasma”ya ve “Avrupa’dan go¢ alimi”na baglar (s. 5).

Garfield (2012), 1930’lara kadar tipografinin; sayfada, reklamda ve kitapta
nasil durmasi, kurgulanmasi gerekligi lzerine cetin tartismalar yasandigl Uzerinde
dururken, bu tartismalara 6rnek olarak Beatrice Warde’nin sdylemlerini gosterir.
Warde’ye gore, tipografi Kristal Kadeh' gibi gériinmez olmali ve icerigi gorinir
kilarken, fark edilmeyecek denli gosterissiz olmalidir (s. 63-67). Warde (akt.
Garfield, 2012), tipografinin gorevini su sozlerle tanimlar: ““...dlstnce, fikir ve
gorintuleri bir akildan bagka bir akila aktarmasidir. Tipografi biliminin bir 6n
kapisi varsa, budur iste.” (s. 66). Warde, Surrey’de, dizgi makineleri ve yazi
karakteri Ureten Oncu sirketlerden biri olan “Monotype Corporation”da halkla
iliskiler yoneticisi olarak, 1920 ve 30’larda sirketin yizi ve sesi haline gelir.
Warde’nin bakis acisi sinirlayict gériunmekle birlikte; gosterisli olanla, ilging ya da
deneysel olani da engeller. Warde, yazi karakterinin kendisinin de bir mesaj
olabilecegi dlstincesini gormezden gelirken, ayni zamanda heyecani ve ilerlemeyi de
engellemis/6ldirmuis olur (Garfield, 2012, s. 63-67). 1930’larda Avrupa’dan gelen
goc¢ dalgasiyla bitun bu tutucu gorusler rafa kaldirilir.  Tipografinin nihayet sozsel

oldugu kadar, disavurumcu bir gorsel dil oldugu anlasilir.

1.2.1.  Sanat Yonetmenligi ve Imge Metin Tliskisinde Yenilikler

Avrupa’dan go¢ eden tasarimcilar tarafindan, imge metin iliskisindeki yeni
kurgularin Amerika’ya tasinmasi ve orada reklamcilik tarafindan 6zimsenmesiyle
birlikte dergi tasarimlarinda inanilmaz degisimler yasanir. Meggs (1998), dergi
tasarimlarindaki degisimleri ¢ tasarimciya baglar: Erté Romain de Tirtoff (Resim
18), Dr. Mehemed Fehmy Agha (Resim 19, 20) ve Alexey Brodovitch (Resim 21,

4 Kristal Kadeh: Bu iinlii tipografi metaforu, Beatrice Warde’un daha sonra bir deneme olarak da
yayinlanan 1930 tarihli konusmasindan alinmistir. Warde’a gore tipografi cekici bir saydamliga sahip
olmali ve kendi bigcimine dikkat ¢cekmeden mesaji net bir bigcimde iletmelidir. Armstrong, H., Grafik
Tasarim Kurami: Tasarim Alanindan Okumalar, ¢ev: H. Y. Savas Ceki¢, Du., & M. E. Uslu,
Espas Sanat Kuram Yayinlari, istanbul, 2012, s. 145.
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22). Bu tasarimcilarin hepsi de editoryal tasarimlarla ilgilenir ya da moda
dergilerinde calisir (s. 302). Ancak dergi tasarimlarindaki degisimlerde etkili bir
sekilde adindan soz ettiren Alexey Brodovitch ve daha sonraki donemde Otto
Storch’tur. Her iki tasarimcinin islerinde de Avangard etkileri acik bir sekilde
gormek muimkindur. Avangardlar’in yarattigi fikirlerin carpistigl ve birlestigi bu
reklamcilik ortami, grafik tasarim endustrisinin tzerine kuruldugu modern temeli

yaratir.

Resim 18. Erté Romain de Tirtoff, “Furs, Evening Gowns...” (Kurk, Abiye...) illustre edilmis
4 sayfadan ilki, 1924.

Kaynak: http://hprints.com/item/47719/?u=2,4

Son erisim: 23 Ekim 2013

Reklamcilik, cok farkli sekillerde tanimlansa da tasarimcilarin ve
reklamcilarin (Albert Lasker, William Bernbac, Leo Burnett vb.) bulustugu bir nokta
vardir: “sattirmak!” (Elden, 2013, s. 136). Reklamcilik sayesinde grafik tasarim
gundelik hayatin bir parcasi haline gelir ve sanatlardan tasarima gecis yapilir.
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Bdylece basimciligin odagi, yayimciliktan reklamciliga dogru gelisim gdosterir
(Hobsbawm, 2003). Bu degisimlere ek olarak baski teknikleriyle birlikte tipografide
ve grafik tasarimda yasanan gelismeler, tasarimcilari sayfa yapisinda yenilikler
deneyimleyebilmeleri icin tesvik eder.

Briggs ve Burke’un (2004) degindigi gibi, “‘Endistri Devrimi’ ve ‘fletisim
Devrimi’ ayni sirecin parcgalari olarak gorulebilir.”” (s. 129). Ulasim alaninda
yasanan devrimler (bubarla c¢alisan makinalar) pek c¢ok alandaki ilerlemeyi
hizlandirir. Ancak; radyo, televizyon, telgraf, telefon ve telsiz telgrafi gibi icatlarin
20. yuazyih iletisim acisindan cok farkli bir sekilde etkiler. Bu gelismelerle birlikte
baski alanindaki yenilikler de artar ve beraberinde uzmanlasmayi getirir. McCoy’un
(2001) da dedigi gibi; dizgicilik ve basimciligin teknik tretim faaliyetlerinden fikir
ve sekil vermeyi ayiran yeni ¢cogaltma teknolojilerinin ortaya ¢ikmasi, uzmanlasmay!
tesvik eder ve Amerikan Grafik Tasarimi’n dogusu, uzmanlasma ve goglerle birlikte

farkl fikir yapilanmasi sonucu sanat yonetmenligi Uzerinden gerceklesir (s. 5-6).

Naziler’in estirdikleri terér sonucu, mesleklerini Avrupa’da surdirmelerine
olanak kalmayan, icinde yazar ve kultir adamlarinin da bulundugu sanatgi ve
tasarimcilar Amerika’ya goc ederler. Gocle gelen tasarimcilarin, modern sanat ve
tasarim anlayisini da beraberlerinde getirmeleriyle 1930’lara kadar Amerikan Grafik
Tasarimi’nda hakim olan illistrasyon gelenegine son verilmis olur. Amerikali
tasarimcilar gocle gelen Avangard tasarimcilarla birlikte, Amerikan Grafik
Tasarimi’nin  dogusunu gercgeklestirirler. Bu tasarimcilar, geleneklerin suratle
kayboldugu yeni bir diinyaya daha uygun goriinen yorumlayici tipografi ve asimetrik
kompozisyonu, Modernizm’in ikili yollari olan nesnellik ve belirsizlik icerisinde
kurgular ve yeni bir tasarim dilini deneyimlerler. 20. ylzyil baslarinda modern sanat
akimlarinin yenilik¢i distncelerinin basili sayfa Gzerinde kullaniimasiyla grafik
tasarim ve tipografi alaninda buyuk bir degisim yasanir. Buna ek olarak iletisim
fikrinin merkezini olusturan yorumlamanin, tasarimcinin yapmasi gereken en nemli

is oldugunu da gosterirler.

Bu degisimlerin olusmasini saglayan go¢menler arasinda tasarimcinin
roluniin yeniden tanimlanmasini saglamalari agisindan, Ladislav Sutnar ve Andrew

Kner 6nemlidir. Bu tasarimcilar, reklamlarda kullanilan agir bir edebi dille yazilmig
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metinler yerine, reklam yonbilgisinin® (brief) kiglltllerek kopyalandigi metin
kullanimini 6nerirler. Cinku iletisim fikrinin merkezinde yorumlamanin oldugunu
distinen Sutnar ve Kner, tasarimcinin, despot bir misterinin kiraladigl bir isgi
olmadigini, tasarimcinin ancak mesajin yorumlayicisi olabilecegini reklam metninde

yaptiklari degisimle ispatladilar (McCoy, 2001, s. 6).

Tasarimcinin yapmasi gereken en énemli isin, calismanin merkezi ve temelini
olusturan fikir oldugu, konsept ve uygulamanin birbirinden ayrilmasiyla gerceklesir.
Teknolojinin hizla ilerlemesi, giderek daha farkli ve komplike fikirleri uygulamaya
izin vermesi, tasarimcilarin konsept Uzerine daha fazla yogunlasmalarini saglar.
Teknolojinin ilerlemesini her alanda gostermesiyle rekabet ortami olusur ve Ureticiler
urtinlerini daha cok satabilmek icgin digerlerinin Online gegebilecekleri reklamlari
tercih eder. Tasarimcilari zorlayan bu durum, beraberinde profesyonellesmeyi de
getirir. Boyle bir ortamda uzmanlagsmanin daha da artmasi ve derinlesmesi sanat

yonetmenligi teriminin olusmasini saglar.

Uzmanlasmayla birlikte orataya c¢ikan sanat yonetmenligi sayesinde
tasarimcilarin gorev tanimi yeniden olusturulur. Bundan bdyle tasarimcilar, isin
sadece fikir kismiyla ve onun en dogru bir sekilde kurgulanmasiyla ilgilenmelidirler.
Rand’in dedigi gibi: “Tasarim, sekil ve igerigin manipulasyonudur. /¢erik fikirdir.
Sekil, bu fikirle ne yaptiginizdir. Onunla nasil ugrastiginizdir.” (Heller & Pettit,
2002, s. 4). Sanat yOnetmeni adi altinda ¢alisan tasarimcilarin, tasarimin bittin olarak

olusturulmasiyla ilgilenmeleri, Uretimler igin de olumlu etkiler yaratir.

“Art Director” (Sanat Yonetmeni) terimi, 1920’lerin sonlarina dogru 6zellikle
dergicilikte ortaya c¢ikmistir. Mehemed Fehmy Agha sanat yonetmeni olarak
Vogue’da 1928’den 1943’e kadar ve Alexey Brodovitch ise Harper’s Bazaar’da
1934’ten 1958’e kadar cahismiglardir. Her ikisinin de sanat ydnetmenliginin
yukselisinde ve moda dergilerinin yeniden tasarlanmasinda biyuk etkileri olmustur
(Lupton & Miller, 2004, s. 189) (Yu, 2013).

> Reklam Yonbilgisi: Reklam verenin, reklam kampanyasinin olusturulmasina ve uygulanmasina yol
gostermesi amaciyla reklam ajansina ilettigi yazili ya da sozIli agiklama. Gilsoy, T., Reklam
Terimleri ve Kavramlari Sozltigi, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 57.
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Resim 19. Mehemed Fehmy Agha, “VVogue” dergisi sayfa tasarimi, Temmuz, 1932.
Kaynak: http://www.strikingly.com/redefining#gallery
Son erisim: 23 Ekim 2013

Resim 20. Mehemed Fehmy Agha, “Vanity Fair” ¢ift sayfa tasarimi, 1936.
Kaynak: Graphic Design A Concise History, Richard Hollis, Thames & Hudson; 2. baski (20
Agustos 2001) Londra, UK.
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Alexey Brodovitch ve Mehemed Fehmy Agha’nin (Resim 19, 20) tipografi
ve layout dizenini ve kurallarini alt Gst ettigi, tasarimda ve tipografinin
kurgulanmasinda yeni bir ¢ag acan islerini énce Vogue (Resim 19), daha sonra
Harpar’s Bazaar dergisinin sayfalarinda gérmek mimkunddr. VVogue dergisinde
sanat yonetmenligi yapan Dr. Agha, Meggs’e (1998) gore ilk egitimli ve deneyimli
sanat yonetmeni olmasi agisindan énemlidir (s. 303).

Resim 21. Alexey Brodovitch, “Harper’s Bazaar” sayfa tasarimi, 1934.
Kaynak: A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, 1998, s. 304.
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Hollis’e (1997, s. 98) gbre Agha, sayfa tasariminda iki sayfayi tek bir sayfa
(Resim 20) gibi goren ilk kisi olmasi agisindan, tasarim tarihinde buyuk bir 6neme
sahiptir. Ancak unutulmamalidir ki Fltdrist sanat¢i Stéphane Mallarmé yirmi
sayfalik siiri olan “Bir Zar Atimi Asla Ortadan Kaldirmayacak Raslantiy1” (Resim
1), Agha’nin iki sayfayi bir sayfa gibi gorip tasarlamasindan cok ©6nce 1897°de
dustnup uygulamistir. Bu da Avangard sanatin etkilerinin boyutunu gozler 6nline
serer. 30’larin basinda Mehemed Fehmy Agha’nin VVogue (Resim 20) dergisinde ilk
denemelerini yaptigl sayfa tasarimlari, klasik layout dizenini ve kurallarini bozma
deneyimleri olarak Alexey Brodovitch’e yol gostericidir. Brodovitch’in bu kurallari
bozma oyununda tasarladigl sayfalar (Resim 21, 22) figuratif tipografinin

gelistirilmesine olanak saglamistir.

THE CONSENSUS OF 0PINION

Resim 22. Alexey Brodovitch (sanat yonetmeni), “Harper’s Bazaar” ¢ift sayfa tasarimi, Mart
1936.

Kaynak: http://www.strikingly.com/redefining#gallery

Son erisim: 23 Ekim 2013
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Brodovitch, Fiturizm ve Konstlktivizm gibi Modern Sanat Akimlari’nin
sayfayl olusturan elemanlarin (6zellikle yazinin / tipografinin) 0zgurlesmesi igin
calistiklarini  bilmesi ve bunlar sayfa tasarimina c¢ok kolay bir sekilde
uygulayabilmesi sayesinde, sayfa diizeni (layout) tasariminda yeni bigim ve anlamlar
yaratmada oldukca basarili olur. Bu akimlari 6ziimsemis olan Brodovitch, standart
sayfa yapisini (grid sistemine dayanan layout dizenini) fotodizginin yardimiyla
gelistirir, gelenekleri kirar ve “Figuratif Tipografi” (Expressive Typography)
(Resim 21, 22) denilen yeni bir donem baslatir. Fotodizginin yardimiyla fotograf ve
metni ylzey Uzerinde kurgulamak daha kolay hale gelir, olasiliklar ve alternatifler

artar.

O gine kadar butin basili Urinlerde gorsel ve tipografinin yerleri ve
durumlari belliyken, Alexey Brodovitch ile yeni bir cag baslar. Brodovitch, gorsel ve
yazi birlikteligini o giine kadar gorilmemis bir tarzda olusturur. Gorselle yazi birbiri
icine geger, belirlenen sinirlar asilir ve grid sistemi goérece olarak bozulmaya baslar.
Sayfa duzeni belirlenmis kati kurallardan siyrilir ve sayfaya hareket gelir.

Resim 23. “Harper’s Bazaar” sayfa tasarimi, Subat 2013.
Kaynak: http://www.strikingly.com/redefining#gallery
Son erisim: 23 Ekim 2013

Brodovitch, Modern Sanat Akimlari’ni dergi tasarimlarina tasimasiyla
ginimizde de hala kullaniimakta olan figlratif tipografinin dergi sayfalarindaki ilk
gorsellerini olusturur. Harper’s Bazaar dergisinin Subat 2013 sayisindaki sayfa
tasarimlarinda (Resim 23), Brodovitch’in esin kaynagl oldugu gorlebilir.
Brodovitch, tipografinin duzenlenmesinde yeni olusumlarla ilgilenirken, ayni

zamanda butinl de gdzden kagirmadan sayfalarin birbirini ritmik bir bigimde takip
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etmesini saglar. Sayfay! olusturan tasarim elemanlarinin sadece tipografi ve
fotograftan ibaret olmadigini, sayfayi olusturan kagidin da bosluk olarak bir

degerinin oldugunu gosterir.

Brodovitch’in calismalarindaki resim ve yazinin dagilimindan, “muzikal bir
his” alinir; temiz ve agik sayfalar Gzerindeki keskin tipografi aski ve beyaz alan
tutkusuyla editorial tasarima yaklasim tzerine yeniden distndlmesini saglar. Ayrica
Brodovitch, tasarimcilara fotografi nasil kullanacaklarini sorgulatmasi agisindan da
6nem tasir (Resim 21, 22) (Meggs, 1998, s. 303).

Avrupa’dan Nazi baskisiyla go¢ eden tasarimcilar, bircok gen¢c Amerikali
tasarimci Uzerinde etkili olur. Bu Amerikali tasarimcilar arasinda Paul Rand ve
Bradbury Thompson ilk siradadir. Bu tasarimcilar 1950’lerde grafik tasarim
anlayislari yeterince olgunlastiginda; kompozisyon, fotograf ve imge-metin
iliskisinde yeni yaklasimlar getirirler.

leg makeup
+.. the cool,
flattering way X
%0 balance
your hosiery
budget
and still have
2 beautifully
dressed pair of legs...
try the new,
easily applied,
deep-toned shades. ..

JACOUELINE COCERAN

Resim 24. Paul Rand, “Jacqueline Cochran” tanitim ilani, 1943-1946.
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Paul-Rand/
Son erisim:18 Ekim 2013
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Sekil-icerik (fikir), imge-metin (tipografi) iliskisini, Heller ve Pettit’e (2002)
verdigi bir roportajda, Paul Rand sOyle yorumlar:

“Sanat iliskilerdir. Tiim sanat dallari iliskiler Gzerine kuruludur. Tasarimda iliskiler
tizerine kuruludur. Sekil ve icerik arasindaki iligkidir. Jcerik ana fikirdir. Sekil fikre nasil
yaklastiginizdir. Onunla ne yaptiginiz tasarimin anlamidir. Sekille icerik arasindaki
celigkidir. Sekil sorun vyaratir. Nasil yapacaksiniz, nasil gostereceksiniz, nasil
dustineceksiniz, nasil konusacaksiniz, nasil dans edeceksiniz... burda koreografi iceriktir,
dansin kendisidir ...” (s. 4).

Resim 25. Paul Rand, “Apparel Arts”tan sayfalar, Mart 1939.
Kaynak: http://www.paul-rand.com/foundation/editorial/#prettyPhoto[apparel Arts]/16/
Son erisim: 28 Ocak 2014

1930’larin basinda, Avrupali modernlerin sadik bir takipgisi haline gelen
Rand, onlardan 6grendigi ekonomik ve islevsel yontemleri, editoryal tasarimlarini
yaptigl “Esquire” ve “Apparel Arts” (Resim 25) dergilerinde kullanir. Rand, 1941°de
William H. Wentraub Reklam Ajansi’na sef sanat yonetmeni olarak katilir ve ajans
musterileri icin zeka, mizah ve sanat temelli estetiklerin essiz bir karisimindan olusan
tasarimlariyla Amerikan reklamciliginin duygusunu ve goruntusiini degistirmeye
devam eder (Heller & Pettit, 1998, s. 9).
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Resim 26. Paul Rand, “No Way Out” afisi, 1950.
Kaynak: http://images.moviepostershop.com/no-way-out-movie-poster-1950-1020202536.jpg
Son erisim: 9 Mart 2014

Rand, basin ilanlari hazirlarken, her Griin igin ayri bir ¢0zim Uretmesi
nedeniyle diger tasarimcilardan ayrilir (Resim 24, 25, 26). Tasarlayacagl kampanya
onun icin bir problemdir ve her kampanyanin farkli bir ¢ozimi vardir. Ilanlarda o
glnin tercihi olan ahsiimis kaligrafik fontlarin'® yerine Futura® kullanmayi tercih
eden Rand’in tasarimlari, diger tasarimcilara gore daha sadedir ve gozu daha gabuk
yakalayan bir yapidadir (Resim 27). Rand’in tasarladig ilanlar, buyuk ve kiguk
olmak Gzere iki yapi malzemesine ayirilir. Blyik kitleyi dikkat cekmek icin

18 Font: Matbaada yazi kaliplarina verilen isim, giiniimiizde yazi karakterleri icin kullanilir.
7 Futura, geometrik sekillere dayal tirnaksiz (sans serif) bir yazi karakteridir.
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konumlandiran Rand, kicuk kutleyi ise daha yakin bir dikkate ihtiya¢c duymasi
acisindan kullanir. Rand, islerinde mizahi kullanmay! tercih edisini sdyle aciklar:
“...kigilerin mizah iceren bir ilani hatirlamasi daha kolaydir. Mizah; sevimli,
sempatik ve samimidir.” (Heller, 2004, s. 55; McAlhone & Stuart, 2005, s. 212).

Resim 27. Paul Rand, “Prejudices, A Selection”, Kitap Kapagi, 1958.
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/sllab/2818297219/
Son erisim: 28 Ocak 2014

Rand ilanlarina ek olarak kitap kapagi tasarimlarinda; buluntu nesneleri,
kesilmis kagitlari ve minimal tipografi kullanmay: severdi. Tipografi kurgularinda
sadece en kullanigh tirnakh (serif) ve tirnaksiz (sans serif) yazi karakterlerini
kullanirken, sicaklik yaratmasinin yani sira ekonomik oldugu igin de el yazisini
tercih ederdi (Resim 27) (Heller, 1997).

Oyunlu bir tarzi olmasina ragmen Rand, mesajini akilda kalici, dogrudan ve
en hizli bir sekilde ileticek islere imza atar. Bu deneyci tasarimcilarin deneme
olanaklarinin genislemesi teknolojik yeniliklere baglanabilir. Bu yeniliklerden biri de

fotodizgidir. Fotodizgi, 1930’larda bilinmesi ve kullanilmasina ragmen tam
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anlamiyla yayginlasmasi 1940’larin sonlarini bulur. 1949 yilinda kullanilmaya
baslanan “fotodizgi” yazinin da fotograf gibi, dogrudan ofset plakasi Uzerine
aktarilabilir hale gelmesini saglar. Bu gelisme tretim maliyetini dustrdugu gibi hizi
da artirir ve tipografik acidan bircok yenilik getirmesiyle deney olanagini da artirir.
Dundar (2011), fotodizgi sayesinde artik farkli puntolarda metin dizmenin midmkun
hale geldigini ve tasarimcilarin daha 6nce hi¢ olmadigl kadar genis bir tipografik
repertuvarla ¢calisma olanagi bulduklarini belirtir (s. 10).

Baski teknolojisinin degisip gelismesi, tasarimda uygulanan metodlarin
artmasina olanak verdigi gibi; uygulamada cesitliliklerin olusmasi ve yaratici
fikirlerin uygulama sektesine ugramayislari, grafik tasarimin baski surecinden
ayrihp, kendini bir disiplin olarak var edebilmesini saglar. Boylelikle deneylere
baslayan tasarimcilar, yaptiklari bu denemelerle “big idea” (buyuk fikir)’nin temelini
olustururlar (McCoy, 2001, s. 6).

1.2.2.  Amerikan Disavurumcu Okulu ve Figiiratif / ifadeci Tipografi

Avrupa’daki tasarim anlayisi, uzun yillar suren kuramsal temellere dayal
olmasina ragmen Amerika’daki yaklasim ise gunlik problem ¢ozimlerinin alanda
deneyimlenerek gerceklestirilmesine dayanir. 1930’lar ve sanat yonetmenligiyle
birlikte imge-metin iliskisinde baslayan degisim rlzgarlari, 1950’lerden itibaren ve
1960’larin sonlarina dek Amerika’da ve 6zellikle New York’ta tipografik tasarimda
inaniimaz bir gelismeye neden olur. New York ve Bati Kiyisi grafik tasarim ve
tipografinin merkezi haline gelir. Sanatin merkezinin New York’a kaymasi*®
Amerika’da muthis degisimler yaratir. Bu degisimlerin Amerikan tipografisi
Uzerinde etkisi buytuk olmustur. Amerikan Grafik Tasarimi’nda “big idea”,
“tipografik ekspresyonizm” ya da “figuratif tipografi” adi verilen akimlarin
olusmasina olanak saglamistir. Ayrica gelisen bu sanat ortami ve tipografi, grafik

'8 paris 14 Haziran 1940’ta Alman birlikleri tarafindan isgal edildi. Bes yil boyunca yasam adeta
durdu, ya da daha dogrusu bir baska bicime burtindd, susturulmus, yarim kalmis, yari saklanmig bir
haldeydi. Disaridan bakilinca Paris bir hayalet kentti. ... Paris’in tek bir el bile ates edilmeden
dusmesi daha da ciddiydi, ¢link(, kentin sanat hazineleri kurtulmus olsa bile, Bati kiltlriinin simgesel
yikimini temsil ediyordu. Guilbaut, S., “Ozgirliik ve Soguk Savas”, New York Modern Sanat
Diistiincesini Nasil Caldi: Soyut Disavurumculuk, gev, E. Kokteke, SEL Yayincilik, Istanbul, 2009,
S. 67.
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tasarimin reklamciliktan ayrilmasina ve ayri olarak tanimlanmasina da yardimci

oldugunu sdéylemek mimkindur (McCoy, 2001, s. 5-6).

et

Think small.

Resim 28. Doyle Dane Bernbach, Volkswagen Beetle “Think small.”, 1959.
Kaynak: http://thinkingouttabox.wordpress.com/2009/10/21/volkswagen-ads/
Son erisim: 8 Mart 2014

Guilbaut (2009), savas sonrasinda New York’un, sdzcust Clemet Greenberg
aracihgiyla, “...bir kultir merkezi olarak en sonunda uluslararasi statlye
kavustugunu, hatta Bati dunyasinin kultr simgesi olarak Paris’in yerini aldigini ilan
ettigini” (s. 12) belirtir. Bu gelismelerde Hilya Sahiner’in (2002) dedigi gibi ilk
olarak 20. yizyilin basindaki makinelesme olgusu kendini gosterirken; yeni kavrama

ve anlamlandirma bicgimleri, o©zellikle 50’li yillardan sonra gelisen elektronik
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aygitlarin etkisiyle tretilmeye baslanir (s. Il1). Bu degisimlerin tasarim ve sanat
dinyalarini bu denli derinden etkilemeleri, aslinda degisen ve gelisen teknolojinin
dunyayr ve dunya algisini da sekillendirmesinin bir sonucudur. Teknolojinin
gelismesi dinyayi algilamayi degistirdigi gibi, fotodizgiyle metin ve imgenin
arasindaki teknik farklar ortadan kalkar ve metin de tipki fotograf gibi basil sayfaya
eklenebilir hale gelir. Bu, metnin yerlestirilmesinde oldugu gibi farkli boyda yazi
karakteri kullanilmasini da kolaylastirir. Boylece alisilan sayfa dizeninin diginda
yeni diinyaya daha uygun gorsellikler olusmaya baslar.

Bu gorselliklerde blyuk fikir “big idea” yonteminin etkisi buyuktir. Doyle
Dane Bernbach’in klasik Volkswagen Beetle (Resim 28) serisiyle 6rneklenen bu
reklamlar, sozel ve gorsel arasindaki temel fikrin zekice ve ustaca yaratiimig
karsihkli etkilesimleridir. Kisa ironik etkilesimli basliklar; Sirrealizm’in ve 6zellikle
Magritte’in, gorselleri (Resim 29) kiskirtici bir sekilde kullanmasini animsatir
(McCoy, 2001, s. 6). Reklamcilikta “big idea” yontemi ¢ok etkili olmasina ragmen,
bu yontemin figuratif tipografiyle birlestirilerek kullanildigi ve sadece bu yontemin
uygulandigl ornekler, tipografinin grafik tasarimda fotografin ©6nine geg¢mesi
acisindan 6nem teskil eder.

Resim 29. René Magritte, “Ceci n’est pas une pipe.” (Bu bir pipo degildir.), 1948.

Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/rene-magritte/the-treachery-of-images-this-is-not-a-pipe-
1948

Son erisim: 8 Mart 2014
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Bektas (1992), figlratif tipografinin en etkili drneklerinin verildigi donemi
1950’lerin bagindan 1960’lara kadar gosterir. Ayrica bu egilimin bircok farkli bigime
girerek, bazen Gene Federico’nun ilk olarak kullandigi gibi harfleri nesnel bigimlere
dondstirirken (Resim 30), bazen de Herb Lubalin’in islerinde oldugu gibi nesneleri
harfsel bicimlere cevirdigini (Resim 31) soyler (s. 151). Ellen Lupton ve Abbott
Miller (2004), Lubalin’in anlatimci kelime oyunlarinin; reklamcilik ve grafik tasarim
dinyasini oldukca etkiledigini aktarirlar (s. 106). “Tipografik Ekspresyonizm” olarak
adlandirabilecegimiz “Figuratif Tipografi”de harf bigimleri gorinti olarak karsimiza
cikarken; ayni zamanda gorsel katkilar eklenerek, deformasyonlara gidilerek
kelimenin anlamini yine kelimenin Uzerinde go6stermeyle (Resim 32, 33) de

yapilabilmektedir.

She’s got to

to get Woman’s Day

the As P magazine »

Resim 30. Gene Federico, “Woman’s Day” (Kadinlar Guni) i¢in tasarladigi ilan, 1953.
Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-genefederico/
Son erisim: 25 Ekim 2013
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MARAIAGE
MOIHER

AREADER'S DIGEST
PUBLICATION

Resim 31. Herb Lubalin, “Marriage”, logo, 1965. “Mother & Child”, logo, 1966. “Families”,
logo, 1980.

Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-herblubalin/

Son erisim: 25 Ekim 2013

COtigs!

relax bronchioles, reduce histamine-induced
congestion and irritation throughout the res-
piratory tract, liquefy thick, tenacious mucus.
PYRIBENZAMINE EXPECTORANT with Ephedrine

ALSO AVAILABLE: PYRIBENIAMINE EXPECTORANT WITH CODEINE AND EPHEDRINE
(EXEMPT NARCOTICS). PYRIBENZAMINE CITRATE (TRIPELENNAMINE CITRATE C1BA)

Resim 32. Herb Lubalin, “Cough” 6ksirlk surubu ilani, 1960.
Kaynak: http://www.typogabor.com/herb-lubalin/pages/herb_lubalin_118.html
Son erisim: 27 Ocak 2014
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Resim 33. Herb Lubalin, “Beard” kitabinin kapak tasarimi icin dretilmis bir figuratif tipografi,
1975.

Kaynak: http://www.printmag.com/imprint/my-favorite-lubalin/

Son erisim: 27 Ocak 2014

Gene Federico’nun 1950’li yillarda Woman’s Day (Resim 30) icin tasarladigi
ilanin, 1960’lar ve sonrasinda Herb Lubalin’in tasarladigi logolara (Resim 31) esin
kaynagl oldugu gorulebilir. Lubalin’in logolarinda uyguladigl igerigi yaziyla
gorsellestirme oyunu; islerinde dikkat cekicilik ve farkhilik yaratirken, bir yandan da
sicaklik katar. Becer (2011), Lubalin’in, Avrupa’dan goc ile Amerika’ya tasinan
sanat hareketlerinden etkilenen tasarimcilarin, 1940’larda baslayan ve 6zellikle
1950’lerden sonra kendine 6zgu bir tGsluba donlisen Amerikan Grafik Tasarimi’na
“Amerikan Disavurumcu Okulu” adini verdigini belirtir (s. 106).

Ozellikle New York’ta daha ¢ok kendini gosteren “Amerikan Disavurumcu
Okulu”nda, giniin rekabet ortaminda yetersiz kalan, salt bilgi ve gorselin bir sayfa
Uzerindeki goruntust, bundan bdyle Urinle birlikte kurulan baglam dahilinde
gorsellestirilir. Bunun icinse gorsel ve tipografi birlikte hareket ederken, kavramsal
yapida bir konsept dahilinde birlestirilir. Gorselligi; imge ve metin birlikte, icerikteki
baglam dahilinde olustururlar. Bu tslubu en iyi uygulayanlar icinde Paul Rand ve
Bradbury Thompson vardir. 1960’larla birlikteyse Otto Storch, Amerikan Grafik

Tasarimi’nin en 6nemli temsilcileri arasinda anilmaya baslar.

53



the forty-wink

N

only way to lose

e
ot I

This is a plan for growing o i
p Krowingg d tive way to slough

| al
: Umier and W o ¢ (nvolves
S ake i L or. It inVY >
pounds s to take in fewer calgrig 1 m““ﬂ'\‘“"‘:“ o themos
3 . . volves exercss! 2 F2/c!
ofl inches is by toning muscles, But this plan has a third ingredient, which supplies what

t effec

most plans lack—a feeling of comfort and well-being while you lose. The secret: & half-
hour nap every afterncon. ¥ Your first reaction may be one of dizbelief. You've probably
always heard that sleeping puts on weight, but this is not true—-nothing adds weight
except eating, What rest can do for most people is reduce the compulsion to eat. Tired
and tense, you feel you need the midmorning pastry or midafternoon sandwich for
energy to keep going; rested and relaxed, you're less likely to want it, @ Perhaps a nap
seems out of the question-you could never find the time, or you couldn't fall asleep in
the middle of the day, These are common problems; but often, both can be solved, Some
Women may choose a time while the children are in school or while the baby, too, naps.
Othjers may enlist the cooperation of another family member or exchange services with
aneighbor. 1t may mean cutting down on the time you spend over coffee in the morning
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relax and just pleasantly tire your body, and the yawning trick described on page 80 is
near magic. (No reason you shouldn't use it at night, too.) ¥ We know it's easy to prepare
all sorts of plans and assume, impractically, that all women have the time to follow them.
But we feel this plan has such special merit that we hope it can be tried out by s majority
of our readers, Here's what we propose: At a given time each afterncon, muffie the tele-
phone, and retire to your bedroom. Spend about twenty minutes doing the nonstrenuous
exercises, and be sure to do them in order. Then pull down the shides; go through the
yawning routine; and sleep or, at least, doze for the balance of the hour, Practice this
for one week; at the end of that time, we predict you'll be noticeably elimmer and
prettier, and you will have no gnawing hunger pangs as you follow the diet on page 192

household chores; but for many, w

Otto Storch, “McCall” dergisinden cift sayfa tasarim, 76 ve 77. sayfalar, 1961.

Kaynak: A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, 1998, s. 347.
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Resim 35. Otto Storch, “McCall” dergisi, 1959.
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Kaynak: A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, 1998, s. 348.
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Storch, ilk kadin dergisi olan McCall’da 1955°ten itibaren 15 sene sanat
yonetmenligi yapmis ve bu slrec icerisinde, figlratif tipografi siniflandirmasinda
konumlandirabilecegimiz birgcok sayfa tasarimi Uzerinde calismistir. Storch’un
McCall dergisi icin tasarladigi calismasi (Resim 34), figlratif ya da ekspresif
tipografinin gtizel 6rneklerinden biridir. Burada gorsel ve metin arasindaki iliski
daha belirginlesir, hatta birbirini etkiler hale gelir. Sayfadaki yazilar, fotograftaki
uzanip yatmis kadin figuriiniin altinda ezilmis gibi gorinir, ancak bu ezilme kadinin
altindaki kus tiyu yumusacik bir yatagin ezilmesi gorinimiindedir. icerik kiloyla
iligkili oldugundan gorsel ve icerik birbirini anlam bakimindan da fazlasiyla

destekler.

Storch’un diger 6nemli ¢alismalarindan bir digeri (Resim 35) ise yine McCall
dergisindedir. Metinler ginin moda ikonu hanimlarin hareketlerine gore
sekillendirir. Bakiglar izleyiciyi yazinin basligina yoOnlendirir ve yazilarin
hareketliligi sayfada devingen bir yapi yaratir. Bu tasarimda da yine karsilikl iki
sayfanin bir bitin olarak tasarlandigi gortlur. Hareketler birbirini tekrar etse de
sayfalarin farkl renkte olmasi ve figlrlerin kiyafetlerinin bu renklere kontrast olarak
konumlandirilmalari sayfanin bltunsel yapisini korurken ayni zamanda dikkat cekici
kilmaktadir.

Sanat yonetmenligi yapmis diger bir grafik tasarimciysa Bradbury
Thompson’dir. Thompson, 1938 yilinda, Bati Virginia Kagit ve Kagit Hamuru
Sirketi ile calismaya baglar. S irketin, Westvaco Inspirations adli bilteninin
sayfalarini, kendi renk, fotografik réprodiksiyon ve tipografik deneylerini gosterdigi
bir yapiya donlstlrtr (Gelder, 1995). Westvaco dergisindeki tasarimlari, figuratif
tipografinin ve 4 renk baskinin (Resim 36, 37, 38) tanitimi gibidir. Hayali bir tasarim
urind olan Westvaco maskinin tasarimi asamasinda Thompson, ¢ocuk gizimlerinden
etkilenir (Resim 36). Genis oval bir ylz ve genis oval bir agiz, simetrik iki goz ancak
birinin g6z kirptigini gostermek adina “s” harfini kullanir. Fikrin gorsellestirilen hali
olarak kullanilan harfler bu durumda primitif sanat gibi durur (Hays, 1990).
Thompson’in Westvaco’daki tipografi ve gorsel uygulamalari grafik tasarima yeni
bir bakis agisi getirir. Thompson’in islerinde modernist fotomontajlar ve figuratif

tipografi orneklerinin etkileri gorulur.
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Resim 36. Bradbury Thompson, “Westvaco Inspiration For Printers” dergisinin 210.
sayisindan karsilikli iki sayfa tasarimi, 1958.

Kaynak: http://www.modernism101.com/thompson_westvaco_210.php

Son erisim: 18 Ekim 2013

Hays’a (1990, s. 134) gore, sinirh olanaklarina ragmen Thompson, 4 renk
baski (CMYK?™) kliseyle® tasarimda 6ncii rol oynamistir. Basili sayfanin sinirlarini
genisletebilmek adina bu buluscu baski slrecini; harf kaliplari, eski gravdrler,
fotograf ve modern sanatla birlestirerek grafik elemanlar olarak kullanir. Onun sayfa
diizeni ve tipografi kullanimi diger tasarimcilar icin model teskil eder. Tasarimda
yazilarin dikey kullanimi, satir arasi boslugun degiskenligi (Resim 37), harfler
arasindaki kontraslik (gerek buyuklik gerekse renk olsun) (Resim 36, 38) gozi

yakalayan, devingen bir yapi olusturur.

9 CMYK: Baskida dort temel islem (Proses) rengi (Cyan, magenta, yellow, black) Bu renkler
tramlama yontemi ile baskida bitiin renkleri olustururlar. Aslinda temel renk sayisi Ggtir. Siyah bu
renklere zorunlu olarak ilave edilmistir. Teoride Ug¢ rengin karigiminin siyahi olusturmasi gerekirken,
pratikte bu durum bdyle degildir. Hem ¢ rengin mirekkepleri yeterli renk siddetini
saglamadiklarindan hem de (¢ renkli mirekkebin karisimi yerine siyah mirekkep kullanmanin
maliyetinin daha diisik olmasi nedeniyle siyah renk sisteme ilave edilmistir. Tlrkge Bilgi: Turkge
Genel Basgvuru ve Bilgi Sitesi, Web Sitesi: http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/cmyk
adresinden alinmistir.

20 Klise: Baskida kullanilmak amaclyla, iizerine kabartma resim, sekil, yazi ¢ikariimis metal levha. Dil
Kurumu, Web Sitesi: http://www.tdk.gov.tr/ adresinden alinmistir.
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Color, states the scientist, is a wave length. But color s more, says the artist: color is the lighted
tree at Chrlstmas, fireworks on the Fourth of July, the Mardi Gras, the Rose Bowl game, Now.
Year's Eve on Times Square, the flower vendor with his pushcart crowded with geraniums, the irl

in a striking hat who turns heads in the Eastor Parade, the irst night at a smash-hit musical

show, the midway at a County Fair, the erack drum and bugle corps that swings down the Avenue

©on parade. Color Is everywhore because, as Any artist knows, the whole sweep and movement of

life vibrates with color. And, as every merchandiser knows. the public responds to these vibrations.
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Resim 37. Bradbury Thompson, “Westvaco Inspiration For Printers” dergisinin 149.
sayisindan karsilikli sayfalar, 1962.

Kaynak: http://citrinitas.com/history_of viscom/images/modernism/bradthompson.htm
Son erisim: 07 Subat 2014

Resim 38.

Bradbury Thompson, “Westvaco Inspiration For Printers” dergisinden sivil savas
temali ¢ift sayfa tasarimi, 1961.
Kaynak: A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, 1998, s. 342.
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Resim 39. Max Huber, “Monza” Araba Yarislari Afisi, 1940’lar.
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Max-Huber/
Son erisim: 19 Agustos 2013

Thompson’in  islerinde  Max  Huber’in  c¢alismalarini  animsatan
transparanliklar, spot renkler ve tipografinin anlatimla batunlestigi doneler goraldr.
Max Huber de Alexey Brodovitch gibi Modern Sanat Akimlari’ndan etkilenir. Ancak
Huber’i digerlerinden ayiran en 6nemli Gzellik i svigre Tasarim Anlayisi® icinden

2! Enternasyonal Tarz ya da Isvicre Tarzi denen ve 1920’lerin devrimci prensipleriyle taninan de Stijl,
Bauhaus Okulu ve Die Neue Typographie gibi akimlari temel alan bu akim 1950’lere gelindiginde
iyice oturmustu. Tipografi Kisisel ifadenin bir yolu olmaktan ¢ikip evrensel bir kullanim alanina
kavusmustu artik ve 1zgaralar matemetiksel prensipler, minimal dekorlar ve serifsiz karakterler norm
haline gelmisti. Ambrose, G., & Harris, P., Gorsel Grafik Tasarim SozIlugl, cev: B. Barhana,
Literatur, Istanbul, 2010, s. 280.
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¢tkmis olmasidir. Uluslararasi Tipografik Tarz’in soguk ve resmi bulunmasindan ¢ok
onceleri, 40’li yillarda Isvicreli bir tasarimci olan Huber, fotomontaj konusunda yeni
denemeler yaparken; donemin en yaygin akimina uymayan, hatta karsisinda duran
karmasik bir diizenleme egilimi icerisindedir. Bu karmasik diizenlemeler, iletilmek
istenenin igerigine gore sekillenmesi ve deneysel olmasi agisindan da Uluslararasi

Tipografik Stil’e ters diisen bir gorsellik igindedir.

Resim 40. Max Huber, “Jazztime” afigi, 1940’lar.
Kaynak: http://www.domusweb.it/en/design/2010/02/16/max-huber-maxieland-jazz-.html
Son erisim: 19 Agustos 2013

Huber’in calismalarina en iyi 6rnek Monza araba yariglari igin tasarladig
afistir (Resim 39). Bu calismasinda otomobillerin hizi ve dinamizmiyle; izleyiciye
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sadece yarisin bilgisini vermekle kalmaz, ayni zamanda yarista yasanacak heyecanin
da on bilgilendirmesini yapar. Kurgulanan sekiller, hizla bir viraji aliyormuscasina
kivrilan oklar, hareketleri kadar renkleri itibariyle de afisteki heyecani ve dinamizmi
artirir. Oklarin afisin disindan gelen uclarinin daralmasi/incelmesi ve yazilarin da
ayni sekilde perspektife girmesi, derinlik hissini cogalttigi gibi izleyiciye yaris
anindan bir ani da yasatmakta gibidir. Renk kullaniminin sade olmasi dikkat ceker
ancak renklerin transparan kullanimlari yarista birbirlerini gecmeye ve birbirlerine
ustinlik kurmaya c¢alisan arabalarin soyutlasmis hallerini yansittigi sdylenebilir. Bu
kadar hareketli, renkli ve boyut farkhhiklaryla perspektif yaratan yazilar,

karmasadan dlizen yaratirlar.

Max Huber’i, diger tasarimcilardan farkli kilan; tasarim tarzinda gorselleri ve
tipografiyi ¢ok ilging bir sekilde birlestirmesidir. Futirizm’den etkilendigini bize
tasarimlarindaki hareketi gorsellestirmek istemesi agik ederken; Jazz afislerindeki
(Resim 40) geometrik sekillerin (dikdortgenlerin) ve yazi karakterlerinin ilging ve
eglenceli yerlestirmesi bize Konstriktivizm’den etkilendigini gésterir (Sadha, 2011).

Max Huber gibi I svigre Tasarim’i iginden ¢ikan Wolfgang Weingart ise
Huber’den farkli olarak calismalarini daha deneysel bir boyuta tasimasiyla, Isvicre
Tipografisi’nin kuralci ve islevsel yapisinin kirilip Postmodernizm’in baslamasina
onculiik etmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Bunun yani sira iginde bulunulan
sosyo-kulturel ortam da Postmodern dénemi hazirlayanlar igerisindedir. Post-war
(savas sonrasl) yeni neslin, bir dnceki jenerasyonun 6zgurlik inancindan farkh bir
inang icinde olmalari tum toplumsal yapilari zorlayarak degismesine neden olur. Bu
degisimlerde Postmodern anlayisin gelismesine katkida bulunmustur; ancak
Postmodernizm’in, Modernizm’in dilini ve bir anlamda kurallarini kullanarak bu

sorgulamalarda bulundugu da unutulmamahdir.

Ayrica teknolojik gelismeler de Postmodernizm’i hazirlayan diger etkenler
arasinda sayilabilir. Ozellikle bilgisayarin, bir grafik tasarim araci haline gelmesiyle
ve yazi karakterlerinin bilgisayar ortamiyla birlikte onu sinirlayan kalibindan

kurtulmasi ve gesitlenmesi Postmodern deneyleri artiran bir durum olusturur.
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2.BOLUM

TASARIMCININ SANATCI TAVRI VE KURALSIZ / SEZGISEL
TiPOGRAFI

Kurallarin gerekliligi sorgulanirken, tasarimcilar sanatgi tavriyla kisisel bakis
acilanyla olusturduklari ¢alismalar tretmeye baslarlar. Tasarimci artik bir manifesto
dogrultusunda ya da tasarimin belirlenmis kati kurallar karsisinda kendini yok
saymak yerine; tipki bir sanat¢i gibi kendi tarzini, bakis agisini ve anlayisini
tasarimlarinda yansitmaya calismaktadir. Artik tasarimci da tipki sanat¢i gibi géruntr
ve bilinir olma cabasindadir.

Bu bolimde genel olarak, tasarimcinin bireysel deneyimlerini paylasmasiyla
ve bu goruslerin onay almasi ya da destek bulmasiyla tasarim dinyasinda olusan
hareketlilik ve sonugclari ele alinir. Bireysel deneyleri sirasinda, tasarimcinin grafik
urtinlerini gercgeklestirirken bir grafik tasarimci gibi degil de; bir sanat¢i gibi
davranmasi dikkat ¢ekmis ve bu tavrin ¢alismalarin sonucundaki etkisi Uzerinde
durulur. Tasarimcinin bireysellesmesini hazirlayan sirec ve bireysellesmeyle birlikte
ortaya c¢ikan Postmodernizm ve Deconstruction (Yapibozum)?, tasarimcilar

Uizerinden irdelenir.

“Tasarimcinin sanatci tavri ve kuralsiz / sezgisel tipografi’ adl 11. Bolum,
u¢c kisimdan olusur: 1- Bireysellesmeyle birlikte tipografiyi olusturan kurallar
Uzerinde deney ve kurallarin yikimi. 2- Bilgisayarin, bir tasarim araci olarak tasarim
dinyasina girmesi. 3- Bilgisayar ve kiresellesmenin etkisiyle aynilasan tasarimlarda,
yerellikle farklhilasma cabalari. Tipografik kurallarin Uzerinde bireysel deneyler
yapilarak sorgulandigi ilk kisimda; bireysellesmenin, savas sonrasi (post-war)

genclik hareketleriyle olusumu ve Isvicre Punk®inin atasi sayilan Wolfgang

22« Jacques Derrida’nin diisiincelerinden filizlenen Dekonstriiktivizm (Yapibozumculuk), mimari

bir stil olarak 1980 sonlarinda ortaya ¢ikti ve tipografinin de i¢inde bulundugu bircok tasarim alaninda
giderek etkili oldu. Postmodernist tasarimin bir tir devami olarak ele alabilecegimiz bu slubun genel
ozelliklerini; belirsizlik, pargalara ayirma, kesinlikten uzaklasma ve denetimli bir kaos olarak
Ozetlemek mumkindir. BECER, E., Modern Sanat ve Yeni Tipografi, Dost, Ankara, 2007, s. 282.
%% Yeni Dalga Tipografisi, Post-modern, isvicre Punk, Pluralist, West Coast (Bati Sahili), Avant Garde
ve Deco gibi degisik bircok adlara sahiptir. Oztuna, H. Y., “Hegemonyalari Kiran Cosku: Wolfgang
Weingart”, Grafik Tasarim Dergisi (2), 2006, Kasim, s. 59.
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Weingart’in deneyleri Uzerinden irdelenerek gosterilmeye calisilir. Bilgisayarin
tasarim dlnyasina girmesiyle meydana gelen degisim ve gelisimler ise ilk
bilgisayarla tasarim tretmis olan April Greiman ve yazi karakteri tasarimi yaparak
fontlarin kisisellesmesini saglayan tipograf ve tasarimcilar Gzerinden incelenir.
Kurallarin yikilmasiyla olusan Postmodern ortamin incelendigi kisim ise Weingart’in
Ogretilerinin pesinden giden; Neville Brody, David Carson vb. tasarimcilarla,
Emigré, RayGun, Face vb. dergiler analiz edilir. Bu boliimdeki bilgisayar destekli
bireysel anlatimlarin kuresellesmenin de etkisiyle olusan ayniliktan kurtulma
cabalari, tasarimlarinda yerel ifadelere yer veren tasarimcilar tzerinden arastirilir.
Buna ek olarak, tipografik yer imlerinde yerel degerlere ve yerel tarihe vurgu yapan

tasarimlar gozden gegirilir.

Postmodernizm’in eklektik bir yapisi oldugundan ve anlatim dili olarak
kullandigi Deconstruction (Yapibozum), tim yaplyr bozmak ve parcadan butine
tekrar olusturmak Uzerine yapilandigindan, bu dénemde agirhikli olarak tipografinin
parcadan butlne, dizenlenmesiyle ilgili deneysel ¢alismalarda bulunan tasarimcilar
incelenirken, dénemin diger tasarimcilari ¢calisma digi birakilir. Ayni sekilde yerel
calisan tasarimcilarin timand almak yerine, tipografik calismalariyla farklarini

yerellikle ortaya koyabilen tasarimcilar ele alinir.

2.1. Bireysellik, Deney ve Yikim Sonucunda Olusan Tipografik Anlatimlar

Tipografinin olusumu el yazisina dayandigindan, dogasi geregi Kisiseldir.
Ancak tipografi, Isvicre Tasarim Anlayisi’nin ve bu tarzda etkisi olan De Stijl,
Bauhaus ve Yeni Tipografi gibi akimlarin da yapmaya calistigi tizere, tarihi boyunca
kisisellikten uzaklastirilmasi Gzerinde calisilan bir alandir. Tasarimci-sanatcilar,
yuzyillar boyunca tipografinin bu sinirlandiriima ve yalina indirgeme durumunun
karsisinda savas verirler. Teknoloji sayesinde matbaanin gelismesiyle olusan bir
takim degisimler, tipografiyi 6zgurlestiriyormus gibi gorunse de (dijital diinyanin
imkanlari kesfedilinceye kadar), hurufat dizilisinin ve baski makinesinin imkan ya da

imkansizliklari baska sinirlar meydana getirir.
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Her teknolojik ilerlemede bir nebze Ozgdrlestirilen ve kurallarinin
genisletildigi tipografi kurgusu, ardindan baska kurallarin kiskacina girmistir.
Futirizm’de Ozgirlesen tipografi; Konstraktivizm, Yeni Tipografi, Bauhaus ile
katilasmis ve sonunda Isvigre Tasarimi ile tim Ozgirligii ve Kisiselligi elinden
alinmistir. Katilasmanin son noktasi olan isvicre Tipografisi’ne karsit gelisen akim,
yine ayni tilkeden gelmis ve tipografinin en kati hali olan isvigre Tipografisi izerinde
deneyler baslamistir. Bu katilasma Kkarsiti ortam ve sonuclarina Arredamento
dergisinde yayinlanan *““Postmodernizm'e Ne Oldu?” baslikli makalede su sekilde
deginilir:

“...Modernistler, vyitirilmis geleneksel cennetin mikemmel i¢ tutarhhgini, eski

Usluplarin buttnlegtirici genel gegerligini yeni araglarla bir kez daha kurma amacindaydilar.

Yaklagik yarim yzyillik bir cabadan sonra bu “yeniden katilastirma” hedefine ulagmak artik

mumkin gérinmiyordu. Sonucta 1970’lerde diinyanin her yerinde etkili olacak gicli bir

Modernizm karsiti hareket baglayacakti. Tarihselciligin ve eklektisist egilimlerin bagi ¢ektigi,

Modernizm’in yasakladigi her seyin serbest birakildigi bir dénem yelpazesi ortamda ve bilgi
kuraminda etkili oldu.” (Arredamento Mimarlik, 2005, s. 50).

Tum bu katilasmaya karsi sorular soran ve deneyler yapan yine Isvicre
Tasarim Anlayisi’nda Uretimde bulunan ve bu tarzin bitin normlarini bilen
Wolfgang Weingart’tir. Weingart’in baslarda bir tasarimcidan ziyade bir sanatci gibi
normlari sorgulayabilmeyi basarmasi, anlatimda yeni yollar tretilebilmesine olanak
tanimasi agisindan o6nemlidir. Bu deneyler ardindan, bilgisayarin kugulup
kisisellesmesi ve tipografi Uzerindeki deney olasiliklarinin artmasiyla tipografinin
gercekten 0zgur kalabildigi bir donem baglar.

Tipografi tzerindeki bu deneylerin basladigi yillar, ayni zamanda; savas,
insan haklari, kadin 6zgurligl, dogal cevrenin korunmasi vb. konularda sosyal
protestolarin yogun oldugu 1970’li yillardir. Bu yillarda toplumun uyanisi, bireysel
cozimleri ve ifadeleri de beraberinde getirmistir (Becer, 2011, s. 111). Bu nedenle
Postmodernizm, bireysel tercihlerin ve sorgulamalarin 6n plana ciktigi bir donemdir;
ancak Postmodern doénem, Kkisisel tercihler dogrultusunda Urlnlerini  vermesi
acisindan, gorsel olarak modern akimlar gibi bir tutarlilik géstermez. Postmodern,
Modernizm’in tiim gorsel dillerini tasarimcilarin sezgisel ve bireysel bakis agilariyla
genigletir. Bu genisletme, teknolojik ilerlemelerle sayisal (bilgisayar) ortama
aktarilan ve cesitliligi artan yazi karakterleri ve bilgisayarin bu yazi karakterleri
uzerinde deneye olanak vermesiyle daha da artmistir. Bu gelismeler, grafik tasarim
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ve tipografi Uzerinde yapilan deneyleri artirmis ve yillarca yapi olusturmak igin

kullanilan kurallarin alasag! edilmesini saglamistir.

2.1.1.  Bireysellikle Olusan Genclik Hareketlerinin Tipografideki

Yansimalari

Bireysellesmeyi hazirlayan en 6nemli degisim, geleneksel degerlerin 6nemini
yitirmesiyle baslar. Bunu hazirlayan nedenlerin biri ise 1. Diinya Savas!’nin dinyay!
Dogu-Bati  kutuplarina bolmesi olarak gordlebilir.  Dogu-Bati  ¢atismasinin
yayllmasiyla dlnyada; sinif, din ve etnik kokenle ilgili sorunlar olusmaya
baslamasinin yani sira, Bati’nin ve Dogu’nun zengin batililagsmis tlkelerinde olusan
sosyal degerler (tiketim kalturi gibi) kiresellesme sayesinde tim diinyaya
yayllmistir. Tim bu degisimler geleneksel degerlerin siliklesmesi ve degerini
yitirmesiyle birlikte bireysellesmeyi de beraberinde getirmistir.

Bireysellesmeyi hizlandiran en biylk etki savas sonrasi yeni nesil genclik
hareketleridir. Bu genclik hareketlerinin gelismesini saglayan en biyik etkenler
arasinda; dinya savaslari, yonetim ve bir onceki nesille bag kurulamamasi
sayilabilir. Yeni nesil gencler, savas jenerasyonu olan bir dnceki nesilden farkl bir
sekilde 0Ozglrlige inanir. Savas jenerasyonu; “ulus”, “imparatorluk”, “ticaret”
uzerinden Ozgurlik savasini gerceklestirir. Ancak yeni nesil, bireysel dzgurliklere
inanarak, 1950’lerin ortalarinda bireysel 6zgurlukler icin; “sivil haklar”, “baris
haraketleri”, “kadin haklar1”, “serbest konusma” gibi basliklar altinda propagandalar
yaparlar. Bu bireysel o6zgurluklerin savunuldugu propagandalar, genclerin
cogunlukta oldugu Universitelerde yapilir. Ozellikle 1960’larin sonlarina dogru
universite kampdaslerinin adeta bir savas alanina donismesi sasirtict degildir
(Cramsie, 2010, s. 261).

Bu nesil, bir onceki neslin hatalarini tekrar etmek istemediginden, hayati
ebeveynlerinin yasadigi dogrularla (onlara gore yanlislarla) degil, kendi dogrulariyla
yasamak ister. Gengler kendilerini toplumun 6ngordigl tirde bir yetigskin olarak
gormeyip; kendi yasam bigimlerini gerceklestirebilmek adina, muzigin ve modanin
yeni ifade sekillerinden faydalanirlar. Boylece bireysel olarak baslayan ve genele
yayilan “kigisel ifade”, bircok altkultiriin olusmasini saglar. Bunlar arasinda en
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yaygini Hippi hareketidir. Bu hareketin giyim stilleri ve anti-materyalist cinsel
liberal tutumlari (maddiyat karsitt cinsel 0zglrlik¢t tutumlarr), tim dinyada
Ozellikle kentsel orta sinif geng insanlari etkilemistir (Cramsie, 2010, s. 261).

Resim 41. Wes Wilson, “Otis Rush & His Chicago Blues Band, The Grateful Dead, The
Canned Heat Blues Band” Konser Afisi, Fillmore Oditorium, 1967.
Kaynak: Grafik Tasarim Gorsel Iletisim Kiltiirii Dergisi, Mayis, 2007, s. 81.
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1966°da binlerce Amerikan genci, geleneksel aile degerlerinden kacabilmek
adina Hippi hareketinin merkezi haline gelen San Francisco’ya gelir. Hippi olarak
adlandirilan bu genc toplulugun takip ettigi rock gruplari; Jefferson Airplane,
Grateful Dead ve Quicksilver Messerger Service’dir. “Aynanin diger tarafina
gecmek” adina uyusturucu kullanan Hippiler ne toplumu yeniden bigimlendirmek
istiyorlardi, ne de degistirmek; onlar sadece toplumun degerlerini reddedip, kendi
dunyalarinda ask, ruhani baris gibi konularla ilgilenmislerdi (Oztuna H. Y., 2007, s.
80-81).

Resim 42. Lee Conklin, “Procol Harum” Konser Afisi, Fillmore Oditorium, 1968.
Kaynak: 20" Century Type (Remix), Lewis Blackwell, 1998, s. 110.
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Hippiler’in kullandiklari yogun uyusturucularin neden oldugu gorintileri
aciklamak igin kullanilan “Psychedelic” teriminin;

. ilk olarak, halusiinasyona neden olan uyusturucularin gorsel ve isitsel duyulari
degistirerek; suurlu zihinde yarattigi etkileri agiklamak icin psikiyatrist Humprey Osmond
tarafindan kullanildigini géririiz. Bu deneyim hem afislerde hem de dénemin sarkilarinda
hayal diinyasina yolculuktu (Criqui & Gastaut, 2005°den akt. Oztuna H. Y., 2007, s. 81-82).

Tasarimda Psychedelic etki, 1950’lerdeki reklamlarin carpici ve cabuk
algilanabilen yapisindan sikilan; Wes Wilson, Stanley Mouse, Alton Kelley ve Rick
Griffin gibi tasarimcilarin bu konsepti tersine cevirme cabasi olarak gordlebilir.
“Afislerde tipografinin suslu bir sekilde, titregsimsi renklerle beraber kullaniimasi,
carpitilmasi ve bozulmasi sonucunda olugsan okunaksizlik, tiketici toplumun
urdnlerini tanitan afiglerin katihigina kargi distndlmis bir zithgr yaratmigtir.”
(Resim 41, 42) (Oztuna, 2007, s. 82-83). Afislerdeki bir diger 6zellik ise ipek
baskiyla (Gretilmeleri sebebiyle renklerin inanilmaz derecede parlak olmasidir
(Blackwell, 1998, s. 110).

Bu gelismeler icinde Amerika ve Ingiltere’de aslinda banliyé altkiiltiirii olan
Punk da gelisim gosterir. Bir yonden Punk, serseri yikici bir olumsuzluk ya da
Nihilizm tarafindan motive ediliyor gibi gorindrken; diger taraftan 6zglvenin ilham
verici bir zorlamasini sergilemis ve sosyal normlarin disinda yasayanlarin 6zgurlik
duygulariyla takipgiler saglamistir.  Bir hareket olarak Punk, temelde
ikonoklastiktir?. Oziinde ana akimin en cok sevilen deger ve figiirlerini, ne olursa
olsun yikmaya odakl bir arzu refleksi icerisindedir (Cramsie, 2010, s. 289). Friedl ve
Stein’a (1998) gore: “Agresif bir cirkinlikle Punk mesajini dinyaya haykirir: zevki
reddet, uzlasmaci yagam tarzina kargi isyan et ve kuruluslarla micadele et. Punk,
yasamin her alanini igine dahil etmek isteyen bir anarsiydi” (s. 26).

Ortak degerler, toplumun genel degerlerine yabancilasma formu olarak Punk;
miizik, moda ve grafik tasarim tzerinden en canli bir sekilde ifade edilir. Bu anlatim
tarzi; fanzinlerde, albiim kapaklarinda ve afislerde gorsellesir. Punk akimi bir Ingiliz
dergisinde aktarildigi gibi su s6zlerle anlamlanabilir:

“DEGISIM DAHA IYI BIRSEY — Punk asla sadece miizikle ilgili olmadi — o bir
seyler yapma ve bir seyler sdylemeyle ilgiliydi — gaz degil - ve kiglarinizi kaldirip bakin,
burasi ne kadar boktan bir yer ve ne kadar yogun bir yer olabilirdi - gegcen jenerasyonun

2 Geleneklere aykiri, put kirici.
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bitmek tilkenmek bilmeyen derslerini becermekle ilgili — onlar ne bilir, ONLAR NE B/L/R -
B/RSEYLER/ FARKLI YAP!”” (Cramsie, 2010, s. 290-291).

Ingiltere’deki Punk’i hazirlayan ortam; gerek ekonomik, gerek politik,
gerekse Kiiltirel acidan gergin ve sikintilidir. 1970’lerde I ngiltere, 1l. Diinya
Savasi’ndan bu yana ekonomik olarak en kotu gunlerini gegirirken; genclerde issizlik
probleminin yani sira, surekli pahalilasan hayat standartlari bas gosterir. Bu gergin
ortama ilave olarak, kicuk (tabloid) gazeteler, nedeninin 1960’lardaki “serbestlik”
distncesinin oldugunu vurguladiklari; yikicilik (vandalism), egitimsizlik, pornografi
ve cinsellikle ilgili korkulari topluma salma egilimindedirler. I ngiltere, Margaret
Thatcher’in Muhafazakar Parti’nin lideri oldugu ve kendi tutucu politikasini
bicimlendirdigi bir dénemde tutuculugun daha da artmasini saglayan bir yonetime
girer. Butin bu sikintili, gergin ve baskici donemde Punk hareketinin dyelerini,
“Ingiltere’nin ekonomik durumundan zarar goéren, hayal kirikligi ve kizginlk
duygularini paylasan alt siniftan gencler, sanat okulu 6grencileri; kisacasi agirlikli
olarak 20-30 yas agirligindaki insanlarin olusturmasi higte tesadifi degildir.”
(Oztuna Y., 2006, s. 24).

Punk, DIY (Do It Yourself-Kendin Yap) anlayisiyla (ucuz olmasi nedeniyle)
uretimlerini gerceklestirir. Fotokopi, letraset” ve kes-yapistir tekniklerini kullanan
Punklar, akimin genel yapisindaki Anarsizm’i gorsellere de yansitmiglardir.
Anarsizm’i yansitmada kullanilan kolaj teknigi, Punk dncesinde de 20. yiizyil sanat
akimlarinda protesto ifadesini etkili kilmak amaciyla tercih edilmesiyle dikkat ¢eker.
H. Yakup Oztuna (2006), Punk akiminin Avangard Sanat Hareketleri’nden
yararlanmasi sonucu, Yeni-Dada’ci bir yaklasim sergilemesini su sozleriyle ifade

eder:

... Kiibizm ve Futirizm’in ortaya koydugu ¢ok yonli bakis acisi, es zamanli hareket,
st Uste bindirme, yan yana getirme, ¢ogul zamanlilik; Dadaizm’in kullandigi parcalama,
bolme, bozma, biraraya getirme gibi farkli gérsel anlatim 6zellikleri, Punk gdrsellerinde
kullanilan tipografik anlatima bambagka bir ifade giict katmigtir. (s. 27).

% | etraset: 1960’ta yaratilmis, herkesin harf dizmesine olanak saglayan kuru bir harf transferi
uygulamasi sistemi. Letraset fontlari bir sanat/tasarim g¢alismasi Uzerine veya herhangi bir ylzeye
strtme yoluyla kolayca ¢ikarilir. Kisisel bilgisayarlardan 6nce tasarimcilar, gévde metnini daktiloyla
yapip, baslik ve sunum yazilarini olusturmak icin letraseti kullandilar. Letraset, Colin Bringnall (bu
metinde kullanilan futlristik font Countdown’in tasarimcisi) gibi 6nde gelen tipograficilere yeni yazi
karakterleri siparis etmistir. Gavin Ambbrose & Paul Harris; Goérsel Tipografi Sézlugl, cev: B.
Barhana, Literatir, 2010, s. 160.
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Punk akimi, kolaj teknigini kullandigindan; gorselleri, tasarim egitimi
almamis ya da tasarimla ilgisi olmayan kisiler dahi gerceklestirebilirdi. Ancak
akimin giderek daha fazla bir kesimi etkisi altina almasi, tasarimcilarin da Punk
icinde calismalarda bulunmasini saglar. Punk akiminin ilk profesyonel tasarimcisi
Jami Reid, akimin en énemli mizik grubu “Sex Pistols”’un “God Save the Queen”
(Tanri Kraliceyi Korusun-Ingiliz Ulusal Marsi’nin bashigi) parcasi icin tasarladig
albim kapagi, Punk akiminin arketip®® ifadesi haline gelir. Reid’in 1977’de
tasarladigl parcanin kapagl, yazi ve gorselle dejenerasyonu gozler oniine serer.
Album kapaginin gorseli, gazeteden bulunmus ve fotokopiyle ¢cogaltilmis bir Kralige
I1. Elizabeth fotografidir (Resim 41) (Cramsie, 2010, s. 291).

Resim 43. Jami Reid, “Sex Pistols” mizik grubunun “God Save the Queen” adh albim
kapaginin tasarimi, 1977.
Kaynak: No More Rules, Rick Paynor, 2003, s. 39.

% Arketip: ilk Ornek. TDK, Tiikce Sézlilk, TDK, Ankara, 2005, s. 121.
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Album kapagindaki gorselde Kralice I1. Elizabeth’in agzi ve gozleri yirtiimig
ve yerlerine metinler yerlestirilmistir (Resim 43). Gozlerin yerinde God Save the
Queen (albimiin adi) yazisi konumlandirilirken; agzin yerinde grubun adini (Sex
Pistols) olusturan harfler dislere benzetilerek, tek tek kesilerek bir araya getirilir.
Gorselin bu sekilde duzenlenmesi, Kralice’nin utandirici bir sug islemesine ya da
olup biteni goérmedim, bilmiyorum tavrina bir vurgu gibidir. Ayrica parganin
sOzleriyle de vurgu yapiliyor olabilir. Punk hareketinin anarsisi ve yikiciligindan
Kralige’yi sadece Tanrinin koruyabilecegi ve “Sex Pistols” karsisinda Krali¢e’nin tek
bir s6z bile sdyleyemeyecegi vurgusu da yapiliyor olabilir. God Save the Queen
albim kapagina Dick Hebdige’in (2004) yorumu ise soyledir: “Kabaca bir araya
getirilen yazi, Kralice’nin gozleri ve agzi Uzerine yapistirilmis ve ucuz dedektif
dergilerinde, kimligi gizlemek icin kullanilan siyah kalin ¢izgilerle (bunlar sug ve
skandali ¢agristiriyorlar) agzi ve yizu iyice bozulmustu. (s. 105)”

Bireysellesmenin ortaya cikardigl, post-war genclik hareketlerinin; kisisel
ifadeleri ve istekleri dogrultusunda birleserek olusturduklari altkulttrlerin de kendine
has dilleri olusmustur. Bu dillerin, bu altkultird olusturan bireylerin Kisisel
ifadelerini yansitiyor olmasi bu anlatim dillerini 6nemli kilmaktadir. Burada
bahsedilen Punk ve Hippi hareketleri ¢ok uzun soluklu olmasalar da etkilerini

gunimiz Postmodern tasarim anlayisinda gérmek mimkandur.

Dick Hebdige (2004), altkilturi karakterize eden, ironik kendini algaltma
strecindeki; “vahsi dengesizlik”, “curumis” ve “degersiz” gibi ¢agrisimlarin Punk’i
bir slire sonra ¢urutmesiyle, Uyelerinin daha dengeli olan New Wave (Yeni Dalga)
akimini tercih ettiklerini vurgular (s. 105). Armstrong (2012), Yeni Dalga akiminin
olusumunu Weingart’in sozdizimsel deneylerinin Amerika’ya sigramasiyla birlikte,
Akademik cevrelerin erken donem 20. yuzyil Modernizm’ini yeniden kesfetmesine
baglamis ve “... tarihsellestirilmis postmodern mimarinin belirisi ve Weingart-vari
yapisal ifadenin bir araya gelmesiyle, Yeni Dalga adini verdigimiz grafik patlama
meydana geldi”” (s. 81) demistir. Cramsie (2010) ise Amerika’daki Yeni Dalga
hareketinin sadece Postmodernizm’in buradaki telaffauzu olmadigini, ayni zamanda
Punk’1 da i¢inde barindirdigini sdylerken, Yeni Dalga’da Punk’in gorsel etkilerinin
kendini belli ettigini de belirtir (s. 297).
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2.1.2.  Bireysel Deneylerle Uluslararasi Tipografi Kurallarinin

Sorgulanmasi

Post-war genclik hareketleriyle birlikte bireysellesmenin 6nem kazanmasiyla,
tasarimcilar da icinde bulunduklari Uluslararasi Tipografik Tarz’in kurallarini
bireysel deneylerle sorgulamaya baslarlar. Bu yeni tipografik dilin deneyleri
Wolfgang Weingart ile birlikte isvigre’de kendini gésterir. Bu yeni dilin isvigre’de
olusmaya baglamasini Becer (2011), isvigre’nin Il. Diinya Savasi’nin disinda kalmasi
olarak agiklamistir. I svicre savasa katilmadigl icin tasarim ve sanat Gretimleri
sekteye ugramamis, tam tersine gelisme olanagi bulmustur. Ayrica Isvigre
Tipografisi’nin bu Glkeden diinyaya yayihp uluslararasi duruma ulasmasi da bu yeni
dilin i svigre’de gelismesi icin ayri bir unsurdur. Clnki bu yeni tasarim anlayist,

Isvigre Tipografisi’nin sorgulanmasi sonucu olusmustur.

Wolfgang Weingart, Basel’de genc bir 6gretmenken; Isvicre Tasarim
Anlayisi’na karsi ¢cikmadan, baskin bir grafik tarz olan ve glniimiizde Postmodern
tasarim olarak bilinen anlayisa kapilari agmadan ve kavramsal isyani baslatan Kisi
olmadan 6nce, Isvicre Tasarimi icinde tretimde bulunan bir tasarimcidir. Bu nedenle
Isvicre Tipografisi’nin, Weingart’in kurallarini sorgulayip yikmasindan o6nceki

durumuna ve olusumuna deginmek gerekir.

1970’lerin sonunda ve 1980’lerin basinda glcuni kaybetmeye baslamadan ve
bircok Kisi onu soguk, resmi ve deneysellikten uzak olmakla suclamadan 6nce
Isvigre Tasarimi, Uluslararasi Tipografik Tarz olarak diinya capinda kabul gérmis
bir tasarim anlayisidir. Uluslararasi bir duruma kavusan I svigre Tipografisi’nde
ulastlan saflik, nesnellik ve berrakligin tasarimciya zamandan bagimsiz bir bigim dili
kazandirdigini syleyenlerin olmasinin yani sira, bu tasarim anlayisinin formllere
dayandigini ve her defasinda benzer sonug ve ¢ozimlere ulastigini iddia ederek; bu
islubun Kkarsisinda duranlarin da var oldugunu ifade eden Becer (2007), Isvigre
Tasarim Anlayisi’nin asagidaki maddelerle sinirlandirmanin mimkin oldugunu

soyler:

. Matematiksel bir grid ¢izimi tzerinde asimetrik olarak dizenlenmis tasarim unsurlari
ile olugturulan gérsel bitunlik,

»  Serifsiz yazi karakteri kullanimi (Ozellikle 1957°den sonra, “‘Helvetica” karakterleri),
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e Genellikle soldan bloklanan, sagda serbest ve degisken satir uzunluklarina dayah bir
tipografik kompozisyon anlayist,

e Sozel ve gorsel bilgileri acik ve berrak bir tasarim anlayisiyla ileten nesnel metin ve
fotograflar,

e Ticari reklamcilik ve propagandanin abartili dilinden uzak, bagimsiz bir tasarim
anlayisi (s. 262-263).

Weingart’in 1962 yilinda basladigi ve Isvigre Tasarim Anlayisi’nin “form
islevi izler” (form follows function) anlayisina ters disen bir sekilde drettigi isleri,
bircok “islevsiz” tasarim formunun eklendigi karmasik deneylerden olusur (McCoy,
2001, s. 8). Weingart’in bu deneyleri, i svicre Tasarim Anlayis’’nin normlarini?’
sorguladigl, pes pese bagimsiz projelerdir. Bu deneylerde, dizgide kullanilan harf
kaliplart disindaki tim hurufatlar (bir takim yardimci ¢izgiler ve elemanlar)
olusturdugundan, Weingart bu deneylere dizgi hurufatlarinin farkli kullanimlarini ve
klasik baski yontemlerini sorgulamak amaciyla baslamistir. Weingart bir grafik
tasarimci olarak basladigi calismalarina, bir sanatgi gibi devam etmistir. Bunun
nedeni; tasarimcinin kurallari sorgulamasiyla basladigl deneylerine, estetik kaygilar
tastyarak devam etmesi olabilir. Ancak sonugta vardigl nokta bu iki tavrin birlestigi

ve bir potada eridigini kanitlar.

Resim 44. Wolfgang Weingart, Diinya gezileriyle ilgili bir seminerin davetiye tasarimi, 1961
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 59.

2" Bu tarzin normlari matbaada yapilan tipografi dizgisinin sinirlarini olusturur. Bu sinirlar bu tarzda
grid denilen ve baskida gériinmeyen birbirini kesen yatay ve dikey cizgilerden olusur.
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Weingart’in 1960’larda Isvigre Tasarimi igerisinde (rettigi islerinde grid
sistemi ve Uluslararasi Tipografik Tarz’in soguk ve kuralci yapisi gorilur (Resim
44). Weingart, sisteme karsl durusunu gosteren deneylerini donemsel ve iceriksel
olarak siiflandirmistir. Bu ddnemde kurallari sorgulamak adina urettigi isleri,
oncelikli olarak sekil ve dokulardan olusur. Burada, hurufatlarin basiimayan
taraflariyla neler yapabilecegini deneyimlemistir. 1k olarak 1962’de “Round”
(Resim 45, 46) adini verdigi calismalara baslamistir. 1964 ve 1972 yillari arasindaki
calismalara ““Line” (Resim 47) adini vermistir (Weingart, 2000, s. 169-170).

Resim 45. Wolfgang Weingart, “Round” (Yuvarlak) adli ilk bagimsiz proje, 1962.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 67.

Resim 46. Wolfgang Weingart’in round projesinde kullandigi baski kaliplari. “R” metal
harflerin baskida kullantlan tst kisimlari. “=" metal harflerin basiimayan alt kisimlari, 1990.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 171.
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1962 yilinda hurufatlari, Uluslararasi Tipografik Tarz’in normlari disinda bir
satira dizmeden ya da aralarina bosluk vermeden olusturdugu, “Round”” adini verdigi
calismalarda, aslinda grid sistemini ortadan kaldiran bir deneysellik goze carpar.
Burada bir harfin sayfa Gzerindeki belirlenmis gorevinden, kullanim ve yerlestirme
kurallarindan siyrilmis bir dizenlemeyi amagcladigi gorulir. Weingart, “Round”
adini verdigi bu calismalardan sonra ““Line” adini verdigi calismalara baslamistir
(Weingart, 2000, s. 169-170, 200).
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Resim 47. Wolfgang Weingart, “Line” (Cizgi) adli ikinci bagimsiz proje, harf dizgisinde
yardimci elemanlardan olusan kompozisyonlar, 1964.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 210.
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“Line” adh ¢alismalarinda ise Weingart, matbaayla ilgili olan ancak basimla
ilgili olmayan, yani baskiya yardimci olan ve basiimayan parcalara (lead-kursun,
copper-bakir, brass-piring, iron-demir)® yonelir. Weingart, 1964 ve 1972 yillari
arasinda devam ettigi “Line” adini verdigi calismalarinda, manzaranin kontur
cizgileriyle kendi tipografik resimleri arasinda estetik bir bag oldugunu gorir (Resim
47) (Poynor, 2003, s. 20; Weingart, 2000, s. 200-201). Bu resimsel durumu McCoy
(McCoy, 2001) su sozleriyle isaret eder: “Weingart oldukca resimsel hale gelen
deneysel kompozisyonlarda giderek karmasiklasan tipografi ve gridleri kesfetti.”” (s.
8). Bu yonelimler bize Weingart’in hali hazirda tasarim ve dizgi yapmak icin

belirlenmis olan kurallarin 6tesine gegebilme istegini gosterir.

Resim 48. Wolfgang Weingart, “M” kib(, basiimis M harfinin bir kiibiin 6 yiizeyine de
yapistirilmig hali. Kiip, M harfini farkli acilardan ve perspektiften cekme imkani vermistir. 1965.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 236.

1962’de M harfiyle calismaya baslayan Weingart, hazir ve Uretilmis olarak
aradigl o6lculerde bir hurufat bulamaz. Bunun sonucunda biyuk puntolarda harf
yapmaya baslar. Boylece harflerin inceliklerini ve kendine ait 6zelliklerini kesfeden
Weingart’a gore: “B, kirilgan bir ¢icek, Z goz alici bir yildirim, L saat 3, W ucan bir
kus ve M ise kendine isaret eden bir oktur.” M harfi belki de bu yizden Weingart

icin vazgecilmez olur. Weingart, beyaz kartondan bir kip yapar ve her ylzeyine

%8 Dizilmis satirlarin arasini agmak icin kullanilan kalinhgi degisebilen yazisiz metal parcalar. Giilsoy,
T., Reklam Terimleri ve Kavramlari S6zIlugi, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 281.
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letterpress® ile basiimis M harfi yapistirir ve bircok acidan fotograflarini ceker
(Resim 48). Bu Weingart’a hem perspektifi sunmus hem de aga¢c ya da metal
kaliptan elde edemeyecegi kadar boyut, yerlestirme ve agi elde etmesini saglamistir
(Resim 49, 50) (Weingart, 2000, s. 233).

Resim 49. Wolfgang Weingart, “M” kompozisyonlari, 1965.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 258-259.

Weingart, kurallari sorgulama deneylerine tek bir harf kurgusuyla devam
eder. Ancak 1968-1971 yillar arasinda kelime ve harf tekrarlariyla yeni deneylere
giren Weingart, calismalarindaki gorsellikleri; cocukluk, gelisim, okul ¢aglarindaki
etkilenimleri, dustinceleri ve gezip gérdiglii manzaralar aktararak olusturur. I ki
noktayla yazilmis “Schon” (lyi) (Resim 51) kelimesi Weingart’in giizellik anlayisini
aktarirken, “Y”* harfi ikili karsithk olarak ¢olin kuru ve delik desik ytzeyinde renkli
bir laledir (Resim 52) (Weingart, 2000, s. 309, 320-321).

2 Letterpress printing: (Basimcilik) tipo baski, tipografik baski. Klisede baski yapan alanlarin
yikseltilmis oldugu baski yontemi. Gilsoy, T., Reklam Terimleri ve Kavramlari SozIigl, Adam
Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 285.
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Resim 50. Wolfgang Weingart, “M” kompozisyonlari, 1965.

Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 253.
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schon
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Resim 51. Wolfgang Weingart, “Schon” (fyi), 1968.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 316, 317.
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Resim 52. Wolfgang Weingart, “Y”, tekrar eden harf, 1971.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 334, 335.

Weiterbildungsklasse fir Graphik (Advanced Class for Graphic Design-
Grafik Tasarim icin ileri Sinif) 1968 yilinin Nisan ayinda agilir. Weingart, bu okulda
ogrencileriyle okunabilirligin  sinirlarinda espas, agirlik ve boyut Uzerinde
caligirlarken sunu fark ederler: “Harflerin arasindaki artirilmis bogluk, harflerin,
kelimelerin ve kelime gruplarinin grafik bir gorunti olusturmasina neden
olmaktadir.” (Weingart, 2000, s. 270). Bu deneylerin sonucunda Weingart ve
ogrencileri, tipografinin salt okumakla ilgili olmadigini, goérsel ve anlama
dayandigini kesfetmislerdir. Kelimeyi olusturan harfleri birbirinden ayirdikea,
okunaklihgin bozulmasiyla daha carpici ve duygusal olan gorsellik olustugunu ve
bununla birlikte de anlamin ortaya c¢iktigini gérmuslerdir (Resim 53) (Weingart,
2000, s. 269-270).
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Resim 53. Wolfgang Weingart’in 6grencileriyle yaptigi espas, agirlik ve boyut calismalari,
1971.

Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 273.

Weingart, deneysel calismalarinda yapmak istedigine su sozleriyle vurgu
yapar: “Bu hantal meslegi tahrik ederek ve dizgiciligin sinirlarini kirilma noktasina
dek zorlayarak, sonunda tipografinin bir sanat oldugunu kanitlamayr amacladim.”
(Armstrong, 2012, s. 79). Bu diuz kuralciligl yikabilmek adina gergeklestirdigi
deneyler sonucunda isleri tipografiden grafige donlsen Weingart, bu grafik
calismalarla grid sisteminin ve Uluslararasi Tipografik Tarz’in kurallarinin artik
gecerliliginin kalmadigini ispatlamistir (Resim 54). Weingart, bunlari afis gibi basili
calismalarina tasiyabilmesiyle, bu deneylerin bir akima donismesini saglamistir
(Helfand, 1999; Heller & Chwast, 2011, s. 221-222).
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Resim 54. Wolfgang Weingart, seyahat izlenimleri, zaman ¢izelgeleri ve tren biletleri gibi
malzemelerle yapilmis film kolajlari, 1973-75.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 354.

Deneyleriyle Isvicre Tasarimi’nin kurallarini yikan Weingart, calismalarinda;
bu anlayisin temiz ve kuralci grid sistemi ve tipografi anlayisinin aksi olarak, tahmin
edilemeyen kisisel 0zellikler —diyagonal yerlestirmeler, gelisi gtizel harf bosluklari—
kullanmistir. Hem bireysel olarak basladigi kurallar sorgulama ¢alismalarinda, hem
de Ogretim programinda deneyimledigi bir dizi; s6zdizimsel, anlamsal ve faydaci
(pragmatic) calismalar gelistiren Weingart, bu tretimlerde kazandigi deneyimlerini

seminer ve yayinlarla genis bir ¢evreye duyurarak, Yeni Dalga ya da Isvigre Punki
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denilen hareketin de dnciist olmustur (Resim 55) (Helfand, 1999; Heller & Chwast,
2011, s. 221-222).
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Resim 55. Wolfgang Weingart, seyahat izlenimleri, zaman ¢izelgeleri ve tren biletleri gibi
malzemelerle yapiimis film kolajlari, 1973-75.
Kaynak: Wolfgang Weingart, My Way To Typography, 2000, s. 356.

2.2. Tipografinin Gelismesi ve Cesitlenmesi Uzerinde Teknolojinin Etkisi

Yeni Dalga ve ardindan bilgisayarin bir tasarim araci olarak grafik diinyasina
girmesiyle birlikte Postmodern dénem kendini gosterir. Postmodernizm’i hazirlayan
donemsel degisimleri ve gelismeleri bizzat iginde yasayan ve tasarim anlayisinda bu
degisimleri deneyimleyen Katherine McCoy’a (1994) gore, 1960’larda hukim siren
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Isvicre Tasarim Anlayisi’ndaki 6nde gelen tasarimcilar, bugiin Postmodernizm
olarak adlandirdigimiz mimarideki tasarim denemelerine paralel olarak, I svigre
Tasarim Anlayisi’ndan daha ekspresif bir tasarim gorintust arayisina girerler.
1970’lerde grafik tasarim ¢alismalarinin yeni tarzi, daha iyi bir dénemin sansi igin
Yeni Dalga adiyla kendini gosterir (s. 49).

Bu silrecte Michigan, Bloomfield Hills’teki Cranbrook Akademisi’ndeki
egitimciler, Yapibozum (Deconstruction) teorisinin (zerine temellendirilen bir
analitik tasarim anlayisi kurgularlar. Bu anlayista, soyut gorsel iletisimin limitleri,
karmasik tipografik kurgularla ifade edilen anlamin katmanlari tizerinden test edilir.
Bu anlayis dekoratif bulunmasina ragmen, en iyi sekilde uygulayan Studio Dumbar
ve Total Design’dir (Heller & Chwast, 2011, s. 221). Bu yeni teori, isvicre Tasarim
Anlayisi’nin yasakladigl bircok kurali yok sayarak; izleyicinin, katihmi ve yorumu
sayesinde anlami kuvvetlendirir. Bdoylelikle; yazi seslerle hareketlendirilebilir,

canlandirilabilir, imajlar okunabilir ve izlenebilir hale getirilir (McCoy, 2001, s. 9).

Bu yeni teoriyle Uretilen calismalar, bilgisayarin belirli efektleri sayesinde ve
globalizmin etkisiyle bir sire sonunda ifadelerde ve gorsel sonuclarda tek tiplesmeyi
de beraberinde getirir. Bu aynilasmanin kiresellesmenin bir sonucu oldugu
dustnulerek, tasarimcilar yerel ifadeler tGzerinde yogunlasirlar. Boylelikle “yerellik”
onem kazanir. Tasarimcilarin kendini ve anlatimlarini sorguladiklari bu ortam,
tipografinin ~ kullanim  alanlarinin ve  tasarimin  sinirlarinin ~ zorlandigi

“disiplinlerarasi” calismalari da glindeme getirir.

Ozellikle 1980 sonrasi donemde, grafik tasarim ve tipografide ardi ardina
yasanan gelismelerde bilgisayarin etkisi ¢ok buyiktir. Baslarda amatdrce ve tam
olarak tasarimciya sagladigi olanaklara hakim olunmadan, bir oyuncak gibi
kullantlan  bilgisayar, zamanla tasarimciyr donustirmis ve tasarimcilarin
anlatimlarini kuvvetlendirmek adina kullandiklari bir ara¢ halini almistir. McLuhan
ve Povers’in (2001) soyledigi gibi *“...teknolojiler, tipki sozclkler gibi
metafordurlar. Onlar da benzer bigimde, kullaniciyla cevresi arasinda yeni iligkiler
kurulana kadar kullaniciyr donlstirarler.” (s. 33).

82



2.2.1. Bilgisayarin Tasarim Dinyasina Girmesi

Tasarim dunyasl, yeni neslin sorunlariyla olusan akimlarin ya da akademik
ortamda olusan akimlarin etkisiyle kendine ifade bicimleri ararken, baski alanindaki
teknolojik ilerlemeler de yogun bir sekilde devam eder. Fotodizginin ardindan,
1980’lerin ortalarindan itibaren bilgisayar, grafik tasarim dunyasinda bir arag¢ haline
gelir. Bilgisayarin tasarim dinyasinda kullaniimaya baslamasi 1980’lerin ortalarini
bulur. Bilgisayar devrimi denilen olusumun onderi olan Apple, 1970’lerde ve
1980’lerde, mikro bilgisayarlari gugli bir is araci haline donustirir; ancak
International Business Machines (IBM), Amerikan is ¢evrelerinde ¢ok tutulan kisisel
bilgisayarlari piyasaya sirtince, 6nderligini kisa siirede kaybeder. Apple’in dnderligi
tekrar eline gecirebilmesi igin heyecan yaratacak bir kampanya hazirhgina girisilir.
George Orwell’in, acimasiz ‘Inner Party’ (Yakin Cevre) ve onun efendisi Big
Brother (Buylk Birader) tarafindan yonetilen totaliter Oceania’nin korkularini
anlattigl ‘Bindokuzyiizseksendort’ adli romani, Apple’in 1984 yilindaki reklam
kampanyasi i¢in ¢ok uygun bir senaryo olarak segilir. Macintosh, Ridley Scott’in
yonetmenliginde 60 saniyelik bir reklamla, devrim yaratan bir yenilik olarak Apple
bilgisayarin hi¢ gorinmedigi bir reklam filmi gerceklestirilir. Gergekten de reklam
tam da istenildigi gibi bir etki yaratir. Boylece Macintosh tekrar sektorin bir

numarasi olur ve tasarim dinyasina hizmete baslar (Rutherford, 2000, s. 176-178).

Apple’in Urettigi yeni bilgisayarla 1984’de bilgisayarin tasarim dinyasina
girmesiyle yenilikler ve deneysel calismalar daha da artar. Bilgisayari tasarimlarinda
kullanan ve Yeni Dalga akiminda tretimde bulunan ilk Amerikah tasarimci April
Greiman’dir. Greiman, 1970’lerin baslarinda bilgisayarlar grafik tasarim igin bir ara¢
haline donistirilmeden o6nce, I svigre’deki Basel Tasarim Okulu’nda Wolfgang
Weingart’in Ogretilerinin 1siginda caligir. Greiman, aldigi bu egitimi, yeni dijital
formlarin estetik potansiyelinde kullanan ilk Amerikali tasarimci olmasi agisindan
onemlidir (Cramsie, 2010, s. 314; Johnson, 2002, s. 100; Polano & Vetta, 2002, s.
139).

1960’larin  ortalarinda Basel Okulu’nun mezunlari ve 0Ogretmenleri
Amerika’ya gelmeye baslarlar. Amerikali geng tasarimcilar, Basel’den gelen egitimci
ve mezun Ogrencilerin buraya tasidigi bu yeni anlayisa buyuk ilgi duyarlar. Es

83



zamanli olarak mimar Robert Venturi, polemik bilimsel incelemesi “Complexity and
Contradiction in Architecture” (Mimaride Celiski ve Karmasiklik) sayesinde
Amerikan kdltir ortamina bir bomba gibi duser. Amerika, 1965’te Postmodern
anlatimla tanisirken; Robert Venturi ve Michael Graves, Post-Modern dekoratif
motifleri gelistirirler (Heller & Chwast, 2011, s. 221; McCoy, 2001, s. 8).

Robert Venturi ve Basel’den gelen egitimciler ve egitimli tasarimcilar
sayesinde Yeni Dalga adi verilen akimla tanisan Amerikali tasarimcilar, 1970’lerin
basinda Basel’e, grafik tasarim alaninda lisans Ustu egitim igin goc ederler. Basel’e
bu goclerle gelip Basel Tasarim Okulu’nda egitim alanlar arasinda ilk sirada April
Greiman ile Dan Friedman yer alir. 1960’lardan 1980°li yillarin sonuna dek Basel
Tasarim Okulu’nda egitim goren ogrenciler, I svicre modernizminin 6diin vermez
yaptlarini bu yeni ¢agin dinamik deneylerini olusturmak icin kullanirlar (Armstrong,
2012, s. 77; McCoy, 2001, s. 8).

Resim 56. April Greiman, “Does It Make Sense?” (Bu Mantikli Mi1?), Design Quarterly
dergisinin 133. sayisi i¢in portfolyo sunumu, USA, 1986.
Kaynak: Rick Poyner, No More Rules Graphic Design and Postmodernism, 2003, s. 100.

Greiman, Apple bilgisayarlarin gorintu isleme (image-making) potansiyeli
ile tasarimlarini, Weingart’in deneysel tasarimlarinin karmasik ve gorsel
zenginligiyle battnler. Greiman’in, 1986°da bir Amerikan dergisi olan “Design
Quarterly”’nin 133. sayisi i¢in yaptigi “Does It Make Sense?”” (Bu Mantikli M1?)
adli isi bilgisayarla yapilmis tasarimlarin ilk érneklerindendir ve Greiman bu isiyle
bilgisayarli tasarimin 6nculerinden olur (Resim 56). Minneapolis’teki Walker Sanat

Merkezi yayincisi, Greiman’dan butin bir dergiyi islerini gosteren bir portfolyo gibi
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kullanmasini ister. Greiman bu teklifi kabul eder; ancak yapmis oldugu islerinin
retrospektifini sergilemektense kendisini anlatan yeni bir sey Uretmek ister ve
“ciplakliktan daha kisisel bir sey olmadigini” dustinerek, 60.96 x 182.88 cm (two X
six-foot) (kendi gergek boyutunda) ve icinde kendi ¢iplak fotografinin oldugu iki
tarafli bir afis tasarlar (Cramsie, 2010, s. 314-315).

Greiman, kendi c¢iplakligini yine kendi dustincelerini gosteren tipografi ve
sembollerle  katmanlastirarak, gercek bir 0z-portre olusturur. Kullandigi
katmanlasma, bireysel ifade ve eklektik yapilar, tasarimin Postmodern bir anlayis
icerisinde ortaya konuldugunu izleyiciye gosterir niteliktedir. Ancak Greiman bu
isiyle sadece Postmodern anlayista bir Gretimde bulunmakla kalmaz, bilgisayari da
bir tasarim araci haline donusttren ilk adimi atar. John Smith (2009), donemin grafik
tasarimcilarinin bilgisayari bir tasarim araci olarak kullanip kullanamayacaklarini
duslndrken; Greiman’in tasarlamis oldugu 6z-portesiyle bilgisayarli tasarimi aninda

bir endustri standarti haline getirdigini belirtir.

Weingart’in ~ Ogretilerinden  yararlanmak isteyen = Amerikall  gencg
tasarimcilardan olan April Greiman, Weingart’in Ogretilerini  bilgisayarla
birlestirerek eser vermesi ve bilgisayarla tasarim Ureten ilk tasarimci olmasi, onun
tasarim dinyasinda ayri bir konuma sahip olmasini saglamistir. Greiman ile
tasarimlarin bilgisayar ile gerceklestirilebilecegini gdren tasarimcilar, teknolojinin
daha da gelismesi sayesinde, fontlarin da gelistirilip ¢esitlenebilecegini fark ederler.
Boylece yazi karakterlerinin de cogalmasiyla ve yazi karakteri tasarimcilarinin
artmastyla yeni ve kisisel ifadeler iceren fontlar tretilmeye baslanir. Bu ¢esitlenme

tipografik tasarimlarda da gd6zle goruntr degisimler yaratir.

2.2.2. Tipografiyi Olusturan Fontlarin Cesitlenmesinde Bilgisayarin
Etkisi

Bilgisayarin tasarim dinyasina girmesiyle birlikte tipografi de onu
katilagtiran ve kullanim olanaklarini  sinirlandiran  maddesinden kurtulur ve
bilgisayarin sanal ortamina aktarilir. Garfield (2012), bu aktarma islemini Steve
Jobs’un (niversiteden ayrildiktan on yil sonra, ilk Macintosh bilgisayari
tasarlamasinin ardindan, belki de kimsenin aklina gelmemis bir seye “Font”
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tasarimlarinin bilgisayarda kullanilabilecek hallerini sayisal olarak var edebilme
uzerinde calistigini soyler. Jobs; Chicago, Toronto, Venice, Los Angeles gibi birgok
yeni font Uretirken, baska fontlarin da tretilmesinde yardimci olur (s. 49).

Sanal ortama aktarilan yazi karakterleriyle bilgisayarda tasarim yapmak
neredeyse deney yapmakla es deger hale gelir. Cinki grafik tasarim
uygulamalarinda hurufat ile ve daha sonra fotodizgiyle yapilan ve sinirh bir alani
olan tipografinin, yazi karakterlerinin sanal ortama aktariimasiyla sonsuz 6zgurlik

alani kazanmasini Simon Garfield (2012) su sozlerle anlatir:

“Iste bu bir seylerin baslangici oldu - harflerle ve yazi karakterleriyle ginliik
iliskimizde tam bir deprem etkisi yaratti. Bu bulus sayesinde, sonraki on yilda —o giine kadar
sadece tasarim ve matbaacilik alanindaki teknik dilin bir pargasi olan- “font™ sézciigii bitiin
bilgisayar kullanicilarinin diline girecekti.”” (s. 12).

“Font”, hurufat olma halinden ¢ikip, sayisal ortama aktarilan ve bu ortamda
var olan, elle hissedilmeyen sayisal bir veriye dontsur. Hurufat durumundan
cikisiyla sayisal ortamda buitun yiklerinden kurtulan, 0zgurlesen tipografi, yazi
karakterlerinin cesitlenmesini saglayip, tasarimcilara ¢ok farkli tasarim olanaklari
sunar. Boylece tasarimcilar, basili malzemelerde tipografiyi istedigi yere, istedigi
sekilde ve buyuklukte koyabildigi gibi Gst Uste cakistirmalara da imkan verebilen
katmanlasmayi da kullanabilme olanagina sahip olurlar. Bu olanaklarla sinirlar
neredeyse yok olur, tasarimcilar bu 6zgurlukle neler yapabileceklerini denemek ve

yeni seyler kesfetmek igin tasarlayip, deneyimlemeye baslarlar.

Bu deney ortaminda profesyonel yaklasimlarin oldugu gibi amator
yaklasimlar da vardi. Cunkd bilgisayarlarin kigultp kisisellesmesiyle birlikte, sadece
tasarimcilar degil, bilgisayar sahibi olan herhangi biri de bir takim denemeler
gerceklestirebilirlerdi. Bu denemeleri kimi elestirmenler dogal olarak korkung bulur.
Bu durumu Garfield (2012), elestirmenlerin stzlerine de yer vererek soyle anlatir:

“Cok sik olarak, dzellikle de internet caginda, agzi bozuk olurlar. “Cocuk bezinden
tagmig gibi goriinen bir alfabe yaratmak icin tipografik tek bir neden bile yok,” diyordu
Peter Fraterdeus, 1996 yilinda, AIGA Journal of Graphic Design dergisinde. (Ozellikle
“yoz” yazidan bahsediyordu; Fontographer yazilimiyla eglenen amatoriin yaptigi islerden.)
tasarim elestirmeni Paul Hayden Duensing’in dijital yazi karakterleriyle ilgili su gdzlemi de
ayni havay! tasir: “[on yedinci yuzyila ait bir yazi karakteri olan] Janson’i dijitallestirmek
elektronik klavyeyle Bach ¢almak gibidir.”” (s. 258).

Bilgisayarin grafik tasarim dinyasinda kolaylik saglamasinin yaninda,
Postmodernizm’in kisisel ifade 6zgurliginu de destekledigini Zuzana Licko’nun
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(2003) su sozlerinden anlayabiliriz: “Bugunku Kisisel bilgisayarlar istege ozel
alfabeler yaratma olanagi veriyor, daha kigisel ifade bicgimleri icin potansiyel
tasiyor.” (DEDI K1, 2003).

Yazi karakterleri bilgisayara aktariimadan ve bilgisayar ortaminda
tasarlanmaya baslamadan Once, uzmanlar tarafindan yapilan seckin bir disiplindir.
Ancak Apple bilgisayarlarla birlikte sanal ortamda tasarlanmaya baslayan yazi
karakterleri tasarim icin daha cesitli bir yelpaze sunar. Bu cesitlilik yazi
karakterlerini bilgisayarda tasarlamay! saglayan programin Steve Jobs tarafindan
gelistirilmesiyle gerceklesir.

Licko (2003), esi Rudy VanderLans’in Emigré dergisini ¢ikarmaya
basladiginda Macintosh kullanmaya basladiklarini séyler. Dergiye 6zel fontlar
tasarlama ihtiyaci nedeniyle Licko, karakter tasarimina baslar. Bu ihtiyacin,
Macintosh’un sundugu font seceneklerinden daha orjinal ve etkili fontlar kullanma
isteginden dogdunu da belirten Licko, grafik tasarimcilar olarak ellerine gegen bu
yeni olanagl, tasarimlarinda test etme ve uygulama firsatini yakaladiklarini da
vurgular. Licko gibi tasarladigl fontlari dergi Gretiminde deneyimleme firsati bulan
diger bir tasarimci da Neville Brody’dir. Brody’nin FUSE projesi® bilgisayarin
olanak verdigi bu dijital font tretme cagini, Emigré gibi kutlayan bir dergiye

doénasundar.

Emigré bir dergi (Resim 57) olarak, 1983 yilinda ii¢c Alman gocmen
tarafindan California, Berkeley’de digital temelli grafiklerin nihayetinde, daha tutarli
ve etkileyici goriindiigii bir sunumla ortaya ¢ikar. Emigré dergisi, 1987 yilinda adina
ters vurgu yaparcasina, grafik tasarima odaklanan uluslararasi bir sanat yayinina
dondslr. Bu degisim, derginin ilk birkag sayisinin satisinin kot olmasi nedeniyle
derginin kontrolinu eline alan Rudy VanderLans’in eseridir. Ayrica Rudy
VanderLans’in esi Zuzana Licko dergi icin Mac’te yazi karakterleri tasarlar. Daha
sonra Licko ve VanderLans ciftinin kurdugu Foundry®" masaisti yayinciligin tim
olanaklarini kullanir. 1980’lerden 1990’larin ortalarina kadar Emigré yeni dijital

%0 FUSE: Neville Brody ve Jon Woencroft tarafindan 1991 yilinda iretime baslayan; Dijital ve
deneysel fontlarin tanitildigi ve bu Gretimler Gzerine makalelerin yayinlandigi bir dergi.

*! Foundry: (Basimcilik) Dékiimevi, dokiimhane. Dokiim harf ve kliselerin yapildigi atolye. Giilsoy,
T., Reklam Terimleri ve Kavramlari S6zIlugi, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 209.
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teknolojilerin grafik tasarim potansiyelini arastiran yeni deneysel tasarimlar igin bir
forum haline gelir. 1991’den sonra Emigré’nin ticari basarisi iyice artar (Cramsie,
2010, s. 316; DEDI K1, 2003).
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Resim 57. Denise Gonzales Crisp, “Emigré” dergisinin 35. sayisindan sayfalar, 1995.
Kaynak: Rick Poyner, No More Rules Graphic Design and Postmodernism, 2003, s. 127.

Bu donemde tasarimcilarin islerinde kullanacaklari fontlari anlatima uygun
bir sekilde tasarlamalari, Postmodernist tutumun Kisisel-sezgisel durumunun bir
gostergesidir. Brody’nin fontlari, anarsik tutumunun yaninda dijital olasiliklarin da
benimsendigini gosterir. Fontlar, cok cesitli ve degisken yapilardadir. Brody’nin
fontlarindan bazilari; Insignia, Blur, Fuse, State (Resim 58) vb.’dir. Brody (2012),
San Francisco’daki “FUSE98-Tipografinin Otesi” adli konusmasinda yazinin;
kiltar, gercek, given, inang, eglence oldugunu ve hayatin kelimeler arasindaki
boslukta, sesler arasindaki sessizlikte ve nesneler arasindaki uzaklikta var oldugunu
hatirlatir (s. 362). Brody bu soylemleriyle tipografinin yasamimizin icinde yer
aldigini ve hayatin ise gormedigimiz ya da fark etmedigimiz ufak degerlerde gizli

oldugunu vurgular.
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Resim 58. Neville Brody, “State” yazi karakteri icin afis tasarimi, 1991.

Kaynak: http://www.printmag.com/design-inspiration/the-fuse-box-faces-of-a-typographic-
revolution/

Son erisim: 28 Subat 2014
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Diundar (2011), kisisel bilgisayarlarin yayginlasmasi ile birlikte “masadstu
yayincilik”Iin® ortaya ¢ikmasinin ve gelistirilen programlarin grafik tasarimin dili
Uzerinde donustlricu etkisi oldugunu soyler. Bu gibi olanaklarin tasarimciya 0zgur
bir ortam sundugunu ise sOyle ifade eder: Tasarimcilar bilgisayar monitériinde yazi
ve resmi ayni anda goruntileyip, manipile edebilir ve yeni tasarim alternatiflerini
hizla Gretebilir; fotodizginin aksine, sayfa bilesenlerine dogrudan mudahalede
bulunabilirler (s. 12-13).

Fontlarin  bilgisayarda bir program araciligiyla gerceklestirilmesi,
tasarimcilara yazi karakterlerinde kisisel bir degisiklik yapabilme olanagi tanir.
Tasarimcilar bu kisisel degisikliklerle kendilerini bireysel olarak ifade etmeye
yonelik yaratici bir hamle yakalayarak, sozclklerle dzgrlestirici bir oyun oynarlar.
Yazi karakterlerini olusturmada ortaya ¢ikan bu yenilikler, bilgisayarla tipografik
tasarimlarda bulunan tasarimcilarin tipki bir sanat gibi 06zgln anlatimlarini

gerceklestirebilmeleri icin mikemmel bir zemin hazirlamistir.

2.3. Teknoloji ve Kuresellesmenin Bireysel Tipografik Anlatimlardaki Rolu

Bilgisayarin tasarim dinyasina girmesi ve kabul edilip kullaniimaya
baslamasiyla birlikte, Wolfgang Weingart ile baslayan kurallarin sorgulanmasi stireci
bir yikimla taglandirilmistir. Bu kurallarin yikilmasi siirecinde yazi karakterlerinin,
artik tasarimci tarafindan, aktarmak istedigi icerige uygun bir sekilde tasarlaniyor
olmasi, yikimda bireysellesmenin 6nemini arttirmistir. Artik tasarimcilar kurgularini
herseyiyle kendileri tasarliyor olmalariyla bireyselligin 6nemine vurgu yapmislardir.
Bilgisayar teknik olanaklarla tasarimciya ¢zgurlukler ortami sunmustur. Tasarimci
artik tipografiyi istedigi sekilde bikip, egebiliyor, acilandirabiliyor ve herseyden
onemlisi tasarimi olusturan parcalari katmanlar seklinde Ust Uste koyabiliyordu. Bu
katmanlasmay: bilgisayarin éncesinde fotodizgiyle deneyen birgok tasarimci olmustu
ancak cok ugrastirici bir sire¢ oldugundan yayginlik gosterememistir.

%2 Masatistii yayincilik (Desktop Publishing); bircok arag gereg, alan ve mekan gerektiren yayincilik
asamalarinin bir masanin (zerine sigabilecek diizeye indirgenmis elektronik seklidir. Yanik, H.
Masaiistii Yayincilik, Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri, istanbul, 2004, s. 7.
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Bilgisayarin tasarimcilar tarafindan kullaniimaya baslanmasiyla hareketlenen
ve canlanan tasarim dunyasi bir sure aynilasmadan sikayet eder olmustur.
Bireyselliklerle tasarim dinyasinda bir sanatci gibi kendi tarzini olusturmaya calisan
tasarimcilar bu aynilagsmadan kurtulmak icin yollar denemislerdir. Bu deneyimlenen
yollardan en dikkat ¢ekici olani yerelliktir. Aynilagsmayi kiresellesmeye baglayan
tasarimcilar, yerel degerler tzerine gitmis ve Uretimlerini yaptiklar bolgenin tarihi,

yerel, kilturel degerleriyle tasarimlarini gerceklestirerek farklhlastirmiglardir.

2.3.1. Tipografide Teknolojiyle Desteklenen Bireysel Anlatimlar

McCoy, Michigan’daki Cranbrook Sanat Akademisi’ndeki deneysel
calismalariyla, Wolfgang Weingart’in resmi deneyselliginin sinirlarini da asan; ¢ok
katmanl, kisisel calismalarla, 1970’lerin sonlarinda baslayarak tasarim dunyasini,
canlanan bir provakasyon alanina donistlrir. Bu “metin ve imge arasinda yeni bir
iliski” arayan yapibozumcu, katmanh cahismalar, izleyiciyi kigkirtir ve yorum
yapmaya yonlendirir (Resim 59). McCoy, Yapibozum ya da Post-Yapisalcilik’in
tipki dilbilim ve felsefe gibi dilin dinamiklerine hitap ettigini belirtir. Modernistler
bu kadar katmanli ve Kisisel bir yaklagimi kabul edilemez gortp, okunakliliga dikkat
ceken bir isyan baglatirlar. Bu isyan, Cranbrook’un énemini vurguladigi igin ayri bir
6nem tasir (Armstrong, 2012, s. 81; McCoy, 2001, s. 9).

Deneysel tasarimlarin ¢ogu zaman yeni teknolojilerin ihtiyaglarina cevap
verdigini sdyleyen Licko (DEDI KI, 2003), tasarimi bir problem olarak
gordugiimizde her zaman ayni ¢ozimun sikici olabilecegini de sozlerine ekler.
Zamanla baglamin degisip, anlamin kayacagini ve bunun da her zaman yeni
¢cozimler denemekle giderilebilecegini vurgular. Licko, tasarimin islevi olan bir
sanat oldugu goristnt savunurken; islevsel boyutun, tasarimdaki sanati gériinmez

hale getirdigini belirtir.

Yapibozumcu g0rus, okuyucudan belirgin olandaki karmasik farkliliklari
anlamasini ve g0z o6nunde bulundurmasini isterken, “anlam” ile ugrasmanin son
derece zor olduguna dikkat ¢eker. Yapibozumcu yaklasim; tasarima uygulandiginda,

dil ve imgelemin kullanim yoluyla, her bir katman, izleyenin dilin sakli
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kalmighklarini tecriibe edebilecegi ve kesfedebilecegi bir oyun haline donusur.
Tasarimcilar sozli dili okuyucunun tepkisini etkileyecek sekilde bozuma ugratip;
iletisimi, degisen anlamlar, gizli tipografik gorsel hikayeler ve alternatif yorumlarla
kuvvetlendirir (Uslu, 2006, s. 51-52).
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Resim 59. Katherine McCoy, “Cranbrook” Sanat Akademisi, Tasarimda Mezuniyet Programi,
Afis, 1989.
Kaynak: Rick Poyner, No More Rules Graphic Design and Postmodernism, 2003, s. 50.
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1980’lerle birlikte dijital dinyaya adim atilmasiyla olusan Yapibozum,
bilgisayarin gorsel ve metin duzenlemesinde getirdigi kolayliklar sayesinde
tasarimda yeni boyutlar ortaya ¢ikarir. Artik tasarimcilar eskinin kati kurallarina gore
degil, yeninin (1980’ler) imkanlariyla ve sunduklariyla tasarimin sinirlarini
zorlamaya ve kurallarini yikmaya calisirlar. iste bu ortamda Neville Brody kendini
dergi tasarimlariyla gosterir. Brody, bilindik, klasik dergi tasarimi anlayisini ortadan
kaldirip, yeni ve sok edici bir seyler bulmak icin *““Face” dergisi Uzerinde
Yapibozumcu teoriyi 6rnek alarak deneylerde bulunur. Oyle ki 1981-1986 yillari
arasinda yayimlanan “Face” dergisini Brody, baska bir tasarim kurgusuyla
olusturur. Bu degisim kendini Ozellikle tipografide gosterir. Tipografik basliklar her
sayida giderek yazi 6zelliginden kurtulur ve simgelesir. Brody bu tasarimlariyla daha
once hi¢ denenmemis bir seyi deneyerek, geleneksel tasarim anlayisina bir meydan
okuma sergiler (Resim 60).

Resim 60. Neville Brody, “The Face”, dergisinin 50, 51, 52, 53, 54 ve 55. sayilarinin
icindekiler sayfalarinin logosal déniisimi, UK, 1984.
Kaynak: Rick Poyner, No More Rules Graphic Design and Postmodernism, 2003, s. 49.

... Face icin yaptigi calismada yapiyla okunaklilik arasindaki sinirlari zorlarken
fontlari itti, cekti, sikistirdi ve bukti — ve tuhaf bir gekilde, derginin normalde kullandigi
Futura, Gill Sans Bold Condensed ve Albertus’un yaninda bunlar hi¢ de fena durmadi.
Tasarimlarinin vahgsi geometrisi geleneksel tarzda (sekill ¢izip keserek, Letraset ve
fotokopilerle calisarak) ortaya cikmisti; ama insanlari etkileyen sey, sergilemesindeki
cesaretti — metin bitin bir sayfayl kapliyor, yazi ust Uste biniyor ve stiller gakisiyor,
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“contents (icindekiler)” sdzciigli takip eden bes sayi boyunca kademeli olarak siliniyordu.
Beatrice Warde ve Jan Tschichold’un getirdigi sinirlamalardan hoglanmiyordu Brody;
onlarin bogucu etkisini sarsmak icin her gseyi deneyecekti (Garfield, Tam Benim Tipim,
2012, s. 263-264).

Resim 61. Neville Brody, “Nike” afisi, 1992.
Kaynak: http://nevillebrodypage.wordpress.com/gallery/big_nb_481/
Son erisim: 28 Subat 2014

Neville Brody ve David Carson’in islerinde modernist etkilerin yorumlarini
gormek mamkindar. Brody’nin 1992 yilinda Nike icin tasarlamis oldugu afisi
(Resim 61), 1931 yilinda Piet Zwart’in tasarlamis oldugu Trio Booklet (Resim 62)
tasarimiyla ¢ok buyik benzerlik gosterir. Ancak Brody, Zwart’in Konstriktivist
tavrini  Postmodern bir anlayis igcinde Yapibozumcu bir tavirla yeniden
degerlendirmis ve kelimenin anlamini daha da genisletmistir (Cramsie, 2010). Brody,
calismalarini su sozlerle ifade eder: “Cozimin neye benzedigini bilmiyoruz,
problemleri kesfedip bas ettikce yoklaya yoklaya ¢Oziime dogru ulasiyoruz.
(Wozencroft)” Neville Brody’nin anlatim dili, bilgisayar temelli tasarimin bu yeni
¢aginda, uluslararasi bir modele donusur (Friedl, Ott, & Stein, 1998, s. 148).
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Resim 62. Piet Zwart, “Trio Booklet” kapagi, 1931
Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Piet-Zwart/
Son erisim: 28 Subat 2014

Brody, tasarimlarinda gosterdigi anarsizmi ve kural tanimaz yapisini,
1970’lerin sonunda Londra Matbaacilik Universitesi’nde okudugu sirada gordiigii
Punk akimindan ve “yaraticiligin, kurallari yapan insanlarin onaylamadigi bir gug”
oldugunu soyleyen Aleksandr Rodgenko’dan alir. 1979 yilinda mezun oldugunda
Punk etkisini yavas yavas kaybetmeye baslarken, Yeni Dalga tasarim diinyasinda
yerini almaya baslar. Brody, New Wave akimi i¢inde birgok albim kapagi tasarimi
yapar. Bunlardan bazilari: Clock DVA, Throbbing Gristle, 23 Skidoo ve Depeche
Mode’dur (Garfield, 2012, s. 262-263; Gerber, 2010, s. 58-59).

“Cagday tasarimcilari mesgul eden konulardan bazilari sunlardir: slenilen konuya
yaklagimda tarafsiz ve alayci bir mesafenin korunmasi, siradanlik, belirsizlik, karmasa ve
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hatta yokluk gibi olgularin takdir edilmesi. Ayrica tasarimcinin yazan, yayan veya mesaj
Ureten, izleyicinin ise bu mesajlarin pasif alici ve tlketicisi olarak goruldigl geleneksel
iletisim modelinin siddetle sorgulanmasi da glindemdedir.”” (Twemlow, 2008, s. 8).

Icinde bulunulan dénemin zamansiz bir zaman olduguna vurgu yapan Jeffrey
Keedy (2012), tasarimcilarin gegmisten en iyi olani alip miukemmelize ettiklerine
dikkat ceker (s. 74). Bu dénemde tasarimcilar herkes tarafindan anlasilmaktan ¢ok;
tasarimin sinirlarini ve kurallarini degistirmek, yeni anlamlar ve anlam iligkileri
ortaya koymak icin calisirlar. Yapilan tasarimlarda ¢6ziim tretmek yerine, soruna
degisik bir acidan bakip tekrar soru sormak uzerine odaklanilir. Géze hos geleni
degil, dogru olani ya da dogru olanin ne oldugunu sorgulatmak icin farkli gorseller

kullanilir. Bu tasarimcilardan bir digeri ise Jonathan Barnbrook’tur.

Barnbrook, calismalariyla glniimiz dinyasini yorumlayarak bizlere tekrar
sunar. Gin icinde gormeye alistigimiz enformasyon yogunlugunu, islerinde bizlerle
iletisim kurmak igin kullanir. Alisik oldugumuz dunyanin bir anlamda yorumu olan
isler, glinimdz dinyasini yinelemek yerine yeniler. Bu karmakarisik enformasyon

yiginlari igcinde olan diinyaya kendi karisikhigiyla diizen getirmeye calisir.

Barnbrook’un tasarimlari, reklamin giictiniin kendini artirdigi ve Slab Serif*
yazi karakterlerinin ortaya ¢iktigi 1800’lerden firlamis gibi gortndrler. Slab Serif
yazi Kkarakterlerinin ortaya c¢iktigi donemdeki afislerin yapisal o6zellikleri
Barnbrook’un islerinde de vardir. Bunun nedenini yukarida da deginildigi gibi
reklamin gicununun anlastimasiyla birlikte ortaya ¢ikan Slab Serif karakterler, tipki
Barnbrook’un afislerindeki gibi birbirlerine Gstlnlik kurmaya c¢alisirlar. Bu durum
ginimizde de ¢ok farkli degildir aslinda. Sokaklardaki tabelalarin birbirinin 6ntine
gecme vyarisinda devlesmeleri, dikkat cekici yazi karakterleri ve renklerle

birbirleriyle yaris i¢inde olan afisler giinlik gérmeye alistigimiz goruntulerdir.

Barnbrook’un afis calismalarinda (Resim 63, 65), yuzeydeki tum yazilar
birbirine Gstiinlik saglamak istercesine; buyuk puntoyla, farkli bir yazi karakteriyle
ve farkli bir renkle yazilirlar. Karakterlerinin birbirlerine olan Usttinlikleri o kadar
fazladir ki neredeyse hepsi ayni duzlemde kalirlar. Ancak bu denli bagiran
calismalarinda Barnbrook, iletmek istedigi mesajinin kurgusundaki hiyerarsinin,

%2 Slab Serif: Bu yazi karakterinin cizgi agirhgi fazla cesitlilik gdstermez. Tirnaklari kalin ve karedir.
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alistigimizdan ¢ok farkli oldugu diizenlemelerde de ¢ok dogru bir sekilde izleyiciye
ulastirabilir. Barnbrook’un tipografiyle ilgili su sozleri ¢calismalarini gok iyi aciklar:
“Tipografi aslinda insan yagsamini yansitir ve her kusakla birlikte degisir. Cagimizin
ruhunu gorsel anlamda dogrudan temsil eder.” (Garfield, 2012, s. 256).
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Resim 63. Jonathan Barnbrook, “Typography Now Two” kapak tasarimi, 1992.
Kaynak: http://www.barnbrook.net/archive/02_print/books/typography_now_two/tnowcover.html
Son erisim: 28 Subat 2014
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Resim 64. Jonathan Barnbrook, “Art and Technology” (Sanat ve Teknoloji), Makineyle Tas

Oyma, 1990.
Kaynak: http://www.barnbrook.net/archive/02_print/environmental/stone_carving/sc-3a.html

Son erisim: 28 Subat 2014

wa | “hard to read”

ijejuawiiadxa
pue Ajiapea.
yjoq aq jxaj e uey

Resim 65. Jonathan Barnbrook, “Typography Now Two” i¢ sayfa tasarimi, 1992.
Kaynakhttp: //www.barnbrook.net/archive/02_print/books/typography_now_two/tnow-3.html
Son erisim: 28 Subat 2014
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Barnbrook, eserlerinde Yapibozum’u kullanarak; kelimenin ardindaki ve
icindeki anlami, kelimeyi parcalayarak c¢ikarmaya calisir (Resim 64, 65). Ayrica
kelimenin ifade ettigi anlami, farkli agilardan bakarak gugclendirir. Barnbrook’un tum
calismalari, Yapibozum teorisinin agiga c¢ikmis halleri gibidirler. Barnbrook,
tasarimcilarin calismalarinin milyonlarca kisiye ulagsma olanagini g6z o6ninde
bulundurarak, grafik tasarimin toplumun gidisatini degistirebilecegi izerinde durur.
Cunkd grafik tasarimin; igerigi olmayan, bilmek istemedigimiz ya da
umursamadigimiz mesajlari gdzimize sokmak icin kullanan bir yontem olarak bilen
ve tanimlayan ¢ogu insanin aksine, insanlar arasinda anlaml degis tokuslar icin var

oldugunu distndr (Twemlow, 2008, s. 83).
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Resim 66. David Carson, “RayGun” dergisi 1. sayisi kapak tasarimi, 1992.
Kaynak: http://www.flickr.com/photos/joekral/3050296712/in/set-72157621244439899
Son erisim: 22 Mart 2014
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David Carson; bulusgu, provakatif, cogu zaman okunaksiz duzenlemeleriyle
grafik tasarim kurallarina meydan okuyan, “Dirty Typography’” (Kirli Tipografi)’nin
oncusuddr. Carson bu tarziyla bircok dergi tasariminda adindan soz ettirir. Bunlardan
ilk sirada yer alan “Surfer”” dergisi oldugu gibi en 6nemlisi ise “RayGun’dir. 1995
yilinda Carson, bu dergi tasarimlarinda kullandigi “kirli” tarziyla kendi

jenerasyonunun “yildiz”1 haline gelir (Gerber, 2010, s. 56).
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Resim 67. David Carson, “RayGun” dergisi 3. sayisi kapak tasarimi, 1993.
Kaynak: http://zerolmagazine.com/2010/08/ray-gun-magazine1992-2000/
Son erisim: 28 Subat 2014

Resim 68. Alexander Rodchenko, “New LEF” dergi kapag! tasarimi, 1927.
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=8209
Son erisim: 28 Subat 2014

Carson, RayGun dergisinde bdttn sinirlari zorlar; tipografide yeni bir seyler
yakalayabilme adina, yaziyr bozmak icin bircok manuel (fax, fotokopi, vb.) teknik
kullanir (Resim 66). 1993 yilinda Ray Gun dergisinin bir sayisinin kapaginda
kullandigi fotografin ters olmasi ilk dikkat gekici unsurdur (Resim 67). Ancak
incelendiginde, zithiklarin uyumu tim kapakta kendini gosterir. Kapakta kullanilan

tim gorsel ve yazilar géruntunun ardindaki gercegi bulmak icin bir araya getirilmis

100



hissi yaratir. Bu hissi, kapaktaki yuziin ters konumlandirilmasi destekler. Bu gorunt
bir buzdagini animsatir. Derginin adi (RayGun), bir buzdagi gibidir ve ona yaslanan
fotografta buzdaginin gérinmeyen ydzadar.

Cramsie (2010), fotografin ¢ok karanlik sillietine tezat olarak, arka planda
¢ok yumusak bir grinin kullanildigina dikkat ¢eker. Ayrica derginin bashginin bittigi
yerde fotografin baslamasiyla olusan keskin ¢izginin, kisinin omuzlariyla da zit bir
iliskiye girdigini de vurgular. Bu vurgunun Rodchenko’nun Konstriktivist dergi
kapagindaki (Resim 68) uygulamasiyla ortlistugtnin de altini gizer (s. 322).

‘ \ 4 _
davic.cason.recent, wer!

O y —iftro i) _
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Resim 69. David Carson, “Trek” son isler, 2003

Kaynak: http://www.gingkopress.com/ima/trek-david-carson_ic.html
Son erisim: 28 Subat 2014
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Carson, dergi tasarimlarinda uyguladigi ya da deneyimledigi tasarim
anlayisini, bir sanat¢i kitabi olarak gorebilecegimiz “Trek” (Resim 69), “Book of
Probes (Arastirmalarin Kitabi) gibi kitaplarini gerceklestirmede kullanir. Carson,
tipografik tasarimlarinda, kelimenin ardindaki anlami, diger Yapibozum teorisi
icinde calismalar Ureten tasarimcilar gibi, kelimeyi parcalayarak ve bu parcalar
gorsellerle tekrar bir anlam yaratircasina birlestirerek arar. Elde edilen gorunttler
izleyicinin de katilmasi ve yorumlamasiyla anlam bulur (Gerber, 2010, s. 57).

Burada Carson da tipki Neville Brody ya da Jonathan Barnbrook gibi
izleyiciye hazir bir iletisim yontemiyle yaklasmaz. 1zleyicinin giiniimiizde herseyi
hazir bir sekilde sindirmeden almasi ve daha anlamadan tiiketmesine bir karsi durus
olarak, tasarimlariyla sorular sorar. Tasarimlar, problem c¢dztumlerindeki yanitlar
degildir. Onlar ¢6zum Uretmek yerine soruya soruyla karsilik veren, izleyiciyi
harekete gecirmeyi amaclayan tasarimlardir.

2.3.2. Teknoloji ve Kiresellesmeyle Aynilasan Tipografide Yerel
Arayislar

Bilgisayarin olanaklarini kullanabilen her tasarimcinin tipografiyle ve diger
gorsel elemanlarla istedikleri gibi oynayabilmesi, degistirebilmesi ya da bozabilmesi
bir stire sonra tasarim dilinde aynilasmaya ve Kkirlilige neden olmaya baslar. Bu
aynilasmadan kurtulmak ve digerlerinden farklilasmak isteyen tasarimcilar yeni
arayislara girerler. Bu arayista; yerel anlatimlar, yerel motifler, kisacasi belli kiguk
bir bolgeye ait herhangi bir unsurun yol gosterici olmasi, biraz da kiresellesmenin
etkisidir. Bu etkiyle grafik tasarim; kilturel o6zelliklerini yitirmeye baslarken,
tasarimlarda da kimlik problemini giindeme getirir. Bu yerel anlayislarla iceriklerini
harmanlayan tasarimcilar, kendilerini tekdiizelikten kurtarmada etkili bir yol izlerler.

Licko (DEDI Ki, 2003), bilgisayar efektleriyle olusturulan “kes yapistir”
(Cut-Paste) anlayistyla ortaya cikan “parcalanmis” karakterler ve tipografinin,

“grunge®” hareketiyle populerlestigini ancak bu hareketin parcalanmisligin gérselligi

% Grunge: 1990’larda cok popular hale gelen bir tarzdir. Yazilarin ve gorsellerin, karisik ve kirli bir
sekilde bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan daginik gériintilerdir. Tipografinin de bu duruma uyarak
yayvan ve bulanik bir hale gelmesiyle “Grunge Typography” olusmustur.
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diginda hi¢ bir sey iletmedigini vurgular. Bu durumu teknolojik olanaklarin
sindirilememesine baglayan Licko, bu karmasikligin ve parcalanmishgin gelecekte
cok da tutulmayacagini; ““Yarinin bilgi ¢aginda etkili bilgi aktarimi sart olacak; bu
ylzden sofistike ve son derece duzenli tipografik anlatim bigimleri kullanilacak.”
(DEDI K1, 2003) 6ngoriistiyle belirtir.

Sadece parcalanmigligin goruntilerini sunan kitsch®* (ki¢) tasarimlardan
kurtulmak ve farklilasmak adina tasarimcilar yeni yollar ararlar. Bu yeni arayislarda
kiresellesmenin de etkisi buyuktir. Clnki teknolojik gelismelerle bilginin her yerde,
ayni anda var olabilmesi, tasarimlarda da birbirine cok benzeyen gorsellerin
olusmasina neden olurken, kimliksizlesmeyi de beraberinde getirir. “Bu yUzden,
dinyanin pek ¢ok ulkesinde, tasarimi farkli ve ayirt edilir kilma adina ulusal kilturel
birikimler yeniden gdzden gecirilmeye baslanmigstir.”” (Selamet, 2012, s. 138).

Adorno’nun (2011, s. 47), gunimizde kaltirin her seye benzerlik
bulastirdigl savinin benzerini McLuhan da destekler. McLuhan “Global Koy” adl
kitabinda teknolojilerin; insan, toplum ve kultir Gzerindeki etkilerini inceler ve
iletisim araclarinin diinyayi nasil da kiglk kildiginin Gzerinde durur. Teknolojinin
gelistirdigi elektronik iletisim araclarinin, insanhgi, dinyayi algilamanin kollektif
yollarina geri dondurerek birlestirecegi Uzerinden hareketle bu kitabi yazar. Bu
birlesmeyle diinya kiresel bir kdye donecek ve haliyle kiictlecektir. Diinya mekansal
olarak olmasa da zamansal olarak ki¢uk bir kdy gibidir. Bu durum zaman ve mekan

algisini da degistirmistir (McLuhan & Povers, 2001).

Kiresellesme basta iletisim, enformasyon ve ulasim olmak Uzere insani etkilesimin
cesitli bicimlerinin, uluslararasindaki cografi sinirlarin dnemini yitirmesine yol acacak
sekilde diinya o6lgeginde hizla yayilmasi ve bunun sonucunda insani giindem ve ilgilerin
diinyalagmasi siireci olarak tanimlanabilir (Yildiz, 2005, s. 135).

Twemlow (2008), kiresellesmenin tehlikesini: ““tasarimin c¢ok fazla
uluslararasi, ulagilabilir ve uyum saglayabilir oldugunda, uysallagmasinda ve bir
yere ait oldugunu anlamanizi saglayan ozellikleri ve yerel gondermeleri
kaybetmesinde™ oldugunu soyler (s. 14). “Base” tasarim atOlyesinin ortaklarindan

olan Dimitri Jeurissen, kiresellesmenin tehlikesine *““Hangi sehirde oldugunuzu

% Kitsch: estetik deger tasimayan, riikiis nesne, tasarim, sanat irtinii vb. Almanca’da “cop” anlamina
gelir. Gulsoy, Reklam Terimleri ve Kavramlari SézIigi, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 277.
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anlayamadiginiz dikkan ve otel tirleri var.” sozlyle dikkat ¢ekmektedir. Rudy
VanderLans ise grafik tasarimlarin ¢evrelerinden bagimsiz Gretilmelerini “kultdirin

fakirlesmesi” olarak gorur (Twemlow, 2008, s. 14-15).

VanderLans’in kaltirin fakirlesmesi olarak gordiigii duruma, Neville Brody
su sozleriyle dikkat ceker: “Gittiginiz her yerde mekan ve tabelalar ayni.
Tasarimcilar olarak biz de sucgluyuz. Yeni tarzlar aramamiz gerekiyor. Bitin olay
artik kullanmadigimiz sozcuklerde.” (Garfield, 2012, s. 266). VanderLans’in
kullanmadigimiz sozcuklerden kasti, kaltirlerimizden ve geleneklerimizden hicbir
seyi artik tasarimlara tasimamamizdir. Yerel kulttrler ve gelenekler unutulmus ya da
sivri uclar torpulenerek yakinlastiriimiglardir. Bu yakinlasma Brody’nin dedigi gibi
kilturlerin fakirlesmesi olarak karsimiza ¢ikar. Oysa ki iginde yasadigl toplumun
digerlerine gore; yerel farkhiliklarini bulup cikaran ve tasarimlarina tasiyabilen
tasarimcilar, toplumla daha kolay iletisime gecebilir ve yaptigi calismalarla
etkileyicigi daha fazla olur. McCoy (1990), tasarimcilarin kdltir Gretiminde
bulunduklari igin kendi kdlturlerinin dinamiklerini ve tarihi bilmeleri gerekliligi

Uzerine vurgu yapar (s. 20-22).

THIS | S@Yl

”PRIHRI

t & .'8" In the beginning there was the WoORrD.

And the Word was VIRUS

Resim 70. Jonathan Barnbrook, “Priori Serif” yazi karakteri, 2003.
Kaynak: http://www.edu.barnbrook.net/downloads.html#unit2a
Son erisim: 28 Subat 2014
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Kiresellesmenin etkisi ve bilgisayar efektleriyle aynilasan tasarimlari
farkhlastirmanin yolu olarak Jonathan Barnbrook gibi birgok tasarimci, yasadigi
yerin ya da kilturin gorsel ozelliklerini kullanma yolunu tercih eder. Ornegin
Barnbrook, “Priori”” (Resim 70) fontunu retirken Ingiliz tarihinden yararlanir. Eric
Gill’in font tasarimlarindan, I ngiltere’nin katedrallerinde ve kamusal yapilarinda
gOzlemledigi isaretleri bir potada eritilerek *““Priori” fontunu olusturur (Barnbrook,
2003; Twemlow, 2008, s. 15). Boylece Barnbrook, unutulmaya yuiz tutmus kalttrel
degerleri tarihin tozlu sayfalari arasindan cikarip glncellemis ve kullanima

sunmustur.
SHAKESPEARE N THE PARK
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Resim 71. Paula Sher, “Shakespare in the Park” oyunu i¢in afis tasarimi, 1990.

Kaynak: Grafik Tasarim Ne igindir, Alice Twemlow, 2008, s. 16.
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Kiresellesmis toplum deneyimlerinden dolay! yabancilagsmis ve iletisimden
kopmus tiketicilerle temasa gegcmek icin, Barnbrook’un yaptigi gibi tasarimlarinda
kentin tarihini kullananlar da kentin dokusunu kullanmanin énemini kesfedenler de
vardir. Buna 6rnek olarak ““Pentagram’ ve “Cyan” tasarim gruplari verilebilir.
“Pentagram” tasarim grubunun ortagi olan Paula Sher’in, Halk Tiyatrosu’nun
sahneledigi ““Shakespare in the Park™ oyununun tanitim malzemeleri (Resim 71),
sehrin; gorsel ve sozel gurultl seviyesini, gridal planini ve gokdelenlerinin dikey
daliglarini 6zetler. “Cyan” tasarim at6lyesi ise Berlin sehrinin dokusu ve sesleriyle
baglantilh calismalar retirler. Calismalarinin retim asamasinda Berlin’in tarihine
dokunurlar; islerini Dogu Berlin’de tasarimin devlet tarafindan yonetildigi 1989
oncesinde oldugu gibi iki renkle ve disuk bir bitgeyle basarlar (Resim 72). Ortaya
cikan igleri Twemlow “Canli, cesur hatta kistahtir ve kentsel cevreleriyle direkt
olarak konusmaktadir.” (Twemlow, 2008, s. 17) soOzleriyle ¢cok net bir sekilde
aciklar. ““Cyan” tasarim grubu ise kendilerini su sozlerle ifade ederler: “Cevrede
karigik ve bicimsiz duran malzemelerden yeni bir seyler ortaya ¢ikiyor ve ses de
bunun butlnleyici bir parcasi. Hicbir gsey sessizce insa edilmemigtir.” (akt.
Twemlow, 2008, s. 17).

Resim 72. Cyan tasarim atélyesi, “Form+Zweck no. 2/3” dergisinden sayfalar, 1991.
Kaynak: Typography Now Two, Rick Poynor, 2000, s. 114.
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Resim 73. Tobias Frere-Jones, “Gotham” yazi karakterine kaynak olan fotograflar, 2000.
Kaynak: http://www.typography.com/fonts/gotham/history/
Son erisim: 28 Subat 2014

Yasadigl sehirden etkilenerek tasarimlarini gerceklestiren bir baska tasarimci
da Tobias Frere-Jones’tur. Frere-Jones, Gotham yazi karakterini tasarlarken, yasadigi
sehir olan New York’un tarihi ruhundan esinlenir, sehri gezmeye ve fotograflamaya
baslar. Bu fotograf ¢cekimlerinde New York’un simgesi olan ancak unutulan yazilari
bina isaretlerini fark eder. 1930’larda sehirdeki buyuk binalarin, otoparklarin ya da
barlarin duvarlarina, yapi malzemeleriyle uyum saglayan materyallerle binayi/yeri
isaret eden yazilar (yer imleri®®) yazilmistir (Resim 73). Bu yazilar, 1960’larda
isaretlerin mekanik bir sekilde Uretilmeye baslamasiyla tamamen Gretimden kalkar
ve unutulur. Frere-Jones’un bu unutulan karakterlerden harmanlayarak olusturdugu
Gotham fontu tiim sekilleriyle New York’tur. Bu nedenle Gotham fontu New York’u
simgeleyen yer ve kampanyalarda kullanilir. Bunlara 6rnek olarak Dinya Ticaret

Merkezi’nin arazisine insa edilen Ozgiirliik Kulesi’nin kosesindeki granit yazi icin

%8 Yer imleri: Konumlandirildiklari yerin, tarihi ya da karakteristik 6zelliklerini gérsellestirerek; belirli
bir alan/b6lge igin dikkat gekici bir unsur yaratmaya calisilmak izere olusturulmus anitsal figurlerdir.
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Gotham yazi karakteri segilir. Twemlow’un bunu bir gemberin tamamlanmasi olarak
gérmesinin nedeni, yazi karakterinin olusmasindaki ana malzeme olan binalarin
uzerindeki yazilara donusmis olmasidir (Resim 74) (Dunlap, 2004; Hoefler & Frere-
Jones, 1989; Twemlow, 2008, s. 17).

Resim 74. Tobias Frere-Jones, “Gotham”in Ozgiirliik Kulesinde kullanilmasi, 2002.
Kaynak: http://www.cityofsound.com/blog/2004/07/gotham_the_corn.html
Son erisim: 28 Subat 2014

Yer imi haline gelen bir baska calisma Why Not Associates®’ten gelir. Why
Not Associates, buytk firmalarla calisip ticari islere imza atmasinin yaninda,
kamunun yararina sofistike tipografik islerle kentsel tasarim projeleri de
gerceklestirir. Tasarim grubu calismalarinda baska tasarimci ve sanatgilarla isbirligi

yaparak calisma alanini genisletir.

Why Not Associates tasarim grubu, tasarimin ait oldugu yerle ilgili bag
kurmasi gerektigini dlstnenler arasindadir. “The Cursing Stone and River
Pavement” calismasi (Resim 75-76), Gordon Young ortakliginda 2001 yilinda
gerceklesen ve konumlandirildigl yerle kilturel bag kurmasiyla belki de, Why Not
Associates tasarimlarinin en carpici olanlari arasindadir. Bu ¢alisma, kuzey Ingiliz
sehri olan Carlisle’in Milenyum Projesi’nin bir parcasi olarak, Milenyum Metro’su
icindeki “Tullie House Museum’ (Tullie Evi Muzesi) ile “Carlisle Castle” (Carlisle

%7 Why Not Associates, 1987 yilinda Andy Altman, David Ellis ve Howard Greenhalg tarafindan
kurulan, Londra temelli bir grafik tasarim firmasidir. Saccani, A., LetterScapes: A Global Survey of
Typographic Installations, Thames & Hudson, London, 2013, s. 338.
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Kale)’sini birbirine baglayan yaya gecidi olarak tasarlanir. Ayrica iki taraf arasinda

kaltarel iligkiler kurmayi da amaclamistir (Saccani, 2013, s. 282)

Resim 75. Why Not Associates, “Cursing Stone and the Reiver Pavement”, 2001.
Kaynak: http://www.whynotassociates.com/environmental-3/cursing-stone
Son erisim: 28 Subat 2014

Resim 76. Why Not Associates, “Cursing Stone and the Reiver Pavement”, 2001.
Kaynak: http://www.whynotassociates.com/environmental-3/cursing-stone
Son erisim: 28 Subat 2014
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Miize, bolgedeki turistleri, I ngiltere ve iskogya arasinda sinir olan Carlise
kasabasinin tarihinin icine c¢ekerek en buydk ilgi kaynagi haline gelir.
Enstalasyonun® odak noktasi olan “Mother of all Curses” (Tum Lanetlerin Anasl),
1525 yilinda Glasgow’un bagpatrigi tarafindan olusturulmus bir laneti gin 1sigina
cikarir. Lanet, Border Reiver ailesi lzerine, Carlisle’da estirdikleri teror nedeniyle
yazilir ve projenin tasarim ortagl olan Gordon Young, Reiver ailesinin bir
mensubudur. Gegit, Reiver ailesi icin olusturulan bu lanet ve ailenin lanetle direk
olarak iliskili bireyleri Gzerinden sekil alir. Lanetle iligkili bittn fertlerin adlarini,
gecitin kaldirim taslarinin zerinde barindiran yiriyds yolunun sonunda, icine
“Bitlin Lanetlerin Anasinin yazildigl 7.5 tonluk iri granit kaya konulur. Kayanin
uzerinde metinleri olusturmak icin Bembo karakteri kullanilir. Karakter, olaylarin
gerceklestigi yuzyilda ve yerde tasarlandigindan lanetin yazilmasi igin uygun
dusmastlr. Yuriyuls yolunda ise tercih edilen News Gothic, daha modern bir font
olmasiyla bu alt gecidin glinimiz ve ge¢misle olan bagini vurgular (Reyes, 2007, s.
182; Saccani, 2013, s. 282).

Alt gegitteki enstalasyon daha tamamlanmadan, Cursing Stone (Lanetli Kaya)
tartismalara ve elestirilere hedef olur. Kaya, Border Reiver ailesi i¢in yazilmis olan
neredeyse 500 yillik bir laneti tagir. Glasgow rahiplerinden bazilarinin “Lanet”in
“ayak ve agiz” ile gercek kilinabilecegine dair gorusleri gazetelere manset olur.
Kayanin izerine yazilan laneti okumak icin saat yonlnun tersine donmek gerekir. Bu
rahiplere gore bir laneti gerceklestirmek icin yeterlidir. Bazi rahipler ve vatandaslar
ise isi daha da ileri goturerek kayanin ortadan kaldirilmasi ve yok edilmesi gerektigi
yonunde protestolar gerceklestirirler. Ancak her ne kadar protesto edilmis olursa
olsun ve hakkinda ne yazilmis olursa olsun “Cursing Stone” hala oradadir ve Tullie
Evi Muzesi ve Carlisle Kalesi’ni birlestiren kilttrel bir bag olusturur.

Why Not Associates ve Gordon Young ortakhginda gerceklestirilen proje
aslinda bir altgegittir. Ancak tasarlanan projede bolgenin tarihi verileri isiginda bir
kaltur ahisverigine donusur. Bolgenin tarihsel zenginliginden yararlanilarak etkili bir

%8 Enstalasyon: Geleneksel ve alisilmisin aksine, cevreden bagimsiz bir sanat nesnesi icermeyip belirli
bir mekan i¢in yaratilan, mekanin niteliklerini kullanip irdeleyen ve izleyici katiliminin temel
gereklilik oldugu bir sanat tirtdur. Stizen, H. N., “Sanatta Disiplinlerarasi Bir Yaklasim: Enstalasyon
Sanati ve Genco Giilan Orneklemi”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 6. baski, Aralik, 2010, s. 147.
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yapit ortaya cikarirlar. Tasarladiklari bu altgecit, tarihi kurgusundan dolay yarattigi
spekilasyonlarla popduler bir yer imi haline gelir. Why Not Associates, tipografik bir
enstalasyonun toplum Uzerinde bu derece etkili olabilmesini, guclu bir icerigi

olmasina baglar (Saccani, 2013, s. 282).

Bu calismada tasarimcilar bir polemik yaratmak ugruna da olsa tarihi ve
kilturel baglardan vazgegcmemislerdir. icerik ve bicimle kurulan bag, mekanla daha
da onem kazanir. Altgecitler kasvetlidirler, lanetler de 0yle; ancak gecmiste
yasananlarin gin 1sigina c¢ikarilmasi, hatalarin tekrar edilmemesi agisindan
onemlidir. Bu acidan bakildiginda, kasvetli altgecit, iyi ve kotinin bulustugu yer

olarak 6nem kazanir. Buradan gegenler ise 700 yillik gegmisin tanigi olurlar.

“Mevkiye Ozgu” (Site-Specific) islerin gelistirilmesini merkez alan
calismalar; sadece cevreyle yakin iliskiler kurmakla kalmaz, ayni zamanda tarih,
mimari ve yerin kiltariyle de iliskiye girer (Saccani, 2013, s. 13). Tasarimcilarin
yerel kultir ve tarihle ilgili bag kurmaya calismalari, kiiresellesmenin de etkisiyle,
kilturlere ait sivri uclarin yok olmaya yiiz tutmasina baglanabilir. Kuresellesmenin
her ne kadar; insanlari, anlayislari, diinya algisini ve yasayislari aynilastirdirdig ya
da birbirlerinden etkilestigi bir kavram oldugunu duslinsek de kuresellesme, yerel
gruplari daha 6n plana c¢ikaran ve yerelligin 6neminin artmasini saglayan bir
unsurdur. Cunkl giderek aynilasan bir dunyada (tiketim Kkiltir sayesinde)
toplumlari, bireyleri ve tretimleri birbirinden ayiran ve 6zel oldugunu kanitlayan en

onemli seydir yerellik.

Kiresellesme sonucunda en azindan yerylizinin énemli bir kisminda kulturleri de
birbirine yaklastiriyor. Bazilari béyle bir ylzlesmenin sonunda neredeyse bir ““dinya
kultirine, yani “global kiltir”e dogru bir gidis s6z konusu olacagini dusiinmektedir.
Kiresellesme kultirlerin etkilesme alanlarini  genigletiyor. Ayniliklar, benzerlikler ve
farkliliklar daha goérunir hale geliyor. Bu siirecte, insanligin kiltirel olarak zemininin
guclenmesi, imkan dahiline giriyor (Aydin, Erdogan, Saribay, Bolay, Altan 2002’den akt.
Yildiz, 2005).

Ayrica teknolojinin olanaklarinin artmasiyla kiresel bir kdye donlsen ve
aynilasan diinyada 6nem kazanan yerellik sayesinde, ¢ok populer olmayan, ancak
bélgesinde 6nemli olan bir takim tasarimci ve sanatcilarin da kendilerini
gOsterebildigi bir ortam olusur. Her gecen giin aynilasan diinyada yerel degerlerin

oneminin artmasi; aslinda kiresellesmenin bizi aynilastirmadigini, aksine yerel
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degerleri 6n plana cikararak, toplumu kugcik pargalara ayirdiginin ve uglastirdiginin

bir gostergesidir.

Bir makalesinde Heller (1999), Tibor Kalman’in yerel dili, uluslararasi
sirketleri protesto etmek icin kullandigi bir yol oldugunu belirtir. Diger bir
makalesinde Heller (1999), 1980'ler ve 1990’larin ortalarinda iki seyin grafik
tasarimi degistirdigini soyler. Bunlardan biri, sadece bir ara¢ olan ve calisma
seklimizi degistiren Macintosh’tur. I kincisi ise adalet ve duristlik duygusuyla
distinme seklimizi degistiren Tibor Kalman’dir. Tibor’un, Machintosh gibi grafik
tasarimin ginluk uygulamalarinda etkili olmasa bile tasarimcilarin nasil distinmeleri
gerektigi -toplum ve kultur Gzerindeki rollerini tanimlamalari- Gzerindeki etkisinin
tartisitimaz oldugu vurgusunu yapan Heller, Tibor’un on yillar boyunca tasarim

mesleginin ahlaki pusulasi ve atesli bir provokat6ri oldugunu ifade eder.

1960’larin sonuna dogru reklamcilik hayatina baslayan Tibor Kalman, her
zaman sert ve direkt bir anlatima sahip isler Gretmistir. Kalman ile 1990’larda
calisma imkani bulmus olan Stefan Sagmeister, onun tanidigl en korkusuz ve en
direkt yapiya sahip bir insan oldugunu disunmektedir. Kalman’in tasarimla ilgili
dustncelerinin en iyi ifadesini, kendi sozlerinde bulabiliriz: “Tasarim bir dildir.
Onemli olan mesajinizin igerigi ve dinyayr nasil etkiledigi.” (akt. Goldstaub-
Dainotto, 2002).

Kalman 1979’da kendi tasarim stiidyosunu kurmasiyla birlikte, sosyal igerikli
konular lzerinde ¢alismaya baslar. Ancak 1991’de Luciano Benetton ve Oliviero
Toscani tarafindan Kalman’a bir dergi yaratma firsati verilir. Colors dergisi, o gune
kadar benzeri olmayan bir dergidir ve her sayida “Cennet”ten “Alisveris”e kadar ¢ok
farkli konular isler. Kalman, derginin bol fotografli, az yazili olmasini, hitap
kitlesinin bir tlkeyle sinirlandiriimamasi tzerine temellendirir (Goldstaub-Dainotto,
2002).

Gencliginde Life dergisinin hevesli bir hayrani ve takipcisi olan Kalman,
elektronik medya ¢aginda da fotograf gazeteciliginin kayda deger hikayeler iletmek
icin daha etkili bir yontem olacagini dustintir. Uriinstiz ticari reklamlar, o donem igin
pek de yeni sayllmaz. 1980’lerde ““Kenneth Cole and Ben’” ve “Jerry's Ice Cream”

sirketleri gibi bazi kurumlar, gevresel ve sosyal sorunlara dikkat gekmek icin bu tur
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urtinstiz reklamlar vermektedir. Ancak 1990’larda bu durumu Benetton, ““The United
Colors of Benetton™ ile bir adim daha 6teye tasimis olur. Cok kultirlt ¢ocuklarin,
etnik ve 1rk¢t uyumunun, drin temelli serisi, s6zsliz foto muhabiri fotograflarina
dondstr. Bitun bunlar Benetton’in kendi dergisini yaratmasi icin bir kivilcima
dondsur. Colors dergisinde sanat yonetmeni olan Kalman, Sosyo-politik dergilerin

lehine, moda dergilerinin Kkliselerini reddetmeye devam eder (Heller, AIGA, 1999).

whatif..?
ese..]
59
Resim 77. Tibor Kalman, “The United Colors of Benetton”in “Colors” dergisinin “Racism”

adli 4. sayisi, 1993.
Kaynak: http://www.colorsmagazine.com/magazine/4
Son erisim: 22 Mart 2014

Colors’in “Irk” Uzerine hazirlanan sayisiyla siradan basinin dikkati derginin
uzerine cekilir. Bilgisayar yoluyla renkleri degistirilmis Gnlllerin gorintdleri (zenci
bir Ingiltere Kraligesi, Asyali bir Papa, beyaz bir Spike Lee) (Resim 77) hizla yayilir.
Tibor Kalman, bu dinyada toplumsal adaletin olabilecegine, gelecegi degistirecek
projeler Gretilebilecegine ve gelecegin ge¢cmisten daha iyi olacagina inanir ve
insanoglu olarak sonunda kapitalizmden ¢ok, sosyalizme yakin bir politik sistem i¢in
zorlanacagimizi soyler (Goldstaub-Dainotto, 2002).

1990’larin  Benetton afisglerini hatirlayalim: siyah-beyaz-sari irklar {zerine
odaklanmig, barigi dneren afisler, doneminde sikga tartismalara ve kimi zamanda tepkilere
yol agmisti. Caddelerde bu afislere sik¢a rastlanmakta, hemen hemen her gazetede bu reklam
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afisleri gorulmekteydi. Afislerde Benetton’un her hangi bir satis Urlniine yer verilmedigi
halde bu afigler markanin imaji haline gelmeyi bagarmisti. Benetton dénemin popler sorunu
lzerinden bir kampanya ylrutmis, sorunu ele alarak ne kadar duyarli ve bariscil bir marka
oldugunu ortaya koymus ve tuketici kitlelerinin aninda ilgisini ¢ekmigti. Hic bir art niyet
yoktu, dogrusunu isteseniz bu bir reklam afigi bile degildi. Postmodernist siirecte tartismaya
actlan, sureg dncesinde otekilegtirilenlerin farkina varildigi bir ddnemde Benetton, “6teki”
kavramina daha fazla dikkat ¢ekmek igin afig (zerinden toplumlari bilinclendirmeyi
amaclamaktaydi. Afigler “dteki’yle barig yapma zamanini vurguluyordu, ancak en buyuk
barigin, tiketiciyle Benetton arasinda yapilmasi saglanmisti (Sahin, 2010, s. 17).

Hall ve Beirut’a (2000) gore, Colors dergisi Kalman’in artan sosyo-politik
goruslerini aktarabildigi bir mecra haline gelmistir. Colors dergisinden sonra tekrar
M&Co. tasarim studyosunu kuran Kalman, *“ticari igleri ilging bulmadigini, kulttrel
olmadigi taktirde kurumsal her turll isten uzak durduklarini” belirtir (Goldstaub-
Dainotto, 2002).

Resim 78. Tibor Kalman, “HELP, GIVE, EAT”, 1987.
Kaynak: Hall, P., & Beirut, M., (2000). Tibor Kalman: Perserve Optimist. New York: Princeton
Architectural Press. s. 74.
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1987°de Florent restorant icin yaptigi yilbasi kartlarinda da sosyal
gondermeler yapan tasarimlar kurgular. Kalman, kartlara yeni yiliniz kutlu olsun
yerine “HELP, GIVE, EAT” (Resim 78) ibareleriyle distndirirken; “Do Something,
Send Money, Be Happy” (Resim 79) gibi ifadelerle de kisileri harekete gecirmeyi
hedefler.
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Resim 79. Tibor Kalman, “Do Something, Send Money, Be Happy”, 1987.
Kaynak: Hall, P., & Beirut, M., (2000). Tibor Kalman: Perserve Optimist. New York: Princeton
Architectural Press. s. 74.
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Lucienne Roberts, “toplumu bizler olusturuyoruz ve yaptigimiz isin
yasadigimiz dinyaya bir arti deger katmasi ¢cok 6nemli” derken, tasarimcinin sadece
satmaktan ¢ok daha onemli gorevlerinin oldugunu dustinmektedir. Roberts’a gore
grafik tasarim: bilgilendirir, dikkat ¢ekebilir, diisinmeye tesvik eder. Sadece satmak
icin kullanilmasi, sahip oldugu amacin g6z ardi edilmesi demektir (DEDI K1, 2002)

Dindar (2011), Postmodernizm’in tasarimi, kisisel deneyimin her turlistne
acmasina ek olarak; bilgisayarin kullanilmaya baslandigi 1980’lerle birlikte,
masalsti yayincilik programlarinin tasarimcilarin midahale alanlarini genislettigini
soyler (s. 31). Ancak olanaklari ve olasiliklari artirarak, kisisel anlatimi gti¢lendiren
bilgisayar teknolojisinin de sinirlarini fark eden tasarimcilar, kisisel ifadelerini
guclendirecek daha gercek malzeme ve araglara yonelirler.

Tasarimcilar, kiresellesmenin etkisiyle meydana gelen anlatimlardaki
aynilasmadan yerellik sayesinde kurtulmuslardir. Ancak bilgisayar teknolojilerinin
tasarim ve sanat dunyasini derinden etkilemesinin bir sonucu olarak, anlatimlarin
bilgisayar efektleri ve programlari nedeniyle de aynilastigi ya da Kkiclestigi
gorulmektedir. Tasarimlari ve tipografiyi 6zgirlestiren ve tasarimcilara sonsuz deney
olanagl saglayan dijital dinyanin da sinirlarinin oldugu ya da bir zaman sonunda
tekrara yol actiginin gorulmesiyle birlikte, bilgisayardan uzaklasma ve gercek
dinyaya donme eylemleri gézlemlenir. Bu ortamda el yapiminin éneminin arttigi,
dokunmanin ya da malzemeyi hissetmenin degerlendigi, anlatimlari glglendirmek
icin farkhh malzemeler ve baglamlarla ilgi kuruldugu gortlmektedir. Bu
degerlendirilmede tipografinin sanal olma durumundan, bir nesne olma durumuna
gecisi goOzlemlenir. Bu gelismelerle glnimizde tasarimcinin, sanat¢i tavriyla,

tipografinin artik tamamiyle bir tasarim nesnesine donlstlgu ortadadir.
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3. BOLUM
TASARIM NESNESiI OLARAK TIPOGRAFi

Bilgisayar, 1980’lerle birlikte tasarimcilara 6zgurlik kazandirirken;
Uluslararasi Tipografik Tarz’in kurallari yikilmis, yerine yenileri gelmistir.
Teknolojinin dolayisiyla bilgisayarin, bir ara¢ olarak tasarim imkanlarini zorlayan
tasarimcilar, bir siire sonunda dijitalin sinirlariyla tanismak zorunda kalmistir. Bu
sinirlar da asmak isteyen tasarimcilar ve tipograflar zamanla el yapiminin ve farkli
malzemelerin estetiginin farkina varirlar. Boylelikle dijitali bir anlamda reddederken,
emegin ve el yapiminin 6nemini, sicakhigini, kisiselligini ve herseyden 6nemlisi
biricikligini kesfederler. Bu farkindalikla kendi ayricaliklarini ortaya koyabilmek
adina zanaatin agirhk kazandigi tretimlerde bulunmaya baslamislardir. Kagit isleri
artmis ve disiplinlerarasi sinirlar erimis ya da sanat ve tasarim arasindaki sinirlar
siliklesmistir. Bu bolim kapsaminda ele alinan islerde tipografinin tasarimin bir araci

degil, amaci haline gelerek bir tasarim nesnesine dontismesi tizerinde durulmustur.

Bu donustimde aykiri malzeme estetigi, tasarimcilarin; bilgisayarin karsisinda
olmak, tasarimlarda kiskirticilik ve sok etkisi yaratabilmek igin kullandiklari bir
yontemdir. Bu yontem iginde bilgisayar oncesi donemden Massine ele alinir.
Bilgisayarin revacgta oldugu donemden Anton Beeke, ginimizden ise adini sik¢a
duydugumuz Sagmeister ve bazi tasarimcilar dretimleriyle arastirmanin bu
bolumunun inceleme konusu olur. Kigkirticilik ve sok etkisinde ise yine
Sagmeister’in 1999 yilinda Aiga icin tasarlamis oldugu afis calismasi Gzerinden
irdelenecek olan beden tipografi iliskisi, De Designpolitie’nin bir moda sovunda
benzer bir bigcimde calismasi tzerinde durulacaktir. Bunlara ek olarak kiskirtici bir
sekilde tipografik illistrasyonlar yapan Luke Lucas’in isleri irdelenmistir.

Bu bolimde ele alincak islerde, akil ve duyunun birlikte var oldugu bir
dengeden s6z edilebilir. Uretimler kavramsal bir altyapi, insani saran duygu ve
bunlarin tipografiyle gorsellestirilmesinden olusmaktadir. Her yonuyle bir bitin olan
tasarim, etkili bir sanat eserine donlismektedir. Tasarimin gerekliligi olan ¢ok kitleye

ulasma ve tiketilme olgusunun ¢ok ustlinde, tiiketilmeye karsi biricik, seri Gretime
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kars! kusurlu, kendi anlamini asan ve kendini sadece bir alanda var etmeyen
disiplinlerarasi hatta otesi calismalardir. Bu calismalarla tipografi artik bir tasarim

nesnesidir; tasarimin ta kendisidir.

3.1. Post-Dijital Dénemde Dijital Detox’unTipografi Uzerindeki Etkileri

1980’lerle baslayan ve gunumizde artarak devam eden dijitalizasyondan
kurtulmak ve bilgisayarin insani tarafina gecebilmek igin tasarimcilar cesitli
yontemlerle tasarimlarini gerceklestirmeyi tercih ederler. Bu yontemler arasinda
DIY (Do It Yourself-Kendin Yap) projeleri dnemli bir yere sahiptir. Kendin yap
uretimleri, el yapiminin 6nemini yeniden kesfetmeye yoneliktir. EI yapiminin
oneminin kesfedilmesinde, malzemenin Uretim Uzerinde ne kadar etkili oldugu
goraldr. Ayrica el yapiminin dogalligi desteklemesinin yani sira; dijitalin karsisinda,

insani olanin ise yaninda oldugu ve kusurlulugun 6n planda tutuldugu gozlemlenir.

Tasarima yakindan, yerel ve pazar seviyesinden bakma egilimi yeniden gindeme
geldi. Bu yerel seviyede, grafik tasarimcinin zanaatinin dokulari ve izleri goriinir olmaya
bagshyor ve yayginlasmis yazilimlarin kisith olanaklariyla dretilmis islerin aynihgindan
yabancilagmis pek cok tasarimci, el emegi ile bir sey Uretme surecinin hem fiziksel olarak
tatmin edici hem de anlam aramak icin zengin bir alan oldugunu kesfediyor (Twemlow,
2008, s. 64).

Gunimuizde tasarimla ilgili tim alanlarda zanaatin 6nem kazanmasinin;
dekorasyona, suslemeye ve desene karsi gelisen yeni yonelimlerle ilgili oldugunu
soyleyen Twemlow (2008), son yillarda tasarlanmis tum yizeylerden; dekoratif
detaylar, geometrik desenler, ¢icek motifleri ve zengin bitki Ortlistinden uzanan
sarmasiklar fiskiriyor olmasina dikkat ¢ceker:

...Suslemenin kutlanmasi ve asir1, yogun ve bazen abartili sekilde yararsiz iglerin
uretilmesi, pek cok okul ve profesyonel kurulugun, kodlanmis adimlari izleyerek problemlere
¢coziim bulmak gseklindeki tasarim yaklasimina kigkirtici bir tepki olarak gorilebilir. Kuzey
Carolina Devlet Universitesi’nde Grafik Tasarim Bolim Baskani olan Denise Gonzales
Crisp’e gore “Decorational (akilci dekorasyon) sadece isi veren misteriye degil, tim
insanlara tasarim yoluyla hitap ediyor. Tasarima agsiri mantikli bir yaklagim sadece misteri
—ideallestirilmis mlgteri- i¢in uygun oluyor.” (s. 67-68).

Kagidin ve el isgiliginin 6nemini yitirdigi ve Silikon Vadisi’nde; kod yazma,
yazilim Gretme vb. gibi bilgisayar ve teknolojisinin 6éneminin arttigi 21. yizyilda;
dijital enstalasyonlar, buyuk dijital ¢iktl ve kopyalar, bilgisayar destekli oyunlar ve
onlarin sanal dunyalari gergek olurken, hayat ise gercekligini yitirme durumunda
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kalir. Bunun farkina varan tasarimci-sanatgilar bu sanal diinyaya, gergek dunya ile
cevap verirler. Tasarimcilar; kagit katlama, kagit heykeller, el yapimi kagida
geleneksel yontemlerle baski, retro tipografiler, dikis vb. Gretimlerle zanaatin geri
doniistini kutlarlar. Isciligin 6n planda tutuldugu bu dretimler, biriciklikleriyle,

benzersizligi ve taklid edilemezligi sanal olanin karsisina getirirler.

Bu tur kagit kesme ve U¢ boyutlu tipografik dretimde bulunan ve bu
calismada ele alinmayan bircok tasarimci (Julien De Repentigy, Atelier Pariri,
Lance Winn, Bianca Chang, Eva Markova, Craig Ward, vb.) vardir. Ancak
calismada Uretimlerinin genelini el yapimi Gzerine temellendiren tasarimcilar

irdelenmistir.

3.1.1. Kaligrafik Tipografinin Kusurlu Sicakhgi

Gunumuzde kaligrafinin  kullanim  amaci  kusursuz guizel bir vyazi
olusturmaktan c¢ok, el yapimi olmasi nedeniyle olusan dogal kusurlardan tercih
edilmektedir. ElI yapimi olmasi, yapan kisinin el isleyis karakterini yansitmasinin
yani sira hatalari da icinde barindirir. Bu kusurlar ve karakteristik cizgiler, el
yazisinin sicakligini ve ona olan ilginin artmasinin bas nedenidir denilebilir.
Gunumuzde kusurun  Oneminin  artmasini  belgeleyen islerin  yani sira
akademisyenlerin de bu konular izerinde zaman harcadigi yapilan konferanslardaki
konusmalardan da anlagiimaktadir.

Beatrice Warde’nin Unli konugmasini yapmasinin tzerinden gecen 74 yil
sonra Sebastian Carter (matbaaci, tasarimci ve yazar), 2004 Ekim ayinda, St Bride
Enstitlisu’nde Beatrice Warde Anma Konusmasi yapar. Cater’in konusmasinda,
Warde’nin tipografide 6ngordiklerinin tam tersinin olmasi gerektigine vurgu yapan
su sozleri dikkat cekicidir: “Otobls biletine kadar her yeri iyi tasarlanmig bir
dinyada yagamak istemem.” (Garfield, 2012, s. 261). Carter’in konusmasini yaptigi
gun kirsiiye Chelsea Sanat ve Tasarim Universitesi’nde asistan olan Nigel Bents
¢itkmis ve kusursuz yazi yerine felakete davetiye ¢ikarmayi 6neren sozleriyle dikkat
cekmistir:

“Bize gereken sey bir manifesto, capraz ve dikey ¢izilmig, bastan sona hafif gélgeli
biyik harflerle, konturlu ve alti ¢izili, noktalamalar1 kétl, kenara dizilmig, yuzlerce tiresi
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olan bir yaziyla, parlak sari kagida basilmig, koti tiraglanmig ve berbat sunumlu bir
manifesto gerekiyor bizlere.” (Garfield, Tam Benim Tipim, 2012, s. 261).

Bir yazi karakteri tasarimcisi olan Paul Standard’in su sozleri kaligrafiye
dikkat ceker: “Geometri okunakli harfler uretebilir ancak sadece sanat onlari gtizel
kilar.”” (McCormick, 2013, s. 80). Karakter ve logo tasarimcisi olan Doyald Young
ise ““Cizim yeteneginizi gelistirirseniz, daha iyi bir tasarimci olma periyoduna
gireceksiniz.” sozleriyle kaligrafinin 6nemini vurgular (McCormick, 2013, s. 102).

Tipografinin elle gerceklestirilmesi ve kusurun gizelliginin kutlanmasi,
teknolojik imkanlarla ¢cok sayida Uretilen ancak ¢abucak tlketilen tasarim Grlinlerinin
degerinin ve insansi sicakliginin artirilmasini tasarimcilarin iglerinde goérmek
mimkunddr. Tipografi elle yazildiginda kisisel 6zellikleri de aktardigindan, hayat
icinde bir nesneye, bir tasarim nesnesine dontsmekte ve degeri artmaktadir.

Tasarimcilar igsellestirdikleri tasarimlarini, kisisel el yazilariyla tipki bir
sanat¢l gibi gorsellestirmisler ve bu nedenle de tasarimlari bir sanat eseri
degerindedir. El yazisi direkt olarak gerceklestirildiginden ve Uzerinde bilgisayar
mudahalesi ile mikemmellesme, iyilestirme ¢alismalari yapilmadigindan, dogallikla
rahat bir sekilde hayatin icine dahil olmakta ve tasarim nesnesi olarak bizden biri
gibi yasamaktadir. Tasarimcilar o©zellikle dogalliga vurgu yapmak, 0Ozgurltgu
simgelemek, sicaklik olusturmak, insani degerlerle bir bag kurabilmek igin el

dretimini kullanirlar.

Calismalarinda kaligrafiyi kullanan, Sydney’li bir tipograf olan Gemma
O’Brein, Universitede 6grendigi letterpress sayesinde tipografiye takintili bir hale
gelmistir. Bu takinti““For the Love of Type” (Yazi’nin AskiI ¢in) adli blogu
olusturmasini saglamistir. O’Brein, daha Ogrenciyken, Mrs. Eaves takma adiyla
vicudunu el yazisi kelimelerle (Resim 80) Stefan Sagmeister’a saygi olarak
tipografiyle orttugu deneysel videosunu internette yayinlamasiyla, Font Shop’tan
Jurgen Siebert’in dikkatini geker. Siebert’in vasitasiyla 2009 yilinda Almanya’daki
Typo Berlin tasarim konferansina davet edilir (Garfield, 2012, s. 111; Winter, 2014).

Bu davet sayesinde O’Brein’in hayatinda yeni kapilar acilmistir.

O’Brien’in kullandigi Mrs. Eaves takma adi aslinda Zuzana Licko’nun

tasarladigl bir yazi karakterine verdigi isimdir. Mrs. Eaves yazi karakterini Licko,
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Baskerville fontundan yola c¢ikarak tasarlamistir ve ad verme asamasinda
Baskerville’in 6nceleri asigl sonra ise esi olan hanimdan esinlenmistir (Garfield,
2012, s. 111). O’Brein, projesinde vicuduna vyazdigl yazilari olustururken
Baskerville fontunu da kullanir. Bu nedenledir ki o da Licko gibi Mrs. Eaves adini
kullanmay: tercih etmis olmahidir.
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Resim 80. Gemma O’Brien, “Write Here, Right Now” (Buraya Yaz, Hemen Simdi),
Universitede dgrenciyken (2. Sinif) kendi tizerinde gerceklestirdigi bir proje, 2008.
Kaynak: http://ikikadesigns.blogspot.com.tr/2013/05/gemma-obrien.html

Son erisim: 9 Mart 2014

Resim 81. Gemma O’Brien, “Typo Berlin”, Berlin, 2009.
Kaynak: http://www.designersjournal.net/jottings/profiles/profiles-gemma-obrien-for-the-love-of-
type

Son erisim: 9 Mart 2014
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Temelde Universite projesinin bir parcasi olarak, toplumun bir sorununu
tanimlamak Uzere bir brief alan O’Brien, buna bir cevap olarak bir bilin¢lendirme
kampanyasi olusturur. Baslangicta basilabilir olmasi beklenen kampanyayi O’Brien,
biraz daha ileri tastyip viral (virus gibi agizdan agiza yayilan) bir kampanyaya
dondstardr. Toplumun bir sorunu olan grafiti ve Vandalism konu olarak secilir,
ancak grafiti yapanlarin aralarinda sadece vandallar yoktur. Sorunlarini disa vurmak
isteyen iyi egitimli insanlar da bu toplulugun igindedir. Boylece tum kampanya
toplumun sesini duyurabilecegi bir yazi ya da graffiti duvari olabilecek bir alan
yaratmayla ilgili hale gelir. O’Brien, insanlarin dikkatini buna g¢ekebilmek igin
dustindugi proje, yazi kaph bir kizin caddelerde yurimesi olmustur. Projede, “Write
Here, Right Now” (Buraya Yaz, Hemen Simdi) (Resim 80) slogani yazim alani
olabilecek vyerlere referans olmasi icin secilmistir. Sagmeister’in islerinden
etkilendigini sdyleyen O’Brien, Sagmeister’in ¢alismasinda (Resim 111) mesajla
ilgili olarak bir karsithk kurmaya calistigini distndr. Yaptigl seyin mesajinin
icerigiyle ilgili oldugunu ve Sagmeister gibi zithk kurmaya calistigini vurgular. “Bir
binanin Gzerindeki grafitiyi temizlemek, cildinizdeki kalici bir kalemle yazilmis bir
yaziyi temizlemekten farkli bir sey degildir.”” (LetterCult, 2008).

O’Brein, yazdigi yazilara benzer sozleri olan Fatboy Slim sarkisinin esliginde
vicudunun her vyerini kaplayacak sekilde markér kalemlerle ve farkli yazi
karakterleriyle “Write Here, Right Now’” yazar. Bu ¢alismay! bastan sona kaydeder
ve internette yayinlar (Garfield, s. 113). Calismasi internet ortaminda yayilan
O’Brien, Typo Berlin’e cagrilir ve Berlin’de konusmaya cikmadan 0Onceki gun,
sabahtan aksama kadar daha onceki projesinde gercgeklestirdigi gibi viicudunun her
yerine, “Typo Berlin, Space, 2009” gibi konferansin adi ve konu basliklariyla ilgili
kelimeleri yazar (Resim 81). O’Brien, “Typo Berlin” calismasini Berlin sehrini
gezerek tamamlar. Boylelikle calisma da en az sehirde dizenlenen konferanslar

kadar dikkat ¢cekmis ve etkili olmustur.

O’Brien, tenine yazdigl kelimelerle butlinlesir. Sanki tzerindeki kelimeler,
harfler O’Brien’in varligini tesciller ya da tamamlar. Ruhunun tipografiye olan
baglliginin ve tutkusunu go6zler ©nune serer. Olusturdugu tipografi bedenle
nesnelesir, hayata dahil olur. Beden-yazi iligkisinin sanat ve tasarimda daha dnceleri
de kullanildigi gorulmistir. Ornegin, diinyaca taninan sanatci Shirin Neshat, 1993’te
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gerceklestirdigi ““Allah’in Kadinlar” (Resim 82) adli ¢alisma serisinde beden
uzerine yazi kullanir. Bu ve bunun gibi yazinin beden Gzerinde kullanilmasi Stefan
Sagmeister & Jessica Walsh, Pokras Lampas, Ronir Bigal gibi tasarimcilarin birgok

eserinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 82. Shirin Neshat, “Allah’in Kadinlari”, 1993.
Kaynak: http://whitney.org/Collection/ShirinNeshat/2000267
Son erisim: 13 Mart 2014

O’Brein, Typo Berlin’e konusmaci olarak davet edilmesinin ardindan, birgok
ticari iste tipografi tutkusunu gorsellestirme olanagi bulur. Bunlardan biri olan Kirin-
Cider (Resim 83) icin elle hazirladigl 36 adet Billboard calismasi tim Sydney’de
gosterilmistir. Bu yazilar, el isgiliginde; kisisel ifadeler, kigtuk hatalar, birbirinin
aynisi olamayan harfler, tipografik calismanin hayata dahil olma ve iginde yasiyor

olma durumunu ifade eder (Resim 84, 85).
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Resim 83. Gemma O’Brien, “Kirin Cider” igin el yazimi Kaligrafik Billboardlar,
Kaynak: http://fortheloveoftype.blogspot.com.tr
Son erisim: 9 Mart 2014

Resim 84. Gemma O’Brien, Enstalasyon, 2013.
Kaynak: http://lukesweet.com/?p=469#!prettyPhoto
Son erisim: 9 Mart 2014

Resim 85. Gemma O’Brien, Enstalasyon, 2013.
Kaynak: http://www.lovefreo.com/2013/09/27/better-left-unsaid-by-gemma-obrien/#!prettyPhot
Son erisim: 9 Mart 2014
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Islerinde kaligrafiyi kullanan diger bir tasarimci ise Dana Tanamachi’dir.
Tanamachi, butik bir tasarim sttidyosu olarak editoryal, yasam tarzi, yemek ve moda
markalari icin hand-lettering ve 6zel tipografi Gzerine uzmanlasmistir. O, HOW ve
TIMES dergilerine kapak tasarimlari yapmis olan ve elleriyle tretimde bulunmaktan
keyif alan bir grafik tasarimcidir (Tanamachi, 2011). HOW, TIMES vb. dergilerin
bazi sayilarinin kapaklarini da tebesirle tipografik olarak tasarlamistir (Resim 86).
Hem ticari hem de ticari olmayan tasarimlar yapan Tanamachi’nin, ticari islerinden

biri “Burton Snowboards’ (Burton Kar Tahtalari)’tur.

THE NEW RULLS
4 HEALTHY LVING

THAM THE ©

Aimuucan daf
STEVEN TYLER

Resim 86. Dana Tanamachi, “O Magazine” (O Dergisi) kapak ¢calismasl ve konuyagiris
sayfalar, Subat 2012.

Kaynak: http://thegreatdiscontent.com/dana-tanamachi

Son erisim: 12 Mart 2014

Burton Snowboards, 2014 Kis Koleksiyonu icin tasarlamis oldugu
“snowboard”lar, calismak icin gercekten buyuktirler ve Tanamachi bu nedenle
boardlari duvara monte edip, bir is makinesi yardimiyla tipografik tasarimini
gerceklestirebilmistir (Tanamachi, 2011). Boardlar seri uretim olmadan elle
tasarlanip belli sayida Uretildikleri igcin neredeyse kisiye oOzeldirler. Az sayida
uretilmis olduklarindan degerlidirler ve neredeyse imzali birer sanat eseri gibidirler.

Bu calismada Tanamachi’nin en sevdigi parca, “Deja Vu Flying V Women”
“board”udur (tahtasidir). Tanamachi, bu boardu tasarlarken “ekstrem spor”lardan
(aksiyon ya da macera sporlari) snowboard sporunun uygulanmasina daha yakindan
bakmak istemis ve bu boardlar tasarlarken; bir kis gininde taze karin hizla
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dilimlenmesinin gizelligini, daglarin zirvesindeki sesleri, iyilesme ve dinlenmenin
sessiz anlari ve bir adrenelin atihminin ritmini disunur (Resim 87). Tanamachi,
tasarladigl bu boardlarin guzelligin ve cesaretin bir sunumu olmasini arzular
(Tanamachi, 2011).

Resim 87. Tanamachi Studio, “Burton Snowboards” tasarimlari, 2013.
Kaynak: http://tanamachistudio.com/blog/tanamachi-studio-x-burton-snowboards
Son erisim: 3 Mart 2014
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Tanamachi’nin bir diger el yazimi isinin uygulamasini gérdiiglimiiz mecra ise
kitap kapaklaridir. ““Puffin Chalk™, klasik ¢ocuk kitaplarinin yeni, ilging ve esprili bir
serisidir. Kapaklar, 101.6 x 139.7 cm boyutlarinda, bir gocugun meraki, oyunculugu,
macera arayisl ve yaraticihgindan esinlenerek elle gergeklestirilmistir. Tasarim
tamamiyle elle duvara cizildikten sonra kitap kapaklarina uygulanabilmek adina
fotograflanmistir. “Peter Pan”, “Pippi Longstocking™ (Uzun Corapli Pippi) ve “The
Wizard of Oz (Oz Buyucusu) (Resim 88) gunumuzde de kitapgilarda satiimaktadir
(Tanamachi, 2011).

Resim 88. Tanamachi Studio, “Puffin Books” (Penguin grubunun gocuk serisi), 2013.
Kaynak: http://tanamachistudio.com/blog/puffin-chalk
Son erisim: 3 Mart 2014
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Resim 89. Leen Sadder, “Spoonful Sugar” icin tanitim kampanyasi pargalari, 2011.
Kaynak: http://www.leensadder.com/982/5027/work/spoonful-of-sugar
Son erisim: 3 Mart 2014

Bir tasarimci olan Leen Sadder, “Designer as Author” (Bir Yazar Olarak
Tasarimci) master programi kapsaminda gerceklestirdigi calismasinda, maellif*® bir
tasarimci olarak Uretimde bulunur. Sadder, yarattigi “Spoonful Sugar” (Resim 89)

% Muellif tasarimer giiniimiizde; Griindi, icerigi hazirlayan ve pazarlamayi da yapan tasarimci olarak
tanimlanmaktadir. Yurtdisinda “Author” (Yazar) olarak gecen kelime, tirkgemizde bu sekilde
aniimaktadir.
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markas! icin 0rin, ambalaj ve tanitim kampanyasi gerceklestirir. Mduellif
tasarimcilikta el yapimi ve zanaat 6nemli bir yer tasir. Tasarimcinin tipki bir sanatci
gibi bir kurum ya da kisiye bagli kalmadan Gretimde bulunmasi ve bu Gretimi aracl
bir kurum olmadan pazarlamasi, tasarimciyi da sanat¢i olma durumuna getirmistir.
Tasarimcl bir brief dogrultusunda tiretimde bulunmaz. I cerik ve Uriin tamamiyle
kendine aittir, tipki bir sanat eseri gibi ya biriciktir ya da belirli sayida uretilmistir,
degerlidir. Tasarlanan trtin, boylelikle, siradan herhangi bir Griin olmaktan cikar.

Leen Sadder, projesi kapsaminda ““Spoonful Sugar” adini verdigi markasinin
cikolataya batirilmis kasiklar satmasi igin kurgularken, Mary Poppins’ten etkilenir.
Sadder, pazarlama stratejisi olarak, New Yorklular’in kalbine sicacik bir dokunus
gerceklestirebilmek adina yagmurlu bir glnde tanitimina baslamistir. Mary
Poppins’in ““A Spoonful of Sugar” sarki sozlerini el yazisiyla bir semsiyenin i¢
yiizeyine tipografik dizenlemeyle yazar ve kendisi de Mary Poppins gibi giyinerek
sokakta yurimeye baslar. Arada insanlari yagmurdan korumak adina onlara eslik
eder ve hediye olarak uriinlerinden ikram eder (McCormick, 2013, s. 149; Sadder,
2012).

Bu Uretimlerde tipografinin ayri bir 6nemi vardir. Kaligrafik ve el yapimi
tipografiler aliciya trlnan; 6zel, el yapimi, dogal ve degerli oldugunu hissettirirler.
Pazarlamada secilen yontem olan kaligrafiyle olusturulmus el yazilari, Grinin seri
uretimden ¢ikmadigini, tek tek 6zenle butik bir sekilde Uretildigini ve igeriginin

dogalligini gosterir niteliktedir.

Doyald Young da kaligrafinin guzel harfler cizmeyle ilintili olmadigini, iyi
bir harfin gizelligi de beraberinde getirdigini soyler (Lynda Online Learning
Company, 1995). Lara McCormick (2013), okumasi kolay ve temiz harflere iyi
tipografi denilebilecegini ve kaligrafi cogu zaman sanat gibi goruldiging ancak iyi
bir tipografi yaratabilmek icin ¢ok calismak ve deneyimlemek gerektigi Uzerinde
durur (s. 104). Kaligrafi el yapiminin sicakhgini ve cesitliligini icerir. Bir sistem
dahilinde yapilsa bile elle yapilmis olmanin verdigi kusurlar ya da kendine 6zgi
farkhihklar onu biricik ve essiz kilar. El yapimi mikemmellikten uzak ve kusurlu
gorulebildigi gibi sasirtict bir sekilde insani olanin essiz yetkinligini de gostermesi

acisindan 6nem tasir.
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3.1.2.  El Yapiminin Biricikligi

El yapimi olana ve biriciklige 0Ovgu gunumuzde oldukga artmistir.
Gunumuzde dijital ortamda, hersey sonsuz sayida yinelenebilmekte, fabrikasyon
uretimler sonu gelmez bir sekilde ayni 0Orind c¢ogaltmaktadirlar. Bilgisayarin
1980’lerle birlikte artan bir sekilde tasarimcilarin hayatina girmesiyle tasarimlarda da
blylk bir degisim yasanir. Bu degisimin nedeni bilgisayarin deneye imkan vermesi
olarak agiklanabilir. Ancak fontlarin sanal ortama veri olarak aktarilmasiyla birlikte,
yazi karakterlerinde meydana gelen c¢esitlenme de tasarim Uretimini ve sonucunu
oldukca etkilemistir. Fontlar sanal ortamda bir veriye donustirilerek maddesinden
(hurufat) arindirthr. Ancak bu kurtulma bir stre sonra maddeye olan 6zlemi de
beraberinde getirir. McCoy, bu 6zlemle Gretilmis 3 boyutlu isleri tipografinin tekrar
maddelestirilmesi olarak adlandirmaktadir (Abbink & CM Anderson, 2010, s. 9-10).

Tipografiyi tekrar maddelesmis olarak gormek isteyen tasarimcilar, kagit
kesme ve katlama gibi malzemenin 6nem kazandig! islerle yaziyr boyutlandirarak
yasayan bir nesneye donustirmektedirler. Bu tasarimcilar arasinda olan Kyosuke
Nishida ve Brian Li origami (kagit katlama sanati) kullanarak izleyiciye sunduklari
cumleleri yasayan birer nesneye donistirme cabasi igindedirler.

Kyosuke Nishida ve Brian Li’nin ortakliginda gergeklesen, “Still Life Comes
Alive” (Ol Doga Hayata Geliyor) (Resim 90) adl ¢alisma, binlerce kagit parcasinin
bir araya gelmesiyle olusmus essiz boyutlarda yasayan bir tipografik enstalasyondur.
Nishida, “Still Life Comes Alive” clmlesine bigim veren kivrimlar ve sekillerin,

tipografik heykel konseptini hayata gegirmesini sagladigini belirtir (Nishida, 2011).

Li, “Still Life Comes Alive” cumlesinin gercekten anlamini ifade edip
yasayan bir hale gelebilmesi icin topografik®® bicim donlstirilmesi yaptiklarini
soyler. Kagidin 6li dogasinin dag gibi organik bir yapiya donuUstirilmesi Gzerinde
caligirlarken, tipografinin geometrik karakterini de korumaya calistiklarini belirtir
(Li, 2010). Bu inanilmaz buyukltkteki enstalasyon, FOFA Galerisi’nin vitrininde

“Montréal Design Portes Ouvertes 2010” (Montreal Tasarim Gunleri 2010)

“ Topografik: Topografyaya ait olan. Topografya: Bir kara parcasinin dogal engebe ve 6zelliklerini
kagit Uzerinde cizgilerle gosterme isi. Turkce Sézlik, TDK, Ankara, 2005, s. 1994.
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suresince, Concordia Universitesi Tasarim Bolumi’nin Y1l Sonu Sergisi igin
sergilenmistir (Jobson, 2011).

| 1 \\

' ._ﬂ‘ <

/‘ A

Resim 90. Kyosuke Nishida, Brian Li Sui Fong, “Still Life Comes Alive” (Naturmaort
Canlaniyor), Concordia Universitesi sene sonu sergisi igin hazirlanmis tipografik enstalasyon, 2010.
Kaynak: http://www.kyosukenishida.com/index.php?/installation/--still-life-comes-alive/

Son erisim: 5 Mart 2014

Izleyiciyi; boyutlari, detayli yapisi ve organikligiyle etkileyen enstalasyon,

gercekten bir parca kagidi hayata dahil etmeyi basarmistir. Yaziyr olusturan
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kivrimlar adeta dogadan bir parcayi gorsellestirir. Tipografiyi olusturan kivrimlar
cografi bir yapi pargasi gibidir. Tipografinin bir tasarim nesnesine donustigu
enstalasyondaki harflerde; daglari, nehirleri, ovalari ve golleri gérmek mumkuandur.
Calisma, iki boyutlu olan bir kagit parcasinin ¢ boyutlu hale gelerek, heykele

dénusmesini gozler 6niine sermistir.

Nishida’nin bir baska boyutlandirilmis el yapimi enstalasyonu da “Words
Can Fly A Thousand Miles” (Kelimeler Binlerce Mil Ucabilir)’dir (Resim 91).
Nishida ve calisma arkadaslari, 2011 yilinin Mart ayinda meydana gelen nikleer
santral krizi ve doga feleketinin sonrasinda, aci ¢eken Fukushima’daki insanlara
yardim ve destek saglamak amaciyla bu projeyi gerceklestirmislerdir. Bu projeyle
Nishida ve arkadaslari, Fukushima’daki insanlari teselli etmek ve cesaretlendirmek
icin el yazisi mesajlar ve bagis ¢agrisi yapmislardir. Buraya gonderilen mesajlar ve
bagislar dogrudan Fukushima gonullti merkezlerine aktariimistir (Nishida, Fang, &
Liu, About: Words Can Fly, 2011).

Nishida; projenin adini bagiran, kagittan olusmus, ¢ boyutlu bir afis yapmak
istediklerini vurgular. Afis, bu zor glnlerde onlar cesaretlendirebilmek adina,
Nishida ve arkadaslarinin gtizel gunlere dair umutlarinin mesajlarini  temsil
etmektedir. Tasarim, Japon geleneksel ““Senbazuri” teknigi ile olusturulmustur. Bir
cesit origami sanati olan “Senbazuri”, katlanmig binlerce origami parcasinin bir
araya gelmesinden olusan ve birine iyi dilekler sunmak igin olusturulan bir katlama
sanatidir. Nishida ve arkadaslari bu teknigi tipografik bir heykel olusturmak igin
kullanmiglardir (Nishida, Fang, & Liu, 2011). Ayrica “Senbazuri’ tekniginin olusum

amacinin da isle anlam buttinliigi saglamasi ¢cok ince ve saygi deger bir detaydir.

“Words Can Fly A Thousand Miles”, clUmlesinin basta sadece
boyutlandiriimig harfler olarak baslayip giderek organik bir sekilde bozuma ugramasi
ve origamiye donismesiyle birlikte, climlenin anlaminin gorsellestirilerek hayat
bulmasi, gozler onine serilmektedir. Bu organik degisimle birlikte renklenen
tipografik calisma, origamiden yapilmis kuslarin kompozisyon disina ¢ikmasiyla
gercekten canlanan, hayat bulan bir afise dontsmustar.
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Resim 91. Kyosuke Nishida, “Words Can Fly A Thousand Miles” (Kelimeler Binlerce Mil
Ucgabilir), 2011.

Kaynak: http://www.wordscanfly.org/en/poster.html

Son erisim: 5 Mart 2014

Tipografiyle beraber afis mecrasini da sorgulayan bir tasarimci olan Alida
Rosie Sayer, Glasgow Sanat Okulu mezunudur. Sayer; illustrasyon, 3 boyutlu
tasarim ve animasyon uzerine calistigl islerinde gogu zaman kagit kesme, “tipo
baski1” (letterpress) gibi geleneksel yontemler kullanir (Abbink & CM Anderson,
2010, s. 37).
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Sayer, “All Moments” (Tuim Anlar) (Resim 92) calismasinda, Kurt
Vonnegut’un “Slaughter-house Five”indan alinti yaparak zamani gorsellestirmeye
calisir. Yazi birgok katmandan olusmaktadir. Bu katmanlar tipo baskiyla basiimig
bircok kagidin elle kesilmesi ve (st Uste yerlestirilmesiyle U¢ boyutlu bir afise
donusmiustir (Abbink & CM Anderson, 2010, s. 37).

Resim 92. Alida Rosie Sayer, “All moments” (Tum Anlar), 2009. (Metin Kurt Vonnegut’un
1969 yilinda yazmis oldugu “Slaughterhouse Five” romanindan alinmistir.)

Kaynak: http://www.alidarosie.co.uk/am.html

Son erisim: 5 Mart 2014

Boyutlandirilmis olan tipografik calismalarinda Sayer, katman katman kestigi
her bir kagidi, geleneksel yontemlerle basar. Tipografiyle olusturulmus afis belli bir
sayida basildigi icin degeri artar. Ancak basilan butln afislerin farkli kesimlerle bir
araya getirilmesiyle tek bir tasarim nesnesi meydana gelir. Bu da tipografik bir
tasarim nesnesine dontsmus olan eserin, biricik olmasina ve degerinin daha da
artmasini saglamaktadir. Sayer; katmanlasma, transparanlik ve c¢ogaltma (zerine
tipografik U¢ boyutlu isler tasarlamaktadir. Calismalarinda kagit isciligi ve baski
onemli bir yer tutarken; zamanin gegiciligine, katmanlarina, i¢ igeligine, (st
usteligine dikkat cekmistir (Resim 93). Yaptigi tipografik tasarimlarda igerige farkl
acilardan bakabilmeyi deneyimlemistir.
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Resim 93. Alida Rosie Sayer, “Here we are” (Buradayiz), 2010. (Metin Kurt Vonnegut’un
1969 yilinda yazmis oldugu “Slaughterhouse Five” romanindan alinmistir.)

Kaynak: http://www.alidarosie.co.uk/nw.html

Son erisim: 5 Mart 2014

Kagidi iki boyutlu diizlemden Gglincii boyuta tastyan diger bir tasarimci ise
Shaz Madani’dir. Madani’nin “Arctic Paper” kagit fabrikasi igin Oneri olarak
tasarladigl tipografik seri, Sayer’in birgcok kagidi farkh sekillerde kesip ust Gst
katmanlastirmasina benzer. Madani, yazilari ve sekilleri blyldk bir incelik ve
titizlikle keserek kagidi canlandirir. Hareketlilik, tekrar, katmanlasma, derinlik gibi
unsurlar, tipografik eseri carpici bir hale getirir.

Madani, “Artctic Paper’” kampanyasinin, yuksek kalitede yaraticilik ve
cevresel distinme arasinda bir kdpru olusturmasi Gzerine odaklandigini belirtir. ““A
New Leaf” (Resim 94, 95), “Arctic”” inanclarinin kalbinden gelen yenilik ve
ilerlemeyle “Arctic” (kagit) sevgisinin uzerine el ile heykellestirilmis tipografik bir
kompozisyondur. Basit bir fikirle baglayan tasarim, “Arctic”” kagit fabrikasinin
uretime yaklasimindaki gibi, iyi malzemeler ve zanaat sevgisiyle yeni bir seviyeye
tasinir (Madani, 2014; Wilson & Scheibel, 2011).
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Resim 94. Shaz Madani, “A New Leaf” (Yeni Bir Yaprak), 2008.
Kaynak: http://smadani.com/arctic-paper/
Son erisim: 4 Mart 2014

Resim 95. Shaz Madani, “Wild Card” (Vahsi Kart), 2008.
Kaynak: http://smadani.com/arctic-paper/
Son erisim: 4 Mart 2014
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Kagidi, Sayer ve Madani’den farkli sekilde boyutlandiran diger bir tasarimci
da Yulia Brodskaya’dir. Geleneksel Sanat uygulamalari iginde ele alinabilecek
origami, kolaj ve kumas boyama gibi cesitli alanlarda yaraticiligini kullanan
Brodskaya, tipografiyi, kagit ve son derece detayli el yapimiyla olusturarak bir nesne
konumuna tasir. Tipografiyi bir tasarim nesnesi olarak kurgulamada c¢ok cesitli
yontemler dener. Kagidi bir tasarim ytizeyi olarak degil bir tasarim malzemesi olarak
kullanir ve tipografi bu tasarimlarda detaylanir, boyutlanir ve degerlenir
(Brodskaya).

Brodskaya’nin bircok kisisel ve ticari ¢alismasi bulunmaktadir. Burada
oOzellikle tipografik calismanin bitisinden sonra fotograflanip mecrasina uygulanmis
ticari isler ele alinmistir. Bunlardan biri Jonah Lehrer’in “Imagine” (Resim 96)
kitabinin kapak tasarimidir. Tasarimda kullanilan renk skalasinin gesitliligi,
yaraticthgl simgeler niteliktedir. Ayrica harfleri olusturan kivrimlar yaratimin
degisen dogasina vurgu yapmaktadir.

Hose We De

Jonah L.ehrer

i 3 \ .I()llill‘ Lehrer
N 4 i
\ F o A : N
0 :
' A l’ - ‘ fl‘*
T )
ATt |
§ i) lssa "/,
N s = g Vs
How Creativity Works . ‘ ’;\‘/,/z :’l: 3

sy

<

S
L <
=
‘iw
2

Resim 96. Yulia Brodskaya, “Imagine” (Hayal Et), 2012.

Kaynak: http://www.artyulia.com/index.php/Illustration/PAPERgraphic/2
Son erisim: 4 Mart 2014
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Resim 97. Yulia Brodskaya, “I’m No Angel” (Ben Melek Degilim), 2010.
Kaynak: http://www.artyulia.com/index.php/Illustration/PAPERgraphic/3
Son erisim: 4 Mart 2014

Brodskaya’nin diger bir kapak calismasi William Thackarey’in “I’'m No
Angel” (Resim 97) kitabi icin tasarlamis oldugu kapaktir. Renk secimi ve melek
kanadinin “N” harfiyle buttinlesmesi tipografinin icerigine gonderme yaparken, renk
kullaniminda tercih edilen siyah ve beyaz, iyi ve kotl karsitligina adeta vurgu niteligi
tasir. Tipografik kurguda secilen yazi karakterinin tirnakli gotik yapisi ve agir
durusu, melek kanadindaki kivrimlarla ayni sekilde zit bir ikilige girmektedir.
Brodskaya’nin tasarimlari kitaba dokunma istegi uyandirir. Kitabin rafta digerlerinin
arasindan siyrilmasi icin gorsel bir sov olusturur. Ayrica el yapiminin biricikligi
(cogaltiimis olsa dahi) ve kisiye 6zel olusuyla karsidakinde kitaba sahip olma istegi

yaratir.

Tipografinin iki boyutlu dizlemden ¢ boyuta tasinmasiyla harfler, doku ve
hacim gibi yeni bir karakter kazanirlar. Bu sekilde harfler basili olanlarina gore daha
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belirgin hale gelirler (Saccani, 2013, s. 19). Dijitallesmis bir dinyada el yapiminin
degerinin bu denli artmasi, aynilasmadan kurtulma istegi, kisisel bakis agisinin ve
kisisel farklarin vurgulanmasi olarak algilanabilir. Yasadigimiz ve her gecen gin
sanallasan dinyamizda dokunmanin, koklamanin, hissetmenin, kagidin ve

malzemenin degerinin bu denli artmasi aslinda hi¢ de sasirtici degildir.

3.2. Tipografide Askinlk

Bir bagka yontem olan “‘agkinhik*”, tipografik anlatimlarda da kendini
goOsterir. Tipografinin malzemesini asmasi, yaziya ait olmayan ya da onunla
bagdastirilamayan materyallerle (6rnegin meyvalar, sebzeler, vb.) tasarimin
gerceklestirilerek hayatin igcinde yasayan bir tipografik nesneye donustirme
ihtiyacindan olabilir. Bu bdélimde ele alinan tasarimlarin da el yapimi olmasi,
biriciklik ve kusurluluk kavramlarinin burada da karsimiza ¢ikmasina neden olur.
Askinhk iginde degerlendirilecek bir diger calisma grubu ise kiskirticilik/sok altinda
irdelenmistir. Kigkirticilik’ta, tipografinin's ok etkisi yaratmasi beklenir. Gergek
dinyayla izleyiciye adeta bir tokat atilir. Kisiye sunulan ve icinde yasadigl kusursuz
dinyada, acinin, igrenmenin kisacasi insani degerlerin varhg hatirlatilir. Sok,
rutinlesmis hayatlarimizda olup biteni fark etmemiz agisindan tercih edilen bir

yonelim olmasi agisindan 6nem tasir.

Bilgisayarin olanaklaryla yaziya istedigi formu verebilmelerine ragmen,
tasarimcilar, degisik malzemelerin; dokusundan, haciminden ve seklinden
etkilenmektedirler. Bu her zaman yeni bir seyler arama durumu, tasarimciyl daima
farkli malzeme ve deneylere yonlendirmistir. Bu deneylerin daha bilgisayar
oncesinde baslamis olmasi hig de sasirtici degildir.

3.2.1.  Aykiri Malzeme Estetigi

Tasarimcilarin alisilmisin disinda malzemeler kullanmalari aslinda yeni bir
durum degildir. 1960’larda bilgisayarli tasarim oncesinde Massin, ginumuzde

Photoshop ile kolayca yapabildigimiz bir sey olan yaziyi, istedigimiz gibi egip

I Bir seyi, bir yeri ya da durumu asma eylemi.
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bikebilmemizi zamanin olanaklarini  zorlayarak olusturur. Massin’in  tim
calismalarinda, tipografinin 6nemli bir yere sahip oldugunu gorebiliriz. Ancak
Massin, tipografiyi zamanin imkanlarinin 6tesinde bir duruma tasiyabilmek icin
cabalamis ve basarili olmustur. Bu basarida aykiri malzeme estetiginin roll
blyuktar.

Resim 98. Robert Massin, Edith Piaf’in “La Foule” sarkisinin gorsellestirilmesi asamasindaki
etiidler, 1965.
Kaynak: Laetitia Wolff, Massin, Phaidon Press, 2007, s. 163.

Massin, neredeyse ¢alisma hayati boyunca, insan sesi ve tipografi arasindaki
iliskiyle yakindan ilgili olmus ve muzigin gorsellestirilebilmesi Gzerinde calismistir.
Bu iliskiyi gorsellestirebilmek adina birgok farkli materyal denemistir. Massin, bu
deneylerinden birinde Edith Piaf’ in “La Foule” (Kalabalik) sarkisinin iizerinde
calisir. Massin, Piaf’in ses tonu ve sesindeki tinilarla gorsellestirmek istedigi
tipografiyi, fotograf sanatcisi Emil Cadoo ile birlikte fotograf yardimiyla bozarak
olusturmayi dener. Ancak sonugctan memnun kalmaz. Ardindan daha esnek bir
malzeme olan lastik ve balonla denemeler gercgeklestirir. kiresel yapisi nedeniyle
balon, kelimeleri Uzerine dizglin bir sekilde basiimasina olanak verecek yeri
saglayamaz. Massin, balon kadar esnek ancak daha duz bir yiizeye sahip olan baska
bir lateks Griinl olan prezervatifi, malzeme olarak kesfeder (Resim 98) (Wolff, 2007,
s. 154, 161,163).
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Resim 99. Robert Massin, Edith Piaf’in “La Foule” (Kalabalik) sarkisinin gorsellestirilmis hali,
1965.
Kaynak: Laetitia Wolff, Massin, Phaidon Press, 2007, s. 164-165.

Prezervatif, o gune kadar tipografik uygulamalarda tasarim malzemesi olarak

hi¢ kullanilmamis (akla gelmemis), aykiri bir materyal olmasi agisindan énem tasir.
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Prezervatif, balon kadar siki olmayan esnek ve duz yuzeyiyle proje igin en uygun
malzeme haline gelir. Prezervatifin tzerine “La Foule” (Resim 99) sarkisinin
sOzlerini basan Massin, onlari gerer, blizer ve selobant yardimiyla sabitleyip
fotograflar. Massin’in bu deneylerinin sonucunda, tipografik tasarimlara dénusen
calismalarinda, kelimeler sarkicinin agzindan disari firliyormuscasina havada
ucusurlar (Wolff, 2007, s. 154). Sonucta prezervatif yardimiyla olusan akici
tipografik yapilar meydana gelir. Massin, u¢ bir malzemeyi tipografi alanindaki
deneylerinde kullanmasiyla ¢cagdaslarindan ayrilir.

Zamanin teknolojik olanaksizliklarindan dogan, dogal bir yaraticilik ile
yaziya daha ¢ok anlam katabilmek, igerigini daha da guclendirebilmek ve
gorsellestirebilmek adina prezervatif Uzerine yazilan yazip daha sonra bu
malzemenin esnekliginden yararlanarak yazilari egip bukebilmistir. Ginumuzde
bilgisayar teknolojisi ile ¢ok kolay olan bu egip bikme eylemi, o dénem igin
neredeyse imkansiz bir durumdur. Ancak fotodizgiyle mimkun olabilecek bu espri,
fotodizginin 60’larda genel yayginligini kazanamamasi, ayni zamanda masrafl bir
teknik olmasi nedeniyle Massin kendisi i¢in daha uygun olabilecek bir yol kesfeder.
Massin hem masrafi en aza indirgemis hem de birebir midahale edebilecegi bir
durum yaratmistir. Tipografi icin aykiri bir malzeme olan prezervatif, tipografinin

tasarim nesnesi olma sertiveninde kendine bu sekilde bir yer edinmistir.

Massin’in bu gorsellestirmeleri bir kaligram degildir. Massin malzemeyi
deneyimleyerek bugiin bilgisayarlarda ¢ok kolay uygulanabilen bir ifade Gretmistir.
Malzemenin kendi dogasiyla tipografinin dogasini birlestirmis ve ortaya daha 6nce
deneyimlenmemis yeni bir sey cikarmistir. Buldugu bu yontemde kullanilan
malzemenin aykirihgl ve tipografiyle taban tabana zit olmalarina ragmen her ikisini
bir potada eritip tipografinin dogasinin, gerekliliginin ve amacinin ¢ok Otesine

gecmistir.

Gunumuzde Massin’in - saskinhik  yaratmak icin  olusturdugu ilging
tipografilerin benzerini Sagmeister yapmaktadir. Kullandigi malzemeler tipografinin
dogasiyla bagdasmayan hatta hi¢ bir sekilde bir araya gelemeyecek objelerdir.
Sagmeister, aykiri malzeme estetiginden tipki Massin’in sasirtici tipografi

uygulamalari gibi yararlanmaktadir. Isleri hem malzemelerin aykirihg hem de
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sonucta olusturduklari gorsel ve bu gorselin zamanla da etkilesim igcinde olmasi

seyirciyi defalarca sasirtan ve kiskirtan bir durum olusturmaktadir.

Sagmeister’in iglerinde, her zaman fikir énem tasir. Tarz Sagmeister igin
gecici bir durumdur. Tarz, glinin trendini yansitir, bir zamani vardir ve bir stre sonra
cekiciligini yitirir. Bu acidan bakildiginda Sagmeister tarzi bir zamanlar calisma
ortamlarinda asil olan bir tabelayla es deger gorir: “Style = Fart™ (Tarz = Osuruk).
Sagmeister’a gore tasarim, acik/net, sok edici ve izleyiciyi dustindurebilen olmalidir.
Bu durumda tarz tasarimi bulandiran, gereksiz bir seydir (Heller, 2004; Heller, 1999,
s. 150; Uslu, 2006, s. 66).

“Mies van der Rohe, bir zamanlar orjinal olmanin iyi olmak kadar 6nemli
olmadigini sdylemistir. Ancak bu kogullar altinda tasarimcinin iyi olabilmek adina, tasarimin
dogasini vurgulamakta bayatlamis kavramlara basvurmamasi gerektigini belirten Rohe, bu
sOzleriyle alternatif yollar bulmanin gerekliliginin altini gizer. Beklenmeyen bir sey
yaratmak, elbette yaraticiligin vazgecilmez 6zidir: Yine de surprizler her zaman basarili
sonuglar vermezler, bazen bir klise kadar i¢ bayicl ve bir ariza kadar sinir bozucu
olabilirler. Etkili bir sirpriz yaratmak karanlik bir odada “Oclii!” diye bagirmak kadar
kolay degildir (Heller, 1999, s. 149-150).

Stefan Sagmeister, 2000 yilinin kendisi icin deneysel bir yil olmasina karar
vermis ve o yil disaridan hi¢ bir mdasterisiyle calismayacagini, tasarimlarinin
disaridan bir brief almadan, bitim sureleri olmadan nasil Uretebilecegini
deneyimlemek istemistir. Bu kararla birlikte bir ginlik tutmaya baslamis ve bu
deftere kendini adamanin cesitli derecelerini ondort yasindan bu yana olacak sekilde
not almaya baslamistir (Sagmeister, 2008). Tuttugu bu gunliuge yazdigi notlari daha
sonra U¢ boyutlu enstalasyonlar seklinde kurgulayip fotograflayarak, kamusal

alanlarda billboard olarak yayinlamis ve hayata gecirmistir.

Sagmeister, gunligine yazdig! notlardan biri olan ““Things | Have Learned In
My Life So Far” s6zunl projenin basligl olarak secer ve aldigi notlarin hepsini bu
baslik altinda gerceklestirir. Bu gorsellestirmelerde Sagmeister’in  kigik bir
cocukken, biyikbabasinin  yaptigi tabela islerinden etkilendigini gormek
mumkindir (Sagmeister, 2008). Sagmeister tipki buyukbabasinin 6zl sézler
yazarak hazirladigi tabelalar gibi, kendi hayatina dair kigliik notlarin bulundugu
blylik tabelalar gerceklestirir. Bu enstalasyon serisinde kullandigi malzemeler,

tipografi olusturmak igin daha once tercih edilmemis olmalariyla dikkat gekerler.
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Resim 100. Stefan Sagmeister, “Everyting | do Always Comes Back To Me.”, enstalasyon,
2002.

Kaynak: Stefan Sagmeister, Things | Have Learned In My Life So Far, Abrams yayinlari, 2008.

Resim 101. Stefan Sagmeister, “Everyting | do Always Comes Back To Me.”, enstalasyonundan
parcalar, 2002.
Kaynak: Stefan Sagmeister, Things | Have Learned In My Life So Far, Abrams yayinlari, 2008.
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Resim 102. Stefan Sagmeister, “Everyting | do Always Comes Back To Me.”, enstalasyonundan
“Back” pargasl, 2002.
Kaynak: Stefan Sagmeister, Things | Have Learned In My Life So Far, Abrams yayinlari, 2008.
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Resim 103. Stefan Sagmeister, “Everyting | do Always Comes Back To Me.”, enstalasyonundan
“to me pargasi”, 2002.
Kaynak: Stefan Sagmeister, Things | Have Learned In My Life So Far, Abrams yayinlari, 2008.
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Sagmeister’in  bu enstalasyon serisinde drettigi islerini sergilemedeki
yaklasimi da cagdas sanatcilarin, sanat galerilerini terk etmeleri gibi gorulebilir.
Sagmeister bu enstalasyon serisini gerceklestirmede ve sergilemede kullandig
malzemeler ve yontemlerle ¢cagdaslari arasindan ayrilir (Spector, 2008). “Things |
Have Learned In My Life So Far” adl enstalasyon serisinin iginde yer alan
“Everyting |1 do Always Comes Back To Me” (Yaptigim Her Sey Daima Bana Geri
Doner) (Resim 100) calismasinda yer alan tim kelimeler ayri ayn
degerlendirilmistir. Her bir kelime farkli bir malzemeyle gorsellestirilmistir.

“Everyting | do Always Comes Back To Me.” adh enstalasyonda
Sagmeister’in her kelimeyi farkli malzemelerle ve ayri ayri gorsellestirmis olmasinin
altinda *““Everything” (Her sey) kelimesi yatiyor olabilir. “Everything” kelimesinin
icerigini Sagmesiter, kullanilabildigi kadar fazla mazlemeyle gdrsellestirilmeye
calisthr. Bir cesit sosisle olusturulan “Comes™ (Gelmek) (Resim 101) s6zcugunin
Uzerine batirilan igneler, bir woodoo bebegiyle yapilan blylyl cagristirir (Bir
sonraki kelime de bunu destekler niteliktedir.) (Resim 102). Bu durumda “Comes”
sozcugu kisisellesir ve Sagmeister’in kendisine donusir. Ciimlenin en son parcasi
olan “To Me.” (Bana.) (Resim 103) kelimesinin ardindaki ucak gorselleri ise

tasarimdaki yoOne ters olarak giderler, bu da herseyin geri geldigini okutur izleyiciye.

Calismalarinda alisiimadik yontemler ve gorsellestirmeler kullanan diger bir
tasarimci da Anton Beeke’dir. Beeke’nin carpici gorsellikteki islerinin arasinda yer
alan, ancak digerlerine kiyasla tamamiyle tipografiyle olusturulmus bir calismasi
dikkat ceker. Beeke’nin 1989 yilinda; et, tly, kaktis vb. aykiri malzemelerle
gerceklestirdigi UABC (Uruguay, Arjantin, Brezilya, Sili) (Resim 104) afisi
etkileyiciligini bugun bile korumaktadir.

Afigsteki her harf, bir tlkeyi temsil ederken, ait oldugu tlkenin bir degerine de
gonderme yapar. Uruguay’in “U”sundaki tuyler, Uruguay’in vyerel dildeki
“Guarani” kelimesini vurgular. Guarani yerel dilde boyah kuslarin nehri ya da
iIrmag! olarak gecger. Arjantin’in “A”sindaki kaktusler ise “Tilkara™ vadisindeki
devasa kaktuslere isaret eder. Brelzilya’nin “B”sini olusturan et yiginlari ise
Brezilya’nin canli hayvan urunleri konusunda dinyada 6nde gelen isimlerden biri

olmasinin gostergesidir. Sili’nin (Chili) “C”sini olusturan tlyler ise Sili’nin bir
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degeri olan ylne ve onunla yapilmis Urlinlere bir gonderme niteligi tagimaktadir.
Beeke afisinde bas harflerinin kullanildigi Glkelere ait olan bir sergiye dikkat cekmek
icin yine sira disi/aykiri bir malzemeyle dikkatleri gekebilmeyi basarmistir.
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Resim 104. Anton Beeke, “UABC” sergi afisi, 1989.
Kaynak: Grafist 6, Istanbul Uluslararasi Graik Tasarim Ginleri, Uluslararasi Grafik Tasarim Sergisi,
Mimar Sinan Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Bolimii, istanbul, 2002, s. 39.
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Malzeme ve icerikle birebir olarak iliski kurarken, aykiri malzemelerle
tipografik enstalasyonlar olusturan bir baska tasarimci ise Camilo Rojas’tir. Rojas, ¢
parcadan (Resim 105, 107, 109) olusan enstalasyonunda, gunimiz saglik
sorunlarinin kaynagini olusturan; fast food, sigara ve gazli iceceklere odaklanir. Bu
kaynagin malzemeleriyle gerceklestirdigi ¢alismalarinda, izleyiciyi hem gorinti hem

de kokuyla etkileyen, yasayan enstalasyonlar olusturmayi deneyimler.

Camilo Rojas bu projeyle, izleyicilerin dikkatini tipografinin gicu Uzerinden,
sosyal problemlere ¢cekmeye calistigini sdyler. Projesinde ekran ve baski temelli sekillerin
disinda gercek parcalarla dikkat cekmeye calistigini ekler. Projesini tamamlamasi tam 6
ayini almigtir. Tasarimlarinda segtigi markalar, diinyaca en taninmis ve Unlii markalardir
(Abbink & CM Anderson, 2010, s. 218; Jacquillat & Vollauschek, 2011, s. 121).

Enjoy (Keyif), Flavor (Lezzet) ve Gold (Altin) Uclusiinden olusan Consumption
(Tuketim) serisi, reklamlarin altadici dogasini, sirketlerin mesajlarinin karsit bir nitelikleri
icinde ortaya cikarmayi amaglar. Gold (Altin) populer fast food sirketini ve toplumumuzun
ylzlestigi obezite problemine katkisini elestirir. Grafik tasarimci Camilo Rojas, Gold (Altin)
kelimesini, altin gibi kizarmis patateslerle olusturur. Ayni sekilde, Enjoy (Keyif) kelimesi
18.000 pash civiyle hazirlanirken; Flavor (Lezzet) kelimesi 3000 adet sigarayla olusturulur.
Enjoy ve Flavor kelimeleri gazli icecekler ve sigara endistrilerinin insan sagligina zararli
Uretimleri icin bir elegtiri niteligi tasgir (Abbink & CM Anderson, 2010, s. 155).

“Enjoy” (keyfini ¢ikar) (Resim 105, 106) kelimesi Coca-Cola sloganlarinda
sikhkla tek basina ya da bir tamlama iginde kullanir. Bu nedenle “Enjoy”” kelimesi
Coca-Cola ile bitinlesmis gibidir. Rojas, calismasinda gazli igeceklere bir elestiri
yaptigindan dinyaca taninan bu slogani kullanmayi uygun gormdistur. Tasarimcl,
Coca-Cola’nin pazarlama sloganini igerigine ters bir malzemeyle elestirel bir sekilde
kullanir. Enjoy slogani, pash civilerle rahatsiz edici bir sekilde izleyiciye

sunulmaktadir. Bu sekilde tasarimci gazli iceceklerin zararina vurgu yapmistir.

Tasarimci “Enjoy” calismasinda, yaziyr olusturdugu civileri gazli icecek
icinde beklettikten sonra (paslandiginda) kullandigini sdyler. Gazl igecegin civiye
verdigi zarari/pasi vurgulamak icinse, cevresindeki ¢ivileri paslandirmadan
kullandigini belirtir. Bunun ise igen ve igmeyen arasindaki farki en iyi bir sekilde
gOsterecegini dustndugunu soOzlerine ekler. Burada tasarimci, gazli iceceklerin
ictigimizde vicudumuza ne kadar ¢ok zarar verebilecegine pash civilerle dikkat
cekmeye calisir (Rojas, 2013).
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Resim 105. Camilo Rojas, “Enjoy” (Keyfini ¢ikarmak-Keyif)
Kaynak: 3D Typography, Janette Abbink & Emily CM Anderson, 2010, s. 154.

Fnjoy food

Resim 106. Coca-Cola’nin “Enjoy” kampanyasindan gorseller.

Kaynak: http://mastersofmedia.hum.uva.nl/2012/09/08/getting-real/
http://www.galerie123.com/en/original-vintage-poster/138/coca-cola-enjoy-food
Son erisim: 6 Mart 2014

Rojas, ayni sekilde “Gold” (Altin) (Resim 107, 108) tasariminda ise Mc
Donald’s slogani olan “Mc Donald's gold french fries” (Mc Donald’sin altin gibi
kizarmig patatesleri)’t kullandigini belirtir. Burada diinyaca Gnlu bir marka olan Mc
Donald’s’in, dinyanin problemi haline gelen obeziteyi nasil tetikledigine dikkat
cekmeye calistigini belirtir (Rojas, 2013). Mc Donald’s markasi lzerinden Rojas
aslinda dinyadaki obezeteyi tetikleyen butin fast food markalarini hedef almaktadir.
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Resim 107. Camilo Rojas, “Gold” (Altin)
Kaynak: 3D Typography, Janette Abbink & Emily CM Anderson, 2010, s. 154.

Resim 108. Camilo Rojas, “Mc Doland’s”In altin gibi kizarmis patatesleri.

Kaynak: http://blogs.wsj.com/corporate-intelligence/2013/12/26/taken-out-of-context-mcdonalds-
gives-up-on-employee-advice-site/

Son erisim: 6 Mart 2014

Rojas, “Gold” kelimesini segmesindeki amacini su sekilde ifade eder: “Gold
bircok seyi ifade eder. Ornegin; sirketin logosundaki rengi temsil eder, popiiler
patates kizartmasini niteler, marka ve toplum arasinda (6zellikle ¢ocuklarda) bu
yiyeceklerin bir arzu nesnesine donugsttrtlmesi igin iletisim olusturur.” Rojas, bu
yaratilan arzu nesneleriyle toplumlari kot yeme aliskanhklarina siriikleyen fast
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food sirketlerinin obezite problemini bir nevi yonettiginin altini isleriyle cizer
(Jacquillat & Vollauschek, 2011, s. 121; Rojas, 2013).
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Resim 109. Camilo Rojas, “Flavor” (Lezzet-Tat)

Kaynak: 3D Typography, Janette Abbink & Emily CM Anderson, 2010, s. 154.

Marlboro

Resim 110. Marlboro logosu.
Kaynak: http://reklamarasi.net
Son erisim: 6 Mart 2014

Serinin Gglinct kismini olusturan “Flavor” (Lezzet) (Resim 109, 110)
tasarimindaysa Rojas, sigaralari kullanir. Buradaki Flavor kelimesinin Marlboro
karakteriyle yazilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Gold ¢alismasinda oldugu gibi Rojas
burada da dunyaca Unli bir baska firma olan ve sigarayl bir arzu nesnesine
donistiren Marlboro Uzerinden sigara ureticilerini hedef almistir. Burada secilen
“Flavor” kelimesi Marlboro’nun sigaraya 6zendirmek, igcme istegi uyandirmak igin

kullandigi bir metafordur. Sanki cok lezzetli bir sey satiliyormus havasi
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yaratiimaktadir. Ancak calismada kullanilan gercek sigara ve killeri, sigarinin

gercegiyle yuzlestirir izleyicileri.

Rojas, islerinde kullandigr aykirt malzemelerle, tretimlerini oldukga gercekgi
kilmaya calismistir. Flavor kelimesinin ardindaki karanlik parlak gri alanin sigaranin
killeri araciligiyla olusturulmasi, kokusunun yardimiyla c¢alismadaki parcgalarin
gercekligini arttirmistir.  Enjoy’daki ¢iviler Coco-Cola ile paslandiriimistir.
Flavor’daki koku ve Enjoy’daki paslanma, izleyicilerin calismayla temasini
guclendirecek materyallerdir (Abbink & CM Anderson, 2010, s. 218).

1960’larda Massin’in tipografinin sesleri daha iyi ifade edebilmek adina
aykirt bir malzeme olan prezervatifi kullanmasi, tipografiye daha akici bir anlatim
gicu kazandirabilmek icindir. Ancak glnimuzde aykirt malzemeleri tasarimcilar,
yardimcl malzeme olarak degil, tasarimin bir pargasi ya da tasarimi olusturan ana
eleman olarak kullanmaktadirlar. Bu durum tipografinin bir tasarim nesnesi olma
durumundan kaynaklanmaktadir. McLuhan’in (2012) dedigi gibi bir ara¢ olan
tipografi artik mesajin ta kendisi olmustur. Bu tur aykiri malzeme kullaniminin yani

sira sok etkisi yaratabilmek adina kigkirtici tipografik calismalar da yapilmaktadir.

3.2.2.  Sok Etkisi ve Kiskirtici Tipografi

Gunumuzde tasarimcinin malzemeye duydugu ihtiyacin bir disavurumu
olarak tipografide meydana gelen degisimler, kullanilan malzemenin ve dizlemin
aykirt ve askin olma durumuna ulasmasina neden olmustur. Bazi tasarimcilar bu
askinhik durumuna bir de kigkirticilik ve sok etkisini ekleyerek izleyicinin tUzerinde
biraktigl etkiyi artirmayr amaclamiglardir. Sok etkisi ve kigkirticilik konseptini
yansitan tasarimlarda tipografi, bedenin igini disa vuran bir nesne olabildigi gibi
bedeni bir giysi gibi 6rten bir nesne konumunda da bulunabilir. Melis H. Seyhun
(2010), kisinin bedeni kullanma istegini s6yle yorumlar:

Kiginin ¢ogu kez dig gorinima ile yargilandigi varsayildiginda, kendini goriinir
kilma arzusu en ¢ok da kiginin kendi bedeni ile oynamasi, onu bir digavurum nesnesi haline
getirmesi ile ortaya cikiyor sanki (s. 12).

Bedeni ve aykirt malzeme estetigiyle s ok etkisi yaratma amach dretilen
calismalar, iceriginin yani sira kendi varliklariyla da ayri bir mesajdirlar. Stefan

Sagmeister’in 1999 Aiga afisini (Resim 111) tasarlarken sectigi yol ve yodntem,
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izleyicide sok etkisi yaratir. Sagmeister, izleyiciyle etkilesimde etkili bir yontem olan
bedeni (beden sanati da denilebilir) kullanmayi tercih ederek, mesaji kendi viicuduna
kaziyarak aktarma yolunu secer. Viicuda mesaj kazima sanatta kullanilan bir yontem
olmasinin yani sira magara resimlerinin bile 6ncesinde kullanilan bir uygulama
olmasiyla dikkat ceker. Ancak bu ¢alismada Sagmeister’in sanat ile tasarimi, mesajl
en iyi iletebilecek bir sekilde tipografiyi kullanarak etkili bir sekilde birlestirdigi
gorultr. Sagmeister, bu konferansin afisini hazirlarken aclyr gorsellestirmeye
calistigini ifade eder ve bu islemin gercekten ¢ok aci verdigini, ancak bu durum
mesajla ortismesi nedeniyle basarili oldugunu soyler (Heller & llic, 2009, s. 24;
Reyes, 2007, s. 141; Seyhun, 2010, s. 12).

Sagmeister’in afiste egosunu ortaya koyarak, sadece kendi konferans
verecekmis gibi kendi bedenini kullanmasi ve giplaklikla afise cinselligi de eklemesi,
kisisel durusuyla beraber afigin sok degerini artirir (Gomez-Palacio & Vit, 2009, s.
264). Sagmesiter’in bedeni kullanma istegi, bedenle distncelerini bir giysi gibi
Uzerine giymeyi deneyimledigi ve bunu yaparken benlik duygusunu da yasadigi
ortadadir. ici disa giyme, tim carpikliklariyla ici disa aktarma, bir 6nceki paragrafta
belirtildigi gibi sanatta ve magara resimlerinin oncesinde bile tercih edilen bir

durumdur.

Sagmeister’in bedenini bir mecra olarak kullanmasi, 1960’larda ortaya ¢ikan
‘Body Art’” yani Beden Sanati’ni animsatir niteliktedir. Bu sanatin énemli bir
temsilcisi olan Marina Abramovic’in sanatinin odak noktasini bedeninin olusturdugu
gorilur (Resim 112). Berna Kaya Okan (2011), Abromovic’in 1969-1975 yillarina
damgasini vuran ‘Rhythm’ sergisinin bedenin ve ruhun sinirlarini zorlayan bir
anlatimla olusturuldugunu vurgular (s. 84). Bu sergide Abromovic gbbegine jiletle
komdinizmin simgesi olan yildizi ¢izmesiyle dikkatleri tzerine ¢eker. Bu davranisi
Afrika kitasindaki kimi kabilelerin vicutlarina yasanmigligl vurgulayabilmek adina

kazidiklari desenlere benzetilebilir.
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Resim 111. Stefan Sagmeister, “Aiga” Egitim Afisi, 1999.
Kaynak: Fabiola Reyes, TYPO: The Beautiful Worlds of Fonts, Monsa, 2007, s. 141.
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Resim 112. Marina Abromovic, “Lips of Thomas Performans”i, 1975.
Kaynak: http://www.shinyawatanabe.net/en/writings/content57.html
Son erisim: 19 Mart 2014

Resim 113. “Skarifikasyon” drnekleri, erkek ve kadin, Kongo.
Kaynak: www.pinterest.com/pin/50806302019475820/
www.pinterest.com/pin/212654413628075188/

Son erisim: 16 Mart 2014

155



Afrika kitasindaki kimi kabilelerde giinimizde de tenin yumusak, plrizsiz
yizeyinin kusursuzlugu; tamamlanmamisliga, islenmemislige isaret eder. Cilt
“skarifikasyon*”” (Resim 113) yontemi ile kesilerek islenip tamamlanir (Seyhun,
2010, s. 13). Bu bir ol¢uide Sagmeister’in yaptigiyla orttsur niteliktedir. Sagmeister,
sanki buttin kazanimlarini acisiyla gorsellestirerek izleyiciye iletmek istemektedir.
Artik Sagmeister’in bedeni deneyimlerini, egosunu cinselligi de kullanarak 0One
cikarir. Melis Seyhun’un (2010) deyimiyle: “Ici disa tasiyan bu izler, “ben”ligi
vurgulayan 0Oznel ve 0Ozgin bir ifade bicimi olarak kalici bir gsekilde bedende
sergilenir.” (s. 17). Bedeni bir iletisim araci olarak kullanma, yaraticihgin temelini
olustururken onu farklhlastirma tutkusu da bu yaraticiligin ayrilmaz bir parcasi haline
gelir (Seyhun, 2010, s. 12).

Bedenin 6nemini vurgulayan bir baska afis Ornegi ise De Designpolitie
grubundan gelir. Grubun 1994 yilinda bir moda gosterisi icin hazirlamis oldugu
afiste (Resim 114), herhangi bir moda unsuru yer almaz, aksine moda tarafindan
kutsanan beden hedef alinir. Bedenin kusursuzlugu ve buatunlugt tipografiyle
bozulur. Modaya ait estetik kaygilar dislanir. Tipografideki tirnaksiz ve herhangi bir
seye gonderme yapmayan yalinlik, bedenin 6nemini vurgular niteliktedir. Afiste yer

alan bilgileri okurken izleyici aslinda modayi olusturan bedeni okumaktadir.

Bu afiste de Sagmeister’in kullandigi gibi cinsellik sok etkisini artirmak igin
kullanthir. Burada skarifikasyon olmasa da bedenin purisuzligunin bozulmaya
calisildigr anlasiimaktadir. Tipografi kullanildigi alan ve cinsellik tzerinden mesaji
izleyiciye etkili bir sekilde aktarir.

Anton Beeke, De Designpolitie tasarim stldyosunun, gorsel Kkultlrin
bilgisiyle destekledikleri gorsel zekalarinin, az bulunur oldugunu sdylerken anlami
zekice bir gorsellikle ifade ettiklerini vurgular. Beeke, tasarimlarindaki gorsellerin
keskin organizasyonunun ve kullandiklari siki tipografinin, I svicre Tasarim

Anlayisi’na ait parcalar oldugunu da sozlerine ekler (AREA, 2005, s. 64).

%2 Cildin desenler olusturacak sekilde kesilmesi ile gerceklestirilen “skarifikasyon” yonteminde,
kesiklere yerlestirilen kil ya da kil gibi maddeler, cildin ylzeyinde keloid olarak da adlandirilan
kabarciklar olusturur. Skarifikasyonu uygulayan “usta”lar, farkli tonlarda kabarciklarin olusmasi ve
dévmeye benzer desenlerin ortaya ¢ikabilmesi igin kesiklere kimi zaman yakici bitki 6zleri, kdmir ya
da barutla midahale ederler. Seyhun, M. H., “Bir Tuval Olarak Beden”, Sanat Dinyamiz (115),
Mart-Nisan, 2010, s. 13.
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Resim 114. De Designpolitie, “Utrect Sanat Okulu Moda Gosterisi” icin afig, 1994.
Kaynak: AREA, Phaidon Press Limited, 2005, s. 66.
Son erisim: 10 Mart 2014
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Tipografinin beden tizerine kurgulanmasi aslinda afigin afisi gibi bir durum
olusturmaktadir. Beden, Heller ve llic’e (2009) gore aslinda disavurum olarak
kullanilabilecek bir billboard gibidir (s. 24). Bu gorlse gore, bedene yazilan her
yazinin gorsellestirilip izleyiciye sunulmasi afise edilen bir fikrin paketlenip tekrar
gosterilmesi gibi bir durumu da beraberinde getirmektedir.

Bir baska tepkisellige yol agmak ve kiskirtmak icin tasarlanmis afis olan
“Stami Veklumi” (Unimportant & Nothing — Onemsiz ve Hicbir Sey)’dir (Resim
115). Afis calismasinda icerikle ortlisen, ancak gorintl olarak aykiri ve bir o kadar
da etkileyici bir tipografi kulanan tasarimci Oded Ezer’dir. Ezer, hem yazi karakteri
tasarlayan hem de tipografi tUzerinde dur durak bilmeyen ¢alismalar deneyimleyen ve
her gegen giin tasarim dinyasina yenilikler kazandiran bir tasarimci olmasiyla
dikkatleri Gzerine geker. Deneysel tasarimlarina 2000’li yillarda afis calismalariyla
baslayan Ezer, Israilli bir sair olan Yona Volach’a saygi olarak tasarladigi afisiyle

aykiri malzeme estetigini sok amagh kullanarak kutlar.
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Resim 115. Oded Ezer, “Stami Veklumi” (Unimportant & Nothing), Israilli sair Yona Volach’a
sayg! afisi, 2004.
Kaynak: 3D Typography, Janette Abbink & Emily CM Anderson, 2010, s. 148
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Israilli tipografi sanatgisi ve yazi karakteri tasarimcisi Oded Ezer, Israilli bir
sair olan Yona Volach icin tasarladig afisteki tipografiyi sakizla olusturmustur. Afis,
“Unimportant and nothing” (Onemsiz ve Higbir Sey) adli siiri gorsellestirirken,
Ezer’in kullandigi materyal, siire bir cevap niteligi tasir. Kullanilan malzeme
cignenmistir, ancak sanildiginin aksine; 6nemsiz, tikenmis ve yok olmus degildir
(Abbink & CM Anderson, 2010, s. 148).

Ezer, bu calismasinda belki de *agzina sakiz olmak” deyimini
gorsellestirmektedir. Siirin begenilmesinden kaynakli sik tekrar edilmesi, agizda
defalarca cignenen bir sakizla metaforik olarak bir bag kurmak igin tercih edilmis
olabilir. Gorseli olusturan sakizin renginin de dikkat cekmesi, pembe ve yapis yapis

olmasi, cinsellik ile ilgili bir bag kurulmasini saglar.

Uzerinde durulan calismalar tasarimcilarin giiniimiizde, tipografinin degerini
artan bir sekilde fark ettiklerini gosterir. Bu kesifler sonucu bir tasarim nesnesine
donisen tipografi, gesitli malzeme kullanimlari ve cinsellik gondermeleriyle giderek
daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Tipografinin iki boyutlu yuzeyden ve malzeme olarak
kagittan kurtulup zamana ve mekana dahil oldugu glnimizde daha da fazla
hissedilmekte hatta gozlemlenmektedir.

3.3. Tipografinin Cevreye ve Hayata Dahil Olmasi

Tipografinin varolusundan bu yana, tasarimcinin, sanatginin onu hayata ve
cevreye dahil etme istegi giinimuzde de tasarimcilari mesgul eden bir dlsincedir.
Tipografi toplumla, kisilerle iletisim kurma amaci tasir. iletisim kurmanin yaninda,
tipografiyi mekana dahil etme ya da mekani tipografiye entegre edip, amacini
genisletmesi ve cevreyle bag kurmasini tasarimcilar dretimleriyle deneyimlerler.
Bunun yani sira kalicilik ve gegcicilik Uzerinden zamani ve hayati vurgulama stirekli

olarak calismalarda islenmistir.

Burada incelenen tipografik calismalarda; zamanin, hayatin gegiciligini
algilayisimiz ve bakis agimiz ele alinirken; tasarim nesnesi olan tipografinin,

hayatimiza nasil dahil oldugu Gzerinde durulmustur. Tipografinin tasarim nesnesine
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dondstagl bu calismalar, tasarimcilar tarafindan toplumda biling olusturma adina

yaptlandirilmalari agisindan ayri bir dneme sahiptirler.

3.3.1.  Kurgusunu Mekanla Tamamlayan Tipografi

20. yuzyilla birlikte yuzeyin bir calisma alani olarak kullaniimasinin
deneyleri sona erer ve yuzeyin disari tagsinarak mekanla ¢oziimlenmesi yoluna gidilir
(Bayav & Aytes, 2011, s. 37). Boyle bir ortam icerisinde tipografinin iki boyutlu
yiizeyde varligini devam ettirmesi beklenemez. Tipografinin tasarimcilar tarafindan
mekanla iliskiye girmesi saglanan ginimizde, giderek enstalasyonun 6neminin

arttigi goralar.

“Bu arada, tipografik denemeler iki boyutlu kagit vyizeyiyle sinirli
kalmamaktadir. Binalarin cephelerinde, kaldirimlarda, plazalarda ve benzeri kamu
alanlarinda ¢ boyutlu ifadeler bulunurlar.” (Twemlow, 2008, s. 86). Kamu
alanlarina tasarimlarini tasiyan tasarim grubu Why Not Associates’in Gordon Young
ile gergeklestirdigi calismalar incelemeye degerdir. Bu ortakligin trunlerinden olan
Crawley kutuphanesindeki “Tipografik Agaclar” bir orman olusturur (Resim 116).
Bu orman bircok baglami da beraberinde getirir. Kittiphane bir bilgi yuvasidir ancak
agaclar kutlphanenin hammaddesini Uretirler. Bu agidan bakildiginda tasarim

bilgelige 6vgu oldugu kadar dogal yasama saygiy1 da icerir (Design Indaba, 2010).

Kurgusunu mekanla tamamlayan, Why Not Associates’in “Tipografik Agac
Kolonlar” (Resim 117) tipografik yerlestirmesi, Crawley kituphanesindeki mekanla
adeta butunlesir. Kituphaneyi ayakta tutan kolonlar tipografiyle birlikte anlam
kazanir. Kolonlar kitiphaneyi tipografiyle yani yaziyla-bilgiyle ayakta
tutmaktadirlar. Ayrica bilgilerin, yazilarin yazildigi malzemenin agagtan Uretiliyor
olmasi da tasarimda vurguyu artirmaktadir. Agaglar sayesinde; bilginin aktarilabilir
hale gelmesi ve kittphanelerin yine agaclar sayesinde olusmasi ve ayakta kalmasi bu
projedeki “Tipografik Agac Kolonlari” ile kutlanir.

160



L‘ i Y G RS
Resim 116. Why Not Associates ve Gordon Young isbirligiyle gerceklestirilmis olan Crawley
kutlphanesi “Tipografik Aga¢ Kolonlar1”, 2009.

Kaynak: http://www.whynotassociates.com/environmental-3/crawley-library-2
Son erisim: 16 Mart 2014
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Resim 117. Why Not Associates ve Gordon Young isbirligiyle gerceklestirilmis olan Crawley
kutliphanesi “Tipografik Aga¢ Kolonlar”, 2009.

Kaynak: http://ministryoftype.co.uk/words/article/typographic_tree_columns/

Son erisim: 16 Mart 2014
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Why Not Associates gibi dogayla tekrar i¢ ice olmamiz ve kaynasmamiz
gerektigini izleyiciye gosteren diger bir tasarimci ise Anna Garforth’tur. Garforth,
“Grow” (Resim 118) calismasinda vahsi doganin bizim sinirlandirmalarimiza
aldirmayip cesurca ve kendine buyruk bir sekilde buylyip genislemesini
vurgulamak ister. GOz ardi ettigimiz dogay! Grow ile birlikte umursayamayacagimiz
bir gerceklikte bize sunar. Sakinmaya ¢alistigimiz dogadan kagmak igin yaptigimiz
evleri, doganin basina buyruklugundan koruyamayacagimizi izleyiciye gosterir.

L .
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Resim 118. Anna Garforth, “Grow”, 2013.
Kaynak: http://www.annagarforth.co.uk/work/grow.html
Son erisim: 16 Mart 2014
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Garforth, Grow adini verdigi tipografik tasarimina baslarken terkedilmis bir
evden oldukga etkilenir. Ev demir bir kapiyla disaridan gelebilecek tehlikelere karsl
korunmak istenerek simsiki kapatilmistir. Ancak zamanla kapi énemini yitirmistir.
Kapinin bozuk yapisi sanki icerideki doga tarafindan zorlanmis bir gorintt yaratir.
Kapali kapilar ardina sikismis doga sanki tim vahsiligiyle kapiyr yikmak ve etrafa
dagilmak istiyormus gibi gorinur (Garforth, 2013). Bitin bu etkilenimleri yansittig
calismasinda Garforth, bizlere unuttugumuz ya da gérmezden geldigimiz doganin

vahsi guzelligini duyumsatmaya calisir.

Garforth’un tretiminden biraz farkh olarak Sagmeister, ““obsessions make my
life worse and my work better” (takintilar hayatimi daha kot ve calismalarimi daha
iyi yapar) (Resim 119) calismasi ile degerlerimiz konusunda bizi duslinmeye sevk
eder. Tipografik tasarimda alisiimisin disinda bir malzeme kullanimi dikkat cekerken

ayni zamanda calisma mekanla anlam kazanir.

Sagmeister’in bu enstalasyonu 2008 yilinda, Droog ve Scott Burnham’in
ortakliginda gelistirilmis “Urban Play” olarak adlandirilmis bir projenin iginde
olusturulmustur. Sanatcilar kamusal c¢alismalar yapmak Uzere davet edilmistir.
Projenin kaynagini olusturan sorular: Isler daimi olabilir mi? Calinabilir ya da zarar
verilebilir mi? Sagmeister’in “Obsessions make my life worse and my work better”
calismasinin bir parcasi bu sorulara cevap olarak kaybolmustur. 250.000 euro cent
kullanilarak 150 gondllu ile 8 glnde bitirilen ¢alisma, tamamlanmasindan kisa bir
stre sonra 2 adamin paralarin bir kismini almalari tzerine polis, ¢alismayi koruma
adina supurup toplamistir. Kisa siiren dmriine ragmen bu calisma, insan dogasini
yonlendirebilmesi (yaratici isbirligi, gondllilik ve calismanin 35.000°i calinmis
olmasina ragmen iyimserligi) adina basarili olmustur (Simmons, 2011, s. 172-174;
Jacquillat & Vollauschek, 2011, s. 199).
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Resim 119. Stefan Sagmeister, “ Obsessions make my life worse but and work better”, 2008.
Kaynak: http://www.sagmeisterwalsh.com/work/project/obsessions-make-my-life-worse-but-my-
work-better/

Son erisim: 10 Mart 2014

Garforth’un ya da Sagmeister’in isleri, izleyiciyi disundurmeye ve fark
ettirmeye yonelik bir bakis acisi tizerinden gelisir. izleyiciye dolayli yoldan bir bakis
acisi saglayan ya da degistirten islere ornek gosterilebilecek bir tasarimci da
Sebastian Lemm’dir. Lemm, enstalasyonunu “anamorfik®”  (anamorphic)

tipografiyle olusturmasiyla dikkat ceker.

8 Gozle bir seyi algilama yetisi. anamorfik objektif: (sinema) sikistirmag, anamorfozcu mercek,
anamorfozor. Cok genis bir alani filmin cercevesine sigdirabilen kamera mercegi; ayni géruntiyt eski
boyutlarinda ekrana yansitabilen gdsterici mercegi. Gulsoy, T., Reklam Terimleri ve Kavramlari
So6zIugii, Adam Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 22.
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Lemm enstalasyonunda bir odanin iginde hazirladigi tipografik
dizenlemesini diger anamorfik yerlestirmelerden farkh olarak boyutlu bir sekilde
gerceklestirir (Resim 120). Tipografik diizenlemedeki harfler heykelvari bir sekilde
odanin i¢ine konumlandirilmiglardir. Kompozisyonu olusturan ciimle “In The Room
People Come and Go” (insanlarin Gelip Gittigi Odada) ancak belli bir agidan ve

seviyeden bakilabildigi taktirde goérinur olmaktadir.

Lemm, tasariminda tipografinin sayfada oldugu gibi, mekan icinde de
okunabilirligi tGzerine ¢alismistir. Okunabilirlik Uzerine en ¢ok Uretimde bulunanlar,
bir batinun parcalanip tekrar bir bitin olusturacak sekilde bir araya getirmeleriyle
yapibozum disuncesini kullanirlar. Burada da yapitbozumun etkisi hissedilir. Ciimle
en ufak parcasina kadar ayrilmis ve tekrar yapilandiriimasi ise izleyiciye
birakilmistir. Bu da izleyicilerin hepsinin ayni noktadan ¢alismaya bakmasi anlamina
gelir. Calisma izleyicilere ayni ortak paydada bulusulursa dinyanin anlamli bir yer

haline gelebilecegi mesajini veriyor olabilir.

Resim 120. Sebastian Lemm, enstalasyon, 1999-2004.
Kaynak: Agathe Jacquillat ve Tomi Vollauschek, The 3D Type Book, 2001, s. 195.

Tipografinin artik kendini her alanda var edebiliyor olmasi ve tasarimcilarin
artik iki boyutlu ytzeyler Gzerinde calismak yerine t¢ boyutlu ¢alismalar Uretmeleri
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hatta mekanla birlikte tipografiyi var etmeleri dikkat ¢ekicidir. Tipografinin mekanla
var olmasinin en Ust seviyesi ise sanirim anamorfik tipografik calismalardir. Ancak
tasarimclya mekana tagmak da yetmemis ve tasarimlarini bir (st seviyeye

cikarabilmek igin zamani ya da sureci de uretimlerine dahil etmislerdir.

3.3.2.  Kurgusunu Surecle Olusturan Tipografi

Zaman kurgulu isler, zamanin kullanilisina ya da harcanmasina karsin dikkat
cekmek Uzere Uretilmis islerdir. Zaman hizla gecip giden, tekrari olmayan bir
kavramdir. Tipografinin bir tasarim nesnesine dodnlsmesinde sire¢ Uzerine
odaklanmis ya da gerceklesmesinde slreci kullanan isler Uzerinde durulmustur.
Gunumuzde zaman algisi ¢ok degismistir. Cok mesgul oldugumuz hayatlarimizda
hayata 0yle kapiliriz ki gercekte neleri kacirdigimizi pek fark edemeyiz. Bu nedenle
bazi tasarimcilar zamani ya da sureci kullandigl islerle bize bizi gOstermeye

calismaktadirlar.

Surecle beraber olusan bir tipografik billboard calismasi olan “We Are All
Workers” (Hepimiz Isciyiz) (Resim 121) Lewis’in satis kampanyasinda kullandig
bir reklamdir. Ancak burada Sagmesiter, tipografiyi olustururken sectigi yontem,
billboardu bir enstalasyona donistlrir. Tipografiyi olusturan her bir parca bir
digerini tetikler, tipki insanlar gibi. Belli bir sure sonunda carklar birbirlerini
dondurerek tipografinin gorinuir olmasini saglarlar (AIGA, 2010).

Calismada carklarin buyukli kigukli olmasi dikkat cekicidir. Bu gesitlilik
calisanlar arasindaki hiyerarsiye gonderme yapiyor olabilir. Ancak c¢arklardan kiguk
ya da blydk bir tanesi bile calismasa tipografi tamamlanamaz. Sdreg, birlik,
caliskanlik ve sonug iste billboardun izleyicilere gosterdigi sey “We Are All
Workers™dir (Resim 122).
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Resim 121. Stefan Sagmeister Inc., “We Are All Workers” Lewis, 2010.

Kaynak:
http://designarchives.aiga.org/#/entries/%2Bid%3A21434/ /detail/relevance/asc/0/7/21434/we-are-

all-workers/1
Son erisim: 16 Mart 2014

Resim 122. Stefan Sagmeister Inc., “We Are All Workers” Lewis, 2010.

Kaynak:
http://designarchives.aiga.org/#/entries/%2Bid%3A21434/ /detail/relevance/asc/0/7/21434/we-are-

all-workers/1
Son erisim: 16 Mart 2014
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Resim 123. Stefan Sagmeister, “Either Act or Forget” (Harekete Ge¢ ya da Unut), Lisbon
Billboard, 2005.

Kaynak: http://www.229design.com/supersized-public-service-announcement/

Son erisim: 10 Mart 2014
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Sagmeister’in sureci kullandigl diger bir tasarimi “Complaining Is Silly.
Either Act or Forget.” (Sikayet Etmek Sagcma. Harekete Ge¢ ya da Unut.) (Resim
123), “Things | have learned in my life so far’ adini verdigi projesinin 16 numarali
parcasidir (2/29 Design, 2012). Calismanin Uretimi stidyosunun ¢atisinda
gerceklestirilmigtir. New York glinesine maruz kalan gazete kagitlariyla glines
vasitasiyla bir nevi sablon baskiyla tipografi olusturulur. Gunes altinda kagidin agik
kalan kisimlari Ultraviyole isinlarindan etkilenerek sararmasiyla sablon baski olusur.
Tipografik tasarim ardindan billboarlarda sergilenmek (zere Lisbon’a gotiraldr.
Gunesin kagidi bir nevi pozlamasiyla olusturulan tasarim, Lisbon’da sergilenirken
ayni pozlamaya maruz kalarak sararir ve yazi yavas yavas kaybolur. Burada zaman
ve dogal elemanlar ¢ok zeki bir sekilde kullanilir. Bu enstalasyonda yazinin solup
gitmesi icerigin mukemmel bir yansimasidir (2/29 Design, 2012; Heller & llic, 20009,
s. 47; Whitaker, 2011).

Stefan Sagmeister, bu isini olustururken sireci de kullanmasi igerige vurgu
yapmasi agisindan onem tasir. Calismanin gorsellestirilmesinde iletmek istedigiyle
kurdugu baglam arasinda siire¢ bas rol alir. isin tretim asamasinda stire¢ kullanildig
gibi izleyiciye aktarmaya calisilan icerikte yine slrecle birlikte gorinarligini
yitirmektedir. Bu zaman icinde yitip gitme durumu, izleyiciye okumasi i¢in sunulan
metinle ironik bir sekilde ortisur. Bu durumu gorsel olarak gegici olan billboardun

iceriginin kalicigini/etkileyiciligini artirir.

Katie Bevin’in; sireg, Isik ve golge, yani glinesi temel alarak gerceklestirdigi
bir tasarim olan “Urban Tales Shadow Typography” (Kent Hikayesi Godlge
Tipografi)’dir (Resim 124). Bir 6grenci olan Bevin’in “site-specific”” (alana 6zgi) ve
zaman temelli olan projesi Yeni Zelanda’da Wellington’s Urban Waitangi Park’1 igi
tasarlanmistir. Parkin girisindeki bariyer direklerinin giin icindeki golgelerine gore
tipografik uygulamasini gergeklestirir. Kelimeler, golgeler sekillerle bulustugunda 10
saat boyunca periyodik bir sekilde gorundr olurlar (Resim 125). Tipografik tasarim
sabah saat sekizden aksam altiya kadar gozlemlenebilir. Her kelime yaklasik bir saat
gorulebilir (SEGD, 2010).
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Resim 124. Katie Bevin, “Urban Tales Shadow Typography” (Kent Hikayesi Golge Tipografi)
“From here to there and there to here”, 2010.

Kaynak: http://re-imagingtheurban.tumblr.com

Son erisim: 16 Mart 2014

Resim 125. Katie Bevin, “From here to there and there to here”, 2010.
Kaynak: http://re-imagingtheurban.tumblr.com
Son erisim: 16 Mart 2014
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Sure¢ baz alinarak olusturulan ve zamanin gegiligine gonderme yapan ve
sonucunda tipografinin bir tasarim nesnesi konumunda oldugu bir tasarimda Jiyeon
Song’un gercgeklestirdigi ““One Day Poem Paviliondur (Resim 126, 127, 128).
Tipografik tasarim, siirsel bir yoldan bizi zamanin geciciligine karsi uyarir. Obvious
dergisinde yer alan bir degerlendirmede tipografik calismaya soyle bir yorum
getirilmistir: “Bu ¢alismaya muzede bir tabloya bakiyormus gibi bakamazsiniz ya da
elinizdeki bir kataloga. Dogru zamani beklemeniz gerekir. Ardindan kelimelerin

yerde belirdigini fark edersiniz. Glin boyunca kelimeler akar gider.”” (2009).

Golgelerle ilgili genis bir arastirmanin sonucu olarak, “One Day Poem Pavilion”
(Bir Gunlik Siir Kdsku-Standr), 151k ve golgenin zaman temelli dogasini ve sahaya duyarl,
gegcici giirsel gosterisidir. Bir dizi karmagik delik kullanilan standin ylzeyi 1s1gin gegmesine
izin vererek (yil icerisinde belli zamanlarda) degisen desenler olusturur ve siiri okunur hale
donlstirir (Voyatsiz, 2008).

Resim 126. Jiyeon Song, “One Day Poem Pavilion”, 2008.
Kaynak: http://obviousmag.org/en/archives/2009/11/the_one_day_poem.html
Son erisim: 11 Mart 2014

Bu projede secilen siir “The Sijo” Kim Ch'on-taek (1725-1766) tarafindan
yazilmis; doga ve insan yasamiyla ilgili klasik bir Kore siiridir. Siir insanin 6lumli
dogasindan bahseder. Yazin beliren siir, yaklasan yeni yasamla ilgili olup kisin ise
gecen zamanla ilgilidir. Mesajin belirisindeki yavaslik bize mesgul hayatlarimizla
ilgili distinmek igin zaman verir (OBVIOUS Magazine, 2009).
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Resim 127. Jiyeon Song, “One Day Poem Pavilion”, 2008.
Kaynak: http://people.artcenter.edu/~jsong5/thesis/index03.html
Son erisim: 11 Mart 2014

Proje hicbir ekstra enerji kullanmadan, sadece gunesin olusturdugu 1sik ve
goOlgeyle olusmasi deneysel tatlar ve iletisimin sinirlarini zorlamaya yardimci olur.
Cevreyle ve insanla, zaman araciligiyla iletisim kuran bu proje zamana, gegiciligine
ve degiskenligine vurgu yapar. Her gin hatta her an hayatimiza yeni bir deger
eklerken, tipografinin bir tasarim nesnesi olarak hayatimizin igine giderek daha fazla

dahil oldugu gorulir.
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Sijo Sequence in the One Day Poem Pavilion

LISTEN LISTEN LISTEN LISTEN LISTEN LISTEN
PEOPLE FEOFLE FEOPLE PECFLE
WHERE WHERE WHERE WHERE WHERE
even cVEr EVER EVER cven
you

N

v C'UQF.E 'V/OU'm( VQUR’%{

YOUane

CWHITE
Panel I HAIA
TURN

1000am te 12:00pen

LIFE
E SPEEDS
Y v ; BY
Panel Il INE ¢ LIKE

A DREAM A DREAM
11:30am te 1:30%m
SILL

EACH EACH
MINUTE MINUTE MINUTE

1:30pen to 3.30pm

Resim 128. Jiyeon Song, “One Day Poem Pavilion”, 2008.
Kaynak: http://obviousmag.org/en/archives/2009/11/the_one_day_poem.html
Son erisim: 11 Mart 2014

Tipografi her zaman tasarimin ve sanatin ayrilmaz bir pargasi, malzemesi
olmustur. Ancak durum giinden giine degisim gostermektedir. Tipografi artik kendi
bir alan haline gelerek ve bir nesne olarak ele alinarak, sadece onun igin Gretimlerde
bulunulmaya baslanmistir. Tipografi hayatimizin her aninda, her yerde karsimiza
¢ikan bir unsurdur ve giderek daha ¢ok tasarimlanmis olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
Izleyiciyi daha ¢ok dustindirmek, etkilemek, sok etmek, tipografinin icine dahil
etmek, kisacas! tipografiyi bir tasarim nesnesi olarak hayatla bittnlestirmek adina ne

varsa yapiimaktadir.

Tasarimcilarin ve sanatgilarin tipografiyle bu kadar cok calismalari ve
tipografinin alanini genisletip onu bu denli hayatin bir parcasina donustirmeleri,
tipografinin izleyiciyle bulustuktan sonra da dlstnulmeye devam edilmesidir.
Izleyicinin aklinda okudugu metin tekrar tekrar donmekte ve distindirmektedir. Bu
aktarim sirasinda etkiyi guglendirmek ve calismayla izleyicinin daha kolay bag
kurabilmesini saglayabilmesi adina segilen yontemler; cinsellik, siddet, igrenti, sok

vb. gondermeler tipografinin tasarim nesnesine doniismesini saglamistir.
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SONUC

Tipografi dilin gorsellestirilmis halidir. S6zIi dil nasil olup da kelimelerle
sekil aliyorsa yazin (edebiyat) da dili dondsturup bir Ust noktaya tasimistir. Tipografi
ise yazini, bicim kazandirarak gelistirmistir. Bu etkilesime benzer bir sekilde tasarim,
sanata gorsel bir dil kazandirirken, bu zenginlesme daha sonra tasarimin sanattan
beslenmesini saglamistir. Bu etkilesimler tasarimcinin sanat¢i gibi dustnip
davranmasina yol acarken, tipografinin de bir tasarim nesnesine dénismesine aracl

olmustur.

Buradan hareketle tipografinin; sanat, edebiyat, tasarim, kultur, teknoloji
kisacas! hayatta gerceklesen tim degisimlerden etkilenen canli bir varlik olarak,
tasarimcilar tarafindan; zamana, mekana ve duruma gore strekli gelistirildigini ve
yenilendigini s0ylemek mimkundur. Tasarimcilar, tipografiye yeni alanlar ve ifade
bicimleri bulabilmek adina dur durak bilmeden calismaktadirlar. Degisen diinya
gorusl, kaltara ve bunun teknolojiye, iletisime ve insanlara yansimasiyla,
tasarimcilar tipografinin gorselligi tzerinde slrekli olarak denemeler yapmiglardir.
Her seferinde bir dncekine benzemeyen, 6znel, biricik ve benzersiz bir durum
aramakta olan tasarimcilarin nesnelestirdikleri tipografinin; artik her yerde, her

bicimde var olabildigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Tasarim nesnesine evrilme surecinde tipografi, sanat-tasarim arasindaki alis-
veristen ve teknolojik donustimlerden oldukga fazla etkilenmistir. Teknolojik
gelismeler insan yasantisini geri dondirtlemez bir sekilde farklilastirmaktadir. Bu
durum, toplumun distnce yapisina niifus etmesiyle ve teknolojik olanaklarla birlikte
tasarimciyi; daima yeni yontemler, pratikler ve sistemler gelistirmeye yoneltmistir.
Basimcilik sektorindeki her koklu yeniligin, tipografiye de yansimasiyla deney
imkani da artmigtir. Tasarimcinin deney ve oyun alaninin genigledigi 6lgtde,

tipografinin de bir o kadar u¢ noktada dontsme imkani buldugu gorilmastr.

Her gecen gun teknolojik bir yenilikle karsilastigimiz ginimizde, basim
teknolojileri neredeyse her yeni glne farkh bir bulusla baslamaktadir. Bu nedenle
tasarlanmis bir isin gerceklestirilmesi artik bir sorun olmaktan ¢ikmistir. Bu durumda

sanat¢i-tasarimcilar bu denli kolaylasan ve mikemmellesen Uretim asamasina
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miidahale ederek, belki de kusuru ve raslantiyr bu asamaya dahil etmek istercesine,

tasarimlarini elde gerceklestirmektedirler.

Surekli gelisen teknoloji, dinya ve kultir algisini bigimlendirip sanatgiya
farkl Uretim olanaklari sunarken, sanatcinin buna duyarsiz ve ilgisiz kalmasi
beklenemezdi. Sanatci, teknolojinin kazandirdigi yeni Gretim olanaklariyla sanatini
kurgularken, aslinda tasarimin da kullandigi ortak alanlara karismis ve
multidisipliner olarak yapitini ortaya koymaya baslamistir. Bu durum, sanati
tasarima yaklastiriken ister istemez tasarimi da sanata yaklastirmistir.

Gecmisten gunumuze geldikge goraltyor ki siniflandirmaya ve ayristirmaya
calistigimiz hersey simdilerde icine konulduklar kaliplari eritmis ve siliklestirmistir.
Tasarimci ve sanatgl tarihte sirekli olarak, olusturulan kurallari yikip alt Gst
etmiglerdir. Sanat tasarimdan beslenmis, tasarim da sanatlardan beslenmistir. Bu
birbirini besleme durumu giinimuzde 6yle bir hal almistir ki sinirlar ortadan kalkmis,
sanat ve tasarim birbiri icine ge¢mis, birinin nerede baslayip digerinin nerede bittigi

tartisthir olmustur.

Sinirlarin ortadan kalkmasi, siliklesmesi ya da i¢ ice gegcmesiyle olusan multi-
disipliner durumla birlikte, grafik tasarimcinin sanat¢i tavriyla isler Urettigi ya da
muellif tasarimci olarak kendi urettigi Urtnleri pazarladigi gortlmektedir.
Tasarimcilarin bu Gretimlerinde, dogalliktan yana olarak el yapimi ve biriciklige
vurgu yapmas! dikkat cekerken, artik bir sanat¢i gibi, kendi tarzlarini her yoniyle
yaratmak istedikleri ortadadir.

Bu durum tezde bircok calisma Uzerinde belirlenirken, tasarimcilarin ticari
islere bir sanatci tavriyla imzalarini attigi, calismalarinda tasarim ve sanatin nerede
baslayip nerede bittiginin belli olmadigini sdylemek mimkunddr. Tasarimcilarin
yaratimlarinda, tarih boyunca insanin kendini ifade etme yontemlerinden ve sanattan
oldukca etkilendikleri gorulmustir. Eserlerinde; sanat ve tasarim birlikteligi
gorulebildigi gibi, bireysel ve ortak (disiplinlerarasi ya da fikir ortakligi) ¢alismalar
da kendini gostermektedir. Tasarimlarinda bu ortakliklari kullanan tasarimcilarin,
sure¢ Uzerinde cahsanlart oldugu gibi, malzemenin askinligi (zerine eserler

uretenleri de oldugu belirlenmistir.
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Cagdas tipografik tasarimlarda biricikligin, kusurlulugun ve askinligin
kendini daha fazla gosterdigi calismalar da gozlemlenmektedir. Tasarimda bu
durumun O6neminin artmasi, kapitalist sistemin gerekliligi, tiketim kualtirinin bir
parcasi olan seri ve mikemmelliyetci Gretime baglanirken; askinligin olusumu da
dijitale, alistimisin diginda olma istegine baglanabilir. Gunumiz tasarimcilari
islerinde, ¢agimiz problemlerine daha yaratici bir sekilde yaklasirlarken, izleyiciyi
sok ederek etkileyip, kendisine c¢eken bir yaklasim sergileyebilmek igin
ugrasmaktadirlar. Glnlmuazin sanal dinyasindan tekrar insani olana gegmeye,

kusuru on plana ¢ikarmaya ve bunun guzelligine dikkat cekmeye ¢abalamaktadirlar.

Dijital dinyanin sagladigi deney olanaklariyla tasarimcilar, en Ust diizeyde
urunler vermislerdir. Bunlarin sonuna geldigimizi hissettiren bir donem olan
gunumdizde, dijital tasarimdan farkli bir durum yaratabilmek adina tasarimcilar,
farkl arayislar icine girmislerdir. Bu nedenle tasarimci-sanatcilar, dijitalin sagladigi,
ancak Ozgurlik olmaktan cikip sinirlara doniisen bilgisayarin sanal dinyasindan
kurtulup; deneneceklerin, yapilabileceklerin sonunun olmadigi, kusurlu, gergek bir
dinyada 6zgurlugu tekrar aramaktadirlar.

Butln bunlar bize teknolojinin, toplumun yapisini etkiledigi gibi; kalttrd,
sanati ve tasarimi da etkiledigini gostermektedir. Teknolojiyle tek bir ortak paydada
bulusan insanlik, kapitalizmin de etkisiyle aynilasirken, kiresellesmeyle birlikte
kendini gosteren yerellik sayesinde en kuiguk birimlerine kadar bolunurler. Bir
yandan kapitalist sistemin ana damari tiketimle ve 6zellikle teknolojik Grlnlerin

tiketimiyle aynilasan toplumlar, yerellik ve etnisite gibi kavramlarla ayristirilirlar.

Kuresellesmeyle aynilasan, fakat bir o kadar da farklilasan diinyada,
bilgisayar programlarinin ve teknolojisinin her gecen gin daha da gelismesiyle
tasarimlarin, giderek daha ¢ok dijitalize oldugu goralur. Kusursuz tasarimlarin gicir
gicir dunyasinin karsisinda el yapimi, kusurlu ancak biricik bir diinya olusturulmaya
calisthr. Tipografinin buytk bir rol oynadigi bu cabada, bir tasarim nesnesine
dondstagli goralidr. Degisik materyallerle elde olusturulan tipografi, Kkisisel
anlatimlari 6n plana ¢ikarmasi nedeniyle gunumuzde dijitale oranla daha c¢ok tercih
edilir. Tasarimci-sanatcilar, Endustri Devrimi’nden bu yana olusturulmus ve

insanlarin hayir demeye bile firsat bulamadan, kendilerini bu kuilturin bir parcasi
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olarak gordikleri kuresellesmenin etkisindeki tiketim kaltiriine, zanaata vurgu
yaparak artik dur diyebilmeye calismaktadirlar. Toplumsal olaylari gelistiren ya da
akisint degistiren ekonomi, tiketim kultlrd sayesinde var olur. Bu durumda

diyebiliriz ki ekonomi tasarimi dogurur, yaraticiligl kamgilar.

Tasarimin, bir parcasi oldugu sosyolojik ve kilturel olaylardan ayri
distnulemeyecegi ortadadir. Tasarimlar ister herhangi bir seyi pazarliyor olsun,
isterse toplumsal bir olayi gozler 6ntine seriyor olsun tamamiyle toplumla i¢ icedir.
Bu durumda tasarimci, bir parcasi oldugu toplumun; yasadigl ortami, ekonomik
durumu ve kultarel farkliliklari, entellektiel bilgi birikimi, bakis acgisi ve
motivasyonuyla yapitlarinda yansitir. Aslinda tim bunlar tasarimin malzemelerini

olusturur. Bunlar olmadig1 zaman tasarim bir siise ve bezemeye donusur.

Bir nesne olarak tipografi, grafik tasarimdan ayrilip bagimsiz bir sekilde,
disiplinlerarasi ya da 6tesi calismalarla kendini var etmektedir. Glntimiizde deger
kazanan dogallik, kisiye 6zel olma durumu, farklilasma istegi, zanaati tipki *““Arts
and Crafts’ hareketindeki gibi geri getirir. Ancak “Arts and Crafts’’dan farkli olarak
burada islevin ¢ok da oOnemi yoktur. El isciligi ve biriciklige verilen 6nem,
islevsellikle paralellik gostermez. Tam tersi islevsizlik adeta kutlanir. Sok, asirilik,
askinhk, sasirtma, kiskirtma, kusurluluk gibi baglamlarla tipografinin nesne

durumunda oldugu tasarimlar gerceklestirilir.

Post-dijital donemde daha ¢ok kendini gosteren zanaatin kaybedilen degerleri
gindeme getirmesi 6nem tasir. Bu degerlerle birlikte 6nemli olanin fikir oldugunu
fark eden tasarimcilar, tipki sanatcilar gibi bireysel Gretimlerde bulunurlar.
Tasarimcly! sanatgiya ve zanaata yonlendiren bu post-dijital ddnemde tipografinin bu
denli 6ne c¢ikmasi ve tasarim nesnesine donlsmesi, gorinti bombardimani
yasadigimiz gunumuzde, tipografinin kendini var edebilmesi agisindan énemlidir.
Tasarimci, kullandigi dogal malzemeler ve el emegiyle tipografiyi birlestirerek,
dijital goruntt yigini icinden kendini kurtarmaya ve bir sanat¢i gibi degerli kilmaya
calismaktadir.

Tipografi (zerinde ylzyillar boyunca suren oOzgurlestirme cabalari,
bilgisayarla birlikte hedefine ulasmis ve arzulanan olmus gibi gortinse de, bilgisayar

teknolojisinin de sinirlarinin fark edilmesiyle tekrar bir sorgulama donemi
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baslamistir. 21. yizyilin trendlerini iki karsl ug olusturur gibi gérinmektedir. Biri
tamamiyle dijitalize olmus bir yasam tarzi olarak kendini gosterirken, digeri ise
kendini tamamiyle dogallikla ifade eder. Tasarimcilar bu populer gérsel kultirin
cabuk tiketilebilirliginin karsisinda olarak, zanaatla birlikte biricikligi gindeme
getirirler. Bu doénemde bilgisayarin ve teknolojilerinin sanallastirdigl diinyamiza;
gercek, elle dokunulur, hissedilir islerle karsilik verme isteginde olan tasarimcilar, el
yapiminin ve malzemenin énemini kesfederler. Artik el yapimi ve malzemenin 6nem
kazanmasiyla gercek bir nesneye dontsen tipografik isler glindemi olusturur.
Tasarimcilar ellerini kirletmenin keyfini yeniden kesfederken, gercek diinyayla

tekrar iletisim kurmaya calismaktadirlar.
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