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OZET

Bu cahismada, 20. yiizyilda modernlesme siireci ve sonrasindaki heykel
sanatinda malzeme olarak tasin kullamilmasi ele alinmistir. Sanatta degisen
tamim, kavram ve yaklasimlarin bicimsel etkileri ve tasin bu etkilerdeki rolii
ornekler iizerinden incelenmistir.

Birinci boliimde bati plastik sanatlarimi etkileyen Fransiz Devrimi ile
Sanayi Devrimi ve onlarin sonucundaki gelismelere deginilmistir. Birinci ve
ikinci Diinya Savaslarinin sonuclar ve etkilerinin ne oldugu ile tiim bu etkilerin
sanatta nelerin dogmasmma sebep oldugu ve soyut sanatin ortaya cikis1 yer
almaktadir.

Ikinci bélimde modernizmin temel kavram; soyut ve soyutlama
merkezli heykelde, tasin dogrudan bicimlendirme malzemesi olarak nasil yer
aldigr, heykeltiraslarin bicimsel yaklasimlar1 ve etkilendikleri goriisler ve
temalar tizerinden ele alinmustir.

Ugiincii béliimde 20. yiizyilin ikinci yarisinda, heykelin degisen tamim ve
kapsamlarindan bahsedilmis ve bu degisim iizerinden tasin heykelde yeni
yaklasimlari, bicimleri; dogal malzeme olusu, ham malzeme olusu ve islevselligi

ile kullanilmasi ele alinmstir.



ABSTRACT

The scope of this thesis is the use of stone as a material in sculpture
during modernization process in the 20™ century and after it. The formal effects
within the change of definitions, notions and approaches in art and the role of
stone in these effects are examined with the examples.

In the first chapter, French Revolution and Industrial Revolution which
have affected the western plastic arts, and the progress of their consequences
are mentioned. What are the results and the effects of World War | and World
War |1, and what caused to be brought into the world and the emergence of
abstract art are presented within the consequences influenced the art.

In the second chapter, the basic concept of modernism in the abstract
sculpture and the sculpture based on abstraction, are mentioned in terms of
how the stone is taken part as a direct carving material through the sculptors’
formal approaches and the notions they are influenced.

In the third chapter, in the second half of the 20™ century, the changing
definitions, notions and the scope of the sculpture are noticed; and as a result of
this change, new approaches and forms in stone are mentioned as a natural

material, a rough material and also within its functionality.
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ONSOZ

Modernizm Sonrasi Bati Heykel Sanatinda Bigimsel Yaklagimlar ve Tas
basliklt bu arastirmada, 20. yiizyilda modernizm sonrasi heykel sanatinda tasin
heykelin malzemesi olarak nasil ele alindig, farkli bicimsel ve iislupsal yaklagimlar

incelenerek ele alinmastir.

Bu calismada yontem olarak sanat tarihi hakkinda yazilmis kitaplar ile
lisansiistii tezleri incelenmistir. Ayrica metinde ele alinan heykeller kitap ve internet

gibi yayin araglarinin gorsel dokiimanlarindan faydalanilarak incelenmistir.

Fotograflar metnin i¢inde ve sdz edilen paragrafin hemen arkasinda yer

almaktadir; okuma sirasinda gorselin takibinin kolaylasmasi hedeflenmistir.

Referans olarak tezde yer almayan ve tezin konusu ile ilgili arastirmada fikir
edinmek i¢in basvurulan kaynaklar ‘okuma listesi’ olarak kaynakg¢anin ardinda yer

almaktadir.

Bu caligmada bana destek olan ve bilgi ve deneyimleriyle yol gdsteren
danisman hocam Yrd. Dog¢. Goékcen ERGUR’e, Heykel Boéliimii hocalarina,
cevirilerde yardime1 olan Seyda COBANOGLU ve Gokay GURCAN’a, maddi ve

manevi desteklerini benden esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.

Seyma COBANOGLU
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GIRIS

Heykel, insanlik tarihi boyunca malzemeye ii¢ boyutlu bi¢im verme sanati
olarak tamimlanmistir. Heykel, cografyaya, Kkiiltiire, dine ve doneme gore farklh

malzeme ve farkli Gisluplar ile degismistir.

Donemiyle her zaman uyum iginde ilerlemis olan heykel sanati, Batida
modernizm Oncesi dogay1 ve insan1 model alan bir bakis agis1 igindeyken modernizm
ile bu tutumunu kaybetmistir. Toplumsal, sosyal, siyasi, ekonomik, teknolojik ve
bilimsel tim gelismeler sanat1 da etkilemistir. Sanat¢inin nesneye bakis agisi, onu
yansitma bi¢imi, dis gercekligi ele alis1 degismistir; bilingaltin1 disavurma, duygular
yansitma, hatta gerceklik ve sanatin gergeklik ile bagi sorgulanmaya baglanmistir.
Modernizm ile dogmalarin yerini akil almistir. Gelisen bilim ve teknoloji, sosyal
unsurlar, liretim bigimlerine de yansimig ve toplum bu yonde degiserek insanlarin
yasayis bicimleri farklilasmistir. Her alanda g6zlenen 6zgiirliik hareketleri sanatta da
kendini gostermistir. Heykel sanatinda Rodin ile baslayan degisim, gergekligin
goriildiigli gibi yansitilmasinin yerine sanat¢inin anlatmak istedigi duygu ve

diisiinceyi aktarmasina dontismiistiir.

Modernizm ile heykel, konusunu, bigimini ve malzemesini sorgulamaya
baslamistir. Heykel sanatinda binlerce yildir kullanilan geleneksel malzemeler tas,
agag, kil, bronz 1900’lerin ilk yarisinda popilerligini yitirmeden dogrudan
bicimlendirme malzemesi olarak kullanilmaya devam etmistir. Artik malzeme
heykelin varhigint dogrudan etkileyen bir unsur olmaya baglamis ve malzemenin
karakteri bigimi etkilemistir. Asirlardir heykelin malzemesi olan tas, zamana meydan
okuyan tavri ile tarihe hep taniklik etmistir. Modern donemde de tas, hala en ¢ok
tercih edilen malzemelerden olmustur. Tas, saglamligi, boyutlari, bi¢imlendirmeye

uygunlugu agisindan ve dig mekanda dayanikliligi sebebiyle kullanilmustir.

Modern sanata kadar Batida tas, yapisal Ozellikleri disinda, bi¢imsel
yaklasimlar agisindan diger malzemelerden ¢ok farkli degildir; diger malzemeler gibi

saca, kasa, goze, tene ve kumasa doniismiis ve ideallestirilmis figiirlere beden



olmustur. Modern heykel sanatinda ise tas kendi oOzellikleri ile bir arada
disiiniilmistiir. Tasin yapisal ozellikleri baz alimmig ve sundugu imkanlar

degerlendirilmistir.

1900’lerin ikinci yarisina gelindiginde, sanat artik kendi varligin1 ve kendine
dahil unsurlar1 sorgulamaya baslamistir. Duchamp’in sanata dahil ettigi hazir nesne
ile sanat yeni sorulara cevaplar aramaya baglamistir. Giinliik nesneler ve imgeler
sanata dahil olurken, geleneksel malzeme olan tas kendi nesnel 6zelligi ile varlik
gostermistir. Dogada bulundugu gibi ya da kesimhaneden ¢iktig1 gibi kullanilan tas,

kullanim nesnelerinde tercih edilmistir.



1. BOLUM
20. YUZYIL BATI PLASTIK SANATLARINI ETKIiLEYEN
FAKTORLER

20. yiizy1l modernizmi, slirekli ve yasamin her alaninda daha once tarihte esi
goriilmemis boyutta -toplumsal, sosyal, siyasal, ekonomik, teknolojik, bilimsel-
bircok yeniligi ortaya ¢ikaran degisimler beraberinde getirmistir. Kendi zaman
diliminin gelismelerinden ayr1 disiiniilemeyecek bir insan faaliyeti olmasi
bakimindan, sanat da bu degisimlerin icinde ve hi¢ kuskusuz olan bitenden

etkilemistir.

Sanat tarihi agisindan ondokuzuncu yiizyil, ondokuzuncu yiizyilin &zellikle son
¢eyregiyle yirminci yiizyilin ilk baglart sanatta devrimler ¢agidir. Higbir tarihsel aralik, yiizyil
bu kadar ¢ok arka arkaya, i¢ i¢e devrimlere tanik olmamis, devrimleri yagamamustir. Stirekli
bir devinimdir bu dénemler. Sanatin en canli oldugu, devingen oldugu, toplumsallastigi,
politiklestigi tarihsel donemdir. Sanatin en iist noktaya c¢iktifi, en gorkemle parladigi

. .1
doénemdir.

Sanattaki bu bas dondiiriicii degismeleri ele almak ve incelemek i¢in, modern,
modernite gibi ondokuzuncu ve yirminci yiizyil ile anilan kavramlar1 ve dénemin

gelismelerini ele almak yerinde olacaktir.

‘Modern’ terimi ¢ok eski bir tarihe dayanir ve bu donemdeki kullanimi

giinlimiizdeki kullanimindan ¢ok farklidir.

Geg V. ylizyilda ortaya ¢ikan Latince “modernus” terimi o donemde “bugiine 6zgii”
bigimindeki alisilagelmis standart anlaminin yani sira, putatapar ge¢misin karsisinda
yiikselen giincel Hiristiyanlik gergegini de niteliyordu. Sonraki yiizyillarda da modern sifati
¢ok uzun bir siire boyunca bugiin nitelediklerine benzer olgu ve nesneleri nitelemek amaciyla
kullanilmistir.  XVII. ylizyll Fransa’sindaki “Modernlerle Eskilerin Catigmas1” diye
adlandirilan kutuplagma, kavramsal igerigi acisindan ¢agdas modernizme uzaktan yakindan

benzememektedir. Iki yiizy1l sonra da durum pek degismis degil; sozgelimi Ruskin’in

! ALMASULU, Dogan; Postmodernizm Sanatin Sonu mu?, Sone Yayinlar1, Istanbul, 2008,
229.-230. s.



1843’te yayimlanan ‘Modern Painters’ adli kitabinda bugiin modern resim diye bilinegelen

sanatsal davranig bi¢cimlerinden s6z edilmemektedir.

Yukarida kullanilanlarin tiimiinde “modern” terimi heniiz Bat1 dilleri i¢in gegerli bir
sozciikgiiliik sorunu olmaktan 6teye gitmiyor ve s6z konusu dilbilimsel- filolojik agimlama
bolgesi modernizmin kavramsal igerigi hakkinda pek az ipucunu barindirtyor. Modernizmin
etik, teknik, islevsel “olagan” agiklamalar1 i¢in de ayni sozler yinelenebilir. Genis bir
toplumsal ve insansal etkinlik alanini kusatan terimler olarak “modern” ve onun tilirevi
“modernizm” kapsamli bir historiyografik olgular biitiinii olusturduklarindan &tiirdi, yalin

tanimlara indirgenebilen birer kavram olarak incelenmesini daha genis ve sanatsal olmaktan

¢ok, toplumbilimsel arastirmalarm da yapilmasini gerektirirler.?

Modernizm, sozlik anlamiyla yenilik ve yenicagcilik demektir. Felsefede
yeni teoriler ve pozitif bilimlerde yeni buluslarin ortaya ¢ikmustir. Modernizm,
dogmatizme inat i¢inde akilciligi, insanciligi ve Ozgiirligli barindirir. Felsefeden
sanata, giinliik yasamdan siyasete, ticaretten bilime her seyi sorgulamistir ve bunlara
yeni dgeler ve anlamlar yiiklemistir. Her seyden {istiin olanin akil oldugunu 6ne
stirmiistiir. 18. yiizy1l Avrupa’sinda, hatta kimi alanlarda 17. ylizyilda bir¢ok alanda
modernizmin kurulmasina sebep veren ve eski diizeni yikan degisimler olusmaya
baslamistir. Bu yikimlarin ortak 6zelligi ve Aydinlanma fikrinin temel 6zelligi aklin

merkezde olmasidir.

“Modernist diisiince insanlarin, aklin kesfettigi ve bizzat o aklin da tabi oldugu
dogal yasalarca yonetilen bir diinyaya ait oldugunu belirtir. Ve halki, ulusu, insanlarin
olusturdugu kiimeyi, dogal yasalara uygun bir bi¢imde islerlilik gosteren ve kendini, hileli bir
bi¢imde insan- {istii bir vahiye ya da bir karara bagvurma yoluyla mesrulastirmaya c¢aligsan
akil- dig1 orgiitlenme ve egemenlik bi¢imlerinden kurtarmasi gereken bir toplumsal olusumla

ozdeslestirir."?

Bat1 toplumlar1 ig¢inde sanatci, Hiristiyanligin ortaya c¢ikisindan Ronesans’a
kadar birbirlerinden farkli, 6zgiin ve 6zgiir kisiler olamamistir. RGnesans basindan
modernizme uzanan bir siiregte ise bu durum degismistir. Artik bu siire¢ sanat¢inin

yaratici, 0zglir ve 6zgiin diye anilmaya bagladig bir siire¢ haline gelmistir.

2 Modernizmin Seriiveni, Der. Enis Batur, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1999, 64. s.
¥ TOURAINE, Alain; Modernligin Elestirisi, Cev. Hiilya Tufan, Yap1 Yayinlari, istanbul, 2010, 40. s.



1789 yilinda meydana gelen Fransiz ihtilali’yle anilan, kilise ve feodalizmin
karsisinda konumlanan burjuvanin ilkeleri; esitlik, 6zglrlik ve kardesliktir. Bu
donemde, bilimsel, teknik ve sanatsal biitiin ilerlemelerin insan1 6zgiir kilacagina ve
onu hep daha iyi bir yasama tasiyacagina inanci, dinsel dogmalara kars1 savunulur
hale gelmistir. Evrensel Insan Haklar1 Bildirgesi, neredeyse dinin biiyiik bir otoriteye
sahip oldugu dénemin kapanisini sembolize eder. Fransiz Ihtilali, Burjuvazinin
iktidar1 devralmasinin siyasal simgesi, Sanayi Devrimi de ekonomik simgesi olarak
kabul edilir. Fakat bu sinifin olugma siireci Ronesans’a kadar uzanmaktadir. Din dis1

resimleri ilk siparig edenler, genel olarak bu siniftandir.

Sanatin dinselliginin giderek yok olmasinin baska bir deyimle, sanatin yakasini
dinden kurtarmasinin diger bir énemli nedeni de kendi i¢ dinamigi ile baglantilidir. Ornegin
Hegel, biitiin dis kosullara karsin, sanatin 6zerk bir yamnmn oldugunu gdrmiistiir. Ustelik
sanatin bu 6zelligi, ona gore, “din agisindan rahatsiz ediciydi.” Dini ¢evreler, okuma yazma
bilmeyenlere kolaylik olsun diye resim ve heykel imgelerinden yararlaniyordu; ama aslinda

resmin ille de giizel olmas1 gerekmiyordu. Ciinkii giizel bir resmin dikkatleri bir siire sonra

dinden uzaklastirip kendi lizerine ¢ekebilecegini fark etmisti Hegel.4

Diger bir bakis agisiyla Burjuvazi, soylular ve Kkilise gevresiyle iktidar
miicadelesi i¢indeyken, sanat¢ilar yalniz kalmistir. Arkasi hi¢ kesilmeyen siparislerin
durmasi, sanat¢ilara kendi i¢lerinden gelen konulara yonelme firsati dogurmustur ya

da buna itmistir.

Sanayi Devrimi, 1780 ile 1840 yillar1 arasinda buhar giiciiniin iiretime
girmesiyle baglamistir. 1860 ve 1910 yillar1 arasinda petrol ve elektrik gibi yeni
enerji bigimleri ortaya ¢ikmistir. 1950’lerden sonra ise niikleer enerji insan hayatina
girmistir. Bu donemde elektronik sistemleri, bilgisayarlar, mikrogipler ve

otomatiklesme hakimdir.

Elektrigin kesfiyle gelen icatlar, ulagim, imalat, iletisim gibi genis kullanim

olanaklar1 bulunan alanlarda 6zellikle goriiniir olmaya baslamistir. Yirminci yiizyilda

4 YILMAZ, Mehmet; Modernizmden Postmodernizme Sanat, Utopya Yayinlari, Ankara, 2005, 30. s.



elektrik diinyayr degistirmis, yeni yeni kurulan sehirlerin goriiniimiinii etkilemistir.
Fabrikasyon iiretim yontemleri ve liretim tarzindaki bu degisimlerle beraber el
emeginin yerini makine iiretimi almasi, bu siirecte yetenegin tanimini ve zanaatlarin
niteligini etkiler. Kirsaldan fabrikalarin kuruldugu bolgelere go¢ ve sehirlesme ile tip
alanindaki insan sagligini iyilestiren kesifler niifus artisini beraberinde getirmeye

baslamistir.

Insanin, siradan giinliik yasam deneyiminde ve aliskanliklarinda ortaya cikan ve
gostergesi tarladan tiimiiyle uzaklagmak olan bu gelisme, insanlarin yasaminda biiyiik
degisikliklere yol agmistir. Bu yalnizca bagka hayvanlar1 avlayarak yagamlari siirdiirdiikleri
donemden ¢ikip kendi yiyeceklerini liretmeye basladiklart doneme gectiklerinde goriilenler
kadar temel bir degisiklik olacak gibi gériiniiyor. Oylese, endiistri devriminin tarihsel
O6nemini yeterince vurgulamak kolay degildir. Endiistrilesme ekonomilere en uygun diigiimii

eninde sonunda anlasilacak olan toplumsal orgiitlenis bigiminin ve yasam yollarinin simdiden

acikca ortaya ¢iktigina inanma olanagi da yoktulr.5

Fotografin icadi, kitle iletisim araglar1 (radyo, sinema, televizyon), gibi

teknolojik yeniliklerler; ticari ve siyasi gelismeler sanata da yansimustir.

(...) Bu siiregte Karl Marx (1810- 1883) ve Friedrich Engels’in (1820- 1895)
“Komiinist Manifesto”su (1848) ve ardindan Marx’in “Kapital”i (1867) Endistri Devrimi
sonrasinda modern toplumlarin ekonomik altyapisina iligskin gozlemleri ve dngoriileriyle yeni
diisiincelerin tetikleyicisi olmus, toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasinin yolunu agmuistir.
“Tanr1 61di” diyen Friedrich Nietzche (1844- 1900) burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye
baskaldiran yaklasimiyla ge¢misin kiiltlirel degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmund
Freud’un (1856- 1939) bilingalti kurami, insan yasaminin cinsel diirtiilerden kaynaklanan
bilinmez bir yoniine 151k tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin bir pencere agmuistir.
Insanm kendi gercegine dair algilarmi déniistiiren tiim bu gelismeler, modernligin sahnesi
olan kentlerde, tren istasyonlarindaki kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim
satan yeni diikkanlarin, resimli basinin, kafelerin, tiyatrolarin, kisacas1 yepyeni bir yasam
bi¢iminin yarattig1 yeni sahnede yasamigtir. Bu yeni sahnenin yeni sanat¢ilari, Baudelaire’in

dedigi gibi birer “hayat arsivcisi” olarak gozlemlerini sanata yansitmiglardir.

® MCNEILL, William; Diinya Tarihi, Cev. Alaeddin Sennel, imge Kitabevi, 13. Baski, istanbul,
2006, 558. s.



19. yiizyilda modernlik deneyimini tiim karmagikligiyla temel etmeye soyunan
sanatcilar, modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismislar, yeni konular yaninda yeni bi¢imsel ve teknik arayislarla ‘gilizel duyu’nun 6tesini
amaclarak, izleyicinin gorme bigimlerini ve algisin1 degisime ugratma cabasi icinde

olmuslardir. 20. yiizyil sanati, iste bu ¢abalarin birikimidir.6

Fransiz ihtilali’nin getirdigi yeni anlayis ve goriisler siyasi ve sosyal hayatta
bliyiik degisikliklere neden olmustur. Milliyet¢ilik diisiincesi, 20. yiizyilin baglarinda
etkisini gostermis, 19. yiizyilda biiyiik gelisme olan sanayilesme hizla ilerlemistir. Bu
da Batil lilkelerde ekonomik ve siyasi rekabetlere neden olmustur. Bu rekabet ortami
diinya savaslarinin dogmasinin sebeplerinden olmustur. Kusursuz ve miikemmel bir
diinya kurmay1 amaclayan modernizmin, insanligin iki biiyiik diinya savas1 ile kars1
karsiya kalmasina neden olmustur. Birinci Diinya Savasi ile modern diinyanin
getirdigi hayat giderek parcalanmistir. Yabancilagma, aidiyetsizlik ve kimlik
sorunlart ortaya ¢ikmistir. Savas ile Bati’daki kapitalist diizen, onun dogurdugu
toplumsal yapilar ve milliyetcilik goriisii iflas etmistir. 20. yiizyil baslarinda, Birinci
Diinya Savasi Oncesi ve sonrasi sanatcilar da dahil olmak {izere biitiin Bat1 diinyasi

icin her alanda bunalimli bir siire¢ yaganmistir.

Ikinci Diinya Savasi, bilim ve teknolojinin yikici yanmi gozler Oniine
sermistir. Savas alan1 cephelerden yerlesim yerlerine yayilmis ve bir¢ok sehir yerle
bir olmustur. Savas sonrasi barig tam bir huzur getirmemistir. Biiyiik devletler
silahlanma yarisina girmeye baslamistir. Bu kosullar dogrultusunda teknik
gelismelerin sadece toplumun yararma kullanilmayacagi ortaya ¢ikmustir. Insanlar
bilime, teknige ve endiistriyel gelismeye olan inancini yitirmeye baglamigtir. Birinci
Diinya Savas1 ile adeta gdvde gosterisi yapan ABD, Ikinci Diinya Savast’yla siiper
giic oldugunu biitiin diinyaya ispatlamistir. Amerika ekonomisi savas ile

canlanmistir. Yeni is alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Bankalar zenginlesmis, orta siif da

dahil olmak tizere halk kalkinmistir. Her alanda tiiketim artmistar.

I. ve II. Diinya Savaslar1 yalmz maddi seyleri degil, en 6nemlisi manevi degerleri de

parcalayip yok etmistir. Yine de ayakta kalan tepki dolu duygular, diisiinceler ve insanin

6 ANTMEN, Ahu; 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2010, 18. s.



yaratict giiciidiir. Hatta zorluklar ve 1stiraplar, yaratict giicii daha da ateslemistir. Her seyin
parcalanmig bir diinyada birlesme ve biitiinlesmelerini saglayacak en etkili dil, sanat dili
olacakti. Bu nedenle sanat, savastan yenik ¢ikmadi. Daha coskulu ve bagkaldiran bir sanat
doguyordu. Iste modern ve soyut sanat, geleneksel sanatin kati kurallarmna ulastig
tekdiizelige bir tepki olarak dogdu. Kiiltiirlin, bilimin evrimlesmesiyle gelisti. Etnik sanat,
ilkel sanat, Orta, Yeni ve Yakin Cag Sanati gibi sanatlarin kendine 6zgii tabularina,
geleneksel sanatin kurallara karsi ¢iksa da, kdkeni ya da dayandig kiiltiir, hep bu sanatlar
oldu. Bilim ve teknolojinin getirdigi yeniliklere kapilarini agti. Sanat¢inin igindeki gergege
ulasma pesinde, pek ¢ok kurali yikti. Diinyaya modern bir goriiniim kazandirmak, insanlari

bu yeni diinyaya aligtirmak i¢in yeni kurallar koydu. Kars1 ¢iktig1 kurallar, kendi koydugu

kurallarla yanit verdi.’

Modern Donem’de bilimsel, teknolojik siyasi alanlarda oldugu gibi sanat
kavramlarmin sinirlar1 degismistir. Bu degisimden ilk etkilenen resim sanati, artik
illiizyon ve taklit olmaktan ¢ikmistir; iki boyutlu olusu, boyalar ve boyama eylemi 6n
plana ¢ikmistir, resmin icerigi ve ne anlattigi ikinci plana atilmistir. Bu degisimde
kuskusuz fotografin icadi biiylik rol oynamistir. 1840°da icat edilen fotograf ile o
giine kadar resim sanatinin konusu olan sahne ve bigimlerin daha kisa zamanda elde
edilmesi saglanmistir. Sanata biiyiik bir darbe vuran bu yenilik sanatta biiyiik bir
kirtlma yasatmis ve sanatin yoniinii degistirmistir. Ona yeni bigimler, konular ve
anlayislar getirmistir. 1900’lerin sonlariyla birlikte, sanatta genel lislup ve bigim
anlayiglari, yerini, sanatgilarin kendilerini tek tek ortaya koydugu bir anlayisa

birakmustir.

Diinyanin biiyiik bir hiz ile degisimlere sahne oldugu bu dénemde sanatin
anlami, amacit ve tanimi da degismistir. Daha Onceki donemlerde belli sinirlar
cercevesinde gelenek¢i yaklasim ile ‘sanat doganin bir taklidi olmalidir’
benimsenmisken, 20. ylizyilda kokten degisen estetik degerler sanat¢inin Oniinde
genis ufuklar agcmistir. Modern donemde sanat¢1 kendine 6zgii zevk, begeni ve

anlayislar ile kendi tislubunu yaratmis ve siirlar ortadan kalkmastir.

" BILGE, Nilgiin; Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, Bogazi¢i Universitesi Matbaasi, Istanbul, 2000,
261.s.



Modernizm ile birlikte bir¢ok sanat¢i, kendisini sembolik etkinlikler ile ifade
etmeye baglamistir. Bu yeni semboller ve imgeler, sanat¢inin yeni renk ve bigim
anlayisiyla birlesip, yeni tarzda yapitlarin ¢ikmasina neden olmustur. Boylece soyut
sanata giden yol agilmistir. Artik sanatg¢ilar, nesne Gtesine ya da goriintiiniin iistiine
ulagsma ¢abasina girmistir. Objesiz sanata dogru gidilmis ve sanat¢i artik saf olanin

pesinde olmustur.



2. BOLUM
DOGRUDAN BiCIMLENDIRME MALZEMESI OLARAK TASIN
KULLANILMASI

Ug boyutlu sanat yapit1 olarak tanimlanan heykel, dnceleri tapinma amach
yapilmis ve kullanilmistir. Insanlarin taptig1 tanrilarin simgesi ve ayrica insanin dteki
diinyada yasayan ruhunun bedeni olmustur. Yiizyillarca bu amag i¢in bigimlendirilen
heykel, daha sonra farkli fonksiyonlar kazanmis, 6nemli kisileri de konu edinmistir.
Kiitleyi bicimlendirme esasina dayanan heykel sanati biiyiik degisimlere 20. yilizyilda
ugramigtir. Heykel, konu, bi¢cim ve teknik yeniliklere ve degisimlere ayak

uydurmustur.

19. ylizy1l sonlarina kadar heykel ve resim “doganin taklidi” ve kusursuz
giizelligin tasviri olmustur. Antikiteden beri siiregelen oran- oranti1 ve kompozisyon
anlayislart kullanilmistir. Heykel sanati, halka acik kamu alanlarinda, meydanlarda
ya da parklarda bulunan yapitlarda, anitlarda, 6nemli sahislarin, devlet adamlarinin
heykel ve biistlerinden olusmustur. Ya da kilise ve bina cephelerini siislemek i¢in
uygulanan yapitlardan meydana gelmistir. Konu olarak tarihsel olay ve karakterler,
kahramanlar ve Oykiileri ile kutsal kitaplardan temalar ele alinmistir. Baska bir
deyisle geleneksel sanatta tema her zaman insan merkezlidir. Sanat¢iya kendi gortis,
duygu ve diisiincelerini katma hakki pek verilmemistir. Sanat kutsal, biiyiik, yiice

kisilere, olaylara ve makamlara hizmet etmistir.

Modern sanat genel olarak hicbir topluluga ve topluma direk olarak hizmet
etmemistir. Bu yiizden genel islup ve konu s6z konusu degildir. Modern sanatta her
sanatcinin kendi tarzi ve yaklasimi vardir. Donemin sanat yapitlari incelendiginde,
sanatginin  kendisi icin kesfettigi diinyada yasamak istedigi ve bu diinya adina

yapitlar gerceklestirdigi goriilmektedir.

1900’lerde geleneksel kurallar ile bigimlendirilen figiirlii heykelin teknik ve
ifadesel ustaligr ¢oktan gerceklesmistir. Figiliratif ve realist yani dogaya bagl heykel
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adina her sey denenmistir. Her alanda biiyiik ve koklii devrimlerin yasandigi Modern

dénemde biitiin bu degerler degismistir.

1900’lerin basinda sanatgilar bigimsel ve konusal 6zglir oluslarina ragmen,
malzeme ve yontem acisindan, geleneksel olarak siiregelen el ile bicimlendirme terk
edilmemistir. Sanayinin ve teknolojinin sundugu yeni malzemelerden ¢ok; tas, bronz
ve ahsap gibi eski malzemeler, yontma ve modelleme gibi eski yontem ve teknikler
ile bi¢imlendirmeler gergeklestirilmistir. Donem sanatg¢ilar1 hala sanat eserinin kalici
olmasi konusunda israrlidir. Bu yiizden de tas1 heykelde malzeme olarak kullanmaya

devam etmislerdir.

2.1. Geleneklerin Terk Edilisi

Modern heykel sanatinin onciisii Auguste Rodin (1840- 1917), gerek konu
secimi agisindan, gerekse bigimsel agidan geleneksel kurallar1 yok saymistir. Rodin,
Geleneksel Bat1 sanatinda hakim olan klasik sanat anlayisindaki tanrilar, din, mitoloji
ve insan erdemi gibi klasik konulari ve mitkemmelligi hedefleyen bi¢imlendirme
teknikleri terk etmistir. Rodin’e kadar sag, ten, kumas, tirnak olan malzeme -Kil,
bronz, tas- kendi karakterine biirlinmiistiir. Bigimi ve malzemeyi o giine kadar
goriilmemis bir enerji ile kullanan Rodin, ac1 ve haz arasindaki biitiin duygulari kendi
dili ile anlatmistir. Rodin, 19. yiizyilin kaliplasmis akademik heykeline karsi ¢ikmis

ve insan bedenini zengin bi¢imler ile ele almistir.

Rodin i¢in bedenin heykele doniismesi temsilden daha 6nemlidir. Bedeni
yeniden kesfedisi, daha onceki donemlerde figiiriin kim oldugunun ve statiisiiniin
vurgulanmasinin oniine gegmistir. Anlatimda bedeni yeniden kesfeden Rodin, ondan
parcalar atmaya ve onu gerekli gérdiigii sekilde anatomik agidan eksiltmeye baslamis
ve anatomik biitlinliik olmadan da heykelin bir biitiin olabilecegi diislincesiyle yeni
anlattm  olanaklarina yol a¢mustir.  Geleneksel komposizyonlarda hem

bicimlendirmeden hem de figiiriin duruslardan dolayr heykel sonsuza kadar aym
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konumda dururken, Rodin’in heykellerinde ‘an’t betimlemistir. Fotografik

goriintiiniin etkisinde kalan donemin sanat anlayis1 Empresyonizmden etkilenmistir.

Rodin, Akademik sanati ne kadar reddetmis olsa da, Antikite ve Ronesans
donemlerindeki yapitlara hayrandir. Antik Yunan heykellerini incelemis ve onlardan
yola ¢ikmis olan Michelangelo’dan fazlasiyla etkilenmistir.  Ozellikle
Michelangelo’nun yarim biraktig1r esirler heykelleri ve pietalart onun esin

kaynaklaridir.

Michelangelo’nun gordiigi klasik egitim, anlam ve anlatima doniik anlayisi, Gslup

ozellikleri, eserlerinin g¢agristirdigt mistisizm ve sanatint uygularken eziyet edercesine

kendini zorlamas1 Rodin’in sanat hayatinda da her zaman tekrarlanmistir.?

Diger malzemelerden bicimlendirdigi heykellerindeki gibi tas heykellerinde
de bedeni, figiirii ortaya ¢ikarmistir. Bigimlendirmeyi bitirmistir; fakat tam olarak
alisilagelmis tamamlanmiglik yoktur. Mesela kas, goz gibi ayrintilari genelde yok
saymistir. Figlir digindaki formlarda ise tasin kendi dokusunu birakmis ya da
malzemenin tas oldugunu vurgulayan miidahalelerde bulunmustur. Rodin
oncesindeki heykellerde, detay, bitmislik, kusursuzluk gibi kavramlar vardir. Rodin
ise sunmak istedigi kadarini yontmus ya da bi¢imlendirmistir. Artik heykelde
pargalama baglamig, biitin yok olmus, ifade edilmek isteneni 6ne ¢ikartmistir.
Izleyici, anlatilmak istenilene odaklandirilmistir ve ona gore detaylar ve parca-
biitin kavramlar1 ele ahnmgtir. Ik defa malzemenin dilinden faydanilmaya
baglanmustir. Tag, kendi doku ve karakterinde, gerektigi kadar yontulmus, heykeli
gostermistir. Baska bir deyisle Rodin, asil anlatmak istedigini anlatmis, gerisini

bicimlendirmemistir (Fotograf 1).

® ERKMEN, Duygu; Bir XIX. Yiizyil Fransiz Sanat¢is1; Rodin, Yaymlanmamus, Istanbul Universitesi
Doktora Tezi, Istanbul, 1990, 43. s.
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Fotograf 1: Bir Kadin Figiirii (Figure of a Woman "The Sphinx"), 1909, mermer, 59 x 62,1 x 58,3 cm,

Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Rodin, kili de kendi karakterinden yararlanarak kullanmistir. Kilden yaptigi
heykellerinde donemin sanat anlayisi1 olan Empresyonizm etkisi daha ¢ok hissedilir.
Izlenimci etkiler ile yaklasti§1 malzemede parmak izlerini, figiir {izerindeki dokulari
ya da dokiimden sonraki kaliplarin birlesim noktalarindaki ¢izgileri de oldugu gibi
birakmistir (Fotograf 2). Fakat tas heykellerinde geleneksel bi¢imlendirme
anlayislariin etkisi daha ¢ok hissedilmektedir; vurgu yaptigi, yonttugu boliimlerde

yumusak form gecisleri ve piirilizsiiz yiizeyler mevcuttur.
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Fotograf 2: Balzac, Bas (Head), 1979, bronz, 50,8 x 44,5 x 40,6 cm, Brooklyn Miizesi,
New York

Doneminde resim sanatindaki biiyiik kirilma, Empresyonizm, Rodin’in
calismalarinda gozlenmektedir. Empresyonistlerin resimde yaptig1r 1sik {izerine
denemelerini, Rodin heykelde yapmustir. Gergegi yansitabilme kaygisiyla yapitlarini
bicimlendiren Rodin, ¢agdaslari olan Empresyonist ressamlar gibi bitmemislikle
suglanmistir. Bunun nedeni, heykellerinin bir ¢irpida bitmis ve yiizeylerinin iyice
torpiilenmemis gibi durmasidir. Empresyonist ressamlar gibi Rodin de heykellerinde
151k- gblgeyi ana bicimlendirme 6gesi olarak kullanmigtir. Rodin’e gére ‘heykel” bir

cikintilar ve oyuklar sanatidir ve heykelin formlari, bir 151k ve golge i¢inde tasvir
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edilmelidir. Yine Empresyonist ressamlar gibi nesnelerin formundan uzaklagmis ve

nesnenin ¢evresindeki atmosfer oyunlarina yonelmistir.

Giinliik konular ve siradan insanlar Rodin’in heykellerinin konusu olmustur.
Rodin, heykelde konu ve bi¢im reformu disinda, modellerin duruslariyla da yeni bir
donem baglatmistir. O giline kadar alisilagelmis siparisler i¢in duran ya da
profesyonel modeller ile galismak yerine, akrobatik duruslar yapanlarla ya da siradan
modeller ile c¢alismistir. Bunda amaci, diizensel c¢alismalardan kurtulmak ve
spontane” ogeleri kullanmaktir. Rodin’in heykelleri anatomik dogruluktan veya
gercege yakiliktan ¢ok, yansittiklari yasam enerjisiyle de farklidir. “Rodin heykel
sanatinda harekete oldugu kadar insan psikolojisine de ¢ok onem vermistir. Nitekim

ilk yapitlarinda bile adele gerginlikleriyle ruhi gerginlikleri yansitmaya calismistir.”

Geleneksel bitmis heykel aliskanligina, diger heykelleri ile kiyaslandiginda,
daha yakin olan ‘Opiisme’ (The Kiss) heykelinde (Fotograf 3) Rodin, yine de
figtirleri kismi ele almis ve heykelde anatomik biitiinligii redderek heykele yeni bir
biitiinlik anlayis1 kazandirmistir. Figiirlerinin oturdugu tas kisim, tasin dokusu ve
amorflugunu’  yansitarak, malzemenin karakteri hakkinda izleyiciye fikir
vermektedir. Bedenin giinahkarhigini temsil eden bu yapit, Ortagag Italya’sinda
yasamis gercek iki kisinin, Paolo ve Francesca’nin tasviridir. Francesca kocasinin
kardesi Paolo 1ile yasak ask yasamistir. Onlarin ilk Opiiciikleri sirasinda,
Francesca’nin kocast Giociotto onlar1 yakalamis ve hancger ile oldiirmiistiir. Bu
heykel, giiclii ask, giinah, 6lim ve arzunun temsilidir. Rodin, erotik durus ve

komposizyon ile bu asiklar1 bir anlik goriintiisii ile tasvir etmistir.

“ spontane: Kendiliginden.
http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=spontane&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran
2011

9 INANKUR, Zeynep; 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, Kalac1 Yayinevi, Istanbul,
1997, 70.-71. s.

* amorf: Bigimsiz.

http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=amorf&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran 2011
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Fotograf 3: Opiisme (The Kiss), 1888-1889, mermer, 181,5 x 112,3 x 117 cm,

Rodin Miizesi, Paris

‘Danaid’ (La Dananide) heykeli (Fotograf 4), heykelin bir 6gesi olan 15181n

cilvelerinin temsillerindendir. Figiliriin ayrintili bir bicimde c¢alisilmis sirt1, parlak ve
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plriizsiiz olmasina ragmen tasin alt boliimiiniin, kaidenin, dokulu olmasi kontrast

etkisi yaratarak, figlirlin vurgusunun artmasini saglamistir.

Fotograf 4: Danaid (La Danaide), 1889, mermer, 36 X 71 x 53 cm,

Rodin Miizesi, Paris

‘Diistince’ (Thought) heykelinde (Fotograf 5) yonttugu biistlin formsal agidan
tamamlanmiglig1 ve altindaki tasin blok halde birakilmasi adeta basin tastan firlamis
gibi goriinmesine sebep olmustur. Rodin’in bu tarz c¢alismalart heykeltiraglik
acisindan yontunun nasil yapilmasi gerektigi konusunda ders verirken heykelde
bitmis yapitin ne oldugunun tanimini degistirmistir. ‘Firtina’ (The Storm) (Fotograf
6), ‘Seytanin Eli’ (Hand of The Devil) (Fotograf 7), ‘Tanrinin Eli’ (Hand of The
God) (Fotograf 8), ‘Sabah’ (Morning) (Fotograf 9), ‘Lahitten Cikmis EI’ (Hand
Coming Out of a Tomb) (Fotograf 10) ve ‘Mozart’ (Fotograf 11) heykellerinde de

benzer etkiler gozlenmektedir.
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Fotograf 5: Diisiince (Thought), 1895, mermer, 74,2 x 43,5 x 46,1 cm,

Orsay Miizesi, Paris
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Fotograf 6: Firtina (The Storm), 1880, mermer, 50 x 44 cm,

Rodin Miizesi, Paris
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Fotograf 7: Seytanin Eli (Hand of the Devil), 1902, mermer, 64 x 38 cm, Rodin Miizesi, Paris
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Fotograf 8: Tanrimin Eli (Hand of The God), 1896, mermer, 94 x 82,5 x 54,9 cm,

Metropolitan Sanat Miizesi, New York
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Fotograf 9: Sabah (Morning), 1906, mermer, 60,4 x 28,7 x 33,3 cm, Ulusal Sanat Galerisi,

Washington
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Fotograf 10: Lahitten Cikmis El (Hand Coming Out of @ Tomb), mermer,
Rodin Miizesi, Paris

Fotograf 11: Mozart, mermer, 1911, 100 x 51 cm, Rodin Miizesi, Paris
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2.2.Bicimin Doniisiimii: Soyutlama

Rodin ile idealist bi¢imlendirmeden ve akademik sanattan kurtulan heykel,
Constantin Brancusi (1876- 1957) ile kaidesinden ve modelden ¢alisma geleneginden
ve gerceklikten kurtulup soyutlamaya gegmistir. Soyut heykelin onciisii Brancusi,
yalin formlari, aym1 temalar iizerinde farkli malzemelerin iliskisine getirdigi yeni
yaklasimlar ile heykelin konusunda, bi¢imlendirme anlayisinda ve heykel ile

mekanin iliskisinde gliniimiize kadar etkisini stirdiiren yeni yaklasimlara yol agmistir.

Brancusi de Rodin gibi Akademik sanati reddetmistir. Rodin’in asistanligini
yapmis sanat¢1, Rodin’den farkli olarak modelden ¢alisilan figiiratif sanat gelenegini
reddetmis, yalin formlar ile bigimlendirmeler yapmaistir. Brancusi Rodin’in 19. yiizyil
teatralliginin” ve gereken her tiirlii siisleme ve agik sacik dykii anlatiminin karsisinda
durmustur. Onun sanatsal amaci, objelerin 6ziine inmektir ve bunu minumuma
indirgenmis formlar ile gerceklestirmistir. Ddneminin sanat anlayiglarini, akimlarin
reddeden sanatcinin ¢alismalarinda, Romen koyiinde dogup biiylimiis olmanin ve
Romen kiiltiiriine ait geleneksel aga¢ yontma sanatinin etkilerinin yani sira Afrika
kabile sanatinin etkileri biyiiktiir. Bu iki big¢imlendirme tarzini ve formlari
harmanlamig ve bu harman ile daha sinirsiz bir hayal diinyasini heykellerine
yansitmistir. Geleneksel bigimlendirme yontemlerinin yerine daha ¢ok malzeme ile

direkt olarak calismayi tercih etmistir.

Brancusi’nin heykelleri ile natural gercekligin arasindaki bag, ele aldigi
konunun karakteristik 6zelligini, yasamsal, somatik  ve yaptig1 eylemi vurgulayan
formlar1 yontmus ya da modellemis olmasidir. Daha once Rodin ile baglayan
anatomik indirgeme, bu kez soyutlama dogrultusunda Brancusi heykellerinde ortaya
cikmistir. Rodin’de beden hala tiim tanmabilirligiyle karsimizdadir; ama
Brancusi’nin vardigl sonu¢ soyutun siniridir. Bu soyutlamalarinda tipki Rodin gibi

‘heykel neler olmadan da olabilir’ ilkesiyle forma yaklagmistir.

“ teatral: Tiyatro 6zelligi tastyan.
http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=teatral & kategori=terim&hng=md erigsim: 24 Haziran 2011

“ somatik: Bedensel.

http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=somatik&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran 2011
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Rodin ile baslayan bicimsel sadelesme Brancusi’de de devam etmektedir.
Rodin bi¢imlendirme {islubu ile yarattigi yiizeylerde 1518 biitiin cilvelerini
kullanirken, Brancusi girintiden uzak disbiikey yiizey ve formlar1 ile uzaya dogru
genisleyen formlar yaratmistir. Heykelleri yekpare olmasinin yaninda ve
ayrintilarindan tamamen siyrilmis olmasina ragmen, agirlik, kiitle ve yergekimi gibi
kavramlarin etkisinden tamamen wuzaktir. Bu da Brancusi’nin ilkel kabile
sanat¢ilarindan bigimlendirme anlayis1 acisindan ayrildigi 6nemli bir unsurdur.
Kullandigi malzemelerin ylizeylerinde yarattigi parlaklik ve piiriizsiizlik ile
dokunma hissi uyandirmaktadir. Geleneksel anlayistan farkli olarak, gerceklestirdigi
piiriizsiiz heykeller ile doneminde hizla gelisen makine estetiginin -makine yapimi

nesnelerin miikkemmelliginin- etkileri vardir.

Brancusi’nin soyutlamalarinda figiiriin, bedenin bazi pargalar1 yok
sayllmigtir. Bu indirgeme ile her seyi iceren bir yalinlik agiga ¢ikmistir. Tanimabilir
nesneleri calismasi, sanatgiy1 gergekgi tasvirlerinden kurtarmis ya da calisilan
temanin Ozelliklerini basite indirgenmesinde imkan saglamistir. O herkese, herkesin
bildigi ya da bilebilecegi bir dilde seslenmistir. Sadelik onun i¢in sanatinin 6ziidiir.
Brancusi’nin figiiratif bicimlerdeki yalinliginin en etkili Ornekleri biistleri ve
torsolaridir. Biist ve torsolardan geriye sadece yliziin ya da bedenin taninmasini

saglayacak ana parcalar kalmistir. Figiiriin neredeyse tiim ayritilart atilmistir.

Brancusi, saf bi¢imi, ekleyerek yaptigi heykellerinden ¢ok segtigi malzemeyi
-tas1 ve agacCi- yontarak elde edecegini diisiinmiistiir; bunun icin de 1907°den itibaren
ekleyerek ¢aligmayi, Kil ile modellemeyi birakip direkt olarak tastan ve agagtan parca
cikararak bicimlerini yaratmaya baglamistir. Dogrudan malzemeden c¢alisan
sanat¢inin caligmalarinda higbir rastlantisal 6ge ya da malzemenin bigimlendirme
imkanlarmin etkisi yoktur; her sey hesaplanip, planlanarak gerceklestirilmistir.
Brancusi heykellerini sadece bi¢im yaratmak i¢in yontmamis, aynt zamanda yaratilis

ile yarigmustir.

Brancusi, heykel sanatinin ne oldugunu mekan ve hacim problemleri

tizerinden sorgularken, kendi sanat anlayis1 ve sanatim1 da sorgulamistir. Hacmi,
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heykelin mekan i¢indeki yerini, heykelin malzemesini; Kil, al¢1, bronz, tas ve tiim
bunlar arasindaki iliskileri yaratma siirecinde sorgulamistir. Heykel i¢in malzemenin
ne oldugu, teknik agidan oldugu kadar, plastik agidan da Snemlidir. Algi, bronz,
ahsap ve tas, yarattiklar1 etki agisindan o kadar birbirlerinden farklidir ki ayni formu
ya da ayn1 kalib1 kullanarak bu malzemelerden gerceklestirilmis her heykel farkli bir
duygu vermektedir. Iste Brancusi’nin de aradigi etki ve farkli malzemelerden ayn

konuyu hatta ayn1 bigimi yaratmasinin sebebi budur.

Brancusi ilk yontularini kiregtagindan yapmistir, daha sonraki yi1l mermer
yontmaya baslamistir. Ahsap da c¢alismis olan Brancusi, her bir malzemenin kendi
capinda degisik bir nesne oldugunu ve her malzemenin ham halindeki seklinin
yapisal ozellikleri ile belirlendigini savunmus ve malzemelere o agidan yaklagsmustir.
Sanatgi1, malzeme- bigim iliskisini, tasi yontarken malzemenin 6ziinii ve onun gergek
boyutunu izleyiciye hissettirmistir. Brancusi’ye gore el diislinlir, ayn1 zamanda

malzemenin diisiincesini de takip eder.

Soyuta yénelik egilimlerinin ilk drnegi olan ‘Opiisme’ (The Kiss) heykeli
(Fotograf 12) ilk dogrudan yontusudur. Birbirine sarilmis iki kisinin dikey figiirleri,
simetrik cizgiler ile kapal1 bir formda olusturulmustur. Brancusi’nin forma yaklagimi,
sadelestirme ve geometriklestirme, bu calismada agikca sergilenmektedir. Bu
heykelin en belirgin 6zelligi, tasin bloklugunu kaybetmemis olmasidir. Kiitlenin i¢ine
yerlestirdigi figiirleri genis hacimler ile degil de tasin ylizeyine agtig1 ¢izgisel oyuklar
ile bigimlendirmistir. Boylece tasin zaten var olan kiitlesel giiciinii heykele dahil
etmistir. Brancusi, Rodin’den tema agisindan etkilenmistir. Rodin’in ‘Opiisme’si ile
Brancusi’nin ‘Opiisme’si tamamen farklidir. Rodin’in heykeli anlik bir goriiniisii

tasvir ederken, Brancusi’ninki, primitif ve soyutlayici bir temsildir.
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Fotograf 12: Opiisme (The Kiss), 1909, kireg tasi, 17 X 23 x 72,5 cm,

Montparnasse Mezarlig1, Paris

Calismalarinda insan ya da hayvan figiirleriniden yola ¢ikan Brancusi, kalici,
genel ve evrensel olana ulagmak i¢in tim 6zel ve ayirici nitelikleri agmis, bigimi
yalinlastirarak dziine indirgemistir. Aym ‘Opiisme’ heykelinde oldugu gibi, 1907°de
yaptig1 ‘Yerylizii Bilgeligi’ (Wisdom of The Earth) (Fotograf 13) ve 1908’de yaptig
‘Biiyiilii Kug’ (Passarra Maiastra) (Fotograf 14) heykellerinde tag yontmak ile ilgili
denemeler yapmistir ve sonrasinda malzemenin sekli eserin son goriiniisiine

yansimaya baglamistir.
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Fotograf 13: Yeryiiziiniin Bilgeligi (Wisdom of the Earth), 1907, cilalanmis kiregtast,
51 x 17,8 x 25,3 cm, Ulusal Cagdas Sanat Miizesi, Paris
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Fotograf 14: Biiyiilii Kus (Passarra Maiastra), 1908, kiregtagi ve mermer, 75 x 37,1 x 13 cm,

Modern Sanat Miizesi, New York
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‘Matmazel Pogani’ (Mademaisello Poganu) (Fotograf 15), ‘Prenses X’
(Princess X) (Fotograf 16), ‘Esin Perisi’ (The Muse) (Fotograf 17) heykellerinde
oldugu gibi bigimleri oval formlara indirgemistir. Daha yogun, daha agir olan
heykelin tipik formlari, mermer ve bronz malzemeyle yumurta seklini olusturmustur.
Bu formlarda boyun ve omuz, formun igine dahil edilerek bigcimlerde sadelestirmeyi

gerceklestirmistir.

Fotograf 15: Matmazel Pogani (Mademoiselle Poganu), 1912, beyaz mermer ve kiregtasi,

43,3 x 19 X 26,6 cm, Filedelfiya Sanat Miizesi, Filedelfiya
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Fotograf 16: Prenses X (Princess X), 1915- 1916, mermer ve kiregtasi, 61,7 x 40,5 x 22,2 cm,
Filedelfiya Sanat Miizesi, Filedelfiya
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Fotograf 17: Esin Perisi (The Muse), 1912, beyaz mermer, 45 x 23 x 17 cm, Guggenheim Miizesi,
New York

‘Uyku’ (The Sleep) (Fotograf 18), uyuyan bir yiiz imgesidir; anatomik
acidan bitmemistir ve realistik ¢izgiler icerir. Bu portre bir tas kiitlesinin iginde

birakilmigtir. Rodin’in yarim birakilmis izlenimi tasiyan heykellerini andirir. Tasin
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dokusuna, karakterine ve dogal haline vurgu yapmistir. Sectigi diger temalarda
oldugu gibi insan basindan gercgeklestirdigi seride de gittikge soyutlanan bir
bi¢cimlendirme anlayisina varmistir. ‘Uyku’ heykeli, ‘Uyuyan Cocuk Basi’na (Head
of a Sleeping Child) (Fotograf 19), daha sonra da ‘Uyuyan Esin Perisi’ne (Sleeping
Muse) (Fotograf 20) donilismiis ve en sonunda da yumurta formuna ulastig1 bas serisi
‘Diinyanin Baslangici’ (Beginning of the World) adli heykeli (Fotograf 21) ile son
bulmustur. Yumurta formu, yaratilisi, yaraticilifi ve dogumu temsil etmektedir.
Portrenin kafasi ve boynu omuzlarindan ayrilmis ve biitiin ¢ikintilar1 neredeyse yok
edilerek bir yumurtaya doniigmiistiir. Heykeli saydamlastirana dek cilalamis ve

boylelikle onlara 15181 emip yansitan bir nitelik kazandirmistir.

Fotograf 18: Uyku (The Sleep), 1906, mermer, Ulusal Sanat Miizesi, Biikres
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Fotograf 19: Uyuyan Cocuk Bagi (Head of a Sleeping Child), 1908, mermer,
Georges Pompidou Merkezi, Paris

Fotograf 20: Uyuyan Esin Perisi (Sleeping Muse), mermer, 1909-1910,
17,1 x 24,1 x 15,2 cm Hirschhorn Miizesi ve Heykel Parki
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Fotograf 21: Diinyanin Baglangici (Beginning of the World), 1920, tas, metal,
76,2 x 50,8 x 50,8 cm, Dallas Sanat Miizesi, Teksas

Brancusi’nin hem mermer hem de bronzdan bicimlendirdigi ¢alismalarindan
biri 1911 tarihli ‘Prometheus’ adli heykelidir (Fotograf 22- 23). Ayrintilar goriintiisel
olarak yok olmustur ve ifade boynun yatay aksinda vurgulanmistir. Mermerden olan
versiyon Yyansitict ylizey ve mermerin parlatilmis miikkemmelliyetgiligini
vurgularken, bronz versiyon heykelin bulundugu ¢evrenin ve izleyicinin goriintiisiinii

i¢cine almis, heykelin bi¢iminde sekillendirilmistir.
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Fotograf 22: Prometheus, 1911, mermer, 13 x 18 cm, Filedelfiya Sanat Miizesi, Filedelfiya

Fotograf 23: Prometheus, 1911, bronz, 13,5 x 17,2 x 13,7 cm
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19. yiizyildaki akademik miikemmelligin malzemesi mermer, Brancusi’nin
calismalarina da beden olmustur. 1910°da basladigi bir dizi heykelin ilki ‘Biiyiili
Kus’ (Fotograf 14) bas ve boyundan meydana gelmistir. Malzeme olarak mermeri
kullandig1 bu ilk ¢esitlemede kusun govdesi yalinlastirilmistir. Brancusi, bu heykelini
Romen mitindeki ‘Altin Kus’tan almistir. Figiirden soyutlamaya dogru aldigi yol bu
heykelde goriilmektedir. Sonraki 15 yil boyunca sanat¢i kus temasini tekrar tekrar ele
almistir. 28 farkli versiyonu olan bu ucan kus betimlemeleri her defasinda daha yalin
formlara doniismiistiir. Adeta kus, rahatca ugsun ve siiziilebilsin diye onun
takilmasina ya da yavaslamasina neden olacak biitiin ¢ikintilar1 yok sayilmustir.
‘Uzayda Kus’ (Bird in Space) (Fotograf 24) malzemenin olanaklar1 olgiistinde
heykelin yer ile olan baglantisint en aza indirgeyerek ug¢ma eylemini de

vurgulamaistir.

Fotograf 24: Uzayda Kus (Bird in Space), 1923, mermer, 144,1 x 16,5 cm,

Metropolitan Sanat Miizesi, New York
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‘Opiisme’ heykelinden yirmi yil sonra yaptig1 ‘Opiisme Kapis1® (The Gate of
Kiss) (Fotograf 25), ‘Opiisme’ heykelinin daha soyut bir versiyonudur. Brancusi’nin
yaptig1 bir kompleksin ‘Sessizlik Masas1’ (Table of Silence), ‘Opiiciik Kapist® (The
Gate of Kiss) ve ‘Sonsuz Siitun’ (The Endless Column) parcalarindan biri olan kapit,

‘Opiisme’ heykelinde oldugu gibi tasin bloklugu ile dikkat cekmektedir.

Fotograf 25: Opiiciik Kapis1 (The Gate of Kiss), 1938, Traverten, 5,13 x 5,45 x 1,69 m, Targu-Jiu,
Romanya

Romen halk geleneginin bir temsili olan ‘Sessizlik Masasi’ (Fotograf 26)
degirmen tas1 benzeri biiyiik ve yuvarlak bir tas masa ve ¢evresine yerlestirilmis kum
saati formundaki on iki tabureden meydana gelmektedir. Tabureler ortadan ikiye
boliinmiis, kiirenin pargalarindan biri ters ¢evrilmis ve digerinin iistline konulmus
izlenimi vermektedir. Birinci Diinya Savasi’nda 6len Romen askerleri adina yapilan
bu anit, Romen kiiltiiriine gore Oliilerin ardindan, bir masa g¢evresinde toplanip

sessizce yemek yeme geleneginin bir temsilidir.
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Fotograf 26: Sessizlik Masas1 (Table of Silence), 1938, kirectasi, Panel Cap1 2, 15 m, Kalinlik 0,43 m;
Bacak Kismi ¢ap1 2 m, kalinlik 0,45 m, Oturma Yerleri 24 x 29,8 cm, Targu-Jiu, Romanya

2.3 Figiiratif Soyutlama ve Primitivizm

Soyut sanat, 20. yiizy1l modernizminin baglica ifade bi¢imi olmustur. 19. yiizyil
sonunda izlenimcilikten baglayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatgilarin gériinen diinyanin
gercekliginden agama agama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanatgiya ya da akima
atfedemeyecegimiz bu kopus, dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini koyan,
boylece renk, cizgi, sekil, espas gibi bigimsel 6gelere odaklanan pek ¢ok sanat¢r birlikte
gerceklestirmistir. 20. yiizy1l basina tarihlenen her akim genel bir egilim olarak soyutlamay1

benimsemis ‘sanat i¢in sanat’¢i gibi yaklagim i¢inde akademik ve natiiralist ifadeden

ayrilmustir. 1o

Heykelde konular degismistir; geleneksel konular ve estetik anlayis
heykeltiraglarin goziinden diismiistiir. Bundan sonra sanatin ne oldugu ve sanattaki
gercekligin ne oldugu sanatin temel sorular1 olmustur; goriineni taklit eden benzetme

mi gergek, yoksa sanatginin kendi igsel, hayalindeki gercek mi gercgektir. Doga artik

1%3.g.e., ANTMEN, 80. S.
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sanatin direkt konusu degil, esin kaynagi i¢in kullanilan bir unsurdur. Bu durum
gerek bicimsel, gerek islupsal, gerekse konusal agidan sanat¢iya sonsuz bir ufuk
acmistir. 1900’lerde heykeltiras, figiirii ele alirken o doneme kadar alisilagelmis
bicimlendirme anlayisini terk etmistir. Baska bir deyisle heykeltirag artik bedeni

taklit etmekten, onun anatomik sira ve diizen ile bigimlendirilmesinden vazge¢mistir.

Modern sanat¢i, geleneksel bigimlendirme ve renk anlayisimi redderek
soyutlayandir. Duygular1, i¢ diinyayi, sevingleri, hiiziinleri ortaya koymustur.
Doganin taklidinden kaginan sanatgi, bicim ve renkleri kullanarak ruhsal ve duygusal
vurgular yaratmiglardir. Natiirist anlatimdan kaginan sanatcilar dogayr tamamen yok
saymamistir; bicimler dogal hallerini andirmaktadir. Boylece, sanat eserinin anlami
ile yansitilan ve bi¢cimlendirilen nesne birbirinden kopuk degildir ve yansitilan nesne

anlatilmak istenen degil, anlatilan1 anlatmak i¢in bir aragtir.

Icten ve saf olani arayan sanat¢1 Bati kaynakli olmayan kiiltiirlerin sanatini
kesfetmistir. Miizelerdeki etnografik koleksiyonlar1 inceleyen sanat¢i primitif kiiltiir

birikiminden etkilenmistir.

20. ylizyil baginda modenligin temsilini kentsel temalarda ve endiistriyel siireglerde
arayan bir¢cok sanatginin yani sira hizli kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki duyan pek cok
sanatgt olmus, yeni bir ‘Romantik’ ruhu doyuran bu sanatgilar ‘Primitivizm’, olarak
adlandirilan  bir egilimi paylasmislardir.  ‘Primitivizm’ kisaca ‘Modern’ olarak
nitelendirdigimiz pek ¢ok sanatcinin modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere kars
tavrinin ifadesidir. Bu kars1 tavir, Batili sanat¢ilarin ‘ilkel toplum’larin sanatina yonelik
ilgisinden beslenir; ‘primitif® sézcligii ayrica ket vurulmamis her tiirlii ifadeyi, 6rnegin
cocuklarin ya da akil hastalarinin bigimsel disavurumlarimi da kapsar. Bati’nin modern
sanatgilarl, ‘primitif® olarak adlandirilan bu tiir esin kaynaklarinda zengin bir bigimsel
ifadenin Yam sira kendilerinin de pesinde oldugu saf ve dolaysiz bir yaratma diirtiisii
bulmuslardir. Bu arayis, sanatgilarin saf bir sanatsal diirtiiyle, igsel bir esinle yarattiklari

v .. . e n
diisiincesini de benimsemistir.

Primitivizm ile binlerce yillik {i¢ boyutlu hacim olarak 6z ve masif kiitleye

geri donlis yasanmustir. Masif kiitlenin egemen oldugu bu donemde heykelde

1a.g.e., ANTMEN, 35. S.
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bi¢imsel bir indirgeme ortaya ¢ikmistir. Bu alanda tipki ressamlar gibi heykeltiraglar
da Afrika, Okyanusya ve Giiney Amerika ilkel kabilelerinin zengin bigimsel
anlayislarindan yararlanmistir. André Derain, Jacop Epstein, Henri Gaudier- Brzeska

ve Amedeo Modigliani bu heykeltiraglardan bazilaridir.

André Derain (1880- 1954) ilkel sanatin bigimsel anlayislarindan ve
temalarindan etkilenmistir. ‘Comelmis Figiir’ (Crouching Figure) heykelinde
(Fotograf 27) Avrupa’nin geleneksel kusursuz form ve denge prensiplerini
reddetmis, Misir’in kati form anlayist ile kiibik formu sentezlemistir. Kare formun
bodur bacaklari akla Aztek tanris1 Chalchiuhtlicue’yi (Fotograf 28) getirmektedir. Bu

caligmada sanatgt, tasi katiligini ve bloksalligini ilkel medeniyetler gibi ele almistir.

Fotograf 27: Comelmis Figiir (Crouching Figure), 1907, tas, yiikseklik 23 cm
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Fotograf 28: Chalchiuhtlicue, M.S. 15 ylizy1l, tas, yiikseklik 29,5 cm, Metropolitan Sanat Miizesi,
New York

Jacop Epstein (1880- 1959) bir malzeme olarak tagsa hayrandir ve
otobiyografisinde agik¢a, bliylik mermer bloklarinin harika bir heykel barindirdiginin
farkinda oldugunu sdylemistir. Epstein islem gérmemis tagin giiciine deger vermis ve
kendisinin, biiyiik bloklar diger asagilayici kaderlerinden, duvar désemesi ya da i¢
dekorasyonun malzemesi olmaktan, onlar1 heykellere doniistiirdiigiinii, kurtardigini
savunmustur. Bu kurtulus hareketinin sonucu ‘Oscar Wilde Mezari’ni  (Tomb of
Oscar Wilde) (Fotograf 29) yapmustir. Tasin kendi basina sanatsal fikri etkileyen
anitsal bir karakteri oldugunu géstermek istemistir. Epstein’in heykelleri kabile
sanatlarinin izlerini tagir. Epstein, Londra’da Trocadero Binasi’ndaki ve sonrasinda
British Museum’daki ilkel sanati incelemis ve onlar1 anlayip kendi yapitlarinda
kullanmuistir. Sanatgi, Afrika heykelinin form ve objelerinin yani sira Asurlarin
sanatindan etkilenmistir. Yukarida bahsi gegen ‘Oscar Wilde Mezari’nda acgik¢a bu

etki gozlenmektedir.
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Fotograf 29: Oscar Wilde Mezar1 (Tomb of Oscar Wilde), 1911, Kumtasi, Pére Lachaise Mezarligi,

Paris

Daha ¢ok resimleriyle anilan Amedeo Modigliani de (1884- 1920) ilkel
sanatin etkilerini tastyan tas heykeller yapmistir. Modigliani de birgok cagdas: gibi
bi¢imlerin kiip, silindir ve koni gibi temel geometrik hacimlerden olustugunu iddia
eden Cezanne’dan ve primitif sanattan olduk¢a fazla etkilenmistir. Heykellerinde
yalinlastirilmig figlirler ve kabile sanatlarinin uzatilmis bigimlerini kullanmustir.
Insan bas1, heykellerinde en ¢ok kullandigi temadir. 1909- 1914 yillar1 arasinda,

kire¢ tasindan Bat1 Afrika, Baule, Guro ve komsu kabilelerin masklarinda oldugu
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gibi, siradis1 bir uzamayr gosteren ‘Kadin Basi® (Fotograf 30- 31) heykellerini
yapmistir. Modigliani saf simetrik masklara indirgenmis genis egrileri stabil hale

getirmesi i¢in ifadesiz biistlerini kiibik kaide iizerine yerlestirmistir.

Fotograf 30: Kadin Bas1 (Woman's Head), 1912, kireg tasi, 68,6 x 23,5 x 24,8 cm,

Metropolitan Sanat Miizesi, New York

“stabil: Kararl1.
http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=stabil&kategori=terim&hng=md 24 Haziran 2011
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Fotograf 31: Kadin Bas1 (Woman’s Head), 1910-1912, kire¢ tas1, 65,4 x 17,1 x 21,3 cm,

Gaston Levy Koleksiyonu, Minnesota

Henri Gaudier-Brzeska (1891- 1915), heykellerinde figiiratif soyutlamayi
kullanmasina ragmen organik bir bakis acisina gecmistir. Gaudier, 1913’te Epstein’in
atolyesinde caligmis, orada yontma teknikleri disinda donemin modast olan egzotik*

tarzda heykeller ile tanigmustir. British Museum’da gordiigli Easter Adasi’ndan gelen

* egzotik: Yabancil.
http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=egzotik&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran 2011
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biist ve anitsal biistlerden etkilenerek ‘Ezra Pound’un Basi’ni yapmistir (Fotograf
32). Bu heykel bigimsel 6zelligi, formlarin gegisleri ve durusunun katiligi ile oldukga

anitsal yapidadir.

Fotograf 32: Ezra Pound’in Bag1 (Head of Ezra Pound), 1914, mermer, 90 x 46 x 49 cm

Gaudier-Brzeska heykellerinde tagin yapisal biitiin 6zelliklerini kullanmigtir;

damarlarint ve catlaklarini. Tasin organik bir varlik oldugu diisiincesine bagh
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kalarak, doga kaynakli formlar yontmustur. Malzemenin ¢izgilerini ve ylizeyinin
yapisini kendine referans almigtir. Bir makine kararliligindansa malzemenin ona
sundugu imkanlar1 kullanmistir. Gaudier- Brzeska’nin ‘Erkek Geyikler’ (Stags)
(Fotograf 33) ve ‘Kuslarin Kalkisi” (Birds Erect) (Fotograf 34) heykellerinde bu
organik etki bulunmaktadir. Bu goriiniime ragmen sanat¢i diizlemlere benzeyen bu

tam bloklarin konveksligini~ korumus, kenarlar1 ve koseleri hafifce yuvarlatmustir.

Fotograf 33: Erkek Geyikler (Stags),1914. Damarli su mermeri, Chicago Sanat Ensititiisii, Chicago

“ konveks: Disbiikey
http://tdkterim.gov.tr/?kelime=konveks&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran 2011
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Fotograf 34: Kuslarin Kalkis1 (Birds erect), 1914, kireg tast, 67,6 X 26 x 31,4 cm,

Modern Sanat Miizesi, New York

Gaudier- Brzeska, yontularinda hem kiibist etkileri hem de Afrika sanatini
birlestirmistir. ‘Kirmizi Tas Dans¢1” (Red Stone Dancer) heykelinde (Fotograf 35)
sematik isaretler kullanmistir; ticgenleri bir yiiz i¢in, elipsleri de bir el i¢in. Bu durum
Picasso’nun aym donemli islerindeki semiyotik  belirsizliklerin etkisini de tagir.
Ayni zamanda bu is Gaudier- Brzeska’nin ilkel kiiltiirlere olan ilgisini, onlarin

yasayislari ile sanatlarini inceledigini géstermektedir.

“ semiyotik: Gosterge Bilimi
http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=semiyotik&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran
2011
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Fotograf 35: Kirmizi Tas Dansg1 (Red Stone Dancer), 1913, kirmizi Mansfield tasi,
433 x 229 x 229 mm, Tate Galerisi, Londra

Avangard islerin yani sira Gaudier ‘Torso’ heykelinde (Fotograf 36) daha
geleneksel ve klasik konulu heykeller de yapmistir. Bu heykel beyaz mermerin
malzeme olarak se¢imi ve figiiriin yuvarlak hatlar ile bicimlendirmesiyle sanat¢inin
klasik gelenege yakinligini hatirlatmaktadir. Bu calisma ayni1 zamanda sanatginin
yontma iizerindeki yeteneginin bir gostergesidir. Diger heykellerinde daha bitmemis

yizeyler ve amorf formlar yaratmasinin, heykeltirasin yontma konusundaki
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yeteneksizliginden ya da malzemenin zorlugundan olmadigini, bu yaklagimin
sanatcinin tercihi oldugunu hem ‘Red Stone Dancer’ hem de ‘Torso’ heykelleri

gostermektedir.

Fotograf 36: Torso, 1914, mermer, 98 x 25 cm, Tate Galerisi, Londra

2.4. Saf Bi¢im ve Temsilliyet Sorunu

Jean (Hans) Arp (1886- 1966), geleneksel bir malzeme olan beyaz mermerin

yumusak goriinlimiinii kullanarak soyut bi¢imler yaratmaistir.
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Dada grubunun fiyelerinden olan Jean (Hans) Arp sanatin bagli oldugu
burjuvadan, miizelerden kurtulmasi gerektigini diislinmiistiir. Sezgileri ile hareket

eden Arp, giidiilerin anlatimu {izerine bir sanat kuran ilk modern heykeltirastir.

Arp, yasami yalinlastirmay1, giizellestirmeyi, insani tinsel ve gercek olana
gotiireni, sezgiselligin ve raslantisalligin kullanildigi bir sanati hedeflemistir. Arp,
her seyin Olgiitiiniin insan oldugunu, sanatin ne modaya ne miizeye ne de burjuvalara
gore yon bulmamasi gerektigini 6ne slirmiistiir. Miizelerde oldugu gibi, sanatcilarin
kendisini ve sanatini yiicelttigi bir sanat anlayisina gerek olmadigini savunmustur.
Arp kendi sozleriyle sanati soyle tanimlamustir; “Sanat, tipki bir bitkinin iizerindeki
meyve ya da anasmmin rahmindeki ¢ocuk gibi, insanda yetisen bir meyvedir. Ben
dogayr seviyorum; dogamin yerine konanlari degil. Dogalci, yanilsamaci sanat

»12

doganin yerine konan bir seydir.””> Boylece o giine kadar yapilan sanati

benimsemedigini ortaya koymustur.

Arp, birlestirerek yaptigi kabartmalarimi kisisellikten armdirmistir. Elin
yetisinden gelen beceriyi ortadan kaldirmak igin sablonlar hazirlamis ve onlari
marangoza vererek kestirmis sonra da onlart birlestirmistir. Ahsap, karton gibi
malzemelerden yaptigi kabartmalarinda kesintisiz egrilerden ve diizlemlerden
faydalanan Arp, heykellerinde boliinmez bir biitinliik kullanmistir. Brancusi’nin tek
parca, biitlin bi¢imlerinin aksine, Arp’in heykelleri biiziisen, genlesen, yasayan

bigimlerdir.

Arp fazlasiyla sicak, sevimli formlar1 heykele katmistir. Arp’in heykellerinin
yaratilist pilirizmden gelmistir. Heykelleri Oncelikli olarak igeriksiz, sembolik
olmayan, bir sey temsil etmeyen soyut plastik formlardir. Brancusi gibi, Arp da
bilingli olarak, islerini bigcimlendirirken piirlizsliz yiizeyler, kiipler, silindirler ve
yumurtamsi bi¢imler kullanmigtir. Brancusi’nin tersine Arp canli ve genellikle

insans1 davraniglar1 soyut figiirlerden ¢ikarmistir.

12 MOSZYNSKA, Anna; Abstract Art, Thames and Hudson, London, 1990, 113. s.
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Piirizmden yola c¢iktigi heykellerinde ¢cogu zaman beyaz al¢1 ve beyaz
mermer, sectigi malzemelerdir. Ana hatlar ve gecisler biomorfik  yaratic1 duyguyu
takip etmistir. Bu duygu bir kadin torsosunun tasvirine bir basamak kadar yakindir.
Ama bu basamagi kendi basina yaratmamaktadir, bunu daha ziyade izleyiciye
birakmistir. Arp’in ‘Torso’ heykeli (Fotograf 37) izleyicinin yorumuyla bir kadin

viicudu olmaktadir.

Fotograf 37: Torso, 1958, mermer, 159 x 65 x 34 cm, Sidney Janis Galerisi, Sidney

“ biomorfik: Agaglar ve insan viicudu gibi yasayan formlara ¢agrisim etme ya da onlari ima yapma
www.tate.org.uk/collections/glossary/defninition.jsp?entryld=42 erisim: 24 Haziran 2011
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Ug boyutlu heykellerinde yalnizca kusursuzluk aramakla kalmiyor, ayni zamanda
“sanat” tarafindan yozlastirllmamig yeni bir giizellik ariyordu. Celiskili olsa da tipki
akedemisyenler gibi, her ¢agin giizelligini yeniden kesfetmesi ve ge¢mise taptaze bir gozle
bakmasi gerektigine inantyordu. Akademik heykeldeki klasik su perileriyle alay ediyordu.
Burjuva kiiltiiriinden nefret ettigi hersey kaidesi iizerindeki Veniis heykelini temsil ediyordu.
Yine de figiiriin ve estetik giizelligin sanata etkisini hi¢ bir zaman inkar etmedi. Veniis’iin de
esdegerini yapti; ‘Biiyiime’ (Growth) (Fotograf 38), ‘Uzanmis Yatan Veniis’, ‘Insan Eliyle

Sekillendirilmis Bicim (Fotograf 39) ve Somutlama’lara (Fotograf 40-41) dé')nwiistii.l3

Fotograf 38: Biiylime (Growth), 1938, beyaz mermer, 109 x 44,5 x 28 cm,
Chicago Cagdas Sanat Miizesi

¥ a.g.e., BILGE, 29.- 30. s.

53



Fotograf 39: Insan Eliyle Bigimlendirilmis Tas (Stone Formed by Human Hand), 1934,

beyaz mermer, 22 x 40 x 23cm

Fotograf 40: insan Somutlamas1 (Human Concretion), 1933, kireg tasi, 55 x 78 x 53 cm,

Kunsthaus, Ziirih
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Fotograf 41: insan Somutlamas1 (Human Concretion), 1935, mermer,

49,5 x 47,6 X 64,7 cm, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Arp 1930’lu yillarda, bilinmeyen varliklardan olusan heykel serisini
yapmustir. Pek cok agidan kaideye ya da zemine yerlestirilebilen bu heykellerin tek
izleme noktast ve durusu bulunmamaktadir; yani herhangi bir yo6nde
konumlandirilabilmiglerdir. Zaten Arp, heykellerinin miizeye ve kaide {zerine
konulmamasindan yanadir; boyle bir yliceltmeye gerek duymamistir. Bunun ile
birlikte, kaide iizerinde olmayan heykel dogadaki yerini kolayca bulabilir
diisiincesini savunmustur. Dogayla biitiinliikk saglamak i¢in sabit perspektiften
kacinmistir. Biitiinliyle yepyeni bir form ve sanat anlayis1 yaratmak istemistir.

Zamani ve onunla ilgili hislerini dile getirmistir.
Yiizyillardir heykelin malzemesi olan beyaz mermer Arp’in heykellerinde

yeni bir anlatim dili kazanmistir. Heykellerindeki form gecisleri ve bu gegislerin

yumusakligt ve yuvarlakligi bir pamuk ya da bulutu animsatmaktadir. Beyaz
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mermerden bicimlendirdigi heykellerine malzemenin rengi ve softlugu vurgu

yaparken, sertligi ile forma tezatlik olusturmaktadir (Fotograf 42).

Fotograf 42: Torso, 1959, mermer, 104,1 x 58 x 31,8 cm
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2.5. Doganin Bicimleriyle Ele Alinan Tas

Henry Moore (1886- 1966), modern heykel sanatinin temel kavrami
‘soyutlama’yr  heykellerinde kullanmistir ve bunu figiirden yola ¢ikarak
gerceklestirmistir. Kadin, anne- g¢ocuk, Olen savascgilar ve dogum gibi konular

heykellerinin genel temalaridir.

Moore heykelin hacmi, bliyiikligi, bigimi, ritmi, ylizeyi ve Ol¢edi ile oynamis
ve bu unsurlara kendi dilini katmistir. Heykellerinde yiizeyleri delerek heykelin
temel unsurlarindan hacmi ve ii¢ boyutlulugu vurgulamis ve heykele mekani dahil
etmistir. Ayrica kemikleri, dogadaki taslar1 ve deniz kabuklarinin dogal formlarini ve
onlarin tabiattan etkilenerek bicim degistirmelerini de incelemis ve yapitlarini
bicimlendirmede kullanmistir. Kemiklerin hafif ama dayanikli yapilari, bigimler arasi
gecisler Moore’un heykellerindeki bi¢cim zenginliginin kaynaklarindandir. Ona gore,
dogada bulunan c¢akil taglar1 ve kayalarin asinma izleri bir heykeltiragin malzemeyi
nasil yontmasi gerektigini isaret eder. Su, tag1 zaman ile ve yavas yavas asindirir ve
bu asindirma sonucunda tasta asimetrik bicimler olusur; Moore’un heykelleri tipki

cakil taglar1 gibi asimetrik girintilere ve ¢ikintilara sahiptir.

Hayat1 boyunca iki diinya savagina sahitlik eden Moore donemindeki biitiin
sanatgilar gibi savaglarin getirdigi kayip ve oliimlerin etkisinde kalmigtir. Avrupa
geleneksel heykel sanatina sirtint donen Moore, Orta Amerika ve Afrika
heykellerinin bigim anlayislarimi  ve komposizyonlarimi kesfetmistir.  Misir
sanatindaki anitsalllk ve masif kiitlelerden de etkilenmistir. Ayrica British
Musuem’da inceledigi Colomb oncesi Amerika, Afrika, Meksika ve Misir sanatini
inceleyen Moore figiiratif islerinde bu sanatlarin bigimlerinden etkilenmesinin yani
sira, malzeme se¢iminde de onlarin kullandig1 tas ve agaglar sectigi agiktir. Bati
sanatinda onceden popiiler olan mermerin yani sira, kirmizi, siyah, gri, mavi ve yesil

renkte taglar kullanmuistir.

Moore, malzemenin -bi¢imlendirilen maddenin- plastik avantajlarinin goéz

oniinde bulundurulmas: gerektigini diisiinmiistiir. Malzemeyi bi¢cimlendirirken onun
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kendine 6zgiin yapisini ve karakterini kaybetmeden ele almistir. Mesela tas gibi sert,
yogun ve kati bir malzemeden ten, sag¢, gz gibi seyler yapip onu yumusatmanin ya
da parlatmanin manasiz oldugunu, bunlarin malzemenin karakterine aykir1 oldugunu
savunmustur. Formlarin1 yaratirken et yerine kendine etin altindaki kemigi ve deniz
kabugu gibi dogal malzemeleri referans olarak se¢mistir. Doganin da tasi asimetrik

yontmasi onun diger bir referans noktasidir. (Fotograf 43- 44)

Fotograf 43: Uzanmig Birlesik Formlar (Reclining Connected Forms), 1969-74, traverten,

City Center Bahgesi, Las Vegas
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Fotograf 44: Meme Emen Cocuk (Suckling Child), 1930, su mermeri, 19,7 cm,

Palant Ev Galerisi, Sussex

Gombrich, Henry Moore’un malzemeyle olan iligkisini soyle dile getirmistir;

Yaratilartyla bize hissettirmek istedigi sey, insan elinin biiyiisii ile yapilmis bir
nesnenin benzersizligidir. Moore, modeline bakip yapita baglamryor, tersine, tasa bakarak ise
koyuluyordu. Tasin biciminden “bir seyler ¢ikarmak™ istiyordu. Bunu tas1 parcalayarak degil,
onu hissederek, onun ne “istedigini” bulmaya ¢alisarak yapiyordu. Eger tas bir insan figiiriinii
cagristirmaya basliyorsa, bu daha iyiydi elbette. Ama bu figiirde bile, tagin kiitlesinden ve

sadeliginden bir seyleri korumak istiyordu. Tagtan bir kadin yapmak istemiyor, bir kadini

¢agrigtiran bir tag yapmak istiyordu. 14

1 GOMBRICH, Ernest H.; Sanatin Oykiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, 4. Basim,
Istanbul, 1992, 586. s.
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Moore, malzemelerin karakterlerini ¢alismalarinda esas alinmistir. Her
malzemenin kendi dogalligi icinde gegerli sayilan ¢alisma tarzi oldugunun
algilanmasini amaglamistir. Malzeme granit ise mermer gibi kesilip yontulmamasi
gerektigini, agacin ise dogasmin ve karakterinin tastan farkli oldugunu ve Oyle

algilanmasi gerektigini savunmustur.

Moore; figiiriin ii¢ ¢esit tasviri oldugunu diisiinmektedir; ayakta, oturan ve
uzanan figiir. Uzanan figlirin daha ozgiir oldugunu ve mekan ile daha i¢ ice
oldugunu 6ne stirmiistiir. Cilinkii oturan figiiriin, o pozisyon i¢in bir nesneye ihtiyaci
vardir. Ayakta duran figiiriin ise mekan ile iligkisi azdir; fakat uzanan figiir daha
dengeli ve saglam durmaktadir. Bu yiizdendir ki, Moore’un heykellerinin biiytik bir
kismi boylu boyunca uzanan figiirlerden olusmustur (Fotograf 45-46). Cogunlukla
ciplak tasvir edilmelerine ragmen ayrintilar hi¢ yoktur. Bu durus eski Meksika
yagmur tanrist Chacmool’un (Fotograf 47) durusunu hatirlatir. Pirimitif etkiler
tastyan bu heykeller malzeme se¢imi konusunda da primitif etkiler tasimaktadir.
Antik donemden bu yana heykelde kullanilan beyaz mermer artik yerini granit ya da
diger renkli taglara birakmustir. Uzanan figiir heykellerinde gittikce soyutlamaya
ulasmistir (Fotograf 48). Giiglii bir primitif duygu barindiran, 1935’te Corsehill
tagindan yonttugu ‘Uzanmis Figlir’ heykeli, 6limi ve mezar taglarini animsatir.
Figlir kismen gémiilmiis ve iizerinde toprak varmig gibi durur (Fotograf 49). Beden
duragan sekilde ve bedenin pargalar1 olabildigince birbirine yaklastirilmig, hatta
birbirine ge¢mis bicimde betimlenmistir. Bedenin bu sekilde gosterilmesinin temel
nedeni Moore’un tas ile ilgili goriisiidiir. Tasin agir ve sert olusu ve figiiriin agir

kiitlesel goriiniimii arasinda bir bag kurmustur.
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Fotograf 45: Uzanmis Kadin (Reclining Woman), 1930, yesil Horton tast,

uzunluk 88,8 cm, Kanada Ulusal Galerisi, Kanada

Fotograf 46: Uzanmis Kadin (Reclining Figure), 1929, Hornton tasi,

uzunluk 83 c¢cm, Leeds Miize ve Galerileri
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Fotograf 47: Aztec Chacmool Figiirii (Aztec Chacmool Figure), M.S. 900-1000 A.D.,
Ulusal Antropoloji Miizesi, Meksika

Fotograf 48: Uzanmis Figiir (Reclining Figure), 1938, Hornton tasi, uzunluk 132,7 cm, Londra
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Fotograf 49: Uzanmus Figiir (Reclining Figure), 1935, Corsehill tas1, 32 x 62 x 32 cm

Moore’un tastan yontugu heykellerinde dogal bir enerji mevcuttur; fakat bu
temsili degildir. Heykellerini bi¢imlendirirken tasi, doganin, riizgarin ve suyun
gosterdigi sefkat ile yontmustur. Heykellerinde dogal bigimleri, dogadan aldig: karsit
iligkileri kullanmustir; i¢ biikey ve dig biikey formlari. Ayrica uzanan figiirleri mistik

ve uyusuk da degildir; enerji ve gii¢ heykellerinin temel temasidir.

Moore, Italya’da gordiigii Ronesans donemindeki Meryem ve Cocuk
tasvirlerinden etkilenmistir. Anneyle ¢ocuk arasindaki konum, formlarin birbirlerine
gecmisligi, kendi anne cocuk heykellerinde ona ilham vermistir. Ilk yaptigi
orneklerde bigimler bedenin ogelerini icerirken yaptig1 sonraki versiyonlarda
soyutlama gozlenmektedir. ilk drneklerinde Misir’in anitsal heykellerindeki form
katilig1 bulunmaktadir. Daha masif goriinen bu bigimler, kdselerin varligindan dolay1

tagin karakteri ile dogru orantilidir (Fotograf 50-51-52).
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Fotograf 50: Madonna ve Cocuk (Madonna and Child), 1943-1944, kahverengi Hornton tasi,
yiikseklik 149,9 cm, Moore Aile Koleksiyonu
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Fotograf 51: Anne ve Cocuk (Mother and Child), 1932, yesil Hornton Tas, yiikseklik 89 cm,

Sainsbury Koleksiyonu
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Fotograf 52: Anne ve Cocuk (Mother and Child), 1924-25, Hornton tas1, yiikseklik 63.5¢cm,

Manchester Sehir Galerisi, Manchester

Moore primitif Orneklere benzeyen masklar yapmistir. Daha masif ve

ayrintidan uzak bu yiizler ifadesizdir ve gozleri ile agizlar1 oyuktur (Fotograf 53).
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Fotograf 53: Mask, 1928, Yesil Gnays Tasi, 21 x 19 x 8 cm, Tate Galerisi

Ge¢ donem caligsmalarinda soyutlamanin en {ist noktast olan ¢ok pargali
heykeller yapmustir. Bu heykeller bazen uzanan bir figiir, bazen anne- ¢ocuk, bazen
de bir kus ve yumurtadir. (Fotograf 54-55) Tastan yonttugu bu formlar, bigimsel
acidan bakildiginda tipki diger heykelleri gibi dogadaki ¢akil taslarinin, kemigin

referanslarini tagir. (Fotograf 56)
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Fotograf 54: Dort Pargali Kompozisyon, Uzanmis Figiir (Four- Piece Composition, Reclining Figure),
1935, Cumberland Su Mermeri, uzunluk 50,8 cm, Tate Galerisi

Fotograf 55: Kus ve Yumurta (Bird and Egg), 1934, su mermeri, uzunluk 52,8 cm,

Ingiliz Sanat1 Yale Merkezi, New Haven, Connecticut
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Fotograf 56: ikili Form (Two Forms), 1936, Hornton tas, yiikseklik 106,7 cm,

Filedelfiya Sanat Miizesi, Filedelfiya

Moore parcali heykellerinden bahsederken sdyle demistir;

Fark ettim ki; iki parcali bir kompozisyonun avantaji figiiriin peyzaj ile
iliskilendirilmesidir. Dizler ve gogiisler bu peyzajin daglaridir. Bu iki pargayr bir kere

birbirinden ayirdigimizda onun dogal bir figiir olmasini bekleyemeyiz. Bu yilizden onu bir
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tas- kaya ya da bir peyzajmus gibi ele alabiliriz ama bu tek pargali bir figiir ise bunun neye
benzemesi gerektigini tahmin edebilirsiniz. Eger iki parcali ise daha biiyiik bir siirpriz vardir;
daha ¢ok beklenmedik bakis agist olusur. On goriintiisii arkay1 gérmenizi, tahmin etmenizi
engellemez, etrafinda dolastiginizda bu iki parca ya iist liste gelir ya birlesir, ya da ayrilirlar

ve aralarinda hep bir bosluk vardir. Heykel bir yolculuk gibidir, her geri doniiste farkli bir

bakis acisina sahip oluruz, {i¢ boyut diinyast siiprizler ile doludur. 1

Moore heykellerinde anitsal unsurlar kullanmistir. Ona gore anit ve anitsallik
heykelin anlamindan, konusundan ve boyutundan gelmektedir. Onun heykellerindeki
figiirler ne kadar siradan insanlar olsalar da estetik ve ruhsal giliciinden dolay1
anitsaldirlar. Michalengelo ve Rodin’in heykellerinde oldugu gibi giicii, fiziksel
giizelligi -miikkemmelligi- veya cinselligi simgelememiglerdir. Moore’un
heykellerindeki prensip, canlilik ve saglamliktir. Anitlarindaki figilirlerin siradan
insanlar olmalarina ragmen soylu olmalari, boyutlarinin devasalligina ragmen

insancil durmalar1 bu yiizdendir.

Moore ile ayn1 okuldan mezun olan ve yakin arkadasi Hepworth, Moore’un

bicimlere ve malzemeye yaklasimi agisindan ciddi benzerlikler tasimaktadir.

Barbara Hepworth (1903- 1976) sanat hayat1 boyunca insan ile doganin temel
ve ideal biitiinlesmesini yakalamayr amag¢ edinmistir. Dogal formlar1 kendine
referans almistir ve boylece Moore ve Arp gibi bigimlerinde 6ze ve ¢ekirdek yapiya
ulagmistir. Sanat¢1, Brancusi’nin ¢alismalarindan da etkilenmistir; onun malzeme ile
formlarin  biitiinlestigi  yapitlart ve soyutlamalar1 bigimsel ¢6ziimlemelerine

yansimigtir.

Hepworth,

Kraliyet Sanat Yiiksek Okulu’nda 6gretilen tutucu geleneklere karsi gikiyor, ¢esitli
aga¢ dallarinin, taglarin ve bunlarin dokularinin heykelin bigimsel sorunlarini belirlemesine

izni veriyordu. Heniiz belli bir iislup olusturma ¢abasinda degildi. Malzemeleri zanaati ile

13Sculpture: From Antiquity to the Present Day, Edt. Jean-Luc Daval ve digerleri., Tashen, 2003,
1040. S.
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uyum arayisi i¢indeydi. Arkadast Henry Moore kadar eski kaynaklarin, ilkel sanatlarin

etkisinde kalmadi. Moore gibi, sert ile yumusak arasindaki uyuma kafasim takm1$t116

Insandan yola ¢ikan Hepworth, konularin1 erkek ile kadin, anne ile cocuk ya
da ti¢iiniin de bulundugu soyutlamalardan se¢mistir. Ayni1 konular iizerinde durmus
ve formu tekrar etmeden defalarca ayni temanin islenebilecegini one stirmiistiir.
Organik ve geometrik soyutlamalar yapan sanatgi, bicimlerine duruluk, ozliilik ve
ritm katmistir. Deniz ve ufkun birlesimini, yiikselen ve al¢alan getgitleri, dalgalarin
kumlara ve taslara biraktig1 izleri, kuslarin ucuslari ve dairesel doniislerinin
isaretlerini heykellerini bi¢imlendirirken referans almistir. Yasadigi ¢evreyi ve bu
cevrenin kendisine kattig1 izlenim ve duygular1 yapitlarinda ya konu olarak ya da

bi¢imsel olarak ele almistir.

Direkt malzemeden formlar yaratmayi tercih etmistir; ¢linkii her malzemenin
kendi dilinin oldugunu ve formu yaratirken farkli imkan ve firsatlar sundugunu
savunmustur. Hepworth de Moore gibi malzeme i¢indeki figiirii ve malzemenin
sundugu imkanlar1 takip etmistir. Adeta figiir tasin icinde her zaman var olmus
gibidir; tasin catlaklari, damarlari, kirtk olan yanlar1 her iki sanat¢iya da yol

gostermistir.

Hepworth formlar kadar mekandaki bosluk iligkileri, malzemenin dokusu,
agirlig1 ve boyutu ile iliskiyi de benimsemistir. Heykel kavramlarindaki bazi mutlak
ozleri kesfetmeyi ummustur. Heykelleri soyutlasmis ve geometriklesmistir; ama form
olarak iliskilendirildiginde figiiratiftir. Onun heykelleriyle, yiizyillardir heykelin
konusu olan figiiriin yiiceligi iptal edilmis; figlir, soyutlama yoluyla evrensel bir

boyuta ¢cikmustir.

Hepworth tastan yonttugu heykellerinde mermerin yani sira traverten, su
mermeri, arduvaz gibi renkli taslar1 da kullanmigtir. ‘Profil ile Heykel” (Sculpture

with Profiles) adli ¢calismasinda (Fotograf 57) su mermeri, Hepworth’{in organik ve

%3 ge., BILGE, 111.s.
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yuvarlak formlarina yapisal olarak eslik etmistir. Soyutlamalarindaki detaylarinda

tagin yar1 seffafligini kullanmistir.

Fotograf 57: Profiller ile Heykel (Sculpture with Profiles), 1932, Su Mermeri, 23 x 24 x 15 cm,

Tate Galeri, Britanya, Londra

Soyutlamalari ile evrensel bir bakis agisina ulagmay1 hedefleyen Hepworth,
dogal formlar ile soyut sekilleri harmanlayip birden fazla pargali heykeller iiretmistir.
‘Anne ve Cocuk’ (Mother and Child) adl1 calismas1 (Fotograf 58) sanat¢inin annelik
deneyimini yansitmaktadir. Hamile iken yonttugu bu heykel, sanat¢inin soyut

formlarina yeni bir ¢esitlilik getirmistir: Tasin i¢inde delik agmak.
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Fotograf 58: Anne ve Cocuk (Mother and Child), 1934, Nehir Su Mermeri, 23 x 45,5 x 18,9 cm,

Tate Galeri, Britanya, Londra

‘U¢ Form® (Three Forms) heykeli (Fotograf 59) sanatginin soyutlama
anlayigina yeni bir bakis agis1 daha katan bagka bir ¢aligmasidir. Bu heykel saf form
ile yapilan insan figiiriidiir. Bu tarz islerinde en yalin formlara inmis ve neredeyse
biitlin renkleri ve ayrintilar1 reddetmistir. Hepworth mekanda, boyutta, dokuda ve
kiitledeki isleri kadar formlar arasi gerginlikleri de sogurmustur. Bu ti¢ form, bigim
olarak kusursuz olmasina, sanat¢inin el is¢iligine, kompozisyonda formlarin uyumlu

sekilde diizenlenmesine verdigi onemi gostermektedir.
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Fotograf 59: U¢ Form (Three Forms), 1935, Serravezza mermeri, 21 x 53,2 x 34,3 cm, Tate Galeri,

Britanya, Londra

Hepworth 1931°de ilk delinmis formlarin1 yontmaya baslamistir. ‘Delinmis
Form” (Pierced Form) adli g¢alismasi (Fotograf 60) pembe su mermerinden
yontulmustur. Sanatgt bu c¢alismasinda soyutlamanin sundugu natiiralizmden
kurtulmus ve ifadenin 6zgiirliiglinii kesfetmistir. Bu heykelinde boslugu yaratmasiyla

mekan ile formun iliskisini arttirmistir.

74



Fotograf 60: Delinmis Figiir (Pierced Form), 1963- 1964, Pentelicon Mermeri,
126,4 x 97,2 x 22,9 cm, Tate Koleksiyonu

Hepworth ‘Grup I’ (Group I) adli heykelini (Fotograf 61) Venedik’teki San
Marco Meydani’ndan ve insanlarin birbirleriyle olan etkilesiminden esinlenerek
yapmistir. Her formun bir digeriyle iliskisi ve konumu belirli ve mutlaktir. Bu ¢ok

parcali heykeli yontmada kullanilan serrevazza mermeri, tarihte yeri olan ve
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miikemmelliyetcilik ile anilan, klasik eserlerde kullanilan Italyan klasiklerine beden

olmus bir tagtir.

Fotograf 61: Grup | (Group I), 1951, Serravezza mermeri, 24,8 x 50,5 x 29,5 cm,

Tate Galeri Koleksiyonu
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3.BOLUM
ESKI MALZEME YENI YAKLASIMLAR

1900’lerin ikinci yarisinda sanat, kendini ve kurumlarini sorgulamaya
baslamistir. Sanati, sanat nesnesinin ne oldugu, sanat¢inin kim oldugu, bunlar1 kimin
belirledigi ve neye gore secildigi, ayrica sanat piyasastyla birlikte galeri ve miizelerin

varlig1 sanatin problemleri ve sorguladigi unsurlar olmustur.

1960’1 yillardan itibaren geleneksel ve modern sanatin getirdikleri
reddedilmistir. Eskiden kalmis biitiin estetik anlayislar artik yok sayillmistir. Sanat
elle yapilan bir sey olmaktan ¢ikip, makinelerin yaptigi ve sanat¢inin da
anlamlandirip baska bir seye doniistiirdiigii, yani o nesne ile sanat problemlerinden
birine isaret ettigi bir sanat anlayist dogmustur. Modernizmde 6nemli olan bigim,

kendini anlama ve igerige birakmistir.

Giindelik objenin sanata, heykele dahil edilmesiyle yasam ve sanat arasindaki
kat1 ve biiylik sinirlar ortadan kalmistir. Sanatin kelime hazinesine yeni kavramlar,
goriis ve tanimlar girmistir. Heykel ile heykel olmayan nesneyi birbirinden ayiran
tanim ve gorisler degismis, hatta bazen kalkmigtir. Heykel daha kapsamli bir tanima
sahip olmustur; bir seri liretim nesnesi, bir ¢op y1gin1, bir par¢a toprak, bir eylem, bir
fikir, bir videodur. Ayrica heykel artik sadece galeri ve miizelerde degil; sokakta,
gokte, ¢olde, denizde, 1ssiz bir arazide, insan bedeninde ve belki de sadece
zithnimizde yer almaya baslamistir. Seyirlik bir nesne olmaktan ¢ikan heykel, siirece,

kavrama, duruma doniismeye baslamistir.

Bir Avrupa gelenegi olan kurgusal komposizyon reddedilmeye baslanmis,
alana ve 0 ana 6zel olma durumu 6ne ¢ikmustir. Yaraticisinin yagam Oykiisiini, i¢
diinyasini, imzasin1 ve {dslubunu biitiinlik i¢inde bulunduran sanat, kendini
sorgulamis ve gercek, yasam, toplum, hayat, iletisim, rastlanti, gecicilik gibi
kavramlar1 kendine konu edinmistir. Bigimlendirmenin yerini yigma, biriktirme,

yerlestirme, tekrar etme almistir.

77



Modern sanatginin agik¢a belli olan tavri, sanati, diinyasi ve tarihi,
postmodern sanatgida yoktur. Genel bir tanimi ya da herkesge kabulii s6z konusu
degildir, bir Olglitii yahut sinir1 yoktur. Sanatin merkezinde sanatg1 vardir, her seyi
kendi belirler; ¢linkii postmodern sanat kisiseldir. Postmodernizmde tiikketim nesnesi
ana varliktir; tiiketilir ve biter. Zaman 6nemli bir unsurdur. Sanat nesnesinin uretimi,
varligi ve yok olusu ve bunlarin olusundaki ‘siire¢’ sanatin — Ssanat nesnesinin-
tamamidir. Modernizmin biitiinledigi diinyay1 postmodernizm ¢dzer, pargalar. Her

ikisi de evrenseldir.

Modern estetikten, postmodern estetige gegerken Lyortard soyle sOylemistir;

Modern estetik bir yiice estetigidir, ama nostaljiktir, gosterilemez. Sadece namevcut
bir icerik olarak atifta bulunmaya imkan verir. Ama bi¢im, taninabilir istikrar1 ile bakana ve
okuyana teselli ve haz i¢in malzeme sunmaya devam eder. Oysa bu duygular, harika yiice
duygusunu olusturmazlar. Yiice hazzin ve acinin 6zgiin bir bilesimidir. Aklin her tiirlii

gosterimi agmasinin hazzi ve imgelemin ya da duyarliligin kavramlarla boy 6l¢iismesinin

17
acisidir.

Postmodern sanat, Dada’nin baslattigi muhalifligini devam ettirmistir; sanatin
biitlin G6gelerini icerir; basta kendisi olmak {tizere, kaliciligi, geciciligi, dogal
olmayani, i¢sel olani, yetenek ve el becerisini, saklanabilirligi, satilabilirligi, sanatin

kurumlari olan okulu, miizeleri ve galerileri, anitsal olani elestirmistir.

1900’lerin ikinci yarisinda sanat, bunlari sorgulamistir ve bunlara cevap
ararken gelenegin klasik malzemesi olan tas da modern sanatta oldugundan farkli
nedenler ile bigimlerde sanatin nesnesi olmustur. Tas, dogal bir malzeme olusu,
kiitlesi, masifligi ve yapisal Ozellikleri ile 6n plana ¢ikmistir. Tas artik figiire ve
baska nesnelere benzemesi i¢in yontulan bir malzeme olmaktan Gteye gegmis, kendi

varliginin temsili olmustur.

" LYORTARD, Jean- Francois; JAMESON, Frediric, HABERMAS, Jurgen; “Postmodernizm”,
Kiy1 Yayinlari, 1994, 57.- 58. s.
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3.1. Nesne Olarak Dogal Tas

Doga sanatcilar tarafindan her zaman ele alinmistir, magara resimlerinin
oldugu Pre-historik cagdan 20. ylizyil ¢evresel sanatina kadar. Richard Long da
(1948- ) dogayr ¢alismalarinin konusu yapmis, yeni bir yontem yaratmistir;
‘yiirliyerek heykel yapmak’ (walking as art) fikrini gelistirmistir. Sanatin geleneksel
temasi olan manzara ve peyzaj Long’un caligmalarinda sanatin kendisini

olusturmustur.

Long’un yapitlar1 ¢evre iistiine uygulanan eylem ve miidahalelerden meydana
gelir. Yontem olarak sectigi uzun doga yiirliylislerinde yanina basit materyaller alir;
pusula, harita, defter, kalem ve kamera gibi. Biiyiik Sahra, Nepal, Peru, And Daglari,
Avusturya, Bati Avrupa, Japonya, Bolivya, Himalayalar, ingiltere, Irlanda gibi
diinyanin bir¢ok yerinde gerceklestirdigi uzun yiiriiyiislerde, bazen 1ssi1z bir bolgede
oradan buldugu agag, tas ve Kil ile yaptig1 diizenlemeler bazen de yiiriirken ortaya

c¢ikan izler yapitlaridir.

Richard Long’un caligmalarinda illiizyon yoktur ve onlar kavramsal degil,
gercektir. Gergek taslar, gercek zaman, ger¢ek aksiyonlar g¢alismalarinin esas
unsurlaridir. Diinyayr buldugu sekliyle kullanmustir. ‘Iz’ kavramu {izerinden gittigi
miidahalelerinde doganin kendi déngiiselligine vurgu yapmustir. insan1 doganimn bir
parcasi olarak goren Long, insanin dogaya kalict miidahaleler yapmamasi gerektigini
diistinmiis ve dogaya kalic1 bir miidahaleden kaginmistir. Doganin kendi disiplinine
saygl duymus ve onun isleyisine ayak uydurmustur. Dogal malzeme ve en az alet
sanat¢inin yapitlarinin temel prensipleridir. Long’un dogadaki yapitlari, o mekanin o
anda vermis oldugu enerji ve imkanlar ile gerceklestirilmistir. Mekanin varhigi, siire¢
ve miidahalenin eforu yapitin temelidir. Long, bu siireci fotograflar, notlar ve
haritalar ile belgelemis ve sunmustur. Biitiin bu tecriibenin tamami onun sanatinin
nesnesidir, kendisidir. Kendini sanat¢1 olarak, engebeli bir arazi boyunca yiiriime ve

zemine bir tag koyma yetenegi ile tanimlar (Fotograf 62-63).
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Fotograf 62: Sahra Cizgisi, (Sahara Line), 1988
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Fotograf 63: Utah Halkas1 (Utah Circle), 1989

Long ¢evresine ve peyzaja Amerikan ¢agdaslarindan daha hafif dokunuslarla, daha hafif
miidahalelerde bulunarak arkasinda varligina dair ¢ok az ipucu birakmustir. Yeryiiziinde
yiikselen biiyiik yapilar insa etmedigi gibi, derin gukurlar da kazmamustir. Islerinde geometri
baglarindan ve komposizyon yerine assamblaji tercih etmesinden dolayr Minimalizm ile

dogrudan baglantilidir. Long’a gore islerin yerlesmislikleri kazilardan ve biiyiik ¢ukurlardan

o o .. . .. . 1.9918
bagimsizdir ve arazinin yiizeyini hasarsiz birakmak bir sayg1 gostergesidir”

Long’un c¢alismalarinda, sectigi bi¢imlerde bir ilkellik ve ayinsellik
bulunmaktadir. Temel geometrik bigimleri kullanir; daire, ¢izgi, liggen, prizma, ¢arpi
ve kareler gibi biitiin kiiltiirlerde var olan ve insanlar tarafindan kabul goérmiis basit

temel sekiller. Bu bigimleri evrensel oldugu i¢in se¢mistir (Fotograf 64- 65- 66- 67).

'8 SARK, Ugursal; Greenberg Modernizmi Sonra Heykel Tarifleri, Yaymlanmanus, Dokuz Eyliil
Universitesi Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, 2004, 36. s.
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Fotograf 64: Beyaz Tas Cizgi (White Rock Line), 1990, 20 x 150 x 4000 cm, Cagdas Sanat Miizesi,
Bordeaux
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Fotograf 65: Altina Akin (Gold Rush), 2006, granit, 640,1 x 792,5 cm,

San Francisco Modern Sanat Miizesi, San Francisco

Fotograf 66: Kirmiz1 Kayagantas1 Halkas1 (Red Slate Ring), 1986, kirmiz1 kayagantasi,

cap 853,4 cm, Guggenheim Miizesi, New York
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Fotograf 67: Himalayalar’da yol (Road on the Himalayas), 1975
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Richard Long, calisma tarzin1 ve sanata bakis agisini tanimlarken; diinyay1
buldugu gibi kullandigini, yiirimenin ve taglarin basitligini ve diinyanin taslardan
meydana geldigi fikrini sevdigini, teknik igermeyen duyarliligin pesinde oldugunu,
calismalarinin gercek zaman, gercek mekan ve gergek taslar ile ilgili oldugunu

sOylemistir.

Daglar, peyzajlar gibi galerilerin de ¢aligmalarini gergeklestirmek i¢in yerler
oldugunu dile getirmistir. Her ikisinin de kendi i¢inde ug, nétr ve diizensiz oldugunu
diisiinmektedir. Dogal mekanlarda yaptigi heykelleri gibi galerideki ve miizedeki
yapitlarinda da mekanin ¢evresinden edindigi malzemeleri kullanmis ve yine dogal
mekanlarda oldugu gibi galerilerde yaptig1 heykellerinde de ¢aligmalar, eylem ya da

performanslardan arda kalanlar olmustur (Fotograf 68- 69- 70).

Fotograf 68: iskogya’da Yol (Road in Scotland), 1981
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Fotograf 69: Okyanus Tas1 Halkas1 (Ocean Stone Circle), 1999

Fotograf 70: Kirmizi, Beyaz, Gri ve Yesil Kaya Halkasi (Red, White, Gray and Green Stone Circle),
1987, kirmizi, beyaz, yesil, gri tas, ¢ap 740 cm, Donald Young Galerisi, Chicago
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Long gibi Andy Goldsworthy’nin de (1956- ) sanatinin metodu ve konusu
doga ve ona yapilan miidahale ve birakilan ‘iz’dir. Onun sanatindaki 6nem Earth Art
islerine samimiyet, mimik ve performans ozelliklerini getirmesidir. Isleri bu

baglamda masif is giicli kullanilan yogun projelerdir.

Goldsworthy, dogal diinyanin o6zelliklerini; rengini, degiskenligini,
kararsizligini, enerjisini  taklit etmeden, onlar1 direk kullanmistir. Kirsal
yerlesimlerde ya da doganin i¢inde calismasina ragmen dogal diinya tanimi epey
genistir; doga onun icin dogal peyzajlar ile sinirli degildir. Bir kent parki, sehrin
icinde bi alan, bir galeri, bir bina, kisacasi bulundugumuz her yerdedir. Onun igin
diinyanin tamami doganin bir parcasidir. Higbir seyin sonsuza kadar var olmadig: ve
olmamas: gerektigini savunmustur. Islerinin biiyiikk bir kismini, bir miize ve
galeriden uzakta ya da Ingiliz kirsal kesimlerinde buldugu malzemeleri kullanarak
yaratmistir. Goldsworthy nerede olursa olsun etrafinda buldugu dogal malzemeleri
kullanmistir, ¢iinkli yaptig1 islerinde doga ve onun kendi materyalleri ve gecicilik

kavramlar1 esastir. Yapitlarini sadece renkli fotograflar ile kaydetmistir.

Goldsworthy calismalarin1  izleyiciye fotograflar araciliyla tasimistir.
Fotograflarini sergilemesinin fotograf sanati ile ilgisi yoktur. O fotografi belge olarak
kullanmigtir. Yapitlarinda dogal nesneler kullanmis; ¢iinkii dogal diinyayr ve
sanatginin  kendisini saran diinyay1 ve g¢evreyi goOstermek istemistir. Caligmalar
iddiadan ve gosteristen uzaktir. Avrupa geleneksel sanatina hakim olan illiizyonu ve
estetik kaygilar1 icermez, ve ¢alismalar1 bu kaygilar dogrultusunda yapilmamislardir.
Calismalarini Ilkel bir inang, ibadet gibi yapmistir. Druidler” gibi doganin sundugu
biitiin etkenlere takintilidir; dogada var olan tas, agac ya da toprak ve giines 151831,
yapragin diismesi, riizgar ya da deniz dalgas1 gibi. Doganin kendi etkisini, dogadaki

giiclere 6zgii bir yaklasim ile kulanmistir. Peyzajin temsilinden daha ¢ok peyzaj

kendi yaratmayi1 se¢mistir.

“ druid: Biritanya’da 3. yiizyilda genellikle ormanlar1 ziyaret eden, din adam, Ggretici ve yargilayic
gibi davranan Antik kent 6gretini sinifi iiyeleri www.britannica.com/EBchecked/topic/172029/Druid
erisim: 29 Haziran 2011
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Goldsworthy’nin  ‘Catlamig Tas Spiral’ (Cracked Rock Spiral) adli
calismasi (Fotograf 71) sanat¢inin dogaya, ona miidahale edisine ve c¢alisma
prensibine miikemmel 6rneklerinden biridir. Kendi g¢evresinin bir pargast olan bu
calisma kumsalda durmaktadir ve kisa bir silirede deniz tarafindan siipiiriip yok

edilecektir.

Fotograf 71: Catlamuis Tas Spiral (Cracked Rock Spiral)

Zaman ve doganin i birligi ile sanat¢inin ¢alismalarina miidahale etmesi,
Goldsworthy’nin calisma prensibinin en gii¢lii ve temel 6gesidir. San Diego’nun

kuzeyine 600 mil uzakliktaki Pigeon Sahili’nde kayalar1 deniz i¢ine yerlestirmistir;
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‘Bati Kiyis1 Hoyiigii’'nde (West Coast Cairn) (Fotograf 72) dalgalarin tasi
asindirmasii fotograflar ile belgeleyip sergilemistir. Tasa doganin baska bir
miidahalesini belgeledigi ‘Dogu Kiyis1 Hoyligi’ (East Coast Cairn) c¢alismasinda
(Fotograf 73) riizgarli bir alana tas1 yerlestirmistir. Riizgar1 fotograflayabilmek igin

tagin etrafindaki bitki ve galilart yakmaistir.

Fotograf 72: Bat1 Kiyis1 Hoytigli (West Coast Cairn), Pigeon Ucu

Fotograf 73: Dogu Kiyis1t Hoytigii (East Coast Cairn), New Rochelle, New York
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3.2. Minimal Miidahale

Tas calisirken asgari miidahalede bulunan sanatc¢ilardan biri olan Ulrich
Rueckriem (1938- ), Minimalist miidahalenin en 6nemli temsilcilerinden biridir.
Heykelin evresindeki bosluk, hacim ve malzeme onun sanatindaki temel
problemlerinden biridir. 1956-1959 yillar1 arasinda tas ustasi ¢iragi olarak ¢alismisg
ve sonrasinda iki yil Cologne Cathedrali’nin restorasyon calistayina katilmistir.

Hayatinin bu donemi onun sanat hayatinin {izerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

1960’larin basinda tastan birkag tane figiiratif heykel yontmustur; fakat bu
yaklagimi 1968’de, mevcut taglar1 ayirma siireci icin terk etmistir. Taslarin1 ocaktan
ya da keski imalathanesinden se¢mis ve onlar1 pargalara ayirmistir. Bunu yaparken
taglarin igsel, yapisal 6zelliklerine gore ya dagitmis ya da pargalayarak bolmiis ve
pargaladigi bloklari yapisal 6zelliklerine gore yine ayni -ilk - haline getirmistir. Bu
eylem ile islerine siire¢ kadar hacimsel boyut da katmistir. Minimalist Heykeltiraslar,
Richard Serra ve Carl Andre’nin heykeli hacimlere bolmesinden etkilenmistir; fakat

onlardan farkli olarak Rueckriem’in sanatinda siire¢ sonuctan daha dnemlidir.

Calismalarinda tasin farkli bigimlendirme tekniklerini kullanmistir. Biitiin
heykelleri oldukg¢a yliksek tansiyonlu objelerdir. Rueckriem c¢aligmalarini soyle
anlatir; “Bir tas blogu belirli bir yolla bolmek sonra onu orijinal formuna geri
dondiirmek benim icin siiprizler ile doludur. Ve beni hala uyarir, tetikler. Oyle ya da

boyle tiim sonraki temalar benim i¢in ¢ok onemli olan deneyim ile baglantilidir. 19

Rueckriem, heykeli temelden daha fazlasina indirgemistir, bunu heykelin
kaybolmus islev ve biitiinliigiinii ararken yapmistir. Ama heykellerindeki biitiinliik ve
temel formlara bolimlenmeleri, temele indirgenmis form ile zithik yaratmistir; bu da
parcali biitiinselciliktir. Ona gore geometrik sekiller; kare, daire gibi, insanlarin
iistinde miizakere ettigi ve hi¢bir zaman vazge¢medigi sembolik giiglere sahip

olmustur, olurlar ve buna sahip olmaya devam edeceklerdir. Ruchriem galigmalarini

19 http://www.donaldyoung.com/ruckriem/ruckriem_pr_2004.html , erisim: 17 Mart 2011
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basit ve sade formlara ¢evirmistir. Calismalari ilk bakista basit ve temel formlardan

olussa da izleyicinin dikkatini cekmekte ve daha dikkatli bakmaya yoneltmektedir.

Rueckriem’in iglerinin giizelliginin altinda onlarin basit, anlasilir ve sade
olusu yatar. Calisma yontemi olarak malzemeyi (tas1), miidahaleyi ve siireci
se¢mistir. Orijinal malzemeyi kopyalayarak, dagitarak, cogaltarak, azaltarak ya da
belli belirsiz degistirerek heykellerinde kullanmistir. Taglar kabaca kesilmis,
birbirine tam olarak oturmus ya da matkap delikleri ile pargalara ayrilmistir (Fotograf

74-75).

Fotograf 74: Isimsiz- iki Blok (Untitled- Two Blocks), 1991, Fin graniti, her biri 125 x 125 x 125 cm,

Norenhake Galerisi, Berlin
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Fotograf 75: Detay, Isimsiz- Iki Blok (Untitled- Two Blocks)

Rueckriem’in caligmalart onun kendi sanatsal ifadesini ortaya koymasina
ragmen, tas ¢alismanin -yontmanin- malzeme ve silirecin biitiin dilini seyirciye
sunmustur. Ona gore sanat ve doga arasindaki siki iliski maddeye duyulan saygi ile
miimkiindiir. Sanat¢i, sanatsal yaratim silirecini yeniden tanimlar; bdylece tas

herhangi bir sanat¢inin ¢aligmalarindan dolayi sanatsal bir malzeme olmustur.

Tasa sanat¢1 tarafindan verilen formun dogal goriinen yiizeyi, insan ve doga
arasindaki bir karsilasmay1 ve ortak yasami ifade eder. Sanat¢1 tagin sonsuzluguna ve
tarihselligine kendi imzasini birakmustir. Yaratma siireci, nesnenin biitiinliigiinii ve
tasin hikayesini degistirir. ‘Uyuyan Devler’ (Sleep Giants) heykeli (Fotograf 76) ile
Rueckriem kaba yontulmus bloklari, parlatilmis ve kusursuz sonugtan ¢ok, yaratma
stirecinin gercekeiligini ve yaratma siirecinin gegiciligi vurgulamigtir. Tarih Oncesi

donemdeki sanat ¢aligmalar1 gibi ¢atlaklar ve diizensiz ylizeyler yaratmistir.
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Fotograf 76: Uyuyan Devler (Sleeping Giants), 2008, kirmizi porinjo graniti,
herbiri 420x 140x 70 cm, Dallas

Ruchriem, Donald Young Gallery’de agtig1 sergide dort tane anitsal
biiyiikliikkte kirmizi porinjo graniti vardir; bunlar tek bir parca granitten kesmis ve bu
dort parca dizinin her biri dortlii dizelerden olusmaktadir. Tagin kaba, pembe yiizeyi
dogal malzemenin safligin1 ortaya ¢ikarmistir. Taga yapilan minimal miidahaleler
tagin heykele doniigmedeki siirecini gosterir. Enstelasyonun bu sade goriintiisii
Minimalist yaklasimi ¢agristirir; ama yine de taslardaki bu kesilmeler ve dagilmanin

varligi sanatcinin heykeli yaratigindaki miidahalesini gosterir (Fotograf 77- 78).
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Fotograf 77: Isimsiz (Untitled), 2003, kirmuiz1 porinjo granit, herbiri: 69,85x 76,2x 497,84 cm,
Donald Young Galeri, Chicago

Fotograf 78: Detay, Isimsiz (Untitled)
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Ruchriem ‘Diimenin Mavi Graniti’ (Granit Blue de Vire) ¢alismasinda ayni
biiyiikliikte ti¢ granit kiip kullanmistir. Bu pargalar, sanatcinin tas isciligine dair
calismalarda kesme ve yontmaya verdigi 6énemi gosterir. Ilkini 1991°de yaptig1 bu
seriyi, mimari ve tarihi referanslar ile bigimleri farkli sayilara bolerek tekrarlamistir.
2000’de 11 adet kiipten olusan bir varyasyonunu yapmistir (Fotograf 79). Bu taslarin
sunumunu, yerlerinin her bes yilda bir degistirildigi bir siireci igermektedir; ¢iinkii

burada sanatci siireci sergilemek istemistir.

Fotograf 79: Diimenin Mavi Graniti (Granit Bleu de Vire), 2000, granit, Neues Miizesi, Niirnberg

Rueckriem heykellerini kesmesi, ¢omlekginin tornasina Kil atmasi gibidir;
par¢adan biitline gitmistir. Bu siire¢ farkindalik ve Ongoriilemeyisin kabullenisini
igerir. Sanat¢inin, sanatina yaklasimi her bir tasin renk ve dokusundaki dogal
cesitliligine olan duyarliligin1 ve ayn1 zamanda tahmin edilemeyen ile uyumunu ve

onu kabullenisidir. Ruchriem ¢aligmalarini tanimlarken sdyle demistir:

Benim temel prensibim, bir fikirden ya da malzemeden yola ¢ikarim. Bu ikisinden

hangisinin 6nce gelecegi belirli degildir. Benim i¢in heykel, tasarimdan 6nce baslar. Heykel
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dedigimde malzemeyi, formu, kiitleyi, siireci ve nereye yerlesecegini diisiiniirim. Bunlarin

hepsi bir igerigi olusturmaktadir. Form malzemeye baglidir; ama ayn1 zamanda, konumu

kadar malzeme de secilen forma baghdlr.zo

Heykellerinin hemen hemen hepsi insan 6lgegindedir. Normal bir alginin
disina ¢ikmaya galismaz; fakat normal algiy1 da etkilemeye ¢alismistir. Bir isi ¢ok
biiyiik boyutta olsa dahi hangi bi¢imsel kararla verildigi ve nasil bir siire¢ izlendigi

anlasilir.

Neolotik menhirler” ve onlarin mantigmmn en agik goriildigii isleri dikili
isleridir. Sanat¢i bu menhirleri ve dolmenleri” Eski Britanya’nin topraklarinda
gormiistiir. Yine de bu ¢alismalar menhirler ve dolmenlerden daha az ve farkli seyler
anlatir. Sanatsal farkindalik bu taslarda celisir, yanlizca bu noktadan bakildiginda

tarzi Japonya’y1 animsatir; dogal diinyanin gii¢lerini animsatir (Fotograf 80- 81).

20 http://www.donaldyoung.com/ruckriem/ruckriem_pr_2004.html erisim: 12 Subat 2011

“ menhir: Tarih 6ncesi zamanlardan kalma dikili tek parca siitun bigiminde tas anit.
http://tdkterim.gov.tr/?kelime=menhir&kategori=terim&hng=md 24 Haziran 2011

“ dolmen: Cat islevi goren bir tasi desteklemek icin birkag tas tablay igeren tarihi dncesi anit.
www.britannica.com/EBchecked/topic/168304/dolmen 24 Haziran 2011
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Fotograf 80: isimsiz (Untitled),1938, granit
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Fotograf 81: Isimsiz (Untitled), 1988, Dolomi tas1, 219 x 115 x 30,5 cm,
Nordenhake Galerisi, Berlin
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3.3. Tas ve Doga Kuvvetleri

Giovanni Anselmo (1934- ), bilinen, siradan ve kabul edilmis heykel
malzemesi ile birlikte yer ¢ekimi, magnetik giic ve ¢iiriime gibi dogal unsurlari
caligmalarinda konu edinmistir. Alisilageldigi gibi doganin tasvirindeki hareketsizligi
sunmamistir; malzemenin icinde yer alan, goriinmez giicleri dogrudan sunmus,
hayata gec¢irmistir. Yaptig1 heykellerinde formun miikemmelliyetindeki sonsuz anin
arayisinda degildir; ama biitiin her seyin dogadaki gibi diizenli, siirekli degisimin
dogaclama anmi aramistir. Anselmo’nun sunum teknigi enstelasyondur. Basit
formlardan yontulmus tek par¢a bir tags ya da c¢ok pargali taglar onun

yerlestirmelerinin elemanlaridir.

Tastan gerceklestirdigi islerinde, tasin kiitlesi ve yer ¢ekimi gibi unsurlar
onun temel prensipleri olmustur. Yer ¢ekimini géstermek icin ¢aligsmalarinda sik sik
kullandig1 granit bloklar1 duvara asmustir. Enerji, agirlik ve sonsuzluk onlarin

nonilliizyonist 6zellikleri, Anselmo’nun ¢aligmalarinin 6ncelikli 6geleridir.

simsiz’ (Untitled) adli ¢alismasi (Fotograf 82) sergi alaninda ilk
goriildiigiinde insan1 sasirtacak bir etkiye sahiptir. Yerde gormeye alisik oldugumuz
tag bloklar bu kez ¢elik halatlar ile duvara asilmistir. Ayrica ‘Denizotesini
Aydinlatan Griler’ (Grigi che si alleggeriscono verso oltremare) adli ¢aligmasinda

(Fotograf 83) da bu etki ¢oklu tas pargalari ile daha da artmaktadir.
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Fotograf 82: Isimsiz (Untitled), 1991, Tuval, granit, ¢elik ip, 220 x 150 x 70 cm
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Fotograf 83: Denizotesini Aydinlatan Griler, (Grigi che si alleggeriscono verso oltremare), 1988, tas,

gelik kablo, diiglim, mavi boya, 274,32 cm x 609,6 cm x 60,96 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Anselmo’nun 1969 yilinda tas ve yer g¢ekimi iliskisini isledigi diger bir
calismasi da ‘Isimsiz’ (Untitled) dir (Fotograf 84). “Bu ¢alisma, duvara celik kablo
ile baglanmig bir tagtan meydana gelmigstir. Eger kablo baglandigi yerden ¢ikarsa ya

da koparsa, tag yere diiger ve boylece yergekimi tecriibe edilmis olur."?

2 Christon-Barargiev, Carolyn; Arte Povera, Phaidon, Hong Kong, 2005, 75.s.
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Fotograf 84: Isimsiz (Untitled), 1969, tas, ¢elik kablo, diigiim, degisken boyut

Anselmo ‘Isimsiz’ (Untitled) heykelinde (Fotograf 85) ¢ok biiyiik bir tas
parcasi ile kiigiik bir tag parcasi arasina bir morul koyarak bakir bir telle baglamistir.
Marul zaman i¢inde ¢iiriidiik¢e kiigiik tas yere dogru sarkacaktir. Yerde tasin kesim

tozlar1 bulunmaktadir. Calisma, sanatin tarihi ve zamanin kiiltiirel birikimini tasi
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kullanarak geleneksel heykellere gonderme yaparken, marulun baskalagimi
Anselmo’nun metamorfoz” iizerindeki yorumunu gdstermektedir. Bakir tel de enerji

ve glic aktarimini sembolize etmektedir.

Fotograf 85: Isimsiz (Untitled), 1968, granit, marul, bakir tel, Ulusal Modern Sanat Miizesi,

Georges Pompidou Merkezi, Paris

“ metamorfoz: Baskalasim
http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=metamorfoz&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran 2011
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‘Yon’ (Direzione) adli calismasinda (Fotograf 86) Anselmo liggen sekilde
yontulmus, pusula gibi kuzeyi gosterecek sekilde konumlandirilmig bir tasi
kullanmistir. Tasin i¢ine pusula gibi manyetik bir igne yerlestirmistir. Bu tek parcali
tag, magnetik giicii sembolize eder, baska bir deyisle magnetik* giiclin somutlagmis

halidir.

Fotograf 86: Yon (Direzione), 1966 — 1967, tas, pusula ve cam 17 X 83 x 225 cm,
Sonnabend Koleksiyonu

3.4. Geleneksel Konular ve Yeni Bigimler

Italyan heykeltiras Luciano Fabro’nun (1936- 2007) mermer ile gercek bir
bagi vardir, ki bu bag tarih boyunca Italyan heykel sanatinda mermerin
kullanilmasidir. Tas1 geleneksel yontu teknigini kullanarak bi¢imlendirmistir ve tas
onun heykellerinde gelenegin izlerini tasir. Antik donem konulart secen Fabro

malzemeyi ¢agdas yaklasimlar ile bicimlendirmistir.

“ magnetik: Miknatis 6zelligi tagtyan, miknatisla ilgili
http://www.tdkterim.gov.tr/?kelime=magnetik&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran 2011
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1968 yilinda Fabro ikonografik temalar iceren isler gerceklestirmeye
baslamistir. Roma ve Yunan mitleri; Demeter, Prometheus ve Sisyphus’u ve Japon
mitleri; Izanami, Izanagi Amaterasu’yu konu almistir. Tim bu karakterler tema

olarak ele alinacak ise tas onlara beden olan dogru bir malzemedir.

Yunan mitlerinden, ‘Sisyphus’ tas ile calismaya en uygun figiirlerden biridir.
Ciinkii Sisyphus tanrilar tarafindan 6liimiinden sonra, biiyiik bir kaya parcasini bir
dagin tepesine yuvarlamak ile cezalandirilmistir. Fabro siyah silindir bir mermerin
tizerine kendi otoportresinin konturlarini yontmustur. Bu figiir, silindir bir un
yatagmin iizerinde yuvarlandiginda ortaya c¢ikmaktadir. Is sergilendiginde imajin
canliligini korumasi igin galeri gérevlileri bu yuvarlama iglemini haftada bir tekrar
ederler (Fotograf 87).

Fotograf 87: Sisyphus, 1994, mermer, un, 58 x 95 x 58 cm, Walker Sanat Merkezi, Minnesota

Insanin ¢ogalmasmi ve doganin verimlili§ini simgeleyen Yunan Tanrigasi
‘Demeter’ de Fabro’nun heykeline konu olmustur. Demeter iyi kalpli bir tanrigadir.

Onun ruhunun comertligi, ekinlerin biliylimesini ve hasatin  olmasim
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garantilemektedir. Sanatci1 iki parcadan olusan tas bloklart birlestirerek bir dudak
formu yontmustur. Demetra’nin davetkar dudaklari ile temas, dil gibi uzanan celik
kablo araciligiyla engellenmistir. Boylece dilek icin gereken temas sanat¢i1 tarafindan

engellendirilmistir (Fotograf 88).

Fotograf 88: Demetra (Demeter), 1987, tas ve ¢elik kablo, 113,6 cm x 202,5 cm x 78,7 cm,

San Francisco Sanat Miizesi, San Francisco

Fabro’nun ‘Izanami, izanagi, Amaterasu’” adli ¢aligmast biri beyaz, digeri
siyah iki mermer silindirden ve parlak sar1 bir oniksten olusmustur. iki silindir, Japon
mitolojisinin tanrilar1 Izanami ve Izanagi’nin temsilleridir; sonsuz hareketi ve ayni
zamanda 151k ile karanligm birlesimini temsil ederler. iki silindir Dogu ve Bati

yoniinde ve Amaterasu da ylizii 6gle vakti giinese doniik sekilde yatiktirlar. Sari

“ izanami ve Izanagi: Japon Mitolojisi. Diinyanin cennet ve cehennem olarak ayrilmasindan sonra
meydana gelen 8 tanridan 2 sidir. i1k toprak kiitlelerini yaratan tanrilar.

Amaterasu: Japon Mitolojisi. Giines tanricas1. Izanagi’nin sol goziinden yaratilmustir.
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/298448/1zanagi-and-lzanami erisim: 24 Haziran 2011
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oniks ile tasvir edilen Amaterasu, her yone dogru genisleyen bir anne rahmi gibidir.
Glines tanris1 Amaterasu tasvirinde, giizellik tanricas1 Veniis gibi, bir gobek deligine
sahiptir. Isik, oniks araciligi ile tanriganin i¢inden filtrelenir; fakat filtrelenme dik
oklar gibi degildir, 151k adeta tasin iginden yumusak bir sekilde dagilarak siiziiliir
(Fotograf 89).

Fotograf 89: 1zanami, Izanagi, Amaterasu, 1999, mermer ve oniks,
99 x 294 x 138 cm, Kirishima A¢ik Hava Miizesi, Kagoshima
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‘Gokytiziiniin Makat1” (Cul de Ciel) heykeli parlatilmig beyaz mermerin i¢ine
girdigi tastan olusmaktadir. Diger tarafinda beyaz mermer olan pembe silindirin
parcas1 kiitlesel tas, islenmemis bi¢imi ve yiizeyi ile silindire giydirilmis gibi
durmaktadir ve bu parganin islenmemis bi¢imi ve yiizeyi ile silindirlerin kusursuz
formu ve ylizeyi kontrastlik yaratmaktadir. Fabro agik bir sekilde bu c¢aligmasinda

erotizmi vurgulamistir (Fotograf 90).

Fotograf 90: Gokyliziiniin Makati1 (Cul de Ciel), 2007, Louvre Miizesi, Paris

Fabro harekete 6nem verir; bizim biitiin duyularimizin ayn1 anda bir hareketin
igerisinde oldugunu, bir sey ile ilgilendigimiz zaman biitiin viicudumuzun ayni anda
o seye tepki verdigini 6ne siirmiistiir; bir sey ile ve baska biriyle iletisim igerisine

girildiginde de. Heykellerinde de bu fikirden yol ¢ikmistir.
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3.5. Islevsellik ve Tas

Isamu Noguchi (1904- 1988) heykeltiras, endiistriyel tasarimci, peyzaj
tasarimcist ve mimardir. 20. yiizyilin yetkin yaraticilarindan yar1 Japon yari
Amerikali sanatg1 eserleriyle yiizyilin, estetik siireclerde yepyeni kavramlar ile
tanigmasini saglamistir. Bircok park ve bahce diizenleyen Noguchi, mobilyalarinin
yaninda islevsel heykeller de liretmistir. Ayrica islevden uzak ve Japon sanatlarinin
etkilerinin de goriildiigii ¢calismalar1 vardir. Bir tas da yontsa, bir kamusal alan1 da
diizenlese objeleri mekan ile birlestirerek tasarlamistir; bdylece heykel ve sanatin
gercekte ne oldugunu kisisel olarak yeniden tanimlanmaya g¢alismistir. Onun acik

alanda yarattig1 kompozisyonlar1 sanat ve peyzajin birlestigi yegane orneklerdir.

Noguchi, doga ile insan arasinda bir birliktelik yaratmak istemistir. Bu
sebepten dolayi, tasi dogal malzeme oldugu icin kullanmis ve insan eliyle yapilmis
peyzaji1 gostermek istemistir. Sanat hayat1 boyunca kiigiik yontulardan, anitsal park
heykellere ve diizenlemelerine, pek ¢ok yapita imza atmustir. Tas heykellerinde
genellikle granit ve bazalt kullanan sanat¢inin, bu yapitlarinda belirli bir diizen ve
sadelik hakimdir. Graniti bazen kara kristalli dokusu ile amorf halde birakirken
bazen de onu adeta yumusak yapili bir tagmis gibi goriinmesini istercesine
parlatmistir (Fotograf 91- 92).
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, New York

Fotograf 91: Miharu, 1968, Miharu graniti, Noguchi Miizesi
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Fotograf 92: Siyah Giines (Black Sun), 1969, Volunteer Parki, Washington

Genellikle doga ile geometrik bigimler arasindaki ucgurum ve iligkileri
birbiriyle harmanlayarak paradokslar’ yaratan yapitlar yapmustir. Japon Zen
kiiltiriniin izlerini de barindiran bu calismalar, Doguya ait duyarlilik ve bakis
acilarin1 da barindirmaktadir. ‘Bahge (Piramit, Giines ve Kiip)’ [The Garden
(Pyramid, Sun and Cube)] adli ¢alismas1 da (Fotograf 93) Japon Zen bahgelerin bir
modudur”. Bu yerlestirme dengeleyici kozmik giigleri sembolize eden daireden
(daire giines ve onun enerjisini simgeler), piramitten (piramit yeryiiziinii ve onun
tarihini sembolize eder), kosesi iistiine dengelendirilmis kiipten (kiip sansi temsil
eder) meydana gelmektedir. Dogu ve Bati sentezi olan bu ¢alisma ayni zamanda,

dosemeleri Italyan meydanlarinda bulunan mermerlerin kullamldig: bir alandir.

“paradoks: Aykr diisiince
http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=paradoks&kategori=terim&hng=md erisim: 24 Haziran
2011

™ mod: Tarz, bigim, sekil http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=mod&kategori=terim&hng=md
erisim: 24 Haziran 2011
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Fotograf 93: Bahge (Piramit, Giines ve Kiip) [The Garden (Pyramid, Sun and Cube)],

Beinecke Kiitiiphanesi, New Haven

Noguchi’nin ¢alismalar1 sadelik, form ve bosluk iligkisinin birlesiminin
sonucudur. Ayrica yonttugu taslarin bircogunda islev ve heykeli birlestirmistir (Su
Masas1 ve Kaydirak iglerinde oldugu gibi). Ve bu islevsel heykellerini yine kendi
tasarladigi peyzajlara yerlestirmistir ve bu ¢alismalarinda fonksiyonellik vardir
(Fotograf 94- 95- 96).
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Fotograf 94: Su Masas1 (Water Table), 1968, Isamu Noguchi Vakfi, New York

Fotograf 95: Kaydirak (Slide), 1968, mermer, Miami, Florida
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Fotograf 96: Siyah Kaydirak (Black Slide), 1986, siyah granit, Oo-Dori Park, Sapporo

Amerikali Sanat¢i Scott Burton (1939- 1989), Noguchi gibi fonksiyonel
heykeller yapmustir. Burton, sanat ile tasarimi birlestirmeyi hedeflemistir. Burton’un

basarisi onun kamusal sanata atilimidir. Burton’a gore sanat dncelikli olmamalidir;
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ama seyircinin ¢evresinde, arkasinda, oniinde, altinda yer almalidir. Burton’un isleri
bulunduklar1 sehrin sokak veya caddesinden gegerken ya da bulunduklari parka
gidildiginde tecriibe edilmektedir. Isleri gérmek icin bir miize ya da galeriye girmek

gerekmemektedir (Fotograf 97-98).

Fotograf 97: Sehir Plazasi Kuzey (Urban Plaza North), 1985-86, yesil granit, Manhattan

WY PR 21 7L,

Fotograf 98: Sehir Plazasi Giiney (Urban Plaza South), 1985-86, yesil granit, Manhattan

1960’larin  sonunda 1970’lerin basindaki jenarasyondan olan Burton

Minimalizmin golgesi altinda kalmistir. Onun endisesi estetik sinirlar1 eritmektir;
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bilhassa giizel sanatlar ve dekoratif sanatlar arasindaki sinirlari. Genellikle
Minimalizmin sade ve soyut formlarindan etkilenmistir. Bu etkilenme, kullanislilik,
tarih ve ince zekanin bir araya gelisidir. Burton, heykel ile mobilya arasindaki
sinirlar1 yani 6zel zevkler ile kamu kullanimi arasindaki sinirlari az ve 6zl1i isleriyle

kesin ¢izgiler ile kirmigtir.

Burton’un yapitlart kendi hatirlari i¢in deneyim edilmezler; bunun yerine
kullanict deneyimini sekillendirir ya da genisletirler. Bu objelerin kamusal
kullanigliligini onlarin sanatsallik ile islev arasindaki yorumu gosterir ve bu

baglamda bir anlam kazandirir.

Burton’un mobilya heykelleri, uygulama sanat sergilerinde (aslinda bir evde
ya da kamusal bir alanda) vazgegilmeyen mermer, granit ve metal gibi
malzemelerden yapilmistir. Izleyiciye, kesin kdseli bu formlarda bir konforsuzluk
sunmustur. Bu agidan bakildiginda bu formlar heykel olmaktadir; mobilya yanlarinin
tersine, Postminimalizmin en ug¢ noktasinda yer alirlar. Burton hem tek parga ve
amorf taglardan hem de parcali ve simetrik ¢ok parcali, ayn1 zamanda cilalanmig

taslar1 bir araya getirerek oturma nesneleri yapmistir (Fotograf 99-100).

LR T e ]| I TITAN TN S O
R N A MLLALLE L& & 8 ¢ 2 3

Fotograf 99: Bir Cift Kaya Sandalye (Pair of Rock Chairs), 1980, Tas (gnays),
125.1x 110,5x 101,6 cm ve 111,6 x 167,7 X 108 cm, Modern Sanat Miizesi, New York
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Fotograf 100: iki Parcali Sandalye (Two Part Chair), 1986, granit, 106,7 x 48,3 x 94 ¢cm, Chicago
Sanat Enstitiisii, Chicago

‘Alt1 Pargali Oturma Yeri’ (Six- Part Seating) adli ¢alismasinda (Fotograf

101) Burton, formun Kkiitleselligi ve tasin gorkemli ve sicak kirmizi rengi ile

kontrasthik yaratmistir. Brancusi’nin ‘Sessizlik Masas1® gibi daire seklinde

yerlestirilen bu grup, oturanlari bir toplantiya davet etmektedir.
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Fotograf 101: Alt1 Pargali Oturma Yeri (Six-Part Seating), 1985, kirmizi granit,

Sanat Heykel Bahgesi Ulusal Galerisi, Washington
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SONUC

Heykelin binlerce yillik malzemesi olarak kullanilan tag, dayamikliligi ve
bi¢imlendirebilme imkanlari agidan sundugu imkanlardan dolayr Bati geleneksel
sanat anlayisinda her zaman tercih edilmistir. Geleneksel donemde malzemenin
dilinden daha ¢ok iislup ve konu heykelin en 6nemli 6geleridir. Malzeme secimi
heykele bigimsel agidan direkt olarak etki etmemistir. Heykelin tas, kil ya da agactan
yapilmis olmast malzemenin saglamligi, heykelin bulundugu mekan ve iklim gibi
unsurlar baz alinarak malzeme se¢imi yapilmistir. Malzemenin plastik 6zellikleri

heykelin bi¢imini etkilememistir.

Modern dénemde tipki diger malzemelerde oldugu gibi tasin dili de heykelde
Oonemli bir unsur olmustur. Rodin ile baslayan gelenekten ayrilma ile realist
temsilden ve temalardaki katiliktan uzaklagma baslamistir. Malzemenin ne oldugu ve
bicimlendirme teknikleri disinda, plastik acidan forma ne katti§i sorgulanmaya
baslamistir. Modern donemin heyketiraglart tasin kiitlesel olusunu, sertligini,

dokusunu ve yapisinin sundugu firsatlar1 degerlendirmistir.

Rodin, tas1 kendi bi¢cim ve dokusuyla heykellerinde kullanan ilk Modern
heykeltirastir. Brancusi, yalin heykellerinde ayni tema ve bi¢imi farkli malzemeler
ile bicimlendirmis, tasin etkisini dlgmiistiir; parlatilmis yiizeyler ile malzemenin
etkisi artmistir. Derain, Epstein, Modigliani ve Gaudier-Brzeska tastan yonttuklari
heykellerini soyutlama ve primitif sanatin etkisi altinda bigimleri sadelestirmis ve
tasin amorfluguna vurgu yapmislardir. Arp, beyaz mermerin saf yapisindan
yararlanarak, pilirizmden yola ¢iktif1 calismalarinda soyut ve organik bigimler
kullanmistir. Moore ve Hepworth, tasa doganin miidahale ettigi gibi yaklasmis ve

bi¢cimlerinde dogadan yola ¢cikmustir.

20. yiizyihin ikinci yarisinda sanat ve heykel tanimlari degismis ve sinirlar
ortadan kalkmistir. Artik heykel sadece bicimin temsili ve aktarimi degildir.
Heykelin geleneksel malzemesi olan tas artik kendi varligi, dogalligi, tarihselligi,

yapist ve agirligi ile heykelin bir 6gesidir. Long ve Goldsworthy dogada biraktiklari
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izlerinde, tas1t dogal bir nesne olarak kullanmistir. Rueckriem tasin dogal bir nesne
olusu ile insanin miidahalesi arasindaki ham bigimlerini kullanmistir. Anselmo tasin
kiitlesi, agirhg ve yercekiminin giicii arasindaki iliskiyi konu edinmistir. Fabro
mitolojik konulari, simgesel bicimler ile tasa aktarmistir. Noguchi ve Burton
heykelin ¢oktan terk ettigi fonksiyonelligini kamusal alanda yaptiklar1 islevsel tas

heykeller ile geri kazandirmislardir.

Heykelin degisen tamimlari, Usluplari, bigimleri ve kapsamlariyla birlikte,
onun 6nemli 6gelerinden biri olan malzemeye de yaklasimlar degisiklik gostermistir.
Geleneksel sanatta ten, tirnak, sag, sakal ve kumas olan tas modernizm ile birlikte
kendi yapisal oOzellikleri ile kullanilmaya baslanmistir. Artik tas sadece
bigimlendirilme 6zellikleri ve dayanikliligi diginda yapisi, rengi, dokusu ve hatta

kendi varligr ile heykelin malzemesi ve konusu olmustur.
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