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OZET

“1980 Sonrast Tipografik Tasarimda Deneysel Yaklasimlar” isimli bu
arastirma tezi iic boliimden olusmaktadir. ilk boliim, ikinci boliimdeki —tezin
konusunun aktarildigi boliim— modernist sanat akimlarindan etkilenen deneysel
tasarimlarin, daha iyi kavranabilmesi ve bir zemine oturtulabilmesi amaciyla

olusturulmustur.

Ikinci boliimdeyse, deneysel tasarimlarda, 80 sonrasi iiriin verenler ve
glinlimiiz deneysel tipografisinde, gerek tarz, gerekse fikir bakimindan tez konusuna
yakin bulunan tasarimcilar ve tasarim guruplarinin isleri ve bireysel tutumlari
iizerinde durulmustur. Uciincii bdliimdeyse, ikinci boliimde aktarilan tasarimcilarin
ve gilinlimiizde iiriin veren diger deneysel tasarimcilarin da katkilari, kuramsal ve

gorsel irdelemelerden sonra uygulama projesine aktarilmstir.

Bu inceleme sonucunda, deneysel tipografinin, i¢inde var oldugu dénemin
sorunlarin1 gostermede, bir¢ok tasarimcinin tercih ettigi bir yol oldugu gorilmistiir.
Aragtirma tezinde, bastan sona, konuyla ilgili olan goérsel orneklerle, tez, hem
zenginlestirilmis hem de netlestirilmeye calisilmistir. Ayrica, deneysel tipografinin,
grafik egitiminde ¢ok 6nemli bir yeri oldugu ve bunun bir ders olarak Giizel Sanatlar

Fakiite’lerinin, grafik boliimlerinde verilmesi gerektigi tizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

This research thesis named “Experimental Approaches in Typographic
Design After 1980 consists of three chapters. First chapter has been structured to
provide a base for and help with the understanding of modernist art inspired designs,
which are presented in the second chapter — the chapter which contains the main

discussion of the thesis.

The second chapter is a discourse on the designers who worked on
experimental designs after 1980 and the works and attitudes of design groups in
contemporary experimental typography, whose styles and ideas found related to the

subject of this thesis.

In the third chapter the contributions of the designers discoursed on in the
second chapter and the contributions of other experimental designers have been

applied to the implementation project after theoretical and visual studies.

As a result of this research, it is concluded that experimental typography is a
method of choice for many designers to express the problems present in their own
times. Throughout the research thesis, it’s been tried to be enriched and made clearer
via using visual examples. Besides, it’s been emphasized that experimental
typography has a very important part in graphic design education and that it should
be made available as a course on its own at fine arts faculties’ graphic design

departments.
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ONSOZ

Gilinlimiiz tasarimcilarinin, kendi bireysel tutumlarini 6zgiir bir bicimde ifade
etmeleri ve sosyal, g¢evresel olaylara tarafsiz kalmayip, bu bireysel deneysel
tutumlartyla bu sorunlart goriiniir kilmaya caligsmalari, konusu “1980 Sonrasi
Tipografik Tasarimda Deneysel Yaklasimlar” olan tez iizerinde durulmaya deger
bulunmustur. Tezin hazirlanmasinda kaynaklarin ¢ogunun yabanci dilde olmasi, bazi
zorluklar ¢ikarmigsa da arastirmaci arkadaglarin da yardimlariyla gorselleri kuram alt
bilgisiyle ¢oziimlemek aragtirmanin zenginlestirilmesi konusunda katkida bulundugu
kanisin1 tagimaktayim. Bu c¢alismanin olusturulmasinda yardimlarini esirgemeyen
danmisman hocam Dog¢. Dr. H. Yakup OZTUNAya ve Dr. Ahmet ERINAC’a en icten
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, bu gilinlere ulagmamda her zaman destek olan ve
emeklerini  higbir zaman Odeyemeyecegim aileme de siikranlarimi sunarim.
Gegirdigim su zorlu giinlerde, bana daima destek olmus ve beni giildiirebilmis
arkadasim, Ars. Gor. Ceren Bulut’a sonsuz sevgilerimi sunarim. Lisans ve Yiiksek
Lisans egitimimde, bana daima katkilar1 olan hocalarim; Prof. Dr. Ahmet
SIPOHIOGLU, Prof. Géren BULUT, Prof. Ulufer TEKER, Ogr. Gér. Cahit ONUR,
Doc. Dr. Sefik GUNGOR, Giilsen GOKSEL ve diger calisma arkadaslarima da

minnettar oldugumu belirtmek isterim.

03 Temmuz 2006
Betiil USLU

X1V



1980 SONRASI TIPOGRAFIK TASARIMDA DENEYSEL YAKLASIMLAR

GIRIS

1900’lerden baslayan ve neredeyse 1970’lere dek siiren modernizm
hareketinin ana goriisii, “0zgiin”, yalnizca modern-makine ¢aginin ve donemin gorsel
diisiincelerini vurgulamak i¢in bi¢cimlenmis bir yasam kurmalar1 gerekliligi {lizerine
temellendirilmistir. “Art Nouveau bu goriisiin ilk onemli atilimi sayilabilirse,

Modern Sanat da onun zaferidir.” (Tanyeli, 1988)

“Iki Diinya Savasi arasindaki yillar Avrupa’da sira dist degisimlerin
yvasandigi, sanat ve kiiltiir tarihi i¢in radikal yaraticilik yillart olmugtur.
Makine ¢aginin gelisimi toplu tiretimi beraberinde getirmis, bu tiretimin
hizla yayilmasiyla da bir tiir yeni enternasyonalizm belirmistir. Bu “hizl1”
modernlesme donemi giiclii etkisini grafik tasarimi ve fotomontaj alaninda

gostermektedir.” (Arredamento, 2005/04)

Arastirmanin konusu, ‘1980 Sonrasi1 Tipografi’de Deneysel Yaklagimlar’
oldugundan ve Postmodern tasarim hareketinin 1980’lerde giiciinii en iyi yansittig1
plastik sanatlar dali, grafik sanatlardaki tipografi olmustur. Caligmada,
Postmodernizm’i var eden Modernizm’in incelenmesi zorunlu goriilmistiir. Bu
nedenle birinci boliimde, Postmodernizm oncesi ele alinmistir. Bu boliimde
1900’lerde baslayan Modernist olgunun sosyo-kiiltiirel, siyasal ve sanat anlayisinin

gdzden gecirilmesi gerekli goriilmiistiir.

Arastirma konusunun, o6zellikle 1980 sonrasi deneysel tipografi olmasi,
deneyselligin Modernizm ile ortaya ¢ikmasi, 1980 sonrasi iyice etkisini gdsteren
Postmodernist tipografik tasarimcilar1  i¢cinden Ozellikle deneysel c¢alisan
tasarimcilarin ele alinmasi ikinci boliimde amaglardan biri olmustur. Max Kisman,
Stefan Sagmeister, Catherine Zask, MM Paris ve Oded Ezer gibi sanatgilar
secilmesindeki en Onemli etken, iirlin vermede olusturduklart 6zgilin anlatim

bicimlerinden kaynaklanmaktadir. Bu boliimde deneysel c¢alisan bu sanatgilar,
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tasarim anlayislar1 ve bu anlayislarinin kaynaklari, 6rnekleriyle karsilastirmali olarak
incelenmistir. Ciinkii, deneysel tipografinin, bireyselligin girift gizemindeki iletisim
aglarin1  goérmek, arastirmanin ana amaclarindandir. Bu caligmanin diger
amaclarindan biri de, bireysel diye nitelenen tipografi tasarimecisinin, kendisini
siirlayan ve islenmesi gereken sosyo-kiiltiirel sorunlara, yeni tasarimsal objelerle

yaklagimini da saglamaktir.

“Tasarim, tarafsiz, degerlerden bagimsiz bir siire¢ degildir.” diyor
Amerikali tasarim egitmeni Katherine McCoy.(Dedi ki-02) “Ugruna problem
c¢ozme yetenegimizi kullanabilecegimiz daha degerli amacglar var. Esi
goriilmemis gevresel, sosyal ve kiiltiirel sorunlar ilgimizi bekliyor. ”(FTF/First

Thihg First-ilkdce Oncelikler, 1999)

Tezin tic¢lincii boliimiindeyse, ikinci boliimde sunulan tasarimcilarin deneysel
yaklagimlar1 dogrultusunda, islerini nasil olusturduklari, mantik ve malzemeyi
kullanislart dikkate alinarak, bir {slup olusturulmaya calisilacaktir. Bu {islup,

yazinsal savunu yaninda, uygulamali bir sekilde sunulacaktir.

Ugiincii  boliimdeki proje aktarimi, asagidaki bilgilerden yararlanarak
gergeklestirilebilecektir: Arastirmanin  konusu tipografi, Ozellikle de deneysel
tipografiyle siirli tutulmus ancak; tipografinin, grafikteki diger gorsel 6gelerden ayri
tutulamayacagi da goz oniinde bulundurulmustur. Tipografinin 6zellikle de deneysel
kolunda Tiirk¢e kaynak yetersizligi bu arastirmanin ivmesi olmustur. Arastirmada
sadece 1980 sonrasi tipografiye deginilmemesi, 1980°deki olusumlar1 hazirlayan
hareketlerden de, donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel durumu ortaya konularak
nedenleriyle s6z edilmesi, zengin bir literatiir olusturmadaki hedefin Onemini

vurgular.

Genel olarak projenin amacindaki hedef, deneysel tipografinin nasil basladigi,
onderligini hangi akimin ya da akimlarin yaptigini ve bunun giiniimiizdeki
yansimalarini gostermektir. Bunun yani sira deneysel iiriinler veren tasarimcilarin

islerine genisce yer verilerek bu alanda gorsel bir kaynak¢a olusturulmasi
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amaclanmaktadir. Ayrica bu ¢alismalarin Postmodernizm’in 6ncesini saglayan
gecmis sanat akimlariyla iligkilendirilecek olmasi, aragtirmanin bir diger énemini

vurgular.

1980 sonrasi grafik tasarimda gozlenen ve daha Ozgiir deneylerin
yapilabilmesine olanak saglayan tipografinin, giliniimiizde nereye geldigini
incelemek, tipografinin ¢ogu zaman goérselden daha kuvvetli oldugunu, ayni1 zamanda
tipografiyle de gorsel bir tat yakalanabilecegini gosterebilmek; ¢alismanin genel
problemini olusturur. Deneysel tipografinin, aslinda tasarimcinin kendi dogrusunu
gosterebilmek amaciyla deneyimledigi bir yol oldugunun amaci vurgulanmak
istenmistir. Deneysel tipografide yeni bir yol iiretmek s6z konusudur; ancak bu
grafikte kesin formiiller anlamima gelmemektedir. Yapilacak olandan baska bir

alternatif her zaman bulunabilecektir.

1980 sonrasi tipografik tasarimda deneysel yaklagimlarin ana amacinda var
olan yeni alternatiflerin gelisim evreleri ve organik etkilesimlerini aragtirmada
gosterebilmek icin; akimlarin sosyo-ekonomik ve estetik kaygilarma ciddi bir
bicimde yaklagsmak zorunlulugu dogmustur. Tipografinin alternatif gelisim

akimlarinin basinda Fiitiirizmin geldigi bilinmektedir.

Kiibizm’in kolaj teknigini bulmasi1 20. yiizyildaki ¢agdas grafik tasarimin
gelismesine katkida bulunmustur. Gelismis kent ortami Kiibizmin kolaj estetigini
olusturmasinda etkili olmustur. Kiibizm karsit1 bir hareket olarak ortaya ¢ikan
Fiitlirizm, tipografinin gelistirilmesi ve yenilenmesi amaciyla kurulmustur. “Fiitirist
hareket, benzetmeci, soyut ve ruhsaldir.” ( Ozkan, 2001) Fiitiirizm, gelenege, dogru
dilbilgisi ve yazilima kars1 olarak ve harmoniyi dislayarak, duygusal ve patlayici
triinler vermis ve tipografik devrimi savunmustur. “Fiitiirizmle birlikte ‘serbest
tipografi’ ve ‘ozgiirliigiine kavusan sozciikler’ adlart altinda basili sayfada yeni ve

resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustu. ”( Bektag, 1992)

Sanat karsit1 olarak dogan Dada, Kiibizmin bulusu olan kolajin gelismesini

saglamigtir. Dada, savasi, toplumu, dini, Onceki sanatlari, yerlesik biitiin degerleri
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protesto etmek icin giiliing ve sok edici taklitler kullanmistir. Dada deneyimi,
tipografi, kolaj, fotomontajla grafik iletisimini tamamen degistirmistir. Dada’nin
yenilige ve baskaldirtya esin kaynagi olan, gecerliligi kalmamis aligkanliklara karsi

savasmasi, uzlasmaz tutumu, bugiin de tasarimcilara 6rnek olmaktadir.

Kaynagini Kiibizm ve Fiitiirizmden alan Konstriiktivizm ise, 20 yiizy1l grafik
tasarim ve tipografisinin bi¢imlenmesinde ¢ok etkili olmustur. Bu hareket i¢inde yer
alan ve hareketin Bati Avrupa’ya taginmasinda 6nemi yadsinamayan El Lissiztky,
karmagik iletisim mesajlari i¢in, montaj ve fotomontaj tekniklerini kullanirken; bazen
de basit tipografik ve geometrik elemanlarla ¢alismalarini olusturmustur. Ayni
donemlerde Hollanda’da De Stjl grubu kurulmustur. “De Stijl sanatgilart,
teknolojiyi, sosyal ve insani degerleri, gorsel bigimle birlestirmek istiyorlardi.”
(Bektas, 1992;68) Bu hareketle tipografide yuvarlak ve kavisli ¢izgiler terk edilmis
ve serifsiz karakterler kullanilmaya baglamistir. Tipografik kompozisyonlar,

asimetrik bir sekilde grid sistemi iizerinde olusturulmaktaydi.

Bauhaus okulu, Almanya’nin savasta yenilgiye ugramasindan kaynaklanan
ekonomik, politik ve kiiltiirel alanda yasadig1 sikintili ortamda yeni bir sosyal diizen
arayist i¢inde kurulmustur. Bauhaus, bir c¢ok sanat akiminin temsilcilerini
barindiracak olan bir zanaat-sanat iletisimi okulu olarak, sanat ve teknoloji
birlikteligini hedeflemistir. “Bauhaus giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasidaki
smrlary ortadan kaldirarak, sanati, tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iliski icine
sokmayr amaglamistir.” (Bektas, 1992;81) “Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm
biiyiik oranda etkisi altinda kalmakla beraber, bu iisluplart sadece kopya etmekle
kalmamis, onlarin  bigimsel ilkelerini  kavrayarak, tasarum  sorunlarina
uygulanabilecek bir sekle doniistiirmiistiir.” (Bektas, 1992;75) Bauhaus ‘yeni’ bir
tipografi dili yaratmak istiyordu ve tipografik tasarima islevsel ve konstriiktivist
dogrultuda biiyiik yenilikler getirmistir. “Bauhausla birlikte tasarim kavramsal
icerik kazandi. Tasarim fiizerine diisiiniiliip konusulmaya baslandi.” (Oztuna,

Arredamento,2000/02)
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II. Diinya Savas1 ardindan modernist kiiltiirii ve felsefeyi en iyi sekilde ileten
iilkelerden biri de Isvigre’dir. “Bu iilkede yasayan sanatcilarin tasarim ilkelerinin
temelini, Rus konstriiktivistlerinin, De Stijl hareketinin ilkeleri ve Bauhaus taki
deneyimler olusturmaktadir. Buna ek olarak, Jan Tschiohold'un Yeni Tipografiyle
ilgili goriisleri, Isvicreli Tasarimcilarin anlatim tarzlarimn gelismesinde énemli rol
oynamigtir.” (H. Yakup Oztuna, 2002, Agora, say1:24, sayfa:28) Savas sonrasinda
1960’larin sonlarina dogru ulusal sinirlart eriten, dolayisiyla tasarimda ulusal
ozelliklerin ortadan kalkmasima yol agan, Isvigre’nin yalm geometrik bigimleriyle,
Amerika’nin smirsiz anlayiginin  bir arada varoldugu uluslararasi bir donem
baglamistir. Bu tasarim anlayisi, “Uluslararas1 Tipografik Uslup” olarak

adlandirilmustir.

Isvigre tasarim anlayisinin temel kavramlarina-*Uluslararas1 Tipografik Stil’-
meydan okuyan Wolfgang Weingart, ‘Yeni Dalga Tipografisini ilk olarak Basel
Tasarim Okulu’nda baglatmistir. Caligmalarini tipografik / kolaj yoniinde gelistiren
Weingart, ozellikle El Lissitzky ve Piet Zwart’t ornek almustir. “20. yiizyilin
baslarinda Fiitiivistler ve Dadaistlerin tipografik tasarimda kullandiklar: siirpriz
oge, patlayicilik, enerji(cogskunluk), ‘Yeni Dalga Tipografisi'nde gézlenmektedir.”
(Oztuna, Agora, 2002) “Yeni Dalga Tipografisi” tasarimcilarin fonksiyonel ve

yansitict gorsel iletisim yaratmalari i¢in bir estetik ortam saglamustir.

II. Diinya Savasi sonrasinda siirekli gelisen teknoloji ve {iretim hizinin
artmasiyla birlikte, Bauhaus ile baslamis olan tasarimin 6nemi, ¢ogalan endiistri
tirtinlerinin tasarlanmasinda biiylik rol oynar. Artan iiretim hiziyla biriken {irlinlerin
tilketilebilmesi amaci, giimriikk duvarlarinin yavas yavas indirilmesine neden
olmustur. Glimriik duvarlarinin hafifletilmesiyle birlikte insanlar arasi iletisim
artmistir. Artan iletisim, sanatin, felsefenin ve o6zellikle 1900’lerde baslayan
Modernitenin sorgulanmasina neden olmustur. Plastik sanat¢ilar ve tasarimcilar

kendilerini tam olarak bu sorgulamanin merkezinde bulmuslardir.

1950°lerde baslayip 1960°lara kadar devam eden siirede, gorsel

oyunlarla yapilan diizenlemeler New York’lu grafik tasarimcilarin figiiratif
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tipografiye ilgi duymalarina yol agmistir. Bu egilim bircok farkli bigime
girerek, bazen harfleri nesnel bicimlere déniistiiriirken, bazen de nesneleri

harfsel bi¢imlere cevirmistir. (Bektas, 1992;151)

Modernizmin sorgulanmasiyla birlikte sanatgilar, Modern Sanatin
cizgisinden giderek uzaklasan ve tarihe yonelen iiriinler vermeye baglamislardi. Bu
yonelisi ilk olarak degerlendiren ve ele alan sanat tarih¢isi Charles Jenks olmustur ve
bu harekete Postmodernizm adini vermistir. “Yeni Dalga Tipografisi’ne onciiliik
eden Weingart’in ¢alismalar1 1980’lerin tipografik iislubuna yiikselis kazandirmasi
yoniiyle Grafik Tasarimda Post-modern’in ortaya ¢ikmasinda onciiliikk etmistir.
1980’lerde baslayan ve Cagdas Grafik tasariminin yapisini olusturan Postmodernizm,

Modernizm’in disladig1 sanat akimlarini kullantyor olmasiyla dikkat ¢eker.

Punk, Yeni Dalga, Japon ve Basel Okullar1 yoluyla, tipografinin klasik
formlar1 giincellestirilmis geleneksel kiliflar i¢inde sunulmustur. Fiitlirizm ve
Dada’nin giiniimiize yansimasi olan Punk ile birlikte geleneklerin ve kurulu diizenin
tim kural ve yapilan elestirilmis ve yok edilmistir. Punk hareketinin bu meydan
okuyusundan sonra kirilacak bir gelenek, kural kalmamustir, her sey yikilmustir.
Bununla birlikte de kimse yikilan bu kurallarin yerine bir seyler insa etmeye ve
¢Oziim Tlretmeye calismamaktadir. “Coziimiin neye benzedigini bilmiyoruz-
problemleri kesfedip bas ettikce, yoklaya yoklaya ¢oziime dogru yaklasiryoruz.”
Neville Brody (yazilar-say1:9) Ancak tipografik deneysellerin sosyo-kiiltiirel
problemlere farkli yonlerden yaklasarak degisik tasarim objeleri yaratmalar1 da
olasidir:

“FTF 2000, tasarim enerjisinin amagsiz bir tiiketimi fazlasiyla
destekleyip, giderek daha karmasik ve kirilgan bir hal alan giiniimiiz
diinyasimi insanlara anlatmakta yetersiz kaldigini savunuyor... Piyasa
ortaminda yetisen tasarimcilara, tasarimin daha farkli ama¢ ve anlamlar

olabilecegi ihtimali bile uzak geliyor.” (Poynor, Dedi ki-02)
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L. BOLUM

1. MODERN SANAT AKIMLARININ 1980 ONCESI TiPOGRAFIK
TASARIMINA ETKILERI

Teknolojik doniistimlerin bilgi lizerinde gozle goriilebilir bir etkisi olmustur.
Makinelerin minyatiirlestirilmesi ve pazarlanir hale gelmesi halen 6grenmenin nasil
elde edilebilecegi, siniflanacagi, uygulanip genisletilebilecegine dair olan yollari
degistirmektedir. (Sarup, 1993) Endistriyel devrimin, iletisimsel ihtiyaglara
dogaclama bir cevap olarak gelisen grafik tasarim, on dokuzuncu yy.in sonunda ve
yirminci yy.mn baslarinda Kuzey Amerika ve Avrupa’daki biiyiiyen tiiketici
toplumlara, seri iiretimin meyvelerini satmak i¢in icat edilmistir. Grafik tasarimin
katilimer anlamini, hizla gelisen ¢ogaltma teknolojileri, o donemin genis ekonomik,
politik, teknolojik ve sosyal degisimleri icerisinde tesvik etmistir. (Heller ve dig.,

2001)

A. MODERNIZM

1900’lerden baslayan ve neredeyse 1970’lere dek siliren Modernizm
hareketinin ana goriisii, “6zgiin”, yalnizca modern makine ¢aginin ve donemin gorsel
diisiincelerini vurgulamak i¢in bicimlenmis bir yasam kurmalar1 gerekliligi iizerine
temellendirilmistir. “Art Nouveau bu goriisiin ilk onemli atilimi sayilabilirse,

Modern Sanat da onun zaferidir.” (Tanyeli, Yazilar, 1988/6)

Modernizm, kasith olarak Klasizme karsit olarak gelismistir;
deneyselligi ve ylizeydeki goriiniisiin altinda yatan derin gergegi bulma
amacin1 vurgular. Modernizmin temel o6zelliklerini 6zetlemek gerekirse:
estetik bir kendinden bilis ve tepkisellik; eszamanlilik ve kurgu ugruna
Oykiisel yapinin reddi; gergekligin paradoksal, belirsiz, acik uglu ve muglak
dogasinin arastirilmasi; ve Freud’cu bir ‘ayrik’ 6zneyi vurgulamak amaciyla

biitiinlesmis bir kisilik goriisiiniin reddi. (Sarup, 1993)



Kesin deneycilige olan tiim kabuliine ragmen, Modernist elestiri, ifadenin
dogmaciligiyla mesgul idi: sozde tek yon trafigin tam aksine, disavurumcu sanatsal
nesneleri, kendi bakis agisina gore tanimlama ve hatta bicimlendirme egilimi
gostermektedir. (Harrison, 1993) Modern sanatcilar, ge¢migle tiim baglarini
koparmusglar ve her tiirlii kurali reddetmislerdir. Modernizm, kiiltiirel olarak tarihteki

en biiyiik gegmisi yadsima hareketi olmustur.

Modernist Tipografi, islevsel ve ¢agdas bir bakisa sahipti. Saf ¢izgilerini ve
temiz beyaz alanlardan olugan genis alanlarin1 uygulamak, kesinlikle pragmatik bir
davranisti. (Poynor, 2006) Anlamin, gorsel tipografik formlara iyice yerlesmesi,
ancak 20. yy.in baslarinda olmustur. Fiitlirizm, Dada, Konstruktivizm ve De Stijl’e
bagli erken modernizmin devrimci sanatcilari, ilgilerini metinsel ve gorsel iletigime
oldugu kadar, gilizel sanatlarin daha gelenek¢i alanlarina cevirmisler ve giizel
sanatlar, uygulamali sanatlar ve =zanaatlar arasindaki gelenek¢i ayrimlari
reddetmislerdir. Islevsel disavurum, sanatin en biiyiikk amaclarindan olan 6z
disavurum gibi kabul edilmis ve islevsellik, sanatin diigmani olarak goriilmemistir.
Ornek olarak, Rus Konstruktivistleri Rus Devriminde toplumsal iletisimci olarak
rollerine devam etseler de sanatg1r kimliklerine sahip ¢ikmislardir. Bauhaus sanati,
zanaat1 ve tasarimi tutarli bir felsefe ve bir kimlik anlayisiyla bir biitiin haline

getirmistir. (Heller ve dig., 2001)

“Jki Diinya Savasi arasindaki yillar Avrupa’da sira disi degisimlerin
vasandigi, sanat ve kiiltiir tarihi icin radikal yaraticilik yillari olmugtur.
Makine ¢aginin gelisimi toplu tiretimi beraberinde getirmis, bu iiretimin
hizla yayimasiyla da bir tiir yeni enternasyonalizm belirmistir. Bu “hizli”
modernlesme donemi giiclii etkisini grafik tasarimi ve fotomontaj alaninda

gostermektedir.” (Arredamento, 2005/04)



B. FUTURIZM

20. ylizyildaki ¢agdas grafik tasarimin gelismesine katkida bulunan sanat
hareketlerinden biri olan Kiibizmin, kolaj teknigini bulmasidir. Kiibizmin kolaj
estetigini olusturmasinda, gelismis olan kent ortami etkili olmustur. Kiibizm karsiti
bir hareket olarak ortaya c¢ikan Fiitlirizm ise, tipografinin gelistirilmesinde de etkili
olan bir akimdiwr. “Fiitiirist hareket, benzetmeci, soyut ve ruhsaldr. ”(Ozkan,
2001;56) Fiitiirizm, gelenege, dogru dilbilgisi ve yazilima kars1 durarak harmoniyi
dislamis; duygusal ve igsellikten disa patlayict iirlinler vererek ozellikle tipografik
devrimi savunmustur. (Resim 1 - 2) “Fiitiirizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve
‘ozgiirliigiine kavusan sozciikler’ adlari altinda basili sayfada yeni ve resimsel
nitelikli tipografik bir tasarim dogmustu.”. (Dilek Bektas, 1992;44) Fiitiirist
Marinetti’'nin teorileri, deneysel ve modernist kitap yapimiyla iligkili herkes icin bir
baslangi¢ noktasi olmustur. (Scudiero, 2004) Fiitlirizmin siddet yanlisi, makine ¢agi

ve devrimci teknikleri ondan sonra gelen akimlari —Dada, Konstiiriiktivizm, De

Stijli— etkilemistir.
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Resim 1: Filippo Marinetti, Le Mots en Resim 2: Ardengo Soffici,
Liberte Futuriste’den bir sayfa, 1915 Typogramlar, 1915
Kaynak: Bektasg, 1992 Kaynak: Bektasg, 1992



a. ONCULER: STEPHANE MALLARME ve GUILLAME
APOLLINARE

Gorsel-Goriinen Kelime, dilbilimin manevilestirme yel degirmenlerine karsi
hiicuma gectikten sonra, ¢ok daha pratik bir konuya egilmistir: siirlerin gorsel
metinlerine yonelik “yakin bakiglar” i¢in modeller 6nermek bu akimin ana
ozelliklerindendir. Drucker, Stephane Mallarme’nin Un Coup de des’ini, modernist
gorsel siirselligin ikna edici ¢alismalarina ait sdzel ve figiiratif-gorsel elemanlarin
karsilikli iletisimine yonelik aydinlatict bir okuma-goérme etkinligi olarak
gostermistir. Indirgeme karsiti-yorumlayici tarzimin  hangi temel diisiinceyi

savundugunu Drucker soyle anlatir:

“Mallarme’nin figiir hakkindaki kavramimin kendisi 6ylesine soyuttur
ki, figiiratif sonuglara ait materyalleri manipiilasyonu ile gelisen girigimi bu
mimiksel karsiti diizeni arttirmaktadwr. Calismanin yorumsal yaklasima
boylesine direncli olmasinin sebebi de bir noktada budur. “Figiirler” onlart
bir anlamda isimlendiren veya eskiz agsamasina indirgeyen bir esitlikte
okunmayi reddetmektedirler. Dokusal elemanlar gorsel ve sozel iliskilerinde
anlamsal baglantilar kurmaya zorlamaktadirlar, fakat bu iliskiler baska bir
figiiratif formun izi ya da imaji olarak degil, kendi bigcimlerinde
islemektedirler.” (Drucker, 1994;55)

Lne imimuation simple
dans guclpee procke warkillon & Aidarist o1 & harerur i
- e e b sans dp jumcher
Resim 3: Stephane Mallarme, Un Coup de Resim 4: Guillaume Apolainaire,
des’den ¢ift sayfa tasarimi, 1897 Kaligramlar adli siir kitabindan, 11
Kaynak: Hollis, 1994 Pleut(Yagmur), 1914

Kaynak: Hollis, 1994



Mallarme Un Coup de des’ (Resim 3) siirinde, bir kitabin agik iki sayfasini
tek bir yiizey olarak gorebilmistir. Bu siirde okunus ve 6nem sirasina gore farkli yazi
karaktleri kullanmistir ve beyaz olanlar sanki sessizligi simgelemektedir. Kelimelerin
birbirinden uzakta ayr1 ayr1 ya da gruplar halinde kullanilmasi, onlarin yavasca
hareket ediyormus gibi goriinmelerini saglamaktadir. Ancak bu Oncii deneme
geleneklerin her yerde kirilabilmesi i¢in yeterli olamamuis, sadece gozlerini biraz dahi

olsa agmalarin1 saglamistir. (Hollis, 1994)

Guillaume Apollinare’in Calligrammes (Resim 4) adi verdigi kitabi, grafik
tasarima iliskin yazilarini icermekteydi ve harf formlar1 igindeki siirler, pigtogramlar,
figiir ya da bir gorsel tasar1 olarak diizenlenmislerdir. Apollinare, bu siirlerinde,
basili sayfanin smirlar1 belirlenmis tipografisinin, (zamana-diizene eszamanliligin
genel kavramini ortaya ¢ikararak) siirin ve resmin potansiyel kaynasmasini

arastirmigtir. (Meggs, 1992)

Mallarme’nin insanlarin gdzlerini biraz olsun a¢masinin ardindan gelen
Fiitiirizm, insanlar iizerinde sok etkisi yaratmistir. Fiitiiristlerin savasi, 1. Diinya
Savasi’ndan once tipografi lizerinde baglamistir. Hareketin onciisii ve kurucusu ayni

zamanda 1909’da manifestosunu yazan Marinetti’dir. (Hollis, 1994)

b. FILIPPO TOMMASO MARINETTI ve FUTURIST MANIiFESTO

Marinetti, Fiitiirizm’in Manifestosunda sunlar1 belirtir:

...Eski ve bilinen her seyden tiksinme. Yeniye ve beklenilmeye duyulan
ask. Dingin ve hamim hammcik yasamdan tiksinme. Tehlike aski. Giinliik
kahramanhga yatkinlik. Ote diinya duygusunun yok edilmesi. Bundan béyle,
kendi hayatim yasamak isteyen bireyin degerinin artmasi. Insan isteklerinin
ve hirslarimin sinwrsiz olarak ¢ogalmasi ve gelismesi. Erkek ile kadinin ve
haklarimin arasinda tastamam denebilecek bir esitlik... Is yasaminda tutku,
sanat ve idealizm. Yeni mali duyarhk... Spor tutkusu, sanati ve idealizmi.

Rekor anlayisi ve aski... Yavashktan kili kirk yarmalardan, uzun uzadiya



coziimlemelerden ve aciklamalardan tiksinti. Hiz, kisaltma, ozet ve biresim
aski... Zihnin biitiin islemlerinde derinlik ve ozliiliik aska...

...Bu kisa ve ozlii s6z soyleme gereksinimi, yalnizca bizi yoneten hiz
vasalarina degil, sair ile okur arasidaki ¢ok eski bagintilara da denk diiser.
Bu bagintilar, tek bir sozciikle, bir bakisla, ne diistindiiklerini agiklayabilen
iki eski arkadasin dostluguna ¢ok benzer. Sair imgeleminin, ozlii ve
ozgiirliigiine mutlak olarak kavusmus sozciikler araciligiyla, birbirinden uzak
seyleri, kurallardan siyrilarak nasil ve nigin birbirine bitistirmesi gerektigini
de boylece agiklamig olur.

Kuraldan siyrilmis imgelem deyince, sozdizimi kurallari ve noktalama
diye bir sey soz konusu olmaksizin, birbiriyle iliskisiz sozciiklerle dile
getirilen imgelerin ve benzesimlerin mutlak ozgiirliigiinii anliyorum...
Benzesim, farkli ve karsit gibi goriinen birbirinden uzak seyleri birbirine
baglayan simirsiz bir asktir.

Biz bugiin, lirik cogkunun, bizim icat ettigimiz soluklar arciligiyla
sozctikleri ortaya atmasindan once, bu sozciikleri sz dizimi diizeni uyarinca
siralamasint istemiyoruz. Ve boylece ozgiirliigiine kavusmus sozciikler’e
ulasiyoruz. Ayrica, lirik coskumuzun, keserek ya da uzatarak, merkezlerini ya
da uglarim pekistirerek, seslilerin ve sessizlerin sayisini ¢ogaltarak ya da
azaltarak, sozciikleri ozgiir bir bicimde c¢arputmasi ya da bigimlendirmesi
gerekiyor. Boylece, disavurumlu o6zgiir dedigim yeni yazim’a ulasmig

oluyoruz. (Batur, 1997;75-81)

Fiitliristlerin  politikayr ve endiistriyi karsi karsiya getiren enerjik
kutlamalarmi anlamak icin, kisinin Italyanca bilmesi sart degildi. Tipografi en
sonunda sozsel oldugu kadar, disavurumcu bir gorsel dil olmustur. Bu devrimciler
dili ve gorseli yapilandiran yeni girisimleri kesfetmislerdir. Bu calismalar klasik
metin gelenegine karsi, radikal bir bagkaldiri olmustur. Kelimenin anlamini
yorumlamak ve genisletmek icin, yiiksek gorsellige sahip siirsellikleri, tipografik

formlar ve kompozisyonlar olusturarak kullanmislardir. (Heler ve dig, 2001)



Marinetti’nin  Ozgiirliige kavusmus sozciiklerinin teorisi, bu yiizyilin
tipografisinin onaramu i¢in bir merkez, deneysel ve modernist kitap yapimiyla iliskili
herkes i¢in bir baslangi¢ noktasi olmustur. Marinetti’nin ilk kitab1 Zang Tumb Tumb
patlayict diizenlemesiyle bu alanda siiphesiz bir basyapit olmustur. (Scudiero, 2004)
Marinettiye gore kelimeler ve harfler, kurallara ragmen gorsel imajlar olarak

kullanilabilirlerdi. (Hollis, 1994;38)

“Kitap, fiitiirist diistincemizin fiitiirist dile gelisi olmalidir. Dahast
var: Yaptigim devrim, ayrica, sayfada acilip yayilan tislubun yiikselis ve
al¢alislarina ters diisen ve sayfanin baski uyumu denen seye karsidir. Ayni
sayfada, gerekirse ii¢ ya da dort farkl renkte miirekkep ve 20 ¢esit hurufat
kullanacagiz. Ornegin: Benzer ve hizli duyumlar serisi igin italik harfler,

siddetli onomatopeler icin kalin harfler, vb.”” (Batur, 1997;80)
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Resim 5: Filippo Marinetti, ‘Zang Tumb Resim 6: Filippo Marinetti, ‘Zang Tumb

Tumb’ kapak tasarimi, 1914
Kaynak: http://colophon.com/gallery/futurism/

Tumb’ adli kitabindan ‘Tutsak Tiirk
Balonu’, 1914
Kaynak: Arredamento, 2001/01



Zang Tumb Tumb (Resim 5 - 6), Marinetti’nin fiitiirist-asker olarak goniillii
katildig1 (Tripoli) Trablusgarp Savasi’ni kutlamak i¢in yapilmis sozsel bir resim
ozelligi tagimaktadir. Silah ve bomba patlamalarinin edebi ve siirsel izlenimleri
burada, bazi el-tasarimlarmin, ¢esitli boylariin, farkli yazi karakterleriyle basariya
ulagsan, “ozgiirliige kavugmus sozciikler” olarak bilinen akimin kullanimiyla grafik
olarak gosterilmistir. Savasin seslerini ve guriiltiilii ¢esitliligini betimlemek i¢in
yansima seslerin genis kullanimi yazinin en belirgin 6zelligini olusturmaktadir.

(Scudiero, 2004)

Fiitiirist Edebiyatin Manifestosunda, Marinetti Trablusgarp Savasini 6vmek
icin yaptig1 kitab1 Zang Tumb Tumb’dan sdyle s6z eder:

“..Trablusgarp Savasi adli kitabimda, siingiilerle diken diken olmus
bir speri, bir orkestraya; bir mitralyozii,bela getiren bir giizel kadina
benzettigimde, evrenin biiyiik bir boliimiini, Afrika savasimin kisa bir
siiresinin icine soktum. Imgeler, Voltaire'in sandig gibi cimrilikle secilecek
ve toplanacak cicekler degillerdir. Imgeler, siirin kanimn ta kendisidir. Siir,
veni imgelerin kesintisiz bir dizisi olmak zorundadir; yoksa, kansizlik ve
kloroz illetlerinden kurtulamaz. Imgeler, ne kadar genis baglantilar

kapsarsa, sasirtict gii¢lerini de o kadar uzun siire korurlar.” (Scudiero, 2004)

¢. DENEYSEL MODERNIST KiTAPLAR

Fiitiiristler i¢in kitap yapimi, tasarlamaya basladiklarinda kesin teorinin olay
ve sonuglarina bagli olmakti. Mekanik cagda seri iiretimin biitlin olanaklarinin
kullanimiyla, teknik ve kiiltiirel baskinin amblemleri gibi fonksiyonel olan Fiitiirist
kitaplar1 gelecege rehberlik etmistir. Boylece kitaplarin iiretimi ve genis dagitimi,
fiitiiristlerin islerini yaymakta Fiitiirist felsefenin kendisi kadar hayati bir organ

olmustur.



Resim 7: Filippo Marinetti, ‘Porole in Liberta’,  Resim 8: Fortunato Depero, ‘Depero Futurista’,
1932 1927
Kaynak: http://colophon.com/gallery/futurism/ Kaynak: http://colophon.com/gallery/futurism/

Depero Futurista’nin, Fortuna Depero’su (Resim 8), yayincis1 Fedele Azari
tarafindan tasarlandigi lizere sayfalar1 bir orada tutan iki civatadan meydana gelen
mekanik bir bag bulundurmasi nedeniyle ilk zamanlar bir hayli dikkat ¢ekmistir. Bu
kitap makine caginin bir manifestosu olarak diisiiniilmelidir. Bununla birlikte
Depero’nun yenilik¢i anlayis1 sadece kapakla simirli tutulamamalidir. Igindeki metin
farkli harf ylizeylerinin (typefaces) kullanimini igeren zengin bir tipografik icatlar
gostermektedir. Bu kitap, mutlak olarak, baski tarihindeki ilk nesne-kitap; bash
basina bir sanat eseri ve ayrica avant-garde kitap yapimciliginin bir bagyapiti

olmustur.

Hatta kitabin ciltlenis sekli, o donem icin ilham verici yeni bir bulus
olmustur. Farkli renklerde ve agirlikta basilmis kagitlar, textin 6zgiirliige kavusmus
sOzciikler stilinde olmasi1 heyecan verici tipografik bir deneyim olarak goriilmektedir.
Kitab1 tutmak i¢in yanhs yada dogru bir yol yoktur, layout diizenlemesi kitab1
cevirerek okumay1 gerektirmektedir. Depero’nun mekanik cildinin yapilmasindan
bes yil sonra, 1932 ‘de Marinetti Parole in Liberta’y1: Olfattive, Tatili, Termishe
(Ozgiirliige Kavusmus Sozciikler: Kokusal, duyusal, termal) (Resim 7) kitabim
ortaya koymus ve bu mekanik kitapta sayfalar i¢in metal levhalar kullanmistir.

(Osborn, Futurism)



Marinetti’nin, Parole in Liberta: Olfattive, Tatili, Termishe’si (Ozgiirliige
Kavusmus Sozciikler: Kokusal, duyusal, termal) (Resim 7), Depero’nun iki gecici
bag1 belirttigi duygusal mekanik kitabindan bes yil sonra yaymlanmistir. Depero’nun
kitabin1 geleneksel malzeme (kagit) olustururken, Marinetti’nin yeni kitab1 tamamen
metal levhalar lizerine ¢izilmisti. Bu sekilde kitabin, makine ¢aginin isaretlerine daha

da yaklasarak yok olmaz bir kitap olmasi1 hedeflenmisti. (Scudiero, 2004)

Drucker’a gore; Fiitiiristlerin géze ¢arpan metinleri, okuyucu-sozcii-nesne-
yazar telaffuzunda, okuyucuyu grafik tasarimin stratejilerinin = saptirilmig
degerlendirilmelerinin farkli seviyeleriyle saldirgan bir iliskiye sokar (Resim 9-10).

Tahmini okuyucunun bdylesi acikga mimlenmesi dili toplumsal bir alana iter.

(Drucker, 1994;97)

per SOPFIGI
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Resim 9: Ardengo Soffici, ‘BIF#ZF+18’ Resim 10: Filippo Marinetti, ‘Les Mots en
Eszamanl ve Lirik Simyalar kapak, 1915 Liberte Futuristes’, 1919
Kaynak: http://colophon.com/gallery/futurism/ Kaynak: http://colophon.com/gallery/futurism/

Fiitlirist Ardengo Soffici’nin, BIF#ZF+18 SIMULTANEITA e CHIMISMI
LIRICI (Eszamanli ve Lirik Simyalar) (Resim 9) adli kitabi, i¢inde bir¢ok tipografik
ornekleri, kalligramlar1 ve “6zgirliige kavusmus sozciikler” ile fiitlirist siirin en

miikemmel 6rneklerini barindirmaktadir. Yazari tarafindan ¢izilen kitap daha sonra
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Dadaistler’in dnciisii olarak goriilebilen tipografik bir kolaji belirtmesiyle de 6nem

kazanmaktadir. (Scudiero, 2004)

“Adimin da tamimladigi gibi, bu eylemin oziinii gelecegin farazi
diinyasina yonelik bir 6zlem ve teknolojik gelisimin bitimsizligine iliskin bir
inang olusturur. Fiitiiristler modern diinyanin getireceklerini olumlama ve
gelecegi idealize edip yiiceltme konusunda diger avangard eylemlere
benzerler.” (Kabala, Arredamento, 2001/01) Fiitlirizmin siddet yanlisi,
makine c¢ag1 ve devrimci teknikleri ondan sonra gelen akimlar:

Konstiiriiktivizm, Dada, De Stijl’i etkilemistir.

C. KONSTRUKTIVIZM

Kaynagin1 Kiibizm ve Fiitiirizmden alan Konstriiktivizm, 20 yiizyil grafik
tasarim ve tipografisinin bi¢imlenmesinde uluslararasi boyutlarda etkili olmustur.
Tasarim ve tipografide yapilan yeni islup denemeleri aym1 zamanda Carlik
Rusya’simin degerlerine karsi ¢ikisi sembolize etmistir. Konstriiktivist ideolojiyi
formiile etme gereksinimini duyan ilk kisi Aleksei Gan olmustur. Gan, sanattaki yeni
egilimin ideolojisini dile getirmeye calistigt ‘Konstriiktivizm® adli kitabinda,
Konstriiktivizm’in laboratuvar ortamindan siyrildigini ve pratikteki uygulamaya

yoneldigini soylemistir.

“Gan, Konstriiktivizm’in itic ana ilkesini, mimarlk, doku ve
konstriiksiyon olarak belirlemistir. Mimarlk, komiinist ideolojinin gorsel
bigimle biitiinlesmesini, doku, malzemelerin dogasini ve endiistriyel tiretimde
nasil kullamildiklarini, konstriiksiyon ise, yaratici siireci sembolize ederek,

gorsel orgiitlenmenin kurallarint aragtirmaktadir. (Bektas, 1992)

Gan’in  gorsel Orgiitlenmeyi  Konstriikktivizmle asir1  bir  bigimde
vurgulamasinin nedeni, Sovyetlerdeki yeni ideolojinin (Komiinizmin) orgiitlenmeye
dayal1 siyasal anlayisin1 desteklemek i¢indir. Hareketin ideolojisini en iyi bigimde

kavramis olan —aldig1 mimarlik egitiminden kaynaklanarak— El Lissiztky, hareketin
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Bat1i Avrupa’ya tasinmasinda onemli bir rol oynamustir. El Lissiztky, karmasik

iletisim mesajlar1 i¢in, montaj ve fotomontaj tekniklerini kullanirken; bazen de basit

tipografik ve geometrik elemanlarla ¢aligmalarini olusturmustur.

Resim 11: Mayakovski’nin “Dlia Golosa” (Ses I¢in) adli kitabmin kapak tasarimu, 1922
Kaynak: Arredamento, 2002/02
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Resim 12: Mayakovski’nin “Dlia Golosa” (Ses I¢in) adli kitabinin i(,; sayfalarm&aﬁ, 1922
Kaynak: Arredamento, 2002/02
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Lissiztky, Mayakovsky’ nin ‘For the Voice’(Ses I¢in) (Resim 11) adli siir
kitabinda, tipografik tasarimda yeni bir yaklasimin onciiliigiini yapmis ve bir grafik
tasarimcist olarak, kitapta yer alan tiim elemanlar1 gorsel bir bi¢imde diizenleyerek
(Resim 12), kitab1i bir binaymis¢asina yeniden insa etmistir. (Hollis, 1994)
Mayakovski’nin siirleri, Konstriiktivist anlayigin ritim, miizikalite, sozel ve sessel

vurgularinin, Komiinizme metiyesi oldugu unutulmamalidir.

D. DADAIZM

Dada, Diinya Savasi'nin katliamlarina ve budalaligina duyulan nefretten
dogmustur. Dadaizm, sok etkisi yaratan taktiklerle ve alayci yaklagimiyla, teknolojik
ilerlemeye korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun
yozlagmasini, savag, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri
protesto etmek i¢in dogmus bir sanat akimidir. Akim, yaratict sanati canlandirma
amactiyla yeni deneysel ifade formlar1 bulmak i¢in ¢caba gdstermistir. Dada, sanata
kars1 doganin yanindadir. Dada'ya gore dogada anlam yoktu, Oyleyse sanatta da
anlam olmamaliydi. Ancak Dadaistler her ne kadar sanata kars1 olduklarini, gelenegi
reddettiklerini ve sadece yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade etmis
olsalar da, ortaya koyduklar1 c¢alismalarla fiitliirizmin gorsel alfabesini

zenginlestirmislerdir.

Fr. 190

Resim 13: Marcel Janco, dergi kapagi tasarimi, 1918
Kaynak: Verkauf, dig., 1965
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Dadaizmin onciilerinden gen¢ Macar sairi Tristan Tzara, 1917 yilinda DADA
dergisini (Resim 13) cikarmasiyla birlikte Dada hareketi yayilmaya baslamistir.
Ancak akimin gercek diisliniirli, 1916’dan itibaren yazilarinda, yeni dadaci doktrini
daha onceki ya da cagdas, baska avangard hareketlerden ayristirmaya ¢alisan Hugo
Ball olmustur. Bu dergide Dadaizmin onciileri Hugo Ball, Hans Arp, Richard
Hulsenbek (Resim 15) ve Tristan Tzara, ses siiri, anlamdisilik siiri ve sans siiri adin1

verdikleri yeni siir bicimlerini denemeye baslamislaridir. (Kisa Devre, 2001/02)

“Diizensizligi ve olasihigi disa vurmak isteyen Dada sanatgilar,
kompozisyona ait ogelerin  devamsizligini  vurgulayan  farkli  sekillerin,
ideogramlarin, ve kelimelerin rasgele yan yana konumu iirettiler.” (Oztuna, Ders

Notlari, 1999)
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Resim 14: Hugo Ball, Karawane Resim 15: Richard Hulsenbeck, En
(Kervanlar), 1920 Avant Dada (Oncii Dada), 1920
Kaynak: Verkauf, dig., 1965 Kaynak: http Verkauf, dig., 1965

Hugo Ball, gorsel-isitsel siirinde (Resim 14), sozciikleri igeriginden
arindirmis ve goze, kulaga hitap eden, anlam dis1 bir nitelik kazandirmigtir. Dada

deneyimi, tipografi, kolaj, fotomontajla grafik iletisimini tamamen degistirmistir.
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Dada’nin yenilige ve bagkaldirtya esin kaynagi olan, gecerliligi kalmamis
aligkanliklara kars1 savasmasi, uzlasmaz tutumu bugiin de tasarimcilara Ornek

olmaktadir. (Bektas, 1992)

Ball, soyle der: Dada, 6nemsiz bir sanat okulu degildir. Dada, gerileyen
kiltiirel degerler, gelenekler ve bos teoriler i¢in bir uyar1 niteligi tasimaktadir. Dada,

yanlis ahlakin acik infazidir. (Typography-ex, 01)

E. DE STIJL

Ayni donemlerde Hollanda’da De Stjl grubu kurulmustur. “De Stijl
sanatgilari, teknolojiyi, sosyal ve insani degerleri, gorsel bicimle birlestirmek
istiyorlardi.” Bu akimin kuramcilari, Theo van Doesburg ve Piet Mondrian’dir.
Bilimsel teoriler, iiretim, mekanik ve modern sehrin ritimleri, De Stilj sanatcilarini,
gorsel gergekligi yoneten, fakat nesnelerin dig goriiniiglerinin arkasina gizlenmis olan

evrensel kanunlar1 bulmaya yoneltmistir.

T

GUILLAUME AFOLLINATRE

...... movEmBLE 19

TIEPEN TE DELFT IN 1917,

Resim 16: Theo van Doesburg ve Resim 17: Vilmos Huszar,

Vilmos Huszar, De Stijl dergisi i¢in De Stijl dergisinin bag sayfa

kapak ve logo tasarimi, 1917 tasarimi, 1918

Kaynak: Typography-Ex.01, 2000 Kaynak: Typography-Ex. 01,
2000
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Bu hareketle Theo van Doesburg ve Vilmus Huszar (16 - 17), tipografide,
yuvarlak ve kavisli ¢izgileri terk etmisler, serifsiz ve dar dikdortgen birimlerin bir
araya getirilmesiyle olusan karakterler kullanilmaya baslamiglardir. Kompozisyonlar
asimetrik bir sekilde grid sistemi {izerinde olusturulmaktaydi. De Stijl’de, metinler
yatay ya da diisey olarak sayfanin koselerinde yer alabilmekte ve bu da okuyucuyu

yaziy1 okuyabilmesi i¢in sayfay1 dondiirmeye zorlamaktaydi.

AMSTERDAM 1928

FALEIS VOLKENBOND sTAM

KANDINSKY GROTE

FRANSCHE LITERATUUR FOULAILLE

VAMZETTI THOMPSON

nnnnnnn CTULR RIETVELD

STATISTIEK : GuUMBEL

-------- sorFar AmLL.

«DE BRUG" IVENS

FARRIEKSUITGANG VAN DER LECK

FiLm TER BRAAK

B ..

Resim 18: Cesar Domela, 110, no 13, 1928
Kaynak: Heler, 2003

REFRODUCTIES

De Stijl’in geometrik duyarliligmin basili  sayfayr diizenlemek igin
kullanilmis olmasi, grafik tasarima aktarilan yontemlerinden en 6nemlisi olmustur.
Ayni donem igerisinde ¢ikmig bir dergi olan ‘i 10’ (Resim 18), 1927 ve 1928 yillari
arasinda tam 22 say1 ¢ikmistir. Derginin kapak tasarimini Cesar Domela yaparken, i¢
sayfa diizenini ise Laszlo Moholy-Nagy yapmistir. ‘i 10°, De Stijl ilkelerinin
tipografiye uygulanmasinda 6nemli bir yere sahiptir ve De stijl ve Bauhaus’un, sanati

giindelik yagama katma ideallerinin sozciisti olmustur. (Heller, 2003)
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F. BAUHAUS

“Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm’in biiyiik oranda etkisi altinda kalmakla
beraber, bu iisluplart sadece kopya etmekle kalmamis, onlarin bigcimsel ilkelerini
kavrayarak, tasarim sorunlarina uygulanabilecek bir sekle doniistirmiistiir.”
Bauhaus okulu Almanya’nin savasta yenilgiye ugramasindan kaynaklanan
ekonomik, politik ve kiiltiirel alanda yasadig: sikintili ortamda, yeni bir sosyal diizen
arayist igerisinde kurulmustur. Bauhaus, bir¢cok sanat akiminin temsilcilerini
barindiracak olan bir sanat okulu olarak, sanat ve teknoloji birlikteligini
hedeflemistir. “Bauhaus giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasidaki simirlari
ortadan kaldrarak, sanati, tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iliski icine sokmayt

amaclamistir.” (Bektas, 1992;69-81)

AATLICHES
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Resim 19: Oscar Schlemmer, Resim 20: Laszlo Moholy-Nagy, Bauhaus kitap kapagi
Baubaus amblemi, 1922 tasarimi, 1923
Kaynak: Bektag, 1992 Kaynak: Gottschall, 1991

Bauhaus, heykeltraglik, resim, uygulamali sanatlar ve el isciligini, yeni bir
yapt sanatt bi¢ciminde yeniden birleserek; her cesit sanat yaratisinin bir araya
getirilerek bir biitiin olugturmasini ve bu yap1 sanatinin birbirlerinin ayrilmaz temel

Ogeleri olmalarin1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda okul, atdlyenin hizmetindedir ve
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bu nedenle Bauhaus’ta 6gretmenler ve 6grencilerin yerini ¢iraklar, kalfalar, ustalar
almistir. Bauhaus’ta el becerisinden yola ¢ikilarak organik bir egitim verilmektedir.
Bu okulda, sik1 bir 6grenim siireci, bireyselligin 6zgiirliigii, kat1 olan her sey yerine,
yaraticilig1 tercih etme, her zaman 6n planda tutulmaktadir. Bu dogrultuda Bauhaus,

okullarin at6lyeler i¢inde erimesi gerektigini ongdrmektedir. (Batur, 1997;236-238)

a. Bauhaus Weimar Donemi’nde Tipografi

1921 yilinda Lyonel Feinenger’in, “Yeni Avrupa Grafikleri” portfolyosunun
baslik sayfasi icin tahta baskiyla kisisel tipografik bir iislup yaratmis olmasi,
Bauhaus’un, Weimar doneminde, tipografi ve grafik tasarimin Onemli oranda
gelismesini  saglamistir. Bu  grafik tasarimin, Bauhaus’un erken donem
disavurumculugunu yansitmasiyla birlikte, Johannes Itten’in tipografik ve kaligrafik
formlar1, disavurumcu ve o dénem i¢in kabul gérmeyen bir sekilde kullanmasi;
Friedl Dicker ve Peter Rohl gibi 6grencilerin yeteneklerini ortaya ¢ikarmada biiyiik

rol oynamuistir.

ALTISCHER
a’g;s-w EREIN
SoHANNISSTR.

DE AQUARELLE

GEMAL

sKY
KANDINSKY

60. =

GEBURTSTAC
Resim 21: Herbert Bayer, Afis, 1926 Resim 22: Joost Schmidt, Afis, 1923
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998 Kaynak: Feierabend, dig. , 1998
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1923’te Itten, Bauhaus’tan ayrildiktan sonra, Moholy-Nagy (Resim 20),
Bauhaus’a katilmis ve enerjisini bir yandan teoriye yogunlastirirken; diger yandan da
grafik tasarimin pratigine vermistir. Nagy’nin bu enerjisi, Herbert Bayer (Resim 21),
Joost Schmidt (Resim 22) ve Josef Albers gibi 6grencileri cesaretlendirmistir. Nagy,
‘Yeni Tipografi’ makalesinde iletisim ve teknolojik gelismelerin 6nemini soyle
vurgulamistir: “Tipografi bir iletisim aracidir. Onun en kuvvetli formu da iletisim
olmalidir. Vurgu net ve acik olmalidir... Okunaklilik-iletisim bir onceki estetiklerle
hi¢ bozulmamalidir. Harfler onyargili bir ¢ergeve igerisinde zorlanmamalidir...
Bizim tiim harf yiizeylerini, harf biiyiikliiklerini, geometrik formlari, renkleri, v.s.
kullamiriz.  Tipografik  diizenlemenin  esnekligi, degiskenligi ve tazeliginin
disavurumun i¢ kanun ile ve optik etkiyle 6zgiin olarak anlatildig: tipografinin yeni

bir dilini yaratmak istiyoruz.” (Oztuna, Arredamento, 2000/02)

b. Bauhaus Dessau Donemi’nde Tipografi

1924 yilinda bir takim politik anlagmazliklardan dolayr okul ydneticileri,
ustalari-6gretmenler- okuldan istifa etmeleri ve ardindan da 6grencilerin okulu terk
etmelerinin bir sonucu olarak; Walter Gropius, 1925 yilinda okulu Dessau’ya
tasimistir. Bu donemde okulun kimligi tam bir olgunluga erismis, okul, amag
edindigi hedef dogrultusunda biiyiik bir hizla ilerlemistir. Bu ilerlemenin sonucu
olarak gelistirilen prototipleri endiistriye satabilmek i¢in Bauhaus Anonim Sirketi

kurulmustur. (Bektas, 1992)
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Resim 23: Herbert Bayer, Bauhaus dergisi 1. say1 kapak tasarimi
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Bauhaus okulu, 1926 yilinda “Hochschule fiir Gestaltung” (Tasarim Yiiksek
Okulu) admi almis ve Bauhaus isimli dergilerini yayimlamaya baslamislardir.
Derginin kapagmi (Resim 23) tasarlayan Herbert Bayer olmustur. Bayer, yeni
tipografik bir dil olusturmaya c¢alisirken, tipografik tasarima islevsel ve konstriiktivist
dogrultuda biiyiik yenilikler getirmis ve agik, basit olarak yapilandirilmis formlara
indirgenmis ‘Universal’ adin1 verdigi evrensel bir font tasarlamigtir. Bununla birlikte
Bayer, kiiciik ve biiyiik harfler arasindaki ayrimi yok etmeyi istemis ve sonug olarak
biliylik harf kullanmay1 birakmistir. Bauhaus ‘yeni’ bir tipografi dili yaratmak
istiyordu ve tipografik tasarima iglevsel ve konstriiktivist dogrultuda biiyiik yenilikler
getirmistir. “Bauhausla birlikte tasarim kavramsal icerik kazandi. Tasarim tizerine

diigiiniiliip konusulmaya baslandi.” (Oztuna, Arredamento, 2000/02)
G. YENI TIPOGRAFi
Yeni tipografinin énde gelen isimlerinden Jan Tschichold, Bauhaus ve Rus

Konstriiktivistlerin goriislerinden etkilenirken, Piet Zwart ise, Dada hareketinin

devingen yapisiyla De Stijl’in iglevselligini ve bi¢imselligini birlestirmis ve birbirine
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zit gibi duran bu hareketlerden bir sentez olusturarak kendi isluplarim

gelistirmiglerdir.

Tschichold bir goriismede, Yeni Tipografi’nin, 1920’lerdeki Alman(Isvigre)
tipografisindeki anarsi ve karigikliga karst bir tepki olarak olustugunu sdylemistir.
Tschichold’a gore tipografi, islevsel olmali ve iletisim kurabilmeliydi. Onun
tasarimlarinda, sozciigiin anlamina gore sekillenen asitmetri 6nem kazanmaktadir.
Islerindeki asimetriyle olusan ritim, i¢inde bulunulan makine cagimi en iyi sekilde

ifade etmektedir.

(Cagdas1 Tschichold gibi Piet Zwart da, islerinde asimetrik sayfa diizenini
tercih etmistir. Tipografinin iletisim islevini yerine getirebiliyor olmast Zwart’in
tasarimlarinda ana amacglardan biridir. Cilinkii i¢inde bulunulan zaman makine
cagidir, makinede esas olansa harekettir. Buradan yola c¢ikarak, Zwart’in ilham
kaynaklarinin, makine ve endiistriyel liretimin sistematik isleyis ritmi oldugu ve
burada da Fiitiirizmin etkisinden soz edilebilir. “Harf karakterlerinin, metnin
icerigine ters diismemesi gerektigini, aksine onu gérsel olarak da desteklenmesi
gerektigini savunan Zwart, bu diistincesini, geleneksel tipografinin statik uyuma
dayanan yapisim kirp, ritmik-dinamik bir kompozisyon anlayis1 gelistirerek

tasarima uyarlamistir. ”’(Bektas, 1992)

H. AMERIKADA MODERNiIZM

“1930’larin sonuna dogru Nazilerin estirdikleri terér sonucu, mesleki
yvasamlarimi Avrupa’da siirdiirmelerine olanak kalmayarak ABD ye yerlesen
baslca kiiltiir adamlari, yazar, sanat¢i ve tasarumcilar, bazi ileri goriislii
Amerikali sanatcilarla birlikte Amerika’da modern hareketin baslamasini
saglamislardr. Bu isimler, Avrupa’min modern tasarim diliyle, Amerikan
niteliklerini birlestirerek, yirminci yiizyildaki Amerikan Grafik tasariminin

gelismesinde baslica rolii oynamislardir”. (Bektas, 1992;107)
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Resim 24: Laszlo Moholy-Nagy, Resim 25: Laszlo Moholy-Nagy, Kapak, 1929
Kapak, 1927 Kaynak: Feierabend, dig. , 1998
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Birlesik Devletler, 1930’larda doruk noktasina ulasan bir go¢ dalgasiyla ilk
Avrupalt modernist gogmenleriyle yiizlesmislerdir. Bu kisiler tasarimi, gérme ve
okumanin ¢ok yonli giiclii tiirevleriyle alakali bir denge siireci olarak goriiyorlardi
ve yaratici slirece dair teori ve yontemin olasi rehber yoniinii sezmekteydiler. Bunlar
profesyonelizmin ilk temel tohumlar1 olarak 6nem kazanmaktadirlar. Aralarinda
Bayer, Sutnar, Burtin, Moholy-Nagy (Resim 24- 25) ve Matter’in de oldugu bu
tasarimcilar, beraberlerinde Modernizmin belirsizlik ve tarafsizlik olmak tizere ikili
yollarim1 da gelistirmislerdir. Ortak ilgileri, gilizel sanatlarin, literatiiriin ve
psikolojinin yeni ¢alismalarinda belirsizlik ve bilingsizligi gérmekti. (Heler ve dig,

2001)

Tasarimcilardan ¢ogu, goriiglerinin kuram ve siireclerine dair comertce
yaziyorlardi ve bu yenilik¢i sanatcilarin ¢abalari, birgok savas sonrasi tarzin
dogumuna yol agmustir. (Heler ve dig., Yazilar, 1988) Yoruma acik tipografi ve
asimetrik kompozisyonlar, gelenegin artan bir hizla yok oldugu yeni diinyaya daha
uygun tasarimlar olarak goriinmekte ve algilanmaktadir. Siirrealizm, kelimenin
gliciiniin ardindaki kavramsal iletisiminin sembolik formlarini arz etmekteydi. (Heler

ve dig, 2001)
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Resim 26: Paul Rand, Kapak, 1968 Resim 27: Bradybury Thompson,
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998 sayfa tasarimi, 1952
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Modernist gogmenler, Paul Rand (Resim 26) ve Bradbury Thompson (Resim
27) gibi bir dizi Amerikali gen¢ tasarimci {izerinde olaganiistii bir etki
olusturmuslardir. Bu gencler, kompozisyon, fotograf ve metin/imaj iliskisi iizerinde
yeni yaklasimlar gelistirmislerdir. Kesiflerinin ¢ogu, tasarim ¢oziimlerini
kavramsallastiran “big ideanin (problem ¢6zme yontemi) temelini olusturmus ve bu
yontem, sezginin ani ortaya ¢ikisini ve bagimsiz tasarimcinin yaraticiligini

taclandirmistir. Heler ve dig, 2001)

Resim 28: Karl Gerstner, basin ilani
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998
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Resim 29: Emil Ruder, Afis, 1956 Resim 30: Armin Hofmann, Afis, 1955
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998 Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Bu olabildigine basarili reklamcilik formu, Amerikan gorsel iletisimini ele
gecirmeye basladiginda; Isvigre tasariminin diisiince ve formlarmin ilk dalgas,
Amerikan sahnesinde boy gostermistir. Ilk kez 1960’larin basinda, bazi tasarim
dergileri ve kitaplarinca — Miiler-Brockmann, Karl Gerstner (Resim 28), Armin
Hofmann (Resim 30) ve Emil Ruder’e (Resim 29) ait “Inciller” ve Graphis — ulasan
bu fikirler, Amerikal1 birka¢ geng¢ tasarimci tarafindan benimsenmislerdir. (Heler ve

dig, 2001)

a. TIPOGRAFIK EKSPRESYONIZM (FiGURATIF TIPOGRAFI)

1950’lerde baslayip 1960°lara kadar devam eden siirede, gorsel
oyunlarla yapilan diizenlemeler New York’lu grafik tasarimcilarin figiiratif
tipografiye ilgi duymalarina yol a¢mistir. Bu egilim bir¢ok farkli bigcime
girerek, bazen harfleri nesnel bigcimlere doniistiiriirken, bazen de nesneleri

harfsel bicimlere ¢evirmistir. (Bektas, 1992;151)
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Resim 31: Seymour Chwast, kapak
Kaynak: Bektas, 1992

Figiiratif tipografi kullanimi konusunda diger bir yaklasim da, sézcligiin
anlamina sadik kalinarak yeni bir tipografik estetikle ifade edilmesidir. Seymour
Chwast’in IMPACT (Resim 31) isimli broslir kapagi calismasi, bu tarzin tipik
orneklerinden biridir. Bu tiir diizenlemelerde tipografi, kazinarak, yirtilarak,
carpitilarak hatta titretilerek, kavram ifade etmek veya sasirtic1 bir etki uyandirmak
icin kullanilmistir. 1950’1erde iistiin grafik yetenegi ile dikkatleri ¢ekmeye baglayan
Lubalin’in ¢alismalarinda, Amerikan grafik tasariminin iki esasli unsuru, Doyle Dane
Bernbach’in gorsel-sozel kavramlari ile figiiratif ve daha yapisal bir tipografi egilimi

birlesmistir. (Bektas, 1992;151)

MOITHER

Resim 32: Herb Lubalin, Mother & Child (Anne ve Cocuk) logo tasarimi, 1967
Kaynak: Bektas, 1992
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Lubalin, tipografiyi kuralina gore kullanmaktan vazgecerek, alfabetik
karakterleri iki acidan ele almistir: a) gorsel bi¢cim, b) mesaj iletme unsuru
olarak. Foto dizgi yayginlik kazanmadan once, metal dizginin sinwrl
olanaklariyla bir yere varilamayacagini anlayan Lubalin, basilmis prova
dizgileri kretuarla keserek yeni biresimler yapmaya basladiktan sonra,
harfleri bazen birbirine baglayarak bazen c¢ok biiyiiterek veya iist iiste
cakistirarak yeni kompozisyonlar olusturmaktaydi. Lubalin’in, yazi ve
gortintiiyii ayrt ayri kullanma gelenegini yikmasiyla, sozciik ve harfler
goriintii yerine ge¢meye bagsladilar. Bu tipografik oyunlar, okuyucunun
ilgisini ¢ekerek, ondan da katilim beklemekteydi. Lubalin, tasarimi gorsel
bicime bir kavram veya mesaj yiiklemek iizere kullanmistir. En yenilik¢i
calismalarinda, gorsel bi¢cim kavramla biitiinleserek birbirinin iginde
erimistir. Bu yonteme, kisa gorsel tipografik siir anlamina gelen ‘tipogram’
adi verilmistir. Lubalin, tipografiyi konusturarak, esprili ve giiclii mesaj
iletme yetenegi ile, “Families” ve “Mother & Child”(Resim 32) gibi
sozciiklerle yaptigi gibi, sozciigiin anlamini ideografik (bir fikir veya kavrami

temsil eden isaret) tipogramlara doniistiirmiistiir. (Bektag, 1992;152-153)

i. “ISVICRE TASARIMI’/ ‘ULUSLARARASI TIPOGRAFIK STiL’

Isvigre’de, 1950’lerde, ‘Isvigre Tasarimi’ veya daha dogru bir degisle
‘Uluslararasi Tipografik Stil’ ad1 verilen yeni bir tasarim sitili dogmustur. Bu grafik
tasarim hareketi, diinya capinda benimsendigi gibi; grafik tasarima yaklagimiyla,
yirmi yildan uzun bir siire baslica tasarim sitili olarak kabul edilmistir. Siyah-beyaz

tipografik elemanlara olan sik1 baglilig1 dikkat cekmistir. (Swiss-Posters)
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Resim 33: Max Bill, Afis, 1936 Resim 34: Max Bill, Afis, 1951
Kaynak: Bektasg, 1992 Kaynak: Bektasg, 1992

Uluslararas1 Tipografik Stil’in gorsel ozellikleri, matematiksel olarak c¢izilmis bir
kanava (grid) tlzerinde (Resim 34), asimetrik olarak diizenlenen tasarim
elemanlartyla elde edilen gorsel bir biitiinliik; serifsiz harf karakterlerinin
kullanilmast (1957°den itibaren 6zellikle ‘Helvetica’ harf tipi) (Resim 33); yazilar
sagdan serbest, soldan blok olarak yerlestirilmesi; metin ve fotograflarin, ticari
reklamlarda kullanilan alisilagelmis asir1 propaganda ve abartmanin yerine, tarafsiz

ve net bir mesaj iletmesi, seklinde 6zetlenebilir. (Bektas, 1992;123)
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Resim 35: Armin Hofman, Afis, 1963
Kaynak: Bektasg, 1992

Isvigre Modernizmi, betimsel fotografciliga ve Minimalist tipografiye bel
baglama egiliminde olsa da, “big idea” (fikre dayali tasarim) daha ¢ok imajlara baglh
(Resim 35), uygulamali illiistrasyon ve sembolik fotografciliktan yanaydi. Isvicre
grafik tarzi, grafik tasarimin, sozdizimsel gramerini yapilandirilmis kaliplarla ve
tipografik baglantilarla belirtmeyi yeglemektedir. Modernizmin bu formu, gorsel
vurgulu tipografi ve siirreal imajlar ile baz1 erken Modernizm kesiflerini uygulamay1
unutmus goriinmektedir. Genel olarak, klasik Isvigre Modernizminin tipografisi,
okunmak i¢in yapiliyordu ve gorsel yani daha geleneksel bir diizeyi korumaktadir.

(Heler ve dig, 2001)
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Resim 36: Emil Duder, Afis, 1954
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Isvicre tasarimindaki gelismeler, daha sonra Ziirih ve Basle kentinde devam
etmistir. Emil Ruder (1874-1970), 6grencilerine hep, bicim ile islev arasinda dogru
bir denge kurmalarini, yazinin iletisimsel anlamini yitirdigi an, amacin da yitirmis
olacagini, sdylemistir. A¢iklik ve okunaklilik, {izerinde durdugu en 6nemli noktalar
olmustur. Ruder, tasarimin biitiiniinde, sistematik bir yapt kurmayi savunan bir
tasarimc1 olarak heterojen, karmasik bir kanava striiktlirii igerisinde bulunan,
tipografi, fotograf, illiistrasyon, diagram ve grafikleri, homojen, uyumlu bir sekilde
yerlestirirken, tasarimda ¢esitlilik yaratmaya 6zen gostermis, tipografi ile goriintiiyii

bir biitiin olarak kompoze etmeye (Resim 35) dikkat etmistir. (Bektas, 1992)
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Resim 37: Josef Miiller-Brockmann, Resim 38: Josef Miiller-Brockmann,
Afis, 1954 Afis, 1960
Kaynak: Bektag, 1992 Kaynak: Bektag, 1992

Isvicre Modernizmi, baskin olarak, Bauhaus’un erken modernist fikirlerini
uygulayan Ziirich’ten gelme Miiller-Brockmann (Resim 36 - 37) ve Gertsner gibi
Isvigreli tasarimcilarla tammlanmaktadir. Basle’deki sanat okuluna ait calismalar,
“islevsel olamayan” bir ¢ok tasarim formu eklenince, ¢cok daha deneysel ve
karmasiklasmistir. Ogrencileri ve yeteneklileri, zaman ve deneysellik gibi liikslere
sahip oldugu bir okuldan gelince; bir ¢ok kural yikiliyordu ve zaman, daha ¢ok
karmasikligin, estetik inceligin bir iist dilizeyine ait duyarlifa ulagmak i¢in

kullaniliyordu. (Heller ve dig, 2001)

II. Diinya Savas1 sonrasinda siirekli gelisen teknoloji ve iiretim hizinin
artmasiyla birlikte, Bauhaus ile baslamis olan tasarimin 6nemi, ¢ogalan endiistri
tirtinlerinin tasarlanmasinda biiylik rol oynar. Artan iiretim hiziyla biriken tiriinlerin
tiikketilebilmesi amaci, glimriik duvarlarmin yavas yavas indirilmesine neden
olmustur. Gilimriik duvarlarinin hafifletilmesiyle birlikte insanlar arasi iletisim
artmistir. Artan iletisim, sanatin, felsefenin ve oOzellikle 1900’lerde baslayan
modernitenin sorgulanmasina neden olmustur. Plastik sanatcilar ve tasarimcilar,

kendilerini tam olarak bu sorgulamanin merkezinde bulmuslardir.
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Uluslararas1 Tipografik Tarz, 1970’lerde ve 1980’lerin sonunda gliciinli
kaybetmeye baslamis ve bircok kisi onu soguk, resmi ve dogmatik olmakla
suglamistir. Basle’den geng¢ bir gretmen olan Wolfgang Weingart, gilinlimiizde
Postmodern tasarim olarak bilinen, baskin grafik tarzini, kapidan igeri alan

kavramsal isyan1 baglatan kisi olmustur. (Swiss-poster)

J. WOLFGANG WEINGART

Sira dis1 bir diisiiniir, tasarimci ve postmodernizmin Onciilerinden olan Wolfgang
Weingart (d. 1941) daha 6nce 6grenim gormiis oldugu Basle’deki Sanat Okulunda
calismaya baglamis ve daha sonra da Emil Ruder ve Armin Hofmann ile dersler
vermistir. 1960’larin sonunda Weingart, dnceleri Isvigre Tipografisinin karakterini
olusturan ve yeniden yapilandirilmis sézsel/gorsel uyumlarin baz aldigi alternatif
modellerin Oniinii acan kesin geometriler ve akilsal prensiplerle sonuglanan bir dizi
tipografik denemeler yapmistir. Bu sira dis1 derslerde géze garpan, ancak aslen 1972-
73 yillar1 arasinda Amerikan Tasarim Okullar1 arasinda bir turda ortaya koyulan bu
fikirler, Isvigre Okulunun &gretilerini ¢oktan oturttufu temel teorik varsayimlari
sorgulama anlaminda olduk¢a 6nemli olmustur. Daha az tahmin edilebilir kisisel
ozellikler —diyagonal yerlestirmeler, gelisigiizel harf bosluklari— kullanan Weingart,
hem kendi caligmalarinda, hem de Ogretim programinda bir dizi sozdizimsel,
anlamsal ve pragmatik ¢aligsmalar gelistirmistir ki, bunlar daha sonralar1 1970’lerin
sonunda ve 1980’lerin basinda Amerika’da Yeni Dalga olarak adlandirilacak bir

akimin 6niinli agmistir. (Bierut ve dig., 1999)
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Resim 39: Wolfgana Weingart, Resim 40: Wolfgana Weingart,
Afisg, 1973 Afig, 1978/79
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998 Kaynak: Charlotte ve dig., 2001

Wolfgang Weingart, selefi Emil Ruder’in Minimalizmine kars1 gelmis ve
1960’larin sonunda O&grencileriyle birlikte, erken Modernistlerin konstriiktivist
deneyselciliklerini, akilsallik sinirlarina kadar iten bir dizi ¢aligma baglatmistir. Daha
onceki “Isvigre” bakis agisina gdre yap1 ve kompozisyon anlayisini genisleterek;
deneysel kompozisyonlar igersinde, artan karmasikliktaki kaliplar1 (Resim 40) ve
tipografiyi deneysellemis (Resim 39), ressamlifa yakin bir tat elde etmistir.
Tipografik oyunlar, genel olarak tipografinin grameriyle ilgiliydi, anlamsal vurgular
g6z ard1 edilmisti. Bu olabildigine bi¢imsel ¢alisma, heniiz yeterince kavramsal
degildi ve final analizlerde yalnizca dekoratif yonden elestirildi. Bir elestirmene
gore, bu hareket Barok, Mannerist, hatta gdzden diisme Modernizm olarak

adlandirilabilirdi. (Heller ve dig, 2001)

Weingart, diizenleyici ilke olarak daha once kullanilan dik aciy1 reddederek;
gorsel efektlerin zenginligi araciligiyla coskulu ve sezgisel bir tasarim tarzina dogru
yonelmistir. Wolfgang Weingart’in tasarim anlayisinda ideolojiler ve kati kurallar,
onun coskulu ve sezgisel tasarim anlayisiyla ¢okmeye baslamistir. Bir sayfanin

yogunluk derecesini nasil arttirabilecegi konusuna yonelen Weingart, tasarimlarinda
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denenmemisi arastirmis ve Akademik iislup icerisinde Isvigreli tasarimcilarin
buluslarini, katilastiran yiizey goriiniislerini, kat1 kurallar {izerine temellendirilen

tasarim anlayisini, ve tipografinin diizenini kabul etmemistir. (Meggs, 1983)

1980’lerin sonlarinda Basel’de Weingart, genis harf bosluklar1 (espaslari) ve
harf agirliklarim1 bir arada kullanarak serbest-form tipografisini yaratmistir. Bu
serbest-form tipografik anlayisiyla geleneksel Isvigre Uslubunun kurallarin1 bozmaya
calismistir. Saf tipografik tasarimdan uzaklagan Weingart, daha sonra tasarimlarinda
kolaj teknigini bir ara¢ olarak benimser. Karmagsik gorsel bilgiyi iist iiste bindirme,
imgelerle dokularin yan yana getirilmesi, resimsel imgelerle tipografinin
birlestirilmesi, film pozitifleri olarak fotograflanan harf ve imajlarin katmanlar

halinde yayilimi (Resim 42), Weingart’in ¢aligmalarinin 6gelerini olusturur.
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M u stermessewﬂ» slgeblusie/Halla 10
Basel

EURQDIDA

Resim 41: Wolfgana Weingart, Resim 42: Wolfgana Weingart,
Afisg, 1981 Afisg, 1981
Kaynak: Charlotte ve dig., 2001 Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

1960’larin ortasinda Basle okulunun yeteneklileri ve mezunlarinin Birlesik
Devletlere gelmeye baglamasiyla ortaya ¢ikan bu etki, ancak 1970’lerin basinda,
genc Amerikan grafik tasarimcilan yiiksek egitim yapmak icin “bilingli olarak”

Basle’e go¢ etmeye basladiklarinda anlasilabilmistir. 1970’lerin ortasindan itibaren

33



bu karmasikligin bir kismi basit Amerikan “Isvigre” grafik tasariminin kaliplar1 ve
kurallar1 ve harf boylarinda eglenceli degisiklikleri, wvurgulari ve gOriiniis

bicimleriyle aslen resmi olan giindemi siislemeye baslamistir. (Heller ve dig., 2001)

“Erken Modernizm, adimin c¢agristirdiginin aksine, Modernitenin
getirdikleriyle ¢cok sorunlu bir iliski yasamisti. Hatta, Modernite Marx "n tinlii
deyisiyle “kati olan her seyi buharlastirtyor” idiyse, Modernizm de sanki
buharlagmis olan her seyi katilastirmak kaygisindaydi. ... Modernistler,
yitirilmis geleneksel cennetin miikemmel i¢ tutarliligimi, eski iisluplarin
biitiinlestirirci genel gecerligini yeni araglarla bir kez daha kurma
amacindaydilar. Yaklasik yarim yiizyillik bir ¢abadan sonra bu “yeniden

2

katilagtirma” hedefine ulasmak artik miimkiin goriinmiiyordu. Sonugta
1970’lerde diinyanin her yerinde etkili olacak gii¢lii bir Modernizm karsiti
hareket baslayacakti. Tarihselciligin ve eklektisist egilimlerin basi ¢ektigi,
Modernizm’in yasakladigi her seyin serbest birakildigi bir donem yelpazesi

ortamda ve bilgi kuraminda etkili oldu.” (Arredamento, 2005/04)

Wolfgang Weingart, kendisinden onceki tipografi ustalarinin ve hocalarinin
Ogretilerinden her ne kadar yararlandiysa da onlara karsin yalin bir tezat olusturmus,
ancak daha kompleks, kaotik, eglenceli ve dogaglama posterler elde etmek i¢in; ofset
bask1 siirecini hazirlayarak deneysel isler iiretmistir. Weingart’in tipografiyi 0zgiir

kilis1, giinlimiiz bilgisayar grafiginde yapilan isler i¢in vazgec¢ilmez olmustur.

Isvigre tasarim anlayisinin temel kavramlarina-‘Uluslararasi Tipografik Stil’-
meydan okuyan Wolfgang Weingart, ‘Yeni Dalga Tipografisini ilk olarak Basle
Tasarim Okulu’nda baglatmistir. Calismalarini tipografik kolaj yoniinde gelistiren
Weingart, ozellikle El Lissitzky ve Piet Zwart’t ornek almustir. “20. yiizyilin
baslarinda Fritiivistler ve Dadaistlerin tipografik tasarimda kullandiklar: siirpriz
oge, patlayicilik, enerji(coskunluk), ‘Yeni Dalga Tipografisi’nde gézlenmektedir.”
(Oztuna, Agora, 2002/24) “Yeni Dalga Tipografisi” tasarmmcilarin islevsel ve

yansitic gorsel iletisim yaratmalari i¢in bir ortam saglamistir.
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II. BOLUM
MODERN SANAT AKIMLARININ 1980 SONRASI TiPOGRAFIK

TASARIMINA ETKILERI

Wolfgang Weingart’in eglenceli ve dogaglama posterler elde etmek i¢in ofset
baski siireci lizerinde deneyler yapmasi, 1980’lerin tipografik iislubuna yiikselis
kazandirmas1 yoniiyle Grafik Tasarimda Post-modern’in ortaya ¢ikmasina onciilitk
etmistir. Clinkii ABD’de tipografi, Postmodernitenin belirsizlik ¢ikisindan hareketle
asirt kuralsiz ve Amerikanvari bir siislemeciligi uygularken; Weingartla birlikte
tipografi  kuralsizliklarin, ozgiirliikklerin  i¢inde de disavurum kurallarinin

tiretilebilecegini gostermistir.

K. POSTMODERNIZM

Postmodernizm terimi 1970’lerde Avrupali teorisyenlerin de kabul ettigi gibi,
1960’larda New York’daki elestirmenler ve sanatgilar arasinda dogmustur.
Postmodernizm, sanat ile giinliik yasam arasindaki sinirlarin yok edilmesi, elit ve
popiiler kiiltiir arasindaki hiyerarsi farkinin ¢okiisii, stilistik bir eklektisizm ve
kodlarin karigtirllmasidir. Bunlarin igine parodi, ironi, oyunculuk ve eglence

sizmugtir. (Sarup, 1993)

Postmodernin eklektik yapisi sayesinde tasarimlar(sanat iriinleri), bir
biitiindiir ancak parcalara ayrildiginda dahi biitiin pargalar, kendi bagmnaligini1 korur

ve bu halleriyle yeniden bir biitiinde birlesebilirler. (Yalazay, 2003)

Postmodern teorinin kurulmasi net olarak 1970 ve 80’leri ilgilendiren bir
konuydu, fakat aslen bu donem yaklasik olarak 1975’deki Vietnam savaginin
bitisinden 15 yi1l sonra Almanya’nin yeniden birlesmesine dek uzanmaktaydi. Bu iki
olay da, Soguk Savag’a sebep olan iki siiper giiciin maglubiyetini temsil etmekteydi.
Amerika’nin ekonomik durumu koétiiye gitmekte olsa da, biiylik bir gii¢ olarak ayakta

kalmay1 bagarmustir. Sovyetler birligi ise artik yoktur. (Harrison, 1993)

35



Postmodernite, sosyal ve bireysel kimligin zit formlarim1 vurgular.
Postmodernizm’de, aydinlanma siirecinde keskinlik yerine, artik olasilik ve
kararsizlik dahilinde bir farkinda olma durumu vardir. Endiistriyel teknolojinin

tiretkenligi yerini evrensel tiiketicilige birakmistir. (Madan Sarup, 1993)

Kokii 1970’lerde olan ve bir temel felsefesi ve ortak bir ¢izgisi olmayan bu
vaklasim grafik tasarima bir bigim ve hareket cesitliligi getirerek ozgiir ve
disavurumcu bir ¢cagr baslatmistir. Amerika’da ‘Yeni Dalga’, ‘Isvicre Punk’,
‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Postmodern’, ‘Avan-garde’, ve ‘Deco’ gibi ¢esitli
isimler alirken, etiketlere fazla onem vermeyen Avrupa’da hepsi de yeni bir
deneysel tavirla olmak iizere, birey veya gruplarin etkilesim ve yonelislerine

gore ozgiin ve farkl calismalar olarak ortaya ¢ikmistir. (Bektas, 1992)

Popiiler-kiiltiiriin anadili, tarih ve Basle okulunun mannerist Modernizmi,
1970’lerin ortasinda, daha bigimsel olan yeni bir disavurum tarzini yaratmak i¢in bir
araya gelmislerdir. Amerikan “Isvigre” tarzimin sertliginden ve minimalistliginden
sikilan Amerikali tasarimcilar, cogunlukla da daha iyi grafik tasarim okullariyla iliski
icersinde olan belirgin egitmenler, deneyler yapmaya basglamislardir. Modernist
“Isvicre” temeline sahip caligmalarla yola cikarak; kaliplar1 kesip, cogaltip, gdz ardi
etmisler, yeni uzaysal kompozisyonlar kesfetmek i¢in karmagikliga davet ¢ikaran ve
acikeasi islevsel olmayan tasarim elemanlarini kullanmiglardir. Elle ¢izilmis jestler
ve anadilin kot tadi, yiiksek estetik degerlere sahip katmanli kompozisyonlara
sanatsal olarak yedirilmistir. Daha 6ncede belirtildigi gibi, bu donem Post-Modernist
olmaktan c¢ok, bir barok veya gozden diisen Amerikan Modernizm dénemi olarak
adlandirilabilir. Her ne kadar ifadeler, Modernizm’in s6z dizimini ve yapisalci
disavurumunu savunuyor goriinse de, ¢alismalar, islevsel bilginin genel disiplinlerine
uygun tasvirinden ¢ok, kisisel, hedonistik bi¢cimsel eglencelere doniismiistiir. Ancak;
su da unutulmamalidir ki, bu ¢aligmalarda kisisel yorum {istiine yapilan deneylerde,
izleyicilerin katilimina olanak saglamak asal amaglardan biridir. Yoruma agik olan
bu tasarim-deneyler izleyiciyi de katmanli calismaya cekerek; tasarima tepki

vermesini ve lizerinde diisiinmesini saglamak istenmektedir. (McCoy, 1994)
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Katmanlar halinde sunulan imgeler ve dokular, Kiibizm, Dada ve
Konstriiktivizm ile baslayan kolaj estetigini devam ettirmislerdir. Bir biitiin olarak
incelendiginde, New Wave’deki karmasik diizenlemeler daha ¢ok s6zdizimseldir, ve
igerigi yansitmazlar, bu diizenlemelerde yazi ve gorsel, ¢cok siislii modern deneyler

seklinde soyutlanmislardir. (McCoy ve dig., 1998)

Bu deneysel tipografiler, Basle’in gorsel karmasikligin1 paylasmis ve genel
olarak kendini anlamsalligr zayif tipografik kodlarla, yeni sembolik anlamlara
ulagmak istemistir. Ancak ulasilmak istenen bu nokta, her seye karsin, klasik
“Isvigre”den c¢ok daha eglenceliydi ve “Yeni Dalga” Birlesik Devletlerde hizla
yayilip gegerli bir grafik tarzi halini almaya baslamistir. Sonug olarak, 1970’lerde
daha iyi bir donemin eksikliginden kaynaklanan ve grafik tasarimin yeni bir ¢alisma
modu gibi olarak adlandirilan yeni bir donem giindeme gelmistir. Bu donem “Swiss”
Modernizm’i tarafindan yasaklanan, tarihi elementleri gelistirmeye izin vermesiyle

daha dikkat ¢ekici bir konuma ulasmistir. (McCoy, 1994)

Gegmise bakiglarindaki uzlasmazlik nedeniyle kutuplagan bu iki
anlayisi  modern  sanat  diinyasimin  “diisman  kardegler”’i  olarak
degerlendirmek yanlis olmayacak. Uzerinde konumlandiklar: ortak miras
onlart “kardes” kilryor; onu nasil yorumlayp degerlendirecekleri sorununa
getirdikleri ¢oziimden otiiriiyse “diisman” haline geliyorlar. Ciinkii, birincisi
ge¢cmigsi, yani mirasi, artik timiiyle degerden diismiis kapanmis bir tarih
konusu olarak ele alirken otekisi onu, en yalin anlatimiyla, siirekli bir
bicimde basvurulabilen bir “hikmet” deposu gibi yorumlamaktadir. (Tanyeli,
Yazilar, 1988/06)

a. APRIL GREIMAN
Postmodernizmin, ABD’deki gobek adlarindan biri olan New Wave(Yeni
Dalga) akimi bir dizi yildiz sanat¢inin dogmasina neden olmustur. April Greiman,

Basle’de Weingart ile ¢alismus, tipografik tasarimi iki boyutluluktan kurtarmis, ona

ticlincii boyutu ekleyerek, golgeler, hareket ediyor izlenimi veren ¢izgiler veya optik
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oyunlarla boslukta duruyormus hissi uyandiran sekiller kullanarak derinlik
duygusunu yaratmaya calismistir (Resim 43 - 44). Sezgisel olarak dagitilmis
elemanlar1 bir diizen anlayisi i¢inde sergilemek icin “nokta-karst nokta” sistemini
yaratmistir. Bu sistem, gozii once birincil elemanlara c¢ekmekte, bu elemanlar
tizerinden ikinci elemanlara gegilmekte, bdylece sayfadaki elemanlar zenginligi

iizerinde goziin mesgul olmasi saglanmaktadir. (Tekson, 1993)

Resim 43: April Greiman, Afis, 1983
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Blueprint dergisindeki bir roportajda, Greiman tasarimlarini sdyle
anlatmaktadir:

... “Bana yol géosteren ne Basle, ne Bauhaus, ne Konstriiktivistler ne
de Misirlilar 'dir. Bence, toplu halde anlam kazanan evrensel bi¢imler var. Bu
unsurlart anlayip kullanmamda en fazla etkisi olan da, Carl Jung 'un Insan ve
Sembolleri kitabidir... Yeni Dalga’ya en biiyiik etkim renk alaninda olmustur.
Bilgi de katmanlar halindedir. Yiizeydeki katmani, bilingsizce, ¢aba
gostermeden kavrayiveririz. Bu katman bizde su veya bu sekilde duygusal bir
tepki uyandirtr. Ancak ben, insani i¢ine ¢eken, derin diistinceye zorlayan

katmanlari yegliyorum... Her seyi karmakarisik ediyorum. Stire¢ kontroliimiin

38



)

disinda gelisiyor. Cok stiratli ogrenmem ve fikirler tiretmem gerekiyor.’

(Yazilar, say1:18)

Resim 44: April Greiman, Afis, 1991
Kaynak: Feierabend, dig. , 1998

Greiman’in tasarimlari, El Lissitzky’ nin resimlerindeki hakim olan ilkeler

dogrultusunda yapilmustir, ancak Lissitzky’nin tipografisinin bir uyarlamasi degildir.

b. NEVILLE BRODY ve FACE DERGISI

Neville Brody, Peter Saville ve Malcolm Garret gibi pop Kkiiltiirle calisan
tasarimcilar, Modernist orjinallerden alintilar yapmis, adi kopyalar ¢ikarmis ve
bunlar1 referans almiglardir. (Rick Poynor, 2006) Brody’nin isleri deneyseldir ve
kokleri 20. yy baslarindaki sanat akimlarina, o6zellikle de Dadaizm ve
Konstriiktivizm’e dayanir. Islerinde ve konusmalarinda reklamcilik endiistrisine ve
ticari olan her seye karsi duydugu nefret acikg¢a goriilebilmektedir. Brody, 1981
yilindan baglayarak 1986 yilina kadar ‘Face’ dergisinin sanat yOnetmenligini
yapmistir. Face dergisi (Resim 45), eninde sonunda moda kiiltlirii gazete ve
dergilerle gecligin ilgisini ¢gekmis ve burada Brody’nin tipografik deneysel yaratimi
onaylanmistir. (Heller ve dig., 2000)
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Resim 45: Neville, Brody, Resim 46: Neville Brody, ‘Face’ dergisinden
‘Face’ dergisi kapak tasarimu, bir sayfa tasarmmi

1986 Kaynak: Yazilar, 9

Kaynak: Yazilar, 9

Brody, Face dergisi ile bir atmosfer, tavir ve yasam bi¢iminin yansitilmasini
on plana ¢ikarmaya ¢alisnustir. Ancak bunu yaparken ¢oziim {iretmemistir. Onemli
olan sorunlari ortaya atip, seyleri dnce analiz yontemine tabi tutmak; sonradan
islevlerini gozeterek yeniden birlestirmenin miimkiin olduguna yonelik yaklasimlara
ve tavirlara isaret etmektir. (Resim 46) “...Jletisimi nesnel bir ara¢ olarak goérmeye
karst ¢itkan Brody, iletisimin icinde duygu namina bir sey olmadigi zaman,
tasarimcumin bir diigiinceyi basit ve nesnel bir sekilde iletmesiyle, bir teknisyen veya

bilim adamindan (!) farki kalmayacagini séylemektedir.” (Tekson, 1993;172)
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Resim 47: Neville Brody, Modern Jazz igin baslik, 1986
Kaynak: Bektas, 1992

Face dergisinin alt yapisi, géze ve zihne egzersiz yapmak iizerine
temellendirilmistir. Brody, Face dergisinde ¢6ziimler 6nermedigini, ortaya sorular
atarak; seyleri hammaddelerine kadar pargalayip, islevlerini gézeterek yeniden
birlestirmenin miimkiin olduguna yonelik yaklagimlara ve tavirlara 6nem verdigini
gostermektedir. Ornegin bir paragrafa baglamak igin gelenegin tersine, ana metinden
de kiiciik bir baslikla beyaz bosluk kullanabilirsiniz der Brody. Ancak; bunu yaparak
baslik kuralmn bir kere dahi sorguladiginizda her sey miimkiin hale gelmektedir. sin
kotii tarafi, siz bir kural yiktiginizda, yaptiginizi insanlarin yeni bir kural olarak ele
almalaridir. Resim 47°deki, Modern Jazz yazisi i¢in olusturulmus baslikta; harflerin
yapist daha anlamli bir bigime doniistiiriilmek amaciyla bozuldugu halde, yazi

okunabilmekte ve farkli bir grafik yap1 olusturmaktadir. (Rick Poynor, 1992)
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Resim 48: Neville, Brody, ‘Style’ Resim 49: Neville Brody, ‘Face’ dergisinden
basliginin sayilara gore Yazi baislhig1 ‘The Real Mackenzie’, 1985
degisimi, 1984 Kaynak: Yazilar, 9

Kaynak: Yazilar, 9

Face kendi kendine meydan okuyarak; tuhaf bir gelenek yaratmistir. Derginin
stilinin her hafta degismesi takipgileri tarafindan beklenir olmus ve bu tipik bir
gelenek haline gelmeye baslamistir. Brody’nin burada yapmaya calistigi, seylerin
siirekli degisebilecegini ve degistigini vurgulamaktir. Bu degisime, resim 45’deki
‘Style’ basliginin her sayida farklilastirilmas: 6rnek olarak gosterilebilir. Brody nin,
Face dergisiyle sOylemek istedigi, aslinda tasarimda kesin dogrularin olmadigi ve

yapilandan bagska bir alternatifin her zaman bulunabilecegidir. (Yazilar, say19)

c¢. EMIGRE

Rudy VanderLans, Zuzana Licko, Marc Susan ve Menno Meyjes, ‘Emigre’
dergisini kurdular. Emigre, resimli ufak gazete 6zelliginde, deneysel yazi karakterleri
tasarimi ve tipografi ile ilgili yazilarin yani sira, uluslararasi sanatgilar1 ve sanatlarini

sergileyebildikleri bir dergi olarak yayinlanmaya baslamistir. (Heler ve dig., 2000)

Emigre, tasarimin, icerigin derinligiyle ne kadar zenginlesebildigini ve
igerigin tasarimla ne kadar derinlesebildigini gérmek i¢in iyi bir 6rnek olusturur.
Grafik tasarimcilar i¢in, gorsel iletisimle ilgili fikirlerin bulugsma yeri (Resim 51)
olarak islev goren, goriislerle ve degisen diinyayla siirekli iletisim i¢inde olan bir

yayin olmustur.
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Resim 50: Rudy Vanderlans, Emigre dergisi sayfa tasarimi, 1992
Kaynak: Arredamento, 1999/05

Rudy VanderLans, derginin yayimcisi, editorii ve tasarimcisidir; Zuzana
Licko ise, genellikle, ilk uygulamalarin1 dergi sayfalarinda gordiigiimiiz fontlarin

biiyiik bir kisminin tasarimcisidir.
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Resim 51: Rudy Vanderlans, Emigre dergisi sayfa tasarimi, 1991
Kaynak: Arredamento, 1999/05
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Odak noktas1 grafik tasarim ve tasarimin toplum iizerindeki etkileri olan
dergi, bu konularin yan1 sira zanaat, tislup, uygulama, egitim, kuram, tarih, etik gibi
kavramlara tartigma zemini sunarken tiim diinyadan tasarimcilar, sanatg¢ilar, yazarlar,
elestirmenler ve kuramlarla da isbirligi yapmaktadir. Ele aldig1 konular1 tanimlama
ve yontem Onermekten cok, O0grenmek ve kesfetmek niyetiyle yaklagmak ana

amagclandir. (Karol, Arredamento, 2005/04)

L. POSTMODERNIZMDE BiREYSEL TUTUMLAR

Postmodernizm, modernizmin aksine, tasarimcilarin kendi bireysel dillerini
olusturmasina izin vermektedir. Modernizmde tasarimcilar, benimsedikleri akimin
ongordiigii  kurallart dahilinde hareket etmeye zorunlu kalmiglardir. Ancak;
postmodernizm bu kurali yikmis ve eklektik yapisindan kaynakli olarak her
tasarimcinin kendi iisluplarini olusturmasina katkida bulunmustur. Islevci tasarimin
parcalart biitiinleme, tekleme Onerisinin karsisina, postmodernizm ayriliklar1 ya da
parcalarin  kendisini ¢ikarmig ve onlarin kendi baglarina bir bagka biitiini

olusturmalarini saglamstir.

Neville Brody’nin de dedigi gibi Postmodernizm de kisinin modernizmi
vardir. Bu donemde tasarimcilar, tasarim diinyasina kendi bakis agilarini, 6znel kural
ya da kararsizliklar1 katmislaridir. Bu tasarimcilar probleme, ister sezgisel, ister
duygusal, isterse deneysel yaklastiklarini sdylesinler, amag¢ veya yol, ayn1 hedef ve
neden iizerinde gelismistir: Tasarimecinin, islevden bagimsiz gibi gdziiken ancak;
kendi bireysel yaklasimi dogrultusunda islev kazanabilen deneysel tasarimlari 6n

plana ¢ikmaktadir.

Tasarimcilarin, duygusal, sezgisel ve deneysel tasarimlar {iretmelerinin
nedeni, modernitedeki  belirliligin, postmodernizmle  kirilmis  olmasidir.
Postmodernizmde belirsizlikten kaynakli bir nedensizlik vardir. Kuantum fiziginin

her seyin aslinda gorlindiigii gibi olmadigini, madalyonun bir de goriinmeyen
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yliziinlin oldugunu gdstermis olmasi; postmodernizmdeki belirsizligi agiklamaktadir.
Kuantum, klasik fizigin 6ngordiigli neden sonug iliskisini dislar. Modernitedeki
nedenselliklere dayali diyalektik anlayisin sonucu belirsizlikle noktalanmaktadir.
Postmodernitedeki kuantum fizigi kaynakli belirsizlik yaklagiminin da kendine 6zgii
ve nedensellik kosullarinin degistigi yeni bir diyalektik anlayis yine de soz
konusudur. Bu yontemleri kullandigini séyleyen tasarimci, ¢éziimleri higbir nedene
baglamaz. Problemle, rasyonel akil yiiriitme iliskisine girmeden, onun kendisinde
biraktig1 etkiyi gorsel tavriyla birlestirip ¢6ziim olarak sunar. ‘Alemler’in ash
hayaldir’ sozii, glinlimiiz tasarimcilarinin bizlere kendi hayal diinyalarmi gostermek

istemeleriyle ortiismektedir. (Yiiksel ve dig., 2000)

a. MAX KISMAN - KES/KOPYALA/YAPISTIR

Max Kisman (Doetinchem 1953, Hollanda) grafik tasarim ve illiistrasyon
tizerine Amsterdam’daki Gerrit Rietveld Akademisi ve Enschende’ deki sanat ve
endiistri Akademisinde egitim almistir(1972-1977). Sergi, kitap, dergi, takvim,
animasyon, poster, pul ve yazi tarzi tasarimlar1 yapmaktadir. Tipografi ve sanat
izerine alternatif bir dergi olan TYP/ ‘Typografisch Papier’in 1986°daki kurulusuna
ortaklik etmistir. 80’lerin ortasinda Dil Teknoloji Dergisi ve Amsterdam’daki
Paradiso konser salonunun poster tasarimini yaparak dijital teknoloji kullaniminin
oncisili olmustur. 1989°dan 1992’ye kadar Barselona’da ¢alismistir. Fontshop
International ve Fuse i¢in yazi tipleri tasarlamistir. Bu gilinlerde de gelisen ve yerel
yayin yapan Hollanda kanali VPRO i¢in program duyurular1 animasyonlarini
tasarlamaktadir. Son zamanlarda dijital ve interaktif medya tasarim ile cok daha
fazla ilgilenmektedir. 1997°de San Fransisko’da ki Wired Televizyon’da sanat
direktorii olarak ise basladi. Bu giinlerde Mill Valley,Kalifornya’da yasamakta olup,
ABD’de ve Hollada’da bir¢ok 6zel miisterisi bulunmaktadir. SanFransisko’da Giizel
sanatlar Akademisinde grafik tasarimi, hareketli(motion) grafik ve animasyon
derslerini vermekte ve San Fransisko’da Berkeley Universite’sinde harf tasarimi

Ogretenligi yapmaktadir. (Bilak, 1995)
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“Kes, kopyala, yapistir ¢caginda yasiyoruz” diyen Max Kisman, 1977’den
beri serbest calisan bir grafik tasarimcidir. Kisman kendisini, “inatg1 ama esnek”
olarak tanimlar. Kisman, Amsterdam’in 6zgiirliikk, Punk ve New Wave ortaminda
grafik yasamina baslamistir. 1981 yilinda, dénemin miizik dergilerinden biri olan
‘Vinyl’in sanat yonetmeni olmus ve ‘Vinyl’in logosunda kullandigi ters ‘N’ harfi
daha sonra bir kitapta yanlis 6rnek olarak gosterilmistir. Bu, Kisman’in, tipografik

tasarimda farkli bir yol izlemis oldugunun kaniti olmustur. (Sarikavak, 2005)

Kisman, etkilendigi sanat¢ilar arasinda “coba, Frisco style psychedelic
concert posters, Dali, Toulouse De Lautrec, Matisse ve Esher”i saymaktadir. Ancak;
calismalarina baktigimizda Kisman’in en c¢ok Matisse’ten etkilendigi agikca

goriilebilmektedir. (Richardson, 2003)

Resim 52: Henri Matisse, Mavi Nii, 1952
Kaynak: Neret, 1996

Matisse’in, Ozellikle renk kullanimi ve sonraki eserlerinde ¢izim yerine
kesilmis bi¢cimler kullanmasiyla grafik sanatlar lizerinde hesap edilemeyecek kadar
biiylik etkileri vardir. (Glaser, Yazilar/01, 1987) Matisse (1869-1954), yillari
arasinda yasamis ve Fovist (vahsi) olarak adlandirilmis bir sanatgidir. Fovist

(Fouves), kokeninde Fransizca vahsi kelimesinden tiiretilmistir. Fovistler, bu adi
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siirsiz renk kullanimlarindan dolayi, insanlarin tepki géstermelerinin sonucu olarak

almiglardir. (Neret, 1996)

Fovistler, resimlerinde rengi temel unsur olarak kullanmakta ve saf rengin
ifade giiciinden yararlanmay1 birincil amag¢ olarak gormekteydiler. Dikkat ¢eken
Ozellikleri arasinda saf renk ve belirgin dis ¢izgilerin kullanimin1 6rnek gosterilebilir.
Matisse, hayatinin son donemlerinde, kesilmis renkli kagitlarla gerceklestirdigi
calismalara yogunlagmistir. (Resim 52) Ve Max Kisman’in tasarimlarinda, 6zellikle
Matisse’in bu doneminde yapmis oldugu c¢alismalardan g¢agrisimlar yakalamak

olasidir. (wikipedia)

Resim 53: Max Kisman, Checkpoint Securities, Leo Burnet teknoloji gurubu-USA, 2000
Kaynak: http://www.maxkisman.com/work/index.html

Kisman’in tasarimlari, Matisse’i ¢agristirir nitelikte: yirtma, yapistirma ve
kopyalamay1 (Resim 53) icermektedir. Bu kavramlar, Kisman i¢in hayatin anlamidir.
Tasarimlar, el isi kagitlarindan kesilmis ve daha yeni bir araya getirilmis gibidirler ve

bu izleyiciye ayr bir heyecan vermektedir. (Schwartz, 1996)
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Resim 54: Max Kisman, Afis, 2003 Resim 55: Max Kisman, ‘i-jusi’ dergisi sayfa
Kaynak: tasarimi, 2002
http://www.maxkisman.com/work/index.html Kaynak:

http://www.maxkisman.com/work/index.html

Grafik tasarim meslegine olan baglhilhigini “6zgiirlik, bagimsizlik ve gii¢”
(Swarte, 1992) terimleriyle agiklayan Kisman, “Ben afislerimde kendi duygularimi
yansitan yazi tipleri kullanarak (Resim 55 -56) kendi kimligimi olustururum. Her
zaman afiglerimin kendi gorsel kimligimi en yogun bigcimde yansitan gorsel ogelerin
kullammiyla olusmasindan yanayimdir.” diyerek tasarimlarini olustururken, izledigi

yolu biraz daha betimlemis olur. (Watano ve dig., 1994)

Kisman’a gore tasarimci, kelimeler ve imgeleri istedigi sekilde
yerlestirebilmeli, tasarimda neyin kullanilip kullanilmayacagini belirleme konusunda
gercekten giic sahibi olabilmelidir. Ancak bu sekilde yapilmis olan tasarimla yola
nasil devam edilebilecegine karar verilebilmektedir. Bu diisiinceler Kisman i¢in ¢ok
onemlidir ve belki de bu nedenle neredeyse hi¢ reklam sektdriine girmemistir.

Kisman, duygularin1 sdyle dile getirmektedir: “Iyi bir reklam ortaya ¢ikarmak igin
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olas1 en yiiksek ozgiirliige ulasacak kapasiteye sahip olmalisiniz. Bu son derece
zordur, dogru bir disiplindir. Fakat benim ¢aligma tarzim her zaman karsi koymaya
dayanmistir. Kabul ettigim her goérevde var olan simrlart asmaya c¢alisirim.
Stmwrlarima boyun egmek hi¢cbir zaman benim tarzim olmamistir. Bu belki de bu tiir

isleri hi¢ almamamin bir nedenidir.” (Swarte, 1992)
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Resim 56: Max Kisman, Afis, 2003
Kaynak:
http://www.maxkisman.com/work/index.html

Resim 57: Max Kisman, Afis, 2003
Kaynak:
http://www.maxkisman.com/work/index.html

Tasarimda, bilgisayar kullanimina Onciiliik edenler arasinda Max Kisman’1
rahatlikla sayabiliriz. Kisman’in, ilk bilgisayarli tasarimlarini Amigayla yapmis
oldugu, c¢oziiniirliigiin diisiik olmasindan dolay1r tasarimlarindaki fontlarin
kirikligindan anlasilmaktadir (1995 Adam Eeuwens). Calismalarinda, alisilmis-hazir
yaz1 karakterlerini kullanmaz. Tasarimcinin bu konudaki tutumu sdyledir: “Islevsel
olarak tasarlanmis yazi karakteri, ¢ok yonliiliik bakimindan son derece yetersiz ve
duygu bakimindan eksiktir. Ifade etmeyi amacladigim duygu ve durumlart

yvansitabilmemi saglayacak kendime 6zgii bir yazi karakteri yaratirum, bunun nedeni
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varolan yazi karakterleriyle bunu basaramayacak olmamdw.” (Watano ve dig.,

1994)

Kisman, font tasarimi konusunda yapilmis c¢ok c¢alismanin oldugunu ve
kendisinin simdiye kadar yapilmamis olanlarla ilgilendigini ve bunlar kesfetmeye-
deneyimlemeye calistigini ifade etmekte ve eklemektedir. “Bu giinlerde yapilan
calismalara baktigim da yillar once yaptigim ¢alismalardan farkli bir sey
goremiyorum. Tabii ki ¢ok iyi tasarlanmis ¢alismalarda var ama bana gore degisim

uzun bir siire once bitmis ve tekrarlar baslamistir.” (Billak, 1995)
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Resim 58: Max Kisman, Typecon2004 Resim 59: Max Kisman, AIGA i¢in takvim
program kapagi, 2004 karti, 2004

Kaynak: Kaynak:
http://www.maxkisman.com/work/index.html http://www.maxkisman.com/work/index.html

Kisman, son zamanlarda, yazi tipi tasarimi ve tipografiyle ilgili gorsel dil
referanslariyla birlikte gecerlilik, gecersizlik ve sembollerin yorumlanmasinin
tanimlanmayan kisimlariyla ilgilenmistir. Pek ¢ok makalede, atdlye calismasinda,

derslerde, yazi tipi ¢aligmalarinda ve daha birgok yerde fontun, grafik sembollerinin
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ve yaraticilarinin gelecekteki roliinli ve fonksiyonunu gelistirmeye yonelik bir bakis

acis1 olusturmaya ¢alismistir. (Richardson, 2003)

Giliniimiizde font tasarimlari giderek daha soyut bir hal almaya
baslamistir. Bunun nedeni Kisman soyle agiklamaktadir: “Yazi, soyut bir hale
gelmedi ama insanlarin daha karisik formlari yorumlama yetenegi artti.
Video klipler gibi ¢cabuk degisen goriintiileri oziimseyebildigimiz icin gorsel
dil haline gelen harf diizenlerine de alisabilecegiz. Boyle bir dile
alistigimizda da yorum yapmaya baslayacagiz ve bu, harfler ¢ok soyut bir
hale gelene kadar devam edebilir ki sonrasinda da yazi diye bir seye

ihtiyacimiz kalmayacaknr.” (Billak, 1995)

Gorsel donatim araglarindan biri olan klavye ile olusturabileceklerimizin
sinir1 yoktur. Hem tipografi ve fontu tanimlayan, hem de hem de klavyeyi tekrar
tanimlamak iizere yapilan deneyler, dinamik medyada ya da yazili medyada, gorsel
iletisim tipografi ve grafik tasarim alanlarinin genisletilmesinde muhtemelen daha
faydali olmustur. Tipografi egitiminin geldigi son noktada, eski egitim sistemiyle
yeni gorsel iletisimin, yazi karakteri ve sembol tasariminin gorsel egitimin bir pargasi
olmasi1 gerektigi lizerinde durulmustur. Fotografcilik, hareketli grafikler, illiistrasyon
ve resim devam ettikce, gelecegin tipografik tasarimcilarinin bireysel kimliklerinin

zenginlestirilmesi i¢cin 6nemli bir ara¢ olacaktir. (Richardson, 2003)

b. CATHERINE ZASK - PARCALA-BOL ve METNIN ALTINDA
YATAN ANLAMI BUL

Catherine Zask, ‘Deconstruction’(Yapibozum) ya da ‘Poststructualist’
(Postyapisalc1) bir tavirla tasarimlarimi  iiretmektedir. Yapibozumcu goriis,
okuyucudan belirgin olandaki karmasik farkliliklar1 anlamasimmi ve gbéz Onilinde
bulundurmasini isterken; “anlam” ile ugrasmanin son derece zor olduguna dikkat
cekmektedir. Tasarimcilarin, bir fikrin olusumunu ortaya koymak icin bir gesit

karsilagtirmali gorsel dil yaratmak amaci ile farkli katmanlar kullanmalar1 yaygin bir
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hal almis ve bazen de keyfi-kisisel bir eylem olmustur. Ancak yapibozumcu
yaklagim, tasarima uygulandiginda, dil ve imgenin kullanim1 yoluyla, her bir katman,
izleyenin dilin sakli karmasikliklarini tecriibe edebilecegi ve kesfedebilecegi bir oyun

haline gelebilmektedir.

Yapibozum tavrindaki tasarimci, tek bir sey ifade etmek istemez. New
Wave’deki kolaj 6gelerinin bigimsel katmanlanigina karsilik gelen grafiksel, gorsel
anlam katmanlari, bu degisimin anahtar1 olarak nitelendirilmektedir. Nesnel iletisim,
degisen anlamlar, gizli tiporafik gorsel hikayeler ve alternatif yorumlarla
kuvvetlendirilmistir. Fransiz Post-Structuralism’inin etkisiyle, sanatg¢ilar sozlii dili,

okuyucunun tepkisini, etkileyecek sekilde bozmaktadir. (McCoy ve dig., 1988)

90’larin ortalarinda ‘deconstruction’ terimi, sadelikten ziyade karmasaya
yakin herhangi bir ¢atismay1 nitelemek amaciyla kullanilmaktadir ve dijital tiretimin
bicimsel olanaklarint ¢aginin zihinsel dramatizasyonuna doniistiirmektedir.
Poststructuralism en gii¢lii hissedildigi donemde bile klasik biitiinliige sahip bir
yontembilim olarak kendini gosterememistir, o, daha ¢ok eklektik (degisik sistem ve

fikirleri birlestiren) yapinin bir parcast olmustur. (Lupton ve dig., 1999)

Poststructuralism, bir fikrin, kelimenin ya da anlamin yorumunun, aslinda
gercek anlami olmadigini one siirerken; parc¢alarina dayandigint anlamak amaciyla
onlart par¢alamaya yonelik bir tavirdir. (The “New” New Typograhpy) Zask,
calismalarinda, Yapibozumcu bir tavirla, goriinmeyeni ortaya c¢ikarmaya ve
kelimenin-metnin ~ anlaminin  altinda  yatan gercegi  bulmaya-kesfetmeye
calismaktadir. Zask i¢in her zaman kelime ve onun hissettirdigi 6nem kazanmis ve
izleyiciye de bunu gostermeye calismistir. Kelimenin altinda yatan anlami bulmak
icin, onlar1 en ufak ayrintisina-parcasina kadar boler-ayristirir ve tekrardan bir baska
tipografik biitiin halinde yapilandirir. Boylece goriinmeyeni farkli yollardan goriiniir
kilmakta ve bunu yaparken de bu oyuna izleyiciyi de katmay1 istemektedir. Ciinkii
biitlinliigii bozulup yeniden yapilandirilan kelime, herkes i¢in gidilmesi gereken ayri

bir yol olusturabilmektedir.
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Zask, tasarimlarimi soyle aciklar: “Kelimeler benim icin daima imaja yol
gosteren-olusturandir. Okumak, konusmak, yazmak, ayirmak, birbirlerine karsi
silmek, harfleri par¢alamak; bu gérsel yaratiya artis getirenlerdir.” (Le Boite, 2003)
Zask, tipografiyi ¢ok ustaca kullanmaktadir. Kelimeler onun gorsellerini olusturur ve
o0, kelimelerle konusur. Kelimeler neyi anlatmak istiyorsa Zask onu gdsterir. Ancak
bunu, kelimeyi oldugu gibi kullanarak yapmaz, yaziyla oynar, pargalar, ayirir, tist
iste cakistirir. Zask, tipografik tasarimlarinda, ayni zamanda, harflerin
biiyiikliikleriyle oynayarak gerilimli bir atmosfer yaratmaya ¢alisirken; sayfayi tam
olarak-kenarlarina kadar kullanmaktadir. (Flegel, 2005) Zask, iselerinde kullanacagi
fontu kendi tasarlamayi tercih etmektedir. Buna en iyi 6rnek ROMA i¢in tasarladigi
Alfabetempo (Resim 60) fontudur. Roma’daki egitimi sirasinda Zask Roma

kelimesini incelemektedir.

Resim 60: Catherine Zask, Alfabetempo, 1994
Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp?Code=108
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Resim 61: Catherine Zask, Sutiidyo, 1994
Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp?Code=108

1993’te Zask, Villa Medici’de, harf ¢izgilerinin iizerine temellendirilmis
isaretleri yeniden diizenleme ve yazi ig¢inde kullanma {izerinde calismaktaydi ve
calismasint Roma kelimesi iizerine odaklamistir. Zask, baslarda firca ve miirekkeple
calismis ancak kendisinin de ifadesi {izerine bunun amagsiz bir oyuna doniistiigini
fark etmistir. “Bir katman iginde yazilmis ve 4’e boliinmiis olan ‘R’leri, isaretlerin
veniden diizenlenmesinde kullandim. Fakat bir noktayr gorememistim o da ne
yvaptigimdi, ve ben miirekkep lekelerinin tuzagina diismiistiim...” (Resim 61 - 62) (Le
Boite, 2003)

Resim 62: Catherine Zask, Sutiidyo, 1994 Resim 63: Catherine Zask, kesilmis R harfi, 1994

Kaynak: Kaynak:
http://www.pixelcreation.fr/diaporama/defa  http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp?Co
ult.asp?Code=108 de=108
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Daha sonra kelimeyi olusturan yapi-gizgiler {izerinde ¢alismaya baslamistir.
Zask izledigi yolu soyle anlatir: “O zamana kadar Roma’nin 4 harfinin 4 katmanda
olmast nedeniyle 4’e boliiyordum. Ancak asil sorun, beni ilgilendirenin harflerin
cizgileri, harfi olusturan vuruglarin olmasiydi. ‘R’ igin, ti¢ vurus: Bir ¢izgi, bir ilmek,
bir ¢izgi. ‘R’yi: U¢ darbe iginde béldiim\parcaladim. Parcalari, 3 sayfa iizerine
yapistirdim. Sonunda gerilimle birlikte nefes benzeri bir seyler meydana geliyordu. 3
parga ¢ok net bir sekilde baglanmisti, ve onlarin ayriliklart bir ¢esit kesik soluk
getirdi.” (Le Boite, 2003) Boylece ‘R’ yazildiginda artik ‘R’ duygusunu

veremeyecekti. O, artik tamamiyla harf olmaktan ¢ikmistir. (Resim 63)

28| o

Resim 64: Catherine Zask, Alfabetempo, 1997 Resim 65: Catherine Zask, Alfabetempo, 2001
Kaynak: Kaynak:
http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default. http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.a
asp?Code=108 sp?Code=108

Zask, sonunda R harfinden yola ¢ikarak, tiim alfabeyi olusturmaya baglamisti.
Paris’teki kendi sutiidyosuna geri dondiigiinde, sistematize ettigi ve Alfabetempo
olarak adlandirdigi Alfabe, Roma’da harflerin ¢izgilerinin vuruslariyla yeniden
diizenlemesinden dogmustur. Daha sonra, her bir vurus keyfi bir sekilde bir kare
icine yerlestirmis ve bilgisayarla sistemetize edilmislerdir. Bir sonraki asamada
kareleri kiipe ¢evirmis (Resim 64) ve her bir vurusun bir yiizeye denk gelmesini
saglamistir. Cizgi araliklar siklastiginda kiipiin yapis1 goriinmez olmakta ve tamami

birbirine karigmaktadir. (Resim 65) (Le Boite, 2003)
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Resim 66: Catherine Zask, ‘Love’ diizenlemeleri, 2002
Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp? Code=108

Harflerden olusan imajlar, yansimalar1 veya hareketleri baglatabilmekte ve bu
harflerle, yiiklenmis imajlar arasindaki boslugu etkileyebilmektedir. (www.museum-
gestaltung.ch) Zask, fontun yapisinin, yansima goriingiisii iizerinde ¢alisma kolayligi
saglayacagini diisiinmiis ve bunun iizerine denemeler gergeklestirmistir. Zask’a gore
Alfabetempo yansima goriingilisiinde biiylik bir esneklik olusturmakta ve

Alfabetempo ile wuzun yazilar c¢abucak diizenlenebilmektedir. ‘Love’(ask)

kelimesinden olusturdugu, yansima denemelerini resim 66’da gormekteyiz. (Le

Boite, 2003)
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Resim 67: Catherine Zask, Sutiidyo, 1994
Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp?Code=108
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Catherine Zask’in bazi islerinde ise, flitiiristik ya da dadaistik 6geler goze
carpmaktadir. Zask’da tipki erken donem Modernistler gibi, metnin hem
goriilebildigini hem de okunabildigini kesfetmistir. Zask bir gériismesinde sunu ifade
etmistir: “Eger calismalarim siyah ve beyaz merkezli gériiniiyorsa, bunun nedeni ¢ok
basit, kelimeler gorseli yaratir.” (Adam Eeuwens, 1995). Gorme ve okuma, imge
ve metin arasinda olasi baglantilar1 gérmek miimkiindiir. Bu, Fiitiiristlerin deneysel

siirine bugiiniin bir kanitin1 olusturmaktadir. (McCoy, 1990)
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Resim 68: Filippo Marinetti, ‘Zang Tumb Tumb’ kapak tasarimi, 1914
Kaynak: http://colophon.com/gallery/futurism/

Ancak; Poststructuralismin estetiginin kaynaklarini, Avrupa tasariminda
bulmak miimkiindiir. Hem Dada hem de Fiitiirist tipografi (Resim 68), vurguyu
saglamak icin kelimelerin anlamimin gorsel yorumuyla ilgilendiler. Bu g¢esit
tipografik anlayis, kelimeleri gorsel form olarak betimlemeyi bizlere géstermistir. Bu
nedenle Catherine Zask’a yine de yapibozumcu ya da post-yapisalct dememiz yanlis

olmaz. (Byrne, 1990)

Zask’m, tipografik kiltlir afisleri, yaz1 karakterini alisilmadik deneyimleme
tarzindan dolay1, seckinliklerini korumaktadirlar. Zask’in tipografik tasarimlarini
olustururken kullandig1 bigimsel dili, ‘Swiss’ grafik mirasina aligkin olan gozlere

ozellikle yabanci ve heyecan verici goriinmektedir. (Museum Fiir Gestaltung)
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Resim 69: Catherine Zask, Resim 70: Catherine Zask, Resim 71: Catherine Zask,
Afis, 2001 Afis, 2002 Afis, 2003

Kaynak: http://www .pixelcreation.fr/diaporama/default.asp?Code=108

Zask, Macbeth ve Platonov afislerinde, fiitiirizmin kelimelerin anlamlarinin
gorsel olarak yorumlanmasindan (Resim 69 - 70) yararlanarak metnin igerigini
yansitmaya c¢alismistir. Zask, Macbeth afisini (Resim 69) soyle aciklar: “Macbeth bir
satirda ozetlenebilirdi: ‘iktidar a¢higmin ¢ilginligi’. Bu da benim neyi gostermeye
calistigimi agiklyyor: iistiin olma, iktidar, suikast, hangerlemek.” Platonov afigini
(Resim 70) ise, Zask, bir anti-Macbeth olarak yorumlar: “Giiciin ve yikimin birebir
akla gelmesini istedim. ‘Platonov’u bold karakterle dizdim, sayfadan kestim ve
burustudum, ve resmini ¢ektim. Sarhos bir yikimla, Platonov afisin altina ¢arpar ve

pargalara ayrir. Bir anti-Macbeth.” (Le Boite, 2003)
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Resim 72: Catherine Zask, Resim 73: Catherine Zask, Resim 74: Catherine Zask,
Afig, 2002 Afis, 2001 Afig, 2002

Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp?Code=108

Zask, daha once de belirtildigi lizere, metnin anlamini ¢ézmeye ¢aligmaktadir.
Onun tasarimlari, gorsel bir haz vermesinin otesinde, izleyiciyi de tasarimin bir
pargast haline getirmesiyle dikkat c¢ekmektedir. Resim 12’deki ‘Orchestre
philharmonique de Strasbourg’ afisinde (Resim 72), Zask, bir orkestrada, sahnede
150 kisinin olmasindan ¢ok etkilenmis ve bunun bir yansimasi olarak afise tam 150
parlayan nokta koyarak orkestrayr betimlemistir. Ayrica biitiin noktalar1 birbirine
baglayan ¢izgilerle kesisen yollar olusturarak orkestranin biitlinliigiinii géstermistir.

(Le Boite, 2003)

Diger bir afisi (Resim 74) ‘Cap-Vert’de, Zask, Cap Verde miiziginin
icerigine ve ritmine gore tasarimini gergeklestirmistir. Zask, bunu soyle ifade eder
“Cap Verde miizigiyle ne zaman dans etseniz, sallanirsiniz: bu da harflerin neden
birlestirilmedigini gosterir. Ciinkii harfler sallanmaktadirliar.” (Le Boite, 2003)
‘Rain’ afisindeyse, (Resim 73) tiyatral 6geler kullanilmistir. Tiyatro sahnesinde,
yagmur, metal halatlardan olusan bir perdeyle simgelendigi i¢in, bu durum tasarimda
cizgilerle verilmek istenmistir. Tasarimdaki ¢izgilerin, kelimelerin i¢inden gecgerken
yonlerini degistirmelerinin nedeni, Zask’in, gecislerin ve deneyimlerin bizleri nasil
degistirdigini diisiiniiyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu afisle, ritim, hareket ve
uygunlugu olan biitiin elementleri birbirlerini baglayacak bir tasarim

gergeklestirilmistir.
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Resim 75: Catherine Zask, Resim 76: Catherine Zask, Resim 77: Catherine Zask,
Afis, 2002 Afis, 2003 Afis, 2001

Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/default.asp? Code=108

Resim 75°teki ‘La Tribu Iota’ afisinde, La Tribu Iota kelimesindeki iki nokta
birbirlerinin yankisidir. Kompozisyon, posterde bir patlama meydana getirmek igin,
harflerdeki genislemelerden yararlandig1 gibi, paralel olmayan egimlerle patlama
amact gorsel olarak giiclendirilmek istenmistir. Resim 76’taki ‘Allegoria Stanza’
afisindeyse, dans gosterisindeki, 11 dansg¢i i¢in 11 yol olusturulmus ve noktali
cizgiler dansc¢ilarin ayak izleri gibi kullamilmustir. Diger bir katmandaysa, video
dekorunu akla getirecek bir mavi ekran goriintiisii ¢agrisimi yapilmistir. Son 6rnek
olan resim 77°deki ‘Téte d'or’ afisinde, Zask, tipografinin sembolik bir sunumunu
kendine 6zgii bir yolla kullanmistir. Yazinin siddeti, ikiye kesilmis-boliinmiis ‘tete’

(bas) kelimesindeki ekoya temellendirilmistir.

Yapibozumcu tasarim, Tipografik uyumu c¢okertmeye devam ederken;
calismalarda metne gore agirhigiyla ve oransallifa goziin geleneksel olmayan bir
yerden okumaya baslamasina neden olmaktadir. Kelimelere ve metinlere dayandigi

icin, tipografi belki de yapibozumun en mantikli gorsel uzantisi olmustur.(Byrne ve

dig., 1990)

60



“...1994 °deki bir réportajinda Derrida’ya yapibozumculugun Kuzey
Amerika kampiislerindeki sozde “oliimii” sorulmustu. Soyle cevapladi:
“Bence yapibozumculukta tarihin veya olaylarin yapisina ait bir takim
elementler mevcut. Bu, yapibozumculugun akademik olgusundan once
baslamisti, ve baska isimlerle de devam edecektir.” Bu goriigiin ruhuna itimat
ederek bizim amacimiz yapibozumculugun ilistigi her seyin yeniden
donemsellestirilmesidir. Bunu 80’lerin sonu ve 90’larin basina ait bir “izm”

olarak gérmektense, temsilin farkl tarzlart dahilinde tasarim ve tipografinin

stiregelen geligimi olarak ele alyyoruz.” (Lupton ve dig, 1999)

¢. STEFAN SAGMEISTER STYLE=FART

1962 yilinda Avusturya’nin Brezeg kasabasinda dogan Stefan Sagmeister,

liseyi bitirdikten sonra kisa bir siire yerel mithendislik okulunda egitim gérmiistiir.

Ayni yillar igerisinde, Alphorn adindaki bir dergiye yapmis oldugu illustrasyon ve

lay-outlar(sayfa diizeni) yardimiyla, mithendisligin ona gore olmadigini fark etmis ve

grafik egitimi almaya karar vermistir. Daha sonra Viyana Uygulamali Sanatlar

Universitesi’nin grafik béliimiinde okumus ve bu yillar iginde Sagmeister, bir cok

kampanyada yer almistir. Buradaki egitimini birincilikle tamamlamasinin ardindan,

Viyana sehri tarafindan 1000 Dolarlik bir 6diille onurlandirilmistir. Bunun ardindan

Sagmeister, New York Pratt Institude’de okuma firsatin1 sunan Fulbright bursunun

kazanmis ve master derecesiyle mezun olmustur. (justthetype, 2004)

Sagmeister’in, miithendislik egitimini birakip, grafik egitimi aldig1 siralrda,

Alphorn dergisinin ‘Anarchy’ yayimi i¢in yaptig1 bir afiste, bir okula gidip, 6gretim

elemanlarini, Ogrencilerin okul bahgesinde bir ‘A’ harfi olusturacak bi¢imde

uzanmalarina ve okulun c¢atisindan bu goriintiiniin fotografini ¢ekmek i¢in ikna

etmistir. Boylece Sagmeister, tasarimlarindaki durusunun sinyallerini veren ilk grafik

uygulamasint gerceklestirmistir. Egitimini tamamlayip, New York’a vardiginda

heniliz 19’unda olan Sagmeister, buradaki master egitimi boyunca islerindeki en

baskin 6zellik olan mizah yoniinii ortaya cikarmistir. O donemde, kiz arkadasi,
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Sagmeister’dan her birine 1 dolardan fazla vermesi gerekmeyecek kartvizitler
tasarlamasini istemistir. Bu istegin karsisinda Sagmeister, mizah yoniinii kullanarak

karvizitleri 1 dolarlarin lizerine basarak olusturmustur. (justthetype, 2004)

Amerika’da, gecirdigi 3 yilin ardindan Sagmeister, zorunlu askerlik ig¢in
Avusturya’ya donmek zorunda kalmistir. Askerligi bitince bir siire Avusturya’da
grafik tasarimci olarak gorev almis ardindan, Leo Burnette reklam ajansinda
calismak i¢in Hong Kong’a gitmistir. Bir takim olaylar sonucu Hong Kong’tan
ayrilmak zorunda kalan Sagmeister, Tibor Kalman’in ajanst M&Co’da is iiretme
diisiinii gerceklestirmek iizere caligmalara girmistir. Uzun siire Tibor Kalman’1 ikna
etmek icin cabalamig ve sonunda bu diisiinii gerceklestirmistir. Birka¢ ay sonra
Kalman’in stiidyosunu kapatip Paris’e gitmistir. Bunun ardindan Sagmeister,
Kalman’mn 6giitlerinin 1s181nda 3 kisiden -kendisi, bir tasarimc1 ve bir stajyer- olusan
Sagmeister Inc.’i kurmustur. Sagmesiter, 1993’ten beri, Rolling Stones, David
Byrne, Lou Reed, Aerosmith ve Pat Metheny gibi diinyaca iinlii miizik gruplar1 ve
sarkicilarin cd ambalaj ve grafik tasarimlarma imzasini atmaktadir. Bu islerin
arasinda ayrica, konusma girisimlerini tanitan diislince tetikleyici posterler gibi ilgi

cekici buldugu segme projelerle ugragsmaktadir. (Design Museum, 2006)

Sagmeister’in tasarimlarinda, mizahin yani sira, cinsellikte yogun olarak
hissedilmektedir. Leo Burnette i¢in c¢alistigi yillarda, Hong Kong’tan ayrilmak
zorunda kalmasmm nedeni 1992 yilinin ‘4As Reklam Odiilleri’ igin tasarladig: bir
afiste kullandig1 yine asiriya kagan mizah anlayist olmustur. Odiilleri alaya alan
nitelikte olan tasarimi, bir ¢ok reklam ajansi tarafindan tepkiyle karsilanmigtir. Cogu
zaman, asirtya kacan bu cinsellik veya siddet igeren tasarim anlayisiyla sarsict bir
etkiye neden olan ¢alismalarina ragmen Sagmeister, izleyici tarafindan kabul

edilemez olarak nitelendirilmemektedir. (Design Museum, 2006)
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Having worked for the Schauspielhous in Vienna, | am now opening up my own company.
TBWA in London, Leo Burnett in Hong Kong SAGMEISTER Inc.
and M&Co. in New York, 222 West 14th Street New York City, NY 10011

Resim 78: Stefan Sagmeister
Kaynak: Graphis 339, 2002
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Resim 79: Stefan Sagmeister, Afis
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work7.html
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Sagmeister’m kendi sirketi Sagmeister Inc. I¢in hazirlamis oldugu ilan onun
bu sok edici ve provakator yanini ¢ok net bir sekilde ortaya koymaktadir (Resim 78).
Sagmeister, ilanda, klasik bir 6nce sonra durumunu ortaya koymus ve iki ilan
tasarlamistir. Ilanda, kendi fotografini kullanmustir. ilk basin ilaninda, tamamen
ciplak ve giivensiz bir sekilde poz vermis ve fotografin altina, daha once calistigi
ajans isimlerini yazmustir. ikinci basin ilanindaysa, yine ¢iplaktir ancak; kendine
giivenen bir sekilde poz vermis ve cinsel organini sira disi bir sekilde biiytik
gostermistir. Ayni dnce ve sonra durumunu daha sonra Osaka’da diizenledigi bir
sergi afisinde kullanmistir (Resim 79). Tasarimlarini sekillendirirken buldugu etkili
ve orijinal fikirler, Sagmeister’in kavramsal diisiinme yeteneginin ne kadar gii¢lii

oldugunu gostermektedir. (Design Museum, 2006)

Kavramsal terimi, 1960’larda artik kendilerini, alisilageldik tasarim
bicimlerinde gostermeyen calismalar i¢in kullanilmaya baglanmistir. Fikir sanati
olarak da bilinmektedir. Kavramsal tasarimcilar, fikirler tiretmek yerine geleneksel
gereclerin ve bicimlerin 6tesinde diisiiniip fikirlerini uygun gorsel malzemelerle
sentezleme amaci giiderler. Kavramsal tasarimda, oncelik kavramda, yani fikirde
oldugundan ve metin-anlati ile de yakindan baglantis1 bulundugundan, bu sanat

tiretim sekli, kendini her bigim ve malzemede gosterebilmektedir. (wikipedia)
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Resim 80: Stefan Sagmeister, Afis
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work7.html

Resim 80’deki Adobe Yaratici Tasarim Odiilleri Afisi i¢in Sagmeister,
devasal boyutlarda ¢ok ugrastirict bir diizenleme gergeklestirmistir. Sagmeister, bu
isi tasarlarken aklima gelen ilk sey: 6grencilerin tasarim yaparken kagit
kullanmaktan daha ¢ok kahve tiikettikleri i¢in tam olarak 2500 dolu kahve

bardaklarindan olusan bir tasarimi deneyimlemistir. (Sagmaister, 2006)

Sagmeister’in iglerinde, her zaman fikir dnemli olmustur. Metnin altinda
yatan olguyu-kavrami anlamaya ve onu en etkili bir sekilde gorsele dokmeye
calismaktadir. Sagmeister, hi¢cbir zaman stile inanmamustir. Ona gore stil, tasarimi
bulandiran ve gereksiz bir seydir. Tasarim, agik-net, sok edici ve izleyiciyi

diistinceye iten olmalidir. O, Stili, “Style=Fart”(Stil=Osuruk) olarak tanimlarken

aslinda i¢inin ne kadar bos ve ugucu olduguna dikkat ¢ekmek istemistir. Bu tabirinde

65



dahi Sagmeister, provake edici yanini agiga ¢ikarmakta ve bu kavramsal yaklagimini

s0ze dokerken etraftan gelecek tepkilere aldiris etmemektedir.

NDVYS |

Resim 81: Stefan Sagmeister, Afis
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work7.html

Resim 81°deki “Made You Look™ kitabi, Sagmeister Inc.’te yapilan
tasarimlarin bir gosterimi niteligindedir. Ancak Sagmeister, bunu kendi ego
tatminleri i¢in yaptiklarini itiraf etmektedir. Glizel grafik isleri tiretmek Sagmeister’
tasarime1 olarak doyurmamaktadir. izleyicisinin kisisel, karmasik ve stresli
tasarimlarla ugrasmasini istemektedir. Kitap, kilifinda oldugu stirece iizerindeki
kopek resmi sakindir, ancak; kilif ¢ikarildiginda, kdpek, kizgin-havlayan bir duruma
gecmektedir. Sagmeister bunu renk ayrimi yoluyla olusturmustur. (Resim---) Kitap,
dis biikey bir hale getirildiginde, kenarinda, ‘Made You Look-Baktirdim’ yazisi
olusurken; i¢ biikey yapildigindaysa, kopek mamasi gibi kii¢lik kemikeikler
olugmaktadir. En sevdigi harf stili olan kendi el yazisi ¢alismasi i¢in kusursuz bir
tamamlayici islevi géormektedir ve neredeyse biitiin calismalarinda kendi el yazisim

kullanmaktadir. (Sagmaister, 2006)
Orijinal olarak Sagmeister’in kullandig1 kendi el yazisi, sadece miirekkep

veya marker ile ¢izilmis harflerden olugsmaktadir. Geleneksel olmayan tipografik

formlar1 ¢evrelemek ic¢in kullanilarak yillar igersinde gelismistir. Bu uygulanan font
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glinlimiizde farkli dokulardan 3D-kesiti olarak, nesnelerden yapilarak veya

“geleneksel” 2D harfler seklinde hizlica eskiz edilerek sunulabilir. (Haley, 2000)
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Resim 82: Stefan Sagmeister, Afis
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work7.html

Lou Reed’in “Set the Twilight Reeling” albiimiinii tanitan poster (Resim 82),
Sagmeister’in en sevdigi fontun -kendi el yazisi- giicii ve ¢ok yonliliigli icin
kusursuz bir 6rnektir. Bu posterde Lou Reed’in yiiziiniin bir fotografini, alblimiin
sarki sozlerini el yazistyla kaplamistir. Sonugta, ortaya c¢ikan imaj, sadece bir
dramatizasyon degildir ve yiiksek diizeyde bir okuyucu katilimi1 saglamakla kalmaz;
aynt zamanda Reed ve caligmasi arasindaki kisisel baga dair bir metafor
olusturmaktadir. Bu alblim kapagi, Sagmeister’in kendi el yazisim1 kullandigi en

karakteristik tipografik ¢éziimlemesine 6rnek olusturmaktadir. (Haley, 2000)
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What does Typography mean to ma

Resim 83: Stefan Sagmeister, Afis
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work7.html

Lou Reed igin yaptig1 tasarimdan sonra Sagmeister, David Bryne’nin bir
kitab1 i¢in farkli ve oyun-deneysellik igeren bir tasarimi gerceklestirmistir. (Resim
83) Burada, bir kitap ve kitabin i¢inde sunuldugu bir poset vardir: yazilar1 olusturan
harflerin bir kismi kitap kapaginin lizerine ¢okertme yerlestirilmis, diger bir kismi ise
naylon posetin {izerine basilmistir. Kitap posetin i¢cinde girdiginde su baslik ortaya
¢ikmaktadir: “Your Action World, Wonners are Loser with a New Attitude.” (Senin
Oynadigin Diinya’da, Kazananlar, Yeni bir Tutum ile Kaybedenlerdir.) Bu ¢alisma
kendini gelistirme hareketinin ve biiyiik i yasantisinin bir karisimi olarak; 90’lardaki

iistlin Amerika’ya kavramsal bir gonderme yapmaktadir. (typography-ex / 02)

Giliniimiizde fontlarin ¢ok c¢esitlilik gdsteriyor olmasina karsin Sagmeister,

kendi harflerini tercih etmektedir. Sagmeister’e gore bir ¢ok yeni harf tipi, insanin
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kullanirken kendini garip hissedecegi kisisel yargilardan olugsmaktadir: “Onlar bana
ait degil. Baska birinin sanatimi kullanmak gibi bir sey. Tipografik olasiliklara ait
inanilmaz bir havuz mevcut, fakat kisisel ifadeler tasarima dahil oldugunda kendi el

vazimla yola devam etmeliyim.” (Haley, 2000)

Kariyerinin farkli noktalarinda Stefan Sagmeister, geleneksel kurumsalliklar
ve reklam tasariminit denemis ve her seferinde bundan uzaklasmistir. Sagmeister,
bunu su sekilde ifade etmektedir: “...diriinden uzaklastiriimaktan, ozellikle de

komiteye bagh tasarim sonuglarindan nefret ediyorum” . (Haley, 2000)

“...Mies van der Rohe’nin de bir zamanlar séyledigi gibi orijinal
olmak iyi olmak kadar onemli degildir. Fakat bu kosullar altinda tasarimci
iyi olabilmek i¢in tasarimin dogasini vurgulamakta bayatlamis kavramlara
basvurmaksizin alternatif yollar bulmalidir. Beklenmeyen bir seyi yaratmak,
elbette yaraticiligin nihai oziidiir: Yine de stirprizler her zaman erdem olarak
sayilmaz. Bazen bir klise kadar i¢ bayict ve bir ariza kadar sinir bozucu
olabilir. Etkin siirpriz — oyle ki, sok etmek yerine algi ve anlayisi etkileyen
tiirden — karanlik bir odada Ociiii! diye bagwmak kadar kolay degildir.”
(Heler, 1999;149)
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Resim 84: Stefan Sagmeister, Afig, 1997
Kaynak: http://www.sagmeister.com/work7.html

Stefan Sagmeister, New Orleans’daki 1997 AIGA Ulusal Konferansi olan
Jambalaya’y1 tanitan bir posta-posteri (Resim 84) tasarlama gorevini lstlendiginde
yukarida belirtilen sorunun {stesinden gelebilmistir.  Anlagilabilirlik  ve
beklenmediklik arasinda bir denge kurmak zordur. Ve Mardi Gras’ta yerlesik hale
gelen bu olagandisi AIGA konferansi, ©Onemli konusmaci ve etkinlikleri
barindirdigindan, bagdastirma ve yenilestirme Dbaskis1 agir basmaktaydi.
Sagmeister’in sanat okulu egitimi ona disiplini 6gretmisti, fakat icgilidiilerindeki
hirginligin gorsel disiplinini kendi tiretmeyi basarmistir:

“..Bu AIGA posterine ait metaforlari ele alacak olursak,

Sagmeister bir ¢ok tasarim referansinin ve New Orleans kliselerinin bir

listesini yapti — iginde her sey vardi; “sagma sapan jambalaya tariflerinden

aptal Mississippi buharli teknelerine kadar. Ve onlarda nefret ediyorum”
diye not diismiistii. Fakat konferans koordinatorii ona ii¢ giin boyunca sekiz
ayrt oditoryumda konugsma yapacak olan seksen katilimcinin ismini
verdiginde Sagmeister alayli ses tonuyla soyle dedi, “herkesi kafasiz

’

tavuklar gibi etrafta kosusturacag: biiyiik mutlu bir kaos olacak sanirim.’
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Bu kiimes hayvanmina dair referans onda bir fikrin filizlenmesine sebep
olmustu. Gergekten de, voodoo ritiiellerine yaptigi gonderme ile bir ¢ift
kafasiz tavugun resmi tam da yiiksek yogunluktaki bilgi bolluguna
odaklanabilmek, fakat aynmi zamanda da dinamik bir poster yaratmak icin

Sagmeister i ihtiyag¢ duydugu illiistrasyondu.” (Heler, 1999;150)

[LONRpr, AT 13 I-:I'-
FRESH Wisurkvg Li'
Faimuds iy l “ri. OF TE oy iy

T e etk iy

Resim 85: Stefan Sagmeister, Afis, 1996
Kaynak: How, 2000

Sagmeister’in, Resim 85°teki, 1996 yilinda, ‘Fresh Dialogues Talks’ serisi
icin tasarladigi bu afisinde, konusmay1 cagristiracak diller kullanarak yine rahatsiz
edici cinsel gondermeler yapmaktadir. Diller, acik secik bir bicimde bir erk simgesi
olarak uzatilmig ve sallanmaktadir. (Sagmesiter, 2006) Sagmesiter, dramatik-sok ve
provoke edici ¢alismasinin nedenini ¢osle agiklamaktadir: “Her seyin, iyi, tatlh ve
temiz oldugu bir¢ok portfolyo gérdiim ve insanlara bazen aci verebilen ve zor olan

grafik tasarimi géstermek istedim.” (Haley, 2002)
Sagmeister, deneysel c¢alismalara gercek anlamda islevsiz olduklart igin karst

cikmaktadir. Bazilar1 “deneysel” sOzcligiinii Sagmeister’in islerinin kendisi igin

kullansa da, Sagmeister, tasarim ¢oziimlerinin esit Olciilerde sezgiye, oyuna ve
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monotonlugun iizerine ¢ikma arzusuna bagli oldugunda israr etmektedir. Ancak
burada, Sagmeister’in deney kelimesinden kastinin laboratuarda yapilan deneyler
oldugu unutulmamalidir. Bizim soz ettigimiz deneysellikse, tam da Sagmeister’in
tizerinde durdugu oyun kavramina yakinlik gostermektedir. Sagmeister, ¢aligmalari
test edilirken bir laboratuarda saklanmaya hig¢ niyeti olmadiginin altin1 ¢izmektedir;
bunun yerine gercek diinyaya denenmemis fikirler pompalamak icin bir sefere ¢ikmis

olmay1 tercih etmektedir. (Heler, 1999)

Resim 86: Stefan Sagmeister, “Things I learned in my life so far” (Sonunda hayatimda
ogrendigim seyler) projesinden bir seri , 2000
Kaynak: Design and Happiness

Sagmeister, 2000 yilindan itibaren deneysel c¢alismalarima agirlik
kazandirmistir. Bunlardan biri de, giinliigiine aldig1 notlardan olusan “Things I
learned in my life so far” (Sonunda hayatimda 6grendigim seyler) baslikli bir seri
diizenleme deneyimidir. Sagmeister, gilinliiglinden alinan notlar1 gorsellestirmeye
calistigt 10 proje gergeklestirmistir. Bu tasarimlar, tamamiyla parast 6denmis bir

misteri isidir. Bu proje kapsaminda {iretilen tipografik deneysel 10 tasarim,
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Sagmeister’a gore tam anlamiyla grafik tasarimdir, sanat gdsterimi degil. Projeler

kapsaminda {retilen 3 boyutla isler fotograflanarak, daha sonra uygun bir dis

mekanda billboardlar aracilifiyla sergilenmislerdir (Resim 86).

Resim 87: Stefan Sagmeister, “Things I learned in my life so far” (Sonunda hayatimda
ogrendigim seyler) projesinden bir seri , 2000
Kaynak: Design and Happiness
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Resim 88: Stefan Sagmeister, “Things I learned in my life so far” (Sonunda hayatimda
ogrendigim seyler) projesinden bir seri , 2000
Kaynak: Design and Happiness

Sagmesiter, “Things I learned in my life so far” (Sonunda hayatimda
Ogrendigim seyler) serisinde, her bir ciimle i¢in farkli bir strateji kullanmigtir. “Some
things I have learned-6grendigim bazi seyler” ciimlesiyle olusturulan goriintii ve
icerik birbirleriyle ¢cok yakinken; diger ciimlelerde ayr1 olabilmektedir. Ornek olarak,

“Everything I do always comes back to me-yaptigim her sey bana geri déner” (Resim
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87) de olusturulan gorsel, igerigiyle direk ilgiliyken; “Money does not make me

happy-Para beni mutlu kilmaz” (Resim 88) da degildir. (Uleshka, 2005)

Resim 89: Stefan Sagmeister, “Things I learned in my life so far” (Sonunda hayatimda
ogrendigim seyler) projesinden bir seri, 2000
Kaynak: http://www.sagmeister.com/

Sagmeister’in, yukarida da sézli gecen proje icin tasarladigi deneysel
caligmalarindan biri, resim 89’daki, ‘Trying to Look Good Limits My Life’
(Hayattmin Sinirlarma Iyi Bakmaya Calismak)’tir. Bu seriyi olusturmasinda,

Sagmeister’a, bir gelenek yol gOstermistir. Sagmeister’in biiyiikbabasi1 tahtadan
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tabelalar yaparak gecimini saglayan biridir. Sagmeister’in ¢ocuklugu bunlarla dolu
olan bir evde ge¢mistir. Ve Sagmeister, bu projedeki islerinde, bu tabelalar
animsatan gorseller olusturarak kendi hayat notlarin1 almaya caligsmistir. (Wiltshire,

Icon, 2005)

Sagmaister, tipografik c¢alismalarla deneyimlemek istedigi seyi su sekilde

‘

aktarir: “...insanlart harekete gecirebilecek, eski siipheleri ve bayatlamis diistinceleri
degistirebilecek bir yetenege sahip olabilecek, bir ¢esit tipografiden soz etmek
istiyorum. Bir ¢ok film gordiim: beni harekete geciren, bir ¢ok kitap okudum: bakig
acimi degistiren ve bir ¢ok miizik pargasi dinledim: i¢inde bulundugum duygu halini
degistirebilen, ancak; her nasilsa, yalnizca bir par¢a tipografiden olusmus bir grafik
tasarimin bana bu sekilde dokundugunabildigini hi¢ gormedim.” (Typography-ex-

02)

Resim 90: Stefan Sagmeister, Afig, 1999
Kaynak: Typograhpy-ex / 02
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Deneysel tasarimlarina —Sagmeister’in deyimiyle oyunlarina— belki de en iyi
ornek 1999 AIGA semineri icin tasarlamis oldugu posterdir. Sagmeister,
giineslenirken pembelesen viicudu iizerinde birden afis metnini hayal etmesi
sonucunda sekillendirme diisiincesini, satjyerinin yardimiyla govdesine falgata
benzeri bir bigakla (X-acto knife) metinleri cizerek-keserek gerceklestirmis (Resim
90). Sagmeister, kendi bedeninde olusturulan afisle, aciyr gorsellestirmek
istediklerini sdylerken; bu silirecin de aci verici olmasi, afisin amacina ulastigini

gostermektedir. (sagmeister, 2006)

Boylesi bir gorselin miisteri de dahil olmak tizere her hangi birine itici
gelebilecegi olasiligi, isleri iyi, temiz ve diizenli — veya kendi deyimiyle “hos
tasarim” gseklinde — yapmaktan kagmman Sagmeister’1 ilgilendirmiyordu. “Bu iyi-
islenmis, doyurucu bigcimde tasarlanmis zirvaliklardan etrafta ¢ok var”, diye
yorumluyor Sagmeister, “oyle ki, bunlar kimsenin ilgisini ¢ekmiyor, kimseyi

I2INTs

etkilemiyor ve hakli olarak goz ardr ediliyorlar.” “hi¢bir sey hakkinda goriis sahibi

olmayan kisilerce tasarlanan a¢ gozliiliikle iiretilen harikulade zirvaliklar.” (Heler,

1999)

71



o

Resim 91: Stefan Sagmeister, Afis
Kaynak: http://www.sagmeister.com/

Sagmeister, islerinin i¢ine kendini koymaktan hi¢bir sikinti duymamaktadir.
Ciinkii, bu sekilde olusturdugu tasarimlarinin, kisisel bakis agis1 tlizerinden
gbsterilmesi gerektigini diisinmektedir. Ornek olarak CD kapak tasarimlarinda,
objektif bir goriis acisin1 korumaktan cok, tamamiyla kendi goriislerini ortaya
koymaktadirlar. Sagmeister’in kendi deyimiyle, islerinde kendisini kullanmasinin
cok ucuz iki nedeni vardir: ego tatmini ve ilk deneyde ise yaradigi igin

tekrarlanmasidir. (Wiltshire, Icon, 2005)

Sagmeister’in, 1999 AIGA semineri i¢in yapmis oldugu afis, 90’lardan
2000’1 yillara gecerken bir grafik ikonu haline gelmistir. Sagmeister boylelikle
deneysel tasarim alanina istemese de gecis yapmis ve 21 yiizyil tipografik tasarim

tarzina farkli bir bakis agis1 kazandirmistir.(Sagmaister, 2006)
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d. M/M PARIS

1988’de Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs’de, tanigsan
Michael Amzalag ve Mathias Augustyniak, 1991°de birlikte caligmaya karar
vermigler, 1992°de c¢agdas Fransiz kiiltiiriinde etkili bir giic olarak M/M’i
kurmuglardir. Hemen ardindan ikisi de diger insanlar icin asla caligmamaya karar
vermisglerdir. Clinkii onlara gore, grafik tasarim, kisiye, ¢calismalar1 sayesinde hayatta
kalma ve ayni zamanda da 6zgiir bir ifadeyi koruma sansi saglamaktadir. (Design

Museum, 2004)

Michael Amzalag ve Mathias Augustyniak, 1992°de M/M Paris’i kurduktan
sonra, bu zamana degin, uzun siireli miisterileri ve ortakliklar i¢in —Yohji Yamamoto
ve Martine Sitbon gibi, moda tasarimcilar1 ve Craig McDean Inez van Lamsweerde
ve Vinoodh Matadin gibi fotograf¢ilar— moda ve sanat dalinda hayatta kalmak i¢in
ancak; kendi goriis ve projelerinden 6diin vermemek kaydiyla, grafik tasarimei ve

sanat yonetmeni olarak ortaklasa ¢alismiglardir. (Design Museum, 2004)

M/M Paris tasarimin grubunun tasarim anlayisini olusturmasinda énemli bir
etkisi olan Punk akimi, ilk olarak Londra’da, 70’lerin ortalarinda kendisini
gostermeye baslamistir. Punk, tasarimda, modernist formatlarin kuralciligt ve
diizenini yikmay1 amaglamistir. Modernizmde, tasarimin her bir parcasi kendi basina
anlamli ve okunabilirdi. Bu diizen, Punk tasarimla yikilmis ve tasarimda, anlamli ya
da anlamsiz iist liste katmanlar kullanilmaya baslamistir. Punk akimi, kétii ve ¢irkin
olan her seyi bas taci yapmis, diizenli olan her seye -diizenin diizenine- karsi
¢tkmistir. Bunun sonucu olarak, anarsi ve diizensizligi, modernitenin diizenci-kuralci

tutumuna sunmustur. (yazilar / 70)

Punk, diger yirminci yiizyil genclik hareketleri gibi, giincel genclik kiiltiirii de
kendi baskin tasarim dilini yaratmigtir. Bu yeni tarzin baslica dayanagi,
baskaldirimin isaretleri olarak ¢izgi romanlardir ve kolaj tekniklerinin temelini

olusturan ilkellik de 6zdeki hamhigin ifadesine yardim etmistir. Bu yiizden kolaj,
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Punk’in ilk agamalarinda tercih edilen bir sanatsal yontemdi ve sonucta tarzin ana

tasarim teknigi olarak gelistirildi. (Yazilar-54)

Resim 92: Jamie Reid, kapak tasarimi, 1977
Kaynak: Fiell’s, 2003

Punk tarzinin en belirgin Ozellikleri arasinda kolajda kullanilan kagit
kenarlarinin elle koparilmig hissi veriyor olmasidir (Resim 92). Buna ek olarak
cergeveler diizensizdir. Tasarimda kullanilan tipografi ve gorseller, tehdit
mektuplarin1 andiran kolajlarla olusturulmaktadir. Bu kolajlar hazirlanirken, hizli ve
ekonomik ¢ogaltma metodu olan fotokopi tercih edilmekteydi. Punk tasarim anlayis,
Isvigre Punk’1 ile genel tasarim sorunlarini ¢dzmek igin kullanilmaya baslanmustir.

(wikipedia)

M/M’in, tasarim sutiidyosunu Fransa’da kurmus olmalari, grafik tasarim
olarak gordiikleri seyi tam olarak yeniden tanimlamalarina olanak saglamistir.
Ciinki, glinlimiizde, az sayida Fransiz tasarimci vardir. Fransa’da, tasarim alanindaki
calismalar, Almanya, Ingiltere ve ABD’deki gibi kesin olarak tanimlanmamustir. Bu
ilkelerde, filizlenen yeni anlayislar, kurumsal tasarima veya albiim kapagi tasarimina
demir atip kalirken, Fransa’da halen deneysellik ve melezlesme igin bol miktarda

malzeme s6z konusudur. (Design Museum, 2004)
Ilk baglarda, M/M’in etkilendigi seyler her seyi kapsamaktaydi. M/M’in

yasama dair bakis agisinda higbir sey, bir digerinden biiyiik veya giizel degildir ve
her sey kaynasmistir. M/M, grafik islerini, ifade ettikleri kaynasma dogrultusunda
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korumus, kendilerini Avrupa geleneginden soyutlamis ve tirettikleri-deneyimledikleri
grafik tasarimlari, kendileri i¢in yapmislardir. Kendi tasarim sutiidyolarin1 kurmadan

once, bagka tasarimcilarin yaninda calismamislar, boylelikle ciraklik gelenegini

yikmiglardir. (Shimmizu,1998)

M/M, grafik tasarimci olarak konumunu, fikirler yaymak i¢in stratejik olarak
kullanmaktadir. Giizel sanatlara kars1 olmadiklarini, ancak isi talep eden kisilerle, is
arasinda bir tiir iliskinin varolduguna inandiklarini dile getirmektedirler. Tasarim
diinyasinda da, sanat diinyasinda da calismalarini silirdiren M/M, “fikirlerle
ugrasityoruz ve sik sik aym diisiince ¢izgisinde oldugumuza isaret eden benzer
takintilarla karsilagiyoruz” derken, aslinda sanat ve tasarim arasidaki goriinmez

ayrimdan s6z etmektedirler. (Design Museum, 2004)

Resim 93: M/M Paris, giris sekansi, 1999
Kaynak: http://www.mmparis.com/biennale.html

Dominique Gonzalez-Foerster, Pierre Huyghe & Philippe Parreno tarafindan
1999 Venedik Bienali’nde gosterilmek iizere hazirlanmig olan ‘About’ filmi igin
M/M Paris, resim 93’deki tipografik tasarimi olusturmustur. Tasarim, ayni film ig¢in
tasarlanmis olan afigsin mekana gore konumlandirilmis-dagitilmis halinden
olugmaktadir. Filmin gosterilecegi odaya giden koridorun duvarlarina uygulanmis

olan tipografik ¢alisma, film i¢in bir girig sekans1 olusturmaktadir.
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M/M’in c¢alismalari, el isciligiyle yapilmis olmalarindan kaynakli kisisel
Ozelliklerle ¢agin dijital tasarim dilinden siyrilmaktadir. M/M, el is¢iligi
kullanmalarint hakkinda sunlar1 sdyler: “Belki de hayat hakkindadir;, imkansizi
gergeklestirmeyi ummak degil, hatalart gostermeye izin vermek i¢in. Yine de, her
haliikarda bunun énemli bir konu olmadigimi diisiiniiyoruz...” (Design Museum,

2004) Deneyimledikleri islerini sinirl sayida ve serigrafi teknigiyle basmaktadirlar.

“Herseye ragmen, sistemin viicudunu genisleten -Miize (galeri gibi)-
anlamini  yitirmis bir kurumun degerlerinin, sanati yarattigindan emin
degilim diyen M/M devam etmektedir, Miizelere girmek, artik hareket
edemeyen ve kiikreyemeyen bir aslant gormeye gitmek gibi birsey. Yohji icin
bir katalog yaparken, fikirler, degerler ve bizim zamanimizi belirleyecek
sorular ortaya ¢tkarmayr umuyoruz. Bu spesifik iiretimin icerigini genisleten

anlamli bir soruyu ortaya koymak igin iyi bir firsat. Moda, burda bir sonun

methodu.” (Bovier, 1998)

Kendi bagimsiz projelerini dahi miisteriyle yapma taraftar1 olan M/M Paris,
aksi taktirde tasarimci degil, sanat¢i olmalar1 gerektigini belirtmektedirler.
(interview, Kurashina, 2004) M/M, calistiklar1 insanlarla ortak ydnlerinin olmasini
tercih etmislerdir. Ciinkii, grafik tasarimi, karsilikli bir diyalog olarak gérmekte ve

daima karsidan bir yanit beklemektedirler. (Kertesz, 2004)

Adrian Shaughnessy’e gore, M/M Paris’in isleri, daha yiiksek bir Kkitsh,
ihtisam ve el sanatinin fikirlerini uyandiran, erken modern ¢agdan, biitiin
tanimlanabilir hazir imajlara —boynuzlu atlarin ve erkek geyikerin yarim ¢izimleri ve
haberci parsomenlerinin kapsamli-genis kullanimini kapsamaktadir. M/M, grafik
tasarimda acil oluruk yeni bir eklektisizmi dnermektedir. Islerin, insancil aydinlatict
dokunusu, isleri akil ¢elici ve canlandirict bir konuma tagimaktadir. (Shaughnessy,

Eye, 2003)
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Resim 94: M/M Paris, Afis
Kaynak: http://www.mmparis.com/list.html

M/M, bir interviewde kullandiklari-tasarladiklar1 fontlarin retro olarak
nitelendirilmesine  sasirmistir. M/M, fontlar1 tasarlarken grid sisteminden
yaralandiklarin1 ve onlarin hi¢ bir zaman retro olduklarint diistinmediklerini ifade
etmektedirler. M/M, {irettikleri fontlari, dekoratif olarak nitelemektedirler. (M/M
Paris Interview, 2004)

“Tasarim sadece bizim meslegimiz, ve bizim belli basli bazi goriisleri
ve durumlart aktarmamizi, diinyayla gercek¢i bir iliski kurmamizi sagliyor.
Amacimiz, varolan iletisim aglariyla bireyler arasinda yeni iliskiler
yaratmak. Bir moda katalogunda ya da APC igin yaptigimiz reklam
kampanyasinda géstermeye calistigimiz su gibi kavramlardir: bir kiyafetin

degerini neler olusturur, bir moda imgesi neyi ifade eder?” (Bovier, 1998)

M/M, kitle iletisim alaninda calismay1r amaglamadiklarini sdylerken, bazi

iletisim formlariyla ayricalikli iliskiler kurmanin faydalarinin da farkindadir. Ayrica
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M/M, yeniden kullanima elverisli, ¢ogaltildiklarinda orjinalliklerini kaybetmeyen

standart imgeler de iiretmektedirler. (Bovier, 1998)

“Islerimizin belli bir iislubu yok. Bunun moda olan tipografi ya da
daireler, kareler ya da belli tiirde fotograflarla ilgisi yok. Bana gore, isleri
farklh kilan siirekli dile getirilen bazi sorulari iginde barindirmasi, bunlar
digerleri tarafindan siirekli soruluyor olsa da... Modaya ve galeriye yonelik
calismalarda yapilan ayrimi kabul etmiyoruz, bu onun gercek cergevesiyle
olan bagimi kaparwyor... Sanatsal deneysellige ¢ok sey borgluyuz. Tasarim
sahnesinde tiim isaretlerle, sanat ve sinema tarihiyle i¢ iceyiz... Sanat
tarihindeki birbirini takip eden gelismelerin bir sonucu olarak tasarim

alanindayiz.” (Bovier, 1998)

a. No Ghost Just A Shell
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Resim 95: M/M Paris, Afis, 2002
Kaynak: http://www.mmparis.com/noghost.html
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‘No Ghost Just A Shell’ projesi, Philippe Parreno ve Pierre Huyghe
tarafindan 1999 yilinda baglatilmistir. Parrenove Huyghe, ‘An Lee’ adinda bir manga
karakterinin telif hakkini, iiretilmis oldugu ‘Kworks’tan (Japon Manga endiistrisi i¢in
karakter {ireten bir ajans) satin almislar (Resim 95) boylece ucuz bir karakter olan

Ann Lee’yi yok olmaktan kurtarmiglardir. (TOKYOTDC, 2003)

Resim 96: M/M Paris, Afis, 2002
Kaynak: http://www.mmparis.com/noghost.html

Philippe Parreno ve Pierre Huyghe, M/M’den, projenin tiim sergi afislerini
tasarlamalarini istemislerdir. Boylelikle M/M Paris, projeye katilip is iiretmelerinin
yaninda, bu projenin ses getirmesini de saglamislardir. Ayrica diger sanat¢ilarin Ann
Lee i¢in tirettikleri filmlerin afislerini (resim 96) de tasarlayarak, proje kapsamindaki

tiim tanitim afislerini gerceklestirmistir. (Kunsthalle Zurich basin duyurusu, 2002)

“Ann Lee ucuz bir karakterdir: Manga bir karakterin fiyati, karakter

ozelliklerine, hikayeye uygunluguna ve farkli béliimlerdeki devam edebilme

85



yetenegine baghdir. Ann Lee’nin herhangi ozel bir yetenegi yoktu ve bu
nedenle siirdiiriilebilirlik agisindan fazla sansa sahip degildi. Gergek
kahramanlar ¢ok nadir bulunur ve son derece pahalidiriar...” (Parreno, ICA

basin duyurusu, 2002)

Resim 97: M/M Paris, Afig, 2002
Kaynak: http://www.mmparis.com/noghost.html

Ann Lee ile iiretilen islerin, her biri gorselin tarihinde yeni bir sayfa olmustur.
Gercek olmayan ve kisa omiirlii, ticari bir varligin yasamasi i¢in olusturulan ‘No
Ghost Just A Shell’ (Hayalet Degil Sadece Bir Kabuk) projesinde, karakter
kullanilarak {iretilen islerde bir de midye kabugu kullanilmasi 6n goriilmistiir
(Rresim 97). Bunun nedeni ise, ucuz bir karakter olan Ann Lee’nin bos bir midye
kabugu gibi olan igeriginin, video, animasyonlar, resim, afis, kitap ve heykellerle
olabilecek tiim fikir ve manifestolarla doldurulmasi isteginden kaynaklanmaktadir.
Bu proje kapsaminda, pierre joseph & mehdi belhaj kacem tarafindan
gerceklestirilmis olan ‘ann lee: théorie du trickster’ adli filmin afisini de M/M Paris

tasarlamistir(Resim 97). ‘No Ghost Just A Shell’ projesiyle arttk Ann Lee’nin bir

86



kaderi vardir. Bu kader, projeye katilan sanatcilarin ‘No Ghost Just A Shell’ ortak
basligin1 merkeze alan bir maceradan olusmaktadir. Projeye katilan, her bir sanatgi,
eserleriyle bu maceranin ayr1 boliimlerini olusturmaktadirlar. (ICA basin duyurusu,

2001)

Resim 98: M/M Paris, Afig, 2002
Kaynak: http://www.mmparis.com/noghost.html

‘No Ghost Just A Shell’ projesinin birkag yil siirdiiriilmesi diistiniilmekteydi.
Bu nedenle, projeye katilan sanat¢ilarin -Henri Barande (CH), Francois Curlet (1967,
Paris), Liam Gillick (1964, London and New York), Dominique Gonzalez-Foerster
(1965, Paris), Pierre Huyghe (1962, Paris), Pierre Joseph (1965, Nice) with Mehdi
Belhaj-Kacem, M/M (Paris) (founded 1992, Mathias Augustyniak, 1967, and
Michael Amzalag, 1968), Melik Ohanian (1969, Paris), Philippe Parreno (1964,
Paris), Richard Phillips (1962, New York), Joe Scanlan (1961, Connecticut), Rirkrit
Tiravanija (1961, New York), Anna-Léna Vaney (1970, Paris)- Ann Lee karakterini

iicretsiz  kullanmalarina izin vermistir. Bdylelikle sadece ticari anlamda
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yasayabilecek, gercek olmayan, kisa 6miirlii, ticari bir varligin yasamasina olanak
saglanmistir. Ancak alinan bu tedbirler bir takim problemleri de beraberinde
getirmistir. Satilmak icin tasarlanmis olan bir karakterin, {icretsiz dagitimi soz
konusudur. Ciinkii, karakter, kendi telif hakkini, kendi satin almistir. Boylelikle
proje, telif hakki konusu lizerine dikkatleri gekmeye ¢alismakta ve bu konulara isaret
ederek, kimlik farkliliginin nasil formiile edilebilece§i iizerinde durmaktadir.

(Kunsthalle Zurich basin duyurusu, 2002)

b. Alphabet

PUEHTY SIX FACLS
N A B PNPESACE
TOR THD THOUGANY BT
LECTHOARY
GTURLES

Resim 99: M/M Paris, Alphabet
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/index.html

Fotografg1 Van Lamsweerde’nin istegi {izerine, M/M Paris, Alphabet
projesine katilmistir. Bu projede ve daha bir ¢ok projede M/M, fotograf¢i Van
Lamsweerde ile calismistir. Projede tasarlanan her bir harf, moda diimyasindaki
insanlar arasi iligkilerin biraz olsun perde arkasini diger insanlara diisiindiirtmeyi

amaclamislardir(Resim 99).
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Resim 100: M/M Paris, Alphabet Resim 101: M/M Paris, Alphabet

Kaynak: Kaynak:
http://www.mmparis.com/thealphabet/index.ht http://www.mmparis.com/thealphabet/index.ht
ml ml

M/M Paris, yakinlarda isbirligi yapmis oldugu, Van Lamsweerde ve Matadin
ile, moda diinyasindaki en rahatsizlik verici durumlardan birinin, model
goriintiilerinin ticari degerlerinin oldugunu kesfetmeleriyle bu projeyi hayata
gecirmeye karar vermislerdir. 26 modelin fotograflartyla olusturulmus olan alfabe
fontu projenin gururu olmustur. Her harfi en iyi yansitacaklarini diislindiikleri
modellerin, profesyonel isimleriyle olan ortakligiyla olusturmuslardir: Sophie Dahl
icin ‘D’(Resim 101), Hannelore i¢in ‘H’, Stephani Seymour i¢in ‘S’(Resim 100) vb.
(king, 2003)

iye

WL 52?7 U5 TN HIcka?

Resim 102: M/M Paris, Alphabet
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/index.html

&9



Resim 103: M/M Paris, Alphabet
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/index.html

Van Lamsverde ve Matadin, ticari isimlerinden dolay1 sectikleri bu 26
modelle bir seri moda fotografi yaratmis ve ardindan bu goriintiileri M/M Paris’e
grafik alanda degerlendirmeleri i¢cin sunmustur. M/M, bu gorselleri, modellerin ticari
isimlerinin bas harfleriyle iligki kuracak bir sekilde kesip yeniden olusturmuslardir.
M/M, Modellerin ticari goriintiileriyle en iyi baglantiyr kurabilecek miikemmel
portreye ulasmanin hilesinin, modellerin gozlerinin, dudaklarinin, saglarinin ve

gogiislerinin (Resim 103) kullanmast oldugunu belirtmistir.

Resim 104: M/M Paris, Alphabet
Kaynak: http://www.mmparis.com/thealphabet/index.html
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Sergide olusturulan bu harflerle yazilmig bir takim metinlere yer verilmistir.
Bu caligsma her, iki taraf i¢cinde deneyimledikleri yeni bir yol olmustur. Daha sonra
M/M, alphabet fontunu, baska sergilerinde de serginin amacina yonelik yazilar

yazmak i¢in bir font olarak kullanmistir(Resim 104).

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacagi {izere, Almanya, Ingiltere ve
ABD’deki gibi ajans tasarimlarmin kesin tanimlamalarimin yapilamamasindan
kaynaklanan, Fransa’da tasarimc1 azligint M/M Paris gurubu kendi gelisimleri i¢in
bir ¢ikis noktasi olarak degerlendirmeyi basarmiglardir. Bu degerlendirmeyi goz
Online alan deneylerinde M/M Paris’in tasarimcilar1 Fransiz sanatcilarina 6zgi
bireysel kalarak yasanabilecegini gdstermiglerdir. Boylesi bir grafik tasarim
yasaminin zenginlesmesi i¢in ve manifestolar1 gerceklestirebilmek adina, diger
sanat¢ilarla  ortak calismanin  zorunlulugunu gérmiis ve tasarimlarinda

uygulamisglardir.

Bu bdliimde ele alinan tasarimcilar dogrultusunda, deneysel tasarimin giin
gectikce onem kazandigi ortadir. Ciinkii, glintimiizde, daha 6nce de belirtildigi iizere,
postmodernizmle giindeme gelen bireysel yaklasimlar 6nem kazanmaktadir. Bu
bireysel tutumlar1 olusturabilmek iginse, olagan diizeni kirmak gerekliligi ortadadir.
Iste kendi tarzlarini-yolarini olusturabilmek igin, tasarimcilar deney yapmaktadirlar;
yani tasarimi deneyimlemektedirler. Bu deneyimleri her ne kadar ¢ok oOznel ve
islevsiz goriinse de, lizerinde durduklar1 konular diistiniilecek olursa, sosyal icerigin
On plana ciktig1 goriilecektir. Cevrelerinde olup bitenlere kayitsiz kalmayip, provoke
edici bir tarzda rahatsizliklarini, deneysel tasarimlarla dile getirmektedirler. Bu da
ister istemez, karsisindakini ise katilmaya, onun bir parcasi olamaya ve isi okumaya
calismaya yoneltecektir. Sonuc olarak, deneysel tasarimlar, kisler arasi iletigimin

arttirilmasi i¢in olmazsa olmaz anlaminda 6nem kazanmaktadir.
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III. BOLUM
UYGULAMA PROJESINE GENEL BiR YAKLASIM

De stijl, dada, fiitiirizm, konstruktivizm ve bauhaus’un amac¢ edindigi
modernizm, yaziy1 “yeniden tanitmak” {izerine konumlanmisti. 1910°larda Rus resmi
elestirmeni Victor Shklovsky tarafindan teorize edildigi lizere “yeniden tanitma, biz
farkly goérmeye zorlanmadigiz siirece diinyamin her giin goériinmez oldugunu ve
sanatin en temel anlamda goriindiik ve bilindik olant ‘yabancilastirma’ oldugu "nu
vurgulamaktadir. Alisilagelmise uygulanan modernist saldirilar arasinda, sinematik
sok teknikleri, fotografta “Yeni Vizyon” ve Deneysel Tipografi sayilabilmektedir.
(Lupton ve dig., 1999) Ciinkii, 1954 yilinda Clement Greenbarg sunu savunmaktadir:
“Sanat, kesinlikle deneyimlerle ilgili bir konudur, prensiplerle degil...”. (Harrison,

1993).

Sonucta, sanat¢1, yapilacak olmakta olanin kurallarii formiile etmek igin
kuralsiz ¢aligsmaktadir. Boylece yapilacak olanin, bir olayin karakterine sahip olmasi
olgusu dogar. S6z konusu olan Aristo gibi, yargicin elinde yol gosterici formiiller
degil, hamlelerin muhtemel sonuglarina gore yargida bulunmadir. Bu tavir dahilinde
postmodern sanat¢inin  gérevi, modernist sanatcinin yapmaya c¢alistigt  gibi
gosterilmezi gostermek degil, gosterilmezin var oldugunu daha iyi hissettirmek i¢in

arastiran, deneyen olmalidir. (Tekson, 1993)

Modernizm’in iki ylizii vardir, biri: modern iletisimin insancil, disavurumcu
ve halkin yararina olmas1 gerektigidir. Diger yiizii ise herkese dikte eden ve herkesin
uymasini istedigi fagist yanidir. Ancak giinlimiizde bireylerin iletisim araglaria
ulagabildigi bir donem olan ve kisinin modernizmi diyebilecegimiz, yeni bir ¢agin
icerisindeyiz ve bu donem herkesin gorsel olarak iletisim kurmayr Ogrenmesi

gerektigi bir donemdir. (Rick Poynor, 1992)

Metalastirilmis postmodern uzamin barmilmast olanaksiz karisiklig
icinde insan algisi anlamli derinlikleri kesfetmeye degil, yiizeyleri taramaya
cagriliyor. Bu postmodern derinliksiz ornegi yasamlarimizi istila eden ve

algisal deneyimlerimizi diimdiiz eden bilgisayar ve televizyon ekranlarinin
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diizliikleridir. Postmodern insanlar kendilerini derinligi olmayan yiizey
fenomenleri olarak algiliyorlar ve birbirleriyle olan etkilesimlerini, sanki her
sey bilgisayarin ya da televizyonun diiz ekramin dolayimsizligina
indirgenmiscesine mesafesiz algiliyorlar.

(Mertli, 2006 )

Bu mesafesiz algilamanin postmodernizmdeki mesafesiz karst durusunu punk
hareketinde goérmek olasidir. Punk ile birlikte geleneklerin ve kurulu diizenin tim
kural ve yapilar elestirilmis ve yok edilmistir. Punk hareketinin bu meydan
okuyusundan sonra kirilacak bir gelenek, kural kalmamustir, her sey yikilmistir.
Bununla birlikte de kimse yikilan bu kurallarin yerine bir seyler insa etmeye ve
¢Oziim Tlretmeye calismamaktadir. “Coziimiin neye benzedigini bilmiyoruz-
problemleri kesfedip bas ettik¢e, yoklaya yoklaya ¢oziime dogru yaklasiryoruz.”
Neville Brody (Yazilar-09) Sadece deneysel olanla problem farkli yonlerden ele

aliip belki de defalarca ama farkli yollardan gosterilmektedir.

Punk hareketinin mesafesiz karsi durusuna karsin; bazi onemli grafik
topluluklari, grafik tasarimcisinin ¢aginin sosyo-ekonomik, kiiltiirel sorunlarina
kayitsiz kalamayacaginin bilingli duruslarini sergileyebilmektedirler:

“FTF 2000, tasarim enerjisinin amagsiz bir tiiketimi fazlasiyla
destekleyip, giderek daha karmasik ve kirilgan bir hal alan giiniimiiz
diinyasimi insanlara anlatmakta yetersiz kaldigini savunuyor... Piyasa
ortaminda yetisen tasarimcilara, tasarimin daha farkli ama¢ ve anlamlari

olabilecegi ihtimali bile uzak geliyor.” (Poynor, Dedi ki-02)

“Tasarim, tarafsiz, degerlerden bagimsiz bir siire¢ degildir.” diyor
Amerikall tasarim egitmeni Katherine McCoy .(Dedi ki-02) “Ugruna problem
¢ozme yetenegimizi kullanabilecegimiz daha degerli amaclar var. Egi
goriilmemis gevresel, sosyal ve kiiltiirel sorunlar ilgimizi bekliyor. ”(FTF/First
Thihg First-Ilkéce Oncelikler, 1999)

Sanatta devrim yaratan bir¢ok akim, sanatgi, tasarimcinin amaci, yagamsal

konular1 bir sekilde agia c¢ikarmak, patlatmak, alisilmis ve goriinmeyen degerleri
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g6z Oniline sermek ve farkindalik yaratmaktir. Rutinlesmis diinyalarimizin 6tesinde,
bize belki de bildigimiz ama fark etmedigimiz baska diinyalar1 gostererek,
duyarliligimiza yeni boyutlar kazandiran tasarimcilar ve sanatgilar, gecmisten ve

giindelik yasamdan malzemelerle yasami yeniden boyutlandirmaya ¢aligsmaktadirlar.

“Realist olmak hi¢ de hakikati oldugu gibi gérmek degildir. Belki
onunla en faydali sekilde miinasebetimizi tayin etmektir. Hakikati gérmiissiin
ne ¢tkar? Kendi basina hi¢cbir manasi ve kiymeti olamayan bir yigin hiikiim
vermekten baska neye yarar?[...] Hakikati oldugu gibi gormek... Yani
bozguncu olmak... [...] Elimde bulunan bu mal, bu nesne ile, onun bu
vasiflariyle ben ne yapabilirim? Iste sorulacak sual.” (Tanpinar, Grafist5

Kitapg¢igindan)

Uygulama projesiyle, ¢cevremiz de ve kendimizde var olan sorunlarla ilgili
diisiinceleri ve degerleri, gostergeler ve isaretler diinyasindan yararlanilarak deneysel
tipografide farkli bir anlatim yolu bulmaya calisilacaktir. Bu anlatim yoluyla, siradan
gordiigiimiiz ve gérmezden geldigimiz bazi olaylar1 ortaya ¢ikarmak i¢in deneysel
tipografinin olanaklarindan yararlanilarak, bazi sorunlar iizerinde durulacak ve
Yapibozumcu tavirda unutulmadan, goriinmeyeni ortaya cikarmaya ve kelimenin-

metnin anlaminin altinda yatan gergegi bulmaya-kesfetmeye calisilacaktir.

Zuzana Licko, deneysel tasarim i¢in sunlar1 dile getirmektedir:

“Tasarim bir problemi ele aldiginizda yeni bir sey yaratmaktir, ayni
problem olsa bile. Zaman gectikge, ayni problemlere Onerilen ¢oziim
degismek zorundadir c¢iinkii baglam zamanla degisir ve anlam kayar.
Dolayisiyla ‘her zamanki ¢oziim’ zamanla sikici olmaya baglar ve seyircinin
ilgisinin azalmasina neden olur. Ayrica, yeni teknolojiler ve ortamlar
tasarimcilarin ugragmasi gereken yeni sorunlar iiretir. En basarili deneysel
tasarimlar ¢ogu zaman bu yeni, kesfedilmemis teknolojilerin ihtiyaglarina

cevap verir.” (Dediki 08)
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Resim 105: Wofgang Weingart, Typograpfische Monatsblatter (Aylik Tipografi Dergisi), Kolaj, 1976
Kaynak: Bektas, 1992
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Resim 106: Fumio Tachibana, Sanat kitabindan sayfalar, 1997
Kaynak: Typograhpy-ex / 02
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Yapibozumcu yaklasim, tasarima uygulandiginda, dil ve imgenin kullanimi
yoluyla, her bir katman, izleyenin dilin sakli karmasikliklarini tecriibe edebilecegi ve
kesfedebilecegi bir oyun haline gelebilmektedir. (Resim 105) Yapibozum tavrindaki
tasarimci, tek bir sey ifade etmek istemez. New Wave’deki kolaj 6gelerinin bigimsel
katmanlanigina karsilik gelen grafiksel, gorsel anlam katmanlari, bu degisimin
anahtar1 olarak nitelendirilmektedir. Nesnel iletisim, degisen anlamlar, gizli tiporafik
gorsel hikayeler ve alternatif yorumlarla kuvvetlendirilmistir. Fransiz Post-
Structuralism’inin etkisiyle, sanatgilar sozlii dili, okuyucunun tepkisini, etkileyecek

sekilde bozmaktadir. (McCoy ve dig., 1988)

Yasadigimiz  teknolojik  diinyada, teknolojiyle yalmzlastirildigimiz
bilinmektedir. Sosyal aktivitelerin giderek farklilagtigi diinyamizda, yalnizlagtirilan
bizler, diigiincelerimizi, dertlerimizi-sorunlarimizi paylasabilecegimiz bir dost ya da
bir mercii bulamaz hale geldik-getirildik. Var olan sorunlar, yanliglar iizerinde
durmuyor, onlar1 irdelemiyoruz. Hayatta bir seyleri degistirebilecegimiz umudu giin
be giin azalmaktadir. Ciinki, insan kendi gercekliginden, endiistri devriminden bu
yana koparilmaktadir. Bazi disiiniirlerin 6ngordiikleri gibi baska giiclerle estetize
edilen hayatlar1 yasadigimiz bilinmektedir. Bu durumda, estetize edilen yasamlara
eklemlenen, dis zorlamaya dayali is ve ahlaki degerler bombardimaniyla
sorgulamaya zaman bulamayan insanlar, kendi dogrularina ulasabilmek igin
yapmalari gereken kitabi ve hayat1 okumalara zaman bulamamaktadirlar. Bu nedenle
insanlar bazen bir Omiir boyu kendi dogrularinin ne oldugunu bir tiirli

anlayamamaktadirlar.

Yasadig1r cagin ve insanlarin sorunlarindan haberli olmasi gereken grafik
tasarimci, yukarida sozii edilen ciddi sorunlara, yapisinda var olmasi kosul olun
mubhaliflikle, kars1 duruglu yeni tasarimlar yapabilmesi i¢in kitab1 ve hayati okumay1
ogrenmesi zorunluluk haline gelmektedir. Bu proje kapsaminda ele alinan deneysel
tasarimcilardan da yararlanilarak, bizlerin —bireylerin, 6grencilerin ve kisinin— yalniz
olmadigini gostermek ¢alismanin ana amaglarindandir. Bu amacin gergeklesmesi i¢in
onlarin sorunlarinin goriinlir kilinmaya ¢alisilacak olmasi, uygulama projesinin

sosyal sorunlar iizerindeki Onemine yOnelecektir. Ayrica kiginin  kendi

96



diisiincelerinin de iizerinde duruyor ve onlarin irdeleniyor olmasi, yasadigimiz
diinyadaki yerimizi sorgulamak i¢indir. Diislincelerin goriiniir kilinabilmesi, onlarin
yaziya dokiilmesi gerekmektedir. Chuang Tzu’'nun da dedigi gibi: “Kelimeler,
sadece bir riizgar degildir. Kelimelerin de soyleyecek bir seyleri vardir.” (Fletcher,
2001;441). Yaziya dokiilen diisiincelerin gorsellestirilmesi yukarida anlatilan
sorunlarin agirligi nedeniyle deneyselligi zorunlu kilmaktadir. Yazilarin gorsellere
dontistiiriilmesinde etkili bir ¢arpiklagtirma yoluyla, karsidaki kisi 6nemsemese dahi
o iletinin dikkatini ¢ekmesi planlanacaktir. Belki de hi¢ dile getirilmemis ve

getirilmeyecek olan diislincelerin, gorsellestirilmesiyle, izleyicinin istese de istemese

de bu iletisimin bir par¢asi olmasi saglanmaya caligilacaktir.
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Resim 107: Peter Anderson, Bitkiler ve Cicekler, 2000-2001
Kaynak: Fiell’s, 2003

Sonugta, gormek ve okumak ile imaj ve metin arasinda baska iki olas1 baginti
vardir. Erken Modernistler metinin hem okuma, hem de Fiitiiristlerin deneysel siirleri
gibi gorilebilecegini kesfettikleri lizere, imajlar da okunabilmektedir. Bu siirec,
metin/imaj iligkisini arastiran en yeni post-modern sanatcilar ve fotografcilar

tarafindan iyice dogrulanmigtir (Resim 106 - 107).

98



Egalité

o

ghoe_
-

/"‘ -----
o~

5!.(’3&’

Resim 108: Philippe Apeloig, Ozgiirliik, 2001
Kaynak: Fiell’s, 2003

Bu deneysel tipografi uygulamasinda, konuyla ilgili diisiincelerin tamaminin
gosterilmesinden daha c¢ok, diisiincenin biitliniinden yalnizca bir parca -kelime-
aliarak, dogrudan mesaji1 vermek yerine, bazi noktalara vurgu yapmaya calisilarak
dolayli ama daha keskin bir anlatim yakalamak amaclanmistir. Steve Byers’in de

belirttigi lizere: “Tipografi, harflerin giizel bir gurubudur, giizel harflerin bir gurubu
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degil.” (Fletcher, 2001;349). Projenin ikinci boliimiinde {izerinde durulan
sanatcilarinda yaptig1 gibi onlar1 6rnek olarak projede denemek ve anlatim yolunda

bireysel dogruya ulagmak istenecektir.

Uygulama projesinde iiretilecek olan tasarimlar, sadece dis bilgilerle
olusturulmayacaktir. Gorsele aktarilan diisiinceler, icteki bilgiler dahilinde, icten disa
dogru bir hareketle olusturulacaktir:

“Zanaat, rahatlatici ve oyalayicidir. Sanatsa kurcalayicr... Ictenlik,
sanat yapitinda temel gereklerden, ozelliklerden biridir. Ama igtenligin tersi
her zaman igtensizlik (samimiyetsizlik) degil. Yaratici kisi kendi icini
kapattigi, fazlaca terbiye ettigi, i¢ diinyalarin gercekligini degil de digsal
bilgi/kaygr ve benzerlerini hareket noktast kildig1 olgiide distanlastiryyor
yapitimi. Icten disa dogru degil, distan ice dogru hareket ediyor en fazla.
Oysa bu konum, sanat disi zihinsel etkinligin konumu. Sanata 6zgii olan, icten

disa dogru hareket.” (Necmiye Alpay ’dan akt. Aslankara, 2006,29)

Resim 109: Catherine Zask. Alfabetempoyla olusturulmus Yeni Y1l Karti, 1997
Kaynak: http://www.pixelcreation.fr/diaporama/diapo.asp?Code=127&Pos=10

100



“Deneysel” tasarimlarda, coziimlerin esit Olgiilerde sezgiye, oyuna ve
monotonlugun {izerine c¢ikma istegine odaklanilacaktir. Deneysel tipografi,
tasarimdaki genel dogrulardan yola ¢ikilarak, sanat¢inin kendi dogrusunu olusturma
isteginden kaynaklanmaktadir. Postmodernizmle ortaya cikan bireysel tutumlar da
bunun bir sonucudur. Sanatci-tasarimci, goriinen gercegin ardindakini arar, bunun
icin bilineni pargalar, boler, en kii¢ilk anlamina kadar ayirir ve kendi bireysel
tutumuyla yeniden birlestirir. Bu tasarimcilar probleme, ister sezgisel, ister duygusal,
isterse deneysel yaklastiklarini sOylesinler, ama¢ veya yol, ayni hedef ve neden
tizerinde gelismistir: Tasarimcinin, islevden bagimsiz gibi goéziiken ancak; kendi
bireysel yaklagimi dogrultusunda islev kazanabilen deneysel tasarimlari 6n plana

cikmaktadir (Resim 109).

“Tasarim sadece bizim meslegimiz, ve bizim belli bash bazi goriisleri
ve durumlar1 aktarmamizi, diinyayla gergekei bir iliski kurmamizi sagliyor.
Amacimiz, varolan iletisim aglariyla bireyler arasinda yeni iliskiler

yaratmak.” (M/M Paris)

Bu deneysel tasarimlarda daha once de belirtildigi gibi, kisisel yorum iistiine
tasarim, izleyicilerin katilimina olanak saglar. Yoruma agik tasarim, izleyiciyi
katilima, tepki vermeye, diisiinmeye iter. izleyici se¢imi ve aktif geri bildirim, daha

derin bir etkilesimli iletisimin anahtaridir.

Yaraticilik beklenenden degisik bir sey sunarak verilen bilgiye dikkat
etmemizi saglar. Izleyeni seylerin anlamini kavramaya zorlamak, algilamay
kuvvetlendirmenin bir yoludur. Tabii ki gorsel gayret fazla zorlandiginda
seyircinin ilgisini biitiiniiyle kaybetme riski ile karsilasirsiniz. Bagart ile
asiriya kagma arasinda ¢ok ince bir ¢izgi vardwr. Iki fonksiyon-etkili mesaj
iletimi ve yaratici sunugs-inandirict bir sekilde birlestirildiginde, etkilenir ve

tatmin oluruz. (Glaser, Yazilar, 1987)
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Uygulama projesinin odak noktasi, diisiincelerdir ve metnin altinda yatan
olguyu-kavrami anlamaya ve onu en etkili bir sekilde gorsele dokmek, calismanin
ana amaglarindandir.  Tipografik tasarimlarda, aym1 zamanda, harflerin
biiyiikliikleriyle oynayarak gerilimli bir atmosfer yaratmaya calisilacaktir. Bunun
yani sira tasarimlarda agirlikli olarak siyah/beyazin kullanilacak olmasini Hugo
Ball’in su sozleriyle agiklamak uygun olacaktir, “Kelime ve gérsel bir
biitiindiir "(Fletcher, 2001;447). Buna ek olarak da Catherine Zask da sunlar ifade
etmektedir:

“Eger c¢alismalarum siyah ve beyaz merkezli goriiniiyorsa, bunun

nedeni ¢ok basit, kelimeler gérseli yaratir.”(Catherine Zask)

Deneysel tasarimlarin  ¢ogunda  geleneksele, kurallara, reklamcilik
endistrisine ve ticari olan her seye karsi duyulan alayciligin agik¢a goriilebilmesi
diisiiniilecektir. Tasarim sadece iiriin satmak veya daha iyi bir ¢evre yaratmakla
sinirlandirilamaz. Ciinkii tasarim, insanlarla ilgilidir. Tasarim, duygu yiiklidiir ve
tasarimda amag bu duyguyu yasamak ve karsindakine yasatmak olmalidir. Katherina
McCoy’un da dedigi gibi:

“Tasarim, tarafsiz, degerlerden bagimsiz bir siire¢ degil”dir.

Genel olarak projenin amact deneysel tipografinin de amaci olan denenmemis
bilinmeyen bir yol bulmaya c¢alismaktir. Bu yol ile bir seyler sadece gosterilecektir.
Gosterilende bir ¢éziim yolu olmayacaktir, sadece problemin ortaya atilmasi soz
konusudur. Ancak; amaclanan, bir deney olacagindan bunu kesin dogrularla
sonuglanmayacagini sdylemekte yarar vardir. Deneysel tipogafide yeni bir yol
tiretme vardir, kesin dogrular yoktur. Yapilacak olandan baska bir alternatif her

zaman olabilecektir.

Neville Brody, deneysel tipografik tasarimlarinda ne yapmak istedigini soyle
acgiklamaktadir:

“..Yazimin kendine 6zgii bir ritmi vardir, rengi, tekrarlari vardir ve

metnin icine aldigi dile oldugu kadar metnin gorsel yamina da duygularla

tepki verirsiniz. Biz yazili kelimeden gorsel yazi karakteri siiziip ¢tkarmaya
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calisiyoruz. Bu serbest-bi¢im yazi karakteriyle okunabilir sézciikler kompoze
edemezsiniz, ama i¢lerinde yazinin temel ritminin barindiran gérsel
striiktiirler kompoze edebilirsiniz. Bir tiir gorsel siir yaratmaya ¢alisiyoruz.
Bizim yapmaya c¢alistigimiz seylerden biri tipografik iletisimde bu diger

diizeyin oldugunu ve tipografinin kagit iizerindeki sozciiklerden daha fazla

sey ilettigini gostermek. ”

Resim 112: Zuzana Licko, Hypnopaedia, 1997
Kaynak: Sarikavak, 2004
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Resim 113: Hjarta ve Smarta, Karalama yazilardan olusmus duvar kagidi, 2001
Kaynak: Graphic 08
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Resim 114: Niklous Troxler, Afis, 2001

Kaynak: Grafist 8
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Neville Brody’nin de dedigi gibi, ¢alismalarla bir tiir gorsel siir yaratmaya
calisilacak, yazinin temel ritmini barindiran gorsel striiktiirler olusturmak ic¢in ¢aba
gosterilecektir. Bunun 6rneklerini Zuzana Licko’nun ‘Hypnopaedia’ isimli fontuyla
irettigi ¢alismalarinda (Resim 112), Hjarta ve Smarta’da kelimelerden olusan ve
uzaktan bakildiginda sadece bir motifmis gibi duran ancak yakindan bakildiginda
yazilar oldugu anlagilan duvar kagidi tasarimlarinda (Resim 113), Niklaus Troxler’de
ise neredeyse biitlin afis (Resim 114) calismalarinda, Fumio Tacibana’in ‘art book’
(Resim 110) kitabindaki diizenlemelerinde goérebilmekteyiz. Bu islerde ¢ogaltma ve
tekrarlar kullanilarak kelimelerle bir illiizyon yaratilmaya ¢aligilmis, bir ¢esit hipnoz
yoluyla ogretmeye gonderme yapilmak istenmistir. Bu hipnotik ¢alismalarla,

tekrarlanan kelimelerden olusan motifler, bas dondiiriicii bir nitelik kazanmislardir.

Projenin diger bir amaciysa lretilen problemin 6zglin olmasi gerekliligidir.
Bu nedenle projede hali hazirda bulunan yazi karakterlerinden daha ¢ok kendi el
yazimla ve disilincelerini aktaracagim kisilerin —0grencilerin— el yazilariyla
olusturulmus karakterlerin kullanilmasi uygun goriilmustiir. Tasarimlarda, el yazisi
kullanilmasinin nedeniyse, diistincelerin iletilmesinde duygu ve kisiliklerin neminin
yadirganamayacagidir. Bu konuda Plato’nun “Yazi ruhun geometrisidir.” (Fletcher,

2001;521) soziiniin bu durumu ¢ok iyi bir sekilde agikladig goriilmektedir.

Stefan Sagmeister, tasarimlarinda kendi el yazisini kullaniyor olmasini soyle

ifade etmektedir:
“Onlar bana ait degil. Baska birinin sanatini kullanmak gibi bir sey.
Tipografik olasiliklara ait inanilmaz bir havuz mevcut, fakat kisisel ifadeler

tasarima dahil oldugunda kendi el yazimla yola devam etmeliyim.”
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Max Kisman ise, kendi tasarladigi fontlar1 kullanan bir tasarimci olarak
sunlar1 soylemektedir:

“Ben afiglerimde kendi duygularimi yansitan yazi tipleri kullanarak kendi
kimligimi olustururum. Her zaman afislerimin kendi gorsel kimligimi en yogun

bicimde yansitan gorsel 6gelerin kullanimryla olusmasindan yanayimdir.”

Uygulama projesiyle, ikinci boliimde ele alinan tasarimcilarin deneysel
yaklagimlart dogrultusunda, islerini nasil olusturduklari, mantik ve malzemeyi
kullaniglar1 dikkate alinarak, ¢evremizde ve kendimizde var olan sorunlarla ilgili
diisiinceleri ve degerleri, gostergeler ve isaretler diinyasindan yararlanilarak deneysel

tipografide farkl bir anlatim yolu bulmaya ¢aligilacaktir.

Temelde grafik tasarumci, bir iirtiniin veya diisiincenin dogasini
olusturmak, onun erdemlerini sunmak icin uygun platformu yaratmak ve bu
tiir bilgileri en etkili bigcimde duyurmak ve ilan etmek icin, mesajlar: diizenler
ve iletir. Tasarimci, gorsel bicimlere miidahale edip uygun bir tarz
olusturarak, bir tiriin ya da diisiince i¢in dogru kitlenin dikkatini ¢cekebilir.

(Heller ve dig., Yazilar 47)

Max Kisman’in, Matisse’in kolajlarindan ve renklerinden etkilenerek
olusturdugu tasarimlarinin carpict ve yeni yapilmis etkileri, Catherine Zask’in,
Yapibozumcu bir tavirla, goriinmeyeni ortaya ¢ikarmaya ve kelimenin-metnin
anlaminin altinda yatan gercegi bulmaya-kesfetmeye ¢alisma istegiyle, onlar1 en ufak
ayrintisina-parcasina kadar bollip-ayrigtirip tekrardan bir baska tipografik biitiin
halinde yapilandirmasi, Stefan Sagmeister’in, islerinde kendi el yazisini kullanarak
olusturmasi ve her zaman fikre-kavrama onem vermesi ve M/M Pari’sin daima
sanatcilarla ortaklasa calisip trettikleri sosyal igerikli islerinin olmast ve bu isleri
sergileme yoOntemleri g6z Onilinde bulundurularak bu uygulama projesi

olusturulacaktir.

Uygulama projesi iki kisimdan olusacaktir. Bir kisim benim kendime olan bir

Ozelestirimi i¢inde barindirirken, diger bir kisimsa Ogrencilerin sorunlarina biraz

110



olsun deginebilmek iizerine olacaktir. Kendi o6zelestirimin oldugu islerde,
cocukluguma bir ¢agr1 olacaktir. Buna ek olarak, i¢inde bulundugum durum ve
hayata dair siiphelerim elestirel bir sekilde irdelenecektir. igerikle gorseller bir tezat
olusturur nitelikte olacaktir. igneleyici igerik, gorsellerle daha yumusak ve bir oyun

gibi sunulmaya caligilacaktir.

Ogrencilerin sorunlarinin gériiniir kilinacagi diger islerse, daha ¢ok sorunlarin
iletilmesi amaciyla hazirlanmig afislerin, icerige uygun bir sekilde aktarilmasindan
olusacaktir. Akildan sizan diisiinceler olarak nitelendirdigim bu islerin okulun gatlak
duvarlarindan sizmasi planlanmaktadir. Tipk: ‘Su yolunu bulur.” ataséziindeki gibi,

diisiincelerde kendilerini ifade edebilecekleri yollar-catlaklar bulabileceklerdir.

Bu proje kapsaminda, arastirma tezinde kazanilan bilgiler dogrultusunda ¢ok
farkl iglerde tretilebilirdi, ancak; bir tasarimci olarak ¢evremde olup bitenlere karsi
kayitsiz kalamayacagimdan ve ¢evremdeki sorunlarla ilgileneceksem de bunu bana
en yakin olanlardan baglamay1 tercih etmis olmam, neden &grenci problemleri
tizerinde duracak oldugumu acgiklayacaktir. Ayrica baskalarin problemleri iizerinde
durabilmek i¢in, oncelikli olarak kendi i¢ hesaplasmalarim iizerine gitme gerekliligi
de g6z ard1 edilemeyeceginden, c¢alismamin bir kismi da kendi Ozelestirimi

kapsayacaktir.
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1980 sonrasi tipogafik tasarimda deneysel yaklasimlari inceleyen bu
aragtirma, deneysel tipografinin tarihsel gelisimini, glinimiizdeki deneysel
tipografinin kaynagini nereden aldigini ve iletisimle olan bagini net bir bigimde
ortaya cikarabilmeyi amaglamistir. Deneysel tipografinin incelenmesinde, biiyiik
Oonemi olan 1980 sonrasinda iiretilen islerin kaynagi olan modernizmden séz etmeden
gecilemeyeceginden birinci boliim, 1980 dncesi modern sanat akimlarinin tipografik

tasarima etkileri olarak ele alinip incelendigi bir b6liim olmustur.

Gilinlimiiz tasarim anlayisinin, kaynagini modernizmden aliyor olmasi, birinci
boliimde ele almman sanat akimlarinin, glinlimiiz tasarimlarindaki O6nemini
arttirmaktadir. Ozellikle 1900’lerden baslayip, 80’lere kadar siiren donemde yasanan
endiistri devrimi, savaslar ve teknolojik gelismelerle etkilenen insanlar1 ve yasam
tarzlarini, grafik tasarimda gérmek miimkiin olmustur. Grafik tasarim, her dénem,
kendi tarzin1 bulmaya calismis, bir 6nceki doneme karsi durus olarak, kendini var
etmistir. Bu donem igerisinde, siireci baglatan bir ilk olmasi nedeniyle fiitlirizm,

dikkati ¢ekmistir.

Savas yanlis1 flitiirizmle birlikte, duragan her seye karst ¢ikilmig, hareket ve
ses tasarimda Onem kazanmustir. Savasa Ovgii olarak yazilan, fiitiirist siirler ve
bunlarin tipografik gorsellestirilmeleri dnemlidir. Ozellikle, bu siirlerin ve savas
yanlisi, savasa Ovgii i¢cin olusturulmus yazilarin-tasarimlarin toplandigi fiitiirist
deneysel kitaplar, giinlimiiz deneysel tasarimina ve deneysel tipografiye cok dnemli
bir kaynak olusturmustur. Tezin bu boliimiinde, 6zellikle fiitiirizme bu kadar agirlik
verilmesinin nedenleri arasinda, yukarida belirtilenlerin disinda, ondan sonra gelen

akimlara da gorsel-diisiinsel bazda kaynak olmasi sayilabilmektedir.

Konstriiktivizm ve De stijl ile, ilk adimlar1 atilan ve Bauhaus ile oturan,
ayaklar1 daha saglam yere basan, bir tipografik anlayis s6z konusu olmustur. Bunun
nedeni, savasta yenilgiye ugrayan Almanya’nin, yeni bir sosyal diizen olusturma

istegidir. Bauhaus tasarimlarinda, usta cirak iliskisine geri doniilmiis ve tasarimlar
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sanat ve teknoloji birlikteligi ile iretilmistir. Savasla birlikte, Bauhaus, usta ve
ogrencilerinin, Amerika’ya go¢ etmeleri sonucunda, modernizm, bu tasarimcilar
sayesinde Amerika’ya taginmistir. Bu arada, 1950’lerde baslayip, 1960’lara kadar
devam eden siirede, gorsel oyunlarla yapilan tipografik diizenlemeler dikkat
cekmistir. Bu tasarimlarda, fiitlirizmin yaziyr gorsellestirmeye caligmasinin etkisi

acikca goriilebilmektedir.

Postmodernizmin onciilerinden olan Wolfgang Weingart, Basel’de egitim
gormesi ve daha sonra da orada egitmen olarak gorev almis olmasi nedeniyle 6nem
kazanmistir. Weingart’in bir dizi deneyle ger¢eklestirmis oldugu ‘diyagonal
yerlestirmeler ve gelisi giizel yerlestirilmis harf bosluklari’yla, bir dizi s6z dizimsel
ve anlamsal caligmalar gelistirmesini saglamistir. Weingart’in bu caligmalari, New

Wave akimi i¢in 6ncii olmustur.

Ikinci béliimdeyse, calismanin konusunu olusturan, 1980 sonrasi deneysel
tipografide, icerik ve anlatim tarzi bakimindan farkini ortaya koyabilmis tasarimecilar
ve tasarim guruplart ele alinmistir. Bu boliim, ¢alismanin konusunu kapsadigindan,
tez i¢cinde agirlik kazanmistir. 1970 sonlarinda, Weingart’in ¢alismalariyla olusmaya
baglayan New Wave hareketine, April Greman, biiyiik bir ivme kazandirmustir.
Greiman, teknoloji destekli yaptigi deneylerle, bir adim daha ileri gitmis ve
postmoderne Onciiliik etmigtir. Ciinkii, Amerika’da, Greiman ve dolayisiyla
Weingart’dan once postmodernin belirsizliginden hareket kazanan, asir1 kuralsiz
siislemeci bir tavir uygulanmaktaydi. Weingartla ise, tipografide 6zgiirliik icinde de

kurallarin var olabilecegi goriilmiistiir.

Postmodernizmle birlikte, bazi tasarumcilar, adlarim fazlaca
duyurabilmislerdir. Bunlardan biri olan Neville Brody’dir. Ozellikle deneysel
tasarimlarin1 sergiledigi ‘Face’de aslinda deneysellik {izerine temellendirilmis bir
dergidir. Brody, dergiyle var olan yazili sayfa diizenine meydan okumus ve bir

anlamda kuralsizligin kuralin1 olusturmustur.
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Postmodernizmle, bireysel tutumlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu donemde
tasarimcilar, tasarim diinyasina, kendi bakis agilarina gore olusturduklar1 kural ya da
kuralsizliklar1 katmistirlar. Bu tasarimcilar ne sdylerse soylesinler, amaglari, ayni
hedef iizerinde geligmistir. Bu hedef, tasarimcinin, islevden bagimsiz gibi goriinen,
ancak; kendi bireysel yaklagimlar1 dogrultusunda, islev kazanabilen tasarimlari, 6n

plana ¢ikarma istegi olmustur.

Deneysel calismalarin, ortaya c¢ikis nedenini, modernitedeki belirligin ki;
bunu klasik fizigin nedenselligine baglayabiliriz, postmodernizmdeki belirsizlikten —
quantum fiziginin, klasik fizigin dogrularim1 degistirmesi— kaynakli nedensizlige
baglayabilmekteyiz. Postmodernist tasarimci, yaptigi calismalari higbir nedene
baglamaz ve problemle rasyonel akil yiiriitme igine girmeden, onun kendisinde

biraktig1 etkiyi gorsel tavriyla birlestirip ¢6ziim olarak sunar.

Aragtirmanin bu boliimiinde, yukarida sézli gecen bireysel tarzlar, belirlenen
lic tasarimci ve bir tasarim gurubundan iizerinden drneklendirilerek netlestirilmeye
calistlmistir. Tasarimcilardan ilki olan Max Kisman, tasarim diinyasina girig yillari

itibariyle, deneysel tipografinin 6ncii tasarimcilarindan sayilabilmektedir.

Kisman’in islerinde, Matisse’in son donem resimlerindeki renk kullaniminin
ve kolajlarinin, dolayistyla kubizmin etkisi goriilebilmektedir. Kisman, font
tasarimcist olarak, islerinde, ¢alismanin amacma yonelik fontlar tasarlayip,
kullanmaktadir. Ciink{i, bagka bir tasarimcinin irettigi fontu kullanmak, Max

Kisman’a gore; o tasarimcinin tarzini kullanmakla esdegerdir.

Bir diger tasarimci olan, Catherine Zask’in tasarimlarindaysa, tipografinin
yerlestirilmesi bakimindan fiitiiristik 6geler goriilebilmektedir. Zask, ¢alismalarini
yapibozumcu bir tavirla olusturur. Yapibozumcu tavrin, okuyucudan belirgin
olandaki karmagik farkliliklart anlamasini ve goz Oniinde bulundurmasini isteyen
yanin1 benimsemistir Zask. Yapibozumcu yaklasim tasarima uygulandiginda, dil ve
imgenin kullanimi1 yoluyla, her bir katman, izleyenin dilin sakli karmasikliklarini

deneyimleyebilecegi ve kesfedebilecegi bir oyun haline gelmistir.
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Incelenen iigiincii tasarime1 olan Stefan Sagmeister, tasarimlarinda sok ve
provoke edici tavriyla dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Sagmeister, islerini saglam bir
kavramsal alt yap1 lizerine temellendirmistir. Sagmeister, ¢ozliim liretirken, aslinda,
soru sormay1 bagarabilen bir tasarimcidir. Deneysel tipografik islerinde, bu provoke
edici tavriyla, izleyiciye gordiigii sey lizerinde diisliniip, yorumda bulunma olanagi
sunar. Sagmeister’in iglerine ilk bakista, tasarimlariyla insanlar1 sok etme istegini

fark etmemek imkansizdir.

Dordiincii ve son tasarim gurubu olan M/M Paris ise, Fransiz sanatcilarla
ortak tiiretilmis olan deneysel diizenlemeleriyle odak noktasi olmustur. M/M Paris’in
islerinde, Punk akiminin, anlamli ya da anlamsiz iist liste katmanlar kullanmasi,
diizenli olan her seye karsi ¢ikmasi gibi etkileri goriilebilmektedir. M/M Paris’in
ortaya c¢iktigi donemlerde, Fransiz tasarim diinyasinin heniiz kaliplara girmemis
olmasi, M/M tasarim gurubuna, deneysellik i¢in bol miktarda malzeme saglamustir.
M/M’in isleri el is¢iligine dayanir ve igerikleri gibi gorsellikleri de inceliklidir.
Deneysel tasarimlarinda, her zaman sosyal bir igerik bulmak miimkiindiir. Boylece,
ikinci boliimde gilinlimiiz deneysel tipografik diinyasina ve tasarim anlayislarina,
birey bazinda bakmis olmaktayiz. Son boéliim olan iiglincii boliimdeyse, ikinci
boliimdeki deneysel tasarimci ve guruplar dogrultusunda nasil bir grafik projesi

tiretiminde bulunulacagi tizerinde durulmustur.

Calismada ortaya konan inceleme ve agiklamalarin anlasilirh@inmi arttirmak
icin, metinler, gorsellerle iligkilendirilerek olusturulmustur. Yazinsal anlatim, gorsel
Ogelerle giiclendirilmeye calisilmigtir. Bu gorsel destekeilerin, deneysel tipografik

tasarimin yapisini, igerigini ve olusumunun kavranmasini kolaylagtirmistir.

Deneysel tasarimin anlattigimiz olumlu yanlarmin yani sira olumsuz
yanlarinin da oldugu goéz Oniinde bulundurulmalidir. Ciinkii deneysel tasarimin
varligi bazi tasarimcilar-aslinda tasarimci oldugunu sananlar- tarafindan yanlis
degerlendirilmis ve ‘ben yaptim oldu’ gibi bir tavrin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Deneysel tasarim bir oyundur, ancak; amagsiz ve hedefsiz bir oyun

degildir. Bu oyunun bir amaci vardir ve isler belirlenen amag¢ dogrultusunda iiretilir.
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Bu tipografik oyunun, sadece gorsel bir tat vermek i¢in yapilan bir deneyim
olmadigini, ozellikle lizerinde durduklari konular bakimindan, kavramsal sanatla
iligki icerisinde oldugu goriilmiistiir. Ayrica, deneysel tipografinin yapibozumla da
bir iliski i¢inde oldugu saptanmistir. Anlatilmak istenen diisiincenin, kelimeler
yardimiyla en kiiciik par¢asina kadar inilmekte ve altinda yatan anlamin ¢ikarilmasi

icin, yeniden ayr1 bir biitiin olusturmaya calisilmaktadir.

Calisma sonucunda; deneysel tipografik tasarimlarin da islevsel olabilecegi
ve amaca uygun olarak kullanildiginda, etkilesimli iletisim kurulabilecegi ortaya

cikmustr.

Deneysel tipografi, 6zelikle ortaya ¢iktigi donemlerde, i¢cinde bulunduklari
donemin manifestosunu yaymasi ve bir pargast olmasi nedeniyle, akimin ilk
gorsellerini olusturmasi anlaminda onem kazanmustir. Ozellikle {iretildigi ¢agin
gerektirdigi kurallart yikmak ve bozmak igin denenmis yollardan biri olmasi
nedeniyle dikkat ¢cekmistir. Ciinkdi, deneysel tipografide, yazi ve gorsel birlikteligini

gormek ve kelimenin altinda yatan anlami1 bulabilmek olanagi dogmustur.

Deneysel tipografi, islevsiz bir gorseller yumagi gibi goriinse de, ¢ogu, sosyal
icerikli mesajlar iiretmektedir. Ciinkii, daha dnce de belirtildigi gibi, icinde bulunan
doneme bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Ornegin giiniimiizde, deneysel tipografik
calismalar, i¢inde bulundugumuz c¢agin sorunlartyla ugrasmaktadir. Bu sorunlar,
teknoloji, moda sektorii, kadinin yeri vs. gibi konular olabilmektedir. Ancak; konu ne
olursa olsun, tek bir sey unutulmamalidir; deneysel tipografi ¢arpik yapisiyla, farkl
durusuyla, egretilemeleriyle daima ilgi ¢ekmekte ve insanlar1 bir sekilde iletisime

girmeye zorlamaktadir.

Teknolojinin ~ gelismesiyle, deneysel tipografideki deney olanaklar
glinlimiizde ¢ok farkli bir diizeye gelmis olsa da, deneysel tipografi 1900’lerin
basinda Fiitiirizm’in  manifestosunu  yaymak icin kelimelerin iletilmesi

gerekliliginden kendiliginden var olmus, nesiller boyu, her akim ve hareketle
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kendine yeni bir anlatim yolu ve deney olanaklar1 bulmustur. Bu da deneysel
tipografinin, donemin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ortamiyla sekillendigini

gostermektedir.

Ancak; deneysel tipografiyle neyi vurgulamak istedigimiz karistirllmamalidir.
Ciinkii, gliniimiizde sadece gorselle bir seyler denenerek iiretilen ve birbirinin ayni
olan islere de deneysel denilebilmektedir. Oysa deneyden kasit; var olandan farkl
bir yol bulma istegidir ve unutulmamalidir ki bu ¢alismalarin —her tasarimda oldugu
gibi— duyurmak istedigi, iletisime gectiginde karsisindakine vermesi gereken bir

mesaj i¢eriyor olmasi gerekliligidir.

Ayrica, deneysel tasarimin, tasarim okullarinda, gerek grafik tasarim
derslerinde, gerekse tipografi derslerindeki uygulamada yol gosterici ve yetenegi
kesfettirici oldugu, Emre Duygu'nun 2005-2006 ogretim yili dordiincii simif
ogrencileriyle yapmis oldugu calismalardan goriilebilmektedir (Ek 1). Bu nedenle ve
bu calisma dogrultusunda 6grencilere derste, deney ve kendini kesfetme olanagi
saglayan deneysel calisan tasarimcilarin anlatilmasi, Orneklerle sunulmasi ve

Ogrencilere bu yonlerini gelistirecek projelerin verilmesi 6nem kazanmaktadir.

Bu kesifler sonucunda, iiniversitelerin grafik boliimlerinde deneysel tasarim
ya da deneysel tipografi adi altinda bir dersin agilmasi Ogrencilerin kendi
yeteneklerini kesfetmeleri ve daha yaratici ve 6zgiin ¢calismalar tiretmeleri i¢in bir yol

olabilir mi?

Bu calisma sonucunda, deneysel tipografi dersinin agilip, uygulamaya
baslamasi; acaba Ogrencilerin mezun olduklarinda daha farkli bir gozle tasarim
diinyasina bakmalari i¢in grafik tasarim egitiminde, dnemli bir yapi tasi olabilir mi?
Ciinkii, deneysel tipografiyle, yasadigimiz diinyanin ve i¢inde bulundugumuz ¢agin
sorunlar1 iizerinde durulacagi ve bu tasarimlarinda etkileriyle tetiklenecek bilim
adami, sosyolog, ekonomist vb.lerin sorunlara eninde sonunda bir ¢oziim
tiretilebilecegi umudu yanlis olmasa gerektir. Ciinkii, deneysel tasarim, sadece iiriin

sattirmak i¢in yapilmaz, onun iizerinde tasidigi daha agir bir yiik vardir ve kaynaginm
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gecmisle, gliniimiiz ve gelecegimiz arasindaki sentezi bulabilmenin sorumlulugunu

tasimaktadir.
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