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OzET

“1950 Sonrasi Turkiye'deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig”
isimli bu arastirma dért ana bolimden olusmaktadir. Konuya girig niteli§in tasiyan ilk
bélimde tipografi kisaca tanimlandiktan sonra Endiistri Devrimiyle birlikte diinyada,
toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal alanda gdzlenen degigimler aktariimaya caligiimigtir.
Bunun ardindan 1950 sonras geligen tipografik anlatim tarzlarina gegilmigtir.

Ikinci bslum, Turkiye'deki tipografinin olusum ve gelisimiyle ilgilidir. Turkiye'de
Cumbhuriyet dncesi ve sonrasinda grafik sanati incelendikten sonra, Tirkiye'deki grafik
ve tipografik tasarim (zerinde baslca disilnceler iletiimis ve {ciinch bdliime
gecilmigtir.

Turkiye'deki tipografinin 1950-80 arast dénemini konu alan bu bdliimde, dénemin
sosyo-ekonomik kosullan ile genel tipografik dzelliklerine yer verilmigtir. Grafik, sanat
olmaktan cikip tasarim olmaya basladigi bu dénemde, ayni zamanda yazi da kaligrafi
olmaktan ¢ikip tipografi olmaya baslamistir. Ulkenin degisen sosyal ve siyasal kosullar
icinde ekonomide ve baski tekniklerinde goérilen degisimler, diinyadaki sanat ve
tasarim akimlarn ile bunlarnn Glkemizdeki yansimalan Gzerinde durulur.

80’'lerden sonra olugan yeni iletisim ortami, teknolojik geligmeler ve kosullariyla
birlikte degisen Gretim teknikleri dérdiincli ve son bélumde yer alirlar. Bununia birlikte
diinyada goriilen post-modern egilimler ve Tirkiye’deki tasanma olan etkilerini, 6nde
gelen temsilcileri ve tasanm &rneklerini bulmak mimkindir. Sonu¢ olarak da
Turkiye'deki grafik tasarim ve tipografisinin ulastidi son nokta isaret edilmistir.

Aragtirmanin konusu “1950 Sonrasi Turkiye’deki Tipografik Tasarmin Geligimine

Genel Bir Bakig” olmasi nedeniyle ¢alisma, bastan sona iglenen konularin dmekleriyle
goéruntiilenerek zenginlegtirilimistir.
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ABSTRACT

This research named “A general review of the development of the typographic
design in Turkey after 50's” consists of four main chapters. In the first chapter, that has
entrance characteristic in the same time, typography was shortly defined and after this,
was tried to transfer the changes in social, cultural and artistic field in the world after
The Industrial Revolution. Afterwards typographical expressive stiles developed after
50’s were examined.

The second chapter is about forming and developing of typographic design in
Turkey. After examination of typographic design in Turkey before and after Republic,
the main thoughts and ideas about graphic and typographic design in Turkey were
transmitted.

The following chapter is about typography in Turkey in period between 50’s and
80's. Social, cultural conditions, and general typographic characteristics of the time
takes place in the chapter. In this period graphic stopped to be art and became design,
and in the same time writing stopped to be calligraphy and became typography. The
developments in economy and printing techniques caused by the countries social and
politic changes; the art and design styles in the world and reflections of all these
changes in Turkey were inevitable.

The new communication environment that came into existence with technical
developments, conditions and production techniques was changed after 80’s. All of
them take place in fourth and last chapter. The post-modern tendencies seemed in the
world, their effects over design, avant-garde agents and design examples can be seen
in our country. At the and, the last step of graphic and typographic design in Turkey
was pointed out.

Because of the topic of research is “A general review of the development at the

typographic design in Turkey after 50’s”, the processed subjects in this study were
enriched with photographic examples.
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GIRIS

Bu calismanin nedeni, bilinmeye kargi insanlarda var olan merak Ggesidir.
Aragtirma, tipografiyle ilgisi olamayanlara bir giiglilk yaratacaksa da bdylesine bir
calismanin bir engeli de olmamaktadir. Nitekim bu konuda ilk akla gelen isimlerden biri
olan Nevil Brody, baglangicta baski ile ilgilenmig, egitimini baski teknikleri tizerinde
yapmig, caligmalan ticari olmamakia elestiriimis ve dolayisiyla tipografiden nefret
etmigtir. Bir diger isim, Rudy Vanderles de tipografiye bilgisayar kullanimini 8grendikten
sonra bu alanda galigmaya ve Uretmeye baglamig ve her ikisinin de baglangigta
tipografi ile ilgilenmek gibi bir niyetleri olmamistir. Bundan da anlagilacag gibi
tipografiyle duygusal bag yerine, arastirmalara ge¢mek; tipografi sorununun olugmasi
ve ¢dziilmesi igin yeterli olabilmektedir.

Galsmanin konusu tipografi ile simirli tutulmamigtir, grafik tasanmi da icine
alacak sekilde disiniimastir. Bu durum bir zorunlulugun sonucudur. Canki
Turkiye'de salt yaziya dayanan bir tasarim veya vyaraticiia yaygin olarak
gecilmemigti. Daha ¢ok gorsellije ve siise onem veren (lke olma o6zelligi
strdiriimastir. Bu gerceklerden yola cikarak; icerikte grafik tasanm iglerine yer
verilerek bunlarda var olan tipografik anlayislar, tavirlar iginde incelenmesi
hedeflenmistir.

Grafik tasarim ile tipografi arasinda var olan stz konusu sentez incelenirken;
gudilmesi gereken iki yontem saptanmigtir. Birincisi: grafik tasanmin kitap kapag:,
yayin: dergi — gazete ve ya daha 6zgiin bir tasanm olanag sunan afig gibi belli bir
tartnd ele alp gelisimini incelemek. Veya ikinci se¢enek olarak: belli baglh tasanmcilar
ele alip onlann zaman igindeki dedisen ve veya geligen tasanm anlayiglarinin igindeki
tipografinin yerini incelemektir. Ulkede belirgin bir tarzin veya ekoliin gelismis olmamasi
ve iretim sekillerinde birlijin saglanamamig olmas: nedeniyle ikincisi yeglenmigtir.

Uretiminde surekliligi saglamig, calismalariyla Ulke tasariminin geligmesinde
katkida bulundugu herkesge kabul gommiig isimler {izerinde durulurken; bunlann
sadece yurt icinde degil, yurt disinda da basarlarini kanitiamis olmalarina dikkat
edilmigtir.

Bilindidi gibi grafik Grlinlerinin tlrlerin tiketim siirecine bagl olarak degisir. Eger
bu bir gazete ilaniysa varsayimimiza goére bir giin, bir brogiirse bir hafta, bir afigse bir
ay...Fakat bu galigmada konu edilen veya incelenen islerin amagclanan uretim-tiiketim
siiresi bitti§i halde onlar gérevierini tamamladikian andan itibaren, giintimiiz Turk grafik
tarihindeki yerlerine, yok sayiimalarini saglamaziar.
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Aragtirmanin sinifarint  belirleyen konular arasinda, 1950 sonrast dénemi
kapsamas! nedeniyle tasanminin grafik tasanmindan ayn disiiniilemeyecegi
bilinmektedir. Ayrica donemin sosyal, siyasal ve ekonomik durumunu, konuyla ilgili kigi
ve baglhica omeklerini, yerli ve yabanci drneklerin digina cikilmadan, 1950 sonrasi
ddnemde karsilagtirilarak incelenmesi nem kazanacaktir.

Cahismay i¢ ayn zaman dilimine bélinmesi gerekliligi duyuimustur. Baglangi¢
olarak 50’liler dénemi grafik sanati adina bu siirecin sosyo-ekonomik ile kdiltirel
evrelerinin aydinlatimasi kosuldur.

Sosyo-ekonomik olaylara deginildikten sonra bunlann {ilkedeki sanat anlayisi ve
baski teknikleriyle tipografiye olan etkilerine gecgecektir. Tipo baskinin bu {ilkede
1960’lardan sonra yaygin olarak kullaniimaya baglamasi goz oniinde bulundurmakia
birlikte; bundan &nceki ve kaligrafik olarak adlandiriiabilecek dénemde &nemli igler
Ureten baz grafik tasanmcilanni atlamak sakincall olabilirdi. 50’lere imzasini atan
dnemli grafik tasarimcilanmiz, galismalarina ve tipografi anlayislan {izerinde durduktan
sonra, dénemim genel tipografik dzellikleri ele alinmigtir.

1960'larla birlikte Turkiye’de daha ézgir olma adina adimlar atiir. Bu ¢abalar
sonucunda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik alanda elde edilen 6zgiirliiklerle gelismeler
kaydedilir. Yazi ve diigiince 6zgurligiinin sinirlan onaylanan Anayasa sayesinde daha
da zorlanir. Bu geligmeler, baski tekniklerine de yansir. Grafik urlinlerin tretimi ve
codaltiminda biyik diglide ofset sistemlerinden yararanilir. Ticaret ve sanayindeki
gelismeler, kaginiimaz olarak matbaa iglerinde de gelismelere neden olurlar. 1970'lerde
ise artik, ofsete ragmen tipo teknigi matbaaciliktaki doruk noktasina ulasir.

Diinyada, 60’'lara damgasini vuran, resimsel ve iglevsel tipografi, Tirkiye'deki
grafik tasanmini da etkiler. Ortaya ¢ikan resimsel, illistratif karakterli grafik
calismalannda, arhi olarak ulusal 6zellikleri yansimaya baglar. Bu déneme degin
bireysel cabalarla siirdiiriilen tipografik ve tasarimsal evrim, bundan boyle Tirk grafik
tasanmcilann bir araya getiren dernek ve kuruluslarin catisi altinda siirdtriiimeye
calisildig1 goralir.

1980 sonrasinda sosyo-ekonomik kosullarinin degisimiyle ortak pazar,
Ozellestirme ve globallegsme gibi kavramiar ilkenin glindemine gelir. Ayrica 6zel radyo
ve televizyonlarla, medya alaninda tasarnmcilara yeni olanakiarin sunuimasiyla duyuru
teshir olanaginda ciddi arhiglar gérilir. Son bdlimiin konusu olan 1980 sonrasi dénem,
yazi ve grafik tasarnm i¢in bir donim noktasina déniistigini soyleyebiliriz. Bundan
sonra yaziyla ilgili olarak; foto dizginin ve Uretim araci olarak bilgisayarnn aktif bir
sekilde alana girmesiyle her sey degisecektir. Yazinin gelisimi ylzyil atlamis gibidir.



Uretim sekillerinin de§igmesi, tasarima yansir. Dénemin sanat akimi sayilan post-
modemizm grafik tasanm ve tipografi alanina girer. Taninan Tark tasarmcilar diinya
basininda yer almaya ve ¢alismalarini yurtdisinda sergileme olanaklari sonuna kadar
kullaniriar.

Cahsmanin sonunda, olugum siireci icinde tipografinin veya yazinin sadece
metin, icerik veya grafik Orininin mesajinin iletme iglevi yaninda, bir de Uretildigi
dénemin sosyoc-ekonomik, kuitirel kosullariyla ilgili ipuclan verdigi anlasiimigtir.
Boylece Tiirkiye'nin sosyal yapisi, ekonomisi ve tipografisini bir arada degerlendirmek
mimkiin olmustur.

Ancak Turkiye'deki grafik tasanm ve tipografisi genel olarak iki 6nemli donim
noktasindan gecti§i saptanmighir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte gelen yeni sosyo-
ekonomik kosullar ve alfabe degisikligi, yazinin yepyeni gériinima bunlardan ilkini
karsilar. Ikincisi ise 80’'lerden sonra yeni iletisim teknolojilerinin llkeye yayilmasiyla
Tarkiye'deki grafik tasanim ve tipografisinin, diinyay: yakalama c¢abasi icine girdigi
dénemdir. Fakat bu dénemde zaman zaman kendi kimligini kaybetmesine yol
acmasina karsin post modern diye adlandinlan durumun kinntilan giiniimiize
ulagsmadig| diyemeyiz.

Nedenlerinden birisi ise Tirk grafik tasanm egitimcileri, ogrencileri ve
tasanmcilannin yararlanacaklari ve bagvuru kaynadi olarak kullanabilecekleri, Tirk
grafik tasanm ve tipografisi adina yazil tarih veya kaynak eksikligidir. Bu noksanlik son
on-yirmi yil igerisinde, gesitli dergilerde yayinlanan makale ve yazilarla kismen de olsa
gideriimeye caligildigi, ancak hala sistemli bir gsekilde veya bir an dnce bir araya
getirilmesi saglanamamugtir.

Calismanin genel problemi ise Turkiye'deki grafik tasanminda var olan
tipografik anlayiglan ortaya ¢ikarmak ve bunlanin sosyo-ekonomik, kiiltirel
etkilesimlerini zaman igindeki degisimlerini incelemektir. Bu amac¢ dogrultusunda
konuyla ilgili genis caplt bir aragtirma yapmak zorunlu hale gelmistir. Arastirma
caligmalan sonucunda elde edilen bilgilerin derlenmesiyle, yararlanilabilecek bir
kaynaga ulagabilmek hedeflenilmigtir.

Calismanin 6nemine gelince, daha 6nce yapilan 6n arastirma sonucunda;
konuyla ilgili diizenli ve toplu bilgi agiginin varhd fark edilmistir. Béylece konuyla ilgili
var olan drnekleri, dizgeyle derlemeye ¢alisan amag ¢aligma boyunca unutulmamistir.

Bu tir caligma ve aragtirmalarila dojru veya yanlis bir sekilde, bir seyler
yapmadaki amag, Tirk tipografisi zerine dikkati yeniden cekmek ve ilgilenecekleri,
harekete gecirmektir.



BIRINCi BOLOM
DUNYADA TIPOGRAFI VE GELIgIMI

Yirminci yzyilin bagindan bu yana bir ¢ok iglevsel bulug insanin daha kolay ve
pratik bir hayata sahip olsun diye gerceklesmistir.

“Quantum Teorisi” formill, ofset baski, teleprinter, renkli fotograf bulunmustur.
E=mc? ve “Ozel Gorecelik Teorisi” Einstein tarafindan geligtirilmistir. Otomobil ucuz ve
seri olarak (retimeye baslanmig, atomun nikleer modeli geligtiriimigtir. Edison
sinematofon’u bulmustur. Leitz ilk el tipi fotograf makinesini Gretmis, ik TV yayin
gerceklesmis, penisilin bulunmustur. Kodak ilk 16 mm’lik renkli filmi geligtirmis, ilk cep
kitaplan Penguen Kitapevi tarafindan yayinlanmistir. AEG itk modemn teybi tretmis,
devamli TV yayinina gegilmig, ilk fotokopi makinesi ve ilk tilkenmez kalem ortaya
cikmig, kagit Uzerine fotografik dizgi yapabilen “fotokomprestr” aleti bulunmus, ik
bilgisayar dretimi Almanya ve ABD'de gerceklesmis, Poloroid fotograf makinesi
gelistirilmis...

Ama bir de diger tarafi var bu dénemin: o da savaslann ve bunlarin sonucunda
kurulan veya bagimsizligin kazanan devietler icin déniim noktasi olmasidir. Ancak
buniar ayni zamanda, binlerce insanin hayatina mal olacaktir.

Dort yil stiren 1. Dinya Savasi bunlarin ilkidir. Rusya’da Carlik devrilip “Bolgevik
Intilal” gerceklesmistir. Ug yil siiren Ba@imsizlik Savasi sonucunda Tiirkiye Cumhuriyeti
kurulur. Cin'de ve Ispanya'da i¢ savag baslamig, daha sonra ise Cin-Japon savag
patiak vermigtir. Dinyanin kaderini etkileyen Hitler ortaya cikmis ve Almanya
Avusturya'y: iggal etmigtir. Alimanya Polonya'yi iggal ederek Il. Diinya Savag! ¢ikmigtir.
Japonya ABD'ye saldirarak Amerika'nin savaga gitmesine neden olur. 1945'te ABD
Hirogsima ve Nagazaki'ye atom bombas: atar ve savas biter. 1947°'de Hindistan,
1948'de Israil bagimsizidini kazanir. 1949'da Mao tarafindan Cin Halk Cumhuriyeti ve
ayni yil NATO kurulur...

Savas ve felaket donemlerinde, politik, ekonomik ve sosyal zorlukiar arasinda
insanlann sdyleyecek daha ¢ok seyleri olur. Iste bu nedenle, s6z konusu dénemde
sanata da patlamalar gergeklesmisgtir. Yeni akimlar, adlanm kalc: harflerle sanat tarihi
sayfalanna yazan sanatgilar ortaya gikmigtir.

Temelleri Matisse ile atilan modern sanat Picasso ve Braque'in caligmalar ile
yeni bir bigin ve isim bulur kendine: Kibizm. Daha sonra Marinetti yayinladig
manifestolan ile yeni ¢aja ayak uydurmay: ve sanati da bu yodnde siriklemeyi
amaglar. Tristan Tszara ve arkadaglan toplandiklan kiiciik bir kahvede sanat karsiti ilk



sanati olusturmaya calismiglardir. Gergek diinya ve olup bitenlerin sevimsizlidi insanin
kendi ic dinyasina yénelmesine neden olur. Dali’'nin en garpici gekilde temsil ettigi
Surrealizm ortaya cikar. Ideal olani arayan Malewich Supramatizm’i baglatir. Kurulan
yeni bir deviet ve diizenin aydin ve temsilcileri olan Rotchenko , El Lissitzky ve
arkadaglan Konstruktivizm'i gelitirirler. Bu bir denge, sadlamlik ve iglev sanatidir da
aym zamanda. Tipografide ise yeni sosyal dlizenin destekleyen yeni harf ve resim
bilesimi kullanilir. Ana renkler ve dikdorigen sekiller kullanarak sanattarini icra edenier
Doesburg, Mondrian ve De Stijl sanatgilardir. Konstruktivizm ve De Stijl temsilcileri
Almanya'da kurulan ve tasarim okulu olan Bauhaus’ta da égretilerini yayginlagtirmaya
devam etmislerdir. Ancak buradaki asil isim Maholy-Nagy'dir. Ona gére: “Tipografi bir
iletigim aracidir, kesinligi okunabilirligi vurgulanmalidir...” Bauhaus sanati, zanaat ve
teknolojiyi bir araya getiren bir ekol olmustur. Tchichold ise Yeni Tipografiyi
baglatmistir. Konstruktivizinden &grendiklerini tipografiye aktarmig, asimetrik tipografik
diizeni gelistirmistir. Harf kalinhiklan: ince, orta, kalin agin kalin ve edik; boyutian: uzun,
normal, genig olarak degismeye baglar. Iste asil bundan sonra tipografide bir
hareketlilik baglar ve daha ¢ok font ve daha seri bir sekilde tasarlanmaya ve
uygulanmaya baslar: Futura, Optima, Times...ve 1950'de Uluslar arasi Tipografik Stil
ortaya cikar. Isvicre kdkenli bu yeni ekol, serifsiz yazi karakterleri, baglica temsilcisi
Helvetica ve asimetrik denge icinde bitunlik saglayan goérsel elemanlan ile kendini
belli eder. Bu stil diinya ¢apinda benimsenerek uzun siire baglica tasanm stili olma
ozelligini korumustur...

1930'larda tipografi en list diizeye ulasir. Yeni yazi karakterleri, yeni tretim
standartlan getirilir. Il. Diinya Savasgi sonrasi ekonomi endiistride, endiistri ise gbrsel
enformasyonun hem goériinim hem de Uretiminde devrim yaratir. Bu dénemde metin
icin ayn, bagliklar igin ayn yazi karakterleri kullaniimaktadir. Ancak reklamia birlikte
harflerin ticari ara¢ olarak 6nemi anlagilinca, kelimelerin anlamlan ve okuyucu
tizerindeki etkilerine miidahale etmek icin tipografide yeni ydntem arayiglarina gegilir.

! Nilgiin Apaydin: “Sanat Egitimi ve Yaraticilikta Yazinin Yeri", (Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi), DEU,
Resim Anasanat Dali, 1993, s.94.



11 TIPOGRAFI VE TIPO BASKI

Daha Gurenberg'den bu yana tipografi ve grafik tasarim i¢ igedir. Ozellikle
iletigim sanatlarinda, iletigim ana ogesi olarak yazi, tanitima, mesaja dayah grafik
calismalarinda bigim ve rengin yaninda ana ége olmustur. Mesaj iglevinin yam sira
yaziya, bicimsel ve gbrsel estetik yapisiyla ikinci bir gérev yuklenilir. Tipografik
tasanimin asil ilgi alani bu bigimsel, gérsel ve estetik yapisidir.

Kelime anlamina bakacak olursak tipo: Ing.(letter-press), Fra.(press-
typographique); topografi: Yun.( typos), Ing. (typography), Fr. (Typographie)...geklinde
yazilip, tipo - yiiksek baski anlamina gelmekiedir.

Tipografi sdzcligu ise “typos” ve “graphein” stzcilklerinden olugmustur. Typos
sekil, sembol anlamina gelir; graphein ise ¢gizmek veya resmetmek.

Uygarigin temelini olusturan bilim ve sanatin gelismesinde, nesilden nesle
aktarimasina olanak saglayan harfler ve rakamlar gibi ki¢iik igaretler bilim ve sanatin
kesigtigi noktada tipografiyi olustururlar. Tipografi bir yonllyle sonuglan aragtirma ve
testlerle ispatlanmis kurallar koyan bir bilimdir,' diger taraftan gorsel diizenleme
icerisinde aldigi rol, bulundu§u konum, dlclsti, agirigi, rengi, stili ve dier tasarm
elemanlanyla da bir sanattir.

Grafik tasanmi olusturan iki ana 6geden biridir tipografi. Diger yarisini olugturan
imaj ve sadece ona dayah grafik Uriinler s6z konu degilken, sadece tipografiye
dayanan caligmalar giin gegtikge artmaktadir. Ancak buna ragmen ve ne yazik ki
tlkemizde bu defier pek anlasiimamistir.

“Tipografinin grafik tasarim igindeki yeri ve dnemi tartisiimaz oldugu halde,

tipografi (lkemizde yillardir ihmal edilmis, gdrmezlikten gelinmig, eksik

tanimlanmis, yanlig anlagiimis, arastiriimayi, konusulmayi, tartisiimayi bekleyen
konu olarak kalmigtir. Tipografi kelimesini bulabilmek igin sézllik ve ansiklopedik

stzcliklere bir gbz atmak bile bu istenmedik durumu kanitlar.” (Selamet, 19986,

s.174.)

Tipografi en sik olarak, adini aldigi teknik yonli baski sekliyle es tutularak
yanlis tanimlanmigtir. Boylece tipografi, tipo baski ydntemi olarak, baskida kullanilan
hurafatin olugsum ve ddkim iglemleri ile ayni anlamda algilanmigtir. Oysa sanatsal
amach kullanimlann diginda kalan ve basin sanayinde yararlanilan bir yliksek baski

sistemidir tipo baski. ?

! E.Teodore Conover: Graphic Communication Today, Wes.Pub.go.,USA,1985, s.65.
2 Selim Selamet: “Tipografi Uzerine”, Anadolu Sanat Dergisi-5, A.U., 1996, s.173.
3 Atilia Ozer: Grafik Uretim Teknikieri, A.U.Yayinlan, 1995, s.12.



llk zamanlarda harfler tek tek hazirlanmakta ve kumpas (izerine yan yana
getirilerek climle olugturuimakta ve sira sira cimleler metin meydana getiriimektedir.
Sonra ayni teknidin yani sira bu kez Linotype makinelerin de klavye yardimiyla
hazirlanan ve erimig kursun maddesi kullanilarak meydana getirilen cimielerle de
metin olusturulmaya baslanir.* Bu sistemle etiketten gok renkli gazetelere kadar gok
farkl igler basilabilir. Asil amag ise az zamanda gok sayida baskiya ulagmak.

Tipo baskidaki islemler sirasiyla gbyle geligir. baskidan gelen sayfalar
baglandiktan sonra mizantren yapilir. Gemberler baski makinesine girer. Mirekkep
ayan icin birkag bos tabaka kagit harcanir. Ayar tamamilandiktan sonra da baskiya
baglanilir. Kagt, silindirler ve miirekkeplenen forma arasindan basing altinda geger ve
baski iglemi gergeklesmis olur. Ofset ve tieftruck baski ydntemlerinin rekabetine
ragmen, modern tekniklerin yardimlaniyla gelistirilen tipo baski, baski teknolojileri
arasinda bas rolii oynamaktadir. En basit, en iyi bilinen ve en ekonomik baski tiridir
ayni zamanda. Sunmus oldug§u genis olanaklar sayesinde de kartvizitten ginlitkk gazete
ve kaliteli dergilerin basimina kadar genis bir alanda kendisine uygulama imkanlan
yaratmigtir. °

Tipo baski bugiin hala bazi yayinevleri tarafindan kullanmasina ragmen, geligen
bilgisayar dizgi teknikleri ve var olan ofset baski sistemleri hurafatin yerini aimig ve tipo
baski neredeyse unutuimusg hale gelmistir.

Tipografiyi, grafik tasarimin harfleri, rakamlan, yazilan ve bunlann 6icl, stil,
adirhk ve duzenlemeleriyle iigili konulan kapsayan bir alt dal olarak digiinmek daha
dodru olur. Yasadidimiz elektronik cadda tipografi, alfabetik ve rakamsal bilgi
abgverigini, baski, video, iletisim, bilgisayar gorintisi ve elektronik isaretleri
kapsayacak genis bir gergeve igerisinde kullanlllr.ev B

Tipografinin konulari arasinda yazilann sinfflandiriimas: ve siniflandirma
cesitleri, yaz aileleri, yazi serileri, fontlar, yazinin diglilendiriimesi, harfleri, kelimeleri,
satirlan, paragraflan ve siitunlan olusturmak gibi tipografik roller vardir.

Endustri devriminden baglamak lzere mekanik baski teknikieri gelismis ve
basimda kullanilan malzemelerin tasanmi ve lretimi bir birlerinden ayn tutulmustur.
Bunun sonucunda ise tipografik tasarimin dnemi artmisgtir.

20. yuzylhin baglarinda geligen ilerici sanat akimiarinin etkisi altina giren
tipografi kendi degjisimini de baglatir. Béylece giizel sanatlarin diginda kalan yeni bir
gorsel kiltiir ortaya gikar.

4 A.Murat Vural: “Giinimiz Baskl Tekniklerine Genel Bir Bakig” , Kurgu Dergisi - 9, 1991, s.143.
5 M.Cahit Onur: Tipografi, Sanatsal ve Endiistriyel Tipografi, Ders Notian, 1993, s.6.
8 Pilip B. Maggs: Type and image, Van Nostrand Peinhold, New York, 1989, s.17.



De Stijl ve Konstruktivizm gibi akimlar bir taraftan yeni harf tasarimini ve resim
anlayislarinin  birlesmelerine yardimci olurken, dijer taraftan olusan yeni sosyal
diizeninin ilkelerini bunlarin iclerinde yer almalarini ve oradan yansitilmalarini
saglamiglardir.

Bauhaus'un tipografiye olan katkisi ise sayfa diizeninin eski kitap tasarimina
bagimii halinden kurtulmasina neden olmaktir. llla sada blok ve diizenli bir yazi seklinin
yerine, sada, sola ve her iki yana bloklanan, daha serbest ve tasanmin diger
Ozelliklerine uygun ve onlan tanimlayan bir tipografiyi karsimiz gikarmayi bagarir.

1930’lara gelindiginde tipografinin en Ust bilincine ulasildigi gorilir. En kigik
reklam malzemesi bile yeni anlayista tekrardan bigimlendirilir. Yeni yazi karakterleri
yeni liretim standartianinin olugmasini saglar.

Endistrinin katkisiyla gorsel bilgi aktanminin gériiniis ve Uretiminde radikal
degisimler gbzlenir.

Bu dénemde ana metin ayrn, baslklan olusturan yazilar ayn karakterlerden
olusturuluriar. Ancak reklamcilik igin yetersiz kalan bu durum fark edilince, reklamcilar
harflere ticari ara¢ olarak bakmaya baglamiglardir. Bdylece kelimelerin anlamlan ve
okuyucunun {izerindeki etkilerini degistirmek amaciyla tipografide yeni metotiar
denenmeye baglanir.”

“Conover 1985 yilinda bati dinyasinda kullaniimakta olan 6000’in izerindeki
yazi karakteri tasarimindan sbz eder. Bugin, bilgisayarin grafik tasanmina
girmesiyle 1950'lerde tipografide bir devrim gibi gosterilen fotodizginin hikmi
kalmadih gibi, bilgisayar sayesinde yeni yazi karakterlerinin {retiimesi,
cesitlendirilmesi, yayilimasi ve kullanim kolayli§i metal dizgi ve fotodizgiye gére

kat kat artmistir.” (Selamet, 1997, 5.107.)

Bilgisayar sayesinde yazi karakterlerini kopyalama, deforme etme
kolaylagmigtir. Artik iliretim ¢ok kolay olup, tasarimcilar kendi yazi karakterlerini ve her
tasanma ozel yazi karakterleri Uretir hale gelmiglerdir. Bu ¢esitlenme ustalar icin
avantaj, 6grenciler ve ige yeni baslayanlar igin kafalan kanstiran bir dezavantaj
olmustur.

Yukarida tipografinin daha ¢ok teknik yonii {izerinde duruimustur. Bundan sonra
harflerin yan yana gelmesiyle olugsan kurgu, diizenleme, ¢izgi ve tavir anlayisindan
meydana gelen ve tipografik tasanm etkileyen diinyadaki ve Tirkiye'deki olusum ve

gelismeleri incelmek gerekir.

7 Nilgiin Apaydin: “Sanat Egitiminde ve Yaraticilikta Yazinin Yeri®, DEU, (Yayinlanmamig Yiik. Lis. Tezi),
1993, s.96-7.



1.2 ENDUSTRI DEVRIMI'NIN ARDINDAN TOPLUMSAL, KULTUREL VE
SANATSAL ALANDA GOZLENEN DEGISIMLER

Sanayi Devrimiyle birlikte Ingiltere’de orta sinif dogmustur. Bu sinif igin sanayi,
orta ¢ag ile ilgili thm baglan koparak bir agama anlamina gelmistir. 19. ylzyiin
ortalarinda, el sanatlarn ve zanaatlara, ortagagdan kalma oldukiarindan dolayi, agagi
gérmisglerdir. Ayni zamanda tiim sanat etkinliklerinin birbirine baglama ve bir butlinltik
olugturma fikri tamamen reddedilmigtir.

Arts and Crafts

Zamanin Unla elestirmen ve sanatgisi John Ruskin, sanat eserinde amag
tutarhhdini ahlaksal bir zorunluluk olarak gérmiistilr. Siislemenin organik olmasi
gerekti§i ve Gotik bigimin estetik olarak nitelijini modernizme ¢are olarak diiglinmigtur.
Ruskin'in en heyecanh taraftan, tasarimci ve mimar olan William Morris oimustur.
Morris’in El Sanatlari Hareketine olan tutkusu sayesinde, olusturdugu felsefesiyle,
cagdas endistri tasanminin ilkelerini ortaya koymustur. Morris, sanatin gunlik
yasamdan ayirmaya caligsanlara siddetle karsi ¢ikmigtir ve her tarii girkinlikle
savagmay! onun basglica hedefi haline gelmistir. (Resim: 1) Morris, sosyalist bir felsefe
anlayigina sahiptir. Buna gbre, iyi tasanm tretmeyen bir toplumun, kusurlu bir ilkeler
sistemi icinde bulunmasi gerekir. Morris'in sistemine gore ise, sanatci-zanaatgi-
tasarimci, yaptiklarinin sorumlulugunu Ostienmelidir. Ciinkii ancak bu sekilde emegin,
kimiiksiz Gretim halinden kurtulup, sayginligini geri kazanabilecegine inanmigtir. Morris
ilk mobilya tasarimini kendi evi icin Uretir ve bunlar, makine estetiine karsi ilk
bagkaldinisinin simgeleri haline gelirler.

Ulkesinin uygulamali sanatlarda 6ncQlik edememis olmasini telafi edebilmek
amactyla Morris, 1861'de Morris and Company diye bilinen firmasini kurar. Burada,
toplu tiketime yodnelik, zevkli, el yapimi mobilya liretmeyi caligmistir. Morris daha da
ileri giderek, orta ¢a§ ortamini canlandirmaya ugragmistir. Onun diglince ve dusleri
arasinda “Glizelim Eski Ingiltere” (Merrie Olde England) gibi bir Utopik kavram da yer
almigtir. Morris’e gore bir sanatgida var olmasi gereken 6zellikler: atdlye ve loncalarda
editiimis olmasi ve mimarliktan tipografiye tim sanat ve tasanm dallarinda {iretim
yapabilmesidir. '° (Resim: 2)

Elestirmenlerinin bazilarina gore, El Sanatiann Hareketi, tepkiseldir. Baz
durumlarda bu yarg: hakh sayilabilir. Clinkii Morris’in kendisi dahi, kérli kériine antika
hayranidina katiimig ve makineye karsi bilingsiz bagkaldirlyr gérmezlikten gelmisgtir.

1° YAZILAR: Grafik Tarzlar-2, El Sanatlar (1850-1900), GMK Yayinlari, Say: 48, Ekim, 1989.



Uzlagtinici yoni ise, sanayinin sanatsal caligmalarda, sikici emek ile harcanan zamani
azaltabilecegine olan inancindan kaynaklanmaktadir.

Morris tek bagina bir reformcu sayimigtir. El Sanatlan Hareketi de bir
reformdur. Asil misyonu ise galisan insantn yasan seklinin degigtirecek olan sanayiye
karsi gelmektir.

Morris, 20. yluzyilin ve modern hareketin babasidir. Onun ¢aligmalarn
sonucunda siradan insanin yasadi§i ev mimarlann konusu olmus, mobilya, duvar
kagidi ve vazolarin tasanmi sanatgilann hayal gliglerine birakilmigtir.  Sanatgi olarak
Morris, yizyilin otesine gecememe ihtimaline sahipken, dlsinir olarak bunu
basarmistir,

El sanatlan doneminde iretilen igler, Morris'in Ingiltere ve Amerika'ya yaymis
oldugu ydnergeler dogruitusunda kurulmus olan toplulukiarin ortak Uriini sayilmigtir. El
Sanatlan, Victoria dénemi estetigine ve disiinsel boyutta degisikliklere yol agmis ve
abartilan On planda olan Barok ve Romantik déneme karsi ¢ikmistir. Ancak El
Sanatlan tek parca olarak kalmamig, kendi iclerine cesitli dzelliklere sahip ekollere
déntgmusgtir. (Resim: 4)

Morris, yeni sekilleri, renklerle siislemeyi ve geri plana ddniisii savunmustur.
Tarafindan geligtirilen “durist stislemecilik®i uzun dmuria olmustur. Avrupa, Amerika ve
Ingiltere’de temsilcilerini bulan “eksiksiz sanat eseri” kavrami geligtirilmistir. '

18989 tarihli The International Studio dergisine gbre, modemn matbaa basimcihg
o giline dedin bu adar ciddiye alinmamigtir. Dizgiler, espaslar, baski makineleri,
sayfanin dlzeni, bas harfler ve difer dekoratif unsurlann sislenmesi 6zenle
hazirlanmigtir. RGnesans matbaasindan siire gelen teknik ve giizellije dair titizlik, El
Sanatlanyla birlikte ¢ok daha 6zgiin ve estetik bir hal aimigtir. Burada da gorilien Gotik
el yazmalarindaki stislemeler ve motifler, ¢izgisel ve kivrimhi desenler gibi, daha
sonralart Art Nouveau’'nun grafik estetiginin olusmasina neden olacaklardir. (Resim: 5)

Morris, 19. ylizyilda baskinin tekrar esnaf ve zanaatkariann ellerine gegmesini
saflar ve dzellikle Ingiltere igin gegerli olan “zel matbaa” hareketinin baslamasina
sebep olur. Kendisine ait olan “Kelmscott Press” basimevi de, 19. ylzyil éncesine
giden el sanatlanndan yola ¢ikarak olugturulmustur. Burada basilan sayfalar, bir
anlamda, Gotik harfle ve dogalci karakterli desenler ve ltalyan Rénesans'inin rasyonel
ve akademik degerlerine bagkaldin nitelijindedir. Ronesans tipografisine kayanlar,
Morris ve tipografi anlayisini olduk¢a sikici bulunmuslardir. Oysa burada, her

" YAZILAR: Grafik Tarzlar-2, El Sanatiar (1850-1900), GMK Yaynlari, Say: 48, Ekim, 1989.



santimetrekare sembollerie doludur ve yeni bir giizellik anlayigini hedef almaktadir.
(Resim: 3)

El Sanatian Hareketi, 6zglrlik, egitim ve Walter Crane’nin fikirleriyle
zenginlestirilmigtir. Crane ¢ok yonll bir kigiliktir. Sosyalist ve karikattristtir. Diger
taraftan kumas, duvar kagidi, seramik karo, kartpostal, takvim tasanmian da yapmistir.
Cocuk kitaplart yazmig ve gizmistir. Crane’nin bu kitaplari ¢ok renkli, tiraji ve bu
anlamda, konusunda ilk olmuslardir. Crane’nin illiistrasyon anlayisinda, Blake'in ve
Japon baskilarinin etkileri bir araya geimiglerdir. Crane, tipografiyi, sayfa tasanmini ve
illustrasyonu ayriimaz bir biitiin oldugunun ilk savunan tasarimci sayilabilir.

El Sanatlanmin maceraci ruhu, 1890-1914 yllan arasinda Amerikan
matbaacilanni da sarar. Bu dénemde basilan kitaplar, matbaa tarihinde yerlere
sahiplerdir. Danie! Barkiey Updike ve Woiter Crane tasarimda, el yazmasi ve orta ¢a§
kitaplarinin etkisi hissedilir. Ayni zamanda Klasik Latin tipografisine dayah estetik tarz
da yayginlasir.

El Sanatlan Hareketi, Amerika'da, Avrupa'’dan daha uzun sireli olmustur ve
1914'te orta sinifin sanat anlayigi haline gelerek yerini siradaki sanat hareketi ve
akimlarina birakmgtir.

Art Nouveau

Siradaki akimlardan ilki ise Art Nouveau olugtur. 1880’de baglayip Birinci Dinya
Savasi’'na kadar stirmistiir. Kendisini, Victoria donemi sanatina ve duyarh tutumuna
kargi, bir tavir olarak gdrmistiir. Tasarimin éncileri, yeni ¢ajda yer alabilmek igin
buyik bir heyecanla tasanmin her alaninda bilylik degisiklikler hedeflemiglerdir. Art
Nouveau, kisa bir siire icin olsa dahi, tarihin en yaratici yeniliklerinden biri sayilabilir.
(Resim: 12, 13, 15)

Art and Grafts gibi Art Nouveau da Ingiltere’de dogmustur. Rafael dncesi
sembolizmine duyulan 6zlem ve Mackmurdo’nun pragmatizmiyle devrim yapma
isteginin nereden kaynaklandigin1 gdéstermektedir. Bilindigi gibi Art Nouveau'nun
yaprakli motifleri ilk Mackmurdo’nun bir kitap kapagi ¢aligmasinda kullaniimigtir. Ayni
zamanda, bu akim, Gotikten uzaklagsmanin bir ydntemi sayiimistir. Japon estamplan ve
Blake'in illistrasyonlan 6rek alinmigtir. Ayrica akima mistik hava katan, Aubey
Beardsley ve Voysey sayilabilir. Sanat, sanat igindir ve iglevsel estetik yargilanni
savunan Art Nouveau, sanat, estetik kullamighlik ozelliklerini bir araya getirmeye
calismigtir. Bununla birlikte Dodiu sanati, Rokoko tarzi, Kelt suslemeleri ve el
yazmalarina hayranlik duyulmustur. Art Nouveau tasarimcilan, kivrimh, gicekli



soyutlamalar ile iglevsel unsurlan, geleneksel bicimleri rahatlatmak amaciyla
kullanmiglardir. '? (Resim: 6, 14)

Diagkunler diye bilinen bir difjer grup Art Nouveau tasarimcisi ise uclarda
gezinmiglerdir. Kitch ozelligi tagiyan iglerde, garip, dugsel, gizemli, kapal, egzotik,
tannga ve perivari ne varsa, mistisizm duygusu iginde eritiimistir. (Resim: 7)

Sanatini, yagama hizmet etmek igin Ureten bir difer grup tasarimci ise,
Teknolojiden aldiklanni ve &§rendiklerini sanatlannda kullanamaya caligmiglardir. Bu
rasyonalist sanatcilar, sanatin mantiksal ve geometrik yapisi istiinde durmuglardir.
(Resim: 16, 17)

Art Nouveau'nun temsilcileri ayni zamanda, ilk modernistier sayimiglardir.
Bunlar makinelerin toplumun her kesiminde kullaniimasiyla refaha, rahata ve giizellie
yol agacagini anlamiglardir. Bunun sonucunda Art Nouveau, sanayii GrGniniin
glizellestiriimesinde bilingli olarak kullanilarak, ilk ticari sanat haline gelmigtir. Ayni
zamanda, ticari baski ydntemlerinin gelismesiyle, ortaya cikan uygulamall sanatlar
teknikleri hevesle benimsenmigtir. Bunun sonucunda, kitle iletigsimin gérsel kalitesini
6nemli bir sekilde yikseltebilmiglerdir. Art Nouveau'nun uluslar arasi olma &zelligi,
iletisim teknolojisi ve ulagtirmadaki ilerlemelerle hizlandinimighr. Basin, medya ve
uluslar aras! sergiler araciltyla, ¢esitli Glkelerin sanatcilar arasinda iligkiler olugsmasina
neden olmustur. 1890’lann ¢ogu sanat dergileri, genis halk kesimlerine yeni sanat ve
tasanmi tanitmada hizmet etmislerdir. (Resim: 8, 9, 18)

Dugiik maliyetli baski teknikleri, sanat kitaplari ve dergilerin herkese
ulagabilmeleri ve rahatlikla satiimalarina neden olmuslardir. Béylece kisa bir siirede
moda haline gelmigler ve yirminci ylizyila gegisi hazirlamiglardir.

Art Nouveau tarzi, ortak bir bicim dili geligtirmis olmasina raiimen, degisik turleri
ile her tlkede farkli hal almistir. Omegin Ingiltere’de — yeni ve basitlestiriimis bigimlerle,
Fransa'da — Le Style Moderne ve dekorasyonun formu belirleyen dzellikleriyle kendini
belli etmigtir. Belgika ve ardindan Britkselde — keskin kivrimh ¢izgisel tarz gelisir.
Doksanlt yillarin ortalarinda Almanya’da Jugend still (genglik tarzi) ve Avusturya'da
Ayriikeihik (sencession) ortaya gikar. Bu iki tarzin ortak dzelliklerine gelince, kuzeyin
baski tekniklerini drnek alan, kalin kenarli ve kdseli grafik anlayis ile slisten neredeyse
okunmaz hale gelen tipografidir. Sencession daha sonralar dogrusal simetri anlayigini
getiren Mackintosh ve Glasgow okulunun izinden gider. Amerika'da yerini bulamayan
Art Nouveau, sadece ¢ok kisa bir siire igin moda haline gelir. Burada Will Bredley’nin
Avrupa'dan esinlen afiglerini belitmek gerekir. Ispanya’da Modernista olarak, Gaudi'nin

12 Philip B. Meggs: A History of Graphic Design, Van Nostrand, Reinhold, Second Edition, s.192.



eserlerindeki gibi, grafikte de dalgal yizeyler ve hareket eden diizlemlerle kendini
ifade eder. ltalya'da ise Stile Liberty olarak higbir zaman ulusal bir dzellik kazanmaz.
Holianda'da ise, Jon Toorop ve Johan Thorn Plikler gibi ressam ve afig tasanmcilannin
sayesinde,mistik sembolizme kadar gitmigtir. Henry Van De Velde akinin dnde gelen
kuramcisi, ayni zamanda, daha sonra Bauhaus'taki Uygulamali Sanatlar Okulunun
kurucusu olacaktir. ™ (Resim: 10, 11)

Tam bunlara ragmen Art Nouveau bir siisleme tarz olarak kalacaktir. Ancak bir
gegcis tarzi oima ozelligi ile de modernizme gegiste yardimci ve gerekli hale gelecektir.

Futlirizm

20.yy'in en uzun sireli ve en genis kapsaml artistik hareketlerinden biri
Fitlrizmdir. Reddetme efiliminin olmasina ve politik birikteliklerine radgmen,
6nemsenmeyi hak etmektedir.

Gorsel sanatlarla birliktelijine ragmen, Futirizm, 1909'da ltalyan sair Filipo
Tomaso Marinettinin (1876-1944) manifesto bildirgesiyle baslamigtir. Bu manifesto
sadece makine gaginin dinamizmini yliceltmez, ayni zamanda gugli bir sekilde gegmigi
reddeder.

Fitlirizmin yonil manifesto yayinlandiktan sonra sekillendi ve felsefenin
sanattan daha oOnde geldigini ileri strmektedir. Marinettinin yayinlamisg oldugu
manifestosunu, 1910’da resim sanati igin yazilmig iki manifesto izler. Bunlarin altinda
Umberto Baccioni, Carlo Carra, Luigi Rossolo, Giacomo Balla ve Gino Severini imzalan
vardir ve aslinda, Filtirizme ddniigecek bu akim lzerine aktif olarak galismislar ve bu
ddénemde sadece “dinamizm duygusunu® olusturmak igin konugmuslardir.

Gorsel sanatiar diginda Fitiirizm kendini, edebiyatta, tiyatro ve mizikte de
bildirgeleriyle manifesto eder ve giyecek, yiyecek ve icecekteki modasi ile ve hatta
oyuncaklariyla zenginlestirdi. Luigi Rossolo’'nun Seslerin Sanat1 1913, modern hayatin
seslerini taklit etmeyi tavsiye etmekiedir. Bunlar endiistri seslerini taklit etmektedirler:
patlamalar, catirdamalar, elektrikli zil sesleri ve kazimalar.

Futarizmin karakteristik ézellii olan sert geometrik ¢izgilerinde dijer ¢cagdas
ekollerin de etkisi vardir. Ozellikle Kiibizm, ayni zamanda bitiin bu hareketler “Modern
Still” (veya simdi aniidigi gibi Jazz Still)'ini yansitmig ve etkilenmistir, 60’lara kadar ise
“Art Deco” olarak bilinen stile misillemede bulunmugtur.'

'3 YAZILAR: Art Nouveau (1890-1914), GMK Yayinlan, Say:: 48, Ekim, 1989.
'4 Fluxeuropa: The Challange of Futurism

hitp://www fluxeuropa.com/futurism.htm. 18.06.2001.
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Fitlirizm, ltalyan Futurizmo’su ve Rus Futlirizmi, ltalya merkezli 20.yy'in artistik
hareketidir. Dinamizmi, hizi, enerjiyi ve makine glciiyle gecgerliligi, degisimi ve genelde
modern hayattan dogan rahatsizigi/huzursuzlugu vurgulamaktadir.'® (Resim: 19)

Bu yeni algilama, kavrama ve hareket etme yollan Gzerinde etkisini, agirhgin ve
koyabilenler arasinda ltalyanlar da vardi. Marinetti bir grup ressami Paris'es gotiirerek
onlara nasil resim yapacaklarini géstermeyi amaclamigtir. Ayni zamanda, “Caffeine of
Europe” diye adlandirdi§i 6zel tecriibelerini kullanarak medyay: lehine ¢aligtrmay ve
onun aracihh ile Fitlirizmi bitin diinyaya yaymay:. Fakat sanatgilanin gevresinde
siddetli bir tepki gibi dogan bir akim olarak biliniyordu. (Pound ve Lewis’in Vorticism
hareketi gibi) Rusya'’da ise bolgesel Cubo-Futurism akimmin gelisi Marinetti'nin
¢abalarina ortaklik eder.

Fitarizmin edebi teorisi dilin giderek artan anlatimi/ifadesi yodunlagiyordu. Bir
Faturist sair, kelimeleri sayfalarin (zerine kursun sagan makineli bir tifek gibi
yansitabilmigtir. Bu yansitma olayin gérsel ve igitsel teklifler toplami araciliyla
gercgeklestirmiglerdir. (Resim: 23)

italyan Fittrizmi'ndeki 6zgiir edebiyatta sifatlar, filer ve noktalama isaretleri —
yani onu yavaslatacak hicbir sey kullaniimamigtir. Metinler isimlerden olusan birer
kolajdir. Futiirist edebiyatta metinler artarda siralanmis simgelerden olusuriar. Ozgir
edebiyattaki parola 6zgirlilk parolasina dayalidir. Ozgurlik onlara gére dilin temelidir:
ses taklidi ve yansitma teknikleri kullaniliyordu. Teknik manifestolarda tanimiadikian
dort temel akim vardir: gergekgei, benzetmeci, soyut ve ruhsal. (Resim: 22)

Kesin sdylemek gerekirse dzgirliik parolasi sesli edebiyat degildir. Ses taklidi
ve yansimaya dayanan bu yaklasim, bir tiir fonetik edebiyattir ve daha sonra dadaistier
tarafindan geligtirilir. Futrist 68retilerinde duygulara hitap eden dzguriiikteki parolasi
sese dayal dilbilimde birincil kaynak olarak kullanilir. Bunun ltalyan Fttrist ressam
Luigi Russolo (zerinde bliyiik etkisi olmustur. O daha sonra, ses sanatini (Art of Noise)
kesfetmigtir. Bu sanatin daha sonraki basarih nesiller Gzerinde yodun etkisi olmustur.
Russolo’nun bilyilk ses kiitiriintin “biyitkbabasi” olarak kabul ediimesinin neticesidir.

16

Mutlak hareket + goreceli hareket = Dinamizm

*® Web museum: Futurism
hitp:/iwww. oir.ucf.eduwwn/paint/glo/futurismy/. 13. 04.2001.

'® jtalian Futurism: Giacomo Balla, Marinetti (1925)
hitp://cadre.sjsu.edu/switch/sound/articles/wendt/folder6/ng63.him. 16. 01. 2001.

1"



Futtrizmin kesin ve belli bir gorsel tarzi yoktur ve genellikle Kiibizmin bir yan
akimi olarak kiiciimsenir. Fiitlristler daha cok etraflarinda olan olaylar ve kiiltir
hakkindaki fikirlerini diigiinmek, hayal etmek ve onlan aktarmak ile ilgilenmiglerdir. Bir
¢ok manifesto hiz ve hareket ile ilgili teorilerle doludur, fakat bundan da énemlisi onlar
acil olaylan biitiin hayat! nasil etkiledikleri ile ilgilenmiglerdir. Esasinda Fiitiirist hareket,
hizh degisimin, statik kesinlikle gerceklestigi, insanlik disi teknolojik degismelerin
olduu zaman da, insanlarin hayatindaki degisimleri yakalamaya caligmigtir. (Resim:
20)

Marinetti ve takipgileri, duygusal ve patlayici giirler Gretmigler ve dodiru gramer
ve yazilima karsi gikmiglardir. Ocak 1913'te Giovanni Papini (1881-1956) Fransa'da
Lacerba dergisinin basimina baglar ve bdylece tipografik tasanm sanatsal savas
alanina g¢ekilmig olur. Haziran 1913'te klasik gelenege karsi tipografik devrimi isteyen
Marinett’nin makalesi yayinlanir. Harmoni diglanmistir, ¢iinkii “sayfa boyunca giden
stili mahvediyordu®. Bir sayfada (i¢ ya da dort miirekkep rengi ve 20 yaz tipi (italikler:
cabuk etkilerde, cesur ylizler, vahsi duygular ve sesler igin) kelimenin etkileme glcini
katlamiglardir. Badimsiz, dinamik, carpici kelimeler yildizlann, bulutlarnn, ugakiarin,
dalgalann, patlayicilann, molekiillerin ve atomlann hizini verebilmislerdir. Yeni ve
boyamsi tipografik tasarim; “parole in libetra” ya da 6zglr sdzclkler diye isimlendirilen
sayfada dogmustur. (Resim: 21)

Matinetti bu patlamaya gehit olmus adamin, climlelerini gramer kuralanna
uygun olarak baglamak icin durmayacagini, sézciklerin dinleyenlere hizla ve bagirarak
sOyleyecegini yazar. Marinetti sairlerin gramerden bagimsiz olarak kendilerini yeni
ifade sOzciiklerine agmalanni ister. Gutenberg'in harekefli matbaay: icadindan beri,
bircok grafik tasanm yatay ve disey yapi arz eder, ama Futlrist sairler bunu rlizgara
atarlar. Gelenekten uzak sayfalanni, dinamik, cizgisel olmayan kompozisyoniaria
donatirlar.

1897'de Fransiz Sembolist sair Stephan Mallarme (1842-1898) “Un Coup de
Des” siirini yayinlar. 700 kelime ve 20 sayfadan olugan eser degisik tipografik
geniglikteydi: bag harf, kiicik harf, roman ve italik. Bir giiri beyaz ve bog uclara
cevirmektense bu “sessizlik®, ¢caligmaya anlamin bir parcasi olarak katilir. Kelimeleri
cizgisel siralamaya koymakiansa, kelimeleri duygulari ve fikirleri vurgulamak igin
sayfada beklenmedik yerlere yerlestiriler. Daha fazlas), Malarme tipografiyi miizik
skoruna uyarlamakta basanhdir - kelimelerin agifhig ve yerlestiriligi entonasyona
uygun, sozlii okunusta dnemli ve ritmiktir.
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Diger bir Fransiz gair, Guillaume Apolimaire (1880-1918) Kﬁbistlerie yakindan
ilgilidir, kismen de Picasso ve Marinettiyle rekabet icindedir. Apollinaire Afrika
yontusunu savunmug, K(bist resim ve edebiyatinin prensiplerini tammlamigtir ve bir
keresinde sunu gdziemlemigtir, “Kataloglar, posterier, bitlin tir ilanlar, bana inanin,
bizim yaklasimimizin giirselliini tasilar”. Kendi grafik tasanmianni  1919'de
Calligrammes adh kitapta basar. Kelimelerin bir figlr, piktograf, form olusturdugu siirleri
vardir. Bu siirlerde, giirin ve resmin potansiyal birlegsim olugturdugunu, basili sayfa
{izerinde zaman ve sekansa hagl tipografinin konseptini ilan etmigtir. (Resim: 24)

11 Subat 1910'da Marinetti'nin FltOrist hareketine katilan bes sanatgi Fatarist
Sanatcilarin Manifestosunu yayinlariar. Umberto Baccioni (1882-1916), Carlo Carra
(1881-1966), Luigi Russolo (1885-1947), Giacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini
(1883-1966) sunu deklare etmiglerdir:

‘Gegmigin  kUitGrinG yikin... Batin taklit tarerini yok edin...Orijinallik
denemelerini  yikseltin..Sanat  kritiklerini  tehlikeli ve  gereksiz
goran...Ginimazin gunlik diinyasinda, fennin zaferiyle sekillendiriimig
diinyaya destek verin®. (Maggs, 1998, s.236.)

Fitarist ressamlar Kibizmden gicli bir sekilde etkilenmigler, ama aymn
zamanda calismalannda hareketi, enerjiyi, sinematik sekansi diga vurmuslardir.
“Simuitane” kelimesini ayni sanat caligmasindaki degisik bakis sunumian gibi gérsel
sanat iceriklerinde kullanmiglardir.

Futlrist felsefeyi grafik ve ilan tasanmina uygulayan sanatcilar arasinda
Fortunato Depero (1892-1960) posterde, tipografi ve rekilam tasariminda ¢aligmalarin
viicudunu olusturur. 1913'te, bu gen¢ ressam Fitlrist gazete Lacerba’'nin kopyasini
gordiikten sonra sosyal realizmden ve sembolizmden Fiitirizme y&nelir. Depero’'nun
1924 yeni Fitlrist Tiyatro Kampanyasi posteri titrek renklgrin diiz yiizeylerini kullanma,
basil sayfada kinetik hareket yaratmak igin kdseli tekrarlar kullanma yetenegini ortaya
koyar. 1927'de Depero, Dinamo Arariyi yaynlar, bu tipografik denemelerinin,
posterlerinin, tasanmiarnin ve diger islerinin toplanmasidir. Kapak, koyu mavi poster,
bordo tizerine giimiis ve siyah figiirasyonuyla Depero Futurista’y: ilan etmektedir. Iki
masif krom birlestirici ile bagh kitabin, bir fiziksel nesne ve sanat eseri olmasi istenir.
Bu bir sanatcinin kitabimin miijdecisiydi, yayin olayindan bagimsiz olarak bir sanatci
tarafindan yayinlanmigtir. Eylil 1928'den Ekim 1930'a kadar Depero New York'da
cahisir ve Vanity Fair, Movie Makers ve Sparks gibi dergilerin kapaklanni ve De Marinis
& Lorie gapka dikkani ilanini tasarlar. Sofistike ve kozmopolit bir seyirciyle simirh
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olmakla birlikte, Futrist caligmalarinin gériintisii Amerikanin modemizme dogru
hareketini kanitiamigtir.

Faturizm diger sanat akimlarinin temel ilhami haline gelir, ¢linkl vahsgi,
devrimsel teknikleri dadaistler, konstruktivistier ve De Stijl tarafindan adapte eder.
Futiristier manifestolarimin yayinlanmasini, tipografik deneyleri ve reklam gosterilerini
baglatmiglardir. (8 Temmuz 1910'da Marinettinin “Gegmisi seven Venedik'e karg!”
sayfalarinin 800.000 kopyas! Venedik kalabalijina Saat kulesinden atiimigtir), sairleri
ve grafik tasanmcilan tipografik kelimenin ve onun anlaminin dofasini tekrar
dustinmeye iterek."®

Futiirizmin sanat diinyasindaki avant-garde akimlar izerindeki etkisi tartigiimaz.
Fitiristler bitiin sosyal hastaliklann ¢bziimil olarak makine ve teknolojinin igbirligini
gérmiglerdir. Bu fikir 1913 yilindan sonra Konstriiktivistlerin ana fikri olur. Cesitli
teknikler ve sesli giirler, sagma sapan kitalar, tezatlar ve brogiirlendirme Dadaist akima
dahil edilen &zeliikierdir. Bu akim Birinci Diinya savas sirasinda lsvigre'de ortaya
cikacaktir.

Dada

1914'de gelindiginde sanat tekrar bir olay haline gelir. Tarafsiz Isvigre, savasta
kacanlara siginak olup, bagrnim acgar. Zarih, Almanca bilen muiteciler icin siinak haline
gelir. Hugo Ball, Cabate Voltaire adli gece kulubinll 16 Subata agar. Sair, oyun yazar
ve sol gbriiglis bir yorumcu olan Ball, ayni zamanda bir miizisyendir. Agiista kendisiyle
isbirli§i yapan arkadaglan arasinda Romen ressam ve mimar Marcel Jarco, Blaue
Reiter'a da katkisi bulunan Alsace-Lorraine’li ressam ve sair Hans Arp ve Romen sair
Tristan Tzara bulunmaktadir. Bir hafta gecmeden de Richard Huelsenberck adh bir
Alman yazan Ball'a katiir. Gelisiyle Cabaret ¢ok daha saldirgan bir hava kazanir.
1916’nin yazinda bu grup faaliyet, sanat ve amaglarina Dada adini verir. *° (Resim: 26)

Birinci Dlinya savasinin katliamlanna ve budalalijina duyulan nefretien dogan
bu hareket, sok etkisi yaratarak ve alay ederek, teknolojik ilerlemeye korii kiriine
baglanmayi, Avrupa toplumunun yozlagmasini, savag, toplum, gelenek, din ve sanat
gibi yerlesik degerleri protesto etmigtir.

'8 philip B. Meggs: “The nesis of Twentieth — Century Design”, A History Of Graphic Design, Third
Edition, 1998, p.238.
® Merill Berman: Graphic Design inThe Mechanical Age, Yalle University Press, New Heven and
London, 1998, p.12.
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Daha akim ortaya ¢cikmadan 6nce, aligilagelmis estetik degerlerle zitlagan, diger
bir anti-sanat akimina Marcel Duchamp oncililitk etmigtir. Duchamp, Paris’te baslayip
New York'ta gelistirdigi hareket, New York Dada’nin bag temsilcisi sayilir. *

Dadacilar, sagmayi, karmagik dinyanin anlamsizi§im vurgulamak, insanhigin
tlklistini ve ahlak anlayisinin neden oldudu toplumsal calkantilarnin sergilemek gibi
fikirlerini kendilerine amag kabul etmiglerdir. Insan varhgini her geyden stiin géren bu
yagam tarzinin 6nerdigi veya savundugu bir ideoloji yoktur.

Diger taraftan, Dada hareketi, dijer sanat hareketleri gibi program ve manifesto
etrafinda olugsmus bir sanat dedildir. Ama yine de bildirge sloganlarinda da anlagilacag:
gibi, akimda, tedirgin ve mutsuz bir kusagin kendi cadiyla hesaplagtifi noktalar
gdrmek miimkiindiir. Zaten Birinci Diinya Savasi ve onu izleyen yillarda yasamin,
diizensiz, uyumsuz, karmasik birtakim siregleri baska turlti algilaniimasi distunilemez.
Boluk porgik bir yagsam igindeki , savasin agir kosullan altinda ezilen bir kusagin
gbzinde, yerlesik dilzenin tim deger yargilaninin bir anlam olamazdi. Aymi zamanda
digavurumculann “ezilmiglik, yoksulluk, mutsuziuk® edebiyatini yapan kavrayiglarina
anlam veremeyen Dadacilar, kendi dénemlerinde etkili olan bu akimla savasmayi
gorev bilmislerdir. Dadacilar, disavurumculann ortahigi kapkara géren ve toplumun
geleceginden Umidini kesip i¢c dinyalanna kapanan felsefelerine katiimamiglardir.
Onerdikleri sanatin kesin ve belirli kurallan yoktur. Ancak sanatin kékiinde oldugu gibi
yasamsal bir olgu olmasi gerektijine inanmiglardir. Miizelerde ve saraylarda, egemen
sinifin ideolojisine gbre olusan giadimlu bir sanata kargi olduklan gibi, belli bir
dogmaya bagh tim akimlarin yikiimasim amaglamiglardir. Ozellikle Almanya'daki isgi
hareketlerini desteklemis ve burjuva ideolojisinin propagandasini yapan ist yapi
kurumlarini tahrip etmeyi hedeflemislerdir. '

Dadanin bildirge ve sloganlarina belli bir mantikla yaklagmak olanaksizdir.
Cinkii Dada kendi felsefesinin gere§i kendini aciklamayi da reddetmistir. Dada
sanatinin ilkeleri, edebiyat, resim ve diger sanatlarda yan alayci bir tutumia
yansitiimigtir. Modern sanatlara ise, zamanla eski akademiler gibi kendini tekrarlama
tehlikesiyle karst kargiya kalacaklan digtniimastar.

Dadacilar, sanata yeni estetik kategoriler ve digitler getirme yerine, ddneminde
etkili olan sanat akimlar ve ybntemleriyle hesaplagsmay yeglemiglerdir. Onlara goére
sanatin bicimi, icerigi ve konusu ne olursa olsun, sanat¢inin yaptigi seye inanmasi ve

20 adem Geng: “DADA — Antropi ve Nedensizlik Agisindan Dadaci sanat Hareketlerinin Céziimlemesine
lligkin Bir Yéntem Aragtirmas:”, (Yayinlanmig Doktora Tezi), lzmir, 1983, s.78.
*'adem Geng: a.g.k, 5.74.
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ona sanat demesi 6nemlidir. Sanatsal faaliyetlerde, teknik ve ydntemin sinirsiz
oldugunu bilincine varimigtir.

Dada yayin organlarn, ¢agmiz insanini duglinsel 6zglriik alaninda
yiikseltebilmek amaciyla ilk atlimlardir ve kdktenci dénugimlerini sergileyen grafik
iletisim araglan niteligindedir. Dadacilik felsefesi, uluslar arasi bir sanat dili olarak
yayginlagmasini saglayan bu araglarin gagirtici ve anlamsiz bigim dzellikleri ve zengin
gorsel bilegimleri vardir. Bu yayin organlarinin amaci, belirli bir okur kitlesine
seslenerek, sanatginin belli donemlerde karsi karsiya kaldif segenekleri ve toplumsal
yasam diizeninin i¢ yiiziini ortaya gikarmaktir. (Resim: 29)

Kolaj, fotomontaj, aga¢ baski, tagbaski ve difer baski teknikleri bu harekette,
bash basina bir sanat olay: ve kiiltiir dncliliii olarak nitelenmiglerdir. Afiglerde, yan
yana veya (st Uste getirilen fotograf imgeleri, kendi ¢caginin gerektirdiklerini ve her turlt
iletiyi carpici bir bigcimde aktarabilmiglerdir. Dada yayin organlarinda yer alan resimier,
afigler, desenler, fotomontaj ve montaj érnekleri, kendini tanimak ve kendi ¢agina tanik
olmak isteyen bir kugagin yasama savasiminin, hesaplagmasinin en 6zgin érnekleri
haline gelmiglerdir. (Resim: 27)

Dada dergileri, kapak diizenlemeleri bakimindan bir afig niteligini tagiriar. Genel
olarak kalin puntolu, ¢arpici bir Dada sbzciigil ve bir desen ya da aja¢ baski imgesini
kapak kompozisyonlarinda anlamsiz sekillerle birlikte yer almigtir. Bu dergilerin sayfa
diizenlemelerini, aligilageimis bir tasanm anlayisiyla ve diyagonal bir bigcimde siralan
yazilarla tasanm diizlemini rasgele pargalayan formiar olugturmustur. (Resim: 25)

Dadaistler her ne kadar sanata kargi olduklarini, gelenekleri reddettiklerini ve
sadece yozlasmis toplumia alay edip asafiladiklann ifade etmis olsalar da ortaya
cikardiklan caligmalarinda fitirizmin gérsel alfabesini zenginlegtirmiglerdir. $ans eseri
ve bilingsizce yapilanin etkisi anlayinca Dadaistler, spontane olani planh davraniglaria
birlestirmenin yollanni aramiglardir. Bu sentez sonucunda da tipografi geleneksel
kisitlamalarindan kurtuimustur. Dada ayni zamanda harf bigimlerini, Kiibizm kavramina
uygun fonetik semboller seklinde degil ama, gdrsel bigimler olarak kullanmigtir. Tzara
ve Hausmann, harf bicimlerini bu gekilde ele almiglardir. Aynica harf, tipografik
elemanlan ve gorsel igaretleri de kolajlar yaparak gerilim ve kontrasthk alanian
olusturmay: amagclayan tipografilerini gerceklestirmiglerdir. (Resim: 28)

Dadanin dofusunda yaygin olan baski teknikleri arasinda aga¢ baski,
digerlerine oranla daha 8zgin bir yere sahiptir. Aiman Digavurumculan tarafindan
yeniden kullaniimaya baglanan ve dramatik etkisi nedeniyle belli bir ddnemin toplumsal
yapisini ve ekonomik bunalimlarini siyah beyaz zith§iyla gorsellestiren bu teknik, dada
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sanatcilan tarafindan da benimsenmistir. Ancak Dadacilar bu baski teknidini yayin
organlanna sanatsal ve belgesel bir icerik katmak amaciyla kullanmiglardir. Dada
sanatgisi igin dnemli olan, baski teknidinin Gretim streci degil, distnce ve sonugtur.
Gérsel iletigim alaninda kullanilan tim baski teknikleri, Dadaci disiincenin
malzemelerini olugturan teknikler arasinda yer aimaktadir. (Resim: 30)

Cesitli karma tekniklerin sinirsiz zenginlikteki gérsel imgelerini iceren fotomontaj
nitelikli Dada grafiklerinin yaninda, Dadaci desenlerinde kendine 6zgi bir kuralsizhi§i ve
rastlantisal gizgi 6zellikleri s6z konusudur.

Dada kompozisyonlarinin blyik bir bdlimi fotomontaj teknikleriyle
tamamlanmiglardir. Genel olarak basili kagit pargalaninin yapigtinimasi ve bunlarin
guvas boyayla tamamianmasi, fotograf nitelii veya basim ozeliikleri yoniinden bir
niteliksizlik duygusu yaratmigtir. Kitle iletigim araglari bu alanda gerekli olan
malzemeleri saglamiglardir. %

Alayci ve agagilayici tavriyla toplumsal degerleri kokiinden sarsan Dadaizm,
1912-22 yillani arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizi§i de i¢ine alan sanat dallarinda
oldugu kadar grafik tasanm ve tipografinin de gorsel diline devrimci yenilikler getirir.
1922'de yeleri arasindaki siirtiigmelerin artmasi ve ¢ok sayida Dadaist Siirrealizme
yénelmesi sonucunda, variini stirdiirecek bir zemini kaimadidi i¢in son bulur. Ancak
Dada, yenilije ve bagkaldinya esin kaynagi olan, bir ézgurlestirme hareketi olarak,
gecerliligi kalmamis aligkanliklara kargi savagsmasi; uzlasmaz tutumu ve tutkusu ile
bugiin bile entelektiiel ve sanatsal buluglara érnek olmaktadir.

Konstruktivizm

Rusya'dan ¢ikan ve modern sanat (izerinde etkili olan (nonobjective) nesnesiz
bir sanat akimi olan konstriiktivizm, ilk olarak Viadimir Tatlin’in yapitlarinda kiibist rélyef
konstriiksiyonlari olarak ortaya gikar ve Tatlinizm olarak adlandirilir. 1921'e kadar adi
konmayan akimin prensiplerinin de belilenmesi bu tarihe rastlar. Konstrilktivist
eserlerde demir, teneke, tahta, cam gibi malzemelerin kullaniimasi, akimin ginlik
yasamla sanat arasindaki koprii olusturma fikrinden dogmustur. Amaglarindan biri
“artist mithendisler toplulugu, olusturmak olan bu akimin bir diger ismi ise Uretim
Sanati (Production Artitir. Tatlin sanatin modasinin gectijine inanmaktadir. Fakat
Konstriiktivizmi Bat'ya tanitan Antonie Pevsner ve Naum Gabo sanatin hala toplum
igin bir yeri oldugjuna inanirlar. Béylece iki grup olugmaktadir. Ikinci grubun temsilcileri
icim dinamizm/hareket 6nemlidir ve formlann fonksiyonel olmasi gerekmez. Gabo,

2 adem Geng: “DADA ~ Antropi ve Nedensizlik Agisindan Dadaci sanat Hareketlerinin Gziimlemesine
lligkin Bir Y6ntem Aragtirmasi”, (Yayinlanmig Doktora Tezi), lzmir, 1983.
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kinetik maddeler gelistirmeye ve Alexander Rodschenko 1920'de Konstriiktivist
hareketli heykeller yapmaya baslar. Tatlin aym yil Ugiincii Entemasyonel icin antini
yapar. Lissitzky bir difer dnemli isim olur. Konstriiktivizm ile Suprematizm birbiriyle cok
yakindan iligkilidir. 1917 Devrimi'ni takip eden ilk dort yil Konstriktivistier ve diger
gelisimci (Progressif) ve deneyci (Experimental) sanatgilar Sovyet hilkiimeti tarafindan
ulkenin sanat yagamini yeniden diizenleme konusunda desteklenirler, sanat okullari ve
miizeler agmalan igin tegvik edililer. 1922'de ise deneysel ve soyut sanat akimlan
yasaklandijinda bu sanatgilann gogu (lkelerini terk eftiler ve Fransa ile Almanya'ya
giderek bu akimi devam ettirirler. 2

1920’lerden sonra Konstriiktiv sanatin uluslararas! bir boyut kazandigini goéralir.
Almanya ve ozellikle Beriin'i bu gelismelerin merkezi sayilabilir. Almanya'ya
konstriktivizmi getiren Rus sanatcllar daha sonra Weimarda Bauhaus’'un
kurulmasinda da 6nciilitk edeler. Burada bir cok sanatgi hep birlikte ya da biri digerinin
yerine gecerek aktif bir sekilde katkida bulurlar. Bunlardan bazilan: Poul Klee, Oskar
Schlemmer, Johannes Itten, Lyonel Feininger, Wassily Kandinsky, Loszlo Maholy-Nagy
ve Josef Albers'tir.

1910’'da Marinetti sayesinde Fitlrizm ile tamgan Rus sanatgilan bu akimin
kiibizm ile olan ortak yonlerini kegfederek bunu kibo-fiitirizme déntstiirmislerdir.
Tasanm ve tipografide bu konu ile ilgili yapilan galisma ve denemeler gesitli sanat
dergilerimde ve Fiitiirist sanatgilannin kitaplanmda yer almiglardir. Bu kitaplarda da
Carllk Rusya’'nin degerlerine karsi cikmiglar ve ezilen koyll sinifinin tarafini
tutmuslardir.

Suprematizm'’i ise 1913 yilinda Kazimir Malevich saf renk ve temel geometrik
bicimlerden clugan bir resim stili geligtirerek ortaya koymustur. Malevich de dnce
Fitarist ve Kiibist Gslupta caligmalar yapmigtir. Daha sonra temel geometrik bigimlerin
soyutlanmasindan yola ¢ikarak bu yeni ve yalin stili yaratmigtir. 1915 yilinda
Petrograd’da agilan “Son Futurist Resim 0.10*na bir resimle katiir. "Sifir Bigim” isimli
bu resimde Malevich, beyaz zemin {zerine boyanmig siyah bir kare vardir. Bu
adlandirmayla sanatin gecmigle biitlin iliskilerini kopanp, sifirdan, hicten baslamasi
gerektigini séylemek istemigtir. Eskiyle uzaklagmazlik ve gelenekleri yikma, o yillarda
endistri ¢agdi bilincinin en karakteristk yani olmug ve sanatta bu gekilde
belirginlesmigtir. lik olarak Kiibistlerin sanatta ortaya attiklan soyutiama ve eleme giicil,
Malevich gibi sanatcilar tarafindan yikma ve yok etme etkinligine ddntstartimastir. Bu
da Fitarizmin mantiindan kurtulamamis olmalarindan olsa gerek. Bu resim herhangi

B Ralph Mayer: Art Terms an Tecniques, Herper Perennial, New York, 1991, s.97.

18



bir nesneyi gostermek icin yapiimamigti ve hicbir gey anlatmamaktadir. Yalniz
nesnelerden degil, onlann uyandiracadii herhangi bir duygudan, ¢agnsimliardan ve her
turlt ruhsal titregimlerden arinmigtir. Malevich'in deyimiyle “susan higligin semboli”
dar. %

Nesneler diinyas: Malevich’e gore, insanin kendi ¢ikan igin tasarlamis oldugu
bir diinya dir. Komiinist felsefenin de temelinde Maddeselcilije/Materyalizme kargi
cikis yatmaktadir. “Sifir Bigim” yalmiz sanat igin degil, insanlk igin de kurtulug
semboliidiir. Insanlik tarihinde nesnelerin, mal ve milk hirsinin yok olacagji yeni bir
¢agin, her turld ¢ikarin bencillifin tesinde insanlara egitlik, kardeslik ve bang getirecek
olan bir gagin (Komiinizmin) habercisidir. Malevich bu ¢aga “Suprematizm - Nesnesiz
Diinya” cafii demigtir. Suprematizm ¢aginin yaraticihik cag: olacagina ve siiprematist
sanatin, insanlarin yaratma 6zgtirligiine kavusturacak tek yol olduguna inanmistir.

Yeni ekonomi politikasi ile kiiltiir politikasinin yénii degisimee isci sinifi ile aydinlar
arasinda ilk anlasmaziikla ¢tkmig ve yeni kurulan deviette sanatginin konumu yeniden
tartismaya agilmigtir. Sanatgilar arasinda zith§a varan ideolojik ayrimlara neden
olmustur.

Malevich ve Wasilly Kandinsky gibi bazi sanatcilar “sanat i¢in sanat’ fikrini ve
sanatin toplumun gereksinmelerinden ayrn tutularak temelde tinsel bir etkinlik olarak
kalmasi gerektigini savunmustur. Ulkenin o dénemki durumuna bakilacak olursa bunun
ne kadar Gtopik ve gergeklerden uzak bir diiglince oldugunu daha iyi anlagihr. Viadimir
Tatlin ve Alexander Rodchenko énderligindeki 25 sanatgidan olugan karsit grup ise bu
gorusi reddetmigler ve endiistri tasarimi, gorsel iletigim ve uygulamah sanatlarda riin
vererek, kendilerini yeni komiinist toplumun hizmetine adamislardir. Lenin’in kendisi de
“Belli bir politik dustinceye hizmet etmeyen sanat eseri olamaz* demigtir.® (Resim: 31,
35)

Konstruktif sanat icin kabaca: genellikle soyuttu (abstract), {i¢ boyutludur ve
sanatin gergek dinyay: taklit etmek yerine ona katkida bulunmasi prensibine dayanir
denilebilir. Sanat toplum igindir fikrini savunan konstruktivistler, sanatciy1 gereksiz
seylerle ugrasmaktan vazgecip afig liretmeye ¢agirmiglar, komiinist toplumun bir bireyi
olarak sanatclyl ‘eski siiprintlleri’ ortadan kaldirarak, yeni bir yagam kurmak igin
calismalar yapmasi gerektigini savunmuglardir. Bu amag¢ ylizinden heykeli birakan
Tatlin, kendini en az yakitla en fazla 1s1 veren bir soba yapmaya girismigtir. Rodgenko

24 Dilek Bektas: Gagdas Grafik Tasanmin Geligimi, YKY Ltd. $ti., Ist., 1992, s.57.
25 aAvner Ziss: Gergekligin Sanatsal Oziimsemenin Bilimi: Estetik, De Yaynevi, 1984.
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ise resmi birakmis ve grafik tasanim ile foto habercilik yapmaya baglamigtir. (Resim:
33, 34)

Konstriiktivizmin bir difer temsilcisi sanat¢i, ressam ve mimar olan El Lissitzky
(Lazar Markovich) ‘dir. Ona gbre Kominizm ve sosyal mihendisligin kuracadi yeni
diizende, teknoloji toplumun isteklerini kargilayacak ve sanatgiftasanmei, insanhga
daha verimli bir toplum ve gevre sadlamak icin sanatla teknolojiyi birlestirecekti. Bu
gorisii daha sonra kurulacak olan Bauhaus’un da ana fikrini olugturacakti. Bu idealizmi
onun grafik tasarima olan ilgisinden dogmaktadir.

1920'de resimledigi “lki karenin Oykiisi” adli kitabin sayfalan arasinda yer alan
metnin, yerine gdre yatay, yikselen veya diigen satirlar geklinde dlzenlenmig ve
cizgilerle desteklenmistir. Boylece suprematist etkiler gériimektedir. “Beyazlan kirmizi
kamayla vurun“ adh politk afiginde ise suprematist tasarim elemanlarn politik
sembollere dénismuslerdir. Kirmizi Bolgevikleri, Beyaz Karenski'nin kargi devrim
giicleri sembolize edilmigtir. Kirmiz1 Giggen ve gizgiler, resmin safinda duran ve geri
cekiimekte olan izlenimini uyandiran negatif alandaki blyiik beyaz daireye dogru,
saldirgan bir gekilde ve cesitli ydnlerden gelmektedirler. (Resim: 39)

1925'te El Lessitzky, Gutenberg'in matbaa sisteminin artik eskidigimi yerini foto-
mekanik ydnteme birakacagini mijdesini vermis ve fotomontaji kendi tasanmiannda da
kuftanmigtir. (Resim: 36)

1923'te tasarladi§i Mayakovsky'nin* “For the voice’(ses igin), “yilksek sesle
okumak Uzere® adhi siir kitabinda, sadece tipografik elemanlarla bir diOzenleme
yapmigtir. Bu yapitta 6nemli olan, elemaniarin gorsel iligkileri ve aralarindaki zithklar,
bicimlerin sayfanin negatif alaniyla olan iligkileri ve bask:i olanaklan disiiniilerek
kullanilmig olmasidir. Burada kullanitan imajlarin iki anlami vardir: soyut goérsel
kompozisyon olustururlarken iletisimsel igleve de cevap vermektedirler. Batili
tasanimcilar ise bir kelimesini bile anlamadiklan bu diizenlemelere ustaca hazirianiimis
soyut kompozisyonlar olarak algilamiglardir.  (Resim: 40)

El Lissitzky, kullandii karmagik iletisim mesajlar igin montaj ve fotomontaj
tekniklerini kullanmig, afiglerinde, sayfa ve kitap kapafi tasanmlannda baski
kompozisyonlar ve foto-grafik gorintilerinden, kurgu malzemesi olarak yararlanmistir.

El Lissitzky'nin Dadaist Hans Arp'la birlikte hazirladiklan “Kunstismus 1914-
1924°(1014-24 arasi sanatlardaki ‘izm’ler adh kitap 1920’lerde en o6nemli grafik
tasarimlanndan biri olmugtur. Bu kitap icin kareye yakin dzel bir format distnaimis,
béylece enformasyonun organizasyonu hedeflenmigtir. El Lissitzky bu tasarimda

28 M. Ankins: Soviet Commercial Design of Twenties, Abheville Press Pub., New York, 1987.
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ylzyilin basindaki ortamdan soyutlamak gerekir. 1900'larin baglarinda, o&zellikle
uygulamali sanatlar alaninda (st {iste etkili olan {ic anlayis gbze carpar: Ulusal
Romantizm, Modern Style ve Neo Klasizm. Bu yenilikgi akimlar daha ¢ok, Futlrizmin
ve Konstriktivizmin 1917 Devrimi ile iyice agihkianni koymalarina kadarki zaman
diliminde etkili olmuslardir.

Bauhaus

Birinci Diinya Savagiyla birlikte ekonomisi zayiflayan Almanya, sahip oldugu
islememis kaynaklannin {izerinde galigacak yetenekli elemanlara ve ihra¢ icin mallar
hazirlayacak endlstriye gereksinim duymustur. Dolayistyla bu ihtiyaglan kargilayacak
yeni sanatsal egitimini saglamak i¢in 1919'da Bauhaus okulu kurulur ve endistri ile
sanat egitiminde dnemli bir yer edinir. Burada marangoziuk, dokumacilik, cam ve metal
igleri, baski ile tipografi atdlye sisteminde dgretilirler.

Bauhaus iki farkli dbénemde gelisme gosterir. Birincisi olan Weimar
Bauhaus'unda, tipografi ve grafik tasarimda adina 1920'lerde onemli gelismeler
kaydedilir. Burada digavurumculugun etkisi gérmek miumkindir. Atélyelerden birinin
basina getirilen Lyonel Feinenger, 1921'de kisisel tipografik Gslubunu geligtirir ve “Yeni
Avrupa Grafikleri® adh portfolyo galismasinin kapak tasariminda tahta baski geklinde
uygular. Bu ¢aligma ayni zamanda Bauhaus'un erken déneminde gorilen digavurumcu
tavrin bir géstergesi olmustur.

Johannes ltten'in gelistirdigi, tipografik ve kaligrafik formlarn, digsavurumcu ve
bekienmedik sekillerle birlegsmesi mantigini gliden tasarim anlayigi sonucunda, Fried
Dicker ve Peter Rohl gibi égrencilerinin yetismesine neden olur. 1923'te Maholy-Nagy
de Bauhaus'a katilir. Baski atdlyesinin bagina getirilerek, Herbet Bayer, Josef Albert ve
Joost Schmidt gibi daha sonra egitimci olacak &grenciler yetistirir. (Resim: 41)

Maholy-Nagy, Bauhaus'ta iletigim ve teknolojiye gerekli dnemin veriimesini
saglar. Tipografinin iletisim icin bir ara¢ olarak gdériir ve her formunun tasarnminda
bunun amag ediniimesi gerektigini styler. Agik ve okunakiihk estetik ujruna feda
edilmemelidir. Harflerin belli bir seklin igine sokularak zorlanmasina da karst ¢ikan
Maholy-Nagy, bu sézleriyle De Stijl estetigini hedef alir. Ona gére tipografi, esneklik,
degiskenlik ve yenilik icermeli, aymi zamanda disavurumcu ve optik etkilere sahip
6zgln bir ifade dili olmahdir.

Bauhaus'ta Gropius, Sanat ve El Sanatlannin Birli§ji yerine, Sanat ve Teknoloji,
Yeni Bir Birlik sloganim getirir. Maholy-Nagy ile birlikte “Staacliches Bauhaus in
Weimar 1919-23" adli sergi katalogunu hazirlarlar. Herbert Bayer uygulamasini yapar.
(Resim: 44)



1925'te Dessau'ya taginan Bauhaus, bu kez De Stijl ve Konstruktivizmi izinden
giden yolu seger ve onlarin fikir ve prensiplerinden yararlanmaya calisir. Dessau'da
layout, tipogarfi ve reklam arasindaki iligki ortaya ¢ikar. 1926'da yayinlanmaya
baglayan Bauhaus dergisinin 1928 tarihli kapagini Herbert Bayer tasarlar. Artik gizim
tahtasindan degil kameranin éniindedir. (Resim: 42)

1929'da Maholy-Nagy Dust Jaket adii caligmasini olugturur. Modern mimarinin
malzemelerini anlatmak icin, gérlinligliniin gobige tonunu camin (izerine basilan
tipografisini fotografa doniistirmiistiir. Bauhaus okulu Gotik yazi karakterlerini, Roman
karakterlerine tercih etmistir. Ayrica sens serif fontlan grafik tasarimina uygun buldugu
icin tercih etmistir. Herbert Bayer yeni bir tipografi yaratmaya ¢alisir. (Resim: 46)
1925'te tasarladifi yazi evrensel niteliktedir. Basit, aciktir ve herkesin anlayacag
bicimde, geometrik gekiller iizerine oturtulmugtur. Ayni zamanda biylk ve kigiik harf
ikilemini lortadan kaldirmak yoniinde ilk adim sayilabilir. Bu fikri Maholy-Nagy,
“Bauhaus ve Tipografi’ adh makalesinde ilk ortaya atan olmustur. Daha sonra Herbert
Bayer “Tipografi’ adh makalesinde bunu desteklemistir. Hatta ona gbre, bu sekilde
daktilo gibi gerecler de daha hizh ve ucuz olacaktir. 1925'te Bayer, baylk harfleri
kullanmamaya baslar. (Resim: 43, 45) Josef Alberts, sablon yazisini tasarlamak icin
temel geometrik sekillerden yararlanmistir. Bu yazida harfleri olusturan sekiller,
baglanti olmaksizin bir araya getirimiglerdir. Herbert Bayer ise tipo-foto olarak
adlandinlan, tipografik ve fotografik gérintilerin birlikte kullaniimasinda dogan teknigin
yaraticisi olur. Bunu tasarlama amac ise tipografik ve forografik &geleriyle birlikte,
yazilarin ve metinlerin bitiinlesmesi ve bir bitlin olusturmalaridir. Bayer'in 1926'da
Kandinsky'nin 60. Dofjum gini sergisi igin tasaradif afiste, harfler ve sgekiller
Slcllerine ve dnemlerine gore diizenlenilir. (Resim: 47)

Bauhaus okulunun émrii dért yil sirmQstir. Ancak onun prensipleri ve egitim
tarzi 20. ylizyilin tasanm hayatinda Snemli etkileri olmustur. Amaclanndan en dnemilisi
ise sanat ve endustriyi bir araya getirme gabasi olarak belirtilebilir. %

Yeni Tipografi

Grafik tasanmi alaninda ylzyiin baginda gercgeklestirilen yaratici yenilikler
modem sanatin ve Bauhaus'un eserleri olarak bilinmis ve gok dar bir kitle tarafindan
anlagilmistir. Bu yeni tasarim yaklagimlanni glnlik problemler de uygulayan, onlarn
baskicilar, dizgiciler ve tasarimcilardan olusan genis kitlelere tanitan tasarimet olan Jan
Tschichold'tur. Leipzig'li bir tasanmeinin ofludur. Kicikliginden beri kaligrafiye ilgi
duyar. Leipzig Akademisi'ni bitirir ve Insel Varlag'in tasanm grubuna dahil olur. Agustos

® H.Yakup Oztuna: “Bahaus'ta Tipografi’, Arredamento Mimarhk dergisi-2000/02, s.98-103.
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1923'te Jan Tschichold yirmi bir yagsindayken Bauhaus’un Weimar'daki sergisini ziyaret
eder. Bu sergi onu cok etkiler. Bauhaus’un ve Rus Konstruktivistlerin tasanm
konseptlerini kavramakta zorlanir. Bundan sonra da yeni bir tipografinin uygulayicisi
olur. 1925 yilinda “Typographische Metleilungen® icin 24 sayfalik bir ek hazirlar. Bu
kitapgikta asimetrik tipografi dmeklerini gosterir ve agiklar. Bu avant-garde calisma,
kirmizi ve siyah renklerde basiimigtir.

1928 yiinda bastigi “Der NeueTypographie® kitabinda yeni fikirleri savunur.
Ginan ruhunu, hayat tarzini ve gérsel duyarlihdini yansitacak olan asimetrik tipografiyi
bulmaya caligir. Onun konusu fonksiyonel tasanm olmustur. Jan Tschichold’a gére her
tipografik caligmanin en kisa ve en etkili yolda verilmelidir. (Resim: 48)

Jan Tschichold’'un bir kitap i¢in yaphdi brogiirii yeni, radikal bir tipografi ile
birlikte illistrasyonu yapilmigtir. Bu brosirde tasarmci siislemeyi reddeder.

Ancak fonksiyonalizm ile tipografi ayni anlama geimez. Jan Tschichold'un
gbzlemledigi gibi yalin fonksivonalizm ile modern tasarim arasinda bircok benzerlik
vardir. Her tasariminda dinamizmin glicii hissedilir. Tasanm duradan degil hareketli
olmalidir. Simetrik diizen dogal dedildir ve form siislerin form sozlerin anlamlarindan
once gelir. Cizgilerin akici olmayanlan, diizenli olmayanlan tercih edilmez. (Resim: 51)

Hareketli, asimetrik tasanimin kontrast elemanlari makine ¢aginin &zelliklerini
yansitirlar. Harf karakterieri sade ve siissiiz olmalidir. Sans Serif yazi karakteri oldugu
gibi: ince, orta, genis, ¢ok genis ve italik olabilifler. Sivah-beyaz deferler kullanilarak
daha etkileyici tasanmlar elde edilir. Bu yazi karakteri alfabeyi en basit, en sade, en
yalin hale getirmisgtir. Tasarimlar diigey ve yataylar Gizerine kuruludur.

Fotografiyi, kesinlii ve objekiiflifinden dolay: illistrasyon ig¢in kullanir. Jan
Tschichold’a gére modernist sanat akimi tipografiyi geleneksel gdriigiin ve modem
deneylerin bir sentezi olarak gdrmelidir. (Resim: 50)

Nazilerden kacarak Isvigre'ye gé¢ eden Tschichold, burada kitap tasanmcisi
olarak caligmaya baglar. Roman, Script, Misir karakterlerini tasarimlarinda kullanir.

1946 yihinda yazdigi kitapta grafik tasarimcilannin insanciliga, geleneklere
bagh kalarak caligmalan gerektifini savunur. Gegmisten ders alinmalidir. Yeni tipografi
endustri Granleri, endistri ve mimariik alanlar igin de uygundur, ona gdre. Fakat ayni
zamanda boyle bir yazi karakterinin barok veya klasik bir esere igin hi¢c de uygun
olmayacagini diigtinir.

1940’ yillan boyunca Penguen Books'ta galigtir. Geleneksel tipografiyi yeniden
canlandiran sanatgilarin énderligini yapmistir. Kitaplarinda eski yazi tiplerini de
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kullandir. Dusiinsel ve artistik ifadenin 8zgurigiind savunur. Ornamentli tipografinin
kullanimina kars: degildir ve canlandinci bir etliye sahip oldugiuna inanir. (Resim: 49)

1974 yihna, yani 8lumine kadara lIsvicre’de yasamaya, yazmaya ve ¢alismaya
devam eder. Tipografiyi, diglincelerin en yalin, en sade ifadesi olarak gérmustdir.
Klasik tarzlan yeniden gozden gecirerek kullanmasi kitap tasanminda insancil
yaklagimin canlanmasi anlamina ge!mistir.

1920’lerde birgok yeni yazi tipi kullaniimaya baglandir. Johnson’s Railway Type
kaligrafi ustasi ve tasanmci Edward .ohnston tarafindan London Underground'ta
kullanilmak Gzere geligtirilir. Sekii Antikitenin klasik formlarina dayalidir. Bu yazi tipi
halen kullaniimaktadir. Daha sonra bu yazi tipinden ilham alinarak Gill Sans yaz tipi
geligtirilir. Bu yaz tipinin yaraticisi Eric Gill'dir. Mekanik bir griise sahiptir ve Roman
gelenegine dayanir. (Resim: 59)

Eric Gill gok yoénli ve renkli kisiligi olan biridir. Grafik tasarimi tarih igerisinde
siniflandirmayi savunmustur. Heykel ahsap oymacili§i, harf karakteri tasanmi, grafik
tasanm ve glizel yazma ilgi alanlandir. Tasanmcinin Grintniin manevi degeri oldugunu
bilir. Sanatgi ve sanatkarlar insan ihtiyaci ve giizellik adina yaratiklan gibi. (Resim: 52)

Gill'in ilk yaz: tipi Perpetua'dir. Antik Roman tarzinda ve Troyan siitunundan
ilham alinarak yapilmigtir. Gill'in tarihi ¢ok iyi bilmesi ona orijinal goriig ve fikirler
vermigtir. Tarihin etkisi onun bitiin ¢alismalannda hissedilir. The Four Cospels igin
yaptidi galismada yeninin ve eskinin sentezini yapmustir. Ayni gekilde, yeniden basilan
bir eski roman icin Golden Cockler Type'i yaratir.

Agac baski illistrasyonlan ise Arkaik karaktere sahiptir. Fakat onun
illistrasyonlari, bagliklar ve bas harfleri dinamik bir biitlin haline getirilisi tam anlamiyla
modermndir.

“Essay on Typography” isimli kitabinda esit olmayan satir araliklarninin diizen
iginde kullanimini dnerir. 1928 yilina kadar Hague and Gill'de calisir. Omriiniin sonuna
kadar el presi, el yapimi kagit kullanir. Gillin sdyledi§ine gére: “Baski yapanlar segerek
basar, basin ise halkin istedidini basar.”

Bayerin Evrensel alfabesinden ilham alnarak 1920’ler boyunca bircok
geometrik sens serif yazi karakteri geligtirilir. Futura serisi 15 yaz geklinden olusur.
(Resim: 58) Dérdu italik, ikisi ise ahgiimadik sekillerdir. Poul Renner tarafindan
tasaranmistir. Ogretmen ve sanatgidir ve ona gére sanatgi sadece ogrendiklerini
uygulayip gelecek nesillere aktarmamalidir, aym zamanda kendinden bir geyler
katmalidir. Her nesil kendi zamanlinda meydana gelen problemieri ¢gtzen bigimier
tretmelidir.
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Rudolf Koch ise Kabel denilen ¢ok popliler yazi tipini geligtirir. Cambridge
University Press’in danigmani olan Stanley Morisson ise Times New Roman yaz tipini
geligtirir. (Resim: 54) 3 Ekim 1932 yilinda London’'da bir gazetede ilk defa basiiir.
Dinyanim dnde gelen gazetelerinden birinin tipografisi bir gecede degisir. Gazetenin
en muhafazakar okurlan bile bu yazi tarzinin niteligini ve okunulabilirligini alkiglarlar.
Times New Roman en ¢ok kullanilan yazi tipleri arasina girmek (zeredir. Bu kadar
popiler olmasinin sebebi kolay okunulabilirligi, gérsel kalitesi ve ekonomik olmasidir. *

1920 yillarinda bagka bir akim “kelimesiz diinya dili® baglar. 1940’lara kadar
devam eder. Isotype — bilgi veren, enformasyon iceren kiigiik piktograflardan olusur. Bu
akimin dnciust Otto Meurath’dir. Cocukken fikir ve olaylar anlatacak gérsel yollar
bulur. Vienna Milzesindeki Misir fresklerini, resimlerini gormigtir. Babasinin
kitaplarindaki resimler ise hayal gliciini atesler. Savag sonrasi ekonomik degisimlerin
hizh iletigim gerektirecedini hisseder. Cok basit resimlerle daha g¢ok istatistik bilgiler
iceren caligmalardir. Bu tiir calismalara “Vienna Metodu® denir. Isotype’in anlami ise
International Sistem of Typographic Picture Edication” dir. Daha fazla resme ihtiyag
vardi bir digiinceyi ifade etmek igin — esas sorun da bundan kaynaklanir. Piktogarflarin
tamami kafida cizilip ~ kesilir. Daha sonra baski ile ¢ogaltma ydntemiyle yapiimaya
baglanir. Cogunlukla yanm santimetre olglisindedir. Bu figlrler bir eylemi
anlatiyorlardi: sarhos adam, igsiz adam, gé¢ etmis adam. Arntz, piktogarafian linolium
baski teknigi ile yapmigtir. Daha sonraki yillarda ise daha gelismis baski makineleri ile
basimina baglanir. (Resim: 61, 62, 63)

Gorsel dil yaratma amaciyla ¢abalar ll. Diinya Savasi’ndan sonra daha da
hizlanir. Resim hizh enformasyon aktarma araci olarak kullanmiimaya baglanir. (Resim:
64)

Yeni formlardan olusan dil Rusya ve Hollanda'da da basglar ve Bauhaus'ta
olguniasir. Jan Tschichold adinda da stzcii bulur kendine. Yirminci yiizyiin rasyonel ve
bilimsel karakteri grafiksel bir kimlik kazanir. Yeni tipografi tasanimcilara fonksiyonel ve
yansitict gorsel iletigimi yaratmalarina izin verir. Yeni tipografinin etkisi yirminci yazyilin
sonlanna kadar devam eder. ¥

% Richard Hollis: Graphic Design — A Consise History, Thames and Hudson Inc,, London, 1994, s.90,
# Philip B.Maggs: A History Of Graphic Design, Third Edition, Van Nostrand, Rainhold, 1998.
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1.3 DUNYADA 1950 SONRASI GELISEN TIPOGRAFIK TARZLARA GENEL BIR
BAKI$

20. yuzyihn ikinci yansinda insanoglu sanatsal ve toplumsal alanlarda daha hizl
adimlar atmaya baglamigtir.

1950’lerde Amerika'da ilk renkli televizyon Uretilmis ve yayina gegilmistir. Bu
gérsel medya ve TV reklamcihginin dnemli bir agamasi sayimigtir. Ayni zamanda,
ABD ve Avrupa sinemaskop teknigini geligtiriimisti. Bununla birlikte giinimiiz
iletisiminde 6nemli bir yeri olan bilgisayann ik seri imalati IBM computer 701 ile
baglamistir.

1952'de bundan sonraki 40 yii etkileyecek ve sonunda kokten degisimlere
neden olacak Berlin kentinin ikiye bolinmesi gergeklesir. Ayn! yil, insan viicudunu
olusturan en ufak parga olan DNA'nin yapisi ¢dzillr. 1955'te Almanya'da ilk
“documenta” sergisi diizenlenir. Elvis'in “kral’ mertebesine ulasmasi da bu dénemde
denk gelir. 1958 yilinda Fransiz Claude Chabrol'un ydnettigi “Dus Kinkhdi® filmi Fransiz
“Yeni Dalga” akiminin baglatir. 50’lerin sonunda ise Alen Kaprow “Happening’i
baslatan adam olur. Unli gizgi roman kahramani Asterix'in dofusu yine bu tarihtedir.

1960’larla birlikte yeni bir sanat akimi olan Pop Art ve kugkusuz Andy Warhol ile
kargilasilir. Feminizmin gindeme gelmesi ile ilk dojum kontrol hapinin lretimi de
baslamigtir. Daha sonra 1961'de diinya ile yetinmeyen insanoglu uzaya agilr. Sovyet
kozmonot Gagarin bunu ilk gerceklestiren adam olur. Uzayda buniar olurken
yeryiiziinde “The Beatles® firtinasi ve 1962'de ilk 45'likleri ¢ikmugtir.

60’'larda ilk video-sanati daha dedil ama ilk video iiretilir, ABD’de. 1964'te ise
Roland Barthes “Gostergebilimin Ilkeleri” kitabini yazar. Aymi yil IBM sirketi ilk
bilgisayar yazisini Uretir.

' Op Art'in dofusu ile Robert Dolunay ve esinin ¢caligsmalan giindeme gelir. Bitiin
bu kiitiirel gelismelerden Uzak Dogu da nasibini alir ve kominist Cin’de kultir devrimi
gerceklesir. Hindistan'da Indira Gandi bagbakan olurken, dinyanin bir bagka yerinde
Che Guevara Bolivya’h askerler tarafindan dldiiriilir. 1969'da ise insan aya ayak basar.

Belki de bitin bu cgeligkiler insant kaosa sirikler. Bunun sonucunda gegmis ve
gelecek arasindaki sinir gizgi kalkmaya her sey simdiki zaman olmaya baglar. Iste bu
dénemde yani 1970’basinda mimarlik post-modernizm’i baglatir.

Uzaya acilan insanoglu dilnyada hala “ilkel bir gekilde® yagamaya devam eder.
1972'de Filipinlerde tas devrinde yasayan bir insan toplulugu bulunur. Fakat bitin
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buniardan sonra krizler ve skandallar ardi ardina patiamaya bagslar. ik olarak dinya
petrol krizi ile karsilagir, daha sonra Amerika Wotergate skandal ortaya gikar.

1974’te resimde Hiperrealizm akimi dofar ve tabi ki hiperlerin Ulkesi
Amerika'da en basanh 6rneklerini verilir.

Sanatta bu gelisim ve degisimler devam derken teknolojik alanda da ilerlemeler
kaydedilir. Queen topluludu ilk video-klibi geker. Sony sirketi ilk video-teyp sistemi olan
Betamax'i , Altair ilk ev tipi bilgisayar: tretir.

Vietnam savagl sona erer ama savas fikri insanlann beyinlerinden bir tiirl(i
silinmez. 90'larda Kbrfez savasi ile birlikte bu korkunc olay, teknoloji yansi olarak tekrar
yasanacaktir. Bu konuda kendini stirekli geligtiren Amerika 1977'de binalara degil ama
canlilara zarar veren Nétron bombasini gelistirir.

Post-modernist sanatgt Christo “The Running Fence” yapitiyla bir land-art
ornegdi gergeklestirir, 80’'lerde de Point-Neuf Képrisiinii kumagla kaplar.

1978-79 yilannda Ingiltere'de ilk tiip bebek dogar, Pink Floyd “The Wall®
albumiinit gikanr ve ilk Compact-Disc lretilir, ama bu daha bir baglangicti, ¢linki
giinimiizde CD’nin yerini DVD ve VCD alacaktir. 1982'de CD’lerin seri Gretimine
gegilir, Sony ve Philips tarafindan.

80’lerin baglarinda politik olarak da ilging olaylar gerceklesir. Bir sinema
sanatcisi olan Reagan ABD bagkani segilir. Orta Dogu ve dolayisiyla tim diinyayi
etkileyecek olan ve 8 yil siiren Iran-lrak savasi da bu déneme denk gelir. Ayni
zamanda ¢agin vebasi sayillan AIDS New York'ta gorllmeye baglar. Bu durun hizla
tim dinyaya yayilmaya devam eder.

Fakat 1985'in en &nemli olays Gorbagov'un SSCB'nin bagkan: segilmesidir.
Cinki daha sonra 1990 ‘da “Glastnost” ve “Prestroika” politikasiyla baglatacak olan
kokla degisimin ilki, uygulanmakta olan komnist rejimin son adimi olacaktir. SSCB'de
gercekiesen bir bagka patlama Gemobil Niikleer santralinde olur ve bunun ¢ok sayida
insan 6ldir veya pek godu hala etkisi ile birlikte yagsamaya devam etmektedir.

1989'da Berlin Duvan yikilir, Batiya gegme yasagi kaldinlir ve insaniar kitleler
halinde Dofudan Batiya geg¢meye baglar. Birka¢ yil siiren bu dénemde Dofu
Almanya’'dan Bati Aimanya’ya g¢ gerceklestigi gibi, soykinmdan kagan 300 bine yakin
insan da Bulgaristan’dan Turkiye’ye siginmak amaciyla go¢ eder.

Doksanlann basinda yine Orta Doju kaynamaya baslar. Once Irak Kuveyt'e
girer, daha sonra Amerika ile Irak arasinda ¢okuluslu kuvvetlerin katimasiyla “Korfez
Savasi” baglar. Bu aslinda bir ileri teknoloji savasidir.
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Balkanlarda da bu sicak geligmeler devam eder. 1992'de Sirbistan Bosna-
Hersek'te soykirim baglatir. Bunun sonucunda Yugoslavya Birlesmis Milletlerden atilan
ilk devilet olur.

Bu etnik ¢atismalardan sonra diinya globallegsmeye yonelir. Fakat bu da uzun
siirmez. Giniimiizde artik globallesme karsiti gosterileri her TV acgigimizda gémek
mimkiin. Bu ise her zaman olduju gibi fikirlerin uygulamada karsilastikliar
glcliklerden ve/veya geligkilerden kaynaklanmaktadir.

1.3.1 lsvigre Tarzi Sonucunda Geligen Tasanm Anlayislan Ve Tipografi
(1945-60)

Kirklann sonlarninda iletisim ve reklamciliya yenilik getirecek ve daha farkh
anlatim tarzina yonelik beklentileri karsilayacak yeni bir tiir tipografi geligir. Bu yeni stil
iki ayn ve birbirinden uzak merkeze sahiptir: ABD ve |svigre. Uluslar arasi Tipografik
Stil sahip oldugu bigimsel dzelliklerini Konstruktivizm ve Yeni Tipografiden alir ve
ozellikle Yeni Tipografinin daha 6nce baslathgi yeniliklerin devami gibidir. Fakat ayni
zamanda getirdigi yeni diizenle fotograf¢ilik ve iletisim tasarimina rakip olur.

Tarzin dogdugu ve adini aldigi iilke olan Isvigre, politik, ekonomik ve sosyal
bakimdan tarafsizigini stirdiiriir. Bununla birlikte buradaki tipografiye zanaat olarak
bakilip deneysel yaklagiimigtir. Yerel ve ulusal ézellikler reddedilirken, grafik tasanmin
uygulama alani buldugu ilan, brogir, afig gibi tanittm malzemelerinde ise artistik
imajlardan yararianitmistir.

Isvigre’de tipografiye dair caligmalar 1929'dan sonra ortaya ¢ikmaya
baglamigtir. Buradaki tipografinin ozellikleri Bauhaus ve De Stijl'i yansitirken, aym
zamanda islevselcilie de yer verirken éneminin artmasina neden olmustur.

Isvigre tarzi olarak da bilinen uluslar arasi tipografik stil, konstruktif dzellige
sahip gekilleri gorsel iletigimin genel kurallarina uygun olmadiklan igin reddetmisgtir.
Bilyilk harflerin yigin olarak kullanildi§i, sa§ ve sola bloklamalann sikca goziemiendigi,
her tarli ekspresif fonta yer verildiji ve metnin imaja uygun olarak dizenlendigi bir
tipografi tarzdir bu. Igerik yazinin tasarimini ve boyutunu belirlemistir. Fakat asil hedef
dogiru ve diriist bir bilgilendirmedir. Sayfalar ise anlik tasarlanmaktadir.

lik merkezler olan Zirih ve Basel'deki tasarimcilar ve igverenleri kitleleri bu yeni
tarzla bulugmalarnna heveslendirmek igin ¢aba harcarken bu konuda kendilerine
taraftar da toplamiglardir.
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Iste bu yeni fikir ve olugsumiar ile Isvigre’deki bu yeni yasam tarzi savas sonrasi
gbce ybnelen kitleler ve bunu politik ideoloji yapan belli bagh Avrupa (lkeleri tarafindan
Amerika'ya sizmiglardir, Oysa burada zaten uzun siiredir gelismekte ve bu basin ile
reklamcilik sektérl sdz konusudur. Fakat ¢ok daha geleneksel motif ve ulusal karakter
tagimaktadiriar.

Bolgesel olmayan uluslar aras: tipografik stil ise gtciinG, uluslar arasi kaliteden,
yeni tipografiden, soyut tasanmdan, fotografgiliktan ve kavramsal diisiinceden almigtir
ve sava$ sonras! yillarda yaygin halini alir.

Isvicre'de yeni stille birlikte baslangigta sadece sens serif karakterler
kullaniimigtir. Daha sonralari Klasik Roman karakterler yavas yavas eklendi, ilk basta
Garamond olmak {izere. Amerika’'da ise bu tilr kisitlamalardan veya tercihlerden uzak,
her iki tiirin dzelliklerinden de yararlaniimigtir. 2

Bu dénemde unii tasanmcilar Unlerini gegecek fontlar yarattilar. Isvigreli
tasanmci Frutiger, Univers yazi karakterini tasarlayarak harf yliksekligi aym olan 21
varyasyona ulagsmigtir. En cok kullanilan karakter ozelliine sahip Helvetica da bu
dénemin Grinidir. Basel uygulamah sanat okulunda 6gretmen olan Emil Ruder'in
tipografi mantigi agiklik ve okunaklilik (izerinedir. Ona gére bicim ve iglev dogiru orantili
ve yazinin amaci islevsel anlatim oimalidir. (Resim: 65)

1960’lardan sonra diinya kicgllmustir ¢unkd artik uluslar aras: iligkiler artmig,
iletisim imkanlari gcofialmis, ticaretteki hareketlilik kapasiteleri zorlamis ve ¢ok uluslu
sirketler kurulmaya baglamigtir. Bununia birlikte diinyada konugulan dilleri ortak bir
iletigim sisteminde birlegtirme ihtiyaci dogurmustur. Bu isaret dilinin yerine gecen
“‘piktogramlar” olmus ve zorunlu hale getirilerek diinyaca taninan temel kavramlann
kargihgi olan igaretler olarak kabul edilmislerdir.

lkinci Dunya savagindan sonra Batili sanayilesmis (lkelerinde tanitim
grafiindeki artan talep sonucunda sirketler kurumsal kimlik olarak kendilerini
rakiplerinden farkillastirmak zorunda hissettirir. Bunun sonucunda tasarmcilara sadece
tasanm icin degil, aym zamanda uygulama ve &ddillendirme igin de firsat dogmustur.
Tipografinin ulastid: yeni ifade sekillerine yardime: olarak teknolojide de gelismeler ve
degismeler sdz konusudur. Bagta ABD olmak (zere yeni bir iletisim araci olarak
televizyon geligtirildi. Aynt zamanda 1950’lerde film stiidyolarinda kopyalama
yéntemleri ve aktarma teknikleri geligir. Avant-garde olma ve gelismeye yoneiik tim
hedefler yayinlar tarafindan tegvik edilmektedir. Reklam ajanslarinin ve tasarim
stidyolannin deneyimieri ile birlikte tasarimda kullanilan elemanlann sayisi da

2 Fraderic Fried!, Nicollas OTT& Bernard STAIN: TYPO, When, Who, How, Kénemann, K8In, 1998, s.36.
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artmigtir. Yazi resmin birlegmesi baglangigta kisisel gayretierie geligirken daha sonra
genel bir hal alir. Artik biitiin tasanm elemanlarinin dnemi esitlenir ve biitiin haline
gelirler. Fazladan bir 6ge ise ancak diferleri arasinda bay olacak sekilde kullanilir.
Harfler teknik ve ya grafiksel sekilde ¢ yonde de degisebilmistir. Hatta, katkisi
olacagina inanilirsa her tirlil kural hige sayilabilmigtir. Layout'lann énemi bilinmektedir,
ama artik kesfedilmistir ve her tirli harf geklinden yararlaniimaya caligiimisgtir. Eski
galismalar bicimsel kich olmaya devam ederken, buna karsilik yeni tarz metin ve
dusiinceyi goruntr yapmistir. 2

Anlatimei ve resimsel tipografi ilk bagta Amerika'da kullanilmis ve New York'taki
yazi yoneticileri kulibii tarafindan desteklenerek diizenlenilen yarismalarda tesvik
edilmistir. Bdylece resimsel tipografi diger tlkelerde bilinir ve basanyla uygulanir hale
gelmigtir. %

1950-60 yillan arasindaki dénemde Amerika'da fotomontaj teknigi ile yapilan
figuratif tipografi, zaman zaman gasitan, bazen alay eden, hatta sok etkisi yaratan
tasarimlanyla tipografiye yeni kavramlar kazandirmigtir. Olusturulan gbrsel
dizenlemelerde ise gérsel oyunlara yer verilmigtir. Ancak daha dnce Avrupa'da da bu
tir caligmalar veya diizenlemeler gormek miimkiindiir. Omek olarak Fiitirist
tasanmcilar animsanabilir.

Bu tarzda harfler ile resimler arasindaki iligki bircok degisik sekilde ortaya cikar:
harflerin nesneler veya godrsel sekillere dSniismesi, nesnelerin harflere déniigmesi,
harflere igitsel, hacimsel anlamiar kazandirmak, sbzciik ve harflere hacimsel-mimari
etki kazandirmak, kelimenin anlam goérsel katkilar sayesinde dogrudan 0zerinde
anlatiimasi, mesaji olugturan kelimenin gorsel yapisi kavrami verecek ve ona giig
kazandiracak gekilde olugturmak, kelimeleri anlamlarina uygun renkler ve anlatimlanni
glclendirecek harf karakterleriyle yazarak goérselliklerini arttirmak, metni gbrsel bicime
ddnistiirmek, secilen tipografik karakter verilecek mesaja uygun yapida olmasini
saglamak, secilen kelimenin iginde veya diginda kelimenin anlamini olugturacak bigimi
vermek gibi. Ayrica grafik tasanmin iginde aligilmig diizenlemelerin digina gikarak sok
etkisi yaratan dedisik yaz: diizenlemelerine gidilmistir.

New York Okulu

Avrupa'da olugan negatif politk ortam nedeniyle buradaki sanat¢i ve
tasanmecilar gé¢ etmeyi tercih etmislerdir. Modern sanati ve Avrupa avant-garde’in
Amerika'yla tamigtirmiglardir. Kendilerine en uygun olarak distndikleri kent, New York

24 erederic Friedl, Nicollas OTT& Bernard STAIN: TYPO, When, Who, How, Kénemann, Kéin, 1998,.5.37.
% Frederic Friedl, Nicollas OTT& Bernard STAIN: a.gk.,s.35
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olmus, bu sehir 50’'lerden baglamak (izere dinyanin sanat ve kiiltiir merkezi haline
gelecektir.

Amerika'ya, Avrupal tasanmcilar tarafindan hazir olarak getirilen yeni anlatim
dili, daha sonralan geligtiriimigtir. Avrupa’nin genel tasarim anlayisi teorilere ve
yapisalcihiga dayandinimistir. Oysa Amerika tasarima daha sezgisel yaklagirken, yeni
olusumliarini, 6n yargisiz ve degigikliklere agik olarak takip ederek geligtirmigtir. Bu
gercek 1950'den sonra 6zgiin bir hal alan ve “Amerikan Grafik Ekspresyonizm Ekoli”
denilen yeni bir tarzin olugmasiyla siirer. Bu akimin bashca ve tek denilebilecek ismi
ise Hurb Lubalin olur.

Soz konusu seriivenin bagina donecek olursak, Amerikan Modernizmi'nin
baslangici Paul Rand'in yaptdim goriiriz. Amerikanin tasanm geleneklerini alt st
eden bu isim, Esquier, Ken ve Cotonet gibi dergilerin tasarimlarina imzasini atrigtir.

Grafik tasariminin ilkelerini olustururken Klee, Kandinsky ve kibistlerden
esinlenen tasarimci, bunlann etkileriyle olugacak olan yeni sembolik anlatiminin, ifade
olarak gorsel bigime katkida bulunacagim fark etmisgtir. Calismalannda kolajlara ve
foto-montajlara sik sik yer veren Paul Rand, kavram, goriintli, doku ve objeleri bu
tekniklerle kaynastirmigtir. Bu konudaki en ilging uygulamasi “Thoughts on Design” adl
kitabin kapag: sayilabilir. (Resim: 77)

Paul Rand, grafik tasanmdaki espri unsuru hakkinda disgiincelerini goyle ifade
etmigtir:

“Gorsel anlatima espri katmak beyinden ¢ok ylrekten gelen bir davranigtir;

dogru bir espri kahkahaya bogmak yerine essiz bir giiliimseme yaratir ki bu ¢gok

daha derindedir ve iz birakir. Gergek bir mizah anlayisi, sorunu gok daha
ciddiye almak demektir. Tasarimda yer alan bir espri unsuru ayni zamanda bir

giiven, iyi niyet ve dostluk atmosferi yaratir.” (Bektas, 1992, s.140-1)

“Weintraub® adli reklam ajansinda on yili askin bir siire caligtiktan sonra,
serbest caligmaya baglayan Rand, amblem ve kurumsal tasanm aihkh
caligmalarinda hizla yol almaya baglamistir.

Caligmalarinin en dikkat gekici yonil, kontrasthiklar iizerine kurulmus oimalandir.
Renk kontrastiklan yani sira, geometrik-organik gibi bigim kontrastlan ve yirtilmig
kenarlara kargilik keskin olanlari kullanmigtir. Bunun yani sira Rand, tasarimlannda
bigimin yani sira igleve de 6nem vermigtir. (Resim: 76, 78, 79)

New York okulunun etkilerini Los Angeles’e tasiyan isim ise Soul Bass
olmustur. Aslinda Ingiltere’den Amerika'ya transfer olmus ve Amerika'nin tasarim

endustrisinin harika gocugu olmustur.®® Tasanmlarinda 6nciisi olan Paul Rand'dan

28 YAZILAR: “Saul Bass'in Cift Yonli: Kigiligi’, GMK yayinian, sayi:4, Subat, 1988.
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etkilenen Bass, farklh olarak sadeligi tercih etmis, merkezi kompozisyon ve tek, fakat
carpici bir gorintiiden yararlanmigtir. Bdylece Amerikan grafik tasarimina sade ve
piktografik gdriiniim getirilmigtir. Caligmalan ayrica, 8zensiz kesilen veya yirtilarak elde
edilen kagitlann olugturdugu kolaj teknigindeki kompozisyonlar, firga ile boyamalar ve
serbest el yazilarindan olugan ¢esitli 6gelerle dikkat gekmislerdir. (Resim: 82, 83)

Soul Bass'in ¢alismalan arasinda: film afigleri, basin ilanlan, film jenerikleri ve
bunlarin timiinii kapsayan kurumsal kimlikten olugmustur. 1950°'den baglamak (izere
bu konu {zerinde dururken, 1960’larda gergeklestirdigi tasanmiarinda ise piktogramlar
6ne ¢ikar. “Exodus” filminin afisi bunlara en iyi 6rnektir. (Resim: x) Daha sonra burada
kullanilan imaj, dergi ve gazete ilanlarinda, afigler, film jenerikleri ve etiket gibi basill
malzemelerde yer aimigtir. (Resim: 84 - 87)

Soul Bass'in eserleri arasinda tanitici film galigmalarinin yani sira sirketlerin
simge ve logotype’lan yer alir.

“Hazirladigi logolarin kararli ve agik hatlan, sirketler hakkinda herhangi bir
medyanin yapabileceginden ¢ok agiklayicidir. Bass bir telekomiinikasyon tekeli
olan AT&T icin, “Ma Bell” diye bilinen Gnli ganini yapti. Aluminium Corporations
of America icin yapt§ guzel logoda, késeleri tipki presten c¢ikmig bira
kutularninin yepyeni bir harf karakteri kullandi...Bunlarin yani stra: bir yiyecek
sirketi olan Celanese and Lawry’s i¢in dalgali ¢izgilerden olusan logoyu; Warmner
Communications igin leke gibi kalin W'yu; ve Quaker Oats and America’s Gild
Guides icin patates kesiklerinden esinlendigi logolan sayabiliriz.

Fakat Bass'in galigmalarninin en giizel érnekleri i¢ Amerikan havayolu girketi
icin yaptigi calismalardir. Continental, United ve Frontier havayolu sirketleri
Saul Bass'in boyama ve caligmalarini ve logolanni kullanmaktadir.” (Yazilar,
1988.)

1940-50 yillan arasinda “New School for Social Researchda egitim veren
Alexey Brodovich, Amerikan dergi tasanmciliy Gizerinde yetkili bir isim haline gelmistir.
Yetigtirdigi 6grencilerinin de katkilariyla bu sektdr en parlak dénemine ulasmistir.

Ayni zamanda Amerika'da dergi tasariminin biyiik bir gelisme gésterir. Dergi
tasariminda devrim ise, Otto Storch’'un 1958'den sonra, Amerika'nin bashca kadin
dergisi olan Mc Call's’'un tasarim (izerine getirmis oldugu yeniliklerdir. Ayni zamanda
grafik tasanmda fotograf ile illistrasyonu da tipografiyle birlikte ustaca kullanmugtir.
Buradaki asil yenilik ise sayfalarda biiyllk bosluklar yaratarak gorsel kontrastlan
vurgulamaktir. (Resim: 90, 91)

Bu alanda getirdigi yenilikler arasinda gida ve moda fotograflarini aligilageldigi
gibi stiidyolarda degil de dis mekanlarda gekmesi de vardir. Onciiliik ettigi fikir, metin,

7 Dilek Bektag: Gagdag Grafik Tasanmin Geligimi, YKY Ltd. Sti., Ist., 1992, s.144.
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tasanm ve tipografi butanliganden daha sonraki dergi tasanmi ve reklamcilikta yaygin
olarak yararlanilacaktir.

Dergi tasanm konusunda dnde gelen bir diger isim Henry Wolif, 1953 yilinda
“Esquire” dergisinin sanat yénetmeni olmustur. Bununla birlikte derginin sayfalarinda
buytk fotograflar ve bosluklar gorillmeye baslar. 1958'de ise ustasi Brodovich'nin
yerine gegen Wolf, “Harper's Bazaar'in da sanat ydnetmenligine getirilmigtir. Boylece
derginin bagliklari kimi zaman tim sayfayi kaplayacak gekilde, kimi zaman ise bir
baghk icin ahgiimadik dlglide kiighk kullaniimaya baslanmistir. Ayni tasanmc: daha
sonra “Show” dergisinin tasarimini da yapmigtir. (Resim: 94)

Amerikan dergi tasanmciigi, 1960'lann sonlarnnda ilkede ortaya ¢ikan
ekonomik kriz ve enformasyonun énem kazanmas: sonucunda darbe yemis, dergilerin
boyutian da kiigliimek zorunda kalmigtir. “Mc Call's” ve “Esquire”in boyutlari: 33.4x25.5
cm’ den 27.5x21 cm’ ye dusmaustir. “Life”, “Look® ve “The Saturday Evening Post’
kapanmigtir. 2 (Resim: 95)

1949 yilinda New York'ta acilan bir reklam ajans! olan Doyle Dane Bernbach,
13 kisilik ekibi ile reklam piyasasina adimini atar. DDB, her kampanya igin triinii daha
ivi tanitan ve sadece {istiin y&nlerini veya Ustiin yonlerini ortaya koyan bir tasanm
anlayisi geligtirir. Reklami tamamen enformasyon iletmeye ydnelik olarak hazirlayip,
metin ve tasanmi birikte ¢bziime ulastirmak DDB’nin stratejileri arasinda 6nde
gelmistir. Yaratic1 ekip calismasini ilk kez ortaya koyan DDB, bununla zamanin &niine
gecmistir. Konsept agiik kazaninca, mesajl iletmek icin gerekli 8gelere daha kolay
ulagiimigtir. Buylik bir gorsel imaj, az fakat oz bir baghk, esprili metinler ile
zenginlestiriimis bir tasarim DDB’nin dzelliklerini yansitir.

DDB'nin en biiylk basanlanindan biri Volkswagen'in Bittle modeli icin “Kiglik
Distnin” slogani ile 500 bin satiga ulagsan kampanya olmustur. Benzin sikinti
gérmemis ve bilylik arabalarin revagta oldugu bir iilkede bu tiir bir kampanya ve satis
grafigi carpici sayilir. (Resim: 93)

DDB yenilikgi yapisiyla bir okul haline gelmistir. Bunun sonucunda 60’larda
reklamcilik gelismeye kaydedilmig, kiigilk stiidyolar ve sahipleri, bllyllk ajanslara kafa
tutmaya baglamigtir.

Amerika’da ilk duzenli TV yayini 1941'de baglar. Hemen ardindan reklam
televizyona taginir. 60°h yillanin sonlarinda artik reklam bitcelerinin ikinci sirasinda TV
reklamiarn yer alir. Sanat ydnetmenleri yavas yavas televizyon reklamianna y&nelirken,

2 Dilek Bektas: y.a.g.k. 5.146.



TV reklamlan bir taraftan toplum Uzerinde egitici rol oynamisg, dier taraftan kafa
yikamiglardir. lkincisi ise dezavantaiji sayilmigtir.

50’lerin sonlarinda DDB’nin sanat ydnetmeni George Lois olur. Lois, bir sanat
ydnetmeninin grafiklere verdigi onemi sdzciklere de vermesi gerektifine, clinki
bunlann bir bitiinin parcalan olduguna inanmistir. Iste bu yiizden sozel ve resimsel
Ogelerin arasindaki bu iligkiyi bozmamak igin tasarimlarinda fonu bos birakmayi tercih
etmigtir.

Lois, erkek dergisi olan “Esquire” dergisinin tasarimcisi oldugunda dergi ciddi
mali krizin igindedir. Dergiyi kurtarma ve kuiltlrlii kesime hitap eder hale getirme gérevi
Lois’e verilir. 1962'den sonra gerceklestirdigi kapak tasarnimlannda, derginin iginde
islenen konulardan birini, ilgi ¢cekici hale getirerek yer vermistir. Lois'in kapaklan kimi
zaman gok etkisi yaratmig, kimi zaman ise meydan okumuslardir. Gorintilleri montaj
teknigi sayesinde degistirerek, sasirtin goriintiler ile alayci bir bakig agisi sergilemigtir.
Bunlardan belki de en garpicisi Vietham savas! nedeniyle tasarlanan kapak olmustur.
(Resim: 98) Bodoni karakterleriyle “Aman Tanrim kii¢lik bir kizi vurduk” yazisi siyah bir
zemin Uzerine dizilmigtir. Bir digeri ise Nixon'un 1968 secim kampanyasinda makyaj
yapan fotografini, fotomontaj yaparak yorumlamigtir. (Resim: 97) Lois'in galismalarinin
genelinde toplumsal olaylan dodru bir sekilde degerlendirmesi ve yerinde getirdigi
yorumlarla sergiledigi becerisine baghdir.

1950-60 yillari arasinda siiren tasarimda yenilik arastirmalan, bundan sonra
Amerikan tasanmcilarin figiiratif tipografiye ydneimelerine neden olur. Figliratif tipografi
kendini harflerin nesnelere donligmesi veya aksi olan bigimlerin kelimelere déniigmesi
seklinde belli eder. llk temsilcisi Gene Frederico olmusgtur. Seymour Chwast'in “impact’
calismasinda figlratif tipografisi kelimenin anlamini direkt sdzcldin Uzerinde
uygulanarak ifade bulmustur. Bu tir ¢alismalarda tipografi, kazima, yirtma, titretme,
deforme etme yontemleriyle gergeklegmistir.

Amerika’da 1950'lerden sonra tipografide gdzlenen bir bagka egilim de 19.
ylizyil tipografisi ve onun yeni alig bicimleri olmusgtur. Robert M. Jones, 1953'te “The
Glad Press”i kurarak William Morris'in izinden gitmigtir. Jones bu hayraniigini basmig
oldugu tipografik Girinlerinde de uygulamistir.

Gorsel anlatimi sdzel anlatimla birlestiren figlratif tipografi foto-dizgi tekni§inin
olanaklann da fazlasiyla kullanmistir. Bu teknikle “zamanin tipografik dehasi” adiwyla
anilan Herb Lubalin’dir. Onun tasarim anlayisinda harf ve kelimeler gorunta ile,
goruntuler ise harf ve kelimelerle yer degigtirirler. Ayrica goérsel bigimler kavramiaria
birlikte bir biitiin haline gelirler bdylece “tipogram™ adini alirlar. 1960'larda ¢ikardig:
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derginin adiyla bilinen “Avant Garde” yazi karakterini tasarlamigtir. Tipografiye olan
katkist bununla da bitmemis ve (retilen yazi karakterlerinin telif haklarnini korumak
amaciyla 1970'te Uluslar arasi Harf Karakterleri A.S.’yi kurar. Boylece fontlar lisansh
hale gelir.®

1960'larda foto dizginin getirdigi olanaklar araciliyla eski ile yeni harf bicimleri
bir arada kullaniimaya ve eskiler yeniden basiimaya baglanmistir. Bu yeni teknigin
olanaklarint kesfeden ve sergileyen kigi Herb Lubalin olmustur. Grafidin neredeyse her
alaninda: basin ilani, dergi tasanmi, amblem, harf tasanmi, afis ve ambalaj gibi
konularda driinler vererek “zamanin tipografik dehasi® unvanina layik gériiimastir

Lubalin alfabetik karakterleri gérsel bigim ve masaiji ileten olarak diisinmiis ve
onlara bu sekilde yaklagsmigtir. Onun getirdigi yenilikler arasinda prova baskilanndan
elde edilen harfleri biiyliterek veya Ust liste basarak olusturulan kompozisyonlar 6nde
gelenlerdir. Lubalin’in tasanimlarinda harfler gériintl, gérintiller harf halini almiglardir.
Buna daha sonra gorsel siir de denilen “piktogram” denilmistir. Bunlarin en bilindik
omekleri “Families” ve “Mother and Child” gcahigmalandir. (Resim: 99, 109) 60’larda ise
artik Lubalin’in geligtirdigi tekniklere gerek kalmaz, ¢linkii foto-dizgi harfler arasindaki
espaslan kaldirma ve lst Gste bindirme olayi rahatiikla uygulanabilir olmustur. Bu
yilllarda Lubalin, dergi tasanimina yonelmis ve “Saturday Evening Post’ dergisinde
goreve baglamigtir. (Resim: 108) Bunda sonraki ¢aligma mekani ise l¢ ayda bir
yayinlaman “Eros’ dergisidir. Derginin boyutlanni degistirerek yola koyulan Lubalin, bos
ve dolu alanlan ayarlayarak kontrastlik yaratmaya cahsmigtir. Harf karakterlerini,
icerije gore segerken, harf tasarimlanni ise kelimenin gorsel bicimine gore
olusturmustur. Bu anlayigla “Eros’taki galigmalanm siirdiiren Lubalin, oldukca biiyilk
sens serif harflerden, eski roman tarzi yazilara kadar farkh karakterler kullanmigtir.
(Resim: 111) 60'lardan sonra Avant-Garde dergisini ¢ikartan ve tasarlayan Lubalin,
metinlerini biiylik gorsel malzemelerle birlikte dizenlemigtir. Aynca hazirladig
layout'lan geometrik olarak yapilanmigtir. Derginin logosu olan “Avant-Garde® yazisi
biliylk harflerle yaziimig, daha sonra bu yazi font haline getirilmistir. (Resim: 102)
Lubalin, grafiksel calismanin mesajini iletme gbrevini fotograf, illistrasyon ve harf
sekillerine yilklemigtir. Ancak zamania sadece harflere ydnelerek tim yukimiGluga
tipografiye birakmigtir. (Resim: 103)

Lubalin, Edward Rondthaler ve Aaron Bumns'la birlikte International Typeface
Corporation’i kurmuslardir. Harf karaktererinin patent ve telif haklan ile ilgilenen bir

2 Dilek Bektas: Gagjdag Grafik Tasanmin Geligimi, YKY Ltd. Sti., Ist., 1992, s.156.
¥ Dilek Bektag: a.g.k., s.152.



sirkettir bu. Bundan sonra yazi tasanmlanni rahatga sergilemek amaciyla U & lc
dergisini gikaran Lubalin, 70’lerin tipografisini en iyi bicimde yansitrsgtir.

1960’'larda diunyanin tipografi ve tasanimdan beklentileri iglevselcilik ve iletigim
kolayhigidir. Bunun igin font olarak sens serifler tercih edilmektedir. Akzidenz-Grotesk,
Franklin Gothic veya Helvetica ile Univers'in yeni jenerasyon tasanmian bunlarin
basinda geimektedir. Sayfalarin tasarmlarinda ise geometrik kompozisyon anlayigi
gbze carpmaktadir. Bir bagka tipografik 6zellik ise genig tutulan alaniann bolinmis
hale gelmesidir. Bunun igin bir grid (1zgara) sisteminden yararlanilir ve genis ylizeyli
yaz sekilleri ile metni olugturan sttunlar bu izgara sistemine tabi tutulur. Stislemeden
ve cogkudan uzak, agik ve bilingli bir enformasyon hedeflenilmig ve kelimeler ile imajlar
kisacasi tim elemanlara bu gérev yiklenilmistir. Daha &nceleri de gérsel tipografinin
anlayistyla olusturulan yeni formlar da, 1925’lerin “elementer” tipografisi ile 1945'lerin
uluslar arast tipografik tarzin etkisinde gelismektedir. Ancak bu trzlann olumsuz ydnleri
yavas yavag ortaya cikmaktadir ve yetersiz segenekteki font ve kangimlarn, biiylik
harfler ve sag-sol bloklamalar gibi teknik konular tasarimcilan kisitiamaktadir. **

Islevsel tipografi seklen anlatan bir tarzdi ve teknik kesinlik ile ayni tiirdeki
fontlan zorunlu kilmigtir. Boylece Tasanmci igin is kolaylasmis ve yani tarz hizl bir
sekilde Avrupa’'nmin tamami, Amerika ve Japonya'ya yayilmigtir. Ayni zamanda egitim
ve endiistri sektérierinde de kendine yer bulmustur. Konuyla ilgili kitaplar yayinlanarak
kolay ve agik kurallann yayginlasmasinda katkida bulunmustur. Bdylece az deneyime
sahip ¢evrelerin de kullanigh yapisal ¢bziimler tretmelerine neden olmustur. Sonraki
yillarda sens serif karakterler yeniden degerlendirilmis ve tekrar Uretilir hale gelirler.

Ancak bu tarz da tekrarlanan yaz karakterleri ve benzer igerikli islerin
cogalmasindan dolay zarar gorir. Bir de Helvetica fontunun asin kullammindan dolayi
Helvetica Krizi ortaya ¢ikar. Clnkil birgok girket, kurum ve kurulug bu yazi tarzini
kurumsal kimliinde ve yazigsmalannda ana karakter olarak tercih etmigtir. Ddnemin
gérsel formlarina gdige digiiren bu kriz yaraticiiga iligkin tartigmalara neden olmustur.
Fakat tasanmcilar igin de yeni fikirler ve ¢6zlimler aramak, arasgtirmak amaciyla bir
firsattir. Daha sonraki yillarda doyimalardan ve kurallardan uzak stillerin geligmesine
meydan a¢iimis olur. (Resim: 71)

3 Frederic Friedl, Nicollas Ott & Bernard Stain: TYPO, When, Who, How, KSnemann, Kéin, 1998, s.32.

37



1.3.2 Popiiler Kiiltiirin Olugum Siireci iginde Gelisen Tasanm Anlayiglan
Ve Tipografi (1960-80)

Pop Art akimi yagamia ilgili degil ama, tiiketim toplumunun kendisiyle ve onu
yansitan bir dizi isi izleyiciye sunmustur. 1961'de New York'ta otayan ¢ikmis be 1964'te
kendini tiiketmistir. Yine de 1970’li yillara kadar etkinligini sirdirmeye devam etmigtir.
Kisaca stylemek gerekirse 60’ ve 70’li yillar Pop Art'in yillari sayiimisgtir.

Pop Art popller ve yeni olana duyulan ilgiyi dile getirmistir. Insanlar sirekli
yenilenmekte, yeni icatlar ve teknolojiler ortaya ¢ikarmaktadir. Bunlar daha sonra
insanhgin ginlitk yagam seklinin iginde girmektedir. Iste bunlar bagta New York olmak
tizere, daha sonra Ingiltere ve diger Avrupa lilkelerinde etkilerini gbstermiglerdir.

Guniimiizin insam birgok mesaj ve bildiriyle karsilasir. Cevrede var olan
unsurlar ¢ogu kez farkina variimaksizin rahatsiz edici hale gelirler. iletigim teknolojileri
hedef kitlelerini mesaj bombardimanina tutarlar. Yeni iletisim teknilderi olan radyo,
televizyon, gazete, dergi ve hatta internet bireyleri slirekli uyarmaktadir. Bunlan
sonucunda kitlelerin davranis, diisiiniis ve tepki gdstermelerinde belli degisikliikler olur.
Aslinda kitle kiltiril Sanayi Devrimiyle birlikte ortaya gikmistir. Uretim olgusunun kiltar
alanindaki uygulamast sonucu olarak. Uretilen Griinlerin aym anda bircok kisiye
ulagsmasi ve tiiketiimesi, daha sonralan, yeni sanatsal tretim bicimlerinin: fotograf,
televizyon, video gibi, ortaya ¢ikmalarina sebep olacaktir.

Pop Art, modern olanin, sanayiiyle iligkin olanin, toplumbilimle iligkin olanin
sanat! olma dzelliklerini gésteren, kentsel ve cagdas gercekgiligi icine alan bir tavirdir.
Pop Art Ingiltere ve Amerika'da ayn ayn ortaya gikmis ve farkh geligmistir.

Mercel Duchamp’in Pop Art igcin 6nemi sanat yapitinin igine hazir esyalan
sokmasiyla ilgilidir. Bu egyalara basit bir degigiklikle yeni anlamlar yiiklemesi, Pop Art
sanatcilann iglerindeki gergeklerden ayiran sinini kaldirma istefliyle paraleldir. Bu
istedin nedeni sbz konusu iglerin kitle iletisim araglarinda yer aimalan ve dolayistyla
gunliik kullanimlarinin diginda kalma zoruniuluklandir.

Amerika’daki Pop Art, Ingiltere’dekinden gok daha farkli geligmistir. Kitle iletigim
araglarnina yansiyan ¢ekici gérintleri galismalarina konu eden sanatgilarnin baginda
Roy Lichtenstein ve Andy Warhol gelmektedir. Lichtenstein'in eserlerinde, resimli
dergilerin gorint, teknik ve konularimi gérmek mimkiin olurken; Warhol'un
caligmalarin konusunu tek bir isim altinda toplanabilir: reklamcilik. (Resim: 117, 118)
Her iki sanatginin galigmalarinda “Ressam sonrasi Soyutlamaciigin® izlerini gdérmek
olasidir. Ayni zamanda her ikisi de, ticari sanat denemeleri niteligini tasiyan grafiksel



caligsmalannda, 1960-1 yillan arasinda, kitle iletisim araglanna yansiyanlarda
bulmuglardir. (Resim: 116)

Warhol'un ¢alismalar belli bir konuya ait imgelerin tekranndan olugmustur.
Bunlar ¢coju kez bir fotograftan elde edilen kaynaklardir. Film yildizlar, suglular,
elektrikli sandalye, otomobil kazalarn, inekler ve gigekler gibi konular onu ilgilendirmistir.

Lichtenstein'in sanatin kendisini konu alan ¢aligmasinda, dikkat gekici, iri ve
golgeli harflerle “Art” kelimesi neredeyse tuvalin tamamini kaplamaktadir ve vitrinlerde
sergilenebilecek niteliktedir.*

Pop Art sanatgilan, bitlin nesiller kendi gorsel dillerini geligtirmeye c¢alsirlar,
fakat ne zaman buna tesebbiis etseler, tim bilindik formlarin digina diigeler ve
onlardan ayrilirlar. Aitmiglar boyunca birka¢ yil iginde, Psikadeliya tasanmi ve Pop Art
glcli efektlere sahip son derece gen¢ ve artistik hareketlerdir. Daha sonra akili bir
yayillimacilik sonucu bu formlar moda aksesuarlarindan bagka bir sey olamadan
dejenere oldular ve satisa promosyon olarak yardim etmiglerdir. (Resim: 114, 115)

Pop Art kendi formiarini simdiki veya gegmisin artistik stillerinden almamaktadir,
Daha c¢ok ticari ilanlar/reklamlardan, oyunlardan ve ¢izgi romanlardan
vararianmaktadir. Aynca diiz ve parlak olarak diizenlenmis, iglevsel tasanma tepki
olarak dogmustur. Bu, diinyevi olan ile tiikketim netlerinden yakalaniimis, kitlelerin
zevkinin tipografisidir. Henliz bu fikir bagarili iken Pop Art kendi kendini kabul ettirmis
ve yaratici gliclerini titketmistir.

Psikadeliya, ylizyihin bagindaki Art Nouveau gibi, holistik, stislemeci ve teknik
kargiti diiglincelerden uzak geligmigtir. Ana fikri hayatin tim yonlerini degistirme ve
romantize etmektir. Tasanm elemanlan ¢izgi roman dinyasindan, Asya kdkenli
siislemelerden ve Art Nouveau'dan alinmigtir. Yazi sekilleri ve illistrasyoniar, kuruntu,
sant modas! icinde deforme ediimigti. Kokenini ilaglar/uyusturucu diinyasindan
almaktadir ve algly! degistirmek icin tesvik etmektedir. Igerik ve gériiniis kansik bir
sekilde pop ve rock mizijine baghdir. Bu muzik tarzian, sosyal ve tipografik
geligmenin arkasindan gelmektedir. Biitiin hareket Bati’'nin bliyiik sehir merkezlerinin
ve eflence ile Gicra yerlerimde mimkiin olan ve buna izin veren yagam tarzinin bir
sonucudur. Bu romantik akimin merkezleri: Los Angeles, New York, Chicago ve Londra
olmustur ve uluslar arasi iletigimin hizh yollarindan gegen formlan Japonya'ya bile
yayilmigtir. ®

32 LYNTON, Norbert: Modern Sanatin Oykist, Remazi Kitapevi, 1991, .307.
33 Frederic FRIEDL, Nicollas OTT& Bernard STAIN: TYPO, When, Who, How, Kénemann, Kéin, 1998,
s.28.
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Pop Art ve Psikadeliya’nin esasi, teknik ve pratik yaklagimlan, sorgulama
deneyimiyle yormaktir. Her iki stii de grafik ve tipografi uzmanlarn tarafindan
geligtiriimistir. Deprem gizer duyariliinda c¢alisan ve o vyillann yeni ruhunu
duyumsayan ve onu yeni bir geylere donistiren sanatgt ve tasanimcilar tarafindan bu
gelisim saglanmistir.

Diinya ¢apinda yaygin olan iglevsel stil, yaraticiigi azalsa bile kullaniimaktadir
ve bu da ayni eski reklam gelenegi gibi, burokratik regete haline gelmigtir. Her iki stilin
de gelisimi film setlerinin de kuruimasiyla ayni zamana rastlar. Buralarda da baghk
yazilari metal kompozisyonlardan daha sade, daha ¢abuk ve daha ucuz olarak
retilebilmigti. Bu en sert cizilmis ve tasarlanmig alfabeler, yaraticiiginin ilk
merdivenlerine ait ve benzer alfabelerinin zeminini hazirlar. Buniar da her zamanki gibi
nadiren orijinallerinin enerjisini ele gegirmislerdir.3* (Resim: 113)

Fluxus

1965’le birlikte deneysel tipografi de geligir. Ortaya ¢ikis nedenleri islevsel
tipografinin dnemini yitirmesi ve gittikge artan yenilenme ihtiyacina cevap
vermemesidir. Bilgisayarin tasarim alanina girmesinin ilk zamanlarina ve bu alandaki
tartismalarin baginda gelmektedir. (Resim: 119, 120)

Enformasyon teorisinin matematiksel bdlinmiis konular, tipografi ve fontlar,
Max Bemse, Abraham Moles ve Kurt Alsleben gibi 6ncliler tarafindan “igaretler takimi”
olarak tanimlanmigtir. Olusan aydin ortam sonucunda geng tasanmcilann kafalarinda
soru igaretleri ve “neden” sorusuna yol agar. (Resim: 123)

Cesitli varyasyonlar olarak bir araya gelen deneysel ve edebi metinlerin
uygulama sorunu, deneysel tipografiye gereksinimi yaratir. Bu ddnemin bir Girinii olan
gorsel siir, resim ile kelimelerden olugsan bigimlerden meydana gelmektedir. Bu
caligmalar deneysel tipografiyi tesvik eden esas nedenlerdir ve ortak niyetleri de bilinen
cizgisel slslemeleri terk etmektir. Sisleme aligkanhfy kitap ve harf tasanminin
sekillenmesinde yer almig, deneysel tipografi ise bunlarin devami niteligini tagimistir.

Yirminci yiizyil boyunca yenilikler pes pese ortaya ¢ikmaya devam etmigtir.
Tasanmdaki yenilik ise dzellikle yapisal ve yazinsal formlar {izerinde olmustur. Fakat
bu yenilikler cogu kez gérinmezlikten gelinmig ya da fark edildiyse de ¢ok kisa bir siire
sonra terk edilmistir. Bu duruma 8mek teskil eden Fluxus da Dada gibi en radikal sanat
karsit tarzlardan biri olugtur. Fluxus'un gérildiigi ABD, Japonya ve Almanya gibi
ilkelerde Dada 1915'ten 1950’lere kadar unutulmaya mahkumdur. Bundan sonra ise
cesitli alanlarda: yayincilik, promosyon ve sergilerde yayginlagir. Baslangicta Neo-

34 Frederich Friedl, Nicolaus Ott & Bemard Stain: y.a.g.k., 5.29.



Dada diye bilinen hareket, tipki Dada gibi kendinden 6nceki model ve kurallara kargt
cikarken Dada’'dan da bagimsiz hale gelmeyi bagarmigtir. (Resim: 124, 125, 127)

llerici Fluxus hareketi, resimde Soyut Digavurumculuk ve Neo-Konstruktivizm
(Op Art) akimlarinin kuralci estetik anlayigina kargi gikmigtir. Bu elestirel tavrint sosyal
yasama karsi da strdirmiistiir. Medyadan ve tipografide aligilagelmis sekillerden uzak
ifade yollari aramigtir kendine. Afigler, brogiirler ve el ilanlarn font denemeleri ile
dolmustur. Tam bunlar deneysel yaklagimlardi ve i¢lerinden hig biri ticari amag¢ giiden
reklam gorevi gdrmemistir. Fakat Fluxus'tan sonra gelenler asin ve kontrolsiiz
tiketimin yeniden canlanmasina neden oluslardir.®® (Resim: 126)

Punk

Dénem donem yeniliklerin merkezi olma ozellidini gisteren Londra, 1970°ten
sonra burada ortaya cikan Punk'la bu niteligini strdirmistiar. Punk, bagkaldir,
saldirganhk ve cgilginlik doludur. Bu akimin temsilcileri dinyaya karsi soylenecek
seyleri vardir. Resmi bir manifesto yayinlamamalarina ramen gorigleri: giizel
zevklere, banscil yagsama ve kurumlara kargi olumsuz tavir almaktir. Hatta kimilerine
gbre anarsisttirler. Bu stil kiyafetten miizie hayatin her alanina yayllimig ve kendini:
kétd calinan rock mizigi, ignelerle ve degisik metallerle siislii kingik kiyafetier ve
Mohikanlarinki gibi dikilmis sag stilleriyle kendini ifade etmigtir. Nihilist olan bu akim
grafik tarihine birkag¢ iyi tasanim ve tasanmci da kazandirmigtir. Déneme ait afig, plak
kapaklan, brosiirler ve el ilanlari daha iyi bir tasanm igin olanaklan zorlamiglardir. Bu
kaosta tipografi ise kelimeler ile resimlerden olugmus kolajlardan meydana getirilmistir.
(Resim: 129, 130, 131)

Punk tipografisi, basindan da aldifi destek sonucunda 1980'lerde ticari
amaglarla kullaniimaya baglanir. Moda dergileri ve plak kapaklari sektorleri ilk akla
gelenlerdir. Punk tipografisinin tasanm elemanlan olarak degisik layout'larla fotokopi
tekniginden sdz edilebilir. Bunlar sayesinde taninir ve tutulur hale gelmis ve Avrupa ile
Amerika’da yaygin olarak kullanimina gegilmigtir. Fakat bundan kisa bir siire sonra
fazla tiketim sonucunda yaraticiik yénii zayiflar ve tasanmcilar tarafindan tercih
edilmez. Bunun sonucunda resimsel ve gekilsel hale gelen tarz hediyelik esyalar ile t-
sortlar {izerinde uygulanir olur. Fakat Punk kendi ¢apinda dnemli bir akim olarak
80’lerden sonra da geligen tasarim tarzlannin iginde yer almigtir. (Resim: 132, 133,
134)

Punk bagka bir ydniyle daha onemlidir. Sayesinde tasarim ve egitim
merkezlerinde 6zglir ve serbest tasarim anlayigindaki fikirler yeniden kesfedilmigtir. Bu

% Frederic Fried], Nicollas Ott& Bernard Stain: y.a.g.k., 5.26.
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bagkaldiri ve isyanin arkasindaki fikirler, “situationalist international® felsefe ve sanat
akiminin teori ve pratidiyle karsilastinimistir. lhtilal dncesi Rusya’nin tipografik fikirleri
bile, yeni hareketin formlarinin yeniden yapilanmas: igin heveslendirici olmustur. *

Yeni Islevselcilik

80’lerde Avrupa'nin esteti§i yeni bir islevselcilik olarak tekrar ortaya cikar.
1925'lerdeki Elementer Tipografi ve 60'larin Iglevsel Tipogargfi'sini drmek alarak
gelismigtir. Ancak burada olumsuz olan yazi ve icerigin iletigimde sahip oldugu énemin
bilinmemesi ve ilging ifade formlan ile 6n plana ¢ikarilmig olmasidir. Ddnemin grafik
caligmalarinda yer alan stil, bunlarnn tek basgtarina tasarim 0rlna dedil de sadece baski
malzemesi olarak algilanmalarina engel olamamigtir. Oysa bilgi ve iletigim
sistemierinde kolayca anlasgilir gdziimlere ihtiya¢ duyuimaktadir.

70’ler boyunca sikici hale gelen fonksiyonalizmin yeniden ele alinmasi
diinyanin her yerinde kendine uygulama merkezleri bulmustur. Diiglincesiz ve ¢ok sik
kullanilan karmasik sistemler bu cesitlilikte yeni bir anlayis denemis ve kelime ile
resimlerin bir araya gelmelerinde bagka esprili ve esnek kullanimi segmistir. Sttunlar
incelerek zaman zaman yukanda veya agadida yer almiglar ve bir tek kenar lizerinde
oturtulmamislardir. Sayfalar Gzerindeki bogluklar cok daha iyi degerendirilir. (Resim:
140)

Yeni iglevselcilikle birlikte yeni tasarimcilar ve yazi karakterleri bilinir olmustur.
Adrian Frutiger tipografik tasarima Frutiger yazi ailesini kazandinr. Bu font sistemleri
incelik ve hassasiyetin ifadesidir. (Resim: 139)

Yazida kullanilan gesitlilik ve zenginlik iki boyutlulujun 6tesine gegmektedir.
Gegmiste oldugu gibi sadece inceli kalinh olarak degil. Fontlann yapisal farklan sayfa
Uzerindeki monotoniugu dagitmak igin gok elveriglidi. Bununla birlikte bu font
zenginligi, gosteris ve slisleme amagli kullaniimaz, Aksine tiim ¢izgi, alan ve renkte gok
tutumlu ve akilci, rasyonel davran tasarnmcilar yazida ise renk eklemekle etkisini
artirma amac! gitmaslerdir. Asgari sayida secilmis olan tasarim elemanian stisieme
amaciyla degil ama, icerigin adini koymada ise yaramiglardir. (Resim: 143)

Yeni iglevselcilikle birlikte 20. ylzyil tipografisinin ozelliklerini ve kurallarini
belirleyen cesitli ve anlamh teoriler yayiniarda yerini almaya baslar. Dénemin en
onemli dergisi Octavo, Londra’da faaliyetlerini siirdiiren 8vo tasarim grubunun bir
Urinidar. Bir proje niteligini tasiyan ¢alisma 8 yayin hedeflemis ve son on yilda
iglevselciligin geldigi nokta ile medyadaki yerini belirlemistir. (Resim: 138)

3 Frederic Friedl, Nicollas Ott & Bemard Stain: y.a.g.k., s.27.
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Pop Art sanati ve onun renk, bigim, boyutlan, difer 6gelerin kullanma sekli,
hatta belli imajlan iletme gérevinden dolay: reklamcilan yakindan ilgilendirmistir. Pop
Artin bu iletisimcilik cabalan yeni kesiflerin gercekiesmesine neden olur. Ornegin,
gorsel olaylan bilimsel olarak denmesine dayanan yeni bir sanatin - Op Art'in ortaya
¢ikmasina yol agmigtir. Seyircinin fizyolojik olarak gorsel etkilere tepki vermesini
amaglayan bu sanatin dmrii beklenenden kisa streli olmustur. ¥

Kavramsal ve Gorsel Anlatim

Daha once, yani Birinci Dilnya savagl sonrasi ddnemde geleneksel anlarim
tarzlaninin yetersizligjinin kesfedilmesiyle baglayan yenilik arayiglan, ikinci Diinya
savagl sonrasinda tekrar giindeme gelerek, bu kez bigim olarak degil ama fikir olarak
ortaya ¢ikmiglardir. “Kavramiarnn gérsel anlatimi” olarak kabul edilen bu egilim gérsel
anlatim ve enformasyonu ikinci plana iterek, olayin diigiinsel ve kavramsal ydniinii 6ne
sUrmistir. Kaynaklarini diinya sanat tarihi sayfalarindan alan bu anlayig, sanat
hareketlerinin belli 6gelerini alarak kendi icinde sentez etmigtir. Bunlar arasinda:
Kibizmin mekan anlayigi, Surrealizmin gesitli elemanlan yeni bir nedenle bir araya
getirmesi ve soyut kavramlan somuta dénistirme yéntemlerini, Ekspresyonizmin ve
Fovizmin saf renkleri ve Pop Art'in kitle iletisim nesneleri en dnemlileridir.*

Kavramlarn ifadesi fikriyle ortaya ¢ikan ¢alismalarda grafik tasarimcilar, kisisel
olma, kendi tarzlarini yaratma ve tekniklerini olusturma konularinda artik ¢ok daha
dzgurdarier. Bu firsatlar sayesinde sanatlan birbirinden ayiran sinirlar ortadan
kalkarken gorsel iletisim de “sanat olma” mertebesine erigmistir. Polonya, ABD, Kiiba,
Almanya ve Fransa gibi Ulkelerde, kavramsan anlatim yaygin olarak kullantirken,
topluma da ulagmistir.

Polonya grafik tasariminda kavramsal ve minimal anlatim Tadeosz Trepkowski
ise daha yirminci ylzyiin ilk yarisinda denilebilecek, erken bir dénemde baslar.
Calismalarinda ulusal anlayigin izlerine de yer veren tasarimct, eserierinde yer alacak
tipografik ve gorsel 6geleri, asgari sayida kullanmigtir. Bunlara drmek teskil edecek
calisma, 1953 tarihli savas karsiti afigidir. Bir bombanin iginde yer alan sehir gbriintiisi
ve tek bir sézciik “Hayir” dan olugur. (Resim: 147, 152)

Aynntilara yer vermeyen ve 6zgir tasanim anlayisiyla bilinen, Tomaszewski'dir.
Resim egitiminden gecip grafik tasarima yénelmesi sonucunda, tasanmlarinda el
becerisine de yer vermis, tipografik olarak ise basin harflerinden gok gocuk el yazisini
animsatan kaligrafik karakterlere sik sk yer vermigtir. Aynca c¢aligsmalarinda

57 Norbert Lynton: Modern Sanatin Oykiisl, Remzi Kitabevi, 1991, 5.302-9.
% Dilek Bektag: y.a.9.k. 5.177.
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gerceklestirmis oldugu minimalizm, uzun bir 6n ¢aligmanin GrinGdur. Afigte gerekli olan
garpicithd konunun en dnemli yerine isaret ederek yakalayan Tomaszewski, diiz bir
zemin (zerine birkag gorsel ve ¢odu zaman firgayla olugturuimus topografiyle bunu
bagsarmigtir. Toplumun dzgirliklerini kisittayan konulara olan duyarihgini, elestirel ve
alayci bir tutumla afiglerinde sorgulayan tasanmeci, bunu ayak parmaklanyla yapilan
zafer igaretiyle de vurgulamigtir. (Resim: 146)

Polonya'da ulusal sanat anlayisi olarak kabul edilen sosyalist gergekgilik tarzi,
sanatgt ve tasanmcilann yaratma 6zgiirilklerini kisitlaristir. Bunun sonucunda grafik
tasanimcilarin gelistirdikleri ikonografik dille olusan yeni afis sanati Polonya'yi bu
alanda 6ncli yapmigtir. Bu geligsim 1960°larda doruk noktasina ulagir. Yeni neslin ilk
temsilcisi olarak Jan Lenica ortaya ¢ikar. Saldirgan ve tehditkar tavn ve ustaca
kullandi§i kolaj tekni§iyle bilinir. 1964'te gerceklestirdiji afigle ¢izgisel stilizasyon
anlayigina yonelir. Afisin yilizeyini harita ylzeyine dénlstlren, cizgilerle belirlenmis
renk alanlanina boélmuigtiir. Tim bunlar ise gorsellerini olusturmuslardir. (Resim: 149)

Polonya'daki afis sanati 1960-70 arasi dénemde Siirrealizme ve onunla birlikte
yeni bir gériinime kavusur. Bu ¢ok i¢ agici bir gériniim degil, iilkenin aksine karanhk
ve kasvetli yonlerini agifa cikartan bir bakis agisi olur. Bunu en iyi yansitan Franciszek
Starowieyski’'dir. 17. ylzyll sanatimi dmek alan tasanmci, klasik resim anlayigiyla
cizdigi g6z, kafatasi, ¢iplak insan viicudu gibi sembolleri insanligin kétl davraniglarina
ayna tutan, kendine 6zel bir kara mizah stili geligtirmistir. (Resim: 148)

Adi Polonya avant-garde tiyatrosuyla anilan tasanmci ise Roman Cieslewicz
olmustur. Sozlerle ifadesi gii¢ olan derin anlamli fikir ve kavramiari ifade etmek igin afig
sanatindan yararlanmistir. Caligsmalannda kolaj ve foto-montaj tekniklerini kullanan
tasarimci, gasirtan ve sok etkisi yaratan strrealist tasanmiar ve kompozisyonlar
olugturmustur. Caligmalannda half ton noktalanindan ve bunlarn blylkla kicikil
kullanimindan olugan goriintilere yer verirken, nokta sekil arasi gelgitleri iceren bir
oyun haline gelir bu. (Resim: 150, 153-6)

Amerika’da kavramsal tasarimin geligimine bakacak olursan, bunun 1950’'lerde
fotograf makinesinin ortaya cikmasiyla ve obje ile gériintilerin tasvirinde yenilikler
getirmesiyle dzdeglestirilebilir. Bu olanaklanin farkina varan geng tasarimcilar New
York'ta ortaya ¢ikan yeni bir kavramsal aniatim tarzina yonelirler.

Bunlarin belki de ilki 1954'te Avrupa’daki egitiminden dénen ve hemen ardindan
“Push Pin Studio’yu kuran Glaser'dir. Arkadasi Chwast ile birlikte yirmi yil araliksiz
cahigirlar ve Push Pin Graphic adindaki dergiyi ¢tkanrlar. Esinlendikleri kaynaklar
arasinda Ronesans resmi, Victorya devri linol baskilari, Amerikan halk sanat,



Jugendstil, Dada'dan ve ¢izgi roman vardir. Bunlar yeniden degerlendirilerek yepyeni
gorintiler yaratiimigtir.

“1960’lardan Glaser, miirekkepli kalemler cizdigi illistrasyonlari yapigan renkli

fiimlerle (renkli folyo) renklendirerek, ylizeysel gorintller yarath. Bu

illustrasyonlardaki neredeyse sematik gizim stilinde, ¢izgi romanlannin basit
ikonografisi, Art Nouveau'nun arabeskini, Art Deco'nun cizgilerini, Japon
baskisinin yiizeysel renklerini, Matisse'in kesilerek sekil verilmig bigimlerini ve
hatta ¢afjdas Pop Art'in dinamiklerini cagnstiran 6zellikler bulmak miimkindr.*

(Bektas, 1992, s.188.)

Ayrica “yaratici kavramsal gdziimlemeler konusunda sirekli yeni anlatimiar
gelistirerek, taklitcileri tarafindan titketiimeye izin vermemigtir.” *°

Glaser, 1950 sonrasi calismalarina kaligrafik dégeler yani sira, Picasso’nun
baski resimlerinden etkilenen suluboya tatlarina yaklagan illistrasyonlar katmigtir.
Bunlardan biri “Shadow Light Theatre’ icin yaphd: afistir. (Resim: 157) Soyut
kavramlara dahi nesnel yaklagan tasarimci, yazilar, rakamlar ve bigimleri tekrardan
yorumlamay! bekleyen nesneler olarak algilamigtir. 1968 tarihli “Bir Baski Bir Afig” sergi
afisi, gorsel olarak secilen kiip ve rakamlann bir araya gelerek olusturdukian Ug¢
boyutiuluk ve perspektif buna bir érek teskil eder. Bir dijer caligma ise Dada ve
Siurrealizm sergisi afigidir. (Resim: 158, 159) Burada artik direkt olarak yazilar,
sdzciikler nesnellestirilmistir. Aynica konu olarak islenen akimlan prensiplerinde oldugu
gibi akilci yorumlara kargi gikmistir. Glaser'in unutulmaz afigleri arasinda “Bob Dylan”
ve “Sam Amca” basta gelirler. (Resim: 161, 164)

Claserin arkadasi ve orta§i olan Chwast meslektagina gore daha kigiseldir.
Calismalarindaki belirleyici 6zellikleri Victoria dénemi harf karakterlerinin kullanimig
olmasi ve figiiratif ile tipografik bilgi aktarimindaki buttnliiktir.

Glaser ve Chwast calsmalaninda kullanmak iizere harf tasanmian da
gerceklestirmigler, bunlari daha sonra fontlara dénlstirmiglerdir. Bunlardan biri
Chwast'in Art Nouveau tipografisinden esinlenerek ve ambalaj tasariminda kullaniimak
Uzere Uretti§i yazidir. (Resim: 162, 168) Studyolan bir okul haline ddniigiirken, uluslar
arasi tipografik stilin nesnel tipografisi ve New York okulunun bigimse! dzelliklerinden
farkh bir yorum getirmigtir.

Bu donemde ayni zamanda cesitli sektdrlerde faaliyet goOsteren sanat
yénetmenleri de gorsel olarak kavramsal anlatina ydnelmislerdir. Bir plak sirketinin
sanat yénetmeni olan John Berg, firmasinin albimlerinde kavramsal gdrintiler yer
almaya baglamistir. Aligila gelenin disinda ilk kez, fotomontaj tekniginde bir goérsel
kapakta yer alir. Bu da besteci veya yorumcu fotograflanindan olusan kisir gelenegi



yikmig olur. (Resim: 167) John Berg, caz, opera ve klasik miziklerinin hitap ettigi
kitlelere ulagan bu yeni yaklagimiyla éncit sayiimigtir.

Kavramsal anlatimin yaygin olarak kabul gdrdi§i bir bagka Avrupa {ilkesi de bir
zamanlarin Bati Aimanya’sidir. 1960 ile 80 yillari arasinda, dergi, kitap, plak kapaklan,
konser afigleri ve radyo, televizyon gibi gérsel medyalarda yeni anlayigin émeklerini
gémek mamkiin olmustur. Buradaki nesneler foto-grafik teknigin de araciligiyla
birbirinin icine gecirilmig bir gekilde veya bozarcasina deforme ederek, boglukta
birakarak ya da pargalayarak yeni, beklenmeyen ve sagsirhci goruntilere
dénusmisglerdir.

Konunun 8ncillerinden olan Glinther Kieser, farkli nesneleri bir araya getirirken
akilc: olmaya ve etkili bir iletigimi gerceklestirmeye dikkat ve ozen gdstermistir.
Kullandi§i nesnelerin boyutlanni bliylik tutarak, renklere de kontrastlar yaratmaya
caligmigtir. Tasarimci 1970’lerden sonra, foto-grafik ydntemiyle olusturdugu montajlaria
kurgusal nesneler ortaya cikarmigtir. Afiglerinin boyutlan oldukca biiylk olmasina
ragmen, boyutlardan cok, gercek ile yaniisama arasinda gidip gelen gérintiler izleyeni
sagirtmiglardir. (Resim: 172, 173)

ltadesi giic olan kavramlan segip calismalarinda vurgulamaya calisan ve bunu
yakaladigi sadelikle bagsaran Matthies olmugtur. Kendisinin gerceklestirdigi el baskilari
araciliyla ve olusturdugu kavramsal projeleriyle de ¢ok yonlii ve pratik deneyime sahip
yeni tasanmci tiplemesinin dnciisii sayiimigtir. Yalin anlatim dilinin altinda, ustaca
kullaniimig bir tipografi ve renk duyarliigi hissedilir. Caligmalar arasinda tiyatro,
konser, miize gibi sanatsal ve kultiirel organizasyonlarin afigleri ve yayincilik ve plak
kapaklar: gibi sekttriere ait igler bulunan tasarimei, yaratti§: grafiklerde oldukga diiriist
davrandigi, satin almay: artiracak gorsel oyunlar ve hilelere girmedig§i hakkinda
bilinenler arasindadir. Tipografinin buradaki gbrevi mesaji iletmek ve estetik unsur
olarak yer almak, ayni zamanda kompozisyonun biitiinliigiiyle uyum iginde olmaktir.
Sik sik kargilagilan nesneleri gok dedjisik sekillerde bir araya getiren Matthies, soyut
kavramlarnn ifadesinde kullanarak bunlarin yeniden kesfediimesini saglamisgtir. (Resim:
174)

“Grafik ve Foto” isimli grup, Frankfurtiu tic tasanmci tarafindan kurulmus ve
yenilikgi bir tasanm stidyosu haline getirilmigtir. Gunter Rambaw, Gerhard Lienemeyer
ve Michael van de Sand'tan olusan bu takim, fotografik ¢aligmalarini montaj ve pistole
tekniklerinden yararianarak gerceklestirmislerdir.

* Dilek Bektas: a.g.k., 5.189.



“Bu tasanmcilar fotografi bir yabancilagtirma unsuru olarak kullanip, giindelik

yasamdan alinmig gorintileri bir araya getirerek veya ait olduklari ortamdan

cikararak, dogrudan, belgesel siyah/beyaz gorintlilermigcesine basmig,
calismalarninda kavramlan, 6zgiin bir metafizik anlatimla gbdrsellestirmislerdir.”

(Bektas, 1992, s.206.)

Bu reklamlarla metafizik ve sembolik gériintiiler de getirilirken, amblem veya
logonun diginda gorsel 6geAkullan||maz. 6zellikle yazi. Cinkil burada amag sattirmak
degil, s6z konusu konu veya kavram Uzerinde diigiinmeye neden olmaktir.® (Resim:
175)

Cahismalannda kolaj ve montaj tekniklerine yer veren grup, bunu var olan veya
sonradan elde edilen gortntiileri dedistirerek gok daha fazla geyler, fikirler ve kavramlar
aktarmaya caligmiglardir. (Resim: 176, 178, 179)

Intilal sonrasi Rusya’da kurulan yeni devlet ve olusan yeni sanat anlayisina
benzer bir durum, 1960 sonrasi Kiiba'da tekrar etmistir. Burada da yeni dizenle birlikte
kavramlara dayali yeni sanat anlayigi gelismisgtir. Ancak burada geleneksel sanat ve
ifade sekilleri yerini popiiler sanatlara ve propagandist medyalara birakir. Geleneksel
sanatlarin halka gerekli mesajlarn iletmede yetersiz kalinca, bu gérevi filmler, tiyatrolar,
afigler, broslirler, siirler ve sarkilar Gstlenmistir. Sanatgilar ve tasarimcilar bu alanlara
yonelmeleri icin devlet tarafindan tegvik edilmiglerdir. Kokl bir sanat ve tasarm
gecmisi olmayan Kiibalh tasanmcilar, ideolojik sanatlarina kaynak olarak Pop Art,
Psikadelya ve afis tasanimcilarindan Amerika kdkenli olan Soul Bass ve Miiton Glaser
gibi isimlerdir. Ayni zamanda Avrupa ve 6zellikle Polonya tasanimim 6rnek almiglardir.
Sovyetler Birligi ve yandasi Ulkelerdeki propaganda temas: “kahraman is¢i’den daha
farkh bir mantikla; kisa ve net mesajlar vererek ideolojik kavramiarin yayginlagtinimasi
hedeflenilmigtir. (Resim: 182, 183)

Politik icerikli bir bagka tasarim ortami, 1968 ve sonrasi Fransa'da olugmustur.
llk basta tasarimci olmayan kigiler tarafindan hazifanan afigler araciliyla, bir cesit
bagkaldiri olarak baslayan bu hareket, daha sonra, 1970’te Grapus isimli grubun
caligmalarinda kendini ifade etme olanagi bulur. Sol goriigli ¢ tasanmci olan Pierre
Bernard, Francois Miehe ve Gérard Paris-Clavel, 90’lara kadar sosyal kiltiirel ve politik
afisler iUretmiglerdir. Afigten baslayip logoya kadar uzanan genis bir yelpaze iginde
tasanimlari, kavramlan gorsellestirme mantigina dayanmiglardir.*! (Resim: 187, 188)

40 Richard Hollis: Graphic Design ~ A Consise History, Thames and Hudson Inc., London, 1994, s.201.
“! Robin Landa: Graphic Design Solution Foreword Philip Maggs, Delmar Publishers, 1996, s.148.
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1.3.3 Post-Modernizm Ve Tipografi (1980 Ve Sonrasi)

1970’lerden sonra gecgmis Ozlemi duyan, eski Gslup ve sanat akimlarinin
yararlandii materyalleri de kullanarak, fakat bunlarda aramakta oldugu yeni
anlatimlara ybnelme amaci iginde degerlendiren, yepyeni bir sanat ve tasarm stili
ortaya cikar — post modernizm.

Post-moderizmin ¢esitli alt tarzlarin belirgin gorsel, kimi zaman da duglnsel
ozellikleri birlegtirmektedir. Bunlar: boslukta ugan bigimler, zig zak gizgiler, rasgele
serpistiriimis lekeler ve gizgilerden olusan neseli ve enerji dolu bir geometri, ¢ok
parcall ve katmanl gorintiiler, hos pastel uyumlar, uyumsuz ve genig espasl tipografi;
sanat ve tasanm tarihine sik¢a yapilan gdndermeler olarak siralanabilir.

Sanat ve tasanm tarihinin genis siirecine bakildijinda gercekten da yeni
yaklagimlarin yakin gegmise kadar hep Avrupa'dan Amerika'ya taginmis oldugu
gorilir. Daha dnce da sdz konusu oldugu gibi Post-modernizm konusunda da ilk adim
yine Isvigre’de atilmig, hem Isvigreli tasanmcilar, hem de buradaki okullarda 6§renim
goren Amerikah 8grenciler kanaliyla Amerika'ya ulagmigtir.*?

1980'lerde Amerika'da yaygin post-modern egilimlerden biri olan tarihselci
yaklagim iki ayri ybnde gelisme gdstermistir: 1-Post-modern mimarinin bigimlerine bag
vurma, 2-Grafik tasarnm tarihini yeniden canlandirma. Post-modernizm ilk dnce mimari
tasanimda bagnaz modernist yaklasimi reddederek yeni arayiglar adina Neo-klasik bir
Eklektisizmi savunan mimarlarca baglatimistir. Mimarlikta pre-modemist unsurlan
(klasik siisler) bir binanin cephesi yerlestiren ve aksi halde modernist olarak
nitelenecek bu yapiya gérsel farkliliklar getiren yaklagimin gesitli 6rneklerini sergileyen
mimarlar arasinda grafik tasanmi en ¢ok etkileyenler: Robert Venturi, Michae! Graves,
Charles Moor, Leon Kirier, James Sterling ve Aldo Rossi gibi isimler olmustur.®®

Mimarlar Michael Graves ve Robert Venturiden etkilenen bir grup San
Fransisco'lu tasarimci, dizlestiriimis hatlarla kendini belli eden post-modern dekoratif
motifler gelistirmiglerdir. Bu tasanmcigardan Michael Vanderbyl, San Fransisco Modem
Sanatlar Miizesi icin hazirladi§i “pereferik gorintiler” adh afigi (Resim: 192, 193)
Michael! Graves'in Portland binasini ¢agnstiran tim nitelikleri gérsel bir imgeye
doéntgturmisgtir.

“2 pobin Landa: Graphic Design Solution Foreword Philip Maggs, Delmar Publishers, 1996, s.148.
“ Dilek BEKTAS: Gafjdas Grafik Tasanmin Geligimi, “Amerikan Grafik Tasanminda Postmodernizm”,
YKY Ltd.Sti., Istanbul, 1992.



80'li yillardan ®nce post-modern mimarinin bigimsel dilini grafik tasarim
malzemesi yapan grafikciler daha sonra mimarinin gegmige ydnelme tavrini drmek
alarak grafik tasanm tarihinin bigimsel unsurlarina bagvurmuglardir.

Sanatgi ve tasarimcilara genig ve 6zgiin hareket alani ve gesitlilik sadlayan bu
tarzdan tipografi de etkilenir. Daha &nce de bilinen grid sistemi burada da uygulanir,
fakat daha sonra bozulmak Ozere sartiyla yer alir. Harflerde var olan a§irhk
merkezlerinin kontrasth§: arttinlacak sekilde dncekilerden farkh olarak kullanilir. Dadani
hareketli fotomontaj teknifine ve 1920'lerin iglevsel elemanlarna dekoratif nitelik
kazandiniarak dénis yapilir. (Resim: 192, 193)

W. Weingrat'in tasanm anlayigi sayesinde genis espash harf dizimi geri gelir.
Ofset sistemleri ve film stiidyolarindaki gelismeler Weingrat ve cagdaslannin tipografik
ve resimsel elemanlarin bir araya getirmelerine neden olur. (Resim: 194, 195)

Brody, 80’lerdeki yazi tasarimi dncillerinden biri olarak, birgok yazi tasanimt ve
alternatiflerini tasarlamigtir. Bu alternatifler anlatimda abartilar, degisiklikler ve yapisal
deformasyonlar, dinamiklesme, hareketlilik ve derinlife yol agar. Onun itham aldi§
kaynakiar arasinda Dada ve Konstruktivizm yer alir.

Post modernizm tasanmciyr islevselcilifin koydugu sinidardan kurtanr.
Kompozisyonlar olasiliklann cesitlilijinde degisime ugratilarak, kontrolsiiz bir sekilde
yaratiimig izlenimindedir ve tesadiiflerin glizellijini ortaya ¢ikartma gabasi igindelerdir.
lfadede de 6zgirlik, islevselcilik hice sayimis, okunabilirik 6nemsiziegtiriimistir.
Boylece bilgi aktarimi gergeklesmesi gogu kez engellenmigtir. 4

Retro

80'lerde ortaya cikan yaklagimlarda ise, grafik tasanm tarihinin bigimsel
niteliklerini igeriginden soyutlayarak yeniden giin igi§ina ¢ikanrken, zaman zaman da
farkli denemeler bir arada kullaniimaya baglanmigtir. Bu tir tasarimlarin ilk drmeklerini
gerceklestiren Paula Sher, 6ncii ¢caligmalann San Fransisco, Mineapolis ve Dallas’a
kaydigi bir ddsnemde New York'a yeniden ilgiyi cekerek, kisaca “Retro” adi verilen,
“geriye doniis” veya “6nceden gerceklesmis” gibi anlamlara gelen tasarim yaklagimini
gerceklestirmistir.

New York'ta 1980°lerde yeni ve beklenmedik bir hareket baglar. Bu yeni
hareketin genel ilkelerinden bazilan sdyledir: ylzyilin ilk yansindaki modernist Avrupa
tasanimina duyulan sinirsiz ve eklektik bir ilgi, tipografinin gliniimizde gecerii olan
kurallanna karsi korkung bir umursamaziik, 1920'lerde ve 1930’larda geligtirilip, II.
Dinya Savasi'ndan sonra kullanimdan kaldirla bazi kink ve zorlama yazi

“4 Dilek BEKTAS: y.a.g.k., 5.230.
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karakterlerine agin digkiinlik.” Fakat bu hareketin asil ilgi ceken yéni éncilerinin tami
kadin olmasidir.®

Retro, geleneksel olarak diistik ticret ve tutucu tasarnim standartlan ile taninan
yayincilik piyasasinda ¢alisan New York'lu birka¢ kadin tasarimcinin elinde dogar. Bu
sanatgilar; Paula Sher, Louis Fili, Carin Goldberg ve Lorrain Louis, erken 20.yy grafigini
canlandirmiglar, 6zellikle de ylizyilin baglarindaki Viyana Anlasmazhgrndan, iki diinya
savagl arasindaki yirmi yililk ddnemin modern fakat dekoratif harf karakterlerine kasar
uzanan zaman arali§ini su yiiziine ¢ikarmislardir. O dénemin bol kivnmlh ve garip harf
karakterlerini gercekten cok sevmektedirler. Espas, renk ve dokuya karsi tutumlan asgiri
derecede bireysel ve dzgiindiir. Tasanm ve tipografinin “dogru® kurallarina kargi tutucu
olmayan tavirlan, rahatga riske girmelerine ve deneyler yapmalarna isin vermektedir...
(Resim: 203)

Retro’cular degisik yaz: karakterlerini keyifle ve sikga birbirine karigtirmakta,
harfler arasinda asin espaslar kullanmaktadirlar. Retro tasanmlannin cojunda
tipografi, illistrasyon ve fotografin yaninda yardime: oyuncu olarak ¢ikip, figlratif, canli
ve anlamh bir bagrol oyuncusu haline gelmigtir. D6ért 6ncili sanat¢inin iglerinde ortak
etkilenmeler ve kaynaklar secilebiliyorsa da, her birinin orijinal bakis acisi vardir.

Retro’nun gekingen dermeci tavri, bir New York geleneginin devamidir. Sher,
kendisi igin dnemli bir esin kaynadi olan Push Pin atblyesinde Seymour Chwast'| ve
onun kullandifi Victorian, Art Nouveau ve Art Deco formlarini belitmektedir. Fili ise,
simdi hayatta olmayan ve ¢ok daha cogkulu iglerinde Victorian ve Art Nouveau
tipografik temalarinin bolluguna bagvuran Herb Lubalin ile birlikte galismistir.” Ancak
Retro’'nun takim kaptani kuskusuz Paula Scher olmustur.

“Tipografik ¢dzimlerinde yazilari beklenmedik bigimde kullaniyordu. Art Deco,

Rus Konstruktivizmi ve diger tasanmcilann kullanmaya korkacagi modasi

gecmis, az kullanilan yazi karakterleri onun islerinde birlikte yer alabiliyordu...”

(Yazilar-54, 1992)

Scher erken konstruktivist tarzi kopya etmemis, yalnizca form ve form iligkileri
dagarcifindan yararlanip beklenmedik yani birlesimler yaratmigtir. Espas ve renk
kullanimi, kaynaklarindan bitiiniiyle farklidir. Rus konstruktivizmin yergekimsiz, ugucu
formlarinin yerini onun galigmalarinda eski tahta baski afiglerin agirhgina ve enerjisine
sahip yodun bir form istifi alir. (Resim: 200, 207) -

Louis Fil'nin igleri ise, oldukca kigisel ve goézle gorllir gekilde etkileyicidir.
Avrupa’da gecirdigi glinlerin ona esin kaynag olmasiyla Fili Amerikan kitap kapagi

“5 Dilek BEKTAS: y.a.g.k., 5.235.
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tasanminda 6zgin bir yaklagim geligtirmeyi basarir. Avrupal grafik tasarimcilarinin
usgu cagdag iletisimin gerekleri ile kendi duygusal ve dekoratif gorsel etkilere kargi
efilimlerini bajdastirma cabalan, ltalyan ve Fransiz grafik tasariminda ilging bir
gelismeye yol agcmigtir. Cagdas timaksiz harfler dekoratif bicimlerde veya abartil
oraniaria kullanmigtir. Dokulu zeminler gelistirilmig, fotogiraflar siluetlere doniismustir.

Filinin igleri zarif ve rafinedir. OlaganUstl bir yumusaklija sahiptir. Her kitap igin
en uygun grafik titresimi elde etme endigesiyle, sayfalarca eskiz kadidi harcayarak en
iyi yazi karakterini, renk demetini ve gorintiiyl aragtirmigtir.

Scher ve Fili, Retro akiminin dnctileridir. Grafik tasarimdaki bu tutum ve genel
yaklasim, ¢ok sayida taraftar toplamistir. Carin Goldberg ve Lorraine Louie de, bu
taraftarlarin en iyilerindendir. (Resim: 201)

CGoldberg islerini yiizde doksan icgidisel diye tammlar. Bu iglerde erken
moderist afiglerin etkileri olduguna dair itiraflarda da bulunur. Afig sanatina, 6zellikle
de Cassandre’nin iglerine biiyllk hayranhk duyar. Kitap kapaklanni da kiciik birer afis
olarak ele alir.

“Tasanm tarihi hakkinda herhangi bir fikir sahibi olmayan tasanmci, uzayda
kaybolmusg gibidir” diyor. “Glnimiziin iletisime doymus ortaminda, carpici
goruntiler gereklidir. Sanat ve tasarim tarihi de onun baslica kaynaklandir.”
(Yazilar-18, 1989)

Lorraine Louie ise, kitap kapadi ve yayin tanitimi (zerine yo§unlasir. Louie,
isglerinin {izerinde belirgin etkilerden stz etmekien kaginir. Gerekgesi de, her geyden
etkileniyor olmasidir: Mizelerden, diger cagdas tasanmcilardan, 20'lerden, 30’lardan
ve 40’lardan, 1980’lerde her seyden etkilenir.

Retro, tipki Don Friedman, April Greiman ve William Kunz'un 70'lerin sonu ve
80'lerin baslarinda onciilik ettikleri post-modernizm gibi, yok olmayi asla kabul
etmemistir. Giderek daha ¢ok tasanmci ve misterilerinin bu enerji dolu ve taze
yaklagima ilgi gdstermesiyle, Retro daha da gliglenir. (Resim: 205)

Retro olasiliklar dagarcigindaki yaklagimlardan yalnizca biridir. Béyle bir tarzin
oncilileri cogunlukla aragtirmaya sinirlari zorlamaya devam ederler. Sirf moda oldugu
icin taraftarlarin arasina katilmis olanlar ise goktan akimi terk etmigler ve yeni tarz ve
egilimlerin pegine dugmislerdir. Scher, Fili, Goldberg ve Louie'nin iglerinin tipik
6zellikleri riske girebilme, baghitk ve milkkemmelciliktir. Bunun anlami ise: bundan sonra
Retro hangi ydne ydnelirse ydnelsin, bu dért kadinin yaratici gabalan Amerikan grafik
tasarimina yillar boyunca ¢ok sey kazandirmis oimasidir.
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Yeni_Dalga 1980'lerde Amerika'da ortaya gikan baska bir hareketi ise Yeni
Dalga olustur. Pasifik Dalga ya da sevilen adiyla Kaliforniya'daki Isvigre veya lsvigre
Punk'l, bir hareketten ¢ok bir egilimdir. Uyeli§i veya manifestosu yoktur. Michael
Vanderbyl, Sussman-Predja, Sidyakoff Berman ve Gomez ya da Emigre’nin kadrosu
gibi bazi Kaliforniya'h sanatgilann ¢aligmalan birbirinden oylesine farkhidir ki, ortak
Bzellikler neredeyse yalnizca zaman ve cofrafyadir. Bir bagka ortak yan da mithig
miktarlarda géruntiniin biyilik bir istahla ve acimasizca kullamimast egilimidir. Bu
codulcu, toplayici tutum, post-modern kiltiiriin, toplu iletisimin ve Kaliforniya'daki
yasamin daginik, odaklasamamis halini yansitmaktadir. Yeni Dalga, agirbaghhgina
kargin, yeniliklerden yanadir ve vyalin, akilda kalici gorintilerden kacinir.
Uygulamalann ¢odu kez gérkemli oimasina karsin, fikirler nadiren carpicidir. Ancak,
Yeni Dalganin grafik tonu punk gibi nihilist veya &fkeli degildir. Futiirizm veya Dada gibi
politik ya da edebi degildir. Mesaj, harekettir. Tipki hizli yol alan bir otomobilden
gbriinen manzara gibi.*® (Resim: 208)

Michigan, Cranbrook Akademisi'ndeki Ogretmenler ise yapi aragtirma
kuramindan yola cikarak bir tir analitik tasanm yaklagimini geligtirmiglerdir. Bu
kurama goére soyut gorsel iletisimin sirlan, kontrast tipografik konfigiirasyonlar yoluyla
ka¢ dedisik anlatim diizeyinin ifade edilebilecedi hesaplanarak test edilmigtir. Bu
kuramin en iyi uygulamalarina, 6zde dekoratif olmalarnina karsin, cajdas Hollanda
sirketleri Studio Dumbar ve Total Design'in iglevsel tasanm galismalannda rastlanir. ¥

Grafik tasanm bir yandan btylesine analitik yontemierle aragtinimasinin yani
sira, dier taraftan daha ifadeci ve rastiantisal yaklagimlar da izlenmektedir. Uzerinden
heniiz 10 yil gegmis olan Psikadeliya gibi, Neo-Ekspresiyonizm ve Neo-Dada diye
bilinen Punk da altmigh yillarin underground basininin ve anti tasarim estetiginin tinsel
“bebedi” gibidir. Bu yaklasim zamanla bozularak bi¢im dedistirmis ve daha ticari akim
olan Yeni Dalga'ya dontsmustir. Karikatiirist Gary Pater'in éfkeyle dile getirdigi gibi:
“Punk samimi bir ifadeydi Yeni Dalga ise bir ambalaj teknigiydi”. ¢

60’ yillarin sonlannda ve 70lerde Isvigre'de tasanm &g§renimi géren pek gok
Amerikali tasarimei, 6grendiklerini uygulamak adina Ulkelerine dénmislerdir. Ancak bu
sanatcilann caligmalari, eski bir kusagin tasarm {izerindeki etkilerini yansitmayarak,
okunakliiin temel ilkelerine yonelik hareketli bir saldin, dolayisiyla var olan grafik
birikimini tamamlamaya ydnelik cabalan ortaya gikmigtir.

8 YAZILAR: y.a.g.k., sayi:18.
47 yAZILAR: Grafik Tarzlar 8, Post-Modernizm, Amerika’da Yeni Dalga, Sayi:54, GMK, 1992.
8 YAZILAR: a.g.k. sayi:54.
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Bu ortamda grafik tasarim giigli bir endustri haline gelirken bilgisayar destekli
grafik teknolojisi hem profesyonel stiidyo hem de egitim alaninda yaygin bir bigimde
kullanima girmigtir. Ustelik kadin tasanimcilar her zamankinden gok daha fazla bu
meslekte etkin olmaya basglamiglardir.

Sens-serif ve grid bazl birlesik sistemlerin gereksizlifjinden hareketle, yeni bir
tipografik s6zluk Amerikan tasanm mesleginin siizgecinden gecerek olugsmaya baglar.
Weingart ve yeni dalganin diger temsilcileri tarz fikrini siddetle reddetmektedirler ve
tipografik iletigimin parametrelerini geligtirmek igin galigmalarnini bir tegebbiis olarak
gorurler. Cahgmalan, 6zellikie tasarim egitiminde kaba bir gekilde taklit edildikten sonra
ona, 1970 ve 1980’lerin tipografik arastirmalannin iUstiine ¢ikmasi igin gl¢ verir.
Weingart ve onun &grencileri ge¢ 1960 ve erken 1970'lerde tarafindan ¢ok spesifik
fikirler kesfedilir ve harf aralan genigletilen sens-serif yazilari iceren (kalin merdiven
basmagi kurallan, hareketli enerjik alanlar ile noktalama igaretlerinden olusan ¢izgi
kurallari, diyagonal yaz, italik yazilar ile kalinhg degisen harflerin kelime iginde kanigik
kullaniimasi, bar ¢izgi serileri ve tersine cevrilmis yazilar) on yil sonra adapte ederler.

Optik ve bilgisayar teknolojilerindeki yenilikler sayesinde yapilan deneyle,
tasanmliann enerji dolu bir gériniim kazanmalaryla sonuclanmigtir. Bu cergevede
uretilen isler, Don Freidman’in “Bir tipografik Snerme nereye kadar hem iglevsel hem
de sira disi olabilir sorusunu yanittamaktadir.” Grafik imgelem, maddesel tecimsel ve
high-teck kiiltirlerinin Urinlerine ybnelik c¢agdag fetisizmi yansitmaktadir. Bazi
tasarimcilar 20'li yillarin tipografi ve illistrasyon tarzlarini ustalikla guncellestirerek,
saat kadranlarindan aligveris torbalarina kadar cesitli ticari dayanikli nesnelere
uygulanmuglardir. Bagka tasanmcilar ise bilgisayar teknolojisi kullanilarak, kitap ve
dergilerin igerigini degilse de gbriinliglerini degigtirmiglerdir.

Post-modernist yaklagimda bagvurulan eski tasarimlari alip yeni bir baglamda
kultanmanin tipik drekleri olan bu ¢aligmalar daha sonra ayni sekilde kullanacak olan
bagka tasanmlann da baslangici olmustur. Ancak tasanm tarihinin bigimlerini hazir
halde alip dusiinsel diizeyde pek de doyurucu olmayan bu drnekler fikir yoklugundan
ticari bagsan saglamak amaciyla basgvurulan yodntemler olmalan iddiastyla
elestirimislerdir. *

Greiman bir tarafa, Kaliforniya'ya en dnemli katki Emigre olur, Danimarkali
géemenler olan Rudy Vanderlans ve onun esi Zuzana Licko, 1982'de bu genig formati

9 Dilek Bektas: Gagdag Grafik Tasanmin Geligimi, Amerikan Grafik Tasanminda Post-modemizm, YKY
Ltd.$ti., Istanbul, 1992, s.241.
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dergiyi baslatirlar. Macintosh bilgisayarda Luicko’'nun tasarladigi yazi karakterleriyle
yazilan yazilar boylece digilk ¢dziintrliikteki yazicilardan da glizel gériinebilir, bu dergi
her tarli grafik tarzi yayinlamaktadir. Tasarimei olarak degil Vander Lens ydnetmen
olarak daha rolinii daha genis acili gerceklestirebilir: layoutlar icerigi sekillendirebilmek
icin editdr tarafindan dogrudan kullanilabileceklerdi ve pargalar, elektronik gdstergelerie
karsihkl etkilesimlerini, yazili yontemlerden daha iyi yakalayan mikrocomputerierden
6nce farkl yonleriyle iligki icine girebilmiglerdir. (Resim: 210)

Emigre aynt zamanda bir yaz) karakteri Greticisi olmustur. “The Emigre Fonts
Degital Type Library®, biitin diinyada yazilim olarak dagitilan, kendine has karakter
tasanmlari ile taninmigtir. (Resim: 211, 212, 213)

“Yeni dalga tipografisi, tasarmcilarinin ve daha sonra gen¢ taraftariarinin

ellerinde orijinal hale gelen oldukga sira dig) bir akimdi. Medya tarafindan

yilkseltilen rekabet ylizinden onlar, tipografiyi tasarimin daha cazip bir dal
haline getirdiler.” ‘

(Friedl, 1998, s.22-3.)

Onceleri hakaretlere varan elestiriler ve tepkiler aimalarina karsin Yeni Dalga ve
Retro gibi tarzlar daha sonra “geregine uydurularak” kendilerini marketingin bir pargasi
haline gelmekten alamamislar ve birer “ambalaj tasarimi® olup gikmiglardir. Bdylece
¢ok sayida ve daha radikal olan sonraki konulara karsin, Yeni Dalga temsilcilerinin de
bunlara ydnelmesiyle, yeniliklerden ve ciddi etkilerden uzak kalrlar ve yerini
siradakilere birakirlar.

Ansiklopedik Tipografi

Yirminci ylzyilin sonlarinda, kurallar ve hazir formilleri reddeden tasanmcilar
ifadeye ve kesgfetmeye ydnelirler. Bununla birlikte ulastiklan ¢éziimleri uygulanan grafik
ve tipografi iglerinde ¢ok az yansitma olanag: bulabilmislerdir. Tipografi konusunda tim
olanaklar denenerek yavag yavas kalitelerinin tilkenme asamasina gelinmistir. Ozgiir
olana ulagma arzusuyla geng temsilcileri igerigin igleviyle ilgili sorunlanm, yeni konulara
hakim olmalariyla kolayca ¢ézmusglerdir.

Bu asamadan sonra ansiklopedik tipografi, bugiine kadar en uyusmaz olarak
bilinen tasarim elemanlanni bile bir araya getirmistir. Gegmiste gliciinii yazinin saf,
katiksiz halinden alan tipografi, bundan sonra artik ne kadar imkansiz, uyumsuz ve
kéth yazi varsa hepsini icine almaktadir: Konstrukiivist sekiller, kalin harfier,
disavurumecu, ifadeci ve el yazisi karakterleri. Fontlar arasinda sens-serifier ve slab-
serifler yer almigtir. Dénemin basta gelen yaz karakterleri; S.Stone’nun Stone,
O.Aicher'in Rotis ve L.deDroot'un Tesis'dir. (Resim: 209, 212)



Yeni olugan arzular ve hayal glcl igin saf renkler yetersiz kalmigtir artik.
Kullaniimig olan uyumsuz ve karma renkler, ¢calismalarin algisiit giclestirmekte ve
gereksiz satafat ve gorintl kirliligine neden olmaktadir. lletigimin islevi bu dénemden
sonra son bulmustur. Alicisi olmasa da tasarimci yine vericidir. Akimin kendini ifade
olanad buldugu birka¢ yayin stz konusudur. Bunlarin yayincilar ise tasanmcilannn
kendileridir. Ancak, belki de bu nedenle basarisiz olmuglardir. (Resim: 211)

70’ler ve 80’ler boyunca, onerileriyle Soyut Moderizm, Bauhaus, De Stijl ve
Islevselcilik tiim kiiltirel alanlardaki teorik ve pratik yénleriyle sorgulanir olmustur.
Fakat sorgulanan orijinallerin kendileri degildir. Sorgulanan daha sonraki taklitlerin
kalitesidir. Her avand-garde olandan bekienildi§i gibi milklerin hizli artigi, Urlinlerin
aynihig ve sikici tipografik yazi kaliplan kisisellik adina 6zgiidik tammanmigtir. ®

1980’lerden sonra yazi ve tipografi bilgisayar aracthyla Gretilir oilmug ve bdylece
tasanimin akisini degistirmistir. Eskiden yazinin iceri§ii belirlenir, skegler ¢izildikten
sonra da layout olustururken, simdi ise artik biitiin bu iglemler bilgisayar monitériinde
gorilerek gerceklestiriimekte ve en son basin halini almaktadir. Hizlana tum iglemler
sayesine cabuk segme veya eleme olayina gegilmektedir. Cikis ve yazici sistemleri
sayesinde Uretilen igler bire bir boyutlannda alinabilmektedir. Gerekirse
cogaltilabilmektedir. Fakat bu 6zellikler insan gliciinii ortadan kaldinrken daha énce
onemli olan montajci, repro-fotografgi ve litografci gibi ustalann iglerini ellerinden
almigtir. TUm bu igleri ise artik tek bir alet ve onun donanimlan yapmaktadir.

Tasanm ve tipografi programlarn, vaat ettikleri yeni olasilik imkanianyla
baglangicta daha ¢ok amatdrierce tercih edilmiglerdir. Daha sonra bu alandaki
eksikliklerini fark eden profesyoneller tarafindan da aranmaya baslanmiglardir. Bu tar
kullarugh tasanm ydntemleri uzmanlann ellerinde daha da geligmistir. Tek fakat ciddi
olumsuz taraflari ise artik herkes tarafindan ulagiir hale gelen tipografi ve yaz
karakterieri tam anlamiyla bir kaosa siriklenmiglerdir. Ayni durum film stiidyolan igin
de gegerli olmustur. (Resim: 214, 216)

S6z konusu tasanm ve tipografi programlarin tipografi imkanlan sekil ve icerik
olarak yeniliklere tegvik etmektedir. Kullanilan metinlerin iclerinde beklenmedik,
alisiimadik yazi karakterleri yer almigtir. Free Hand, Page Maker, QuarkXPress, daha
sonra lllustrator, Photo Shop gibi programiar sayesinde var olan sekilsel agikiik
kapatimaya calisimistir. Baslangicta temelleri neler oldugu belli olmayan isler
Uretilmistir. Fakat daha sonra grid sistemlerinin yeniden kesfediimesiyle bunlara son

% Frederich Friedl, Nicolaus Ott & Bernard Stain: y.a.g.k. s.20-1.
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verilmigtir. Var olan programlardan ise teknik dokiimantasyon olarak yararlaniimig
bunlarda gesitli géz doldurucu efektler bas rol oynamiglardir. Tasanmda &zel veya
belirleyici rolleri olamadiklan igin islevsel olarak dedil ama duygusal, resimsel ve
siisleyici bir yan eleman olarak tipografiye katki saglamislardir. (Resim: 214-220)

1.4 BOLUMON OzETI

Tipografinin tammiyla baslayan boliim, tipografinin kelime benzerligi sonucunda
tipo baskiyla kangtinimasindan dofan yanhs anlamay: gidermek amaciyla, bir kez
daha tipo baski teknigini tarif etmektedir. Bundan sonraki satilarda ise Sanayi
Devrimiyle birlikte diinyada toplumsal, kiitiirel ve sanatsal alandaki degisimiere
gegilirken, Art and Crafts'dan baglamak Gzere 1950°lere kadar siiren ve igine aldif
Yeni Tipografiyle son bulan dénem hakkinda bilgi veriimektedir. Burada da &zellikle
grafik tasarim ile tipografi izerinde durulmaktadir.

Dénemin sanat akimiarina gelince: sosyalist gorisli William Morris'in
Onclliginde baslayan ElI Sanatlari Hareketinin temsilcileri, Rénesans tipografi
anlayigini sikici bulmuslar ve her santimetrekaresini hakkini veren yeni guzeliik
anlayislanini geligtirmislerdir. Onu izleyen ve ilk ticari sanat haline gelen Art Nouvea,
ortak bir bicim dili gelistirmis olmasina ragmen, her Glkede farkli ttrler ve haller almig
olarak karsimiza ¢ikar. Bir sonraki ddnemde ise 6zgurliikgli sanatin bagini ceken
Ftlrist Hareket, benzetmeci, gercekei, soyut ve ruhsaldir. Cesitli teknikler, sesli giirler,
sagma sapan dusgiincelerle sanat kargiti olan bir sonraki akim olarak Dada dogar.
Rusya'da ortaya ¢ikan ve modern sanat Gzerinde bilylik etkisi olan nesnesiz bir sanat
akimu Konstruktivizm'dir. Konstruktif sanat icin kabaca: genellikle soyut, iig boyutiu ve
sanati gercek dinyayi taklit etme yerine ona katkida bulunmay: prensibine dayanir
denilebilir. Bir cok sanat akiminin temsilcilerini biinyesinde barindiracak olan Bauhaus
Uygulamali Sanatlar Okulu, sanat ve teknoloji birliktelijini hedeflemis ve Maholy-Nagy
gibi bir egitimcisi araciliyla seri, ucuz ve kullanigh harf tasarimina i1gik tutmustur.
Kurallar Jan Tschichold tarafindan belirlenen Yeni Tipografi, tasarimcilara fonksiyonel
ve yansitict gorsel iletisimi yaratmalarina izin verirken, etkisi yirminci ylizyilin sonlanna
kadar surecektir. Bolimiin ilk yansi bu akimla sona erirken, ikinci yansinda diinyada
1950 sonrasi tipografik ve grafik tasarim adina gergeklesen degisimler ve yeni taviriara
yer verilir.

Bundan sonraki sanat akimlan zaman dilimi ve ézellikleri bakimindan artik kesin
degillerdir. Isvigre tasarimi ve sonucunda geligen tasanm anlayislar, bunlardaki
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islevselcilik ve okunabilirlik gittikge artmakta ve farkh haller aimaktadir. Aktariimak
istenen konu ve mesaj icin zaman zaman tipografi yerine foto-grafik tercih edilirken,
elde edilen gercekistlicii gbrintiler araciliyla kavramian ifade etmek olasili artmugtir.
imajlarin 8nemi New York Okulu sonucunda Amerika'da geligen dergi tasanmcilijinda
daha iyi anlagilir. Buradaki gorintiler sayfanin tamamini kapsayacak sekilde
buyttulurken, tipografi Lubalin gibi bir tasarimcinin elinde 6nemli hale gelirken, telif
haklarinin saglanmasi ve korunmasi amaciyla ilk adimiar atilmigtir.

Kitle iletisim araglanndan en iyi sekilde yararlanan ve tilketim aligkanhklarin
elegtiren Pop Artin markajindan tipografi de kurtulamaz. Yazi ve kavramiar
nesnellestirilirken, reklam malzemeleri sanat yapitlan haline getirilir. Kargit sanat akimi
olarak Fluxus ve Punk da tasanm ve tipografi alanlannda digsavurumcu tavirlanyla
dikkat cekmeye caligirlar.

Bu tir sorgulamalardan sonra tasarmcilar, kavramsal anlatimlara
yonelmiglerdir. Bagta Polonya oimak {izere, Kiiba ve Fransa gibi {ilkeler de bu konuda
bzgin yaklasimlar kegfetmis ve bu O6zellikieri kimliginin olugmasinda Snemli rol
oynamiglardir.

70'lerde ortaya ¢ikan Post-modernizmin yayginlasmasi icin 10 yil gegmesi
gerekecektir. Ancak bunu kolaylagtiran Retro ve Amerikan Yeni Dalga hareketler
sayesinde hizla yaygin sanatsal tavir haline gelir. Var olan her tiirli dogma ve
kisittamalan hice sayan post-modernizm, aym zamanda bir akimiar sentezi olmustur.
Neden oldugu ¢ok stilli tipografik anlayis ise bilgisayar teknolojisinden ve yenilenen
baski tekniklerinden en iyi sekilde faydalanmasini bilmigtir.

57



IKINCI BOLOM
TORKIYE’DE TIPOGRAFININ GELISIMI

21 TURKIYE’'DE GRAFIK VE TIPOGRAFIK TASARIMIN 1950°LERE KADAR
OLAN GELIgIMi

Grafik tasarim baski tekniklerinden ayn disiiniilemeyecegine gbre, matbaanin
Tirkiye'ye gelmesiyle, matbaa ve basin atdlyelerinin kuruimasiyla grafik tasanminin
basladigi ve gelistigi gorulir.

Matbaanin (ilkeye gelmeden onceki yillara bakacak olursak, kitaplarin bu
donemde elle yaziidiina tanik olabiliriz. Turk el yazmasi kitaplan ise cesitli
karakteristik 6zelliklere sahiptir. Kitabin i¢ kapag), dis kapag ayn olarak ele alinip
tasarlanir ve iglenmistir. Sayfa dizenlemeleri itinayla gerceklestiriimistir. Bunlarda
kitabin boyutlan énemili rol oynar. Ayrica el yazisi kitaplarinin igerdikleri yaldizh resim
ve minyatirier ile yaldizh sislemeler-teship ve cilt ustaligi ile dzgiinlitk ve érmek olma
gostergesi olarak sanat tarihindeki sarsiimaz yerlerini alm|§lard|r.5°

2.1.1 Cumhuriyet Oncesinde Grafik Sanatiar

1440 yihnda Gutenberg harflerin tek tek dokiiimesiyle olusturulan bir baskinin
uygulamasina baslar. Bu olay matbaaciifin dojusu olarak kabul edilir. Avrupa'da
Rodnesan’sa denk gelen bu dénem {ilkemizde biraz ge¢ kalmis olarak 18. ylzyilin
baglarinda, Lale devrine denk gelir. 1727 yilinda Said Celebi ve ibrahim Miteferrika’nin
ilk Turk basim evini kurduklar bilinir. Fakat bunlardan 6nceki yillarda da bu Ulkede
azinliklar tarafindan kurulan ve kendi dillerinde Gretim yaptiklan bilinen basim evieri
sayesinde matbaacilikla ilk kargilagsma gergeklesir. Bunlardan Ermeni ve Musevi
olanlar 1500’lerde, Rum olanlar ise 1600’'lerde basimevleri caligtirdiklar belgelenmigtir,

Muteferrika 1729-42 yillari arasinda 17 kitap basmistir. Bunlardan Vankulu
S6z1agh, Vankulu Sézlugu igin Arap harfleriyle ilk kez dékim yapilir; Cihanniima ve
Tarih-i Hind-i Garbi, bunlar ilk resimli ve haritali kitaplar olurlar ve Grammaire
Turque'de ilk kez Latin harfleri kullanilir. Miteferrika kitabin gogaltimasiyla fiyatinin
ucuzlamasina caligsmig, bdylece daha ¢ok kisiye ulasacagina inanmigtir. Fakat
Slumiiyle birlikte kitap yine liks olur ve bilgi yoneticilerin tekeline diiger.

%8 Yrd. Dog. Ulufer Teker: Tipografi — Ders Notlari, lzmir, 1995.



Bundan sonda: Mihendishane Basimevi, Dar-il Tabaa kurulur. Mahmut Raif
Efendinin Cedid Atlasi Terciimesi burada basilir. llk resmi gazete Takvim-i Vakai ¢ikar,
basimt icin Takvimhane-i Amire kurulur, ayni yil ilk resmi paralar basilir. 1850'lerden
sonra ilk posta pullan basiimaya baslanir. lik dergilerimiz Vakayi-i Tibbiye, Mecmua-i
Funun'dur. Takvim basiminda Ebuziya'nin Salname-i Ebuziya, Takvim-i Ebuziya,
Takvim-i Nisa 6nemlidir. Tlrk basim tarihinde karikatiire Teodor Kasap'in “Diyojen” adli
mizah dergisiyle baglanir.*

Reklamcilikla ise Tirkiye yaklasik 160 yil énce tanmigir. Tasanmi ekonomiyle
birlestiren bu kavram iilkeye 1840’larda girmig, fakat ilk baglarda reklam yerine ilan
kelimesi kullaniimigtir. Ceride-i Havadis gazetesi bu uygulamaya ilk yer veren yayin
olmustur. Ancak ureticinin gligsiiz oldugu kadar tiketicinin de zayif olan ve okur yazar
orani yiizde beyle sinirli bir ilkedir Ttrkiye o zamanlar. lik yirmi yil boyunca ilanlarin
konusu satilan ev, araba, arsa ve arsalar olmustur. llk resimii ilan ise 1842'de Avrupa
mah nasir ilaci ilaninda kullamimigtir. ®

1860'larda Tercuman-i Ahval gibi, yani fikir gazetelerinin ortaya ¢tkmasiyla
baglayan yeni dénemden 1880’lere kadar olan zaman diliminde bu tiir gazetelerde en
cok kitap ilanlarina rastlanir. Ticari gazetelerde ise Avrupa kdkenli makine, ilag, doktor,
soba, kanepe-koltuk, tabak, kasa ve hediyelik esya ilanlan goraliir. (Resim: 221)

1880’lerden sonra Abdiilhamid’in tahta gegmesiyle bu konuda gercek ilerlemeler
baslar. Bu dénemde “Osmanl Ticaret ve Sanayii Rehberi” basilir. Burada yabancilarin
yani sira yerli ilanlara da yer verilir. Ayrica araliklarla tekrar yayinlanan bu rehberdeki
ilanlann biiyiik bir bélimiinde padigahin turasina rastiamam mumkindir. Bu da zaten
yasal olan duruma padigahin da kars gikmadig gostergesidir.

1907'de bir Fransiz yayininda yazildiina gore Istanbuldaki yayincilik
Avrupa'dakine erigmistir. 1880-1908 yillan arasindaki ilanlarda Avrupa’'nin éncilerini
drnek alarak sansasyon unsuru 6n plana gikartiir. D6nemde Avrupa’dan gelen mallann
ginliik hayatta kullammiyla batiilagmaya baglanmig ve Gretim ile ticaretin de bbyle bir
amaca yénelik olduklarina dair s6z edilebilir. Reklami yapilan Grlinler arasinda giyim,
ev egyalan, glzellik iirlinleri 6nde gidenlerdendir. Diger taraftan bugiiniin “promosyon”
kavraminin itk drneklerine bu dénemde rastlanir. 1870 yilinda “Hadika™ dergisi cicek
tohumlan ve fidanlar hediye ederek giinimiize kadar gelecek ve sektdriin ayakta
kalmasini sagjlayacak bir vazgegilmezi baglamasina neden olur.*"

%9 said Maden: Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri, Is Bankas: Yayinlari, 1999, s.74-81.

% Orhan Kologlu: “Turkiye'de llandan Reklama Gegisin llk Yazyili 1840-1940°, Arredamento Mimarhk,
Ocak 1999, 5.92.

8 Orhan Kologlu: a.g.k., 5.93-4.
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Basin hayatimizin ilk yillann kapsayan bu dénemde birbiri ardina gazeteler yayin
hayatina gecer. 1863'te Namik Kemal ve Sinasi’'nin Tasvir-i Efkar'i bunlardan ilkidir.
1866'da onu Ali Suavi'nin Muhbir gazetesi izler. Aym yil Aileye Vatan adli ilk resimli
gazete cikartilir. Bir yil sonra 17.5.1867'de Namik Kemal Paris'te Hrriyet gazetesinin
ilk drmeklerini gikartir. Aynt yil Muhup ve Terakki gazeteleri ve bir yil sonra Londra’da
cikan ve deviete kargi yayin yapan Muhbir gazetesi yayina girer. 1868'de Namik Kemal
bu kez Londra'da Hurriyet gazetesini gikartmaya baslar. lki yil sonra 1870'te Ahmet
Mithat-Devir, Basiretgi Ali-Bagiret gazetelerini faaliyete gegirir. 13.6.1873'te lbret
gazetesi ve ardindan 1876'da Vakit gazetesi digerleri yanindaki yerini alirlar. Ancak
tim bu yayinlar, 1876'da ¢ikartilan sansir kanunu ile kapanmak zorunda kaliriar. %

Abdilhamit dénemi, reklamciigin ilancilik olmaktan ¢ikip gergek antaminin
anlagiidigi donem olur. lik kez el ilanlan (hand-bill, brosir) ve duvar ilanlan (afig)
gorildiga yillardir bunlar. Bu tir tamtim Uriinlerinde elbiseli, bagi agik kadin figtrleri, el
cizimi illistrasyon seklindeki rahathkla kullaniimigtir. Ayni sekilde fotograf da bu alanda
ilk kez yararianiian maizeme olur. Dikkatleri gekmek amaciyla yazilar gergeve igine
ahnirlar ve baslik yana egik gekilde yarlestirilerek genel diizenin icindeki yer almaya
baglar. (

1908'de lkinci Mesrutiyetin ilani sonucunda bu tir gelismeler doruk noktasina
ulagir. 1909-11 yillan arasinda Reklam Gazetesinin sayilan {i¢e ¢ikartihr. Bu alanda
gorilen diger degisim ve gelismelere gelince: baghklar igin hat yazisindan
yararlanilirken, bunlarda kullanilan metinler kisaltiimigtir. Cercevelerden ve disi
kligelerden olusan yaz diizenlemeleri artmigtir. Dikkat gekmek maksadiyla ilanlar yan
yerlestiriimeye baglanirken, ilanlarin sayisi genelde artmistir. Diger taraftan duvar ilani
olarak bilinen afig ilk dmekleri pek ¢ok (sadece Istanbulda 1056) farkh yere
yerlestiriimiglerdir. ® (Resim: 224, 225)

Birinci Diinya savasi yillarindan sonra yaganan durguniuk yerini 1919'da sonra
hareketlilije birakir. Karikat(rist ve mizahcgi olan Sedat Simavi grafik tasarima yenilikier
katar. Her ilani yeni ve degisik bir cerceveyle seyirciye sunan, kadin resimierinden
siklikla yararlanan, baghk ve metinlerde carpicilk eklemeye calisan bir anlayis
getirmeye dikkat etmistir. (Resim: 227)

Kurtulug yillarindan sonra yabanciann llkedeki her alandan oldugu gibi
reklamciliktan da ¢ekmeleri ile mesle§e devam etme sirasi Tirk tasanmcilara gelir.
1928'de kabul edilen yeni alfabe ile bu durum daha da kolaylagsmigtir. Bundan sonra

®2 vrd: Dog. Ulufer Teker: Tipografi — Ders Notlan, lzmir, 1995.
& Orhan Kologiu: y.a.g.k., 5.94.



gazetelerin sayfalan 4-6'dan 12-16'ya ¢ikar ve dolayisiyla reklama aynlan alanlar
fazlalagir. Déneme damgasini vuran Devletgilik ilkesi, yerli mal kullanimini glindeme
getirmig, bunu konuyla ilgili reklamlar takip etmistir. likeyi en iyi ifade etme &zelligi, lhap
Hulusi gibi bir ustanin sadece bu dénemde gergeklesmigler igin degil, tim igleri igin
gegerlidir. Calismalariyla yeni bir ddnem baslatan Ihap Hulusi, yaziyi en az kullanmasi
ve stilizasyon 8zelligine sahip illustratif tavriyla yepyeni bir ekol yaratmigtir.®* (Resim:
226)

Tirkiye'deki grafik tasarnm ve reklamcilik lkinci Diinya savas! sonrasi yilarin
ardindan baslar ve yarnim yizyildan fazla zamandir, hala kendine bir yer edinme ¢abasi
icindedir.

2.1.2 Cumhuriyet Sonras: Tiirkiye’de Grafik Tasanm ve Tipografi

1840’ta, gazetelerde ilan olarak sadece 6lum duyurulan yer almaktadir. Konuyla
ilgili ilk ilanlar Ceride-i Ahvalde gorulir. Tercuman-i Ahvalde ise ilk resimli ilan
yayinlanir. 1864 yilina tarihlenen bu 8rnek, Loton Aznel firmasina aittir. Bundan sonra
1896'da Servet-i Fiinun gazetesi, Ahmet [hsan Bey'in ¢agrisi sayesinde her tirli ilam
kabul edip yayinlamaya baslar. Bu geligmeyi 1909'da ilk rekilam sirketi “llanat
Acentas’’nin kurulusu izler. llan, artik daha ciddi ve profesyonel bir calisma sekli
anlamina gelmektedir.

Doénemin sosyo-kiiltiirel yapisina bakacak olursak, Osmanl topraklarinda 34
vilayetin ve 20 milyona yaklasan bir nifus gorebiliriz. Istanbul bu yilarda heniiz ath
tramvaya sahip olmustur. Fotograf ve sessiz filmin varikian ¢ok dar bir kesim
tarafindan fark edilmigtir. Siyasi alanda siire gelen iktidar kavgalan ve savaglar
sonucunda; reklamcilik, sanat ve ticaret basta olmak Uzere hayatin her alanini
etkilemekte, cok yavas da olsa degisimler ve gelismeler kaydediimektedir.

Cumhuriyetle Dbirlikte Ulkenin gindemine gelen ithal mallar, ilancihigin
canlanmasina neden olmustur. Yeni titketim sekilleriyle birlikte, yeni hayat baglamigtir.
Bu dénemde en sik gériilen reklamlar Fort ve Bayer girketlerinin verdigi ilanlardir. Daha
dnce yurt disinda tasarlanip basilan ve Osmanlica yazilara sahip afisler bundan ¢ok
kisa bir siire sonra Turkiye'de basilacaklardir. Clnkli 1927 yilinsa Abdi Tevfik Bey
flanat-1 Fennt'yi yayimlayacaktir. “Reklam Endustrinin Ruhudur” artik.®

8 Orhan Kologlu: y.a.g.k., 5.97.
8 Ender Merter: Miisellesten (ggene — lhap Huliisi, Tir Tanitim, Ist., 1998, s.24-5.
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Bununla birlikte, gliniin sartlarina ayak uydurmak amaciyla Latin harflerinin
kabulll kaginilmaz bir gereksinim halini almigtir. Ancak buna ragmen Cumbhuriyetin ilk
yllarinda gergeklesen grafiksel calismalarda hat sanati dmeklerini gdérmek
mimkiindlr. Buniar, Batida egitim gérmiis sanatcilarnin igleri olmakia birlikte sahip
oldukian degerler ve igerdikleri mesajlaria yerel kiiltiiriin 6zelliklerini de yansitmiglardir.
Cumbhuriyetin ilk yillan igin gegerli olan durum daha sonralan 6zginlagani yitirmesiyle
son bulacaktir. Osmanli déneminin simgesi haline gelen hat sanat ise, Islam dininin
resmi yasaklamasi sonucunda tercih edilen bir ifade araci olmus, fakat harf devrimiyle
birlikte gecerliligini yitirmis ve sanat tarihindeki yerini almigtir.

1928'de Latin harflerine gegilmesiyle Arap harflerinin égrenimindeki zorluktan
kaynaklanan cehalet giderilirken, devietin okuma-yazma politikasi sayesinde yeni
yaziya hakim olmanin orani hizla artmigtir.

lik yiliarda gazete ve dergi yaymlarn her iki dilde yayinlanilir. 1930’lardan sonra
ise eski yazi yerini tamamen yeniye birakir. Basindaki sorunlari ve maliyeti de azaltan
bu durum sonucunda kiiltir ve sanat dergilerinde insanlarin gérmeye aligik olmadikian
cesit ve kalitede yaz ve resme yer verilmistir.

Yeni dizgi sistemleri ve bigimleri konusunda batii Gmekler géz oOninde
bulundurulurken benzerlerinin Uretilmesine gidilmistir. Yurt digina editim icin giden ve
geri dénenler, Ihap Hulusi gibi, kendilerinden sonra gelen kusaga érnek teskil etmisler
ve yenilerin yetismesinde 6n ayak olmuslardir. Buna ragmen basin organlarindaki
benzerik ve tek dilzeligin online gecilememigtir Bunda doénemin maddi
yetersizliklerinin de payi blyliktlr. (Resim: 232)

lkinci Diinya Savagi éncesi yillan kapsayan dénemde grafik sanatlara karsi
bilingsiz yaklasimiar nedeniyle kalici igler {ireten isimler neredeyse yoktur. Bu déneme
denk ve ilk akla gelen isim lhap Hulusidir. Onunla birlikte adi gegen bir diger isim de
Kenen Temizan'dir. Her ikisi de Alman grafiinin resim 6gelerinin yapisal bir biitiinliik
icinde kavrayan ingaa ilkesini icinde galigmalann gergeklestirmislerdir. %

lhap Hulusi kendi grafik atdlyesini 1929'da agar ve 1975%ere kadar
calismalarina Tlrkiye Cumhuriyeti ekonomisini yansitmgtir. (Resim: 231)

Istanbul radyosunun daha yeni yayina basladii bu dénemde televizyon daha
yoktur. Gazeteler ise ¢ok kigiik bir kesime ulasacak durumdalar. Bunun sonucunda
toplumun blyiik bir goguniuguna ulagabilecek tek kitle iletisim araci afig olacaktir.
Editim dizeyi ve okuma yazma oram disgiik olan halka afig araciliyla bircok sey

T Said Maden: “Grafik Sanatinin Diinii Bugiini®, Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri, ls Bankas: Yayinlan,
st, 1999,
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aktariimaya calisilmigtir. Devlet yeni ideolojisini halka ulagtirmayi hedeflerken, bunu
gergeklestirme gérevi de lhap Huliisi'ye verilmistir. Yerli mallann kullanimi, kilk kiyafet
degdisiklii ve caddaglagma gibi fikirler ustanin afigleriyle en dogru bigcimde
aktaniimiglardir. ¥ (Resim: 235)

Bir dis macunu afisi siparisiyle 1927°de baglayan tasanm hayati, Vog Coraplan,
Sahibinin Sesi Gramofonlar, Tiirk Tayyare Cemiyeti (Milli Piyango) biletleri, Inhisariar
Idaresi (Tekel) Kulip Rakisi etiketi, Piyale Makarnalan, Tirkiye ls Bankasi, Ziraat
Bankasi, Garanti Bankasi, Emniyet Sandi§i, Turing Kulibi, Nifus Sayim afisleri,
Sivas-Erzurum demiryolu tahvilleri, Vakiflar Bankasi, Bayer, Kodak, Pirelli, Kurukahveci
Mehmet Efendi ve Mahdumlan, Kizilay, Yesilay, Stmerbank, Spor Toto, Ford
otomobilleri, Beykoz Kunduralari, Harrison Corap Makinalan, Yerli Mallar Pazar, Burla
Biraderleri gibi daha pek ¢ok sirket, kurum ve kuruluga afig, kitap kapa, etiket, bilet ve
ilan galismalariyla devam eder. (Resim: 234)

Bu calismalarinda lhap Hulusi, kendine &zgil bir anlatim dil ve illistrasyon
anlayigi geligtirmistir. Afiglerindeki nesneleri Uggenler, besgenler gibi geometrik
sekillere bélmekte ve kilbizmin gelenefe c¢agrisim yapmaktadirlar. Belli renkler ve
onlarin nGanslarindan olugan tonlariyla galigir. Bu da afigleri zenginlestirmistir.

Uzaktan bakilinca bdlinmiis olan nesneler bitinlesir. Isik gélge zithklarindan
yararlanir, yer yer ise taramalara yer verilmigtir. Ayni zamanda Alman grafik ekoliiniin
sematik disiplininden de etkiler gérilebilen calismalannda, lhap Hulusi, bigim ve
yapisalcihiga biiylik 6nem vermigtir. Clnk{ ancak bu gekilde iletmekle yiikiimli oldugu
mesaji daha dodru ve garpict bir bigimde aktaracagina inanmistir. lzleyiciler ise
alstiklan karmagikitktan uzak afiglerle karsilasmig olmaktan memnundur. Ayni
zamanda imgelerin gergeklerine yakin olarak giziimesi mesaji daha etkili kilmigtir.%®
(Resim: 230)

Calismalarinda, illistrasyona verdigi 6nemi yaz: ve tipografik diizenlemeye de
verir. Bunlarda goérilen yazilar; serif, sens serif, kaligrafik ve sablon karakteriere
sahiptir. Konu ve ilkeler bakimindan sosyal gergekgilik ve Konstruktivizmle ortak
noktalara sahip denilebilir. Ancak yazi bakimindan farkhdir. Ciinkii konsruktivizmde var
olan tek tip, sens serif yazi anlayigi burada yerini yazi ¢esitlerine birakmigtir. Yazilara
eklenen gdlgeler ve perspektiflerle ¢ boyutluluk kazandinimaya caligilimigtir. Ancak
codu zaman, resmin sahip oldugu dnem ve imgeleri 6ne cikartmak amaciyla yazilar

7 Ender Merter: Miisellesten Uggene — thap Hullisi, Tar Tanitim, Ist., 1998, s.26.
% Ender Merter: a.g.k., s.39.



alistimadik gekilde boliinmis veya deforme edilmiglerdir. Yazilannin tasarim ve ¢izimi
yani sira Ihap Hulusi, metinlerini de kendisi yazmistir. (Resim: 333)

Ihap Hulusi gibi Kenan Temizan da, Bati grafijinden edindikleri deneyimieri ve
Turkiye'nin sosyal yapisina uyarlanan girigimleri bir duyarlilik farki olarak ¢aligmalarina
yansimigtir. Fakat bu konuda yalmiz kalmiglardir. Nedeni ise, eski yazi harflerinin
dedisip yeni, Latin harflerine gegiste, geleneksel ve yerel bicimlerden bilingli olarak
uzak durma ¢abasi olarak 6zetlenebilir.

Eski yazI 6gelerinin yeni bir grafik diizen igine sokuldugu &mekler, Emin
Barin'in Urettigi modern hat caligmalandir. Ne yazik ki Emin Barin bu konuda tek
kalmighir. (Resim: 236, 239, 240)

Gafidas Tirk cilt ve yazi sanatinin ustasi haline gelen Emin Barin, giincel
yorumlan ve gegmigle gelecek arasinda koprii gérevini iistienerek yorumiariyla ekol
haline gelmigtir. Klasik ekolden gelmig, yazitarini Kdfi, Cell Divani ve Serbest Yorumiar
bagliklanyla bir araya getirmis, s6z konusu “Emin Barin Ekolin{” ise kufi yazi tarzinda
gergeklestirmis oldugju calismalaniyla olusturmustur.® (Resim: 237, 238)

1938'den sonra galigmalariyla bilinen bir diger isim Atif Tuna, Inhisariar Idaresi
(Tekel) icin gerceklestirdigi caligmalartyla bilinir. Bunun yam sira gergeklestirdi§i grafik
tasanm calismalarn arasinda sigara, icki, cay, tuz etiketleri, takvimler, afigler, posta
pullart ve amblemler gibi grafik Urlinleri yaratmighr. (Resim: 241-2; 246-7) Ayni
zamanda serbest dekoratér olarak galigan Atif Tuna gesitli kuruluglann icin dekorasyon
ve pavyonlar gerceklestirmigtir. Tasanm anlayisinda siyah beyaz ve gri tonlarda olan
cahgsmalar 6n plana c¢ikar. Bunlarda ara tonlar taramalar ve noktalamalarla
olusturulmustur.  Tipografik tasariminda ise serif, sens serif ve kaligrafik yazi
karakterlerine yer vermistir. Ancak genellemek gerekirse, illlistrasyonlar yazininin
oniine gecmis, yazi ikinci planda kalmigtir. (Resim: 243, 245)

1932'de Glizel Sanatlar Akademisindeki afig bdlimiiniin kurucusu olan Mithat
Ozar kendi égrencilerini yetigtirir. Bunlann arasinda 1940-50 yillar arasi ddénemde
Mazhar Resmor ve Orhan Omay vardir. 1940'ta Tarkiye'ye dénen Kenan Temizan,
1951’de Nato’'nun agmis oldugu yarigmada Uglincii olur. Bu yillarda Akademiyi bitiren
Mesut Manioglu, Selgcuk Onal ve Fikret Akgiin calismalanyla dikkatleri zerlerinde
toplamiglar ve 50-60 yillan arasindaki dénemde grafik tasariminin hemen her alaninda
faaliyet gdstermiglerdir. ™

® Savag Cekic: “Emin Barinin Sanatg Kisili§i®, Sanat Gevresi dergisi-112, Subat/1988, s.25.
™ Said Maden: “Grafik Sanatinin Diind Bugini®, Cumhuriyetin Renkleri Bigimleri, Is Bankasi Yaynlan,
Ist, 19989, s.80.
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1933 yilindan sonra tanim, sanayi ve ulagtirma gibi cesitli alanlarda kurulan
devlet isletmeleri yeni Cumhuriyetin devamini saglamiglardir. Bu kuruluglar: tanitmak
amaciyla yola gikan tasarimcilanimiz Turkiye'de grafik tasanminin olugup geligmesine
neden olmuslardir. Bunun sonucunda, dénemde dnemi bliylk olan Devletgilik ilkesi
planli hale gelmistir.

22 TOURKIYE’'DE GRAFIK VE TIPOGRAFI UZERINE DUSUNCELER

Olusum asamasindan itibaren diga bagimh ekonomik tutum nedeniyle Turk
grafigi de disa bagimh hale getirilir. Toplumun cagdaglagmasi degigiklikleri gerektirir.
Bu nedenle isin kolayina kagilarak Batidan hazir kaliplar alinmig, sosyal hayatin yani
sira grafik tasanma da yansitilarak kopyacilia yol agilmigtir. Ylizeysel de olsa bu tir
bir dedisim icin sermeye gerektirmigtir. Temel gereksinimleri gidermeye degil ama
tuketimi artisina yonelik sanayiinin geligmesi, uygulama ve pazarlama ydntemlerini
Batili dncllerinden almistir. Boylece ulusal nitelik ve kimlije sahip olmayan bir
sanayiye ve bir grafik tasanm anlayigina ulasiimigtir. Sanayiinin ise Oretimden gok
montaj ve ambalaj amagh kullaniimigtir. Duyuru araglannin yanls tutumu halkin sahip
oldugu sag duyu ve degerierin yitirimesine neden olurken toplumsal bir yozlagmaya yol
agmigtir. Basin ve yayin araglan olanaklanin kisilikli bir Tark grafi§i olugasi icin degil
ama bu alandaki asgari gereksinimleri ve ihtiyaclar giderecek uzmanlarin yetismesine
yardimci oluglardir. Hepsi bu.”

Fakat bitin bunlann yeterli olmadigi apagik ortadadir. Cinkii yiizde ylz bir
dokuma sanayiine sahip bu Ulkede bir Turk grafik tasanm anlayigindan sdz
edilmemektedir. Yerlilifin ilk kosulu olarak sanat ve tasarima &zgl terimlerin Glkenin
konustuu dilde olmasidir. Boylece toplumca anlagiir ve sindirilecek hale
gelebilmektedir. Ancak sanatta oldugu gibi, ayn1 sekilde Turkiye'deki tipografi ve yaz
tasarimina dair ne varsa bu sonuglardan nasibini almigtir.

1928'de kabul edilen Latin alfabesine, o tarihten gliniimize degin dénemde
Turk kimligi kazandinlamamigtir. Bunu Tirk sanatgisi veya tasarimcisi ya
disinmemis ya da uygulama alani veya olanag: bulamamigtir. Dig alim Grind olan
hurafatlarin yayin diinyasinda hala kullaniimaya devam edilmektedir. Ortak bir kiiltire
dayaniyor olsalar da Batili {lkelerin her biri kendi sanatsal ve tasanm &zelliklerini

" Said Maden: “Tark Grafiginin DinG, Bugind®, Milliyet Sanat Dergisi-31, 1980, s.6.



yansitan yazi karakterlerine sahiptir. roman, angles, sorbon gibi. Bu llkeler ulusal
grafigin itk adimlanm atmiglardir.”™

Her seye ragmen o6zgiinlitkk ve yaraticilik ydnii yiksek , Tiirkge karakterlere
sahip ve bu tlkenin kiltirel 6zelliklerini yansitan igler yaratan bagarn tasarimcilar yok
degil. Bunlann yapitlanni ve varliklan hice saylamaz. Fakat bu kadan yeterii
goriimemektedir. Bu bireysel bagandir sadece. Turk grafi§ini bagarih sayanlar ise,
olaya ¢ok yiizeysel yaklagsmaktadirlar. Turk tasanmcisinin asil sorunu, Batili
onclilerinden uzak, kendi kisisel ozelliklerini yansitan bir Tlrk grafik tasanmina
ulasabilmektir. Bu konuda egitimcilere ve usta sayilacak tasanmecilann konuyla ilgili
tutumlar! ve tavirian énemlidir. ™

Grafik tasanmda durum bdyleyken, diger taraftan unutulmus hige sayiimis ve
son on yil digsinda degeri bilinmemig bir alan olan tipografide ise durum daha farkhdir.
Cunki yazi tasarimiyla hig ilgileniimemis ve kiiltlirel dzelliklerimizin katilmasina dair bir
gelisimde bulunulmamgstir. Béylece 6zgiin Turk harfine dair de 6zlem gideriimemistir.
Bu konuda Turk tasanmcisina diigen gbrev bagimsiz bir sekilde kendi geleneksel
birikiminden yararlanmak olmalidir. Batida oldugu gibi Tirkiye'deki tasanmcilardan
kulttirlerini yansitan yapitlar Gretmeleri miimkiindiir. Bunun igin gerekli olan: bilmek,
sevmek, sahip gikmaktir. 7

Turk grafik tasanmi Gzerinde 1990’larda kapsaml arastirmalarda bulunan bir
batili olan Ray Varnbuhler, cesitli sorularla karsilagir. Bunlardan en onemlisi Tirk
tasanmeilannin  blyllkk bir cogunlugu grafik tasarimin ulusal karakterli olmasi
gerektijine inanmig, gerek duymamis ve hatta buna kargi ¢ikmig olmasidir. Oysa bu
Ozellik aranirken gegerli nedenler de yok degildir. Genellikle diger ulkelerin
tasanmlannda ek olarak karakteristik dzelliklere de yer alir, bundan dolayt da kendi
isimlerini tagiyan tasanmlan vardir: Isvigre tasarimi, Polonya afii, Brezilya ya da Kiba
tasanmi gibi hatta ABD’nin bazi bolgelerindeki degigik yoresel tasarim zelliklerinden
soz edilebilir.

Tark tasarnmcilannin ortak bir difer gérisii de, ulusal yén gerektirmeyen
konulann, ulusal tasanm &zelli§i tagimalannin gerekmedigidir. S6z konusu ulusalliktan
yerel karakteristik motifler anlagiimaktadir. Ciinkl belli bir ekol gelistirmeyen bir lkede
ulusal tasarim anlayigini aramak yanhs olur.

Neredeyse tiim tasanmcilarin eski yazi ve Tirk kaligrafisi iceren illiistrasyonlar
ve isler disinda Tiurk tasanm ornedi aranmasi yanhs oldugunu disiinmektedirier. Bu

2 said Maden: y.a.g.k., s.7.
 Yurdaer Altintas: “Ustalar Ne Diyor”, Milliyet Sanat Dergisi-31, 1988, s.18.
74 Selahattin Ganiz: “Kaltirimiize Sahip Cikalim®, Hiirriyet G8steri Dergisi-31, s.88.



nedenle Biilent Erkmen'in dzetledigi gibi Turk grafik tasanmi degil ama Tﬁrkiye’dé
grafik tasanim aragtirilabilir. Hatta ona gore birincisi yoktur ve olmamalidir.

Tasanmcilann paylagtiklan bir dijer distnce ise Turk tasanmin dinyada var
olan tasanm anlayislarinin zaten iginde olmasidir. Bagka bir gériis de ileride bdyle bir
durum daha iyi bir gekilde tammianabilir oldugunda gecerli olabilecegi Uzerinedir.
Bunlarda globallesme ve yeni iletisim imkanlan ile birlikte Glkenin kendi kiltlrel
ozelliklerini koruyamadidi ve bunia ilgili endise duyuldudu da Gizerinde durulmustur.

Ancak konuyla ilgili karsit fikirlere sahip olanlar yok degildir. Omegin bazilan
digtan gelen etkilerin gelismek icin katkida bulunduklarini, otantik kisilijinin énemini
yitirip terk edilmesine, unutulmasina sebep oldugu igin gelecekte &zgiin olabilme
sansinin  bdylece yitirildigini digiinmislerdir. Ancak optimist bir Turk tasanmcisi da
bunun kolayca fark edilip &nlemi alinabilecegini dile getirmistir.

[ihami Turhan Sanat Tarihi kitabindaki yazisinda bu konudaki gdriiglerine yer
verirken, taklitle yola ¢ikilan bu yolun Tirk tasarimcisim higbir yere gotiremeyecegi
soylemistir. °

Turkiye'de tipografinin geligmesine tek somut engel ise grafik tasarimcilarimiz
bu konuyla ilgilenmemis olmalandir. Bunu agacak olursan, tipografiyi tasanimin bir
pargasi olarak kabul eden ve ciddiye alan kigiler yok degil, yazi karakterleri ireten ve
kullanan tipografi tasarimcilar yok. Gilinimiizde bir de yabanci fontlan bilgisayar
sayesinde Tirkcelestiren teknik bilgi ve becerisini sergileyen kigiler var. Hepsi bu
kadar.

Cahismalanni tipografiye dayandiran tasanimcilarin sayisi artmadik¢a ve bu
konuda {retim yapanlar ¢ikmadikga “Tirk tipografisi®, en iyi ihtimalle “Turkiye'de
Tipografi® diye bir sey olamayacaktir. Var olanlar ¢galismalar da standart fontlara dayali
yazi dizgisi, bagka bir degisle metin geklinde kalacaklardir.

™ Ray Vambuhler: “Tirkiye'de Grafik Tasanm®, Yazilar-29, GMK, 1990,
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25 BOLOMON OzETI

Boélim, konucu “Tirkiye’de Tipografik Tasariminin Geligimi® olmasi nedeniyle
tipografinin Ulkemize girmesiyle baglar (bu da resmi olarak 1727 yilina denk gelir) ve
1950’lere kadar devam eden bir donemi kapsar. Muteferrika kendi basimevini
kurduktan sonraki doneme kisaca deginildikten sonra, dergi ve gazete basimindaki
gelisime gegilir. Gazetelerin gogalmasi ilanciifin yerlesip yayginlasmasina neden olur.
Bu ayni zamanda illkemizdeki reklamciligin da baslangici sayilir. El ilanlan ve afigler ilk
tanitim ve duyuru araglan haline gelirler. Eski yazi unsurlanni iceren bu émekler Ikinci
Mesrutivet ddneminde altin ¢agini yasarlar ve yeni alfabenin kabuliine kadar olan
dénemde gérilirier.

Ulkenin yeni ydnetim sekliyle yenilenen yagsama ayak uydurabilmek igin yazi
geklinin de degigmesi gerekir. 1928'de Latin harflerine gegilmesiyle gerek tasanm
gerekse basin anlaminda yeni ufuklar agmiglardir. Grafik tasarimin ilkk &rneklerini
yurtdiginda egitim icin giden ve ilkelerine geri dénen lhap Hullisi, Keman Temizan gibi
sanatcilar vermiglerdir. Bunlarda ilki, gergeklestirmis oldugu tasanmiarinda, yaklagik
yanm asirlik bir dénemde Tirkiye Cumhuriyeti ekonomisini yansitmaya calismigtir. Bir
cok kurum ve kuruluga hizmet veren grafik tasanmimizin bu duayeni, tek bagina bir
sirket gibi calismistir. Glinkli calismalaninin her santimetrekaresinde kendi emeginin
izleri vardir. O ayni zamanda hem tasarimci, hem metin yazan, hem de musteri
temsilcisi oimustur.

Bu dénemde &ne ¢ikan bir diger isim olan Emin Barn, eski yaziya yeni yorumlar
katan ve gegmisle gelecek arasindaki gecisi saglayan yegane yazi ustamizdir.
1938'den sonra, Tekel icin haziriadi§) tasanmlanyla tinlenen Atif Tuna, ¢alismalarnnda
yarm tonlara ve taramalara agirhk vermigtir. Coju siyah beyaz disiinilen grafik
riinlerinde illistrasyona verilen énem yazi égesinin 6nine gegmistir.

Bundan sonra ki yilarda Gilizel Sanatlar Akademisinde Afig Boliimiinin
aclimasiyla tasanm akademik nitelik kazanirken, buradan yetigecekler de, gelecekte
Ulkenin grafik ve tipografik tasarimini gekillendirecek olaniardir.

Bolumin sonunda Tirk grafik tasanmcilaninin, tlkedeki var olan ya da olmasi
gereken ulusal grafik ve tipografik ©zellikler {izerine diislincelerine yer veriimistir.
Bunlardan bazilan bdyle bir kimligin olmasi gerekti§i, ancak ilk basta yanlhis adimlar
atldi§i gercegi Uzerinde dururken, bir bagkasi bu &zelliklerin globallesen diinyada
aramanin yersiz oldugunu savunmusgtur. Cogunlugun inanci ise Tirk tasanmin
dinyada var olan tasanm anlayiglarinin zaten iginde bulunduguna dairdir.



Grafik tasanm igin durum bdyle iken tipografimiz igin durum ¢ok daha kritiktir.
Bu alanda dretim yapan ve kendilerine ait yazi karakterlerini kullanan
tasarimcilanmizin  yoklugu hissedilmektedir. Sonug olarak da, bu tiir girisimlerde
bulananlar ortaya ¢ikmadikea, tek bagina Turkiye'de tipografik tasarimdan séz etme
yersizliginin Oziintis( dile getirilmistir.
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UCUONCO BOLUM
1950-80 ARASI DONEMDE SOSYO-EKONOMIK
VE KOLTUREL DEVINIM

1950 yihini baz alan bu yeni dénem, 14 Mayista Turkiye'deki ik tek dereceli
secimlerini Demokrat Partinin kazanmasiyla baslar. Ayni yil Cumhurbaskant Celal
Bayar, “Kore Savasina katiimak {izere 4500 mevcutlu bir savas birliginin BM emrine
verilmesini® kararlagtinr. Memleketi savasa goétirebilecek bdyle dnemli bir konuda
muhalefetle fikir aligveriginde bulunmadifi i¢in elestirilir. Bir sonraki yil, 1932'de acilan
Halkevleri kapatilir. Halkin egitim, kultiir ve biling diizeyini yiikseltilmesini amaclayan bu
kurumlanin denetleme yetkilerini CHPIi yénetim kullanmaktadir. Mallarinin hazineye
geri verilimesini talep eden DP milletvekillerinin istegi kabul edilerek uygulamaya gegilir.
Yine 1951°'de Turkiye, Ingiltere’de imzalanan ek protokolle Kuzey Atlanta Pakti diger
adiyla NATO'ya lye olur.

1953'te Atatirk'in naasi Anitkabire nakledilirken, 1956'da Istanbul'da gaz
karnelerle dagitima baglanir. Bu giic ekonomik kurallara uymayaniar Milli Korunma
Kanununa gore yargilanacaktir.

1960'da Turk Silahi Kuvvetieri sabahin erken saatlerinde medyada
yayinladikiar bir mesajla idareyi ele aldiklarini agiklarlar. 27 Mays Ihtilali olarak bilinen
bu olay sonucunda Demokrat Parti kapatilir tutuklanan UGyelerinin durugmalar
Yassiada'da basglar. Ayni yil Zirich ve Londra Antlagmalarn uyarnnca Kibns'in
bagimsiziigi yurirlige girerken, Bagimsiz Kibris Cumhuriyeti kurulur.

27 Mayis 1961'de halkoylamasina sunulan Anayasa kabul edilir. 15 Ekimde ise
genel secimler yapiirr CHP en fazla oy alirken, Orgeneral Cemal Glrsel
Cumhurbagkani olur. Hikimet CHP-AP koalisyonuyla kurulur. Dijer taraftan
Yassiada'daki durugmalarda ¢ikan kararla saniklardan bir kisminin idam istenirken,
geri kalanlar émir boyu veya uzun siirelijine hapis cezasina carptinhr. Infazi
gerceklesenler arasinda Rusti Zorlu, Hasan Polatkan ve Adnan Menderes de vardir.
1963'te Kibns'ta durum gerginlegirken, Tirkiye'de Cumhurbaskani Cemal Gursel'in
saghk durumunun kétilesmesi ve 6liimi sonucunda yerine Cevdet Sunay getirilir.
(1966)

Iki yil sonra illkemizde saglik alaninda iledemeler gézlenir. 1968'de Tirkiye'de
ilk kalp nakli gergeklesir. Ayni yil ilk bébrek nakli de yapihir. Bu yillarda kiiltiire yapilan
yatinmlar da gorilir. 1969'da, Istanbul'da 1946 yilinda Buyiik Tiyatro olarak temeli
atilan Kuitiir saray! “Cesme Basgi” balesi ve “Aida” operasiyla hizmete agilir.
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Ayni yil yapilan genel segimier en fazla oyu Adalet Partisi alirken, Bagbakan
Siileyman Demirel'dir. 12 Martta, Parlamento ve Hiikiimetin siiregelen tutum, gbriis ve
icraatinin yurdu anarsi, kardes kavgasi, sosyal ve ekonomik huzursuziuk icine
soktugunu géren Turk Silahli Kuvvetleri, hazirladiklari muhtirayr Cumhurbagkan,
Senato ve Millet Meclisi Bagkanliklarina verirler. 7 Mayis 1972'de Ecevit CHP genel
bagkani segilir. Bir yil sonra Ismet Inénii kalp krizi sonucu hayata veda eder.

20 Temmuz 1874'te Tirk Silahl Kuvvetleri Kibrnis Bang Harekatini gergekiesmis
olur. Ayni yil TC hiikiimeti ilk kez gliven oyu almaz ve istifa eder. 1975'te Kuzey Kibris
Turk Federe devleti kurulur. Bunun sonucunda Viyana ve Paris Bliyiikelgilerimiz
sldurtltr. Demirel hiikiimeti bilyilkk ¢cekismeler sonucunda da olsa gilvenoyu almayi
basarir. 1977'de genel secimlerden bir sonug gikmayinca bir sonraki yil hikiimeti
kurma gorevi Ecevit'e verilir. Bu kez de koalisyondur. Bir sonraki dsnem Demirel ve
partisi tek basgina iktidardir.

Yukarida siralan olaylara bakacak olursak 30 yil gibi hi¢ de kiigimsenmeyecek
bir siire iginde ulkemiz, diger alanlarda olmasa da siyasi alanda oldukga hareketli bir
dénem gegirmistir. Verimliligi tartigilir olan bu dénemde bu siirede ne yazik ki sanat ve
kiltir alanlaninda c¢ok belirgin bir  degisim gézlenmez. Olsa dahi bunlar
6nemsenmemis olmal ki yazili kaynaklarda gok sik kargilagiimazlar.

31 SOSYO-EKONOMIK GELISIM VE PLASTIK SANATLAR

Ikinci Diinya Savasindan sonraki yillar tiim diinya lkeleri igin bir déniim noktas:
sayilabilir. Bu durum Tirkiye igcin demokratiklegsme siireci, ekonomik ve sanayii geligimi,
kentlesme, kirsal kesim sorunian gibi konular anlamina gelirken, ayni konular plastik
sanatlara da yansimigtir. Bati sanati érnekleri, basili Griinler halinde tlkemize girmesi,
Batiyla yakinlasma anlamina gelmistir.”

1950'lerde, sanat eserine yatinm gozilyle bakiimaya baslanir. Koleksiyonerier
ve sanat galerileri ortaya ¢ikar. Onceleri sanat, burjuvazinin elindeyken ve halka daha
yakinken, 1950'den sonra segkin sinifin eline gegmesiyle halktan uzaklagtirnimigtir.

Turkiye'nin Batihlanin anladi§i anlamda sanatla tanigmasi, 19. ylizyilda Paris’te
efitim géren Osmanl ressamlarinin yurtiarina geri dénmeleri sonucunda gergeklesir.
Boylece 1850-1900 yillari arasindaki ddnemde Tirk sanatctlarin Bati meslektaglannin
yagiliboya anlayisi ve kullanma seklini benimserler. Izlenimcilikier ise 1914'te tanisan

78 Ayla Odekan: “Gagdan Olma®, Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, s Bankasi Yay., 1999, .5.
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sanatgilanimiz, 1933'te D Grubu sayesinde Sentetik Kilbizme tanigmis ve bu alanda
Uretime baslamiglardir. Ancak bu konuda biraz ge¢ kalinmistir ¢linkii Kiibizm ilkemize
geldiginde Batida artik yerini Gergekisticilige birakmigtir.

Tark sanat ve tasanm gegmigine bakildiginda Dada, Gercekistiicllik,
Konstruktivizm ve Fiitiirizm gibi akimlara rastlanmaz. Resimde Post-empresyonizme ve
Fovizme yonelis s6z konusudur. Tirk sanatgilarnnin tuvallerindeki Kibizm ne kadar
yapay gorinirse gbriinsiin, 1928-50 yillari arasinda Batidan farkli olarak kullanilan bir
sanat tarzidir. Bu konuda galismalaniyla en iyi 8rnek olarak Nurullah Berk saylabilir.”

D Grubu temsilcileri, ddneme aktif katiimlann sonucunda, cagdaghk kavramiyla
Ozdeslestirimiglerdir. Fakat yine D Grubu ve Mustakiller sayesinde sanat adina
¢agdaslasmada yanhghklardan bahsedilebilir. Glinkli bunlara ait bazi Gyeler dénemin
tek kurumu olan Giizel Sanatiar Akademisinin kadrolari arasina kansmislar ve kendi
sanat gorigleri digindaki gériis ve tarzlarin yetisip gelismesine engel olmuslardir.
1970’lere kadar plastik sanatiarimizda tek tip sanat anlayis! hakim olmustur.

Avrupa'nin giindemindeki Varolugculuk ve Gergekiisticuligiin ilkeleriyle
olusturuimaya galisilan yeni sanat sdylemi, Tirkiye’de bu dénemde goriiimez. Bagka
gelisim ve degisimler iilkenin sanat glindeminde yer alir.

Bu dénemde Paris’e égrenime giden ilk Tark sanat 6grencileri burada ressam
ve elestimen olan André Lhote gibi konusunun uzmanindan en son teknik ve
yontemleri grenerek geri gelmiglerdir. Lhote, 1930-50 sonrasi dénemde sanat iizerine
yazdi§i yazilanm da Tirkiye'ye onlardan yararlanilabilmek {izere géndemistir.
Yazilaninda plastik 6geler lizerinde durmaktadir. Resmin yiizeyini ¢dziimlemek, ritmi
aragtirma, konu ve anlatimi ikinci plana gegirerek, hacim, renk yap: ve kompozisyon
gibi elemanlar tizerinde dumak onun hedefleri arasinda yer almigtir. Lhote’nin bu ilke
ve hedefleri dogrultusunda Tirk sanati, konumundan tamamen uzaklagarak 1950
sonras! donemde soyut sanata yonelir.

Soyut sanati Tirkiye'ye ilk getiren isimler arasinda Nuri lyem, Abidin Dino,
Selim Turan sayilabilir. Donemin siyasi tutumu ve disa doniik politikasi sonucunda,
Tarkiye'de geg¢imi olmayan bir alan olan ve Fransiz Serbest Bicimli Sanati sayesinde
Soyut Digavurumculuk éne ¢ikmaktadir. Bu akima ait galigmalara ise, 1955-70 yillan
arasinda rastlamak miimkindir. Bu dénemden sonra dinyanin sanat merkezi Paris

n Nancy Atakan: “Turkiye'de Kavramsal Sanat’, (Yayinlanmamig Doktora Tezi), Ciit:1, M.S.U., 1995,
s.149-151.
7 Kemal Iskender: “1950-90: Tiirk Resminin Gelisim Siireci iginde Cagdashk Kavraminin Anlami”, Sanat
%evresi Dergisi-140, 1990, s.23.
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olmaktan ¢ikip, New York'a taginir. Fakat bizim sanat égrencilerimiz Paris'e egitime
gitmeye devam ederler.

Ikinci Dlinya Savagindan sonra Avrupa'da yayginlagmis olan soyut, lirik-soyut,
tasizm, soyut disavurumculuk gibi egilimler Tirkiye'ye de gelirler. Bu durum sayesinde
Tiirk resminde tek dizelik iyice artar Aliye Berger'in “Glines” isimli soyut calismasi Turk
sanatcilar tarafindan ilk basta siddetle elestirilir. Bunun bir gesit gericilik sayilmasinin
ardindan da 1955'te Soyut Sanat Giizel Sanatlar Akademisinin programina girer. ®

1950-70 yilan arasindaki dénemde soyut sanat gerek resim gerekse heykel
alanindaki etkilerini stirdiirlirken, kendini geometrik-soyut, lirik-soyut non-figiiratif tlirleri
olmak (zere kendine ifade alani yaratir. Kilbizmden yola ¢ikan soyutlama anlay:gi
dénemin ilk yillannda goéziemienir. Ardindan 1960-68 yillart arasinda figliratif-soyuta ve
lirik-soyuta yonelinir.

Dénemim temsilcileri olan Zeki Faik |zer, Fahriiinisa Zeid, Selim Turan, Nejat
Devrim gibi sanatgilar, Paris'te yagamig veya burayla iligkisini koparmamis olanlardir.
Turkiye'de soyut sanat Batiyla ayni zaman diliminde geligim gostermigtir. Turk
sanatcilannin galismalan ise 6zgin olma ve Uslup gelistirmeye ydnelik olmaktan gok
birer aragtirma o6zelli§ini tagimislardir. Adnan Coéker, Litfi Glinay, Sabri Berkel, Zeki
Faik Izer, Nurullah Berk, Erciment Kalmuk, Bedri Rahmi Eyiboglu, Nuri lyem bu
ddnemin temsilcileridir.

Bu doéneme kadar Akademik sanat ve Modern sanat alaninda var olan
tarismalar, bundan sonraki donemde yerlerini Figiratif sanat — Soyut sanat arasi
tartigmaya birakmiglardir.

1950’lerde figuratif calisan ressamiar yerel konulan tercih etmislerdir. Ancak
daha sonralan bu konular soyut sanat yapanlan da ilgilendirmeye baglamistir. Folklorik
motiflerden yola gikarak, soyut bigimlere ulagmaya galiganlar arasinda itk akla gelen
isim Bedri Rahmi Eyiiboglu'dur. Bundan sonraki dénemde sanat¢ilara kaynak olacak
konular folklorik motifler, hat sanati ve etraflarinda olup bitenlerdir. Bunlar sayesinde
Turk resim sanatinda non-figliratif ddneme gegilmis olur. Soyut sanat ise bu dénemde
iki farkll anlayigta geligir: firca darbeleri ve olugan dokulan reddeden geometrik soyut
ve hareketli firca wvuruslanyla, digavurumcu, renkteki hareketliliji ve mekanin
devingenligini hedefleyen, lirik-soyut.

80 kemal Iskender: “Turk Resminde Gagdaghik Sorunyu”, Sanat Gevresi Dergisi-116, 1988, s.44-7,
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Ancak bunlarin diginda kalan figlratif sanat da 1960’lar boyunca gériilebilir. Bu
tir calismalarda Anadolu insaninin ginlik hayat: toplumsal gergekgilik anlayist iginde
yansitimaya caligiimigtir. &

1968'den sonra olusan yeni kugak bu figiiratif sanati tercih eder. 1970-80 yillan
arasinda toplumdaki calkantilar sonucunda sosyal konular resmin igerik ve konulan
arasinda yer almaya baglar. Sanatla siyaset, Tiirk resminde ayni anda tuvale yansir.
Yeni kusadl yetigtiren hocalar D Grubu sanatgilardir. Fakat &§renciler, her zaman
oldugu gibi, hocalanndan farkh goriiglerdedirler. Dilnya sanatinda yerlerini sorgulayan
yeni sanatgilar, ayni zamanda kendi toplumianndaki yerierini de bulmaya cahgirlar. Bu
arayis sonucunda Tirk resmi konu ve bicim agisindan ézgiin bir hal alir. Insan figirii
yeni sanatcilarin ellerinde ¢ok farkh olan yeni yerine ulagsmisgtir.

1970-80 yillan arasinda Tiirk resmi diga agiimaya baglar. Yeni konularla tanigihr
ve yeni malzemeler ile kullanim dzelliklerinden yararlanidigi bir donemdir bu, ayni
zamanda. 1970’lerde plastik sanatlar alaninda bu déneme kadar var olan sinirarnn
kalktigi goriimektedir. Bu alanda bireysel yaklagimlar s6z konusudur.®

1970-80 arasi dénemde kent yagsamini ve dedisen c¢evresini inceleyen, Pop Art,
Yeni Gercekgilik ile Yeni Ifadecilik anlayislanini benimseyen yeni sanatgt grubu
olusmustur. Bunlarin arasinda: Nur Kogak, Mustafa Ata, Bedri Baykam, Adem Geng,
Senol Yorozlu ve Yusuf Taktak'in siralayabiliriz. Bu sanatgilarimiz, tuval resminin yani
sira, kangik maizemelerden de yararlanmisiar, ¢esitli teknikler denemigler ve elestirinin
sanattaki dnemine inanmiglardir.®®

1950’'lerden 1980’lere kadarki ddSnemde, elestirel ve kuramsal yayinlar, ¢esit ve
sayi bakimindan ¢ogalirken, sanata dair sorunlar tartigiimaya aciimigtir.

8 Semra Germaner: “Cumhuriyet Doneminde Resin Sanat’”, Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, s
Bankasi Yayinlari, 1999, s.21.

Semra Germaner: a.g.k., s.22.

Semra Germaner: “1950’den Glniimiize Tirk Resmi®, Sanat Gevresi Dergisi — 102, 1987, s.18-20.

74



3.3 SOSYO-EKONOMIK GELISIM VE BASKI TEKNIKLERI

1950’lerde secimlere katilan Demokrat Parti, en fazla oyu alir ve 15 Mayis
1950'de {ilkenin bagina gecen parti konumuna gelir. Demokrat Partinin 6nciil hedefleri
arasinda ilk bagta iktisadi kalkinma yer alir. Bu ddnemde heniiz bir tarim Ulkesi olma
Ozelligini sturdiren Turkiye, bundan sonra artacak olan traktér ve diger tanm aletleri
sayesinde tarnim sektdriinde artiglar kaydeder.

Bugiin sahip oldujumuz grafik tasanmin &meklerin ortaya cikmas: icin
1950’lerin verimli ve her alandaki gelisimin basi sayillabilecek dénemin yaganmig
olmasi gerekirdi. Bu ddnemde tarimda kaydedilen gelismeler sonucunda, bir sanayii
Ulkesi olma adina ilk adimiarini atan Tirkiye, ayni zamanda Devletgilik ilkesinin yani
sira 6zel girisimcilik de tegvik ve tercih edilmistir. Konuyla ilgili uygulamaya gegildigi ilk
yillardir. Boyle bir segim ise beraberinde diga badimhlig: getirmigtir. Bu dénemde,
Amerikanin Tirkiye {izerindeki miidahalelerine “Marshall Yardim® adi verilmigtir. Bu
yillan kapsayan Kalkinma Plani da Amerikanin istekler ve talepleri sonucunda
olusturulur. ABD, Tirkiye'yi iiretken ve yililksek potansiyele sahip pazar alani olarak
gobrmustir. Kalkinma plant dogrultusunda tanma agihik verilir. Altyap tesislerini
olusturmak igin ilkk adimlar atilir. Bunda, kapali ekonomik birimler olma &zelliklerini
sUrdiren koyler de ihmal edilmez. Agilan yeni yollar araciliyla da sermeye akigina
katilabilmislerdir.

Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu kabul edilir. Kirsal kesimlerdeki halkevleri ve
halkodalan 1951'de devietlegtirilir. Bunlarin mal varliklan ise devletin hazinesine
gegirilir. Devlet kaynaklan da ozellestirmeyi tegvik amactyla dzel kesine aktarihr.
Tagimacilikta kara yollarina verilen énem artarken bu alana da agirlik verilir. Saglanan
tanm kredileri sonucunda kdy kesiminde makinelesme artar. Uretimde de agilan yeni
alanlar dolayisiyla artig kéydedilir. Boylece artan gelirler ve bunlaria birlikte liks
tiikketime kayan bir ekonomiye sahip olunur.

Bu ddnemde Amerikanin yaptinmiarnini kabul etmig olan Tirkiye, sonucunda
1952'de Nato'ya girmigtir. Kibns sorunu Turkiye'nin glindemine 1953'te girerken,
gunimiize kadar gelecek diplomatik diyalog ve g¢ekigmelerin de baslangici olacagi
daha heniiz belli degildir.

Dénemin ekonomik gelismeleri, ortaya ¢ikan yeni yatinm ve Uretim alaniari
baski tekniklerinin de gelismesine ve degismesine yol agar. 1950-60 yillan arasindaki
baski tekniklerine bakacak olursak, Tiirkive'de baski teknigi olarak ofsetin, foto-ofset
diye adlandinlan teknikle uygulamaya gegtigini gérebiliriz. Bu teknik dogrultusunda
renkli fotograflar dncelikle renk ayrimina girer. Elde edilen sonuglar ¢inko kaliplar
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Uzerine aktarnimaktadir. Bilindigi (izere Dogan Kardeg Matbaaciligi sézil edilen renk
ayrimi makinalarini daha 1948'de satin alarak, bundan yararlanmaya baslamigtir.

1955'te ise Istanbul'da artik dénemine gére ¢ok yeni ve modern olarak kabul
edilen ve iki renk basabilen Rolland marka bir ofset baski makinesi getirilir. Yine ayni
dénemde Dogan Kardes Matbaacilik tarafindan Tirkiye'ye ilk kez tiftruck baski sistemi
ithal edilir. Bunun lzerine dénemin Basbakan! Adnan Menderes'in emriyle [zmit'te ézel
tiftruck baski kagidinin Uretimine baglanir. Ancak sunu da altimi gizmek gerekir ki,
Demokrat Parti zamaninda yayinevieri kagit sikintisi gektikleri halde yayin hayatlann
strdiirmeye ¢aligmiglardir.

1950-60 arasi yillan kapsayan bu dénemde siyasi faaliyet olarak 1955'te 6-7
Eylill olaylari patlak verir. Bu dénem 27 Mayis 1960'ta ydnetime son verip, iktidan ele
gegirdiinde sona erer.

Yukanda da s6zii edilen Ulkenin diga déniik ekonomik anlayisi, Tirk grafik
sanatinin da Batidan ithal edilmesine neden olur. Yurt disina egitim amaciyla giden
Turk Tasanmceilar ise, kendilerine ait oimayan bir tasarim ve estetik anlayigla tlkelerine
ddnerler.

27 Mayis 1960'ta Milli Birlik Komitesi Silahli Kuvvetler adina yénetime el koyar
ve sonucunda Tiirkiye yeni bir ddneme baglar. Demokrat Parti ddneminde konulmus
olan basin yasaklan kaldinlir. Yeni olugturulan Kurucu Meclis, kendi Anayasasini
hazirlar. 9 Temmuz 1961'de bu yeni anayasa halk oyuna sunulur. Kabul edilmesiyle
birlikte, Anayasa sayesinde temel hak ve 6zgirikler genigletiimis olur. Burada asil
hedef sbz, yazi ve digince oOzgiuriigli adina getirilecek yeni maddeler soz
konusudur.®®

Bu dzglritikler sonucunda basin alaninda ilerlemeler kaydedilir. Bu yillarda
Hurriyet gazetesi web ofseti getirir. Trk basininda ofset sistemiyle ¢caligmaya baglayan
ilk yayin Yeni Gazete'dir. Bu gazete ayni zamanda ilk giinlilk yayin dzelligini de tasir.
Izmirde Yeni Asir gazetesi de ayni yillarda web ofset sistemine gegen yayin olur.

Bundan sonra ise diiz baski yapan ofset sistemlerinin sayilan giderek artacaktir.
Ayrica bu donemde heniiz ofset sistemi tipo baskiya gbre pahalt sayiimaktadir. Daha
dnce de deginildigi gibi bu dénemde birinci hamur ve kuse gibi kagit cesitleri darligi
cekilmektedir. Yine de aktlialite ve magazin dergilerinin kapaklan ve bazi renkli
bélumleri ofsette basilirken, bunun diginda kalan bdlimlerinin tipo’da hazirlanmast
daha uygun ve ekonomik bulunmustur. Cinkl tipo, ofsete kars! birtakim avantajlara

84 Alpay Kabacali: Baglangigtan GUnimiize Tilrkiye’de Matbaa, Basin ve Yayin, Literatlir Yay., Eylil,
2000, s.221, 224.
Alpay Kabacali: a.g.k., $.229.
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sahiptir. Dizginin tipoyla yapiliyor olmasi, temiz provalann tipo'’da aliniyor ve filme
cekiliyor olmasi gibi gercekler ofsetin 6niinde engeller olusturmaktadir. 1969'da artik
dort renkli diiz ofset makineleri Tirkiye'ye girmis bulunmaktadir.

Takvim, afig, dergi, dergi kapagI ve benzerinin basiminda da biylk oigiide
ofsete gecilmistir. Ticaret ve sanayii alanindaki gelismelere paralel olarak, Turkiye'de
matbaa iglerinde de geligmeler kaydedilmisgtir.

1970’ten sonra Tiirk basin sanayiindeki ofset gelismekte ve yayginlagmaktadir.
Diger taraftan, tipo baski matbaa sayilarinin artmasi ile birlikte, neredeyse en yaygin
dénemini yasamaktadir. Bu da tipo’nun en giglii oldugu dénem seklinde kabul edildigi
zaman dilimidir. Ancak tipo, 1980’lerin ilk yarnsina dogru gerilemeye basiar. Bunun
baglica nedeni 1970'lerde tipo'nun ¢esitleri olarak kullanilan linotip ile entertiplerde
kullanilan ve dig Ulkelerden ithal edilen matrislerin fiyatlarindaki biyik artigtir. Bu
nedenle matbaalar yeni matrislerin alinmasinda zorluklar yasanmiglardir. Ayrica
eskimis makine ve matrislerinin kullanimi sonucunda dizgi kalitesinin disglsler
gozlemlenmigtir. %

Tipo ve fiftruck baski sistemlerinin giic taraflan, ofsete gbre hazirh§
konusundaki zaman kaybi ve zoruklardir. Bunlar ofset (diiz baski) sistemine
geciimesiyle ortadan kalkar. Tipo’dan ofsete geciste, sicak dizgi olarak bilinen entertip-
linotiplerin yerini, soduk dizgi olan IBM-foto-dizgi alir. Kursun hurafat — elektronik baski
makineleriyle yer degistirir. Kursun kaliplanin yerini, “plate” ginko kaliplar alir.

Siyah-beyaz baskidan, renkli baskiya gegigte gazeteler icin de yeni dénem
baglar. Yeni okuyucu kitlesi kazanmak yani sira gazeteler; yeni tanitim faaliyetlere
ayrilan yerlerde bulunan reklamlanyla, satin alma glidilerini diirtiilemek ve albeniyi;
renklerle ve kisa, 6z ifadelerle hedefe ulagtinimaya caligmiglardir. &

Fakat tek tek dizilen hurafatlar, dijital fontlara gelene kadar kaydedilen
mesafelere cok da kolay gelinmemistir. Stirekli yeni buluglarda bulunan oldugu gibi,
bunlar kullanarak yeni seyler de lretenler olmusgtur. Fakat bu alanda bilgi ve egitim
eksikligi her zaman hissedilmigtir.

8 Alpay Kabacali: y.a.g.k., 5.237.



3.3  1950-80 YILLARI ARASI DONEMDE TIPOGRAFIYI ELE ALIS BIGIMLERI

Sezer Tansug bir yazisinda yer verdigi gibi, Tlrkiye’de grafik sanatinin geligimi,
ekonomik ve kiltirel kogullarimn dzglrlikei bir ortama kavugma arayigiyla geligmistir.
Ancak bu kosullar higcbir zaman tarihsel bir ¢izim, tasarim ve yagam potansiyelinin
kargihgim olugturmamiglardir. Bunun sonucunda grafik alaninda etkinlik gésteren bazi
sanatgilanmiz, bagta resim sanati olmak iizere, bazi anlayiglarin tagiyicisi olmak
durumunda kalmiglardir.

Ozellikle 1950-60 yillani arasinda grafik sanati drmeklerine bakacak olursak,
temelinde resim ve plastik sanatlannin yansimalarini ¢ok net fark edilebilir. Ayrica bu
dénemde eser yaraticilari, grafiker, grafik tasanmci, tipografgt ya da yaz
tasanmcisindan ¢ok sanatcidiriar. Sonug olarak da Tirkiye'de grafik tasanm dedil,
grafik sanat :olgusu geligmigtir. Fakat sanat birikimi ve sanatlar arasindaki aligveris,
grafik sanatina bir takim 8zgn &zelliklerin katiimasina yol agmigtir. %

"Grafik mesaja gig¢li bir gérsel mantik temel saglamanin yolu, mesaijin iletildigi

hedef kitlenin kiitir dizeyi ve buna iligkin ihtiyaclarin biitinlesmekten

gegmektedir. Bu sorunu salt giindelik yagsam ihtiyaglarina tutunarak ¢ézmeye

kalkismanin imkani yoktur.” (Tansug, 1989, s.3.)

Toplumun seviye ve ihtiyaglarina uygun olarak bu ddnemin grafik Grinleri
ilastrasyon agirhkhidir. Yazilar bunlan uygun ve alternatif olarak segilmis ve
yerlegtiriimigti. Zaman zaman yazilarda da illistratf ve sekie dayall esprilere
gidilmigtir.

| 1950l yillarda Akademiyi bitiren Mesut Manioglu, Selguk Onal, Fikret Akgiin
gibi sanatgilar bir 6nceki kusaga gore daha bilingli ve dizeyli islerle dikkat
cekmiglerdir. Bunlardan Mesut Manioglu amblem, afig, sergi ve fuar panolan ile de
1950-60 yillan arasinda ustahiga ulagmigtir. Fakat baslangicta Devlet Giizel Sanatiar
Akademisinde grafik bdlimi yoktur. 1932 yilindan yalniz afig atdlyesi vardir. 1959
yiinda bu atdlye Grafik Bdlimiine dénigmistir ve baginda artik prof. Namik Bayik
vardir.

1960’lardan sonra, dzellikler 1963'te baglayan sanayi atihmi Tarkiye'de gimdiye
kadar &dnde olan tanmcihg bilylik dlgiide agmistir. 1963-70 arasindaki dénemde Turk
Sanayii biyitk gelisimler gdstermis, yerli ve yabanci birgok yatinm ve gok ¢esitli Gretim
grafik sanatgilannin ¢abalarinin dederlenmesine neden olmustur. Kurulan bilylk

87 Murat Vural: “Ginimiz Baski Tekniklerine Genel Bir Bakig®, Kurgu Dergisi-9, 19991, 5.139-47.
® Sezer Tansugj: Yurdaer'in Melekleri, sergi katalogu, Apa Ofset, Aralik 1989, s.3.
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sirketlerin yoneficilerinin artik aynntilariyla ugragmaya vakitleri kalmadigi ve bati
yontemlerini her yodniyle uygulamaya vyararh goérdiikleri icin reklam, tanitma,
bigimlendirme iglerini uzmanlagmig kigilere birakmaya baslamiglardir.

1960’larda Ulkedeki Uretimin g¢esitlenmesi ve olusan ortak tiketim istekleri
sonucunda, bilingli bir pazar olgusunun gerekliliji hissedilmeye baglar. Reklamciik
giderek geligirken, duyuru ve tanitim gereglerinin agigini kapatmak amaciyla birbirinin
ardindan basimevleri kurulur. Bu dénemde Avrupa {lkelerinin bir ¢gogunda olmayan
renkli basim ilkeye gelir.

1960°tan sonra grafik tasanm da plastik sanatlarin arasinda yerini almaya
baglamig, bu durum ilk 6nce birkag grafik sanatgisinin gabasiyla gergeklegirken, daha
sonra bu amaca katilan ¢ok sayidaki reklam ajansinin da katihmiyla daha da ciddiye
alinir. Baski tekniklerinin yenilenmesi ve gelismesiyle birlikte bugiinkii zengin ve
kapsamli haline kavusur. %

1960-70 yillart arasinda Ozellikle afig sanatinda gelisme ve degismeler olur.
Grafik sanatinda gézienen bu yenilikler, dénemin tiyatro ve operasindaki hareketlilije
borgludur. %

1965 yiinda birka¢g sanatginin katthmiyla Tirkiye Grafik Sanatlar Dernegi
kurulur. Ekonomik nedenler ve ilgisizlik sebebiyle 1975 yilindaki yeni Dernekler
Kanununun yirarige girmesiyle kapatilir.

1970'den sonra Tirkiye'de grafik tasanm alaninda en belirleyici degisim
teknolojide ve buna bagh olarak tretim iligkilerinde yasanir. 70’ler ayni zamanda bir
gecis donemidir. Imge yaratmanin, resmin yani sira bagka yollan oldugunu kesfedilir.
Bunu 1975 yilinda 6zel okullarin kurulmasina imkan taniyan kanun izler. Uygulamali
Sanatlar Okullani agilir. Bu okullarda pek gok yeni kavrami égretiimeye baslanir.”’ Kisa
bir stire sonra oldukga popliler hale gelirler. Iste bu okullarda ilk kez tipografi dersi
adinda matbaacilik ve basin teknikleri ile ilgili ilk dersler egitim programiarina dahil
edilir.

% said Maden: “Grafik Sanatinin Dand, Buglni®, Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, ls Bankas: Yayinlari,
1999, s.81.

Ny, Altintag: “Ustalar Ne Diyor®, Milliyet Sanat dergisi-31, 1980, s18.

® Ray Vambuhler: “Turkiye'de Grafik Tasanm®, Yazilar-29, GMK, Mart,1990.
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3.3.1 Namik Bayik

Yetigtirdigi ofrencileriyle yeni bir ekol olusgturur Namik Bayik. Kendi
calismalannda ise tipografinin yam sira illiistrasyona da yer verir. Sadece yazidan
meydana gelen igleri mevcuttur. Fakat bunlara sonraki yillarda rastlanir. Baglangicta
ise illistrasyonlar galigmalarin neredeyse tim ylizeyini kaplamaktadir.

1969 tarihli ve Sadi Diren resim sergisi icin tasaranan afig, Namik Bayik'in
tipografiye ve minimalizme dayal galigmalarina dmektir. Minimalist hatta supramatist
sanata ¢agnsimlarda da bulunan afigin ortasinda beyaz bir kare ile agilan pencere ve
bunun igine ustaca yerlestirilen yazidan ibarettir. Yazi her iki tarafa bloklanmigtir. Siyah
icinde beyaz, beyaz iginde siyah dengesi gidiimistiir. Oyle ki noktalar sézciikten ayr
kalmamak Uizere yazinin igine dahil edilmigtir. Birbirlerine teget gegen harfler majaskiil
sens karakterdedirler ve okunakiihfindan hicbir sey yitirmemiglerdir. Yapisalci,
konstruktivist tasanm anlayigi bu grafik Griiniin her kdsesinde godzlemlenir. (Resim:
252)

1964 Mobil icin afig serisi. Namik Bayik'in illistrasyon ile tipografiye aym énemi
verildigi gérilar. liistrasyon anlayiginda ise gekicilikten gok, sevimlilik ve mizah ydni
dikkat gekmektedir. Fakat burada vurgulanmasi gereken illistrasyon ve tipografinin
kaynagmayip, ayri ayn degerlendiriimis olmasi ve bu tiir calismalan neredeyse iki ayri
bélimde olusturuldugudur.

Afiglere ilkinde yatay bir kompozisyon ve neredeyse iki ayn afig gibi gérilmesini
saglayan iki boélimden vardir. Birinci bdlimde illistrasyon ve tanstilan Griinin ad)
oldukga biylk puntolaria yazilmigtir. Ikincisinde ise slogan ve amblem yer almaktadir.
Birinci bdlimde zemin beyaz, ikincisinde siyahtir. Daha sonra yillarda bu tir
illastrasyonlari tamitim grafiinden ¢ok kitap resimlemesinde goriimektedir. Bu
dénemde sikga rastlanan resimlemeye dayall tasanm anlayiginda ekonomik
kosullarinin da katkisi vardir. Yazi olarak da ¢ok fazla gesit gbrilmez. Sadece sens
karakterler ile italik roman veya kaligrafik karakterlerin ¢esitiemesinden yararianilir.
Bunun diginda yazilarda deformasyona veya degisiklije gidiimez. (Resim: 251)

Ayni seri, tanitim kampanyasina ait diger afis bu kez dikey kompozisyona
sahiptir. Ust bélimde yer alan illistrasyon kendi icinde de ikiye aynlarak iki farkh
mevsim tasvir eder. Altta yazilardan olugan béliimde ise sens, italik ve kaligrafik yazilar
ortadan blok olacak sekilde siralanmigtir. (Resim: 249)

Namik Bayik, grafik sanatlar egitiminin yaygin duruma getirimesine oncilik
ettigi gibi Turkiye'de afig, amblem, etiket, pul, kitap kapagi, gazete ve TV reklam grafigi,
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karikatiir ve benzeri alanlarda hareketlilik saglamasi konusunda da 6nemli katkilari
olmus bir sanatgimizdir. (Resim: 248, 250, 253)

Egitimci yoni ve profesdriigli ile Tirk grafiinde bir ilk tegkil eder. Namik
Bayik'in yalin bir gérsel anlatima ulagmay hedefleyen iglerini, bu alanda yaptig: énemli
katkilar arasinda saymamiz mimkiin. Ayrica Namik Bayik grafik tasarimlarinda pentir
havasi tagiyan illustrasyonlara biiyik yer vererek kendi tarzimi olugturmustur. e

3.3.2 Selguk Onal

Ayni kusagin bir diger temsilcisi Selguk Onaldir. Kimi zaman bir ilag
prospektiisii, kimi zaman ise bir afig veya amblem caligmasiyla kargimiza gikmaktadir.
Bunlarin her birinde yaziya verilen 6nem ve yer nedeniyle, imajlar ve soyut lekeler geri
planda kalmaktadir.

Ormegin Macrodex ilacin prospektiisiinde leke olarak glicli ve dikkat gekicidir.
Yazi olarak ise ¢arpici ve akilda kalici ybnlere sahiptir. Sens karakterli yazilar dzenle
yerlestirilmigtir. Fakat tek sira halinde degil de, diizensiz bir gekildedirler. Arkada kalan
lekenin hareketine uygun olarak yerlestiriimigtir. Harfler arasinda espas neredeyse
yoktur. Calisma hareketli tipografik yapisina ramen ¢ok net ve okunaklidir. Yatay
kullaniis olan prospektiisiin ylziinde asimetrik fakat dengeli bir kompozisyon sbz
konusudur. (Resim: 254)

Seicuk Onal'in tasarladig afigte de ayni netlik gorilir. Yazi yine 6n planda olup
zeminde fazla kangik bir gbrsellikten kaginilirken ¢ok sade kalan, resimsel, pentir
tatlara gidilmistir. Fakat burada oldukga diizenli ve simetrik, grafiksel bir tavirla
yerlestiriimigtir. Baglik majtskil ve sens yazi karakterindedir. Burada slogan oldukga
kiglk puntolarla ve 6ne siiriimektense, arka planda kalmas! saglanmigtir.(Resim: 256)

Sanatginin harf ¢ikigh amblem calismalanndan biri serifli bir T harfini esas
alarak olusturmustur. S6z konusu tirnakl 6zellik harfin merkezine oturtuldugu sekle de
yansitimisgtir. Calismanin geneline simetri hakimdir. Olduk¢a kati, yapisalci ve daire
sekilli olasina ragmen statik bir goriinise sahiptir. (Resim: 255)

® Nihan Senem Erséz: “Turkiye'de Grafik Sanatianin Geligimi ve Grafik Sanatgilan®, (Yayinlanmarmg
Yiiksek Lisans Tezi), Gazi Universitesi, Ankara, 1993, s.65.

81



3.3.3 Fikret Akgiin

1950'li yillar grafik sanatlarin dijer sanat dallan arasinda sayg: yerini aldi§i ve
plastik sanatlaria yakinlagti§: bir ddnem olarak bilinir. Caligmalariyla bunu en lyi gekilde
gosterebilmis sanatgilarimizdan biri de Fikret Akgin'dlr. Yazi unsuru dahil edilmemig
olsa her biri resim olarak nitelenebilir iirGinleri, ¢esitli boyama tarz ve tekniklerdedir.
Ancak genelde soyutlama ve stilizasyona yonelik plastik degeriere sahiplerdir.

“lpana” dis macunu afigleri bir dizi seklinde gerceklestiriimislerdir. Dis macunu
konusunu ¢agristiran logonun disinda neredeyse higbir sey yoktur. Yazilar miniskil
sens serif karakterlidir. Ancak majliskiil serifli karakterler de aym ¢aligmanin iginde yer
alirar. Hatta yazilar punto olarak oldukga kiigiik kullamimiglardir. Afiglerden ilki yatay
kompozisyona sahiptir. Zeminde soyut, estetik bir hareketlilik koyu lekeler araciligiyla
saglanmig, Urliniin 6ne ¢ikmasini kolaylastinimigtir. (Resim: 258)

Ayni serinin bir dijer afigi ise bu kez dikey kompozisyona sahiptir. Afisin
neredeyse tamamin stilize edilmis kiz portresi resimlemesi kaplamaktadir. Geri kalan
bdlimde ise “ipana” yazisi bilyilk puntolu dekoratif zellije sahip karakteriyle yer alir.
En altta majliskil sens karakterii slogan bulunmaktadir. Yazi unsuru az, 6z tutulmusgtur
ve carpicidir. Caligma bir fisten beklenilen yalinhk ve fark edilme dzelliklerine sahiptir.
Ayni zamanda kiibist etkileri iceren plastik sanatlarin drneklerini animsatir. (Resim:
259)

Emlak Bankasi icin hazirlanan afiste ise sdz konusu stilizasyon, kiibist ve
konstruktivist etkiler doruga ulasir. llk once afisin tim ylOzeyini kaplayan ve
dikddrtgenlerden olugan diizenleme fark edilir. Fakat ¢aligmanin asil espri ve mesaj,
6nde kullanilan iki glivercin figurierine yuklenmigtir. Burada yazi sadece bir yerde ve
tek satir halinde kullamimigtir. Bunun nedeni, bilylk bir olasilikia sebep olabilecegi bir
karmagiklik ve okunamama sorununa engel olmaktir. Yaz: karakteri olarak condensed
bold sens fontu segilmigtir ve koyu zemine zit olarak acik renkte kullaniimigtir.
(Resim:260)

Fikret Akgiin'tin tasanm anlayisini yansitan bir diger afigi ise bir ilacin tanitimina
yoneliktir. Burada Grini ve 6zeliklerini anlatacak espri yine illiistrasyonla aktarimaya
cahgiimigtir. Pastel boya teknigi ve kiibist etkiler tasiyan sfilizasyon anlayigiyla bir
portakal bahcesi resmediimigtir. Yazinin yer alacadi yer &nceden belirlenip bos
birakilmigtir. Yazi koyu zemin Uzerine digi olarak dizilmistir. Yazi karakteri olarak
Helvetica’'nin majiskill kullamimig. Sonug olarak grafiksel ve tipografik Szelliklerinden

—r

# §.8.Tekcan: “Bir Suluboya Ustasi: Namik Bayik®, Sanat Gevresi Dergisi - 74, 1984, s.40-42,
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cok, resimsel ve plastik degerleriyle 6nem tagiyan bir tanitim triinii ortaya ¢ikmugtir.
(Resim: 261)

3.3.4 Mesut Manioglu

1950°lerden sonra Tirkiye'de olugan ikinci kugak grafik tasarimcilanmiz
arasinda yerini alan bir sanatcimiz da Mesut Manioglu'dur. Ozellikle yurt diginda
tlkesini temsil etmig, 1968-70 yillan arasinda Varsova, Bruno ve Listovel'deki
bienallerine grafik sanatlar ve afis dallaninda katiimigtir. Ayni zamanda Willanow Afig
Mizesinde eserleri bulunan tasarimcimiz, Ingiltere'de Modern Publicity adli kitapta
calismalarini yayinlama olanagi bulmustur.

Mesut Manioglu, tasarim ve ¢izimlerini her zaman ince buluglarla zenginlestirme
olasihklann aramigtir. Tasarlamig oldugu grafik Griinlerin tamaminda yalin ¢izgi ve
harf 6geleri, kendilerine yiiklenen anlam ve degerleri rahatca tagidiklarn i¢in bunlan
aramak gerekmez. Caligmalannin biiyiik goguniugunu afigler olugturur. Bunlardan biri
Turkiye Ulusal Veremle Savagsma Demegi igin hazirlanmig olamidir.

Zeminde yer alan siyah leke tehlikeyi hatirlatmaktadir. Ayni zamanda BCG
asisinin gergeginin de. Kaligrafik karakterli, gcocuk eli ve beyaz tebesirle yazilan yazida
BCG kolayca okunmaktadir. Bununla birlikte s6z konusu hastalii atlatmanin da ne
kadar kolay oldugu ifade edilmektedir.

Mesut Manioglu afiglerinde cesitli malzeme ve her tarll teknige yer vermistir.
Ayrica bunlan ne kadar iyi kullandi§imi da kanitlamigtir. Boyle bir duruma ve kuru boya
teknigi uygulamasina “Tarihi Kentlerde Planlama® konulu afisinde rastlanir. Bu tir
uygulamalarda yazidan ¢ok resimlemeye yer veren tasanmci, en az renkle en iyi
sekilde ifade olana§ini aramistir.

Mesut Maniogiw'nun afigleri, konu bakimindan lhap Hulusi'nin afislerini
amimsatir. Canki her ikisinde de sosyallesme ve halkin bilinglenmesine yénelik bir
cabayi gozlemiemek mimkiinddr.

Ana ve Cocuk Saghg: afigi bu seferberligin bir 6rnedi sayilir. Anne ve gocuk
sevgisinin simgelen amaciyla illistrasyondan, tipografiyi olusturmak icin sens serif
karakterli, bold ve majliskiil harflerden yararaniimigtir. Yazilar ortadan bloklanmigtir ve
resimlemenin altina yerlestiriimiglerdir. Bu sekilde illistrasyonla birlikte heykel ve
kaidesini animsatmaktalar. Yazilar Gstten alta dogru gittikge kiigiiimekteler. Oyle ki en
altta yer alan yazi en kiigiikk puntoludur. Burada da yazi ve sekiller esit dneme ve
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agiriga sahiptir. Biri digerinin 8nline gegmez. Koyu zemin ise yazi ve sekillerin dne
¢tkmalarina yardimei olur. (Resim: 257)

3.3.5 SadiPektag

Ayni dénemin tasanimcilan arasinda yer alan Sadi Pektas, kitap kapag ve afig
gibi cesitli grafik iiriinlerin altina imzasini atmigtir. Caligmalarinda cesitli tekniklere ve
dzellikle illistrasyonlara sik sik yer veren sanatgi, grafik sanatinin dier plastik
sanatlarla olan birlikteligini yansitmigtir.

Bunlardan biri olan ve tiyatro oyunu icin hazirian afiste sadece tipografiye dayali
grafiksel tavir sergilenmektedir. Siyah beyaz leke dengesi iginde birbirini izleyen alanlar
ve olduke¢a biyiik yer kaplayan yazi ilk basta dikkatleri gekenlerdir. Bunlar galismaya
ekspresif, digavurumcu bir &zellik katarken, bllylklu kiigikli ve dlizensiz olarak
yerlestirimislerdir. Bu serbest yerlesim diizeni kigik bir espriyle ve iddiali yazi
karakteriyle etkisi arttinimigtir. Belli bir yazi gekli veya karakterinden ¢ok ada¢ baski
oérneklerini ammsatan bir tipografik calismadir. (Resim: 262)

Sanatsal baski teknikleriyle olusturdugu grafiksel dazenlemelerini
tasarimlannda yer veren Sadi Pektas, bu ozellilerini Abant'in tanttimiyla ilgili afiginde
de sirdiirmiistiir. Yaziyr diizenli ve bir arada diisiinen ve kullanan sanatgi, ondan leke
olarak da yararlanmaya calismistir. Saga bloklu olan yazilar sens karakterlidir. Abant
sdzcugu digerlerinde farkh olarak bold yazilarak vurgulanmigtir. (Resim: 263)

3.3.6 Turgay Betil

Turgay Betil, afigleri Wilanow Afig Miizesine ve New York Art Directors Club
arsivine kabul edilmis olan bir tasanmcimzdir. Aynica lsvigre Graphis Posters ve
Graphis Annual gibi dergilerde galigmalanni yayinlama olanagi bulmustur. Tasarimci
yonii yani sira akademisyenlik deneyimine de sahiptir. Bununla ilgili en son “Grafik
Tasarimda Insan Algilarinin Onemi ve Gaidas Durum” adh tezini haziriamigtir. Omiir
yetersizligi nedeniyle Mengli Ertel ve Yurdaer Altintag gibi tasanmcilarin arasinda
yerini alamamis, fakat bu alanda en az onlar kadar konunun hakimi oldugunu belli
etmistir.

Turgay Betil, grafik tasarime, karikatirist, renk ve dizenleme ustasi olarak
kabul gérmiig, ayrica tiyatro deneyimine de sahip olmugtur. Mengil Ertel sergi ve
igleriyle ilgili yazdigs gibi, duyarhh@ agir basan, konulara alayci taviria yaklagsan
sanatgimiz olarak degerlendiriimigtir. Dlizenlemelerinde kendi kisiligini yansitmaya
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gayret gosterirken, alisilagelmis resimieme ve grafik anlayiglarinin digina ¢ikmustir.
Caligmalari, tek baglanna ézgirliguni korurlarken, bir arada da anlatim bitianlagine
ulagirlar. Gogu icin gegerli olan siyah zeminler hareket ve ¢bzim kazanirlar, bunun
yani sira derin etkiler uyandirmayi amaglariar. %

Turgay Betil, grafik tasanim dalinda pek ¢ok Uriin vermistir. Bunlarin baslica
olanlan: kitap ve dergi illistrasyonlari, amblem, logotype, sayfa diizenlemeleri, kitap
kapaklar ve zellikle afiglerdir.

Bunlardan biri Binlerce Cocuk Tiyatrosu igin hazirlamis oldugu Kilkedisi afigidir.
Iki renk, magenta ve siyah kullanmigtir. Her zamanki siyah renk, ¢aligmanin gocuklara
hitap etmesi nedeniyle, zeminde beyaz olarak uygulanmigtir. Yine konunun geregi
baglik dekoratif ve yuvarlak hath bir yazi olarak tasarlanmigtir. Segilen ve uygulanan
renk de yumusak kivnmlanna uygun diigen bir pembedir. Yazi, incelip kalinlagan
yapisiyla ayni zamanda kaligrafik dzelliklere de sahiptir. (Resim: 264)

Turgay Betilin vazgegilmez siyah fona sahip afiglerinden biri sigara karsiti
olanlandir. Grafiksel esprisi tipografisinde gizli olan bu ¢aligmada, 60’larda Bati
tasariminda gézlenen figiiratif tipografi tasarim tarzina bir géndermedir. Burada A harfi
yerine kafa tasi imaji yerlestiriimistir. Ancak daha 6nceki dzelliklerde goriiimeyen bir
yaklagimla, yazi bir kez daha, bu defa diiz ve kolay okunabilir bir bicimde altta tekrar
edilmigtir. Son derece yalin ve genellesmis bir yaklagim s6z konusu. Yazi karakterleri
sens serif geklinde segilmislerdir. En Gstteki “dikkat” yazisi ise italik kaligrafik karakterli
olup kirmizi bandin iginde disi olarak kullaniimigtir. (Resim: 267)

Daha 6nce de deginildi§i gibi Turgay Betil'in afig anlayisi, Polonya tarzi ve Tiirk
tasanmcilanndan Mengii Ertel'in tavnimi paylagmaktadir. Buda sahip oldugu ¢izgi ve
resmetme yeteneginin de pay biyliktir. Bu gergede bir dmek “ipekce” film afigidir.
Vazgegilmez siyah fon iizerine, ince ¢izgi ve mizahi anlatim &n plana ¢ikariimigtir. Yazi
ikinci plandadir, fakat afigin genel gizgisine uygun olan ince ve zarif karakterii, italik
serifli harflerle olusturulmustur. Bilgilendirmeye yodnelik geri kalan karakterler ise ince
sens fontlardan biri olan Helvetica ile dizilmiglerdir. (Resim: 266)

Tek ¢izgi halinde ve ana renklerle olusturulan bir ililistrasyon “Yarin Cumartesi’
film afiginde gorlillir. Yazi olarak da en ¢ok kullanilan ve en okunakii karakterlerden biri
olan Futura fontu kullandmustir. Yalin bir anlatim séz konusudur. Yazilar ortadan
bloklanmigtir ve tek bir karakterden olugmaktadir. Siyah zeminin {izerinde canh renkler
dikkat gekmektedir. (Resim: 265

o4 Meng Ertel: Kah Gergekgilife Tepki: Turgay Betil'in Grafikleri” , Gsteri-7, 1981, 5.32.



3.4 RESIMSEL (ILLUSTRATIF) TASARIM ANLAYISLARI VE TIPOGRAFI

60’larda grafik tasarimin da plastik sanatlarin arasinda yerini aimaya baglar. Bu
durum ilk Once birkag grafik sanatgisinin cabasiyla gerceklesirken, bunlann
calismalarinda kaginilmaz olarak resimsel de§erler agir basar. Bu tasanmcilanmizin
tarzlarinin, yurt ici ve digsinda dizenlenen (6zellikle afis dalinda) sergi, bienal ve
yansmalarda kabul gérmesiyle, daha da ciddiye alinir.

3.4.1 MNengii Ertel

Mengii Ertel adiyla 6zdeslesmig, Turkiye'deki afig sanatinin baglangi¢ baglama
tarihi 1959 yilina denk gelir. 1966’dan sonra, lretiminde bulundudu sanat dalhmin bir
parcasi olan afigleri diinyanin c¢esitli Ulkelerinde uluslararasi sergi ve bienallere
katiimaya ve sergilenmeye baslamiglardir. Berlin, Vargova ve Briiksel gibi diinya
kentlerinde kisisel sergiler agmistir. 1974'te Cannes’da “Juri Ozel Oduli®, 1975'te Paris
Sinema Afigleri sergi ve yangmasinda “ Biyik Odil® kazanmigtir. 1980'de Moskova
Olimpiyat Oyunlan Afis Yarigmas’'nda bronz madalyaya layik gérilmustir. Ulkemizde
ise cesitli ve sayisiz basariya imza atmigtir.

Mengii Ertelin calismalar, Minih Sehir Mizesinde Amsterdam Tiyatro
Mizesinde, Vargova Afis Miizesinde, Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde yerlerini
yillar 8ncesinden almislardir. *

Afig grafiginde lhap Hulusi'yi izleyen dénemin boglugunu, denebilir ki yarnim
ylizyila varan bir aradan sonra, Mengi Ertel kigisel plandaki gabalariyla kapatabilmistir.
Ozeliikle tiyatro afigleri dalinda, amagh bir ¢izginin ve mesajla yiklo bir duyarhhgin
adami olan Mengii, sokak reklamciliinda yozlasmaya yol agan tek diizeliji asmada
kendi cevresine gk tutacak bir etkinlik géstermigtir.%

Mengli Ertel afis sanatinda bir ustaydi. Bunu onun soyutlama ve stilizasyon
anlayigina dayandirarak sdylerken ayni zamanda, bunlara katmak icin sectidi,
tasarladifi, boyadigi kendine 6zgii yaz karakterleriyle de basardigimi sdylemek
gerekir. Kesanh Ali Destami afiginde oldugu gibi.

Burada ortaya ¢ikan tip stilizasyonunun yan: sira ¢izgideki kivrakh§in yaziya da
yansidifini gormekteyiz. Yazi ahgh§imiz dizgi, karakter ve kurallarina uygun degil
elbet. Aksine bunlan hige sayacak kadar “aykin”. Harfler aym diizlem iizerinde bile

& Zeynep Oral: “Glclini Tim Sanatlardan Alan Bir Usta: Mengi Ertel”, Sky Life dergisi, Temmuz,1994,
s.32-38.
s Kaya Ozsezgin: “Turk Grafik Sanatinin Geligme Evreleri”, Milliyet sanat-31, 1980, 5.6-7.



degil. Kelimeler ve harfler arasindaki bosluk esit degil, satir arasi séz konusu degil.
Hatta harflerden “s” ters yazilmigtir. Bitin bunlara ragmen buradaki yazi unsuru
calismanin bitiniini bozmuyor, Ustelik kivnmianndan dolay1 olsa gerek estetik
goriiniiyor. Afigi olugturan diger yazilar igin sens karakter kullaniimis. Burada segilmis
olan Helvetica'nin condensed tiriidir. Bu da afigin neredeyse yansini kaplayan dikey
cizgilere uyum saglasin igindir. Ayrica kaligrafik karakterlerle sens serif karakterierin
zithgindan yararlaniimigtir. (Resim: 274) 1974.

Ertelin Devlet Tiyatrolan igin gergeklestirmis oldugu afis caligmalarindan biri
sadece tipografiye dayaniyor diyebiliriz. Clinkii buradaki imaj da tipografik igaretierden
biri olan sol anahtarina ddnustirliimistir. Afis “Amadeus” adli oyuna aittir. Amadeus
yazisi konunun ddnemini ¢agnstirma adina eski gotik karakterlerden biri secilerek
dizilmigtir. Bu yazi ttrlinin &zelli§i kesik ugla yazilmis gibi gbriinmesi ve késelerinin
hafif uglarindan gekilmis gibi oimasidir. Cok sade gibi goriinen afigin ayni zamanda agir
bir gotik havasi var. Bunda kullanilan renklerin de katkisi vardir. 1983. (Resim:268)

Mengi Ertel afiglerinde carpiciliktan gok diizenleme ve estetik 6n plandadir.
Lekecilik anlayigi dengeli ve renkleri uyum iginde kullanmigtir. &

Deviet Tiyatrolari igin tasarlanan bir dizi afisten bir digeri “Gergedan” oyununun
afigidir. Yine leke ve dokunun 6n planda olan calismada, dikkati ceken &zellik: yazinin
ikinci planda ve geklin hareketine uygu olarak yaziimig olmasidir. Segilen dekoratif
dzellije sahip kaligrafik karakterle harfler tek tek acilan degistirilerek kavis olugturan bir
egiri Gzerine oturtuimustur. Boylece baglik degil sekil ortaya cikmistir. Caligma 1986°da
gerceklestiriimis olmasina ramen zamansizdir. Yani Uretildigi doneme ait degil her
zaman gegeriiliini koruyacak bir estetik anlayiga sahiptir. (Resim: 269)

Sanatginin afigleri gizilmeyip boyandiklar igin birer tablo niteliginde olup higbir
déneme, higcbir modaya, gegici akima bagh disiinlilemezler. 1956-62 yillan arasinda
yogunluk kazanip daha sonralan seyreklesen, uygulanmig olan tiyatro afigleri
bulunmaktadir. 1967°den itibaren zevk igin, basilip basiimamasina dikkat etmeden
kisisel afigler hazifamigtir. %

Mengil Ertel'in uygulanmayan afigleri arasindan bir tanesi sadece yazi, ama her
turla yazi ¢esidini iceren bir afigtir. 1978, Uluslar arasi Cagdas Uygarlik ve Kultur Mirasi
konulu afigi, esprisi yazidan olugan, bunun iginde Latin, Kiril ve Uzak Dogu alfabe
cegitlerinin yam sira gérme oOzirilerinin noktalardan olusan alfabeleri de yer

¥ Nihan Semen Ersbz: “Ttrkiye'de Grafik Sanatlann Geligimi ve Grafik Sanatgilan®, G.U., (Yayinlanmamig
Yiik. Lis.Tezi, 1993, s.74-5.
% A Alexsandre: “Mengii Ertel”, Novun 4, Germany, 1977, s.1-2.
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almaktadir. Ayn satirlar halinde siralanan bu yazi tirleri afigin her iki kenarna
bloklanmig durumdadir. Ortada kum saati seklinin daralan kisminda sonra daginik
olarak bir araya gelmektedir ve artik okunabilir halde degillerdir. Ancak altta yeniden
"korler alfabesi” haline gelmekteler ve okunabilir haline kavusuriar. (Resim: 270)

Bir diger kigisel calisma Griinii afiginde ise Ertel, illiistrasyon ile daktilo karakteri
olarak bilinen yazi seklini bir araya getirmigtir. Bu 1974'te Miinih kentinde “Tiyatro
Afigleri Sergisi® icin yapmig oldudu calismadir. Bir gesit serifli karakter olan bu yazi -
¢esidi, ddnemin teknolojisinin (daktilo) temsilcisi olarak illiistrasyondaki kalemiere zithk
ve rekabet teskil eder. Kendi icinde diizensiz leke dadiimina sahip yazi, bu
ozellikleriyle de bir cesit digavurum ve estetik sergiler. Mengli Ertel bu yazidan bir
bagka iginde de faydalanmigtir; Anka Haber Ajansi amblemi. Fakat bu arada daktilo
sekii ile birlikte, bunun sa§ ve soluna bloklu halde yerini almigtir. Ayni yazi karakteri
calismanin logotype’inda da yer almigtir. Bir logodan ¢ok bir afigsi animsatir. (Resim:
272, 273) Sdz konusu yazi sekli 90’larda yeniden moda olup pek ¢ok grafik iiriinde
bilingli ve bilingsiz sekilde tiiketilmistir.

Cok giiclii hata anitsal bir yapisalcilik, konstruktivist anlayista tasarladidi “Koza
Ingaat” firmasinin ambleminde ise bir harfin bir yapi haline geldigi, bunu ¢ boyutiuluk
ve uygun bakis acisiyla nasil saglandiini goriimektedir. Kendinden sonraki
tasarimlara teskil edecek olan ¢alismada, sens bir karakterin bllyilk harfinden yola
ctkilmigtir. Yapisalc yonil ise sadece l¢ boyutlulufundan kaynaklanmiyor, aym
zamanda bunu vurgulayan ve harf meydana getiren yapi katlann sonucunda
olugsmaktadir. (Resim: 271)

3.4.2 Yurdaer Altintas

Y Altintag, Cumhuriyet déneminin ikinci kusak sanatcilan arasinda yer almis,
kendisine has ¢izgi ve renk yorumuyla, geleneksel halk kiiltliriniin gérsel 6gelerini,
yepyeni bir sanat anlayisiyla Avrupa ve diinyaya tanitmigtir.

Sanatina basladigi yillarda, Glkenin dort bir yaninda Latin harfleriyle yazilan ve
basilan grafik tasarnm ve gorsel iletisime dair ne varsa yavas yavas yayimaya
baglamigtir. Ayrica bu yillarda matbaada deneyim ve stz sahibi kigilerin sayasi, bilgi ve
editim eksikligi nedeniyle gok az olmasi baski iglemi sonucunda igler ve orijinal renkleri
konusunda beklenmedik sonuclarla kargilagiimasina neden olmustur. Bu sorunlar

% Adnan Tepecik: “Tirk Kultirina Cajdag Cizgilerle Dinyaya Tanitan Grafik Tasanmc:: Yurdaer Altintag”,
Kiiltir ve Sanat Dergisi, Mart 1997, s.50.)



Yurdaer Altintag gibi sanatcilarin canlanni olduk¢a sikmigtir. Cinkii saatlerce Gzerinde
calistig aynintilann matbaa ressami tarafindan kligeye gegiriimesinde yok olduklanni
gbrmektedir.

Yurdaer Altintag birgok ilke de imza atmistir bu llkede. Bunlardan bir tanesi
1964 yilinda Istanbul Tlrk-Alman Kultir merkezinde achifi sergisiyle ilk Turk grafik
tasanm sergisini gerceklestirmistir.

1961'de Kent Oyunculari icin tasarimini yaptigi “Aptal Kiz" afisinde gerek renk
secimi gerek tipografi uygulamasi dénemin Tirkiye'si afiglerine gore, daha ¢ok figiiratif
anlayis ve soyutlanmis cizgilerle dikkati gekmektedir.'® Caligmada segilen yaz
karakteri sens serif tarzindadir. Baglik alisiimigin diginda miniskiil yazilarla yazilmigtir.
Burada ayrica belirgin olan, sandalye geklinin yiizeyi dzellikle bos birakilmis olmasi ve
yazilarin buraya yerlestiriimis olmasidir. Bdylece yazi sekle gdre cok daha dnemli ve
dikkat ¢ekici hale getirilmigtir. (Resim: 281)

Farkh bir boyut denemesi sonucunda gergeklestirmis oldugu bir bagka
calismasi 1967 tarihli “Bit Yenigi® afigidir. Devlet Tiyatrosu i¢in hazirlanmis olan bu
calisma 100x140 cm digiilere sahiptir.

Bu afige ik bakildiinda oyunun dénemini yansitmasi yani sira alisiimisin
digindahid ile de dikkat cekmektedir. Ayrica bu afiste kolajdan yararlaniimis olmasi da
Turk grafik sanati igin goz ardi edilemeyecek bir yeniliktir. Afiste kullanilan yazi
karakteri secilen gérsel elemanlarin tarz ve dokusuna uydurulmus, dokulu yazi olarak
ilk kez kullanilmigtir. Bunun igin koseli serifli yazi karakterinde yararianiimigtir. Her
yonilyle bir ilk tegkil eden bu ¢alisma sdz konusudur. (Resim: 275)

1959 tarihli bir caligmasi bu kez opera afigidir. Madam Butterfly adini tagsimakta
ve yatay bir kompozisyona sahiptir. Burada da yine (o tarihlerde rhoda oldugu igin olsa
gerek) koseli gerifli karakter secilmis ve az da olsa agik espas kullamimigtir. Japon
sanatindan esintiler tagiyan desenin yani sira yazinin bu 6zellikleri de Western film
jenerik yazilarini hatirlatir. Yurdaer Altintag'in daha sonraki yillarda kullanacag yazi
karakterlerine ve diizenlemelerine bakacak olursak zamana ¢ok usta bir sekilde ayak
uydurdugunu ¢ok modern ve hatta post-modem yaz karakter ve kombinasyonlar
kullandigini gdrecegjiz. (Resim: 279) ’

Bunlardan biri 1993 yilinda gergeklesen 12. Uluslar arasi Istanbul Film Festivali
icin “Fassbinder” afigidir. Burada yazi artik ¢ok daha 6n plandadir. Neredeyse afigin
yansini kaplarcasina bliyllk puntolaria “Fassbinder” adi iddiali bir yazi karakteri ile

1% Nihan Semen Erséz:"Turkiye'de Grafik Sanatinin Geligimi ve Grafik Sanatgilan, G.U., (Yayinlanmamig
Yiiksek Lisans Tezi), 1993, 5.80.)
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vurgulanmigtir. Tipografiyi olugturan sens serif karakterli yazi kullanilirken, dik agi
olmasi gereken koseleri yuvariatilarak modern bir yazi karakteri post-modern hale
getirilmigtir. Y. Altintag’in da ait oldugu dénemden gelen tasanmcilar (M. Ertel gibi)
doku ve sekilleri yerinde kullanma becerileriyle dikkati gekerler. S6z konusu caligmada
da zeminde kullanilan doku sinirsiz, boyutsuz bir diizlem, mekan, uzay olugturmakta,
ayni zamanda gdz yanilsamasina neden olan sanat akimlarina 'da gonderimde
bulunmaktadir. Imaj artik gok kilgliimustir. (Resim: 280)

Ayni belgesel afis mantigint bir sonraki yil da Film Festivali kapsaminda devam
ettirilmigtir, 1994. “Tranffakt'in Anisina” adl afiste sens serif majiskiil karakterler,
miniskil ve italik modern roman karakterler birbirinin ardindan yer degigtirerek ic ice
yerlestiriimiglerdir. Aralarinda kare sekilli portre fotograf tekrarlanmigtir. Ancak buna
ragmen imaja degil tipografik dizenlemeye goére olusturulmus bir afigtir. Zeminde
birakilan bosluk bu tipografik oyunu ortaya ¢ikartmak adina ¢ok énemlidir. Afigte yer
alan bilgilendirmeye yotnelik geri kalan yazilar da konumlanyla asi yazilar
desteklemektedir. (Resim: 278)

3.5 DONEMIN DIGER TEMSILCILERI

Gecis dénemi olma ozelliini tagiyan 70ler, aym zamanda imge yaratmanin,
resmin yani sira bagka yollan oldugunun da kesfedildigi, Tirkiye'deki grafik sanati igin
déniim noktasi sayilabilir. Bu ddnemden sonra ortaya ¢ikacak grafik Griinlerde, gérsel
iletisimi saglayacak olan diizen ve stilizasyon anlayigi bakimindan daha bilingli hareket
edildiji gézlemlenmistir

3.5.1 Abdullah Tagg!

Abdullah Tasg!, okullu grafik ustalarindan biri olarak 1972'de akademinin Grafik
Sanatlar Bslumiinden mezun olur. Daha sonra ise uygulama ve piyasa deneyimlerine
sahip olmasina ragmen akademisyenligi tercih eder. 1975 yilinda ilk kigisel sergisini
acar. Almanya’da bulunan Klingspor yazi mizesine géndermis oldugu “Yunus Emre®
kreasyon yazist arsive kabul edilmigtir. 1974'de Isvigre'de yayinlanan “Who's Who in
Graphic Art” kitabinda yer almistir.

Bunun disinda 60'tan fazla 6dil almigtir. 1978 yilinda Tirk Yazma Eserlerinde
Grafik Diizen ve Cagidag Kitap Grafigi” konusunda sanatta yererlilik tezini vermigtir. Bir
sonraki caligmas! ise “Gorsel Bildirigim”® konusunda olmustur. Ayrica yeni font
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tasanmlan ve var olan fontlarin Tirkgelegtiriimesi konusuyla ilgili Font (T) Gzerinde
caligmigtir. 1!

Turk grafik tasanminin neredeyse her dalinda (plak ve kitap kapagi, afis,
logotype gibi) Grlinler veren isimdir, Abdullah Taggidir. Caligmalarinda tipografi adina
getirdigi yenilikler olmayabilir ancak bu konuda ¢ok sayida igse imza atmig ve kendine
has grafik ve tipografi anlayigi geligtirmigtir. Ele aldigi konuya uygun harf karakterleri
secerek, ¢codu kez de bunlart bagtan yaratarak bunlan kendince bir diizenleme icinde
sergilemistir. Zaman zaman fazlasiyla dekoratif ve siislemeci, bazen de ¢ok sade bir
ifade tarzi secmektedir.

Sergi afisi olarak gergeklestirdigi ve sadece tipografiye dayali “Grafik 70" adli
calismasi, Giizel Sanatlar Akademisi 6grencilerinin sergisi icin afigidir. Diizenlemeden
¢ok bir logotype Ozelligini tagiyan tipografisini olugturan yazida geometrik gekillerden
yola ¢ikilarak harfler meydana gelmistir. Harfler birbirine o kadar yakin ki, neredeyse
okunabilirlik géz ardi edilmis gibidir. Afigin geri kalan yazilan majiiskill sens serif
karakterlerle dizilmislerdir. Ust tarafta yer alanlar saga, alt tarafta yer alan yazilar ise
ortaya bloklanmiglardir. (Resim: 292)

A.Tasci'nin kugkusuz kendi tasanm giciinii en iyi ifade etti§i cahgmalar
arasinda logolardir. Bu konuyla o kadar batiinlesmistir ki, afigleri, pul tasanmian gibi
calismalarn birdenbire birer blylik logoya donusiiverirler. Logolarda ise gok cesitli yaz
karakterlerinin yani sira, dizenlemeler ve grafiksel espriler yer alir. Tirkiye logo
yansmasi igin yapti§i ¢alismada oldugu gibi. (Resim: 285)

Bash basgina bir yazi ¢aligmasi, modern hat denecek nitelikte bir logo “Nevzat
Beyin Bifesi”. Tablah divit ucuyla yazimis olan bu yazida bir karakter tasanmi
denemesi 8rnegdi ve bir 6zgin diizenleme vardir. Kaligrafik dzellikleri yan sira serifli bir
karakter gibi gériinmektedir. Ancak bunlarin dik kdselerinin yerine yuvariak uglar ve
kivrak hareketler; diger taraftan da nokta ve virgiller calismanin iginde eriyip giden
dekoratif bir unsur olarak ele alinmigtir. Tek basina bile gok 6zgiin ve garpici bir
caligma 6rnedi. (Resim: 291)

Abdullah tagcinin dijer Unli amblem c¢alismalan arasinda Mimar Sinan
Universitesi, Akdeniz Universitesi, Inénii Universitesi logolari bununla birlikte TRT gibi
cesitli kurum ve kuruluglann logo ve amblemieri yer alir. (Resim: 286, 288, 290)

1970 yilinda Tirkiye Sakatlar Dernedi afig yansmasinda katildif: eseri ile birinci
olur. Burada kullandigi en yalin hale getirdigi illlistratif dlizenleme ve tipografiyle dikkat

™ matbaa&Teknik dergisi: “Logo Uzmani Bir Grafik Ustamiz: Abdullah Taggi”, Agustos-Eyidl 1997,
$.104-5.
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cekmektedir. Ayrnica afigin genelinde simetrik bir dizenleme hakimdir. Yazilar sens
serifli maijliskil karakterlerle dizilmigtir. Afigi neredeyse iki esit parcaya bdlen simetri
anlayigi yazilarda da s6z konusudur. (Resim: 282)

Sadece yaziya dayall ve yine bir yarigma afigi olan 1974 Yapi Kredi Bankasi 30.
Yili ve 1978 Akbank'in 30. Yili igin gerceklestirdigi grafik trlinleri arasindadir. Yapi
Kredi igin yapilan afis, iki ayn grafiksel caligmadan oluguyor diyebiliriz. Bunlardan biri
30. yil logosu haline getirilen, karenin igine oturtulan bir dizenlemedir. Selgukiu donemi
stilizasyon ve yazi anlayigindan esinlenerek ve o dénemin motiflerinden yararianilarak
gerceklestirilmistir. Diger taraftan bu logo galismasi yaninda geri kalan yazi unsurlariyla
bir araya getirilerek olusan diizende ortaya gikan bir afig vardir. Burada segilen koyu bir
zemin yazilan 6ne ¢ikartma amaci gitmektedir. Afig ikincilik 6dull almigtir. (Resim:
284)

Akbank’in 30. yil afisi ise ¢ok yal, fakat o derece de garpicidir. Biitiin espri 30
rakaminin kaligrafik ve stilize yaziligindan dofimaktadir. Aligllagelmis “3° ve “0°
isaretlerinden olusan bir 30 yoktur. Bunun yerine diizensiz sekillerin bir araya
gelmesiyle yapilmisgtir. En altta Akbank’in hala degigmeyen logosu vardir. Minimum
elemanla maksimum ifade olanag§i aranarak hedefe ulasiimistir. Zemindeki degrade ile
tamamianiimistir. Bir dnceki ve bu afig icin ortak gecerlilije sahip gergek sens serifli
karakterlerin burada da tercih konusu olmasidir. Béylece daha modern bir gériinim
elde edilmistir. (Resim:283)

Yunus Emre orotoryosu plak kapaginda Tagg! yine illistrasyon ve tipografiye ne
kadar énem verdigini gérmek mimkiin oluyor. Buradaki yazi ve imaj elemanlan
dinamik bir yaklagimla diyagonal bir gekilde yerlegtiriimiglerdir. Resim tire ve lekeler
halindedir. Yazida ise kaligrafik karakterler tercih edilmigtir. Bunlara eglik eden sens
karakterlerin neden oldugu kontrastik ve cegsitliliklerden yararlaniimigtir. Diyagonal
yerlestiriimis tire gorintiler ve kolaj mantifi Futlrist anlayiga cagnsim yaparken st
Uste bindirmeler de gekinmeden kullamimistir. Carpiciifiyla birlikte plak kapad,
herhangi bir afigten farksizdir. (Resim: 293)

3.5.2 Said Maden

Sait Maden'in Tirkiye'deki grafik sanatindaki yeri ihap Hulusi'ninkine benzer.
Ihap Hulusi nasil afig sanatinda grafigi kabul ettirmig, bu yolda nlli olmugsa, Said
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Maden bagta kitap kapa§i oimak (izere yayincilikta grafigin yerini kabul ettirmigtir. '
Ayrica en az Ihap Hulusi kadar Uretken olan tasarimci, 1964'ten sonra 5000'in izerinde
kitap ve dergi kapads, 50'nin lzerinde afigi, 200'in izerinde amblem ve logo cizimi,
kitaplar, dergiler, gazeteler icin sayfa diizenlemeleri yapmig, brogiirler, tamtim kartlari,
takvimler, ambalajlar, gazete ilaniari vb. haziriamistir.

Amblem tasarimin kendisine ait olan Varlik Yayinlar’'nin siir kitaplar serisinin
kapaklarinda yalniz yazi unsurunu kullanarak sonuca ulagtidi bir standart getirmigtir.
Kapakta var olan bosluk, yazilarin biylik puntolannin kapladi§: alanla dengelenmistir.
Yazida yer alan modern roman serifli karakter icin condensed olami kullaniimigtir.
Burada sairin adi Ustte ve aralarina ince bir gizgi ¢ekilerek kitabin tirl (siir) ve
yayinevinin amblemi alt béliime yerlestiriimigtir. Kullanilan yazi karakterinin 6zelligi ince
ve kalin hatlannin birbirini izleyerek incelik ve kalinhinin ug noktalarina ulagmasindan
dogan bir dengesi olmasidir. Aynca tirnaklarin uglarn da oldukg¢a ince bir gekilde
uzatilarak, zarif bir karakter ve yazi sekli elde ediimektedir. Bilylik ve kiigiik karakterler
isim i¢in uygun bulunurken, alt tarafta biyilk harfler ve ayni karakterle kitabin tiri
yazilmig, dizilmistir. Bu tiir seri dergi ve kitap kapagi anlayigini Konstruktivizim'den bu
yana aligila gelmis bir olaydir. (Resim: 298, 299)

1981 tarihli Gésteri dergisi kapaginda ise Said Maden tarafindan yazilip, gizilen
ve olugturulan bir diizenleme gérmekteyiz. “Tirk Klasikleri Var Midir?” baghginin ilk
harfi icine oturtuldudu dekoratif geklin kaligrafik hareketle parcas: haline getirilmigtir.
Oysa geri halan harfler bir gablonla ¢izilmis ve diizgiin yerlestiriimigtir. Yazilar sola
bloklanmis ve seklin bir pargasi halinde resimsel tipografiye atifta bulunmaktadir.
Aynica yuvarlak hath siislemenin kiviimlan, derginin logosuyla uyum igindedir. Burada
tipografiye ait birtakim kurallar hige sayilmig olsa dahi, estetik ve stilizasyon yaklagimi
6n plandadir. (Resim: 297)

Said Maden'in tim q:allsmalannda bir fontu ele alirken herhangi bir degisiklik
yapmadan kullanmasi gériimemistir. Bu onun logo galigmalari igin de gegerlidir. Ustelik
buralarda arti olarak bir de espri katmaktadir. Bu tiire bir érnek de “Annem ve Ben®
seklindeki bir kitap kapad: igin yaz: diizenlemesidir. Burada da var olan kaligrafik yon
yazidan ¢ok siis 6gesinde saklidir. Arti olarak ise A ve V harflerinin ters simetriginden
yola ¢ikilarak olugturulmus ve bu harflerin yerini kalp sekilleri almigtir. Yazi ve
sekillerde ince ile kalin yan yana gelirken, N harfinin ayadi uzatiimasiyla da glizel bir
hareketle son bulur. (Resim: 300)

102 g9id Maden: “Bir Grafik Ustamiz: Said Maden”, Grafik Sanati Dergisi-1, 1985, s.14.
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Bagka bir kitap kapag: tasariminda yine sadece tipografiye yer verir. Buradaki
fark ise, sadece Latin harflerine dedil, Arapga'da “vav’ harfine denk diigen sekil
kapagin digina tagacak sekilde yerlestirilerek, agik bir kompozisyon olugturuimustur.
Altinda yer alan Latin harfleri sens serif tarzinda ve saga blok olarak dizilmiglerdir. Eski
yazinin yeni yaziyla bir araya geldigi bu drnekte, biyitilerek kullanilan isaret yazi
unsurundan ¢ok leke olarak algitanir. Clinkli burada dini yazilara ¢agrnisim yapmaktan
¢ok, kivrimlariyla hat sanatini animsatan estetik yénii daha ¢ok vurgulanmigtir. Bu harfi
bire bir dedil de deforme ve tasarima uygun olarak kullaniimasi de kaligrafi ustali§ ve
yazi biliminin hakimi olundugunu bir gostergesidir. (Resim: 305)

Bir tipografi denemesi ve yazi tasarnmi drnegi olan bir bagka kitap kapag: yazi
dizenlemesi, el yazisindan yola ¢ikarak hazirlanan ve sens serif sekilli ve ¢ok az
deformasyon ve degisiklik ile ortaya gikmis bir yazi seklidir. (Resim: 304)

El yazisiyla Arap el yazisinin 6zelliklerinin bir araya gelmesiyle bir logotype
tasanmi: “Levni” adli calismasinda gormekteyiz. Elini kaldirmadan yazilmig olan inceli
kalinli ve uzatilmis elemanlardan meydana gelen calismada, abarti unsuruna ragmen
dengeli ve estetik, titiz bir galisma sergilenmistir. (Resim: 303)

Said Maden'in logo ve yazi tasanm calismalannda genelde el yazisi ve
kaligrafi 6zellikler 6n plandadir, harf ¢ikigh amblem ¢alismalannda ise sekil ve kati
geometrik tasarim tavri ile karsgilasilir. (Resim: 301)

3.5.3 Cemalettin Mutver

Bir grafik ustamiz da Cemalettin Mutver'dir. lik akla gelen pul tasanmlan olsa da
air brush’la gergeklestirmis oldugu illiistrasyon ¢ahigsmalan da aym: sekilde dikkatleri
Uizerlerine ¢ceker. Ayrica grafik tasanmin diger alanlan olan ambalaj, etiket, logotype,
amblem ve pankart gibi calismalannin say:si olduk¢a fazladir. Bu aragtirmada da konu
yazi oldugu icin, logotype tasanimlarina ve onlarda segilmig olan mevcut fontlar, yeni
yaratilanlar ve tzerlerinde yapilan degigiklikler {izerinde durmak uygun bulunmustur.
Bunlar 1976 ile 1980 yillar arasinda gergeklestirmis oldugu calismalardir. '

1976 tarihli “Ask Hikayesi” filmin logotype’ igin olduk¢a zarif bir karakterden
yola cikilmigtir. Bu segimle serifli bir roman karakter {izerine durulmug, ancak buna
getirilen dekoratif ilaveler sayesinde estetik ydni abartiimigtir. Buradaki ince kenar ve
timaklar kaligrafik hareketlerle yaratiimis ve birer nokta ile son bulmustur. Blyikler,
kiclkler ve kendi aralarinda olduk¢a yakin, az mesafede yerlestiriimiglerdir. Espas

193 Cemalettin Mutver: “Bir Grafik Ustamiz: Cemalettin Mutver”, Grafik Sanat: dergisi-4, 1985, 5.22-32.
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neredeyse kaybolmustur. Fakat sonugta okunakli ve sik bir logotype ortaya ¢ikmigtir.
(Resim: 307)

Cemalettin Mutverin Sera érme sanayii igin 1978'de yapmig oldudu logoda ise,
cok daha farkli bir yazi sekliyle kargilagiimaktadir. Daha ilk bakigta geometrik ve sert
ozellikler tagiyan, ik bakigta sisleme bordiriinli animsatabilir. Koseli bir yazi
karakterine sahip olup, harfler birbirine gok yakin yerlestiriimiglerdir. Ahigilagelmis harf
sekillerinin diginda, bir ucu digerine ve bagka herhangi bir yere deymeyecek sekilde
tasarlanmigtir. Harfin kendisinden olusturmaktan ¢ok onu gagnstirmaktadir. (Resim:
309)

Grafiksel esprisini adindan alan bir diger logotype 1978 tarihlinde, intergaz A.S.
icin haziranmigtir. Strtinme hareketini andiran tekrarlar géze ¢arpar. Aralan belli
olsun diye bosluk birakilmis ve kiiglikten biyiige dogru siralanarak alt-iist, uzak-yakin
etkisi saglanmigtir. (Resim: 308) Her iki 6rmek de Batida 1955'ten sonra ortaya cikan
ve figlratif tipografi olarak bilinen tarzin émekleri ile ifade seklini yansitacak niteliklere
sahiptir.

Yuvarlak hatli ve tam daire olugturacak sekilde tasarlanan bir yazi tarzi diskotek
logosunda kullamimigtir, 1980. Burada gbze c¢arpan yazinin arkasinda yerlestirilen
golgesi seklindeki lekedir. Bunun sayesinde yazisi ii¢ boyutlu hal alan logo, ayni
zamanda 1§51k gblge oyununa da dénigmistir. Katilmis olan bu 6zellikler igin konusu
ve amacina uygun sekilde segilmis ve olugturuimuslardir. (Resim: 310)

1978'de bir kafeterya igin logotype gergekiestiriimistir. Karakterleri el yazisindan
yola gikilarak olusturulmusgtur. Son derece serbest ve diizensiz kaligrafik dzelliklere
sahiptir. inceli kalinh hatlariyla ayni zamanda da zarif. Burada ézellikle noktalara ve
virglillere dikkat etmek gerekir. Onlar birer elipstir aslinda, fakat yaziyla girdikleri iligki
icinde artik birer igsarete dénisurler ve bdyle algilanirlar. (Resim: 311)

Cemalettin Mutver, her bir logo igin farkii yazi karakteri kullanmaya 6zen
gdstermigtir. Tekrardan kaginmigtir. 1978’de bir parfiimeri igin hazirladiji logosu, bu
kez eski yaziyi animsatan bir tipografiye dénasgmustir. Yazi, harflerin birlestidi alt
kisimda kalinlagarak leke halini alir. Harflerin uzun kisimlan daha da uzatlarak
uglarindan arkaya dogru kivrilmiglardir. Kesik uclu kaligrafik kalemle yazilan deneme
seklinde karsimiza ¢gikmaktadir. (Resim: 312)
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3.5.4 Erkal Yavi

1963 yilindan sonra aktif olarak grafik tasanima yonelen, grafijin yani sira
fotografla da ilgilenmis olan bir sanatgimizdir. Grafik sanatinin pek gok dalinda: afig,
kitap kapagt, illistrasyon, amblem logotype, fotograf ve benzeri Urlinler vermig, fakat
kendini en iyi sekilde kitap kapa@ tasanminda tanitip ispatiamigtir. Bunun yani sira
cesitli ulusal ve uluslar arasi yanigmalara katilmis ve ddilller kazanmigtir. 104

Uzmanilik dali olan kitap kapag konusundaki diigiincelerini kitabin ylizii gdrevini
gbrdiginti seklinde agiklamigtir. Ayni zamanda kitabi okutmak gibi bir misyonu
olduguna inanmistir. Onun icin Snemli olan genis kitlelere ulagabilmek ve onlar
egitebilmektir. Dolayisiyla her kesimden insanla iletigim kurabilmektir. '®

Erkal Yavi butin kitap kapaklarini kitabin konusuyla dzdeslestirmistir. Kitabin
icerigini en etkili ayni zamanda en sade cizgilerle anlatabilmigtir. Bu tir cahsmalanna
dmek olarak Adam Yayincilik icin gerceklestirdigi kitap tasanm serisi gosterilebilir.
Bunlar ayni zamanda Aziz Nesin kitaplarinin kapaklandir. Yazi tasanmian ortak bir
anlayista gerceklestiriimis ve her birinde tekrar edilmigtir. Dada ve Konstruktivist
gelenekten aligilagelen bu tur bir tasanm bitunligii burada da ortak tipografik ve sayfa
diizeniyle kendini gosterir. Degigen ise sadece kitabin icerigine dair ipuglan vermeye
hedefleyen imajlardir. Bunlar son derece sade ve aza indirgenmigtir. Ancak oldukca
carpict bir bakis agisi ve anlatim tavn yam sira kapakiarda sabit olan yazar ve kitabin
adindan olusan yaz diizenlemesidir. Bunlann ilk satir, miniskil serifli karakterlerle ve
bliyilk puntolarla, espasi ortadan kaldinimis gekilde dizilmistir. Buyik harfler ve sens
serif karakterlerle yazilan baglik buniarin hemen altinda ve iki satirda yer almigtir.
Kitabin 6n ve arka kapaklarinin zemin rengi beyaz tutulmus, siri denilen kitabin
kalinhigin belirleyen kisim ise koyu bir gerit olarak her iki yani simetrik olarak ayirma
gorevini Ustlenmigtir. lllustrasyon niteligindeki imajlar ince esprilerle olusturulmuglardir.
(Resim: 316)

Bagka bir kitap kapaginda yazi artik hem iletisim araci hem de resmetme
unsuru olarak kullaniimistir. Yalgin Ktgik'iin "Bilim ve Edebiyat® adli kitap kapaginda
yazilar kare serifli karakterlidir. Zeminde, basiimis olan yazilardan meydana gelen gri
fonunda, lizerinde yazilar bulunan kagittan kolaj) animsatan bir imaj olusturulmustur.
Minimal bir anlatim s6z konusudur. (Resim: 319)

1% Erkal Yavi: “Bir Grafik Tasanm Ustamiz: Erkal Yavi”, Grafik Sanati dergisi-2, 1985, 5.20-6.
105 Turgut Geviker: “Erkal Yavi'yle Kitap Kapag Ustine Sdylesi”, Milliyet Sanat dergisi-31, 1988, s.24.
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Yazinin bas rol oynadi§i ve bastan tasarlanma olanag: buldugu bir diger grafik
tasarim alam da logotype'lardir. Erkal Yavi'nin bu konuda da birtakim uygulamalan
bulunmaktadir. Omek olarak ise “Raffi Portakal” ve “Aykut Hamzagil® Tekstil Sanayii
icin hazirlanan logotype'lar gésterilebilir. (Resim: 310) Her ikisinde de serifli karakter ve
majuskil harfler tercih edilmigtir. Cok kiigiik fakat yerinde bir hareket veya ¢ikintiyla
espri katiimistir. llkinde hatta zarif bir gergevenin kullanimi uygun bulunmustur. Espas,
Erkal Yavi'nin go§u calismalarinda oldugu gibi burada da kaldinlmigtir. Her ikisinde de
konunun geredi, zarif ve ince yapili, tirnakii karakterleri, tipografiyi olugturmak lUzere
segcilip kullaniimigtir. (Resim: 318)

Ozellikle kitap kapaklarinda kaligrafik veya italik serifli yazi karakterlerine
rastamak mimkin degil. Ancak 1970'lerde Istanbul Deviet Opera ve Balesi igin
gerceklestirmis olduju calismalarinda bu tir yazilarla sikga karsilagiir. Hoffman’in
Masallan baglhkh opera programi kapaginda oldugu gibi. (Resim: 320)

Her ne kadar Erkal Yavi'yi bir tipografi ustasindan gok bir illistratér olarak
nitelemek daha dogru olsa da, gerek reklamciik hayati, gerekse grafik tasanm
alaninda gerceklestirdigi ve trettigi isleriyle bu alanlarda da ne kadar basarih oldugunu
kanitiamistir.

36 BOLUMON OzETi

Bélimde 1950-80 yillan arasindaki donemde, 30 yil gibi kigimsenmeyecek bir
siire icinde Turkiye'de degigim adina pek ¢ok yeni adim atiimigtir. Sahip olunmayan ve
elde edilmek istenen Batili teknik, sanatsal ve kitiirel yeteneklerine kavugabilmek igin
cesitli alanlarda 6drenim gérmek Gzere yurtdigina grenciler génderilir. Ozellikle plastik
sanatlar ve tasanm dallannda yetigen 8grenciler, Ulkemizde bu konularda oncii
sayllmiglar ve yenilerin yetigmesine neden olmuglardir. Sanat ve tasanm alaninda
modemizme tam anlamiyla gegis 60'larda gergeklesmistir. Diger taraftan ithal edilen
teknoloji ile bu alanlardaki agigin kapatiimasi amaglanmistir.

Bélumin ilk yansinda sosyo-ekonomik geligmelerin plastik sanatlar ve baski
teknikleriyle olan iligkileri ve sonucunda dogan uriinlerin 6zellikleri incelenmigtir.
1950'lerden tasanm ve plastik sanatlarin tiim dallarinda bir birlik ve bitanluk goriiir.
Modernizme ydnelen grafik sanatgilanmiz soyutlamayi, stilizasyonu kesfetmiglerdir.
Tipografide ise belli bagh fontlardan ve diz bir dizgiden anlayiginin digina
cikiimamigtir. Bu zaman diliminin ilk yansinda grafik tasarimin onclileri ayni zamanda
ilk hocalar: Namik Bayik, Sadi Pektas, Fikret Akgiin, Selguk Onal gibi ustalardir.
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Ikinci kusak olarak, illistrasyon, baski resim ve mizahi grafik tasarimin bir
parcast yapan Mengii Ertel, Yurdaer Altintag isimlerinin olugturdugu bir grup ortaya
¢ikar. Bunlara cizgi anlayigi ve karikaturist tavriyla Turgay Betil'i de eklemek yanhg
olmaz. Ancak ilk ikisi kadar belirgin bir sekilde digererinden ayrimadigi i¢in bu
caligmada ilk grupta incelenmigtir.

1950-80 arasi ddnemin ikinci yansinda grafik ve tipografik tasanm gelisen baski
tekniklerine de hakim olunmasiyla ve ne anlama geldiklerinin anlasiimasiyla yavas
yavas diinyadaki trendlere sonradan da olsa yaklagiimaya baglanmigtir. Abdullah
Tagci, Said Maden, Cemalettin Mutver, Erkal Yavi gibi isimler sajlam ve oturmus
tasarim anlayisiyla bu alandaki yerlerini hak etmiglerdir.

Tipografi adina tir ve dizenleme bakimindan cesitlilijin gittikce arttify bir
dénemdir bu. Ancak ne yazik ki, bu ddnemde henliz sadece tipografiye dayal bir grafik
riine rastlamak mimkiin degildir.
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DORDUNCU BOLOM
1980SONRASI SOSYO-EKONOMIK VE KOLTUREL DEVINIM

1980’ler Turkiye igin ikinci bir askeri darbeyle baslar. 12 Eylillde Turk Silahl
Kuvvetleri bir kez daha ilkenin yonetimine el koyar. Siyasi partiler, sendikalar, dernekler
gibi cesitli kuruluglarin faaliyetleri durdurulurken, sinirlar kapatilir ve yurt digina gikma
yasag getirilir. Kurulan yeni hitkimette higbir politikac! yer almaz.

1981'de Agca Papaya suikast girisiminde bulunur. Bu dava giinimiize kadar
siire gelmigtir. Agaca hala hapistedir. Ayni yil MSP ve MHP yo6netici ve yandaslar farkli
nedenlerle yargilanmiglardir. Atatiirk'n dogumunun 100. yildénimil kutlandi§i bu yil,
Tiirk liras1 deger kaybetmeye ve yeni degierlerinin her giin agiklanmasina baglar.

1982'de yeni Anayasa oylanilir ve ulusga kabul edilir, Kenen Evrenin
Cumhurbaskanhdi da. Bir sonraki yil yeni siyasi partiler kurulur ve segimler gerceklesir.
Anavatan Partisi - iktidar, Ozal - Bagbakan olur. 1985'de 12. niifus sayimi gerceklesir.
Turkiye'nin kayith nifusu 55 milyonu gegmektedir. Bu yillarda dogu ve giineydogudaki
catigmalar strmektedir. 1987'de siyasal yasak kalkar. Eski siyasiler partilere
girebileceklerdir. Siileyman Demirel ve Billent Ecevit siyasi arenaya geri doner. Ayni yil
Uluslar arasi Istanbul Festivali 15. yildénumiing kutlar. Bir yil sonra Ozal'a suikast
girigiminde bulunulur.

1988'de Tiirkiye'ye sigindiktan sonra katildigy Olimpiyat Oyunlannda alti tane
rekora imza atan Naim Sileymanoglu, bir bagka sosyal olaya daha onciilik eder.
1989'da biyiik gé¢ gergeklesir. Bulgaristan'da yagayan 300 000 Tiark anavatanlarina
gd¢ eder. Ayni yil 8. Cumhurbagkam olarak Ozal secilir. Yerel segimleri ise SHP
kazanir.

Bundan sonraki dénemde dinyadaki siyasi alanda gerceklesen sicak
catismalar bizi de etkiler. Korfez Savasi gikar. ABD, Irak ve Kuveyt arasindaki bu
kavgadan Turkiye de ekonomik olarak etkilenir. 90’larla birlikte {ilkemiz &zel radyo ve
televizyonlarla tamisir. Ozal kalp krizi sonucunda vefat eder. Onceden Bagbakan olan
Demirel 9. Cumhurbagkan: segilir. Tlrkiye’'nin ilk kadin Basbakam Tansu Giller olur.
Ecevit de ikinci kez Bagbakan segilir. 2001'de, 1994'teki ekonomik krizi unutturacak
ikinci bir ekonomik kriz patlak verir. Dolar 1 milyon Tirk Lirasini agmigtir. 90’lann
sonunda 2000’lerin baslannda Turkiye ceteler ve hortumcularia kargilasir. Ayni
zamanda Globallesme ve Avrupa Topluluguna katiimiyla ilgili tartismalara sahne olur.
2001’de Turkiye'nin kalkinma orani eksilere diiger.



41 TORKIYE’DE SOSYO-EKONOMIK VE SANATSAL GELISIM

Turkiye'de devletin cafidas sanati destekleme amach katkilar, 60’lardan
baglamak iizere 70'lerde iyice azalmigtir. 1980’lerde ise artik sanati destekleme gorevi
6zel kesime ve sponsoriara devredilmigtir.

1980'lerde Tiirk sanati ve iginde bulundugu kosullar sorgulanmaya baglarken,
ayni zamanda sanatgiya verilen deviet ve kurum destedi sorunu izerinde de
durulmustur. Bununla birlikte Tark sanatimin Batiya gdre konumu ve uluslararasi
diizeyde cafdaglasma olgusu irdelenmigtir. Fakat ne yazik ki bu dénemde Turkiye,
henliz bir cagdas sanat mizesine sahip degildir. Gilizel sanatiar Akademisi ise
dogmatik sanat anlayigini stirdirmustiir. S6z konusu olabilecek yeniliklerde, birbirinin
ardindan agilip kapanan sanat galerileri ve isimleri 6ne gikan birkag sanat elegtirmeni
ve kuramcidan ote gidilmemistir. Istanbul bienali ve medya aracilyla yayilan sanat
cevirileri sayesinde digarida olup bitenler takip edilir hale gelmistir. '®

Daha 1970’lerde yapti§i calismalarla, Sanat Tanimi Toplulugu gerceklestirdigi
calismalaryla, sanatin yéniinii, konumunu ve iglevini sorgulamakla kalmamig, dahasi
yeni malzemeler, nesneler ve yerlestirme olarak bilinen ¢ boyutiuluk kavramini
gindeme getirmistir. Toplulugun temsilcileri 1980'lerde bu tir caligmalanni
sirdiirmisler ve sonucunda yavas da olsa saygin duruma gelmiglerdir. 1. ve 2. Istanbul
Bienalleri ile birlikte, Yoksul, Minimal ve Kavramsal Sanatlarin Grlinleri sergilenirken,
halkin bilgilenmesi ve resim ile heykelin diginda teknikierin de oldugu gergeginin kabul
edilmesinde yardimei olmustur. '%

1980'lerde Tiirk sanatinda gelisiminde katkida bulunan, eski kusak sanatgilar ile
yeni kusak sanatgilann bir arada tretim yapmalan gergegidir. D Grubu sanatgilaninca
baslatilan yapiti diigiinceyle yiikleme egilimi, 1980’lerde geligerek devam etmigtir.
Geng kusagin eski ile yeniyi sorgulama baglamasiyla Tirk sanati, degerlendirme
dénemine girmigtir. Bununla birlikte, popliler ve grafiksel anlatim 6nem kazanirken, ilk
kez alt kiiltir ile yiksek kultirle ic ice girmistir. Sosyal, siyasal ve kiilture! bilinglenme
artik globallesme ve uluslar arasi iletisimin araciliyla saglanmigtir. ' Asil 8nemii olan
ise; 1980°lerde Turk sanatcilarinin karsilagtii sorunlardir. Bunlann baginda, dig
etkilere ne sekilde agtk olunmasi gerektigi, neler alacag: ve alinaniar, Turk tarinsel
kiltur ile nasil birlestirecegidir. '®

105 Nancy Atakan: “Tirkiye'de Kavramsal Sanat®, (Yayinlanmamig Doktora Tezi), Cilt:1, M.S.U., 1995,
$.150.

106 Baral Madra: “8 Sanatg: 8 Ig Sergisi: Bagka Boyutlarda Sanat”, G8steri -122, 1991, 5.16-17.

197 B Madra: “Medern’den Post-modern’e”, Gbsteri Dergisi-126, 1991, s.45-8.

108 B Madra; “Seksenll Yillann Sanat”, Gosteri Dergisi-108, 1989, 5.19-20.
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1980'ler ve 90’larda 6zel kesim tarafindan desteklene Tirk sanatgilar, artan
verimleriyle birlikte digsa agilmaya baglar ve evrensel normlan yakalama olanagina
kavusurlar. Yaraticilikta sinir tanimayan cogulcu gorigler Tirk sanatina da girerler.
Bunun sonucunda hareketlilik ve ¢esitlilik artar. 1980’lerle birlikte uluslar arasi iletigim
gdzlenen artigla birlikte, Avrupa ve Amerika'ya sanat egitimine gidenlerin sayisi da
artar. Bununla birlikte Glkemizdeki sanat faaliyetleri ve organizasyonlar cogalir. Yeni
Egilimler, Istanbul Bienali, Ginimiiz Sanatgilar, Ankara SanArt, Tuyap Sanat Fuart,
Geng Etkinlik ve galerilerin diizenledigi biylk sergiler bunlarin baghcalar saytimigtir.
Ayni zamanda Turkiye'deki sanatin gagdasg boyutlara ulagmasina yardimei olmuglardir.

Yeni kusak sanatgilar degigen gevreyi daha iyi inceleyebilme ve disiincelerini
sanatlarina yansitabilmek amaciyla minimalizm, hiper-realizm, neo-ekspresyonizm,
kavramsal sanat ve video-art gibi akimlar ve tavirian tercih etmiglerdir. Bu sanatgilar
tuval resminin dusunda da sanat oldugunun farkina varirken, ayni zamanda farkli
teknikleri kullanarak kansik geregli yapitlanni yaratmiglardir. '®

Geligen telekomiinikasyon olanaklarn ile birlikte birey ve toplumu da degisimler
goriimustir. Oyle ki, farkli ekonomik, siyasal ve teknolojik diizeylerine kargin ayni anda
bir ok yerde bulunabilecekleri kanittanmigtir. Bu dénmede Uretilen yerlestirmeler,
cevresel diizenlemeler ve li¢ boyutiu caligmalar bu olguya &rmektir. Siyasal olaylar,
savagslar, cevre ve terdr sorunlari televizyon sayesinde birgok insanin evine girmigtir.
Yirminci yiizyihin sanat akimlaninin uyarlamalan reklam ve videolarla milyonlarca insani
etkilemektedir. Bu durumun iyi tarafina gelince, Turk sanat ve kiltiriini Ard-
[zlenimcilikten ve manzara resminden kurtulugunu saglamasidir. "*°

1990’lanin gorsel dili, nesne-imge, bafilam-anlam, kavram-bi¢cim tarigmalan
sonucunda gelisen yeni olusumiardir. Bu tartigmalann baglangici, Marcel Duchamp'in
Ready-Made’leri ve sonucunda olusan yeni sanat ideolojisi.

90'larda, Ayse Erkmen, Sarkis, Handan Boritegene, Serhan Kiraz, Gulsiin
Karamustafa, Canan Beykal ve Hale Tenger gibi sanatgilar, Turkiye'de kavramlarin
bicime ddnlismesinde katkida bulunmuglardir.

1% Semra Germaner; “Cumhuriyet Dneminde Resim Sanati®, Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, Is
Bankam Yay., Ist., 1999, 5.25.

10 Beral Madra: “On Sanatg: On ig: C Sergisi Atatiirk Kaltir Merkezi'nde Cagin Onandeki Sanatgilar’
Cumbhuriyet Gazetesi, 22 Ocak 1992.
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4.2 TEKNOLOJIK DEGISIMLER, BASKI TEKNIKLERI VE TIPOGRAFIK
TASARIM

Bugiin, yazii ve gbrsel 6gelerin yogaltiminda birgok baski tekniklerinden
yararlaniimakta ve her baski sekli kendi iginde birka¢ ceside aynimaktadir. Bu
ydntemlerden her biri sunulacak olan bilgi ve gdrsel malzemelerin hazirlanmasi, baski
astanluglu ve kapasite olarak farkli dzelliklere sahiplerdir. Bu nitelikler, her baski icin,
ilerlemesi ve gelismesiyle paralellik géstermektedir. Bu degisim ve gelisime genel
olarak dedinmek gerekirse; Basim Endustrisinin, difer blyik endistrilerle birlikte,
elektronik cag olarak adlandinlan giinimiiz trendini aym zamanda yakalamig oldugu
tespit edilmistir. "'

Geriye doniildiginde eskiden dizgi sistemlerinin elle siralan harflerle galigtigi
animsanabilir. Bunu, entertype-linotype kursunlu dizgi sistemi takip eder. Bu teknikte
bagliklar yine elle dizilmis, resimler klige olarak hazirlaniimigtir. Bunun ardindan IBM
denilen toplu daktilo makineleriyle ofset sistemine gecilmis, ardindan elektronik dizgi
sistemine atlanmistir. Elektronik hafiza sahip ve igi§a karsi hassas malzemelere sahip
bu makinelere “birinci nesil makineler” denmistir. Takilan karakter sablonla sahip
oldugu tip ve puntonun disinda karakter elde edilmeyen bu aletler, baghk ve dizgi
makineleri olarak ikiye aynimiglardir. “lkinci nesil makineler’de artik dakikada 80 satir
dizilebilir, yeni bir karakter sablonuyla karakter olusturan ekranlt makineler gikmistir.
Bunlann i¢ hafizasinda 256 karakter kapasitelidir ve flopy disketlerinde 1 milyon
karakter icermektedir. Bilgi bu plakalara saklandigindan yaziya istenilen gekilleri verme
olanag: sunulmustur. Bu makineler off-line sistemiyle galismakta ve eskisine gore ¢ok
daha yOksek hiza sahiplerdir. “Uclncii nesil makineler" ile sayfa dizenleme
sistemlerine kavusulmus, tabloid boyda resim ve 6zel igaret bog birakilmig 70 pika
geniglifjinde sayfalarn c¢ikisi mimkiin olmustur. Bu sekilde yazi ve dizgi sistemlerinde
bilgisayara dénlimiig, 20 milyon karakter ile resim ve Ozel igaretleri hafizada tutma
olanagina sahip olunmustur. '

Ofset baski sistemlerinde kullanilan dizgi sekillerimden biri olan Elektronik Dizgi,
dogrudan film veya kagida, hizli ve kaliteli dizgi yapabilmektedir. Bilgi artik girig
terminalleri, yazicilar, disket okuyuculari, hard diskler ve foto dizgi Unitelerinde
bulunmaktadir. Komutiar dogrultusunda sistem, kelime hecelemeyi ve satirian

"1 A Murat Vural: “Teknolojik Geligmelerin Yazili Basin Sektdriindeki Yansimalan ve Haber-Dizgi-Baski
Servislerindeki uygulanigi”, Kurgu Dergisi- 11, 1992, s.309.
12 A Murat Vural: a.g.k., 5.299-300.
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bloklamay! kendisi yapar. Dizgiye gitmeden o6nce, punto, karakter ve sayfa
duzenlemesi tizerinde her tirli dedisiklik mimkindir.

“Son yillarda bilgisayar ortaminda hem makineler kiiglildii, hem de yaptiklar
isler gogaldi. Profesyonel yayincilar igin gok ydnli programlar gelistirildi. Metin
Uzerinde yatay olgekleme, harf aralanni sikistrma ve agma, 1/1000 punto
hassaslikta satir arali§i ve ¢izgi gizebilen, 2 ile 500 punto arasinda ¢eyrek punto
artiglarla punto belirleyebiime, bir alan igerisinde otomatik siitunlandirma ve
sadece resim alaninin degil, resmin etrafinda da yazi dolastirabilme &zellikleri
sajlanabilmektedir. Bu programlarla sayfa mizampaji yapmanin diginda renk
ayrimi bile gergeklestirilebilmektedir.” (Becer, 1997, s.191.)
Bu sekilde 120x120 cm sayfa boyunca tasarim yapabiime, bu alanin etrafini
cerceveleme, sablon sayfa olugturma ve daha sonra bundan yararlanmak olasidir.
Tipografik karakterleri bir 1zgara Gizerinde sayisal olarak sifrelendirmis sayisal
dizgi sistemleri ikiye aynlir: Sayisal tarayicilar (digital scanner) ve sayisal lazer
sistemleri.

“Sayisal tarayicilarda; tipografik karakterler katod 1gin tipiinden kagit, film ya da

elektrostatik bir tambur iizerine yansitilir. Lazer sistemierinde ise katod 1sin tiipi

yoktur. Bilgi, birbirinde kayith bulunan sayisal bilgiler bir lazer 1g1n1 tarafindan

“okunarak” fotograf kagiidi Uzerine aktanldii sirada, karakteri olusturan

noktaciklar kagit izerine pozlandinhr.” (Vural, 1992, s.301-2.)

llan konusuna gelince, ofset baski ve dijital dizdi sistemlerine gegiimesiyle
birlikte her hirli gerceveli ilanin hazirlama olanah dogmustur. Ozel cerceveli ilanlar
icin 6zel kurular yapilmis ve grafik isleri gerektiren isler icin grafik terminaller
kullanilarak, bunlan elektronik olarak her tirli resim cizme ve yaziya ilaveler ile
deformasyonlar yapma olanag: saglanmistir. Bu konudaki gelismeler giin gegtikge
devam etmektedir. '*®

Gazete ve dergilerin ofset sistemine gegmesiyle grafik tasanmcilaria ¢alisma
ihtiyacin hissedilmigtir. Onceleri “sayfa sekreteri” veya “teknik sekreter'in Ustlendigi bu
gorevieri artik grafik egitimi almig tasarmcilar Gstlenecektir. Bu konuda da itke imza
atan Bulent Erkmen olur. 1982 yilinda Cumhuriyet gazetesi gorsel kimligini tasarlar.

1990’lardan sonra gazete ve dergilerde “gdrsel ydnetmen®, “art director’,
“tasarimeci” gibi terimler yer almaya baslar. Grafik tasarimcilann, basin-yayin
kuruluglannin kadrosunda yer almaya baglamalarindan sonra kitap yayincilarn da,

geligen bilgisayar olanaklariyla birlikte dizgi ve grafik iglerinde tasarimcilara gereksinim

13 A Murat Vural: “Teknolojik Gelismelerin Yazili Basin Sektérindeki Yansimalan ve Haber-Dizgi-Baski
Servislerindeki uygulanigi®, Kurgu Dergisi- 11, 1992, 5.301-2.
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duymuslardir. Gorsel iletigim tasanmina ihtiyac hissedilen pek ¢ok alanda grafik
tasanmeilar devreye girmiglerdir.''*

Gunimizde bir grafik tasarimin Gretim alaninda vazgegilmezlerin baginda
bilgisayar gelmektedir. Bu nedenle iletisim uzmanlan tarafindan ¢agimiz elektronik
yayincihdin ¢adh olarak ilan edilmigtir. Bu yayincilik seklinde ayni zamanda masadsti
yayincilik sistemi de denilmektedir. Kendi icinde ikiye aynlir: donamim (hardware) ve
yazilm (software). Donanim: bilgisayar, yazici ve tarayicidan gibi elektronik ve
mekanik parcalardan olugur. Yazilim ise donammi ¢aligtiran programlardir. Buniar da
bilgisayann bir islemi nasil yapilacagina dair komutlardan olusurlar. Bunlar ayni
zamanda sistemi de caligtirir.

Bugin piyasada masalistll yayincihk ve tasarima iligkin pek ¢ok yazilama
kolaylikla ulagilabilir. Yine de bunlar arasindan amacina uygun olanlari segmek gerekir.
Kendi aralarinda ikiye ayrilirlar: nokia esash (bitmapped) ve nesne esasli (object-
oriented).

“Nokta esash programiar yumugak ve resimsel efektler icin idealdir. Bu tir

programlarda olusturulan gérintiler “pixel” adi verilen noktalardan olusur.

Pixeller bir araya geldiklerinde; bellek, parlaklik, renk gibi veriler olusturur ve bu

verilere sayisal bir 6zellik kazandirirlar. Pixel, bir imgenin ekran lizerinde

denetlenebilen en kiiglik pargasidir. Bir gérlintii alaninda binlerce pixel yer alir
ve her biri sayisal bir defere sahiptir. Onceden belirlenmig bir pixel dizisi bir
araya getirildiginde, bir gorintl yeniden ayni kusursuziukta olusturulabilir.”

(Becer, 1997, s.124.)

Nokta esasl programiar arasinda: Adobe Photoshop, Fractal Design Painter,
Fractal Design Color Studio ve Aldus SuperPaint gibi programlar bulunmaktadir. Nesne
esaslilar ise Aldus FreeHand ve Adobe IHustrator'dir.

Nesne esasl programlar, geometrik ¢izim ve simge, logo gibi tipografik amaciar
igin uygun, kesin kenarl goriintiilerin elde edilebildi§i yazihimlardir. Bu programlar
nesneleri ¢izgisel, vekitdrel bazda depolamaktadiiar. Genel olarak masaiisti
yazihmeilik, Gic temel amaca yénelik olarak geligme g&stermistir: kelime-iglem, gérintil-
islem ve sayfa diizeni.

Sayfa dizeni programlarinda, kelime-iglem programlarinda yazilan metinler,
goranti-islem programlarinda hazirlanan fotograf, illistrasyon ve benzeri gorsellerle
birlestirilir ve baskiya hazir bir pikaj olusturmus olur. Bunlara 6rnek, gazetecilikte

yaygin olarak kullanilan Quark Xpress programi sayilabilir.

14 Sadik Karamustafa: “Tarkiye Cumhuriyetinin Kurulug Yillar ve Afis®, (Yayinlanmarmig Yik. Lis. Tezi,
Ist., 1997.s. 51-2.
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Ancak teknolojideki bu geligmelere ragmen kiiltirde buna benzer bir gelisme
gdzlenmemistir. Teknolojik gelisme beraberinde beraberinde bireysel yalmzhds,
tembelligi ve iletigimsizligi getirmigtir. Bireysel yasam kolaylagip hizlanirken, paylagima
yonelik toplumsal yasam agirlagip zoragmistir. Insan yagamini guzellegtimeyi
hedefleyen teknoloji, deder olarak bozguna ugratmigtir.

Sonug olarak diinyanin en gelismis basim teknolojisini kullanan llkemizde, bu
teknolojinin araciliyla hazirlanan yayinlar okuyacak insan potansiyaline sahip degildir.
Ancak bu durumun nedenlerinin sorgulanmasina bu ¢ahsmada gerek duyulmamughir.
Basindaki bu gelismeler ne yazik ki, bireysel diisinme giiciini ve duygu paylasimini
yaratamamigtir. Tam tersine bunlara kargi tahammilsizlige ve saldirgan yaklasima

neden olmustur. '1°

43 POST-MODERN EGILIMLERIN TORKIYE’DEKI TIPOGRAFIYE
YANSIMALARI

Post-modernizm, 1970’lerde ortaya ¢ikmig, ancak gl¢lenip yayginlagmasi icin
80'lere gelinmesi gerekecektir. Bu akimin beraberinde getirdigi degisikliklerden en
belirgin olanlan tipografi alaninda gergeklesmiglerdir. Bunlan kisaca siralayacak
olursak: harf araliklan, tek bir sézcugun iginde bile farkhi kullanilarak kontrasthk
yaratmaya calismak, stzciikleri hecelere veya cesitli parcalara bdlmek; once grid
olusturup daha sonra onu bozmak, sdzciikleri hecelere veya diizensiz pargalara
bélmek ve anlatim butunlagiini bir gelirim ortami icinde ele almaktir. Yazilarla birlikte
kullanlan cizgiler diyagonal tutulmus, bununla birlikte Dada tasanm mantg: ve
fotomontaj tekniginin dzellikleri unutulmamigtir. 1920'lerde ortaya ¢ikan Yeni Tipografi,
kendini ifade ettiii iglevsel elemanlar, post-modernizm ile birlikte dekoratif &zelliklere
dénUismuslerdir. Ayni zamanda anlatima yonelinmig, tasarim siireci iginde cesitli
oyunlarda bulunmak, tesadiiflerden yararlanmak, denenmeyeni denemek yasal hale
gelmistir. ''® Tasanmcilara kisisel olabilme firsatini taniyan Post-modemnizm, hayal
glciiniin tegvik edilmesiyle ortaya ¢ikan ve sok etkisi yaratan galigmalarnin ortaya
¢ikmasina neden olur.

Turk grafik tasanimina 1960’'larda, diinyadaki etkisi gegmeye bagladiginda giren
Modemizm, ancak bu tarihten sonra yerlesmis ve gesitli calismalarda kendisini ifade
olanag bulmustur. 1970'lerde ise modemizmin dinyadaki atesi sbnmeye ve yerini

115 A Murat Vural: y.a.g.k., s.311.
"8 Dilek Bektas: Gagdas Grafik Tasanimin Geligimi, Yap: Kredi Yay., Ist., 1991, 5.230.
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post-modernizme birakmaya bagladi§inda, Turkiye grafik tasariminin dncii ismi Bilent
Erkmen ve caligmalanyla karsilagir. Biilent Erkmen, post-modernizmin ¢ogulcu
sdyleminden ve olanakianndan yararlanmay: bilir. Hatta bu akimin olumsuz taraflann
da kesfedip, kendi ¢izgisini olugturmus ve buna sdylem goklugunu da katarak diinya
tasanmindaki yerini almigtir. Bu akimin etkileri daha 80'lerde gergeklestigi
calismalarina yansimigtir. Hotel Myndos, 10. Avrupa ve Akdeniz $ampiyonasi ile Jan
Garbarek afigleri ve 1990’larda TanitaTikeran afigi ve Arredamento Dekorasyon dergisi
kapak tasanmlar bunlardan ilk akla gelenleridir. "'’

Bunlarin diginda kalan pek cok calismasinda, aza indirgenmis gorsel
elemanlara sahip islerinde, yazi disinda gdrsel kullanmamaya kadar gitmistir. Béylece
anlam ve mesaji iletme gérevi yazi Ustlenmigtir. Ozellikle bu asamadan sonra
tasarimcinin caligsmalarinda minimalizm ana tavir haline gelir.

Erkmen’in ilk dénem tasarimlarinda, yaziya ya da bagka bir degigle tipografiye
dayali calismalarinda yazinin kendi iginde katmanlasti§i, deformasyona ugradif
gorilir. Oysa sonraki ddnemde yazi en yalin, midahalesiz halde kullaniir: Reklam
Reklam, Sanat-Texnh, BM Cagdas Sanat Merkezi, Limited ve Mutfak Dostlari Dernegi
logolart bu konuda en iyi dmekler sayilabilirler.

1990’larda Tirkiye'de Post-modern tasanm omekleri lreten ve sadece
tipografiye dayall isler yapanlarin basinda Emre Senan, Sadik Karamustafa, Savas
Cekic, Sahin Aymergen, Solaris, Mert Kung ve Onur Bayi¢ gelmektedir.

Bunlardan biri olan Sadik Karamustafa, calismalarinda bagimsiz, ézgiin ve
ozgir ifade sekillerini yakalamigtir. Islerinde oldukga deneysel ve arastirmaci olmakia
birlikte, yaygin olarak kullandifi kolaj tekniginden kaynaklanan bir rastlanti izlenimi
uyandinir. Fakat 80'lerden sonra Punk, New Wave gibi Post-modern tavirlarn da
yararlandi§ji oldukga zengin bir ifade sekli yakalar. Erkmen’de oldugu gibi Karamustafa
da Post-modernizmin sdylem goklugundan istifade eder. Fakat burada artik renk ve
sekildeki minimalizmin yerini, gesitlilik alir. Tipografi de Karamustafa'da bundan nasibini
alir. Bir tek yazi seklinden degil, bir gok fonttan, yazi tarzinin bir araya gelmesiyle
olusan bir tipografi anlayisi yaygin olarak kullanilir. Bu deformasyon ve kombinasyonlar
aslinda cok kontrolli olup, okunaklihgi engellemezler. Her biri bir oyun ya da
denemedir.

Solaris ise, sadece Turkiye'de degil, diinyada ginimiz tasanm anlayigini
yansitan ayna olarak vadigini siirdirmektedir. Caligmalarinda Pop, Punk, New Wave

"7 prEva Honebutt-Benz: “B.Ermen’in Kiltir ve Sanat Konulu lgler”, Arredamento Dekorasyon-
93,1997,8.122-6.
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gibi Modern ve Post-modemn akim ve hareketlerin etkisi altinda siirdirmektedir ve Turk
grafik tasarimin diinya trendlerini yakalamasini saglamaktadir.

Savas Cekic ve Sahin Aymergen ikilisinin ¢aligmalarina gelince, tipografiye
dayanan minimal ve kavramsal anlatim seklinde &zetlenebili. Bununla birlikte
konstruktivizm, kavramsal sanat ve post-modemizme kadar olan siireg icinde cesitli
akim ve tarzlara yénelmiglerdir.

Fakat tim bu tasanmci isimlerinin yani sira, post-modernizmin tasarima
getirdigi yeniliklerden ve bunlann tipografiye nasil uyarlanabildi§i hakkinda gok fazla
bilgisi olamayan tasanmcilanimiz da vardir. Bunlar, reklamcilik sektdrinde galigmaya
ve Turk Grafik Tasanmcilar gibi kitaplarda yer almaya devam etmektedirler. Konuyla
ilgili Onur Bayig, bu kitaplardan birinde sbyle yazmigtir:

“Tipografinin temel kurallarindan, grid sisteminden hala bir cojumuz habersiziz!
Bu eksiklikler ancak teorik kitaplarin yayinlanmasiyla kapatilabilir. El yardimiyla
ve dogru kabul ettifimiz igleri inceleyerek ¢aligmak yerine, varolani bilip,
sorgulayip yeni bir sey syleme agamasina goktan geldik. Grafik tasanm igin
bliylik eksiklik olan teorik kaynak problemini hizla ¢ézmeliyiz. Dile§im, bu ve
benzeri yayinlarin kendi kendini finanse edecek duruma gelmeleri, teorik
kitaplar icin bir zemin hazirlamali.” (Bayig, 2000, s.5.)

4.3.1 Bilent Erkmen ve Tipografi Anlayisi

Bulent Erkmen islerinin 1970’lerden sonra ortaya ¢iktigini gérilmektedir. Ancak
o, Turkiye'de bu tarihe kadar olup bitenlerden ve bundan sonra olacaklardan kendini
biraz uzak tutarak, ayni zamanda kigisel olma girigimlerinin de ilk adimlarin atar.

70’lerden sonra kat edilen zaman ve mesafeyi bir siire¢ olarak kabul edecek
olursak, tasanmcinin bu lretim siiresini ic ayn dénem olarak ele alinabilir. Daha ik
déneminde, dinyada hala modemizmin son ugraglan verilirken Erkmen, Post-
modemizmin firsat coklufunu, coksesliliini fark etmistir. Fakat cazibesine fazla
kapiimadan bu avantaji ¢alismalarinda var olan sorunu ¢dzme adina grafik tasarimin
gerektirdigi ciddiyet ve disiplinle ¢alismistir. Bdylece *Post-modernizmin gikmazdaki
noktalarini taniyan bir tasarimci olarak bu akimin &tesine gegmisgtir.” Bu akimin séylem
cokluguna kendi kigisel tavrini katmigtir. '®

Bulent Erkmen 80’lerdeki tasarim anlayisini nesneler (zerine kurar. Daha
dogrusu tasanmina yardimci olan gérsel 63elerin olugu ve bunlan kendisinin parcalara
blip yeniden olugturmasi {izerinde durur. S6z konusu duruma iki nemli dmek

118 Dr.Eva Honebutt-Benz: “B.Ermen’in Kiiltir ve Sanat Konulu lgleri”, Arredamento Dekorasyon-
93,1997,5.122-6.
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mevcut: Hotel Myndos logosu ile iretildi§i donemde diger tasanmcilara ilham olan ve
dillerinden diismeyen 10. Avrupa ve Akdeniz Sampiyonasi okguluk miisabakasi, yaygin
adiyla “okcguluk afigi’dir. (Resim: 321, 323) Bu afigi, futlrist akimin gagdas bir grafik
uygulamasidir. Afigte eylemi, hizi, devinimin resmini yapmak isteyen ltalyan fitristler
tam bu afigle basarilani arzulamig olmalilar. Ortada ne ok, ne de yay gérilmemesine
ramen okun yayi terk ettiji ani, devinimin baglangi¢ aninin gerilimi bir bakigta
hissedilmektedir. '1°

Nesneler lizerinde denetim ihtiyact Erkmen'i gereksiz ¢gelerden kurtuimaya,
arinmaya itmistir. Bununla birlikte aza indirgenmig gorsel elemanlara sahip iglerinde
yazi disinda gorsel kullanmamaya kadar gitmistir. Bdylece anlam ve mesaji iletme
gorevi yazi yaklenmigtir. 1988'de Erkmen'in, Jan Garbarek igin tasarladi) caz konseri
afisi bunlara onciillik etmigtir. Burada Jan kelimesi bir tipografi oyunu ile jaz'a
donasturtimistir. Sadece tipografiye dayal ilk caligma olmasiyla degil, ayni zamanda
Erkmen’in tim iglerinde gecerli olan, 6zellikle bu asamadan sonra, minimalizmin ilk
6meklerindendir. (Resim: 322)

Daha dnce de deginildigi gibi 1970’de baglaya Erkmen'in tasarim hayati, ilk on
yihimi olusturan itk déneminde son derece dikkat ¢ekici ve cesur igler sergilemektedir.
“Erkmen’in sanat hayatinin ilk on yili, dinya 6igedinde kargiagiimamig bir denetim
eksikliginin variginda, kendi denetim parametrelerini oturttugu bir cesaret donemi
seklinde 6zetlenebilir. '

Ikinci on yilda, yani 1990'lanin baglarinda 6geleri en aza indirgenmis
caligmalara rastiamak mimkin. Sadece gorseller igin gecerli degil yazi da bundan
nasibini alir. Simdiye kadar Erkmen'in yaziya ya da bagka bir degigle tipografiye dayal
calismalannda yazinin kendi icinde katmanlagti, deformasyona ugradifi gorullr.
Oysa artik yazi en yalin, miidahalesiz halde kullanilir. Reklam Reklam, Sanat-Texnh,
BM Cagdas Sanat Merkezi, Limited ve Mutfak Dostlari Dernegi logolar.

Erkmen’in galigmalan kendi iginde bir bitiinliik olustururiar. Bu onun tarafindan
ugragilan ya da hedeflenen bir gey degildir belki de. Ancak, her biri bir dierine bir
génderme yapmaktadir. Bu ortak stylemden kaynaklandi§ gibi calismalarin kendi
iclerinde ve Uretim slresince dizi olusturmalarindan da kaynaklanir. Arredamento
Dekorasyon dergi kapaklari tasanimlarinda oldugu gibi. Burada hatta iki ayn dizi sdz
konusudur. Bu kapak tasanmlan, giigli bir gdrsel uyumdan kaynaklanan bir gorsel

19 Aykiit K8ksal: “Profil ve Stylesi®, Arredamento Dekorasyon — 1, 1993, 5.100-120.
2% pr Eva Honebutt-Benz: a.g.e.,s.122-6.
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kimlik devamliigim yansitirlar. '*' Her kapakta konu edilen kigiye dair geler yer alir.
Her kapagin bir mesaji ve bir digerine géndermesi vardir. (Resim: 324)

Ayni dizi ve devamiik manti§i A,B,C,D sergi afiglerinde de goérilur. Bir
kavramsal sanat sergisine yakisir nitelikte afigler bunlar. Aynen o kadar ilerici, kavram
ve 6ze indirgenmigler. Tipografik ¢oziime gidilmesi de bu nedenledir. Ayn ayn Uretilmis
ama bana kalirsa bir araya geldiklerinde tek bir Griin olusturacakiar sekilde
tasarlanmiglardir. (Resim: 325)

Calismalardaki bu biitinliik, bundan sonra kesin bir bigimde kendini gosteren
Erkmen'in oturmus olan grafiksel dilinden ileri gelir.

1990’larda grafik tasarimin bir bagka kolu olan kitap kapad: tasanm: alaninda
goruriz Erkmen’i. Ancak burada kendisinin hedefi kapaktan cok kitabin kendisini
yeniden tasarlamaktir. Bunun igin de kullandigi gérsel, grafiksel 6§eye kitabin mesaj ve
icerigini iletme gdrevi yiklemektedir. Buna en iyi 6mek Firdevs'in $ehnamesinden
alinan bir minyatir kitabin kapag: hatta kitabin kendisi oluvermigtir. (Resim: 326)

Uciincii on yilda ise Erkmen daha bagimsiz, daha tzglr ve 6zerk igler Gretir ve
bdyle kendini ifade eder. Bu konuda da aslinda gok samimidir. Glinkll bu onun igin bir
var olma sekli de ayni zamanda.

Bu dzerklik istedi nedeniyle calismalarnina konu olarak yiiz ve eller konularini
secmigtir. Bir yerde her biri farkli olan bu dgeler, bagimsiz ve tek olma durumunun
simgeleridirler. Dergi kapaklan (Arredamento Dekorasyon) ve tiyatro oyunu afilerinde
(Devlet Tiyatrosu) kullandigi ylzler gibi. Burada Erkmen dergi ve oyunun konusundan
kopmak, bagimsiz olmak istemektedir. (Resim: 327)

Bir diger 6nemli ve tipografi karakterli dizi de Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi
Festivalleri icin dortll poster serisidir.

Istanbul Festivalleri serisi ise Istanbulu ortak konu olarak alan dort
festivallerden olusur. Posterlerin tasarimlaninda Erkmen Istanbul kelimesine yeni bir
anlam getirir. Bu amag, kelimenin Dekonstruktivist parcalanmasi sonucu elde edilen
dért degisik imge ile gergeklestiriimigtir. Burada tipografinin Dekonstruktivist bir
yorumunu gdrmek mimkindlr. Butln islerindeki gibi, burada da Dekonstruktivist
yaklagim bitmis bir ¢6zim getirmek hedeflenmez; galismada Dekonstruktivist ¢tzimu
tamamlayan sorunun kendisidir.'# (Resim: 328)

2! b Eva Honebutt-Benz: “B.Ermen’in Kiitir ve Sanat Konulu Igleri”, Arredamento Dekorasyon- 93,
Haziran 1997, s.122-6.
2 pr Eva Honebutt-Benz: a.g.k., 5.122-6.
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Bosna Yagiyor' adli afigte ise, tipografinin gergekten vurucu érmeginin olugturan
kelime tamlamasinin gelisi glizel parcalanmasi iletme gorevi gergeklesmigtir. '®
(Resim: 329)

Erkmen'in iglerinin geneline bakacak olursak tamaminda bir Dekonstruktif ve
Post-modern etki gorebiliriz. Bunlara kendi hedeflerini de eklemistir. Nesneleri
parcalara bélmek ve yeniden olusturmak bilingli bir segimdir. Tipki onlan aza indirgeme
ve neredeyse minimalizme gidecek gekilde, netlik ve sadelik arayigt gibi. S6z konusu
netik onun iglerinin geometrik yapisini olusturmaktadir. Bu geometrik ydn ise
baslangigta metin ve icerikler ilgisiz gibi gérinmektedir.

Rengi ise ¢ok kontrollii kullanan Erkmen, miimkiin olduk¢a az renk kullanmaya
dikkat eder. Bunu yaparken sicak sojuk renklerin zithk ve dengelerinden ustalikla
yararlaniyor. Bigimsel ve estetik kaygilar B. Erkmen’in tasarim siirecinde &zel bir yere
sahiplerdir. Sanatginin afigleri izleyiciyi dikkatli bir algilama eylemine dzendirmigtir.'*

Mernz, Gutenberg Miizesi Mudirl, burada sergi agan sanat¢cimiz hakkinda,
sergi kitapgiginda yazdifi gibi Erkmen, bir taraftan, sinirlar dahilinde etkinlikte
bulundugu meslegin gereksinimlerini tatmin ederken; diger taraftan bagimsiz nitelikteki
islerinden kazandifii tecriibeyi profesyonel diiziemde uygulamigtir. Erkmen degisik
betimlemeleri ortak bir ifade ve kimlikle bir araya getirerek yaptigi Gretimde kendine has
zemin olusturmustur. Blyik bir olasilikla bu nedenle, isleri devamli gelisim gdsteren ve
dolayisiyla yeni ifade bigimleri Ureten, meslege katkilarda bulunan, yogun bir giig
seklinde ayn bir konumda tanimlanabilir. Bllent Erkmen'in igleri kendine (ve hatta
sanata) yeni ifade alanlar agan 6nemli ve ¢agddas bir Uretim olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

4.3.2 Sadik Karamustafa ve Galigmalarindaki Tipografik Anlayis

Bilent Erkmen’le aym kugaktan gelen, llkemizi onun kadar sik ve basaril bir
sekilde temsil eden bir diger tasarimcimizdir Sadik Karamustafa. Tasanmcih§ yani
sira egitimciligi ve Tlrk grafikerinin drgitleme ve yurt digina agiimasi adina tegvik etme
adina sarf ettiji cabalariyla da bilinir. Bu konuda olduk¢a da basanh olmug, GMK'yi
ICOGRADA iiyesi yapmgtir.

Sadik Karamustafa calismalarinda, 1979'da kendi atdlyesini kurduktan sonra
bagimsiz, 6zgiin ve dzgiir ifade sekillerini yakalamistir. Islerinde oldukga deneysel ve

'2 pr Eva Honebutt-Benz: y.a.g k., 5.122-6.
124 Cezmi Sénmez; “Erkmen’in Uring’, Arredamento Dekorasyon-93, Haziran 1997, s.120.
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arastirmaci olmakla birlikte, yaygin olarak kullandigi kolaj tekniginden kaynakianan bir
rastlant! izlenimi uyandinr. Ancak renklerindeki uyumlu segim bilingli bir yaklagimi
sergilemektedir. Bilindigi gibi kolaj, Dada, Fitlrizm, Konstruktivizm gibi modern
akimlann sik sik kullandidi bir anlatim araci olmustur. Fakat 80'lerden sonra Punk,
New Wave gibi Post-modern tavirlann da yararlandigi oldukga zengin bir ifade geklidir.
Erkmen'de oldugu gibi Karamustafa da Post-modemizmin séylem ¢oklugundan istifade
eder. Fakat burada artik renk ve sekil “fukaraligi” degil, bolluk s6z konusudur. Tipografi
de Karamustafa'da bundan nasibini alir.

Bir tek yazi geklinden degil, bir gok fonttan, yazi tarzinin bir araya gelmesiyle
olusan bir tipografi anlayigi yaygin olarak kullanilir. Bu deformasyon ve kombinasyonlar
ashinda ¢ok kontrollii vé okunakhli§ engellemezier. Her biri bir oyun ya da denemedir.
Sonug ve ¢oziim segeneklerinden sadece biridir. Civil civil, renkli ve gekici olan
Karamustafa’'nin igleri bitiin bu 6zellikleri sayesinde bir bitlin olusturup, ortak bir
grafiksel dile sahipler.

80'lerin sonlarina ait calismalan arasinda afigler dikkati ¢eker. Sadik
Karamustafa afis anlayigi hakkinda sunlan yazar: “Son elli yilda basin, sinema, TV, ve
benzeri araclanin geligmesi, bir iletisim araci olarak afisin etkinligini epeyce
sinirtamigtir. Bana gore afis glizelligin tasa ve betona meydan okumasidir. Duvariarin
yakisigl sayanim rengarenk kagitlar. Sokaklarin sanat galerileridir afis sanati.” '*Bu
déneme iliskin film festivali, caz konseri ve tiyatro oyunu afisleri kolaj mantifindadir.
(Resim: 330, 331, 332)

Bunlardaki yazi unsuru dizgiden ¢ok diizenlemeye dair dzellikler icermektedir.
Yazilarin arasinda kaligrafik karakterli olanlardan sert ve Konstruktif yapiya sahip
olanlara kadar degisiklik gostermektedir. Kimi zaman da bir geometrik sekil harfin
yerine gegmekte ve harfin kendisini olusturmaktadir. Harfler bir tek ¢izgi Gzerinde
degillerdir. Miles Davis afisinde oldugu gibi hatta diyagonal bir gekilde yerlestirmiglerdir.
Bu ozellikleriyle Post-modern ve Yeni Dalga karakteristigini tagimaktadiriar. Ancak bir
renk, sekil ve iscilik olusturduu kombinasyon cimbiigiinden kaynaklanan bir
oryantalizme de sahiplerdir. “Afigte ¢ok renk ve ¢ok unsur kullanmasina ragmen
Karamustafa aynntilan bitlini olusturacad: ilkesinden hareket ederek bu basarili

tasanmi haziamigtir.”'%

125 5adik Karamustafa: “Bir sanat Ustamiz — Sadik Karamustafa®, Grafik Sanati Dergisi-7, 1986, s.19.
128 Nihan Semen Erséz: “Turkiye'de Grafik Sanatlannin Geligimi ve Grafik Sanatgilan”, (Yayinlanmamig
Yik. Lis. Tezi), G.U., 1993, 5.99.
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Bir diger calisma olan Sutopu Turnuvasi Afisi (Resim: 326, 333) bana Erkmen’in
Okculuk Afisini animsatir. Bu afigin ortaya ¢iktigi dénemde tasarimcilar etkiledigini
yukanda belirttiimigtir. Ancak her ne kadar burada da pargalardan olugmus bir
kompozisyon olsa da, mantik farklidir. Canki burada bdlinmus bir nesne yoktur. Ya da
dofrudan bir nesneyi ¢agnstiracak bir durum, hedef yoktur. Var olan hareketli
kompozisyon konuyu animsatmaktadir. Actk ve somut bir sekilde degildir. Kolaj
mantigint sirdiren {iggen sekiller afigin ylizeyine serpigtiriimiglerdir. Kenarlarda var
olan kalin seritler ise bu “daginik” kompozisyonu toparlamaktadir. Hareketli
kompozisyonu dengelemek adina yazi bu defa dizgiye girmis, sajdan ve soldan
bloklanmisgtir.

“Sadik Karamustafa daha onceleri illiistrasyonu kullanmasina ragmen son on
yilda verdigi Grtinlerde genellikle kolaj kullanmis ve tipografiye dnem vermigtir.”'%

90’lara gelindiginde afiglerdeki o negeli, coskulu yapi yerini, biraz daha diglinsel
yéni agdir basan, kavramsal calismalara birakir. Renkler azalmig, yazilar fontlar ve
dizgiden olugsmus fakat yine de bire bir kullaniimamistir. Basili GrGnlerden kesilip
cikartiimig ve anlaml bir bicimde bir araya getirilerek yeniden olugturulmusglardir. Yer
yer el yazisinin 6zginliginden yararlaniimigtir.

Mimarhik Gunleri afisi Dekonsrtuktivist etkiler tasir. (Resim: 331) Tipografiye
dayall bir afigtir. Zeminde fotografa dair birtakim goriintiiler olsa da, yazi o kadar éne
cikar ki, bunlar ancak zemin rengi olarak algilanmaktadir. Burada ¢ok kez bdlinmiis
olan nesne yazinin kendisidir. Konuyu aktaran, afigi meydana getiren de yaz: olmustur.

Digerlerine goére oldukga farkh Glilsiin Karamustafa sergi afigidir. El yazisina
dayali tipografi anlayiginda ama¢ okunmak degil doku olusturmaktir. Burada el
yazisinin dogal ve ozgiin yapisindan yararlanilmig, hatta bir gocugun el yazisi
kullaniimig bu da olayi daha da duygusal ve digavurumcu yapmaktadir. Ayni zamanda
dzneye dair, bu durumda sergi sahibi, ipuclarini giiglendirmigtir. Renk ve gorselligiyle
oldukca yahin bir galigma. (Resim: 335)

90’larden sonra bir diger konu ya da calisma alani kitap kapaklan olmustur
Sadik Karamustafa icin. Kavram Yayinlan igin gerceklestirdigi kitap kapagi tasarnmlian
buniara 6rnektir. Bir de bunlarla ilgili olan “Yerylizii Sairleri” afigidir. (Resim: 336)
Renkler oldukga az, neredeyse siyah beyaz leke diizeni Uzerine kuruludurlar.
Tipografiye dayali kompozisyonlarda, yazi seritler halinde kesiimis veya yirtilmig
parcalara donismis, bunlar tekrar bir araya getirilerek artik aligik olduumuz kolaj
olusmustur. Post-modernizmin 6zgirlilk simirlan iginde ve ¢ok ydnlllGginden

'Z7 Nihan Semen Erséz: y.a.g.k., 5.99.
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faydalanilarak Dbilgisayar efektlerince deforme edilen yazi ve zeminlerde ilging
sonuglara gidilmigtir. (Resim: 337)

Murathan Mungan siir kitaplarn kapak galigmalan bir baska seridir. Bunlar daha
kat bir anlayigta Konstruktivist ve Yeni Dalga 6zellijindedir. Renkler pastel, yazilar
fazla midahale edilmeden, en fazla “condensed” ve diyagonal bir gizgi {izerinde
yerlestirilmislerdir. Ancak bu bile hareketsiz ve duraganii§i bozamamakia ve oldukca
statik ve iki boyutlu bir gériintii elde edilmigtir. (Resim: 338)

Sadik Karamustafa islerinde, Erkmen'e kiyasla bir ¢ok stillilik ve ¢ok ydnliliik
sdz konusudur. Erkmen'de var olan Post-modernizmin gok yonlii ifade geklini burada
farkli tarzlarda uretilen islerde kargimiza gikar. Bunu ise olumsuz olarak degil, Post-
moderizmin dogiasi geregi, arti degder olarak kabul etmek gerekir. Erkmen sadece
buna ilaveten kendi kisisel grafik dili ve sdylemine yalinlk ve minimalizm olarak
eklemistir.

4.3.3 Solaris ve Tipografi Anlayisi

Guniuimuz geng kusagin iki temsiici Emrah Yiicel ve Murat Kaya tarafindan
1992'de bir araya gelerek kurulan ve grafik tasanm alaninda “yeni” oimalarina ragmen
yurt ici ve disinda aldikian &dullerle bagarilarini kanitlamiglardir.

Solaris aslinda tam anlamiyla “zamane gencligi’ni ve gunimiiz tasarm
anlayigint yansitan “ayna”’ olarak varhigini siirdirmektedir. Caligmalannda Pop, Punk,
New Wave gibi Modern ve Post-modem akimlar altinda stirdlirmektedirler ve Tirk
grafik tasanmin dinya trendlerini yakalamasini sa§lamaktadidar. Oyle ki,
calismalarinda kullandiklan Turkge yazi olmasa herhangi bir Batili {ilkelerinin temsilcisi
zannedilebilirler. Simdiye kadar Ulkemizde var olan, éteden beri giiniimiize kadar
getirilmis kaligrafi, oryantalist veya illustratif etkilerden ¢ok uzaktalar.

Cahsgmalannda en ¢ok dikkati geken katmanlagmadir. Resim veya yaz i¢ ice
veya st iiste gelmistir. Ayrica kendi iglerinde de katmanlagmiglardir. Yazilar, bilgisayar
teknolojisinin  sunmug oldugu her turli imkandan ve efekiten faydalanmiglardir.
Deformasyon yazinin zaman zaman okunmasini engellese de ortaya zengin bir gorsel
¢6zUm gikmistir. Yer yer Polonya afisinin el yapimi anlayigindan ve Isvigre Tarzinin
Helvetica'sindan yararlaniimigtir. Bu da Solaris'in iyi niyetli, diga déniik ve her geye
acik cok yonli bir tasanm anlayisinin oldugunu ispatidir. Bdylece evrensel olma adina
ilk adimlarini atmig olur. Zamanin mantidi olan kiresellegsme ve Post-modern yagam
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tarzinin geregdi olarak. Kendini ézgiirce ifade etme firsati yakalamig. Afiste kendini
kanitiamistir.

Post-modemizmin tim gereklerini kesin olarak yerine getiren afig
c¢alismalarinda ikisi Ozerinde durmak gerekecektir ilk bagta. Bunlar ilk basta tam bir
bilgisayar veya Photoshop programi Uriinii olarak goérilebilir. Ancak giinimiizde sik¢a
karsilagmaya aligik oldugumuz gérintste “hos” fakat icerikte “bog” Urlinlerde degiller.
Arti ve farkh olarak estetikten de uzak degillerdir. S6z konusu igler Ankara
“Balemodern”in afigleridir. (Resim: 339, 340) Gorsel agdirhkh galigmalarda iki boyutla
yetinmeden (¢ boyutluluga gidilmis, yazi okunakliligin1 kaybeder korkusu giidiimeden
serbestce kullaniimigtir. Yazi deforme edilmisg, st {iste bindirilmis, kalinl inceli, i¢i dolu
veya bosaltiimig olarak yer almis. Galismalar katmanlardan olugmaktadir. Yer yer
transparanliktan da faydalaniimis, yazi ile sekiller i¢ icedir. Yazi da sekil haline
gelmigtir. Afigler icerdikleri enformasyonla degil de gorselligiyle dikkat cekmekte ve
konuya yaklagilan tavir hakkinda ipuglan vermektedir. Lekesel olarak ¢8ziiimis
sanatsal bir calisma olarak da de§erlendirilebilir. Ciinkii her grafik Grinii gibi afiglerin
de, digerlerine kiyasla biraz daha uzun da olsa, bir émri vardir. Fakat bunlar
gorevierini tamamladiktan sonra da estetik yonleriyle kalici olabilecek calismalardir.

Solaris afig sergisi i¢in hazirlanan afis ise siyah-beyaz bir kompozisyona sahip.
Oncekilere gére daha duragian fakat yine boyutlu, iki ayn parcaya béliinerek alan
degerlendiriimis. Afigin esprisini olusturan tipografi sad boélimde yer alir. Bunu
dengeleyen ve perspektif olarak yerlestirilen gérseller hemen soldadir. Burada tipografi
bir diizeniemedir. Fontlarin karakteristik yapisina dokunulmamgtir. Fontlara ait baz
elemanlar ¢ok bilyiik (parantezier) veya gok kiigiik (dairenin igindeki yazilar gibi) cesitli
boyutlarda kullaniimigtir. Parantezler igindeki yazilar bélumlere ayrilirken aligilagelmis
paragraf seklinde dedil de daha serbest ve kigisel bir yaklagima gidilmigtir. Satir
araliklan ise degigsmektedir, yazilar birbirlerine oldukga yakinlasmistir. Okunabilidikieri
ve enformasyon &zellikleri cok nettir. (Resim: 341)

Isvicre Mize Afigleri sergisi icin tasarladiklan caligma ise konusuna uygun
olarak Uluslar arasi Tipografik stil veya diger bir adiyla Isvigre Tarzi dzelliklerini tagir.
Burada tipografi Helvetiéa yazi tarzindan olusan bir diizenlemedir. Esit araliklaria
dizilmis olan kelime ve harfler kompozisyonun diginda da devam eder gibiler. Museum
(mize) sbzciglni baglayan (+) isareti farkh renkte kompozisyonun tam ortasinda
vurgulanarak bir kez daha bu sireklilik olgusu vurgulanmistir. Cok az renk igeren
(sadece kirmizi ve siyah) bir galigma. Zeminde yer alan kirmizi olduk¢a siddetli bir
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etkiye sahip. Burada da yine bog alan ve yazinin zithgindan olugan bir kontrast denge
mantig! s6z konusudur. (Resim: 342)

Rengi ikinci plana atmak dijer dgeleri arttirimasina neden olur. Bdyle bir
durumla Sanat ve Tabular Sempozyumu igin yaratilan afiglerde karsilagmaktayiz.
Tipografi ve geometrik sekillerden olusmus. Tipografi diginda var olan diger gorseller ki
bunlar modern sanatin temsilcileri kare ve dikdorigenler boslukta asih, dnlt arkal
yerlestirildikleri igin de UGglincl bir boyut da yaratmaktalar. Yazi bunlann dniinde veya
arkasinda yer alir. Zeminde konu baghgi cok ince cizgiler seklinde bilyltiimustir ve
daha arkada olmak lizere hayal-meyal gorinir. Afisin alt kenarina yakin alanda ayin
glinleri rakamlar seklinde dizilmis bazilari da serpistirilmigtir. Oyle degilmis gibi gériinen
fakat aslinda ¢ok net algilanan, okunan ve enformasyon igeren bir afig. (Resim: 343)

Afisin diginda bir bagka ¢aligma alani olan davetiye Solaris’in konulan iginde yer
alir. Bu konudaki farkli yaklagimi ve bagka bir tarzda, ézellikle 1960’larin glincel sanati
kabul edilen Pop-Arttan izlenimler tagiyan bir is: Ahmet Miderrisoglu dergi
davetiyesidir. (Resim: 341) Calismada Coca-Cola, Pepsi gibi gok yaygin ve popller
tiuketim triinlerinin logolanina ait gérintiler, buna marketing'in sonucu ortaya ¢ikan
barkotun vazgecilmez grafiksel goriintiisii de eklenerek, ireten degil fakat titkketen bir
toplum olmaya hevesli insanlarimiz igin cazip gériintliler elde edilmistir. Renklerle olan
midahale s6z konusu. Transparan etkilerden ve Dbilgisayar efektlerinden
vazgecilmemigtir. Serginin ve kisiye ait bilgiler bu renk climbisil iginde ikinci planda
kalmaktadir.

Bir de kitap kapa8i tasanm {izerine gergeklestirdigi bir dizi ¢aligmayla
kanitlamigtir kendini Solaris. U§ur Mumcu kitap kapaklan serisi Solaris'in
katmanlasmadan olugan gérsel anlatim dilinden nasibini almigtir. $imdiye kadar aligila
gelen iki boyutlu ve duragan kapaklardan farklidirlar. Kitabin konusu ve icerigine iligkin
ipuglanm kapakta kullanilan fotograf veya sembollesen nesnelerde bulmak
mimkiindir. Bunlara farkli yazi karakterleriyle ve deformasyona ugrayan baghk yazist
eslik eder. Ortak tzellikler de vardir. Kompozisyonun ist kisminda yer alan kirmizi
alan ve Udur Mumcu yazisi dedismezlerdendir. Her kapak bir digeriyle ortak bir
bitiinlik iginde ve birbirini ammsatir. Bu 6zellikleriyle Bilent Erkmen’in Arredamento
Dekorasyon igin gergeklestirmekte oldugu strekli galig masini animsatmaktadir. Bu o
derece devamh ve saglam bir alt yapiya oturtulmus bir seri ki bundan sonra da devam
edecekmis izlenimini uyandinr. (Resim: 345)
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Burada Solaris’in ¢alismalar arasinda yer alan ve sanat ile tasarm ydni dnde
giden afigler ve kitap kapaklan izerinde durmaya ¢ahsilmigtir. Ancak yaptiklan bunlar
sinirh degil. Degjinmeyen fakat ayni gizgilerini strdiirdiikleri bir bagka alan da ambalaj
tasanmlan olmustur. “Dogadan” poget cay kutulan bunlara drnektir.

4.3.4 Savas Gekic — Sahin Aymergen

Her ikisi de Uygulamal Endistri Sanatlan Yiiksek Okulu’'ndan mezun olduktan
kisa bir siire sonra bir araya gelmigler ve kendilerine ait olan tasanm stidyolarim
kurmuslardir: Valér Tasarim, 1987. Ortaya koyduklan eserlerle grafik tasarimin gesitli
dallarinda édiiller kazanmiglardir. Bunlar arasinda: amblem-logo, afig, kitap kapagt,
ilan, takvim, kurumsal kimlik yer almaktadir.

lik sergilerini 1990'da izmir Yapi ve Kredi Bankasi'nin Sanat Galerisinde agan
ikilinin eserleri ayi yil Print dergisinde de yayinianmisgtir.

“Party” ve “Buyl” gibi afigleri Lahti Bienalinde sergilenmiglerdir. 1991 tarihli
“Cagdas Karma 1" afigleri ise Graphis Poster'92'de yer almigtir.

Caligmalarinin 6zelliklerini agiklamak gerekirse; tipografiye dayanan minimal ve
kavramsal anlatim seklinde 6zetlenebilir. Bunun yani sira Rus Konstruktivizminden
kavramsal sanat ve post-modernizme kadar olan siregte cesiti akim ve tarzlara
yonelim olmustur.

1992 yilinda Istanbul Biyuksehir Belediyesi icin hazirlanan afiste Rodchenko
afis anlayisi karsimiza ¢ikar. Konu ve misyon bakimindan aym degerieri iceren
calismada gorsel 6gelerden vazgegilirken, kelime tekrarariyla bir streklilik ve hareket
kazandinimigtir. Half ton degerlerle de giunimiz teknolojisinden yararianma
olanagindan vazgegcilimemistir. Kalin harf karakterleriyle garpicilik ve vurgu arttinimigtir.
(Resim: 349)

Bir tiyatro oyunu afiglerinde ise minimal anlatin sembollerie olugturulmustur.
Oyunun konularn olan Fagizm ve Hitler, yerinde bir espriyle yansitilmigtir. Burada
gizilen Hitler tiplemesinde, gozler Nazi isaretleri, biylkk ise barkot seklini
doénisturiuimistir. Ancak yine de her sey cok acik ve ortadadir. Dijer afiglerinde
olduju gibi burada da zemin tek bir renk segilirken, lizerinde herhangi bir ilavede
bulunulmamistir. Bold ve sens karakierler bu calismada da dikkati cekerler ve
cizilmeye gahsan yliziin {ist gizgisini olugturacak sekilde yerlestirilmiglerdir. Bir anlamda
sac gorevini de Ustlenmiglerdir. Boylece soyut sekillerle aktarilan somut bigimlere
donastiriimislerdir. (Resim: 348)
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1991 yilina ait “Cagdas Karma1” adh afigleri, bastan beri tutturulmus olan
belirgin minimalist ve tipografik ¢izginin devamidir. Burada gorsel ve grafiksel espri 1
rakamina endekslidir. Afigin neredeyse tamamini kaplayacak boyutta ve puntosu
diciilemeyecek kadar bliylik bir gekilde yer almaktadir. Ayni zamanda son derece
saglam, dik acilardan olugan ve sekilsel olmaktan 6te, yapisal statije sahip bir nesneye
donugmustar.

Bu karakterin sarsiimaz yapisina karsilik afisin baghg deforme edilerek seklien
bozuma ugratiimigtir. Alttan ve Ustten basilmig ancak okunabilirliinden hig bir sey
yitirmemistir. Burada da yine kalin hath yapisinin etkisi blylktur. Afigin duradanhg
yazilarin dizilisinde olusturulan birkag dairesel hareketle yikilmaya calisiimigtir. (Resim:
347)

Savag Cekic - Sahin Aymergen ikilisinin, 1990 tarihli “Party” afigi, i¢i ice gegmis
kelimelerin olusturdugu bir gesit oyun haline gelmigtir. Tamamen tipografiye dayana
afis biylik-kigllk, koyu-agik kontrastlarin ve i¢ ice gegmelerin tekrarlannin bir
sonucudur. Alt alta siralanan kelime gruplar, mercek seklindeki lekeyle birlegmislerdir.
Burada ayni zamanda agcik espasli yazilarin tercih edildigi gorulir.

Afisin bir diger ilgin yonii de kenar gizgisine degil de kdsesine oturtulmus ve
tizerinde duruyormus izlenimi uyandirmasidir. Kése esprisi logonun igine oturtuldugu
ticgenle de desteklenmistir. Bir dnceki megde goére oldukga hareketli bir galigma. Siyah
lekenin icinde kalan,‘party” kelimesinin bir pargasi olan ve disi yazilan “art” sézcugi
tam dikkatleri tizerinde toplarken, afis tasanm anlayisi olarak Brody'nin baglattigi tarzin
devam niteligindedir. (Resim: 346)

Savas Cekig'in 1997 Seul Afis Trienali'nde Bagan Qdiili olan afiginde ise artik
tipografinin yaninda foto-grafik ozellikler de goralir. Caligmanin ylizeyi ortadan iki esit
parcaya bdliinerek iki afigin bitlinlesmis hali gibidir. Burada yazilar afigin Ust kenarina
yakin bdlimde ve biiyikten kiigige dogru dizilerek siralanmiglardir. Alt bdlimde ise
foto-grafik 8geler yer alirken, goérsel anlatim igin insanoglunun elleri secilmistir. Sanat
kavramini ifade etmek Uzere sik sik kullamlan bir dider obje olan géz burada da
bulunmaktadir. Agma kapama hareketinin zithgini zeminde yer alan soduk sicak renk
kontrasth§ desteklemektedir. Caligmasinin bu 6zellikleriyle tasanmci bir anlamda da
kavramsal tasarima yonelmis olur. (Resim: 351)

Savas Cekic, 1996 yilinda BDS yayinian igin gergeklestirdigi kitap kapaklar
dizisinde belli bir format ve cergeve igine oturtulan tasanmiar bir biittinliik olusturarak
seri tamamlanmigtir. Konuyu uygun segilen grafiksel espri zaman zaman tipografi,
zaman zaman ise illistrasyon agirhkh olmustur. Birinde olduk¢a yodun ve gdzii
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devaml mesgul eden hareketli bir tipografik diizen, digerinde sakin, ince gizgilerle
olugmus desen ve onun iizerinde zarif bir harf karakteriyle yazilan bir bagh§i gormek
olasidir. Renklerin sayilan simirli tutulurken, asin kontrastiiga ve garpicihga, en azindan
bu konu {izerinde gidilmemistir. Bu daha ¢ok yazi karakterleri incelik-kalinlik, italik-dtiz,
kaligrafik-sens gibi ¢esitleriyle saglamigtir. Olusturulan kompozisyon kapagin 6n ve
arka ylzlerinin her ikisi igcin de gecerli oimustur. (Resim: 350)

4.3.5 Emre Senan

Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi Uygulamali Endistri Sanatlan
Yiksek Okulu Grafik Bélumiinden mezun olmus ve burada asistanlik yapmigtir. Cizgi
film, karikatur ve grafik tasanm dallaninda eserler vermis, calismalar Montreal Mizah
Miizesine kabul ediimig ve kendi adini tagsiyan mizah albiimi yayinlanmigtir. Cesitli
sergilere katilmis ve yansmalarda odiller almigtir. Kendisinin kurmus oldugu
Reklamcilik ajansinda yaratici yonetmen olarak calismaktadir. Grafik tasanimin her
daliyla ilgili caligmalar treten tasarimei, 6zellikle amblem, brogiir, ambalaj, illistrasyon,
basin ilani, animasyon, logotype, billboard ve dergi ilanlan turlerinde dikkatleri
cekmistir.

Emre Senan’in tiim islerinde illustrasyon ve mizah anlayiglarinin mantiklan fark
edilmektedir. Ayni zamanda gelistirdi§i kisisel tasarim anlayigi sahip oldugu 6zellikler
bakimindan Amerikan Yeni Dalga akiminin izlenimlerini tagimaktadir. Kolaj teknigi,
pastel renkler, cok farkli yazi karakterlerinin bir arada kullaniimasi gibi.

Bu nitelikleri itk bagta 1988 tarihli bilgisayar programlan ambalajlarinda gérmek
olasidir. Birden fazla gesidi bulunan ambalajlar seri olugturmaktadir. Pastel renklerin
Uzerine kontrast olarak siyah beyaz lekeler yerlestirilmig, gizgiler ve geometrik sekillerle
hareketlilik eklenmigtir. Ince, serifli karakterler secilmig, yiriimis izlenimi uyandiran
pargalar Ustlinde yer almiglardir. [ki boyutlulugun 6tesine gegilmezken kolaj teknigi ilk
bakigta dikkati cekmektedir. Kullanilan goriintliler tire haline getiriimis ve dekupe
edilerek zeminden aynimiglardir. Canli ve kontrast lekelerle negeli ve dinamik bir
yaklagim sergilenmigtir. Bu hareketlilik yazilarin biytkla kiigikll yerlestiriimesiyle de
arttinilmigtir. (Resim: 354)

Ayni yaklagimia 1986 tarihinde bir moda dergisi igin hazirlanan dosya kapagi
tasanminda karsilagilir. Ancak burada arti olarak illistratif dgeler gortltr. Fakat gerek
renk secimi, gerekse gorsel malzemenin yerlesimi ve karakterlerin segimi bakimindan
bir oncekiyle ortak Ozellikler tasir. Buradaki yazilar, genis dosya yiizeyine
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yerlegtirimektense, kiiglik bir alana sikistinimalan uygun gorilmustir. Bu alan galisma
ylzeyinde ikinci bir ylizey olugturmus ve altina atilan golge sonucunda zeminden
kopartimigtir. Burada da Uzerinde yer alan geometrik sekilleri gérmek olasi: kareler,
daireler, iUggenler. Zeminde ise segilen tek bir nesne diyagonal siralar halinde
tekrarlanarak streklilik kazandirmiglardir. (Resim: 352)

Emre Senan, kigisel tasarnim anlayigini gesitli gorsel iletisim malzemeleri Uzerine
basariyla aktarmistir. Grafik tasarimin alanlarindan biri olan kitap ve dergi kapaklarinda
oldugu gibi. “Demokrat!” dergisi i¢in diisliniilen bir dizi kapak tasariminda tipografik ve
gorsel elemanlan parcalar halinde ve yine kolaj teknigiyle bir araya getiriimiglerdir.
Ancak burada bu kesilen ya da yirtilan pargalann altlanna golgeler de atilarak boyut
kazanmiglardir. Ana renklerle saglanan bir zithk s6z konusudur. Degismeyenler
arasinda ilk sirayi alan dergi logosu, yirtik seklindeki bir parganin derginin Gist kismina
yerlestirimesiyle olugmustur. Cesitli yazi karakterleri kullaniimig, bunlar uzatilarak veya
basilarak deforme edilmislerdir. Gorsel imajlardan duotone haline getirilerek
yararlaniimigtir. (Resim: 355)

Emre Senanin bir diger ilgi ¢ekici caligmasi, GMK'nin yurt disi sergisi igin
tasarladigi afigtir. Sekillerin ici ice girdigi, yazilann geklin bir pargast halini getirildigi,
tipografiden gok illiistrasyona tnem verildi§i bir caligmadir. Stilizasyon ve karikatiirize
edilmis bir yapisi olan illistrasyon, kolaj mantigiyla olusturulmustur. Suluboya ve
tarama tekniklerinden de yararlaniimigtir. Yaziya aynilan ince bir bant, enformasyona
dair yazilan icermektedir. Pastel renkli bu galismada gorsel sanatlarnn simgesi olan
goz, icine Turkligin sembolii olan bayrakla butiinlegmigtir. Bdylece afis Ustlendigi
yurtdisi temsilciligi misyonunu da basanyla yerine getirmigtir. (Resim: 353)

Tasanmcinin “Urem” baghkh brostrli, 1988 yilinda Grafik Urinler Sergisinde
kendi dalinda &dil almistir. Bu ¢aligma, sadece Emre Seman tasarim anlayigini
yansitmakla kalmaz, ayni zamanda belli bir doneme ait tasanm tavrina da i1sik tutar.
So6z konusu yaklasim, bold karakterlerin yani sira kendilerini zithk olugturan italik serifli
karakterlerin bulundugu ve sagh sollu blok olan yazi gruplarnindan olugmaktadir. Yazi
calisma ylzeyinin her yerinde degil, belli bir bélimiinde yer almaktadir. Bdylece geri
kalan kisimlarda var olan foto-grafik diizenlemenin rahat¢ga goérulip algilanmasi
saglanmis olur. Ayrica yazi igin ayriimig olan belli bir alan da vardir. Koyu renkteki bu
alanin {izerine yazilar disgi olarak dizilmislerdir. (Resim: 356)
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4.3.6 Onur Bayig

Mimar Sinan Universitesi mezunu, kisa sirede uzmanlagmig ve kendi tasanm
sirketini kurmus bir isimdir. Cesitli sergiler ve yangmalara katilmig ve ddiiller almis bir
tasarimcimizdir. Ayni zamanda Tark Grafik Tasanmeilari 1,2,3 kitaplan serisinin kapak
tasarimlari da kendisine aitti. Onur Bayi¢ caligmalan tipografiye verilen &nem
dolayisiyla grafik tasarimdan ¢ok tipografide dncliliik etmig ve drnek tegkil etmistir.

1995 yilinda AIDS Savasim Dernegi i¢in hazirladigi t-short Ustli tasanminda gok
zekice dusiinilmus, hatta fark edilmig bir tipografik espriyle kargimiza ¢ikmaktadir.
Fark edilmis c¢linkii burada alfabede yer alan harfler olduklan gibi yan yana
dizilmislerdir. Séylemek veya igaret edilmek istenen noktalarda degisiklikler yapilarak
dikkat gekilmistir. AIDS s6zcigu veya kisaltmasinda yer alan harfler kirmizi renkte, NO
kelimesini olusturanlar ise siyah zemin iginde beyaz olarak ayarlanmiglardir. Font
olarak daktilo karakteri diye bilinen serifli karakter segilmis ve yazinin, alfabenin sonuna
iinlem igareti getirilmigtir. (Resim: 360)

Mavi Jeans'in logotype'ini da 1994'te Onur Bayic tasarlamistir. Logoyu
olusturan iki sozciik, kelimenin gergek anlamiyla i¢ ice gegmistir. Her iki sdzciik de
miniskill olarak distnilimis, ilki buyik puntolu ve sens karakterli olup, harflerin
kenarlarinin muntazam sekli tirhklanarak bozuma ugratilmig, jeans stzcigi digi olarak
kalin hath karakterier icine yerlestirilmigtir. Buna ragmen her iki kelime de net algilanir
ve okunabilir haldedir. llk bakista ise sadece tek bir kelime “mavi” algilanmaktadir.
(Resim: 361)

Onur Bayi¢'in galigmalan arasinda, Tirk Telekom i¢in hazirladi§i loge en yaygin
olarak tiiketilen ve en iyi bilinen olanidir kuskusuz. lki pargaya béliinmiis olan galisma,
ilkinde acik ton Uzerinde bir ok igareti, ikinci kisimda ise koyu zemin {izerinde esit
hecelere boliinmug Tirk Telekom yazisi yer almaktadir. Sens karakter segcilirken digi
olarak kullaniimasi tercih edilmigtir. Oka hareket kazandiracak kareler eklenirken,
bunlar bir anlamda dijital ekranin piksel goérintiisiiniin bir uzantisidir. Ok igareti
iletisimin ve surekiilijin ayn1 zamanda hareketin bir sembolli haline ddnigmektedir.
(Resim: 358)

Dunkin Donuts icin 1999 yilinda tasarladigh afisin iki varyasyona sahiptir. Konu
edilen Urline, burada sevimli bir yorum getirilerek baloncu@a dénustiriimiis ve siralar
halinde tekrar edilmistir. Asil hedef ise anneler ginii dolayisiyla disiinilen mesaj
iletmektir. Populer kiitiriin bir GriniG iglenen afigslerde Pop Art'in parlak renk
anlayisindan esinlenilmigtir. Magenta, turuncu, pastel yesil ve mavi renkler
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uygulanmustir. Harf karakteri olarak sens karakter segilerek, yuvarlak hatlanna eklenen
isik alan parlak bolimlerle boyutiu bir hale dénistirtimistir. Renkler ve karakterler
hedeflenen mesajin cocuk tarafindan sdylenmiggesine iletilmistir. (Resim: 362)

Mudo Concept igin hazirlanan logo ilging bir tipografi anlayisina sahip iglerden
biridir. llk bakista olduk¢a sade goriinisii olan calisma, harfler arasinda kigiik
degisikliklerle zekice bir tipografik espriye dénismiistir. Buradaki oyun ise harflerin
beklenmedik bir sekilde buylukla kiglikll yerlestiriimis olmasidir. Esit araliklar ve genis
espaslaria dizilen sézcilkler 6nce bllyiik harfle baglar, birka¢ kiclik harften sonra tekrar
biiyilk harflere déniigiir, en sonunda yine bilylikte biter. Buradaki diizenleme estetik ve
denge g6z 6niinde bulundurularak olusturulmustur. Bir dil bilgisi ve heceleme mantigi
olarak degil. Sozciikler ince ve yatay bir dikddrtgen cerceve iginde simetrik olarak
yerlestiriimigtir. (Resim: 359)

Turk Siir Vakfi icin hazirladi§y bir diger logo “Divan’dir. Dikey yerlestirilen bir
dikdortgenin icine oturtulan bu yazinin harfleri ikiger ikiser alt alta yerlegtiriimislerdir. En
alta ise tek harf kalmistir. Gorsel espri harflerin icinde eritiimis, bir anlamda belli
bélumlerine bagka nesneler eklenmigtir. Benzer érneklerini grafik tasanm tarihinde
figlratif tipografi doneminde rastlanan logoda, koyu bir mavi fon Uzerinde yerlestirilen
ay ve yildiz sekilleri, bir taraftan Turk kimligine, diger taraftan da gece kavram: {izerinde
durmaktadir. Burada konu geredi ince ve zarif bir serifli karakter kullanilimigtir. (Resim:
357)

Onur Bayi¢'in Turk Grafik Tasanmcilan 1,2,3 kitap kapaklari tasanmlarinda
sergiledigi tasanim anlayisi tipografinin simirlanini okunabilirlik adina zorlayan bir hal
almigtir. Bunlardan ilkinde yazi unsuru ahgila geldigi gibi soldan saja dedil de
yukaridan asagiya dizilmistir. Turkge ve Ingilizce varyasyonlan da yan yana ve esit
mesafede siralandi§i kapakta, yazilarin boyutlan da gereginden kiigilk ve ince olmasi
nedeniyle algilanmalan glglesmistir. Ancak unutulmamasi gerekir ki, yazi her zaman
bilgi iletmek igin kullanilmaya bilir. Grafik tasanm tarihine ait ¢esitli 6rneklerde oldugu
gibi burada da bir leke ve gbrsel unsur olarak da islev sahibi sayilabilir. (Resim: 365)

Buna benzer bir yaklagim 3. kitap igin de gecerlidir. Burada ise kiigiik ve sablon
karakterlere ek olarak font hatasi esprisi eklenmistir. Degisik dillerde, alfabelerde
yazildiginda hata verebilecek “i-1” harfleri yerini “/ igareti aimigtir. Kelimelerin aralarina
da alt tire isareti yerlestiriimistir. Kapagdin bir dijer dikkat ¢eken ydnii ise kitap
kapaklarina ambalaj olarak bakilan kavramsal anlatimdir. Bu kitabin kapagi sadece
ambalaj gbrevi stlenmemis, ayni zamanda ambalajin kendisine déntgmustiir. Barkot,
geri dontsiim isareti ve yapigkan band! andiran parlak alanla bu fikir ispatlanmaya
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caligiimigtir. Ayrica espriyi tamamlamak Uzere kasalarin lzerinde gérmeye aligik
olduumuz sablon yazi karakterlerine yer verilmigtir. Zeminde yer alan ve kinilabilir
egyalarin muhafazasi olarak kullanilan naylon ambalajin goriintiisii ile bu artik sadece
bir kapak degildir. (Resim: 364)

Turk Grafik Tasanmcilan kitap serisinin ikincisinde ise etiket esprisi
kullaniimigtir. Efekt uygulanmig bir gériintlinin Gzerine yerlegtirilien bu etiket, ayni
zamanda bu kitabin kimligi gorevini Ustlenmigtir. Burada kitaba dair her tirll bilgi
bulmak miimkiindiir. Ay yildiz — Turk kimligini, 2 rakami — kagincisi oldugu, kitabin
basghg! ve kimin tarafindan yayinlandi§i bu bilgiler arasindadir. Tirtikh ve diizensiz,
hatta yirtik kenarlarla bu espriye gig katiimistir. (Resim: 363)

4.3.7 Ahmet Naci Firat

Bilkent Universitesinden mezun olduktan sonra Mimar Sinan Universitesinden
yiiksek lisans diplomasi almistir. Bir taraftan pratigini ajans deneyimiyle gelistirirken
diger taraftan teorisinin yapmig oldugu sanatta yeterlilik caligmasiyla devam ettirmistir.
Yurt iginde ve diginda cesitli ddiiller alan tasanmci, Manajans/Thompson’da sanat
yonetmenligini stirdiirmektedir.

Calismalarina daha ¢ok foto-grafije agiwlk veren tasanmci, tipografi
konusundaki bagarisint 1999 yilindaki Grafik Urtinler Sergisinde website dalinda aldig
odille ispatlamig bulunmaktadir. S6z konusu site kendi adini tagiyan tanitim sitesi
olup, tamamen tipografik tasarim ve diizenlemelere dayanmaktadir. Siyah ve kirmizi
renklerde dustnilen sitede gerekli géruldaginde diger renkleri iceren gorseller de
eklenmistir.

Post-modern sanat ve tipografi anlayigi igin gegerli olan Ust iste binmeler,
kelimelerin hecelere béllinmesi, kelimelerin hecelere béliinmesi veya word art denilen
kelimelerin anlam agiklamalan gibi gorsel esprilerden yararlaniimigtir. Reklam, tasanm
gibi kelimeler tanimlanirken, lekelere doniigen harflerin yam sira, daha o&nceki
caligmalara ait goriintller de sayfa izerinde yer almiglardir. Zemin beyaz birakilirken
leke ve bosgluk dengesi saglanmigtir. (Resim: 366)

Ahmet Naci Firatin bir diger 8dilli caligmasi 18. Grafik Urlinler Sergisi igin
tasarladigi afistir. Burada fotografi ve tipografi i¢ icedir. llk olarak neredeyse
gercekisticl denecek sekilde biiyitilen gérsel maizeme dikkat geker. Uzerindeki 18
rakami bilgisayar imleci olan okla isaret edilmigtir. Yazi karakteri olarak secilen dijital
yazi ok ile birlikte teknolojik olana dair gagrigimda bulunurken, alet imaji manuel olana
gonderimde bulunmaktadir. Her iki Gretim ¢esidine ait araglan iginde barnndiran
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calisma, bu yoniiyle post-modemn sayilir. Siyah beyaz gorintllerin Ustlinde, teknoloji
simgelerine uygun gérillen turuncu renk bu caligmada 6ne gikmaktan ote hareket
kazandirmaktadir. Ctinkii buradaki dominant &ge foto-grafik imajdir. (Resim: 369)

Grafik Urtinler Sergisinde, 2000 yilinda, logo dalinda &dul alan galigmasi
“organizma” dir. Bu aligilagelmig logolardan veya tanimlarina gok da olmasa uzak ve
farkli bir 6rnektir. Esprisi; bir gekil ve aciklamasi olugan logoda G¢ boyutiu olmakia
kaimamis, biraktigi gélgeyle de zeminden aynimigtir. Burada logonun esas kimlidini
olusturan yazi, tamamen el yazi seklinde olup, kaligrafik ve diizensiz bir yapiya
sahiptir. Iki bdlam bir birine ortada yer alan ok birlestirmekte ve aralanndaki bagi
kurmaktadir. (Resim: 370) .

Avesta Yayinevi icin hazirladify kapak tasarimlarinda, ortak bir diizen ve
tasanm stili geligtirmigtir. Yazilara ayrilan bdlum ile gbrsele ayrilan bdlim daha ilk
bastan belirlenmigtir. Bunlardan dar olani yaziya ayrilmigtir. Yerleri dedismeyenler
arasinda logo ik siray) alirken baghk zeminde silik ve buytiimils bir sekilde tekrara
edilmistir. Ortak foto-grafik &zellik ise somut nesneleri gergekte olduklarindan farkh bir
sekle sokmak, soyutlamak ve gergekiistii hale getirmektir. Bu kapaklardan “Romf mina
evine.."isimli olani 1999 Grafik Uriinler Sergisinde ddiile laik goriilmustur. (Resim: 367,
368)

4.3.8 Mert Kung

Guniimuziin geng kusak tasarimcilarinin bir temsilcisi olan Mert Kung, cesitli
ajanslara bagll olarak c¢alismalanni siirdiriiyor olmasina ragmen, kigisel tavir ve
grafiksel anlatimini olusturma ve ortaya koyma bagansini gdstermigtir. Son yillarda da
GMK tarafindan olusturulan Grafik Uriinler sergisinde bagta tipografi ve afis dallarnnda
olmak lzere gesitli 6diller almigtir.

1999 yilinda sosyal ve kiiltlirel afis dalinda &dullendirilen iki afiginden ilki olan
“Cubanismo’da minimal bir aniatim tavn ve tipografik agirikhi bir tasarnm anlayisi
sergilemistir. Parlak ve sicak renkleriyle dikkat ¢ekmeyi basaran galisma, zekice
dustinllen grafiksel, tipografik espriyle de zenginlestirilmigtir. Yazi olarak sens serifli
karakter secilirken, aradaki espas, okunulur olma o&zelligi de gbz Oninde
bulundurularak bilinglice kaldinlmigtir. Yaziy1 olugturan sdzcilk, sagdan ve soldan
midahale edilerek kesikler atiimig, digsanda kalan parca ile kolaj veya yapma-bozma
isleminin izlenimi uyandiniimigtir. (Resim: 374)

123



Ayni minimal anlatim ve tek renkli zemin yaklagimi bir diger afigte de gorulir.
Ayni icerikte olan bu alisma, Uluslararasi lstanbul Caz Festivali kapsaminda
gerceklesen konser afigidir. Konserin dzelliklerini ve temsil ettigi tlkeyle ilgili mesaj ve
ip uclarimi vermek {izere buna uygun ve gagngimlarda bulunan tasanm anlayisin
uyarlamigtir. Burada bilgilendirmeye yonelik yazi &geleri illistrasyon karakteri
tasarmin iginde kaynagmuglardir. Afigin tipografisinde, firgayla yazilmis izlenimi
uyandiran harf karakterleri kullaniimigtir. Bu caligmada koyu-agik, sicak-soguk renk ve
ton kontrasthgindan yararlaniimigtir. Aynica gereginden fazla elemana yer veriimezken,
minimal bir anlatima gidilmistir. (Resim: 373)

Mert Kung'un tipografiye verdigi 6nemi bir bagka tanitm kampanyasinda
oldukca agik bir sekilde goériimektedir. S6z konusu galismalar Radio Oxi Gen igin
gergeklesen bir grup tasarimdan olugsmaktadir. Logo, brogir, afig ve antetli grubundan
olusan tanitim, gérsel ve bigimsel bir bitlinllk i¢indedir.

Logoda, isim grubunu olusturan sozciklerin bitiinligii hecelere bdliinme
dusiincesiyle hareket edilmigtir. I¢ ice gegen sdzcikler, ayni zamanda hecelere
bélunmis ve isaretler araciliyla tekrardan bir araya getiriimiglerdir. Oksijen kavramini
gorsellestirmek amaciyla “o” harfleri igi ice gegirilmesi ve bunlann tam daire olmasiyla
olugsan baloncuk seklinden yararlaniimigtir. En sik kullanilan sens serifli karakter olma
6zelligi tasiyan Futura, bu galigmadaki tipografi igin uygun bulunmustur. Kelimelerin
bolinmesi, I¢ ice gecirimesi ve sekillere yazinin iginde yer verilmesi gibi deneme ve
oyunlarla logoya, post-modern dzellikler kazandinimigtir. (Resim: 375)

Radio Oxi Gen'in tanitim malzemeleri arasinda yer alan broglr caligmas! 18.
Grafik Urlinler sergisine tipografi dalinda 6diil alan ¢alismadir. Bu tasanmda katlama
sonucunda olusan her bir ylizeyde farkh kompozisyonlar olugturuimus; logo, biyiikli
kucikll, siyah-beyaz kontrastlar veya degisiklikler ile tekrar tekrar her yeni sayfada yer
almistir. Siyah-beyaz, yani tek renk olarak tasarlanan brosiir, enformasyon 6zelligi
tastyan yazi unsurlan kiglik puntolarla disunilirken, gérsellik de yine logoyu
meydana getiren yazi karakterlerine birakilmigtir. Kendi icinde dengeli ve fakat her bir
tarafinda olusturulan cesitlemelerle sagirtici tasanm ortaya ¢tkmigtir. (Resim: 377)

Ayni serinin bir di§jer pargasi antetli grubu tasanmidir. Tim serinin ortak dzelligi
siyah-beyaz olarak ¢oziimiis olmasi ve bununla da ekonomik olarak avantaj
olusturmasidir. Radio Oxi Gen icin disiintlen baghkh kagit tasariminda logo, kagidin
st kisminda yer alirken, altta baloncuk sekli blylitulmUs olarak bulunmaktadir. En altta
adres bilgileri kiiglik puntolarla diziimigtir. Sayfanin arka yiiziinde ise en Ustte, on
sayfada logonun bulundugu yerde bu kez sadece baloncuk tek kalmig sekilde
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bulunmaktadir. Ayn1 espri ve tasarim kartvizit icin de gegerlidir. Bununla birlikte
bitinligh bozmamak lzere zarflann Uzerinde de uygulanmistir. (Resim: 372)

2000 yilinda gergceklesen 19 Grafik Uriinler sergisinde ticari afis dalinda &dul
alan Radio Oxi Gen icin hazirlanan bagka bir gcalismadir. Iki tarafli, arkali &nlii
dusiinilen igin 6n ylzinde oksijen baloncuklarinin arttig) gorilar. Bu anlamda bir
sekilde kavramasal anlatima da deginilmis olur. Merkezde en biy(glu olmak Uzere,
baloncuklar alttan tstte dogru gogalarak artan bir hareket icindedirler. Arka yiizinde
logo buyltilmiis olarak caigmanin ylzeyini ortadan iki esit parcaya bdimektedir. Her
iki yaninda ise sag ve sola bloklu olmak @izere enformasyon goérevini Ustlenen yazilara
dizilerek yer verilmistir. (Resim: 376)

Mert Kung'un ayni yila ait bir bagka ¢alisma sosyal afig konusunda &dilli olan
Fuiji Film igin hazirladi§ afigtir. Esprisi tipografiye dayanan, ancak rengarenk zeminiyle
olugsmus gosterisiyle dikkati geker bu ¢aligmadir. Tipografide gldiilen mantik ise Radio
Oxi Gen igin gergeklestirilen tasanimlarla ayni: kelimeler hecelere boliiniirken, hecsleri
tekrardan birlesmesi yazim igaretleriyle saglanmigtir. Burada da sens serif karakterle
kullanilmigtir, ancak bu kez miniskiil sekilleri tercih ediimistir. Tanitilan Griniin cesit ve
renk ¢oduniugunun eden rengarenk zemin, hali veya tekstil motiflerini animsatircasina
kargimiza ¢ikmaktadir. Renklerindeki parlaklikla calisma Pop Art akimina gondermeler
yaparken, tipografiye olan yaklagimiyla post-modern sayilir. (Resim: 371)

45 BOLUMON OzETi

80 sonrasi sosyo-ekonomik ve kiiltarel geligimi ele alan bdlim, ayni zamanda
bu ¢alismanin son bolimiini olusturmaktadir. Bu tarihten itibaren sanat ve tasarimda
neredeyse ¢ag atlanir veya ¢ag yakalanir, ¢inkli dinyada yeni yeni yayiimaya
baglayan post-modernizmin drnekleri Glkemizde de goériimeye baslar. Ayrica 80’lerden
sonra kabul edilen disa aciima politikast ve serbest Pazar ekonomisine gegiste
dinyanin yarariandii teknoloji ve trinleri de Turkiye'ye girer.

Ortaya cikan dijital teknoloji, baski ve iretim sekillerine yansimig, grafik tasanm
alaninda vazgegilmez ara¢ olarak bilgisayari kazandinimistir. Bundan sonraki grafik
Urinlerin yeni Ozelliklerinin olugmasinda o©nemli katkilarda bulunan bu alet,
katmanlagsma, harf gesitleri ve diizenlemeler gibi yeni trendlerin gerektirdiklerini elde
etmek kolaylasirken, yazicilar sayesinde baskiya en yakin halini dnceden gorme
olanagi dogmustur.
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Bolumin ilk iki alt baghgim kapsayan yukaridaki konulardan sonra lgiincii alt
baghida gecilir. Burada ise post-modern egilimlerin Tirkiye'deki tipografik ve grafik
tasarimina yansimalari incelenir. Daha sonra bu etkilerin dénemi temsil eden
tasanmcilarin galismalarinda tek tek ele alinir. Bu isimler arasinda Biilent Erkmen,
Sadik Karamustafa, Solaris, Emre Senan, Savag Cekig-Sahin Aymergen, Mert Kung,
Onur Bayi¢ vardir. Bunlar Glkemizde ve dinyadaki grafik tasanm alaninda
sayginhiklarini kazanmig, ayni zamanda glnimizde uretimlerini strdiirmekte olan
kigilerdir.
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SONUG

Turkiye'deki grafik tasarimda var olan tipografik anlayiglan ortaya gikarmay!
amagclayan calisma, bu hedefine ulastiktan sonra stz konusu anlayis ve yaklagimlarla
birlikte sosyo-ekonomik ve kiitlirel bazda etkilegimlerini gegen zaman iginde
degerlendirmistir. Konuyla ilgili genis gapta bir kaynak taramasi sonucunda elde edilen
bulgular derlenmis hale getirilmistir. Ortaya konulan materyalin konuyla ilgilenenlerce
yararianilabilir olmasina dikkat edilmistir. Cunkl 6n araghrmada da fark edildigi gibi
Turkce yazilan literatiirde, dergilerdeki makaleler diginda “Tirkiye’de tipografik tasanm”
konusuyla dogrudan ilgili kitap sayisi maalesef mevcut degildir.

Bu nedenle sadece tipografi iceren caligmalar degil de, grafik tasarm Urlini
olan pek ok calismaya yer verimigtir. Konuyu inceleme ydntemi olarak, Ulkedeki
belirgin bir tarzin veya ekoliin geligmemis olmasi ve Uretim sekillerinde birligin
sajlanmamis olmasi nedeniyle, donemi temsil eden tasanmcilar, onlann galigma
8mekleri ve bunlarin zaman iginde degisen bicimsel &zelliklerini igcermistir.
Uretimlerinde strekliligi saglamis, calismalanyla {ilkke tasanminin gelisiminde katkisi
bulundugu herkesce kabul gérmiis isimler Gizerinde durulurken, buniarin sadece yurt
icinde degil, yurt disinda da basanlarini kanitiamig olmalarina dikkat edilmigtir.

Calismanin olusum sfireci iginde, tipografinin veya yazinin sadece metin, igerik
ya da grafik triiniinin mesajini iletme islevi gérmedigi, bir de Uretildi§i ddnemin sosyo-
ekonomik ve kuitirel kogullan ile ilgili ipuclan da verdigi ortaya ¢ikmigtir. Ayrica
Tirkiye'deki tipografik ve grafik tasanmin genel olarak iki nemli doniim noktasindan
gectigi saptanmistir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte gelen sosyo-ekonomik kosullar ve
alfabe degisikligiyle yazinin yepyeni gériinime kavusmasi bunlardan ilkidir. 80’lerden
sonra yeni iletisim teknolojilerinin {ilkeye yayilmasiyla Tiirkiye'deki grafik tasanm ve
tipografinin diinyay: yakalama cabasi icine girmesiyle ikinci dnemli agama baglamig
olur. Bu dénemde post-modernizm gibi diinyaya yayiimig bir akimin, Tirkiye'de de
tasanm adina Snemli Griinlerine kavustugu tespit edilmistir.

Konuyla ilgili aragtirma ve incelemeler yaparken, &zellikle tipografik tasanmin
gelismesinde katkida bulunan, bu konuda &diin vermeden galigmalarini sOrdiren
isimler Gzerinde durulmustur. Siirenin darh@ nedeniyle az sayida, fakat carpici drnekler
segilmis, tipografi adina yenilikler getiren dzellikler igermelerine dikkat edilmigtir.

Calismada goérilmistir ki, Turkiye'deki tipografik tasarima dayah érnekler yok
ve kot degil. Batidaki meslektaslanyla karsilagtirmak gerekirse, sayica az da olsalar
yetkin ve yetenekli tasanmcilara sahibiz. Bunlar var oluju siirece buglinin seviyesi
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altina dusiilmez ve yeni kusagin temsilcileriyle birlikte ok daha basgaril islere imzalar
atilacagi konusundaki umut yersiz olmayacaktir.

80'lerden sonra gergekiestirilien caligmalar, bu tarihten dncekileriyle kiyasla gok
daha ilericidir. llk basta teknik ve Uretim sekilleri degismistir. Ardindan g¢aligmalarin
tarzlan ve dilleri de bu degisime ayak uydurmak zorunda kalmigtir. Diger taraftan biraz
daha diga doniik haber alma olanaklari sayesinde diinyada olup bitenlerden haberdar
olma ve takip etme imkani ile tamigiimigtir. Fakat ilk baglarda bunun sancilan da
yasanmistir. Giinki geng tasarimcilardan bazilari, dinyaya agilmayi, onu taklit etmeyi
anlamiglardir. Bu nedenle de baslarda Uretilen pek ¢ok igin kimligi ve kime ait olduklan
belli degildir. Bu durum Grafik UrGinler Sergilerinin ilk yillarinda agik¢a ortaya gikmustir.,

Diger taraftan, 80’lerde ayni zamanda bir énceki kusak ile yeni kusagin
temsilcilerinin bir arada {iretim yaptiklan bir donemdir. Ayrica illiistrasyon kokenli bir
tasarim anlayigindan gelen tasanmcilar, Yurdaer Altintag émeginde oldugu gibi, bu
tarinten sonra gerceklestirdigi islerinde bambaska bir tavir sergiledikleri gdriiimustar.
Bdyle bir geligsimin yasanmasi bundan sonras! icin saglam temeller atiimis olmasi
adina énemi buytktar.

S6z konusu zaman dilimleri siiresince, biyiin bu gelismeler olup biterken, Tirk
tasanimcilari Batidakilere kiyasla ¢ok daha az ve kisith imkanlara sahip oluklari
unutmamak gerek. Glnimiz igin bile bu durum kismen de olsa devam eder. Tek
nilans belki de Batiyla aramizdaki “zaman farkinin” azalmig olmasidir.

Turkiye'deki grafik tasanm tarihi incelendiginde ayni zamanda yakin tarihimiz de
incelenmig olur. Diger taraftan tasanimcilar da ¢aligmalaninda sadece tasan tarziarnni
degil aym zamanda {lkenin sosyo-kiiitiirel ve ekonomik hayati da igledikleri anlasilir.
Bu durum ilk basta lhap Huliisinin galigmalaninda ve onlarda igik tuttugu Turkiye
Cumbhuriyeti tarihini yorumlanyla birlikte rahatlikla algilanabilmektedir.

Bu calismayla birlikte tipografinin yer aldigi grafik Uriinler incelenmeye
cahsiimisgtir. Bununla birlikte grafik Grinlerinde sadece mesajin iletiimedigi donemie
ilgili bildiler verildigi de tespit edilmistir.

Calisma siiresince bir kez daha konuyla ilgili ve genelde Tirkiye'deki tipografik
tasanma dayall Turkge yazih kaynak sikintisiyla karsilagiimigtir. Bu eksikligi gideren
80’lerden sonra dergilerde yer alan makaleler ve konuyla dolayh olarak ilgili yiiksek
lisans ve doktora tezleri olmustur.

Bunun diginda konuya belge nitelii ve goérsel kaynak olusturacak, grafik
tasarim Urlnlerini toplu olarak bir araya getiren sergi kataloglan ve kitaplar séz
konusudur. Grafikeder Meslek Kurulusu tarafindan diizenlenen “Grafik Uriinler
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Sergileri’nin kataloglar ve “Turkiye'deki Grafik Tasarimcilar” adli kitap serisi bunlar
arasindadir. Ozel tesebbisin temsilcileri ve koleksiyonerler tarafindan derienen
calismalan iceren kitaplardan biri. Ender Merterin “Musellesten Uggene - lhap
Hulusi*dir.

Grafik tasanm konusunda diizenli bir kaynak olabilecegi halde daha 12 sayiya
ulaginca yayinina son verilen “Grafik Sanat® dergisi olmustur. 1982-1989 arasi
dénemde kapsayan bu yayinin benzerine giinUmiizde sahip olmamamiz biyik bir
kayiptir. Konuyla ilgili eksiklik yabanci kaynaklar ve ornekler iceren dergilerle
giderilmeye galigtimigtir.

GMK’nin derlemeleri ve gevirilerinden olugan “Yazilar” bunlar takip etmistir. Tek
kirimli iki yaprak halinde gok ekonomik bir formatla ¢ikartilan bu yayin da 72. sayi
sonucunda ortadan kalkmigtir. (Ekim 1995)

Bu yayinlann disinda grafik tasarim, iletisim, reklamciltk drmek ve konulannin
bulunabilecedi dergiler arasinda: Arredamento Dekorasyon, Media Cat, Marketing
Tarkiye, Yapt, Tasanm, Hurriyet GOsteri ve Milliyet Sanat vardir. Ancak bunlann tek bir
konu ve konseptten olusan dergiler olmadigindan ve tiirleri geregi sadece giincel olani
takip ettikleri icin grafik tasanm tarihine 151k tutmak adina derlenmis, dizenli bilgi
kaynagi olusturmamaktadiriar.

Bunun diginda tasanm konusunda yaygin bir deviet ve kiitlr politikasina
Ulkemiz sahip degildir. Giniimuz icin belki bunu aramak ve beklemek yersiz, ama
gecmigimizde olup bitenleri veya Cumbhuriyetin ilk yillannda, her alanda deviet
destegdinin mevcut oldugu sirada bu konu ne yazik ki ihmal edilmis gérilmektedir.

Grafik ve tipografik tasanm konusuna giniimiiziin akademisyenlerin katkilan
s6z konusudur. Bu konuda bir bas ucu kitabi haline gelenler arasinda: Dilek Bektas'in
“Cafidas Grafik Tasarimin Gelisimi” ve Emre Becerin “lletisim ve Grafik Tasanm®
kitaplan olmustur. Dider taraftan Uretimlerini strdiiren ve kendi tasanmiannin da yer
aldigi katalog / kitaplar ¢cikarmaya devam eden Yurdaer Altintag, Bilent Erkmen ve
Sadik Karamustafa gibi dncii isimlerdir.

Bunlann disinda Tirkiye'deki grafik ve tipografik tasanm 6mek ve Griinlerini
toplu halde gorilebilen faaliyetler arasinda sergi ilk siray! almigtir. Bunlardan diizenli
olanlan “Grafik Uriinler Sergisi® son yirmi yildir yenilenerek strmistir. Bu tir
organizasyonlar yeni ve basarni tasanimcilarin édillendirilerek tegvik edildigi faaliyetler
olma niteligini tagimaktadirlar. Ayrica yurt diginda tlkemizin grafik tasarimini tanitan
sergiler arasinda Yurdaer Altintag’in Sydney-Avustralya, 1984; Sadik Karamustafa'nin
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Fransa, Kanada Aimanya, ABD, Israil, 1988-97; Biilent Erkmen'in Lambsheim, Mains,
Essen-Almanya, 1989-98 yillan arasi gergeklesmis olanlardir.

Diger taraftan bu konunun, gelisimiyle ilgili toplumun her kesiminden alakaya
gerektirmektedir. Grafik ve tipografik tasarim konusunda egitim géren veya &gretim
garevliligihi sirdiren kisilerin yabanci kokenli 6meklerin yam sira kendi ulusal
Ozelliklerini yansitan, dillerini kullanarak iretilen ¢alismalann derslerinde incelemeleri
veya buna 6n ayak olmalan beklenilebilir. Yazili kaynaklarin az oldugu Tirkiye'deki
tipografi konusunda yapilacak olan kiigiik bir 6n aragtirma sonucunda giincel olan
basili érneklerine ulagsmak mimkindur.

Aynca Turkiye’deki tniversitelerde hala tipografi dersi adi altinda divit ucuyla ve
elde yazilan yaz1 sekilleri 6gretimektedir. Bunu kesik ugla yazilan kaligrafiler
izlemektedir. Hat sanatinin devami sayilan bu tir uygulamalarin yerine cafdas
tipografik tasanminin gerektirdigi siniflandirma, d&l¢iimlendirme, yeregtirme gibi
tipografinin temelleri aktanlabilir 6grencilere. Tipografinin tarihsel ve bicimsel 6zellikleri
incelendikten sonra da konuyla ilgili yeni ve bilingli {iretimler beklenebilir.

Tipografi konusundaki eksiklikleri gideriimesi adina, Glkemizin grafik tasarim
alaninda tek resmi kurulusu olan Grafikerler Meslek Kurulugu’'na da diigen gbrevier
vardir. Ormegin simdiye kadar dgiinciisii basilan “Tirk Grafik Tasanmcilan® kitabi
niteliginde Tirkiye'deki tipografik tasarim érneklerini igeren bir kitap derleyip yayinlama
girisiminde bulunulabilir. Nitekim bu giinlerde yine GMK tarafindan Turkiye'de ilk kez
sadece “logolar” tasanmilarini icerecek olan kitap hazirlanmaktadir.

Cumbhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrast grafik kiitlir-sanat biliminin kronolojik
baglamda ve kavramsal agiimlarla literatiir gelisimi somut anlamda desteklenmemistir.
Kdiltir, sanat hatta magazinel dergilerde bazi kiiglik arastirma raporlarina rastlanmigtir.
Universitelere aragtirma fonundan parasal destek saglanarak grafik bdlimierindeki
mastir ve doktora tezleriyle bu eksiklik gideriimeye cahisiimah mi?

Ayrica grafik tasanminin en énemli agamalan sayilan afig, billboard, gazete-
dergi ilanlarinin arsivienmesi {izerine, 1950°den sonraki yapilacak kuramsal galigmalar
da aragtirma fonlanyla grafik bdlimleri desteklenirse bu caligmalara basglanir m?
Boylesi bir caligma sonucunda 50 sonrasi tipografi evrimi daha da saghkh aragtirihr
miydi?
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Resim: 59 Eric Gill, Gill Sens, 1928-30.

ABCDEFGHIJKLMNOP
- QRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrst
UVWXYZ
1234567890 &£

Resim: 60 Edward Johnston harf karakterleri, 1918. Resim: 61Pier Zwart, ilan,1925.

esim: 63 ‘Pler wébt"t, Resim: 64 Herbert
ambalaj, 1924. Matter,afis, 1934

esim: éz
brostlir,1931.
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Resim: 65 A.Frutiger Resim: 66 Armin Hofmann, Resim: 67 Armin Hofmann,
Univers harf karakteri. Logotype, 1954. Logotype, 1964.

ﬁewg mg;:a(cﬁes
ra ;gn
ﬁrsaph actuel

Resim: 68 A. Hofmann, Resim: 69 C.L. Vivarelli, Resim: ans Neuburg,
Afis, 1959. Kapak tasarimi, 1958. Afig, 1944.

abcdefghijkimnopqgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 B &1£3(..;)

Resim: 71 E.Hoffman/M.Miedinger, Helvetica karakteri, 1961.

Flrdas Alte

Resim: 72 C.L. Vivareli,  Resim: 73 J.Miiller/ Resim: 74 J Miller/
Afig, 1949, Brockmann, afig, 1950. Brockmann, afig, 1955.
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.
Praiabunig aidd Beadidy
Yierme Hidio |

Resim: 77 Paul Rand, afis, Resim: 78 PaulRand,  Resim: 79 Paul Rand,
1947. kapak, 1968. kapak, 1954.

Resim: 80 Paul Rand, afis, 1950.
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Resim: 81 Saul Bass, Resim: 82 SaulBass, Resim: 83 Saul Bass, film afisi.

Afis. Afig, 1959.
Resim: 84 Saul Bass, Resim: 85 Saul Bass,

ilan, 1960. afis, 1955.

Resim: 86 Saul Bass, Resim: 87 Saul Bass, Resim: 88 Saul Bass,
afis, 1960. Film jeneridi, 1955. flan, 1960.
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Resim: 89 Henry Wolf,
kapak tasarimi, 1958.

Resim: 92 Henry Wolf,
Kapak tasarimi, 1963.

* Think smal:

Resim: 93 Doyle Dane Bernbach, basin ilanlan, 1959-65.
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Resim: 94 Henry Wolf, Resim: 95 Aﬁen Hurlburt,
kapak tasarimi, 1959. kapak tasarimi, 1961.

Resim: §6 George Ldié,
Dergi kapagi, 1965.

“Oh myGod
-we hit
oirl.

The irue story of M Company.
From Fort {ix to Vietnam,

JReéim: 97 Geofge Lois, Resim: 88 George Lois,
Dergi kapagi, 1965. Dergi kapag), 1965.
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Resim: 899 Herb Lubalin, logo tasarimi, 1967.

Resim: 100 Herb

Resim: 103 Herb Lubalin,
llan, 1967. Kapak tasarimi, 1961. Kapak tasarimi, 1979.

v;Res‘im:101 Herb Lubalin, Resim:102 Herb Lubalin,

Resim: 104 Herb Lubalin, sayfa tasanimi.
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K. e sy

P relax bmncbioles‘ mﬂwe fishamine: mdmd .
i bongestion dad ritatian Sipughout the res

- pratary taet, Yiedy Heek, tehviclons wetns:
“ PARIBERTARINE EXFECTORANT with Ephadrine §

207 bk SRR PORBSRUSAE LUHATOTART Wit ety AR R
‘ \mramwmm I ST R RANNR B

Resim: 105 John Alcorn, Resim:106 Seymour Chwast, Resim:107 Herb Lubalin,
brogiir kapag:, 1964. brogir kapag:, 1960. brogir kapag, 1964.

Reslm' 108 Herb Lubalin, Resim: 109 Herb Lubalin, Resim: 110 Herb Lubalin,
dergi kapag:, 1961. logo/dergi tasanmi, 1967.  sayfa tasanimi, 1962.

- e

Res:m. 11 Herb Lubalin, sayfa tasanm: Résim: 112 Herb Lubalin; sayfa tésanml,

1962. 1962,
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!

Resim: enstein, ais, Rsnm: 118 Lichtenstein, aﬁ, 1962.
1961.

S
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Resim: 125 Roth, 1967. Resim:126 Schmidt, 1965.

LR

c?‘ *&‘b‘:

xl
*.A ¥

Resnm 127 Massm 1964 Resm 128 Massm 1964
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fEe e o

Resim:129 Anonim, 1977.

Resim: 135 Suttle, Resim: 136 Garrett+Reid, 1987.
1979.

Resim: 137 Reid, 1977.
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Cinema
| Cinema

Resim: 137 8vo Octavo, 1990. " Resim: 139 Frutiger, 1976.

Steven Heller

Bill Stumpf

$oivante

Resim: 140 Odermatt+ Resim:141 Armstrong,  Resim:142 Fergusaon,
Tissi, 1982. 1983. 1989.

L
e

ooy

Resim:143 Mendell+ Resim: 144 Roch, 1977. es:: 145 Baumann+
Oberer, 1984. Baumann, 1989.
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Resim: 1 Tomeski, Resim: 147 Henryk TcmaszeWski,
Afis, 1966. Afis, 1953.

& 3

Resim: 148 F Staroweyski

158



Resim:151 ikto Gorka Resim: 152 Tomaszewski, Ressme 1583 Roman 1eslew1c;z
Afig, 1972. Afig, 1983. Afis, 1977.

Resim: 154 Roman Cieslewicz,
Afis, 1981.
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Resim: 158 Milton Glaser, afis, 1968. Resim: 159 Milton Glaser, afis, 1968.

Resim: 160 Milton Glaser, afis, 1968. hesim:iﬂ Seymour Chwast, afis, 1968.

abc.detghummopvsmmya

ABCREEGRILIKLMIOEQRSTUVIATZ
1230567890 B &3168(..y31:!

Resim: 162 Seymour Chwast, karakter tasanmi, ~1964.
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Resim: 165 Seymour Chwast, Resim: 166 Paul Davis, afis, 1985,
afis, 1973.

ReSim: 167 Holger Matthies, Resim: 168 Seymour'Chwast,
plak kapag!. kutu tasarimi, 1964.
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erscheint

AR
28X anuar
neu!
GBERe

F T snfeenscpioBusond

Dromlere: 05k 0 Lednni Plever Nt Sominam
Resim:172 Ginther Kieser, afis,
1977.

eim: 174 i|| Flckhaus, sayf asarlml.

afis.
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Resim: 175 Rambow/
Lienemeyer, afis, ~1966.

Resim: 179 ‘Rambow/ Lien
afis, 1980.

Fr

emeyer,

Resim: 176 Rambow/
Lienemeyer, afig, 1976.

Resim: 178 Rambow/
Lienemeyer, afig, 1976.

163



Resim: 1 Ral Mrtméz, afis, 1970 | esim:'m1f ié‘f?&nonlm‘,” aﬁs

ESTA ES LA PRIMERA LETHA DEL ALFARETO

Resim: 182 Félix Beltran, afis. Resim: 183 Niko, film afisi, 1973.

Resim: 184 Asela M. Perez, afis.
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sim:18 Grapt;,:aﬁs, 1977. Resim:”186 Grapus, afis, Resim: 187 Graf:ius,
1981. afis,1977.

Resim: 188 Grapus, afis, 1978. Resim: 189 Grapus, afi, 1982

Resim: 190 Grapus, afig, 1982. Resim: 191 Grapus, logotype, 1984.

<

v
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o

Resim: 192 W.Weingart, afis, 1979.

2420, 21981 Yoo Sl e

EURODIDAC

»

ﬁesim: 194 W Weingart, afig, 1981. esim: 195 April Greiman, afis.

Resim: 196 Sher, 1987. Resim: 197 Greiman, 1981,
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ERIPRERAL VISLON

Re5|m' 198 Mlchael Vanderbly, Resim: ‘199 Michael Vandérbly,
Afig, ~1986. Afig, ~1986.

Resim: 201 Carin Goldberg,
kapak, 1985.

Resim: 202 Paul enner, Resim 203 Carin Goldberg
Afig, 1928. Kapak tasanmi, 1985.
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Yoot i

2056 April Greiman, afig, 1986.

Y z .
po e 3

Resim: 206 April Greiman
Kapak tasarimi, 1979.

1980.

forsiact R s

Resim: 208 April Greiman/J.Odgers, afig tasanmi, 1978.
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»abcdefghgklmnopqmtuvwxyz[héﬁﬁéﬂ&mg}
‘ ABCDEFGHIJKLMNGPQRS’i UVWXYZ
1234567890(.,;:2158-") { ADUAG/BEC)

. abcdefghqklmnapqrstuvwxyzféaﬂﬁéﬁaemg]
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890{ ~?!$&-*){* OUAMCE(;}

bedefghijkimnopgrstuvwiyz o
;”BCDI.::FGHUK MNG?QRS‘
1 23456789&(.,,3@&—*}{:%{},-a A WECEC}

Res:m 209 Alcher Rotis yazi karakten

 ABCDEFGHJ) ;MNQansmvwa;
- 1234567890(.,;: ?is&_*){muﬁxmr:ec}

: f;a’@céexghijklmmpqrstuvwxyz[&ou&@a&g}
.; :ABCBEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ :
,123455 7890(.,;: 7*$&~*){AGUA@E€EC}

Resim: 212 Sumner, Stone yazi karakteri Resim: 213 Brody )
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Resim: 214 Venezsky Speak, afis Resim: 215 Hadders, afis.

Resim: 220 Designer
Republic
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n;}t-u. R \un. BT BLOOM.Y

an‘ 'Iﬁ-’ 4)" et JJ’-J L
el A e ATy
Nﬁl—-‘*‘g Nhaary 5005 M
'.;" 1A iy -{_.»m‘: 1) wiy
“‘:1 -'h‘ J-"" “ﬁ"u.a M)J

Resim: 221 Terciiman-i Hakikat,
llan, 22.2.1887.

.....

o, ‘p'; bm t!’)‘)’ &” ?
STy i g 2P gg
3
hosacsan B
wpst ‘f“; )‘- fa‘; ufl lgf & ;

sevtns
s

"‘\;_;A-\.:-

s fig s -,4)48;'-\ Jni adi
.uﬁu-; Pt

s J e 0 11 % ..'.g;.
WD TR LS YR IO W SF TERRTIRTRGS

i3

Resim: 223 Elhamra Sinemalar’'ndan

“Gildirtan Kiz” filminin ilam, 1926,

80 LoD ARNAL DEA s ki doructel
T gl P "."_"" Jap Sands
LR . A, S LI~ S

Resim: 225 Krem Musot ve
Sabunu iflani, 1927.

JH el

u»eu&,-b»u-»awu»wuuo&qw
1S 4 S U €AY e w g

4. '\u .
R T LR FET R Y é‘m}wﬂufp\u\u g wld

© o G iy m}j?.f.‘gt\‘&g};hﬂ -

Resim: 222 Sedat Simavi,
“Dabhili Istikraz” ilani, 1918.

Resim: 224 Bioks dis macunu ilani,
1927.

HarwineTendllert
Gilinegs vo Tera
fagmen !
Dairma Mat ve
Tage bit veghe
igin
BESIR
KEMAL ;

Lotafet Suyunu
kullaowuz,
PERGSH

i
!
ek Ucgie Kevnde |
Mahat, Corsat,

Eeodano

Resim: 226 {hap Hulosi'nin
bir ilani, 1932.



Diinyanin en saf
sabunu aym zamanda
en idarelisidir

By kader intifadalaed bir srada buls.
bitirmtainle *

CADVM ssbunu, SOHIA  dloysds
emsghur, ve geyat aaf bir ssbendur
Gayet kury aldufundan vs husue!
gokdi unyasinds aslle kokuauny ve
Wiprmaltl reapiyatlerial sas peecae
aine kndur muhslera ader. Bu oar
Brunu Wultenen mllyaniacce kigi. =
tasle mkonomik bie luenlal ssbunu
oidufunu spiyscolklordie.

7
ST S/

Resim: 227 1938 tarihli bir ilan. Resim: 228 1929 tarihli imzasiz ilan.

Resim: 229 1929 tarihli imzasiz ilan.




Resim: 230 Ihap Hulusi, Milli Piyango Afigleri
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Resim : 235 |hap Hulusi, Kurukahveci Mehmet Efendi icin
Ambiem ve afig caligmasi.
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Resim: 237 Emin Barin, Divani Yazi Resim: 238 Emin Bann, Kfi Yazi

Resim: 239 Emin Bann, Kifi Yazi Resim: 240 Emin Barin, Kifi Yazi
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BIR HEGAPLS T FERAHLIK
R HESEAPLS - T s et MACIRON poan 1 i BV Nz.-:sf

EV SARIBL OLunuZ. At HE TRt

e

Resim: 243 Atf Tuna, Dergi llanlari, 1960-5.

By

Resim:244A Tuna, Cikartma. Resim:245 A Tung, Logo'57. Resim: 246 A Tuna, Afis,
1948
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iﬂaﬁﬁn e g'&ri gy it

| D1-PARALENE]| Mo

{alfasueing {oame

biloi

Resim: 250 N. Bayik, logo Resim: 251 Namik Bayik, afis.

3-‘7' HANIHA 198 N
vauditd Samny uaiwris:

BRRAmIN sRNOigi

Resim: 252 Namik Bayik, afis. Resim: 253 Namik Bayik, logo.
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BAVIRN OOKTOR VE CZAGLARAS

% B Dasfran antisyeng

g -l

WOCLTTA METAGoUEE EOILREILEN LA A Onwlm«zﬂcsc
LA CNER Y vl Mg IR

Avd b QLEBCIRAIL K B SRS RST iarak cidnu. wma wddrmeglos

Resim: 254 Selguk Onal, Prospektiis.

Resim: 255 Selcuk Onal, logo.

7 LY BT

Ri: 6 lnal, Prospektils. Resim: 257 Mesut Mnioglu, afis.
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Tiarkiyve'de 2 Florisil dis meaoumo

W .BHAKESPEARE

) ) ‘

BUTLN
GUZELLIHLERITLE
Si7 BERLIYCA

3 S

!
Resim: 262 Sadi Pektas, afis. Resim: 263 Sadi Pektas, afis.
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Resim: 264 Turgay Betil, Resim: 265 ay Beti. o

z&mrhdir

Sigaro saghdga zararhdir

Resim: 266 Turgay Betil, Resim: 267 Turgay Betil,

180



'DEVLET TIVATROLARI

Resim: 268 Mengi Ertel,

Resim: 269 Mengil Ertel,  Resim: 270 Mengi Ertel,

Afis. Afig. Afis.
glnlik ekonomik biilten
==
A\
Resim: 271 Mengli Ertel, Resim: 272 Mengli Ertel,
Logo. Handbill.
Theatermusaum
Theaterplakats

Resim: 273 Mengl Ertel, Resim: 274 Men u Ertel,
Afig. Afis.
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. BY® THWERE

Resim: 275 Yurdaer Altintas, afis.

ASOLINI

D -

;

P - 5 < :
2 i 4:.’;:/"4\\ W
Esf = 2\ S22 %
-
=w=” "§.=g-=;‘
Z §F Z2EQ Iz Zigé
2 = .2 N Y Z4i{E8:
E=EIZ S YYEZiEG
= £ 5 § E2i¢%

Resim: 280 urder Altmtas, afig.

s
LT

Resim: 276 Yurdaer Altintag, afis.

‘TaR

UsFaFaAgUaT

B st ARSI ;
beramas sk sl 3
207 s e

Resim: 278 Yurdaer Altintas, afig.

R

T4

Resim: 281 Yurdaer Altintas, afis.
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Resim: 282 Abdullah Tage:, Resim: 283 A. Tasc,
Afis. Afis.

z
% ,,
Resim: 286 Abdullah Tasg!, Resim: 287 A.Tasel,
Logo. Logo. Logo.

= VI

Resim: 288 Akdullah Tasgg,
L.oge. Logo.

Resim: 290 A.Tas¢t, logo.

Resim: 291 Abduliah Tasgi, loga.
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GRAFIK SANATLAR
OGRENCILERI

)

- DEVLET GUZEL SANATLAR
AKADEMISI

Resim: 283 Abduliah Tasgi, brosir.

Resim: 294 A. Tasgt, Resim: 295 A. Tas¢l, Resim: 296 A. Tasg!,
Pul tasanimi. Pul tasarnimut. Pul tasanimu.
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Resim: 297 Said Maden,

Kitap kapagt.

Resim: 300 Said Maden,

Logo.

) lip I

SHRLER

Resim: 298 Said Maden,

Kitap kapagt.

Resim: 301 Said Maden,

Logo.

S ———. .

Lorua

' BTN SHERLER .

1
!

Resim: 299 Said Maden,
Kitap kapagt.

Resim: 302 Said Maden,
Logo.

Resim: 303 Said Maden,

Logo.

Resim: 304 Said Maden,

Logo.

Resim: 305 Said Maden, kitap kapag.

185



Resim: 306 Cemalettin Mutver, logo. Resim: 307 Cemalettin Mutver, logo.

L
MECCEKSIL SCIe)
Resim: 308 Cemalettin Mutver, logo Resim: 309 Cemalettin Mutver, logo

Resim: 310 C. Mutver, Resim: 311 C. Mutver, Resim: 312 C.Mutver,
Logo. logo. logo.

. J‘@C’fg

Resim: 313 C. Mutver, logo. Resim: 314 C. Mutver, pul.

UNHED MATIONS COMMEMORARVE
FIRET DAY COVER COUECTION

tEge:

Resim: 315 Cemalettin Mutver, logo.
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FU M By

Resim: 316 Erkal Yavi, kitap kapakiari

AYKUFHAMZAGIL (Reri FoRmaL )

Resim: 317 Erkal Yavi, logotype Resim: 318 Erkal Yavi, logotype

Resim: 318 Erkal Yavi, Resim: 320 Erkal Yavi, program kapags
Kitap kapagt

187



= i

= = - : :
Resim: 321: Bllent Erkmen: Okg¢uluk Afigi, 1987,

Resim: 322 Biilent Erkmen: Jan Garbarek
igim Afig, 1988.

serEied Do VRt B arrmn
Aren Fiwke SN
B R T P

MYNDOS

Resim: 323 B. Erkmen Hotel Myndos
Logosu

188



Resim: 324 Bulent Erkmen: Arredamento Dekorasyon Dergisi Kapak Serisi,

BiEgy
FRANKE G. GENRY

pomE gwiia,
rent tapantas,
Wik gamami
ROWARLHE

SABGLLAN BAGA TRLIE
FivaEpeum bt
PR R
Ly &Sy iaal

LBRETH: RLWL LRMUEGYLE. .

Ehwgms: tavd
¥ RBEARL AR

AHREER BOLE
HREUBY

FERSHEYRGRIIHiEE €
Bik EROHELOM

sEYaEYn 2O
W wle BEYARLE Slpd

BRERS LM
£HBLRRBARUE
SRR ASOHER
SR GABAR

B VA8

FHRNILGES, BOLERIRLES,

FERELAR, PAVINLAR FHESREER VEATTARRIALY

NP

[ErOpEes

ta il

s S0,

auut:nq;x

Fyey tobews

dunrer vrees

Faky G

- -2 tsis s veat e .

Resim: 325 Bulent Erkmen: A B,C,D Sergi Afigleri, 1992,1991,1994,1994.

5

R

TR ERRAICE 1

1993-4.
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Resim: 326: B. Ekmen: Kitap Kapaf, 1990,

Resim: 327 B. Erkmen: Devlet Tiyatrosu Afiglerinde Portreler .

190



e . B8 L A T
Resim: 328 B. Erkmen: Istanbul Festivalleri Afigleri.

181



L

@ TRy SRS Tenms RE 21X

W gy

Resim: 330 Sadik Karamustafa: Miles Davis Afigi, 1988.

192



Mf Y04 AR DL G R T e

Resim: 331 S.Karamustafa: Film Festivali Afigi, Resim: 332 S.Karamustafa:
1989, Tiyatro Afisi, 1988.

Resim: 333 S.Karamustafa
Sutopu Turnuvasi Afisi, 1988, Resim: 334 S.Karamustafa
Mimarlik Giinleri Afigi, 1992.

183



Resim: 335 S.Karamustafa;
Gilsin Karamustafa Sergi Afisi, 1993.

Resim: 336 S.Karamustafa: Yerylzi
Sairleri Afigi, 1995.

Resim: 337 Sadik Karamustafa: Yerylzi Sairleri
Kitap Kapaklan Dizisi, 1995.

194



Resim: 338 »S.Kafé&mfétai
Murathan Mungan Kitap Kapaklan Dizisi,1989-1992.

Resim: 339 Solaris: Balemodem Afigi, Resim: 340 Solaris: Balemodern Afigi,
1991-1996. 1991-1996.

195



Resim: 342 Solaris: Isvigre Mize Afigleri
Sergisi, 1991-1996.

Resim: 343 Solaris: Sanat ve Tabular Sempozyum Afisleri, 1991-1996.

198



Resim: 345 Solaris:Ugur Mumcu Kitap Kapaklar Dizisi,
1991-1996.

Resim: 344 Solaris:
Resim Sergisi
Davetiyesi, 1991-1996.

197



Resim: 346 Savas Cekic ~ Sahin Aymergen, afig, 1990.

& H e
)
! 454

.,

Pyl
£ 6

125 SUBAY 199
CACUAF YRAFASML 233TKIT My asansdl

[ o P Rt o PN LW O Y N

Fewts mpnngeeara

FYCTY
wiThe vasLgTaTa L

lm: 347 Savag Geig-. aﬁg., 1981.
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Resim: 348 Savag Cekig, 1996 Resgim: 349 Savag Cekic, 1992, Ist. Belediyesi
Bakirkéy Tiyatrosu igin afis. igin afig.

Resim: 351 Savas Cekic, aduliy afigi, 1997.

198
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trith berane
42t kns
tun

fan P
HAE g S

DONATIY

Resim: 356 Emre Senan, brogiir, 1988.

201



Logo, 1.998.

M vud OCONTCG eTZPT
Resim: 359 Onur Bayig, Logo, 1998.

Resim: 360 Onur Bayig, T-short, 1995.

mavi

Resim: 361 Onur Bayig, Logo, 1994,

202



1995.

Resim: 365 Onur Bayic, kitap kapagi ve aynintisy, 1999.

203



Resim: 357 Ahmet Naci Firat, website, 1999,

Resim: 358 Ahmet Naci Firat, kitap kapadi, Resim“: 359 Ahmet Naci Firat,
2000. kitap kapag:, 1999.

Resim: 360 Ahmet Naci Firat, afig, 1999. Resim: 361 Ahmet Naci Firat, logo,
2000.

204



Resim: 373 Mert Kung, Sosyal Afig, 1899. Resim: 374 Mert Kung, Sosyal Afig,
1008,

]
e

Resim: 376 Mert Kung, Ticari Afig Afis, 2000. Resim: 377 Mert Kung, Tipografi, 1999.
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EK-A Yemin Metni

Yiksek Lisans/Doktora tezi olarak sundugum ... 000 S s ki L s s,
...:'Il.»..;..f.‘..?”'.:;‘..:‘r".é~-j...‘§!~, ...... baSaniorttit Ladhegd alias... Gt I fev el N3 e eein :}“

adllggailgmaﬁln, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykin diisecek bir yérd:ma
basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden
olustuunu, bunlara atf yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumia
dogrularim.

Tarih
& * J2ki s
Adi SOYADI
imza
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EK-B Tutanak

TEZ SAVUNMA SINAV TUTANAGI

Dokuz Eylul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi' nin U AL tarih ve

...].(.;...sayuh toplantisinda olusturulan jiri, Lisan Usti Ogretim Yoénetmeliginin

o d il Zio tarihinde, saat ../ 7. da juri 6niinde tez savunmasina alinmistir.

Adayin kisisel caligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra L5, dakikalik
siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanadi olan anabilim dallarindan juri
Uyelerine  sorulan  sorulara  verdii cevaplar degerendirilerek  tezin

e

ool A1 04T07 0 2 olduguna oy.... sk ile karar verildi,
BASARILI olduguna ‘(] QY BIRLIGI
DUZELTME yapilmasina [1* QY COKLUGU O
RED edilmesine 0o** ile karar verilmistir.

* Bu halde adaya 3 ay sdre verilir.
** Bu halde adayin kaydi silinir.

pe

S A BQ,Bc,A.SKﬁA:'\j. WHAKDLR SzruNA

OUYE

Evet Hayir

o W

Tez, burs, 6dul veya Tesvik programiarina aday olabilir.
Tez, mutlaka basiimalidir.

Tez, mevcut hali ile bastlabilir.

Tez, gézden gegirildikten sonra basilabilir.

Tez, basimi gerekliligi yoktur.

omoOos
gooOooa
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EK-C Y.0.K. Dokimantasyon Merkezi Tez Veri Formu

YUKSEKOGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZ]
TEZ VERi FORMU

Tez No: Konu Kodu: Univ. Kodu

¢ Not: Bu b6liim merkezimiz tarafindan doldurutacaktir.

Tez Yazarinin
Soyadi: « v Adi oo g,

<« £ 3
Tezin Turkge Adi: 7+ -, el b el i
g_ . ‘\ é. ‘a ¥ : k & ;{ B ,’ S 1:,. '(; e{;: 'f)/i. i ¥y h 3
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