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ONSOZ

Yaparak yasayarak Ogrenmenin Oonem kazandigi egitim diinyamizda, buna
olanak saglayan en etkili egitim ve 6gretim yontemlerinden biridir “yaratici drama”.
Eglendiren, diisiindiiren, yaraticiliklar sunan, grup dinami8ini olusturan,
sosyallesmeyi saglayan, insanlarin tabularini yiktiran, hayatin anahtarini sunan

mucizevi bir alan. Bir tasla, sayilamayacak kadar bir siirii kus...

Bu tezin anahtarini elime veren, diislinceleriyle beni yonlendiren ve her
aradigimda hi¢ bikmadan usanmadan bana yardimci olan, danigmanligimi kabul eden
canim hocam Hadiye KUCUKKARAGOZ. Anlayismizla, sevginizle bana en biiyiik
destegi verdiniz. Tezim icin hi¢ {isenmeden Izmir’den Van’a geldiniz. Hakkmizi
o0demek imkansiz. Fedakarliginiz, sicakliginiz, her daim giilen yiiziiniiz, fikirleriniz,

sevginiz, anlayisiniz, bakis aciniz i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Sizi ¢ok seviyorum.

Stiphesiz bu tezin gerceklestirilmesinde en biiyiikk emeklerden biri drama
alanina 6nemli katkilar saglayan John SOMERS. Acaba cevap gelir mi diye attigim
maili bliylik bir titizlikle cevaplandiran, ¢alismalarimda takildigim sorulara hemen
cevap veren, bana kendi kitabmi Ingiltere’den gonderen, makalelerini, yazilarmi

istedigim her an ulagtiran, SOMERS’ a ¢ok tesekkiir ederim.

En son olarak her zaman yanimda olan, sevgilerini hi¢cbir zaman esirgemeyen

canim anneme ve babama ¢ok tesekkiir ederim.

Giilistan DEMIR
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BiR EGITIM YONTEMi OLARAK YARATICI DRAMA VE
JOHN SOMERS YAKLASIMI

OZET

Bu c¢alismada, bir yontem olarak egitimde yaratici drama ve drama alanma
katkilar saglayan Somers’m “bilesik uyaranlar” teknigi incelenmektedir. Caligma,
tarama modelinde betimsel bir caligmadir. Veriler, bir yontem olarak dramayi ve
Somers’in yakalasimini ortaya koymak ic¢in alan yazinda “dokiiman inceleme” ve

“yar1 yapilandirilmis gériisme formu” kullanilarak toplanmistir.

Arastirmada incelenen kaynaklar, dramanin egitim veren tiim kurumlarda,
ogrencilerin yaparak yasayarak ogrenmeleri icin 6nemli bir egitim yontemi olarak
kullanabilecegini ortaya koymaktadir. Caligma da ele alman Somers’in drama
yaklagimmi olusturan “bilesik uyaranlar” teknigi, egitim-6gretim ve Ogrenme
siirecinde, 6greneni kurgulamaya/hayal etmeye/baglanti kurmaya, dogaclamalarla
kesfetmeye, dogaclamalar1 segmeye ve yeniden sekillendirmeye, iletisim kurmaya

olanak veren bireyler olmasina katki saglayabilir.

Calisma da bilesik uyaranlar kullanarak hazirlanan drama caligmalarinin,
“kollektif yaratima dayali tiyatro olusturmaya” da temel tegkil ettigi yapilan 6rnek
uygulama ile ortaya konmustur. Sonu¢ olarak yaratict drama ve Somers’in drama
yaklagimi kalic1 6grenmelerin gergeklesmesini saglayan bir yontem olarak uygun

konularda tiim derslerde kullanilabilir.

Anahtar Sozciikler: Yontem, Yaratici Drama, Bilesik Uyaran, John Somers



Vi

CREATIVE DRAMA AS AN EDUCATIONAL METHOD AND
JOHN SOMERS APPROACH

ABSTRACT

This study examines Somers' technique of compound stimulus which
contributes creative drama in education and drama itself. The study is a descriptive
research designed as survey method. The data is obtained through "document
analaysis" and semi-structured questionnaire forms in a way to present Sommers

approach.

The references of the research puth forth drama as a teaching method of
experiential learning which can be applied at any education institution. It is observed
that Somers' stimulus compounding technique can help the individuals to

fictionalize, to discover, to reshape and comunicate during learning process.

It has been presented that, drama works using compound stimulus are also the
basis for "collective creation in theathre" by an application example. In conclusion,
creative drama and Somers' approach of drama can be used as a method for
consistent learning in education. Hereby it is recommended that it can be used as a

learning method at all classes.

Key Words: Method, Creative Drama, John Somers, Compound Stimulus



BOLUM I
GIRiS
Temel Kavramlar

Yapilan dokiiman incelemeleri sonucunda egitimde dramaya iliskin asagidaki

temel kavramlar ortaya konulmustur.
Drama

Drama s6zciigiiniin kokii, Yunanca ’Dran’’ dir. Dran; itmek, ¢ekmek, yapmak,
etmek, eylemek anlamlarinda kullanilir.(Lehmann, 1986:255°dan akt.: San,
1990).Drama sozciigii bugiinkii anlamina yakm bicimde Yunanca Dromenon’daki
“seyirlik olarak benzetme’’(And, 1974:17) anlamma daha yakindir ve eylem
anlamin1 tagir. Tlrkgcede kullanilan “’Dram’ kavrami Fransizcadaki drame’den
gelmektedir.Fransizcada burjuva tiyatrosu anlamma geldigi halde, Tirkiye’de

ozellikle halk dilinde acikli oyun anlaminda kullanilmaktadir (San, 1990:573).
Dramatik An

Dramatik, sahne oyununa 6zgii olan, i¢inde gerilim ¢atisma, cesitli olaylar ve
karsitliklar bulunan, insanla ve insan iliskileriyle gelisen yapit yada olay, mecazi
olarakta duygular1 kamg¢ilayan, cosku verici, gerilim yaratict olarak tanimlanir
(Piiskiilliioglu, 2004). Insanm yapacag secimler ya da yasayacagi catisma durumlari,
etki tepki iliskileri dramatik olanin kendisidir. Anlik durumlar1 yasamakta dramatik
olan/andir. Dramatik an ¢atismanin ¢oziilecegi noktaya gider, ancak taraflar bu
gerilimi yasarlar, gerilimin bitmesi ya da ¢atigmanin ¢dziilmesi dramatik olani/an1 da

bitirir (Adigiizel, 2007: 5).



Dramatik Oyun

Dramatik oyun daha ¢ok c¢ocuklarin kesfettikleri ve ¢evresindeki tiim
karakterleri ve hareketleri taklit ettikleri 6zglir bir ortamda oynanan oyundur.
Cocuklarin oynadiklar1 evcilik oyunlar1 dramatik oyunlar1 dramatik oyunlarin tipik
ornegidir. Bir anda baglar ve bitisi belli olmayan, rollerin var oldugu, metnin
olmadig1 dogaglama ve rol oynama tekniklerinin kullanildigi, gelisimini giindelik

yasantilardan alan bir siiregtir (Adigiizel:2007:5).
Dramatizasyon

Dramatizasyon ve egitimde drama kavramlarini birbirinden ayirt etmek
gerekir. Dramatizasyon, giinimiizde daha ¢ok yazili bir metne dayali olarak bir
konunun, dykiiniin masalin ya da bir durumun canlandirilmasi anlaminda kullanilir.
Dramatizasyon da rollerin dagitimi lider ya da 6gretmen tarafindan yapilir. Lider ya
da Ogretmen Dramatizasyon da cok daha etkin, yonlendirici ve belirleyicidir.
Egitimde yaratic1 drama g¢aligmalarmin aksine lider, dramatizasyon da ¢ok daha
etkin, yonlendirici ve belirleyicidir. S6z gelimi 6gretmen metni okur ya da anlatir.
Rolleri dagitr ve c¢ocuklarin bu Oykiiyli canlandirmalarmi ister. Bu tiir
canlandirmalarda tiyatroya benzer bir ¢alisma siireci izlenir. Ogretmen ya da lider bu
siiregte etkindir, sik sik araya girerek akisa yardim edebilir, sdylenmek istenenleri
hatirlatabilir. Ogretmen dramatizasyon etkinliklerinde daha ¢ok siireci kenardan

yonetir, role girmez (Adigiizel, 2007: 6).
Dogaclama

Dogaclama, Latince ‘improvisus’ soOzciiglinden tiiretilmis olup Onceden
bilinmeyen, siirprizli, planlanmamis anlamina gelir. Doga¢lamada 6nemli olan anlik,

kendiliginden ¢aligmadir.

Dogaglama kisaca, monotonluktan, siradanliktan ve tek tip olmaktan kurtulup,
aniden gelisen olaylar karsisinda yaratici olmak bi¢giminde tanimlanabilir (Vural,

2011).



Rol Oynama

Yaratici1 drama da katilimcilar degisik durumlarda nasil tepki verildigi(tepki,
uygulamasi-davranigsal prova) rol oynama ile gerceklestirirler. Rol oynama ile
katilimcilar degisik karakterler sergilerken, degisik durumlarla yiiz yiize gelme,
catisma yasama, kizginlik duyma ve problem ¢6ziimii gibi deneyimlerle duygusal
kontrolii de 6grenirler. Ayrica katilimcilar durumlar1 dramatize ederek, hareketleri
tartisarak ve degisik roller oynayarak degisik bir bakis agisi olustururlar. Yaratici
drama siirecinde, katilimcilar se¢me sansina sahip olurlar, rol oynarken seyirci
yoktur, rol oynama kendiliginden gercgeklesir, rol oynama grup tarafindan onaylanir
veya pekistirilir. Rol oynama sirasinda grup ayni zamanda birbirini destekler,

birbirini degerlendirir (Freeman, Sullivan ve Fulton, 2003 Akt.: Akfirat, 2006).
Canlandirma

Etkin bir duruma gelmeyi saglamak, gecmis bir olay1 ya da durumu gostererek
yasatmak ya da birinin kiligna, kisiligine girip onu oynamaktwr. Bu yoniiyle
canlandirma; egitimde drama calismalarinda hazirlik 1sinma asamalarindan sonra
yapilan ve canlandirilacak konu g¢ergevesinde bir baslangic noktasi olan, dogaclama,
rol oynama ve diger tekniklerin kullanildig1r bir asamadir. Canlandirma, bireysel

olacagi gibi kiiclik ya da biiyilik kiimeler yoluyla da olabilir (Adigiizel, 2007: 12).
Yaraticihk

Yaraticilik, daha onceden kurulmamis iligkiler arasinda iligskiler kurabilme,
bdylece yeni bir diisiince semasi i¢inde yeni yasanti, deneyim, fikir ve iirlinler ortaya
koyabilme ya da anlam evrenimizi yeniden yapilandirma, bireyler icin ya da kiiltiir
icin gerceklige uygun bir yenilik katmaktir. Yaratict olabilmek i¢in her seyden dnce
kisinin kendine giiven duymasi, ¢alisacagi alan hakkinda temel bilgilere sahip
olmasi, bagimsizca diisiinebilmesi kimi zaman alisilmis kaliplar1 ve kurallart
kirabilmesi, yeti yeteneklerini sonuna dek kullanabilme ortam ve ozgirliigiiniin

kendisine saglanmis olmasi gerekmektedir (San, 1985).



Bir uyarani, kavrami ve ya fikri kesfetmeleri ¢ocuklardan istenildiginde
onlarmn yaraticilik yetenekleri devreye girer. Ornegin, bir gazete yazis1 uyaran olarak
kullanildiginda, ¢ocuklar bu olay hakkinda soru sormak ve hipotezler gelistirmek i¢in
onceki deneyimlerinden yararlanirlar. Uyaran olarak kullanilan hikaye, fotograf,
maket ya da alan ¢alismasi ustaca secilmelidir. Uyaranmi sunarken ve ya tanitirken

ogretmenlerin dramaya ihtiyaclar1 vardir (Somers, 1994).

Bir diisiinme bicimi olan yaraticilik hayal giicline siki sikiya baghdir.
Yaraticilik hayatimizin her alaninda ve ¢abasinda vardir. Yaraticilik, bireylerin daha
becerikli, daha akilli davranmak, problemleri daha kisa yollarla ¢6zmek ve sorunlari
daha az insanlar olarak hayatlarini siirdiirmek icin kullanmak istedikleri bir kurtulus

bir ¢ikis kapisidir (Ozsoy, 2003).

Yaraticilik kisinin ¢evresini yorumlayabildigi her yerde ortaya cikabilir.
Ancak yaraticiligin yorucu, bir o kadar da eglenceli oldugu da bilinen bir gercektir.
Ciinkii yaraticilhik yeni fikirleri, eglenceleri, siirprizleri icerisinde barmndirir.
Yaraticilik ayn1 zamanda igerisinde c¢atismayr da barindirir. Yaratict diisiincenin

diger var olan diisiincelerden farki, degisik olmasidir (Ilhan, 2007).
Yaratici Drama

Yaratic1 drama pek cok baska kavramla ifade edilebilir. S6zgelimi; oyun
pedagojisi, etkilesim pedagojisi, yaratict oyun, informal drama, gelisimsel drama,

egitsel drama, tiyatro pedagojisi, dogacglama, animasyon, gibi (Adigiizel, 2002: 163).

Yaratict drama, Amerika’daki en biiylik Cocuk Tiyatrosu Dernegine gore:
Dogaldir, yazili bir metin yoktur, sunussal degildir yani sahnelenmesi gerekmez, olay
merkezlidir, lider tarafindan rehberlik edilen katilimcilar, yasadiklar1 ve hayal
ettikleri durumlar1 yaratici drama sekli icinde yansitirlar. Lider grubun kesfetmesi,
gelismesi, fikirlerini ve duygularmi dramatik oyunlar yoluyla ifade etmesi i¢in rehber

olur (Heinig, Stillwell, 1981, Omeroglu, 1991).



Yaratict drama;  “Herhangi bir konuyu, dogaglama, rol oynama gibi
tekniklerden yararlanarak, bir grupla ve grup Tyelerinin birikimlerinden,
yasantilarindan yola c¢ikarak canlandirmalar yapmak, canlandirma siireclerinde
oyunun genel 6zelliklerinden yararlanmak, bir lider, drama 6gretmeni ya da egitmeni
esliginde ve vyapilacak calismanin amacina, grubun yapisma gore Onceden

belirlenmis mekanda bulunmak™ ifadesiyle tanimlanabilir (Adigiizel, 2006).

San’a gore ise ‘yaratict drama’ dogaglama, rol oynama vb. tiyatro ya da
drama tekniklerinden yararlanilarak, bir grup c¢alismasi i¢inde, bireylerin, bir
yasantiy1, bir olayi, bir fikri, kimi zaman bir soyut kavrami ya da davranisi, eski
biligsel Oriintiilerinin  yeniden gozden gecirildigi  “oyunsu’  siireclerde,

anlamlandirmasi, canlandirmasidir (San, 1991: 1, TED).

Yaratic1 drama tiimel bir 6grenmeyi gerceklestirebilecek o6zelliklere sahiptir,
ogrenmede biligsel, duyussal ve devinigsel gelisim alanlarinin es zamanlh olarak
gergeklestirilmesini  kolaylastirir  ve Ogrenmenin yasantisal hale getirildigi

uygulamalardan olusur (Adigiizel, 2010: 66).

e Yaratict drama bir grup etkinligidir.

e Yaratict drama katilimcilarin tecriibelerine dayalidir ve katilimeilar: merkeze
alr.

e Yaratict drama; canlandirma odaklidir. Bu odaklanma ise —mig gibi yapmaya,
kurguya, spontaniteye (kendiligindenlige), daha ¢ok dogaclama ve rol almaya
dayalidir.

e Yaraticit drama sonug degil, slire¢ odakl bir caligmadir.

e Yaratict drama ¢alismalari, bu calismalara katilmak isteyen ve alanin
gerektirdigi kurallar1 yerine getiren herkesle yiiriitiiliir.

e Yaratict drama c¢aligmalari, alanin gerektirdigi ozelliklere sahip belli bir
mekanda ya da drama calismalarina uygun hale getirilmis diger mekanlarda
yapilir.

e Yaratict drama oyunlarin tiim genel 6zeliklerinden yararlanir.



e Yaratict drama sadece 1sinma ve iletisim-etkilesim oyunlarindan olusmaz,
icinde mutlaka canlandirma siiregleri ve bu siirecler de dramatik kurguya
sahip olmalidir.

e Yaratict dramanimn bir yontem (arag) bir ders (amag) gibi farkli kullanim
bi¢gimi veya boyutlar1 s6z konusudur.

e Yaraticit drama bir yapilandirmaya gore, birbirine sistematik bir bicimde bagl

olan belirli asamalara gore yiirtitiiliir.

Dramanin Boyutlar

Egitim 6gretimde yaratici drama arag ve amac¢ olmak {izere iki bicimde
kullanilir. Arag¢ olarak kullanilmasindan, herhangi bir konunun, olaym veya egitim
iinitesinin drama yontemiyle islenmesi; amag¢ olarak kullanilmasinda ise, dramanin
ogretilmesi anlasilir. Her ikisinde de ¢ocugun kisilik gelisimine, iletisim becerilerine
yardimer olmak, drama sanatindan haz almasini saglamak amaglanir (Oztiirk, 2001:

258).

Drama bir Ogretim yOntemi, sanat egitimi alan1i ve bir disiplin olarak,
bireylerin 2000’11 yillarda kendini rahatca ifade edebilen, yaratici, grup calismalarina

acik kisiler olmalarini saglayacak bir yaklasimdir (Ustiindag, 1998: 32).

Bu bélimde ‘yaratict drama’nin ii¢ boyutunun neler oldugu iizerinde
durulacaktir. Yaratici Drama bir 68retim yontemi, sanat egitimi alani1 ve bir disiplin

olarak {li¢ boyuttan olugsmaktadir.
Sanat Egitimi Alam1 Olarak Yaratici Drama

Sanat egitimi; en genis anlamiyla egitim bilimlerinin bir dali olarak, estetigin
sanat tarihinin egitim ve Ogretimle ilgili biitiin sorunlariyla ilgilenen bir siirectir.
Sanat egitimi yeni, 0zgiin ve ¢agdas diisiinceler lireten bireyleri yetistirmeyi ongoriir
ve bu oOzelligi ile yaratici bir biligsel egitimi gerektirir. Yaraticilik gerek bilim ve
teknikte gerekse diisiinsel, sanatsal ve kiiltlirel alanda yeni {irtinler verme demektir ve
sanat egitiminin temel yonelimi cocuk ve ergenin yaraticiligini gelistirmektedir

(Adigiizel, 1993: 207-208).



Sanat egitimi her sey den oOnce duyularin egitimi demektir. Bu ylizden
Yaratic1 Drama sanat egitimi alanidir. Yaratict Drama bir gérme egitimi, ’goérme’’ yi
ogreten bir siirectir. “GOrme’’ nin buradaki anlami diisiinmeyle biitiinlesmektedir
Gorme egitiminin yani sira isitme, dokunma, koklama ve tatma duyularina yonelik

etkinliklerde yer alir (Ustiindag, 2006:336).

Yaratict1 drama calismalarinda duyularin egitilmesi siirecinde diger sanat
dallarmin tiim ugraslar1 yer alr. Kullanilan yazili metinler, siirler, senaryolar
yalnizca esinlenmek i¢in ya da gelistirmek i¢in kullanilir; grup kendisi senaryo
yazmaya koyulabilir. Dekor, kostiim, maske, kukla tasarimlari, ¢evre tasarimlari,
ritmik devinimler 6grenim malzemesinin yer alacagi cizelgeler ve c¢izgiler(semalar)
olusturma, miizigi kullanma(ister hazir miizikler isterse katilimecilarin kendi
yaratacaklar1 miizikler) ayrica fotograf, film, video ve elektronik dallarda ise
kosulabilir. Tiim bunlar tam bir sanatsal ve estetik egitim saglar. Ozgiinliik, en
onemli ilke oldugunda bu kesinlikle yaraticiliga gotiiren bir egitsel slirectir (Sazi,
1996:150-151).

Egitimde drama, bireylerin sanatsal duyarliliklarmi, benlik algilarini
zenginlestiren, dramatik diis diinyasini gelistirmeye yardim eden c¢ok yonli bir

o0grenme ortami saglar (Giiven, 2003: 142).

Okullarda sanat egitiminin amaci, ¢ocuk 1iyi diisiinsel, algisal, duygusal
yonlerden gelistirmektir. Cesitli iliskileri gorebilme, yasami c¢ok yonlii algilama,
gozlem yapma ve ayrmtilar1 yakalama becerilerini gelistiren, bagimsiz diisiinmeyi
saglayan yaratici drama; basta duyularin egitimi olmak iizere pek ¢ok sanat dalina
iligkin etkinligi biinyesinde barindirmasi ve yaraticilik ve estetik gelisimi saglama

ozelligi ile bir sanat egitimi alanidir (Bozdogan, 2003: 48).

Yaratic1 drama egitimi de ayn1 zamanda bir sanat egitimidir. Drama, tiim sanat
alanlari ile i¢ igedir. Drama ile ilgilenen biri sanat olaylarini, sanat kuramlarini, sanat
akimlarini, sanat elestirilerini takip etmeli; tiyatro, bale, konser, sergi vb. etkinliklere
katilmali, bunlar1 izlemeli,en azindan bunlardan haberdar olmalidir. Yaraticilik ve

sanat egitimi ile ilgilenen herkes sanatin tarih boyunca gecirdigi degisimleri,



ozellikle de giinlimiiz sanatmi bilmek ve yapacagi sanatsal caligmalarda bu

degisimlerden yararlanmak durumundadir (IThan,2007).
Bir Disiplin Olarak Yaratict Drama

Bilimin 3 temel islevi, betimleme, ac¢iklama ve kontroldiir. Yaratici
dramanin kapsamina bakildiginda; 6rnegin yaratici bireyi yetistiren bir etkinlik dizisi
hakkindaki inceleme, bu inceleme ile okul basaris1 arasindaki iliski ve elde edilen
sonuglara gore bireyin gelecekteki kisilik 6zelliklerini yordama ile bilimin {i¢ temel
islevinden yararlandig1 goriilmektedir. Yaratict drama bilimsel yontemle bilgi iiretir,
verileri bilimsel tekniklerle toplar, alaniyla ilgili problemleri bilimsel yOntemi
kullanarak c¢ozer ve elde ettigi bilgileri egitim uygulamalarmi gelistirmede kullanir.
Oliva’ya gore bir disiplin alan olabilmesi i¢cin {i¢ temel 6zellige sahip olmasi
gereklidir: disiplin ilkeleri, disipline ait bilgi birikimi ve o disiplinde calisanlar.
Yaratict dramaya baktigimizda kendine ait bazi ilkeler gelistirdigini ve yapilan
calismalar sonucunda bir bilgi birikimine sahip oldugunu gorebiliyoruz. Ayrica
iilkemizde ve diinyada yaratic1 drama ile akademik boyutta ilgilenen arastirmacilar
bulunmaktadir. Bunlara baktigimizda yaratict dramanm ayni zamanda bir alan

oldugunu gérebiliriz (Ustiindag, 1996: 19-23).

Bilim dallarinin, kendilerine 6zgii kuramlar1 ve arastirma yOntemleri vardir.
Bilim varsayimlara dayanir, bunlar1 irdeler, dener, smar ve kuramlara ulastirir.
Disiplinler ise iki {i¢ bilim dalinin ortiistiigli, bilimler arasi niteliktedir. Bilim, olani
incelerken, disiplin olmasi1 gerekeni irdeler. Hukuk, egitim, din, etik gibi alanlar
olmasi1 gerekene yoneldiklerinden disiplin sayilirlar. Drama alani, sanatlar egitbilimi
gibi pek cok disiplin ve bilimler (psikoloji, sosyoloji, antropoloji, yazin, tiyatro,
estetik, felsefe, dilbilim, sanat bilimi gibi) ile iliskisi olmas1 nedeniyle bir bilimsel
disiplindir. Egitsel anlamdaki drama c¢aligmalari, 6rgiin egitimin tiim basamaklarinda,
yaygin egitimde ders i¢i ve ders dis1 etkinliklerde bir 6gretim yontemi olarak ve

ayrica basl basina bir alan olarak yer alir (San, 2003:115).



Egitimde Bir Yontem Olarak Yaratici Drama

Yaratict drama, 6grenmenin 6nemli bir yoludur ve hem Heathcote hem de
Bolton yaratic1 dramay1 6grenmek icin bir ara¢ olarak goriir. Her ikisinin de kurami
bu anlayisa sahiptir. Heathcote, yaratici1 dramanin kendisi i¢in yapilan bir yasantiy1
degil, yaraticit drama araciligi ile ¢ocuklara egitsel olanaklar sunmay1 amaglayan bir
alan oldugunu savunur. Bu nedenle kendisinin oncelikle bir 6gretmen, ikincil olarak
da bir drama egitmeni oldugunu vurgular. Yaratic1 drama, merkezine 6greneni alir ve
ona kurgusal diinyadaki gergeklikleri c¢esitli roller iistlenerek yasatir. Boylece
ogrenen, kendisini ve yakin g¢evresini dogal ve aktif bir yontemle tanir, kendini
gergeklestirir. Bu yontemin adi yaratict dramadir (Adigiizel, 2010:118). Egitimde bir
yontem olarak yaratici drama ‘bulgular ve yorum’ boliimiinde ayrintili olarak

anlatilacaktir.(bkz: Boliim:4 Bulgular ve Yorum)

Problem Durumu

Bu bélimde sirasiyla arastirmanm gerekcelerini ortaya koyan problem
durumu, arastirmanin amaci ve énemi, problem cilimlesi, alt problemler, sinirliliklar

ve tanimlar sunulmaktadir.

Egitim, en genel anlamiyla, insanlar1 belli amacglara gore yetistirme siirecidir.
Bu siiregten gecen insanin kisiligi farklilasir. Bu farklilasma egitim siirecinde
kazanilan bilgi, beceri, tutum ve degerler yoluyla gergeklesir. Giinlimiizde okullar,

egitim siirecinin en 6nemli kismini olusturur (Fidan, Erden :12).

Ogrenme, bireye daha once diisiinemediklerini diisinme, daha &nce
duyumsayamadiklarmi duyumsama ve daha o6nce yapamadiklarini yapma giicii verir.
Bu 6zelligi ile 6grenme anlik bir olay degil, bir siirectir ve dogasi geregi zorla

gergeklestirilemez ( Ozden, 2002).

Ogrenmenin genel 6zelligi, davranista bir degismenin olmasi, bu degismenin

siirekli, yasant1 kazanma sonucunda gerceklesmesidir (Senemoglu, 1997:95’den
Akt.: Adigiizel, 2006).
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Egitim de hedeflerin gerceklestirilmesinde ogretim yontemleri onemli bir
yere sahiptir. Ulkemizde 2005- 2006 egitim- dgretim yilma kadar okullarda
geleneksel yontemler kullanilmaktaydi. Ogrenenin, 6grenme- Ogretme siirecinde
etkin bir role sahip olmadig1 geleneksel yontemlerde 6gretmen, bilgiyi veren, 6grenci
ise bilgiyi kitapta ya da baska kaynaklardan edinen olmustur. Bu nedenle geleneksel

sinif ortaminda, 6grenci etkin bir role sahip degildi.

Milli Egitim Bakanligi, 2005-2006 egitim-6gretim yilinda uygulanmak tizere
yapilandirmacit ve coklu zeka anlayismin izlerini tagiyan bir egitim programi

hazirlama geregi duymustur(Aykag,2008).

Yapilandirmac1  yaklasim,  Piaget,  Vygotsky, Gestalt, Dewey’in
yaklagimlarindan olusturulmus bir kuramdir. Yapilandirmacilar bilgi ve gercegin
insan aklinin disinda olmadigin1 ve bilginin insan tarafindan yapilandirildigina

inanirlar (Duman, 2004:56).

Yapilandirmaci yaklasimda 6grenen, 6grenme- O0gretme siirecinde etkin bir
role sahiptir. Bu nedenle yapilandirmaci sinif ortami, bilgilerin aktarildigi bir yer
degil; 6grencinin etkin katiliminin saglandigi, sorgulama ve arastirmalarin yapildigi,
problemlerin ¢oziildiigii yerdir. Smf i¢i etkinlikler, 6grencilere zengin 6grenme

yasantilar1 gecirmelerine olanak saglayacak sekilde diizenlenmektir (Demirel,
2003:236).

Tim diinyada egitim sisteminin amaglarma baktigimizda 6grencinin/bireyin
bilgi birikimini artirmaya, gelecekteki ve simdiki yasantisinda basariya ulastirmaya
yonelik ¢alismalara odaklandigini goriiriiz. Bu durum ¢ok yonlii zeka ¢alismalarinda,
yapilandirmaci yaklasimlarda, bireyin yaraticiligini gelistirme, bilgiye ulagma
yollarin1 6gretme, saglikli, uyumlu kisilik gelisimini saglama, 6grenciyi edilgen
egitim ortamlarindan uzaklastirp daha etken ortamlarda 6grenmesini saglama gibi
sorunlarin ¢oziimii demektir. Bu ¢ozlimde etkili alanlardan biri ii¢ boyutu ( amag,
ara¢ ve sanat egitimi) ile birlikte yaratict dramadir. Drama egitim dizgesinde yer alan
disiplinlerin pek ¢ogunda bir yontem olarak da kullanilabilir. S6zgelimi Tiirkge,

Edebiyat, Hayat Bilgisi, Tarih, Cografya, Sosyal Bilgiler, Resim , Miizik, Fen
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Bilimleri derslerinin uygun olan igeriklerini ele almada yontemsel bir kullanimi1 s6z

konusu olabilir (Adigiizel, 2006:22-23).

Egitimde drama yasantilara dayali 6grenmeyi gerceklestirmede etkili bir
yontem ve disiplindir.Yaratic1 dramanin grup iiyelerinin yasantilarina dayali olmasi,
yaratict dramanin taniminda da yer almaktadir. Yasantilara dayali 6grenme bireyde

kalic1 6grenmeyi gerceklestirir.

Yaratic1 drama yonteminin kullanildig1 6grenme ortaminda, yaratici, tiretken,
yalniz, belli somut iirlinler vererek degil, fikir de de iiretken olabilen, yaratici kararlar
verebilen, degisik olmaktan ve degisiklik yapmaktan korkmayan , ¢ekinmeyen, dilini
1yi kullanan, elestirel ve yargilayici olabilen, dogmalara korii koriine bagl kalmayan,
dogmalar1 tabular1 tartisabilen gengler yetistirmek miimkiin olabilmektedir (San,

2006: 119).

Egitsel drama caligmalari, 6rgiin egitimin her basamaginda , yaygin egitimde,
dersler icinde bir 68retim yontemi olarak giderek daha da yayginlik kazanmaktadir

(San, 1991).

Arastirma sonuglarma gore insanlar; Okuduklarinin %10’unu, duyduklarinin
%20’sin1, gordiiklerinin %30’unu , hem goriip hem duyduklarmin %50’sini, goriip
duyduklarmin ve sdylediklerinin %90’m1 hatirlamaktadir. Buna gore yaratict drama
da Ogrenci kendi yaptigiyla Ogrenirken duyu organalarini harekete gecirir ve
unutulmayacak yasantilar kazanir. Bu yasantilarin kazanilmasi ayn1 zamanda, bireyin
s6zel ve sdzel olmayan iletisim becerilerini de gelistirmesi demektir ( Ustiindag,

2002:25).

Egitimde bir yontem olarak yaratici1 dramanin kazandirdig: bir bagka deger de
dil gelisimi ve daha iyi konusma aliskanligidir. Egitim de drama da bir tiir iletisim
bi¢cimidir. Cocuk bu etkinlikler icinde yer aldig1 zaman konusma, diisiinme, dinleme,
anlatma ve birbirleriyle iletisim kurma becerisi de kazanir. Cocuk tiim bu becerileri
yaratict drama calismasi igerisinde plan yaparken, problem ¢dzerken ve grupla

kurdugu etkilesim sonucunda verdigi dogal tepkilerle ulasir (Adigiizel, 2007b).
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Drama da 6grenme siireci, 6grerncilerin yaraticiliklarmi gelistirmek ve kendi
yasamlarina elestirel gozle bakip farklilastirmak i¢in sans verir. Drama yasantilariyla

ogrenme; duyumsamak, denemek ve yapmak demektir (Ustiindag, 2007a).

Gonen (2010:34)’e gore drama, Ogretim programinda  biitiinleyici bir
unsurdur. Egitimde sistemli ve devamli olarak drama egitimi vermek, Ogrencilere
degerlendirme, yaratma, kesfetme, ¢oziimlemeye yonelik soru sorabilme becerilerine
sahip olma sans1 saglar. Biitiin 6grencilerin katilma hakkima sahip oldugu dramada

deneyim ve cesaret gelisir.

Drama yontemini 6gretmenler bakimindan yeniden ele alarak bigimlendiren
Heathcote ise egitimde dramay1 giiclii bir 6gretim araci olarak gérmiistiir. Dorothy
Heathcote’un drama anlayigsinda dersin rolii belirlenen konu g¢ercevesinde 6gretmen ve
ogrencilerin ilgilerinin kesistigi nokta ile baglamaktadir, Ogretmenin isleyecegi konuyu
belirlemesi bir bakima aldigi risk ile dersin olusumunu belirler. Yorumlar, tartigmalar ve
sorgulamalarla devam eden dersin yapilandirilma siireci bir smiflama ya da
asamalandirmay1 olusturur. Odak noktasini yeni soru ve sorgularla besleyen drama dersi,
sonraki diislinceleri olusturarak yeni ve iiretken gerilim noktalarinin dogmasini saglar,
bu yolla 6grencilerin ortak inanis1 olusur. Gergek diinya ile iliskisini kuran ders,
ogrencilerinde inanmasiyla gercek ve kurgusal olan arasinda gidip gelmeler yasamaya

baslar. I¢sel 6grenmeler ve ortak ¢alismalarla deneyimler olusur (Ozen, 2011).

Kelly, dramanin 0&grenme i¢in motivasyon yarattigmni, Ogrenmeyi
hizlandirdigim1  ve Ogrenilenlerin  daha kalici olmasma yardimci oldugunu

belirtmektedir (Vural, 2011:11°den Akt. McCaslin, 1981).

Hornbork (1991) dramanin, sanattan, tiyatrodan ve estetikten tamamen uzak,
kuru kuruya bir 6gretim yontemi olmadigmi vurgular. Kempe ve Holyord (1994)
dramanin, egitim programlarinda diger igeriklerin 6gretiminde bir yontem olabilecegi
gibi bagimsiz bir ders olarak da yer almasi gerektigini belirtmektedirler (Vural,

2011:10).

Ezberci egitim ve Ogretim bireyin Ogrendiklerinin ne ise yarayacagini
anlamasma olanak vermezken, drama yOntemi bireyin Ogrendigi tiim bilgileri

gelismekte olan rolii ile birlikte kullanmasimni, hatta rolii gelistikce kendisine gerekli
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olan bilgileri de talep ederek ve kendi kendine ona ulagsmasini saglar. Gilindelik
yasamda insanin empati kurmayi Ogrenmesi, etik ve estetik degerlerin gelismis
olmasi, kendine yapilmasmi istemedigi bir seyin baskalarma yapmama kiiltiiriinii
o0grenmesi, benimsemesi gerekir. Egitimde drama yontemi bireyin bu O6zelliklerini

gelistirir (Levent, 2010:70).

Dramanin bir yontem olarak derslerde kullanilmasi 6grencilerin empati
becerilerini de gelistirir. Empati; en yalin anlamiyla karsisindakinin sdylediklerini
anlamak, karsisindakinin hissettiklerini hissetmek ve bunlar1 birbirlerine iletmektir.
Insanlar arasinda kurulabilecek en kolay ve en giiclii bag empatidir ¢iinkii tiimiiyle
anlama ve anlasilma siirecini igerir. Yaratici dramada empatik iletisimler kurulmaya
calisilir. Bunun anlami ger¢cek yasamdaki gibi ; bir yandan bireyler arasindaki
iletisimi kolaylastirmak, diger yandan da bireylerin ¢evreleriyle olan etkilesimlerini
giliclendirmektir. Bir ¢alismada hi¢ taninmayan bir kisinin kimligine biiriiniip onun ne
sOyledigini dinleyip, onu anlamaya ¢alismak ve onun duygularin1 hissetmek empatik

iletisim gelistirme adma yapilabilecek onemli bir calismadir (Ustiindag, 2002).

Goriildigl gibi yaratict drama bireylerin ¢ok yonlii olarak gelismesi, kendine
glivenen ve iletisim yonii giiglii  bireylerin yetismesi, kalic1 6grenmelerin
gerceklesmesi, empati becerisinin gelismesi, hayat1 sorgulayarak ve kesif ederek

yasamay1 saglamasi bakimindan bir egitim yontemi olarak énemlidir.
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Somers’in Drama Yaklasim

Tezin bir diger problem durumunu Somers’mn drama yaklagimini ve alan
yazma katki getirilecegi disiliniilen “bilesik uyaranlar” kavramim tanitmak

olusturmaktadir.

Egitimde Drama alaninda 6nemli ¢alismalar yapmis ve dramanin gurusu
olarak adlandirilabilecek kisilerden biridir “John Somers”. Exeter Universitesi,
Beseri Bilimler Fakiiltesi, Drama Boliimii’nden emekli olan Somers boliimiin onursal
iyesidir. Somers, “Egitimde Drama Alaninda Arastirmalar” (Research in Drama
Education) adli derginin kurucu editoriidiir. Ayni zamanda, ‘Exeter Drama
Arastirmalar1 Konferans’nt da ilk defa diizenleyen bilim insani1 olmustur. Exeter
Universitesi, Uygulamali lisans ve lisansiistii programlarinin  kurucusudur.
Etkilesimli (Interaktif) tiyatro konusunda 6zellesmis olan EXTSREAM adl tiyatro
grubunun kurucusudur. Halk Tiyatrosu konusunda uzun siire ¢alismis ve pek ¢ok
oyun sergilemistir. “Tale Valley” Halk tiyatrosunu kuran Somers, yasadigi bolge
halkinin katilimi ile egitimde drama ve tiyatro calismalari yiiriitmektedir (Vural,
2011).

Somers yapmis oldugu c¢alismalarla egitimde drama alanina kendi
yaklagimlarmi sunmustur. Somers drama ve tiyatro alaninda yapmis oldugu 6zgiin
calismalartyla Finlandiya, Estonya, Tiirkiye, Portekiz, Polonya, Isveg, Cek
Cumbhuriyeti, Cin ve Filistin’de onemli ve farkli bir yere gelmistir. Dramada

calismalarinda ki farklilig1 “bilesik uyaranlar” adini1 verdigi materyal toplulugudur.

Somers egitimde drama ¢aligmalarmin biiylik c¢ogunlugunda “bilesik
uyaranlar’” kullanmaktadir. “ Bilesik uyaran”, bir c¢anta, kutu ya da herhangi bir
torba iginde, bir arada bulunan materyaller toplulugudur. Bu, bir¢ok 6geyi icermesi
bakimindan ‘bilesik’ ve hikdye olusturmay1 tesvik etmesi bakimindan ‘uyarandir’.
Drama calismalarin da “ bilesik uyaran” larin kullanilmasi, hikaye olusturmay: tesvik
eder ve Ogrencilerin merak duygusunu harekete gecirir. “Bilesik Uyaranlar”
ogrencilerin bir hikaye yaratmasini saglamaktadir. Bu ylizden materyallerin se¢imi

O0zenle yapilmali ve materyaller Oykii yaratmaya tesvik edici olmalidir. Bu
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materyaller toplulugu, uyarici olarak insan zihnini harekete gecirerek, kisinin bir

hikaye kurgusu olusturmasima yardimci olur (Somers, 2011).

Ogretmen, bilesik uyaram sunduktan sonra iki soru sorarak bu materyaller

iizerinde 6grencilerin diisiinmesini saglar;
1. Bu malzeme ve materyaller kimlerle ilgili olabilir?
2. Bu malzeme ve materyallere ne olmustur?

Bu baglamda Somers bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak, egitimde drama
stirecini bir gosteriye doniistiiriilebildigini ifade ederek asagidaki ¢calismalar1 onerir.
Asagida Somers’in hayal etme (baglant1 kurma), kesif (yaraticilik), se¢me ve

sekillendirme ve iletisim asamalarma uygun bir siire¢ goriilmektedir.

1.Bilesik uyaranlardan baglayarak bir hikaye yaratma,

2.Dogaglamalar serisi yoluyla, bu materyallerle ilgili olabilecek karakterler
yaratma,

3.Kendi i¢inde tutarli ve tam bir hikdye yaratmak icin, yapilan dogaglamalarin
bazilarini segme,

4.Dogaglama yoluyla yaratilan hikdyeyi, bir gosteri bigimine getirerek okul
arkadasi ya da 6gretmenlerden vb. olusan bir toplulugun 6niinde oynama,

5.Bu “paylasim1” daha da genisleterek, bir tiyatro oyununa doniistiirme ve farkli

seyirci grubu ile paylasmadir (Somers, 2011:51).

Somers egitimde drama ¢aligmalarmi genellikle yukaridaki calisma dizgesine
gore ylriitmektedir. Bu calismaya “dogacglamalarda bilesik uyaran kullanarak
isbirligine dayal: tiyatro olusturma” adin1 verir. Isbirligine dayal: tiyatro, dgrencilerin
kendi hikdye Orgiisiinii, bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak olusturmasi,
dogaclamalarda sergiledikleri performanslarin anlamli bir biitiin olusturanlarini
segme ve sekillendirme, en sonunda da bu siirecin bir gosteriye doniistiiriilmesidir.

Gosteri tiyatro formlarinin eklenmesiyle bir tiyatro oyununa da doniisebilir.

Somers “arastirma”y1 egitimde dramanin kalbi olarak gérmektedir. Egitimde
drama siirecinin Oziiniin arastirmaya dayali oldugunu ve bu siirecin sonunda elde

edilen dogaclamalarm, anlamli bir siraya konulmasiyla bir gosteri olusturulabildigini
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soyler.“Egitimde drama” siireci ile “bilimsel bir arastrma”  siirecinin temel
bilesenleri arasindaki uyuma dikkat ¢eker. Drama yapanlari, birer arastirmaci olarak
goriir. Bu durum drama c¢alismasima katilan 6grencilerin problem ¢dzme becerisini
gelistirecek onlar1 arastirmaya, kesfetmeye ve yeni bilgiler 6grenmeye tesvik
edecektir. Arastirma yapmaya ilgi duyan bireylerin yetismesi toplumlari

kalkindaracak ve bireyin ¢cok yonlii gelismesine imkan saglayacaktir.

Somers (2011)’a gore drama Ogretmeni ya da bu yontemi kullanan smif
ogretmeni, 6grencilerin yasama iliskin durumlarini, dramatik bir dille ifade edebilme
becerilerini gelistirmelidir. Dramatik dil, yasam durumlarini, siif icinde anlamak ve
aciklamak i¢in kullamilir. Drama yontemi kullanildik¢a 6grenciler zaman iginde,
kendi dramatik ifade bicimlerini yaratarak kendi kendine drama yapma otonomisine
ulasacaklardir. Bu silire¢ 6gretmenin c¢ok aktif olmadigi, ogretmenin Ggrencilere
sordugu sorularla tartigsma ve diistinmelerini ve boylece onlarin daha aktif olmasini

sagladig bir siiregtir.

Biitiin bunlara bakildiginda Somers yaklagimi, yaratic1 dramada bir teknik
olarak kullanildiginda kendi hikayelerini yaratan bireylerin var olmasini saglama ve

isbirligine dayali ¢alismaya olanak verme bakimindan 6nem teskil etmektedir

Caligma, bir egitim yontemi olarak yaratict drama kullanimi ve Somers
yaklasimmin Tiirkiye’de tanitilarak yaratict drama alanina sunmus oldugu “bilesik
uyaran” kavrammin incelenerek ve bu yaklasimla 6rnek bir drama caligmasinin

olabilirligini géstermek seklindedir.
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1.4.1.Arastirmanin Amaci ve Onemi

Aragtrmanm amaci ve Oneminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Tiirkiye’de

egitimde yaratict dramanm gelisimine bakilmalidir. Egitimde yaratict dramanin

gelisimi 1980’11 yillar 6ncesi ve 1980°li yillar sonrasi olmak iizere iki donemde

incelenmektedir.

1980°li yillar oncesi

1908°’de Baltacioglu Istanbul’da okullarda tiyatroya yer vermis, “Tarihi
Temsiller” ad1 altinda ekler yaptirmis, “Mektep Temsillerinin Usulii Tedrisi”
adiyla dramatik gosteriler diizenlemek i¢in brostir ¢ikartilmistir.

1915 yilinda ilk olarak okul tiyatrosu adindan bahsedilmistir.

1926 tarihli Ilkokul Programinda, ilkokulun egitim ve oOgretim ilkeleri
boliimiinde, temsil-dramatik gosteriler temel olarak kabul edilmistir.

1969 Ilkokul programinda gocuklarin ilgi ve ihtiyaglarina énem verilmesi
gerektigi  diisiincesiyle hikaye,masal,roman, siir doga hikayelerinin
okunabilecegine ve bunlardan bazilarinin dramatize edilebilecegine yonelik

calismalar vardir.

Biitiin bunlara bakildiginda 1980’li yillar 6ncesinde dramatizasyon kavramina

yonelik bilgilere rastlamamiz miimkiinken, ‘yaratici drama’ kavramma yonelik

bilgilerden bahsedilmemistir. Bu durum 1980’11 yillarda Levent’in ve San’m bir

araya gelmesiyle son bulur.

1980°1i Yillar Sonrasi

1985-1986 yillar1 arasmnda, San liderliginde, Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesi 6grencilerinden olusan bir grup ile 3 yi1l boyunca yaratici
oyunculuk ve dramatizasyon odakli ¢alismalar yapilarak drama ¢aligsmalarma
ilk olarak akademik ivme verilmistir.

1985 yilinda Ankara’da ilk “Uluslar aras1 Egitimde Dramatizasyon” semineri
gerceklestirilmistir. Amag egitimde yaraticit dramanin bilinen dramatizasyon

kavramindan farkli ve cagdas anlamima yonelik genel bir bilgi vermektir.
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16-20 Kasim 1987 tarihinde yapilan ikinci uluslar arasi seminerin sonucunda
yaratic1 dramanin kurumsallagsmasimnin gerekliligi tizerinde durulmustur.

17-23 Nisan 1989 tarihinde yapilan iigiincii uluslar arasi seminerin c¢esitli
uzmanlik alanlarma yonelik yapilmasi saglanmstir.

23-26 Nisan 1991 yilinda yapilan dordiince uluslar arasi semineri “Egitimde
Dramatizasyon” olarak belirlenmistir.

15-20 Mart 1993 yilinda yapilan 5. Uluslar aras1 Egitimde Yaratici Drama
Seminerinin agilisina Milli Egitim Bakan1 Koksal Toptan da katilmis ve
boylece ilk kez bir yaratici drama seminerinin agilisina bakan diizeyinde bir
katilim gergeklesmistir.

11-15 Mayis 2005 yilinda yapilan 10. Uluslar aras1 Egitimde Yaratici Drama
Semineri konusu “Kiiltiirler Aras1 Etkilesimde Yaratict Drama” olmustur.

28 Mart-01 Nisan 2007 yilinda yapilan 11. Uluslar aras1 Egitimde Yaratici
Drama Semineri’nin bashig: “Diin, Bugiin, Yarm” olmustur.

12. Uluslar arasi Yaratict Drama seminerinin diger seminerlerden farki
Ankara disinda Hatay’da yapilmis olmasidir. Seminerin bashigi “Mozaik™
olmustur.

21-23 Kasim 2008 yilinda yapilan 13.Uluslar aras1 Egitimde Yaratici
Drama/T1yatro Kongresi ilk kez kongre boyutuyla Ankara’da yapilmistir. Bu
kongreye Somers’da katilmistir.

20-23 Mayis 2009 yilinda 14. Uluslar arasi Egitimde Yaratict Drama
Semineri Adana’da “Erken Cocukluk Egitiminde Yaratict Drama” basliginda
yapilmistir.

12-15 Kasim 2009 yilinda 15. Uluslar arast Egitimde Yaratici Drama
Semineri’nin ana baslig1 “Yasamda Drama- Dramada Yasam” olmustur.
08-11 Nisan 2010 yilinda 16. Uluslar arast Egitimde Yaratict Drama
Semineri Bursa’da yapilmis, ana bashig ise “Bertolt Brecht-Ogretici
Oyunlar” olmustur.

01-05 Eyliil 2011 yilinda Ankara’dan sonra kongre boyutuyla Istanbul’da
yaptlmistir. 17. Uluslar arasi Egitimde Yaratict Drama Semineri ve
kongresinin ana bashgi “Yaratici Drama Yoluyla Sosyal Bilinglenme ve

Haklar Egitimi” olmustur.Somers’da
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31 Mart- 3Nisan 2011 yilinda, Antalya’da yapilan 18. Uluslar aras1 Egitimde
Yaratict Drama Semineri’nin baghg1 “Cok Kiiltiirliiliikk ve Kiiltiirler Arasilik
Baglaminda Drama” Farkliliklar Farkindaliklar olmustur. Somers da bu
seminere katki saglamigtir.

17-20 Kasim 2011 yilinda, Kocaeli’'nde yapilan, 19. Uluslar aras1 Egitimde
Yaratict Drama Semineri’ne Somers da katki saglamistir.

21. Uluslar Aras1 Egitimde Yaratict Drama Semineri Urfa’da “Ritiieller ve
Yaratic1 Drama” olarak gerceklestirilmistir.

22. Uluslar Aras1 Yaratict Drama Semineri Trabzon da “Bir ifade Araci
Olarak Beden: Dans Drama ve Devinim” olarak gerceklestirilmistir.

23. Uluslar Arast Egitimde Yaratici Drama Semineri Ankara da “Kadin
Olmak™ basligi ile gerceklestirilecektir.

Bu ¢aligmalardan baska;

1980 yilinda Songiil Aynal, Cukurova Univerisitesi’ne “Dramatizasyon
Yonteminin Yabanci Dil Ogretimi Uzerinde Etkisi” baslhkli yiiksek lisans
tezini gerceklestirmistir.

Tiirkiye’de 2008 yilina kadar 67’si yiiksek lisans, 11’1 doktora tezi olmak
iizere 78 tez caligmasi yapilmistir.

Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Yaratict Drama Bilim
Dalin’da 2008 yilina kadar bitirme projesi olarak yaklasik 40 calisma
gerceklestirilmistir.

1989 tarihinde San “Egitimde Yaratict Drama” baslikli bildirisini sunmus bu
bildiri basucu kaynak olarak kullanilmistir.

Omeroglu 1990 yilinda “Anaokuluna Giden 5-6 yasindaki Cocuklarin
Gelisiminde Yaratict Dramanin Etkisi” baslikli ¢alisma ile yaratict drama
adiyla ilk doktora tezini yapmustir.

1990 yilinda Ankara Universitesinde “Yaratict Drama” adiyla ilk yiiksek
lisans dersi agilmism ders San ve Levent tarafindan ytriitiilmiistiir.

1997 yilinda YOK Egitim Fakiilteleri’nin sinif dgretmenligi ve okuldncesi
Ogretmeni yetistiren boliimlere “Ilkdgretimde Drama” ve “Okuldncesinde

Drama” baglikli derslere zorunlu olarak yer vermistir. 2007 yilinda ise ek
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olarak, Sosyal Bilgiler Ogretmenligi, Tiirkce Ogretmenligi, Beden Egitimi
Ogretmenligi, Yabanci Dil Ogretmenligi gibi alanlarda da zorunlu
tutulmustur.

e 1999 yilinda Ankara Universitesi “Tezsiz Yaratici Drama Yiiksek Lisans”
programi, 2007-2008 yilinda Ilkdgretim Anabilim Dalinda tezli yiiksek
lisans programina baslanmistur.

e 2006 yilinda, Ali Oztiirk dnciiliigiinde Egitimde Yaratict Drama Anabilim
Dali kurulmus ve tezsiz yiiksek lisans program yiirtitiilmiistiir.

e 1998 yilinda Milli Egitim Bakanligi Talim Ve Terbiye Kurulu Baskanligi
Eyliil 1998°de Ilkdgretim Okullar1 Segmeli Drama Dersi 1-2-3 Ogretim
programini yaymlamistir.

e Tirkiye’de Milli Egitim Bakanligi 2005 yilindaki ve sonraki yillarda
egitimde reform ¢aligmalarinda yapilandirmaci yaklagima uygun olarak
yaratic1 drama bir yontem ve ders olarak programda yer almistir.

e 5 Nisan 1990 yilinda Cagdas Drama Dernegi Tiirkiye’de egitimde ve
tiyatroda yaratici dramay1 bir yontem ve bagimsiz bir alan olarak gelistirmek
ve yayginlastirmak amaciyla kurulmustur.320 saatlik ve 6 asamadan olusan
“Yaratict Drama Egitmenligi/Liderligi” programi Milli Egitim Bakanlig:

Talim ve Terbiye Kurulu tarafindan onaylanarak resmiyet kazanmstir.

Tim bunlara bakildiginda yaratici dramanm, bugilinlere gelmesinin hi¢ de
kolay olmamustir. 1980’lerde Tamer Levent ve Inci San’in bir araya gelerek
iilkemizde dramay1 tanimlamaya ve tanitmaya calismalar1 Tiirkiye’de drama alaninda
yapilmig 6nemli bir adimdir. Bu baglamda yaratic1 dramaya iliskin yapilan biitiin
calismalar biiylik bir Onem tasimaktadir. Bu calismalarin yayginlastirilmasi
Tirkiye’deki drama litaratiiriine olumlu katkilar saglayabilir. Dramada kullanilan
tekniklere ve yaklagimlara yenilerinin eklenmesi alan yazin ve uygulama acisindan
onem tastyabilir. Bu baglamda Tiirkiye’de de etkinliklerini, ¢aligmalari siirdiiren
Somers’in “bilesik uyaranlar” teknigi ve Somers’in drama yaklagiminin tanitilmasi

alan yazina katki getirmesi bakimindan 6nem tasiyabilir. Buna gore;
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Bu arastirma da bir egitim yontemi olarak yaratict drama ve drama alaninda
calismalar yapmigs olan Somers’in yaklagiminin incelenerek “bilesik uyaran”

teknigini tanitarak alan yazina katki saglamak amaglanmustir.

Tiirkiyede de caligmalar yapan Somers’in daha fazla taninmaya, diger baska
arastirmalara kaynak olusturmaya ve yaklasiminin 6nemli bir 6zelligini olusturan

bilesik uyaranlarin tanitilmasi alan yazina katki getirebilir.

e Somers kimdir?

e Somers’ 1 egitimde dramaya iligkin goriisleri nelerdir?

e Somers’in drama ¢aligmalarinda 6gretmenin rolii nedir?

e Somers’in drama alanmna getirmis oldugu “bilesik uyaranlar” teknigi nedir?
Bilesik uyaranlarin kullanimi, uygulamalar1 ve se¢imi nasil olur?

e Somers’in “bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak hikaye yaratma, yaratilan
hikayeyi dogaglamalar yoluyla canlandirma ve dogaglamalarmn anlaml bir
siraya konularak kollektif yaratima dayali tiyatro olusturma” diislincesine

yonelik 6rnek bir ¢alisma yapilabilir mi?

Bu calisma Somers’a iliskin Tiirkiye de yapilan ilk tez ¢aligmasi olmasi ve
Somers’in drama oturumlarinda kullandig1 “bilesik uyaranlarm™ Tiirkiye de farkh
disiplinlerde kullanilmaya baslanmasi, 6grencilere arastrma yapma, kesfetme ve
yeni bir iirlin ortaya koyma olanaklarini genisletmesi bakimmdan 6nemlidir.
Arastirmadan elde edilen bulgular, egitimde drama ve Somers’in drama yaklagiminin
ve ¢alismalarinda kullandig: bilesik uyaranlarla ilgili bilgiler sunmaktadir.

Kisaca arastirmanin 6nemi ve amact;

1) Tirkiyede fazla taninmayan Somers’in ve yaklagimimin taninma,

2) John Somers’in yaklagimlarini bilmenin iilkemizde ki drama anlayisina
katkilar getirme,

3) John Somers’in gerceklestirmis oldugu farkli uygulamalarm lilkemizde var
olan drama uygulamalarna iligkin yeni 6rnekler gelistirilme,

4) Calisma bundan sonraki yapilan caligmalara kaynak olmasi ve bagka

arastirmacilarin bu konuda farkli ¢alismalar yapmasina olanak saglayacaktir.
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1.4.2. Problem Ciimlesi

Bu baglamda arastirmanm problem ciimlesini: a)Bir egitim yontemi olarak
yaratict dramanin kullanimi ve b) Somers’in yaklagiminin Tirkiye’de tanitilarak
drama alanmma sunmus oldugu “bilesik uyaran” kavraminin incelenerek ve bu
yaklagimla Ornek bir drama calismasmin yapilandirilmasmin nasil olacagi

seklindedir.
1.4.3. Smirhliklar

Bu c¢aligma drama alan1 ve Somers’la ilgili ulasilabilen yazili kaynaklar ve
yapilan ornek ¢aligma ile smirli tutulmustur. Arastirmaci ve Somers arasinda yapilan

elektronik posta yazigmalariyla yapilan goriisme ile smnirlandirilmistir.
1.4.4. Tamimlar

Egitim: Egitim bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve kasitli olarak

istendik degisme meydana getirme siirecidir.

Yontem : Bir sey yaparken tutulan, bir amaca erismek i¢in izlenen diizenli yol
ya da bilimde belli bir sonuca erigmek icin, bir plana gore izlenen dizgesel yoldur

(Demirel,2004).

Yaratici Drama: Yaratict drama, dogacglama, rol oynama vb tiyatro ya da
drama tekniklerinden yararlanirarak, bir grup c¢alismasi i¢inde, bireylerin, bir
yasantiyl1, bir olayi, bir fikri, bir egitim iinitesini kimi zaman da bir soyut kavrami ya
da davranigi, eski biligsel Oriintiilerin yeniden diizenlenmesi yoluyla gozlem,
deneyim, duygu ve yasantilarin,gdézdengecirildigi  “oyunsu”  siireclerde

anlamlandirmasi,canlandirmasidir (San, 1996a ).

Bilesik Uyaranlar: Bir canta, kutu ya da torba icinde merak duygusunu
harekete gecirecek bir bi¢imde sunulan, mektuplar, tebrik kartlar1, fotograflar, kisisel
esyalar vb. gibi bir arada bulunan nesnelerden olusan, bu nesneler arasinda baglanti
ve iligki kurularak bir hikdye olusturmaya tesvik eden materyaller toplulugudur

(Demir, 2013).
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BOLUM:II
ILGILi YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu béliimde yaratici dramanin egititimde bir yontem olarak kullanilmasi ve
Somers’in g¢alismalar1 ve yaklasimi ile ilgili olarak arastirma konusu ile ilgili

dogrudan ve dolayli yurt i¢i ve dis1 yayin ve arastirmalara yer verilmistir.
2.1.Yaratic1 Drama fle ilgili Uluslararasi1 Yayin ve Arastirmalar

Bramwell( 1992) ‘de yaptig1 calismada “Drama egitimiyle cocuklarin yashliga
doniik tutumlarma etkisi’ni 6lgen arastrmasinda 6 aylik bir drama egitim programi

sonunda 6 yas cocuklarinin daha olumlu tutumlar i¢inde olduklar1 gériilmiistiir.

Farris ve Parke (1993)’de, yaptiklar1 arastirmada dramanin dil gelisimi ve
edebiyata katkisini belirlemeye ¢alismislardir. Arastirma sonucunda 6grencilerin dil
becerilerini gelistirmeleri yani sira 6zgiiven, benlik algisi, kendini gergeklestirme,
empati yardimseverlik gibi bilissel ve duyussal 6zelliklerin kazanilmasinda egitimde

dramanin 6nemli bir etkiye sahip oldugu ortaya koymustur.

Hertzberg (1999)’de, “Egitimde drama uygulamalari, ilkdgretim
ogrencilerinin dil ve okudugunu anlama becerilerini nasil gelistirir? adli
arastrmasinda, Avustralya’da ilkdgretim Ogrencilerinin yabanci dil derslerinde
uygulanan drama etkinliklerinin, 6grencilerin 6grenme ortaminda verdikleri tepkiler
dogrultusunda, 6grendikleri dili , tiim kurallariyla rahatlikla algilamalar1 konusunda,

onemli ve olumlu etkileri oldugunu ortaya koymustur.

Tate (2002)’de yayimlanan doktora tezinin konusu, iiniversitede yaratici
drama ve egitimde drama kurslarmi icermektedir. Caligmanin amaci ; liniversite
ogrencileri, smiflar, organizasyonlar ve c¢evrenin bulundugu programlarla ilgili
bilgileri tanimlamak, analiz etmek ve yorumlamaktir. Bu calisma, teknolojik agidan
gelismis toplumdaki biitiin 6grencileri basarili olmaya hazirlamak i¢in, okul 6ncesi
ogretemenlerin dramay1 bir 6gretim metodolojisi olarak, etkin bir sekilde kullanmaya
hazirlamas1 agisindan Onem tasir. Arastrmanin sonucunda ; okuloncesi

ogretmenlerin kendilerini smiflarda daha etkili bir hale getirmesi, egitim
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programlarinda yaratici dramayr kullanarak hem ilkokul 6grencisinin basarisimi

arttirtp hem de onlar1 kiiresel vatandaslhiga hazirlamasi amaglanmistir.

Freeman, Sullivan ve Fulton (2003)’de , 3.4. siifa devam eden 237 ¢ocukla
yaptiklar1 arastirmayla yaratici drama etkinliklerinin problem davranis ve sosyal
becerilere etkisini aragtirmiglardir. Yaptiklar1 arastirma sonucunda yaratict dramanin
benzeri problemlerin iyilestirilmesinde kullanilabilecek bir yontem oldugunu

belirtmislerdir.

Guli (2004), sosyal alg1 eksikligi olan ¢ocuklarla yapmis oldugu yaratici
drama caligmlar1 sonucunda yaratici dramanin cocuklarin sosyal yeteneklerine
olumlu etkisinin oldugu ancak dikkat eksikligi ve hiperaktivite sorunu olan

cocuklarda yaratic1 dramanin etkisinin daha az basarili oldugu sonucuna ulagmistir.
2.2.Yartic1 Dramayla lgili Yurt ici Arastirmalar

Ustiindag (1997) tarafindan yapilan “Vatandashk ve insan haklari
ogretiminde yaratict dramanin erigsiye ve derse yonelik dgrenci tutumlarma etkisi”
konulu arastirmada ise deney grubuna drama yoluyla bir egitim vererek deney ve
kontrol gruplarinin Ontest son test bilgi ve tutum puanlar1 karsilastirilmistir. Deney
ve kontrol gruplar1 arasinda bilgi diizeyi ve tutum puanlar1 agisindan anlamli farklar

bulunmustur.

Akar (2000)’in tarafindan yapilan “Temel Egitimin Ikinci Asamasinda
Drama Yontemi ile Tiirkge Ogretimi: Dorothy Heathcote’'un “Uzman Rolii
Yaklagimi”baglikli arastirma, egitimde dramada Dorothy Heathcote’un gelistirmis
oldugu“Uzman Rolii Yaklasim1’ni tanitmak, temel egitimin ikinci doneminde, sozli
anlatim becerilerinin gelistirilmesinde “Uzman Rolii Yaklasimi”™nin kullanimina
iligkin kuramsal bir ¢er¢eve cizmek ve islevsel drnekler vermek amaciyla yapilan
tarama modelinde betimsel bir ¢aligmadir. Arastrmada, Dorothy Heathcote’un,
Ingiltere’de “Uzman Rolii Yaklasim1”n1 kullanarak, alt sosyoekonomik diizeyden 26
cocukla yaptig1 90 dakikalik bir drama dersinin videokasetleri, uygulayicinin ve
ogrencilerin kullandiklar1 s6zel dil becerileri agisindan analiz edilmistir. Diger
taraftan, “Uzman Rolii Yaklasim1”, 6grenme 6gretme kuramlari, 6zellikle de senaryo

tabanli 6grenme kurami agisindan incelenmistir. Sonug¢ olarak, “Uzman Roli
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Yaklasim1” temelinde yapilan drama dersinde, uygulayicinin sirasiyla en ¢ok “soru
sorma”, daha sonra “bilgi verme” ve “aciklama yapma” etkinliklerini kullandig1

belirlenmistir.

Keskin (2002)’in yapmis oldugu “10. Smif(Lise 2) Psikoloji Dersi’nin
Islenmesinde Yaratict Drama Yonteminin Kullanilmasi” baslhikli ¢alismasinda,
Psikoloji dersinde yaratic1 drama yonteminin kullanilmasimi saglayabilmek amaciyla

ders plan1 6rnekleri gelistirilmesi amag¢lanmustir.

Yahm (2003)’ in yapmis oldugu “Ilkégretim dordiincii simif fen bilgisi
dersinin yaratict drama yontemi ile 6gretiminin 6grencilerin akademik basarina
etkisi” bashkh ¢ahsmasinda arastirma Ontest-sontest kontrol kiimeli modele gore
desenlenmis ve deneysel olarak alanda gergeklestirilmistir. Uygulama 2003-2004
ogretim yilmm birinci déneminde Nevsehir ili Acigdl Ilgesi Karapinar Kasabasi
Karapinar lkogretim Okulu'nda gergeklestirilmistir. Arastirmada okulun 4-A ve 4-B
subelerinden biri kontrol, digeri deney kiimesi olmak iizere yansiz olarak
belirlenmistir. Arastirmanmn sonucunda; [lkdgretim dordiincii siif fen bilgisi
dersinde yaratict drama yontemiyle Ogretim yapilan deney kiimesinde bulunan
ogrencilerin akademik basarilar1 ile yaratici drama yontemiyle 6gretim yapilmayan
kontrol kiimesinde bulunan 6grencilerin akademik basarilar1 arasinda deney kiimesi

lehine anlamli bir fark bulunmustur.

Akfirat-Onalan (2004), yaratici drama yontemi ile hazirlanan sosyal beceri
egitimi programinin, 10-12 yaslar1 arasindaki isitme engelli 10 cocugun sosyal
becerilerinin gelisimine etkisini aragtirmistir. Arastirmada Ontest sontest kontrol
gruplu deneysel desen kullanilmistir. Veri toplamak amaciyla “Sosyal Becerileri
Degerlendirme Olgegi’ kullamlmistir. Daha sonra deney grubuna sosyal beceri
egitimi programi uygulanmistir. Sonugta, Yaratici drama yOntemi ile hazirlanan
sosyal beceri egitimi programinin, isitme engelli ¢ocuklarin, genel olarak sosyal

becerilerinin gelismesinde 6nemli bir faktor oldugu seklinde yorumlanmistir.
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Adigiizel (2006) tarafindan yapilan arastrmada egitim fakiiltelerinde
ogrenimlerine devam eden Ogretmen adaylarinin “Okuloncesinde Drama” ve
“IIkdgretimde Drama” drama derslerine iliskin tutumlarmi 6lgmede kullanilacak
Likert tipi bir 6lgme araci gelistirmek amaciyla gergeklestirilmistir. Arastirmanin
calisma grubunu sinif 6gretmenligi ve okul 6ncesi 6gretmenligi anabilim dallarinda
ogrenimlerine devam eden 550 &grenci olusturmustur. Olgegin giivenirligi icin
Cronbach Alpha katsayis1 90 olarak bulunmustur. Olgegin gecerligi icin iki yontem
kullanilmistir. Bunlardan ilki uzman kanisina dayalidir. Bunun i¢in farkli alanlardan
toplam 18 uzman goriisii alinmustir. Olgegin yap1 gegerliligini belirleyebilmek igin
faktor analizi yontemi kullanilmistir. Analizler sonucunda faktor yiikleri yiiksek olan
50 tutum maddesi, 6l¢egin son halini olusturmustur. Yapilan analizler sonucunda, bu
anabilim dallarinda okuyan 6grencilerin Yaratict Drama( Okuloncesinde Drama ve
[Ikdgretimde Drama) derslerine iliskin tutumlarmi dlcen gegerli ve giivenilir bir

Olgek gelistirildigi soylenilebilir.

Ataman (2006) tarafindan yapilan “Yaratict Drama Siirecinde Yaratici
Yazma” adli ¢alismada, yaratici drama uygulamalari ile yazinsal degeri olan iiriinler
ortaya c¢ikarmak ve Ogrencilerde yazmaya karsi istek uyandirmak amaciyla
yapilmistir. Calisma, Bilkent Universitesi Hazirlik Okulu 4. Smf dgrencileri ile
yiritilmiistiir. Calisma tek bir sdzciikten(bavul), yola ¢ikarak kurgulanmis ve yazili
anlatim caligmalar1 Oncesi, yaratici drama uygulamalar1 yapilarak, 6grencilerin,
yazacaklarim1 diislemeleri, oynamalar1 ve canlandirmalar1 saglanmistir. Bu
calismada, yaratict drama yontem olarak kullanilmistir. Yazim oncesi yaraticit drama
uygulamalarinda , siir, Ooykii, ve masallardan yararlanilmistir. Her atdlye sonrasi,
ogrenciler yazmsan degeri olan {iriinler ortaya koymuslardir. Yaratici drama yontem
olarak kullanildiginda, Tiirk¢e dersinin yazma kazanimlar1 verilirken etkili oldugu,
yazinsal degeri olan {iriinler ortaya ¢ikmasinda yarar sagladigi, dgrencilerin yazili

anlatim c¢alismlarina istekle katildig1 sonucuna varilmistir.

ilhan (2007 ) tarafindan yazilan “Yaratict Drama Ile Ortiisen Cagdas Sanat
Akimlar’” adli makalede yaratici dramanin egitim yaklasimi ile giiniimiiz sanat
anlayislarindaki benzerlikler tartisilmis; Avant-garde Sanat, Post-modernizmin, dada,

kavramsal sanat, fluxus, ¢evresel sanat, olusumlar gibi kavramlar ve sanat akimlar1
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tanimlanarak yaratici drama alani ile ortlisen yonleri vurgulanmaya caligilmistir. Son

olarak iki bineal 6rnek olarak verilmistir.

Ayka¢ (2007) tarafindan yapilan”ilkdgretim Sanat Etkinlikleri Dersinde
Yaratict Drama Yonteminin Ogrenci Memnuniyeti Agisindan Degerlendirilmesi”
adli ¢alismada Ilkdgretim 5. Smif Sanat Etkinlikleri dersinin “Miize Kiiltiirii”
ogrenme alanina bagli “Tarihte Yasam Kiiltliri” temasinin 6gretiminde yaratici
drama yontemi kullanilarak 6grenci memnuniyeti degerlendirilmistir. Bu calisma
2006-2007 ogretim yilinda Ankara ili, Kecioren ilgesi, Sehit Mehmet Altanlar
[Ikdgretim Okulu’nda 6grenim goren 5/C smifindaki 6grenciler ile sanat etkinlikleri
segmeli dersi kapsaminda yiiriitiilmiistiir. Calisma iki asamada ve ii¢ farkli ortamda
yiiriitiilmiistiir. {lk asamada uygulama éncesi hazirliklar yapilmis, ikinci asamada ise
uygulama caligmalar1 yapilmistir. Calisma smifta 5 saat, Etnografya ve Gordion
miizelerinde 11 saat olmak iizere toplam 16 saat yiiriitiilmiistiir. Calismada veri
toplama aract olarak Ogrencilerin goriis ve diisiincelerini belirlemek amaciyla
“Ogrenci degerlendirme formu”i “yazilan mektuplar” ve “etkinlik degerlendirme
formu” kullanilmistir. Veri toplama araglarindan elde edilen bulgulara gore yaratict
drama yOnteminin Ogrencilerin memnuniyeti lizerinde olumlu bir etkisi oldugu

sOylenilebilir.

Ceylan ve Omeroglu (2007) tarafindan yapilan “Okul Oncesinde Drama
Dersinin Universite Ogrencilerine Katkismin Bazi Degiskenlere Gore Incelenmesi”
calismasinda, okul Oncesinde drama dersinin okul Oncesi egitimi O6gretmenlik
programindaki tiniversite 6grencilerine katkisinin bazi degiskenlere gore incelenmesi
amaciyla yapilmustir. Arastirmanin drneklemini, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi
ve Mesleki Egitim Fakiiltesi, Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi ve Hacettepe
iniversitesi Egitim Fakiiltesi okul 6ncesi egitim 6gretmenligi programina devam
eden 155 dordiincii smnif Ogrencisi olusturmaktadir. Veri toplamak amaciyla,
“Yaratic1 Drama Dersinin Ogrenciye Katkisin1 Degerlendirme Formu” kullanilmustir.
Toplanan veriler “Kruskall- Wallis Testi” ve “Mann Whitney U- Testi” ile analiz
edilmistir. Arastirma sonuglarma gore, okul Oncesi egitimi Ogretmenlik
programindaki tiniversite 6grencilerinin aldiklar1 puanla, 6grencilerin devam ettikleri

iiniversiteleri, cinsiyetleri, yaslari, yaratict drama kurslarina katilma durumlari, okul
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oncesinde drama dersinden basarisiz olma durumlar1 ve okul 6ncesi drama egitimi
aldiklar1 ortamlar arasinda anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Ancak, okul 6ncesi
drama dersini ikinci kez se¢meli olarak alanlarla almayanlar arasinda, alanlar lehine
anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Ayrica, okul dncesinde drama dersini alan
ogrencilerin forma verdikleri cevaplara gore yaridan fazlasmin yaratici drama
egitiminin kendilerine bircok alanda katki sagladigmi belirtmisleridir. Ogrencilerin
okul oncesinde drama dersinin kendilerine olan katkilarma iliskin goriislerinin

olumlu yonde oldugu bulunmustur.

Topcu (2008) in yapmis oldugu “Gorsel sanatlar egitiminde bir 6gretim
yontemi olarak yaratici drama “ adh arastirmasinda Gorsel Sanatlar Egitiminde
yaraticl dramanin yerinin incelenmesi, bir 6gretim yontemi olarak yaratici dramanin

Gorsel Sanatlar Egitimi derslerinde yerini almas1 amaglanmistir.

Akyiizler (2007)’in yapmis oldugu “ilkégretim 4.simf o6grencilerinin
miiziksel becerilerini gelistirmede drama yonteminin etkisi’ adli ¢caligmada
drama yOnteminin olup olmadigini saptayabilmek bu arastirmanin temel amacini
olusturmaktadir. Alt amaclar ise, 6grencilerin drama ve miiziksel becerilerinin; temel
miizik bilgisi, miiziksel isitme, sarki soyleme, miizige bedeni ile uyum gosterme,
miizik yetenegine iliskin 6zgiiveni ve miizik dersine olan tutumlariyla etkilenim

diizeylerini degerlendirmektir. Arastirma deneysel niteliktedir.

Demirsoz (2010)’iin yapmis oldugu “Yaratict dramanin o6gretmen
adaylarimin demokratik tutumlar, bilisiistii farkindalhiklar1 ve duygusal zeka
yeterliliklerine etkisi “ adh calismasinda arastirmanin amaci Dokuz Eyliil
Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi [Ikogretim Boliimii Smif Ogretmenligi Anabilim
Dali Programinda yetismekte olan 3. smif Ogretmen adaylarinin demokratik
tutumlar, bilig tstii farkindalik ve duygusal zekd yeterlilikleri {izerinde yaratici

drama egitimi ve geleneksel 6gretim yonteminin etkilerini ortaya koymaktir.

Ozen (2011)’ in yapmus oldugu “Dorothy Heathcote'un yaratici drama
yaklasimlarn” adh ¢alismasinda yaratici drama alaninin diinyadaki Onciilerinden
olan Dorothy Heathcote’un yaraticti drama alanina sunmus oldugu 6zgiin

yaklagimlarmin incelenmesi amag¢lanmistir. Bu arastirmadan elde edilen bulgular,
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Dorothy Heathcote’un yaratici drama alanina sunmus oldugu ve uygulama agisindan
kimi benzerlikler gosteren dort farkli yaklagiminin, 6grencileri toplumsal duyarlilik
acisindan bilinglendirdigini ve bu modellerin uygulanmasi ile okul ortaminda
ogrenilen bilgilerin 6grenciler tarafindan gergek yasamla baglantismin daha kolay

kurulabildigini géstermistir.
2.3.Somers ile ilgili Yurt ici Yapilmis Cahsmalar

2007 yilinda Editorligini Akfirat’in yaptigi, CDD Yaratici Drama Dergisi
3-4 sayisinda yer alan, Adigiizel’in Ingiltere ve Tiirkiye’deki Drama Egitiminin
Karsilastirilmas1  iizerine Somers’la  yaptig1  sOyleside Ingiltere de drama
ogretmeninin nasil yetistirildigi, uygulamali dramay1 ve dramanin diinyada yayilim

orani hakkinda bilgiler sunmaktadir.

3

2008 yilinda Editorliigiinii Akfiratin’in yaptigi Cagdas Drama Dernegi
Yaratict Drama Dergisi’ 5. Sayisinda 115-143 sayfalar arasinda yer alan Drama ve
Iyi Olus: Anlati Kurami ve Ruh Saghgi Bilincini Artirmada Interaktif Tiyatronun
Kullanim1 basliklt John Somers tarafindan yazilan makalede Uygulamali Drama
uygulamasinin temelini olusturan kuramsal ilkelerden bahsedilmektedir.  Bu
uygulamalar arasinda terapi, anlat1 kurami, 6zgiilliik, kitle 6n deneyimini dogrulama,
kitlenin manevi katilimi, ger¢ege uygunluk ve hedeflemeyle ilgili olan uygulamalar
yer almaktadir. Ayrica bu calismada Bir Interaktif Tiyatro programnmn nasil
arastirildigl, gelistirildigi, sunuldugu ve degerlendirildigine iligkin bir aciklama
verilmektedir. Ruh sagligi konularimi ele alan On The Edge(Sinirda) adindaki bir

Interaktif Tiyatro’yla ilgili 6rnek bir vaka incelemesi sunulmaktadir.

2011 yilinda Vural ve Somers tarafindan yazilan Ilkdgretimde Drama: Kuram
ve Uygulama adli kitabin 3. Bolimiinde yer alan Bir Arastrma Siireci Olarak
Drama: Egitimde Drama Calismalarindan Yola Cikarak Tiyatro Gosterisi
Hazirlamak adli baglikta John Somers egitimde dramanin amacindan, arastirma
olarak drama ve kolektif yaratim tiyatrosundan bahsederek diisiincelerini ortaya

koymustur. Bu kaynak Somers’in Tiirkiye de yazmis oldugu ilk 6nemli kitaptir.
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3.BOLUM

YONTEM

Bu boliimde arastrma modeli, 6rneklem, verilerin toplanmasi, verilerin

¢Ozlimii ve yorumlanmasinda yararlanilan yontem ve teknikler a¢iklanmistir.
3.1.Arastirma Modeli

Bu ¢alisma, var olan bir durumu ortaya koymasi bakimindan tarama modelinde
betimsel bir calismadir. Bu arastrmada nitel arastirma yontemlerinden “temel
arastirma yontemi” kullanilmistir. Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Y1ildirim ve Simsek, 2011: 39).

Konuyla iligkili dokiiman inceleme olarak yerli ve yabanci kitap, dergi,
arastirma inceleme yazilari, yaymmlanmis ve yayimlanmamis lisaniistii tezler
incelenmistir. Ayrica nitel veri toplama yOntemlerinden “dokiiman inceleme”
yanisira “goriisme” teknigi kullanilmistir. Goriisme yoluyla arastirilan konu hakkinda
bireyin deneyimleri, tutumlari, diislinceleri, niyetleri, yorumlari, zihinsel algilar1 ve

tepkiler gibi gézlenemeyeni anlamaya c¢alisiriz (Yildirim ve Simsek, 2011: 120).

Calisgmada Somers ile elektronik posta yoluyla yar1 yapilandirilmis bir
goriisme formu kullanilmistir. Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz yaklagimi
kullanilmistir. Betimsel analizde, dokiiman inceleme ve goriisiilen bireylerin
gortslerini carpict bir bigimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik sik yer
verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmig

bicimde okuyucuya sunmaktir (Yildirim ve Simsek, 2011: 224).
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3.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanm evrenini drama alan yazminda ki basili kitap, makale, tezler
orneklemini ise egitimde drama ve Somers’in drama yaklasimina iliskin ulagilabilen

kaynaklar olusturmaktadir.
3.3.Veri Toplama Araclan

Bu arastirmanin konusuyla ilgili olarak yayimlanmis olan yerli ve yabanci
kaynak kitaplar, dergiler, arastrmalar, makaleler ve resimlerin incelenmesiyle
birlikte alan yazina yonelik internet taramasi yapilmistir. Arastirmaci tarafindan
hazirlanan, 3 adet soru iceren yar1 yapilandirilmis goriisme formu elektronik posta

yoluyla Somers’a iletilmistir.
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BOLUM 1V
BULGULAR VE YORUM

4.1. Bir Egitim Yontemi Olarak Yaratict Drama

Ogretimde ydntem, Ogretmen araciligiyla egitim ortamlarinda kullanilan,
ogrencilerin dgrenme etkinliklerine rehberlik eden bir siiregtir. Ogrenciyi hedefe
ulagtrmak i¢in izlenen yoldur. Yontemle, belli 68retme teknikleri ve araglar
kullanilarak 6gretmen ve Ogrenci etkinliklerinin bir plana gore diizenlenmesi ve

yiiriitiilmesi amaglanir (Fidan, 1986).

2005-2006 egitim-0gretim yilinda yapilandirmaci yaklagima gore hazirlanan

egitim programinda bir yontem olarak yaratici dramaya sik¢a yer verildigi goriiliir.

Yaratic1 drama ve egitsel drama caligsmalari, 6rgiin egitimin her basamaginda,
yaygin egitimde, dersler i¢cinde bir gretim yontemi olarak giderek daha da yayginlik
kazanmaktadir. Onemli olan dersler ya da konu alanlarinda ve hemen her diizeyde

uygun kosullar saglanmas1 durumunda kullanilacaginin bilinmesidir (San, 1991).

Drama bir yontem olarak pek ¢ok alanda uygulanabilmektedir. Burada drama
uygulayicisinin alan bilgisi ve yOntem olarak drama yaklasimmi kullanmasi
onemlidir. Dramanin uygulama alanlari; bir egitim-6gretim yontemi olarak (Egitimde
Drama, Egitici Drama, Egitsel Drama), bireyin ¢ok yonlii gelismesinde (Drama,
Yaratict Drama), ruhsal sorunlarin ¢oziimiinde (Psikodrama), bir egitim ortami
olarak miize ya da dren yerlerinde (Miizede Drama), okul 6ncesinde (Okul 6ncesinde
Drama-Oyun), tiyatroda oyun hazirlamada, tiyatroda oyuncu yetistirmede, sokak
cocuklarmin rehabilitasyonun da, engellilere yasam becerisi kazandirmada ve bunun

gibi alanlarda kullanildig1 gériilmektedir (Aslan, 2004).

Egitimde dramayir yontemsel olarak diisiindiiglimiizde, egitim ortaminda
degisik konular1 Ogretmek gibi bir amaci oldugunu da unutmamak gerekir.

Cocuklarin ve ergenlerin ilgilerini genisletmek, gerceklige imgeleme araci ile
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bakabilmeleri ve ulagabilmelerini, onlarin oynamaktan ¢ok anlamalarini saglamak bu

amacin igerisinde yer alir (Adigiizel, 2007: 27).

Smifta yaratict dramanin bir yontem olarak kullanimi, 6grenci merkezli bir
O0grenme siirecine olanak sagladigi i¢cin Ogrencilerin farkli ve elestirel diistinme,
yaraticilik, kavramsal diisiinme ve yazili-sozlii iletisim becerilerini gelistirir. Yaratici
drama, ozellikle sosyal kavramlarin 6gretiminde kullanildiginda karsidaki kisiyi
anlama ve anlatma becerilerini oldukca iist diizeye ¢ikarabilir. Yaratici dramada,
kullanilan teknikler ve uygulanan aktiviteler, 68rencilerin 6grenme siirecinden haz
alma ve eglenme duygularini arttirma yaninda hayal giiclerini gelistirme konusunda
da oldukca etkilidir. Yillardir smiflarin ¢ogunda bilgiyi Ogrenciye saglarken
ogretmen merkezli bir dgrenme siireci siirdiiriilmiistiir. Ogretmenin, dgrencilere
sorular sorarak, onlarin o sorulara cevap verdigi bir 6grenme siirecinde; 6grencilerin
yaratic1 diistinmeleri i¢in ¢ok az olanaklar vardir. Oysa yaraticit dramanm kullanildig:
smiflarda, 6grenciler sonuctan ¢ok silirece odaklandig: i¢in daha etkili bir 6grenme

ortami olusturulabilmektedir ( Annarella 1992: 1-5 akt: Aykag, Ulubey 2008:29).

Egitimde dramanin yontemsel kullanimlarinda karakterlerden ¢cok davraniglar
ana konudur. Herhangi bir konuyu 6gretmek esastir. Smif 6gretmeni i¢in bu teknik
cocuklarin bir konuya ilgi duymalarmi saglamak i¢in 6nemli bir aragtir. S6z gelimi
cocuklarin bir oykiiyii dramatize etmek ya da bir oyunu gelistirmekten ¢ok egitimde
dramanin bir aninda, maden kazasi, grev, altina hiicum, se¢im gibi konular
islenebilir. Cocuklar buradan yola ¢ikarak konuyu daha cok inceler ve Ogrenirler.
Ogretmen tiim calismalarda rehberlik eder ve ¢alisma bir oyunla sonuglandirilabilir

ama bu egitimde dramanin mutlak bir amaci degildir (Mc Caslin, 1990).

Tiirkge’yi dogru, etkili ve giizel kullanma, elestirel diisiinme, yaratici
diigiinme, iletisim problem ¢6zme, arastirma, karar verme, bilgi teknolojilerini
kullanma ve girisimcilik yeni ilkogretim programlarinda belirlenen ortak becerilerdir.
Bu beceriler incelendiginde yaratici dramanin amaglar1 ile ortiisen noktalarinin ¢ok
fazla oldugu goriilmektedir. Ayrica her dersin program vizyonunun ortak noktasinin

“0grenci merkezli bir 0grenme ortaminda belirlenen becerilere sahip bireyler
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yetistirmek” oldugu belirlenmistir. Yaratict dramanin 6grenme-6gretme siirecinde
uygulandiginda, hem kendi hedeflerini gergeklestiren hem de belirlenen becerilere
sahip olmalarini ya da bu becerileri gelistirmelerini saglayan etkili bir yontem oldugu

ileri siiriilebilir (Ilhan, 2007:185).

Yaratict dramay1 egitimde kullanilan bir yontem olarak ele aldigimizda,
cocuklara Ogretilecek kazanimlarin veya Dbecerilerin 6nceden belirlenmesi
gerekmektedir. Boylece ¢ocuk yasayarak O6grenme siirecine aktif olarak katilacak,
ogrenmeye ve arastirmaya istekli hale gelecektir. Yaratici drama yOntemi ile
hazirlanacak sosyal beceri egitimi programinda siirecin 1iyi kurgulanmasi ve
ogretilecek beceriye uygun yaratici drama asamalarinin planlanmasi gerekmektedir.
Yaratict drama sahip oldugu pek c¢ok Ozellik nedeniyle biligsel, duyugsal ve
devinissel becerilerin, diger bir deyisle sosyal becerilerin 6gretilmesinde etkin ve

etkili bir 6gretme ve 6grenme yontemi olarak goriilmektedir (Onalan, Akfirat, 2006).

Ogretim yontemi olarak yaratici drama tarih, dil, matematik gibi degisik
disiplinlerin 6gretiminde kullanilmaktadir. Yaratict dramay1 bir ydontem yani bir arag
olarak degerlendiren 6gretmen, bu siiregleri ¢ocuklarin diger alanlarla ilgili kavram
ve gerceklere dayali bilgiyi 68renmeleri i¢in kullanir. Ve ¢ocuklarin ger¢ek yasamda
karsilagabilecekleri sosyal deneyimleri kurgulayarak oynamalarini saglar. Bu stiregte
cocuklar calisilan konuya iliskin kendilerini bir dramatik anin i¢inde varsayarlar ve

bodylece o konuyu daha derinlemesine inceleyip dgrenirler (Saglam, 1997: 9).

Biitiin bunlara bakildiginda yukarda gegen ortak noktalar yaratict dramanin,
egitim ve 6gretimde kalici 6grenmelerin ger¢eklesmesine olanak saglayan etkili bir
yontem oldugudur. Bir yontem olarak yaratic1 drama, 6grenmeyi saglayan bir aragtir.
Yaratic1 drama bir yontem olarak, 6zellikle dogaglama ve rol oynama teknikleri ile
diger farkli teknikleri de kullanarak, farkli derslerdeki konularin 6gretiminde
kullanilir. Smif ortaminda farkli derslerde bir yontem olarak yaratici dramanin
kullanilmasi, yaparak yasayarak 6grenmenin ger¢eklesmesini, 6grenenin aktif oldugu
bir egitim ortamini, konularm igsellestirilerek kalic1 6grenmelerin gergeklesmesini,

elestirel ve yaratict diisiinmesini, gergek ve kurgusal diinya arasinda ki iligkiyi
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kurmasini, konugma, yazma, okuma ve anlama gibi temel becerilerin kazanmasini,
duygularin rahatca ifade edilebilmesini saglar. Bu baglam da egitimde bir yontem

olarak dramanin kullanilmasi 6nemlidir.

4.2.Egitimde Yontem Olarak Yaratict Dramanin Amaclan

Ogrenmelerin yasantisal olmasmi saglayacak, sadece bilissel dgrenmelerin
gerceklesmedigi bunun yaninda duyussal oOzellikler ve devinissel becerilerin
kazandirilmasinin saglanmasi bir egitim yontemi olarak yaratict dramanin
kullanilmasiyla paraleldir. Buna gore yaratici dramanin genel amaclar1 soyle
siralanabilir  (Nixon,1988; McCaslin, 1990; O’Neill, 1990; Omeroglu, 1990;
Ustiindag, 1994: Ustiindag, 1995: Fleming, 1995) :

e Yaraticilik ve estetik gelisimi saglama

e Elestirel diisiinme yetenegi kazandirma

e Sosyal gelisim ve birlikte ¢alisma aligkanligi kazandirma

e Kendine giiven duyma ve karar verme becerileri kazanma

e Sozcilik dagarcigini gelistirme yoluyla dil ve iletisim becerileri kazanma

e Imgelem giiciinii, duygularini ve diisiincelerini gelistirme

e Bagkalarini anlama ve hissetme becerilerini gelistirme (empati kurma)

e Farkli olay, olgu ve durumlarla ilgili deneyim kazanma

e Problem ¢ozme ve karsilasilan problemleri yeni bir bakis agisiyla inceleme

e Kazanilan, degistirilen ya da diizeltilen davranislar hakkinda bireye bilgi
verme

e Hoslanilmayan durum, olay ya da olgularla nasil basa ¢ikilacagini gosterme

e Icinde yasanilan diinyay1 daha somut olarak gérmeyi saglama

e Bireyler arasindaki farkliliklara hosgoriiyle bakabilmeyi saglama
Gonen (2010:35 )ise egitimde dramanin amaglari soyledir. Drama insanin;

e Sosyal ve politik yonden bilinglenmesini,
e Kendini yaratici olarak ifade edebilmesini,

e Ozgiiven duygusunun gelismesini,
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e Bilissel, dil, motor ve sosyal agidan gelismesini,

e Kendini bagkasinin yerine koyarak (empati) ¢ok yonlii diisiinebilmesinti,

e Isbirligi, dayanisma ve paylasma duygusunun gelismesini,

e Kendini ifade edebilmesini,

e Ogrendigi seylerin kalicihigin,

e Degisik yasantilar1 tanimasini,

e [Egitim ve 6gretimde aktif rol almasini, -

e Rahatlamasmi (oyun ve degisiklik ihtiyacini gidermesi),

e Sorumluluk duygusunun gelismesini,

e Kendini ve viicudunu tamimasini, nerede ve nasil kullanabilecegini
O0grenmesini,

e (Cevresini tanimasini, anlamasini,

e Yasami cok yonlii algilamasiny,

e Arastirma istek ve duygusunun gelismesini,

e Farkli goriis acilarina sahip olmasimi, elestirmeyi ve tartismayr 6grenmesini

saglar.

Egitimde drama kisinin bedenine, duygularma diisiincelerine ve g¢evresinde
olup bitenlere karsi bilin¢li olmasmi amaclar. Ayrica oyun egitbilimi (pedagojisi)
icinde yer alan cagrisimlarin, duygularin, bilgi ve deneyimlerin 6zgiirlestigi bir
ortamin saglanmasinda egitimde dramanin temel amaglarindan biridir. Kisinin
evrensel, toplumsal, moral, etik ve soyut kavramlar1 anlamlandirabilmesi de egitimde
dramanin egitsel amaclar1 olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica bdyle bir kiime ¢aligmasi
icerisinde yasayarak 6grenme ve bilgi edinmenin yani sira, sozel anlatimin gelismesi

ve toplumsallasmanin saglanmasi da yer almaktadir (San, 1990:3).

Sternberg (1998) ise yaratici dramanim bir egitim sistemi i¢indeki amaclarmi

sOyle siralamistir (Akt.: Freeman,Sullivan ve Fulton,2003).

e Yaraticilik ve estetik gelisimi saglama,
e FElestirel diistinme becerisi kazandirma,

e Sosyal gelisim ve birlikte calisma yetenegi kazandirma,
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e Moral ve manevi degerlerin gelismesi ve ¢ocuklarin ahlaki degerlerini
kesfetmelerine olanak saglama,

e Kendine giiven duyma, tesvik ve karar verme becerilerini kazandirma,

e Dil ve iletisim becerilerini gelistirme,

e Farkli olay ve durumlarla ilgili deneyim kazandirma,

e Bireylerin hayal giiciinii, hislerini ve diisiincelerini gelistirmeyi saglar.

Yaratict drama ¢alismalarinin  saglayacagi yararlar ise  sOyledir
(Adigtizel,1993; Akfirat,2002; Barnes,1998;Davies 1984;Génen 1998;Gonen
2001;Jahanian,1997; McCaslin,1990;0meroglu,1992)

e Yaratict drama etkinlikleri bireye yeni iriinler ortaya koyma, bagkalariyla
paylasma ve kendini kesfetme olanaklar1 saglar.

e (Cocuklar aym1 zamanda gruplarla g¢alisma ve uslarinda tasarladiklarini
baskalarina anlatmay1 6grenirler.

e Smifta yapilan etkinlikler smif ruhunun ve arkadashik kavrammin da
pekismesine yol agar.

e Yaratict drama teknikleri, gozlem becerilerini, bedensel ifade etmeyi, iletisim
becerilerini ve yazili dili anlama becerilerini gelistirir.

e Drama etkinlikleri swrasinda katilimcilar hareket eder, pantomim yapar,
dogaclamalara katilir, siir ve tiirleri ile ¢aliswr, siir okur, sarki soyler, resim
yapar, yeni seyler yaratir.

e Dil ve g¢ok yonli zekd teorileri egitimde dramanmn kullanimini
desteklemektedir. Yaratict drama etkinlikleri ile hem ¢ok yonli zeka
uygulamalar1 yasama geg¢mis olur hem de duygusal zeka gelisimi desteklenir.

e Ayrica drama ile sozel ifade becerileri gelisir. Okuma, okudugunu anlama ve
yazma becerileri gelisir,

e Diislinme yetenekleri gelisir.

e Hayal kurma becerilerini gelistirir.

e Soyut diisiinme ve ortak anlama yetenegi gelisir.

e Akranlarla kaynastirmay kolaylastirir.

e Sanata ilgiyi artirir.
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Nixon, McCaslin, O’Neill, Omeroglu, Ustiindag, Fleming, Sternberg,
Adigiizel, Akfirat, Barnes, Davies, Jahanian ve Goénen’in egitimde dramanin
amaglarina iligskin ortak kavramlar1 “yaraticilik, kendine giiven, sosyal gelisim, dil ve
iletisim becerileri, deneyim, elestirel diislinme, isbirligine dayali ¢alisma, empati,

kendini tanima” oldugu soylenebilir.

4.3.Egitimde Dramanin Ogeleri

Egitimde drama kendi Ogelerine sahip farkli bir sanat alanidir. Adigiizel’e

(2007 ve 2012) gore egitimde drama ki ogeler;

e Drama lideri/6gretmeni/egitmeni
e Grup (Katilimcilar) - Yasantilar
e Mekan (Calisma Ortami)

e Konu —Tema(Diislince)

e Teknikler

Drama lideri/Ogretmeni/Egitmeni

Egitimde drama alaninda siireci tasarlayan, bigimlendiren, yOneten, drama
lideri/6gretmenidir. Lider/Ogretmen drama siirecinin en &nemli 6gesidir. Ancak
egitimde dramada siirecin son noktasini lider degil grup {iyeleri, katilimcilar,
ogrenciler belirler. Siirecin nasil gelisecegini ve nasil sonuglanacagini drama lideri
bilemez ancak siirece giden yollarda bir engel, ilerleyememe durumu séz konusu
oldugunda yonlendirme islevini yerine getirir. Drama lideri, siirecin diger iki 6gesi
olan katilimcilar olusturdugu kiime ve ¢alisilan mekana gore daha onemli, asaldir.
Bu 6nem drama liderinin ¢alisma kiimesini ve mekanmi belirleme 6zelligine sahip

olusta yatar (Adigiizel, 2007).

Drama liderinin belirli kisilik 6zellikleri tasimasi1 gereklidir. En 6nemli 6zelligi

ise iletisime agik, istekli ve hazir olma niteligini tagimasidir. Lider, aninda durumlara
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¢oziim getirici yaklasimlar bulabilen, gerektiginde emen karar verebilen, kendisini ve
baskalarmi taniyan, uygulamada aktif olan kisidir. Sabirli, tutarh, hosgoriilii, giiler
yiizlii, anlayisl olmali, grubun gilivenini kazanmali ve drama etigine sahip olmalidir

(McCaslin, 2000; Erdogan, 2008: 7).

Bir drama liderinin, bir grupla ¢alismaya baslamadan Once yapacagi ilk is
hedeflerini, yontemlerini, icerigini ve degerlendirmesini planlamis, kullanacagi
malzemeyi saglamis, calisma ortamima da getirmis olmaktir. Kendinden emin ne
yapacagin1 bilen bir lider grup iyelerinin kendilerine giiven duymasini
kolaylastiracak, hizlandiracaktir. Liderin diger bir gdrevi grup dinamigine giden
yolda, onlarin tanisma ve kaynasmalarini saglayacak iletisim, uyum, gozlem,
etkilesim ¢alismalarini uygulamak ve uygularken de eglence ve haz alma boyutunu
g0z ard1 etmemektir. Grupta olusacak etkilesim stlirecinde en kisa siirede ulasabilecek

bir lider amacinin 6nemli bir boliimiine ulagsmis demektir ( Adigiizel, 2010).

Grup (Katihmcilar)-Yasantilar

Egitimde drama bir kiime etkinligidir ve katilimcilardan/6grencilerden olusan
kiime olmadan yapilamaz. Drama etkinligine katilanlarin, en basta kiime i¢i bir
calismaya hazir olmalari, kendilerini rahat ve giivenli duyumsamalari, kendilerinde
yeni ve degisik seyler kesfetmeye hazirlikli olmalar1 gereklidir ve bir bakima bu

yeterli 6n kosuldur (San, 1992: 3).

Mekan (Calisma Ortam)

Drama calismalar1 acik-kapali hemen her alanda yapilabilir. Ancak
etkinlikleri yapabilmek i¢in uygun bir ¢evrenin olmasi 6nemlidir. Cevre ya da alan
cok biiyilk olmak =zorunda degildir ancak Ozellikle 1sinma ve rahatlama
calismalarinda katilimeilarin bir birlerine degmeyecek sekilde hareket edebilecekleri
yeterlilikte olmalidir. Ayrica ayakkabisiz c¢alismalarin yapilabilecegi, giiriiltiisiiz,
gilivenilir, sicag1 ve aydmlatma kosullar1 uygun, rahat bir ortam olmalidir. Drama

siirecinde kullanilan arag-gere¢ ya da materyallerin diger egitim ortamlarma gore
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farkli bir o6zelligi vardwr. Bu ozellik arag, gere¢ ya da materyallin aslinda arkli
amagclar i¢cin kullanilmasi, bigiminin degistirilmesi ya da birka¢ nesnenin bir arada
farkli islevler {istlenmesi bi¢iminde aciklanabilir. Onemli olan aracin katilimcinin
kullannmina sunulmasidir. Yazi tahtasi, pano, miizik arsivi, dvd /vcd oynatici,
tepegdz, bilgisayar, kamera, fotograf makinesi, kirtasiye malzemeleri, drama

siirecinde kullanilabilecek 6nemli arag¢ gereclerdir (Adigiizel, 1993:174).

Drama dersleri ya da drama etkinlikleri i¢in bagimsiz bir mekan
bulunmayabilir. Drama dersleri ve etkinlikleri, lider tarafindan yapilacak bir
hazirlama ve diizenleme ile normal smif ortamlarinda yapilabilir. Yaratici1 drama
calismalarindan istenilen verimin alinabilmesi i¢in derse baslamadan 6nce calisma
ortaminin gerektiginde katilimcilar ya da 6grencilerle birlikte diizenlenmesi, yaratict
drama c¢aligmalarinin uygun hale getirilmesi, siralarin oldugu smiflarda drama

calismalar1 yapma zorunluluklarini ortadan kaldirabilir (Adigiizel, 2012:103).

Konu-Diisiince

Egitimde drama da konu-tema herhangi bir olay, olgu, soyut-somut bir durum,
bir gazete haberi, bir karikatiir, yazinin tiim tiirleri, yarim birakilmis herhangi bir
edebi metin, bir yasanti, ani, fotograf olabilir. Bir ders konusu, egitimde dramada

islenecek konuyu rahatlikla olusturabilir (Adigiizel,2007).

Belirlenecek konu, grubun yapisina uygun olmalidir. Grubun calismak
istemedi8i ya da yaratici drama caligmalar1 agisindan ¢alismaya hazir olmadigi bir
konunun secilmemesine 6zen gosterilmelidir. Konu se¢iminde yasanilan bdlgenin,
kentin, yorenin vb tarihsel, toplumsal hatta etik sorunlar1 ve giinliik yasama iliskin
cesitli durumlar degerlendirilebilir. Ayrica tarihsel siirecler, cagdas gelismeler, farkli
sanat ve kiiltiir ortamlarina iligkin anlayislar, kiiltiirel ve sanatsal ortamlara yaygin

kullanim konu olarak ele almabilir (Adigiizel, 2012:113)
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Teknikler

Yaratict drama tiyatronun tekniklerinden yararlanir. Bu tekniklerden en
onemlileri dogaglama ve rol oynama teknikleridir. Yaratici drama tekniklerinde diger
tekniklerin aksine bu iki teknigin kullanilma zorunlulugu bulunmaktadir. Yaratict
drama da dogaclama ve rol oynamanin yaninda geriye doniis, rol i¢inde yazma,
Ogretmenin role girmesi, donuk imgeler, goriismeler, 6gretici oyunlar vb.” farkli
tekniklerde kullanilabilir. Yaratici dramada kullanilan teknikleri lider/6gretmen
amacina, grubun yapisina ve hazir bulunusluguna gore kullanilabilir, gelistirilebilir.
Bu tekniklerin biiyiik bir kism1 daha ¢ok siire¢sel drama g¢alismalarinda kullanilir

(Adigiizel, 2006: 24).

4.4 .Egitimde Dramanin Diger Alanlarla iliskisi

Egitim de drama c¢ocuk yazini, gorsel sanatlar, miizik ve dans/devinim

alanlariyla iliskili ve etkilesimli olarak uygulamalarini yiirttiiliir.

Drama Ve Cocuk Yazim iliskisi: Cocuk yazininda, ¢ocugu yaratic1 kilacak
onun diistinsel, duygusal ve duyusal gelisimine katki saglayan yontemlerden biri de
egitimde drama uygulamalaridir. Cocuklar, soyutlama donemine kadar kesiflerini ve
ogrenmelerini, ¢ogu zaman duyular1 yoluyla yapar. Cocuk hemen her konuda
duyarhdir ve taklit ederek uygulamaya sokar. Bu yoniiyle dramanin en 6nemli
islevlerinden biri duyarliligin gelisimine olan katkisidir. Drama, bu katkiy1 sanatsal
bir bicimde verir. Dramada her birey etkindir. Etkili uygulanan her bir sanat dali gibi
egitime biiylik katkida bulunur. Nitelikli insan kendine giivenen, dgrenmeye acik
daima okumaya gereksinimi olan kisidir. Okudukg¢a zenginlesecek daha fazlasini
isteyecektir. Bu yOntem, hem Ogretmeni hem siiftaki ¢ocuklar1 tekdiizelikten
kurtaracaktir. Cocuk; korku, heyecan, gerilim gibi algilamay1 engelleyen durumlarla
basa ¢ikmay1 oyun i¢cinde 6grenecektir. Olusan glivenle dikkati ve katilimi artacaktir.

Yaratma siirecine girecektir (Ustiindag, 2007: 145-152).
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Somers’in “bilesik uyaranlar” teknigi cocuk yazinmin en 6nemli amaglarindan biri
olan yaraticiligir gelistirebilir. Ciinkii; ¢ocuklar dogaclamalarda bilesik uyaranlari
kullanarak ger¢ek ve kurgusal olan arasinda ki iliskinin de farkinda olarak kendi

hikayelerini yaratabilirler.

Drama ve Gorsel Sanatlar Iliskisi: Gorsel Sanatlar Egitimi derslerinin en
onemli amaci, ¢cocugun yaraticiligini gelistirmek olduguna gore, 6gretmen bu dersleri
daha etkin ve eglenceli hale getirmek; cocugun imgelem giiciinii harekete gecirecek
calismalara yer vermek durumundadir. Bunun en uygun yollarindan biri de oyun
oynamak ve canlandirma yapmaktir. Bunu gerceklestirebilecek en etkili yontem de

“yaratic1 drama”dir.

Cocugun, gozlemledigine ya da diislindiigline yeni anlamlar katarak
anlatmasina genis olanak saglayan 6grenme bi¢imi olarak, egitimde drama yontemini
gosterebiliriz. Okul Oncesi ¢aginda baslayan sinirli canlandirmalar, ilerleyen gelisim
ve degisimle birlikte yeni anlatim araglarma gereksinimi artirir. Egitimde drama
uygulamalar1 bu gereksinime yanit verebilecek esneklige ve alanlar arasi etkilesime
acik bir O6grenme bi¢imi sunar. Bedensel devinimlerde, sozel aktarimlarda, yan
anlamlar {iretme ve canlandirmalarda bir biitiinliik go6zlenir. Cocuklar gorsel
sanatlarin sundugu anlatim olanaklarini, dramanin araglariyla gerceklestirirler

( http://notoku.com/drama-ve-gorsel-sanatlari-iliskisy/#ixzz21dKiRZEr ).

Drama ve Miizik Iliskisi : Dramada hazirlik, canlandirma ve degerlendirme
asamalarinin her birinde miizikle ilgili calismalar yapilabilir. Dramanm ilk agamas1
olan hazirlik giris etkinliklerinden olan serbest ya da yonergeli yiiriiytislerde, miizik
dinletilebilir.

Drama ve miizigin baslangi¢ noktalarinin yaraticiliga ve dogaclamaya dayali
olusu ve duygularin aktarim aract olmalar1 her iki alanin da ortak yanlaridir. Sanat
tarihi icerisinde bazen miizik dramayi kendine ara¢ olarak gdérmiistiir, bazen de
drama, miizigi kendine ara¢ olarak gérmiistiir. Miizik tarihi ve yazini incelendiginde
pek cok eserin dramatik bir iliskiye dayandirildigi goriilir. Ya da dogrudan dram

(tiyatro) sanatinin bazi Orneklerinin, miizik sanatiyla yeniden yaratildigi dikkati
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ceker. Yazin tiirleri olan siirden, Oykiiden, destandan vb. yararlanarak miizikal,
operet, opera, oratoryo vb. sahne sanatlarina iliskin tiirlerin olusturuldugu goriiliir

(' http://notoku.com/drama-ve-muzik-iliskisi/#ixzz2idLsmhVM ).

Drama ve Dans lliskisi: Genel olarak dans/devinim etkinlikleri, dramatik
anlatima yaklastik¢a gerceklik kazanwr. Dramatik dans, disavurumsal hareketin bir
parcast olup dans egitiminde yardimci bir 6gedir ama dansmn kendi deneyiminin
yerini tutamaz. Dans tek basina tartimsal akisa etkili katilimi ve ortamla bigimin
uyumunun gelismesini saglar. Dans bir temanin en 6nemli(6ze doniik) 6gelerinin
soyutlanmasi, dramatik dans ise daha cok hareketin icerigine vurgudur. Tim
dramatik durumlarda 6ykii, ¢atisma ve ¢6ziim vardir. Konu gelisir, ilerler ve gelisen
olayla sonucunda bir motif, digerine yon verir. Bu ¢calismanin 6zel yonii ise, hayatin
dramatik yonlerinin deneyim olarak yeniden yasanmasimin saglanmasidir. Baska bir
deyisle kisilik, karakter ve ruhsal durumun olusturulup yansitilmasmma olanak
vermesidir. Karakterlestirme gelistik¢e elin ve yiiziin kii¢iik devinimleri oyuna katilir

(Oztiirk, 2007).

4.5.Yaratic1 Drama da Kullanilan Yontem ve Teknikler

Egitimde Drama bir yontem olarak tanimlandiginda, altinda pek ¢ok teknigi

barindirmaktadir. Asagida bu teknikler ve Somers’in bu tekniklere katkis1 verilmistir.
Aradaki Bosluk

Katilimcilar/6grenciler, dramanin ilerleyen siirecinde karakterlerin birbirlerine
olan yakinlk derecelerini goz Oniine alarak diizenleme yaparlar. Katilimcilar
/6grenciler Oyle karakterler olusturmalidir ki, aralarindaki yakinlk — uzaklik onlarin
iligki tiirleri hakkinda ipuglar1 verebilsin. (Ne kadar yakin? Ne kadar uzak? Kim,
kimin neyi? vb.) Etkinlik sirasinda aradaki yakilasmanin- uzaklagmanin azalmasi ya
da artmasi, onlarm konumlarma ( statiilerine) yon verecektir (Oztiirk, 2007:127-
128). Ornegin, “’savas’’ temali bir ¢alismada olusturulan donuk imge ya da fotograf
karesinde, savasin taraflar1 arasindaki fiziksel mesafe, gercegi yansitabilecektir

(Akar, 2011:36).
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Bilin¢ Koridoru

Bu teknik farkli kaynaklarda ‘’karar koridoru’ ya da “’dislince tiineli’’
olarakta bilinmektedir. Drama da olay devam ederken, ana karakterin bir konu
hakkinda ikilem yasadiginda ve bir karar vermek zorunda oldugu zaman kullanilir.
Teknigin adindan da anlasilacagi {izere sahne diizeni bir koridoru andirir. Kisilerin
yiizleri birbirine doniik olarak karsilikli iki sira halinde dizilmelerini gerektirir. Ana
karakter olusturulan bu koridordan yavasca ilerlerken, her bir katilimci/6grenci ona
kararmi etkileyecek bir ciimle fisildayarak vicdanm sesini olustururlar. Karsit
gortiislerin olmas1 dnemlidir. Ana karakter koridorun sonuna geldiginde bir karara

varir.

Goodwiin (2006), biling koridoru teknigini agiklarken, iki farkli duvari
olusturan Ogrencilerin iki farkli goriis dogrultusunda fikir bildirmeleri gerektigini
belirtmektedir. Ornegin, savas sonrasinda iilkesini terk edip baska bir iilkeye
yerlesmeye karar veren birisi biling koridorunda ytiriirken, bir taraf kendi iilkesinde

kalmasini , bir tarafta gitmesi dogrultusunda fikirlerini soyleyebilirler (Akar, 2011:
36).

Ornegin, anne babasi ayrilmis bir ¢ocuk annede mi yoksa babada mi kalma
konusunda kararsizlik yasamaktadir. Bu durumda biling koridoru olusturulabilir.
Kisiler, iki sira halinde bir koridor gibi dizilir, koridorda ilerlerken her bir katilimci
kisinin kararini etkileyecek ciimleler sdyler ve kisinin karar vermesine yardimci olur.

Ikilem yasayan ¢ocuk koridorun sonunda kararmi verir.
Boliinmiis Ekran

Drama siirecinde 6g8renciler, degisik zamanlarda ve yerlerde gerceklesen iki ya
da daha fazla sahne diizenlemesi yaparlar. Sahneleyis bigimi, ¢calismanin biitiiniinii
bozmayacak bigimde iki ya da daha fazla sahneye boliiniir. Daha sonra sinema
filmlerinde oldugu gibi bu sahnelerin arasindaki olaylari, ileri ya da geriye gitme
biciminde g¢alisirlar. Bu iki sahnenin kurgusu , baglantilari, karsilikl iligkileri ¢ok

dikkatli bir bigimde hazirlanmalidir (Somers,1994).

Dedikodu Halkasi
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Drama siireci i¢inde bulunan karakterlerin davraniglari, katilimcilar tarafindan
olusturulan bir halka igerisinde, dedikodu olarak elestirilir. Dedikodu, halkada
yayilarak ilerlerken daha da carptirilir ve biiyiir. Dramanin daha ileri asamalari igin

gerginlik ve ¢eliskileri belirlemede islevsel bir tekniktir (Somers, 1994).
Donuk imge

Drama sirasinda onemli bir durumu gerceklestirirken
ogrencilerin/katilimeilarm donuk bir fotograf olusturmasidir. Ogretmen liderliginde
gergeklestirilen bu fotograflar, fotograf disinda kalan diger 6grenciler/katilimcilar
tarafindan anlasilabilmelidir (O’Neill ve Lambert, 1984, Neelands, 1990).
Dogaglamanin digsinda kalan diger Ogrenciler/katilimeilar tarafindan bu imgeler

iizerinde kisa siireli konusularak ¢éziimleme yapilir.

Donuk imgeler diisiince izleme, forum tiyatrosu, oOnceki/sonraki sahne
teknikleriyle yararh bi¢cimde birlestirilebilir. Donuk imgeleri kullanmamizin en temel
nedeni, katilimcilarin  kendi bedenlerini kullanarak 1{ic boyutlu duragan

goriintiiler(fotograflar) ortaya ¢ikarmalaridir. (Akar, 2011:31).

Donuk imge c¢alismalar1 kolayca tekrar edilebilir ozellikleri nedeniyle
avantaja sahiptir. Bir imgeye fakli acilardan tekrar tekrar yaklasilabilir boylece

gortislerimizi farkli yonlerde derinlestirebiliriz (Somers, 1994: 72).
Dogaclama

Dogaclama drama calismalarinda en sik kullanilan tekniklerden biridir.
Dogaclama, kaliplar1 6nceden belirlenmeksizin ve belli diizenleme islemlerine bagl
kalmaksizin hayal giiciine dayali bir sekilde 6zgiir yaratma eylemi olarak kendini
gostermektir ( Hodgson 1981, Cebi 1983, Adigiizel 1993). Dogaglama, yazarak ya da
kaydederek degil, o anda zihinde canlandirma yapilarak oynanir ( Ugan 1998:Akt.
Adigiizel 1993). Adigiizel’ e (1993) gore, dogaclamada, siire¢ ile iiriin i¢ igedir,
birbirinden kolayca ayirt edilmez. Dogaclamayla ortaya ¢ikan siire¢/iiriin bir baskas1
tarafindan yeniden ve aynen canlandirilamaz, kesinlikle yinelenemez. Ancak oyunun
kaydedilmesinden ya da raporlastirilmasindan sonra yeniden oynanabilir ya da

yorumlanabilir ki, o zaman da dogaclama olmaz, sadece dogaglamadan yola ¢ikarak
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ortaya koyulmus estetik bir biitiin olur. Dogaglama, bir hazirlik ya da senaryoya
dayanmaksizin, o anda var olan, tekrarlanmayan, dogal bir bi¢imde kendiliginden

olusarak akan davraniglar dizgesidir.

Drama da dogaglama sanat egitimi alanindaki dogaglamadan farkli olarak

dramatik kurgunun bilesenlerini kullanir. Buna gore:

e Dogaclama yapilacak konu ne olursa olsun, bir olay oOrgilisii (Oykiisii)
olusturulmalidir.

e Olay orgiisii icinde iliskiler ag1 ortaya c¢ikarilmalidir. Baska bir deyisle rol
kisileri belirlenmelidir.

e Olay ve kigsiler bir ya da birden fazla ortam (yer) kullanmalidirlar. Yani
olaymn gectigi yer ya da yerler belirgin olmalidir.

e Olay orgiisliniin olumlu ya da olumsuz dramatik gerilimi(¢atigmasi) ve yeni
durumlara olanak saglayict yapisinin olmasi gerekir.

e Olay orgiisiinlin ne zaman olustugu ise 6zel durumlar disinda yansitilmasi

zorunlu degildir.

Dogaglama, anlatim araci olarak insan bedeninden yola ¢ikarak herhangi bir
nesneye kadar her seyi kullanabilir. Katilimcilarm kendiliginden (spontane)
katilimlar1 ya da tepki vermeleri, dogalliklarinin gelismesine katkida bulunur.
Dogaglama swrasinda bireyler, yasadiklar1 ya da gozlemledikleri gercek olaylarla
kurgusal olan arasinda iliski kurarak degisik duyular yoluyla disavurumda
bulunurlar. Diger taraftan drama da dogaglama, katilimcilarin sézciik dagarciginin
gelismesine, akici ve anlamli konugsmalarina katki saglamaktadir. Dogaglama her
tirlii ara¢c gerecten ya da Oykiiden yola cikilarak yapilabilir. Anlik katilimla
baslayabilecegi gibi oncesinde kisa kurgular olusturularak da yapilabilir. Bu da
yaratic1 diislincenin gelisimine dogrudan katilim saglar. Hazwrhk yapilarak
gerceklestirilen dogaglamalarda kiiclik kiimelerde canlandirmalar i¢in Onceden
iizerinde konusulur ve diizenleme yapilir daha sonra prova yapip kiimenin geri

kalanina kisa sahneler olarak sunular yapilir (Oztiirk, 2007: 130).

Sonug olarak drama kisaca, monotonluktan, siradanliktan ve tek tip olmaktan

kurtulup, aniden gelisen olaylar karsisinda yaratict olmak bi¢cimde tanimlanabilir.



47

Dogaglama ile bagimsiz diisiinebilme, karar alabilme, sorumluluk {istlenebilme,
isbirligi yapabilme, bireyin kendisini s6zel ve bedensel olarak daha etkili ifade
edebilme becerisi kazanmasi, girigkenligin ve atilganligin artmasi, kendini tanimaya
baslama, farkinda olunmayan yetilerin harekete gecilmesi ile 6zgiivenin gelismesi,
baskalar1 ile iliskilere girerek farkli bakis agilar1 kazanabilme gibi amaglara hizmet

edilebilecek tekniklerden biridir (Akar, 2011: 33).
Dogaclama konusuna 6rnek olarak Akar’m asagidaki ¢alismasi verilebilir :

“Bugilin yeni mahallenize tasmiyorsunuz. En iyi arkadasin sana giile giile demek
icin gelmis. Aslinda yeni eve gitmeyi dort gozle bekliyorsun ama eski mahallenden

ayrildigin i¢inde ¢ok iizgiinsiin ona ne sdylersin” (Akar, 2011: 34).
Diisiince Takibi

Bireylerin ya da karakterlerin yiiksek sesle kendi duygu ve diisiincelerini ifade
etmesidir. Bu teknik, 6grencilerin dramadaki karakterlerin hislerini derinlemesine
anlamasma yardimci olur. Fotograf karesinde yer alirken, lizerinize spot 151k
verildiginde kraligenin emri ile ilgili ne diisiindiigiiniizii birer birer soyleyeceksiniz

(Somers,1994).

Kepme ve Holyord (1994) bu teknigi karikatiirlerin kafasindan gegenin,
iizerlerinde bulunan baloncuklarin icine yazilmasina benzetir. “Belli bir anda
dramanm ic¢indeki karakterlerin aklindan geceni sdylemesi’’ olarak tanimlarlar

(Akar, 2011: 33).
Forum Tiyatro

Bu teknige Agusto Boal onciiliik etmistir. Bu teknik, ezen ve ezilen, diger bir
deyisle, baskiyr yaratan ve baskiy1 hisseden kisi, grup ya da olaylar {izerinden
yiiriitiilmektedir. Oyun ya da sahne, genellikle ¢esitli bask1 ya da bunalimlar1 kisaca
tamimlar ve iki defa gosterilir. Ikinci oyun sirasinda izleyicilerden herhangi biri
“dur” diye bagirir. Ileriye dogru adimmi atar ve zordaki karakterin yerini alir.
Degisik bir sonucu saglamak i¢in durumlarm nasil degistirilebilece§ini gosterilir.
Cesitli segenekler, ¢oziimsiizliik i¢inde ki karakterin yerini alacak degisik izleyiciler

tarafindan gerceklestirilebilir. Diger oyuncular kendi yanitlarin1 dogaglamak i¢in
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rollerinde kalirlar. Oyuncularla seyirciler arasindaki iletisimi saglamak i¢in bir
“yonetici’ gereklidir. Bu teknigin kullanimi sirasinda 6gretmen “’joker’’ fonksiyonu

iistlenebilir. (http://www.dramaresource.com/resources/techniques).

Calismada bir yoneticinin olmasi ¢ok oOnemlidir. Tiyatro ya da sahne
canlandirilirken izleyenler oyunu durdurup oyunun akismi degistirebilir. Bu bir ¢esit

drama laboratuaridir (Somers, 1994:73).
Aranjman

Aranjmanlar da tasvir etmeye benzer ancak degisik durumlara uyarlanma
sanslar1 vardir. Oncelikle hakim olacak genel duyguya karar verilir ve bu duyguyu
verebilecek resimlerden olusan bir aranjman yapilir. Genel duyguya karar verildikten
sonra Ogrenciler, daire icinde oturur, sessizlik ve yogunlagsma saglandiktan sonra
ogrenciler Dbirbirileriyle iliskili hareketsiz goriintiileri kullanarak aranjmani
olusturmaya baglarlar. Aranjman tamamlaninca 6grenciler detayla {izerinde ¢alisir ve
gerekli hissi vermek i¢in bazi eklemelerde bulunurlar. Olusturulan diizenleme bir
sanat eseri, heykel muamelesi goriir ve Ogrenciler olusan bu tabloyu sahnede
bedenleriyle canlandirirlar. Olusan bu hareketsiz goriintii sahnede hayat bulur.
Ogrenciler teknige asina olduktan sonra, bir temanm farkli duygular1 iizerinde kiigiik
gruplar halinde ¢alisabilirler. Ornegin birinci diinya savasi temali bir aranjman alt1

farkli grubun olusturdugu farkli duygularla ifade edilebilir;
1. Grup: Savasa neden olan olaylar;
2. Grup: Askerlerin evlerinden ayrilis1 ve savasa gidisi;
3. Grup: Savas ani;
4. Grup: Savastan doniis
5. Grup: Zafer an1
6. Grup :Savas sonrasi efsaneler (Somers, 1994:72-73).

Fotograf Karesi



49

Barnfield (1968), bu teknigin ¢’ siire ** a¢isindan ekonomik oldugunu ve bu
teknigin fotoroman calismasina doniistiirebilecegini de vurgulamaktadir. Ornegin,
kisa bir masal, hikdye ya da Oykii verilerek, kiigiikk gruplara ayrilan 6grencilerin
verilen metni bes ardisik fotograf karesi ile anlatmalarini isteyebiliriz. Hatta her bir

kareyi gruptan bir 68renci ’anlatic1’’ olarak 6ne ¢ikip aciklayabilir (Akar, 2011: 32).
Gerc¢ek An

Grubun drama i¢in son bir sahneyi tasarlamasini gerektiren tekniktir.
Gruptakiler sonug sahnesi i¢in bir “’odak noktas1’’ yaratmak zorundadirlar (O’Neill

ve Lambert, 1984 ; Neelands, 1990; Somers, 1994).
Geriye Doniis

Olusturulan drama da simdiki ve ge¢mis arasindaki iliski , “’geriye doniis’’
sahneleri gosterilerek pekistirilir veya karakter ge¢misin can alic1 goriintiileriyle

karsilastirilir (O’Neill ve Lambert, 1984 ; Neelands, 1990).
i¢c Ses/Kafa Sesi

Drama caligmasinda karakterin karsilastigi bir sorunun karmasik yonlerini
aydmlatmak i¢in bu teknik kullanabilir. S6z gelimi aralarinda ¢atisma durumu olan,
iki karakter secilir. Kiimelerden iki kisi daha secilir. Segilen kisiler ¢atisan kisilerin
i¢ sesi (kafa sesi) olurlar. O karakterin, sanki sanki sesli olarak diislinliyormus gibi
catisan disilincelerini dile getirirler ya da ahlaki ve siyasi tercihlere dayali olarak
karaktere &nerilerde bulunabilirler. Oneriler daha dnceki siirecle ilgili olmalidir. I¢

ses sahibinin sesi gibi de diisiiniilebilir (Oztiirk, 2007: 132).
Mektuplar

Varolan yeni bir diisiince, odak veya gerilim katmak amaciyla grubun tiimiine
veya alt gruplara 6gretmen tarafindan verilir( O’Neill ve Lambert, 1984; Neelands,

1990).

Ogretmenin Rol Almasi( Teacher In Role)
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Heathcote, dramaya yeni baslayan kiimelerde, 6gretmenin role girmesinin iyi
teknik oldugunu savunmaktadir. Ogretmenin role girmesi dncelikle rolii tanimlama,
calismay1 diizenleme, amaglar dogrultusunda yaratilan dramatik durumun, amacin
disina ¢ikmasini dnleme ve o kiimeyi elde tutmada genis kapsamli kullanim olanag:

sunmaktadir (O’Neill ve Lambert, 1984; Neelands, 1990).
Tamamlanmamis Materyaller

Katilimcilara tamamlanmamis yazi, resim ya da sema sunulur. Onlarin gérevi
duruma ya da kisiye yonelik bilgileri kurgusal olarak tamamlayarak canlandirmadir (

O’Neill ve Lambert, 1984 ; Neelands, 1990 ; Somers, 1994).

Ornegin, II. Diinya savasi sirasinda, bir ¢ocugun giinliigiine yazmis oldugu
ancak tamamlayamadig1 yazi kullanilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta,
materyalin doneme uygun bir yazi karakteri ve doneme uygun bir malzeme ile

olusturulmus olmasidir (Akar, 2011: 44).
Ozel Esyalar

Onemli bir karakter tanitilirken ya da bir karakter olusturulurken, o karaktere
ait kisisel esyalarin uyarici olarak kullanimini ifade etmektedir. Madalyalar,
ayakkabilar, kostiimler, broslar, mektuplar, kitaplar, fotograflar bu teknigin kullanim1

icin uygundur (Akar,2011: 42).
Ritiieller ve Seremoniler

Drama i¢inde 6grenciler, yil doniimleri, inan¢ ve de8er sistemlerine uygun
olarak ritiieller ve seremoniler diizenlerler ( O’Neill ve Lambert, 1984 ; Neelands,

1990 ; Somers, 1994).

Drama torenlerle ve merasimlerle yakindan ilgilidir. Bir kiiltiiriin topluca 6nem
verdigi onlara merasim ya da toren ismi verilir ve bunlar dramaya giiclii duygular
ornek teskil eder. Ornegin: cenaze merasimleri, olimpiyat oyunlarinmn agilisi, tag
giyme toreni... Drama Ogretmeni, eski caglarda yapnla ritiielleri kullanarak yeni
konular ve malzemeler yaratabilir, bunlar1 drama dersinde kullanabilir

(Somers,1994:79).
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Rol i¢inde Yazma

Cocuklarin/katilimeilarin, ele alman icerik dogrultusunda ve canlandirilan
roldeki kisinin agzindan rapor, mektup, kartpostal, ¢agri yazisi, mahkeme karar
yazisi, toplant1 duyurusu vb yazmalaridir. Bunu ayr1 ayr1 yapabilecekleri gibi, ikili
iiclii gruplar halinde ya da tek bir grup olarak da yapabilmektedirler. Cocuklarin
okuma yazma becerilerini gelistirmeye elverisli, etkili ve yaygm bir tekniktir (

O’Neill ve Lambert, 1984; Neelands, 1990 ).
Rol Kartlan

Rol kartlari, oynanacak olan rol kisilerini ve kisilerin i¢inde bulundugu
kosullar hakkindaki ayrintili bilginin iletilmesini saglar. Bunlar egitimcinin bir dizi
degisik rolii birden tanitmak i¢in siire kazanmak istedigi durumlarda yararl olabilir.
Ayrica, egitimcinin, ¢cocuklarm kendi rollerinden baskasinin ayrmtilarini bilmesini
istemedigi durumlarda kullanilir. Bu nedenle Ogretmenin hazirladigi kartlarimn,
kullanilmadan Once katilimcilar tarafindan goriilmemelerine dikkat edilmesidir.
Ortak tiim bilgilerin her iki kartta da bulunmas1 gerekir. Kartlarin yararh olabilmesi
icin temel dogaglama becerilerine sahip olmak gerekir. Dogaglama belli bir sona
gidebilir ya da sorun olustugunda, 6gretmen/lider tarafindan durdurulup karakterin
rolii sorgulamasi saglanabilir. Bu ¢alismalar bazi sahnelerin ele alinarak

gelistirilmesini de saglar (Somers; 1998 , Akt., Akar 2000).

Somers’a (1994) gore rol kartlar1 canlandirilan karakter hakkinda detayli
bilgi saglar. Ogretmenin birgok rolii tanitacagi ancak zamanmi kisith oldugu
durumlarda ¢ok kullanishdir, Asagidaki Somers tarafindan yazilan kiigiik yas

grubunda kullanilabilecek rol kart1 6rnegi verilmistir:
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Laura Coller — 10 Yasinda

Emily Dawvis ilz clula basladipmuzdan beri arladasan. Birbirinizin defum ginlerinde,
tatillerds beraberdiniz hatta birbirinizin evinds kaldmz Polly smufime= yeni gelen 6frenci
Emilvi evinde wapacafs partive davet etti. Ancak sen bu parfive davetli degilzin. Diin Gglen
fatili boyonca thid send umursamadan vakit gegirdiler Senin babanla ilgili sadsce Emily's
anlattifm bir san Pollv'ninde bildiging fark edisorsun. Vani arkadaan Emily senin armm
Pollv'e anlatmus.

Driin okul glasinda Emily'i buz patenine gitmek igin ¢agirdm ancak; Emily Polly ile bit
sevler igmeve gidecegini sivledi. [stersen seninde gelebilecegini sivledi ancak sen kmldigm

igin kabul etmedin.

Sabah clulda Emilv'nin vamnda oturdun ancalk omonla tek bir kelime bile konuamading Okl
araznda Emily ile konugmava karar verdin,

Konusma sahnesi okuldaki ovun alamnda bir bankia bagliyor.

EmilyDavisyas: 10

Lovra ile olula bagladifuuzdan beri arkadasan Bibirinian defum gind partilerine
katilmizam= aile tatillerinde hep berabermissiniz Birtkag gindir amfinza veni gelen Polly
seminle arkadas olmava calisyor. Polly ‘nin atlest ve senin ailen arkadaglar ve annen Polly'nin

eski obulundan ayrildify igin Gzgin cldugunu ve enunla ilgilenmeni sdyledi. Gegen hafla

Pollynin evine gittin ve annen bu hafta Poly'i ®nin davet etmeni sdyledi. Istemevecek de

olza L aura’min patens gitme teklifind reddettin,

Bugiin Lavra seninle hig konusmadi. Konusma sabnest Loura™min oyon alamna gelip seninle

konugmaya baslamazvla gelisivor

Bu tarz rol kartlarindaki bilgilerin Ogrenciler tarafindan anlasilmasi

istenebilir. Daha sonra rol kartlarinin 151g1inda dogaclamalar yapilir.
Rol Oynama

Rol oynama, tiyatro ve drama da dogaclamalar kadar sik kullanilan bir
tekniktir. Rol oynama Ogrencilerin kendileri olarak sdyleyemediklerini ve
yapamadiklarmi girdikleri rol iginde mimiklerini maksimum diizeyde kullanmalarini

kolaylastirir, onlara giig, cesaret ve giivenle kendini ifade etme firsat1 verir.
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Sicak Sandalye

Egitimde drama calismalarinda ¢ok dikkatli kullanilmasi gereken bir
tekniktir. Ciinkii bu teknik daha ¢ok psikodrama calismalarmda kullanilir. Ogretmen

ya da katilimcilar, sandalyeye oturan kisiye kesinlikle kisisel sorular sormamalidir.

Bir ya da birkag kisi belirli karakterler olarak sinifin karsisina oturur ve smif
tarafindan sorgulanir. Bu teknik grubun sorgulama becerisini gelistirmek i¢in
faydalidir. Karakterleri analiz etmek, rol gelistirmek i¢in kullanilan bir tekniktir

(Somers, 1994).

Teknigin uygulanmasinda, karakter ya da karakterler, digerlerinin karsisinda

bir sandalyeye izleyenlere yiizii doniik olarak oturur.
Sozsiiz-Sessiz Canlandirma

Sozsiiz canlandirma pantomim degildir ¢ilinkii pantomim bir tiyatro tiirtidiir
ve uzmanlk gerektirir. S6z ve sesin olmamasi nedeniyle pantomimle benzerlik
gosterebilir. Bu teknik cocuklara, bedenlerini tanima ve beden dilini etkili bir

sekilde kullanma olanag: verir.
Telefon Goriismeleri

Bu teknik, sadece iki kisinin sahnede telefonla goriismesi degildir. Telefon
aracilifiyla elde edilen bilgiler drama siirecinde degerlendirilmelidir. Dinleyiciler bir
telefon goriismesinde sadece bir tarafi ya da her iki tarafi da dinlerler. Ogretmen bu
konugmalar1 dramaya yeni bir bilgi eklemek, Oykiiyii gelistirmek ya da gerilimi
arttirmak i¢in kullanabilir. ( O’Neill ve Lambert, 1984; Neelands, 1990; Somers,
1994).
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Tiim Kiimeyle Dogac¢clama

Drama c¢aligmalarinda biitiin katilimcilar ve oOgretmen/lider ayn1 anda
dogaclamanin i¢inde yer alirlar. Kiimenin tiimii herhangi bir durumla karsilagsmiglar
gibi canlandirma da rol alirlar. Konusma ve davraniglar genel durumla smirhidir.
Boylece kiime i¢cinde yapilacak tartigmalar ve uygun jest ve 6n mimikleri bulup
sembolik canlandirmalar yapabilir. Bu tiir caligmalara 6rnek olarak kiime etkinlikleri,
takim oyunlari, arkadaslar arasinda tiyatro ve film ¢alismalar1 yapma, degisik
durumlarda kiimelerin nasil davranmas: gerektigine yonelik ortak sembolik
diisiincelerin tiimii verilebilir (O’Neill ve Lambert, 1984; Neelands, 1990; Somers,

1994).
Kukla ve Maske Kullanimi

Kuklanin gegmisi, savas sonrasi, ilkokul sanat derslerine dayanir ve dramanin
Sindirella’s1 gibidir. Hem ilkokullarda hem de daha sonraki asamalarda dramaya

onemli bir katkis1 vardir (Somers, 1994:74).

Somers’a gore cubuk kuklalar ve eldiven kuklalar yapilmasi en kolay
kuklalardir. Bu tiir kuklalar1 6grencilerde kolaylikla yapilabilir. Kuklalar ¢ok ¢esitli
malzemelerle yapilabilir. Ornegin; portakal, giines gozIiigii, sapkalar, icecek siseleri,
deterjan kutular1 kukla yapiminda kullanilabilir. Kukla malzemeleri ve kuklalar
kolaylikla c¢esitlendirilebilir. Farkli meyvelere cesitli malzemeler eklenerek
karakteristik kuklalar yapilabilir. Ornegin bir portakala gozlik ve c¢ilgin saclar
eklenebilir ya da bir muza sar1 saglar ve kirmizi dudaklar eklenebilir. Parmak
kuklalarda eglenceli olabilir fakat parmak kuklalar1 uzaktan segmek kolay degildir
(Somers, 1994:75).

Somers’ a gore eldiven seklindeki kuklalar1 yapmak kolaydir. Bu kuklalar
farkli yas gruplarinin ellerine uyacak sekilde yapilmalidir. Corap kuklalar geng
ogrenciler tarafindan kolaylikla yapilabilir. Coraba sag, yiiz gibi detaylar yapistirici
kullanilarak eklenilebilir. Yilan formundaki kuklalar bir ¢oraba gz, dudak gibi
detaylar eklenerek kolaylikla yapilabilir. Cubuk kuklalara el, ayak gibi organlar
eklenebilir. Cesitli kiyafetler dikilerek daha detayli kuklalar elde edilebilir (Somers,
1994: 76).
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Anlatici, hikayesini sunarken kuklalar buna eslik edebilir. Kuklalara kendi
sesleriyle hayat verilebilir. Kukla oyunlar1 kiigiik yaslardaki ogrencilerin hayal
giiciinii gelistirebilir onlarin harika hikayeler olusturmasimi saglayabilir (Somers,

1994:76).
Golge Oyunu

Sessiz film yaklasimiyla yakindan ilgilidir. Genis bir sahne ve arka isiklar
gereklidir. Senaryolar basit olmalidir. Fon i1siklarinda kullanilacak renkli filtreler
dramatik etkiler verir. Ustelik sahne aksesuarlar1, kostiimler de iki boyutlu olarak
kullanilabilir. Bir malzemenin bir¢ogu karton kutulardan yapilabilir. Hikayeler
sahnede canlandirilirken okunabilir. Farkli 11k kaynaklari kullanilabilir. Ornegin; bir
projeksiyon aleti oyuna hem 1sik saglayabilir hem de karakterlerin boyutlarini
degistirebilir boylelikle oyun zenginlestirilebilir. Gélge oyunlarini riiya ya da kabus

sahnelerinde kullanabilirsiniz (Somers, 1994).
4.6. Egitimde Dramada Asamalar

Egitimde drama yasantilar1 belli asamalar1 izlemek durumundadir. Bu
asamalar liderin yapacagi calismaya gore bigimlendirilebilir, degistirilebilir.

Adigiizel’e gore drama da asamalar ;

e Hazirlik- Isinma
e Canlandirma

e Degerlendirme-Tartigma-Paylagim’ dir (Adigtizel, 2007:27).

Isindirmak, birinin bir seye yakmlik duymasini, alismasmi, benimsemesini,
yadirgamaz olmasini saglamak ve onu alistirmak i¢in yapilir. Daha ¢ok bedenin
harekete gectigi, duyularm es zamanli olarak yogun kullanildigi, ige doniik
calismalarin yapildigi, giiven kazanma, uyum saglama gibi grup dinamigini
olusturmak i¢in yapilan, kurallar1 diger asamalara gore belli ve daha c¢ok lider
tarafindan belirlenen bir asamadir. Cocuk oyunlari ya da tiiretilmis oyunlar bu
asamada etkin olarak kullanilabilir. Katilimcilarin tiim etkinliklere tam katilimi
oyunlar yoluyla daha etkin kilmabilir. Ancak oyunlara ayrilan siireye dikkat edilmesi
gerekir (Adigiizel, 2007).
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Bu asamada olabilecek en kisa siirede katilimcilarin kendi aralarinda,
katilimecilar ile lider arasinda, grup ile mekan arasinda iletisim siirecinin baglamasi ve
olusmasma yonelik temel caligmalar yapilir. Ozellikle drama calismalarma yeni
baslayan gruplarda 1smmma etkinliklerine lider miimkiin oldugunca aktif olarak
katilmalidir. Baslangic caligmalarinda katilimcilar izleniyor olmak ya da komik
duruma diismek gibi kaygilar1 yasayabilirler. Bu durumlarda liderin, grubun disinda
kalip yonergeleri oradan vermek yerine katilimci bir liderlik anlayisini benimsemesi
ve uygulamasi, katilimcida olusabilecek olas1 kaygilardan kurtulmasini saglayabilir.
Kiigiik kiimelerin siire¢ ile 1ilgili hazirliklar,, rolleri belirlemeleri, gerekli
gordiiklerinde kullanacaklar1 malzemeleri saglamalari, canlandirma yapacaklar1 yeri

segmeleri ve oray1 bigimlendirmeleri de bu agsamada gerceklestirilir.

Canlandirma; bir konunun siire¢ i¢inde bigimlenip ortaya ¢iktigi, belirlendigi,
bicimlendirildigi tiim olusum c¢alismalarinin yapildigi asamadir. Egitimde drama
calismalarindaki tiim yasantilar, paylasimlar, degerlendirmeler bu asamada yapilan
olusum calismalar1 ile olusan canlandirmalara, sonuglarina ve bireyde biraktigi izlere
gore yapilir. Saptanan temayi islemede olusturulan dramatik anlar1 ¢ozmek i¢in
stratejilerin  (tekniklerin) kullanimi1 daha ¢ok bu asamada gergeklestirilir. Bu
asamadaki canlandirmalar bireysel olabilecegi gibi kiiciik ya da biiylik gruplar
yoluyla da olabilir. Canlandirmalar sonucunda ortaya ¢ikan olusumlar iizerine bir

sonraki asamaya devam edilir (Adigiizel, 2007).

Degerlendirme asamasi drama ¢alismasinda elde edilen sonuglarin
degerlendirildigi asamadir. Drama siirecinin 6zii, 6nemi, niteligi ve niceligi bu
asamada saptanir. Genel olarak egitsel kazanimlar iizerine ya da ortaya cikan
olusumlar iizerine tartismalar bu asamada yapilir. Ogrenilenlerin kazanima doniisiip
doniismedigi ve bu durumun gelecek yasantilara etkisinin olup olmayacagi, tiim
drama yasant1 ve siireclerinin nasil algilandigi, anlasildigina yonelik duygu ve
diisiincelerin paylasilmasi bu asamada s6z konusudur. Bu asama ayni1 zamanda konu
ya da drama Ogretim bilgisi ile bilgilerin de tartisildigi bir asamadir. Dramanin
dogasina yapilacak tartigmalar, goriis alis verisleri, konusarak olabilecegi gibi rol

icinde(s6z gelimi bugiin drama ¢alismasinda ne oldu biliyor musun diye baslayan
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ikili bir dogaclamalar ile) ya da rol disinda ¢esitli yazma caligmalari ile de (mektup,

yazin tlirleri, gazete ¢cikarma) yapilabilir. (Adigiizel, 2007).
Somers ise dramanin agamalarini;

e Hayal etme/Baglant1 kurma (kurgu),
o Kesif, (yaraticilik)
e Secme ve sekillendirme,

e Iletisim olarak tanimlanir.

Somers’a gore ise (1994) 1sinma caligsmalari, yapilacak drama caligmasina
uygun olmali ve 10 dakikay1 gegmemelidir. Yine Somers’a gore 6gretmenler cogu
zaman drama ¢alismasina bir 1sinma ya da oyunla baglamaktadirlar. Ancak mutlaka
bir oyun ya da egzersiz ile baslamak gerekmemekte, 6grencilerle, bir dnceki drama
oturumunda neler yapildigi, bu oturumda neler yapilacagi iizerinde konusma da
1sinma ¢aligmasinin yerini tutabilmektedir. Diger taraftan bir oyun ya da egzersiz ile
baslanmasi durumunda siirenin uzun tutulmamasi, bunun ¢alismanin odagini
kaydirabilecegi de gozden kagmamalidir. Somers’in asamalar1 bolim 4’te

anlatilmistir( bkz: Boliim 4)

Gonen’e gore ise egitimde drama etkinlikleri uygulanirken takip edilen dort

siire¢ vardir:

e [sinma
e Kaynastirma
e Uygulama

e Degerlendirme

Oztiirk’e gore ise egitimde drama calismalarmda genel olarak su siirecler

izlenir:

Isinma: Giiven duyma, uyum saglama, bes duyuyu kullanma, gozlem yetisini

gelistirme gibi ¢aligsmalar1 igerir.

Sozlii ve Sozsiiz Rol Oynama: Oyun: Kuralli ve kuralsiz oyun oynama

calismalaridir.
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Dogaglama ve Olusum: Yaraticih@in O6n plana 6zglr c¢aligmalar olarak

adlandirilabilir.

Rahatlama ve Degerlendirme: Rahatlama ¢aligsmalar1 miizik esliginde yapilir
ve her zaman yapilma zorunlulugu yoktur. Degerlendirme giiniin sonunda da

yapilabilir her bir siiregten sonra da yapilabilir.
Okvuran’a gore ise dramanin asamalar1 su siirecleri izler:

Istnma Calismalar:: Grup uyumu, top ile tanigma oyunlari, bedeni gevsetme,

1sinmay1 saglayacak oyunlar olabilir.

Rol Oynama Pantomim Asamasi: Gorme, Isitme, dokunma vb. duyulari

gelistirme, pantomim yoluyla ifade becerisini gelistirme olabilir.
Dogaglama: Yaratici diisiinebilme, canlandirma yetilerini gelistirme olabilir.

Degerlendirme Agsamasi: Paylasimda bulunma, olumlu duygularla ayrilmasi

olabilir.

Somers’n, Adigiizel’in, Oztiirk’iin, Goénen’in ve Okvuran’m asamalara iliskin
bakis acilarmma baktigimizda ortak noktalar dikkat cekicidir. Kiminde 1sinma,
kiminde ise hazirlik ya da kaynastirma olarak gegen 1sinma caligmalart grubun
birbirini tanimasi, grup lyeleri arasinda etkilesimin saglanmasi, grubun birbirine
gliven duymasi, grubun diger grup iiyeleri karsisinda rahat davranabilmesi ig¢in
yapilan, yas grubu Ozelliklerine gore siiresi farkli olabilen ancak  1sinma
calismalarina uzun zaman ayrilmamasi gereken, egitimde dramanin ilk asamasi
olarak tanimlanabilir. Somers ise 1sinma ¢alismalarinin ¢ok uzun olmamasi ve
10dk’y1 gegmemesi gerektigini vurgulamaktadir. Kimi drama uzmanlar1 drama da
oynanan oyunlar1 yeni bir asama gibi degerlendirirken kimisi ise oyunlar1 hazirlik ve
1sinma siirecinin i¢cine dahil etmistir. Dogaglamalarin yer aldigi asama ise farkli tiim
uzmanlarda dogaclama, canlandirma, kesif gibi farkli isimlere ancak ayni amaca
hizmet edecek sekilde yer almistir. Son olarak ise dramanin sonunda mutlaka siirece
odakli bir degerlendirme caligmasinin olmasidir. Bu asamayr Adigiizel, Go6nen,
Oztirk ve Okvuran ‘degerlendirme’ asamasi olarak ifade ederken Somers ise

‘iletisim’ asamasin1 yapilan ¢alismanin paylasilmasi olarak yorumlamistir.
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4.7.Somers ve Egitimde Drama Yaklasim
4.7.1. Somers ve Egitim de Drama

Bu boélimde Somers’in drama yaklasimini olusturan goriis ve diisiincelerine

yer verilmektedir.

Somers Ingiltere de ki egitimde drama tarihinin karmasik bir siireci
yansittigin1 ve 1930’larda Ingiltere’ de yasayan pek cok geng¢ insamin hem maddi
hem de manevi anlamda asir1 derecede yoksul oldugunu séyler. Viktorya donemi
sonras1 egitimin temel amaci hala faydacidir. Geng insanlarm yetenegi biiyiik olctide
harcanmakta ve yasamsal secenekler hala biiylik oranda toplumsal sinifa gore
diizenlenmektedir. 1931 Hadow Raporu okullarin eksikliklerine yonelik olarak su

sorulara cevap aramustir:

Miifredatlar insani ve gercek¢i mi? Resmi gelenegin oriimcek agindan
kurtulmus mu? Arastirma ve deneyimlemeyle hizlandirilmis mi? Cikis noktasini
geleneksel Ortodoksluklara baghlik mi yoksa ¢ocuklarin ihtiya¢ ve olanaklarinin
gercek anlamda kabul edilmesi mi olusturuyor? Egitim miifredatlart 6grenciler
arasinda bireysel ¢alismayir ve siirekli bir uygulamayi, ogretmenler arasinda girisim
ve ozgiinliigii tegvik edecek ve kat edilen yollari geride birakmanin ruhunu
besleyecek ve egitimin ruhu olan yeni mecralara korkusuzca atilacak bigimde en iyi

sekilde hesaplanmis mi?

1931 Hadow Raporu ingiltere de 1979 sonrasi ¢ocuk merkezli egitimin
temellerini atmasi bakimindan O©nem tasimaktadir.Somers (2004) ASSITEJ
konferansinin acilis konusmasinda bu durumu su climlelerle ifade etmektedir.
Ingiltere’ de Ikinci Diinya Savasi sonrasinda radikal, toplumsal ve politik
degisiklikler 1940’lar oncesinin sert egitim Ortodoksluklarini degistirme ihtiyacini
dogurdu ve bir egitim yasantisinin yolunu agti; bu deneyim, ¢ocugu bu yasantinin
tam ortasina yerlestirdi ve akabinde 1979 sonrasinda Thatcher hiikiimetince yerilen
“cocuk merkezli” egitiminin temellerini atti. Bu yeni egitim anlayisi Cocuk
Sanatinin, Cocuk Miiziginin ve Cocuk Dramasinin olusumuna katki sagladi. Cocuk

odakl yaklagim, Ingiltere deki okullarda Ikinci Diinya Savas: sonrasi dramanin

X*(ASSITE] : Uluslararasi Cocuk ve Genglik Tiyatrolari Birligi )
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gelisimine on ayak oldu. O zamana kadar drama, oldugu sey kadar olmadig: seyle —
tivatroyla- tamimlanan bir tiirdii. Tiyatro ve drama ayrimi 1970’lere kadar korunan

bir ikililik olusturdu.”

(13

1950’lerde ve 1960’larda drama okullarina katilanlarin

(Slade, 1954) ya da “Yaratict Drama” y1 (Brian Way, 1962) tiyatrodan farkl

Cocuk Oyunu”

bicimde algilama ihtiyaci dramanin gelisimine katki saglamistir. Bu ilk kuramcilara
gore, cocuklarla birlikte sahnelenen oyunlarin kdkenleri tiyatroda degil, ¢ocuklarin
oyunlarindaydi. McCaslin (1990)’e gore dramatik oyun, kii¢iik cocuklarin evrenlerini
kesfettikleri, cevrelerindeki karakter 6zelliklerini ve hareketleri taklit ettikleri 6zgiir
oyunlardir. Peter Slade 1954 de yayimladigi “Child Drama” kitabinda, dogaclama
kavrami glindeme gelir. Drama, ¢ocuklarm, katilimcilarin bir sekilde fayda sagladigi
genel olarak dogaclama yoluyla egretileme, fantezi (Slade) ya da toplumsal gergeklik
(Way) diinyalar1 yaratmalar1 i¢in cesaretlendirmenin bir yoludur. Dolayisiyla bu tiir
drama egitmenleri, cocuklarin tiyatronun gerektirdigi yeteneklere ihtiyaglarinin
olmadigmi disiiniiyorlardi. Aslinda bu tiir yetenekler siklikla bir ayak bagi ve
cocuklarin drama tecriibesinin dogalligin1 bozabilecek teknik bir sunilik olarak

goriiliiyordu (Somers, 2003: 19).

Somers’a gore toplumsal degisimle beraber, ihtiyac¢ fazlasi olabilecek bilginin
verilmesinden c¢ok cocuklarin yetigkinliklerinde ne tiir bilgi ve becerilere ihtiyag
duyacagma iliskin degisikler “problem ¢6ziicii” yaklasimlar1 dogurmustur. Ogrenciyi
merkeze alan “problem ¢oziicii” yaklagimlarim basinda da drama gelmektedir.
Problem ¢oziicii yaklasimlar da 6grenme siirecinde bilgi hafizada uzun stireli tutulur.
Psikologlar da onemli buldugumuz seylerin en iyi hatirladigimiz seyler oldugunu
sOyler. Hafizada tutma, 6grenme siirecinde onemli bir unsur olarak kabul edilirse

yapilan arastirmalarda;

e Konusma % 5

e Okuma%]10

e Gorsel —Isitsel yontemler % 20
e (Gosterim %30

e Tartisma %50

e Materyali pratik egzersizlerle deneme % 75
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e Materyali uygulamada kullanma %90 (Machulska ve digerleri, 1997: 88)

Ogrenme siirecinde drama, materyali uygulamada kullandigindan, bilginin

hafizada tutulmasi1 %90°dur.

Somers (2001)’e gbre drama, tiyatronun da aralarinda oldugu ‘pek ¢ok bigim
iceren bir semsiye’ gibidir. Bu bicimleri birlestiren iliskilendirici kavram, dramatik
dilin simgesel bir ara¢ olarak kullanilmasidir. Dramaya 6zgii olan, konular1 dramatik
dil yoluyla ele alig bicimimizdir. Somers “Sanat Egitimi ve Akademik Yansimalar1”
(Arts Education and Academic Outcomes) baslikli acilis konugsmasinda dramayi

sOyle ifade etmektedir:

“Dramanmin ozii, insamin kendi ¢abasiyla olusturdugu modelleri, diinyayr ve
diinya igindeki yerimizi, anlamlandirmaktir. Tiim sanat tiirleri bu ¢abada ortaklik
iddia edebilir ama dramaya iliskin olan ozel sey, diisiincelerimizi dramatik dil
voluyla kesfetmemiz ve ifade etmemizdir. Koprii yapan bir miihendis, hedeflenen
yapun bilgisayarda bir modelini olusturur ve bunu pek ¢ok degiskene maruz
birakabilir: riizgdrin hizi, ¢eligin kalinligi, tasinacak yiik gibi. Dolayisiyla drama
yasam modelleri olusturur ve bunlarin etkinligini test etme olanagi saglar. Dramada
kullanilan degiskenler degistirilebilir. Ornegin ; ‘hadi yine annenin nerede daha
anlayisli olduguna bakalim’ ; ‘aile t1bbi miidahaleyi karsilayamazsa ne olacak’
merak ediyorum gibi. Drama insan durumunu ve ozellikle insanlarin yasadig

ikilemleri gozlemledigimiz bir laboratuar olarak goriilebilir (Somers,2001).

Drama- katilimcilarin igbirligi yetilerini gelistirmesi gibi- gercek toplumsal
diizeyde ve sembolik diizeyde etkin bicimde islev gorir. Bu iki islev, drama
calismalarinda dinamik islevselligini korur. Drama atdlyeleri, belirli durumlarda,
belirli insanlarin tavirlarmi, degerlerini ve iliskilerini goézlemledigimiz bir tiir
toplumsal laboratuar olarak goriilebilir. Insan olmanm ne olduguna iliskin kisisel ve
toplumsal anlayisimizi bi¢gimlendirir ve bundan 6tiirii toplumun ve egitim sisteminin

onemli bir unsurudur (Somers,2004 ).
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Somers’a gore drama duygularin soylenmedigi duygunun kesfedilerek,
yasatilip hissettirildigi ortamdir. Ornegin &grenciye kizginlik duygusu yasatilmak
isteniliyorsa, kisiyi kizginlik duygusu yasatan bir olaya yonlendirip, bu duyguyu

kendisinin kesfetmesi saglanir (Somers, 1994).

Somers’a gore dramanin oldugu yerde mutlaka bir “problem” vardir. Somers
problem kelimesini dramanin Oonemini, giiciinii tanimlamak i¢in kullanmistir. Bu
kelimenin yerine “ikilem” ya da “celiski” terimleri de kullanilabilir. Somers drama
olgusunun genellikle insanlarin yasamlarini siirdiiriirken yasadiklar1 miicadeleleri,
mutluluklari, gerginlikleri, ahlaki sorunlari icerdigini ifade eder. Uyumsuzluk
yasamayan tamamen uyum i¢indeki iki insani1 sahnede izlemenin ¢ok da ilgi cekici
olmadigini sdyler. Eger drama bir durumdan kaynaklaniyorsa ortada bir problemi de
mutlaka barindirir. Dorothy Heathcote (1971) dramanm bu ilkesini “karisikliklar
icindeki insan” olarak tarif etmektedir. Somers drama Ogretmenin problemi hangi
noktada belirtecegini bilmesi gerektigini sdyler. Problemin c¢ok kolay c¢oziim
yollarinin olmamasi gerektigini ve 6gretmenin tiim bu bilesenleri kullanarak dersine

yon vermesi gerektigini ifade eder. (Somers, 1994)

Somers drama yaklasiminda “ozellestirmenin” 6nemli oldugunu vurgular.
Bunu  “6grenciler  kesfedecekleri  ve  iizerinde  ¢alisacaklart  konulart
detaylandirilmalidir. Yani pratikte arkadashk, giiven gibi genel konular bazi insan
yasantilarinin iginde ozellestirildiginde drama daha etkili olacaktir” diyerek ifade

eder (Somers, 1994).

Somers’a goére drama duygularin soylenmedigi duygunun “kesfedilerek”,
yasatilip hissettirildigi ortamdir. Ornegin &grenciye kizginlik duygusu yasatilmak
isteniliyorsa, kisiyi kizginlik duygusu yasatan bir olaya yonlendirip, bu duyguyu

kendisinin kesfetmesi saglanir. (Somers, 1994)

Somers’a gore drama da “grup” kavrami Onemlidir. Somers Ogretmenin
ogrencileri gruplara ayirdiginda genellikle arkadaslik baglarinin giiclendigini soyler.
Bu durumun birgok ¢alisma i¢in faydali oldugunu, ancak; dgrencilerin siniftaki tiim
bireylerle (buna karsi cins de dahil) birlikte ¢aligmaya cesaretlendirmek gerektigini

vurgular. Ozellikle dersin baslangicinda ikili calisma gerektiren bazi alistirmalarin
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olabildigini, 6gretmenin bu alistrmalar1 yaptirirken her seferinde farkli kisilerle
eslestirme yapmasi gerektiginin lizerinde durur. Bunu bir 6rnekle su sekilde agiklar.
“Grup 5 kisiden olusacaksa ogretmen grubu olustururken ii¢ erkek, iki kiz ya da tam
tersi segebilir ve bu se¢im ilk basta bazi problemlere neden olsa da, ilerleyen
asamalarda o6grenciler daha esnek diisiineceklerdir” der. Eger smifta sosyal
gruplagmalar varsa, 6gretmenin bu konuya hassas yaklasmasi gerektigini ve yalniz
kalan ogrencileri diger Ogrencilerle beraber caligmalari i¢in cesaretlendirmenin
onemi iizerinde durur. Ozellikle grup disinda kalan, herhangi bir grupta yer almayan
ogrencilere karsi duyarli davranmak gerektigi ve hangi grupta yer almak
istenildiginin sorulmasinin yapilmasi gereken 6nemli bir adim olarak goriir. Diizenli
olarak drama dersi alan smiflarda genellikle belli bir gruplasma sekli goriildiigiini
sOyler. Bu durumun 6grenciler arasindaki arkadaslik iliskileri, ilgi ve yeteneklerden

kaynaklandigini ifade eder. (Somers, 1994)

Somers (1994)’ e gore grup olusturmanin O6gretmen tarafindan bilingli bir
sekilde yapildiginda basar1 saglandigini, grup olustururken 6gretmenin Ogrenciyi
destekleyici, yOonlendirici goriiglerini belirtmesi gerektigini ve bunlar1 da; bu yil
cogunlukla ayn kisilerden olusan grupla ¢alistin, bu yiizden senin siniftaki diger
kisilerle ¢alismanin nasil bir sey oldugunu unuttugunu diigiiniiyorum ve seni bir
sonraki ¢alisma igin yeni bir gruba yerlestirecegim. ‘Dersin baslangi¢ boliimii igin,

bu donem hi¢ ¢calismadigin biriyle ¢caliymant istiyorum’ seklinde ifade eder.

Somers’ a gore Ogretmenler, Ogrencilerin drama caligmalarinda “orijinal
olmadigr” konusunda sik sik endiselenir. Ancak genglerin yasantilarindaki 6nemli
noktalarin, 6zellikle televizyonda gordiiklerinin dramada yer alabilecegi g6z oniinde
bulundurulmalidir. Televizyon tecriibelerinin paylasildigi, kiiltiirel mesajlarin
aktarildigi  6nemli bir kanaldir. Ogretmen bundan faydalanmalidir. Ancak

kacmilmasi , dramanin bu tarz materyallerin birebir kopyast olmamasidir (Somers,

1994),

Somers dramada ki bir dersin yapismi “derse giris”, “dersin ana amac1” ve
“tek bir dersi yoksa birkac ders mi” basliklar1 altinda incelemistir. Somers’a gore
“derse giris” 1smmma aktiviteleriyle baslar. Bu aktiviteler ¢ogunlukla 6grencinin

dikkatini toplayan, bitirdikleri ¢aligmalar arasinda dinlenmelerini saglayan fiziksel
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oyunlar1 ve kelime oyunlarmi kapsar. Bu oyunlar1 kullanacak 6gretmen, oyunlarin
neden kullanildigint ve ne zaman kullanilmas1 gerektigini iyi bilmelidir. Bes
dakikalik aralarda 6grencilerden serbest fiziksel ¢calismalar yapmalar1 istenebilir. Bu
dogaclama c¢alismalarin tiyatro dersleri i¢in 6grencilere biiyiik faydasi vardir. Ayrica
herkesin bir kelime ekleyerek olusturdugu, hikaye olusturma oyunu O6grencilerin
hayal giiclinii gelistirmektedir. Belki de derse iyi baslamanin yolu dersin ana
kazanimini 6nceden planlamaktir. Ogretmen dersin sonunda ulasacagi ana kazanimi
planlamal1 ve bu kazanima ulasmak i¢in ¢esitli oyunlari, miinazaralari, dogacglamalar1

dersinde kullanilmalidir (Somers, 1994).

Somers’a gore “dersin ana amaci” drama caligmasii canlandirmak ve bunun
etkili olabilmesi i¢in dikkatli bir sekilde plan yapmaktir. Drama potansiyeli olan
kurgular yasatmak profesyonel bir istir. Ogrencilerin ¢alismaya dahil olabilmesi igin
onlara konu hakkinda yeteri kadar bilgi verilmelidir. Dersin ana hedefi 6grenciye
tanitilmali ve Ogretmen dramanin gelisecegi biitiin  kosullar1 saglamalidir.
Ogretmenin 6nemli gdrevlerinden birisi de dgrencilerin tepkilerini kontrol etmek ve
uygun araliklarla onlar1 sorgulayip konuyu derinlestirmektir. Dersin bu asamasinda
O0gretmen tarafindan tanitilan uyaran, 6grenci tarafindan kavranilir ve igsellestirilir.
Ogretmen konunun Ogrenci tarafindan igsellestirilmesi yOniinde 6grenciyi

cesaretlendirmelidir. (Somers, 1994)

Dersin yapisinin bir diger baslig1 “tek bir ders mi yoksa birka¢ ders mi” olacak
sorusudur. Somers’a gore drama dersleri tek bir boliim ya da birka¢ boliim seklinde
diizenlenebilir. Tek boliim seklinde diizenlene dersler, kisa siire gerektiren ¢esitli
konularda kullaniglt olabilir. Bazi1 beceriler ya da uyaran karsisinda verilen bazi
yaratic1 tepkiler tek boliimlik derslerde Ogrenciye kazandirilabilir. Konular
gelistikce, derinlestikge tek bir derse sigmayabilir. ilkokullarda drama aktiviteleri
miifredattaki diger konularin igine yerlestirilebilir. Birka¢ dersten olusan ders
dizilerinde, fikirlerin kesfi ve gelismesi acisindan daha fazla zaman vardir.
Ogrenciler dramay i¢sellestirip diisiinmeye basladiktan sonra kesif, deneyim, se¢im,
sekillendirme ve paylasim asamalar1 i¢in uzun siire harcanabilir. Drama
ogretmenlerinin vermeleri gereken onemli bir karar, ne zaman bir sonraki agsamaya

gecilmesi gerektigidir. Cesitli asamalar diizenlenirken esneklik gerekmektedir.
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Ancak; ayn1 zamanda dersler arasinda ki biitiinliikte korunmalidir. Ogretmen,
ogrenciler fikirlerini gelistirirken onlara kisith zaman vermemelidir. Alelacele
hazirlanmis ylizeysel drama ogrenciye hicbir sey katmaz. Eger drama birkag¢ dersten
olusacaksa, Ogrencilerin kullanilan materyalle etkili bir iligki i¢inde olmalar1

onemlidir (Somers, 1994).

Somers smifta drama c¢aligmalarinda, herhangi bir dersin Ogretiminde
kullanilabilecek ii¢ temel “ders yapisinin “varhigindan s6z etmektedir. Bunlar “beceri
dersleri”, “gelistirici dersler” ve “iz siirme dersleri’dir. Cesitli dersleri yiiriitebilmek
icin dersin igerigi degisebilir. U¢ temel ders yapisinin birincisi “beceri dersleri” dit.
Somers’a gore bazi ders gruplarina taklit yetene§i gibi bazi beceriler dgretilerek
baslanabilir. Cesitli beceriler gelistirilirken dogaglama kullanilabilir. Ornegin derste
baz1 dgrenciler maskelerle dolasip, birbirleriyle iletisim kurabilirler ve digerleri bu
yolla hikdyeyi kesfederler. Ogretmen genel yapiyr ve kosullar1 diizenlerken

ogrenciler ise tesadiif eseri olay1 kesfeder.

Ug temel ders yapismnin ikincisi “gelistirici dersler” dir. Somers’a gore bu tarz
derslerde ogrenciler ¢esitli kosullarin ve rollerin hissedildigi ve kavranildigi noktaya
ulasirlar. Ogretmen dramanm temeli olan problemi tanitir. Ogrenciler ise problemi
tam anlamiyla kavrayip, rollerin i¢ine girerek probleme ¢6ziim yollar1 ararlar.

Somers gelistirici derslere yonelik sdyle bir 6rnek sunar:

“Ogretmen bir genclik kuliibiiniin imaryla ilgili bir problemi sinifa getirir.
Ogrencilere kuliipteki iiyeler yoneticiler gibi cesitli roller verilir. Roller fiziksel
kosullar, roller arasindaki iliskiler diizenlendikten sonra problem tanitilir;Genel
kurul kuliipte cesitli ol¢iimler yapmak tizere kuliibe birka¢ ¢alisanini génderir.
Calisanlar kurulun kuliibiin yerini bir imar projesi i¢in satmayr diistindiigiinii
bilmektedir ancak,; hi¢bir agiklama yapmadan kuliipte c¢esitli ol¢iimler yapmaya
baslar. Kuliibiin tiyeleri dogal olarak bu édlgiimlerin neden yapildigini bilmek ister
ancak c¢alisanlar hi¢bir agiklama yapmaz. Tartisma tirmanirken ogretmen plan
dairesinin miidiirii olarak sahneye girer. Miidiir kuliibe birkag¢ hafta 6nce mektup
yollamildigini one siirer ve iiyelerin bundan haberi oldugunu savunur, genel
miidiirliige telefon ettiginde ofiste bir karisiklik oldugunu ve mektubun tiyelerin eline

ge¢medigini anlar. Ayrica onmvimiizdeki ti¢ giin zarfinda genel kurulun kuliibiin
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gelecegi hakkinda kararlar alacagimi ancak kuliip iiyelerinin temsil hakkinin
olmadigimi belirtir. Bu noktada ogretmen dogaglamayr durdurur ve yirmi dakika
icinde konsey toplantisinin gerceklesecegini duyurur. Ogretmen égrencilere rolleri
dagitir, onlara kuliip alamyla ilgili ¢esitli bilgilerin yer aldigi belgeler dagitir(alanin
haritasi, etrafindaki kamu binalari, okullar vs).Daha sonra égretmenin gozetiminde
konsey toplantist baslar. Bu tarz bir drama da ogrenciler konsey i¢indeki rollerini

canlandwrirlar. Imar sorununa ¢éziimler sunarlar” (Somers, 1994)

Ug temel ders yapismin iigiinciisii” iz siirme dersleri” dir. Somers bu yaklasimi
ogrencilerin var olan kanitlardan yola c¢ikarak insanlarin yasamlarmi yeniden
kesfetmelerine dayandirir. Kanitlarin genellikle insanlar hakkinda ya da onlarin
problemlerini iceren belgeler oldugunu sdyler. 9 yas grubuna uygun bir belge Somers

tarafindan asagidaki gibi 6rneklendirilmistir.
‘Sevgili Clima’

Uzun siireden sonra Persembe giinii seni gérmek giizeldi. Umarim bir dahaki
sefere Phille ‘de goriisebilirsin. Sonunda bir giin bir yerlerde bir araya gelecegimizi
hissediyorum  ancak  problemlerimizin  ¢oziilemeyecegini de  diistinmeden

edemiyorum.
Lev

Ogrencilerin ikili ya da igli gruplar seklinde mektubu okumalar
gerekmektedir. Mektupda ki durumu ¢6zmek i¢in kanitlar {izerinde tartigsmaktadirlar.
Mektupda ki kisinin duygusunu anlamaya ¢alisirlar. Ogretmen bu asamada dgrenciye
konu hakkinda derinlemesine diisiinmesi igin sorular sormaktadir. Ogrenciler
buradaki karakterlerden onlarin yasam kosullarindan, problemlerinden yola ¢ikarak
cesitli dogaclamalar yapabilmektedir. Somers’a gore bu yaklasim her yas grubuna
cesitli derslere uyarlayarak kullanilabilir. Onemli olan nokta karakterler, yer ve
problemler icin gerekli kosullar1 saglamaktir. Hazirlanan kosullar genel olmali ve

ogrencilerin yorumuna ag¢ik olmalidir (Somers, 1994).

Somers’ a gore dogaclama ve tartisma yoluyla drama kesfedilirken ve

gelistirilirken Ogrenciler drama siirecinin  gerektirdigi olay dizisini gozden
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gecirmeden ilk bolimden son boliime gegcemezler. 3 haftalik bir projenin ilk
haftasinda 6grenciler daha tecriibesiz ve siradandir ancak zaman ilerledikge hem

ogrenciler hem de yaptiklari ¢caligma gelisebilir. Bu siire¢ asagidaki gibidir:

1. Adim 2. Asama 3. Asama
Cesitli fikirlerin kesfi Anlamim drama yapisiyla Secilen fikirlerin
eslesmesi daha detayl kesfedilmesi

Somers (2001)’e gore; drama yaklasiminda 6nemli olan “drama eylemi”
kavrammi agiklamak i¢in “form” ve “malzeme” arasindaki iligkiye dikkat ceker.
Buna gore Somers “Soylenenin Ardindakiler” adli ¢alismasinda form (dramatik dil)
ve malzeme (dramanin neyle ilgili oldugu, konusu) gibi iki 6nemli unsurun i¢ ice

gecmesiyle drama eyleminin olustugunu asagida ki gibi ifade etmektedir:

“ Biitiin drama eylemleri dinamik bir iliski i¢inde olan iki unsurdan olusur-form,
(dramatik dil) ve malzeme,( yani dramanmn neyle ilgili oldugudur). Bu iki unsur
drama eyleminde bir araya gelir ve dramada 6grenmeye ozgii olan bu ozelliktir.
Malzeme bigimden bagimsiz olarak incelenebilmesine ve form belirli bir dereceye
kadar materyale ¢ok az dikkat edilerek deneyimlenebilmesine ragmen, dramatik
eylemin birlestiriciligi onlart ayrilmaz kilar. Siire¢ icinde, insan durumunun kesfini,
ortam icinde one cikaran bir tamamlanmanmishk hali vardir. Katilimer belirli bicim
tiirleri ve malzemeler arasindaki dinamik iligkileri irdelediginde, hem kendi diisiince
ve duygularint agiklamak hem de sonuglart (simif arkadaslart ve tiyatro
seyircileriyle) paylasmak i¢in kesfettikleri seyi ele gecirmek ister. Drama bigcimiyle
ilgili bir ders planlamak dolambagsiz bir yol gibidir. Daha zor olan, malzemeyle
iliskili olarak kat ettigimiz mesafedir. Ogretmen kesfedilecek malzemeyi secerken
siklikla sezgisel bir ¢ocuk gelisim modeli uygular. Ne tiir malzemelerin, farkl
vaslardaki 6grencileri zorlayacagint bilir. Basarui drama ogretmenleri, kendilerini

gelistirmek i¢in ¢cocuklarin oyunlarini siirekli olarak inceler” (Somers, 2001).
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Form ve malzeme arasindaki iliski Somers (2001)’e gore sekil 1 de

goriilmektir.

Sekil 1: Form ve Malzeme Arasindaki iliski
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Somers (1994)’ e gére malzemenin 6neminden su sekilde bahsetmektedir.

“Drama dersinin malzemesi insani ilgilendiren her tiirlii konudan alinabilir. Tek
onkosul konunun, egitim yapilan sinifin uygun olmasi, 6gretmenin ve ogrencilerin
ihtivaglarina cevap verebilmesidir. . En onemli gereklilik kullanilan malzemenin
drama i¢in uygun olmasidir. Bu gereklilik 6gretmenlerin icerik secerken géz oniinde
bulundurduklart ana kistastir. Drama ogretmeni bu ozellikleri tasiyan konulart
bulmak i¢in siirekli arastirma iginde olmali, buldugu malzemeleri ileride kullanmak
i¢in saklamalidir. Drama kitaplari bu bakimdan onemli kaynaklardwr. Asagidaki

uyaranlarin iyi birer malzeme olabilecegini sdylemektedir;

Fotograflar: Eger uyaran olarak fotograflar kullaniliyorsa fotograflar
ogrencilerin yorumlarina agik olabilecek 06zellikte olmali ve. &grenciler

fotograflardan hikaye ya da anlam ¢ikarabilmelidir. (Somers, 1994)

Haber Ornekleri: Somers haber 6rneklerinin bir haber, sdylem ya da bir sug

hakkinda bilgi verdigini ancak haber Orneklerinin insanlar hakkinda detay



69

vermedigini sdyler. Haberlerdeki insanlarin hayatlarmi derinlemesine incelememezi

saglayan giliciin drama oldugunu ifade eder (Somers,1994).

Belgeler: Bir diger uyaran olarak kullanilabilecek materyal belgelerdir.
Belgeler insanlar hakkinda detayl bilgi veren mektuplar, kartpostallardan olusabilir.
Belgelere ufak degisiklikle anlamlar katilabilir.  Yeni belgeler, bazi eskitme
yontemleri kullanilarak eskitilip uyaran olarak kullanilabilir. Ornegin; firinda yakma
yontemiyle yeni belge eski belge goriiniimiine kavusabilir. Bu da 6grencide o
mektubun ya da kartpostalin eski olduguna dair diisiinmesine yol agar(Somers,

1994),

Nesneler: Nesneler insanlarm kim oldugu hakkinda bilgi veren oOnemli
materyallerdir. Nesneler hikdye uydurmak icin ideal kaynaklardir. Ornegin; giimiis
baslikl1 bir baston gdsterilip; bu baston kime ait olabilir diye sorulup dgrenciden bir
hikaye uydurmas istenebilir. Bu gibi kiiciik nesneler ve 6grenciyi diisiinmeye sevk
eden sorular ¢ok ise yarayabilir. Nesneler Ilkokul da ve Ortaokulda 6zellikle Tiirkge
derslerinde islenecek metne dikkat ¢cekmeye, merak etmeye ve diisiinmeye sevk

edebilir(Somers, 1994).

Kisa hikaye ya da roman érnekleri: Egitim 68retim hayatinda sikca kullanilan
uyaranlardan bir tanesi de hikayelerdir. Hikayelerden ya da romanlardan secilen bazi
ornekler drama i¢in uygun hale getirilip kullanilabilir. Olayin sonu okunmayip
ogrencinin tahmin etmesi istenilebilir. Ornegin; Eger hikayedeki ¢ocuk gizli kapiy1

bulmasaydi ne olurdu? (Somers, 1994).

Tarihi Olaylar: Peterloo Katliami, Gresford Maden Kazasi, Boston Yesil
Partisi gibi tarihi olaylar uyaran olarak kullanilabilir. Bu gibi tarihi olaylardaki
dramatik olan nokta belirlenmeli ve bu noktalarin dramada nasil kullanilacagina

karar verilmelidir (Somers,1994).

Siirler: Dikkatli se¢ildiginde siirlerin i¢indeki yogun anlam Ogrencinin
dikkatini cekebilir. Siirlerin yapay tarzda olmalarindan dolayi, siirler dogaclama

olmayan drama ¢esidine daha 1yi uyarlanabilirler (Somers,1994).
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Ses Kayitlari: Ses kayitlar1 diyalogun bir kismini, bir kisinin sesini veya bir
miizigi icerebilirler. Ses kayitlar1 dramatik gerilimi tetikleyici olarak bazi uyaranlarin
arasma yerlestirebilir. Ornegin; bu ses kaydi bir sug¢huya ait ve polis tarafindan

kaydedilmistir (Somers, 1994).

Istatiksel Bilgiler: 1810 yilinda madende calisan cocuklarm sayisi, gecen yil
trafik kazasi geciren c¢ocuklarin sayisi gibi istatiksel bilgiler uyaran olarak
kullanilabilir. Ogrenciler bu istatiksel bilgileri kullanarak ¢esitli problemlerin

insanlar1 nasil etkiledigi hakkinda hikaye uydurabilirler (Somers, 1994).

Uyaran olarak kullanilabilecek bu ilging nesneleri, dokiimanlar1 bir kutunun,
valizin i¢inde muhafaza etmektedir. Somers bu malzemeler i¢in bir odanin tamamin1
kullanmaktadir. Bunu olusturmak biraz zaman alsa da fakat biriktirdigi dokiimanlar1
farkli smiflarda bircok kez kullanmaktadir. Bir oda drama alani olarak
olusturulabilir, odanin ¢evresi 151k, hali veya mobilyalarla zenginlestirilebilir. Odaya
yerlestirilen basit esyalar, 1siklandirilma, i¢i dolu bir ¢op kutusu, yarim kalmis bir
mektup, icinde bir olay barindiran bir gazete, kosesine adres yazilmig bir restoran
meniisii, cebine agik arttirma brosiirii konulmus ve sandalyeye asilmis bir ceket ve
ses kayit cithazinin ¢ok ise yarayacagini soylemektedir. Odaya yerlestirilecek bu tiir
nesneler Ogrencilerin ilgisini ¢ekecek nitelikte olmalidir. Drama odasi, olusturan
kisinin kafasinda herhangi bir hikdye olmasma gerek yoktur. Ogrenciler hikayeyi
zaten kendileri olusturacaklardir. Ancak odaya yerlestirilen uyaranlarin birbirleriyle
iliskili olmalarmma dikkat edilmelidir. Ornegin; gazete de kimligi belirtilen magdur

kisi ile adresine mektup yazilan kisinin ayni1 kisi olmasi gibi (Somers, 1994: 55).

Tim bunlar Somers’m iizerinde durdugu, insanin hayatinda 6nemli bir yere
sahip olan hikayeleri aklimiza getirir. Clink{i materyal olarak kullanilan uyaranlar en
cok hikaye olusturmaya tesvik eder. Sadece kendi hayat hikayelerimiz degil, baska
kisilerin hikayeleri de hayatimizda 6nemli bir yere sahiptir. “Metinlerarasilik” olarak
ifade edilen bu kavram; kendi hikdyemiz ile baska kisilerin hikayelerinin i¢ ice
gecmesi olarak tanimlanabilir. Hikdyeler yaratmaya tesvik eden alanin basinda da

drama gelir. Somers drama ve hikaye arasindaki iliskiyi asagidaki gibi ifade etmistir.
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“Dramanmin  tammlayict  ozelliklerinden  biri, hikdyeyi insan durumunu
inceleyebildigimiz bir ¢erceve olarak kullanmasidir. Diinyayr ve diinyanin i¢indeki
yerimizi ancak hikdyelerle anlamlandirabiliriz. “Bildigimiz” pek ¢ok seyi dogrudan

deneyimleyemeyiz, bize onlarla ilgili hikdyeler anlatilir” diyerek ifade etmistir.

Hardy’e gore (1/975) “hikaye, i¢ diinyamizi disaridaki diinyaya baglayan,
diisiincelerimizin, duygularimizin, dista ve igte olana dair bilgimizin aktigi bir
plasenta gorevi goriir. Hikaye —hikayelerin olusturulmasi- insan varliginin gerekli bir

yoniidiir .

David Novitz’e gore, Biz bizden baska hayat hikdayelerinin de oldugu bir
diinyada  geziniyoruz. Karsitlagtigimiz  bazi  hikdyelerden ka¢inilmaz olarak
etkileniyoruz. Ozellikle kendi kisisel hayat hikdyelerimizi giiclendiren hikdyelerden
bazilari  metinlerarasilik  boyutu  kazamir.  Metinlerarasiik  kendi  kigisel
hikdyelerimizin diger bir hikdye ile etkilesimde olmast durumudur. Boylece kendi
oykiimiiz bir baska oykiiyle i¢ ice gegebilir. Biz bir sanat¢inin kendi sanat eserini

yaratmasi gibi kigisel hikdyemizi olusturmaktayiz.

Somers (2004)’e gore drama yasantilarinda kendi kisisel hikdyemizi
olusturmaya devam ederken, bir taraftan da baska hayat hikayelerini 6grendigimizi

(Y P-4

sOyler. Somers egitimin baglica amacinin “egitim” hikayesinin, 6grencinin kendi
hikayesiyle iligkilendirmesini saglamak oldugunu belirtmistir. Pek cok geleneksel
modelde bu iligskilendirme yeteri derecede saglanamamaktadir. Somers bu durumu

sekil:2 de ki gibi ifade etmektedir
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Sekil 2: Ogrenen-Egitimsel Tecriibe

Ogrenen Egitimsel Tecriibe

Ogrenenler egitim alanin1 “ziyaret” ederler ancak burada deneyimledikleri

sey gercekliklerini etkileyecek kadar 6nem kazanmaz.

Dramatik (2004) deneyimin(tecriibenin) bashgi, katilimcilarm ihtiyaci
diisiincesiyle olusturulur. Dramatik deneyim(tecriibe) {lizerinde yapilan calisma
ilerledik¢e metinlerarasilik kazanma ihtimali daha yiiksek olur. Somers bu durumu

ise sekil:3 de ki gibi ifade etmektedir:

Sekil 3: Ogrenci- Dramatik Tecriibe

Ogrenen

Egitimsel Tecriibe
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Pek cok egitim, 6zellikle ortadgretimde gerceklestirilen egitim fiziksel olarak
duragan gecer. Drama katilimcilarin, fiziksel, duygusal, toplumsal, entelektiiel ve

ahlaki adanmislhiginin beklentisi i¢indedir.

Somers’a gore “Drama egretileme(bir seyi anlatmak i¢in ona benzetilen
baska seyin adini kullanma) ve alegoriyi(canlandirma) kullanir. Bu ger¢eklikle gii¢lii
bir bag kurarken aymi zamanda ondan uzaklasmaya olanak saglar. Egretileme

gerceklikle iliski kurmadan yapilandirihip anlasilamaz”(Somers, 2004).

Her ¢ocuk i¢inde yasadigi kiiltiiriin yapismi1 ve beklentilerini hikayeler
araciligiyla 6grenir. Hikaye anlatimi, yetiskinlerde bilgilenmeyi, dogru eylemi ve
ahlaki davranis1 tesvik ederken, cocuklarda ise yaratict hikdyelerle diinyanin
tanitilmasini saglayan temel bir aragtir. Gelisen diinyada, teknolojik gelismeler pek
cok kisi icin olaganiistli ¢esitlilikte hikayeler ve bunlarin deneyimlenebilecegi ¢ok
cesitli yollar sunar. Bu anlamda ¢ocuklarin kendi hikayelerinin iireticileri olmaya ve

hikaye anlatmaya heveslendirmek onemlidir (Somers,2007 ).

Dramada katilimcilar, dramatik ani, kisisel hikayelerine gonderme yaparak
anlarlar. Drama deneyimi anilarn yeniden kategorize edilmesine ve kisisel

hikayelerin yeniden bigimlendirilmesine olanak saglar (Somers, 2004).

Stephen Crites hikayelerin insan hayatindaki onemini “kimligimizin bize
kendimiz hakkinda bir seyler soyleyen en derin hikdyelerine yalnizca sanatsal ve
ruhsal deneyim yoluyla ulasabiliriz. Sanat¢ilarin yaptiklari, derin hikdyeleri, kendi
hikdyelerini ve kiiltiirlerine kolektif bir kimlik kazandiran hikayeleri siirekli olarak
anlatmaktir. Sanat, bu hikdyeleri siirekli degerlendirerek sorgular ve zorlar. Bu
anlamda dramanin da bir sanat egitimi alam oldugu diisiiniiliirse, en derin

hikdyelere ulasabilecegini soylemek dogru olur.” sozleriyle ifade etmistir.

Somers en derin hikdyelere drama oturumlarinda sik olarak kullandig:
“bilesik uyaranlar” la ulagsmaktadir. Bilesik uyaranlar * bir ¢canta, kutu ya da torba
icinde merak duygusunu harekete gecirecek bir bicimde sunulan, mektuplar,
tebrik kartlan, fotograflar, Kkisisel esyalar vb. gibi bir arada bulunan
nesnelerden olusan, bu nesneler arasinda baglanti ve iliski kurularak bir

hikdaye olusturmaya tesvik eden materyaller toplulugu” (Demir, 2013) olarak
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tanimlanabilir. Bilesik uyaranlarin drama da nasil kullanildigi, se¢imi, onemi ve
bilesik uyaranlardan yola c¢ikarak kolektif yaratima dayali bir gosterinin nasil

olusturulabilecegi ilerleyen konularda ayrintili olarak anlatilacaktir.

Somers (2004) dramayi insan davraniglarini degistirebilen bir ara¢ olarak
goriir. Toplumun pek cok iiyesi icin, degisim beklentisi iizerinde diisiinmenin fazla
act verici ya da korkutucu oldugunu sodyler. Bunu da su ornekle ifade etmistir.
“Ornegin siddete basvuran suclunun kimligi, kolayca degistirilemeyecek giiclii bir
hikdyedir. Drama deneyimi, katilimcilart davramislarina, duygularina ve
davramislarina odaklanmayan kurgusal bir deneyime dahil ederek, bireyin kendisini
yeniden degerlendirme ve degigsimin kosullarint olusturabilir.”” Bu durumu sekil 4’te

ki gibi sunmustur.

Sekil 4: Ger¢ek- Kurgusal

f)
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Tavir ve davranis degisikligi i¢in, dinamik alani olusturan tahmin edilebilirlik
ve tahmin edilemezlik, biitiinlesme ve degisim, biitlinliik ve biitiin olmama hali,
gercek ve kurgu arasindaki bu gerilimdir. Somers’in gerceklik ve kurgusalliga iliskin

gortsleri:

““Metaxis” dramatik (kurgusal) ve “gergek” diinya arasinda olusmasi
gereken enerjiyi betimlemek i¢in kullanilan bir kavramdir. Dramanin katilimcilart

yvakalamast i¢in, katilimcilarin dramanin yeterince iginde olmalarini, ama biitiiniiyle
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yalitilmis olmayacak kadar da bagimsiz olmalarimi bekleriz. Bir ayaklari kurguda,
digeri gercektedir. Ingiltere’de 1970 ‘lerde egitimde tiyatro uygulayicilart cocuklar:
dramanmin gergek olduguna ikna etmenin ters etki yarattigini kegfetmislerdir.
Katilimcilarin “dramatik bir diinyada” olduklarint bilmek kendilerini giivenle bu

kurgusalliga birakmaya olanak saglar “seklindedir (Somers, 2004).

Somers (2004)’e gore vurguladigr bir diger nokta dramayi bir arastirma
siireci olarak gormesidir. Ogrencileri ise bu arastirmayi yapan arastrrmacilardir.
Somers egitim de dramayi, asagidaki agilardan bir arastirma siireci olarak

gormektedir:

e  Belirli bir ¢alisma “konu”’su vardir. Evsizlik, aile i¢i iligkiler, vb.

e  Hipotezler olusturur. -............. olsayd1 ne olurdu?

e  Bu hipotezleri dogaglama yoluyla dener;

e  Bu denemelerden kaynaklanan verileri toplar. Grup i¢inde dogaglamanin ve
yansitici tartismanin sonuglarimni irdeler;

e  Bunu secer ve bir rapor-bir sunum-mini performans seklinde diizenler;

Arastirma topluluguna sonuglar1 iletir. Performansi sinif arkadaslar1 ya da

daha genis bir grupla paylasir (Somers,2004 ).

Somers, tiim oyunlarinda Ogrencileri kendilerini arastirmalarin odagini
olusturan konuyu anlamlandirmak i¢in dramatik dil i¢inde arastirma yapan
arastirmacilar olarak cesaretlendirmektedir. Bunun i¢in, konuya uygun olacak sekilde
gazete arsivlerine, romanlara, siirlere, referans kitaplara ve web sitelerine kisacasi
ulasalabilir kaynaklara erigmelerini miimkiin kilan becerilerini gelistirmeye yonelik
calismalar yapmaktadir. Bunun yani sira, dramaya 6zgi etkili bilginin ve sembolik
dilin kullanimin1 6grencilerin gelistirmeleri gerektigini vurgurlar. Drama grubu
arastirmanin sonuglarmi, amaca bagli olarak drama grubunun diger liyeleriyle smirl
ya da uluslar aras1 bir tur kadar genis bir kitleye iletebilir. Sonu¢ olarak Somers,
katilimcilar1 kendilerine drama yoluyla diinyaya anlam vermeleri ve bu anlami
paylasilan performansta yakalamalar1 i¢in bir tiir arastirma yiiriiten dramatistler

olarak gormeleri i¢in cesaretlendirmektedir(Somers, 2004).
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Somers drama arastirmasinda Onceliginin ii¢ alana bakmak oldugunu

eklemistir:

e Drama da gergek ve kurgusal olan arasindaki iliski nedir?
e  (Cocuklar: kurgusal bir diinyaya nasil gétiiriiriiz?

o Kurgusal olanla tamigan ¢ocugun bundan nasil bir fayda saglamasini

bekleriz?
Somers’in drama yaklasimmda yer alan kavramlarin “hikayeler” , “bilesik
uyaranlar”, “gercek ve kurgusal diinya”, “arastirma silireci olarak drama 7,

“metinlerarasilik” ve “paylasim” oldugu soylenilebilir.

Biitiin bunlardan sonra akla gelen soru drama 6gretmeninin bu siire¢ i¢inde ki
roliiniin ne oldugudur. Somers’in diisiinceleri dogrultusunda drama 6gretmeninin

rolii asagidaki gibi belirtilmistir.
4.7.2.Dramada Ogretmeninin Rolii

Somers” Tiyatro Egitmenlerinin Temel Egitiminde Pedagoji ve Sanat
Arasmnda”  baglikli ¢aligmasinda drama oOgretmenin roliinden asagidaki gibi

bahsetmistir.

“Drama o6gretmeninin roliinii daha iyi anlayabilmek igin geleneksel egitim
modelinin anlami iizerinde durmakta fayda vardir. Geleneksel egitim modelinde,
ogretmen tiim bilginin kaynagi ve yéneticisi olarak goriiniiyordu. (bkz. Sekil:5). Bu

.....

2003).

Sekil 5: Ogrenme/6gretmede aktarim modeli
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OGRETMEN

Somers’in (2001) Ellen Winner ve Ann Polonzy’ nin yaptig1 konusmalara
ilisgkin yorumlarinda geleneksel modelden “ bu modelde pek ¢ok miifredat
materyalinin miilkiyeti, 6grenciden farkli bir yerdedir. Bir yil oncekilerin de su
kitaptan bu konuyu isledigini ve bir sonraki seme de dgrencilerin ayni seyi

’

yvapacagini bilmektedirler. Bu modelde o&gretmen kapi goreviisidir.”  diyerek

bahsetmektedir.

Somers’a gore geleneksel egitim modeli, diinyanin pek cok yerinde hala
uygulaniyor olsa da 1960’larda ‘6grenci merkezli 6grenmenin popiilerlesmesiyle
birlikte pek ¢ok Ingiliz okulunda biiyiik oranda uygulamadan kaldirilmistir. Drama;
ogrenci merkezli 6grenme bi¢iminin bir 6rnegidir ve drama da dgretmeninin roliiniin

geleneksel egitimciden (pedagogtan) biiyiik dl¢iide farklidir ( Somers, 2001).

Rollerin se¢imi g6z Oniinde bulunduruldugunda drama dersleri veren
ogretmenlerin, katilimcilar1 oyuna dahil edebilmeleri icin stratejilere iliskin
bilgilerinin olmas1 gerekir. Drama egitimi, 6grenciler, 6gretmenler ve bilgi arasinda
oldukga farkli, daha dinamik ve demokratik iliskiler icermektedir. iliskilerin dgrenci
gereksinimlerine gore degismesi bakimindan dinamik bir siire¢ olarak goriilebilir. Bu
modelde bazi asamalarda Ogretmenin rolii 6nemli olmakla beraber, Ogrencinin
drama i¢in arastirmalar yaptigi, toplumsal ve kisisel anlamlarda yeni iiretmeler
yoluyla bilgiyle dogrudan iletisime gectigi siiregte bu rol belirgin bigimde

azalmaktadir. Bu etkilesimli siirec sekil 6 da goriilmektedir (Somers, 2003).

Sekil 6: Dinamik,demokratik égrenme/égretme durumu
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Drama Ogretmeni, sahip oldugu sanat bi¢ciminin anlagilmasini ve

duyumsanmasini saglamalidir. (Somers, 2003).

Biitiinlik i¢inde ve bir amaca yonelik olarak calisildiginda, sanat tiirleri
ozellikle de drama c¢aligmalari, okulun ve Ogrencilerin yasantisinda merkezi bir
noktaya yerlesebilir. Siirekli yorulmak bilmeyen bir c¢abayr gerektiren drama
Ogretmeninin amaci, Ogrenciyi sanatsal bicimle daha o6zerk bir iligkiye
yonlendirmektir. Boylece o6grenci okulun disindaki diinyada da bu becerileri
benimseyerek  kullanilabilir. Drama  toplumun  goriis ve  degerlerinin
bicimlendirebildigi bir tartigma ortami olusturmaktadir. Bir 6gretmen bunu elde
etmek igin, okulda etkili sanat dgretiminin ortamini hazirlamalidir. Ogrenciler,
ebeveyn ve diger 0gretmenler bu calismanin ardindaki itkileri bdylece anlayabilir

(Somers, 2003).

Dramanin yayginlasmasimni saglamak icin, iiniversite temelli arastirmacilar,
Ogretmenlerin arastrma cabalarin destek vermeli ve Ogretmen egitimi kuram ve
uygulamanin 6nemli bir kolu olarak arastirmay1 igcermelidir. Bu diizeyde bir katilima

ulagmak ve daha da 6nemlisi gerekli kaynaklar1 agiga ¢ikarmak i¢in:

e Arastirma yapan 6gretmenin daha iyi 6gretmen oldugu kanitlanmaly;
e Bencilce bir eylem olarak degil, egitim camiasina bir hediye olarak arastirma

yapilmali;
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e Arastirmacilara, arastrmanin “6teki” olmadigi, giindelik pratikleriyle yakin
iliski icinde oldugu gosterilmeli;

e Ogretmenleri kucaklayan bir arastirma toplulugu olusturulmals;

e Arastirmaci 6gretmenler hem akademik hem finansal anlamda diizenli olarak
desteklenmeli;

e Arastirma sonuglarmin egitim toplumunda-okuldaki diger sanat 6gretmenleri
arasinda; okuldaki diger Ogretmenler arasinda; diger okullarda; bolgede;
ulusal ve uluslar arast boyutta uygun bi¢cimde daha derinlikli olarak

yayilmasima olanak saglanmalidir (Somers, 2003).

Yapilan bu calismalarla beraber Ogretmenler arastirmanin Onemini

kavrayacak ve yapilan arastirmalara destek vereceklerdir.

Okullar ve topluluklar insan olmanin karmasikligini ve ikilemini yansitan
hikayeler ortaya koyan, bagka simgeler iceren, temel kiiltiiriin tohum bankalaridir. Bu
tohum bankalari, 6grencilerin yaratict hikayeleri ile beslenir ve bu hikayeleri diger

ogrencilere devreder (Somers,2003).

Ogretmenin rolii siirekli degisim i¢inde olmakla beraber, diinya ¢apmndaki
tim egitim sistemlerinde 1yi tanimlanir. Deneyimli 6gretmenlerle yapilan
konusmalar, 6gretmen olmanin ne anlama geldigine iliskin birkag¢ bilindik tanim

sunar, asagida alintilananlar bunlar1 6rneklendirmektedir:

e Belirli bir konuda bilgiye sahip olmak;

e Uygun 6grenme baglamlarini planlamak, bunlar i¢in kaynak saglamak ve
bunlar1 diizenlemek;

e Bilgiyi ve 6grenileni paylasmak;

e Ogrencileri heveslendirmek, desteklemek ve cesaretlendirmek;

e Ogrencilerin yaptig1 calismayi desteklemek;

e Calismanin i¢indeki fayday1 bulmak;

e Ogrenme icin sadece sicak toplumsal ortamlar saglamak;

e Ogretme ve 6grenme bigimleri konusunda sonraki calismalar1 etkileyecek

bi¢imde diisiinmek;
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e Ogretme eyleminin mutlaka dgrencinin 6grenmesiyle sonuglanmadigini
fark etmek;

e Ogrenilen seyi degerlendirmek;

e Kendi bilgilerini ve yeteneklerini giincellemek;

e Profesyonel alandaki gelismelerin farkinda olmak (Somers,2003)
Somers (2003)’e gore yukaridaki durumu su sekilde yorumlamaktadir.

“Burada, ogretmen kendini 6grencilerin hizmetine sunan bir kisidir. Genel
vurgu ise ogrenci tizerindedir. Pek ¢ok drama 6gretmeni, sanatlarinin pek ¢ok farkl
yoniiyle, ogrettikleri yoluyla siirekli olarak sanat¢i roliinii  iistlendiklerini
soyleyecektir. Ornegin drama derslerinde nasil calisilacagim segerken, anlatacaklar
konuya iliskin dramatik olamin ne olduguna karar verirken, dgrencilere pratikleri
konusunda onerilerde bulunurken sanatsal sezgileri on planda olacaktir. Ancak
boyle islevier soz konusu oldugunda, ogretmen sanati nadiren dogrudan ve kisisel
olarak deneyimler, refleks olarak kendi diizeylerinde kendi ¢alismalarinin iiretimiyle

ilgilenir”.

Sanatcilarin amaclarma iliskin olarak yapilan konusmalar sanat¢inin roliinii

asagidaki gibi tanimlamaktadir:

e Secilen ortamda “kisisel bir ger¢ek arayisima” girismek-i¢gorii aramak;

e Sizi “zorlayan” bir ¢alisma i¢ine girmek;

e Bu calismanin biitiinselligiyle hayatini1 kazanmanin dengesini kurmak;

e Ortamin kullanimini deneyimlemek;

e Bariz yapay nesneler olusturmak;

e Estetik sonuglarm belirli bir boliimiinii iletmek;

e (Calismalarinmi degerlendirmek;

e Ortam kullanis bigimlerini gelistirmelerine yardimci olacak bi¢imlerde
pratigi kurumsallastirmak;

e Ortamda ve diger medya araglarinda yeni olasiliklarin farkinda olmak;

e Drama gibi bir toplumsal sanatla iliskili olarak etkili bicimde
calisabilmek;

e ¢ gbzlemi iistiin gelmeyle ve vermeyle dengelemek;
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e Oz elestiriligini korumak.(ressam, dansc1, aktdr ve besteciyle sdylesi)

Burada vurgu sanat¢min bir tiir estetik “gerceklik” aradigi fikriyle

simgelenen bi¢gimde, kisisel tatmin {izerine kurulu gibi gériinmektedir.

Ogretmenin ve sanat¢inin roliine baktigimizda iki role iliskin belli
ortlismeler vardir. Hem sanat¢t hem de Ogretmen dogaclama bir yaklagimdan
yararlanir. Ayni zaman da hem tiyatro sanat¢ilar1 hem de drama Ogretmenleri
kurgusal diinyalar yaratmak isterler. O’Neill (1995) asagida alintilanan ortak

niteliklerinden s0yle bahsetmektedir:

“Ogretmenlik/ogrencilik esneklik, beceri, kisisel yaraticilik ve firsatlar
ortaya ¢iktiginda bunlari degerlendirebilme becerisi gerektirir. Doniistiiriicii ve
soylesimsel ogretme bigcimini yiiriitebilmek igin sanat¢i olarak o6gretmenin de
meraka, elestirel yansitmaya odaklanma becerine, endise, belirsizlik ve beklemeyenle
miicadele etme giiciine anlam belirsizliginin 6nemli él¢iide tolere edilmesine ihtiyaci

olacaktir”.

[k bakista 6gretmenin sanatsal ve pedagojik rolleri, yukarda tanimlandig:
bigimiyle uyumlu ve arzulanir gibi goriinmektedir. Ogretmen/sanat¢1 igin temel
problem, sanati1 6grenmek kadar uygulamak i¢in de gereken zamani bulabilmektir.
Bu ylizden pek c¢ok Ogretmen/sanat¢i, uygulamalar i¢in yar1 zamanli olarak
ogretmenlik yapar. Bu giizel sanatlarda ve miizikte daha fazla miimkiin olsa da,
tiyatronun toplumsal dogasi performanslarin hazirlanmasi ve sergilenmesi igin
oldukca fazla zaman harcanmasi ve daha ayrintili organizasyon yapilmasii gerektirir
ve bu da 68retmen/yazarlar ya da 6gretmen/tiyatro tasarimcilar1 ve dgretmen/tiyatro
teknisyenleri i¢in daha genis olabilse de Ozelikle 0Ogretmen/aktorler ve
dgretmen/ydnetmenler i¢in bu siire¢ zorlasir. Ogretmenlik, bunlarm yani sira oldukca
fazla duygusal enerji gerektirir. Bunlara ilaveten, 6gretmenlerin sanat¢i olarak
gelismelerine olanak saglayacak profesyonel baglantilarin yani swa 6gretmenler
sanatlarin1 uygulamak i¢in ihtiyaglari olan yeteneklerden de yoksun olabilirler

(Somers, 2003).

Drama o6gretmenleri ilk egitim programlart boyunca, sanatlarini siirekli

olarak uygulamaya ihtiya¢ duyar. Ortam kosullar1 dahilinde yeteneklerine giivenen
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sanctilar olmaya ihtiya¢ duyarlar. Baska sanat¢ilarin ¢aligmalarini gérmelilerdir ve
buna onlar1 yetenekli uygulayicilara birlikte atolyelere sokmak da dahil olmalidir.
Verdikleri egitimin ve sanat pratiklerinin birbirlerini ne sekillerde zenginlestirip
besleyecegini anlamaya ihtiya¢ duyacaklardir. Bu meslekte c¢alismaya baslar
baslamaz bu ortak yasama iligkin olumlu bir duygular1 olacak ve sanat pratiginin bir
okul toplulugu ve 6zellikle okulun {ist yonetimi i¢in hangi bakimlardan zorlayici

olabilecegine iliskin gercekei bir farkindalik gelistireceklerdir (Somers,1994).

Somers dramanin diger disiplinlerle ortak calisma potansiyelini goz ardi
etmemektedir. Drama calismanin bigimini belirler ancak i¢inde arastirdigimiz ve
kullandigimiz malzeme c¢ogunlukla diger disiplinlerde paylasilir. Dramanin diger

disiplinlerle ortak ¢aligmasima iliskin sekil 7 de ki gibi gosterilmektedir.

Sekil 7: Edebiyat-Felsefe-Tarih-Sosyoloji-Teoloji-Psikoloji ve Drama Arasindaki
Tligki

EDEBIVAT

SOSYOLOJI

Somers (2003)’ e gore “Dramaya 6zgii olan ozellik, bu alanlart —dramatik dil
yvoluyla- ele alis bi¢cimimizdir. Bu durum Sekil 7’deki goriilen alanla temsil edilir.
Ogrenmenin okul miifredatimin merkezinde olan béliimlenmesi “birlestirilmis”’
ogrenmeyi gosterir. Sekilde goriilen disiplinler arasit ortak ilginin kabulii

ogretmenleri programin  (miifredatin) diger béliimlerdeki bashklarimin kendi
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calismalariyla ne sekilde iliskili oldugunu tartismaya yoneltir. Drama ogretmenleri,
bu basliklarin dramada ¢alismasinda odagin nasil olusturabilecegini fark etmelidir.
Miifredat, swinaviar disinda, disiplinler arasi arastirmaya olanak saglayan bir
kapsami oldugu (insan unsuru ve diger unsurlar devrede oldugunda), miizik(donemin
sarkilari), Ekonomi( ekonomik unsurlarin analizi) , Dil ve Edebiyat (donemin oykii
ve siirleri) ,Cografya (go¢ ve yerlesimin etkileri), Felsefe (dinin yeri) ve Sanat

(giincel fotograf resim vb ) gibi unsurlari icerebilir” diyerek ifade etmistir.

Somers bu seklin dramay1 ¢apraz hatlarla temsil etmesi bu konular1 (bu yonler
drama yaklasimlarinin tamamlayicilar1 olmasina ragmen) tartisma, okuma ya da bir
Ogretmenin bize bu konuda soylediklerini dinlenme yoluyla degil, dramatik
ortamdaki icsel gerilimlerin canlandrma yoluyla irdeliyor olusumuzdan

kaynaklandigini soyler.

Somers’in egitimde drama hakkinda siklikla vurguladigi bir diger sey
hikayelerin insan hayatindaki 6nemidir. Somers drama da hikayelerin ortaya ¢ikmasi
icin katilimcilar1 harekete gecgirecek bir gilidiiniin varligindan s6z etmektir.
Kendisinin “bilesik uyaran” admi verdigi materyaller toplulugunu agiklamaya

baslamadan 6nce, drama ve hikaye arasindaki iligski ayrintili olarak incelenebilir.
4.7.3.Bilesik Uyaranlar ve Egitimde Dramada Kullanim
Hikayeler

Somers (2008)’e gore hikadye, tiim benligimizin i¢ine islemistir, ¢linkii onun
organize edici cerceveleri (hayal giicli 6zelligi) olmadan, biz sadece tecriibe aninda

var olabiliriz. Hikaye, bize su 3 belli basl alanda faaliyet gostermemizi katki saglar:

e Anlik tecriibeleri bir dizi hatiraya doniistiirtirken,

e (Gelecegi tahmin ederken,

e Diinyanin, kendimizin yasamadigi boyutlarim1 tecriibe ederken(baskasinin
yasantisina katildigini hayal ederek duyulan, baskalarinin hayat hikayelerini

okumak)

Ik siireg, “biz kimiz” ve “hafizamizda kok salan kimlik” nedir gibi 2 tane

fikrin ortaya ¢ikmasma neden olur. ikinci siirec, umut ve beklentiye sahip olmamiza
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ve eylemlerimizi organize etmemize olanak tanir. Ugiincii siire¢, dfrenmemizin
cogunun temelini olusturur ve bagkasinin yasantilarindan tecriibe edinmemizi saglar

(Somers, 1999).

Somers’a gore insanlarin sahip oldugu en 6nemli psikolojik ihtiyag, “Biz
kimiz?” sorusunun cevabmi bilmektir. Bireysel kimligimiz yasam tecriibelerimizle
ozenle insa edilir ve bireysel kimligimiz i¢inde kendimize ait 6zdegerlerimiz vardir.
Hayatta basimizdan gecen c¢ogu sey hafizamiz tarafindan Onemsiz olarak
nitelendirilir ve hayattaki tecriibelerimizin hala eksik oldugunu hafizamiz bize
siirekli olarak hatirlatir. Ciinkii “biz kimiz?” filminin sahneleri siirekli olarak bizim

tarafimizdan ¢ekilir (Somers,2008).

David Novitz, nasil ki bir sanat¢1 kendi sanat eserini yaratiyorsa bizim de bir
sanat¢1 gibi gibi kendi kisisel hikdyemizi olusturdugumuzu soyler. Barbara Hardy’e
gore, “Anlatim, insan aklinin yasamdan sanata aktardigi1 baslica eylemdir ” (Hardy,

1977: 12).

Somers (2008)’e gore hayatta sadece kisisel hikayelerimiz yoktur. Biz, bizden
baska hayat hikayelerinin de oldugu siirekli olarak etrafimizi ¢eviren bir diinyada
geziniyoruz. Tecriibe etmeyi roman okuyarak, film ya da televizyon izleyerek
ogrenebiliriz. Bunlarin aksine goriinmez olarak tecriibe edinmemizi saglayan seyler
ulusal kimlik hikayeleri, ailemizin pek de bahsedilmeyen hikayeleri ve sosyal
davranis kaliplaridir. Bunlarin bazilar1 iy1 karakterlidir ve ilizerinde fikir birligine
vartlmistir. Digerleri toplumun belli kesimleri tarafindan kasithi olarak, Grnegin,
baska bir ulusu kotiilemek, bir siyasi akimi desteklemek, bize bir sey satmak igin

yaratilmistir. Somers metinlerarsilig1 asagida ki gibi ifade etmistir:

“Karsilastigimiz bazi hikdyelerden kacinilmaz olarak etkileniyoruz. Ozellikle
kendi kisisel hayat hikdyemizi gii¢lendiren hikdyelerden bazilari metinlerarasilik
boyutu kazamir. (metinlerarasilik =kendi kisisel hikdyemizin diger bir hikdye ile
etkilesim icinde olmast) . Bu siiregle birlikte, bireyin kisisel hikdyesinde muhtemel

olasit modifikasyonlar olur”.
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Hikaye anlatma, diinyay1 sembolize etmek tanitmak i¢in yetiskinler tarafindan
kullanilan baslica yoldur. Yeni ufuklar agan hikayeler cocuklara aktarilir. Bu
hikayeler; bilgeligi, anlayisi, uygun davranis1 ve ahlaki davramisin ilkelerini

benimsemeye tesvik eder (Somers, 2001).

Bir hikayenin yapiminda ve yaymlanmasinda, biiyiik ticari ¢ikarlarin kontrolii
olan bir yerde; hikayenin kisaca anlatilmasi/6zetle anlatilmas1 gibi kotii ve sagliksiz
bir baski meydana gelebilir. Hikayenin gercek zenginligi/gesitliligi bastirilir ve
tiiketiciler, kiiltiirlerine yabanci olan kiiresel degerleri ve davraniglar1 kabul etmeye

tesvik edilirler (Somers, 2001).

Kisisel hikdyenin ve ticari hikaye anlatiminin karsilikli etkilesiminin tesvik
edilen/6zendirilen bir sey olmasiyla beraber; ¢ocuklar1 ve gengleri kendi
hikayelerinin {iireticileri olmasma ve bagkalarinin hikayelerinin sadece alicilari
olmamalarina tesvik etmek/6zendirmek de olduk¢a dnemlidir. Ozgiir bir tercih sansi
verildiginde, bireylerin kendilerini ilgilendiren hikdyeleri deneyimlemeyi tercih
edeceklerine ve bdylece “Biz kimiz?” sorusunun cevabii bulacaklari en biiyiik

yaratici etkilesim sansina sahip olacaklardir (Somers,1996).

Drama egitimindeki katilimcilar, hayali bir diinyaya girmeye tesvik
edilmektedir. Bu diinya, bir cocugun 6zgiirce oynayarak zevk aldig1 diinyayla benzer
ozelliklere sahiptir. Farki ise sudur: oyunun amacvkonusu genellikle 6gretmen veya
ogrenciler tarafindan bilingli olarak segilir. Amacin tasarlandigi/sekillendirildigi
cevre/ortam ve dramatik dil zaman igerisinde becerilerin 6grenilmesi yoluyla bilerek
kazanilir. Hi¢ kusku yok ki, drama Ogreticileri sadece etkili drama yapmay1
amacglamaz; ayrica davranislar1 degistirmeyi de amacglar. Buna ragmen drama
ogreticileri bunu(davranis degistirmeyi) kabul etmek istemezler ve meydana gelen
davranis degisikligini aciklamanin mantikli /giivenilir bir sebebini bulamazlar.
Somers ‘in calismast; davranis degisikliginin meydana gelebilecegini gostermektedir.
Drama o6greticilerinin davranistaki olumlu degisikligi agiklarken dikkatli olmasina
ragmen, onlarin dolayli amaci daha insancil ve duyarli insanlar yetistirmektir. Eger
onlarm 6grencileri drama tecriibeleri/deneyimler; sonucunda degismeden ayni kalirsa
ve hatta drama yiiziinden olumsuz davramiglar sergilerse, drama Ogreticileri

dertlenir/iiziiliirler (Somers, 1999).
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Katilimcilar1 dramanin hayali diinyasina ¢ekmek i¢in ¢ok fazla ve cesitli
teknikler mevcuttur. Siklikla, katilimciyi, hayali diinyaya ¢cekmekte kullanilan giidii
daha az oOnemli hala gelir, ¢iinkii katilimcilarin drama ile ilgili kendilerinin
yarattiklar1 fikirler giic kazanmaya baglar. Hikdye olusturmaya tesvik eden bilesik
uyaran tarafindan iiretilen ilgi ve enerji, katilimcilarin dramaya daha etkin olarak
katilmalarmi garanti etmede oldukca 6nemlidir. Bilesik uyaran, katilimcilarin hikaye
olusturma giiclerine ilk giiclii glidiiyii saglar. Katilimcilarin hikaye olusturma giicleri
bir kere saglandig1 zaman bu gii¢ artik drama yapma siirecinde siirekli bir referans

olarak hizmet eder ( Somers, 1999).

Somers (2012)kendisi ile yapilan goriisme de tekniginize bir isim verseydiniz
bu ne olurdu sorusunun cevabmi “Dogaclamalarda bilesik uyaran kullanarak drama

yapma” olarak cevaplandirmstir.
Bilesik Uyaranlarin Se¢imi

Bilesik uyaranlarin seciminde dikkat edilmesi gereken bir takim diizenlemeler
vardir. Ondan Once bilesik uyaranlarmm ne oldugunu tamimlamakta fayda vardir.
Bilesik uyaranlar; merak uyandirict bir kutunun icinde sunulan, birbirleriyle
iliskilendirilebilen, mektuplar, Kkartlar, fotograflar, Kkisisel esyalar vb gibi
nesnelerden olusan, insani1 hikaye yaratmaya tesvik eden materyaller toplulugu

olarak tanimlanabilir. Somers nesnelerle ilgili olarak:

“Kisisel kullanim igin tasarlanmis biitiin cansiz nesneler sahiplerini animsatir.
Bir el aleti, isi ya da is¢iyi temsil edebilir; bir giysi, giysiyi giyeni ve onun
davramgini temsil edebilir, bir kalem, bir mektup yazmak igin bir giidiiyii/istegi ya da
bir iligkiyi temsil edebilir. Bireysel olarak insan eliyle yapilan seyler sumirli hikdaye
tiretme potansiyeline sahiptir. Bir bebegin resmi bir bebegin resmidir ve bebek
kavramint basite indirgeyen hikayelerden baska bir hikdaye yaratmasi/olusturmasi
¢ok zordur. Metronomun sesi sekle eklenir ve hikdye olusturma i¢in yeni bir giidii
olusur. Hikdye sadece ‘“bebek resmi” ya da “saat tiklamasi” (tik-tik-tik) sesi ile
olusmaz. Hikaye olusturma bu ikisinin etkilesimin yaratici giictiyle meydana

gelir”’(Somers, 2008).
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Somers (2012) kendisi ile yapilan goriisme de “bilesik uyaranlarin hikaye
orgiisiinti  kolay olusturabilecek kadar birbirleriyle hemen iliski kurabilecek
nesnelerden olusmamast gerektigini, ancak bu nesnelerin hikaye Orgiistinii
olusturmayr zorlayacak kadar da iliskisiz olmamasi gerektigini vurgulamistir.”
Hikaye olusturmay1 tesvik edici nesnelerin basinda da mektuplar gelmektedir.

Somers bu durumu asagidaki gibi 6rneklendirmistir.

“Belgeler, anlasilmast kolay olmayabilir ve anlattigi hikdyeye bagli olarak
daha karmagik olabilir. 2 tane mektup vardir. Bu mektuplarda; avukatin mektuptaki
resmiligi, kisisel nottaki gayri resmilik ile tam bir zitlik icerisindedir. Mektuplari
vazanlar, yanls yola giden bir iliskiyi anlatmaktadirlar. Bu iligki simdi kanuni bir
agiz dalasina(mektup savasy) maruz kalmistir. Hikdye iki belge etrafinda cereyan

etmektedir. Bu hikdye ikisi arasindaki ortak alanda meydana gelmektedir”.

Bilesik uyaran Somers tarafindan bu sekilde isimlendirilmistir, ¢iinkii o
bilesiktir birden fazla elementten ve hikaye olustururken kullanilan “giidi” den
olusmaktadir. Insan eliyle yapilan birka¢ seyden meydana gelir-nesneler, fotograflar,
mektuplar ve uygun bir kutuda sakli diger belgeler. Bilesik uyaran ve onun
uzantilariyla meydana gelen hikaye, bilesik uyaranin 6gelerinin dikkatli bicimde yan
yana getirilmesiyle- aralarindaki iliskiyle 6nem kazanir. Ve nesnelerin ayrintilari
insanin motivasyonunu hareketlerini tayin eder, 6rnegin, ezilmis bir fotograf ya da

yirtik bir mektup (Somers, 2008).

Somers ‘Anlati, Drama ve Bilesik Uyaranlar’ adli makalesinde bilesik

uyaranlarm iligki agmi s6yle agiklamstir.

“Insan eliyle yapilan seylerin temsil ettigi hikdyenin elementleri, yan yana
konuldugunda, bir iliskiler agi yaratmalidir. Bu iliskiler agi hikdayenin hemen
¢oziilmesini saglayacak kadar anlasilir olmamali;, ayrica hikdyede ortaya ¢ikan
gerilimlerin anlasilmasim giiclendirecek kadar birbirinden uzak olmamali. Insan
eliyle yapilan seylerin icerisindeki bilesik uyaranin, iliskilerdeki farkililasan gerilimi

saglamasi, iliskiler arasindaki mesafenin kalitesiyle temsil edilebilir”.

Somers bu kurali 3 grafikte temsil edilmistir. Sekil 8 da, insan eliyle yapilan

seylerin iligkileri birbirine ¢ok yakin ve bu yakinlik iliskinin kolayca fark edilmesine



88

sebep olmaktadir. Sekil 9 da, iligkiler ¢ok uzak ve nesneleri birbirine baglayan
hikayeye ulasmak, gercekten zor bir durum. Buraya kadar olan 8. ve 19.sekillerde,
dramada verimli olarak gdsterilen gerilimler yok. Sekil 10 de ise, iliskinin bigimi ¢ok

dogru; iliski, dogaclama sayesinde verimli bir etkilesime dogru yol almaktadir.

Sekil 8:iliskiler birbirine ¢ok yakin

Sekil 9: iliskiler birbirinden ¢ok uzak

v )
I

Sekil 10:Verimli bir etkilesim

I

=
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Somers ayn1 makalesinde;

“Bu durum yeteri kadar bilgi vermeyle basart hala gelebilir, ¢iinkii insan
eliyle yapilan seyler arasinda mantikli baglantilar vardwr. Bu baglantilar “katilimct
hipotezi” ile tamimlanabilir. Ornekler: diger insan yapimi seyler iizerine ismin bas
harflerini tekrar tekrar biiyiik harflerle yazarak yerlestirme, tarihlerin ayni
olmasi(uyumu), resmi evrakta bahsi gegen bir kisinin fotografi, bir giinliigiin giris
sayfasinda tistii kapali olarak bahsedilen bir iliskinin sonucu olarak bagrina
basilan/iizerine titrenen bir giinliik/hatira defteri. Sekil 10 de gosterilen insan yapimi
nesnelerin yan yana getirilmesi, bir dizi anlatimsal gerginlik ortaya c¢ikarwr. Bu
gerginlik okuyuculara dramada tamamlanan hikdye olasiliklarini ifade eder”

.diyerek bahsetmistir (Somers, 2008).
Bilesik Uyaranlarin Onemi

Bilesik uyaranlarin se¢imi tamamladiktan sonra sira bilesik uyaranlarin nasil
sunulmasi gerektigine gelir. Bilesik uyaranlarm se¢cimi kadar
ogrencilere/katilimcilara nasil sunulacagi da olduk¢a Onemlidir. Nasil ki bilesik
uyaranlarm se¢imi ogrencileri hikaye olusturmaya tesvik ediyorsa, bilesik uyaranla
karsilagma an1 da Ogrencinin ayni hikaye olusturma giidiisiinii destekliyor olmasi
gerekir. o yiizden karsilagma anmin siradan olmamali. Kutuya anlam ytiklenmelidir.

Somers bu durumu asagidaki gibi ifade eder:

“ Bilesik uyaranla karsilasildiginda, kullanicilar, hikaye tiretmek igin bilesik
uyarani kullanma yolunu hayal giiciine dayanarak arastirmalidir. Ogretmenin ilk isi
kutuyu katilimcilara géstermek ve nerede bulundugunu-érnegin yatagin altinda,
otobiiste birakilmig, sokaga atilmis a¢iklamaktir. Tiim drama oyunlarinda oldugu
gibi oyunculuk ruhu gereklidir. Oyunculuk ruhu, oyunun ruhuna girebilmek igin bir
goniilliiliiktiir. Bu gsekilde, oOgretmenin, oyunun kurallarint ogrenmeleri igin
katilimcilarla onceden alistirmalar yapmaya ihtiyact vardir. Buradaki — kurallar
soylenti ¢ikarma ve hipotez kurma(varsayimda bulunma) dwr. Oyun bu sekilde
olmalidr, ¢iinkii kullanicilar, bu hikaye ve bu giidiiniin kendi kullanimlart igin

yvaratildigint ve ger¢ek olmadigini bilmeleri gerekmektedir” (Somers, 2008).
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Somers (2012) bilesik uyaranlar ortaya konulduktan sonra ne yapildig: ile

ilgili soruyu su sekilde cevaplamistir.
Tiim stireg iki soru etrafinda toplanir. Bunlar ;

e  “Hikayeye dahil olan insanlar kimdir?” ve

e  “Onlara ne olmaktadir?”.
Asamalar
1) Hayal Etme/Baglanti Kurma/Kurgulama

Somers’a gore bilesik uyaranlar ortaya konulduktan sonra ki ilk asama hayal
etme/baglanti kurma asamasidir. Hikayede ki insanlar kimdir ve onlara ne
olmaktadir sorular1 hayal etmeye ve baglant1 kurmaya tesvik eder. Bu asama ayrica
insan yapimi esyalarm birbiriyle kaynastigi, mantikli bir hikdyenin ortaya ¢iktigi
asamadir (Somers, 2008).

2)Kesif

Somers’a gore hayal etme ve baglanti asamasindan sonraki ikinci asama
kesiftir. Bilesik uyaranlar Etkilesimli Tiyatronun bir parcast olarak kullanilabildigi
gibi bir derste herhangi bir konuda farkindalik olusturmak i¢in de tercih edilebilir.
Bir uyarani, kavrami ve ya fikri kesfetmeleri ¢ocuklardan istenildiginde onlarin
yaraticilik yetenekleri devreye girer. Orne§in, bir gazete yazisi uyaran olarak
kullanildiginda, ¢ocuklar bu olay hakkinda soru sormak ve hipotezler gelistirmek i¢in
onceki deneyimlerinden yararlanirlar. Uyaran olarak kullanilan hikaye, fotograf,
maket ya da alan ¢alismasi ustaca secilmelidir. Uyaranmi sunarken ve ya tanitirken
ogretmenlerin dramaya ihtiyaclar1 vardir. Bu asamada 6grencinin ilgisini ¢ekecek ve
hayal giiclinii gelistirecek olan drama derste kullanilacak materyallerle 1ilgili

olmalidir (Somers, 2008).
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Somers bu durumu asagidaki gibi ifade etmistir.

“Eger  Etkilesimli  (Interaktif)  Tivatro programinda  bilesik uyaran
kullanilyyorsa, bunun sonucunda performans ortaya ¢ikabilir. Eger ki, oyun, bir
calistayda ya da derste meydana geliyorsa, katilimcilar ikinci asama olan “kesife”
yonelmelidir. Kesif asamasinda drama dogaglamasi, hikdyede belirtilen insanlarin
yasamlarini kesfetmekte kullanilir. Iste bu, dramanin sosyal bir laboratuar olarak
kullamimudir. Buradaki rehber/kilavuz soru sudur: “Dramada, sana bu insanlar
hakkinda daha fazla ogrenme imkdani verebilecek hangi durumu yaratmayt istersin?
“Eger tiyatro ile ilgili enerjiye sahipse, tiyatro ile ilgili gerilimin dogaglamanin
icerisinde mevcut olmasi gereklidir. Ve bu asamada katilimcilarin gelistirdigi
becerilerden bir tanesi de bu tiir gerilimleri iceren durumlart teshis etmektir.
Katilimcilar, daha fazla o6grenmek icin dramayr bir arastirma aract olarak
kullanarak kiiciik gruplar halinde en iyi sekilde ¢alisirlar”. Bu asamada hikayedeki
insanlar canlanmwrlar. Ciinkii drama insamin durumunun detaylarint yaratmada bize
yardim eder. Daha fazla kesfetmek igin, stirekli olarak daha fazla dogag¢lama yapilir.
Boyle bir arastirma/inceleme bir yandan temel hikdayenin basardigr mantiklilig
agiklar, fakat diger yandan arastirma gerektiren daha fazla ikilem ve sorunun

karmagik hale getirir (Somers, 2008).
3) Se¢me ve Sekilllendirme

Somers’a gore canlandirmalar yapildiktan sonra {iigiincii asama “se¢me” ve

“sekillendirme” dir. Somers (2008) bu asamay1 sdyle aciklamaktadir.

“Bu asamada grup arastirma asamasinda kesfettigi bilgiyi, hikdyeyle ve
hikdyenin karakterleriyle iligkili olan tutarlilik ve degeri se¢cmek icin elekten
gecirilir. Arastirma asamasinda bazi seyleri ogrenmenin yolu sekillendirme
asamasinda onlari kaydetmek olmayabilir. Katilimcilar, ornegin, dogal dogaclama
yvoluyla bir iliski hakkinda bir sey kesfetmis olabilirler, ama yapay bir formda
sekillendirmeyi tercih edebilirler. Sekillendirilen sey, grubun arastirma yoluyla
edindigi kavrayis/anlayis, bilgelik olarak goriilebilir. Grubun, kendi olusturdugu ve
benimsedigi hikdayenin onemini kavramaya baslamast “se¢me” ve “sekillendirme”

asamalarindandir.”
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4) Tletisim

Bir sonraki asama ise, dordiincii asama olan, “iletisim” dir. Somers bu

asamaya dair diisiincelerini s0yle belirtmistir.

“Burada, tiyatro ortaminda segilen ve sekillendirilen ifadeler digerlerine
cogu diger ana grup tiyelerine iletilir. Eger grup igerisinde bu etkilesim olursa,
arastirma stirecinin sonucu olarak arkadag oldugumuz arastirmacilarla bu etkilegsim
kurulur. Performans techizat/donaticilarin ¢ogu bu yiizden mevcut degildir. Elde
ettigimiz sey, uyumlu olmast igin diizenlenen ve sekillendirilen ana hikayedir. Fakat
bu asama insan kaynaklarimi becerikli bir bi¢imde kullamilir- o6rnegin,
tivatrolastirtimis  hikdyenin boliimlerini bir araya getirmek igin. FEtkilesimde
kullanilan materyalin drama ile ilgili bicim ve giice sahip olmasi gereklidir. Daima,
alkis bizim icin uygun degildir. Ciinkii biz grup arastirma siirecinin sonuglarini
paylasiyoruz. Daha karmasik bir hikdye, yeterli zaman ve grubun istekliligi ile
iletisim asamasi, daha resmi bir performans(canlandirma) meydana getirmek igin,

daha da gelistirilebilir” (Somers, 2008).

Somers sik sik “arastrma” kelimesinden bahsetmektedir. Ciinkii Somers

yukarida bahsedilen bu siireci bir arastirma olarak géormektedir. Ciinkdi;

o Asama 1, hayal etme/baglanti kurma(iliskilendirme), sdylentinin ve varsayim
yapmanin yer aldig1 asamadir;

o Asama 2: “kesif/kesfetme”, olan ¢aligmasi gerceklestirilir. Hipotez kurma ve
deneysel calisma arasindaki dinamik bir iliskide, birinci asamada
deneyimlenen soylenti/spekiilasyon, kesfedilen sey tarafindan degisiklige
ugratilir.

o Asama 3, se¢me ve sekillendirme, bilginin analiz edildigi, diizenlendigi ve
anlamin olusturuldugu yerdir.

o Asama 4, iletisim, arastirma sonuglarinin daha genis arastirma toplulugu ile

(egitim ortaminda, smifin geri kalaniyla) paylasildig: yerdir.

Somers bilesik uyaranlarin se¢imi ve sunumu konusunda titiz davranilmasi
gerektigini vurgular. Bunu anlati, drama ve bilesik uyaranlar konulu makalesinde

(2008) su sekilde belirtmistir.
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Insan yapimi esyalarin bilesik uyaramin icine giren secimi ne tiir
hikdyelerin ortaya ¢iktigimi belirler. Bu yiizden katilimcilart hayatin belirli yonlerine
dahil etmek icin uyaran: organize etmek ihtimal dahilindedir. Insan yapimi esyalarin
kalitesi ve sunumu olasi en yiiksek standartta olmali ve otantik goriinmelidir.
Kullancilar ayrintiyr  dogru  belirlemek icin dikkatli olmalidir.  Orijinalleri
kullanmilamiyorsa, otantik kopyalar yapilmalidir. Insan yapimi seyler, koleksiyona
biitiinliik veren uygun bir kutuya konulmalidir. Uyaramin da, kutuyu ve icindekileri
uygun insani bir ortama zemin hazirlayan uygun bir hikdye ile tamstirilmaya ihtiyact
vardir. Besinci sekilde, Tayvan’daki bir Interaktif Tiyatro Performansi’ndan once,
ornegin, ogretmen seyircileri okul c¢antasimin igine bakmaya davet ediyor.
Icindekileri  gésterirken kullanilan, énceden hazirlanmis  yiizeye dikkat edin.

Oyuncular, canlandirmanin yapilacagi alanin yan tarafinda beklemektedir .

Sekil 11: Tayvan’daki Bir interaktif Tiyatro Performansindaki Bilesik Uyaran Gésterimi

Arastirmamin amact, katilimcilart meraklandirmak; bilesik uyaranda temsil
edilen, insanlara ve ikilemlere karsi empati duygusunu ve ozdesimi gelistirmektir.
Ayrica en onemlisi ogretmen bilesik uyarana saygt duyar ve katilimcilar gibi bilesik
uyaranin igeriginin anlamindan habersiz goriiniir. Eger 6gretmen bilesik uyarani
ilging buldugunu o6grencilere yansitmazsa(siradan bir sey gibi yansitirsa), ya da
anlanmim  bildigini hissettirirse, ogrenciler baglangicta bilesik uyarant degersiz

olarak gorebilirler. Ogretmenin insan yapimi seylerle uygun bicimde ilgilenmesi ve
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kutunun igerisindekilerin gosterilme sekilleri, bilesik uyaranmin etkili olmasi igin
onemlidir. Eger, ornegin, grup ozel esyalari arastiriyor gibi goziikiirse, gosterilen
sey icin gerekli ve yeterli saygi uygun olur. Yukarida bahsedildigi gibi eger
igindekiler, kullanicilarin insan yapimi seyler arasindaki iliskilerin farkinda olmast
igin, birkag¢ sekilde gosterilirse, bu kullanicilara bilesik uyarant anlamalarina

yardimci olur” (Somers,2008).

“Kutunun i¢indekiler siirekli olarak gosterilmekte ve miimkiin oldugunca ¢ok
sayida kullanici kutudan bir sey alma ve onu grubun geri kalanina tanitma sansina
sahip olmaktadir. Insan yapimi her bir esyamin énemi dikkate alinmakta ve her bir
esyanin onemi dikkate alinmakta ve her bir esyanin diger nesnelerle olan potansiyel
baglar kesfedilmektedir. Bu kesiflerin bazilari grupta a¢ik bir tartisma ortaminda,
ama ¢ogu bireylerin fikirlerinde meydana gelmektedir. Bilesik uyaranin
sergilenmesi, sik sik, katilimcilarin ihtiyaglariyla ortaya ¢ikmaktadir, igerigin belirli
yonlerini daha detayli inceleyebilmek icin. Kullanicilarin kesif asamasinda
icerisindekiler hakkinda geriye doniik referans yapabilmeleri i¢in kutunun

igindekileri gosteri alaninda bir arada tutmak normaldir”.
Bilesik Uyaran Ornegi

Bu o6rnekler yukarida anlatilanlarin uygulamalarini icermektedir. Ornekler
Somers’in kendi drama calismalardan olugmaktadir. Calisilan grubun biiyiikliigline
bagl olarak Somers’a gore ideal grup bicimi tek bir dairedir (eger grup 20 kisiyi
asmazsa). Ya da 20’den daha fazla olursa i¢ ice ge¢cmis birkag¢ siradan olusan yari-
daireler de olabilir. Somers incelemeyi kolaylastirmak icin bilesik uyarani kopyala
bilecegini ancak bu yontemin, bilesik uyaranin benzersizlik/teklik/essizlik duygusuna

zarar verecegini diisinmektedir (Somers, 2008).
Somers’a Ait Bilesik Uyaran Ornegi

Bilesik uyaran kutusu, kirmizi bir kurdele ile baglanmis sigara kutusudur.
Kutuyu, bir a¢ik artrma salonuna sifonyer satin almak amaciyla gittigi hikayesiyle
tanitarak katilimcilarin dikkatini ¢ekmis ve giidiilenmelerini saglamistir. Somers
sifonyeri evine getirdiginde, bir sigara kutusu buldugunu, tam bu esnada kurdeleyi

¢cOzdiigilint, kutuyu agtigini sdyleyerek katilimcilar1 sirayla bir esya almalar1 ve onu
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betimlemeleri i¢in davet etmistir. Burada katilimcilar1 hikaye olusturmaya tesvik
edici ilk sey kutunun gizemidir. Daha sonra kutu ¢emberin ortasinda beyaz bir

ortilinilin lizerine konulmustur. Kutu, 1920 lerden kalma materyalleri icermektedir:

e Kuru bir ¢igek;

e Ingilizce de “diiriistliik, namus” ad1 verilen bitkinin tohumlart;
e Resmi kiyafetle poz vermis bir grup insanin fotografi;

e Bir adamin fotografi;

e Bir tiiy;

e El yazisiyla yazilmis bir dogum giinii kart1

Sekil 12: Dogum giinii kart1

Foadiin fod erilgld mudfuliga e Austirad

bl asm.

JLano sadece muzbu &in gelooed diliyarum. Bu
raiim ddddoilice adu ve ardodasdiraan Sicid
Air Aaaran alonad Aodal et

Florence:

Sekil 13: Mektup

Sevgili Florence;

et giizel haberlerion var. Sang avg am Rickard a mefidup yaad fondan
bahsormigtim Bu sabah amcamdon covap goldi. Egor gok galigmaya hazrsom bana
pelebilecesing yazmis. Florence bu benim icin by ik bir sars ol abifir Arfek
Bleaddvn’ ol yagayameam anvah w5 er bir giin el Aador para Aceoanrsam fehrr bu
jehre dinebifirim

Bu durumala degum Zing parim ipial oldy Bang bazi sevier! daha dogru gormemde

vardim et figin icin tegekigir ederim Amerikaya yerlegfilten sonra felrar yazacagim

Poter
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Bu bilesik uyarandan farkli tiirde hikayeler ortaya ¢ikabilir. Bir tanesinin
betimlenmesi, giidiiniin hikdye olusturmayr kolaylastirdigim1  anlamasinda,
okuyucuya yardim eder. Somers’mn bir grubunun yukaridaki bilesik uyaranlari

kullanarak yarattig1 hikayenin 6zeti asagidaki gibidir:

“Kiiciik bir Cambridgeshire koyii olan Bleadon’dan Florence adli bir kadin,
biiyiirken birkag¢ defa Peter adli bir adamla karsilasti. Bahge de yapilan bir partide,
Rectory’nin bahgesinde, tekrar karsilastilar ve Florence, Peter’a aile sirketinden
kovulmasina yol acan babasiyla (Peter’in) anlasmaya varmasina yardimci olduktan
sonra; Peter, Florence’yi kendi dogum giinii partisine davet eder. Florence,
Peter’dan etkileniri ve bu etkilemenin karsilikli oldugunu diistiniir agik¢a hi¢cbir sey
soylenmemesine ragmen Peter, rahibin bahgesinden bir ¢icek koparir ve elbisesinin
oniine koyar. Florence de Peter’in boynunu bahgeden buldugu tiiyle gidiklamaya
baslar. Peter in dogum giiniinde Florence Peter’a bir dogum giinii karti yazar ama
Florence mektubunu Peter’a gonderme sansini bulamadan Peter’dan mektup alir.
Londra’dan ayriimadan once Florence onu bir daha gérmez. Hayattayken, Florence,

hi¢ gelismeyen bir iliskinin anilari olarak esyalart kutuda saklar”(Somers, 2008).

Gruplar, dogaglama teknigini, hikayedeki durumlar1 kesfetmek icin kullanir.
Ornegin bahgede yiiriirken ikisine ne oldu; Florence Peter’m dogum giiniiniin iptal
edildigini 6grendiginde Peter’a ne dedi; bir siire sonra Peter Bleadon’a dondiigiinde
ve Florence ile karsilastiginda ne oldu sorularina katilimcilar canlandirmalarla cevap
vererek hikayedeki durumu kesfeder. Dogaglamalardan toplanan her faydali bilgi
katilimecilarin  kendilerine ait hikayeyi ag¢ikliga kavusturmasinda ve hikayenin
katilimcilar tarafindan giiclendirmesinde kullanilir. 1920’lerdeki sosyal ortam
icerisinde bulunan bu insanlarin iligskileri 4 saat gibi kisa bir zaman diliminde
acikliga kavusturulabilecegi gibi, 4 saatten fazla bir zaman diliminde daha karmasik
siirecler yaratilarakta acikliga kavusturulabilir. Siire uzadikca ¢alisma tam zamanli

bir tiyatro performansina doniistiiriilebilir (Somers,2008).

Bilesik uyaranin gorevi, 6grencileri hikdye yaratmaya tesvik etmekse bilesik

uyaran konugsma ve yazmanin ana aktivite oldugu “ana dil” dersinde kullanilabilir.
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Hikayedeki karakterlerden birinin agzindan daha fazla mektup yazarak ya da yazili
olarak yansitma yaparak hikdye daha da genisletilebilir. Fakat bu yontem, hikayeyi
canlandirmada drama teknikleri kullanildiginda en 1yi sekilde ¢aligir. Somers’ a gore
drama, miifredatin ¢ogu kisminda bize yardimci olur. Tarih dersinde, ge¢mis
olaylardaki insanlar1 canlandirmamiza yardim eder. Bilesik uyaran yeni bir konuya
giris olarak kullanilabilir ya da gerceklere dayanan duygular1 daha iyi hissetmemizi
saglayabilir. Bilesik uyaranin esas rolii; empati yaratmak icin, insanlar dahil oldugu
olaylarin etkilerini incelemektir. Cografya dersinde, c¢iftlikteki yasamin son yillarimi
kaydeden,(endiistriyel gelistirme/ilerleme igin satillacak toprak parcasi=¢iftlik) bir
bilesen uyaran, toprak sahipligi ve onu kullanmayla ilgili olarak birbiriyle rekabet
icinde olan hak ve ¢ikar sahipleri lizerine odaklanmaya/dikkat ¢ekmeye yardim
edebilir. Bir yabanci dil dersinde, bir bilesik uyaranin 6geleri yabanci dilden ¢eviri
yapilmasimi gerektirebilir, dogaclamalar yapilmadan ve cevirilen metnin anlaminin

zihinde olusumdan 6nce (Somers, 2008).
Somers bilesik uyaranlarla ilgili olarak;

“Bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak yaratilan eserin tiim igeriginde, yaratilan
hikdyeye bir saygi vardwr. Heniiz yeni yeni filizlenen fikirler, 6gretmenin ya da diger
ogrenci  arkadaslarin dikkatsiz ifadeleri/sozleri tarafindan kolayca
ezilebilir/karilabilir. Kesif asamasinda ortaya ¢ikan bilgi genellikle gegicidir ve bu
bilgiye bu sekilde (gegici oldugu goéz oniine alarak) davranilmalidir. Yapilan
dogaglamalar kesin bilginin tekrart olarak degil, hipotez iiretmenin bir yolu olarak
zorundadir. Sayet uygulamali drama, katilimcilart tartisma ile kazanilan bilgi ve
tecriibenin otesine gotiirebiliyorsa gergekten ise yaramis demektir. Grubun
ogretmeni bir bilesik uyaranin yaratabilecegi hikdaye yaratma i¢giidiisiinii kullanmak
igin ogrencilerden ne istedigine karar vermelidir”. Somers’m belirttigi gibi, bu

icgiidii genis egitimsel ortamlari ¢ok genis bir ¢esitliliginin pargasini olusturabilir.

Somers bilesik uyaran fikrinin bir yenilik oldugunu iddia etmemektedir. Cok
sayida “hikaye setlerinin” ve “drama paketlerinin” yakin ge¢miste kullanildigini ve
bunlarin  yaymlandiklarinda ayrintili  olarak  betimlendiklerini/6zelliklerinin

tanitildigimi kabul etmektedir. Burada anlatmaya calistig1 sey, giidiiniin etkili oldugu
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ana ilkeyi ortaya ¢ikarmak, giidiileri yaratmada ve onlar1 kullanmada yardimci olacak

yontemlerin dayandigi teoriyi sergilemektir (Somers, 2008).

Somers oOgrencilerin giidiilenmelerini saglamak icin fotograflar, haber
ornekleri, nesneler, belgeler, tarihi olaylar, siirler, ses kayitlari, istatiksel bilgiler gibi

uyaranlarm kullanilmasinin kullanigli oldugunu ifade eder.

4..8. “Dogaclamalarda Bilesik Uyaranlar Kullanarak Kolektif Yaratima Dayah
Tiyatro Olusturma” >ya Yonelik Ornek Calisma

Bu ¢alismanin katilimcilar1 6ncesinde drama egitimi almis 18 dgretmenden
olusmaktadrr. Calisgma yaklasik olarak 4 ay siirmiistir. Calismanin amaci;
“dogaclamalarda bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak bir hikdye olusturma ve

isbirligine dayali bir tiyatro oyunu” meydana getirmektir.

Calismanin ¢ikis noktasint Somers’in  yaklasimi olusturmustur. Somers
birbirleriyle iliski kurulabilecek materyaller toplulugu olarak tanimlanan bilesik
uyaranlardan yola c¢ikarak hikayeler olusturulabilecegini, olusturulan hikayelerin
canlandirilmalarla kesfedilebilecegini, Somers’in se¢cme ve sekillendirme asamasiyla
dogaclamalarin bir siraya konarak bir gosteriye doniistiiriilebilecegini, bu gosterinin
de sanatsal formlarla desteklenerek kolektif yaratima dayali bir tiyatro olusturarak
paylasilabilecegini sdyler. Calisma bu amag¢ dogrultusunda gergeklestirilmistir.

Calismada kullanilan bilesik uyaranlar asagidaki gibidir;

e Miizik sesi ¢ikaran bir oyuncak

e 25 yaslarindaki bir adamin, yine ayn1 yaslardaki bir kizla verdigi poz
e 25 yaslarinda kiravath bir adamin fotografi

e Bir yiiziik

e El yazisiyla yazilmis bir kizdan gelen tebrik karti

“Umarim yeni yerin sana hak ettigin mutlulugu getirir. Seninle goriisecegim

gtinii sabirsizlikla bekliyorum™

e Bir mektup
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Sevgili Zeynep

Burada giinler ¢cabuk gegiyor. Geleli 2 ay olmus. Yillardir bu ani bekliyordum.
Bu isi ne kadar severek yaptigimi en iyi sen bilirsin. Tabi burada her sey benim
diistindiigiim gibi olmuyor. Sana Kader'den bahsetmistim gecen mektubumda. Su
anlik bir gelisme yok. Bu durum camimi ¢ok sikiyor ama miicadele etmeye devam
edecegim. Her seyin bir zorlugu var tabi en zoruda yanmimda olmaman. Ama siki dur
sana ¢ok giizel haberlerim var. Tabi bide siirprizim. Ugak biletini aldim. Sonunda

sende yamimda olacaksin. O giin gelecek biliyorum.
Goriisecegimiz giine kadar kendine ¢ok iyi bak. Simdilik hos¢a kal.

Kiiciik kilitli bir sandigmm icinde yer alan bu materyallerin bir emanet
deposundan alindig1 s6ylenmistir. Biiyiik bir ¢ember olusturularak sandik ¢emberin
ortasina konulmus ve kilidi agilmistir. Katilimeilar bilesik uyaranlar1 inceleyerek
betimlemeye c¢alismislardir. Somers’mn  belirttigi  gibi  katilimcilara 1ki  soru

yoneltilmistir:

e Hikayeye dahil olan insanlar kimdir?

e Bu insanlara neler olmaktadir?

Katilimcilar ilk asama olan ‘hayal etme ve baglanti kurma’da kendi aralarinda
tartisarak, bilesik uyaranlar1 kullanarak mantikli bir hikdye olusturmaya

calismiglardir.

Ikinci asama olan ‘kegif’ asamasinda olusturduklar1 hikayeleri dogaglamalarla
canlandirmaya baslamislardir. Hikdye de belirtilen insanlarin  yasamlari
kesfedilmistir. Burada katilimcilar kiiciik gruplar halinde calismislardir. Zeynep
miizik sesi ¢ikaran oyuncagi Hiiseyin’e verdigi an nasil olabilir? Zeynep’le
Hiiseyin’in ayr1 kalmasina ne sebep oldu? Hiiseyin’in yasadig1 yerde neler oluyor?
Zeynep’le Hiiseyin’in ayrilacagi o gilin neler yasandi? Zeynep’le Hiiseyin’in
kavusacaklar1 o giin ne oldu? Gibi sorularla hikdye derinlemesine kesfedilmeye

calisilmistir. Gruplar canlandirmalarini gergeklestirmislerdir.

Ugiincii asama ‘segme ve sekillendirme’ asamasidir. Bu asamada gruplar

hikayeyle baglantili olabilecek dogaclamalar1 se¢misler, hikdyenin Grgiisiinii bozan
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dogaclamalar1 ¢ikarmislar ve hikdyeyi bastan sona anlamli bir siraya koymuslardir.
Hikéaye tiim gruplarda tekrar akis bozulmadan canlandirilmistir. Anlamli bir biitiine
ulagilmistir. Ayn1 zamanda video kaydi yapilmig ve  hikaye bir gosteriye

doniistlirilmiistiir.

Dordiincii asama iletisim asamasidir. Bu asamada video kaydi yapilan gosteri
yaziya dokiilerek bir tiyatro metni olusturulmustur. Burada Somers tiyatro metni
yazmanin gerekli olmadigini vurgulamaktadir(bkz: sayfa 101). Ancak bu tiyatro
gosterisi, kaymakamliktan uygundur yazisi olmadan halka sunulamayacagi igin
tiyatronun metni yaziya dokiilmiistiir. Gosteriye miizikler, kostiim, dekor gibi
tiyatronun  bilesenleri de  eklenerek daha  kapsamli  bir  c¢alismaya
dontstiiriilmiistiir. Tiyatrodaki kostiimler,miizik,dekor, oyununun adi, afisi ve geri
kalan her sey grup ve arastrmaci tarafindan olusturulmustur (Tiyatronun

sahnelerinden bazilar1 ve afis i¢cin bkz: Ek:1).

Somers (2012) kendisiyle yapilan goriismede dogacglamalar gerceklestikten

sonra tiyatro metni nasil yazilir sorusuna su sekilde cevap vermistir:

“Bu anlamada eger bir ogrenci/insan grubu ile ¢alistliyorsa, ilk adim bilesik
uyaranlarin potansiyel anlamlarini kesfetmek icin dogaglamalarin kullanilmasidir.
Bu yiizden 6grenciler yada katilimcilar dort gruba ayrilir. Sonra her bir grup bu

sorularin cevaplarint doga¢lama yéonleriyle kegfeder.
1.Bu hikayedeki insanlar kim?
2.0Onlara ne/neler oluyor?

Dogacglamalar sonucunda kesfedilen 6gelerden , hangisinin siireg icinde olmast
gerektigine karar vermek i¢in se¢me ve sekillendirme yapilir ve sonra tiim grubun
hikayesi olusturulur.(Her bir alt grup ve grubun geri kalami igin, kendi yaratici
hikayelerinin nihai sonlarini, kendi basina ¢alismak miimkiin olsada). Hemen hemen
her zaman katilimcilar olarak metin yazmak gerekli degildir. Bu yiizden dramanin
sekil olarak sahneleri ve kelimeleri miizik vb. onlar tarafindan ¢ok iyi bilinmelidir.

.Bununla birlikte daha biiyiik gruplarda segilmis dogaglamalarin senaryo ve
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kaydinda sorumlu olan kisi olabilir. Bu kisinin  onu yapmasi miimkiindiir

(vazabilir). Ben bunu hi¢bir zaman yapmam” olarak cevaplandirmistir.

“Dogaglamalar da bilesik uyaran kullanilarak isbirligine dayali tiyatro
olusturma” yaklasimdan yola c¢ikarak olusturulan tiyatronun hikayesi ozetle su
sekildedir.

“Hiiseyin Van’da g¢alisan idealist bir kéy ogretmenidir. Zeynep Hiiseyin'in
Izmir’de olan nisanhsidir. Zeynep’le Hiiseyin birbirlerini ¢ok sevmektedir. Zeynep
babasinin kiiciikken hediye ettigi miizik sesi ¢ikaran oyuncagi Hiiseyin’in Van’a
gelecegi giin ona hediye eder. Paketin igine de tebrik kartini koyar. Hiiseyin
Van’daki hayatina ayak wydurmaya ¢alisir. Kader isimli bir ogrencisi vardir. Kader
15 yasinda bir kizdir. Babast Kader’i evlendirmek ister. Hiiseyin 6gretmen Kader’in
okutulmast i¢in miicadele verir ve sonunda kazanwr. Hiiseyin Zeynep’e evlilik yiiziigii
alir. Zeynep Hiiseyin’i gormeye Van’a gelecektir. Ugak bileti hazirdir. Hiiseyin o
giinii sabiwrsizlikla bekler ancak hi¢ umulmadik bir gelisme olur. Deprem olur.
Hiiseyin oliir. Zeynep de enkazdan ¢ikan kutuyu emanet deposundan alir ve omiir

boyu saklar”.

Hikayenin sonuna etki eden faktdr, Van da 23.10.2011 tarihinde yasanan
depremin 6gretmenler lizerindeki etkisidir. Bu calisma yogun bir siire¢ sonunda
Van/Muradiye emniyet salonunda tiyatro gosterisi olarak baska seyirci gruplariyla

paylasilmistir (Bkz: Ek:3).
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5. BOLUM

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1.Sonuclar ve Tartisma

Bu arastirmada; yaparak yasayarak Ogrenmenin Onem kazandigir egitim
yontemlerinden biri olan yaratict drama ve dramanin onciilerinden olan Somers

yaklagimi incelenmistir.

Arastirmada bilgi edinmek amaciyla yaratict dramaya iliskin kitaplar,
makaleler, yayimlanmis ve yayimlanmamis tezler incelenmistir. Ayrica Somers’in
drama yaklasimini ortaya koymak amaciyla Somers’in génderdigi kitaplar, makaleler

ve e-posta araciligiyla cevaplandirilmis goriisme formu kullanilmastir.

Bu calisma egitimde bir yontem olarak dramanin kullanimi ve  Somers
yaklagimini alan yazinda daha genis kapsamda ele alarak alana katkida bulunmustur.
Bunun yani sira Tiirkiye’de Somers’in bilesik uyaranlar teknigini kullanarak yapilan
ilk calisma Ornegini olusturmustur. Somers’in asamalarina uygun olarak yapilan
calisma da, bilesik uyaranlar arastirmaci tarafindan olusturulmus ve sunulmustur.
Bilesik uyaranlarin iligkilendirilmesiyle gruplar hikayeler yaratmis ve canlandirmalar
yapmistir. Anlamli ve biitiin olusturulabilecek dogaglamalar segilerek siraya
konulmustur. Siire¢ video kaydina c¢ekilmistir. Grup tarafindan is boliimii yapilarak
video kayitlar1 tiyatro metnine doniistiiriilmiis. Grup iiyelerinin bir kismui tiyatronun
miizigini, bir kismi dekoru, bir kismi kostiimii, bir kismi1 da afisi diizenleyerek
kolektif yaratima dayal1 bir tiyatro oyunu olusturulmustur. Bu ¢alisma gosteriyor ki
Somers’in “dogaclamalarda bilesik uyaran kullanarak kolektif yaratima dayali bir

tiyatro gosterisi olusturma” diislincesi uygulanabilir.

Somers drama calismalarinda “bilesik uyaranlar” kullanmaktadir. Bilesik
uyaranlar “ bir canta, kutu ya da torba icinde merak duygusunu harekete
gecirecek bir bicimde sunulan, mektuplar, tebrik kartlari, fotograflar, kisisel
esyalar vb. gibi bir arada bulunan nesnelerden olusan, bu nesneler arasinda
baglant1 ve iliski kurularak bir hikdye olusturmaya tesvik eden materyaller

toplulugu” olarak tanimlanabilir.
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Somers’in yaklasimi “dogaclamalarda bilesik uyaran kullanarak drama
olusturma ” olarak adlandirilmaktadir. Bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak olusturulan
hikayeler, eklemelerle tiyatro oyununa doniistiiriilebilir. Yaraticilikta sinir tanimayan
bu yaklasimm kullanilmasi ile 6grenciler kendilerini hikayede ki kisilerin yerine
koydugundan bu yaklasim onlarin duygudaslik becerilerini gelistirmektedir. Kendi
hikayelerini olusturan 6grenciler birer sanat¢1 gibi yetisebilir. Bu yaklasimm “kendi
hikayelerini yaratan bireylerin var olmasimni” saglamaya katki sundugu yapilan 6rnek

uygulamada da goriilmiistiir.

Alan Yazin Incelenmesi “bilesik uyaranlarin”, drama derslerinin yan1 sira
Tirkce, Hayat Bilgisi, Tarih, Cografya, gibi farkl disiplinlerde de bir teknik olarak
kullanilmas1 hikaye yaratmaya tesvik ettigi i¢in etkili, merak uyandiric1 ve kalic1 bir

ogrenmeye katki saglayabilecegini gdstermektedir.

Somers drama asamalarini; hayal etme/baglanti kurma, kesif, se¢me ve
sekillendirme ve iletisim olarak belirtmistir. Drama siireci aynu zamanda bir
arastrma siirecidir. Arastirma silirecinde nasil hipotezler olusturulup, hipotezler
deneniyor ve bilgi herkesle paylasiliyorsa, dramada 6grenciler bilesik uyaranlar
hakkinda hipotezler olusturup, dogaglamalarla da bu hipotezleri test edebilirler.
Dogaglamalar anlamli bir siraya konularak, siirecin sonunda gosteri ya da daha genis
kapsamli tiyatro oyununa doniisebilir. Oyun, 6grencilerle, okulla ya da baska seyirci

gruplariyla paylasilabilir.
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5.2.0neriler
Aragtirma bulgularindan yola ¢ikarak asagidaki oneriler yapilabilir:

1.Tiirkiye’de yaratict dramanin egitim ve 6gretim yontemi olarak kullanimi

yayginlastirilmalidir.

2.Tiirkiye’de yaratic1 drama egitimi veren kurum ve kuruluslarin 6gretim
programlarinda ve lisansiistii programlarda Somers’in bilesik uyaran teknigi

uygulamalarla daha derinlemesine ele alinmalidir.

3.Somers’in “Bilesik Uyaran” teknigi Ilkokulda ve Ortaokulda Tiirk¢e ve
Hayat Bilgisi derslerinin 6gretilmesinde uygulanmalidir. Elde edilen veriler yaratict
dramanin genel amaclarindan olan yaraticilik ve hikdye olusturma becerisini

gelistirme baglaminda karsilastirilmalidir.

4.Somers’in “ Dogaglamalar da bilesik uyaran kullanarak hikayeler olustuma”
yaklagimi farkli derslerde ve farkli okullarda uygulanmali, elde edilen sonuglar

birbirleri ile karsilastirilmalidir.

5.Bilesik uyaranlardan yola ¢ikarak olusturulan hikayeler sadece bir gosteri ya
da tiyatro oyununa degil, ayni zamanda smif Ogretmenlerinin ya da drama
ogretmenlerinin destegiyle bir hikdye kitabina doniistiiriilebilir. Kitabin kapak
tasarimi, resimlerin ¢izimi gibi kitabi tamamlayan unsurlar yine 6grenci grubu
tarafindan olusturulabilir. Ogrenciler tarafindan olusturulan iiriin, diger siniflarla ve
farkli okullarla paylasilabilir. Bu paylasim, 6grencilerin bir {iriin ortaya koymasina

ve 0z giiveni yiiksek bireyler yetismesine olanak verebilir.
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EKLER

EK 1: Tiyatro Metnini Olusturan Dogaclamalardan Boliimler
Sahne : 1

KADER

Koy halki kahve de kendi halindeyken, bir yabanci gelir. Gelen kdye yeni atanan
Hiiseyin 6gretmendir. Kahvede cok kisa bir sessizlik olur. K&y halki hocay: siizer.
Gelen kisinin 6gretmen oldugu agizdan agza yayilir. Koyliiler ve 6gretmenin tanigtigi
ve kOyli tanimaya basladig1 sahne dogaglamalar i¢inden baslangic olarak se¢ilmistir.
Diyaloglardan bazilar1 asagidaki gibidir. Bilesik uyaranlar icinde yer alan kiravat

meslek olarak 6§retmeni cagristirmistir ve hikaye de ona gore olusturulmustur.

IMAM: Hos gelmissin hocam koyiimiize. Ben kdyiin imami Osman. Gel otur
soluklan azcik, yoldan gelmissin , yorgunsundur.(burada tim koylii tek tek hos

geldin der). Hocama cay getir. Bizimkileri de yenileyiver hele.
MUHTAR: Ben de kdyiin muhtartyim. Hos gelmissin hoca.
HUSEYIN: Sagolun. Hos bulduk.

MUHTAR: ............. (Parmagindaki yiiziige bi slire bakar ) Ylziik var, hayirdir.

Evli misin ¢oluk ¢cocuk var mi?

HUSEYIN : Yok evli degilim nisanliyim. Insallah bu yaza diigiin..
KOYLULER: Hayirlis1 olsun.

( Cayci ¢ay1 getirir. Cay kasigi koymaz. Hiiseyin ¢ay kasig ister)
HUSEYIN : Cay kas181 alabilir miyim?

CAYCI : Hoca bizim buralarda kitlama igilir cay. Aha su gordiigiin kitlama sekerdir.

Azcik 1siracaksin bunu sonra ¢ay1 yudumlayacan. Cay kasig1 da kullanmayacan.
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MUHTAR : Alisirsin hoca alisirsin. Bir kere tadina vardin m1 vazgegemezsin.
HUSEYIN:Cok mu kar yagar buralara,ben izmir’de hi¢ kar gérmedim de.
MEHMET : Oyle ¢ok yagar ki bikarsin bile. Burada kis erken gelir, geg biter.
KOYLULER: Heehhh vallah...

HUSEYIN : Kag 6grencisi var okulun?

MUHTAR: 20 tane . Hepsi birlikte ders goriir de ¢ogu gelmez.

HUSEYIN : Niye ki?

VEYSI : Sen bilmezsin hoca bizim burada bdyledir. Kizlar yardim eder anaya,
ekmek pisirir, kiiclik kardeslerine bakar, oglanlar da koyunlarin ineklerin pesine

gider.
H USEYIN:(Telefonuna bakar) Telefon, telefon ¢eker mi bura da?

IMAM: Heycanlanma hoca. Ceker c¢eker de belli yerlerde ¢eker. Lojmanda
pencerenin oraya isaret koymusum , koy telefonu, bide kulaklik al konusursun orda

nisanlinla.
KOYLULER : (giiler)

Hiiseyinle imam tam c¢ikarlarken koyiin delisi bir kdsede oturur, caymi iger.
Hiiseyin, boynunda kirmizi bir yazma olan deliye selam verir ama karsiligini alamaz,

sasirir. Imama anlamsiz bir sekilde bakar ve imam der ki)

IMAM : Sasirma Hiiseyin hoca, herkes konusacak degil ya . Bu kadar akilli fazla
gelir bu kdye. Bu da kdyiimiiziin delisi Mazlum. Yoktur kimseye zarari, gelir hep

surda oturur(bir yeri gosterir) bir bardak cayini iger, sessizce evine gider gariban
Sahne 2 ( Hiiseyin’le Zeynep’in Tel Konusmasi)

(Dogaglamalarin genelinde tiim gruplarda, bir telefon gorlismesi olmustur.
Dogaclamalar i¢cinde asagidaki telefon goriismesi secilmistir. Bu da sahne 2’yi
olusturmustur. Dogaclama da bilesik uyaran olarak sunulan miizik sesi ¢ikaran

oyuncak yer almaktadir).



112

ZEYNEP: Canimmmmmm.....
HUSEYIN: Canim. .Efendim... Ama arayan benim . (Tebessiim)
ZEYNEP: Arayacagini biliyordum. G6ziim hep telefondayda.

HUSEYIN: (Elindeki oyuncaga bakarak) Simdi elimde aldigm oyuncak. Ne kadar
kiymetli biliyor musun? Her baktigimda seni goriiyorum, her dinledigimde seni

duyuyorum.

ZEYNEP: Hep gelecegi diisiindiim seninle. Olacaksin benimle hep degil mi

,Hiiseyin?

HUSEYIN: Olacagim tabi ki Zeynebim...Benim igin sen ...Allah kahretsin sarj bitti
(Telefon Kapanir).

SAHNE 9(FINAL)

(Olusturulan 4 grup kendine farkli bir son belirlemistir. Bilesik uyaran kutusunun bir
emanet deposundan alindigimin bilinmesi katilimcilar1 daha derin bir hikayenin i¢ine
itmistir. Van da depremi yasayan Ogretmenler olarak hikayenin finalinde deprem
olmus Hiiseyin 6gretmen hayatini kaybetmistir. Bu siiregte katilimcilarin psikolojileri
icin bir psikologdan destek alinmis ve her final ¢alismasinin sonunda Hiiseyin ve

Zeynep kavusmus katilimcilar rolden ¢ikararak calismadan mutlu ayrilmislardir).

HUSEYIN : Ey benim giizel Allahim. Sayili saatler kald1 Zeynebime kavusmaya.
Bir bilsen onu nasil 6zledigimi, bir anlatabilsem onu nasil sevdigimi. Zeynebim bir
kez baksa bana, hi¢ birakmadan tutsam ellerini. Sana siikiirler olsun Rabbim yarin

doya doya bakcam sevdigime...

ZEYNEP : Hisseyin....Hlseyinnnnn, sevdigim...Duyuyorsun dimi beni. Ag
gozlerini, bak Zeynep'in geldi. Hasretlik bitti..Ses ver hadi, ses ver...(Elini tutar)
Hadi tut elimi...Tutsana Hiiseyin. Yaza diiglinimiiz olacakt:1 hani...
Hiiseyin(uzatir),Hiiseyin, a¢ gozlerini....(burada hickirarak aglar, tiim koy halkiyla

birlikte, Kader de gider yanlarina,hep birlikte aglarlar)
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EK 2: Tiyatrodan ve Drama Cahsmasindan Kareler
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Ek 4: Somers’la Yapilan Goriisme Sorular

1. How can I choose compound stimulus (CS)?

The article should help you understand this process. It is important that the
items in the CS do not present ‘easy answers’ nor make story-making so difficult that
people lose interest. There is a special satisfaction in making a compound stimulus
which works effectively as the imaginary characters you have created in an
embryonic story come alive as the participants improvise too research the story. It is
the absence of live human beings in the compound stimulus which gives the
participants the motivation to want to create scenes which allow the characters to
‘live’. There are two key questions to ask of the participants to guide their responses
to the CS —

1) ‘Who are the people in this story?’
2) ‘What’s happening to them?’

2. If you give your method a name, what you say?

The method is ‘Creating drama improvisation using the compound
stimulus’. As you know, it is possible to ‘present the research findings’ through
performance. Thus it is possible to make complete plays from such small

beginnings.

3. After improvisations how should write a theatre text?

If you are working with a group of students/people, the first stage is to use
improvisation to explore the potential meanings which they take from the CS. So,
they are split into groups of (say) four, and each group explores through
improvisation aspects of the questions 1) ‘Who are the people in this story?’ and 2)
‘What’s happening to them?’. There then needs to be a selection process to decide
which of the elements discovered through improvisation will be built into the whole
group’s story (although it is possible for each sub-group to work on its own and

present its final, polished story to the rest of the group). It is almost always not
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necessary to write the text as the participants have made/devised the scenes so the
shape of the drama and the words/music etc are well known to them. It is possible,
however to have people in the larger group whose responsibility it is to record and
script the chosen improvisations — although I never do this usually. What I may do is

to produce a script after the performance as a lasting record of what was performed.



