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OZET

Anadolu Selguklu Cini Sanatinda kullanilan insan figiirlerinin ele alindig1 bu tezde,
oncelikle tarihsel siirece deginilmis, bu donemde kullanilan figiirler tek tek incelenmistir.
Cininin ilk olarak mimaride baslayan siireci, daha sonra saray duvarlarinda yer almaya
baslamistir. Gerek mimari dekor, gerekse saray duvarlarini siisleme agisindan ¢ini bezemesi,
Anadolu Selguklu Dénemi’nde olduk¢a yaygindir.

Anadolu Selguklu ¢inilerinde insan ve hayvan figiirlerinin, bitkisel motiflerin
kullanimi, Tiirk Sanatinin en eski ¢aglardan itibaren siiregelen bir kiiltiir gelenegi olduguna
dikkat ¢eker. Bu donemde kullanilan insan figilirleri donemin giyim kusam tarzi ve kiltlirii
hakkinda bilgi vermesi agisindan olduk¢a onemlidir. Dénemin giyim kusam tarzi bir takim
degisiklikler gostererek giinlimiizde hala izleri goriilmektedir.

Bu konunun se¢imindeki asil neden donemin renk ve desen zenginliginin yani sira
kompozisyonlarmn estetigi olmustur. Ozellikle mimaride kullanilan yogun bezeme doneme
damgasin1 vurmus, bu zengin 6rneklerden yola ¢ikarak tez ¢alismasi kapsaminda uygulanan
kompozisyon se¢iminde oldukc¢a fayda saglamistir.

Anadolu Selguklu Cini Sanatinin tiim bu zenginliginden yola ¢ikarak yapilan
arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan bu eserlerin, gliniimiiz ¢ini sanatinin estetik anlayisinin

gelismesine ve bu sanatin devamina katki saglamasi amaglanmastir.

Anahtar kelimeler: Sanat, ¢ini, figiir, Anadolu Selguklu Cini Sanati



ABSTRACT

In this study, human figures used in Anatolian Seljuk Tile Art are discussed. Firstly,
historical process is mentioned and the figures which is used in this period, are examined one
by one. The process of tile architecture which first began in architecture, then began to take
place on the walls of palace. Tile decoration is very common in Anatolian Seljuk Period both
in terms of architectural set and decoration of palace walls.

The use of human and animal figures and vegetal motifs in Anatolian Seljuk tiles
draws attention to the fact that Turkish Art has been an on going cultural tradition since the
earliest ages. The human figures used in this period are very important because they provide
information about the clothing style and culture of the period. Although the style of clothing
of the period shows some changes, traces are still seen today.

The main reason for choosing this subject was the aesthetics of the compositions as
well as the richness of color and pattern of the period. Especially the intense decoration used
in architecture left its mark on the period and based on these rich examples, it was very useful
in the selection of the composition | applied within the scope of the thesis.

These Works which occured as a result of the researches made on the basis of all the
richness of Anatolian Seljuk Tile Art is aimed to contribute development of aesthetic

understanding of contemporary tile art and to the continuation of this art.

Keywords: Art, tile, figure, Anatolian Seljuk Tile Art.
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ONSOZ

Anadolu Selguklu ¢inilerinde insan ve hayvan figiirlerinin, bitkisel motiflerin
kullanimi, Tiirk Sanatinin en eski ¢aglardan itibaren siiregelen bir kiiltiir gelenegi olduguna
dikkat ¢eker. Bu donemde kullanilan insan figilirleri donemin giyim kusam tarzi ve kiiltiirti
hakkinda bilgi vermesi agisindan olduk¢a onemlidir. Dénemin giyim kusam tarzi bir takim
degisiklikler gostererek gilinlimiizde hala izleri goriilmektedir
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GIRIS

Eski ¢aglardan bu giine seramik insanlar i¢in 6nemli bir malzeme olmus, ¢esitli
form ve bezeme anlayisiyla bir¢cok eserler ortaya konmustur. Geleneksel Tiirk sanatlari,
Ozellikle ¢ini sanatinin aragtirma konusu olan geleneksel seramikler (¢ini), gerek i¢
gerekse dis mimari siislemenin en 6nemli unsurlar1 olarak goze g¢arpmaktadir. Bu
donemlerde bir¢ok eser iiretilmistir, iiretilen bu eserlerde bitkisel motiflerin yani sira
figiiratif bezemeler de ¢esitli tekniklerle uygulanmistir. Seramik eserlerde kullanilan bu
figliratif yaklasimlar kosk, saray, hamam gibi yapilarin i¢ ve dis mimarisini siislemekle
birlikte, yasam bi¢imini giinliik kullanim objelerine tagimasi agisindan biiyiik bir 6nem
arz etmektedir.

Orta Asya kokenli oldugu bilinen ¢ini sanati Anadolu Selguklu déneminde en
giizel Orneklerini vermis, mimarinin en 6nemli bezeme unsuru olmustur. Anadolu
Selguklularmin zengin motif ve teknik anlayisiyla, tam anlamiyla bu donemde kendini
gostermistir. Tiirkler, Orta Asya’dan beri figiiratif tislubu sanatin ¢esitli alanlarinda
inanglarinin bir yansimasi olarak kullanmis, devaminda Selguklular ise bu {islubu
c¢inilere aktarmislardir.

Anadolu Selguklu Donemi figiirlerini 6ncesinde Biiyiik Sel¢uklular etkilemistir
ve sonrasindaki doénemlerde bu figiirler iznik, Kiitahya ve giiniimiiz sanatgilarinin
eserlerini etkilemistir. Bu sebeple tim bu donemlerdeki figiirlii eserler incelenmis ve
ornekler verilmistir.

Birinci boliimde Anadolu Selguklularinda ¢ini sanatinin tarihsel gelisimi
arastirilmis; bu donem ¢inilerin teknik 6zellikleri ve ¢inilerde kullanilmis olan motifler
incelenmistir. Arasgtirmalardan edindigim bilgiye gére bugiinkii Tiirkiye’nin temelini
atmis olan Selguklular, Tiirk- Iran ve Bizans geleneklerini sentezlemis, Dogu ve Bati
arasinda koprii kurmustur. Tarihi Uygur Tirklerine kadar dayanan Cini sanatinin
kokleri Orta Asya’ya kadar uzanmaktadir. Anadolu Selcuklu Cinileri, dini ve sivil
mimaride kullanilmis olup; dini mimaride daha ¢ok geometrik, yazi, bitkisel siislemeler
ile mozaik c¢ini teknigi kullanilirken sivil mimari ¢inilerinde figiirlii desen agirlikli
kullanilmistir. Dini ve sivil yapilarda kullanilan c¢iniler teknik olarak da birbirinden
farklilik gOstermistir. O donemde saray mimarisindeki cinilerde liister, minai gibi
siriistii teknikler daha ¢ok kullanilirken, dini yapilarda mozaik tekniginin agirlikli olarak

uygulandigi bilinmektedir.
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Ikinci bélimde, Anadolu Selguklu Cini Sanatinda kullanilan insan figiirleri
ayrintili olarak incelenmis ve giliniimiiz ¢ini sanatinda kullanilan insan figiirleri
arastirilmistir.

Giintimiizde Tirk Cini Sanatinin gegmisten bugiine kadar gelisim evreleri
incelenip Orneklerle anlatilmistir. Bu giine gelindiginde Tiirk Cini Sanati detayli bir
sekilde arastirilmis ve bugiinkii durum gorsellerle desteklenerek tespit edilmistir.

Ikinci béliimiin en 6nemli arastirmalarindan bir digeri ise; bugiin bakildiginda
gec¢misin bu ¢ok biiyiik birikimlerinden yararlanan sanatgilar arastirilmig, daha ¢ok
eserlerinde figiir kullananlara yer verilmistir.

Anadolu Selguklu Sanatinda insan figiiriiniin, yaklasik 200 yil kadar varhigini
stirdlirdiigli diistiniilmektedir. Gliniimiize ulasan Sel¢uklu dénemine ait ¢iniler, ddnemin
giyim kusamy, insan tipleri, kiiltiirii ve gelenekleri hakkinda bilgiler vermektedir. Insan
figiirleri li¢ temel sekilde betimlenmistir. Tezin bu boliimde detayli olarak incelenen bu
duruslar; bagdas kurup oturan figiirler, ayakta ve at tistiindedir.

Ugiincii boliimde, tez kapsaminda yapilan uygulamalara ve agiklamalarma yer
verilmistir. Bugiine kadar goriilen tezlerde Tiirk Cini Sanatinin pek ¢ok farkli yonleriyle
nasil ele alinligini, ne tiir ¢alismalar yapildigini incelenmistir. Bu arastirmada da insan
figtirleri ve onlarin sembolik anlamlar1 detayli olarak incelenip ele alinmis, bu figiirler
farkl1 desenler ve kolaj yontemiyle bir araya getirilerek bir kompozisyon ¢aligmasi
hazirlanmistir. Bunun hem ge¢misten izler tasimasit hem de o donemin tarzi hakkinda
bilgi vermesi agisindan 6nemli oldugunu diisiintilmektedir.

Sonug olarak, tez caligmasi kapsaminda Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda
kullanilan insan figiirleri, giiniimiize yonelik yeni tasarim Onerileri ve glinlimiizde bu
alanda tretim yapan sanatgilari da igine alarak arastirma yapilmis uygulamalarla

ornekler verilmis ve sonuglandirilmistir
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1.1. Anadolu Sel¢uklu Cini Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Anadolu kapilarinin Tiirklere acilmast 1071 Malazgirt’te Selguklu Sultani
Alparslan’in Bizans Krali Romen Diojen’i yenmesiyle gerceklesmis ve Anadolu bir
Tiirk Yurdu haline gelmistir. Daha sonra Siileyman Sah déoneminde Anadolu fetihlerine
cikilmis ve Iznik baskent yapilmistir. Ayrica biiyiik Seluklu hiikiimdar1 olan Melik
Sah’in yayinladigi bir fermanla da 1077°de Anadolu Selguklu Devleti kurulmus ve bu
donemde Anadolu Selguklular1 Bizans’1 vergiye bagladiktan sonra ilk kez Avrupa
topraklarina ayak basmislardir (Akurgal, 2007: 24).

Selguklular bugiinkii Tiirkiye nin temelini atmis olup Dogu ile Bat1 arasinda bir
koprii kurmus sosyo-kiiltiirel bir sentez olusumunu saglamislardir. 11. ve 13. Yiizyillari
kapsayan Selcuklu dénemi, Tiirk- iran ve Bizans geleneklerinin kaynastig1 heterojen bir
kiiltiir ¢agidir. Selguklular, bircok uygarligin birlikte yasamasindan dogan kiiltiir
mirasina sahiptir. 1071 Malazgirt Savasi’ndan sonra bu donemde dogu kiiltiiriiniin de
sanat iizerindeki etkisi goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Bizans mimarisinden ve sanatindan
oldukca etkilenen Selguklular iiretmis olduklar1 Cini seramiklerde resimsel
anlatimlarinda mor, lacivert, mavi, yesil, turkuaz ve siyaha kadar farkli renklerde sir alt1
boyalar1 kullanmiglardir. Renk ¢esitliligiyle birlikte, geometrik ve bitkisel motiflerle,
kufi yazi bigimleri de o dénemin resimsel anlayisii olusturmustur. Ozellikle dini
yapilarda kullanilan ¢iniler, seramik ve resim iligskisinin en gilizel orneklerini teskil
etmektedir (Sevim, 2014: 63-64).

Geleneksel Tiirk Sanatlariin en onemli dallarindan olan Cini Sanatinin kokeni
Orta Asya olarak bilinir. Uygur Tiirkleri ile baslayan bu sanat Selguklunun 1071 yilinda
Anadolu’yu fethi ile gelmistir (Koger, 1998: 10).

Cini Sanati, Geleneksel Tiirk Sanatlarinda gerek i¢, gerekse dis mimarinin en
Oonemli unsurlarindan birisidir. Cini, Cin’e ait olan, Cin isi anlamina gelen Osmanlica

bir kelimedir. Cini ismi genellikle mimariye bagh siislemeyi cagristirir. Seramik
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camurundan yapilan ve hem gilindelik hayatta hem de siis unsuru olarak kullanilmasiyla
cesitli toplumlarda yayginlasmistir. Bazi kaynaklar ¢iniye, eskiden kasi ya da sirca
denildigini belirtir. Bu isim giindelik kullanim kaplar1 i¢in kullanilsa da genellikle bir
yiizii parlak sirli bezemeli yiizey kaplama malzemesini tanimlar. Yukarida verilen
tanimlara ek olarak ¢ini tanimlarin1 daha da ¢ogaltmak miimkiindiir. Tlirk mimarisinde
ve tezyini sanatinda ¢ininin 6nemli bir yeri vardir ve ¢ini bezeme nitelikleri agisindan
ozellikle Tiirk Islam sanatinda i¢ mekanlarda yaygm olarak kullanilmaktadir
(Karacalar, 2014: 3).

Sanat tarihine bakildiginda cininin arkeolojik dénemlerin ardindan Islam
mimarisini ve bu mimarinin kapsaminda olan seramikleri yansittigi goriilmektedir
(Oney, 2007: 13). Abbasiler déneminde Samarra’da 9. yiizyillda ortaya ¢ikan bu
gorkemli ¢ini sanat1, Selguklularin Anadolu’ya getirdigi ¢iniciligin tek kaynagi olmadigi
bilinir. Cinicilik 10. ylizyilldan Selguklu ¢agina kadar bir daha goriilmemistir (Arik,
2007: 30). Islam ¢ini sanatinin ilk ornekleri Halife Mutasim tarafindan Abbasi
ordusunda yer alan Tirk askerleri icin kurulan Samarra (836-883) sehrinde
bulunmustur. Samarra kazilarinda bulunan kare sekilli ¢ini levhalar yesil ve sar1 renkle
sirlanmig olup, ayrica ilk defa liister ¢iniler kullanilmistir. Koyu kahverengi, kirmizi,
sar1 ve turuncu renkte dort renk liister ile yapilmis olan bu ciniler Islam sanatinin ilk
biiylik ¢ini sanati eserlerini teskil eder (Yetkin, 1993: 329).

Cini sanat1 Anadolu’da ki Tiirk mimarisinde ¢ok siiratli bir bigimde teknik ve
motifsel zenginlikle kullanilmaya baslanmistir. Kokleri Biiyiik Sel¢uklularin giiglii ve
zengin desen anlayisina dayanan bu tezyinat zevki Anadolu Selguklularinda 13. yiizyil
baslarinda kendini gdstermeye baslamustir. Cini siislemede 12. yiizyilda ki Iran’dan dahi
iistiin bir nitelikte olan Anadolu Selguklu c¢inileri cami, tiirbe ve medrese gibi dini
yapilarin yaninda saraylarda da kullanilmistir. Dini mimaride kullanilan ¢ini mozaik
tekniginin, abidevi etkisi saraylarda kullanilan ve genellikle yildiz ve hag bi¢imli ¢ini
levhalarin bir araya gelmesi ile olusan duvar kaplama sisteminden farkli bir goriiniis
saglamistir. Dini mimaride kullanilan mozaik ¢ini dini atmosferi renklendirirken, saray
cinileri ise figiirlii desenler ile diinyevi bir atmosfer olusturmaktadir. Selguklularda dini
eserlerde geometrik, yazi, bitkisel siislemeler kullanilirken, figiiratif siislemeler
genellikle saraylarda goriilmiistiir (Oztiirk, 2008: 16).

Bir yandan Iran-Selguklu bir yandan isgal edilen Hiristiyan merkezlerinin

uzantisinda olan Anadolu, 12.-13. ylizyillarda Tiirklesme siirecine girmistir. Tirkler
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tarafindan ele gecirilen bu iilke, Hiristiyan merkezleri agirliklidir. Konya’daki Saraym
Bizanslilar, Giirciiler, Ermeni Devleti, Haglilar ve Kiigiik Likya ile olan iliskileri,
kiltiirler aras1 sanat¢1 ve sanat eseri aligverisine zemin hazirlamistir (Kuban, 1993: 152).

Anadolu Selguklulari, Bizans Doneminde siisleme unsuru olarak kullanilan
mozaik ve freskonun yerine ¢ini sanat dalin1 kullanmistir. Tarihte 9. yiizyildan bu yana
varligini siirdiiren Cini Sanat1 13. yiizyilda biiyiik gelisme gostermistir. Teknik altyapisi
seramik malzeme ile ayni olan ¢iniyi seramikten ayiran 6zellik ise kullanim alanlaridir.
Cini mimaride kullanilirken, seramik daha ¢ok giindelik hayatta karsimiza ¢ikar. Cini,
Anadolu Selguklulart Déneminde Camii, Kervansaray gibi birgok mimari eserde bir
siisleme eleman1 olarak karsimiza ¢ikar. Cini mozaik sanatinin ulastig1 en iistiin diizey,
Sel¢uklu donemi yapilarindan olan, Konya Karatay Medresesi’nin 6zellikle kubbesinde

goriilen ve yapinin ¢ogu boliimiinii kaplayan alanlarda karsimiza gikar (Arik, 2000).
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Gorsel 1: Konya Karatay Medresesi Kubbe Gegisinde Cini Mozaik Bezeme
(Anadolu Selguklu 1251)
(http://www.discoverislamicart.org/database_item.php?id=monument;isl;tr;mon01;7;en)

Anadolu’da ¢ini kullanimi 6nce mimaride yerini almistir. Mimarinin birgok
boliimiinde kullanilan ¢ini, yapilara sanat estetigi katmistir. “Anadolu’da ilk ¢ini
kullanilan yapi, Divrigi Kale Camii portali, Konya 2. Kili¢ Arslan Tiirbesi, Siirt Ulu
Cami ve minaresi olarak gosterilir.” Mimaride uygulama alani bulan ¢ini, pek ¢ok
teknikle bi¢cimlendirilmis, bezemeleriyle kendini gostermistir. Cesitli yontemle yapilan
bu c¢iniler, Anadolu Selguklu Devleti’'nin her sahasinda kendine yer bulmustur

(Karacalar, 2014: 22).



7

Anadolu’da cami, medrese, saray ve tiirbelerde slisleme unsuru olarak kullanilan
¢ini yapilara sanat estetigi katmistir. Mimari yapilar ¢ini sanatina ait Orneklerin
kullanildig1 6nemli sanat eserleridir. Anadolu Selguklu mimarisi 12. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra ¢ini slislemeyi tasin yaninda kullanarak sanata yeni bir boyut
kazandirmigtir. Bu sanat Tirklerin yarattigi 6zgiin bir sanat olmasi nedeniyle biiyiik
deger tasir (Yetkin, 1972:3).

Olusumu 12. ylizyilin ortalarinda baslayan Anadolu Selguk sanati, biitlin bir ¢ag
neredeyse adina bagisladigi 1. Keykubad donemi, Oncesi ve sonrasiyla, ortacag
hiikiimdarinin yapisal etkinlikleriyle var olmustur. Kentler ve biiyiik saraylar kurulmus,
Sivas ve Konya surlar1 yapilmis, ibadet yapilari, medreseler, kervansaraylar insa
edilmistir. Selguklularin Anadolu’ya yliz yilda vurdugu damga, Osmanlilarin konutlar
disinda, dort iiz yilda vurdugundan daha gorkemli olmustur. Bu tutum 13. yiizyilin
0zglin mimarisi, olaganiistii tag bezemesi ve diger sanatlarinda da kendini gostermistir.
Nitekim Anadolu hiikiimdarlar1 i¢in mimari yapit bir gii¢ gdsterisiydi. Mimarinin giincel
yasam igin gerekliligiyle birlikte simgesel islevi ¢ok daha 6nemliydi (Kuban, 2002: 3-
4).

Zengin figiirlii ¢inilerle bezenen ve Anadolu Selguklulari Sultan1 Aldeddin
Keykubad tarafindan yaptirilan Kubadabad Sarayindaki ¢inilerde bagdas kuran insan
figiirlerinin yani sira, balik, ¢ift basl kartal, ejder, tavus kusu, insan ve hayvan karigimi
mitolojik motifler yer bulunur. Bu motifler ayn1 zamanda sembolik anlamlar ifade
etmektedir. Cift bash kartal, ozellikle 1. Alaeddin Keykubad doneminde Selguklu
Devleti’nin ve hanedanin simgesi olarak kullanilmistir. Kubadabad Sarayi’ni siisleyen
duvar ginileri, duvarlara, belirli bir yiikseklige kadar yerlestirilmistir (Karacalar, 2014:
27).




Gorsel 2: Kubadabad Biiyiik Saray Duvar Cinileri
(http://www.habitat.org.tr/insanyerlesimleri/restorasyon/564-kubadabad-sarayi-cinileri.html)

Anadolu Selguklu sanati, 13. yiizyilin son yarisinda Ilhanli baskisina ragmen,
cok Onemli eserler ortaya ¢ikaracak kuvvet ve canlilikta olmustur. 1308’de Selcuklu
Devleti’nin yikilmasiyla Tirkmenler bagimsizliklarini ilan etmis yine de 14. ylizyilin
basinda Selguklu mimarisi canliligin1 kaybetmemistir. Bu ylizyilin sonlarina kadar da
bir¢ok Tiirk devletinde kendini gosteren farkl: tislup ve gelismeler, Selguklu sanatinin
lizerine koyduklar1 yeni {isluplarla Osmanli mimarisinin gelisimine zemin
hazirlamiglardir (Aslanapa, 2001: 48).

Biiyiik Selguklu eserlerinden ne yazik ki giiniimiize ¢ok fazlasi ulagamamustir.
Bunun nedeni, 13. yiizyilin ortalarinda biitiin iran ve Anadolu'yu sarsan Mogol
istilasidir. fran'da Biiyiik Selguklu merkezleri olan Tiis, Rey, Merv gibi sehirler yerle bir
olmus, ne yazik ki, bir¢ok eser yakilip yikilmis yok olmustur. Mogollarin bu barbarca
tutumu nedeniyle 12. ve 13. yiizy1l Iran Selguklu eserlerinden giiniimiize ¢ok azi

gelebilmistir (Bayrak, 2006: 150).
1.2. Anadolu Selcuklu Cinilerinin Teknik Ozellikleri

“Cininin as1l maddesi iyi cins ve temiz kildir. Yabanci maddelerden armdirilip
havuzlarda camur haline getirilen kil, birka¢ giin bekletilmek iizere ikinci havuza
akitildiktan sonra siiziillip liclincii havuza aktarilir. Dibe ¢oken ¢amurun iizerindeki su
akitilir. Boza kivamina gelen ¢ini camuru kalip atdlyelerinde sekillendirilip kurutulur.
Piitiirler zimpara yardimi ile temizlendikten sonra firinda Selguklularda 700-800°C
civarinda, Osmanlilar devrinde ise 900-1000°C civarinda pisirilir. Sertlesen seramik
yavas yavas sogutulan firindan c¢ikarilir ve boyama kismina getirilir. Boyanan ¢ininin
lizeri, pigince camsi bir tabaka olusturan renkli veya renksiz sir sirlanir. Sir renkli ise
desenin goriilmesi icin sir alt1 genellikle siyahla boyanir.” Seramik sirr1 ve ¢amur yapisi
icin iskelet gorevi goren bir mineral olan ve yiikksek derecede pisen {iriiniin
cokmemesine yardimei olan kuvarsin, siilyen ve cam kiriklari ile 6giitiilerek su ve biraz
bugday unu ile karistirllmasiyla seffaf sir elde edilir. Sirlama isleminin ardindan ¢ini
tekrar firinlanir (Atagiin, 2010: 3; Erdem, 2019: 10).

Anadolu Selguklu sanatinda birgok Islam yoresel geleneklerinden farkli olarak,

sirlt malzemenin mimari kullanimimin giinliik esya olarak kullanimindan daha 6nemli
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oldugunu vurgulamak gerekiyor. Bir duvar ¢inisi ile bir ¢ini tabak arasinda uygulama
olarak olmasa bile malzeme hazirlama teknigi olarak bir fark yoktur. Firinda pisen
sirlanan ve yapilarda kaplama olarak kullanilan malzeme iki tlrlidiir: sirli tugla, sirh
levha. Sirli levha iki tiirlii kullanilir: dikdortgen, kare, altigen ya da sekizgen ¢ini olarak.
Ya da ¢ok daha kiiciik boyutlarda, herhangi bir semaya uyarak kesilen ve mozaik
karakteri gosterdigi i¢in mozaik ¢ini denen teknik. Birinci teknik kolaydir. Tuglanin
sirlanacak yiizii eriyik haldeki sira batirilir ve firina konarak pisirilir. Kiigiik ya da
biiyiik sirlt levha hazirlanmasi daha zordur. Burada ¢ini ya da mozaik ¢ini elde edilir.
Cininin ana bi¢imi saptandiktan ve firinlandiktan sonra, bunlarin iizerine istenen
desenlerin c¢izilmesi ve sirlanmasi gerekir. Cininin temel sekli belirlendikten ve 1s1l
isleme sokulduktan sonra lizerine talep edilen desenlerin islenmesi ve sirlanmasi
gerekir. Genelde desen ve renk uygulanmasi siraltt ve siriistii teknikleriyle yapilir;
birinci teknikte pismis seramik beden iizerine desen Ozel bir madde ile ¢izilir ve
boyanir. Firinda rengin kendisi sir olur. Ikinci bir teknik, pismis toprak levhalarin
lizerine resim yapilmasi ve bunun sir i¢ine daldirilarak firina konmasidir. Eriyik
halindeki sir firinda kurur, seffaf bir tabaka olusturur ve altindaki resmi gosterir. Sir alt1
denen bu teknik daha kolaydir ve daha ¢ok kullanilmistir. Her iki sirlama teknigi hem
mimari bezeme malzemelerinin hazirlanisinda, hem g¢anak ¢omlek bezemesinde ayni
sekilde kullanilir. Tek renkli sirla yapilan ¢iniler de biiyiik oranda kullanilmiglardir
(Kuban, 2002: 347).

Anadolu Selguklularina ait, gilinlimiize yikinti olarak ulasan ancak siisleme
olarak ¢inilerle bezeli birgok saray ve kosk vardir. Konya’da II. Kili¢ Arslan zamaninda
insasina baglanan Alaeddin Koskiinde kullanilan ¢iniler teknik olarak nadir eserlerdir.
Minai ad1 verilen teknik Anadolu Selguklu sanatinda yalniz burada kullanilmistir. Rengi
sarimtirak olan bu ¢ini camurunun i¢inde alkalili kire¢ kullanilmistir. Alkalili kire¢ bu
camura baglayici 6zellik katmistir. Yapilan ¢aligmalar neticesinde minai tekniginde yedi
rengin kullanildig1 saptanmistir. Yiiksek 1stya dayanan yesil, koyu mavi, mor ve firuze
renkler sir alti olarak kullanilmis, renklerin bir kismi ise sir iistiine uygulanmistir.
Anadolu Selguklularina has bu teknigin yani sira ¢esitli tekniklerle birgok saray, kosk,
medrese ve camilerde ¢ok zengin eserler olusturulmustur. Mimaride kullanilan ve duvar
¢inisi olarak adlandirdigimiz bu ¢iniler ¢esitli tekniklerin yani sira, farkli geometrik
bicimler iizerine, yazi, insan ve hayvan figiirleri, bitkisel desenler siisleme unsuru olarak

¢ini ylizeylerini hareketlendirmistir (Deniz, 2012: 7).
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Dini yapilarda kullanilan ¢iniler ile Selguklularin saray ve sivil yapilarinda
kullanilan ¢iniler renk, desen, sekil ve teknik anlaminda birbirinden farklilik gosterir.
Dini yapilarda kullanilan tek renkli cinilerin kesilerek olusturuldugu geometrik
kompozisyonlar, tsluplagtiritlmis rumi bezemeler ve yazi yogunluktadir. (Cirakman,
1999: 110-111). ilk &rneklerinde tugla ve sirli tuglanm kullanildigr Selguklu déneminde
¢ininin merkezi Konya olmustur. Sivas Keykavus Sifahanesindeki tiirbe, Anadolu’da
¢ini siislemeyi igeren en erken tarihli yapidir (Atagiin, 2010: 8).

Anadolu Sel¢uklu Cini Sanatinda bir¢ok ¢ini teknigi uygulanmistir. Bu teknikler
ile kullanilan malzemelerin terkip ve tatbiki birbiriyle iliskilidir. Mimari yapilarda
siisleme malzemesi olarak kullanilan tugla, sirli tugla ve ¢ini mozaik ile saraylar da
goriilen sir alti, liister ve minai teknigi ile yapilmis ¢inilerin terkibi arasinda pek fazla
farkliliklar olmasa da tatbiki hususunda birtakim farkliliklar vardir. Tuglalar yerli kilin
rengine uygun olarak boz renginden koyu kirmiziya kadar bir renk ¢esitlemesi gosterir.

Yiizeyleri mat ve siki dokuludur (Bakirer, 1972: 188).

Anadolu Selguklu Dénemi ¢inilerinde kullanilan teknikler asagida siralanmustir:
1.2.1. Sirh Tugla Teknigi

“Sirli tugla, kil, killi sist, samot ve gerektiginde tugla ve kiremit tozu
karisimlarindan yapilan, alinlar1 ve yanaklar1 seramik sirr ile sirlanmis tuglalardir.”
(Caki, Ay, ve Ozbek, 2001: 84-92). “Sir tabakasi daha &nce kitle halinde hazirlanan
sirlarin ezilip toz haline getirilmesi, su ve istenen renge gore metal oksitler ile
karistirtlmasi ile elde edilir. Firinda eriyen sir, tugla {izerinde cam gibi saydam bir
tabaka halini alir. Renk tugla firindan ¢ikinca ortaya ¢ikar. Kaliteli sir serttir ve altindaki
camura ¢ok siki baglanir. Her renk ¢ini ve sirhi tugla renginin gerektirdigi sicaklikta
pisirilir. Selguklu sirh tugla ve ¢inilerinde camur ile sir arasinda astar kullanilmamistir.”
(Yetkin, 1972: 154).

Sirlh  tugla; firinlanmis  tuglanin  uzun dar yilizeylerinden birinin sirla
kaplanmasiyla yapilirken, istenilen boyutlarda ve sekillerde kesilerek kullanilmasiyla da
en kolay tekniklerden birisidir. Sirli tugla teknigi Selguklu ¢ini sanatinda sevilerek
kullanilan bir teknik olmakla birlikte, 6zellikle mimari yapilarda tugla ile ahenkli bir
sekilde kompozisyonlar olusturulmustur. Tuglalar yatay, dikey ve diyagonal bir sekilde
yerlestirilmeden once tuglanin tek yiizii tek renkli sirlarla kaplanip firinlanir. Sirli ve

sirsiz tuzlanin yan yana istif edilmesiyle eksenlere yerlestirilen kirik hatlar ve baklava
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dilimi geometrik sekillerle, genellikle ayni kelimenin tekrarindan olusan yazi
kompozisyonlar1 estetik bir bicimde mimaride yer almistir (Simsir, 1990: 17).

Cinide kullanilan en basit teknik, sirli tugla teknigidir. Kirmiz1 ya da gri sar
tugla camurunun sekillendirilip pisirildikten sonra, genellikle tuglanin dar ve uzun
yiizlinlin lacivert, firuze veya patlican moru sirla sirlanip tekrar pisirilmesiyle elde
edilir. Sirli tugla daha dayanikli bir malzeme oldugu i¢in genellikle cami mescit ve
medrese minarelerinde siisiileme unsur olarak c¢iniden daha fazla tercih edilmistir.
Dikey, yatay, diyagonal yerlestirilerek ¢esitli geometrik kompozisyonlar elde edilen sirli
tugladan, koseli girift kufi yazili bilezikler meydana getirilerek de farkli desenler elde
edilmistir. Cogunlukla mor ve firuze renkli sirli tuglalar, kirmizimsi renksiz sirsiz
tuglalarla beraber bazen de cinilerden mozaik gibi ufak pargalar kesilerek grift
kompozisyonlar olusturulmustur (Oney, 1976: 56).

Genellikle Selguk devri sirh tuglalarin silis orani yiiksek, iyi yogrulmus
camurdan kullanilir. Sonraki donemlerde bunun aksine ¢ogunlukla ¢camur ve sir
arasinda astar kullanilmamaktadir. Sir tabakasi daha once kitle halinde hazirlanmis
sirlarin ezilip toz haline getirilmesi, su ve istenen renge gore metal oksitleri ile
karistirilarak elde edilir. Firinlanmada sir erir ve tuglanin {izerini renkli, cam gibi
saydam bir tabaka kaplar. Sirrin rengi ancak firmnlanmadan sonra ortaya cikar. Ozellikle
bakir oksitli, firuze renkli tuglalar ¢ok kullanilir. Daha yesile bakan firuze sirlarda
kursun oksit orami yiiksektir. Kobalt mavisi olanlarda kobalt oksit, patlican moru
olanlarda mangan oksit kullanilir. Siyah mangan ve bakir oksit veya mangan ve kobalt
oksittin karistirilmasiyla ile elde edilir. Selguk devri minare ve tiirbelerinde kullanilan
sirh tuglalarda ana renk genellikle firuzedir. Firuzenin yani sira patlican moru ve kobalt
mavisi renkler 13.yiizyilin ilk yarisindan sonra bollagarak kullanilir. Yiizyilin ortalaria
kadar genellikle sade olan firuze bandlar, kufi kitabeler seklindeki ¢ini dekor, yiizyilin
ortalarindan itibaren belirgin bir zenginlesme gosterir. Sirli tugla ve ¢ini malzemeye
biitlin minare govdesini saran geometrik sekiller, baklava, yatay ve dikey uzanan
zikzaklar, diyagonaller, yivler, bilezikler, kufi yazilar, serefe alt1 dolgulari, nis dolgular
bezenir. 13.yy ikinci yarisinda bezemenin zenginlesmesine paralel olarak ¢ift minare
goriilmeye baslar. Selguklu devri eserlerinin iginde de sirli tugla sevilen bir siis unsuru
olmustur. Kemerlerde, tonozlarda, eyvanlarda, kubbelerde, kubbeye gecislerde,
duvarlarin sirsiz tugla orgii arasinda giren, firuze ve daha az olarak mor renkli sirl

tuglalar cesitli biiyiilk geometrik desenler meydana getirir. Bu sayede kullanildig:
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alanlarda plastik bir goriiniim saglarken, hareketlilik de vermektedir. Genis diizeyleri
kaplamada ¢ogunlukla daha kolay bir is¢ilik gerektiren bu teknik uygulanir. Cogu kez
sirlt tugla satthlarin yani sira eserlerin ¢ini mozaik bezeme ile daha da zenginlesir.
(Oney, 1992: 94)

“Selguklular heniiz Anadolu’ya yerlesmeden Once, Iran’da mimaride sirh
tugla gelenegini baglatmis, 6zellikle tiirbelerde turkuaz sirli tuglalara yer vermislerdir.
Tek renkli sirli levhalarin kesilmesiyle ya da desene gore hazirlanmis parcalarin
sirlanmasiyla olusturulan ¢ini-mozaik teknigi de Anadolu’da yaygin olarak
kullanilmistir. Selguklular’ da en 6nemli ¢ini {iretim merkezi, o donem devletin bagkenti
olan Konya’dir. Bu teknigin 13. yiizyildaki en yetkin Ornekleri Sivas Keykavus
Sifahanesi ve Gok Medrese’ de, Malatya Ulucami’de, Konya Aladeddin Cami’de Sir¢ali
Medrese, Karatay Medresesi ve Ince Minareli Medrese’ de goriilmektedir. Beysehir
yakinlarindaki Kubadabad Saray1 ve Kayseri yakinlarindaki Keykubadiye Sarayi
kazilarinda ortaya ¢ikartilan ¢iniler de teknigin 6nemli 6rneklerindendir.” (Erman, 2012:
23).

Gorsel 3: Malatya Ulu Cami- 1224/ 1247 (https://dome.mit.edu/handle/1721.3/55204)

Anadolu Selguklu mimarisinde genellikle minarelerde ve kubbe i¢i siislemelerde
firuze, turkuaz, lacivert ve patlican moru renkli tuglalar sirsiz tuglalarla uyum iginde
uygulanmistir. Mimaride 6zellikle yapinin dis cephesinde kullanilan sirli tugla oldukca
dayaniklhidir. Sirli tugla teknigi, sirin kullanildigi en basit ve sade Ornekleri
icermektedir. Selguklu donemi ¢inilerinde, c¢amur ile sir arasinda astar
kullanilmamaktadir. Firinlamada sir erimekte ve tuglanin {izerinde renkli cam gibi
saydam bir tabaka olusturmaktadir. Ornek olarak; Sivas Cifte Minareli Medrese,

Aksaray Kizil Minare, Aksehir Giidiik Minare Mescidi verilebilir (Erdem, 2011: 14).
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Gorsel 4: Sirli Tugla Teknigini / Sivas Cifte Minareli Medrese- (Detay) (Bayrak, 2006: 150)

Anadolu Selguklu yapilarinda sirli tugla kullanimi Karahanli ve Biiyiik Selguklu
yapilarinda goriilen ilk 6rneklerin devami niteliginde olmus ve geliserek daha yaygin bir
sekilde uygulanmistir. Bu bolgelerde inkitaaya ugrayan gelisme Anadolu’da hizla
devam etmis ve ¢ini mozaik tekniginin gelistirilmesine imkan saglamigtir

(Kiigiikkéroglu, 2003: 33).

1.2.2. Cini Mozaik Teknigi

Mimari ile en giizel sekilde harmanlanan ¢ini mozaik yontemi, direkt olarak
Selcuklulara ait bir teknik olmakla birlikte, Anadolu Selguklu Dénemi mimarisindeki
yapilarin siislemesi ¢ini mozaik teknigi ile yapilmistir (Yetkin, 1972: 187).

Mozaik ¢ini, sekilli ve siralanmis kil parcaciklarinin bir arada kullanilmasiyla
olusur. Kaynaklara gore seramik tarihinin bilinen en zor ve girift tekniklerinden biridir.
Biiyiik ve tek renk olarak sirlanmis levhalardan pargalar kesilerek cikarilir, renkli
parcaciklarla sirl ylizeyler 6ne gelecek ve istenen deseni olusturacak bicimde bir araya
getirilerek aralarindaki bosluklar harg ile doldurulur (Sarre, 1998: 73-74).

Desene gore kesilerek kiiciik ¢ini parcalarindan yapildigi i¢in ¢ini mozaik adini
alan ve Firuze renginin hakim oldugu teknik; Sel¢uklularin ¢ini sanatina yeni bir
katkisidir. Bu siisleme tekniginin en giizel Orneklerinden biri Sivas’ta Keykavus

Sifaiyesi’dir. Konya’da Aldeddin Camiinin mihrap bordiirlerinde, Sir¢ali Medrese’ de
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ve iyl korunmus olan Malatya Ulu Camii’nde biiyiik yiizeylere uygulanmis olarak
gortliir. Genellikle ¢evresini yazi frizleri kaplar. Bu uygulamalarda yazilar beyaz ve
koyu mavi, diger renkler ise firuze, mor ve kobalt mavisidir. “Kobalt mavisi, mor,
firuze gibi renkli sirli ¢ini mozaiklere siyah ve beyaz renkler de katildigi goriliir.”

(Karacalar, 2014: 34).

1.2.3. Tek Renkli, Yaldizh Ciniler

Anadolu Selguklu Cini Sanatinda goriilen bir baska teknikte tek renk sirli ¢ini
teknigidir. Yapilarda, daha ziyade firuze olmak iizere, mor ve mavi renkli sirlt ¢iniler
kaplama olarak kullanmilmistir. Sirli tuglaya benzer sekilde sert ve kaliteli bir ¢ini
camuruyla yapilan bu ¢iniler kare, dikdortgen, altigen veya tliggen sekillerde
hazirlanmigtir. Sir altinda bunlarda da astar kullanilmamistir. Bu ¢inilerin biiyiik sirli
levhalardan kesme olmayip, ¢camur heniiz yas iken istenilen formda kesilip sirlanarak
yapildig1 kenarlarina akan sirlardan anlasilmaktadir. Tek renk sirli ¢iniler genellikle

duvarlarin ve 1ahitlerin kaplamasinda goriiliir (Kiigiikkéroglu, 2003: 37).

Yaldizhi Ciniler:

Bir sir iistii teknigi olan yaldizli ¢iniler, genellikle liggen, altigen ve kare levhalar
tizerine uygulanmistir. Bu teknikte biskiivi pisirimi yapilmis levhalar tek renkle
sirlanarak tekrar firma girerler. Sirlamada daha ¢ok firuze, mor ve lacivert renkler
kullanilir. Sir pisirimi yapilan karolar ilizerine belirlenen desen dogrultusunda altin
yaldiz siiriiliir. Bu islemin ardindan karolar diisiik 1sida firinlanirlar. Eger firin derecesi
diisiik olmaz ise altin yaldiz, yiliksek hararetten dolayr yanacak ya da ugacaktir. Altin
yaldizin ugmamast i¢in diisiik dereceli pisirim yapilmasi da zaman igerisinde
silinmesine sebep olmustur. Cogu kez altin yaldiz karolar iizerine varak halinde
yapistirilir. Divrigi sifahanesindeki tiirbenin ve Konya Karatay Medresesinin duvar
kaplamalari, altin siislii ¢inilerin, glinlimiize kalan firuze renkteki ¢inilerine ornektir.

Kabaralar iizerinde nadiren de olsa gormek miimkiindiir (Ayduslu, 2012: 17).

1.2.4. Sir Alt1 Teknigi
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Bu dekor yontemi gerek kullanim seramiklerinde gerekse mimaride iislup
farkliliklar1 olsa da genis bir {iriin yelpazesine sahiptir. Genellikle dekorun biskiivi
pisirimi yapilmis iiriiniin lizerine astarli ya da astarsiz yiizeye uygulandig goriilse de,
Selguklu dénemi ¢inilerinde 6rnekler astarsiz olarak karsimiza cikar. Oncelikle eskiz
kagidina cizilen desenin iizerinden igne yardimiyla delme islemi yapilir, ardindan
uygulama yapilacak olan iirliniin iizerine konur ve iizerinden komiir tozu ile gegilir.
Komiir tozunun deliklerden sizmasiyla ¢ini {izerine gegen desen, firca yardimiyla 6nce
kontiir ¢ekilir, ardindan desen boyanir. Desen boyandiktan sonra sirlanip firinlanir. Sir
altt uygulamalarinda seffaf renksiz ve seffaf renkli sir olmak tizere iki farkli uygulama
gortliir. Seffaf renkli olanlar igerisinde firuze sir ve altinda siyah desen yayginken,

seffaf renksiz sir altinda ise siyah, mor, firuze ve koyu mavi renkler kullanilir. (Oney,

1976: 11)

Gorsel 5: Kubadabad Sarayindan Sir alti Tekniginde Cini (Ayduslu, 2012: 15)

Selguklu saray cinilerinde dort kollu ve sekiz koseli yildiz motifli kompozisyonlar
olduk¢a yaygindir. Kayseri Keykubadiye (1224- 1226), Antalya Aspendos (1216 sonrast)
ve Beysehir KubadAbad Saraylarindaki (1236) giniler 6rnektir (Ayduslu, 2012: 15).

1.2.5. Liister (Perdah) Teknigi

Liister, bir sir iistii teknigi olarak adini, giimiis ve bakir oksitli bir bilesik ile
uygulanan boyalardan almaktadir. Avrupada “lustre”, bizde ise “perdah” adiyla
bilinmektedir. Tek seferden fazla firinlama gerektiren bu teknik, mesakkatli ve vakit
alan bir stirece sahiptir. Her zaman ilk firinlamada ¢amur {iistii sir, ikinci firinlamada da

liister boyalar uygulanarak yapilir. Her ¢esit sir iizerinde tatbik edilebilen liister
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tekniginin en iyi neticesi ise opak beyaz sir {izerinde goriiliir. Liister ¢inilerin ilk kisith
kullanimi Irak bolgesindeki 9. ylizyll Abbasi devri saraylarinda goriiliir. Anadolu
Selguklu ve Beylikler doneminde kullanilan liisterler dini yapilarin disinda saray
yapilarinda yaygin olarak uygulanmistir. Selguklu sultan1 Aldeddin Keykubad’in insa
ettirdigi Konya sehrindeki saray yapilari bolca liister tekniginde bezenmistir (Karacalar,
2014: 31).

Gorsel 6: Konya, Karatay, Liister Teknikli, KubadAbad, Biiyiik Saray (Arik, 2000: 33)

Selguklu saray ve kosklerinde kullanilan liister teknigi, Beysehir Kubadabad
Saraymin yani sira Kayseri Keykubadiye ve Antalya’daki Aspendos Antik tiyatrosunun
Selcuklular zamaninda saray olarak kullanildigi devreden kalan cinilerinde ve Konya

Kilig Arslan 1T K6skii’nde de goriilmektedir (Kiigiikkoroglu, 2003: 40-41).

1.2.6. Minai Teknigi

Minai Farsca kokenli bir kelime olup emay (mine) anlamina gelmektedir. Biiyiik
Selguklu Imparatorlugu zamaninda ortaya ¢ikarilan bu teknik, iran’da Biiyiik Selguklu
donemi kullanim seramiklerinde, dzellikle Rey ve Kesan’da karsimiza ¢ikar. Ozellikle
Iran’da 1150-1250 yillar1 arasinda ¢ok sayida iiretimine rastlanmis, ancak 12. yiizyilin
ortalarinda Selguklularin Iran’daki egemenliklerinin sona ermeye baslamasiyla kesintiye
ugramistir. Bilyiik Selguklu zamaninda Iran’da ortaya cikan bu teknige sadece
Anadolu’da Selguklular doneminde yapilan Konya Aldeddin Sarayinda rastlanmaktadir.
Bu teknikte yedi renk kullanilmakta olup; ¢ini ¢amuru sert, sarimtirak renkte ve ince

taneli oldugu i¢in astarlanmadan kullanilabilmektedir (Deniz, 2012: 9).



17

Gorsel 7: Bitkisel Bezemeli Ha¢ Cini/ Minai Teknigi/ Alaeddin Koskii (Arik, 2000: 31)

Anadolu Selc¢uklu yapilarindan sadece Kili¢ Arslan II Koskii’nde bulunmus olan
bu ciniler bugiin Istanbul Tiirk ve Islim Eserleri ve Konya Karatay Medresesi
Miizesi’'nde ve birka¢ parga da Istanbul Topkap: Sarayr Cinili Kosk Miizesi’nde
sergilenmektedir. Kubadabad’da bulunan sekiz kollu ¢inilere oranla daha kii¢iik ebatta
olan sekizgen (¢ap 8,5 cm) veya yildiz ¢iniler hag, liggen ve baklava bicimi ¢inilerle
birbirine baglanarak ¢ok girift ve hareketli diizeyler meydana getirmektedir. Siislemede
degisik insan figiirleri ve Rumi motifleri hakimdir. Figiirler minyatiir stilinde yapilmistir

(Oney, 1987: 48).

1.2.7. Kabartmah Cini Teknigi

Cini ¢amuru heniiz yumusak kivamdayken iizerine kalipla sekiller kabartma
olacak sekilde basilir. Kabartma desen etrafi kesilerek de ¢ikartilabilir. Pisirildikten
sonra lizeri tek renk firuze, krem, mor, yesil veya lacivert sirla sirlanarak tekrar pisirilir.
Zaman zaman da sekil verildikten sonra engobe ile astarlanir. Beyaz renkli bir katman
olan engobe kuruyunca ¢ukurlarda kalan boliimler lacivert, kabarik kisimlar1 renksiz
sirla sirlanarak pisirilir. Iran Selguklu sanatinda yaygin olan bu teknik, Anadolu’da daha

az mimaride ve lahitlerde kullanilmistir (Oney, 1976: 11).
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Gorsel 8: Konya Aldeddin Camii Cephesinden Kabartma Tekniginde Yazi (Ayduslu, 2012: 14).

Konya, Alaeddin Cami (1116- 1156) Foto. 10) kuzeye bakan girigindeki tabak
seklinde kitabe, Sivas, Izzettin Keykavus Sifahanesi Tiirbesinin (1217) cephesinde,
Konya Kiligaslan Tiirbesindeki sandukalarda (1178 sonrasi- 1192 den once), Konya
Karaaslan Tiirbesindeki (14. yy. basi) sandukalar, Diyarbakir Artuklu sarayinda bulunan
¢ini kitabe bu gruptaki cinilere &rnektir (Oney, 1987: 11).

1.3. Anadolu Sel¢uklu Cinilerinde Kullamilan Motifler

Farkli cografyalarda, farkli tarihsel donemlerde bulunmus, farkli inang
sistemlerine dahil olmus Tirk toplumunun sanat eserlerinin de bu zenginlikten
etkilenmis olmas1 siirecin dogal sonucudur. Bu zenginligi biinyesinde barindiran
Anadolu Selguklu donemi eserlerinde geometrik desenler, siisleme Ogesi olarak one
cikan yaklasimlar arasindadir. 12. ve 13. ylizyillarda siklikla orneklerine rastlanan
geometrik kompozisyonlar, 6zellikle 13. ylizyilda insa edilen Anadolu anitlarinda en
yiiksek sanat diizeyine ulagmistir. Sonralar1 ana yiizeylerdeki yerini bitki formlarma
birakan geometrik bicimler ikinci derecedeki mimari unsurlara diismiis, 13. yiizyil
bitkisel ve geometrik motif tiirlerinin doniisiim noktasi olmustur. Ipek ve Ozgiimiis
(2014) e gore siisleme sanatinda geometrik desenlerin agirlikli olarak kullanilmasinin
asil nedeni, Islam’da insan ve hayvan tasvirlerinin gecmiste yasaklanmis olmasidir.

Anadolu Selcuklu donemi sanati, geometrik Ogelerin motif olarak kullanilmasina
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siklikla rastlanan, Tiirk Sanati tarihinde Onemli bir yere sahip yeniliklerle dolu bir
dénemdir (Soyupak, 2016).

Anadolu Selguklu saraylarinda karsimiza ¢ikan zengin figiiratif siislemenin ¢ok
eskilere inen arkaik kaynagini Islam Oncesi Tiirk sanat1 teskil etmektedir. Doga ile ic
ice slirdiiriilen “atli gbgebe” yasam tarzinda “hayvan iislubunu” olusturan felsefe ve
diinya goriis kendini Selguklu Doneminde de gostermeye devam etmistir. Tirk
kiiltiiriinde Islam dinini kabul ettikten sonraki donemlerde de islam Oncesi simgelerin
kullanilmas1 bu ikonografinin olusmasi sirasinda etkin olan faktorlerin halen kuvvetini
kaybetmediginin ve gelenek halinde yasatilmaga devam ettirildiginin gostergesidir
(Izkenderzade, 2010: 240-241).

Selcuklu c¢inilerinde motif olarak adeta bir hayal coskunlugu karsimiza
¢ikmaktadir. Bu bigimlerdeki zenginligi Tiirklerin ana yurdu sayilan bolgelerde tugla,
terra-cotta ve stuco lizerine uyguladiklari desenlerden de beslendikleri goriilmektedir.
Figiirlii orneklere bakildiginda kokleri Uygurlarinkine dayanan bir resim sanati
geleneginin giici yansimaktadir. Kubadabad cinilerindeki insan figiirleri Selguklu
etnografyasi icin kabul edilebilecek cinstendir. 12. yiizyil ortalarindan sonra cini
sanatinda bitkisel kompozisyonlar agir basmaya baslamistir. fleriki donemlerde ise hatai
(Cin’e 0Ozgii) denilen, natiiraliste ¢alan tarzin da devreye girdigi silisleme, bitkisel
temalarin egemenligine bir baslangic sayilabilir (Oztiirk, 2008: 27).

12. yiizyildan baslayarak 14. ylizyila kadar Anadolu Selguklu déneminde ¢ini
sanatinda bir¢ok motif ve figiir goriiliir. Mimaride yer alan yogun ¢ini bezeme déneme
damgasim1 vurmus, ¢ini sanati oldukca gelismis ve bezemede uygulanan motifler
genellikle dini mimariyi slislemistir. Kullanilan figiirler ise; insan, hayvan figiirleri ve
sembolik motiflerdir. Bu figiirli 6rneklerin kokii, Uygurlara dayanan resim sanati
geleneginin giiciinii yansitir. Bu figiirlerin ¢ogu, tarihin derinliklerinde karmasik
geleneklerden kaynaklanan bir semboller diinyasinin motifleridir (Karacalar, 2014: 39).

Anadolu Selguklular’ da ¢ini sanatinda kullanilan siisleme unsurlar1 asagida

siralanmastir.

1.3.1. Bitkisel Motifler

Bitkisel motiflerin ilk ¢ini Orneklerinde geometrik ylizeyleri ¢evreleyen

bordiirlerde kullanildigr ve 12. yiizyilin ikinci yarisindan sonra kendilerine ayrilan
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alanlar1 kompozisyonlar halinde doldurmaya bagladig1 goriilmektedir. Kullanilan
bitkiler icerisinde nar ve haghasa benzeyen nebatlar ile palmet, lotus, Rumi gibi 6geler
yer almaktadir. Bu oOgeler genellikle figiirlerin etrafinda ve kose dolgularinda
kullanilmistir. Kullanilan bu motifler tek tek kivrik bir dal iizerinde birlesmis olarak
lotus-palmet frizi veya palmet ve bunlarn iki taraftan g¢evreleyen c¢ifte Rumiler ile
birlesmis olarak diizenlenmistir. Bu diizenlemeler mozaik ¢ini teknigi ile yapilmistir.
Selguklu devrinde kullanilan bu motifler Orta Asya geleneklerinin devami
niteligindedir. Kivrim dal, MO 10. yy’ dan dan MS 10. yy’ a kadar devam eden hayvan
tislubuna baglanmaktadir. Bu {islup da hayvan motifleri serbest bir sanat goriisii ile “S”
harfi bigimini almaktadir (Deniz, 2012: 12-13).

Cini mozaik sanatinda bitkisel Orneklerin kullanilmasi, Anadolu’da Sel¢uklu ile
birlikte baglamustir. Ik drneklerde geometrik sahalari gevreleyen bir bordiir siisii olmakla
beraber 12. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, daha bol ve zengin kompozisyonlar halinde
kendilerine ayrilan sahalari doldurmuslardir (Yetkin, 1972: 173).

Bitkisel siislemeler stilize edilerek hazirlanmis yaprak, ¢icek, aga¢c motifleridir.
Selguklu Sanatinda bitkisel siisleme olarak, Rumi, palmet, lotus ve hatai motifleri
kullanilmistir (Oztiirk, 2008: 22).

Anadolu Selguklu sanatinda degisik tiplerde goriilen palmet motifi, en eski
uygarliklarda da goriiliir. Kaynagi tam olarak bilinmemekle birlikte palmet motifi,
Stimer, Misir ve Asur’da daha sonra Grek ve Roma siislemeciliginde kullanildig:
goriilmiistiir. Islam sanatinda ise 11. yiizyildan itibaren gelisen palmet, Iran Biiyiik
Selcuklu, Zengi ve Eyyubi eserlerinde goriilmektedir. Anadolu Selguklu sanatinda da
ornekleri bol olan palmet, Osmanli doneminde de varlig: siirdiirmiistiir (Miilayim, 1984:
145).

Simetrik bir sekilde sag ve sola kivrilan iki yapragin ortasindan sivri bir tepe
yaprag1 ¢ikar. Iki yapragin sapma yakin biinyesinde diigme oldugu gibi yapraklarm
ucunda da yapildigr goriiliir. Sivri uglar iistte disa dogru kivrilan yapraklar altta dairesel
bir déniisle sapa baglanirlar (Oztiirk, 2008: 65).

Kubadabad Sarayi deposunda ortaya ¢ikan yildiz ¢inilerin bazilarinda, belli bir
noktadan ¢ikarak biiyiik dairesel bir kivrim yapan ve ucundaki palmeti g¢evreleyen
kompozisyonlar dikkat ¢eker. Bazilarinda kivrik dalin ucunda tek biiyiik palmet veya
simetrik yerlestirilen iki pargali palmetler vardir. Dilimli yapraklarin resmedildigi bu
yildizlardan bagka miinhani tipli bitkiler de vardir. Sekiz koseli yildizlardaki ¢inilerde

yer alan bu ¢esitli kompozisyonlarda palmetler bir demet (halinde tasvir edildigi de
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goriiliir. Arik’a gore, demet halinde sunulan bu kompozisyonlar, Selguklu sanatc¢isinin

belki de duvara yansittigi ilk natiirmorttur (Karacalar, 2014: 197).

Gorsel 9: Sekiz Koseli Yildiz Cinilerde Soyut Yapraklar ve Cigekler. Cini Deposu (Karacalar,
2014: 199)

1.3.2. Figiirlii Ciniler

Selguklu déneminde kullanilan ¢iniler dini yapilarda kullanilan ¢inilerden sekil,
renk ve desen yoniinden farlilik gosterir. Sivil yapilarda goriilen ¢iniler liister ve sir alt1
tekniginde yapilan figiirlii ¢inilerdir. Dini yapilarda diiz renkli ¢inilerden kesilerek tertip
edilmis geometrik kompozisyonlar, yazi ve ileri derecede iisluba c¢ekilmis Rumi
bezemeler yogunluktadir. Dini yapilarda insan ve hayvan figiirlerine yer verilmemesinin
nedeni Mislimanligin getirdigi uygulamalardir. Bu nedenle dini yapilar geometrik,
bitki ve oOzellikle yazi motifleriyle, sivil yapilar ise insan ve hayvan figiirleriyle

bezenmistir (Karacalar, 2014: 26).

1.3.2.1. insan Figiirleri

Bu figiirlii siislemelerin en onemli gruplarindan biri insan figiirleridir. Altay
Yaradilis destanina gore ilk insan Adem’dir. fbranicede ‘adham’, dogrudan insan demek
degildi. Adem, insanligin kendi suretiyle yaratilmasi igin bir semboldii. Tek degil,
gifttir. Tanri tarafindan yaratilan en énemli varlik Adem idi. Bu diisiince eski Tiirklerde
de Islamiyet’te de boyleydi. Kur’an’a gére, en son yaratildigi igin var olan biitiin
canlilarin en olgunu ve kainatin da temeli insanogluydu. Yine Altay ve Yakut

Tirklerinin destanlarinda Tanri, ilk insan1 ¢gamurdan sekillendirmis ve ona 6liimsiiz bir
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ruh bahgetmistir. Fakat Seytan’in insani kirletmesi yiiziinden insanlik hastalik ve
olimden kurtulamamistir (Ogel, 1998: 475-477).

Insan figiirii, bilindigi kadariyla Anadolu Selguklu doneminde yaklasik 200 yil,
Geleneksel Tiirk sanatinda ise 1000 yil kadar yasadi. Insan figiirii, Goktiirk
balballarinda ve Uygur resimlerinden sonraki donemlerde tiirlii sanat alanlarinda ve
giinliik esyalarda karsilasilan bir 6gedir ve tipik 6zelliklerini bu donemde korumustur
(Yilmaz, 1999: 19).

Orta Asya'daki Tiirk kavimlerinin ortak bir kiiltlirii ve sanati vardi. Siklikla,
Selcuklu donemindeki insan figiirleri ¢cehre hatlar1 incelenirse Uygurlu, insan figiiriini
tamamlayan bir kisim esya, taki, giysi ve figiirin genel goriiniisii bakimindan Goktiirk
donemi balballarina yakin bir 6ziin sergilendigi sdylenebilir. Benzeri 6rnekler seramik
sanatinda da izlenmektedir. Insan figiirlii olan eserlerde siklikla yasami, mutlulugu,
kuvvetliligi ve dayanikliligi, yani ilerlemeyi asilayan, ylikselmenin, adalet ve faziletin
bicimi olarak dikey hareketlerin egemenligi ilgi ¢ekicidir (Arik, 2001: 28).

Bu sanata estetigini katan ve g¢aglar boyunca hemen her kiiltirde ve farkli
malzemelerde goriilen figlirlii siislemeler, bir yandan bulundugu yere estetik bir
goriiniim kazandirirken diger yandan igerdigi sembolik manalarla zengin ve gizemli bir
diinyay1 gozler oniine sererler. insan figiirleri, dogada yer alan ¢esitli hayvanlar,
fantastik yaratiklar sanat¢inin ustaligiyla birleserek degisik bicimlerde karsimiza ¢ikar.
Kimi toplumlarda daha yogun ve sevilerek kullanilan bu siisleme tiirii, bazilarinda dini
kurallarin etkisiyle geri planda kalmis ve daha az kullanilmistir (Yildirim, 2003: 2).

Anadolu’da bu anlamdaki en 1iyi Ornegin, Konya Kubadabad Saray: kazi
buluntular1 arasinda yer alan 1. Aldeddin Keykubad portresi oldugu sdylenebilir. Bu
portre alisildik figiir anlayisinin diginda yiizii gayet sevimli bir ifadede resmedilmis
sirme ¢ekmeli gozler, ince kaslar, hafif kivrim yapan bir burun ile gercek¢i gozleme
daha yakin bir yaratim g¢abasinin {iriinii oldugu izlenimi verdigini diisiindiirmektedir

(Onder, 1970: 123).

1.3.2.2. Hayvan Figiirleri
Gogebe yasamda, doga giligleri ile birlikte inanglar ve destanlarda hayvanlar
cesitli hayali olaylarin imgeleri haline gelmistir. Bezemeler aym1 zamanda bdyle

simgeleri icermekteydi Orta Asya'daki goc¢ebe Tiirklerin komsusu muazzam Cin
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kiiltiirinlin inan¢ temeli olan Budizm'de de her nasilsa boyle hayvan ve hayali destan
yaratiklarindan olusan bir simgeler gelenegi bulunmaktaydi. Bunun etkisi de onlarin
hayal diinyasinin hayvansal bi¢imlerle donatilmasini pekistirmekteydi. Yiizyillar siiren
bu tiir adetler, zamanla diinya goriisii degisip gelistigi icin eskisi gibi inang¢ yikli
olmasa da halkin belleginde yer etmis oldugundan, en azindan folklorik 6zellik
niteliginde devam etmekteydi. Miisliiman kiiltiirleri ile uyumlu siisleyici ve koruyucu
niteligi olan bu simgeler Tiirkler tarafindan uzun siire korunmustur (Arik R., 2000).

Anadolu Selguklu Ornekleri bize gore bunlarin konu, stil, anlam ve gelenek
bakimindan benzer, 6zel bir Selguk {islubu kazanarak sanatin ¢esitli dallara intikal
etmis halidir. Figlirlerde asag1 stilizasyona gidis, uzuvlari geometriklestirme, spiraller
ve volutlar siisleme, “s” seklinde kivrilmalar, uzuvlar1 deforme etmek, formiillestirerek
Ozet halinde vermek, bu sanatin biitiin bolge ve devirlerde ufak degismelerle devam
eden ana Ozellikleridir. Devekusu, tavsan, balik, keci, at, kedi, kopek, sahin, giivercin
gibi hayvanlarin realist goriildiigli bu donemde hayvanlar dekoratif bir karakter
kazandirilmistir. En yaygin dekoratif 6rnek kuslar, hayat agacinin iki yaninda veya
tiinemis sablonla kullanilir (Biiyiikcanga, 2006: 26).

Av hayvanlar arasinda ordek, balik¢il ve daha cinsini belirleyemedigimiz pek
cok kus Kubadabad c¢inilerinin alisilmig motifleridir. Sanat¢inin gozlem giiclinii
yansitan, dogaya bagli, gercek¢ci sayilacak oOzellikler gosteren bir islupla

resmedilmislerdir (Oztiirk M., 2009: 60).

Gorsel 10: Kubadabad/ Kus Tasviri/ Sir alt1 (Oztiirk, 2008: 60)

Cift bash kartal, ozellikle I. Aldeddin Keykubad déneminde Selguklu
Devleti’nin ve hanedanin simgesi olarak kullanilmistir (Anonim, 2001: 31).

Kubadabad’da Biiyiik Saray ve Kiigiik Saray cinileri, ilging ve yalin bir resim tislubuyla
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Selguklularin simgesel diinyasini yansitmaktadir. Cift bash kartal bu diinyanin en

onemli figiirtidiir (Arik R., 2000: 76).

Gorsel 11: Yildiz Cinilerde Cift Bagli Kartal Figiirleri/ Sir Alti/ Kubadabad Kiiciik Saray
(Oztiirk, 2009: 102)

1.3.3.3. Geometrik Motifler

Geometrik her olayin merkezi noktadir. Bir diizlem igerisinde ¢izebildigimiz en basit
sekildir nokta. Geometrik kompozisyonlarin nereden geldigi ve neden tercih edildigi
konusunda ¢esitli agiklamalar vardir. Bunlardan ilki, daha c¢ok dini, felsefi, sembolik,
siyasi diisiince ve diinya goriisii gibi konulara dayanmaktadir. Ikincisi ise geometrik
yapidaki matematiksel uyumdur. Islam siislemecili§inde geometrik kompozisyonlarin
tercihi birgok sanat tarihgisine gore, tasvir yasagidir. islam dininde tasvirden kaginildig1
actk bir gergektir. Bu durum sanatkarlari geometrik sekillerde yaratici olmaya
zorlamigtir (Miilayim, 1982: 67-68).

Anadolu Selguklu Cini Sanatinda siisleme geometrik bir diizen i¢indedir.
Birbirini kesen altigen seritler, yildiz ve orgiilii dekorlar, gegcmeli dekorlar, geometrik
kompozisyonu olusturur. Bu dekorlar, kiigiik kare, baklava, dortgen, yildiz, cokgen ve
hag bigimli par¢alardan olusur. Ornege gore dizilen motifler, geometrik diizenlemeler
olusturur. Zeminde koyu lacivert, firuze, agik mavi renkler kullanilmigtir. Mavi renk
koyu ve acik olarak iki degisik tonda kullanilmistir. Beyaz renk oOzellikle yildiz
bicimlerini meydana getirir Yildiz motifi geometrik siislemenin diizenini olusturan,
onemli bir 6gedir. Genellikle her tiir Selguklu yapilarinda, mihrap nislerinde, kubbe
kasnaklarinda ve birgok yapitlarin giris yiizeylerinde kullanilan Kufi yazi, geometrik

kompozisyonlar i¢inde kullanilmistir (Oztiirk M. , 2009: 44).
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“Selguklu donemi geometrik 6rnekleri daha ¢ok dini yapilarda ve o6zellikle ¢ini
mozaik teknigindeki mihraplarda gérmek miimkiindiir. Fakat 14. yilizyildan sonra ¢ini
sanatindaki renk ve kalite degisir, bitki 6rneklerinin her ¢esidine dogru genel bir egilim
baslar.” Kubadabad’in desenli ¢inileri ile yapilan duvar kaplamalarinda kare formlarla
birlikte, ana karakter hem diizlem, hem desen, hem de is¢ilik agisindan daha kolay
yerlestirme oldugu i¢in yildiz-ha¢ denilen geometrik kompozisyondur. Belirli araliklarla
alternatif olarak “V” bi¢ciminde ilerleyen iki ¢capraz zikzagin kesismesi olarak agiklanan
bu geometrik kompozisyon, dik iki eksen boyunca, koselerinden birbiriyle temas edecek
sekilde siralanmasiyla meydana gelir ve aralarinda hagvari formlar olusur. Tiirk
sanatinda 11. ylizyildan itibaren Asya’dan Anadolu’ya kadar cesitli malzemelerle
gorillen bu kompozisyon, Anadolu Selcuklu Saray cinilerinde sik sik goriliir
(Karacalar, 2014: 222).

Geometrik motifler iizerinde yer aldigi malzemenin yapisina baglh olarak bir
degisim gostermis, malzemenin karakteristiginin de iizerindeki motiflere etkisi
olmustur. Selguklular i¢in birincil yap1 malzemesi olan tugla, Anadolu Selguklular
déneminde yerini Anadolu’daki ana yap1 malzemesi olan tasa birakmistir. Tas, figiirleri
ve geometrik desenleri oyma ve benzeri yontemlerle islemek i¢in tugladan daha uygun
bir malzemedir. Selguklu geleneginde yer alan tag kapilar tas is¢iliginin en giizel ve ince
eserleri arasinda goriilebilir. Sivas GOk Medrese; tas isciligi ile ilgili Anadolu
Selguklularindaki gelismislik seviyesini yansitmanin yani sira, sagli sollu iki adet sekiz
koseli yi1ldizin kullanimi ile ilgili de 6rnek teskil etmektedir (Soyupak, 2016).

Geometrik kompozisyon ve bitkisel kompozisyonlar, binalarin i¢ ve dis
yiizeylerine yerlestirilmistir. Bu c¢inilerin en gilizel orneklerini, Konya, Beysehir,
Kayseri, Sivas, Aksehir, Cay, Malatya, Tokat ve Ankara'daki Selguklu yapilarinda
gormekteyiz (Oztiirk M. , 2009: 44).

Gorsel 12: Sekiz Késeli Yildizlarda Cesitli Geometrik Motifler/ Cini Deposu (Oztiirk, 2009:
223)
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1.3.3.4. Yazinin Motifleri

Yazi, bir bagka kompozisyonun i¢inde 2. Derecede yeri olan bir ayrinti motifi
olarak karsimiza c¢ikabildigi gibi bir bezemenin asil temasi,” leit motifi ” olarak da
goriilebilmektedir. Cesitli bezeyici sekillerle zenginlesen yazi diizenlemeleri yapinin en
etkili slislemelerinden biri olmustur. Hemen her yapi tliriinde karsilastigimiz yazi,
bezeme motifi olarak ana tarz gosterir: Kufi ve nesih. Kufi yazinin sert koseli ¢izgileri
yaninda nesih yazinin yuvarlak, kivrak sekli bir kontrast olusturur. Yazi, ¢inide de
parlak orneklerle temsil edilmektedir. Selguklu ¢ini sanatinda g¢esitli yazi kompozisyonu
en c¢ok c¢inili mihrap, kubbe ve eyvanlarda uygulanmistir. Kazilar gelistikce saray
bezemelerinde de yazinin 6nemli yeri oldugu anlagilmaktadir (Arik, 2000: 152).

Cini mozaik tekniginde genel anlamda, iki yaz1 ¢esidi kullanilmistir. Bunlar, kifi
ve siiliistiir. Ik dénemlerde Arap yazis1 diye adlandirilmis olan bu yazilar, sonralari
Islamiyet'i kabul eden milletlerce benimsenerek Islam yazis1 adini almistir. 10.
yiizyildan itibaren Tiirkler kendi istekleriyle Miisliimanligi kabul edince, Kur’an’la
birlikte Arap harflerini de almis oldular (Ayduslu, 2012).

Kubadabad Saraymin biiyiik saray boliimiindeki sir alti teknikli yazi ile siislii
buluntulardan bir kismi1 birbirini izleyen levhalardan olusan bordiirlerin pargalar1 gibi
goriilmektedirler. Bunlarda orgiilii ve ¢igekli kufi denilen yazi tipi kullanilmistir. Ne var
ki kufi burada yazi olmaktan ¢ikip yazidan gelisen bir dekorasyon motifi niteligine
biirlinmiistiir. Simetrik olarak bir birlerini tekrarlayan, stilize yaprak ve ¢iceklerle siislii,
fakat okunamayan yazi taklidi motiflerdir. Bunlarin yaninda kolayca okunabilen yazilar
da bulunmaktadir. Sir alti1 tekniginde krem rengi fon {izerine koyu yesil boya ile “es-
sultan, el-muazzam,” yazilmistir. Bunlar biiyiik ihtimal ile Aldeddin Keykubad’in
unvanlari olarak bilinmektedir. Yazinin hemen her yaninda kendini gosteren hareke ve

seddeler, yalnizca siisleyici amag giidiilerek yerlestirilmislerdir (Arik, 2000: 152).
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Gorsel 13: Sekiz Koseli Yildiz Cinilerde “El- Afiye ” Ve Aldeddin Keykubad’in Unvanlar1
Olan Yazi Bezemeler/ Sir alti/ Kayseri Huand Hatun Hamami/ Alanya Miizesi (Karacalar, 2014:
242)

Kiifi:

Sel¢uklularin dinsel yapilarinda grafik bir dekor elde etmek amaciyla en ¢ok
kullandiklari, faydalandiklar1 ve gelistirdikleri yazi tiiriidir. Kiife sehrinde dogup,
gelistiginden dolayr bu ismi almistir. Cetvel gonye, pergel gibi cesitli aletlerin
kullanilmas: ile yazilmaktadir. Geometrik karakterlidir ve koseli, dik ve yuvarlak
harflerden meydana gelmektedir. Sadece geometrik karakteriyle degil, Koseli Kufi,
orgiilii-Gegmeli Kafi, Cigekli Kiifi, Satran¢li Kifi gibi degisik tiplerde kullanilmistir.

Siiliis:
Biiytik ve gosterisli yazi yazmak ihtiyacindan dogan Siiliis yazinin esasidir. Hat
Sanatinda basli basina bir baslama noktasi olarak ele alinmis ve Kufiden iistiin bir

mevkii verilmistir (Oztiirk M. , 2009: 47-48-49).
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IKiNCi BOLUM
ANADOLU SELCUKLU CINI SANATINDA INSAN FIGURU KULLANIMI

2.1. Cini Sanatinda Insan Figiirii Kullanimi

Yaratic1 aklin ve ¢alismanin sembolii olan insan, ticareti yonetir. insan figiirlii
motifler, lireten ve diisiinen bu giiclii varligin betimlenmesidir ve nesiller boyu simge
yolu ile anlatilarak giiniimiize kadar gelen bir sembol olmustur (Erbek, 2002: 60).
Gecmisten gilinlimiize uygarliklarda, birgok sanat eserinde esin kaynagi olan insan
motifi, tanri, tanriga, savase¢i, avci, hiikkiimdar gibi farkli formlarda; kullanim
esyalarinda, seramik ve heykellerde, duvar kabartmalarinda, uygulanmistir. Selguklu ve
Osmanli Seramik-Cinilerinde de insan figiirlii resimsel ¢inilere yer verilmistir.
Gliniimiiz Kiitahya’sinda ise insan figiirlii minyatiir dekorlu ¢ini tabaklar ve resimsel
insan figlrlii ¢ini panolarda yapilmaktadir. Tim bunlarin yaninda Osmanlinin son
donemlerinde kadin ve erkek figiirlii ¢ini biblolarin tiretimi de yapilmistir. Bu biblolar
icinde gelin-kaynana tasvirleri dilenci, efe figiirii, cephane tasiyan insan figiirii, postaci

ve ¢amur acan kadin figiirleri gibi ilging biblolar bulunmaktadir (Giilagtt, 2011: 119).

Gorsel 14: Kiitahya Cini Miizesinde Sergilenen Yéresel Giysili Cini Biblo Ornekleri (Giilagt,
2009: 30)

Geleneksel c¢inilerde insan figlirlerini, genellikle belirli bir kompozisyon
icerisinde yorenin yerel kiyafetlerini giymis olarak 18. ylizyildan itibaren
goriilmektedir. Insan figiirleri genellikle tabaklarin iizerinde kirmizi ve yesillerin fazla

miktarda kullanildigt ve konturlarin siyahla belirtildigi milli kiyafetler icinde
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islenmektedir. Kadin figiirleri genellikle ellerinde afyon ¢icegine benzer bir ¢igek dali
ile el ele veya yan yana dizilmis bigimde goriilmektedir. Erkek figiirleri ise at veya esek
tizerinde ya da yalniz bicimde goriilmektedir. Sarikli, biyikli erkek tasvirlerinde salvari,
kusagi, carigi ve elinde liiletasi piposu ile bir eli belinde yiirliyen figiirler ilging
goriintliler ortaya koymaktadir Tabak desenlerindeki kompozisyonlara bakildiginda,
genellikle figiir merkezde biiylik boyutlu olarak bulunurken; basit ¢icek motifleri de iki
yanda tamamlayict unsur olarak yer alir. Erkek figiirleri ise kompozisyonlarda nadir

olarak goziikmektedir (Karaosmanoglu, 2009: 41).

Gorsel 15: Insan Figiirlii Cini Tabak (Atasoy ve Raby, 1989: 25)

1600’lerin baslarinda, iznik’te insan figiirleri cinilerin iizerinde goriilmeye
baslamistir. Geleneksel kiyafetler giymis olan kadin ve erkek figiirleri, ayakta ya da
otururken resmedilmistir. Cinilerde genelde merkezde yer alan figiir etrafinda stilize
bitkisel motiflerin kullanildigi  goriilmektedir. Osmanli  yasamina ilgi duyan
Avrupalilara satilmak iizere yapilan insan figiliriinii giyim ve kusamda sanat¢ilarin bu
yaraticiliginin  bagkent sanatinin etkisi oldugu disiiniilebilir. Bagkent etkisinden
uzaklasilan 17. yy ortalarinda ise ustalarin kendi hayal gii¢leri ile tasarladiklari ¢inilerde
daha 0zgiin ve daha kaba figiirler kullanildigi goriilmektedir. Giinliikk hayatin

gercekligini tasiyan bu eserlerde, ¢ubuklu tiitiin igen veya kasik oyunu oynayan figiirler
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yaygindir. Dénemin bu figiirleri 18. ylizy1l Kiitahya ¢inilerinde de etkisini gdstermis ve
giiniimiize ulagsmistir. Bir¢ok ¢ini eserde insan figiirlerinin yani sira hayvan figiirlerine
de sik¢a rastlanmaktadir. Bitkisel motiflerle zenginlestirilen at, kus, tavsan, aslan gibi
birgok Ornegin yaninda av sahneleri de kullanilmistir. Ayrica incelenen 6rnek eserler
arasinda yer alan fantastik bir hayvan figiirli yine ustalarin hayali tasarimlar yaptiklarin
desteklemektedir (Bilgi, 2009: 40-41).

Bonhams Miizayede Evi, diinyanin en biiyiik ve en eski antika ve sanat eserleri
satiginin yapildig1 bir miizayede evidir. Halka agik olan bu miizayede evi bugiin yirmi
adet ana bdliimden olusmaktadir. Londra’da yer alan ‘Islam ve Hint Sanati’ BSliimii bu
boliimlerden biridir. Bu boliimde, 9. yiizyildan 19. yiizyila kadar tarihlendirilmis pek
cok sanat eseri satisa sunulmaktadir. Sergilenen eserler arasinda Iznik ¢inileri de yer
almakta ve aralarinda insan ve hayvan figiirlii olanlar dikkat cekmektedir (Gokge, 2013:
38).

Gorsel 17: 266 Lot Numarali Insan Figiirlii Tabak (Gokge, 2012: 44)
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Gilinlimiiz ¢ini sanatinda modern tasarimlarin yani sira Osmanli haremlerini konu
eden figiirlii ve sehir temal1 ¢calismalarin da yapildigi goriiliir. Bunun yani sira giivercin
ve balik figiirlii ¢alismalar, resimsel portreler ve gelen talepler dogrultusunda sanatgilar
tarafindan sir alt1 iiretim yapilmaktadir. Kiitahya’da Selguklular tarafindan iiretilmis
caligsmalarin benzerlerinin yani sira, kabartmali ¢inilerin de iiretimi yapilmaktadir. Bu
tarz bezemelerde daha ¢ok bitkisel motiflerden yararlanilsa da, figlirlii motifler de
karsimiza ¢ikmaktadir. I¢inde bulundugumuz dénemin Kiitahya ¢iniciliginin en biiyiik
ozelliklerinden birisi de, halka ac¢ik kullanim alanlarina (metrolar vb.), hamam, havuz,
otel ve benzeri yerlere talepler dogrultusunda oldukc¢a genis bir alani kaplayacak
diizeyde duvar panolar1 seklinde uygulanmasidir. Bugiiniin Kiitahya’sinda Selguklu
dénemi bicim ve form anlaminda oldukca biiyiik farkliliklar olsa da, o donemi

cagristiracak figiirlii motiflerin etkileri goriiliir (Giilagt1 N. , 2012: 47).

2.1.1. Anadolu Selcuklu Cini Sanatinda insan Figiirii Kullanim

12. yiizyilldan baglayarak 14. ylizyila kadar Anadolu Selguklu déneminde ¢ini
sanatinda bir¢ok motif ve figiir goriiliir. Mimaride yer alan yogun ¢ini bezeme doneme
damgasini vurmus, ¢ini sanatt olduk¢a gelismis ve bezemede uygulanan motifler
genellikle dini mimariyi stislemistir. Kullanilan figiirler ise; insan, hayvan figiirleri ve
sembolik motiflerdir. Bu figiirli 6rneklerin kokii, Uygurlara dayanan resim sanati
geleneginin giiclinii yansitir. Bu figilirlerin ¢ogu, tarihin derinliklerinde karmasik
geleneklerden kaynaklanan bir semboller diinyasinin motifleridir (Arik R., 2001: 28).

Insan figiirii, Anadolu Selguklu Sanatinda yaklasik olarak 200 yil, Geleneksel
Tiirk Sanatindaysa 1000 yil kadar varligini siirdlirmiistiir. Goktiirk balballarinda, Uygur
resimlerinde ve daha sonraki donemlerin ¢esitli sanat dallarinda ve kullanim esyalarinda
karsilagilan bir unsurdur. Insan figiirii, tipik Ozelliklerini genellikle bu dénemde
korumustur (Yilmaz, 1999: 18).

Selguklu Sanat1 iizerine bugiine kadar yapilan arastirmalar 1s1¢inda insan figiirii
konusunun c¢ogunlukla mimari siisleme sanatlar1 igerisinde seramik, al¢1 kabartma,
maden, tag slisleme ve minyatiir sanatlarinda sikla islendigi goriiliir. Bu aragtirmalarda
insan figliri konusu siisleme sanatlarinin iginde yer alan bir konu olarak ifade
edilmektedir. Ancak siis bir estetik varlik iiretme yontemi, dili ve bigimi degildir. Siis,
teknik ve sosyal begeni degerlerine katilan bir detay unsurdur. islami etki ve felsefeye

karigin insan betimlemeleri estetik bir dil olan seramik, ahsap, maden, minyatiirlerde yer
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aliyor ise bu siisten Ote, Selguklu figiir diinyasinda ve dolayisiyla Orta Cag Tiirk
sanatindaki insan figiiri plastiginin estetik yapilanmasinin basamaklar1 olarak
degerlendirilebilir (Oztiirk M. , 2009: 50).

Kazilar sonucunda ortaya ¢ikan figiirlii ¢inilerden edinilen bu bilgilerle, Selguklu
devri erkek, kadin giyimleri, sa¢ sekilleri, yapilan eglenceler, diiglinler o donemin
gelenegi hakkinda bilgi verir. Cinilerdeki figlirler sadece saray hayat1 hakkinda bilgi
vermez, o donemin kent yasamiyla ve koylii halkin yasayislar1 hakkinda da bize ipuglar
sunar. Giiniimiize ulagan insan tasvirli Anadolu Selguklu saray ¢inileri minai, liister ve
sir alt1 tekniginde yapilmistir. Seramikler ile ayni ikonografiyi paylasan bu 6rnekler
Konya Saray1 2. Kili¢ Aslan Koskii, Hasankeyf Biiyiik Saray, Kayseri Huand (Mahperi)
Hatun Hamami, Beysehir Kubadabad ve Antalya Aspendos Saraylarinda bulunan
kalintilardir. Ozellikle Selguklu Santiye kazilarinda ortaya ¢ikarilan Cini Deposu’nun
neredeyse tamami saglam bulunan ¢inileri olduke¢a ilging bir gruptur (Arik ve Arik,
2007: 263-281).

Bagdas kurarak oturan, kaftanli, bas1 haleli saray mensuplari, yiiz tipleri ve
hayvan figiirlerinde goriilen kartal, aslan, sfenks, siren gibi simgesel yaratiklar Biiyiik
Selguklu geleneginin ve inanislarinin iiriiniidiir. Bu ¢iniler ve seramikler Iran’da 13.
Yiizy1l ortalar1 ve 14. yiizyil iThanli déneminde daha da gesitlenen bir figiir programiyla
devam eder. Biiylik Selguklularin Rey ve Kesan sehirlerinde tirettikleri yildiz ve hag
sekilli, stilize bir Uislupla saray mensuplarini, saray eglencelerini, av gelenegini ve av
partilerini yansitan ¢iniler, Anadolu Selguklu saray g¢inilerinin 6nciileridir (Oney ve
Cobanli, 2007: 15).

Insan betimlemelerinde figiirler durus ve pozisyon olarak bakildiginda, ii¢ temel
pozisyon ya da durugla karsilasilmaktadir. Bunlar; bagdas kurup oturmus figiirler,
ayakta olanlar ve at {istiinde biner pozisyondaki betimlemelerdir. Bagdas kurup oturma
pozisyonu, Gok Tirklerden beri siire gelen Kagana 6zgii bir oturus bicimi olarak bilinen
gelenegin uzantisini temsil etmektedir. Betimlemelerin bazilarinda figiirlerin disindaki
resimsel alanlarin  ¢esitli semboller, hayvanlar ve yazilarla dolduruldugu
gozlenmektedir. Figiirlerin etrafindaki bosluklarin bu anlamda degerlendirilmesi
resimlerdeki mekan sorunuyla da ilintili olabilir. Clinkii betimlemelerin genelinde 151k-
golgesizlik, perspektifsizlik ve mekansizlik géze carpmaktadir. Ancak bu tutumun Orta
Cag Islam sanatnin karakteristik ozelliklerinden biri olarak kabul edilebilecek, form

ylizeyini siisleme aligkanligindan da kaynaklandigi sdylenebilir (Deniz, 2012: 16-17).
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Insan figiirleri gerek tek, gerekse gruplar halinde tahtta otururken at iistiinde
giderken tasvir edilmislerdir. Tek basina oturan figiirlerde genellikle Tiirk Oturusu adi
verilen bagdas kurarak oturus goriiliir (Biiyiikkganga, 2006: 25).

Insan figiirleri degisik konumlarda verilmistir. Bagdas kurarak oturanlar
genellikle ellerinde nar, halhal veya balik tutarken tasvir edilmiglerdir. Bunun yaninda
cesitli portrelerde kadeh tutan erkek, ayakta nar tutan, kegi ve tavsan tasiyan figiirlere de
rastlamak miimkiindiir. Kadinlar ise daha c¢ok bagdas kurarken, zengin elbiselerden
olusan kiyafetlerinin yani sira basliklariyla da donemin zenginligini yansitirlar.
Figiirlerin ellerindeki hashas dali ve nar meyvesi bereketi ve sonsuzlugu sembolize eder
bazi figiirler ise kisinin yaptigi isi temsil eden ¢algi aleti, gergef sahin ile gosterilmistir.
Anadolu Selguklu Mimarisinde, figiirlii ¢ini kullanilan yapilar; Konya Alaeddin Saray1
(1220-1237), Beysehir Kubadabad Saray1 (1236), Kayseri Huand Hatun (Mahperi)
Kiilliyesi Hamami (1238 civar1), Antalya Aspendos Sarayi, Alanya I¢ Kalesi, Alanya
Alara Kalesi ve Aksehir Saraylari, Samsat Kale Sarayi, Diyarbakir Artuklu Saray:
(1200-1220), Antalya bdlgesinde bulunan saraylardir (Oztiirk M. , 2009: 51).

Gorsel 18: Beysehir Kubadabad, Biiyiik Saray / Sekiz Kollu Yildiz Bigimi Igerisinde Oturan
Insan Figiirii/ Beyaz Sir Uzerine Liister (Iskenderzade, 2010: 263)
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139)

Bagdas Kurarak Oturan Figiirler

Tiirklere iliskin bagdas kurarak oturma kompozisyonunun erken Ornekleri
Cinlilerin Han devri tag oymalarinda karsimiza ¢ikar. Han devri tag oymalarinda Hun
veya Orta Asya kiiltiiriine mensup putlar bagdas kurmus olarak tasvir edilir (indirkas,
1996: 57).

Karahanllar’da tahta, makam ve mevki anlamina gelen “orun” deniyordu.
Hiikiimdar genellikle tahtinda bagdas kurarak oturmaktadir. M.O. 1068 civarinda,
Karahanlilarin edebiyatinda bagdas yiiksek riitbeli kimselere 6zgii bir oturus sekli olarak
anlatilmaktadir (Esin, 1969).

Selguklu figiir diinyasinda bir¢ok yerde yerini alan bagdas kuran insan figiirii
0zellikle saraylarin tezyinatinda kendini ¢ok sik gdstermistir. Duvar ¢inilerinde kadin ve
erkek olarak tasvir edilen figiirler stil olarak birbirine benzemektedir. Bununla birlikte
erkek figiirlerin ¢ogu sakalsiz olarak tasvir edildiginden bu ¢inilerdeki figiirlerin bazen
kadin veya erkek oldugu ayirt edilememektedir. Siralti ve minai teknigi uygulanan bu
saray cinilerinde Sel¢uklu sanat¢isinin gézlem giicii ve renk kontrastlar1 oldukca dikkat
cekicidir. Anadolu Sel¢uklu sanati insan tasvirleri hakkinda bilgi edinilen en 6nemli
kaynak, Kubad Abad kazilarinda ortaya ¢ikan insan figiirlii ¢inilerdir (Arik ve Arik,
2007: 314).
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Kubadabad’in insan figiirlii ¢inilerinde konu bakimindan en genis gurup,
cepheden goriinen ve yabanci yayinlarda “Tiirk oturusu” diye iin salan bagdas kurarak
oturan sultan ve saray ileri gelenlerinin tasvirleridir. Emel Esin’e gore tasvirlerde
bagdas kuran ve cepheden goriilen poz Goktirk devrinde kagana 6zgii bir oturus
bicimidir. Kubadabad’da ki zengin 6rnekler Gok Tiirklerden beri siiren bu gelenegin
uzantisini temsil eder. Tam da o gelenege uygun bi¢cimde bunlarin bazilar elinde kadeh
tutar. Kadeh diinya egemenligini, hayat suyunu dolayisi ile cenneti ve Oliimsiizligi
simgeler. Bagdas kurarak oturan figiirler bazen sonsuz yasami, cenneti simgeleyen nar
ve hashas dallarini ellerinde tutarlar. Bazen de ellerinde bolluk ve bereketi simgeleyen

balik veya kegi, tavsan gibi av hayvanlari yer almaktadir (Deniz, 2012: 34).

Gorsel 20: 12. yy./ Bagdas Kurarak Oturan Bebek Emziren Kadin Figiiri/ Silisli Beyaz
Camur (Erdal, 2017: 39)
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Gorsel 21: 12. yy./ Bagdas Kurarak Oturan Kadin Figiirti/ Silisli Beyaz Camur (Erdal,
2017: 53)

Gorsel 22: 12. yy./ Bagdas Kurarak Oturan Kadin Figiirii/ Silisli Beyaz Camur (Erdal,
2017: 56)
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Gorsel 23: 12-13. yy./ Bagdas Kurarak Oturan Bebek Emziren Kadin Figiiri/ Silisli Beyaz
Camur (Erdal, 2017: 45)

Gorsel 24: 12-13. yy./ Bagdas Kurarak Oturan Bebek Emziren Kadin Figiirii/ Silisli
Beyaz Camur (Erdal, 2017: 47)
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Gorsel 25: 13. yy./ Bagdas Kurarak Oturan Figiir/ Silisli Beyaz Camur (Erdal, 2017:
58)

Gorsel 26: Kubadabad Biiyiik Saray/ Bagdas Kurarak Oturmus Iki Elinde Balik Tutan insan
Figiirii/ Sir Alti Teknigi (Erdem, 2011: 73)

1965 yili Kubadabad Biiyiik Saray kazisinda bulunan sir alt1 teknikli yildiz ¢ini
tizerinde bagdas kurarak oturmus insan figiirii iki elinde birer balik tutmaktadir. Koyu
mavi kaftan {lizerinde i¢i siyah noktali beyaz benekler (Cintemani motifine benzer)
kollarda tiraz band1 goériilmektedir. Basinda serpus ve etrafinda hale vardir. Uzun sag
orgiisii de segilmektedir. Insan figiiriiniin bas1 % oraninda profilden, gdvdesi cepheden

cizilmistir. Bagdas kurarak oturan ve elinde balik tutan insan figiirleri Islam
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astrolojisinin temel unsurudur. Bu nedenle astrolojik manada balik burcunu isaret

edebilir. Ayrica Jiipiter gezegenine de gonderme yapilmig olmalidir (Cayci, 2002: 58).

Oturan Coklu Figiirler

Bu c¢ini levhalardaki insan figiirleri bagdas kurarak oturan, yuvarlak yiizli,
badem gozlii, kiigiik burun ve agziyla Tiirk tipini simgeler, baslarindaki haleler ve
kiyafetlerinde kol boliimiindeki tirazlar saray mensubu oldugunu betimlemektedir. Tiraz
Abbasilerden beri Islam resim sanatinda ortaya ¢ikmis ve Selguklu sanatinda
minyatiirlerde sik¢a goriilen giysi kollarindaki ince veya kalin ¢izgilere denir. Bu Tarz
Tiirk tipi figiir 6rneklerine Uygur sanatinda da rastlanilmaktadir. Ellerinde nar veya
kadehe benzeyen nesne tutan orneklere de rastlanmaktadir. Bu tarz simgesel nesneler

Orta Asya’ dan beri soyluluk simgesi olmustur (Arik R. , 2000: 8-9).

Gorsel 27: Yan Yana Ug Figiir Insan Yiizii Tasvirleri. Konya Alaaddin (Kilig
Aslan) Koskii/ Konya Karatay Miizesi (Arik, 2000: 34)

2. Kilig Arslan Kosk’line ait siriistii teknigi ile yapilmis, sekiz koseli diger bir
yildiz ¢ininin {izerinde ise ii¢ insan figlirii cepheden verilmistir. Cininin bir kisminin
kirik olmasina ragmen kompozisyon anlagilabilmektedir. Figiirlerin baslarinda haleler
vardir. Bliylik ihtimalle ortadaki figiir tahtinda oturan hiikiimdar, simetrik olarak iki
yaninda duran figiirler de muhafizlaridir. Ortada oturan hiikiimdarin koyu mavi giysisi

siyah ve kahverengi konturlarla belirginlestirilmistir. Uzun kollar tirazli, giysisi yakasiz
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ve kapalidir. Muhafiz figiirlerinin giysilerinde ise tiraz yoktur. Hiikiimdar figiirii elinde
nar ya da kadeh gibi oval bir nesne tutmaktadir (Karacalar, 2014: 58).

Berlin Islam Sanati Miizesi deposunda yer alan minai teknigi ile yapilmis sekiz
koseli bir yildiz ¢inide, laleye benzer biiyiik ¢icegi olan ve muhtemelen hayat agaci olan
motifin iki yaninda bagdas kurarak oturan ve hafif yan cepheden goriinen insan figiirleri
yer alir. Bu iki figilir yuvarlak yiizleri, hafif ¢ekik badem gozleri, kiiciik burnu ve agziyla
Tiirk tipini simgeler (Arik ve Arik, 2007: 236).

Gorsel 28: Sekiz Koseli Yildiz Ciniler./ Minai Teknigi/ Berlin Islam Sanati Miizesi. Konya

Karatay
Miizesi (Arik, 2007: 235)

KubadAbad Kiiglik Saray buluntular1 arasinda 6nemli bir grup, “sir i¢i boyama”
teknigi ile yapilmis mavili liisterlerdir. Bunlarin en ilging 6rneklerinden biri sekiz koseli
yildiz ¢inide, kahverengi-sar1 liister ve kobalt mavisiyle boyanan iki insan figiiriidiir.
Cininin yiizeyinde rumi motifli kivrik dallar fonu siisler. Egik olarak kesilmis olan bu
cinide bir figiiriin sadece basi, diger figiir ise dizine kadar goriilebilmektedir. Dolgun
yiiz, yay kaslar, hafif ¢cekik badem gozler, uzun ince burun, kiiciik agiz, benler ve uzun
orgilii saglartyla geleneksel Tiirk tipinde resmedilmislerdir (Arik ve Arik, 2007: 233-
234).
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Gorsel 29: Mavili Iki insan Tasviri/ Liister Teknigi/ Konya Karatay Miizesi (Arik, 2007: 338)

Ayakta Duran Figiirler

Bagdas kurarak oturan ve elinde bitki ya da kadeh tutan figiirlerden ziyade
ayakta olan bu figiirlerin tiim ayrintilar1 bellidir. Anadolu Sel¢uklu déneminin giyim
tarzi en iyi bu ¢inilerde goriiliir. Bu nedenle Anadolu’daki Selguklu dénemini en iyi
anlatan Orneklerdendir. Cini Orneklerinden bazilar1 epeyce kirilmis olmasina ragmen
resim igerigi belli olmaktadir. Cinilerdeki figiirlerin kucaginda kiiciik bir kegi
goriilmektedir. Benzer kompozisyonlarla islenmis diger 6rnekte de, ayakta duran figiir
elinde bir av hayvani tasimaktadir. Konya Karatay Miize deposunda yer alan sir alti
tekniginde yapilmis kirik bir yildiz pargasi lizerinde ise yine ayakta duran bir figiir,
elinde tavsan tasirken resmedilmistir. Ellerinde hayvan tasiyan figiirler, av partilerini
tamamlayan eglence ve ziyafet i¢in hazirlik yapan hizmetkarlar olarak tahmin edilebilir

(Arik ve Arik, 2007: 316).
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Gorsel 30: Ayakta Duran Oglak Tasiyan Ve Kegi Tastyan Figiirler / Sir alt1 Teknigi/
Kubadabad Biiyiik Saray (Arik, 2007: 316)

Gorsel 31: Ayakta Nar Tutan Figiir/ Sir alt1 Teknigi/ Kubadabad Biiyiik Saray/ Konya Karatay
Medresesi Miizesi (Arik, 2000: 139)



Gorsel 32: 12. yy./ Ayakta Duran Erkek Figtirii/ Silisli Beyaz Camur (Erdal, 2017: 65)

Gorsel 33: 12.-13. yy./ Ayakta Duran Erkek Figiirii/ Silisli Beyaz Camur (Erdal, 2017: 67)

44
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Elinde nar ve cevresi sarmasik motifleri ile siislii ayakta duran insan figiiri,
sekiz koseli yildiz bigimindeki ¢iniye yapilmistir. Elindeki nar bolluk ve bereketi
simgelemektedir. Figiiriin kaftani, basligi, ¢izmeleri Selguklu erkeklerinin kiyafetini ve
o donemde sa¢ uzatma gelenegini yansitmaktadir. Figiirlin etrafinda beyaz c¢ergeve
birakilarak zemini doldurmak amaciyla yapilan sarmasik motiflerinden ayr1 tutulmustur.
Figiiriin baslig1, saglar1 ve ¢izmesi siyah elbisesi ve motifler kobalt mavisi, dal, yaprak
ve tiim ¢izgiler zeytin yesilidir. Zemin, figiiriin yiizii ve elbisesinin kapanma ¢izgisi ise
beyazdir. Erken Islam ve resim tarzinda ayakta duran figiirler, hizmetkarlar1 ve soylu

olmayan kisileri temsil eder (Y1lmaz, 1999: 168).

Ath Figiirler

Anadolu Selguklu ¢inilerinde oturan figiirler genelde Onden, ayakta ve ath
figiirlerde govde % doniislii, ayaklar ise yandan tasvir edilmektedir. Atli figiirlerde
dikkati ¢eken diger husus insan figiirlerinin ata gore daha biiylik oranda tasvir
edilmesidir. Bilindigi gibi Tiirk sanatinda Islam Oncesi Dénemlerden baslayarak
tasvirlerdeki figiirlerin 6nem siralamasi oran farki ile ifade edilmektedir. Selguklu ath
tasvirlerinde insan figiirinlin ata gore daha biiyiik oranda ¢izilmesi bu diislinceden
kaynaklanmis olmalidir (izkenderzade, 2010: 361). Anadolu saray g¢inileri arasinda
elimize ulagan dort ath figiir tasvirlerinin hepsi ciddi zarar géren kirik ¢ini pargalar
tizerinde bulunmaktadir. Tiim parcalar Konya II. Kili¢ Aslan Kd&skii’'nden gelmis ve
beyaz opak sir iizerine minai tekniginde yapilmistir (Izkenderzade, 2010: 391).

Konya Alaeddin Koskii’nde bulunan minai tekniginde yapilmis kirik bir sekiz
koseli yildiz ¢ini pargasinda, bir ath figiir goriilmektedir. Cininin tam ortasinda, beyaz
zemin lzerine kirmizi, yesil, pembe, altin renklerinde siyah konturlarla islenmistir.
Viicudu cepheden, etrafi haleli bas1 profildendir. Uzun yiizii, kisa burnu, kalinca
dudaklariyla geleneksel Tiirk tipinden farklidir. Yesil renkli, uzun kollu, sal yakali
giysisi bir kusakta toplanmaktadir. Kollarda genis tiraz bantlar vardir. Levhanin tizeri

altin yaldizhdar.



46

Gorsel 34: Sekiz Kollu Yildiz Bigimi igerisinde Ath Figiirler /Beyaz Zeminli Minai Teknigi/
Konya Alaeddin Kogkii/ Konya Karatay Medresesi Miizesi (Arik, 2000: 35)

Alaeddin Kogkii’'nde yer alan ve ¢ok fazla kirtlmis alt1 koseli yildiz ¢ini iizerinde
bir siivari atin1 dortnala kosturmaktadir. Minai tekniginde yapilmis bu ¢ininin bas kismi
kopmustur. Kiremit renkli, ‘sifir yakali’, 6nii acik, uzun giysisi, lacivert bir “caksir”

(salvar gibi pantolon) ile tamamlanmaktadir (Arik ve Arik, 2007: 236).

Gorsel 35: Alt1 Kollu Yildiz Bigimi igerisinde Ath Figiir/ Beyaz Zeminli Minai Teknigi/ Konya Alaeddin
Koskii/ Konya Karatay Medresesi Miizesi (Arik, 2000: 35).
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Gorsel 36: 12.-13. yy./ Siivari Figiirti/ Silisli Beyaz Camur (Erdal, 2017: 69)

Gorsel 37: 12.-13. yy./ Stivari Figiiri/ Silisli Beyaz Camur (Erdal, 2017: 71)

Portreler

Insan yiiziine ferdi bir 6zellik vermek, yani portre yapmak sanati ilk defa
750°den sonra Tiirk duvar resimlerinde baslamistir. Fresklerde resimlerini yaptirmak
isteyen kimseler tasvir ediliyor, boylece ¢esitli insan gruplar1 Hint ve Cin rahipleri,
Toharlar, Iranlilar goriiliiyordu. Uygurlar kendilerinden farkli insanlar {izerinde

dikkatlerini toplayarak, bunlar1 tiplere ayirdilar ve kendilerini de daha belirgin gérmeye
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bagladilar. Bu sayede portre sanati yaratma ve gelistirme imkani1 kazandilar (Aslanapa,
1984: 16).

Tiirk sanat tarihinde 6zgiin ve belirleyici konuma sahip Uygur sanati bir taraftan
cesitli kiiltlirlerin etkisi altinda yetisen “uluslararasi” niteligi, diger taraftan Orta Asya
Tiirk sanati geleneklerine sadakati ile secilmektedir. Tiirk sanatindaki insan figilirii
ikonografisi agisindan bakildiginda ise Uygur Déneminin énemi daha da artmaktadir.
Bu cagda olusan yuvarlak yiizlii ¢ekik gozlii insan tipinin sadece Orta Asya Tiirk
Diinyasinda degil, genis Islam Diinyas: ve Anadolu’da ortak insan tipi olarak
benimsenmesi ve yerlesmesi Selguklularin tarih sahnesine ¢ikisi ile ilintili olmustur
(izkenderzade, 2010: 102).

Uygur insan tipi Selguklu tasvir sanatinda da devamliligini siirdiirmiis insan, “ay
yiizlii” olarak tabir edilen, daireye yakin yiiz sekli ile daha ¢ok Asyatik ¢izgiler gosteren
genis yiiz tipinde, kaslar birbirine yakin yatay iki ¢izgiden ibarettir. Kaslarin hemen
altinda cok kiiciik iki nokta veya basik iki liggen ya da paralel iki ¢izgi halinde gozler
vardir. GOz c¢ogunlukla badem bicimindedir. Burun kaglar arasinda baslar ve agza
yakindir. Agiz, iki kiigiik paralel ¢izgi veya noktacik seklindedir. Dolgun ¢ene bazen
kiigiik bir ¢ikint1 halinde bazen yiizde kaybolmus bigimdedir. Yiiz ¢ogunlukla cepheden
bazen de liggeyrek doniik sekilde tasvir edilir. Profil duruslara ¢ok az orneklerde
rastlanir (Kinik, 1998: 214).

Selguklu donemi seramik yiizeyleri insan betimlemelerinde siklikla karsilagilan
figiirlerin kadin ve erkek tiplemeleri oldugu goriiliir. Cocuk, yash vb. karakterlere
rastlanilmamakta ve portrelerin yiiz ifadelerinde kizginlik, seving, hiiziin gibi duygusal
anlatimlardan bahsedilemeyecegi vurgulanmaktadir. Ancak Anadolu Selguklularina ait
baz1 kazi1 buluntularinda bu saptamayi yadsiyacak derecede bicimsel aktarimlarin
goriildiigii ifade edilebilir. Anadolu’da bu anlamdaki en iyi 6rnegin, Konya Kubadabad
Sarayr kazi buluntulari arasinda yer alan I. Alaaddin Keykubad portresi oldugu
sOylenebilir. Bu portre alisildik figiir anlayisinin disinda yiizii gayet sevimli bir ifadede
resmedilmis siirme ¢cekmeli gdzler, ince kaslar, hafif kivrim yapan bir burun ile gercekei
gozleme daha yakin bir yaratim ¢abasinin {iriini oldugu izlenimi verdigini
diistindiirmektedir (Deniz, 2012: 17).

Alédeddin Koskii’nde ortaya c¢ikan Konya Karatay Miizesi’nde sergilenen minai

tekniginde yapilmus, kii¢lik kirik yildiz ¢ini pargalarinda yer alan portreler yuvarlak yiiz,
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stirmeli hafif ¢ekik badem goz, bitisik ve yay seklinde kaslarla bu insan yiiziinii temsil

ederler (Arik ve Arik, 2007: 237).

Gorsel 38: Kirik Cini Pargalarinda Portreler/ Minai Teknigi/ Konya Karatay Miizesi (Arik,
2007: 237)

Tiirk tipine uygun 6zelliklerin yani sira portre gibi ¢izilen bir 6rnekte goriilen
basinda yiiksek, cizgili bir sarik bulunan figilir uzun yiizlii, uzun burunlu 6zellikleriyle

degisik bir tipi, bir delikanliy1 tasvir eder (Gorsel 38) (Arik ve Arik, 2007: 324).

Gérsel 39: Kirik Cinide insan Portresi/ Saydam Renksiz Sir altina Turkuaz Ve Yesil Boyama/
Kubadabad Biiyiik Saray Hamami/ Karatay Medresesi Miizesi (Arik, 2007: 323)
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Kubadabad insan tasvirli ¢inileri arasinda geleneksel elinde kadeh tutan ayakta
figiirler seklinde diizenlendigi varsayilan bu kompozisyonda kisinin degisik tipte uzun
yiizii akla Alaeddin Keykubad’in portreleri sekline yorumlanan tasvirleri getirmektedir.
Figiliriin basindaki yiiksek sarik bunun bir Sultan olabilecegi varsayimi daha da
kuvvetlendirmektedir. Cini deseninin biiyiikk bir duyarlikla yapildigr ozellikler yiiz
tasvirinde daha belirgin gdziikmektedir (Iskenderzade, 2010: 326).

2.1.2. iznik Cini Sanatinda Insan Figiirii Kullanim

Iznik ve civarinda gergeklestirilen kazilar sonucunda tarih 6ncesinden kalan
seramik parcalart bulunmustur. S6z konusu kazilar neticesinde, Iznik’te milattan dnce
7000’li donemlerde seramik {iretiminin varoldugu tespit edilmistir. iznikli ¢ini
sanat¢ilart Osmanli Sarayi’nin hakimiyeti altindaki “kagici bas1” tarafindan bir locada
orgiitlenerek Istanbul ve diger bolgelerdeki tiim biiyiik yapilari ¢ini ile siislemislerdir.
Iznik ¢inilerinin desenleri ve renkleri Cenova ve Venedikli tiiccarlarmn dikkatini cekmis
ve ¢ini ustalar1 bu istegi karsilamak adina Iznik surlar1 disinda ¢ini firlar1 kurmuslardir
(Kaya, 2017: 10).

Iznik ¢ini ve seramikleri,15. ve 17. yiizyillar1 arasinda Osmanli’da en yiiksek
devrini yasamustir. 16.yy.’a kadarki siiregte devamli olarak ii¢ teknigin kullamldig1 iznik
¢ini ve seramik sanati bu yiizyilin ikinci yarisinda sadece sir alt1 teknigini yogun bir
sekilde kullanarak gelisim gostermistir. 1331 yilinda Orhan Gazi tarafindan fethedilen
Iznik, bu dénemden sonra Osmanli’nin ¢ini ve seramik merkezi konumuna gelmistir.
Iznik, en parlak donemi olan 16. yiizyila gelene kadarki siiregte, sayilari 300’i{in
tizerinde olan ¢ini sanat¢isinin iiretmis oldugu ¢ini ve seramikler ilk olarak Osmanl
Sarayi’nin ihtiyaglarin1 gidermekle gorevlendirilmislerdir (Satir, 2008: 1134).

Osmanlt Donemi’nde 6nemli ve biiyiik yapilarin ¢ini tasarimlart Fatih Sultan
Mehmet’in sarayda kurdugu Nakkashane’de mimarbasinin gozetiminde ustalar
tarafindan hazirlanmakta ve Iznik’te yer alan atdlyelerde iiretilmektedir. Islam
geleneginde uzun bir gegmisi olan fritli seramik gelenegi Iznik’te bunu diger
merkezlerden aymran en &nemli  ozellik olarak degerlendirilmektedir. Uretim
asamalarmin tiimii; seramik hamurunun hazirlanmasi, hammaddelerin hazirlanmasi,
pisirme teknikleri, astar, boya ve sirlar, zengin renk secenekleri, 6zel desenleri biitiin
hepsi birleserek Iznik seramiklerinin 6ziinii ortaya koyar ve essiz bir nitelik kazandirir.

Keliteli ve sert beyaz hamur, piirlizsiiz bir yiizey, kirmiz1 ve seffaf sir 16. Yiizyilin
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ikinci déneminde iznik seramiklerinin karakteristik ozelligini ortaya koymustur.
Gilinlimiizde erisilen ¢ok¢a Orneklerde usta bir sekilde kullanilmis firga darbelerini,
ayrintili bezemeleri, kendine 6zgii stilizasyonlari, sirlardaki renk kalitesini gérmek
olduk¢a miimkiindiir (Erman, 2012: 25).

17. yiizyiln ardindan Osmanli Imparatorlugu’nun mali ve askeri acidan
zayiflamasindan kaynakli ¢ini firinlar1 da kapanmaya baslamistir. Sonrasinda ¢ini sanati
tekrardan deger kazaninca, 1985’te Fatih Kirimhi tarafindan geleneksel ¢ini atdlyeleri
acilmis ve Iznik c¢iniciliginin yeniden eski degerini kazanmasi adina yiiriitiilen
calismalar Esref Eroglu usta ile devam etmistir. Sonrasinda ise Rasih Kocaman, Adil
Can Giiven gibi ustalarin yam sira 1995°te Iznik egitim ve Ogretim Vakfi adi altinda

Iznik Cini ve Arastirma Merkezi kurulmustur (Kaya, 2017: 10).

Gorsel 41: Milet Isi iznik Firin Kaz1 Buluntular (Sahin, 2012: 112)
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Gorsel 44: Giiniimiiz Kiitahya’sinda Yapilnus Insan Figiirlii Duvar Tabag Ornegi (Giilacti,
2009: 100)
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2.1.3. Kiitahya Cini Sanatinda Insan Figiirii Kullanim

Osmanli Dénemi’nde 14. yiizyilin ortalarindan 16. yiizyilin sonlaria dek ¢ininin
merkezinin iznik oldugu goriilmektedir. Burada iiretilen eserler genellikle kirmizi
camurdandir. 15. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan tirlinler beyaz sert ¢gamurluyken. 15.
yiizyllin sonlarina dogru, iznik’teki gibi Kiitahya’da da beyaz camurlu, genellikle
astarsiz, renksiz seffaf sirli, mavi-beyaz cinilerin iiretimine baslanmistir. 15. yilizyilin
sonlarinda yapilarin artmasi ile birlikte i¢in buna paralel olarak ¢ini kullanimi da
artmistir. Ancak 16. yiizyilin sonlarindan itibaren Iznik atdlyelerinde bir gerileme
doneminin basladig1 gériilmektedir. Bu donemde Damad Ibrahim Pasa’nin gayretleriyle
Istanbul’da Tekfur Sarayi’'nda ¢ini iiretilmeye baslanmigsa da istenilen sonug
almamadigs igin iiretimden vazgegilmistir. Osmanli’nin Iznik’ten sonraki ¢ini merkezi
ise Kiitahya olmustur. iznik atdlyeleri daha ¢ok saray igin iistiin nitelikli ¢iniler
tiretirken, Kiitahya at6lyeleri daha ¢ok halkin taleplerine cevap vermistir (Erman, 2012:
26).

14. yiizy1l déneminde “Millet Isi” seklinde nitelendirilen Kiitahya ¢iniciligi, ilk
olarak kirmizi camurla baslayarak Iznik Cini {iretimi ile es zamanl sekilde
strdlrilmiistiir. 15. yiizyilin ilk donemlerinde iiretimde beyaz ¢amura gegme donemi
yine Iznik ile paralel sekilde baslayarak gelismis ve 16. yiizyilin son dénemlerine kadar
devam ettirilmistir. 18. ylizyilin ilk donemlerinde de Kiitahya’da iiretilen ¢inilerin
bezeme ve form bakimindan 6n plana ¢iktigt goriilmiistiir. 18. yiizyilin son
donemlerinde ise bezeme ve ¢amur bakimindan meydana gelen niteliksizlesme ile s6z
konusu canlanma yitirilmeye baslanmistir. 19. yiizyilin ilk donemlerinden sonra
gerileme stirecine giren Kiitahya ¢iniciligi, yine bu donemin sonunda durma noktasina
gelmistir. Ancak bu durum tekrardan diizelmeye baslamis ve Kiitahya ¢iniciliginde 20.
yiizyilin baglarindan sonra yeniden canlanma siirecine gecilmistir (Cobanli ve Kanigkan,
2013: 96).

16. yiizyilin son donemlerinde Iznik’teki gerile donemi ile beraber temelleri
Frigler’e dayanan ve sonrasinda Yunan, Roma ve Bizans donemlerinde de varligini
siirdliren Kiitahya’da seramik ve ¢ini iiretimlerinde bir artis gozlemlenir ve Kiitahya
cinilerinin bu dénemde Ermeni Kiliselerinde kullanilmaya baglandigi goriiliir. Bu
donemde Kiitahya’da iiretimi gerceklestirilen ¢ini ve seramikler, Iznik c¢ini ve

seramiklerine gore farkl nitelik tasimaktadir. Bu farkliliklar hem renk kullanimi1 hem de
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form bakimindan kendini gostermektedir. Sir alt1 teknigi ve beyaz ¢camur kullaniminin
benimsendigi Kiitahya seramiklerinde 18. yiizyilda kobalt, kirmizi, yesil ve turkuaz
renklerinin yaninda mor ve sar1 gibi renklerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Uretilen
bu seramiklerde insan ve hayvan figiirleri, bitkisel motifler ve dini konularin islenmis
oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira fincan, kiiciik tabak, giilabdanlar, aski toplari,
ylizey karolar1 ve matara gibi formlarin olusturuldugu goriilmektedir. Yalnizca motif ve
renk degil ayn1 zamanda form agisindan da oldukg¢a etkileyici bir nitelik tasiyan
Kiitahya seramik ve ¢ini lislubunun, Tiirk ¢ini ve seramik sanatinin ortaya koydugu son
orijjinal iislup niteligi tasimakta oldugu sOylenmektedir (Erman, 2009: 113).
Kiitahya’nin ¢ini iiretiminde kullanilan hammaddeye sahip olmasi, burada ¢ini iiretimi
icin biiyiik kolaylik saglamis ve ayrica ¢iniciligin uzun yillar boyunca siirdiiriilmesi
bakimindan da imkan sunmustur. Kil yataklar1 bakimindan olduk¢a zengin olan
Kiitahya’da uygun olan maden kaynaklarindan ¢inide kullanilan beyaz pisme rengine ve
plastik 6zellige sahip olanlar1 itina ile ayristirilarak ¢ini liretiminde kullanilmaktadir
(Bayazit ve Isik, 2012: 895).

19. yilizyilda ise Kiitahya ¢iniciliginin hem yapi1 etkinliginin giin gectikce
azalmasi hem de bezeme ve hamur bakimindan kalitenin diisiise gecmesi neticesinde
gerilemeye bagladigi goriilmekte ve bu donemin sonunda Kiitahya c¢iniciliginin
neredeyse tamamiyla yok oldugu goriilmektedir (Erman, 2009: 113). Cini imalati, 19.
yiizyil sonuna kadar kiiciik ve orta dlgekli atdlyelerde siirdiiriilmiis daha sonra talep
dogrultusunda fabrika iiretimine gegilmistir. Ik ¢ini fabrikasi Hafiz Mehmet Emin
Efendi tarafindan 19. Yiizyilin baslarinda kurulmustur. Bu ilk fabrikay: takiben, Azim
Cini ve Metin Cini fabrikalar1 acilmis bu arada ¢iniciler sirketlesme yoluyla sermaye ve
tretimlerini artirmuglardir. Kiiclik atdlyeler ise genelde giinlilk kullanima yonelik
bilinen tirlinlerin yan1 sira, vazo, kase, siirahi ve hatta sehpa gibi yeni formlar {iretmis ve
burada da basarili eserler ortaya koymuslardir. 10. ylizy1l baslarina gelindiginde kisa
donemli de olsa yeni bir canlanma goriilmiistiir. Eski desen ve motiflerden
yararlanilmistir. Sar1 renk ve kizil kahverengi Kiitahya ¢inilerinde tekrar kullanilmaya
baglanmistir. Firca darbelerinin belirdigi lacivert zemin istiinde goriilen iri giiller
kivrilan hanger yapraklar1 ve geometrik mozaik ¢ini taklitleri devrin tislubunu aksettirir
(Zorlu, 2012: 9).

Giliniimiizde ise teknolojinin gelismesi gibi nedenlerle seri iiretime gecilen

Kiitahya’da hammaddelerin bazilar1 sehir disindan ithal edilmekte fakat ¢ini iiretimi
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hizli bir sekilde siirmektedir. Ayrica ¢ini ¢amurunun yaninda firinlama asamasindan
oncesinde kullanilan astar ve firinlama asamasindan sonra kullanilan sir i¢in gerekli
olan hammaddelerin hala daha bu bélgede kolaylikla bulunabildigi goriilmektedir.
Bunlarin disinda Rus kili, Konya kili ve Usak kili gibi pisme renkleri farkli nitelikte
olan plastik killer ise ithal edilebilmektedir (Bayazit ve Isik, 2012: 895). Bugiin ¢ini
sanatinda Kiitahya atdlyeleri, gelenegi slirdiiren ana merkez niteligi tasimaktadir. 18.
ylizyilin sonlarinda baglayan mimaride eskiye donme anlayisi nedeniyle yapilarda
kaplama 0gesi olarak yeniden ¢ininin kullanilmasi ¢inicilige kisa siiren bir canlilik
getirmistir. Giiniimiizde de ¢ini sanati eski renk ve desenleri yeniden ele almakta, bu
yolda arayislarini stiirdiirmektedir (Anonim, 1979: 324).

Kira¢ Koleksiyonu’nda bulunan 6nemli eserlerden biri 1929 tarihli ve Osmanlica
"Gazi Hazretlerine yadigar" ithaf yazili Tiirkiye haritasidir. Oldukea biiylik boyutlu olan
bu eser Cumhuriyet doneminde yapilmis basarili bir ¢alismadir. Kiitahya daha ¢ok
halkin ihtiyaclar1 ve talepleri dogrultusunda iiretim yaptigindan dolayi, varligini
giiniimiize kadar siirdiirebilmistir. Hala gilinlimiizde Kiitahya'da ¢ini sanatim
devamliligin1 saglayan birg¢ok c¢ini atdlyesi bulunmaktadir. Bu atolyelerde vazo, siirahi
tabak, sise gibi giinliik kullanima yonelik ve turistik amacl tiretimler yapilmaktadir.
Gilinlimiiz Kiitahya ¢ini sanatinda goriilen siislemeler, daha ¢ok bitkisel olup, bir kismi
Iznik desenlerinin bilingsiz kopyalari, bir kismi da tek kalem adi verilen bir siisleme
seklidir. Buna ragmen ¢ok az da olsa, giizel uygulamalara rastlayabiliriz. Glinlimiizde,
Kiitahya’da halen, gecmisi devam ettiren geleneksel tiirde iiretimden ¢ok, turistik amaca
yonelik seri iiretim yapilmaktadir. Daha 6zgiin eserler lireterek gelenegi devam ettirecek
diizeyde ¢ini ustalarinin sayisinmin artarak Kiitahya ¢inicilik ve seramik sanatinin
gelecekte de kesintisiz olarak yasatilacagi inancindayiz (Oflaz, 2012: 17-18).

Asagida gegmisten giinlimiize degin Kiitahya Cini sanatinda insan figiirlerinin

kullanim sekillerine 6rnek verilmistir.
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Gorsel 45: 18. yy. ikinci Yarisi/ Tabakta iki Yam Cicek Bezemeli Elinde Cigek Tutan Kadin
Figiirii/ Sar1, Yesil, Kobalt Mavisi, Mangan Moru, Toprak Kirmizis1 ve Gri Boyama/ Beyaz
Hamur/ Sir alt1 Teknigi/ Pera Miizesi (Kara, 2013: 132)

Gorsel 46: 18. Yy. Ikinci Yarisi/ Kaftan Giymis Kadi Figiirlii Tabak (Sahin, 2015: 48)
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Gorsel 47: 18. yy. Ikinci Yarisi/ Giindelik Kiyafetler igerisinde Erkek Figiirlii Matara (Yolal,
2007: 34)

Gorsel 48: 18. yy. Ikinci Yarisi/ Esek Uzerinde Erkek Figiirlii Tabak (Yolal, 2007: 36)
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Gorsel 49: 18. Yy. Ortasi/ Sisede El Ele Tutusmus Kadinlarin Ellerindeki Cigek Buketleri/ Sari,
Agik Yesil, Firuze, Kobalt Mavisi, Mangan Moru, Toprak Kirmizis1 Boyama/Beyaz Hamur/ Sir
alt1 Teknigi/ Pera Miizesi (Kara, 2013: 134)

Gorsel 50: 18. yy. Ortasi/ Salvar ve Cepken Giymis Kadin Figiirlii Tabak (Yolal, 2007: 33)
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Gorsel 51: 18. yy. Ikinci Yarisi/ Tabakta Iki Yam Cicek Bezemeli Kadin Figiirii/ Sar1, Yesil,
Kobalt Mavisi, Mangan Moru, Toprak Kirmizis1 Ve Siyah Boyama/ Beyaz Hamur/ Sir alt1
Teknigi/ Pera Miizesi (Kara, 2013: 90)

Gorsel 52: At ve Insan Figiirlii Cini Tabak (Pamuk, 2015: 92)



Gorsel 54: 19. yy. Sonu/ Ikonalar (Sahin, 2015: 53)

60



61

Gorsel 55: 1946/ Kiitahya/ Sir alt1 Tekniginde Portreli Seramik Duvar Tabag1/ Plevneli Gezi Osman Pasa
(Bugdayct, 2018: 111)

Gérsel 56: 18. yy. ikinci yarisy/ Matara Uzerinde Kadin Figiirii/ Sir alt1 Teknigi/ Pera Miizesi
(Uyanik, 2006: 788)
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Gorsel 57: 18. yy. ikinci yarisi/ Sekerlik Uzerinde Insan Figiirii/ Sir alti Teknigi/ Pera Miizesi
(Uyanik, 2006: 788)

o

Gorsel 58: 1998/ Sitki Olgar/ Tabak/ Insan Figiirlii Mozaik/ Beyaz Hamur (Erdem, 2019: 97)



Gorsel 60: 2003/ Sitk1 Olgar/ Insan Figiirlii Cini Sefer Tasi/ Sir alt: Teknigi/ Beyaz Hamur
(Erdem, 2019: 120)

63
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Gorsel 61: 2006/ Sitki1 Olgar/Ikonalar/ Mozaik islemeli Cini Pano/ Sir alt: Teknigi/ Beyaz
Hamur (Erdem, 2019: 116)

2.2. Giiniimiizde Cini Sanatinda Insan Figiirii Kullanan Sanatcilar

2.2.1. Vedat Kacar

1969 yilinda dogan Vedat Kacar 1991°de Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik boliimiinii bitirmistir. Anadolu Universitesi Yiiksek Lisans Seramik
Programini 1994 yilinda, sanatta yeterlilik programini ise 1996 yilinda tamamlayarak
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
Cini Anasanat Dali’'nda 6gretim gorevlisi olarak baslamistir. 1998 yilinda yardimci
Dogent olmus ve anasanat dali bagkanhigmi yiriitmustir (http://artshopgaleri.com,
erisim tarihi: 24.09.2019).

Tiirk Cini Sanati Form Ozellikleri ve Bezeme Teknikleri ile giiniimiizde Cini
Tasarimi iizerine ders vermeyi siirdiiren sanatc¢i ayni zamanda 1989°dan bu yana birgok
sehirde 16 kisisel sergi agmis, bircok karma sergi, ulusal ve uluslararas1 sempozyumlara
katilmistir. 2. Altin Testi Seramik Yarigsmasi ve 5. Altin Testi Seramik Yarigmalarinda
Ozel Odiile layik goriilen sanatgi, 2019°da Dogent olmus ve halen ayni iiniversitede
Ogretim liyesi olarak gorev yapmaya devam etmektedir (http://artshopgaleri.com, erisim
tarihi: 24.09.2019).


http://artshopgaleri.com/
http://artshopgaleri.com/
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Gorsel 62: Giiniimiiz Sanatgilarindan Vedat Kacar’a Ait Insan Figiirlii Calismalar
(http://artshopgaleri.com/portfolio/vedat-kacar/)

Gorsel 63: Giiniimiiz Sanatgilarindan Vedat Kacar’a Ait Insan Figiirlii Calismalar
(http://artshopgaleri.com/portfolio/vedat-kacar/)


http://artshopgaleri.com/portfolio/vedat-kacar/
http://artshopgaleri.com/portfolio/vedat-kacar/
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Gorsel 64: Giiniimiiz Sanat¢ilarindan Vedat Kacar’a Ait Insan Figiirlii Calismalar
(http://www.kitaptansanattan.com/sanattan/vedat-kacardan-eski-yuzler-yeni-bakislar/)

2.2.2. Atilla Cengiz KILIC

Sanatg1, 1992°de Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik-
Cam bolimiinde lisans, 1995°te yiiksek lisans ve 1998’de sanatta yeterliligini
bitirmistir. 1996 yilinda ayni tiniversitenin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 boliimii Cinicilik
ve Eski Cini Onarimlar1 Anasanat dalinda Arastirma Gorevlisi olarak baglamis halen
Ogretim tiyesi olarak calismaktadir. 2001 yilinda Yardimci Dogent olan Sanatci,
calismalarinda birgok farkli seramik tekniklerinden faydalanmaktadir. Ozellikle rediiktif
ortamlarda seramik pisirimiyle ilgilenmektedir. iznik ve Selguklu ginileri konusunda
arastirma yapan sanatg¢i, Ulusal ve uluslararasi bircok sempozyuma katilmistir. 2019
yilinda Dogent olan sanat¢i, halen ayni iiniversitede Ogretim iiyesi olarak gorevine

devam etmektedir (sergirehberi.com, 2019).


http://www.kitaptansanattan.com/sanattan/vedat-kacardan-eski-yuzler-yeni-bakislar/
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Gorsel 65: Atilla Cengiz Kilig’a Ait Insan Figiirlii Calismalar (Atilla Cengiz, Kilig)

Gorsel 66: Atilla Cengiz Kilig’a Ait Insan Figiirlii Calismalar (Atilla Cengiz Kilig)
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Gorsel 67: Atilla Cengiz Kilig’a Ait Insan Figiirlii Calisma (Atilla Cengiz Kilig)

2.2.3. Sitki Ol¢ar

1948 Kiitahya dogumlu olan Sanat¢i, ¢iniye olan tutkusundan dolayr 1973’te
“Osmanli Atolyesi” isimli atdlyesini kurmustur. Cinicilik ve seramik alanlarinda
calismalarin1 hiz kesmeden siirdiirmiistiir. Iznik ve Kiitahya Cinilerini ele alarak yeni
form ve desen arayislarina yonelen sanatci, ylizyillardir sirr1 ¢dziilemeyen mercan
kirmizisi rengi iizerine arastirmalar ve uygulamalar yapmustir. Iznik ve Kiitahya
Cinilerinin yan1 sira Canakkale Seramikleri lizerine de yeni yorumlamalar yapan sanat¢i

yurt i¢inde ve yurt diginda birgok kisisel sergi agmistir (Erdem, 2019: 21).

Gorsel 68: Sitki Olgar/ Cini Mozaik ikona Karolar Deesis (Erdem, 2019: 93)
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Gorsel 69: Sitki Olgar’a Ait Figiirlii Calisma (https:/sitki.com.tr/featured_item/sitki-olcar-usta-

eserleri/)

Gorsel 70: Sitki Olgar’a Ait Ikona Mozaik Cini Calisma/ 2006 (Erdem, 2019: 112)


https://sitki.com.tr/featured_item/sitki-olcar-usta-eserleri/
https://sitki.com.tr/featured_item/sitki-olcar-usta-eserleri/
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Gorsel 72: Sitki Olgar’a Ait Mozaik Teknigi Tabak (Nurettin, 2012: 44)

2.2.4. Nida Ol¢ar

1981 Kiitahya dogumlu olan sanatci, babasit Sitki Olgar’dan devraldigi ¢ini
atolyesinde modern c¢izgide c¢iniler tasarlamanin yani sira, babasinin eserlerini
Olimsiizlestirmeye calismaktadir. Cinide ve seramikte diinyada ilk kez uygulanan
mozaik teknigiyle ilgili eserler iiretmeye devam eden sanat¢i, birgok yerde sergi

acmistir.
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Gorsel 73: Nida Olgar’a Ait Figiirli Calismalar (https:/sitki.com.tr/nida-olcar-urunler/)

2.2.5. Turgut Tuna

Turgut Tuna, 1966-1970 Devlet Tatbiki Giizel sanatlar Yiiksekokulu’ndan
mezun olan seramik sanatgisidir. Ogr. Gor. Faruk Isman, Prof. Dr. Hakki Izzet ile
Alman Bauhaus ekol sanat¢ilarindan olan Dr. Karl Schlamminger ve Ralph Bush’un
ogrencisi olan Sanatci, 2002°de Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde
yaptig1 yiiksek lisansini “Ebul Kasim Cini Defteri’nin Teknolojik Analizi” tez ¢alismasi
ile tamamlamustir. Sanat¢1 lisans egitiminin ardindan Kiitahya’da Oz Cini Fabrikasinda
Cini Uretim Ar-Ge’si kurmus ve 1971-1975 tarihleri arasinda Istanbul Porselen
Fabrikasinda yonetici, tasarimci, planlamaci ve arastirmaci olarak gorev yapmustir.
1976’da Bursa-Yeniceabat Kdyii’'nde - iznik ve Bursa’da Cumhuriyet déneminde
kurulan ilk atélye olarak nitelendirilen- ilk Tuna Seramik tasarim atolyesini kurmustur.
Sanatc1, kendine has tarifleri ve otantik yontemler ile hazirladigi, Iznik ¢inisinin belirli
0zelligi olan ancak giin gegtikce unutulmaya yiiz tutan kuvarsli hamuru, bulundugu
donemi yansitan boya ve farkl sirlar ile dekorlayarak ¢ini liretmistir. Geleneksel yapim
eserleri ile 1983°de Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin 3 posterinde yer alan sanatc¢i ayni
zamanda “Cumhuriyet Donemi Plastik ve Geleneksel El Sanatlar1” etkinlikleri adi
altinda Emerson Miizesi, Kopenhag, New York, Prag, Amman, Sam, Halep, Budapeste
ve Krakow gibi farkl iilkelerde diizenlenen sergilere katilmistir. Bununla birlikte
Eskisehir Anadolu Universitesi, Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi ve Marmara
Universitesi'nde mesleki alanda dersler vermistir. 1995’te Uludag Universitesi

Rektorliigii tarafindan Uludag Universitesi Iznik Meslek Yiiksekokulu kurucu miidiirliik


https://sitki.com.tr/nida-olcar-urunler/
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ve dgretim goreviyle atanarak iznik’e yerlesen sanatci 2005 yilinda buradaki gérevinden
emekli olmustur. Emekli oldugu yil iznik’te “Turgut Tuna Seramik™ at6lyesini kurmus
ancak daha sonra atdlyenin fiziki anlamda yetersiz kalmasindan dolay1 2011°de Bursa
Turgut Tuna Cini Ciftligi’ne tasinmistir. Sanatci, arkeolojik kazi alanlari, laboratuar
restorasyon, porselen sanayi gibi pek ¢ok alanda calisarak uzmanlagan sanatgi, bugiin
Bursa’daki Cini Ciftligi’nde yapitlarini ortaya koymaya devam etmektedir (Giiven,
2016: 13).

Gorsel 75: Cini Motifli Stilize Insan Figiirleri, 2005 (Yolal, 2007: 100)
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2.4.6. Adil Can Giiven

1953°te Bursa’nin Inegdl ilgesinde dogan sanatgi, usta-¢irak gelenegini devam
ettiren bir ailenin iiyesi olan figiirin sanatgisi olan seramik¢i Abdurrahman Ozer’in
yegenidir. 1970 yilinda seramik 6grenime baslamistir. Canakkale, Kiitahya, Can gibi
seramigin merkezi olan sehirlerde biiylik ustalarin yaninda ¢iraklik yaparak kendini
gelistirmis ve 1995°te Iznik Meslek Yiiksek Okulu’na Ogretim gorevlisi olarak goreve
baslamistir. 1998 yilinda ise Inegdl’de bulunan ¢ini atdlyesini Iznik’e tasimustir.
Iznik’teki ¢ini atdlyesini esi Nursan Giiven’le birlikte isletmektedir. Anadolu’da yapilan
seramiklerin hepsini geleneksel yontem ve malzemeler kullanarak yapmaktadirlar.
Milattan 6nce 5000’11 yillardan beri iiretilen rediiksiyonlu Grek seramikleri, Bizans ve
Selguk sgrafitto( astar kazima yontemi), perdahli kaplar, beyaz hamurlu roma rolyefli
seramikler, astar bezeme yontemi stili seramikler, Beylikdonemi mavi beyaz seramikler,
Canakkale seramikleri, renkli sirli siyah desenli Selcuk ve Osmanli seramikleri, 18.
Yiizy1l Kiitahya cinileri ve iznik’te aldiklar1 hammadde ile iiretilen 15.-16.-17. yiizyil
cinileri basarili bir sekilde iiretmektedirler. Sanatci, birgok bireysel ve karma sergiler
diizenlemis ve kendilerine ait tasarimlar1 da ayn1 felsefe ve yontemle yaparak butik bir

caligma sistemi benimsemektedirler (http://www.arkofcrafts.com, 26.09.2019).

Gorsel 76: Insan Figiirlii Cini Motiflerinin Kirmiz1 Camurla Kullamldig1 Form, 2005 (Yolal,
2007: 101)


http://www.arkofcrafts.com/

74

Gorsel 77: Adil Can Giiven/Bursa/Cini-Seramik-Comlek
(http://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/cini-seramik-comlek/adil-can-guven)

Gorsel 78: Adil Can Giiven/ Behram Giir ve Azade/ Selguklu Renkli Astarli Cini (Giiven, 2018:
7)

2.4.7. Sebnem Tuna

1974’te Bursa’da dogan sanatgi, Uludag Universitesi Resim Ana Sanat
Dali’'ndan ve Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Can Meslek Yiiksekokulu el
Sanatlar1 Boliimii Seramik Cam ve Cinicilik Programi’nda egitimini tamamlayarak
mezun olmustur. Cini egitimini Turgut Tuna’dan alan sanatg¢inin yetistirmis oldugu
ogrenciler arasinda Giilcan Giingdr, Miige Cakir, Ali Omiirlii, Damla Siiner ve Sermin

Siirer gibi kisiler yer almaktadir (www.turkiyeninustalari.org, 26.09.2019).


http://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/cini-seramik-comlek/adil-can-guven
http://www.turkiyeninustalari.org/

75

Gorsel 79: Sebnem Tuna’ya Ait Insan Figiirlii Cini Calismalar1
(http://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/cini-seramik-comlek/adil-can-guven)

2.4.8. Alev Demirkesen

Alev Demirkesen 1964°te Istanbul’da dogmustur. Ortaokul ve lise dgrenimini
Etiler lisesinde tamamlayan sanatci, 1986’da Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’nde lisans egitimini tamamlayarak, yine
ayni iiniversitenin Geleneksel Tiirk El Sanatlart Bolimi Minyatiir dalinda ytiksek lisans
egitimini almistir. 2003 yilinda Sakarya Universitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’nde 6gretim gorevlisi olarak goreve baglayan sanatgi
bugiin de gorevine devam etmektedir. 1985 ve 2018 yillar1 arasinda Tiirkiye’deki bircok
karma sergiye katilan sanat¢1 ayni zamanda Fransa, Balkan {ilkeleri ve Amerika gibi
iilkelerde de pek cok seminer ve sergiye katilim gostermistir. Bunun yami sira sosyal
sorumluluk projelerinde de yer alan sanat¢ci c¢ocuk ve kadinlara iliski yardim
derneklerinde aktif bir sekilde gorev almistir. Iki donem Béliim Baskan Yardimciligi Ve
Anasanat Dali Bagkanlig1 gorevlerini iistlenen sanatci, 2018 yilinda da Anasanat Dali
Baskanligi, Bolim Baskan Yardimciligi ve Kalite Elgiligi gibi idari gorevlerini

stirdiirmektedir (Turan ve Dénmez, 2018: 24).


http://www.turkiyeninustalari.org/tr/ustalar/cini-seramik-comlek/adil-can-guven
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Gorsel 80: Alev Demirkesen’e Ait insan Figiirlii Cini Calisma (Turan ve Dénmez, 2018: 25)

2.4.9. ibrahim Kuslu

1966 Eskicuma dogumlu olan sanat¢i, 1980’de ¢ini sanatini icra etmeye
baslamis ve Marmara Universitesi’nde misafir 6grenci olarak 6grenimini bitirmistir.
1996°da ilk yurtdisi sergisini Kanada’da diizenleyen sanat¢i, 2000’den itibaren kendi
kurmus oldugu atdlyede sanatini icra etmeyi siirdiiren sanatginin Tirk Cini Sanatina
kayda deger Olglide katkilari olmustur. 13. yiizy1l Selguklu, 14. ylizyil beylikler ve 16.
yiizy1l Iznik dénemlerinde uzman olan sanatci, eserlerine her zaman eski dénemlerde
oldugu gibi yalnizca dogadan buldugu malzemelerle hayat vermekte ve hazir malzeme
kullanmay1 tercih etmemektedir. Sanat¢i, seramik yapiminda kullanilan killi topragi
daglardan, boyalar1 da bakir paslarini eriterek iiretmektedir. Ayrica ilk a¢tigi Kanada
sergisinden sonra New York’ta da bireysel bir sergi diizenlemistir. 36 yildir ¢ini
sanatcisi olan Kuslu, eserlerinde genel olarak, lale, karanfil, giil ve siimbiil gibi motifler
kullanmanin yam sira gegmis donemlerde siklikla kullanilan fakat bugiin yeteri kadar
bilinmeyen av hayati ve kalyon gibi denizcilige iliskin motifleri de ¢ok giizel bir sekilde
eserlerinde kullanmaktadir (Giiven, 2018: 29).



77

&

Gorsel 82: ibrahim Kuslu’ya Ait Calisma (http://.frigseramik.com.tr/sergiler/)

2.4.10. Ece Kamiskan

1971°de Eskisehir’de dogan Ece Kaniskan, 19942te Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’ndeki egitimini tamamlayarak mezun olmustur.
Sanatta Yeterlilik Programimi 2011 yilinda tamamlayan sanatgi, halen Anadolu
Universitesi Engelliler Entegre Yiiksekokulu Seramik Boliimii'nde Doktor Ogretim
Uyesi olarak gérev yapmaktadir. Bircok ulusal ve uluslar arasi diizeyde sempozyum,
karma sergi ve yarigsmalarda yer alan sanatci, ayn1 zamanda seramik alaninda da iki

basar1 odiiliine sahiptir.


http://www.frigseramik.com.tr/sergiler/

Gorsel 84: Ece Kamskan’a Ait Insan Figiirlii Calismalar (Ece Kaniskan)
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Gorsel 85: Ece Kamskan’a Ait Insan Figiirlii Calismalar (Ece Kaniskan)
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UCUNCU BOLUM
TEZ KAPSAMINDA YAPILAN UYGULAMA VE ORNEK URETiMLER

3.1. Tez Kapsaminda Yapilan Ornek Uretimler

Tezin konusu olusturan Anadolu Selguklu Cini Sanatinda kullanilan insan
figiirleri, detayl1 bir sekilde incelenmistir. Tezin arastirma konusu Selguklu Donemi ile
smirlandirilirken uygulama kisminda tasarimlarin daha zengin olmasi igin iran Selguklu
donemi figiirlerinden de yararlanilmistir. Tezin tasarim evresinde donemini en iyi
sekilde yansittig1 diisiiniilen figiirlerden yararlanilmistir. Kompozisyonlar1 olustururken
figiirlerin yaninda, bitkisel ve geometrik motiflerden de bolca kullanilmis ve dénemin
yasantisini yansitan sahnelerdeki insan figiirleri, yeni tasarimlarla sentezlenmistir.
Olusturulan desenlerin renklendirilmesi asamasinda, o ddonemde agirlikli olarak
kullanilan turkuaz, firuze, siyah, kirmizi, kobalt mavisinin yam sira, turuncu, mor
renkler de kullanilmistir. Bu renklerin sec¢ilmesindeki amag turkuaz basta olmak lizere

Selg¢ukluya 6zgii renk ¢esitliliginden faydalanmak ve kompozisyona canlilik katmaktir.

3.1.1. Tasarimlarda Kullanilan Ornek Figiirler

Gorsel 86: Tasarimlar iizerinde kullanilacak figiir rnegi. 13.-14. Yiizyil, Kashan (Iran)
(https://i.pinimg.com/originals/7b/a3/27/7ba327b2¢9804d60a76e0670e5a9054c¢.jpg)


https://i.pinimg.com/originals/7b/a3/27/7ba327b2c9804d60a76e0670e5a9054c.jpg
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Gorsel 87: Tasarmmlar iizerinde kullamlacak figiir 6rnegi. 17. yy. Tabriz (Iran)
(https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/dish)

Gorsel 88: Tasarimlar Uzerinde Kullanilacak Figiir Ornegi/ 1575-1600, Iznik
(http://www.turkishceramics.info/content/history-turkish-tiles)


https://www.agakhanmuseum.org/collection/artifact/dish
http://www.turkishceramics.info/content/history-turkish-tiles
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Gorsel 89: Tasarmmlar Uzerinde Kullanilacak Figiir Ornegi/ 13. Yiizyil (iran) (https://www.the-
saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/florence-number-nine/catalogue-id-srfl10008/lot-
d6140115-47ac-4e64-a580-a4280043fal8)

Gorsel 90: Tasarimlar Uzerinde Kullanilacak Figiir Ornegi/ 17. Yiizyil (iran)
(https://i.pinimg.com/originals/4d/01/06/4d01065cfla71fc45ef1014319a5¢142.jpg)


https://www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/florence-number-nine/catalogue-id-srfl10008/lot-d6140115-47ac-4e64-a580-a4280043fa18
https://www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/florence-number-nine/catalogue-id-srfl10008/lot-d6140115-47ac-4e64-a580-a4280043fa18
https://www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/florence-number-nine/catalogue-id-srfl10008/lot-d6140115-47ac-4e64-a580-a4280043fa18
https://i.pinimg.com/originals/4d/01/06/4d01065cf1a71fc45ef1014319a5c142.jpg
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Gérsel 91: Tasarimlar Uzerinde Kullamlacak Figiir Ornegi/ 19. yiizyil, (iran) (https://yama-
bato.tumblr.com/post/20472220836/arthur-upham-pope-and-the-new-survey-of-persian)

Gorsel 92: Tasarimlar Uzerinde Kullanilacak Figiir Ornegi/ 17. Yiizy1l, Asfahan (iran)
(http://www.portlandartmuseum.us/mwebcgi/mweb.e10e?request=record;id=60271;type=101)


https://yama-bato.tumblr.com/post/20472220836/arthur-upham-pope-and-the-new-survey-of-persian
https://yama-bato.tumblr.com/post/20472220836/arthur-upham-pope-and-the-new-survey-of-persian
http://www.portlandartmuseum.us/mwebcgi/mweb.exe?request=record;id=60271;type=101
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Gorsel 93: Tasarmmlar Uzerinde Kullanilacak Figiir Ornegi/ 13. Yiizy1l, Kashan (Iran) 1291
(http://classes.bnf.friecritures/grand/n073.htm)

A‘-‘ %

Gérsel 94: Tasarimlar Uzerinde llamlaak 1g1'ir megl/ 19. Yiizy1l, Iran
(https://www.bonhams.com/auctions/19960/lot/171/?page_anchor=MR1_page_lots%3D4%26


http://classes.bnf.fr/ecritures/grand/n073.htm
https://www.bonhams.com/auctions/19960/lot/171/?page_anchor=MR1_page_lots%3D4%26MR1_results_per_page%3D50%26MR1_module_instance_reference%3D1%26MR1_list_grid_result%3Dlist

86

MR1_results_per_page%3D50%26MR1_module_instance_reference%3D1%26MR1_list_grid_
result%3Dlist)

Gorsel 95: Tasarimlar Uzerinde Kullanilacak Figiir Ornegi/ 17. Yiizyil, iran
(https://archive.org/details/mma_tile_fragment _of a garden_scene panel_447245)

3.1.2 Tasarim Asamalari

Aragtirmanin konusu olan Anadolu Sel¢uklu Cini Sanatinda kullanilan insan
figiirli ¢iniler incelenmis olup, bu dénemde 6zenle calisilmis eserler ortaya kondugu
gozlemlenmistir. Tez c¢aligmasi kapsaminda yapilacak tasarimlarda kullanilacak olan
figilirlerin belirlenmesinin ardindan, tasarimlarin aktarilacagi seramik tabak formlarina
karar verilmistir. Daha sonra 40 ve 50 cm’lik tabak formlarinin {izerine uygulanacak
eskiz ¢izimlerine baglanmustir.

Cizim asamasinda donemin estetik anlayisi goz Oniinde bulundurularak
gelenekselden ¢ok kopmadan ¢agdas yontemlerin de kullanildig1 6zgiin tasarimlar elde
edilmistir. Cagdas yontemlerden biri olarak, kelime anlami yapistirma anlamina gelen
ve belirlenen ylizeyler iizerine kagit, duvar kagidi, cam, ayna, basili malzemeler gibi
objelerin yapistirilmasi ile olusturulan resimsel bir kompozisyon teknigi olan kolaj

yontemi kullanilmistir (Aktas, 2011: 10).


https://www.bonhams.com/auctions/19960/lot/171/?page_anchor=MR1_page_lots%3D4%26MR1_results_per_page%3D50%26MR1_module_instance_reference%3D1%26MR1_list_grid_result%3Dlist
https://www.bonhams.com/auctions/19960/lot/171/?page_anchor=MR1_page_lots%3D4%26MR1_results_per_page%3D50%26MR1_module_instance_reference%3D1%26MR1_list_grid_result%3Dlist
https://archive.org/details/mma_tile_fragment_of_a_garden_scene_panel_447245

87

//.//,‘\ /

\\ 7

/.ﬂ?/

5
P

-

Gorsel 96: Eskiz Ornegi
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Gorsel 97: Eskiz Ornegi
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Gorsel 99: Eskiz Ornegi
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Eskiz Ornegi

Gorsel 100

Si

iz Orne

Esk

Gorsel 101



90

\ SR

Gorsel 102: Eskiz Ornegi
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Girsel 103: Eskiz Ornegi



Gorsel 105: Eskiz Ornegi
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3.1.3. Tasarimlarin Aktarilmasi ve Boyama Asamasi

Eskiz ¢izim asamasinin bitirilmesinin ardindan tabak formlarinin iizerine
gecirmek {lizere eskizlerin delinmesi islemine baslanmistir. Bu asamada c¢izimi
tamamlanan eskiz desenlerinin {lizerinden bir igne yardimiyla belirli araliklarla delme
islemi yapilmistir. Daha sonra delinmis eskiz kagidi formun {izerine ortalanarak
konulup ve iizerinden komiir tozuyla ge¢ilmistir. Komiir tozu deliklerden gecip seramik

ylizeye sizarak desenin forma aktarimi saglanmis oldu (Gorsel 105)

Gorsel 106: Desenin Komiir Tozuyla Seramik Yiizeye Aktarimi
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Bu agsamadan sonra ana hatlariyla forma aktarilan desenin, siyah ¢ini boyasi ile
tahrirlenme islemine gecilmistir. Ince bir firga yardimiyla biitiin desenin kontiirleri

cekildikten sonra, desen renkli ¢ini boyalariyla boyanmaya baglanmistir (Gorsel 106).

- - .

Gorsel 108: Desenin Tahrirden Sonraki Boyama Asamast
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Boyama igleminin ardindan, tabaklarin seffaf sirla sirlanma asamasina
gecilmistir. Tabaklar daldirma yontemiyle sirlandiktan sonra 930 derecelik firinda

pisirilmistir.

4 |

Gorsel 109: Daldirma Yéntemi Ile Sirlama Asamasi

Gorsel 110: 50 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma



95

Gorsel 111: 50 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma

Gorsel 112: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma
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Gorsel 113: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma

Gorsel 114: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma




Gorsel 115: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma
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Gorsel 116: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma
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Gorsel 117: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma

Gorsel 118: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma



Gorsel 119: 40 cm Boyutunda Siralti Dekor Teknigiyle Yapilmis Calisma
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SONUC

Anadolu Sel¢uklu Cini Sanatinda kullanilan insan figiirlerin ele alindigr bu
tezde, Oncelikle tarihsel gelisimi, donemin teknik Ozellikleri ve kullanilan motifler
incelenmeye alinmigtir. Konunun segilmesindeki temel neden; Tiirk Cini Sanatinda
bircok donem ve teknik vardir. Fakat figiiratif yaklagimlar ¢ini sanatinin i¢inde énemli
bir yere sahiptir. Bu figiiratif anlatimlar o donemin yasam tarzindan 6nemli ipuglari
vermektedir. Ayrica tim lisans donemi arastirmalarimdan sonra en ¢ok etkilenilen
donem olan Anadolu Selguklu Donemi Cinilerindeki renk, desen ve kompozisyon
Ozelliklerinin zenginligi olmustur.

Bu dénemin mimari siislemesinde kullanilan ¢inilerle ilgili olarak, doneme ait
onemli kaynak oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle saray duvarlarmi siisleyen insan
figlirlii kompozisyonlar, doneme ait giyim kusam ve yasam tarzini yansitmak acisindan
belge niteligi tasimaktadir.

Bir baska nedenle de bugiin ¢ini sanatimiza baktigimizda 6zellikle Kiitahya’da
iiretilen &rneklerde klasik Iznik desenleri klasik bir iislupla ¢ok yogun olarak
caligilmaktadir. Acaba bu klasik desenlere alternatif olarak neler yapilabilir, hangi
tasarimlarla zenginlestirilebilir, bitkisel motifler, geometrik motifler ve de figirli
motifler yeni bir tasarimla yeniden yorumlanabilir mi bu tezin amaglar1 arasindadir.

Bu baglamda, tez calismasi kapsaminda Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda
kullanilan insan figiirleri, glinlimiize yonelik yeni tasarim Onerileri ve gliniimiizde bu
alanda iretim yapan sanatcilart da igine alarak aragtirma yapilmig uygulamalarla
ornekler verilmistir.

Klasik ¢iniler elbette kendi iiretim tarzlar1 ve kurallari ile yeniden tiretilmelidir.
Ancak bu desenler, aslini bozmadan bugiinkii begeni kavramlari arasina giren yeni
tasarimlar da olmalidir. Bu sadece desen anlaminda olmamali ayni zamanda form
anlaminda da yenilikler getirilmeli, hayatin iginde de yer almalidir. Tiirk ¢ini sanati
bugiin geldigi noktada sadece bir dekoratif unsur olarak yer almamali ayn1 zamanda
birebir hayatin i¢inde olmalidir. Bu hem ¢ini sanatinin ayakta kalmasini saglar hem de

800 yillik kiiltiirlimiiz yeni nesillere aktarilmig olur.
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