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OZET

Bu ¢alisma, kiiltiirel doniisiim 6rnegi olarak nitelendirilen perdesiz gitarin kiiyerellesme
baglaminda analizine odaklanir. Caligma ii¢ bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde
kiiyerellesme  olgusu temel kavramlar ve teorik yaklagimlar acisindan
degerlendirilmistir. Ikinci boliim perdesiz gitarin tarihsel gelisimi, farkli drnekleri ve
kiiresel olcekte kullanim alanlar1 iizerine kurulmustur. Ucgiincii béliimde yerel
miizisyenler ve ¢algi yapimcilarinin kiiresel kiiltiire 6zgii gelismelere uyum saglama
girisimleri ve kendilerini kiiresel alanda nasil tahayyiil ettikleri 'kiiltiirel aracilik’
kavram ve kiiyerellesme yaklasimlari ¢cergevesinde ele alinmistir. Calisma, miizisyenler
ve ¢algl yapimcilartyla yapilan kisisel gorismelere ek olarak konserler, workshoplar ve
calgt yapim atdlyelerindeki gozlemlerden elde edilen veriler 1s1¢inda kuramsal

irdelemeye tabi tutulmustur.

Miizik kiiltiirleriyle iliskili olarak calgilar, kiiltiiriin ugradig1 degisimler ve teknolojik
gelismelerin etkisiyle siirekli bir degisim halindedir. Gitar, standartlastirilmis form
yapisina 19. yiizyilda ulagsmis ancak makamsal 6zellikler bakimindan Tiirk miizigine
uyarlanma siireci miizisyen Erkan Ogur’un 1976 yilinda gelistirdigi ‘perdesiz gitar’
icrastyla yon bulmustur. Bu incelemede kiiresel kiiltiire ait oldugu diisiiniilen bir calgi
olarak ‘gitar’in yerel miizik pratikleri igerisinde nasil eklemlendigi, icra iislubu ve
tinisal  Ozelliklerinin ne sekilde doniisime ugradigt ve miizisyenlerle calgi
yapimcilarinin perdesiz gitar lizerine yaklasimlart incelenerek kiiresel alanda yerel

kiltlirel formlarin doniistim siirecleri analiz edilmistir.



ABSTRACT

This study focuses on the analysis of the fretless guitar, which is considered as an
example of cultural transformation, in the context of glocalization. The study consists of
three parts. In the first part, the phenomenon of glocalization is evaluated in terms of
basic concepts and theoretical approaches. The second part dwells on the historical
development, distinct examples and uses of the fretless guitar on a global scale. The
third part examines the initiatives of local musicians and luthiers to adapt to the changes
in the global culture and how they imagine themselves in the global sphere in the
framework of the concept of ‘cultural mediation’ and the approaches of glocalization. In
the study, the data obtained through the interviews with the musicians and luthiers as
well as the observations at concerts, workshops and the workshops of luthiers are

analyzed in a theoretical frame.

Musical instruments in musical cultures continuously change under the impact of
cultural changes and technological developments. Although the guitar reached its
standardized form in the 19th Century, the adaptation process of the guitar to Turkish
music in terms of modality was shaped by the performance of the ‘fretless guitar’
developed by the musician Erkan Ogur in 1976. In this study the transformation
processes of local cultural forms in the global sphere are analysed through the
examination of the integration of the guitar, which is considered a musical instrument
belonging to the global culture, into the local music practices, the transformation of its
performance style and timbral qualities and the approaches of musicians and luthiers

towards the fretless guitar.



Vi

ONSOZ

Bu tez calismasinda, kiiyerellesme kavrami ve bu kavrami temsil eden bir ¢algi olarak

perdesiz gitarin miiziksel bilesenlerine atfedilen anlamlar1 analiz etmeye ¢aligtim.

Bu c¢alg1 ozelinde c¢iktigim kesif yolculugunda benimle bilgi ve deneyimlerini
paylasarak bu yolu daha keyifli kilan danismanim Prof. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin’e,
calismanin hazirlanmasindaki katkilart i¢in Prof. Svanibor Pettan’a, ayni zamanda
calismanin Ozgiin kaynakgasi i¢in kendileriyle goriisme imkani vererek bana degerli
vakitlerini ayiran, benimle bilgi ve deneyimlerini paylasan basta Erkan Ogur olmak
lizere tlim miizisyenlere ve c¢algi yapimcilarina tesekkiirlerimi sunarim. Calisma
esnasindaki heyecanimi paylasan ve ortaya c¢ikmasinda katkilari bulunan sevgili
arkadaslarim Mesut’a ve Cemalettin’e, ¢alismamin hazirlanma siirecinde bana destek
olan aileme, manevi destegi ve bu ¢alismadaki katkilari i¢in Sebnem'e, Fuat'a, Bahar'a

ve Nurgin’e ¢ok tesekkiirler.

Son olarak uzak mesafelere aldirmaksizin her zaman yanimda olan, birikimi ve
deneyimlerinden ¢ok sey Ogrendigim Prof. Marija Stare’e ve giigliikler karsisinda

yilmayan, direnciyle umudumu besleyen Meliham’a minettarim.
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GIRIS

Yirminci yiizyillin sonuna dogru biitiin diinyada gozlemlenmeye baslanan ve
bugiin de etkileri devam eden kiiresellesme siireci ile ekonomik, toplumsal ve siyasi
baglar giiclenmis, bu siire¢ kiiltiirel alanda, karsilikli aktarim ve zenginlesmeye dayali
yeni olusumlar1 da beraberinde getirmistir. Kiiresellesme siirecinde yerelliklerin kendi
farkliliklarint vurgulama egilimleri kiiresellesmenin tim diinyayr ‘tiirdeslestirdigi’
iddias1 karsisinda bir tereddiit olusturur. Bu bakimdan ‘kiiyerellesme’ dinamikleri,
biitiinlestirici bir diinya algis1 olusturan kiiresel iligkilerin yeni bir boyutu olarak
kiiresellesmenin ‘farkliliklardan beslenen’ mahiyetinde ayr1 bir deger kazanmaktadir.
Holton’a (2013:73) gore “Kiiltlirler olarak adlandirilanlar birbirine dyle karismistir ki
artik herhangi saf veya digerlerinden farkli gercek (orijinal) kiiltiir yoktur. Niifusun go¢
etmesi ve bununla birlikte insanlarin birbiriyle karigmasi anlamindaki bu kiiresellesme,
bin yildir olmasa da hibritlesme dirtiisiinii siirekli arttirarak  yilizyillardir
genisletmektedir.” Jean Frangois Bayart (1996:72), ‘Kiiltiirel Disa Agiklik’ kavramini,
yabanci kiiltiirel unsurlarin yerli hedeflerle bagli kilinarak benimsenmesi anlaminda
degerlendirir. Kavram disaridan alinan kiiltiirel unsurlarin anlamlarinin da yeniden
diizenlendigine ve bdylelikle bu unsurlarin alinmasmin ‘mesrulastirildigi’na dikkat
ceker. Bu baglamda yerel kiiltiirlerin bir O6gesi olarak yerel miizik pratikleri de
kendilerini yeniden tanimlayarak kiiresele eklemlenme siirecine dahil olur ve kiiltiirel

farkliliklarin yaratiminda yeni simgeler haline gelirler.

Problemin tanimlanmasi

Gitar, oOzellikle son donemde popiiler kiiltiiriin  en Onemli simge
enstriimanlarindan biri olarak farkli miizikal kiiltiirlerin birbirleriyle iliskilenme
stireclerinin hizlandiricis1 konumundadir. 1980 sonras1 Kuzey Amerika ve Avrupa'da
cikan solo albiimlerin hemen hemen hepsinde, bir veya daha ¢ok parcada ‘egzotik’ veya
‘oriental’ temalarin kullamldig1 gériilmiistiir. Ote yandan Kewin Dawe (2010), iigiincii
diinya tilkelerinden, Asya’dan, Afrika’dan ¢ikan gitaristlerin de Batili meslektaglarinin

rettigi gitar tekniklerini kullanarak kendilerine 6zgii icra isluplarint trettiklerini



belirtir. “Bu baglamda perdesiz gitar, farkl kiiltiirleri tek bir enstriiman ile temsil edebilme
ozelliginden yani ‘melezliginden’ dolay1, kiiresel bir Olgekte isleyen endiistrinin

ihtiyaglarina tam anlamiyla cevap verebilecek konumdadir” (Arin, 2014:198).

Giliniimlizde bir yerel farklilik unsuru olarak goriiniirliik kazanan ‘perdesiz
gitar’, bigimsel olarak bir ‘gitar’1 andirsa da tinisal 6zellikleri ve miizik icerisindeki
kullanim1 bakimindan geleneksel Tiirk miizigi calgilarina benzetilir. Calginin yapisal
dontisiimiiyle birlikte Tiirk miizigi miizikal 6zelliklerinin kiiresel bir ¢algi ile ‘yeniden
yorumlanmas1’, perdesiz gitar1 yerelin kiiltiirel miicadelesinde bir ‘simge’ haline
getirmistir. Arin’a (2014:79) gore bu durum, aslinda 1970’lerden beri ¢ok kiiltiirliiliik
diisiincesinin egemen olmaya basladigi bir diinyaya es zamanli olarak Tiirkiye’de

gelisen ‘yerelden kiiresele varma egilimi’nin bir tlir yansimasidir.

Yaratict egilimler icra aninda, anlamin oldugu gibi aktarimi bi¢imindeki tek
boyutlu ‘statik aracilik modeli’yle degil; yeni anlamlarin yaratilmasina olanak taniyan
‘dinamik aracilik modeli’yle aciklanabilecek davranislar sergilenmesi ile miimkiindiir
(Aktaran Yiikselsin, 2014: 722). Kiiltiirel aracilar, kiiresellesme ve kiiyerellesme
siirecleri boyunca yerel kiiltliriin aktariminda, giiclendirilmesinde, korunmasinda,
doniistiirilmesinde, uzlastirilmasinda ve yeniden insasinda 6nemli bir rol iistlenirler. Bu
baglamda Erkan Ogur, farkli ‘miizisyenlik’ modelleriyle, i¢inde bulundugu miizikal
kiiltiiriin ‘aktarma’, ‘koruma’ ve ‘yeniden yorumlama’ becerisiyle bir kiiltiirel araci

figiirii olarak degerlendirilir.

Bugiin perdesiz gitara olan ilginin toplumsal ve kiiltiirel nedenleri nelerdir? Bu
ilgi ne zamandir gézlemlenmektedir? Giliniimiizde perdesiz gitarin popiilerlesmesinde
Erkan Ogur’un rolii nedir? Bu c¢alginin yapisal gelisiminde yerel ¢algt yapimcilarinin
etkisi nedir? Yerel miizisyenler ve calgi yapimcilart kiiresel kiiltiire 6zgii gelismeleri
nasil takip eder? Bu gelismeleri kendi yerel farkliliklariyla nasil biitlinlestirir ve

kendisini kiiresel alanda nasil tahayyiil eder?



Varsayimlar

Bugiin doniisiime ugramis kiiltiirel unsurlar ve melez kiiltiirlere olan ilginin
toplumsal ve kiiltiirel nedenleri kiiresellesmenin ¢ok boyutlu etkisiyle agiklanir.
Uretildigi cografyadaki sosyo-Kkiiltiirel degisime paralel olarak yeni bir boyut kazanan
perdesiz gitar, kiiyerellesme siirecine iliskin kiiltiirel bir doniisiim ornegidir. Bu
bakimdan perdesiz gitar icracilar1 ve ¢algt yapimcilari, kiiresellesme dinamikleri
cercevesinde ‘kiiltiirel aracilar’ olarak degerlendirilirler. Nitekim kiiltiirel aracilar

olmadan kiiresel ve yerel kiiltiirlerin anlagilmasi ve anlamlandirilmas1 miimkiin degildir.

Perdesiz gitar ve icrasina atfedilen anlamlar, miizisyenler ve ¢algi yapimcilarinin
sosyo-kiiltiirel konumu ve bununla iligkili olan tinisal beklentileri c¢ergevesinde
belirlenir. Miizisyenler ve c¢algi yapimcilari, kiiltiirel 6zelliklerini 6n plana c¢ikartan

miiziksel becerileri sayesinde kiiresel alanda 6zgiin bir noktada olmay1 hedeflerler.

Amacg

Bu calismanin amaci kiiresellesme dinamiklerinin etkilerini ‘kiiyerellesme’
kavrami ¢ercevesinde ele almak, kiiltiirel unsurlarin gegirdigi dontistimlerde -iki farkl
konum arasinda bir temas noktas1 yaratan figiirler olarak- kiiltiirel aracilarin etkilerini
analiz etmek ve bir kimlik ifadesi olarak ‘perdesiz gitar’1 kiiyerellesme olgusu

cergevesinde degerlendirmektir.

Arastirmanin yontemi

Bu ¢alisma alan arastirmasindan elde edilen etnografik verilerin kuramsal
incemeye tabi tutuldugu metodu esas alir. Calismanin birinci bolimiimde ilk olarak
kiiresellesme olgusunun teorik perspektifine yonelik farkli yaklasimlardan hareketle
‘kiiyerellesme’ kavraminin ne ifade ettigini tartigilacaktir. Bu baglamda oncelikle
kiiresellesmenin kiiltiirle iliskisi ve kiiltlirel baglantililik kavrami sorgulanacak ardindan
kiiltiirel karigimla iligkili ‘kreollesme’, ‘mestizo’, ‘fiizyon’, ‘melezlik’, ‘senkretizm’
kavramlar1 {izerinden kiiyerel dinamikler incelenecektir. Ayrica yerel simgelerin

yaratim siirecinin ardindan kiiltiirel dolasima nasil gectigi ‘kiiresel kiiltiirel akis’



cercevesinde degerlendirilecektir. ikinci boliim perdesiz gitarin temel niteliklerini
belirlemeyi hedefler. Bu boliimiin ilk kisminda gitar ve perdesiz gitar tarihsel akis
icerisinde degerlendirilmistir. Bu boliimiin ikinci kesimi ise perdesiz gitar tiirlerinin ve
miiziksel unsurlarinin kiiresel 6l¢ekte kullanim alanlarina odaklanir. Ardindan tarihsel
siire¢ igerisinde yerel ve kiiresel alanda gozlemlenen bazi perdesiz gitar tipleri
orneklendirilmistir. Bu bdliim, konuyla ilgili yazili literatiirden faydalanmanin yani sira,
miizisyenler ve ¢algi yapimcilariyla yapilan goriisme ve gézlem deneyimleri sonrasinda
elde edilen malumatlarla giiclendirilmistir. Uciincii boliimiin ilk kesiminde, birinci
boliimde ayrintilariyla gerceklestirilen kuramsal tartisma ile kiiltiirel unsurlarin kiiresel
alana dahil olmasinda kanallik etme eylemiyle iliskilendirilen ‘kiiltiirel aracilik’
kavrami arasinda iliski kurulmus ve baglamlastirilmasi yapilmistir. Ardindan perdesiz
gitarin  popiilerlesmesinde  kiiltiirel —aracilarin  etkisi  Erkan Ogur 6zelinde
degerlendirilmistir. Bu boliimde, Tiirkiye’deki yerel miizik kiiltiirline 6zgli perdesiz
gitar icrasinin kiiresel akisa dahil olmasi, kiiyerellesme yaklasimlari gercevesinde ele
alinmistir. Bu baglamda perdesiz gitarin miiziksel ve miizik dis1 etkileri miizisyen, ¢algi
yapimcilar izlerkitle/dinleyici lizerinden analiz edilmeye calisilmistir. Miizisyenler ve
calgt yapimcilart ile yapilan goriismeler; konserler, workshoplar ve calgi yapim
atolyelerindeki gozlemlerle birlestirilmis ve kuramsal irdelemeye tabi tutulmustur.
Gorlismelerden elde edilen sOylemler ve performans analizi iizerine gelistirilen
incelemeler sonucunda perdesiz gitar ¢alan miizisyenlerin yerelden ve kiireselden hangi
unsurlar1 benimsedigi, kendini kiiresel olan miizik bicemleriyle nasil bagdastirdig:

degerlendirilmistir.



1. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE: KURESELLESME ve MUZIK



1. BOLUM

1. KAVRAMSAL CERCEVE: KURESELLESME ve MUZIK

1.1. Kiiresellesme

Kiiresellesme olgusuyla iligskili olan kavramsal ¢agrisimlarin ilk olarak
1900'lerden Once ortaya ¢iktigi bilinse de kavramin akademik kullanimi 1960l
yillardan sonra baglar. 1980’lere dogru bazi Amerikan isletme okullarinda kullanilma
geemis, yine bu ¢evrelerden bazi iktisat¢ilar tarafindan kullanimi yayginlagtirilmig ve
uluslararas: iktisadi kuruluslarin yayimlarinda ve raporlarinda yer almaya baglamistir
(Timur, 2000: 8). Acar’a (2002: 17) gore kiiresellesmenin ekonomik, finansal, siyasal,
kiiltiirel ve sosyal alanlarda kendini tezahiir ettiren ¢ok boyutlu bir yapiya sahip olmasi
sebebiyle ilk ne zaman basladigi konusunda bir fikir birligine varilamamistir. Bu agidan
ilkesel diizeyde, bir insan toplulugu veya bir kiiltiirtin baska bir topluluk veya kiiltiirle
karsilagmasi1 ve temasa gegmesi bakimindan kiiresellesmenin insanlik tarihi kadar eski

oldugu diisiiniilebilir.
1.1.1. Tanmim ve Yaklasimlar

Kiiresellesmenin en yaygin kullaniomda mal ve hizmetlerin, tiretim faktorlerinin,
teknolojik birikimin ve finansal kaynaklarin iilkeler arasinda serbestge dolasabildigi;
mal, hizmet ve finans piyasalarimin giderek ‘biitlinlestigi’ bir siire¢ anlami tasidigini
belirten Senses kiiresellesme kavraminin yiikselisini belirli unsurlara baglar; buna gore
ulus-devletlerin etkisi giderek zayiflamakta diger taraftan ¢ok uluslu sirketler basat bir
rol istlenmektedir (2004: 1). Taylan’a (2008: 81) gore ekonomik alanda sermaye
hareketliligi, hizmetler sektoriiniin ve serbest ticaret isteginin ylikselisi, siyasal alanda
ulus devletin yetki alanlarinin zorlanmasi ve kiiltiirel alanda diinya 6lceginde bilgi
dolasimi kiiresellesmenin en belirgin boyutlaridir ve bunlar ulus devletlerin egemenlik

alanlarini belirsizlestirmekte ve kiiresel sinirlar artik somiirgelerle ¢izilememektedir.



Teknoloji ve iletisimde meydana gelen gelismeler ve bunlarin etkili oldugu
stirecler de kiiresellesmeyle iliskilendirilir. Erbay(1996: 3) bilginin, hammaddelerin,
mal ve hizmetlerin artan bir sekilde uluslararasi dolagim ve paylagima girmesinin 20.
ylizyilin sahit oldugu bir gelisme oldugunu vurgular. Bu bakimdan ozellikle
1980’lerden sonra ekonomik iliskiler gelisip yayginlasmis, ideolojik farkliliklara iligskin
kutuplasmalar ¢ozlilmiis, tiim diinyada bir liberallesme siirecine girilmis ve kiiltiirler,
inanglar ve idealler tizerinde benzerlikler olusmaya baslamistir. Genel olarak
degerlendirildiginde, iilkeler arasindaki ekonomik, politik, sosyal iligkilerin gelismesi,
farkli toplumsal kiiltlirlerin, inan¢ ve beklentilerin taninmasi, iilkeler arasindaki
iligkilerin yogunlagmasi gibi birbirleriyle baglantili olgular1 igerdigi, maddi/manevi
degerler ¢ercevesinde olusmus birikimlerin milli sinirlar1 asarak diinya capinda
yayilmasi anlaminda kiiresellesme ile ilgili tartismalarin kabaca iki ayagi bulunur: ulus
devletin krizi ve enformasyon/iletisim teknolojilerindeki gelisim (Aktaran Okmen,

2005:3).

80’li yillardan giiniimiize bilisim teknolojilerindeki hizli gelismeler, diinya
toplumlart arasindaki entegrasyonlari hizlandirmistir. Bu gelismelerle birgok iilkenin
kiiresel piyasalara girisini hizlandirdig1 i¢in kiiresellesme teriminin kullanim agirhigi
daha ¢ok ekonomi alaninda olmustur. Boylece bu alandaki kullanim yogunlugu
kiiresellesme calismalarina yon vermis ‘ge¢c donem kapitalizm’, ‘diizensiz kapitalizm’,
‘ulus asir sirketler’ gibi konular iizerinde daha ¢ok durulmustur (Aktaran Akti, 2008:4).
Ileri teknolojik uygulamalarm ticaret ve sermaye akimlarina etkisi ise benzer sekilde
‘karsilikli bagimlilik’ siirecini baslatmistir. Bu bakimdan entegrasyon ve karsilikli
bagimlilik, ekonomik diizeyde bir ‘diinya ekonomisi’ diisiincesini yaratir. Sermaye
birikiminin diinya ¢apinda ilerledigi bu ekonomi yaklasik 16. yiizyilldan beri Batida
varligini1 siirdirmektedir. Kiiresel ekonomi ise bundan biraz daha farkli olarak, gergek
zamanlt ya da secilmis bir zamanda gezegen c¢apinda tek bir birim olarak isleme
kapasitesine sahip bir ekonomidir. Bagka bir deyisle diinya ekonomisi, 20. ylizyilin
sonunda enformasyon ve iletisim teknolojilerinin sagladigi yeni alt yapiya dayanarak,
hiikiimetlerin ve uluslararas1 kurumlarin uyguladigi yasal diizenlemelerden muaf tutma

ve liberallestirme politikalar1 sayesinde kiiresellesebilmistir (Castells 2005: 128).



1.1.2. Kiiresellesme ve Kiiltiir

Kiiresellesmenin ekonomik igeriginin Gtesinde disiplinler arast bir yaklagimi
gerektirdigini belirten Robertson, kiiresellesmeye iliskin betimlemelerde kiiltiiriin
aciklayict yoniinii vurgular: “Ekonomik meseleler toplumlar arasindaki iliskilerde ve
cesitli ulus oOtesi iliski bigimlerinde ¢ok Onemli olsalar da, bunlarin biiyiikk Slgiide
kiiltiirel olumsalliklara ve kiiltiirel kodlamaya tabi olduklarini giderek daha fazla fark
etmeye basladik” (Aktaran Taylan 2008:79). Tomlinson’a gore kiiresellesme ve kiiltiir
arasindaki iliskiyle anlatilmak istenen, kiiresellesmenin modern kiiltiirel deneyimin tek
belirleyicisi oldugunu ya da kiiltiiriin kiiresellesmenin i¢ dinamigini anlamamiza tek
basma yeterli olacak anahtar kavram oldugunu iddia etmek degildir. Bu yaklagim
kiiresellesmenin politikast ve ekonomisinin, kavramsal Onceligi olan bir kiiltiirel
aciklamaya ihtiyaci oldugu iddiasi olarak da anlagilmamalidir. Bu iddia ile vurgulanmak
istenen, glinlimiizde kiiresellesmenin isaret ettigi dondstiiriicii stireglerin  kiiltiirel
kavramlar aracilifiyla kavranmadigi siirece anlasilamayacagi; benzer sekilde, bu
doniistimlerin de kiiltiirel deneyimin temel yapisini ve modern diinyada kiiltlirlin ne
olduguna iliskin diisiincelerimizi etkiledigidir (Tomlinson 2013: 12). Wallerstein
kiiresellesmeyi daha ¢ok ekonomik bir temelden yola ¢ikarak ele alsa da bu siireci
kapitalist diinya ekonomisinin ekonomik ve Kkiiltiirel yonden genislemesi olarak
degerlendirir. Wallerstein’a gore kiiresellesme kapitalist sermayenin smir tanimayan
yayilmaciliginin ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan uluslararasi igboliimiiniin bir
yansimasidir ve kiiresel doniistimler kapitalist sermayenin genisleme talebiyle iliskilidir.
Wallerstein bu ekonomik siiregte kapitalist sermayenin geniglemesine bagli olarak
diinya ¢apina yayilan kiiresellesmenin, kiiltlirel boyutu da icine alarak kapitalist diinyay1
sekillendirdigini iddia eder (Aktaran Taylan, 2008: 79-80). Benzer sekilde
kiiresellesmenin yalnizca siyasal ve ekonomik alan1 degil kiiltiirel alan1 da etkileyen bir
siire¢ oldugunu diisiinen i¢li’ye gére diinya, siyasal ve ekonomik alanlarla birlikte
kiiltiirel anlam sistemleri ve simgesel bigimlerin genis 6lg¢ekli aktarimindan dolay:

kiiresel bir biitiinlesme i¢ine girmistir (igli, 2001:164).



1.1.3. Kiiresel Baglantihilik

Giddens kiiresellesmeyi, millerce uzakliktaki olaylarin yerel olaylari, yerel
olaylarin da millerce uzakliktaki olaylar1 bigimlendirmesiyle uzak yerlerin birbirine
baglandig1 diinya ¢apindaki iliskilerin yogunlagsmasi olarak tanimlar. Kiiresellesme bu
yoniiyle diyalektik siirectir; yerel olusumlar, onlar1 bi¢imlendiren ¢ok uzak iliskilerin
tam tersi dogrultuya da yonelebilirler (Giddens, 2016: 68). Giiniimiizde cografi sinir
fikrini ‘ger¢ek diinya’da savunmak giderek zorlasir, mesafeler artik sorun olmaktan
cikmistir. ‘Uzaklik’; nesnel, kisisellikten arinmus, fiziksel bir veri olmaktan c¢ok
toplumsal bir iirliindiir ¢iinkii mesafe ulasilma hizina ve para ekonomisindeki hiza
erismenin maliyetine bagl olarak degisir. Kolektif kimliklerin olusturulmasi, ayrilmasi
ve siirdiiriilmesinin diger toplumsal nedenleri bu hizin sadece tali etkileri olarak goriiliir.
(Bauman 2006: 20). Nitekim bu siire¢ cografi sinirlarin 6neminin azaldigi, zaman ve
mekan iligkisinin ge¢mise oranla farklilastigi giintimiizde daha da hizli ve yogun
gerceklesmektedir. Castells’e gore enformasyon teknolojisi, zaman ve mekan arasindaki
ayrimi silmistir. Toplumlar arasi etkilesimler, tarihsel bir zeminde koklesmis mekanlar
icinde degil, bir akislar mekaninin sinirlar1 dahilinde gergeklesir. Somut tekillikler
(bireyler, toplumlar, uluslar vs.) arasindaki etkilesim bigiminin yerini, bunlarin
uistiindeki kolektif soyut siiregler almistir. Bununla beraber bu kolektif soyut siiregler,
zamana bagimli sosyal pratiklerin maddi organizasyonunun pargalar1 olarak ortaya
¢ikarlar. Bu bakimdan akislar mekani bir ‘zamansiz zaman’a (timeless time) bagimlidir
ama yerel baglara sahip olusumlarda mihenk ‘gercek zaman’dir. Ag toplumunda sosyal
zamanin hakim formu zamansiz zamandir (Aktaran Saribay, 2004). Ote yandan kiiresel
enformasyon agimin gelisiyle birlikte, sehir planlamacilar tarafindan planlanmis ya da
mimarlar tarafindan tasarlanip insa edilmis mekan iizerine bir ii¢lincii mekan, insan
diinyasinin sibernetik (bilgisayar kontrollii) mekani1 bindirilmistir (Bauman, 2016:25).
Bu bakimdan kiiresellesme siirecinin zamansal ve mekansal unsurlari, toplumsal ve
kiiltirel diizenlemelerde esnekligin ve yogunlugun etkisini hizlandirarak bireylerin

ulusal siirlarin 6tesine olan hareketliligini bagka bir boyuta tagir.
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Modernlik oncesi diinyadaki zaman-uzam iliskilerine bakildiginda bu doénemki
kiiltirlerin zaman hesabi, zaman1 daima uzama baglar ve genellikle kesinlikten uzak ve
degiskendir. Kimse o giiniin tarihini, toplumsal ve bdlgesel isaretler olmadan
sOyleyemez; ‘ne zaman’, evrensel olarak ya ‘nerede’ ile iliskilendirilir ya da diizenli
doga olaylariyla ifade edilir. Mekanik saatin icadi ve niifusun ¢cogunluguna yayilmasi,
zamanin uzamdan ayrilmasinda énemli bir gelisme olur. Saat, ‘bos’ zaman i¢in giiniin
dilimlerinin kesin olarak belirlenmesine olanak saglayan nicellestirilmis ek bigimli bir
oOl¢ii belirtir (Aktaran Giddens 2016: 24). ‘Zamanin bosaltilmas1’, ‘uzamin bosaltilmas1’
icin bir 6n kosuldur ve digeri lizerinde nedensel bir Onceligi vardir. Cilinkii zaman
lizerinde es giidiim, uzam denetiminin temelidir. Bos uzamin aldigi hal, ‘uzam’in
‘yore’den ayrilmasi ile anlagilabilir. “Cografi olarak konumlandirilmig toplumsal
eylemin fiziksel ortamina isaret eden mekan fikri” ile betimlenen ‘y6re’ ve uzam
modern Oncesi toplumlarda g¢akismaktadir; ¢linkli insanlarin ¢ogu icin toplumsal
yasamin uzamsal boyutlar1 bir ¢ok acidan ‘mevcudiyet’le, yani ‘yerel etkinlik’le
belirlenir. Modernligin ortaya c¢ikist uzami, herhangi bir yiiz yilize etkilesim
durumundan konum olarak uzak, ‘namevcut (absent)’ kisiler arasindaki iliskileri
gelistirerek yoreden koparmaya baslar. Modernlik kosullarinda yore, gittikge
diissellesir: Bunun anlami, mekanlarin, uzak toplumsal etkilerden fazlasiyla etkilenerek

yeni bir bigim almasidir (Giddens 2016: 25).

Iletisim teknolojilerinin ve kiiresel baglantililigin  devreye girmesi ve
derinlesmesiyle, diinyanin pek ¢ok farkli yerindeki ekonomik, kiiltiirel ve siyasal
olaylarin etkileri, mekéanlarda bulunma gereklili§i olmadan bireylere daha dogrudan
bigimde yansir. Mekan merkezli iliskilerin ve etkilesimlerin yok olusu, ‘cografyanin
sonu’ ve zaman mekan uzaklagsmasi gibi unsurlar, yersiz yurtsuzlagmanin temel
dinamiklerini olusturmaktadir. Yersiz yurtsuzlagsmis kiiltiirel formlar, paylasim ya da
aidiyet kurmaya bagli olarak ayni mekanda olma zorunlulugunu kaybeder ve bu
etkilesim kiiltiirler arasi1 bir hal alir (Cerezcioglu,2011:103). Tomlinson’a (2013: 23)
gore baglantililik sadece insanlar1 yerelliklerden ¢ikarmak degil, yerelliklerin dogasini

da degistirmek demektir. Esasinda bir ¢ok insan igin kiiresel modernligin paradigmatik
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deneyimi tek bir yerde kalip kiiresel modernligin onlara getirdigi ‘yerinden etme’

deneyimini yagamaktir.

Giddens’a (2016: 23) gore modernligin dinamizmi zaman ve uzamin (mekan)
ayrilmasindan ve toplumsal yasam i¢inde kesin bir zaman-uzam ‘dilimlendirmesini’
saglayacak bigimlerde yeniden birlesmelerinden kaynaklanmir. Ote yandan zaman-uzam
uzaklagmasinin kavramsal cergevesi yerel katilimlar (birliktelik ortamlar1) ve uzak

etkilesim (mevcudiyet ve namevcudiyet arasi baglantilar) arasindaki karmasik iliskilere

dikkat ceker:

Modern donemde zaman- uzam uzaklagsmasi diizeyi, Onceki biitlin
donemlerden yiiksektir. Yerel ve uzak toplumsal bicim ve olaylar arasindaki
iliskiler de buna uygun olarak “esnerler”. Kiiresellesme asil olarak bu esneme
stirecine isaret eder; farkli toplumsal baglamlar ya da bolgeler arasindaki

baglant1 bigimleri bir biitiin olarak, yer kiire yiizeyinde sebekelesir. (2016:67).

Kiiresellesme modern yasami karakterize eden, hizla gelisen ve giderek
yogunlasan karsilikli baglar ve bagimliliklar agina isaret eden Tomlinson’a goére
baglantiilik  kavrami  kiiresel-mekansal ~ ‘yakinlik”  (proximity)  anlaminda
degerlendirilebilir. Bu diislince, Marks’in (1973) “mekanin zaman tarafindan yok
edilmesi” ve Harvey’in (1989) ‘“zaman-mekan sikistiritlmasi” olarak nitelendirdigi
yaklagimlarin temeline dayanir. Burada s6z konusu olan, ‘uzaklilar’’ asmak icin
harcanan ‘zaman’mn, fiziksel (6rnegin ugakla) ya da temsili (bilgi ve imgelerin
elektronik araglarla gonderilmesi) olarak biiyiik 6l¢iide kisaltilmas1 yoluyla, uzakliklarin
da azaldig1 diistincesidir. Toplumsal iligkilerin mesafeler boyunca ‘esnedigi’ diisiincesi,
bir bagka analiz diizeyinde, baglantililik kavraminin ‘mekansal yakinlik’ kavramiyla i¢
ice gegmesine neden olur. Ekonomik tanimlamalarindan ziyade kiiresellesmeyi kiiltiirel
anlamda ele alan Tomlinson karmagik baglantililigin giindelik pratiklerde nasil tezahiir
ettigine dikkat ceker. Bu anlamda karmasik baglantililigin kiiresellesmenin slogani
haline gelen homojenlesme tezi gibi genel soyutlamalarla olusturulan tezler i¢in tehdit
olusturdugunu vurgular (Tomlinson, 2013: 12-19). Zira “yer kiirenin genisligi ve

cesitliligi g6z oniine alininca, homojen bir tek toplum fikri ¢ok da saglikli bir gdriiniim
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vermez” (Cerezcioglu, 201:95). Bu bakimdan baglantililik her yeri aynilastirmaz ve
zaman-mekanda sagladigi sikismaya bir miktar kiiltiirel ‘sikisma’ ekleyerek sermaye
akisin1 kolaylastiran kiiresel mekanlar ve baglanti koridorlar1 yaratir (Tomlinson,
2013:20). Cerezcioglu (2011:98), farklilasma {izerine kurulu olan kiiresellesme
dinamiginin, yerel’e ait farkli unsurlarin kendilerini enformasyon teknolojileri basta
olmak iizere pek c¢ok yolla kiiresel akisa dahil edebilmeleri ve diinya {lizerindeki her bir
yerelin birbiriyle baglantili hale gelmesi tizerinde temellendigini belirtir. Bu bakimdan
kiiresellesme ile iligkili bu algiyr diger kiiresellesme yaklasimlarindan ayiran en énemli
araglardan birisi “baglantililik” kavramidir. Cilinkii kiiresellesme, “insan pratiklerini,
deneyimlerini ve politik, ekonomik ya da ¢evresel ¢iktilarini bir araya getiren karmasik

baglantilar sebekesidir” (Erol, 2018:36).
1.1.4. Kiiresel Kiiltiir Acisindan Yerellik ve Farklihk

Kiiresellesmeyle birlikte meydana gelen hizli kiiltiirel aktarim diinya tizerindeki
insanlar1 acaba birbirine mi benzetmekte (homojenlestirmekte), yoksa farklilastirmakta
(yerellestirmekte) midir? Akti’ya (2008:5) gore bu iki siire¢ es zamanh olarak geligir.
clinkii glinlimiizde ekonomik, siyasal ve teknolojik {iistiinliige sahip Bati diinyas1 bir
yandan Batili degerlerin, kiiltiir kaliplarinin evrensellesmesine, tiikketim kaliplarinin ve
yasam tarzlarinin diinya 6l¢eginde standartlastirip kiiresel bir kiiltliriin olusmasina 6n
ayak olurken; diger taraftan geleneklerin yeniden canlanmasina ve yerel kimliklerin
ortaya c¢ikmasma elverigli bir zemin olusturmaktadir. Kiiresellesmeyi “diinyanin
kiiglilerek yogunlasmasi” siireci olarak ele alan Robertson, kiiltiire merkezi bir 6nem
verir. Bu yaklasim kiiresellesmeyi tarihsel siire¢ i¢inde siirekli olarak genislemekte olan
cok yonlii toplumsal iliskiler ag1 olarak goriir. Robertson kiiresellesmeyi, “kiiltiirel
olarak homojenlestirici gliglerin diger kiiltiirler iizerindeki egemenliginin zaferi”
seklinde degerlendiren yaklagimlara katilmaz. Kiiresellesmeye “farkliliklarin bir
aradalig1i” boyutunu katan Robertson’a gore kiiresellesmenin merkez dinamigi,
“evrenselin tikellesmesi ve tikelin evrensellesmesi” seklinde ikili bir siireci igerir
(Aktaran Taylan 2008: 78). Richard Adams’in degerlendirmesiyle yerel kiiltiirler siirekli
olarak yeni toplumsal olusumlar ortaya g¢ikartmakta, kapitalizmin hem 6zgiil isleyisi

araciligiyla, hem de bu isleyise karsin varligim1 koruyabilmek ve kendini yeniden
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tiretmek i¢in yeni uyarlayict olusumlara yonelmektedir. Bayart (1996:72-73) “Disa
Aciklik” kavramimi “yabanci kiiltiirel unsurlarin yerli hedeflerle bagli kilinarak
benimsenmesi” seklinde tamimlar. Kiltiirel disa agilmayabanci kiiltiirel unsurlarin
yeniden yorumlanmasi ve tiiretilmesi demektir. Bu sebeple kiiltiirel disa agilma, bir
pratigin, bir yerin, bir temsilin, bir simgenin ya da bir metnin anlaminin bir digerine

aktarildigi ikinci bir islem gerektirir.

Kiiresellesmenin sonuglarindan birisi, kiiltiirlerin 6zgiinliigiine ve otantisitesine
stipheyle yaklagilmasi durumudur. S6zgelimi kiiresellesmeye uzun-vadeli bir bakis
acisiyla yaklagildiginda yerellik ya da yerelin kendisinin de kiiresellesmenin bir sonucu
oldugu goriilebilir. Neticede kiiresel siireclerden izole ya da baglantisiz olarak
degerlendirilebilecek herhangi bir alan ya da kiiltiir neredeyse yoktur (Khondker
2004:15). Kiiresellesmis kiiltiiri melezlesmis kiiltiir olarak degerlendirebilmenin
gerekeesi, kiiresellesme siireciyle kiiltiirler arasinda yogunlasan iliskilerin, kiiltlirle yer
arasindaki bagin ¢oziilmesiyle birlikte ‘yerinden ¢ikarilmig’ kiiltlirel pratiklerin

birbirlerine karisarak yeni, karmasik, melez kiiltiir bigimleri tirettigine isaret etmesidir
(Tomlinson 2004: 206).

Alankus (2001) kiiresellesme siirecinin evrensellesme ve yerellesme seklinde iki
boyutu oldugunu vurgular. Bu bakimdan kiiresel akiskanligin yarattig1 karsilagmalarin
siddeti karsisinda, kiiresel olan karsitin1 yani ‘yerel’i yaratir, daha sonra onu igine
almaya caligirken kendisi de yerellesir. Yerel olan da kiiresel olana direnirken ya saf bir
yerelligi temsil edecek ve kendi kendini gettolastiracak ya da onunla iliskiye gecerek
yerelligini (farkliligin1) kaybedecektir. Nitekim kiiresel ile yerel olanlarin iligkisi bir
dislama 1iligkisinden o6te, birbirinin i¢ine yerlesme iliskisidir. Kiiresellesme siireci
evrensellesme (benzesme) ve yerellesme (farklilagsma) yoniinde iki dinamigi bir arada
barindiran, ikisini de doniistiiren bir siirectir. Bu siiregte tek tiplesmis bir kiiresel ya da
saf bir yerel artik kalmamistir, bu bakimdan kiiresel olanin da yerel olanin da biitiin

goriintiileri melez goriintiilerdir.

Saribay’a (2004: 4- 12) gore kiiresellesmenin ¢ekirdegi olarak modernite, pargali
bir olgudur bu yiizden kiiresellesme biitiinlestirdigi kadar boler ve daha ¢ok kutuplasma
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potansiyelini de igeren bir farklilasmaya yol acar. Ote yandan modernitenin her bir
pargasinin icine aktigi formlar, somut pratik iligkiler zemininde farkli icerikler
kazanabilirler. Ciinkii modernite ve kiiresellesme, ancak farklilasma sayesinde var
olabilir. Saribay kiiresel toplumun “diinya capinda yaygin iletisim ve enformasyon
teknolojilerinin viicut verdigi kapitalist nitelikte enformasyonel, global ve agsal kaideler
lizerine oturmus” yapisina dikkat ¢eker. Nitekim “biitiinlesmeden degil,
‘farklilasma’dan beslenen bir yap1” sergileyen kiiresel toplum, Kkisisellesmis ve
otomasyona dayanmis bir kapital emek ekseninde orgilitlenmis iiretim iligkilerine sahip;
bu iliskilerden hasil olan ekonomik degerlerin gdsterimsel bir tiiketime doniistiirildigi;
hiyerarsik olmayan, merkezsiz ve oOrgiitsiiz iktidar uygulamasina maruz birakilmas,
esnek, akigkan, uyarlanabilme kapasitesi yliksek bir toplumdur. Featherstone’a gore
kiiresellesmenin kiiltiirel boyutuna iligkin iki ¢ekismeli model belirlenebilir. Buna gore
‘Amerikanlagma’, ‘McDonaldlagsma’ (McDonaldization) ve ‘homojenlesmenin’ artisi ile
sekillenen bir diinya olugsumuna iligkin ilk yaklagim, kiiltiirel emperyalizm ve Birlesik
Devletler kiiltiiriiniin serbest piyasa ideolojileriyle birlikte diinyanin geri kalan kismina
nasil ihrag¢ edildigine odaklanir. Bu yaklasimin elestirisi tek bicimlilik ayrica
otantikligin yitirilmesi durumudur. Ikinci yaklasim kiiresellesme siireclerinde kiiresel ve
yerel kiiltiirlerin akil almaz 6l¢lide karmasik karsilikli etkilesimini vurgular. Buna gore
‘yerel olan’, kiigiik 6l¢ekli, cografi olarak sinirli geleneklere ve yasam bigimlerine
gonderme yaparken; ‘kiiresel olan’, kiiresellesmeyle iligkili, mekansal olarak genis
toplumsal ve kiiltiirel gilicleri ifade eder. Yerel ve kiiresel olanin arasindaki etkilesim,
tiirdeslesme kadar melezlesme ve farklilagsma olasiliklarini da igeren karmasik sonuglar
dogurur. Tirdeslesme yaklagimi, yerel kiiltiirlerin ve yasam tarzlarmin etkisini
azaltmaya ya da en aza indirgemeye egilimlidir. Ote yandan Kkiiltiirlerin ve yasam
tarzlariin  etkilesiminden ister istemez melezlesmeye yonelik sonuglar da
cikabilmektedir. Burada vurgulanan kiiresel giiglerin ve iriinlerin yerel kosullar
tarafindan benimsenme ya da kismen degistirilme bi¢imidir (Aktaran Smith, 2005: 309-
311).
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1.1.5. Kiiltiirel Karisimla iliskili Kavramlar
1.1.5.1. Kreollesme

Kiiresellesme yerel kiiltiir 6gelerini Oncii toplumlarin  kiiltiir kodlariyla
etkilesime sokarak yeni kiiltiirel pratiklerin ve anlayislarin olugsmasma katkida
bulunmaktadir. isvegli antropolog Ulf Hannerz ‘kreollesme’ (creolization) kavramini
“tarihsel kokleri olmayan ama global temaslarin sonucu olan yeni kiiltiirel olusumlarin
ortaya ¢ikmasi1” seklinde tanimlar (URL A). Creolization sozciigiiniin koki creole
(Eng.), tropikal somiirgede dogup biiylimiis, Avrupa kokenli beyaz (insan) anlamina
gelmektedir. Daha sonra, yerlileri ve diger tiim Avrupa kokenli olmayan halklari
nitelendirmek i¢in kullanilmistir. Yine zaman icerisinde Karayip Adalar1 ve civar ile
Bat1 Afrika’da yasayan creole’lerin konustugu belli basli dilleri ve biitiin bir dil ailesini
tanimlamak iizere kullanilmistir. 17. ve 19. yiizyillar arasinda ise Ingilizce’de beyaz ya
da zenci ayrimi olmaksizin “Bati Hint Adalari’nda dogan” anlaminda kullanilir. Diger
bir bakis agisina gore creolization bir sonug olmaktan ziyade hem kiiltiirlenme hem de
kiiltiirel etkilesim 6zellikleri gosteren bir siire¢ olarak gortiliir; bir yaniyla “bir kiiltiiriin
bir bagka kiiltlirii i¢ermesine, diger yaniyla iki yonlii akisa, karsilikli aktarim ve

zenginlesmeye dayali bir siire¢”tir (URL-10).
1.1.5.2. Mestizo / Mestizaje

Mestizo, creole ve métisse’den farkli olarak, Gliney Amerika ve Mezoamerikan
somiirgelerdeki en eski Ispanyol ve Portekiz yerlesimleri i¢in kullanilan bir terimdi.
Afrikali siyah kolelerin bu kiiltiirel karisima (cultural mélange) niifuz etmesinden ¢ok
once Ispanyol ve Portekizli yerlesimciler ile Amerikan yerlileri arasinda yogun bir
kiltiir ve 1rk aligverisi gerceklesmisti. Farkli kiiltiirel diasporalar arasindaki melezlesme
ve kaynasmadan yeni ve giiclii birlikteliklerin dogdugunun anlagilmasiyla birlikte gerek
mestizo gerekse métisse gecmiste tasidigi asagilayici ¢agrisimdan kurtularak olumlu
anlam kazandi (URL-10). Ote yandan Tomlinson (2013:210), Mestizaje nin,
creolization kavrami gibi kaynagini irk nosyonundan aldigini fakat anlam olarak hala

belirsiz oldugunu belirtmistir.



16

1.1.5.3. Fiizyon (Fusion)

Birlesme veya kaynasma anlaminda fiizyon terimi, Kimya ve biyoloji
disiplinlerinden sonra kiiltiirel calismalarda da kullanilmaya baglamistir. Miizik
tiirlerinin karisimi1 anlaminda ‘miiziksel fiizyon’ iki ya da daha fazla kaynaktan gelen
miiziklerin tam anlamiyla harmanlanmasi sayesinde ortaya ¢ikan yeni tin1 olarak
nitelendirilir. Bu bakimdan ‘caz funk’ ya da soul ve reggae'nin yogun bir sekilde
harmanlandigi Lovers' Rock, miizikal fiizyon anlayisina 6rnek gosterilebilir. Ciinkii
diger miizik bigemlerinde (style) farkli tinilar birbirlerine yedirilse bile, her birinin ¢ikis
noktasi ayirt edilebilmektedir. S6zgelimi bir hip hop plag: hard rock, elektro funk, salsa,
new wave, caz vb’lerinden alinan ve 6zgiin halleri tannabilen boliimler igerebilir
(Hebdige 2003: 177-178).

1.1.5.4. Melezlik (hybridity)

Karisimi ve i¢ ige gecme halini ifade etmede kullanilan terimlerden yaygin olani
‘melezlik’ ya da ‘hibridlik’(hybridity) biyoloji, dil, kiiltiir, siyaset, irk vb. alaninda farkli
sekillerde tezahiir eder. Bahgecilik pratiginde farkli tiirden tohumlarin agilama ya da
capraz tozlagsma yoluyla doéllenmesi sonucunda tigiincii melez bir tohumun tretilmesini
ifade eden ‘hibridlik’, somiirgecilik tarafindan tretilmis temas bolgesinde (contact
zone) yeni Kkiiltiirleragir1 (transcultural) bi¢imlerin yaratilmasina karsilik olarak da
kullanilmigtir (URL-10). Zamanla somiirge sonrasi sdylemin dtesine gecerek yabanci ve
yerli kiiltiir 6gelerinin etkilesimin siirdiiriildiigii bolge olarak degerlendirilmistir.
Rosaldo’ya (1995) gore melezlik birbirinden farkli iki tiirle, bunlarin birlesiminden
meydana gelen melez tiirleri ayirmak i¢in kullanilan biyoloji terimiyle iligkili olarak iki
katisiksiz kutbun tam arasindaki mekan anlamini igerebilir. Ote yandan melezlik
kiltiirler aras1 gidip gelme siireclerine tabi biitiin kiiltiirlerinin higbir katisiksizlik
bolgesi barindirmayan siirgit durumu olarak da anlasilabilir (Aktaran Tomlinson 2013:
208- 209). Melezligi “kiltiirler arasinda artan trafigin sonucunda diinyanin farkli
yerlerindeki kiiltiirlerin birbirine karismasi” seklinde tanimlayan Tomlinson (2013: 208)
melezligi, zamanla ¢ogalan “karmakarisiklik, biraz ondan biraz bundan” c¢esitliligi

tizerinden kiiltiirel fenomenler araciligiyla diisiinmenin ve betimlemenin bir yolu olarak
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goriir. Melezlik kavrami ile kiiltiirel dinamikligin etkisinde giinimiizde saf, otantik
hicbir seyin olmayacagi; saf olandan s6z etmenin saf ve bozulmus arasindaki hiyerarsiyi
yeniden iiretmek anlaminda olacagm belirtilir. Insanlarin etkin bir bicimde kendi
sentezlerini olusturma c¢abalarinin sonucunda olusan melez kiiltiirel formlar kiiltiir, sinif,
ulus, cinsiyet, etnik vb. alanlarda smirlart ortadan kaldirarak, bunlar1 tersine

cevirmektedir (Aktaran i¢li 2001:169).
1.1.5.5. Senkretizm

Dilimize ‘uzlastirmacilik’ olarak ¢evrilmis senkretizm (Fr. syncrétisme; Ing.
syncretism) en yalin anlamiyla iki ya da daha fazla seyin bir araya getirilerek yeni bir
seyin ortaya c¢ikmasi olarak tanimlanabilir. Uzlagtirmaya iliskin olarak ge¢miste
kendiliginden gerceklesen durumlari ifade etmede kullanilan terim, giiniimiiz kiiltiirel
arastirmalarinda kurgulanmis, hatta zaman zaman sinirlar1 belirlenmis ve buna gore
stratejiler gelistirilmis durumlart ifade etmede kullanilmaktadir. Din felsefesinin basat
sOzciiklerinden biri olan senkretizm zamanla kiiltiir odakli ¢calismalarda da is gorerek
olumlu bir anlam yiliklenmis ve sosyal bilimlerin bir¢ok alaninda yayginlik kazanmistir
(Akkas 2013:2-4). Ornegin miizikte meydana gelen belli bash siireclerden biri olan
senkretizm, “iki toplum ya da miizik kiiltiirlinden tiirlerin kaynagarak yeni bir tiirii
bicimlendirdikleri zaman ortaya ¢ikan durum” olarak degerlendirilir (Kaemmer, 1993:

100).
1.1.6. Benzesme ve Farklilasma Ekseninde ‘Kiiyerellesme’

Kiiresellesmeyi yirminci ylizyilda “tikellestirmenin evrensellestirilmesi ile
evrenselin tikellestirilmesinin birbirine karismasi” seklinde tanimlayan Robertson
(1992) yerel ve kiiresel arasindaki iliski sorunsalimi tahlil edip aciklamak ig¢in
‘kiiyerellesme’ (glocalization) terimini kullanir. Robertson’a gore kiiresellesmeyi genis
0lcekli makro-sosyolojik meseleler olarak gérme egilimi, yerellestirilme tarzlarini thmal
eden siirecleri dogurur. Belirli bir fiziksel yer olarak yerellik, kendisini kiiresellesme
sOylemleri i¢inde iiretirken, kiiresellesme de daima yerellik i¢inde ortaya ¢ikmaktadir.
Zaten “kiiyerel terimi asil olarak Japonca ‘kiiresel yerellesme’ anlamina gelen

dochakuka soézciigiinden, ya da daha dogru bir bi¢imde ‘yerlilesme’ (indigenization)
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teriminden tiiremistir.” Kiiresellesme ¢agrisimimi ‘yerel kosullara uygun hale getirilen
bir bakis acis1’ ile anlamlandiran terim, 1990’larin ortalarindan itibaren kiiresellesme
caligmalarinda giderek artan merkezi bir yer isgal etmeye baslar. Bu a¢idan artik
kiiyerellesmenin kiiresellesmenin yerine kullanildigi ya da daha olasilikla iki kavrami
birbirine bagli olarak kullanmanin esiginde olundugu diistiniilebilir (Aktaran Erol, 2018:
37,38). Holton’a (2013:64) gore ‘kiiyerel’ (glocal) terimi yerel ve kiireselin bir karsitlik
icinde olmaktan ziyade birbirini besleyen siiregler olarak goriilmesi igin ortaya
atilmustir. Terim, Isveg firmasi Ericson’nun da belirttigi gibi, “pazarin, miisterilerin ve
tiriinlerin bircok baglamda kiiresel ancak igerik ve tasarim agisindan yerel” olduklarini

anlatmak i¢in kullanilir.

Kiiyerellesme kavraminin yerele yiikledigi misyon “yalnizca kiireselin basit bir
yansima alani ya da edilgen kutbunu olusturmaktan Gte, cevap iireten, karsilik veren ve
kiiresel ile sentezleme kabiliyetine sahip bir belirleyiciliktir”. Bu baglamda daha 6nce
deginildigi gibi kiiresellesmenin tek yonlii bir etkisinden séz etmek yerelin kiiresel
tizerindeki etkisini goz ardi etmektir. Zira “kiireselden izole edilmis bir yerellik
diisiiniilemez oldugu gibi, yerelin kendisini ifade etmesi icin de yeni kiiresel
mekanizmalara olan ihtiyaci ortaya ¢ikar” (Aktaran Cerezcioglu, 2011: 106). Akkas’a
(2013:12) gore kiireselin ve yerelin i¢ ice gecmis durumu bir baska deyisle kiiresel ile
yerel olanin iliskisi, kavramin mekansal goreliligi de isaret etme avantajindan
yararlanarak yerelliklerin evrensellesmesi ve evrenselliklerin yerellesmesinin ¢ok farkl
bi¢imler alabilecegini isaret eder. Neticede “Gerek yerel dinamiklerin kiiresel 6lgekte
dontisiimii siirecinde, gerekse de uluslararasi akigkanlik i¢inde uzun vadeli planlamay1
esas alan, rekabette ulusal ekonomiden cok kiiresel ekonomiyi hedefleyen ve ulusal
kiiltiirel dinamiklerini kiiresele eklemleyerek evrensel bir deger haline getirebilen

toplumlar kiiresellesme siirecinden kazangh ¢ikacaklardir.” (Taylan, 2001:107)
1.1.7. Kiiresel Kiiltiirel Akis

Kiiresel kiiltiir giinimiizde dinamizm, ayrilma ve yeniden biitiinlesmelerle
siirekli bir akis icerisindedir. Medya, mekan ve zamana iliskin algilarimizi siirekli

olarak degistirmekte, Sermaye teknolojik gelismelere bagli olarak ¢ok uluslu bir bigimde
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stirekli yer degistirmektedir. Ayrica gesitli imler ve anlatilar teknolojik gelismeler
sayesinde akmakta; bilgi, haber ve imajlar, farkli zaman ve mekan deneyimleri
icerisinde birbiri iizerine ge¢mektedir. Ote yandan kiiresel akisin bu yogunlugu, siirekli
pargalanma ve birlesmelerin meydana gelmesine ayrica Kiiltiirel karigimlarin, melez
kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir (I¢li, 2001:168). Bu bakimdan kiiltiirel
riinlerin  diinyadaki akiginin kiiltiirel homojenlik i¢in bir tehtid olusturdugu

diisiiniilebilir.

Appadurai, ekonomi, kiiltiir ve politika arasindaki koklii ayrigsmalarla iliskili
olan yeni kiiresel ekonominin karmasikligina dikkat ¢eker ve bu ¢ergevede kiiresel
akisin i¢ dinamiklerini analiz etmek adina ethnoscapes, mediascapes, technoscapes,
financescapes, ve ideoscapes’den olusan bir 'Kiiresel Kiiltiirel Akis' modeli sunar. Bu
tezahiirler Apadurai'nin "hayali diinyalar” olarak adlandirdigi, yeryiiziine dagilmis kisi
ve gruplarin tarihsel olarak konumlandirdig: tahayyiillerce olusturulan ¢ogul diinyalarin
yap1 taslaridir. Appadurai’nin akiskanliklar modeline gore ‘etnik alan’ (ethnoscapes),
hareket halindeki insan gruplar1 olarak, gogmenleri, diasporalari, transnasyonel gruplari,
turistleri icerir. Bu gruplar simdiye kadar hi¢ goriilmemis bir sekilde uluslarin
politikalarin1 ve uluslararasi politikalar1 etkilerler. ‘Teknoloji alan1’ (technoscapes) ile
ifade edilen kiiresel konfigirasyon, teknolojinin akiskanligi ve gliniimiizde gecirimsiz
siirlar boyunca ¢ok hizli hareket eden, bilgiye dayali, mekaniksel, yiiksek ve basit
teknolojidir. Kiiresel akig igerisinde para piyasalari, ulusal borsalar ve iiriin
spekiilasyonlar1 biiyiik paralari ulusal dongiiler aracilifiyla hareket ettirirken, kiiresel
sermayenin dagilimi daha dnce hi¢ goriilmemis bir hizda, zor bir ¢izgiyi takip ettigi i¢in
“finans alan1” (financescapes) da 6nem teskil eder. Diger bir yandan etnik alan, teknoloji
alan1 ve finans alami arasindaki kiiresel iligski, derinlemesine, ayrilamaz ve karsi
konulamazdir. Ciinkii bu alanlarin her biri ayn1 zamanda, birbirlerindeki hareketler icin
bir parametre ve sinirlama islevi gosterirler ayrica kendi sinirlamalarina ve diirtiilerine
(biraz politik, biraz bilgiye dayali ve biraz da tekno-¢evresel) maruz kalirlar. ‘Medya
alan1” (mediascapes), iiretim icin elektronik yeteneklerin dagitimimi ve diinya capinda
mevcut olan, artan kamu ve 6zel ¢ikar haberlerinin yayilmasini hem de bu medyalar

tarafindan yaratilan diinya imajlarinin ikisini de birlikte igerir. ‘Medya alani’ 6zel veya
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iilke ¢ikarlar1 tarafindan {retilmis olsa da imaj merkezli ve Oykiiye dayali olma
egilimindedir, bu agidan “medyanin halka sundugu sey, kendilerinin oldugu kadar baska
yerlerde yasayanlarin da hayali yasantilarindan kurulmus, film metinlerinden ¢ikarilmis
bir dizi unsurlardir”. ‘ideolojik alan’ (ideoscapes) ise, imajlarin siralanisini ifade etse de
bunlar ¢ogunlukla dogrudan siyasal ve siklikla devletlerin ideolojileriyle ayrica devlet
iktidarinin bir kismin1 elde etme amacindaki karsit-ideolojik eylemlerle iliskilidir. Bu
ideolojik alanlar, birbirlerine bagli fikirleri ve basta ‘demokrasi’ olmak iizere
‘ozgirlik’, ‘refah’, ‘haklar’, ‘egemenlik’ gibi kavram ve imajlar1 igeren, Aydinlanmaci
diinya goriisii 6gelerinden olusurlar (1996:33-36). Appadura’nin bakis agisini yeni ve
diriltici olarak nitelendiren Slobin’e (1993:15) gore kiiresel bir yaklagim tarzi monolitik
bir yanittan kagindigi igin yararlidir. Ayrica bu goriise gore niifus, para, ideoloji, medya
ya da teknoloji parametrelerinden hicbiri daha {istiin olarak degerlendirilmez ve her bir
faktor sadece bir dereceye kadar digerlerine bagimlhidir. Kiiltiirel ve kisisel farkliliklarla
ilgili devimsel ve degisken unsurlar bu semanin temel bilesenidir; zira Appadurai

tiirdeslemeye direng Ve yerel anlayislar tizerinde siirekli olarak 1srar etmektedir.

1.2. Miizigin Kiiresel Akisi

Kiiresellesmenin etkisiyle ulus asir1 teknoloji, medya ve popiiler kiiltiir
hareketlerinin, kiiltiirel ayrisma ve toplumsal miibadeleyi hizlandirmasinin bir sonucu
olarak miizigin toplumsal kimliklerle olan derin iliskisi belirgin bigimde giic
kazanmistir. Bu sliregte miiziksel kimliklerin ve tarzlarin daha 6nce hi¢ olmadiklari
kadar gelip gegici ve yine hi¢ olmadiklar1 kadar siirekli bir pargalanma ve kaynasma
(flizyon) halinde olduklar1 goriiliir. Ote yandan miizikal cesitliligin esit sekilde hem
artigina hem azaldigina dair isaretler, miizikal kiiresellesmenin bir yandan
kutsanmasina diger yandan tartismalar yaratmasina sebep olur. Bu bakimdan seslerin
heterojenligi ve homojenligiyle 1ilgili yaklagimlar; islupsal tiirler olusturma,
melezlestirme ve yeniden hayat verme gibi olgulara vurgu yapan ayristirma ve
harmanlama gibi kiiresel siirecleri karakterize eden diger gerilimlerle paralel
ilerlemektedir (Feld 2004: 81-82). Akkas (2013:2) da benzer sekilde teknoloji ve

kiiresellesmenin varabildigi her noktada yeni miiziksel ifade bicemleri ortaya ¢iktigini,



21

yerelden kiiresele ve kiireselden yerele uzanan yolda, senkretik olusumlarin varliginda

yogun derecede artis gbzlendigini belirtir.

Krister Malm (1993: 340-343), miizikler arasindaki etkilesimi ‘Kiiltiirel
Degisim’, ‘Kiiltiirel Tahakkiim’, ‘Kiiltiir Emperyalizmi’ ve ‘Kiiltiirlerin Kaynasmas1’
bagliklartyla dort temel kategoride inceler. ‘Kiiltiirel Degisim’ insanlarin yer
degistirmeleriyle iliskilidir, sozgelimi Avrupali gezgin miizisyenler seyahat ederek Orta
Cag'dan beri ¢esitli {lkelerdeki farkli miizisyenlerle miizik Yyapabilmektedirler.
‘Kiiltiirel Tahakkiim’de tistiin olarak nitelendirilen bir topluma ya da gruba ait bir kiiltiir
baska bir kiiltiire empoze edilir. Isve¢ halk miizisyenlerine kemanin seytan icadi
oldugunu sdyleyen rahipler buna Ornektir. ‘Kiiltir Emperyalizmi’ndeki kiiltiirel
tahakkiim ise ustiinlik kurulacak gruba para ya da yetenekli miizisyenler gibi
kaynaklarin aktarimiyla gerceklesir. Dordiincii kategori bu ii¢ kategoriyi 1970'lerde
birlestiren ‘Kiiltiirlerin Kaynasmasi’dir. Malm, transkiiltiirel miizigin higbir etnik grupta
kokleri olmayan endiistriyel bir iiriin oldugunu ve transkiiltiirel miizik bigimlerinin
genis bir medya alanindan gecerek biitlin iilkeleri kapsayacak bicimde yayildigini
belirtir. Malm'a gore i¢inde bulundugumuz dénemde bu dort kiiltiirel karigim modeli

birbiriyle etkilesim i¢indedir.

Appadurai’nin formiile ettigi kiiresel kiiltiirel akis modeli miizik kiiltiirlerinin
kiiresel dolagimini ve etkilesimini anlamada etkili olan diger bir analitik cercevedir.
‘etnik alan’ (ethnoscapes) iginde yer alan konser ve festival katilimcilari, gezgin
miizisyenler ve go¢menler; miizik festivalleri, konserler, atdlyeler, go¢ ve ortak
yerlesim gibi nedenlerle sahip olduklart miiziksel kiiltiirleri farkli cografyalara
aktarirlar. Bu bakimdan hareket halindeki insan gruplarinin kiiltiirel temaslari
sonucunda miizik kiiltiirlerindeki melezlesme olasiliklar1 ve bigimleri artar. Gilintimiizde
ses aligverisi, teknolojik imkanlar sayesinde daha yogun bi¢imde hissedilmektedir.
Internet iizerinden dolasima giren miizikler ve teknolojik gelismelerin takibi sayesinde
'teknoloji alani' (technoscapes) islerlik kazanir. Miizisyenler gelisen ses kayit
teknolojileri araciligiyla miizikal g¢alismalarini bireysel olarak gergeklestirebilirken

teknolojinin sagladigi imkanlarini kullanarak kendi sentezlerini yaratabilmekte, internet
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ve sosyal medyanin sundugu miiziksel temsil alanlarinda miiziksel iiretimlerini

paylasabilmektedir.

Appadurai’nin akiskanliklar modeline gore ‘medya alani” (mediascapes), gazete,
dergi gibi yazili medyalari, televizyon ve radyolari, ¢evrim i¢i (online) web siteleri ve
facebook, instagram vb. internet uygulamalart gibi kitle iletisim araglarini igerir. Bu
baglamda gorsel ve isitsel medyalar farkli gruplara ait kiiltiirel 6zellikleri birbirlerine
tagiyarak bu gruplarin birbirleriyle baglanti kurmasin1 ve imajlarin ve bilgilerin kiiresel
capta aktarimii saglar. So6zgelimi internet vb. bilgi iletisim teknolojilerinin
yayginlagsmasi fiziksel uzakliklarin oOniine gecerek kiiresel miizik pazarmin medya
akisini hizlandirmistir. Ayrica yerel ve bolgesel miiziklerle iligkili bireyler ve gruplar,
yeni iletilerden etkilenmelerinin yaninda kitlesel iletisime 'aktif katilim' saglayarak
medyanin bireysel ve toplumsal etkilerinin bicim degistirmesine ve yeni olusumlarin
tiretilmesine katkida bulunurlar. ‘Finans alani’(financescapes) miizigin ekonomik
konumunu big¢imlendiren ve popiiler olarak degerlendirilen miizik iriinlerini finanse
eden yapilanmalar1 icerir. Bu bakimdan miizisyenlerin ve gruplarin miizik
endiistrisinden (kitle medyas1 ve kayit endiistrisi) ¢ikan iirlinleri, miizik tiirlerine iliskin
kategorileri ger¢evesinde ayrica teknoloji ve iletisim araglarinin ulasim hizindaki artis
sayesinde kiiresel akis unsurlarina dahil olurlar. Miizik tiirlerine ve tiretimlerine 6zgi
biitiinlestirici yaklagimlar ise ‘ideolojik alan’da mesrulastilarak miizigin kiiresellesme

slirecinin gelisimini saglar.
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2. BOLUM

2. PERDESIZ GITAR: KOKENI, CESITLERI ve KULLANIM ALANLARI

2.1. Gitar ve Perdesiz Gitar

Perdesiz gitarin 8. veya 9. yiizyilda Iber Yarimadasi’nda bazi drnekleri goriilse
de ilk olarak kimin tarafindan yapildig1 kesin olarak bilinmemektedir. Perdesiz gitarin
gelisim siireci gitar lizerine yapilan arastirmalara benzer sekilde farkli tiir calgilarin
olusum siirecleriyle iliskilendirilir. Bu agidan perdesiz calgilarin yani sira gitarin ve
genellikle onun onciilii olarak kabul edilen lavta ailesinin tarihsel konumu perdesiz

gitarin tarihsel gelisimini anlamak agisindan 6nem teskil eder.
2.1.1. Gitarin Tarihsel Gelisimi

Bennet ve Dawe’in editorliigiinii yaptiklart “Guitar Cultures” (Gitar Kiiltiirleri)
baslikli ¢alismanin giris bolimiinde “gitar kiiltiirii” terimi ile, gitar yapimcilari, gitar
icracilart ve gitar miiziginin temsil edildigi belirtilir (2001:1). Bir gitar kiiltiiri,
toplumlarin yerel kiiltiirii tarafindan sekillenmis, toplumun miizikal kimligi ile karsilikli
etkilesim i¢indedir. Klasik gitarin bugiin icra edilen bi¢cimi ve miizigi 19. yiizyilda
Avrupa’da sekillenmistir. Ronesanstan itibaren gitar form ve icra baglaminda bir ¢ok
asama gecirmis ve doniisiime ugramistir. Ote yandan miizik kiiltiirlerinin dinamigiyle

iligkili olarak degisim siirekliligini korumaktadir (Eroglu, 2012:2).

Hornbostel ve Sachs’in 1914 yilinda olusturduklar1 ve ses elde edilis bigimlerine
gore diizenledikleri simiflandirma dizgesinde calgilar: a) Oztinlar (ldiophones), b)
Gontinlar (Membranophones), ¢) Teltinlar (Chordophones), d) Yeltinlar (Aerophones)
calgilar olarak dort ana gruba ayrilmistir. Bu dizgede gitar, sesin tellerin titresimi ile
olusturuldugu teltinlar ¢algi grubunun (chordophones) didilerek calinan lavta (lute)

ailesi (lavtagiller) i¢inde yer alir (Hornbostel ve Sachs,1961: 3-29).

Gitarin kokeniyle ilgili birgok farkli iddia ortaya atilmistir. Gitar ve gitar benzeri

calgilarin dogdugu yerler veya ilk gitarlarin yapildig: tarihler gibi konular hakkinda bazi
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kaynaklar bulunsa da 15. Yiizyil 6ncesinde yapilan girisimler yalnizca varsayimlardan
ibarettir. Morfolojik agidan bakildiginda, gitarin geg¢mis ¢aglardaki tek sapli telli
calgilardan gelismis oldugu diistiniilebilir. Bazi ¢algi bilimciler gitarin kdkeniyle iliskili
olarak Firat ve Dicle nehirleri arasinda kalan bolgede (erken Mezopotamya ve Anadolu)
bulunan uzun sapl lavtalara, Ozbekistan’daki ilk yiizyildan kalma lavtalara ve M.O
3762-3703 tarihli Misir kabartmalara dikkat c¢eker (Alves, 2015: 8). Sachs, The
History of Musical Instruments (Calgilarin Tarihi) baslikli ¢aligmasinda lavta’nin, biitiin
modern telli galgilarin atas1 oldugunu ve bazi lavtalarm M.O 2000li yillardan kalma
Mezopotamya heykelciklerinde, plakalarinda ve miihiirlerinde goriildigiini belirtir.
Sach’a gore bu calgilar kiigiik govdeli, perdeli ve uzun saplidir ayrica iki telli ve
mizrapla calinmaktadir. Yunanlilar benzer bir lavtayr (lut) pandura olarak
isimlendirmistir (Sachs, 1940: 82). Summerfield (1982), Misir’da perdesiz ve Hitit tas
kabartmalarinda (M.0.1700-1400) bugiinkii gitar sekline ¢ok benzeyen (8 bigiminde)
telli ve perdeli calgilara rastlandigim ifade eder (Aktaran Dénmez ve Ozkan, 2012:98).

Diger bir goriise gore gitarin temel 6zelliklerini gdsteren en eski ikonografik
temsillerden birisi, Tiirkiye’deAlaca Hoyiik te karsilasilan M.O. 1430-1180 tarihli Hitit
tas kabartmalaridir (URL-3).

Sekil 1. M.O. 1430-1180 tarihli Hitit Gitar1 (URL: 3)
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Bir¢ok miizik sozligii ve ansiklopedisinde tar adinin kdkenine iligkin Yunanca
kithara sozciigii gosterilmektedir. “Mitolojik Etimolojisinden Hareketle Gitar Uzerine
Bir Koken Analizi” baslikli ¢alismalarinda Donmez ve Ozkan (2012:101); gitar admin,
Atina yakinlarindaki mitolojik bir kraldan adini alan Kithairon adli bir dagdan geldigini,
bu dagin eteklerinde Bakkhantik ritiiellerin stirdiiriildiigiinii ve ¢alginin bu ritiiellerde
kullanildigini; lirgiller ailesine ait bu ¢alginin zamanla bugiinkii lavtagillere ait olan
modern gitara adin1 verdigini belirtir. Kasha (1968), tar’in 4 telli bigimi olan chartdr’in
(Farscada char dort, tdr ise tel anlamina gelir) milattan sonraki dénemin baslarinda
Ispanya’ya ulastigini ve burada quitarra sézciigiine doniistiigiinii iddia eder. Bu sozciik
ile Yunan kithara’s1 arasindaki benzerlik olduk¢a agiktir ve Kasha’ya gore, hem ilk
Yunan kithara’smin hem de lirlerinin dort teli oldugu gergegi, kelimeler arasindaki
baglantiy1 aciklayabilir. Bersaraboff’a (1941) gore gitarin kokenini Yunan-Asur
calgisiyla iliskilendiren bazi kaynaklar mevcuttur fakat kithara ve guitar terimleri
arasindaki etimolojik iliskiye ragmen, gitarin Kithara’dan gelismesiyle ilgili diisiincenin
yanligligl uzun zaman 6nce kanitlanmigtir (Aktaran Alves, 2015: 7). Ayrica kithara’da
sapin olmamasi gitarin Onciisii olarak kabul edilmemesi i¢in kesin bir nedendir. Hem
arp benzeri hem de lavta benzeri calgilarin gitar tipindeki g¢algilarin ortaya ¢ikmasina
yol acacak siirece eszamanli olarak katildiklarini diistinmek makuldiir zira bir tinlama
kutusu (resonator) iizerinde tel gerdirme ilkesi her iki tipteki ¢algilarin ortak paydasidir
ve arp ve lavta benzeri ¢algi tipleri farkli bolgelerde ayn1 zamanda var olmustur (Alves,
2015:8-12).

William Ridgeway’in The Origin of the Guitar and Fiddles (Gitarin ve
Yaylilarin  Kokeni) (1908) baslikli c¢alismasinda gitar ve kemanin atasit olarak
nitelendirdigi Arap (Mezapotamya) ve Antik Yunan topluluklarma ait baz1 ¢algilarin

gorselleri su sekildedir:
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Sekil 2. William Ridgeway’in gitar ve kemanin atasi olarak nitelendirdigi bazi antik ¢algilar.

Araplar uzun sapl lavtalarin en biyiiginii tanbar kabir turki ya da biiyiik Tiirk
lavtas: olarak isimlendirmistir. Iranlilar ise tanbir sézciigiinii kullanmazlar. Calgiy:
Farsca’da “tel” anlamina gelen tar ve sahip oldugu tel sayisin1 gosteren bir on ek ile
adlandirirlar: iki telli dutar, g telli setar, dort telli gartar ve bes telli panctar (Sachs,
1940:256). Sanskritge iki, ii¢, dort Ve bes sayilariyla iliskilendirilen dvi, tri, chatur ve
pancha sozciikleri, modern Fars¢ada du, se, char ve panj sozciikleri haline gelmistir.
Tiirkistan’daki dotdr ve modern iran’daki setdr gibi, bu calgilardan bazilar1 bugiin hala
varligmi korumaktadir (Alves, 2015: 7). Dénmez ve Ozkan’a (2012: 97) gore, Orta

Dogu ve Kafkaslarda i¢inde tar adi gecen telli ¢algilarla (tar, dutar, setar, sitar vb.),
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Bati’daki gitarla fonetik benzerlik iginde olan sozciikler (kithara, cithara, kithairon),
Hint-Ari dil ailesine mensup olan ve Yunan mitolojisinden kaynaklanan ortak bir
etimolojiye sahiptir, ayrica gitar ve tar ¢algilarinin ‘8’ bigimindeki tekneleri de kdkensel

ortakliklar1 agisindan belirli ipuglar1 vermektedir.

e i

Fotograf 1.Iran tar1 (URL: 4).

Fotograf 2. Setar (Iran) (URL: 5).

Fotograf 4.Dotar (Ozbekistan, 1945) (URL: 7).
Fotograf 3. Sitar (1889) (URL: 6).

Tar, Iran, Azerbaycan, Giircistan, Ermenistan, Tiirkistan ve Tiirkiye nin bazi
bolgelerinde ¢alinan eski ve koklii bir telli ¢algidir. Dut agacindan oyulan govdesi 8
rakamini andirir. Gogiis boliimiine deri gerilir. Bes tellisine Pengtar, alt1 tellisine Sestar

adi verilir. Iran tarinda 5 ya da 6, Azeri tarinda 11 tel bulunur.

Aktiize (2004: 165) dutar 1 (dotar), “Ozbekistan veTiirkmenistan’da ipek ya da
metal telli (mi-sol), bagirsaktan yapilmis 15 perdeli, boyu 1 metreyi asan uzun sapli,
lavta bicimli tahta govdeli telli calgi” olarak tanimlar (Aktaran Dénmez ve Ozkan,
2012:104). Utar, “cift telli’ ifadesinin Fars¢adaki karsiligidir. “Dutar”, “Diitar”, “Dotar”


http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvJUM0JUIwcmFu
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXplcmJheWNhbg
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRyVDMyVCQ3JjaXN0YW4
http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRXJtZW5pc3Rhbg
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ya da “Dotar-i Mayda” seklinde adlandirilir. Tiirkmen, Uygur, Ozbek, Afgan, Iran
halklarinin ortak ¢algilarindan olsa da iiretim ve calim teknikleri farklilik gosterebilir.

Genellikle elle ¢alinir.

Setar, lavta ailesinin tiyesi telli bir ¢algidir. Setar Fars¢ada ‘ii¢ telli’ anlamina
gelir. Iran’da yaygin olarak kullanilir. Gegmiste ipek daha sonraki donemde bagirsaktan
yapilmig 25-28 hareketli perdesi bulunur. Eski hali tanbur’a yakin olsa da akort ve ¢alim
teknigi agisindan son yiizyillarda tar’a daha ¢ok benzemistir. Modern olanlar1 (en tist

grupta iki tel bulundurmak iizere) lizere dort tellidir. Genellikle elle ¢alinir.

Sitar, Farsca setar (ii¢ tel) sozcliginden tiiremistir. Hindistan’a 13. yiizyilda
fran’dan geldigi tahmin edilmektedir. Sap1 uzun ve kalin, gévdesi armut bigiminde telli
bir calgidir. Giiniimiizdeki ornekleri bes tellidir bunlarin disinda iki bas teli ve titresim
telleri (ahenk telleri) vardir. Mizrap kullanmadan,parmakla ¢ekilerek c¢alinir. Genellikle

solo ya da perkiisyon esliginde ¢alinir.

Lavta ailesinin Asya ve Avrupa’nin farkli cografyalarinda farkl sekilde gelistigi
bilinmektedir. Sézgelimi Ispanya’nin sembolik galgisi olarak bilinen modern klasik
gitar 6zellikle Arap lavtasi/udu (Arabic lute), vihuela ve bes telli Ronesans gitarindan
evrimlesmistir (URL-9). Summerfield (1982) gitarin evrimsellik siireci itibariyle rebap,
tanbur, ud gibi Anadolu, Iran ve Arap sazlarindan etkilenerek gelistigini ileri siirer
(Aktaran Dénmez ve Ozkan, 2012:99). Cogulu’ya gore Avrupa’ya gelen galgilardan
bazilari, lavta (lut), vihuela ve gitar gibi 14. ve 15. yiizyillarda Iber Yarimadasi’na ait
olan galgilarin gelisimini etkilemislerdir. Ayrica bazi lavta tiplerinin Iber yarimadasina
kuzeyden Roma Imparatorlugu ve giineyden Magripliler tarafindan getirildigine dair iKi
kaynak vardir (Cogulu, 2010:38).

Kasha(1968) ve Summerfield’e (2002) goére, Romalilar lavtalar1 Iber
Yarimadasi’na somiirgecilik donemlerinde getirmislerdir. Ayrica 711-1492 yillan
arasinda Magrip bolgesinden go¢ eden topluluklarin buradaki kiiltiirel etkisi biiytiktiir.
Jannel bu durumu, “Ispanya’nin 8. ve 9. yiizyillarinda, farkli lavta tiplerinin varligi

kesin olarak kabul edilebilir. Sadece Sasanilerin farkl tiplerdeki kisa sapli lavtalar1 ve
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Araplarin ud’lar1 degil, rebab ve uzun sapl tanbur tipleri de Ispanya ve Giiney Italya

geldi ve hizla yayild1 ’seklinde ifade eder (Aktaran Cogulu, 2010:37-38).

Uzunca bir siire, Araplarmn Ispanya’ya getirdikleri mizrapla calinan, kisa sapl
perdesiz bir calgi olan ud’un Avrupa’da perdeler eklenerek lavtaya (Fr: Luth, ing: Lute,
Alm: Laute) ve buradan da gitara doniistiigli diisiiniilmiistiir. Guy ‘lut’ adinin, Arapga
‘ahsap’ anlamma gelen Al’ud teriminden, Ispanyolca laud adma déniistiigii ve bu
sayede tiiredigini belirtir (Url-2). Douglas’a gore ud ilk kez Saracen miizisyenleri ile
Sicilya’ya gelmis ve buradan Avrupa’ya (solo Iut ya da vokal ve lut seklinde)
yayilmistir (Aktaran Alves, 2015: 41). Ote yandan Alves (2015: 11) lavta ailesine ait
calgilarin Avrupa’daki gelisimini “En muhtemel olan, bazilari Araplarin yerlesimi
sirasinda Avrupa’da zaten var olan ve bazilarinin da iggal ile Miisliimanlar tarafindan
getirilen farkli tiir telli calgilart igeren bir tiir miizikal stillerin ve pratiklerin karigimi

oldugu sonucuna varilabilir” seklinde agiklar.

Sekil 3. Ispanya’da ‘Cantigas de Santa Maria’ adli elyazmasi sarki koleksiyonlarinda yer alan Guitarra
Latina ve Guitarra Morisca (1221-1284) (URL-8).

12. ve 13. yiizyillara ait Fransa ve Ispanya katedrallerindeki kabartmalarda
gitara benzer calgilar yer almaktadir. Cantigas de Santa Maria baslikli el yazmasi sarki
koleksiyonlarinda, 14. yiizyildaki ‘lavta’nin kaynagi olacak olan guitarra morisca (Arap

isi) ve guitarra latina (Latin isi) adli iki calgi cesidi goriiliir. Ilki Miisliimanlarla
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iligskilendirilen tanbur-tar-saz ailesine ait telli bir ¢algidir. Guitarra latina’nin modern
gitara benzer sekilde diiz bir arkasi ve tellerin iizerinden gectigi bir ses deligi vardir,
daha ¢ok akor calmak i¢in kullanilmaktadir. Hem parmak hem pena hem de yayla
calinan modelleri 15. ve 16. yiizyillarin vihuela’sinin 6nciilii niteligindedir (Cogulu,

2010: 38).

16. yiizyilda gitar grubu calgilar alti ¢ift telli vihuela seklindedir. 17. yiizyil
sonlar1 ve 18. baglarinda vihuela’nin devami olarak degerlendirilebilecek ‘Barok Gitar’,
17. ylizyil ortalarinda ise ‘Romantik Gitar’ sekillenmistir. Bu donemlerde hem gitarin
hem lavtanin perde sistemlerinde donemsel olarak degisiklikler meydana gelmistir. 17.
yiizyilin baglarindan itibaren esit tampereman perde elastikiyetlerinden dolay1 lavta,
gitar gibi calgilarda uygulanmaya baslandi. Bu dénemin miiziginde icracilarinin
bagirsaktan yapilan perdelerini esere gore ayarlamalari sik rastlanan bir durumdu
(Aktaran Arin, 2014:81). Gitarin standart olarak nitelendirilen son geleneksel sekli ise
19. yiizyilin ikinci yarisinda {inlii Ispanyol gitar yapimcis1 Antonio Torres (1817-1892)
tarafindan yapildu.

2.1.2. Perdesiz Gitarin Tarihsel Gelisimi

En genis anlami ile perdesiz klasik gitar, geleneksel bir gitarin klavyesi tizerinde
bulunan metal perdelerin olmadig: gitar tiirii olarak degerlendirilir. Perdesiz gitarlarda
tellerin gectigi iki esik arasinda herhangi bir engel bulunmamaktadir. Bu yaklagim ayni
zamanda yeni bir ¢algi tinisinin dogmasina saglamis ve mikrotonal seslerin de dahil
oldugu biitiin miizik kiiltiirlerinde kullanilabilecek yeni bir ¢alginin varligina imkan
vermistir (Cogulu ve Eroglu, 2013: 31-32). Ote yandan tarih boyunca bir ¢cok perdesiz
enstriiman var oldugu bilinmekte ve bunlarin bazilarinin perdesiz gitarin dnciisii oldugu
iddia edilmektedir. Bu kesfin tohumlar1 20. yiizyil boyunca, farkli zamanlarda farkli
yerlerde yasamis, birbirleriyle cok az temasta olan veya hi¢ olmayan 0zgiin

miizisyenlerle belirmektedir (URL-1).

Her acisiyla kiiresel bir fenomen olan gitar ve gitar kiltiirlerinin gitaristler
tarafindan kesfedilip yeniden yorumlanmalart iletisim teknolojilerinin gelismeye

baslamasi ile hiz kazanmistir. Batidaki 6nemli rock ve caz gitaristlerinin Orta Dogu,
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Hindistan, Tiirkiye gibi iilkelerin miiziklerine ilgi duyup bu miiziklere ¢alismalarinda
yer vermeleri bunun bir gostergesidir (Dawe, 2010). 19. yiizy1l sonrasi esit tampereman
disinda farkli perde sistemleri denemeleri devam etmis, mikrotonal gitar ve perdesiz
gitar Orneklerinde oldugu gibi standartlasmalar karsisinda yeni arayiglara

basvurulmustur.

1912 yilinda Larson kardesler, perdeli ve perdesiz ¢ift sapli Maurer Harp
Gitar1 iretti. Bu 6rnek bir arp kasasina ve sempatik bas tellere sahip ilk perdesiz
gitardi. 1945°de Henry Partch ABD’nin Wisconsin Universitesi’nde mikrotonal sesler
tizerine ¢alisirken perdesiz gitar lizerine bir deneme yapti fakat 1960’lara kadar bu
calismayla ilgili bir gelisme olmadi (URL-1). 1965°te John Cale ve Sterling Morrison,
cembalett’in (cimbalom'un kii¢iigii bir tiir elektrikli piyano) ve elektrikli perdesiz gitarin
yer aldigi Stainless Gamelan adli bir albiim ¢ikardi. ‘Stainless Steel Gamelan’ isimli
parga perdesiz gitarin kullanildig: ilk ticari kayitti. Frank Zappa 1970’lerin basinda
Acoustic Black Widow modeli perdesiz gitariyla bes parga kaydetti. Zappa manyetik
eklemelerden sonra perdesiz gitarin1 daha ¢ok slide guitar olarak degerlendirdi. Arin

Zappa’nin perdesiz gitar icrasiyla ilgili su degerlendirmeyi yapar:

Zappa’nin perdesizligi de standart Rock soundunu eyip bilikmekle
beraber ayn1 zamanda, blues ve country miiziklerinde sikca
karsilastigimiz slide gitar teknigini animsatacak izler tagimasi acisindan
da belli oranda Romantizm veya daha genis bir tabirle ‘yerellik’

unsurlarini da i¢inde barindirmaktadir (Arin, 2014: 128).

Sarod ve sitar icracis1 Hint miizisyen Vasant Rai, 1972’de New York’a tasindi
ve celik sapli klasik gitar Sur-Guitar’t gelistirdi. 1970’lerin ikinci yaris1 NYC’de
yasayan Elliott Sharp Norma Elektrik gitarinin perdelerini soktii, isveg’in Gunner
Backman’i ve Norvecli gitarist Terje Rypdal’1 perdesiz gitar ¢almaya basladi. Fransiz
Patrice Vigier cam sapli naylon telli perdesiz klasik gitarii yapti. Ingiltere’de gitarist
John Etheridge, 1976°da Guild gitarinin perdelerini sokerek konserlerinde perdesiz gitar
calmaya basladi. Ayn1 y1l Almanya’da Erkan Ogur geleneksel Tiirk makam dizilerinin

perdeleri tampere sisteme gore ayarlanmis bir gitar iizerinde ¢alinamamasi sebebiyle
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naylon telli gitarinin perdelerini soktii (Url-1). 1978-79 yillarinda Amerikali gitaristler
Rundy Roos ve Steve Holland bir SG gitar1 paslanmaz ¢elik klavye ve sustain aletiyle
yeniden gelistirdi ayrica Sustain aygiti Steve Holland tarafindan patentlendi (Yengi,
2005:33).

1980 yilinda Tim Donahue ilk perdesiz gitari1 yapti ve ABD’de Berkley
College’da okuduktan sonra Japonya’ya tasindi. 1986°da Japonya’da The Solun Guitar
Company Tim Donahue’nin tasarlayip irettigi ilk yapim perdesiz gitarlardan olan Selva
Tim Donahue modelinin patentini aldi, ayn1 zamanda ilk perdesiz gitar ders kitabini
yayinladi. 1980°’de Patrice Vigier Fransa’da, delta metal klavyeli ilk ticari amagl
perdesiz gitarini yapti. 1981 baharinda Amerika’da Jim Kesley ticari amagli bir perdesiz
gitar Uretti (Yengi, 2005:34). Hamer, Police grubunun iiyesi Andy Summers i¢in bir
perdesiz gitar ve Rick Nielson igin bir tanesi perdesiz olan bes sapl bir gitar yapti.
1986°da Yunanistan’da George Zikoselektro perdesiz gitar calmaya basladi ve 1998°de

perdesiz gitar tanitim1 i¢in Yunan televizyonuna davet edildi (URL-1).

1990’larda perdesiz gitara olan ilgi artmaya devam etti. Ned Evett 1990°da
Strat’mi perdesize donistiirdii ve altt yil sonra glass neck (cam sapli) akustik gitar
tasarladi. 1998’de glass-neck sustainer perdesiz gitarint NAMM (North American
Music Manufacturers) Show’da ilk defa sahneye ¢ikardi. 1991°de Amerika’da
Chicagolu bir enstriiman yapimcisi Jim Kesley Fretless Super Buzzmaster’: tasarladi.
Japonya’da 1994 yilinda Sugizo, Luna Sea grubunda perdesiz gitar ¢almaya basladi.
1996°da Polonya’da Ryuzard Latecki yarim perdesiz gitar ‘Latar’1 iiretti. 1997°de Vigier
Exculiber Surfreter perdesiz gitarlar1 piyasaya siiriildii (Yengi, 2005:34). 1998°de
Ingiltere’de Guitarist dergisi The Vigier Fretless Excalibur Surfreter’la ilgili bir elestiri
yayinladi ve Gary Moore, A Different Beat albiimiindeki Go on Home isimli par¢asinda
Vigier Surfreter’t kullandi. Darby Slick, belki de ilk perdesiz-perdeli ¢ift sapli gitari
kullanarak 1998 albiimiinde kendisini “Perdesiz Gitar Krali” ilan etti. Ocak 1999°da,
Aram sirketi NAMM’daki organizasyonda 2001 modeli perdesiz gitarinin tanitimin
yapti. Ve 5 Eyliil 1999°da Fransa’da Mende’de ilk perdesiz gitar festivali (La Nuit de la
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Fretless) diizenlendi (URL-1). New York’ta ilk ‘NYC Perdesiz Gitar Festivali’ 2005'de,
‘Hollanda Perdesiz Gitar Festivali’ise 2008 yilinda gergeklesti.

2.1.2.1. Tiirkiye’de Perdesiz Gitar

Gitar miiziginde farkli tinilarin elde edilmesine ayrica esit tampere sistemde
bulunmayan mikrotonal seslerin ve Orta Dogu makam miiziklerinin icra edilmesine
olanak taniyan perdesiz gitar Tiirkiye’de “sonsuz perdeli gitar” olarak nitelendirilir.
Gitarin tarihsel evrimi igerisinde 1900°1ii yillardan itibaren zaman zaman karsilasilan
perdesiz gitar 6rnekleri, icra tekniklerinin gelismesi Ve yayginlagmasi bakimindan 20.
yiizyilin ikinci yarisinda popiiler hale gelmistir (Cogulu ve Eroglu, 2013: 31-32).
Toplumlarin miizikal kimliklerine ve yerel kiiltiirel 6zeliklere gére bicimlenen galgilara
ilisgkin Tirkiye’de gitarin ve gitar miiziginin degisimine ilk Ornek perdesiz klasik
gitardir. Cogulu ve Eroglu (2013:31) yerel miizik kiiltiirii acisindan gitarin yapisal

doniisiimiinii sdyle gerekgelendirir:

Tiirkiye’deki miizisyenler, bir yanda annelerinden Hicaz makaminda ninni
dinlerken ya da g¢ocukluklarinda radyodan kulaklarina Osmanli makam
miizigi dolarken, bir diger yanda konservatuarda Bach’la, Chopin’le
tanisirlar. Bazi gitaristler belli bir teknik asamadan sonra Anadolu halk
miiziklerine donerler yiizlerini ama ellerindeki gitar tam olarak onlari tatmin

etmez. Bu durumda ¢algida yeni arayislar da kaginilmaz olur.

Perdesiz gitarin gelisimi ve yaygilagsmasi agisindan bir ‘aract’ miizisyen olarak
Erkan Ogur, ilk perdesiz gitarin1 (perdesiz klasik gitar) 1976 yilinda Almanya’da
yapmustir. 1983 yilinda Cekirdek Sanat Evi biinyesinde Erkan Ogur’un Perdesiz
Gitarda Arayislar albiimii kaydedilir. 1984 yilinda, MFO (Mazhar-Fuat-Ozkan) pop
miizik grubuna ait Ele Giine Kars: adli albiimde yer alan Giillerin Ig¢inden ve Bu sabah
yagmur var Istanbul 'da sarkilarinda Erkan Ogur tarafindan perdesiz gitar kullanilmustir.
Ogur’un aym sene calgi yapimcist Ekrem Ozkarpatla c¢ift sapli elektrik gitar, 1990
yilinda da 8 telli perdesiz gitarla ilgili bir denemesi olmustur. Erkan Ogur’un gitarin
yapisal gelisimine katkisinin yaninda Bir Omiirliik Misafir (1996, Balet Plak) isimli

calismasi da perdesiz gitara yonelik yayimlanan ilk albiimdiir.
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Hasan Cihat Orter, 2006 yilinda Fretless Songs, 2007 yilinda World Classical
Guitar Pieces ve Perdesiz Gitar albiimiinii ve Perdesiz Gitar Metodu isimli DVD
calismasini, 2008 yilinda klasik perdesiz gitar ¢aldig1 Diislere Yolculuk-Giz albiimiinii,
2014 yilinda E-Bow Anatolia - Perdesiz Gitar ile, 2015 yilinda The Guitar From

Anatolia alblimiinii yayinladi.

Cenk Erdogan, Ekim 2004’te David Fiuczynski’nin daveti iizerine, Berklee
Miizik Okulu’nda perdesiz gitar ve Tiirk miizigi iizerine bir at6lye ¢aligmasi yapti. 2014
yilinda Tirk Miizigi stiline 6zgii icra teknikleri i¢in ‘www.fretlessguitarlessons.com’
isimli egitim sitesini kurdu. Ayni1 y1l perdeli ve perdesiz akustik gitarlariyla solo ¢aldigi

Kara Kutu alblimiinii yayinladi.

2019 yilinda Bahgesehir Universitesinde BAU IDEA World Music Programi
kapsaminda Cenk Erdogan ve Tolgahan Cogulu tarafindan Fretboard Harmony,
Mikrotonal Miizik Teorisi derslerinin verildigi Perdesiz/Mikrotonal Gitar Akademisi

kuruldu.

2.2. Kiiresel Olcekte Perdesiz Gitar Ornekleri
2.2.1. Popiiler Miizikte Perdesiz Gitar

Calinmasi zor olarak bilinen ve popiiler miizik pratiklerinde kiigiik bir azinlia
hitap ettigi diisiiniilen perdesiz gitarin tercih edilme sebebi ne olabilir? Miizikte dogru
entonasyonu yakalama, blue note denilen farkli tonlarla miizige katki saglama ya da
daha 6nce kimsenin duymadigi modern sound’lar elde etme istegi bu sebepler arasinda
siralanabilir. Perdesiz gitar tiplerinin baglamsal kullanimlari agisindan farkli drnekler
gormek miimkiindiir; Guitar Player dergisi tarafindan en iyi pop gitaristi secilen The
Police grubu tiyesi Andy Summers, 1980’lerde Driven to Tears 'in kaydinda bir perdesiz
gitar kullanir. Don’t You Want Somebody to Love’in yazar1t ve The Great Society
grubunun gitaristi Darby Slick perdesiz gitartyla 1998 yilinda King of the Fretless
Guitar adinda enstriimantal bir albiim ¢ikarmistir (URL-10).
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Fotograf 5.Andy Summers ve 6zel yapim Hamer perdesiz gitar1 (URL-10).

Gitarist Chet Atkins 1992’da Chet Atkins & Jerry Reid at the bottom line in NYC
isimli DVD kaydinda Summertime pargasi igin perdesiz gitar galar. Bu gitar Gibson
markasi tarafindan ‘Naylon telli perdesiz Chet Atkins Modeli’ (Nylon string Fretless
Chet Atkins model) olarak diretilmistir. 2010°da gergeklesen Glastonbury Miizik
Festivali 'nde Muse grubundan Matthew Bellamy de Resistance pargasinin girisinde ve
finalinde e-bow ve Manson Guitars yapimi Casinocaster cift sapli (perdeli ve perdesiz)
gitarimi kullanmistir. 1967 dogumlu Amerikan gitarist, sarkicit ve s6z yazar1 Ned Evett
fretless glass-necked guitar’s (perdesiz cam sapli gitar) icat etmesi ile taninmaktadir.
Gitarist ve ayn1 zamanda banjo and mandolin icracis1 Jack Mezzzenga 'Had to Say’ and

‘Acoustic a la Mode’ isminde iki perdesiz gitar albiimii yaymlamigtir (URL-10).

Fotograf 6. Darby Slick ve cift sapli (perdeli ve perdesiz) gitart (URL-10).
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Fotograf 7. Muse grubu iiyesi Matthew Bellamy ve cift sapli (perdeli ve perdesiz) gitari (URL-10).

Perdesiz gitar, standart gitarda elde edilmesi zor olan bir ¢ok teknige ve doom-
laden seslere imkan verdigi i¢cin Heavy Metal miizigine olduk¢a uygun bir yapiya
sahiptir. Birgok Heavy Metal gitaristinin enstriiman cephanesinde bir perdesiz gitar
bulundurmast ve ayni zamanda bir¢ok perdesiz gitaristin de Heavy Metal miizigiyle
iligkili olmasi, perdesiz gitar ve Heavy Metal miizigi etkilesimi adina dikkat ¢ekici bir
noktadir. Japon grubu Luna Sea’nin bas gitaristi Sugizo yillardir perdesiz gitar kullanir,
ayrica Ui¢ sapl ve ¢ift sapli ESP PR gitarlar1 vardir. Amerikan Hard Rock grubu Guns
N’ Roses’a (1985) esligiyle bilenen Ron “Bumblefoot” Thal, 2015°de Big Kids Rock
New York sahnesinde Vigier Guitars 6zel yapimi olan DoubleBfoot ¢ift sapli (perdeli ve
perdesiz) gitarmi kullanmistir. Freak Kitchen’in Isvegli metal gitaristi Mattias 1A
Eklundhise Itaru Kannotasarimi Caparison Guitars 6zel yapim 8 telli Apple Horn
gitartyla bilinmektedir. Ayrica ’re-la-re-sol-la-re’ akortlu Apple Horn Fretless modelini
de kullanmaktadir. Tom “Fountainhead” Geldschldger, Tim Donahue, Ed DeGenaro,
Nicolas Meier, James Went, Karl Sanders, Tom Geldschlager, Peter Jerman, Daniel
Gildenlow, Pete Wilkinson diger 6rnek isimlerdir (URL-11).
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Fotograf 8.Sugizo ve ii¢ sapli ESP PR gitar1 (URL-11).

Fotograf 9. Gitarist Ron Thal ve 6zel yapim ¢ift sapli (perdeli ve perdesiz) gitar1 (URL-11).

Mikrotonlarin, uzun slaytlarin ve modiile edilmis dronlar1 yaratimina elverisli
olmasi; Gitar synthesizer’larinin, MIDI control ve modellers’in gelisiyle birgok farkli
sesi taklit edebilmesi perdesiz gitar1 Ambient miizigi i¢in de kusursuz bir enstriiman
haline getirmistir. Cogu zaman ritmi, yapilandirilmig bir kompozisyonu veya melodisi

olmayan miizigiyle bir ruh hali veya atmosfer yaratan Ambient miizik, 1970’lerde
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synthesizerlarin kullanimiyla dogmustur. Birgok perdesiz gitarist ¢esitli stillere sahiptir
fakat Ambient miizikle ilgili olan baz1 gitaristlerin Caz, Metal veya Klasik gibi diger
tiirlerle de ilgili olmas1 oldukga dikkat ¢ekicidir. Ornegin 2003 yilinda perdesiz gitar
calmaya baglayan gitarist Jeff “Jahloon” Berg (1950) eserlerini “Raw Ambient
Soundscapes” olarak tanimlamaktadir; ¢linkii ¢ogu o kadar ‘gevsetici’ degil, ¢ogu
zaman distopik bir gelecegin ses efektlerini ve bigimlendirilmis gitar soundlarinin
birlesimini betimler. Italyan perdesiz gitarist Luca Formentini, Eric Jackson, Frédéric
L’Epée, Greg Segal, Kevin Kastning ve Stephen James Taylor ve ambient miizikle ilgili

calismalar1 olan diger perdesiz gitaristlerdir (URL-12).

<
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Fotograf 10.Jeff “Jahloon” Berg ve perdesiz gitar1 (URL-12).

2.2.2. Klasik Miizik ve Perdesiz Gitar

Bugiin perdesiz gitar Atonal, Free Dogaclama (free improvisation) ve Ambient
de dahil olmak iizere Heavy Metal, Caz, Tiirk, Hint veya Arap miizigi gibi bir ¢ok farkl
tirde icra edilebilmektedir. Benzer sekilde klasik miizikte perdesiz gitar denemeleri
gittikce yaygimlasmaktadir. Ote yandan klasik miizik ve perdesiz gitar miizik pratikleri,
bilinen geleneksel pargalar1 icra edenler ve spesifik olarak enstriimana 6zgii besteler

yapan yeni besteciler olarak iki gruba ayrilabilir. Dolores Catherino, Erkan Ogur bazi
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klasik miizik geleneksel parcalarini icra etmis miizisyenlerdir. Mikrotonal ¢alismalartyla
bilinen multi-enstriimantalist Dolores Catherino Rachmaninoff’un ‘Vocalise’i ¢almis ve
perdesiz gitar1 “Melodik hareketlerin niiansinda notalar arasindaki duygusal ifade
diinyasinin kesfedilmesi, Autotune teknolojisinin miizik yapimeciligindaki varligi iizerine
miizikal bir yansimas1” olarak degerlendirmistir. Perdesiz gitarin onciilerinden gitarist
ve besteci Erkan Ogur, Johann Sebastian Bach’in ‘Matthduspassion’ eserini ve ‘Yazi
Tura’ filmi i¢in Chopin’nin’Prelude in E-Minor (Op.28 No0.4)’ eserini icra etmistir
(URL-13).

Fotograf 11: Dolores Catherino ve perdesiz gitar1 (URL-13).

Daniele Gottardo, Buzz Gravelle, Hector Hellion, Alek Darson, Michael
“Atonal” Vick, Barend Tromp gibi miizisyenler daha c¢ok neoklasik eserler

bestelemislerdir. Buzz Gravelle perdesiz gitarla iliskilenme siirecini $oyle anlatir:

Perdesiz gitarda 2006 yilinda karsilastim, bir hevesle 50 dolarlikikinci el
perdesiz bir klasik gitar satin aldim. O sirada perdesiz gitarin tarihi,
icracilar1 ya da olanaklar1 hakkinda ¢ok az sey biliyordum. Hemen hayran
kaldim. Google ve Youtube araciligiyla birgok miikemmel miizisyenin
perdesiz akustik ve elektro gitarlarla miizik yaptigin1 6grendim. Ancak
bugiin ¢ok az sayida perdesiz klasik gitarist var. Belki enstriimanin standart

klasik gitar repertuarina yakin olmayan dogasindandir bu. Ayrica perdesiz
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klasik gitara 6zgii repertuar sinirli sayida. Bu benim i¢in miilkemmel bir

miizikal diirtii ve kompozisyon firsati olmustu (URL-13).

Fotograf 12: Buzz Gravelle ve perdesiz klasik gitart (URL-13).

Hector Hellion perdesiz gitariyla besteledigi ‘War orphan’s prayer’ eserini
keman yayiyla icra etmistir (URL-14).

Fotograf 13: Hector Hellion’in keman yayiyla ¢aldig1 perdesiz gitar1 (URL-14).

2.3. Perdesiz Gitar Tipleri

Perdesiz gitarlar1 genel anlamda klasik (akustik), elektro akustik (yar1 akustik
elektrik) ve elektrik olmak iizere {i¢ gruba ayirabiliriz. Bu gruplar da gitara eklenmis ses
yikseltici ekipmanlar ve gitarin fiziksel oOzelliklerine gore c¢esitli alt gruplara

ayrilmaktadirlar.
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2.3.1. Klasik perdesiz gitarlar (Akustik perdesiz gitarlar)
2.3.1.1. Klasik Perdesiz Gitar

Klasik perdesiz gitar goriiniis olarak klasik gitara benzese de klavye iizerindeki
perdelerin olmayis1 ve bazi yapisal farkliliklarla klasik gitardan ayrilir. Bu ozellikler
sayesinde karakteristik bir ses rengine sahiptir. Genellikle 6 telli olarak kullanilsa da 7
veya 8 telli seklinde farkli alt tiirleri de vardir. Klasik perdesiz gitarda, kalin 3 tel, ipek
izerine sarilmis celik; ince 3 tel ise naylondur. Farkli aga¢ tiirlerinden yapilir. Calisma
prensibi, teller titrestigi anda, 'ses deligi' adi verilen yuvarlak bir ses boslugu i¢indeki
havanin titreserek buradan disariya ses vermesi seklindedir. Genellikle parmak veya
pena ile galinir. Ote yandan klasik perdesiz gitarlar hem akustik olarak hem de ¢esitli

yardimci ekipmanlar ile elektrikli olarak da icra edilebilmektedir.

Fotograf 14: Ekrem Ozkarpat’in yapmus oldugu klasik perdesiz gitar (kisisel arsiv).

2.3.1.2. 8 Telli Klasik Perdesiz Gitar

Klasik perdesiz gitarin 7 ya da 8 telli olan ¢esidi tinisal zenginliginin yaninda

farkli tarzlar1 daha rahat ¢alabilme olanagi saglar.
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Fotograf 15:Cenk Erdogan ve 8 telli klasik perdesiz gitar1 (Eroglu, 2012: 509).

2.3.1.3. Bariton Klasik Perdesiz Gitar

Fotograf 16: Can Oral yapimi bariton klasik perdesiz gitar (URL-15).

2.3.1.4. Cift Saph (Perdeli ve Perdesiz) Klasik Gitar

Biri perdeli birisi perdesiz olmak tizere, ayn1 govdede iki adet klavyenin mevcut

oldugu akustik gitar ¢esididir.
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Fotograf 17: Ekrem Ozkarpat ve yapmis oldugu cift sapli (perdeli ve perdesiz) klasik gitar (URL-16).

2.3.2. Elektro-Akustik Perdesiz Gitar

Hem akustik olarak hem de ¢esitli yardimci ekipmanlar ile elektrikli olarak icra
edilebilen gitar ¢esididir.Elektro akustik perdesiz gitara bir manyetik, bunu kontrol eden
bir preamp ve equalizer ile ses ¢ikist igin jak takilmistir. Klasik perdesiz gitarda ses
akustik olarak duyurulurken, elektro akustik perdesiz gitarda ses amfi aracilifiyla da

duyurulabilmektedir.
2.3.2.1. Glissentar (11 Telli) Elektro Akustik Perdesiz Gitar

Perdesiz telli bir calgi olan Glissentar geleneksel bir gitarla ayn1 Olgek ve
biiytikliiktedir. Ud’a (oud) benzer sekilde en listte bas ve bes kursta naylon teller igeren
11 teli vardir. Gitaristlerin Orta Dogu udu’na yakin sesleri gitar formatiyla elde
etmelerini saglamak icin tasarlanmistir. Amerikali death metal death metal grubu
Nile’nin Those Whom the Gods Detest’Ethnomusicological Cannibalisms albiim
kayitlarinda kulanilmistir. (URL-17)
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Fotograf 18: Godin A1l Glissentar (11 Telli) elektro akustik perdesiz gitar (URL-17).

2.3.2.2. Hollow Body Elektro Akustik Perdesiz Gitar

Hollow body (Archtop) gitarlar sesin bir yiikselticiye gereksinim duymadan,
gitardaki boslukta yankilanarak ses ¢ikarmasiyla calinabilir. Ayrica bu gitarlar
manyetiklerle de kullanilabilmektedir. Bu tip govdelerde keman ailesindeki gibi “f”
delikleri bulunabilir.

Fotograf 19: Yamaha hollow body perdesiz gitar (URL-18).

2.3.2.3. Cam Saph Perdesiz Gitar (The Fretless Glass-Necked Guitar)

Ned Evett, 1996 yilinda perdesiz gitar i¢cin cam klavye kullanimini gelistirmis,
ayni1 y1l The Normal Years adli albiimiinde bu gitar1 kullanmistir. Globro isimli tasarimi

aynali cam klavye ve ¢elik rezonatoriinden olusur.


https://yandex.com.tr/gorsel/search?text=f%20deli%C4%9Fi%20keman&img_url=http%3A%2F%2Fwww.crosswordnation.com%2Fwp-content%2Fuploads%2F2011%2F08%2FCrossword-F-Hole-Viola-1024x768.jpg&pos=1&rpt=simage
https://yandex.com.tr/gorsel/search?text=f%20deli%C4%9Fi%20keman&img_url=http%3A%2F%2Fwww.crosswordnation.com%2Fwp-content%2Fuploads%2F2011%2F08%2FCrossword-F-Hole-Viola-1024x768.jpg&pos=1&rpt=simage
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Fotograf 23: Ned Evett ve cam klavyeli “Globro” perdesiz gitar1 (Url-20).

2.3.3. Elektrik Perdesiz Gitar
2.3.3.1 Tek Saph Elektrik Perdesiz Gitar

Ince ve masif bir gdvdeye sahip elektro perdesiz gitarda tellerden gelen ses
manyetikler araciligiyla elektrik sinyallerine doniistiiriiliir ve bir amplifikator yardimi bu
akimdan ses elde edilir. Genellikle pena ile c¢alimir. Manyetiklerin titresimi
algilayabilmesi igin c¢elik tel kullanilir. Sesin elde edilebilmesi igin mutlaka amfi
kullanilmas: gerekir. Klasik perdesiz gitardan farkli olarak elektrik perdesiz gitarin
tizerinde tremolo kolu, ton ve ses ayarlarinin yapilacag: tuslar, switch gibi bolimler

bulunur.
2.3.3.2. Cift Saph (Perdeli ve Perdesiz) Elektrik Gitar

Biri perdeli birisi perdesiz, ayn1 gdvdede iki adet klavyenin mevcut oldugu gitar

cesididir.
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Fotograf 20: Ekrem Ozkarpat yapinu ¢ift saph elektrik gitar (Kisisel Arsiv).

2.3.3.3. Cift Saph (Perdeli ve Perdesiz) V Tipi Elektrik Gitar (Double-Neck
V Guitar)

Ust klavyesi glissentar modeli gibi 11 telli ve perdesiz, alttaki klavye ise 6
tellidir. Nile grubunun gitaristi Karl Sanders Ithyphallic albiimiiniin ‘At the the Dead’,
‘Eat of the Dead’, ‘Ithyphallic’ ve’Dead the Tribunal’parg¢alarinda kullanmistir.

Fotograf 21: Karl Sanders ve V tipi ¢ift sapli éfektnk gitar1 (Double-Neck V guitar) (URL-17).
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2.3.3.4. U¢ Saph Elektrik Gitar (Triple Neck Guitar )

Ust klavyesinde 12, orta ve alt klavyesinde 6 teli olan ii¢ sapli gitar tipidir.
Ortadaki klavye perdesizdir. Japon Rock grubu Luna Sea’nin gitaristi Sugizo ‘Genesis

of Mind’ isimli kayitta kullanmustir.

Fotograf 22: Uc sapl elektrik gitar (Triple neck guitar) (URL-19).
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2.3.3.5. Cift Saph-Cift Tarafli Elektrik Perdesiz Gitar

Bir tarafinda (perdeli ve perdesiz) gitarlarin diger tarafinda Ogur sazlarinin
bulundugu ve ayni1 gévdede 4 farkli klavyenin mevcut oldugu gitar ¢esididir. Perde cinsi

ve tel boyu agisindan farkli 6zelliklere sahip olan bdliimleri switch yardimiyla aktif hale

getirilerek galinir.

Fotograf 24: Erdal Yapici'nin yapmis oldugu ¢ift sapli-¢ift tarafli elektrik perdesiz gitar (kisisel arsiv).
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3.BOLUM
KURESELLESME VE KULTUREL ARACILIK BAGLAMINDA PERDESIZ
GITAR
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3. BOLUM

3. KURESELLESME VE KULTUREL ARACILIK BAGLAMINDA PERDESIZ
GITAR

Kiiltiiriin devingen ve degisken ozelligi geregi miizik pratikleri donemlerin
sosyal degisimlerine paralel olarak bigim degistirirler. Ait oldugu kiiltliriin ugradig:
dogal ve yapay degisimler ve teknolojik gelismelerin sonucunda galgilar {izerinde de
bazi yapisal degisim ve dontlisiimler ger¢eklesmektedir. Bu degisimler ve doniigsiimlerle
birlikte kiiltiirel unsurlar ¢algilarin ¢alim teknigini bicimlendirebilir. Benzer sekilde
klasik gitar standartlastirilmis form yapisina 19. yiizyilda ulasmis ancak makamsal
ozellikler bakimindan Tiirk miizigine uyarlanma siireci miizisyen Erkan Ogur’un 1976
yilinda gelistirdigi ‘perdesiz gitar’ icrasiyla yon bulmustur. “Yeni bir Anadolu halk
calgis1” olarak nitelendirilen perdesiz gitar, makamsal seslere imkan veren tinisal
ozellikleri ve calim teknikleri ile kiireselden yerele bir doniisiim iiriinii olarak kiiresel
kiiltiirel akisa tekrar dahil olmustur. Bu siiregte basta Erkan Ogur olmak {izere kiiresele
acilan tiim perdesiz gitar icracilari, sahip olduklart miizikal kiltiirlerin ‘yeniden
yaraticilar’’ ve ‘aktaricilar’’ olarak kiiresellesme dinamikleri ¢ergevesinde oynadiklari
etkin rol ‘kiiltiirel araciik’ kavrami ile agiklanabilir. Cilinkii kiiresellesme ve
kiiyerellesme siireclerine maruz kalan kiiltiirlere ulagilmasi, anlagilmasi ve/veya
anlamlandirilmas: kiiltiirel aracilar olmaksizin miimkiin degildir. ‘Kiiltiirel aracilik’
kavramini miiziksel olgularin ve eylemlerin anlasilmasi 6zelinde ele alan Yiikselsin’in
“miizik ve kiiltiirel aracilik” modeli perdesiz gitarin kiiresel ve kiiyerel kullaniminin

anlagilmasini saglamas1 bakamindan bu boliimiin temel dayanagini olusturur.
3.1. Kiiltiirel Aracihik: Tanim

Debrix’e (2003) gore ‘“aracilik etmek” demek, temelde “iki farkli konum
arasinda bir temas noktasi, bir kesigim, iletisim ve diyalog alan1” saglamaktir (Aktaran
Yiikselsin, 2014: 714). Yiikselsin’e gore “kiiltiirel araciligin en temel dayanag kiiltiirel
nesnelerin kavranmasinin bireysel ve yardimsiz gerceklesemeyecegi varsayimidir”.

Aracilik konumunu isgal eden araci kisiler (mediating persons), kiiltiirel unsurlarin
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belirli bir kiiltiirel varolus diizeyinden digerine karsilikli gecisini saglayan bir ‘ara yiiz’
olarak is goriirler. Ote yandan bu anlamsal gegis kimi zaman oldugu gibi ‘degismeden’
kimi zaman ise ‘degiserek’ ya da ‘doniiserek’ gergeklesir (2014:715). Bochner (1981),
bir bireyin ara yiiz durumuna geldigi siradaki ya da sonrasindaki degisimleri “kiiltiir

O0grenme” olarak degerlendirir. Bu siiregte kuramsal olarak dort ana sonu¢ miimkiindiir:

(1) Bir kisi, tiim yabanci etkileri reddedip kendi kdkeninin kiiltiiriine
tutunarak tek kiiltiirlic (monocultural) kalabilir. (2) Bir birey, kendi koken
kiiltiirtinii reddedip yeni bir kiiltiirii benimseyebilir: sonu¢ hala tek
kiltiirli kisidir. (3) Bir birey, koken kiiltiiriinii elinde tutarak ikinci bir
kiiltiirii de oOrenerek iki-kilttrli (bicultural) olabilir. (4) Nihayet, bir
birey koken kiiltiiriinii elinde tutup diger birkac kiiltiirii 6grenerek ¢ok-

kiltirli (multicultural) olabilir (Aktaran Yiikselsin, 2014: 717).

Yiikselsin (2014: 715), “Kiiltiirel Aracilik, Romanlar (Cingeneler) ve Miizik: Bir
Rumeli Halk Ezgisinin Kirkpimar Giires Havasina Doniistiiriilmesi Ornekolay1” baslikli
caligmasinda aracilik konumunu isgal eden araci kisinin (mediating person), kiiltiirel
unsurlarin/anlamlarin belirli bir kiiltiirel varolus diizeyinden digerine karsilikli gegisini
saglayan bir ‘arayiiz’ (interface) olarak is gordiigiinii, ancak bu anlamsal gegisin kimi
zaman oldugu gibi, ‘degismeden’ Kimi zaman ise ‘degiserek’ ya da ‘doniiserek’
gerceklestirdigini belirtir. Yiikselsin, kiiltiirel araciligin gérev ve amaglarini Sekil 5°de
goriilecegi tizere ‘aktarma’, ‘uzlastirma’, ‘giiglendirme’, ‘koruma’, ‘déniistiirme veya

degistirme’, ‘yeniden iiretme’ seklinde siniflandirir:
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Sekil 4. Kiiltiirel araciligin gérev ve amaglart (Yiikselsin 2014: 716; 2015: 79).

‘Aktarmak/tasimak’ (transferring/transporting), bir kiiltiiriin kismen ya da
biitiinliyle bir yerden bir yere tasinmasi bi¢imindeki mekansalliga ya da
kiiltiirel bellek alanlarinda (bireylerin biyolojik bellekleri ya da fiziksel
mekanlarda) saklanarak gecmisten gelecege  aktarilmasi  bigiminde
zamansalliga vurgu yapar. ‘Uzlastirmak’ (reconciliation), iki farkli kiltiirel
varolus diizeyinin her birinin, karsisindaki kiiltiire duydugu hosgoriiyii
arttirmay1 oldugu gibi, iki kiiltiiriin yeni bir varolus diizeyinde, yeni bir ortak
kiiltirel paydada bulusabilmelerini de amaglayabilir. ‘Gliglendirmek’
(reinforcement), ya sahip olunan kiiltiirel dizgeye gore yenilerinin yaratiimasi
ya da bagska kiiltiirlere ait olanlarin sahip olunan dizge referans alinarak
dontstiiriilmesi  yoluyla saglanir. Ciinkii, bir kiiltiiriin devamliligi  ve
dayaniklilig1 elindeki ‘kiiltiirel sermaye’nin giiciine baglidir. Bu sermayenin
arttirtlmasi, yani ‘giliclendirilmesi’ ise kiiltiirel aracilikla miimkiindiir. Kiiltiirel
araciligin ‘koruma’ (protection/preserving) gorevi, ¢ogu zaman bir kiiltiiriin
isaretleyici Ozelliklerini ve nesnelerini onu adina muhafaza etmek ya da dis

etkilere kapatmak bi¢iminde olabilir. ‘Dontisiim’ (transformation), baska bir
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cevreye (mekansal, kiiltiirel, toplumsal vb.) ait bir 6zne ya da nesnenin (bir
birey, kiiltiirel unsur vb.) yeni bir ¢evre iginde yabanci olarak algilanmadigi ya
da yabanciliginin farkina varilmadigr zaman miimkiindiir. Dontisiim iki yolla
gerceklestirilir: Uyarlama/adaptasyon (adaptation) ve birlestirme/sentezleme
(synthesizing). Bir kiiltiirii ‘yeniden insa’ya (reconstruction) yonelik aracilik
ise, kiiltiirtin devamliliginin yan1 sira dinamiklik ve degisebilirlik 6zelliklerine
vurgu yapar. Ciinkd, ister ‘koruma’, ister ‘doniistiirme’, isterse ‘gii¢clendirme’
amaglt olsun her kiiltiirel aracilik etkinligi, 6znesi olan kiiltiiriin yeniden ve

yeniden iiretilmesini gerekli kilar (Yiikselsin 2014:716; 2015:80).
3.2. Kiiresel Kiiltiirel Akista ‘Aracihik’

Kiiltiirtin farkl kiiltiirlere niifuz edebilen ve siirekli yeniden insa edilen karmagik
yapis1 geregince saf ve 0zgiin olmadig1 gercegi sosyal bilimlerinin ortak kabul goéren
yaklasimlarindan birisidir. Bu yeniden yaratma siirecinde kiiltiirlerin hangi yollarla
etkilesime girdigi, degisim ve doniisiime katki saglayan unsurlarin ne sekilde etkili

oldugu anlayisi ise kiiltiirlerin karmasik yapisini anlamak agisindan dnemlidir.

Kiiresellesmeyi karsilikli etkilesim ve etkilemenin, yani merkezden cevreye ve
cevreden merkeze dogru gerceklesen bir akisin yol actifi, dinamik bir siire¢ olarak
tanimlayan Cerezcioglu’a (2011: 106) gore ‘yersiz yurtsuzlagsma’ (deterritorialization),
‘melezlesme’  (hybridization), ‘yerellesme’  (localization) ve  ‘kiiyerellesme’
(glocalization) gibi kavramlar, kiiresellesmenin kiiltiirel diizeyde yarattigi doniistimleri
anlamak agisindan Onemli analitik araglardir. Bu kavramlardan bazilar1 yerellerin
kiireselin etkisine girerek kendisini doniistiirmesini ve kiiresele dahil olmasini, bazilari
da yerel kiiltiirel unsurlarin kiiresel ile kurdugu miizakereleri ifade etmektedir. Melez
kiltlirleri insanlarin etkin bir bigimde kendi sentezlerini olusturma cabalarinin bir
sonucu olarak degerlendiren Hannerz’egére cevre kiiltiir, merkezden gelen anlam ve
simgesel bicimleri Oziimseyip onlar1 kendine ait kilmak i¢in Onemli oranda
dontistiirirken, merkez ve ¢evre arasindaki kiiltiirel benzerlikleri de cogaltmaktadir

(Aktaran I¢li 2001: 167-169).
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Benzer sekilde birinci boliimde Bayart’in (1996) “Kiiltiirel Disa Acgiklik”
kavraminin yabanci kiiltiirel unsurlarin yerli kiiltiirel hedeflerle bagh kilinarak
benimsenmesi anlamina geldigini; bu kiiltiirel unsurlarin anlamlarinin = ‘yeniden
yorumlanma’ ve ‘tiiretme’ ve ayrica anlamlar arasi ‘aktarilma’ islemlerine tabi
tutuldugu belirtilmisti. Bugilin biitiin bu dinamikler ve ilerleyen teknolojik gelismeler
sayesinde yeni senkretik olusumlar ve miiziksel ifade bi¢imleri gittik¢e cogalmaktadir.
Akkas’a (2013:2) gore yaklasik son 20 yil i¢inde Tiirkiye’de kendini senkretik
(syncretic) olusumlar iizerinden ifade etmeye calisan pek ¢ok yeni miiziksel ifade
biceminin/tislubunun (style) varlig1 kiiresel dolasimda olan ana akim bigemlerinin
igsellestirilirken bir taraftan ‘yerel kalabilme’ yoniinde verilen gabalarin bir sonucudur.
Bu agidan hem yerel olanin ‘korunma’sin1 hem de ‘yeniden yorumlama’ ile kiiltiirel
farkliliklar arasindaki iliskilerin kurulmasini saglayan yani yerel kiiltiirel unsurlarin
kiiresel ile kurdugu miizakereleri gergeklestiren aktorler olarak  ‘kiiltiirel
aracilar’kiiresellesme dinamikleri ¢ergevesinde etkin bir rol istlenirler. Perdesiz gitar’in
Tiirk miizigi 6zelinde yerelden kiiresele uzanan dykiisiiniin bas aktorii ise Perdesiz gitar1
ilk kez yerel ile kiiresel, geleneksel ile modern, modal ile tonal kiiltiirel karsithklar
arasinda kullanima sokan ve ardindan gelen bir¢ok isme rol model olmus olan Erkan

Ogur’dur.
3.3. Kiiltiirel Araci olarak Erkan Ogur

Erkan Ogur gerek yerel miizigin yaratiminda perdesiz gitar gibi melez bir ¢algiy1
iyi derecede icra edebiliyor olmasi, gerek kiiresel Olgekte yerel kimligi adina oncii
girisimlert sayesinde Tiirkiye’de kiiltiirel aracilik roliinii {istlenmis en Onemli
aktorlerden birisidir. Ogur'un ¢ok kiiltiirlii miizisyenlik modeliyle Tiirk miizigi ve Bati
miiziginin uyumu icin gerekli bilgi ve beceriye sahip olmasi ayrica kiiltiirel aracilikla
iliskili miiziksel edimleri yerel ve kiiresel miizik kiiltiirleri arasindaki etkilesimlerin
giiclenmesini saglar. Bu bakimdan Erkan Ogur’un ¢esitli miizik kiiltiirleriyle iligkisini
ve kiiltiirel araciya nasil doniistiigiinii anlamak i¢in Bochner’in ‘kiiltiir 6grenme’ olarak

tanimladig kiiltiirlenme siirecini incelemek gerekir.
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1954°’de Ankara’da dogan Erkan Ogur aslen Elazighdir ve ¢ocukluk donemi
Elaz1g-Harput yoresinde ge¢mistir. Miizige 3-4 yaslarinda Erguvan ydresine ait bir dede
saz1 balta baglama calarak baslar. Ilkokulda miizik 6gretmeni Ulkii Ozer sayesinde Bati
miizigi ve kemanla tanisir. Bir-bir buguk yillik ¢alisma doneminin ardindan mandolin
ve bir slire sonra da climbiis calmaya baglar. Baglama ¢almay1 da kendi kendine 6grenir.
12-13 yaslarinda yaz tatillerinde kdy diiglinlerinde climbiis calar, bu deneyim yorenin
miizik pratiklerini ve folklorunu yakindan tanimasimi saglar. Bu yillarda radyo ve
longplay’ler sayesinde Bati miizigi, gitar miizigi gibi ‘baska miizikler’i de duymaya
baslar. Ortaokul doneminde yazlar ailesiyle Istanbul’a gelir, aile dostlarin1 ve
akrabalarmi ziyaret ederler. Istanbul’da babasinin arkadasinin oglu olan Biilent

Ortaggil’le goriigmeye baslar ve gitar miizigi hakkinda bilgi edinir.

Ortaokul bitince Kabatas Erkek Lisesi’ne gonderilir fakat bir siire sonra ailesinin
yanina, Ankara’ya tasmir. Liseyi Ankara’da tamamlar. Ankara Universitesi Fen
Fakiiltesi Fizik Bolimii tg¢ilincii simiftayken bir burs kazanir ve Almanya’ya gider.
Miinih Universitesi Fizik Boliimii'nde 6grenim gordiigii dénemde Alman miizik
cevrelerinde deneyim kazanmaya baslar; barlarda, miizikhollerde, daha ¢ok rock ve
blues calan bazi yerel mahalli gruplarda, elektro gitar ¢alar. Almanya’dayken klasik
gitara ilgi duyar. 3 yil sonra Almanya’daki tiniversiteyi birakir. Miizikle ilgilenmeye
devam eder. Klasik gitar c¢alisirken Kiibali miizisyen Oscar Casseras ile karsilasir ve
onunla ¢aligmak i¢in Fransa’ya gider. Paris’teki konservatuarin Klasik Gitar Boliimii’ne
kaydolur. Dort ay sonra Almanya’ya geri doner. 1976 yilinda perdesiz gitarla ilgili
calismalar yapar. 1980 yilinda Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Temel
Bilimler Boliimii’ne girer. Mutlu Torun’la ud ftzerine ¢alismalar yapar. 4 yil sonra
mezun olur ve gec¢imini devam saglamak icin ‘Tirkiye’deki standart pop miizik
piyasasi’nda calisir. 1983 yilinda Cekirdek Sanat Evi biinyesinde Perdesiz Gitarda
Arayislar albiimii kaydedilir. 1987’lerle birlikte Biilent Ortacgil’le ¢alismaya baslar.
1989 yilinda Amerika’ya gider burada gitar ve Blues miizigi ile ilgili deneyimler
kazanir. Tiirkiye’ye 1990°da doniisiinde, sekiz telli bir gitar yapar. Ogur’un kendi adina
hazirladigr Fretless albiim projesi bir Alman firmasindan ilgi goriir ve 1994’te

yurtdisinda yaymlanir. Bu albiim birka¢ kiiciik degisiklik ve ilaveyle 1996’da
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Tiirkiye’de Bir omiirliik Misafir adiyla piyasaya ¢ikar. Ogur’un MFO’niin (Mazhar-
Fuat- Ozkan) grubunun Ele Giine karst Yapayalniz (1984) albiimiindeki perdesiz gitar
icras1 ve Eskiya (1996) filmi i¢in hazirladigi miizik ve diizenlenmeler miiziginin genis
kesimlerce taninmasini saglar. Bu siirecin ardindan stiidyo ¢alismalar1 ve diger miizikal

faliyetleri yogunlasir.

Erkan Ogur, Elazig kiiltiiriine ait informal egitiminin ardindan Batili miiziksel
normlara gecis yaparak yeni bilgi ve becerilerle ‘cok-kiiltiirlii’ hale gelmistir. Bu
bakimdan Elazig kiiltiiriiniin sahip oldugu miizikal birikim ve gelisimindeki etkisini

sOyle aktarir:

Elaz1g folklorundan her zaman yarar gormekteyim, oraya inanmaktayim.
Benim miizigimin temelinde oradaki sesler yatmakta. Kendi miizigim
oldugunu sanmiyorum, sadece ‘tasiyici’ olarak goriiyorum kendimi. Vaktiyle
duydugum birtakim seslerin bir harmani var kafamda. Aslinda Elaz1g yoresini
biraz genislettiginizde, karsiniza birbiriyle igice girmis, kaynamis miiziklerle
karsilagirsiniz. Hatta bunu Anadolu’nun tamamina bile yayabilirsiniz. Bunun
disinda benim Bat1 miizigiyle; klasik Bat1 miizigi, caz, rock, blues gibi tiirlerle
olan iliskim de miizigimi etkilemistir, 6zellikle ‘gitaristik’ agidan baz1 etkileri

var. Ama temelinde Harput’un folkloru yatmakta...(URL-22)

Farkli miizik tiirlerini icras1 sirasinda, bu tiirleri farkli kilan dinamikleri
deforme etmeden kendi kiiltlirel birikimini miiziginin igerisine dahil edebilme
kabiliyetini virtiioz derecesindeki teknik becerisiyle birlestiren Ogur, katildigi tim
miizikal faaliyetlerde Kkiiltlirel aracilik modeliyle iliskili 6rnekler sunar. Miizisyen
Cemalettin  Olgun Ozdemir, Antalya’da yaptigim goriismede perdesiz gitarin
dontistimiinti Erkan Ogur’un ¢ok kiiltiirlii miizisyenlik modeli ve virtiiézite noktasindaki
icracihgiyla iliskilendirir. Ozdemir, Ogur’un perdesiz gitarin kitlesel yaygmliga
ulasmasindaki etkisini soyle aciklar; “Birgok farkli miizik tarzina hakimken aym
zamanda perdesiz bir enstriiman ¢alabiliyorken bunlari bir araya getirip bir ¢ok miizigin

icerisine direk sokabilmis... Bu da bir ¢ok miizisyene fikir vermis oluyor.” Ozdemir’e
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gore suan perdesiz gitar ¢alan ya da klasik, elektro ya da caz gitaristi olarak Tiirkiye’de
gitar miizigiyle ilgilenen herhangi birisinin Erkan Ogur’u dinlememis olmasi ¢ok diigiik

bir ihtimaldir (11.02.2019).

Yerel miiziklerin yerel kiiltiir disindaki miizik pratikleriyle karsilasmasi ve
doniistimii noktasinda Erkan Ogur, gerek medya gerek katildigi konserler, albiim
kayitlar1 ve atolyeler araciligiyla perdesiz gitar1 ve makamsal miizikleri uluslararasi
atmosfere ‘aktarir’. Ogur’un 90’1 yillarda miizisyen Yavuz Cetin’le yapmis oldugu
calismalar ve performanslarina iliskin Blue(2017) isimli belgesel filmdeki s6zleri miizik
kiiltiirlerinin aktarimi, uzlastirilmasi ve doniisiimiine yonelik kiiltiirel aracilik yoniinii
vurgular niteliktedir: ““Yavuzla birlikte emprovizeler yaptik iste. Ben onun ¢aldigina
girip, baska bi yere gotiiriip sona teslim eder bir vaziyetteydim. O okyanusun &biir

tarafini bu tarafa getiriyodu, biz de bu tarafin1 oraya...” (URL-23)

Hollandali gypsy jazz gitaristi Tolga During, Subat 2017°de Bolonya’da
yaptigim goriismede, Erkan Ogurla 2004 yilinda Amsterdam konserinde tanistigini
belirtmis, perdesiz gitar tinisin1 duydugu andaki hislerini su sekilde ifade etmistir: “Bu
yagsamimin doniim noktalarindan birisiydi, gercekten duydugum en giizel seslerden
birisiydi. Ertesi sabah gitarlarimi iireten arkadaslarimdan bir tanesini aradim ve perdesiz
gitara ihtiyacim oldugunu sdyledim.” During bu siirecte bilgi ve becerisini gelistirmek
adma ¢evrimici kaynaklara bagvursa da Tirkiye’ye gelmeyi daha uygun buldugunu,
Istanbul’da miizisyen Cenk Erdogan ile tamistigim ve 6zel ders aldigmi belirtir.
Istanbul’dan bazi albiimler ve Tiirk Miizigi ile ilgili kitaplar edinmis, gitarinin yapisal
ozelliklerinin iyilestirilmesi igin yaprme1 Ekrem Ozkarpatla da goriismiistiir. Sonrasinda
cift sapli (perdeli ve perdesiz) akustik gitarini kullandigi OttoMani projesini kurmus,
projede caz, ¢agdas Bati miizigi ve makamsal miiziklerin miizikal o6zelliklerini

harmanlayarak kendi bestelerini icra etmistir.
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Fotograf 25: Tolga During ve OttoMani grubu (URL-29).

Erkan Ogur, perdesiz gitar gibi Ozgiin niteliklere sahip yeni bir calgiy
gelistirerek ve miiziginde yeni soundlar tireterek farkli kiiltiirlerin yeni bir ortak kiiltiirel
paydada ‘uzlastirilma’sini saglar. Ogur’un miiziksel becerilerine ve kisiligine atfedilen
anlamlar yani ‘karizmatik 6zellikler’i kendisine duyulan gilivenini arttirmis, bu durum
yerel miizik pratiklerinde ‘baska’ bir c¢algmmin ya da miizik bigeminin
mesrulastirilmasini tesvik etmistir. Bu da farkli miiziksel sluplar 6zelinde perdesiz
gitarin daha genis bir alanda sergilenmesini saglamig, miizisyenlerin kendi kiiltiirel

sermayelerinin yaratiminda ‘farklilagma’larina vesile olmustur.

Perdesiz gitar, gitarin ‘Batili’ bir ¢algi olmasi ve karizmatik niteliklere sahip
bir miizisyenin ona kattiklar1 sayesinde hem gitar ¢alanlar tarafindan hem de yerel
miizik isluplariyla iligkili olan miizisyenler tarafindan ilgi goriir. Bu baglamda
kendisini ulusal bir biitiinlin i¢inde tanimlayarak aitligini pekistiren yerel miizisyenler
icin farkli bir alternatif sunarken, Ogur’un Tiirk miizigi lislubuyla icra ettigi perdesiz
gitar ve diger calgilar1 da popiiler miizik bigemleriyle iligkili miizisyenlere otantik ve

mistik unsurlarla birlikte genis 6l¢ekli bir kimlik sunar.

29.12.2018 tarihinde yapilan goriismede calgi yapimcist ve miizisyen Erdal
Yapici, perdesiz gitarin Ozellikle Ogur’un Eskiya miizigini yaptiktan sonra, yani

medyay1 kullandiktan sonra yayginlastigini ve farkli miizikal alt yapidan beslenen
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miizisyenlerin ilgisini ¢ektigini belirtir: “Erkan Ogur kendi tavrini ortaya koyup Tiirk
miizigini ¢aldiginda ortaya bambaska bir tin1 ¢ikmis oluyor, bu da Tiirkiye’deki hem
gitaristlerin hem gitarla ugrasmayip Tiirk miizigiyle bir sekilde ugrasan miizisyenlerin
cok ilgisini cekti dolayisiyla kisa bir siirede popiilerlesti” Miizisyen Ismail Hakki
Demircioglu ise Ogur’un farkli miizikal bi¢emlerle iliskili miizisyenler arasindaki

arabulucugunu soyle degerlendirir:

Erkan’in genglere bizim birligimizi gostermesinde de bir koprii gorevi
iistlendigini santyorum. Ciinkii sirf tiirkii calan, sdyleyen birisi olsaydi, yalniz
tirkii dinleyen kesime hitap edecekti. Ama Erkan’in gitardan gelen bir yoni
olmasi gitarcilarin da miizigine yonelmesini saglamistir. Bazi miizisyenlerin
Tiirk miizigine ilgisini saglamis olabilir. Perdesiz gitar1 yapmasi, c¢almasi,

aslinda bunlar enteresan seyler... (Aktaran Celik, 2002:45?)

Benzer sekilde calgr yapimcist Ugur Elcik, Istanbul’daki gériismemizde ¢algi
yapimeist Ekrem Ozkarpat’la calisma sebebinin Erkan Ogur oldugunu belirtir.
Ozkarpat’in atdlyesi hem rol model olarak goriilebilecek bir ¢algl yapimeisinin hem rol
model olarak degerlendirilen bir miizisyen-Erkan Ogur’un kesisim mekanidir. Bu
anlamda kendini sansli hisseder. Ogur’un ‘ilah’ gibi durusuyla biiyiik bir deger
oldugunu vurgulayan Elcik, daha once Batili popiiler miizik bigemleriyle iligkili
olmasina ragmen Ogur’un miiziginin ‘evrensel’ligine hayran kaldigini, sonrasinda tiirkii

dinlemeye ve kopuz ¢almaya basladigini vurgular. (26.12.2018)

Slovenya’nin Ljubljana sehrinde goriisme yaptigim saksafon sanatgisi Vasko
Atanasovski, kiiresellesme etkisindeki miizik kiiltiirlerinin gelenekten ¢ok crossover
sekilde donilisiime ugradigini, 6te yandan farkli miizik stilleriyle yeni seyler yapmanin
daha degerli oldugunu vurguladi. Atanasovski, Erkan Ogur’un miizigini duydugu anda
cok etkilendigini sonrasinda Cenk Erdogan’la da tanistigini, hatta yeni bir projesi i¢in
Italyan akordeon sanatgisiyla birlikte Cenk Erdogan’la ¢alismak istedigini belirtti.
Atanasovski’ye gore perdesiz gitarla Akdenizli bir Tiirk miizisyenin, Akdenizli Italyan
bir miizisyenin ve bir Balkan miizisyenin bir araya gelmesi ilging bir trio olusturacaktir

(21.01.2017). Bu bakimdan Cenk Erdogan’in Ogur’a benzer sekilde, perdesiz gitarin ve
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onunla iligkili yerel miizik unsurlarinin kiiresel alana aktarilmasina, farkli miizik
tsluplartyla uzlagtirnlmasina, yerel miiziklerin doniistiiriilmesine ve yeniden

iiretilmesine katki saglayarak kiiltiirel aracilik roliinii tistlendigi sOylenebilir.
3.3.1. ‘Rol Model’ Olarak Erkan Ogur

Weber’e gore ‘karizma’ kavrami, bireysel olarak bir sahst diger siradan
insanlardan ayiran ve onun dogaiistii, insaniistii ya da en azindan bazi 6zel istisnai
giiclere ya da niteliklere sahip sayillmasini saglayan belli bir nitelik anlam1 tagir. Bunlar
siradan insanlarin ulasamadig1 ancak kutsal, ilahi kokenleri olan ya da 6rnek olusturan
ozelliklerdir ve bir kisi, bu 6zellikler temelinde ‘lider’ sayilir. Ilkel sartlarda bu 6zel
saygl bicimi peygamberlere, tedavi edici ya da hukuki bilgelik sahibi olmakla meshur
kisilere, avda liderlik edenlere ve savas kahramanlarina gosterilir (Weber 2013:
90).Toplumun yazgisint degistirmis, onlar ilizerinde somut etkileri olmus kisileri
‘karizmatik onder’ olarak tanimlayan Yiiksel’e gore tarihte pek ¢ok ornegi olan bu
kisiler, basarilar1 ve bir toplumu peslerinden siiriikleyecek nitelikleriyle hakli bir iine
sahiptirler (Yiiksel 2001: 20). Bu kisiler gerek goriintimleri gerek bilgi ve birikimleri ile
toplumun ilgi odagi olmay1 basarir ve {istiin goriilen becerileri sorgulanmaya ihtiyag
duymaz. Karizmatik nitelikler toplumun bu kisilere ithaf ettigi degerlerle anlam kazanir.
Benzer sekilde ‘ikon’lastirilan nesnelerin ya da kisilerin anlami, onlara deger atfeden
insanlarin i¢inde yasadigi topluma ve toplumsal varolus bigimlerine bagli oldugu igin,
hem siirekli hem degiskendir. Ustelik yalnizca dinsel ¢ergevede hareket eden bir iman
tazeleme araci olarak algilanmadiklari i¢in, giindelik yasam i¢inde de var olurlar (Erol,
2002:44). Bu agidan karizmatik onderleri, ayricalikli ve “biricik’ nitelikleriyle insanlarin
biiyiisiine kapildiklar1 kahramanlar olarak goérmek miimkiindiir. Baska bir deyisle
karizmatik Onderlerin, sira dist olma arayisinda olan insanlarin giivenli bir aidiyet

gereksinimine karsilik verdikleri soylenebilir.

Erkan Ogur, kisilik 6zellikleri ve etkileyici gorliniimiiyle beraber miizikal alanda
kendine 0Ozgli tavr1 ve Oncli girisimleri sayesinde bugiin 06zellikle yerel miizik
atmosferinde oncii bir figlir ya da bir ‘idol’ olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢1 ve

akademisyen Mutlu Torun’a gore Ogur’un yerel miizisyenler i¢inde ‘baska’ bir
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konumda olmasinin nedeni Tiirk miizigi ve halk miiziginin fazlasiyla i¢inde bulundugu
halde caz miizigini ve ¢ok sesli miizigini iyi derecede biliyor ve calabiliyor olmasi,
diisiincesiyle beraber duygusunu emprovizesine ¢ok iyi yansitabilmesi ve Tiirk Miizigi
unsurlarini iyi derece ortaya koyabilme becerisidir. Ogur’un diger miihim tarafi ise
onun sakin, huzurlu goriinlisii ve miitevazi bir insan olmasidir. Bu agidan Ogur’u “EsKi
zamandan kalmis bir dervis”e benzetir ve ekler: “Ama oradaki o dervis, Obiir tarafta son
derece de ileri armonisiyle de diisiinen, emprovizeci, bagka bir adam oluyor” (Aktaran
Celik, 2002: 32,34). Yazar H. Dursunoglu ise Ogur’un karizmatik niteliklerinin ve
miizikal pratiklerinin kiymetini, “Halkin miizigini dinlemeyen halkin bir kismina ibadet
hususu gibi dinleten Ogur, belki yillardir ihtiyacini hissettigimiz filozof tavirli miizisyen
boslugunu giderdi kanimca. Miizigin ucundan bucagindan tutmus her kim varsa, Erkan

Ogur ismi lizerinde ittifak kurmustur” seklinde dile getirir (URL-24).

Calg1 yapimcist Anil Aras’a gore perdesiz gitarin popiilerlesmesinin en biiyiik
sebebi Erkan Ogur’dur. Ona gore insanlar1 cezbeden Erkan Ogur’un miizige yaklagimi,
kazandirdiklar1 ve calim tarzidir. Aras, Ogur’un karizmatik Ozelliklerini ise soyle

degerlendirir:

Peygamber gibi adam yani, konustugu zaman herkes biiyiileniyor, durusu
farkl, bitiintiyle insanlar1 etkiliyor. Erkan Ogur bence bir biitiin.
Diistindiigli sey, ortaya ¢ikardigi perdesiz gitar fikri; miiziklerde ortaya
yeni bir sey, yeni bir ¢alim tavri ¢ikmasi... Durusuyla insanlar1 ¢ok
etkiledi... Cok yeni bir sey, insanlar bundan ¢ok etkilendiler ve biiyiik bir
kitle arkasindan gitti bu isin ve hala da gidiyor, o yiizden katlanarak her

gilin artiyor (28.12.2018).

Karizmatik figiirler, idol olarak topluma mal olmus, ikonlastirilmis kisiler,
‘sohret’ sahibi olarak adlandirilan ve isaretlenen bireyler ve ‘yildiz’lar, farkli
donemlerde farkli yaklasimlarla c¢esitli yazarlar tarafindan incelenmistir. Bu
karakterlerin toplum {izerindeki zihinsel ve duygusal etkisi; sahip olduklari 6zgiin

nitelikler, toplumun iktisadi yapist ve miizik dinleyicilerinin beklentisi gergevesinde
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sekillenir. Rojek (2003:33), ‘sohret’in karizmatik Ozelliklerine vurgu yapan O6znelci

yaklagimlar1 soyle ifade eder;

Yetenek, disiplin ve alistirmayla daha incelikli, daha gbz alici bir hale
getirilebilirse de, az bulunurlugu doganin hayret verici bir hediyesi olarak
sunulur. Cogunlukla kabul goren 6znelcilik, kitlelerin bir sdhretin kendine
0zgl yiirlylisiinden, yiiz seklinden, karsilik verme ve konusma tarzindan
yogun bir bi¢imde etkilenmesinin sebeplerini benzersiz bir kimyayla agiklar.
Bagka bir deyisle, bunlara akilct bir agiklama getiremez. Birine sohret
statlisiinii bahseden seye sonug olarak bir gizem goziiyle bakildigina gore,

takdir, ¢6ziimlemenin tlizerinde ayricalikli bir yere oturur.

Toplumun ‘rol model’ olarak algiladigi karizmatik figiir, bireylerin
begenilerinin ve davraniglarinin belirleyicisi haline gelebilir. Hayranlar gipta edinilen
biiyiileyici karakterle benlenebilmek i¢in kendini onun gibi olma yoluna adar.
Gorlintliye ve davraniglara dayali bu benzerlikler, sosyal temsiliyet arayisindaki bireyler

icin rehabilite edici bir etki yaratirlar.

[zmir’de gériisme yaptigim calgl yapimcisi Cagdas Yazici, perdesiz gitar igin
gelen taleplerdeki ‘siyah’ abanoz tuse tercihini Erkan Ogur’la iliskilendirir ve bu
tercihinin sebebini sordugu bir miisterisinden “hocanin gitar1 da dyle simsiyah, sanki bir
yolmus gibi, karanlik bir denizmis gibi...” yanitin1 aldigini belirtir. Yazict bazi ¢algt
yapimcilarinin da beyaz bir gémlek ve “Erkan Ogur’un yelegi” olarak niteledikleri bir
yelek giydiklerini, saglarin1 ‘bonus’ seklinde uzattiklarini, Ogur gibi konusmaya
calistiklarini ekler (15.12.2018).

19 Aralik 2018 tarihinde Izmir’de diizenlenen Anadolu’nun Hafizas: bashkl
etkinlikte miizisyen ve ¢alg1 yapimcist Engin Topuzkanamis ve miizisyen Salih Korkut
Peker, Erkan Ogur’u bir “dahi” olarak nitelendirirler. Topuzkanamis, “kisisel olarak
onun pesine takilan insanlardan birisi” oldugunu belirterek Ogur’un Tanburi Cemil
Bey’in bu yiizyilldaki muadili oldugunu ayrica bu iki miizisyeni normal miizisyenler

olarak degerlendirmenin miimkiin olmadigin1 vurgular. Topuzkanamis’a gére Ogur’un
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temel Ozelligi, calgi icat etme veya mevcut galgilar1 bambaska sekle doniistiirme

becerisidir:

Salih’in elinde gordiigiiniiz perdesiz gitar mesela, o da icatlarindan bir tanesi.
Baska, Ogur saz1 gibi sazlar1 da var... Ama 6nemli olan enstriimanlar degil
bence, bu gelenegi bundan sonra 50 sene sonra; hatta bir Ispanyol miizisyen
var Efren Lopez belki biliyorsunuzdur buralara ¢ok ilgili bir adam, o demisti
“50 yi1l sonra Erkan Ogur {lizerinden gelenek insa edilecek tekrar” diye. Simdi

de baslad1 evet...

“NEVROZIYE"

Fotograf 26: Salih Korkut Peker'in Anadolu’nun Hafizas: etkiligindeki perdesiz gitar icrasi (Kisisel
Arsiv).

Benzer sekilde Erkan Ogur’un Tanburi Cemil Bey ile benzerligi yazar

Yasemin Karahiiseyin tarafindan sdyle degerlendirilir:

Tanburi Cemil Bey, miizikte 6zgiinliigili musikimizin sesleri ve enstriimanlarini
kullanarak aramis, yayli tanburuyla garba tavir almig, donemin bati
heveskarligia karsi Istanbul musikisini icra etmis bir sanatgidir. Viyolonselin
sesini tanburda aramis, yayli tanburu icat ederek bati taklit¢iliginden uzak
aradig1 sesi yakalamis, miitevazi bir yasantiyi, sarayn iltifatlarina karsi tercih
etmis, bu tavriyla donemin sanat¢ilarindan ayrilmistir. Ogur’un Tirk
musikisinin seslerini gitarda aramasi ve bu dogrultuda ‘Tirk gitari’ olarak

anilan perdesiz gitar1 icat etmesi, “Kendi miizigini yapmali insan” deyisi ve
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ticari kaygilardan uzak yasantisi Cemil’in sanat¢i tavrina benzerlik gosterir
(URL-28).

Miizisyen, aranjor ve besteci Cenk Erdogan, Aralik 2018’de Istanbul’da
yaptigim goriismede, Erkan Ogur’un yiiz metreden taninabilecek kendine has bir tona
sahip olan, Jimi Hendrix, Pat Metheny ya da John Scofield gibi ‘kiilt’ bir miizisyen
oldugunu vurgular. Erdogan, Tiirk halk miizigi iliskili miizik ¢evrelerinde, perdesiz gitar
altta melodiyi ¢alarken kopuzun arpejlerle eslik ettigi ‘Erkan Ogur aranjmani’ gibi bir
stilin gelistigini de belirtir. Ogur’un miizisyenlere ¢ok sey Ogrettigini, onunla ayni
devirde yasayabildigimiz i¢cin ¢ok sansli oldugumuzu diisiinen Erdogan’a gore Ogur’un
“ctkisine girmemek elde degil ama etkisinden ¢ikmak da bir o kadar da zor”dur.
Erdogan, ilk albiimiiniin Erkan Ogur sound’una benzerligiyle iligkili sorumu, “76’dan
itibaren hi¢ albiim yok 2008’e kadar, bir tane bile perdesiz gitar albiimii yok, baska
kimseyi dinleyemiyorsun ki...” seklinde yanitlayarak bu durumun olduk¢a normal bir
sekilde karsilanabilecegini vurgular. Giiniimiizde ise kendisininki gibi bir perdesiz gitar
albimii yapilmasa da perdesiz gitar ¢alan insanlarin artig gosterdigini Dbelirtir.
Sonrasinda bu durumla iligkili olarak miizik yasami i¢in doniim noktasi olan bir
anisindan bahseder. 2006 yilinda bir kayit i¢in Taksim’de bulustugu Avustralyali
miizisyen ona bir CD vermistir, CD’yi dinledikten sonra miizisyeni arayip sebebini

sorar, Erdogan’in aldig1 yanit onun yeni arayislarinin yolunu ¢izecektir:

Dedi ki, bak sen ¢ok iyi miizisyensin, ¢ok iyi bir gitarist olacaksin ama Erkan
Ogur’dan kurtul... Biitiin artikiilasyonun, biitiin ciimleye girisin-¢ikisin, her
seyin Erkan Ogur gibi dedi. Taklitler asillarini yasatir unutma dedi bana. Ne
yapacagim dedim ben yani madem sdyliiyorsun yolunu da sdyle...Yolunu dedi
ben bilemem sen bulacaksin... O giin bir milat oldu benim i¢in; biitiin Erkan
Ogur kasetlerini bir kenara kaldirdim, li¢ sene bdyle, konserini goriiyorum
gitmiyorum; Telvin  Trio g¢aliyorlar burnumun dibinde, bdyleyim;
gitmeyecegim, gitmeyecegim...Ve benim i¢in esas kirilma noktasi da o
donemden sonra oldu, ben bodyle tekrardan eski askim flamenkoya geri

dondum.
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Cenk Erdogan, flamenko stili {izerine yogunlastigi donemden sonra bu
teknikleri perdesiz gitar lizerinde uygular ve uzun bir ugrastan sonra suan kendi
tabiriyle “unic olarak ¢ikan o sound”u yakalar. Erdogan, Ogur’dan ¢ok sey Ogrenmis
ancak onun “hasta tutkunlar1” gibi bir figiir tarafindan sekillendirilmek yerine miizikal
zekasini iyi kullanarak kendisinin bir toplami1 olmay1 basarabilmistir. Ayrica Ogur’la
olan yakin iligkisinin de bununla baglantili oldugunu diisliniir; nihayetinde Ogur’un
“Bak ben bunu sana hediye ettim, tiim insanliga armaganimdir, buna iyi bak, adam et

bunu, bir yere gotiir” diye emanet ettigi hediyesine iyi bakmistir.

Erkan Ogur ise, Telvin belgeseli igin diizenlenen soyleside kendisinin “6ncii”
olarak nitelendirilmemesi gerektigini, sadece bazi agilardan biraz daha Onde

olabilecegini vurgular:

Yani, beni takip eden insanlarin olmasi, belki hani ben bir adim 6ndeyim bazi
acilardan diye olabilir onlerinde baska kimse yoksa... Bu tabi belli bir
sorumluluk isteyen de bi sey. Ama ben yaptigim miizikler ve miizik konusunda
insanlarin bakis ac¢ilarini, duyumlarini, estetik anlayislarini, kendi bolgemizle
ilgili miizikler konusundaki fikirlerini belli 6l¢iide diistinmelerini sagladigimi
gbrliyorum ve bir enerjiyi paylastigimizi hissediyorum. Hem Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde, koylerinde de, dag basinda da veya bagka tilkelerin
herhangi bir yerindeki insanlarla ayni seyleri yasiyorum. Bu bir misyon aslinda
ben misyon olsun diye yapmiyorum bunu. Ama kendiliginden dyle gelismis bir
durum var... Belki “paylagsmak” diyebiliriz buna veya “okul” diyebiliriz.
Insanlarin bundan faydalanabilecegini ve kendilerini bir sonraki zamana daha

hazir hissedebileceklerini diisiiniiyorum (URL-25).

3.4. Perdesiz Gitarda Tini: Beklenti ve Kaygilar

Miiziksel tini; bir davulun gonii, bir gitarin teli ya da bir insanin ses telleri gibi
titresen bir nesnenin lirettigi ses dalgalarindan olusur. Havanin birbirini izleyen basing
ve gevsemeleriyle olusan ses dalgalari, kulak zarina carparak beyine uyaranlar gonderir.

Beyin bu uyarilar1 ya miizik olarak ya da giiriiltii olarak siniflandirir. Bu bakimdan ses
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dalgalarinin karakteristik 6zellikleri tinilarin dogasini belirler. Bunlar1 algilama ve
kullanma bi¢imi ise insan kiiltiiriiniin bir pargasidir ve miizisyenligin 6zelliklerini
olusturur (Kaemmer, 1993:44). Miiziksel tinilarin dogasini o ses ile ayni anda
meydana gelen baska titresimler de belirler. Temel ses, bizim asil perde olarak
duydugumuz sestir. Degisen doguskanlar (overtone), bizim farkli ¢algilari, ayni
perdeyi tinlatsalar bile birbirinden ayirabilmemizi saglayan ek tinilar verir. Bu farka
‘ses rengi’ denir. Miizisyenler ses renginde ¢esitlilige el verdigi i¢in farkli galgilara
ve bunlarin nasil ses c¢ikardigina biiyiik ilgi gosterirler. (Kaemmer, 1993:47).
Calgilar kullanimlarindaki ya da Ozniteliklerindeki kiiclik farkliliklara bagli olarak
tirettikleri tinilarla, kullanildiklar1 kiiltiirel topluluklara ait referanslari aktarabilir, bu
topluluklarin kendilerini tanimlama ve digerlerinden ayirt etme eylemlerine aracilik
edebilirler. Calgi ¢calmak ya da tiretmekle ilgili 6grenme siirecinin bir pargasi da ‘ideal
tin1’y1 elde etme becerisidir. Ote yandan hem miizisyen hem de ¢alg1 yapimecisi ideal
tinty1 yakalamak igin ¢aba harcamakla birlikte hangi tininin dogru, uygun ya da degerli
kabul edilecegi konusundaki tutumlar ¢ogu zaman iginde bulunduklari ya da hizmet
ettikleri kiiltiirel c¢evrelerce belirlenir ve bir miizik kiiltiiriinden digerine farklilik

gosterebilir (Yiikselsin ve Kiigiikebe, 2010: 675).

Perdesiz gitarda tretilen miizigin ses alani i¢indeki tiniyr olusturan bilesenler
yapisal ozelliklerle ilgili oldugu kadar ¢algimin calinis bi¢imiyle de iligkilidir. Perdesiz
gitarin yerel miizik pratiklerine 6zgili tinisal unsurlari, makamsal bilesenler ve Tiirk
miizi8i tavrina 6zgii ¢algi icralarinin karakteristik 6zellikleri ¢ercevesinde sekillenir. Bu
bakimdan perdesiz gitar, Tiirkiye’deki geleneksel ve popiiler miiziklerin sinirlari
yeniden belirlenen insasinda simgesel bir ¢algi ve kiiltiirler arasinda bir aract olarak

degerlendirilebilir.

Goriisme yapilan calgr yapimcilarinin ve miizisyenlerin bir kismi klasik
perdesiz gitara 6zgii miizikal 6zelliklerin anlamsal igerigine iliskin olarak “derinlik”,
“dinginlik”, “melankoli” ya da “mistizm” gibi c¢agrisimsal kavramlar kullanirlar. Bu
baglamda “agdali” sesler ve “yumusak” calma iislubu, klasik perdesiz gitara atfedilen
cagristmlarin miizikal temsili gibidir. Bazi calgi yapimcilart klasik perdesiz gitarin

“zarif” ses rengi ve “dinlendirici” etkisini Erkan Ogur’un “sakin, yumusak huylu”
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kisiligi ve Tiirk miizigi icra uslubuyla iligskilendirir. Bu goriislere gére Ogur’un
karizmatik 6zelliklerine ve miizikal birikimine atfedilen degerler bir¢ok miizisyene esin
kaynagi olmus, bu da Ogur’un perdesiz gitar tizerinde yarattigi yeni sound’un

yayginlagsmasini saglamistir.

Perdesiz gitarin yapimina iligkin rol model olarak goriilen yapimci Ekrem
Ozkarpat Istanbul’daki atdlyesindeki gériismemizde, perdesiz gitarin Anadolu’daki sufi
miizigiyle ortlisen bir soundu oldugunu, bazi insanlarin Erkan Ogur’u dinledikten sonra
“Aa boyle bir miizik var, boyle sesler ¢ikiyor” ya da “Ben perdesiz gitar galmak
istiyorum” seklinde tepkiler aldigim1 ve gitar c¢almaya direk perdesiz gitarla
basladiklarin1 vurgular. Diger agidan, 6zellikle miizige yeni baslayanlarin ya da miizikal
anlamda belli bir seviyeye gelmemis insanlarin perdesiz gitar miizigindeki “teslimiyet”
halini yanlis degerlendirdiklerini, “trajedi” ve sakinligin ayrimina varamadiklarini
diisiiniir. Ozkarpat, yiiksek ifade giiciine sahip oldugunu diisiindiigii perdesiz gitardaki
uzun, nezleli ve sicak tinilarla elde edilen tavrin “melankolik” olarak algilanmasinin

sebebini soyle aciklar:

O melankolik hali bir miizikal bir renk olusturmaya basladi. Her seyin fazlasi
zarar tabi. Ama Anadolu insaninin ve bir ¢ok kisinin de ruh haline uydu bu
aslinda. Bizler belki trajediye biraz fazla inaniyoruz millet olarak veya fazla
etkileniyoruz, trajik duygular, melankoliklik... Fazla melankoligiz yani.

Dolayisiyla o ses de baya oturdu bunun tizerine (29.12.2018).

Miizisyen Cemalettin Olgun Ozdemir, Ogur’un yén vermis oldugu perdesiz
gitar icra tslubu hakkindaki izlenimini “Erkan Ogur’un etkisi tabi ki var ama bu
enstriimanin sugu degil ya da enstriimanin eksikligiyle ilgili bir sey degil, enstriimanin
sadece belli bir zamana ihtiyaci var” seklinde aktarir. Ozdemir’e gére suan agirlikli
olarak “melankolik” melodiler tercih edilmesinin sebebi enstriimanin heniiz kendini
tamamlamamis olmasidir. Ornegin “daha ritmik” ¢almak istediginiz zaman enstriimanin
sustaini buna imkan vermez. Uddaki gibi daha uzun sesler, daha parlak sesler almak
zordur; perdesiz gitarin tel yapisi da farkli oldugu icin sesler daha kisa siirelidir

dolayisiyla tek bir tel iizerinden ¢alinmaya calisilir. Bununla birlikte perdesiz gitarin
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yapisal Ozelliklerinin ve icra tislubun zamanla degisecegini vurgular. Ona gore daha
simdiden bunun bazi denemeleri goriilebilir; 6rnegin Timugin Sahin makamsal
ezgilerden ziyade melodik atlamali sesleri daha ¢ok tercih etmektedir, tek tel lizerinden
gitmez, daha ¢ok gitar gibi pozisyon kullanir. Cenk Erdogan da perdesiz gitarda farkli
bir akort sistemini tercih eder dolayisiyla belli pozisyonlarda ve belli tonlarda akor da
calabilmektedir. Bu bakimdan ¢algi belli bir noktaya gelmistir ve belli bir siire sonra
degisecektir (11.02.2019). Cenk Erdogan, perdesiz gitar mizigiyle ilgili “belirli ruh
hallerine hitap ediyor” tarzindaki goriislere ve tavir konusundaki kisitlamalara siddetle
kars1 ¢ikar: “Sensin oradaki; sound senden geliyor yani, basta onu anlamak lazim.
Burada sound, enstriimanda degil ki...”. Ayrica bugiin ileri teknolojiler ve loop station
vb. yayginlagmakta olan bazi miizik ekipmanlar1 sayesinde “neseli” miizikler ¢almanin

da miimkiin oldugunu vurgular.

Cenk Erdogan, alan igerisindeki diger miizisyenlerle kendisi arasinda ayirt
edici Onemli Ozellikler bulundugunu, bunun farkli bir bilince ve farkindaliga
dayandigin1 belirtir ve kendisini asla ayn1 kulvarda gormez. Onlarda Erkan Ogur’un
tusesini taklit etme gelenegi oldugunu, bu bakimdan gitarlarin tinlatilma bi¢iminin ¢ok
benzestigini diisiiniir. Bunun yani1 sira Erkan Ogur’un kisisel 6zellikleriyle biitliinlesmis
tusesinin kendi karakterine uygun olmadigimi su sozlerle ifade eder: “Erkan abinin
karakteri Oyle, o yavas ylirliyor, yavas konusuyor biliyorsun. Ben enerjisi yliksek,
sahnede boyle kopan, biitiin viicuduyla gitar ¢almaya ¢alisan bir adamim™ (27.12.2018).
Bu bakimdan performans: sirasinda kullandigi ekipman ve efektler sayesinde farkli
miizikal tiirlere ve usluplara ‘uyum saglama’ ve ‘yeniden yorumlama’ becerisinin

ayrimina dikkat ¢ekmis olur.

Bergama Kolektif Hayalgiicii Miizik Merkezi’nde gitar, kompozisyon ve
dogaglama tizerine atdlyeler diizenleyen miizisyen ve besteci Timugin Sahin, Agustos
2017°de Bergama’daki goriismemizde Anadolu rock, Tirk cazi gibi melez tiirlerde
birlestirilmeye c¢alisilan miizikal o6zelliklerin, tiirlin ‘kendi sound’unun yaratiminda
kisitlayicr etkisi oldugunu vurgulayarak kendi icra iislubunda ve bestelerinde yerel
miizik kiiltiirlerinin miizikal ozelliklerine kurgusal olarak yer vermedigine, miizigi

dogal bir sekilde yarattigina ve bu Ozelliklerin gittikce daha az hissedildigine deginir.
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Sahin’in kliselesmis olarak nitelendirdigi perdesiz gitar icra {slubuyla ilgili

degerlendirmesi soyledir:

Gergek anlamda ilging seyler yapan insanlar var, onlar da tek tiik ama boyle
giiruh olarak baktiginda yine ayn1 seyi yapan insanlarin ¢ogunlukta oldugu bir
kiimelesme s6z konusu. Benim ¢ok ilgimi ¢gekmiyor dyle kiimelesmeler hig¢ bir
zaman. Herkesin ayn1 seyi caldigi, ayni kiiltiiriin siirekli calindig1 ve iistiinde

yeni bir sey yapiyormusuz gibi konusmak...

Erkan Ogur, Urla Caz Festivali Anatolian Blues konseri sonrasi yaptigim
gorismede bu duruma farkli bir acgidan yaklagarak, yerel miizisyenlerin kendi
kiiltiirlerini yeterince tanimadiklarini, bu topraklarin miizigini bilmediklerini ayrica
dogru ¢alisma disiplinine sahip olmadiklarini, bu bakimdan perdesiz gitar adina 6zgiin
orneklerin goriilmedigini vurgular. Ogur’a gore perdesiz gitara 6zgi tinisal dzelliklerin
ve icra bigimlerinin yaratict boyutlara ulasamamasmin sebebi ¢algmin yapisal

ozelliklerinden ¢ok miizisyenlerin miizige ve ¢algiya olan yaklagim tarzidir:

Perdesiz gitar heniiz anlasilmis bir sey degil zaten, ¢iinkii insanlarimiz kendi
miizigimizi, bu topraklarin miizigini bilmiyorlar. Ama ellerinde bir enstriiman
var ne calacak, oradan buradan ne duyuyorsa onu caliyorlar. Ama bir
kiiltiirden, 6rnegin Maras yoresinden gelmedigi i¢in veya Burdur yoresinden
gelmedigi i¢in; gelmedigi dedigim, oranmn miizigini tasimadigl igin,
ogrenmedigi icin, ilgi duymadigi i¢in veya bdyle bir imkani olamadig: i¢in
bilmiyor yerel miizigi. Dolayisiyla gitar1 eline aldigi zaman c¢alacag: bir sey
yok, taklit ediyor ne duyduysa. Ya Batidaki bir seyleri, eskiden gitar ¢aliyorsa
ona aktartyor, Cenk’in yaptig1 gibi filan... Veya Arabesk miizik ortalikta
doniiyor, onlar1 bir seyler yapiyorlar veya makam bilgisi filan hi¢ yok ama
hasbelkader kulag1 var, bir seyler uyduruyor falan. O ylizden eksik, insanlar
eksik bagliyor bu ise.

Ogur’a gore gitaristlerin farkli miizik kiiltiirlerinden faydalanma cabasi ve
birbirlerini taklit etme tutumu tiim diinya genelinde goriilebilecek bir durumdur. Bu

bakimdan Tiirkiye’de miizisyen Ozgiir Abbak’in perdesiz gitar adina daha dzgiin bir
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konumda oldugunu diisiiniir: “Kendisi gibi olmaya ¢alisan hemen hemen tek kisi o.
Ozgiir Abbak diinya ¢apinda bir gitarist” (29.9.2019).

Fotograf 27 : Miizisyen Ozgiir Abbak ve klasik perdesiz gitar1 (URL-26).

“Calgilarla tiretilen miizik, onu iireten miizisyenin g¢algi merkezli bedensel
devinimi ile ortaya ¢ikan bir insan davranisinin sonucu oldugu kadar, ¢alginin kendisi
de, onu iireten c¢algi yapimcisinin bi¢im verdigi nesne merkezli bedensel devinimi ile
ortaya ¢ikan bir insan davranisinin sonucudur” (Yikselsin ve Kiigiikebe, 2010: 675).
Hornbostel ve Sachs’in 1914 yilinda olusturduklari ve ses elde edilis bigimlerine gore
diizenledikleri siiflandirma dizgesinde gitar, teltinlar ¢algi grubunun (chordophones),
telleri tinlama kutusundan bir sapa uzanan ve ditme (plucking) yoluyla ¢alinan lavta
(lute) ailesi iginde yer alir. Perdesiz gitardaki renk ¢esitliligi, miizisyenlerin ve ¢algi
yapimcilarinin i¢inde bulunduklar1 kiiltiirel baglamlara gore degisik sekilleri ve
malzemeleriyle, tel boyu-yiiksekligi, farkli acilar1 ve balkon sistemleri, akort sekilleri

vb. uyarlamalarla elde edilir.

Goriisme yapilan ¢algr yapimcilarinin ¢ogunlugu ise perdesiz gitarin yeni bir
calgi olarak farkli denemeler i¢in heyecan verici oldugunu vurgular. Bu bakimdan yeni
perdesiz gitar ¢esitleri her gecen giin artig gostermektedir. Calgi yapimcisi Can Oral’in,
calg1 yapimcist Erdem Kapan ve miizisyen Cenk Erdogan’dan fikir alarak tasarladigi
‘Bariton Perdesiz Gitar’, perdesiz gitarin yapisal degisimine drnek olarak gosterilebilir.

Perdesiz gitarin ‘otantik’ bir ¢algi oldugunu aym1 zamanda klasik gitardan farkli, yeni
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bir ¢algi oldugu icin sinirlarmin belirli olmadigin1 ve degisime daha ac¢ik oldugunu
belirten Can Oral, bu durumun ¢algi yapimcilarinin i¢cinden gelenleri yansitmalarina
yani dzgiirlesmelerine olanak sagladigini diisiiniir. Ote yandan icracilar da yeni ve farkli
olana daha yakin hissetmeye baslamistir: “Eskiden klasik gitaristler sevmezdi perdesiz
gitarlar1 ama artik Gyle bir tabu yok”. Oral’a gore klasik gitara ait geleneksel 6zellikler,
yerel miizik kiiltiiriiyle uyumlu olarak perdesiz gitar iizerinde bigim degistirir bu da yeni

denemeleri olanakli hale getirir.

Degisim, gelisim ve bagkalagsmalara imkan vermeleri agisindan miizik aletlerini
bir ¢esit laboratuar olarak nitelendiren Erkan Ogur, perdesiz gitarin standart klasik gitar
bigiminde yapildiginda sustaini olmadigini, bu bakimdan yapim tekniginin biraz daha
gelistirilmesi ve basli basina yeni bir ¢calgiymis gibi diisiiniilerek yapilmasi gerektigini
vurgular. Ogur’a gore perdesiz gitarin yapisal dzellikleri ve ‘ideal’ tinist miizisyenlerin

ihtiyaglar ¢ergevesinde belirlenmektedir:

O biraz tuseyle ilgili, senin ¢alis bigiminle ilgili, benim mesela tellerim ¢ok
alcak, yiikseklikleri ¢cok fazla degil ¢iinkii yumusak c¢aliyorum dokunur gibi
filan ama bazi insanlar ¢ok sert ¢aliyor, kuvvetli vuruyor, onun i¢in yiiksek
olmasi gerekiyor, ses bozuluyor deforme oluyor ¢iinkii algak olursa kuvvetli
vurursan. Kotii ses ¢ikiyor yani dolayisiyla calicinin seyinde o biraz, yiikseklik
ayar1 falan. Tel boyu ise yapacagin akortla ilgili, izerine uygulanacak gerilimle
ilgili. Standart klasik gitar akorduyla perdesiz gitar1 ¢aldigin zaman biraz sert
oluyor, biz Tirk miizigi calanlar genelde 440 Hertzi degil de daha diisiik
frekanslar1 daha sicak buluyoruz miizigimiz icabi, belki de dogadaki bir neden
0. Onun i¢in daha diisiik, yarim ses falan daha diisiik akortla calmak perdesiz
gitar daha lezzetli tinlatiyor. Eger illa standart akortla ¢almak isteniyorsa belki
biraz daha tel boyunu kisaltip gerilimini azaltiyorsun o zaman o kadar sert
durmuyor normal akort yaptiginda. Oyle varyasyonlar yapilabiliyor, yapimcilar

bunlar1 deniyorlar (29.9.2019).
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Calgt yapimcist Ekrem Ozkarpat (29.12.2018), perdesiz gitarin yapisal

ozelliklerinin iyilestirilebilecegini s6yle drneklendirir:

Mesela perdesiz gitar i¢in farkli bir tel dizayni; hem elektrik gitar i¢cin hem
klasik i¢in bir dizaym1 yapilmasi gerektigine inaniyorum. Bununla alakali
olarak bir arkadas Tirkiye’de tel {iretiyor, simdi onunla ¢aligmalara
baslayacagiz. Onun disinda malzemeyle alakali, klavye malzemesi ¢ok 6nemli,
cok sey fark ettiriyor. Gitarin iizerinden pelesenk bir tusu c¢ikartip abanoz
koydugunuzda ses baya bir fark ediyor. Abanozu ¢ikartip baska bir malzeme
koydugunuzda da fark edebilir, onun iizerine bir takim ARGE ¢alismalar1 s6z
konusu. Dolayisiyla tamamlanmamis ve ¢ok da bilinmeyen bir sey olarak

benim i¢in cazibesini daha fazla koruyor perdesiz gitar.
3.4.1. Perdesiz Gitarda E-Bow’un Kullanilmasi

E- bow (elektronik bow, elektronik yay), 1969 yilinda icat edilmis 9 volt
giictindeki pil ile calisan bir elektromanyetik cihazdir. Telin birka¢ milim {izerinde
tutulan miknatis, telin dnce giigsiiz, sonra giderek artan bir bicimde salinima gelmesini
ve siirekli titresimde kalmasini saglar yani gitar lizerindeki manyetik ile ters akim
yaratarak telin saniyede 1000 kez titresmesine sebep olur. Bu etki tinlayan telin

tizerinden farkl efektler elde edilebilmesine imkan saglar.

Fotograf 28: Erkan Ogur, cift sapli elektrik gitar1 ve e-bow cihazi (Fotograf: Aykut Uslutekin)
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1990’lardan sonra farkli miizikal isluplarda kullanimi tekrar yayginlasan e-
bow cihazi, elektrik perdesiz gitarda ilk kez Erkan Ogur tarafindan kullanilmistir. E-
bow, perdesiz gitarda tim1 efektlerini degistirmek ve ‘uzun sesler’ elde etmek igin
kullanilir, ayrica tinlayan telin {izerindeki farkli ¢alim teknikleri sayesinde, ney’in, yayh
tambur’un, kemence’nin tinisina benzeyen ya da hi¢ bir ¢alginin tinisina benzemeyen,
‘farkl’ sesler elde etmekmiimkiindiir. Bu yiizden makam miizigine 06zgi
dogaclamalarda da (taksim) kullanilabilmektedir. Goriisme yapilan baz1 miizisyenler bu
tarz efektlerin ve uzun seslerin miizikteki ‘derinlik’ hissini arttirdigini diistiniirler.
Kahyaoglu, Ogur’un e-bow ile Tiirk musikisi esinli tinilar, ezgiler yaratarak miizik
diinyasina hos tatlar kattigin1 ve Tiirk miizigini animsatan degisik sound’lar iirettigini
belirtir (2002: 232). Calg1 yapimcist Ekrem Ozkarpat (29.12.2018), elektrik perdesiz
gitar lizerinde yaratilan bu ses dongiisiiniin, popiiler miizik tisluplarinin sound’una ters
diismedigini, ayrica miizigin ifade giiclinii yiikselttigini, Anadolu’ya 6zgii baz1 sesleri
de i¢inde barindiran bir solo i¢in ¢ok daha uygun bir ifade olusturdugunu vurgular.
Elektronik yollarla degistirilerek elde edilen bu tin1 ve icra iislubu, perdesiz gitarin
duyuma dayali kodlarinda yeni bir yaklagim olarak goriiliir. Bu baglamda elektrik
perdesiz gitarda e-bow kullanimi, yerel miizigin doniistimiinde ve yeniden yaratiminda
basvurulan temel karakteristiklerden bir tanesidir ve elektrik perdesiz gitar miizigine

atfedilen “derinlik” anlaminin tinisal dayanagi olarak degerlendirilebilir.
3.5. Icraci ve Yapimcilarin Perdesiz Gitar Uzerine Yaklagimlar

Degisim, miizigin hem timisinda hem de anlamlari, kullanimlar1 ve islevlerinde
ortaya cikabilir. Tinmidaki degisimler temel olarak ‘bicem’deki degisimlerdir. Bicem
(tislup), genis kapsamli bir terimdir ve ¢esitli 6zelliklerden olusur. Fark edilen en genis
bicem degisim alani, bir toplumda yapilan miizigin ‘yapilar’inda degisiklikler
yapmaktir. Bu tiir degisimler uygusal tekniklerin kullanimi, standart asit sesleri ya da
ritm kaliplarindaki degismelerdir. Diger acidan tinidaki degisimler bigem kadar calgilar
ve calgilardaki teknolojik gelismelerle de ilgilidir. Calgilardaki degisimler ise
cogunlukla eski amaglarin yerini yeni gereglerin almasi seklinde gozlenir (Kaemmer,
1993:92). Bir miizik kiiltiirlinlin bilesenlerinden biri olarak ¢algi, o kiiltiirel dizgenin

miizigine verdigi 6nemin ve degerinin teknolojik karsiligidir. Cilinkii en basit ya da yalin
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bir calgmin yapimi belirli bir teknoloji gerektirir (Aktaran Erol, 2002:135). Kimi
calgilar sesleri hosa gittigi icin, geleneksel/yerel ¢algilardan daha tinlayici oldugu i¢in
ya da her yerde kullanilabilir oldugu igin, kullanilmakta olan ¢algilarin yerine gegebilir.
Ornegin 19.yiizyil ilk yarisindan sonra pek ¢ok geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ¢algisi
yerini Bati miizigi kiiltiiriine ait olan keman’a birakmistir. Benzer sekilde Muzika-1
Hiimayun’da yogunlasan Bati miizigi ¢aligmalar1 sayesinde klarnet de geleneksel Tiirk
Sanat Miiziginde kendisine yer bulmus ve geleneksel miizigin tinisinda degisime yol

agmustir (Erol 2002a:136).

Calgilardaki degisim ve doniisiimiin bir 6rnegi olarak gitar, eski zamanlarda
kisa bir donem perdesiz olarak icra edilse de uzun siiredir tamperaman sistem 6zelinde
kabul gormiis bir calgidir. Giinlimiizde farkl kiiltiirlerin miiziksel ihtiyac¢larina karsilik
verecek bigimde yeniden doniisiime ugrayan perdesiz gitar, hem 6zgiin bir tiniya sahip
olmasi hem de farkli icracilarin ve calgi yapimcilarinin bakis agilari ile yeniden
yorumlanabilmesi bakimindan gitar kiiltiirleri icinde mesruiyet kazanarak popiiler bir

calgt haline gelmistir.

Gitar miiziginin Tirk Miizigi makamsal 6zellikleri ve yerel miizik pratiklerine
uyumlanma stirecinde bir oncii ve yaratict miizisyen olarak degerlendirilen Erkan Ogur,
klasik gitar ¢alistigi donemde Anadolu’daki halklarin miiziklerinin etkisini hissettigi ve
o seslere ulagsmak icin perdesiz gitar1 tasarladi@ini belirtir. Bu bakimdan gitardaki
perdeleri kaldirma sebebinin bir kesiften ¢ok Tiirk miizigi seslerine olan ihtiyact

oldugunu vurgular:

Gitarla diistinmeye alistim. Diisiincelerimdeki Tiirk miizigi sesleri ihtiyacim,
gitardaki perde sistemini kaldirmama ve siirli bir aralik icerisinde sonsuz ses
imkan1 saglayan perdesiz gitar1 yapmama neden oldu. Yil 1976... Aslinda
“sonsuz perdeli gitar” desek daha dogru olurdu. Perdesiz gitar, biitiin yayli
sazlar ailesi ve insan sesi gibi ¢cok yiliksek anlatim giicli olan, yeni bir miizik

aleti olarak diinyaya ve insanliga hediyedir (URL-27).
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Gorligme yapilan miizisyenlerin ve calgl yapimcilarinin kimisi perdesiz gitari
Batil1 kiiltiirler ve ana akim miizik tiirleri i¢inde konumlandirirken kimileri yerel kiiltiire
0zgl niteliklerini 6n plana c¢ikartacak sekilde “Tiirk gitar1”, “Tiirk perdesiz gitar1”,
“Anadolu halk calgis1” seklinde ifadeler kullanir. S6zgelimi Ekim 2017°de Izmir’deki
“Tirkiileri & Gelenekleriyle Anadolu’nun Hafizas1” baslikli etkinlik kapsaminda
diizenlenen atolyelerde perdesiz gitar, baglama ve ciimbiisiin de dahil oldugu ‘Anadolu
calgilar’ arasinda yer almistir. Perdesiz gitar atdlyelerindeki egitmenler ise yerel miizik
pratikleri ve ¢algilar1 hakkinda bilgi edinmek i¢in daha Tiirkiye’de yasamis olan Efren
Lopez (ispanya), Gilad Weiss (israil) gibi yabanci miizisyenlerdir.

Anadolu Calgllari
Paneller Turkuler

Konserler

Soraila Gelenekler

6 Paneller

Ekim 2017 9 Gezller Sergiler

Atdlyeler

Sekil 5: “Tirkiileri & Gelenekleriyle Anadolu’nun Hafizas1” baslikli etkilik brosiirii (Kisisel Arsiv).

Perdesiz gitara atfedilen bu 06zgiil ¢agrisimlar yerel kimliklerin aidiyetini
yansitmasi ve Kkiiltiirel sermayeler ile kolay iliskilendirilebiliyor olmasi bakimindan
simgesel bir éneme sahiptir. Disaridan (outsider) olanlar da dahil bazi miizisyenler,
yerel kiiltiirde yetigmis icracilarin bilgi ve becerilerinin daha “6zgiin” veya daha
“dogru” oldugunu distiniirler. Yerele 6zgii kriterlerin bir kiiltiirel sermaye olarak
sunuldugu olciitlerden bir digeri ise perdesiz gitarin yapim teknigidir. Calgi yapimcisi
Ugur Elcik’e gore, gitarin halihazirda popiilerlesmis bir ¢algi olmasi ve perdesiz gitarda
calian seslerin Tiirk miizik kiiltiirii icinde uzun yillardir duyuluyor olmasi, ayrica bu

calgiy1 iyi icra edenlerin ¢ogalmasi da onun yerel miiziklerle uyumunu arttirmistir.
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Elcik, Tirk mizisyenlerin perdesiz gitar icrasinda daha iyi bir konumda oldugunu

diisiiniir ve bu goriisiinii su sekilde gereke¢elendirir:

Cografik durumla alakali tam kesisim kiimesi aslinda burasi, orayla
buranin, Batiyla Dogunun... Her sey var, iran var asagida onlarin miizigi
bambagka, Tiirkmen miizigi, kopuz oradan geliyor zaten Tiirkmen sazi.
Bir siirii sentez var yani milletler de getiriyor miiziklerini, onlarin etkileri
var. Bulgar miizigi geliyor onlar da caliyor aslinda biitiin bunlar1 ama
biraz garip ¢aliyor. Mesela sana ¢ok giizel bir 6rnek vereyim; adam
hakikaten ¢ok iyi baglama caliyor, perdesiz gitar ¢aliyor ama bir Tiirk
gibi ¢almiyor, onlarin yodresindeymis gibi bir etki var orada, mesela Efren

Lopez... (26.12.2018)

Perdesiz  gitarin  uluslararast  platformda ‘Tiirkiye gitari> seklinde
degerlendirilebilecegini belirten Ekrem Ozkarpat, disaridaki miizisyenlerin makamsal
miizigin icrasinda basarili olabilmeleri i¢in bu kiiltlirde yasamis olmalar1 gerektigini
diislinlir. Perdesiz gitara orta dogulu insanlarin daha ¢ok ilgi duydugunu vurgulayan

Ozkarpat, Tiirk galgi yapimcilarinin bu konudaki ayrimini net bigimde ifade eder:

Tiirkiye’de gitar yapip satmaya ¢alismak, bu konuda bi seylerle ugrasmak da
aslinda iddiali bir sey. Herkes “Ispanyol mali gitar” diyor veya “Amerikan
gitar1” diyor veya Avrupali bir yapimcinin yaptig1 gitara daha torpili bakma
durumu s6z konusu. Ama perdesiz gitar sesi ve bu tin1 bize ait oldugu icin
onlar bilmiyorlar mesela, disarida bir yapimci tamam gitar yapar ama o gitari
perdesiz yapamayabilir. O tel yiiksekligi nasil olmali, nasil bir sound ¢ikacak...
O yiizden ne olursa olsun bir sekilde gitarin bizim elimizden ge¢mesi
gerekiyor. Magazadan “Aa perdesiz gitar aldim, tamam gitarim var” gibi bir
sey s0z konusu degil. Veya Avrupa’da, Amerika’da ¢almak isteyenler oluyor,

oraya da yapip gonderiyoruz.

Calg1 yapimcist ve miizisyen Erdal Yapici ise, Tiirkiye’de iyi virtiizlerin

bulunmasina ragmen gitarin Tiirk ¢algist olmadigini, bunun daha ¢ok ‘tavir’la iliskili bir
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konu oldugunu disiiniir ve gitarin yerel miizik kiiltiiriiyle baglantili ¢cagrisimlarina da

kars1 ¢ikar:

O zaman Tiirk miizisyenlerinin Tiirk tavriyla ¢aldigr kemanin da Tiirk kemani
olmas1 gerekiyor ama Oyle bir sey yok, bu aslinda tavirla ilgili bir sey
kesinlikle. Mesela perdesiz klasik gitar1 bir Tiirk caldiginda; Tirk miizigi
egitimi almis birisi ¢aldiginda oradan bir tambur hissiyati alabiliyorsunuz ya da
bir ud hissiyat1 alabiliyorsunuz ama Tirk miizigi egitimi almamis bir insan

caldiginda bu hissiyati almiyorsunuz (29.12.2018).

Erkan Ogur, perdesiz gitarin yerel ¢agrisimlarina iligkin olarak hi¢ bir miizik
aletinin bir yere ait olmadigini, calgilarin cografyalara ve kiiltiirlere gore sekil almaya
devam ettiklerini vurgular. Ogur’a gére bu durum galgilarin tarihi incelendigi zaman da
acikca goriilebilir, s6zgelimi gitar da koken olarak Batiya ait bir calgi degildir. Bu
bakimdan ¢algi, herhangi bir miizik kiltiiriinii ifade eden bir tavirla ¢alindig: taktirde

yerellik sadece sekil degistirmis olur:

Perdesiz gitarla Anadolu miizigi ¢aldiginda ona Tiirk gitar1 diyemezsin ama
Anadolu miizigini ifade ettigini soyleyebilirsin en fazla. Ciinkii baska bir
perdesiz sazla, kemanla da Anadolu miizigini ¢alabilirsin. Kiiltiirler
enstriimandan muaf, hangi enstriiman olursa olsun eger tasiyabiliyorsan onun
miizigine, onunla ifade edebiliyorsan o enstriiman ona cevap veriyor belli
olglide. Perdesizlik buna daha ¢ok hizmet ediyor ¢iinkii lizerinde ses imkani
daha fazla... Mesela Hint miiziginin 6zel araliklar1 var, Tiirk miiziginin 6zel
araliklar1 var, ne biliyim Endonezya miiziginin 6zel araliklar1 var; Bati
piyanoda veya normal gitarda ¢alinmasi miimkiin degil ama perdesiz sazlarda
miimkiin veya 6zel perdeli, bizim baglama gibi veya tambur gibi, sitar gibi
bunlarda miimkiin. Insanin duyum sinir1 igerisinde olan frekans bandnin ancak
perdesiz bir sazla tamamini verebilirsin. Perdeli sazda sinirliyorsun. Bati
miiziginde 12 tane ses var; 12 major, 12 mindr ve onlarin kombinasyonu var
baska bir sey yok. Ama sonsuz ses var bunda, buradan buraya kadar sinirh

aralikta perdeyi kaldirdigin zaman. O kadar ¢ok ses var ki... (29.09.2019)
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Erol’a (2009: 212) gore miizisyenler, toplumsal bir itibar olarak gordiikleri
otantisite isnadmi almak ve otantik bir miizik yaptiklarim1 kanitlamak i¢in g¢esitli
stratejilere bagvururlar. Bunlar “Yaptiklar1 miizik tiirti (islubu) ile ilgili oldugu kadar,
0zgiil olarak insa edilen ve algilanan miizik dis1 bilesenlerle de yakindan ilgilidir”.
Dolayisiyla seslendiricinin otantik isaretleyicileri ‘baglamsal’dir. Bunlar bazen bir
aksan ya da sarki sdoyleme Uslubu, bazen 6zel bir ¢algi tercihi, bazen giyim, bedensel
devinim ya da bir yasam bicimi olarak gorlinebilir. Benzer bi¢imde yerelden ve
kiireselden kazanilan otantik isaretleyiciler, miiziksel edimlerin tanimlanmasi ve
mesrulastirilmasini miimkiin kilar, boylelikle miizisyenler kiiresel kimlikleri adina bir

farklilik, yerel kimlikleri adina bir aidiyet gelistirebilirler.

Gorligme yapilan miizisyenlerin kimisi geleneksel miizigin icra becerisini bir
ayricalik olarak goriirken kimisi miiziksel degisimin ve yaraticiligin  miizigi
Ozglnlestirdigini vurgulayarak yeni kombinasyonlarin ve atilimlarin daha kalict
oldugunu savunur. Miizisyenlerin yeni eylem yonlerini secerken kullandiklari otantik
isaretleyicilerin belirlenmesi ise miiziksel becerilerin ne tiir bir motivasyonun {riinii

oldugunun anlasilmasi1 bakimindan énemlidir.

Cenk Erdogan, miiziksel kimligini insa ettigi donemi anlatirken, liniversite
yillarinda caz miizigine ilgi duydugunu ve kendisini kiiresele ait olan ana akim tiirlerle
bagdastirdigini, ancak bu iislupla kendisini yerel alanda aywrt edici bir konumda

tahayyiil edemedigini belirtir:

Diiriist olmak gerekirse ben seyi ¢6zdliim okulda, caz calarak bu iilkede bir sey
yapamayacagimi... Hani standart cazdan bahsediyorum ama; mainstream,
bebop ya da sadece blues ya da standart caz besteleri ¢alarak bir fark
yaratamayacagimi ¢ozdiim, ¢linkii bir girdim kiitiiphaneye, kiitliphanede
dinledigim seylerin hepsi o kadar iist seviyeydi ki... Yani ben daha bunu

anlayacagim, adapte edecegim falan...

Dolayistyla miizikal becerilerini ve sayginlik derecesini; perdesiz gitar ¢aldigi

ve yerel kiiltiire ait miizikal 6zellikleri temel aldig1 siirecten sonra gelistirebilmistir.



80

Benzer sekilde David Fiuczynski tarafindan ders vermesi i¢in Amerika’ya davet edildigi
donemde New York miizik magazalarinda elektrik perdesiz gitarina ve icra tavrina
gosterilen ilgi de kiiltiirel kalitlarinin gorkemini duymasini, perdesiz gitar ve yerel
miizik bicemleri lizerine yogunlasmasini saglar. Erdogan’in bu deneyimi, kendisini
yerel miizik kiiltiiriiyle nasil bagdastirdigi, yerelden ve kiireselden hangi unsurlari ne
sekilde kullandigmmi ayrica kiiltliriin bir yerden baska yere tasinmasini saglayan

‘aracilik’ yoniinii anlamak a¢isindan 6nemli bir 6rnektir:

Mesela simdi Amerika’da gitarla igeri girmek yasak, ¢iinkii ¢ok enstriiman var
degistirip kagiyorlar, dolayisiyla ben kendi gitarimla bu aleti denemek
istiyorum dedigim zaman tamam diyorlar, caseinden ¢ikariyorsun, sana gitari
veriyorlar, askin yoksa aski da veriyorlar hani rahat tas1 diye. Tabi bunlar
caseden cikartyorlar, perdesiz gitar1 bir goriiyorlar, bu ne diyor bdyle adam,
sonra senin pesinden gelmeye basliyor. Orda o ilgiyi goriince dedim ki ben,
simdi bi dakika... Fusion, en iyi rock’1 da galsan, en iyi caz kasa gitarin da
olup en iyi bebop’1 da galsan hi¢ kimsede boyle bir etki yok. Blues ¢aliyorum
mesela bir gitarla okey falan, ben kendi gitarimla perdesiz denemek istiyorum
diyorum, “Oooh shit” diye bi ses geliyor, bu ne falan, herkes bagima toplaniyor
Amerika’daki diikkanlarda boyle. Ben o giin, 2005’de mevzuyu ayiktim yani.

Timugin Sahin, Agustos 2017°de Bergama’daki goriismemizde perdesiz gitara
daha cok ‘Raga’lari, mikrotonal kombinasyonlar1 daha iyi ¢alabilmek ve duyabilmek
icin basladigini belirtir. Sahin, o donemde Karnatik miizik, Afrika miizigi, Tiirk miizigi
gibi yerel miizik pratikleri lizerine ¢aligmalar1 oldugunu ancak daha sonra gidisatinin
daha dnceden hissedilmedigi, kuralarin kat1 olmadig bir miizigi tercih ettigini vurgular.
Bu bakimdan Sahin’in ‘farkli’ miiziksel iislubunu daha genis bir alanla, ulus Gtesi bir

cografyayla iliskilendirdigi soylenebilir.

Timugin Sahin, perdesiz gitara duyulan ilginin gitarin diinya genelindeki
popiilerligi ile baglantili oldugunu diisiiniir. Sahin’e gore gitarin farkl kiiltlirlerde ¢esitli
ornekleri goriilebilir: “Ispanyollarin bir Flamenko kiiltiirii var; Brazilya’da baska bi tiir,

Brazilya modeli bir gitar ¢alimyor, caz gitar boyle bir model var”. Sahin, perdesiz
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gitarin da Tirk miizigi kiiltiiriine 6zgii bir ¢alg1 olarak degerlendirilebilecegini ancak
Ozellikle dogaclamanin geleneksel calgilarda da yapilmis bir sey oldugu i¢in makamsal
miizik icralariyla ilgili denemelerin gitarda devam ettiriliyor olmasini bir yenilik
olmayacagini, ayrica perdesiz gitaristlerin yorumlarinda da 6zgiinliige ulagilmadigini,
kendisinin de bunun gelistirilmesi yoniinde herhangi bir motivasyonunun bulunmadigini
belirtir. Diger bir deyisle miiziksel olarak ayni dilin konusuldugu bir gelenege, yerel
kimligine 6zgli mesruiyet arayislarina ve 6zgiil tanimlamalara ¢ok fazla bel baglamaz.
Ayn1 zamanda yaptig1 miizigin olgunlasma dénemi yasadigini, daha da 6zgiirlestigini ve

yorumculuk niteliklerinin bu ¢er¢evede degerlendirilmesi gerektigini dile getirir:

Bireysel ve kolektif olarak 6zgiirliigii yasadigim tek alan miizik. Tek basima da
ozgiiriim, kolektif olarak kurdugumuz dilde de 6zgiiriiz. O yiizden benim i¢in
0zglin olmaktan biraz daha sey... Hayatin hi¢ bir konusunda bu kadar transparan

ve 0zgiir degiliz, ben, kimse degil (12.08.2017).

Bu bakimdan Sahin’in besteleri ve miizikal tslubuna dair “asir1 u¢”, “fazla caz”
seklindeki ifadeler miiziginin farkli bir boyut kazanmasmin ve ‘Gteki’ olarak
benimsemesinin gerekgesi olarak degerlendirilebilir. Neticede miizikal alt yapisini daha

yiiksek bir seviyeye tagimis, uluslararasi bir konumda kabul gérmiis bir bestecidir.
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SONUC

Kiiresellesme siireciyle meydana gelen degisimler ve bunlarin ekonomik,
sosyal ve teknolojik boyuttaki etkileri, kiiltiirler arasinda ¢ok yonlii bir akis saglayarak
kiiltirel unsurlarmn birbirleri igin belirleyici ve kiiresel olarak birbirine bagli olmalarini
saglamistir. Bu bakimdan kiiresel siireclerden izole olan, ‘saf’ bir kiiltliriin varlig
mimkiin gériinmemektedir ve kiiresel ya da yerel biitiin kiiltiirel olgularin gériintiileri
melez goriintiilerdir.Yerel-kiiresel etkilesiminin bir {irtinii olarak kiiyerellesme olgusu,
kiiresel unsurlarin yerel sartlara ve ihtiyaglara gore yasadigi doniisiimii ifade eder.
Degisim ve doniisiime ugramis miizikal unsurlar, yerel kiiltiirlerin yabanci unsurlar
temelliik ederek kendini yenileyebilen ya da kiiresel Kkiiltiiriin yerel kosullara
uyarlanabilen yanini yansitir. Calgilarin kiiyerellesme baglaminda degerlendirilmesi ise
miizik kiltiirlerinin dinamik ve degisken dogasiyla iliskili olarak kiiresel ve yerel

unsurlarin sistematik bir kiiltiirlesme ile birbirine doniisiimiinii vurgulamaktadir.

Miizikal kiltiirlerle iligkili olarak ¢algilar, kiiltliriin ugradigi degisimler ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle siirekli bir degisim halindedir. Farkli kiiltiirlerin
etkisiyle standartlastirilmis form yapisina 19. yilizyilda ulasmis olan klasik gitarin
makamsal 6zellikler bakimidan Tiirk miizigine uyarlanma siireci, miizisyen Erkan
Ogur’un 1976 yilinda gelistirdigi ‘perdesiz gitar’ icrasiyla yon bulmustur. Kiiyerellesme
yaklasimlarina paralel sekilde kiiresel bir ¢algi olarak nitelendirilen perdesiz gitar,
sapinda perde baglarinin olmamasi1 ve makamsal seslerle tisluplara olanak veren ¢alim
teknikleri sayesinde kiireselden yerele bir doniisiim iiriinii olarak kiiresel kiiltiirel akisa

tekrar dahil olur.

Perdesiz gitarin farkli bir miizikal kiiltiire uyarlanma bi¢gimi onun kullanim
alanimn1 zenginlestirmis olup hem yerel kiiltiir 6zelinde hem kiiresel alanda farkli
miizikal bigemleriyle icra edilebilmektedir. Perdesiz gitar, mikrotonal sesleri ve yerel
ezgileri seslendirebilme kapasitesi sayesinde makamsal miizigin ve yerel miizik
tirlerinin tinisal normlarini zenginlestirirken, yerel miizikal 6zellikler de perdesiz

gitarin tinisal 6zelliklerine ve usliibunu giiclendirir. Bu baglamda kendisini ulusal bir
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biitiiniin i¢inde tanimlayan yerel miizisyenler i¢in farkli bir secenek sunarken, popiiler
miizik bicemleriyle iliskili miizisyenlere otantik ve mistik niteliklerin yaninda genis
Olgekli bir aitlik sunar. Yerel kiiltiire 6zgii niteliklerine atfedilen “Tirk gitar1”, “Tiirk

perdesiz gitar1”, “Anadolu halk ¢algisi1” gibi ¢agrisimlar bunun 6rnegidir.

Yerel miizik pratiklerinin ve perdesiz gitarin ‘aktariminda’, ‘uzlagtirilmasinda’,
‘doniistiiriilmesinde’ ve ‘yeniden iretilmesinde’ bir arac1 olarak Erkan Ogur,
‘karizmatik’ 6zellikleri ve miiziksel becerileri sayesinde yerel miizik atmosferinde oncii
bir figlir ya da bir ‘idol’olarak degerlendirilir. Erkan Ogur’un perdesiz gitarin ve
miiziginin gelisimindeki Oncii girisimleri perdesiz gitarin daha genis bir alanda
sergilenmesini saglamig, miizisyenlerin miiziksel edimlerini derinden etkilemis ve kendi

kiiltiirel sermayelerinin yaratiminda ‘farklilasma’larina vesile olmustur.

Miizisyenler ve calgi yapimecilariin perdesiz gitara 6zgii tinisal beklentileri
“derinlik”, “dinginlik”, “melankoli” ya da “mistizm” anlamlariyla degerlenir. Bu
baglamda “agdali” sesler ve “yumusak” ¢alma islubu, klasik perdesiz gitara atfedilen
cagrisimlarin miizikal temsili gibidir. Ote yandan miizisyenlerin bireysel yaratimlari
ve teknolojinin ortaya koydugu olanaklar sayesinde oOzgiin tinilar gitgide

cesitlenmektedir.

Perdesiz gitarin icrasinin ve yapiminin ‘Zor’lugu onun miizisyenler ve ¢algi
yapimcilari igin ‘gelistirici’ yoniinii vurgularken teknik anlamda da farkli avantajlar
sunar. S6zgelimi tamperaman sistemin kisitlayiciligi ve gitardaki entonasyon problemi
gibi sorunlara ¢6ziim bulunmus, calgmin yiiksek anlatim giiciine sahip olmasi
miizisyenlerin ve ¢algt yapimcilarinin yaraticiligini - arttirmigtir.  Perdesiz - gitarin
performanstaki konumu, kullanim kolayligi ve tinisal ve teknik ozellikleri agisindan

gitarlarda elde edilebilecek tinilar ve usluplar yelpazesini genisletmistir.

Tinisal Ozellikleri ve teknik avantajlari, yeni ve ‘farkli’ olan gorsel
nitelikleriyle yapisal agidan gelismekte olan bir ¢algi olmasi ayrica bir rol model olarak

Erkan Ogur’un perdesiz gitar icraciligi ve kiiltiirel olusumlar1 besleyen toplumsal
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etkinlikler sayesinde ¢alginin kiiresel miizik atmosferinde yayginlagma siireci devam
etmektedir.

Perdesiz gitar yerel kiiltiir tarafindan doniisiime ugramis bir galgi olarak,
toplumun miizikal kimligi ile temas halinde olmasina ragmen yeni kusak tarafindan yeni
bir norm olarak algilanmakta ve farkli platfromlarda, farkli bakis acilari ile tekrar
yorumlanmaktadir. Bu bakimdan hem yerel kiiltiire 6zgii miiziksel 6zellikler hem
farkl1 yerel miizik gelenekleri ve uluslararasi popiiler miizik tsluplarindan gelen

etkiler ile sinirlar siirekli yeniden gizilir.
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Goriismeler

Anil Aras ile goriisme, Istanbul, 28.12.2018

Behi¢ Civici ile goriisme, Izmir, 14.12.2018

Benjamin Barbaric ile goriisme, Ljubljana, 19.02.2017
Can Oral ile goriisme, Izmir, 29.11.2018

Cemalettin Olgun Ozdemir ile goriisme, Antalya, 11.02.2019
Cenk Erdogan ile goriisme, istanbul, 27.12.2018
Cagdas Yazici ile goriisme, Izmir, 15.12.2018

Efren Lopez Sanz ile goriisme, Izmir, 09.10.2017
Ekrem Ozkarpat ile griisme, Istanbul, 29.12.2018
Erdal Yapici ile gériisme, Istanbul, 29.12.2018

Erdem Kapan ile goriisme, Izmir, 06.12.2018

Erkan Ogur ile goriisme (a), Izmir, 22.03.2017,

Erkan Ogur ile goriisme (b), Urla, 29.09.2019,

Erkan Sizarlar ile goriisme, Izmir, 21.12.2018

Gilad Weiss ile goriisme, Izmir, 08.10.2017

Igor Bezget ile gorlisme, Ljubljana 13.02.2017

Kemal Onur Tuzlaci ile gériisme, izmir, 19.11.2018
Timugin Sahin ile goriisme, Bergama, 12.08.2017
Tolga During ile goriisme, Bologna, 04.02.2017

Ugur Elcik ile griisme, Istanbul, 26.12.2018

Vasko Atanasovski ile goriisme, Ljubljana, 21.01.2017
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