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OZET

Bu arastirma, 20. yiizyihn 6nemli bestecilerinden Claude Debussy ve
Maurice Ravel'in, donemlerinin miizik anlayisina getirdikleri yenilikleri belirlemek,
eserlerinde kullandiklar1 miizikal bilesenleri, fikirleri ve empresyonist yaklasimlar:
ornekler yardimiyla ortaya koymak ve biitiin bunlarm fliit miizigi iizerindeki

etkilerini incelemek amaci ile yapilmstir.

Giriste “empresyonizm” ve “sembolizm” akimlarinin genel 6zelliklerine
deginilerek bu akimlarin Debussy ve Ravel ile olan iliskilerinden Kkisaca
bahsedilmistir. Birinci boliimde Debussy ve Ravel'in biyografilerine yer verilmis,

empresyonist yaklasimlari eserlerinden érnekler ile agiklanmstir.

ikinci béliimde Debussy ve Ravel'in fliit iceren solo, oda miizigi ve orkestra
eserlerinden repertuvardaki onemleri goz oOniine alinarak segilen on eserin
bestelenme siirecleri aktarilmus, bu eserlerin formal ve melodik acidan

incelenmesine ve fliit partilerinin teknik analizlerine yer verilmistir.

Sonuc¢ta Debussy ve Ravel’in miizikal dillerine deginilmis, incelenen

eserlerinde rastlanilan bulgular siralanmstir.



ABSTRACT

This research aims to determine the innovations brought to the
contemporary concept of music by Claude Debussy and Maurice Ravel, which are
among the most important composers in 20. century, to bring out the musical
components, ideas and impressionist tendencies via examples and to study the

influences of all aspects above on Flute Music.

In the introduction, the general characteristics of “impressionism” and
“symbolism”, and their relation to Debussy and Ravel are mentioned. In the First
Part, biographies of Debussy and Ravel are presented and impressionist approaches

are explained with examples from their several works.

In the second part, composing process of ten chosen Solo, Chamber and
Orchestral Music works including Flute from Debussy and Ravel are mentioned
considering the importance in the repertoire. Formal and melodic observation and

inspection of these works, and technical analysis of flute parts are included.

In the conclusion, the musical language of Debussy and Ravel, as well as the

findings of the analyzed works are summarized.
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ONSOZ

Fliit eserleri 6zelinde miizikte empresyonist akimin kisa bir incelemesini olusturan
bu tez, yiiksek lisans déneminde baslayan bir ilginin sonucu olarak ortaya ¢ikti. Sanat
tarihine damga vurmus empresyonist ressamlarin eserlerini bizzat yerinde gordiigiimde
alevlenen bu ilgi, akimin miizikteki izlerini Debussy ve Ravel gibi, her daim hayranlik
duydugum besteciler iizerinden irdeleme yoniinde bir istege doniistii. Bu tezin uzun ve
ayni zamanda Ogretici yazilma siirecinde Debussy ve Ravel'e olan hayranligim
perginlendi; bestecilerin miizigini notadan takip ederek dinledik¢e ve zaman zaman
orkestralarda eserlerinin icrasinin bir pargasi oldukca, her defasinda beni daha c¢ok
etkileyen, biiyiileyen bdylesine giizel bir miizigin paylasilmasi gerektigini diistindiim.
Miizisyen kimligime katkida bulunan ve miizikte empresyonizm konusuna kisisel
bakisimi derinlestiren bu incelemenin, pastoral temalar, muglak izlenimler ve renk
degisimleri gibi alaninin karakteristik 6zellikleri konusunda sahsim igin oldugu kadar

arastirmacilar i¢in de aydinlatici olmasi dilegimdir.

Bu tezin olugsma siirecinde bilgi ve tecriibelerini benimle paylasan, sabir gosteren,
yardimlarin1 esirgemeyen ve tezimin her asamasinda destek olan tez danismanim Sayin
Dog. Dr. Onur NURCAN'y, fikirleriyle beni aydinlatan ve yol gosteren Saym Dr. Ogr.
Uyesi Ciler AKINCI ve Sayin Prof. Dr. Reyhan ALTINAY a tesekkiirlerimi sunarim.
Tezin yazilis asamasinda bana yardimci olan sevgili arkadasim Dog. Dr. Onur SENEL'e,
destegini her daim hissettigim Ogr. Gor. Oncii UCAR'a, bu siiregte yanimda olan
arkadaslarim Ars. Gér. Merve ERTEKIN, Ars. Gor. Pelin GURDER, Ars. Gor. Ibrahim
GULEC’e ve uzakta olsalar dahi her zaman benimle olduklarin1 bildigim sevgili aileme

tesekkiirti bir borg bilirim.

Selin DINDAR
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Ornek 138:

Concerto pour la main gauche, Allegro, 25 numara, s.113

Concerto pour la main gauche, Allegro, 32 numaradan 2 6l¢ii 6nce, $.113
Concerto pour la main gauche, Allegro, 34 numaranin 2. 6l¢isii, $.113
Concerto pour la main gauche, Allegro, 36 numara, s.113

Concerto pour la main gauche, Allegro, 38 numara, s.114

Concerto pour la main gauche, Allegro, 46 numara, s.114

Concerto pour la main gauche, Allegro, 52 numaranin 3. 6lgiisii, s.114



GIRIS
EMPRESYONIiZM VE SEMBOLIZM

Empresyonizm; 19. yiizyilin ikinci yarisinda Fransa’da baslayan ve daha sonra
diger iilkelere yayilan, resim sanati ile ortaya ¢ikmis bir sanat akimidir ve 6zellikle resim

sanatinda bir devrim olarak nitelendirilmistir.

Empresyonistler yenilikgi olmakla birlikte, kendilerinden Onceki bazi
sanat¢ilardan etkilenmislerdir. Velazquez, Goya, Delacroix ve Turner'in resimde konulara
getirdigi yenilik ve rengi 6n plana ¢ikarmaya yonelik calismalari; Barbizon Okulu’nu
olusturan manzara ressamlarindan Daubigny ve Diaz'in acik havada yaptig1 ¢alismalar,
ressamlarin ilgisini ¢ekti. Corot ve Courbet de doga karsisinda edindikleri izlenimlerle
arinmis gergege ulastiklarina inanan sanat¢ilar olduklarini dile getirerek akimin ortaya
cikmasinda rol oynadilar (Sérullaz, 2004: 7-10). Bu ressamlarin yolundan gitmeye karar
veren Empresyonistler, Honfleur yakininda bir hana yerleserek agik havada resim
yapmaya karar verdiler. Boudin, Jongkind ve Monet, suluboya ve pastel calismalar
yaptilar. “Akademilerde hala, saygin resim yapitlarinin saygin insanlar1 betimlemeleri
gerektigi; iscilerin veya ¢ift¢ilerin ise, Felemenk ustalarinin yaptig: tiirden ‘janr’ (giinliikk
yasam) resimlerine uygun diisecegi diisiincesi baskindi” (Gombrich, 2014: 510).
Donemin ressamlar1 bu tarz kat1 diislincelerden uzaklagarak saygin insanlari, mitolojiyi,
dini konu alan resimleri bir kenara biraktilar; kafeleri ve genis bulvarlariyla, degisim
gecirmekte olan giliniin Paris'ini, agik havada yenilen 6gle yemeklerini, Seine Nehri

kiyisinda su eglencelerini tasvir ediyorlardi (Bocquillon, 2005: 9).

Fotograf sanatinda, gelismesi tam da bu doneme rastlayan tasinabilir fotograf
makinesi ve sipsak fotograf, ressamlara yeni bir pencereden bakmak konusunda yardimci
oldu. Konular1 6zgiin bir sekilde ele alan fotograf sanati, bir nesnenin farkli acilardan
cekimi, yakin ¢ekim ya da hizla gegen bir anin goriintiisiinii yakalamaya c¢aligmak gibi
yeni teknik ve bakis acilartyla, ressamlara da bunu yapmak i¢in ilham verdi. Ressamlar
151k oyunlarini, ani 151k yansimalarini resimlerine aktarmak icin, nesneye bakis agilarini

degistirdiler. Fotograf yalnizca siyah-beyaz basilabilirken, ressamlar eserlerinde renkleri



kullanarak 15181n etkilerini yakalamak ve yasamdan bir anin uguculugunu, dogalligini
vermek konusunda, fotograftan daha basarili olabileceklerini diistindiiler (Serullaz, 2004:

12).

Yeni konular ve yeni renkler arayan ressamlarin etkilendigi bir diger sanat, renkli
Japon baski1 resimleri oldu. Cin sanatinin kdkenlerinden dogmus ve yaklasik bin yil ayni
yolu izlemis olan Japon sanati, Uzakdogu sanatinin geleneksel konularina sirt ¢eviriyor
ve halk yasamindan sahneleri renkli tahta baskilara aktariyordu. Japon sanatseverlerin
itibar etmedigi bu tahta baskilar, 19. yy'in yarisinda Japonya'nin Avrupa ile ticaret iligkisi
kurmasiyla Avrupa'ya gonderilmeye baslandi. Manet'nin ¢evresindeki sanatcilar bu baski
resimlerin koleksiyonunu yaparken, artik sanatin Avrupa'ya 6zgii kati geleneklerden
styrilip, yeni bir bakis agisiyla degerlendirilmesi ve icra edilmesi gerektigini

farketmislerdir (Gombrich, 2014: 525).

Sanattaki biitlin bu yeni egilimler ve gelismelerden etkilenen sanatcilar, yenilik¢i
eserlerini sergilemekte giicliik cekmekteydi. Paris giderek modernlesiyordu ancak
Fransiz sanati, Glizel Sanatlar Akademisi'nin mutlak giicii altinda idi. 1860'larin basinda
fikir aligverisinde bulunmak i¢in bulusulmaya baslandiginda, bu sanat¢ilarin biiyiik
cogunlugu Paris'teki 6zel sanat okullarinda 6grenciydi. Sanat ¢evrelerini sarsmakta olan
Manet'ye hayranlik duyuyorlardi. 1862'den itibaren, Paris'te bulunan Café Guerbois’da
toplantilar diizenlemeye basladilar (Hodge, 2016: 78). Manet ve Zola Onciiliiglinde
yiiriitiilen ve sanattaki yeni egilimlerin tartisildigi bu toplantilara yazar, elestirmen,
sairlerin yani sira fotograf¢1 Nadar ve Monet, Degas, Renoir, Sisley, Pissarro, Cézanne
gibi ressamlar da katiliyordu (Serullaz, 2004: 12). “Resimde yer etmis bayat ve anlamsiz
aligkanliklara karsi tetikteydiler. Onlara gore, geleneksel sanatin, dogayr betimleme
yontemini buldugu iddias1 yanlisti. En fazla kabul edebilecekleri, geleneksel sanatin
insanlar1 veya nesneleri ¢ok yapay kosullarda betimlemek i¢in bir yontem bulduguydu.”
(Gombrich, 2014: 512). Ressamlar akademik stil ve konu kisitlamalarina tepki gosteriyor,
acik havada resim yapmak istiyorlardi. Resmi bir sergi olan Salon'u diizenleyen,
resimlerde konular1 ve sergilere katilacak eserleri belirleyen Akademi ressamlari, 1863'te

Manet ve Courbet eserlerini sergilemek istediginde, resimleri geri ¢evirdi (Hodge, 2016:



78). Manet'nin alisilageldik yumusak golgeleme teknigi yerine sert ve giiclii kontrastlar
kullanarak yaptig1 ilk resimler, biiyiik tepki aldi. Bu karmasa sonucunda, Salon sergisi
tarafindan reddedilen ressamlar imparator Napolyon'un izniyle biraraya gelerek 1863'te
Paris'te Reddedilenler Sergisi (Salon des Refuses) adiyla 6zel bir sergide eserlerini
sergilediler (Gombrich, 2014: 514). Napolyon, bu sanatcilarin eserlerinin Reddedilenler
Sergisi ile halka sunulmasimi saglayarak, tartismalarin hakli tarafina halkin karar
vermesini istiyordu (Ayaydin, 2015: 86). Diizgiin firca islerine ve net hatlara sahip
resimlere asina olan halk, aceleyle yapilmis izlenimi uyandiran bu bulanik, puslu
resimleri 0fkeyle karsiladi. Cogu kisi, resimleri Salon'da sergilenmeyen bu ressamlarla
alay etmek i¢in gitmis olsa bile, sanatgilarin eserlerini Salon disinda da
sergileyebilecekleri fikri, ilk kez ortaya ¢ikmis oldu (Hauser, 1984: 355). “Bu sergiler
sanat¢ilarin Fransa'da Salon sergileri vasitasiyla mesleki kabul gormeleri ve basarilarina
giden tek yolu agan resmi sanat diinyasinin despotlugundan siyrilma g¢abalarinin ilk
asamasini olusturmaktaydi” (Honour, Fleming, 2016: 701). Resimlerinde uyguladigi
teknikler ve sectigi modern konularla dikkat ¢eken Manet’nin Kirda Ogle Yemegi adli

eseri Empresyonizm’in baslangicinda 6nemli rol oynadi (Sérullaz, 2004: 11)

Resim 1: Kirda Oglen Yemegi, Edouard Manet (1862-63)



O siralar halen Empresyonist olarak anilmayan ressam, heykeltiras ve
fotografcilardan olusan bir grup sanatgi, akademik kurallara olan aykir1 tutumu ile bilinen
fotografc1 Nadar'in 6nerisi ve destegi ile 1874'te, yenilikci eserleri iceren bir sergi agtilar.
Nadar, bu serginin diizenlenebilmesi i¢in, herhangi bir karsilik beklemeksizin fotograf
atolyesini sanatcilara tahsis etti (Ayaydin, 2015: 86). Sergide Monet’nin Impression.
soleit levant (Izlenim: Giin dogumu) admi verdigi tablo da bulunuyordu. 1872’de,
biitiiniiyle a¢ik havada calisarak tamamladigi bu tablo, sabah giinesi ile aydinlanan puslu
Le Havre limanini sunuyordu. Louis Leroy adinda, pek taninmayan bir gazeteci, sergi
hakkinda goriislerini belirttigi alayct bir elestiri yazisinda, yetersiz ve utang verici
buldugu Monet'nin tablosuna atifta bulunarak, Empresyonist (Izlenimci) kelimesini ilk
kez kullanan kisi oldu (Hodge, 2016: 78). Deyimi kullanan Leroy’un amaci ise olumlu
degildi; resme olan geleneksel yaklasimdan vazgegen, kisisel gorsel izlenimlerini
yansitma yolunu segen bu sanat¢ilari agagilamakti. Ne var ki, bu deyim Empresyonist
sanat¢ilarin hosuna gitmis ve akim bu isimle anilmaya baslanmistir. Empresyonizm'in
adin1 Monet’nin resminden almayip 1858’deki sanat toplantilarinda ortaya atildig1 goriisii

de ileri siiriilmiistiir (Sérullaz, 2004: 13).

Resim 2: [zlenim: Giin Dogumu, Claude Monet (1872)



Empresyonistler tamamen gorsel ve i¢glidiisel bir bakis agis1 benimsediler. Teknik
acidan bakildiginda, resimde geometri kurallarina dayali perspektif kullanilmadi,
ressamlar tamamen hissettikleri yonde resim yapmaya 6zen gosterdiler. Birbirinden ayri,
tek tek firga vuruslariyla ve saf renkleri kullanarak resim yaptilar. Anlik gercekligi
yakalamanin pesinde olan ressamlar, stiidyo yerine acik havada caligsarak, nesneleri doga
icindeki konumlarina, hava kosullarina ve giiniin degisik saatlerinde gilines 1s181yla
degisen goriintiilerine gore canlandirmaya calistilar (Sérullaz, 2004: 14). Siirekli devinim
durumunda olan konularin tek bir anin1 yakalamaya calisip, konunun hizla kavranmasi ve
resmin kayitsizca yapildigi izleniminin verilmesi gerektigini savundular (Hauser, 1984:
353). Doganin sergiledigi bir an1 yakalamaya calisan ressamin, boyalarini1 karistirip
istedigi rengi bulmaya ya da arka plan hazirlamaya vakti olmadigindan, renkleri hizla
tuvale gecgirmesi ve ayrintilardan ¢ok biitiine dikkat etmesi gerekiyordu; bu nedenle hizla
gelip gecen 15181n etkilerini yakalayabilmek i¢in, resimlerini olabildigince hizli bir sekilde
tuvale aktarmaya calistilar (Gombrich, 2014: 518). Ozellikle 1513 etkilerini ve
yansimalarini resmetmekten hoslandiklarindan, su yiizeyi degiskenligi ilgilerini cekti;
suyu konu alan pek cok resim yaptilar. Empresyonist ressamlar, 6zellikle de Claude
Monet, ayn1 konunun cesitli kosullar altindaki durumunu isleyerek “resim dizileri”
hazirladi; kavak agaglarimin, niliiferlerin, saman yiginlarinin giin dogumundan giin
batimina kadar saatten saate degisen farkli 151k kosullarindaki ya da farkli mevsimlerdeki
durumlarini; renklerin, bigimlerin ve golgelerin siirekli degisimiyle tuvaline aktardi
(Sérullaz, 2004: 15). Gergegin degisken oldugunu savunan ressamlara gore siireklilik ve
degismezlik, yasamin 6ziindeki dinamizme, yenilenen akisa, gelisime karsi ¢ikan, geri bir

anlayisti. “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli kitabinda Arnold Hauser sdyle demektedir:

“Her olgunun, yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesine, akip
gitmekte olan ve icine ikinci kez girilebilmesi olanaksiz bir akarsu gibi, zaman
icinde siiriiklenen bir dalgaya benzetilmesi, izlenimciligi anlatan en iyi
formiildiir. Izlenimciligin tiim ydntemleri, tiim sanat olanaklar1 ve sanat hileleri,
bu Heraklit’¢i diinya goriisiinii ve gercegin bir varlik degil, bir olusum, bir kosul
degil, bir siire¢ oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir. Her izlenimci resim,
stirekli devinim durumunda olan varligin bir tek anin1 yakalamistir ve ¢atisma
halindeki gliclerin arasinda, er ge¢ bozulacak olan nazik bir dengenin
temsilcisidir.” (Hauser, 1984: 352)



Empresyonist ressamlar, yeterli ipucu verildiginde insan goziiniin resimdeki
nesneleri tantyabilecegini farketmisti, ancak bu tiir resimlere biraz daha geriden bakilmasi
gerektiginin anlasilmasi biraz zaman aldi. Yakindan bakildiginda keyfi firca vuruslar
olarak goriilen resim, uzaktan bakildiginda mucizevi bir sekilde canlaniyor ve bir biitiine

dontisiiyordu (Gombrich, 2014: 522).

Empresyonizm miizikte de ayn1 6zellikleri tagir. Resimde oldugu gibi, miizikte de
giiclii duygular uyandirmaktan ¢ok, anlik etkilerin ve bir atmosfer yaratmanin pesindedir.
Bestecinin miizik 6gelerini diledigi gibi kullanarak, kurallara bagli kalmadan kendini

ifade etmesi ve yaratilmak istenen etkinin 6zgiirce ortaya konulmasi s6z konusudur.

“Resimde empresyonizm, sinir1 ortadan kaldiriyor, perspektiflerle oynuyordu.
Insan1 her seyle karismis bir etki toplulugu karsisinda birakmisti. Mallarmé,
Baudlaire ya da Verlain'in siirlerinde hersey, renkli, ugucu empresyonlara
(izlenimlere) doniismiistii. Miizikte, ezgi, armoni, ritm gibi temel dgeler giderek
karigtyordu. Tipki, yeni bir anlatim arac1 arayan Renoir ya da Monet'nin
tualindeki temel 6gelerin karigmasi gibi.” (Selanik, 1996: 254)

Miizikte empresyonizm, resim sanatindaki 1siktan golgeye, ya da golgeden 1s18a
kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitiinselligi, kesin
cizgilerden kagis1 ve renk diiskiinliigiinii bilingle yansitmistir. Empresyonist miizikte ritm
ve Olcii, belirsizlige egilim gosterir. Incelikli, ugucu yumusak renkler ve tinilar, kisa

motifler, doganin suda belli belirsiz yansimalar1 gibidir (Say, 2003: 455).

Empresyonizm, aslinda resim, miizik ve edebiyat arasindaki sinirlarin asilmaya
calisildigy; siirde miizik, miizikte renk gibi kavramlarin konusulmaya baslandig yenilikgi
bir sanat akimidir. Sanatcilarin yasadigi biiyiik zorluklara ragmen bu sanat akimi bir zafer
kazanmistir. “Empresyonistlerin verdigi savas, tiim yenilik¢i sanatcilarin zihinlerinde yer
eden bir destan oldu. Artik kendilerine kars1 ¢ikanlara, toplumun yeniligi anlamaktaki bu

acik basarisizligin1 hatirlatabilirlerdi.” (Gombrich, 2014: 524).

19. yiizyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan Sembolizm, Realizm hareketine tepki

olarak dogdu. Tipki Empresyonistler gibi, Akademik sanat geleneginden uzaklasmak



isteyen edebiyatcilar, sanat ve edebiyattaki klasik yaklasimi reddettiler. Realizm'in
gercekei tutumuna karsi, soyut olanin pesine diistiiler (Hodge, 2016: 80). Sembolizmin
ilk habercisi, Yunan asilli sair Jean Moréas'in 1886'da Le Figaro'da yayinladigi
“Sembolist Manifesto” idi. Paris'in en eski gazetesinde yaymlanan bu manifesto ile;
sanateilar, elestirmenler ve yazarlar, Sembolizm {izerine tartismaya baslamisti; sanatin bir
seyl betimlemesi gerekmedigi, bunun yerine bir fikir ortaya atmasi gerektigi
konusuluyordu. Sanatgilar; goriinmeyen gercgeklikleri ortaya c¢ikarabilecek dahiler,

yetenekli bireyler olarak tanimlanmaya baslanmisti (Facos, 2009: 1).

Sairler somut motifleri dig diinyada aramak yerine, kendi i¢ diinyalarina dondiiler.
Sanatin izleyen ya da dinleyen kitleye ahlak dersi vermek gibi bir amaci olmasi
gerektigine inanmiyorlardi, bu sayede “sanat i¢in sanat” fikri ortaya ¢ikmis oldu. Bu
kavram, sanatin toplumsal, politik ya da ahlaki konularla ilgilenmeden, yalnizca giizel

olan1 aktarmasini dngoriir (Honour, Fleming, 2016: 718; Hodge, 2016: 80-82).

1887'de Belcikali yazar Maeterlinck, giincel simgenin klasik simgenin tersi
oldugunu acikliyan bir makale yayimnladi; Maeterlinck'e gore giincel simge, soyuttan
somuta gitmek yerine, diisiince yoluyla ¢agrisimlar saglamayi hedef alarak, somuttan
soyuta gidiyordu. Aynt makalede yazar, Mallarmé'nin; Fransiz Sembolizminin gercek

istad1 oldugunu da dile getiriyordu (Cassou, 2006: 164).

Sembolizmin en 6nemli amaci, bir nesneyi dogrudan adlandirmadan, ¢agrisimlar
ve imgelemler araciligiyla dile getirmektir. “Anlami belirsiz, cagrisim giicii yiiksek, farkli
anlamlar1 olan ve bunlar siire katarak akis yoniinii iyice belirsizlestiren sozciikler, az
kullanilan ya da zamanla kaybolmus bir anlam1 olan sozciikler ve aliterasyon, asonans
gibi ses oyunlar1 Sembolist sairler i¢in ¢ok ¢ekicidir” (Cologlu, 2017: 156). Belirli
sembollerin, sekillerin, renklerin ya da goriintiilerin birlestirilmesiyle, bir mesaj1, ifadeyi
ya da duygular1 ima yoluyla aktaran bu akima ait baz1 6rnekler o kadar soyuttur ki,
tamamen anlasilabilir olmasi i¢in agiklamalara ihtiya¢ duyulur. Tiim sanatcilar ve sanat

akimlarimin onceligi ayn1 olmasa da, bir konsepti bir kitleye iletmek, sanat tarihinde



cogunlukla 6nemli bir faktdr olmustur ve bu anlamda diisiintildiigiinde sanatgilar, biiyiik

bir sanat eseri yaratirken sembollerden faydalanmislardir (Macbean, 2013: 3-9).

“Bir yaraticinin imgelem giicii ne yerlesik kurallardan, ne benimsenmis
orneklerden, ne de zorunlu kaynaklardan yararlanir. Hi¢ kuskusuz, onun, her
zaman ve biitlin sanat akimlarinda sanatsal yaratinin baglica etkeni oldugu
kanitlanabilir; ama Sembolizmde, onun anlayis ve estetiginde, imgelemin bu
agir basan belirgin niteliginin 6zellikle bilingli ve 1srarli bir dogrulamasini
gormek zorundayiz.” (Cassou, 2006: 7)

Sembolist siirin ortaya koydugu yeni yazim tiirlerinden bazilari; 6zgiir dize,
uyaksiz siir ve diizyazi siir olarak adlandirilabilir. Bu yenilikleri eserlerine yansitan iki
isim, akimin en biiyiik temsilcileri sayilan Stéphane Mallarmé ve Arthur Rimbaud'dur
(Cologu, 2017: 159; Cassou, 2006: 27). Akimin diger oncii figiirleri arasinda Fransiz
yazar Paul Valéry, sairler Charles Baudelaire, Paul Verlaine; Belcikali yazar Maurice
Maeterlinck ve Amerikal1 yazar Edgar Allan Poe bulunmaktadir. Sabahattin Eyliboglu ve
Melih Cevdet Anday'in ¢evirisi ile sunulan Verlaine'nin Siir Sanat: adli siirinin ilk iki

dortliigi ile, bu akimin elde etmek istedigi etki daha iyi goriilebilir.

Siir Sanati
Musiki, her seyden 6nce musiki;
Onun i¢in tekli misradan sasma.
Kivrak olur, erir havada sanki;

Agir aksak sOyleyise yanasma.

Kelime secerken de meydan senin;
Bile bile bir nebze aldanmali.
Dumanlisi giizeldir tiirkiilerin;

Oyle hem secik olsun, hem kapali.

Sembolizme miizik tarihinde bir akim olarak rastlanilmasa da, Sembolist sairler
ve Empresyonist bestecilerin birbiriyle olan iliskisi agikca goriiliir. Fransiz besteci Franck

ve Ogrencileri Duparc, Chausson, Fauré; Sembolist Baudelaire, Maeterlinck ve



Verlaine'nin siir ve metinlerini kullanarak eserler vermislerdir. Debussy, Sembolistlerin
etkisinde kalan, Sembolistlerin siirde yapmak istediklerini miizikte yakalamaya calisan
bir diger bestecidir. Debussy'nin Verlaine siirleri iizerine yazdigi sarki dizileri;
Mallarmé'in bir siirinden esinlenerek besteledigi Prélude a l'apreés-midi d'un faune;
Maeterlinck'in Sembolist tiyatro oyununu libretto olarak kullandig1 bagyapit1 Pelléas et
Mélisande ve Baudelaire'nin bes siiri lizerine yazdig1 Cing Poemes, bu baglamda
bahsedilmesi gereken eserlerdir. Sembolistlerin siirlerinden yola ¢ikmasinin yanisira
Debussy, pastoral temalar islerken kisisel sembolizmini yaratmistir; La Mer ile denizi,
orkestra eseri Noktiirnler ile bulutlar1 betimlemistir. Ravel ise, Mallarmé'nin siirlerini
kullanarak besteledigi Trois Poémes de Stéphane Mallarmé adli eserinde, hem

Empresyonist hem de atonal 6gelere yer vermistir.
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20. YUZYILIN iKi BESTECISI:
CLAUDE DEBUSSY VE MAURICE RAVEL

1.1 Debussy’nin Hayat1 ve Miizikal Dili

Claude-Achille Debussy, Fransa’nin baskenti Paris’e yakin Saint-Germain-en-
Laye’de, 1862 yilinda dogdu. Anne ve babasi bir porselen diikkani isleten tiiccarlardi.
Kardeslerinden birinin 6liimii {izerine, uzaklagsmasi adina Cannes’da yasayan teyzesi
Bayan Roustan’in yanina gonderildi, Debussy’nin miizige olan ilgisini kesfeden kisi o

oldu.

[lkokula basladigi dénemde, dgretmenleri ve okul miidiiriiniin de onerileriyle,
1870°de Cannes’da, italyan miizisyen Cerutti’den ders almaya basladi. 1871°de,
Chopin’in 6grencilerinden Marie Mauté de Fleurville’in ilgisini ¢ekti ve onunla piyano
calismaya basladi. 1872°de, on bir yilim1 gecirecegi Paris Konservatuvari’ni, heniiz 10
yasindayken kazandi. Bu siiregte Debussy, hepsi donemin 6nemli miizisyenleri olarak
kabul edilen isimlerle ¢alisma imkani buldu. Emile Durand ile armoni, Antoine F.
Marmontel ile piyano, Albert Lavignac ile solfej, César Franck ile org ve Ernest Guiraud
ile kompozisyon {lizerine ¢alisti. Armoni ve kompozisyon simiflarinda geleneksel
yontemlerden uzak durmasi, hep yeni arayislara girmesi ile 6gretmenlerini sasirtiyordu.
Piyano derslerinin pek parlak olmayisi nedeniyle, piyanistlik kariyerinden vazgecerek

bestecilige yoneldi (Selanik, 1996: 256).

1880’de konservatuvardan mezun olan Debussy, Tchaikovsky’ye uzun yillar
maddi destek vermis olan Madam von Meck tarafindan, tiim giderleri 6denerek Rusya’ya
davet edildi ve bu donemde, Meck ailesi ile birlikte Isvigre, Italya ve Rusya’y1 dolasti,
ayni zamanda Rus miizigini yakindan tanima firsat1 buldu. 1884°te, Paris Konservatuvari
tarafindan genc ve yetenekli bestecilere verilen “Roma Odiilii nii, L enfant prodigue ile
kazandi. Ancak eser, miizik otoritelerini saskina cevirdi; kullandigir farkli armonik

kombinasyonlar kabul gérmedi, bu nedenle eser seslendirilmedi (Say, 2003: 457).
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Roma’da, Villa Medici’de kaldig1 esnada Lizst ve Verdi ile tanisti. Bu donemde
hem Alexander Borodin ve Modest Mussorgsky’nin miizigiyle ilgilendi, hem de 19.
ylizyilin tanris1 olarak adlandirilan Wagner’in miizigini canli dinleme imkani buldu.
Wagner’in miizige olan yaklagimi, kural tanimazligi Debussy’i derinden etkiledi. Artik
yeni renk ve tin1 arayislarina girmis, yasak kabul edilen akorlarla farkli bir miizik ortaya
koymaya caligiyordu. 1887°de miizige olan bakis agis1 degismis ve genislemis olarak, cok

sevdigi Paris’e dondii.

Resim 3: Claude Debussy

Dondiikten sonra, miizigi iizerinde ¢ok etkisi olacak olan, Sembolist sairlerden
Stephaine Mallarmé ile arkadaslik kurdu. Mallarmé’nin evinde yapilan toplantilarda,
Empresyonizm adi anilmaya baslanmisti, besteci burada diger sairler, edebiyat¢ilar ve
ressamlarla tanist1. Fikir alisveriglerinde bulunuluyor, sanatla ilgili her sey konusuluyor,
yeni olanaklardan bahsediliyordu, Debussy de bunlar1 miizigine olabildigince yansitmak

istiyordu (Saydam, 1997: 141).

1889°da Paris’te agilan Diinya Fuari, Debussy i¢in farkli ve nefes kesen bir

deneyim oldu. Nikolai Rimsky-Korsakov’un Rus eserlerinden olusan bir konserle i¢inde
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bulundugu bu fuarla birlikte; ilgi duydugu Rus miiziginin 6teki ustalarini dinleme sanst
buldu. Sergide Afrika, Arabistan ve Uzakdogu’dan gruplar da bulunuyordu, asil ilgisini
ceken ise, Cava’nin Gamelan miizigi oldu. Bu Uzakdogu lilkesinin halk miizigi, tam
perdelerden olusan, pentatonik dizileri kullanan, besteciye yabanci renkler ve tinilar
iceriyordu. Bu miizikten ¢ok etkilenen Debussy, yabanci sanatin bambaska bir diinyaya
acilan bir kap1 oldugunu fark etti ve bu goriisii benimsedi. 1891°de besteci Erik Satie ile
kurdugu dostluk, ona bu yeni goriisleri dogrultusunda yaratmak istedigi yeni miizikleri
yaratmasi i¢in cesaret verdi. Tiniya daha ¢ok 6nem veren, armonik ve ritmik yapisiyla
farkli izlenimler uyandirmay1 hedefleyen bu yeni miizik stili izerinde ¢aligmaya bagladi

(Feridunoglu, 2005: 197).

1893’te artik yeni bir stil benimsemis olan besteci, “Ulusal Miizik Dernegi”nin bir
dinletisinde, Yayli Calgilar Dortliisii'nii dinleyicilerin begenisine sundu. Ne var ki,
Franck, Massenet gibi bestecilerin etkisini tasiyan bu miizik elestirmenlerce begenilmedi,
fazla aykir1 bulundu. Eserin degeri ancak on yil kadar uzun bir siire sonra anlasilabildi

(Mimaroglu, 1995: 124).

Bunu izleyen donemde Debussy, Empresyonist miizik adina yapmak istedigi seyi;
eski stillerden ve bestecilerden siyrilarak yeni bir miizik dili ortaya koyma fikrini ustalikla
hayata gegirerek gercek anlamda Empresyonist eserler vermeye ve kendine 6zgii miizikal
diisiincelerini eserlerine yansitmaya bagsladi. 1894’te Mallarmé’den esinlenerek, Prélude
a l'apres-midi d'un faune (Bir kir tanrisimin ogleden sonrasina preliid) adli senfonik
siirini besteledi. Bu biiyiik yapit, Mallarmé’nin siirinin canlandirilmasi degil, yalnizca
siirin atmosferinin bestecinin kisisel anlatimiyla serbest bir sekilde miizige aktarilmasi
gibiydi (Selanik, 1996: 257). Debussy, ¢algt tinilarin1 o kadar farkli sekillerde kullanmis
ve adeta bir ressammis gibi, dyle renkleri bir araya getirmisti ki, eser 1899°da ilk kez
calindiginda biiylik yanki uyandirdi. 1897-1899 yillar1 arasinda yazdig: orkestra yapiti
Nocturnes'i 1899°da evlendigi Rosalie’ye ithaf etti. Bolim basliklart Nuages (Bulutlar),
Fétes (Kutlamalar) ve Sirénes (Sirenler) olan bu eserin Sirénes boliimiinde kadinlar

korosunun agzi kapali olarak katilimi yine bir yenilikgi diisiincenin yansimasi oldu. Tonal
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bir iliski aramaksizin, yeni ve besteciye 6zgii izlenimci stilde modiilasyonlar eseri onemli

bir yapit haline getirdi.

20. yy’1n baglamasiyla beraber Debussy kendini ¢alismalarina adadi. 1902 yilinda,
Belgikali sair M. Maeterlinck’in bir piyesinden esinlendigi ve uzun yillardir iizerinde
calistig1 operasi, 5 perdelik Pelléas et Mélisande’yi tamamladi. Bu dev eser Paris’in
Opéra-Comique adl1 sahnesinde seyircilere sunuldu, tartismalara yol act1 ancak miizikli
tiyatro tarihine yepyeni bir soluk getirdi. Debussy eserde degindigi, insana ait derin
duygulari miizigine yansitis sekliyle, usta bir dramci oldugunu da ortaya koydu.
Oncesinde tepkilerle karsilansa da, yeni bir yiizyilin baslangici olan bu désnemde Pelléas
et Mélisande operasi, Fransa halkinin deger verdigi yaratilarin en 6nemlilerinden olma

ozelligine kavustu (Feridunoglu, 2005: 197).

1905°te Emma Bardac ile ikinci evliligini yapti. Children’s Corner adli eserini,
bu evlilikten dogan kizina ithaf etti. Yine bu yil, bir siiredir iizerinde ¢alistig1 La mer; trois
esquisses symphoniques pour orchestre adli eserini, 1906-1912 arasinda Ispanyol
kiiltiiriinden esinlenerek besteledigi /beria adli li¢ boliimlii senfonik siirini tamamladi. Bu
iki biiytik yapitla birlikte, Empresyonist anlatim artik doruk noktasina ulagmisti. Bu
donemde 6zellikle yazdigi liedlerle Debussy, stilinin incelik ve zarifligini ortaya koymus,
renklerin ve akorlarin parlak tinilarina verdigi énemi bir kez daha sergilemistir. Piyano
icin besteledigi ve iki kitapta topladig1 24 Preliid’iin her biri ile, ayr1 ayr1 birer tablo
olusturmustur. Bu preliidlerde icracinin; piyanonun biitiin tin1 olanaklarini kullanarak,

dinleyicinin kafasinda bir izlenim, bir imge olusturmas1 hedeflenmistir.

1910 yilindan itibaren, basta Avrupa baskentleri olmak tizere pek ¢ok kentte, kendi
eserlerini yonettigi konserler verdi. 1913°te Syrinx’i ve bale miizigi Jeux’u besteledi,
ardindan bir sonat dizisi olusturmaya karar vererek ilk eser olarak Viyolonsel-Piyano
Sonati’'m 1914’te tamamladi. Izleyen giinlerde kemanci bir arkadas ile A.B.D. gezisine
cikmak istedi ancak saghig gittikce bozuluyordu; kolon kanserine yakalanmisti
(Mimaroglu, 1995: 125). 1915’te gecirdigi iki ameliyata ragmen, beste yapmay1

stirdiirdii; sonat serisinin ikincisi olan F7iit, viyola ve arp i¢in sonati tamamladi. Derinden
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etkilendigi diinya savasi ve yakalandig1 hastaligina daha fazla kars1 koyamayarak, 25
Mart 1918’de, Alman toplarinin Paris’i bombardimana tuttugu bir giinde, evinde hayata
gozlerini yumdu. Yogun savas kaygilar1 yiiziinden, Fransa, onemli bir bestecisini
kaybettiginin farkina bile varamadi ve Debussy, yalniz yakin arkadaslariin katildigi sade

bir torenle topraga verildi.

Debussy, 20. yy miizigine yon veren en biiyiik bestecilerden biri olarak kabul
edilir. Duygularmni ve izlenimlerini yansitma konusunda olaganiistii bir yetenege sahip,
kaliplar1 yikmak ve siiregelmis miizikal geleneklerden uzaklasabilmek konusunda
oldukca cesur, miizigin tipki diger sanatlarda oldugu gibi bir yenilige ihtiyaci oldugunu
diistinecek kadar ciiretkar ve hem Fransiz kiiltiirline asik, hem de farkli kiltiirlerin
miizikal timlarin1 kullanabilecek kadar acik goriislii bir besteciydi. Miizige kars1 tutumu
ile pek cok seyin degismesini saglamistir ve kendisinden sonraki bestecilerin daha 6zgiir

hareket edebilmesine olanak vermistir.

Doéneminin, en yenilik¢i diisiince yapisina sahip bestecilerinden olan Debussy,
major-mindr sisteminin varlig kadar, sona erisinin de farkina varmistir. Resimde
geleneksel kurallarin Empresyonist ressamlar tarafindan yikilmasi gibi, miizik alaninda
da yeni bir arayisa girilmesi gerektigini fark etmis ve 1889'da Paris'teki Diinya Fuari'nda
karsilagtig1 ve ¢ok etkilendigi diinya miiziklerini kullanarak yeni bir yol izlemeye karar
vermistir. Yipranma tehlikesi altindaki klasik armoni sistemini giliclendirmek yerine,
zayiflatarak gecmis ylizyilin etkilerinden kurtarmak; kendi miizik dilini yaratmak

istemistir (Griffiths, 2015: 204).

Debussy, armoni ve form kurallarini asarak 20 yy. miiziginin kapilarin agti. Tiim
diger c¢agdaslar1 Wagner'in miiziginden bagimsiz olmaya c¢alisirken ancak onun
fikirlerinin ziddina bagli kalmay1 basarabilmislerdir. Oysa Debussy, cagdaslarindan farkl
olarak, tonalite kavramindan olduk¢a dogal bir bicimde siyrilmis ve Wagner etkisinde
kalmadan, 6zgiin miizik diliyle yeni tinilarin arayisina girmistir (Selanik, 1996: 255).
Debussy, Wagner'in miiziginden bir ¢cok acidan farkli bir yol izlese de, miiziginde Alman

etkileri gortliir; ozellikle dramatik olaylarin ve duygularin akisinin; dilsel ifadenin
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stirekliligi goz Oniinde bulundurularak dogala daha yakin bir miizik dili ile aktarilmaya
calisildign farkedilebilir. Wagner'in miizigi, Debussy'nin besteci kimliginin olugsmasinda
onemli bir rol oynadi (Morgan, 1991: 43). Besteci, Alman miizigine sirt ¢evirip kendi
miizikal anlatiminm1 ortaya ¢ikarmak istediginde, ilhamini Rus besteci Mussorgsky'de,
Uzakdogu miiziginde, Empresyonist ressam ve Sembolist sairlerden olusan arkadas
cevresinde buldu. Bir de Fransiz Barok miiziginin 6nemli temsilcileri olan Couperin ve

Rameau'dan etkilenmistir (Michels, Vogel, 2015: 481).

1880-90 arasinda besteci, biiyiik yapitlarini vermesini saglayan miizik dilini;
oryantalizm, Wagner'in miizigi hakkinda degisken diistinceleri ve Erik Satie ile kurdugu
dostluktan yola ¢ikarak gelistirmeye basladi. Debussy'nin renk ve dokuyu
kompozisyondan daha énemli kilma ¢abasi miizik ¢evreleri tarafindan olumlu ve ilgiyle
karsiland1 (Fourqurean, 2014: 7). Ressamlardan ilham alan Debussy, tonal armoninin
temeli olan 3'li aralia sirt cevirerek, geleneksellikten uzak akorlara yoneldi.
Kullanilmas1 yasak olan paralel 4'lii, 5'li ve 8'lilere siklikla yer verdi. Kendine 6zgii
armoni anlayisi, ritm ve dl¢iiye yeni bir bakis agisindan bakmasi, kromatizmi daha 6nce
hicbir bestecinin ele almadig1 gibi ele almasi ve tonal merkez kavramini ortadan kaldiran
eserler vermesiyle dikkat ¢ekti. Disonanslar1 ¢ok iyi tanidi ve bunlar1 oldukea bilingli bir
sekilde kulland1 (Say, 2003: 458-60). Geleneksel armoni kaliplar1 yerine, birbirinden
bagimsiz dlgiiler ve beklenmeyen tonal gegisler kullandi. Empresyonist ressamlar ve
Sembolist sairlerle olan iligkisi ve Satie ile yaptig1 konusmalar 1s181nda, armoni ve 6l¢ii
kullanimina getirdigi yeniliklerle, miizigi renkler ve tinilar ile ilgili olarak ele aliyordu.
Bu yeni miizik dilinde, tipki resim sanatinda ¢izginin yerini renklerin almasi gibi, renk ve
tin1 onemliydi. Besteci ¢oziilmeyen 7'li, 9'lu ve hatta 11'li akorlari, tonal bir merkez

diisiinmeksizin 6zgiirce kullandi (Mimaroglu, 1995: 124-26).

“Armoni kavrami, 20'nci ylizyilda koklii bir degisim gecirerek ¢agimiza 6zgi
miizik dili olusturulmustur. Satie ve Debussy'nin miiziginde, klasik armoninin
besli ve yedili uygulari, ton i¢indeki c¢atkisal gorevlerini ve Onemlerini
yitirmistir. Gerilim ve ¢6ziim (¢ceken-eksen) kavrami ortadan kalkmais, her uygu,
baska bir uyguya bagimli olmaksizin 6zgiirce kullanilmistir.” (Kiitahyali, 1981:
19)
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Besteciyi en ¢ok etkileyen, Diinya Fuari'nda dinledigi farkli kiiltiirlere ait
miizikler oldu. Kromatik perdeler yerine, tam perdelerin olusturdugu bir dizinin
kullanildigr Cava'nin Gamelan miizigi, antik Yunan modlar1 gibi unsurlari miizigine
tasidi. Geleneksel tonal miizikte armonik ilerleyis, birbirinden farkli akorlar1 biraraya
getirerek miizigi gelistirmek iken, Debussy'de bu; birbirine yapisal olarak benzeyen
akorlar1 kombine etmek olarak degisti (Morgan, 1991: 48). Tam ton dizileri miizik
tarihinde 17. yy’dan beri aralikli olarak kullanilsa da, Debussy ile 6zdeslesti ve bestecinin
miizige getirdigi biliylik yeniliklerden biri oldu. Pentatonik dizileri ve antik Yunan
modlarindan 6zellikle Doryeni kullandi. Artik 4'li ve artik 5'liler, disonanslar gibi 6geleri,
akorlar ve tonaliteler arasinda gecis kopriisii olarak kulland1 (Jameson, 1942: 85). Piyano
icin besteledigi Preliidler'de, Ornek 1'de pentatonik dizi, Ornek 2'de tam ton dizisi

kullanimi goriilebilir.
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Ornek 1a: Sol bemol majér pentatonik dizi

Trés calme et doucement expressif ( J: 66)
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Ornek 1b: Preliidler. Birinci Kitap, No 8: La fille aux cheveux de lin, pentatonik dizi
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Ornek 2a: Tam ton dizisi
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Moderé (J\: 88)
(Dans un rythme sans rigueur et caressant.)

dE 2 b3

P trés doux
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Ornek 2b: Preliidler, Birinci Kitap, No 2: Voilés, tam ton dizisi kullanimi

Sol minér yayli dortlisiinde antik modlardan Frijyen modu(Orn. 3), Réverie adli

piyano eserinde ise Doryen modu kullanimi goriiliir(Orn. 4).
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Ornek 3: Sol Minér Yayli Dértlii, Birinci Béliim, Frijyen modu kullanimi
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Ornek 4: Réverie, Doryen modu kullanimi

Akorlar1 tonal islevsellikleri yerine ses renkleriyle degerlendirdi, bu sayede
paralel akorlara ydneldi. Ik énemli yapit1 sayilan Prélude a l'aprés-midi d'un faune ile,

geleneksel tonalite ve ritm anlayisinin disina ¢iktigini kanitladi; bir diziden sesler ardarda
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pan fliitii taklit edercesine siralanmis, ritm ise klasik dordiil 6zelligini yitirmistir (Michels,

Vogel, 2015: 481).

Orkestrasyonu s6z konusu oldugunda, romantiklerin dramatik anlatim, gosterisli
ve biiyiik orkestralar, uzun temalar gibi kaygilarindan uzak, saf ve ince bir tin1 arayisina
girdi; kisa motifleri ve ugucu izlenimleri sergilemeye calisti. Bestelerken armoniyi
melodiden 6n planda tuttu. Calgilarin karakterlerini ¢ok iyi anladi ve orkestrasyonda
gruplar halinde kullansa bile, c¢alginin dogal tinisim1 korumaya calisti. Bakir iifleme
calgilarin baskinligina son verip, tahta iifleme ¢algilar1 6n planda tuttu (Cevik, 2007:
106). Donemin gelismekte olan galgilarindan biri olan arpa 6zel bir ilgi duyan besteci,
arp1 bir eslik calgis1 olarak degil, kendine 6zgii renk ve tinisin1 ortaya ¢ikarmak igin, bir

solo calgi olarak kullanmaya 6zen gosterdi (Mimaroglu, 1995: 127).

Debussy'nin miizikte yakalamaya g¢alistig1 etki, o doneme kadar siiregelmis olan
gelenekleri stirdliirmek ve somut olan1 aramak yerine, yeni ve soyut olanin pesine diigmek
gibidir. Soyut olan1 ararken, miizikte sabit ve kesin ritm hissinden kaginmanin yollarini
da aradi; hazir ritmik kaliplar kullanarak kendini ifade etmeye ¢alismaktansa, ritmleri
miiziginin ruhunu daha da ortaya ¢ikaracak sekilde kullanmak fikrini benimsedi.
Eserlerinde Ol¢iileri 6zgiirce ve ¢esitlilikle kullanmistir, motifleri ¢cogu zaman riizgarda
salinan bir tiil perde ya da havada siiziilen bir tiiyii betimler gibidir. Bu etkiyi yaratmak
i¢in, Ol¢ii icindeki zayif zamanlar1 6ne ¢ikarmig, uzatma bagi ile noktalar gibi 6gelerden
faydalanmistir. Melodileri uzun bir ¢izgi gibi kullanmak yerine, kisa motifleri tercih
etmistir. Bir eserde duyurdugu motifleri, ritmik varyasyonlarla yineleyerek farkli
anlatimlar elde etmek i¢in kullanmistir (Jameson, 1942: 59). Eserlerine bakildiginda
dinamik olarak genellikle pianissimo kullanmay1 tercih ettiginden, ugucu ve hafif
karakterdeki miizigini ifade etmeye en uygun karaktere sahip dinamigin pp oldugunu

diisiindiigii goriilebilir.

Empresyonist ressamlarin eserlerinden etkilenen Debussy, tipki onlar gibi, su,
gokyiizii, puslu goriintiiler, ay 15181 gibi konulari ele alarak, doganin kendinde uyandirdigi

izlenimleri yansitan eserler vermeye yonelik caligmalar yapmistir. Denize olan
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diskiiniigi kiiclik yasta basladigindan o6zellikle su, pek ¢ok eserinin ana fikrini
olusturmustur (Selanik, 1996: 257-59). Eserlerin bagliklar1 bile, ressamlarin konu
secimleri ile benzerlik gosterir. Nuages (Bulutlar), Jardins sous la pluie (Yagmur Altinda
Bahgeler), La Mer (Deniz), Reflets dans l'eau (Sudaki Yansimalar); su temali eserlerinden

bazilaridir.

“...Ressamlar kendi ugras alanlarinda agir basan unsur olarak, 1518 Oziinii
kavramaya ¢abalamislar ve bu c¢aba onlar1 microstructre (alt yap1)
diyebilecegimiz bir resim yapma yontemine gotiirmiistii. Debussy de onlar gibi,
seslerin ve tonlarin niteliklerini dagitip, bolerek ve ¢oziimleyerek miizikte her
tiirlii parcalama yontemini denemistir. ....resimdeki fragmantasyon (pargali, tek
tek renk kullanma) teknigine benzer.” (Serullaz, 2004: 18-19)

Sembolistlerden de ilham alan Debussy, onlarin teknigini miizige tasimak ve yeni
bir miizik dili ortaya koymak istedi. Tipki Sembolistlerin siirde yapmay1 hedefledigi gibi,
dinleyicileri hayal diinyasina gotiirmeyi amacglayan tstii ortiilii armoniler, akip giden
ritmler, kisa ve ugucu ezgiler yaratti. Bunu yaparken zaman zaman sairlerin siirlerini sarki
sOzii olarak kullanarak ya da yalnizca siirin kendisinde biraktig1 izlenimleri diisiinerek
besteledi; Verlaine'nin siirlerinden esinlenerek Trois Melodies, Fétes Galantes, Ariettes
Oubli¢es; Mallarmé'nin siirlerinden esinlenerek 7rois Poémes de Mallarmé ve Prelude a
l'apres midi d'un faune; Baudelairenin siirlerinden esinlenerek Cing Poémes de

Baudelaire adl1 eserleri yaratti (McDonagh, 1942: 20).

Debussy, 1907'de yayincisina gonderdigi bir mektupta, miizigin, dogas1 geregi
kat1 ve geleneksel kurallara, formlara uygun olmadigim1 gitgide daha c¢ok hissettigini

yazmustir (Griffiths, 2015: 215).
1.2 Ravel’in Hayati ve Miizikal Dili
Maurice Ravel, 7 Mart 1875’te, Fransa ve Ispanya sinirinda bulunan Ciboure’da

dogdu. Annesi Madrid’de yetigsmis bir Bask, babasi ise Savoie’li basarili bir miihendis ve

tiiccardi. Ravel heniiz birkag aylikken, Paris’e yerlestiler. Cocuklugu boyunca annesinden
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Ispanyolca sarkilar dinleyerek biiyilyen Ravel’in miizik yetenegi, 1881°de ilkokula
basladiginda 6gretmenleri ve okul miidiirii tarafindan fark edildi (Saydam, 1997: 162).

1882’de miizik egitimcisi Henri Ghys’ten piyano dersleri almaya basladi. Takip
eden bes yil icerisinde, iinlii eserleri kendi duyusuyla yorumlamaya, etrafindaki insanlara
konserler vermeye basladi, miizige olan ilgisini goren ailesi, 12 yasinda iken Léo
Delibes’nin 6grencisi Charles-René’den armoni, kontrpuan ve bestecilik dersleri almasini

sagladilar.

1889°da Paris Konservatuvari’nin sinavini kazandi ve egitimine, Charles-Wilfrid
de Bériot ile piyano, Emile Pessard ile armoni, Gabriel Fauré ile kompozisyon, André
Gedalge ile kontrpuan iizerine ¢aligarak devam etti. Konservatuvarin ilk yillarinda
tanistig1 Erik Satie’nin yenilikei fikirleri ilgisini ¢ekti, klasik armoninin disina ¢ikarak
yeni yollar aramaya bagladi. Ancak bunun 6gretmenler tlizerindeki etkileri pek te olumlu
olmadi. Italya bursu igin Paris Konservatuvar’nin diizenledigi yarismada geng
bestecilere verilen, daha dnce Berlioz, Gounod, Bizet ve Debussy’nin de kazandigi Roma
odiiliinii tam bes kez kaybetti. Ravel’in yarismay1 son denemesinde, konservatuvarin
saygin Ogretmenlerinden besteci Charles Lenepveu’nun da jiirisinde oldugu yarismanin
final turuna yalnizca kendi 6grencilerinin secilmesi basinin da ilgisini ¢ekince, bu durum
ulusal bir skandal boyutuna ulasti ve miidiir T. Dubois’nin istifasi, ardindan yerine G.
Fauré’nin getirilmesi ile son buldu. Ancak Ravel, adaletsiz buldugu bu sisteme karsi
cikarak, akademik tiim wunvanlardan vazgecerek kendi yolunu izlemeyi secti

(Feridunoglu, 2005: 205).
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Resim 4: Maurice Ravel

O wyillarda, Fransa’da ulusallasma akimi da s6z konusuydu. Geng Ravel,
Debussy’nin 1894’te besteledigi Prélude a [l'aprés-midi d'un faune eserinden cok
etkilenmisti. Chopin, Satie ve Ogretmeni Fauré Fransiz bestecilerden, Borodin ve
Rimsky-Korsakov ise Rus Besleri’nden en 6nemsedigi ve 6zellikle bestecilik kariyerinin
baslarinda kendine 6rnek aldig1 isimlerdendi. 1899 yilinda Pavane pour une infante
défunte (Olii Bir Prenses icin Pavan) adli orkestra eserini besteledi; Paris’te halkin
karsisina ilk kez ¢ikarak biiyiik begeni ve ilgi topladi (Saydam, 1997: 163). 1901°de,
Roma Odiilii igin bestelemesi gereken kantat1 operet tiiriinde yazarak jiiriyi sasirtmis ve
hosa gitmeyen bu dik bash tutumu sebebiyle ancak ikincilik 6diilii alabilmistir. Ayn1 y1l

Jeux D ’eau (Su Oyunlari) adl1 eserini de yayimladi.

Empresyonizme ilgi duymaya basladigi donemde Debussy ile tanisma firsati
buldu. 1903’te yayimlanan Fa Major Yayli Calgilar i¢in Dortliisi, bir sene sonra icra
edildiginde biiylik 6vgii topladi, 6zellikle elestirmenlerce ¢ok begenildi. 1905°te, piyano
icin Sonatine ve Miroirs (Yansimalar) eserlerini, ardindan 1908’de ¢ocuklara ithafen
yazdig1 dort el i¢in Ma mere I'Oye (Kaz Ana) adl1 eserini tamamlad1 ve bu eserin orkestra
uyarlamasin1 da yapti (Feridunoglu, 2005: 206). Aymi yil orkestra icin besteledigi ilk
biiyiik eseri olan Rapsodie espagnole (Ispanyol Rapsodisi)’yi tamamladi. 1911°de
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L’Heure Espagnole (Ispanyol saati) adl, tek perdelik ilk operas1 sahnelendi. Eserlerinin

ilgi ¢ekiciligi sayesinde 6zellikle Avrupa’da taninmaya bagladi.

1912°de Rus besteci Igor Stravinsky ile tanisti, ayni yil Arnold Schoenberg’in
eserlerini dinleme olanagmi buldu; ki bu yeni firsatlar, bestecinin miizikal anlamda
ufkunun daha da agilmasini saglayan iki 6nemli unsur oldu. Daphnis et Chloé adl
mitoloji konulu balesi, Rus koreograf Sergei Diaghilev’in isbirligiyle sahneye koyuldu.
1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ile, iilkesine katkida bulunabilmek adina asker oldu, ancak
bir cephede sagliginin oldukca kotiilemesi iizerine Paris’e donmek zorunda kaldi

(Saydam, 1997: 164).

Ug yil orduda gérev yaptiktan sonra, Paris yakininda bir yer satin alarak, orada
yeni eserler iizerinde g¢alismaya basladi. Fransa'nin savas sonrasi i¢inde bulundugu
sikintili donemde, Fransiz besteciler Rameau ve Couperin'dan esinlenerek Le Tombeau
du Couperin adl1, 6 boliimden olusan bir piyano siiiti yazdi. Orkestraya da uyarladigi bu
eserin her bir boliimiinii, savasta kaybettigi arkadaslarina ithaf etti. 1920'de koreografik
siir olarak adlandirdigi; Johann Strauss'a ve formal olarak Viyana valsine atifta bulunan,
fikir olaraksa bir kaos ortaminin imgelendigi La Valse adli eserini tamamladi

(Ivanchenko, 2015: 25).

1922-1928 yillar1 arasinda, cogunlukla kendi eserlerinin icra edildigi konserlerle
Avrupa'da piyanist ve sef olarak seyirci karsisina c¢ikti. 1928'de bir konser turnesi
kapsaminda, A.B.D. ve Kanada'ya gitti ve George Gershwin ile tanigti, burada Caz
miizigini de ilk kez dinleyen besteci, bu yepyeni miizigin kullandig: ritmik, melodik ve
armonik 6gelerden cok etkilendi. Ayni1 yil tamstig1 Rus balerin ida Rubinstein'in istegi
lizerine, en iinlii eseri olarak kabul edilen Boléro'yu besteledi. Eser aslinda bir bale miizigi
olarak bestelense de, iinlii Italyan sef Toscanini'nin ydnetiminde bir orkestra eseri olarak
New York'ta seslendirilmesi ile iine kavustu. iki ostinato tema ve bir ostinato ritmden
olusan Boléro; basindan sonuna kadar devam eden uzun bir crescendo ile pp'dan
baglayarak ff'ya ulasan, temalarin her tekrarinda zenginleserek biiyiiyen bir orketrasyona

sahiptir (Saydam, 1997: 164).
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1930 yilinda tamamladig1 Sol El i¢in Piyano Kongertosu'nu, 1. Diinya Savasi'nda
tek kolunu kaybetmis olan Avusturyali piyanist Paul Wittgenstein'a ithaf etti. Tek
boliimden olusan eserde, Ravel'in iginde bulundugu ruhsal bunalim ve savasin
uyandirdig1 karamsarligin izlerinin yani sira, Caz 6gelerine rastlanir. Bu kongerto ile ayni
zamanlarda besteledigi diger yapiti olan Sol/ Major Piyano Kongertosu, piyano
repertuvarinin Caz etkileri tagiyan onemli orneklerindendir. Ravel 1932'de bir trafik
kazas1 gegirdikten sonra, giderek bozulan sagligi nedeniyle besteleyemeyecek duruma

geldi ve 1937'de bir beyin ameliyati1 sonras1 hayatin1 kaybetti.

Modern orkestrasyonun ilk temsilcilerinden kabul edilen Ravel'in kompozisyon
konusundaki dehasi, piyano eserlerini orkestra i¢in diizenlemedeki ustaligiyla kendini
gosterir. Calgilar ve tinilar izerindeki fikirleri, bilgileri ve orkestral renkleri kendine 6zgii
yorumlayist ile, orkestra i¢in diizenledigi eserlerinde yeni ve hatta kimi zaman daha giizel
tinilar elde etmeyi basarmistir. Piyano icin yazdigi eserleri bestelerken, aslinda orkestral
tinilar1 da g6z 6niinde bulundurmus gibidir. Buna en 1yi 6rneklerden biri, bestecinin 1904-
05 yilinda yazdig1 piyano miizigi Mirroirs (Aynalar)n, 1918'de orkestraya uyarlanmis
hali olarak verilebilir. Eser stilistik olarak Debussy'nin piyano stiitlerine benzese de, daha

dinamik ve ritmik olarak yogun bir miizik dili vardir (Ivanchenko, 2015: 21).

Ravel'in kullanmay1 sevdigi orkestrasyon tekniklerinden biri, orkestrada bulunan
calgilardan tinilar1 birbirine benzer olanlarini segerek gruplar olusturmak ve tinilari
birbirinden ayirmaktir. Orkestrayi, tizerinde pek ¢ok renk ve doku olan zengin bir palet
olarak gérmiis; farkli tinilar1 kendine 6zgii bir bicimde ve ustalikla kullanmistir. leri
diizey armoniyi, zaman zaman Caz 6gelerini ve politonal efektleri birarada kullanmasiyla
Ravel, kendisini diger bestecilerden ayiran bir kompozisyon teknigi benimsemistir.
Yasadig1 donemde diger bestecileri de etkileyen Uzakdogu miizikleri ve kendi kokenini
yansitan Ispanyol ezgileri, Ravel'in orkestra miiziginde kendini gdsterir. Biitiin bu 6geleri,

esin kaynagi her ne olursa olsun, Fransiz bestecilere 6zgii bir sadelikle harmanlamistir.

Her tiirlii ritmik kaliba karsi ilgi duydu; eserlerinde betimledigi ¢esitli iilkelerin

ritmik dilini yansitabilme gibi 6zel bir yetenegine sahip bir besteciydi. Amerika'nin Caz
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miizigine 6zgii ritmlerini Sol Major piyano kongertosunda, Ispanya'nin Habanera isimli
dans ritmini Piecé en form d'Habanera adli yapitlarinda kulland1. Olgii kullaniminda
Debussy kadar cesitlilik ve degiskenlik goriilmese de; cogunlukla birden fazla o6lgi
kullandig1 goriilebilir. Hem kompleks, hem de basit dlgiiler kullanan bestecinin dans
formlarina ve ritmlere olan ilgisi, eserlerine akici bir yap1 kazandirmistir (Jameson, 1942:
108). Boléro bu anlamda bahsedilmesi gereken bir yapattir; iki dl¢iiliik ritm kalib1 eserin
basindan sonuna kadar trampet tarafindan duyurulurken; bu kesin ve sabit ritm, farkl

calgilarim esligiyle siirekli tekrarlanir (Orn. 5).

Ornek 5: Boléro, ritmik kalip

Farkl1 bir tarz benimsemis olsalar da, tipki Debussy'nin Reflets Dans L'Eau (Suda
Yansimalar) adli eseri gibi, Ravel de dogaya duydugu hayranlhigr Jeux d'Eau (Su
Oyunlari) ile sunmustur. Eserin basinda, diisen su damlalari iliizyonunu yaratmak i¢in
besteci, piyanonun tiz oktavlarini ve pp dinamigini kullanmstir. 4'lii ve 5'li araliklar, hem
melodiyi sunan sag elde, hem de eslik partisi sunan sol elde, birbiriyle iliskili olarak

goriiliir (Orn. 6).

(J\ = 1441 Trés doux

Ornek 6: Jeux d'Eau, paralel 4'lii ve 5'li kullanimi
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7'li ve 9'lu akorlar1 kullanigi, artik 5'li araliklar1 ve birbirini takip eden S'liler ile
oktavlar1 kullanisi, tam ton dizileri ile pentatonik dizilere ve kromatizme verdigi yer,
eserlerini benzersiz kilmistir. Antik modlara da siklikla yer vermistir; Doryen, Frijyen,
Miksolidyen gibi modlar1 pek c¢ok eserinin tema ya da motiflerini olustururken

kullanmistir (Orn. 7)

Assez doux, mais d'une sonorité large (d=55)
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Ornek 7b: Fa Majér Yaylh Dértlii, Birinci Boliim, Doryen modu kullanimi

Tiim hayati1 boyunca miizikte yeni renkler ve sonoriteler arayan besteci, miizik
formlar1 s6z konusu oldugunda klasik geleneklere Debussy'den daha bagl kalmistir. 17.
ve 18. ylizyilda kullanilan formlar1 kullanmayi tercih eden Ravel, eserlerini cogunlukla
bu temele oturttu. Klasik formlarda kullanilan bolmelerin temalarindaki farkliligi; kimi

zaman belli belirsiz olarak ortaya koymayi tercih etmistir.

“Suras1 unutulmamalidir ki, 20. yiizyilin baglarinda, Debussy'nin miiziginden
her yeni besteci etkilenmistir. Ne var ki Ravel, yalniz ondan degil Ispanyol
miiziginden ve Viyana valslerinden de etkilenmis ve kisiligine 6zgii ispanyol
miizigi, vals miizigi, taslama miizigi, cocuklar, kuslar, su sesi, ¢can sesi ve
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kedilerle ilgili essiz melodiler yazdig1r gibi, orkestraya alisiimamis bir renk
katmadaki basarist da 6nemli olmustur.” (Saydam, 1997: 165)

Ravel, ol¢iileri kullanis sekliyle de onciillerinden ayrilmistir. Ritmik 6geleri, o
zamana kadar siiregelen sekilde melodi ve armoniyi gliclendirmek i¢in yardimci bir
islevde kullanmak yerine; anlatima bulaniklik ve netlik gibi kavramlar kazandirmak i¢in
ayr1 bir 6ge olarak ele almistir. Bulaniklig1 ifade edebilmek icin ikiye iig, lige dort gibi
ritmleri kullanmis, eserlerinde poliritm kullanimina siklikla yer vererek miizikteki kisisel

ifadesini gelistirmistir (Kiitahyali, 1981: 19).

Bir donem Rus miizik geleneklerine ilgi duymus ve 6zellikle Mussorgsky ile
yakindan ilgilenmis; bestecinin Pictures at an Exhibition (Bir Sergiden Tablolar) adli
piyano miiziginin orkestrasyonunu yapmistir. Eserde bulunan mistik ve kurgusal 6geler,
ses aralig1 kullaniminin genisligi, dinamik ve artikiilasyonlarin kontrasti ve istenilen sesi
elde etmek i¢in kullanilan tekniklerin ¢esitliligi, Ravel'in ilgisini ¢ekmistir (Ivanchenko,

2015: 34).

Debussy ile karsilagtirildiginda, Ravel’in empresyonizm ile olan iliskisi daha
yiizeyseldir ve bu akima olan ilgisini kisa zamanda yitirmistir. Kendini hi¢gbir zaman
“Empresyonist bir besteci” olarak nitelendirmemistir. Baz1 motifler ve kullandiklar
Ogelerin benzerlikleri nedeniyle Debussy’i taklit ettigi diisiincesi dile getirilmis olsa da;
zaman igerisinde eserlerindeki ritmik ve yapisal 6zelliklerin Debussy'nin miiziginden ¢ok
farkli olusuyla ve kendi Bask kokenini de miizigine yansitmasiyla, bu diisiincenin yersiz

oldugu ortaya ¢ikmistir.

“Ravel kesin formlara olan tutkusu ile eserlerinin ¢ogunu klasik formlarda
bestelemistir... Ravel'in miizigi, damitilmis inceligi ve saglam form yapisi
Debussy'den ayrilir. Empresyonist armonisi, degisik ve 06zgilin akorlarla
bitonaliteye varir. Modal ezgileri ve kii¢lik klasik formlar1 tercih etmesi ona
olaganiistii netlik ve duruluk kazandirmistir. Hesaply, titiz ve miikemmelliyet¢i
isciliginden dolay1 Stravinski onu “Isvigreli bir saat yapimcisi”na benzetmistir.”
(Feridunoglu, 2005: 208)
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Gengliginde Fauré, Chabrier ve Satie etkilerini miizigine tasimis, hayati boyunca
ise Couperin, Rameau ve Lully gibi Fransiz Barok ustalarina saygi duymustur. Fransa'da
yeniden bas gosteren ulusallasma akimi ile, geleneksel Fransiz miizigine ve bestecilerine
duydugu saygiyi, eserleriyle ifade etmistir. Debussy’nin aksine; Bati kiiltliriiniin
benimsedigi normlar1 ve geleneksel kurallar1 yikmaya yonelik 6zel bir ¢aba sarf etmemis,

yalnizca kendi miizigini yaratmak istemistir (Saydam, 1997: 163).
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2. BOLUM
DEBUSSY VE RAVEL’IN EMPRESYONIST YAKLASIMLAR SERGILEYEN
ESERLERININ BESTELENME SURECLERI VE FORMAL-MELODIK
ANALIZLERI

Bu boliimde C. Debussy ve M. Ravel’in hem 20. yy miiziginde hem de fliit
repertuvarinda 6nemli kabul edilen eserlerine yer verilmis olup; eserlerin bestelenme
stirecleri hakkinda bilgi verilmis, i¢erdikleri Empresyonist 6gelere deginilmis ve formal-
melodik analizleri yapilmistir. “Orkestra miizigi” bagliginda, analizlere ek olarak fliit

partileri incelenmistir.

2.1 Solo Fliit

2.1.1 Syrinx

Syrinx, Gabriel Mourey'nin Psyché adli Sembolist tiyatro oyunu i¢in 1913'te
bestelendi. Orijinal ismi La Fliite de Pan olan eser, Pan'in 6liimiinii betimleyen bir
sahnede kullanilmak iizere yazildi ve doneminin 6nemli fliit sanat¢ilarindan Louis Fleury
tarafindan seslendirildi. Fleury, eserin bir kopyasini edinerek kariyeri boyunca
uluslararas1 konser turnelerinde siklikla icra etti ve boylece Syrinx bir tiyatro oyunu i¢in
bestelenmis programli miizik olmaktan ¢ikarak bash basina bir eser olarak anilmaya

basladi (Zent, 1995: 8).

1927°de Fleury’nin dliimiinden sonra el yazmasi nota, Marcel Moyse! tarafindan
yeniden diizenlerek ilk kez Syrinx ismi ile yaymlandi. Moyse, eserle olan iligkisi
nedeniyle Syrinx’i Fleury’e adadi. Eserin isminin degistirilmesi fikrinin, yine ayni

yayinevi tarafindan basilan bir diger Debussy eseri Chansons de Bilitis'in boliimlerinden

1 Marcel Moyse: P. Taffanel ve P. Gaubert'in 6grencisi, 20. yy'in en énemli fliit sanatgilarindan ve
egitmenlerindendir.
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La Flite de Pan ile karistiritlmasini 6nlemek i¢in, yayinci tarafindan ortaya atilmis oldugu

diisiiniilmektedir (Ewell, 2004: 3).

Eserin hikayesi Yunan mitolojisine dayanmaktadir. Hermes ve Dryope'nin oglu
Pan; kirlarin, hayvanlarin ve ¢obanlarin tanrisidir. Yari kegi, yart insan oldugu rivayet
edilen Pan, Arkadia'da yasarken cinsel hazlarin pesinde kosmaktadir. Uzun zamandir
pesinde oldugu Syrinx isimli su perisini korkutarak kagirmistir. Syrinx, kacarken Ladon
Nehri kiyisina ulasir ve yakalanacakken nehir tanrilarina yalvarir. Tanrilar, geng kadinin
istegini kabul eder; Pan oraya ulagtiginda Syrinx'in bedeni kargilara doniigmiistiir. Kayb1
icin yas tuttugu sirada, riizgarin kargilardan ¢ikardigi sesi farkeden Pan, kargilar1 farkl
uzunluklarda keserek balmumu ile birlestirir. Artik Pan i¢in Syrinx'e yakin olabilmenin
tek yolu bu calgiyr calmaktir, fliitii calarak hiiziin i¢inde gezindigi rivayet edilir
(Cobussen, 2005: 3).

Resim 5: Tanr1 Pan

Syrinx'in igerdigi Empresyonist 6gelerin basinda, geleneksel tonalite anlayisina
uymayan, inici bir tam ton dizisiyle baslamasi gelir ve bu motif, eser boyunca tekrarlanir.

Pentatonik diziler ve biiyiik ii¢lii araliklar kullanilmistir. Fliitiin birinci oktavinin tinisini
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vurgulamak ve ani dinamik kontrastlar yakalamak i¢in, niianslar incelikli bir sekilde
kullanilmistir (Zent, 1995: 9). Bestecinin bu eser i¢in herhangi bir ¢algilamadan kaginarak
eseri solo olarak bestelemesi ve melodinin armonik olarak desteklenmeden yalniz
ilerlemesi; Pan'i 6liimii tizerine seslendirilmesi i¢in yazilmis oldugu gergegiyle bir araya
geldiginde, 6liimiin yalnizliginin 6n plana ¢ikarilmak istenmis olabilecegi fikri akla gelir.
Bununla birlikte, bestecinin fliitii tercih etmesinin sebebi, agikca eserin hikayesi ile olan
iliskisine dayanir. Pan'in kargilardan yaptig1 ¢algi bir pan fliittiir, bunu betimlemek icin
kullanacagi calgi da elbette fliit olmustur. Fliitiin mitolojik ve pastoral konular1 anlatmak
icin geleneksel olarak kullanilmasi da bestecinin ¢algi se¢ciminde rol oynamis olabilir

(Ronai, 2007: 2).

Tarihsel agidan bakildiginda Syrinx, fliit literatiiriinde 6nemli ve ilging bir yere
sahiptir. Romantik dénem boyunca solo ¢alg1 olarak pek de kabul gérmeyen fliit i¢in 20.
yy’da yazilmis ilk eserdir. 1847'de Theobald Boehm tarafindan gelistirilerek yeniden
dizayn edilen fliit; metal bir govdeye, yeni bir mekanizmaya, silindirik yapiya ve daha
biiylik deliklere sahip oldu; bu ozellikler, iyilestirilmis entonasyon ve daha tutarli ton
kalitesini beraberinde getirdi. Yeni dizayn sayesinde, besteciler fliitiin ses giirliigii,
oktavlarmin kullanilis1 ve teknik kapasitesindeki gelismeleri géz Oniine alarak eserler
vermeye basladilar (Ronai, 2007: 3). Biitiin bu olanaklar sayesinde, fliit yeniden solo ¢alg1
olarak kendini kabul ettirmeye basladi. Debussy Syrinx’i bestelediginde ise Boehm sistem
fliit standart bir ¢algi haline gelmisti. Belki de besteciyi bu eserde fliitii kullanmaya iten

seylerden birisi, bu yeni olanaklar olmustur.

Orijinal olarak, icraciya yorum agisindan sinirsiz bir 6zgiirliik saglamak amaciyla
Olcli ¢izgisi ya da herhangi bir nefes isareti olmaksizin bestelenmis oldugu diisiiniilen bu
eserin, Moyse tarafindan revize edilirken degistirilmis olmas1 miimkiindiir. Esliksiz ve
tonal anlayistan uzak, kromatik bir yapiya sahip olmasi, eserin dnemli karakteristik
Ozelliklerindendir. Bestecinin kromatik ve tam ton dizilerini kullanmasindaki amag,
eserin betimledigi Batili olmayan bu hikayeyi vurgulamak ve dinleyiciyi bu hikayenin

gectigi egzotik diyarlara gotiirmeye calismak olabilir.
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Syrinx, 20. yy solo fliit repertuarinin 6ncii eserlerinden biri olarak kabul edilebilir.
Birgok yarigma ve orkestra segmelerinin referans eserlerindendir.

Syrinx, A-B-A' bolmelerinden olusur. A bélmesi 1.-8. dlgiiler arasi, B bolmesi 9.-
25. Olgiiler arasi, A' bélmesi ise 26.-35. dlgiiler arasindadir. 3/4'lik 6l¢iintin kullanildig

eserde, giris temas1 3., 9., 26. ve 28. dlgiilerde tekrarlanir (Orn. 8).

Trés modéré .
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Ornek 8

Eserin genel tonal yapisi, zaman zaman alterasyonlara ugrayan ve daima
kromatizm ile desteklenen bir pentatonizm iizerine kuruludur. ilk gdze ¢arpan, iigiincii
sesi tizlestirilmis, si bemol-re bemol-mi naturel (orijinal dizide mi bemol)-sol bemol-la

bemol seslerinden olusan “Man Gong” pentatonik dizisidir.

Daha sonra kromatik bir kdprii ile 5. dl¢iiniin ikinci yarisinda bir diger Man Gong
pentatonik dizi olan re bemol-fa bemol-sol bemol-la bemol-do bemol dizisine baglanir.
Bu dizinin etkisi ilk b6lmenin sonu olan 8. dlgiide yerini, artik coktan tonal merkez olarak
algilanan si bemol {izerine kurulu Man Gong pentatonik dizisine birakir. 9. ve 12. dl¢ii
arasinda; baslangicta kullanilan motifin alterasyonsuz hali, bir oktav alttan duyurularak

ritmik progresyonlarla kulaktaki yerini iyice gii¢lendirir(Orn. 9).

Un pen mouvementeé (mais trés peu) —
st
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Ornek 9
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13. dlgtideki gerilimli bir eksik 7'li akoru ile B bdlmesine, kromatik agirlikli kisma
gecis saglanir. Bu kisimda tonal merkez ilk 6nce mi bemol iken (14.-15. 6l¢ii), daha sonra
iki kez re bemole ¢oziilen bir motif, ikinci seferde bir biiyiikk dokuzlu ile ilk bélmenin

sonundaki diziye ait iki sesi duyurur (Orn. 10).

Ornek 10

Bolmenin geri kalan kisminda, tetrakordlar, sestes pentatonikler, ritmik ve
kromatik gelismeleri i¢ceren motifler giderek baslangictaki tonal merkez olan si bemol
sesinin etkisini giiclendirir ve nihayetinde, 26. Olgiiye auftaktla, baslangi¢c temasi
duyurulur. 27. 6l¢tideki bir feryadi andiran ve alisilmadik bir alterasyon igeren (fa bemol)
c¢ikict motif haricinde baglangi¢ motifi, kiiciik ritmik degisikliklerle dort kez tekrar eder
(Orn. 11).
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31.6l¢iiden parcanin sonuna kadar, koda benzeri re bemol merkezli bir bolme
duyurulur. Parcanin B bdlmesine atifta bulunan kromatik motif haricinde, re bemol

merkezli inici bir tam ton dizisi ve ona eslik eden bir yavaslama ile sona erer (Orn. 12).
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Ornek 12

Dinamikler agisindan zengin olsa da, eserde hi¢ forte bulunmamaktadir;
bestecinin bu nilansi tercih etmeme sebebi, tasvir edilen konu ve yaratilmak istenen
atmosfer olabilir. Yogun niians kullanimi, karakteri ortaya ¢ikarmak adina niianslari
destekler yapidaki ifade terimi kullanimlari, siirekli ritmik progresyonlar ile; fliit
repertuvarinin en zorlayict solo eserlerinden olan Syrinx'in basarili icra edilebilmesi,
calicinin tini, nefes ve niians olgularina hakimiyeti ve modern fliit repertuariin

baslangici kabul edilebilecek bir stile aginalig1 ile miimkiindiir.
2.2 Oda Miizigi
2.2.1 Sonata pour fliite, alto et harpe

Sonata pour flite, alto et harpe ya da Fliit, viyola ve arp i¢in sonat, 1915’te 6
sonatlik bir sonat serisinin ikincisi olarak bestelendi. Ilk icrasi, Debussy’nin eserlerini
yayinlayan arkadas1 Jacques Durand?’1n evinde 6zel bir davet sirasinda yapildi. Tlk halka
acik seslendirilisi ise, 1917°de Société Musicale Indépendante (Bagimsiz Miizik Dernegi)

tarafindan diizenlenen bir yardim konserinde gergeklesti.

2 Jacques Durand: Debussy, Ravel, Saint-Saens, Roussel ve diger pek ¢ok bestecinin eserlerini
yayinlayan yaymevinin sahibi.



36

Debussy, bu eseri ilk bestelemeye basgladiginda fliit, obua ve arp ile bir topluluk
olusturmay1 hedeflemisti ancak viyolanin kendine has puslu, melankolik tinisinin fliit ile
bir uyum, belki de fliitiin parlak tinis1 ile giizel bir uyumsuzluk yakalayabilecegine
inandigindan obua yerine viyolay1 tercih etti. Bu ¢algilama ile eserdeki yogun atmosferi
ve hiiziinlii, yumusak karakteri 6n plana ¢ikarmayir amagladi. Fliit, viyola ve arp igin
yazilan ilk eser olma 6zelligini de tasirken, kendisinden sonra gelecek olan bestecilere de
yeni bir yol gostermis oldu; besteciler bu topluluk icin eserler vermeye basladi (Walker,

1988: 17-18).

I. Diinya Savasi sirasinda Debussy; farkli calgr kombinasyonlar1 kullanarak bir
sonat dizisi yazmaya karar vermisti. Bu, yogun vatan sevgisinin ve iilkesine bir sekilde
destek olmak isteyisinin disa vurumu gibiydi. Sonatlar1 yazarken elde etmek istedigi;
kendi Empresyonist fikirlerini Couperin, Rameau gibi Fransiz Barok miizigi
bestecilerinin tinilari birlestirerek ve 17.-18. yy klasik Fransiz formlarin1 kullanarak
yeni bir miizikal yaklasim elde etmekti. Empresyonist 6geler alisiilmadik c¢algilamada,
besteciye 0zgii armonik yapida ve biiylik temalar kullanmaktan kaginarak melodik
fragmantasyonlar tercih edilmesinde gizlenmistir. Neredeyse pointilist bir stil ve renk
kullanimi1 s6z konusudur. 6 sonat tizerinde calistigi sirada kolon kanserinin son
safhalarinda olan besteci, 6zelikle bu sonat iizerinde ¢alisirken tiim sorunlarini
unuttugunu, adeta diinyadan uzaklastigini mektuplarinda anlatmistir (Hertz, 2013,

program notu).

Bu sonatlarin her biri birer basyapit ve oda miizigi repertuvarmin en
onemlilerindendir. Fliit, viyola ve arp sonati ise, yazildig1 donemde bu c¢algilamaya
rastlamak miimkiin olmadigindan, bu ¢algilarin her biri i¢in oda miizigi denildiginde akla

gelen ilk eserlerdendir.

Pastorale, Interlude ve Finale isimlerini tagiyan ii¢ boliimden olusan bu sonatin
genel yapisina dair sunlardan bahsedilebilir; miizigin genellikle kisa motifler halinde,
tonalden ¢ok modal sekilde ortaya konuldugu eserde, ifade terimlerinin yogun kullanimi

goze carpar; bu terimler, bestecinin ortaya ¢ikarilmasimi istedigi miizigi anlamak ve
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yorumlamak konusunda calicilara yol gosterir niteliktedir, bazen g¢algilardan yalnizca
birinin, bazen ise fliit, viyola ve arpin ayn1 anda miizigin karakterini yansitmasi i¢in
kullanilmislardir. Zaman zaman motifler, iki ¢algi tarafindan paylasilir; ayni notanin

uzatilmasi ile birbirine baglanan tek bir melodik ¢izgi goriiliir (Orn. 13).

Ornek 13b

Arp partisinde 16'lik ve 32'lik notalarin kullanimi siklikla goriiliir, 6nceki
donemlerde arpin kromatik olmasi nedeniyle ¢ok daha zor olan bu kullanimlar, yeni
pedalli arp ile kolaylagsmis; besteci de istedigi etkileri yakayabilmek adina bu kii¢iik nota
degerlerinden faydalanmistir. Boliimler arasinda, Ol¢li sayisi-yorumlanma  siiresi
agisindan bir ters orantr bulunur; ilk boliim 83, ikinci boliim 116, {i¢lincii bolim 120
Olclidiir ama yorumlanma olarak en uzun siireyi ilk boliim aliken, en kisa siireyi liglincli
boliim alir. Elbette bu durum, bdliimlerin tempolaridan da kaynaklanir, bestecinin tercih
ettigi tempolar, her boliimde daha da hizlanmistir. Debussy'nin bu sonatin Interlude
boliimiiniin B bélmesinde kullandig1 temanin Poulenc'in fliit sonatinin ana temalarindan
biriyle olan benzerligi goz oniline alindiginda, bestecinin miiziginin sonra kendisinden

sonra gelen bestecilere ilham kaynag1 oldugunu séylemek miimkiindiir (Ornek 14).
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Ornek 14b: Poulenc Fliit Sonati temasi

Pastorale, A bolmelerinin birbirine benzer yap1 sergiledigi ii¢ bolmeli forma
sahiptir. A ve B bolmeleri, ol¢cli ve tempo ibarelerindeki degisimlerle birbirinden
ayrilmistir. A bélmesi Lento, dolce rubato olarak isimlendirilmistir, 9/8'lik, 7/8'lik, 8/8'lik
Olciilerden olusmaktadir ve 1.-25. olgiiler arasindadir. Daha once bahsedildigi gibi,
tematik bir yapidan ¢ok motiflerin agirlikli oldugu boliimde, fliitiin seslendirdigi

motiflerden bazilar1 asagidaki 6rneklerde goriilebilir.
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Ornek 15d

Ornek 15¢

B bolmesi, Vif et joyeux ibaresini almistir, 18/18'lik dlctidedir ve 26.-53. dlgiiler
arasindadir. La bemol major donanima sahip olsa da, kullanilan sol bemol ile la bemol

Miksolidyen etkisi daha baskindir. Motiflerden ikisi asagidaki 16 numarali 6rneklerde

goriilebilir.
Gracieux
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Ornek 16a
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Ornek 16b

48. oOlclide yeniden 9/8'lik Olgliye gecilir, buradan 53. Ol¢iinlin sonuna kadar
goriilen olgiiler bir koprii niteligindedir ve boylece A' bolmesine 54. dlgilide, boliimiin
basinda viyola tarafindan sunulan ilk motifi tek bir alternasyon (la naturel) igeren

varyasyonuyla duyurmast ile ulasilir (Orn. 17).
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Bu yeniden sergi, A bélmesinde kullanilan motifleri kisa kisa sergiler; bir tiir 6zet
gibidir, 54.-83. Olgliler arasinda yer alir. Fa major donanima sahip olsa da, tonalite
bakimindan kararsizlik sergileyen miizikte, dominant akorlar herhangi bir tonal merkezle
iligkili davranmak yerine serbestce gezinirler. Tonal yapidaki belirsizlik, ritmik yapida da
kendini gosterir; sabit bir ritm hissetmek zordur, miizik yer yer yiizer gibidir. Bu ritmik
belirsizlik; siklikla degisen olgiilerin (9/8, 7/8, 8/8, 18/16, 6/8), Olcii asir1 kullanilan
uzatma baglarinin yarattig1 senkoplarin ve yine siklikla degisen tempo-ifade terimlerinin
sonucu olarak ortaya ¢ikar. Leggiero, sul ponticello ve mélancoliquement, bu bolimde en

sik kullanilan terimlerdendir.

Interlude, ti¢ bolmeli bir forma sahiptir. Bu boliimiin A bolmesi 84.-136. ol¢iiler
arasinda, 3/4'lik 6l¢iidedir; tempo terimini bilinen bir Barok donem dans1 olan menuetten,
Tempo di Minuetto olarak almustir. Ilk motif, fliit tarafindan viyolanin pedal sesi esliginde

sergilenir (Orn. 18).

Tempo di Minuetto
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Ornek 18

Fa min6r donanima sahip olmakla birlikte, miizigin fa Frijyen modunda, do
ekseninde gezindigi A bolmesi yerini 137. dl¢iide baslayan, Poco piu animato ismini
almis olan B bolmesine birakir. Bu bdlmede 6l¢ii 4/4'liik olarak degisir ve fliit, viyola

partilerinde si majdr, arp partisinde ise do bemol majér donanimlari goriiliir (Orn. 19).
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A' bolmesi 168. 6l¢iide, yeniden 3/4'liik 6l¢tliye doniilmesi ve A bélmesi temasinin

arp tarafindan sergilemesiyle baslar. Icinde B bdlmesinin kisaca yeniden duyuruldugu

oniki dl¢iiliik bir kismi1 da barindiran A', fliit ve viyolanin A temasini beraber hatirlatmasi

ile sona erer. ilk béliimdeki kompleks ritmik yapimnin ve sik degisen dlgiilerin yerini basit

Olciilere biraktigi, ritmik yapinin daha anlasilir bir karakter sergiledigi; boylelikle iki

boliim arasindaki kontrastin ortaya ¢ikartildigi sdylenebilir. Ritmik yap1 anlasilir olsa

bile, senkop kullanima fliitiin sergiledigi ilk A temasinda ve 6zellikle arpin bas partisinde;

ikiye iig, iige dort gibi poliritm ise tiim calgilarda goze carpar (Orn. 20).
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Ornek 20a: Senkop kullanim1

Sempre animare

Ornek 20b: Poliritm
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Dolce, tim boliim boyunca en ¢ok kullanilan ifade terimidir, arpta kullanilan

doguskanlar ile de boliimiin hafif karakterine katkida bulunulur.

Finale, digerleri gibi ii¢c bolmeli forma sahip olmakla birlikte, ilk iki boliimden
cok daha farkli karakterde kendini gosterir. A bolmesi 200.-246. 6lgiiler, B bolmesi 247.-
274. dlgiiler ve A' bolmesi 275.-319. ol¢iiler arasinda bulunur. Géze carpan ilk degisim A
bolmesinin, piano dinamikle baslayan diger bdliimlerin aksine; forte dinamikle
baslamasidir. Tempo da diger boliimlere kiyasla ¢ok daha hizli olup, Allegro moderato
ma risoluto olarak isimlendirilmistir. U¢ béliim arasinda en fazla &l¢ii sayisina sahip olan
boliim olsa da, hizli temposu nedeniyle icra edilmesi en kisa sliren boliimdiir. A bolmeleri
fa min6r donanima sahip olup, bu kez dogal minér kullanimi goriiliir, fa minér-fa major
ekseninde gezinilir. Diger boliimlere gore daha belirgin bir tonal yapiin varligindan
bahsedilebilir; boliimiin en basinda arpin paralel besli araligi olgiiler boyunca ostinato

bigimde tekrarlamasi, bu diisiinceyi destekler niteliktedir (Orn. 21a-b).

Allegro moderato ma risoluto

Gﬁﬁﬁ?ﬁ?ﬁm parliear]

Ornek 21a: Finale, arpin sergiledigi eslik partisi
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Ornek 21b: Finale, fliit motifi
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Boliimiin ritmik yapisina bakildiginda vuruslarin diger boliimlere gore ¢ok daha
belirgin oldugu goriilebilir, tipki diger boliimlerde oldugu gibi poliritm kendini gosterir
(Orn. 22).

S — * e—

Ornek 22: Poliritmik 6geler

[k &l¢iisii olan 200. dl¢iiden 307. dlciiye kadar 4/4'liik dlgiide devam eden boliim,
yalnizca 308.-310. Olgtiler arasinda, 9/8'lik 6l¢ii kullanilmasi disinda, 6l¢li bakimindan
herhangi bir degisiklige ugramaz. Bu ritmik degisiklik ise, yalnizca Pastorale'nin lig

ol¢iiliik ilk motifinin hatirlatilmas1 amaciyla tercih edilmistir (Orn. 23).
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Bu ii¢ 0Ol¢iiniin ardindan hemen 4/4'lik Olgiiye doniiliir; sonat, boliimiin
motiflerine gonderme yapan kisa ve canli bir koda ile sona erer. Molto, yaninda bir bagka
ifade terimi ile boliimde en ¢ok kullanilan terim olmustur; bestecinin, bu miizikte

yakalamak istedigi etkinin daha da gii¢lii ifade edilmesini istedigi aciktir.

2.2.2 Les Chansons de Bilitis

Debussy'nin arkadas1 Fransiz sair Pierre Louys, antik Yunanca'dan ¢evirdigi 93
siirden olusan Les Chansons de Bilitis'i 1894'te yayinladi. Bu siir dizisi, kurgusal karakter
Bilitis'in hayatinin ti¢ doneminin ii¢ boliim halinde anlatilmasini konu aliyordu. 1898'de
ikinci bir edisyonla yayinlanan koleksiyon, 143 siirden ve ek olarak {i¢ kitabeden
olusuyordu (Cao, 2015: 16). Debussy, bu siirlerden li¢linii 3 Chansons de Bilitis adiyla
1897-98'de, san ve piyano i¢in besteledi. Arkadasi Louys'in istegi lizerine ise, siirlerden
12 tanesi i¢in; iki fliit, iki arp ve celesta ile eslik edilmek {izere sahne miizigi besteledi. 7
Subat 1901'de ilk kez seslendirildi, Debussy eseri yayinlamadi ve celesta partisi
kayboldu, yalnizca fliit ve arp partileri kaldi. Les Chansons de Bilitis, belki de kaybolan
celesta partisinin de etkisiyle, uzun yillar unutulduktan sonra 1954 yilinda yeniden ilgi
cekti ve calinabilmesi i¢in Pierre Boulez'e ¢elesta partisi siparisi verildi (Iwaasa, 2006: 2-

3).

Les Chansons de Bilitis, Bilitis adl1 kadin karakterin hikayesini anlatir. Louys, her
iki edisyona da, Bilitis'in yasadigir yerleri, hayatinin 6nemli olaylarindan birkagini,
escinsel egilimlerini, bir kadina olan askini anlattig1; karakterin kisa birer biyografisini
ekledi. Koleksiyonda Yunan tanrilarina, tanrigalarina, antik sehirlere, Pan ve su perileri
gibi mitolojik canlilara atiflarda bulunulur. Siirler, Bilitis'in agzindan yazilmistir ve

hayatinin ii¢ donemini anlatir (Cao, 2015: 16).

Debussy'nin tercih ettigi siirlerden yedi tanesi Louys'in ilk edisyonundan, diger
bes tanesi ise ikinci edisyonundandir. Besteci, bu iki edisyonun farkini ortaya cikaracak
ve bu siir dizisine ilham veren kadimlarin cesitliligini yansitacak sekilde miizikal

farkliliklar yaratmaya ¢alismistir (Cao, 2015: 29). 12 boliimli miizik, siirle beraber,
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Bilitis'in hayatin1 kisaca sunmaktadir. Besteci; modlari, motifleri, calgilamay1 ve

niianslart; karakterleri ve hikayeyi betimleyecek sekilde kullanmaya 6zen gostermistir.

Sahnelenmek lizere segilen oniki siire eslik eden miizikte, formal yapidan c¢ok
kiiclik motiflerden bahsedilebilir. Genel yapisi itibariyle fragmantasyon teknigi goriiliir,

en kisa miizik yalnizca iki 6l¢ii olarak kullanilmistir. (Orn. 24).
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Ornek 24: IV - Chanson, iki 6lgiiliik motif

Boliimlerin ¢ogunlugunda siirlerin okunmasi miizigin yorumlanmasindan ¢ok
daha uzun siire alir; siirler olmadan miizik, tek basina melodi izleri gibi, yalniz basina bir
sey ifade etmeyecek kadar kisa ve parga parcadir. Motifler kendini duyurur ancak kimi
zaman sona ermeden siir tarafindan kesilir, kimi zaman da yavasca kaybolur. Miizigin
geciciligi, onu siire bagimli kilsa da, miizik hi¢gbir zaman siirler ile ayni anda
kullanilmamastir. Sozciikler ve melodiler her daim ayridir, {stiiste gelmezler, biri
sustugunda digeri baglar ve siirekli olarak birbirlerinin yerini alirlar. Miizigin diizensizligi
ve siirlerin aniden kendini gdstermesi, eseri tahmin edilebilirlikten uzak kilmistir. Iki
sanat dalinin birlikte kullaniminin ve fragmantasyon tekniginin ilgin¢ bir ornegidir,

olagandisi bir eser olarak kabul edilebilir.

Geleneksel tonalite anlayisindan ve major-mindrden kaginilsa da, tonal merkezin
varligindan zaman zaman bahsedilebilir. Cogu boliim tek tema igerir ve bu temalar,
herhangi bir gelistirmeye ugramaksizin ve varye edilmeksizin kullanilmistir. Tam
kadansa hi¢ rastlanmayan bu sahne miiziginde kullanilan melodiler tam ton dizisi,

pentatonik dizi ya da kromatik diziler kullanilarak yazilmistir (Orn. 25).
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Ornek 25b: I — Chant Pastoral, pentatonik dizi kullanim1

Ornek 25¢: VIII — Les Courtisanes Egyptiennes, kromatik dizi kullanimi

Ritmik yapiya bakildiginda ¢esitlilik goriiliir, pek ¢ok farkli 6l¢ii kullanilmigtir
(6/4, 4/4, 3/4, 2/4, 6/8, 12/8); buna karsin Debussy'nin genelde tercih ettiginden farkli
olarak, yalnizca ilk bdliimde birden fazla 6l¢ti kullanilmistir, diger boliimlerde herhangi
bir dl¢li degisimi s6z konusu degildir. Melodilerde senkoplara ve poliritmik 6gelere
rastlanir; uzatma baglar1 siklikla, yer yer Ol¢li asir1 kullanimlariyla goriiliirler. Fliit
partilerinde disonanslara, iiglii araliklara, oktavlara ve unison ¢alinan melodilere rastlanir

(Orn. 26).
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Ornek 26a: Disonans kullanimi
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Ornek 26b: Uglii aralik kullanimi
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Ornek 26d: Unison kullanimi
2.2.3 Introduction et Allegro

20. yy baslarinda, iki biiyiik calg1 yapimeisi firma olan Pleyel ve Erard, biiyiik bir
rekabet icine girmislerdi. 1903'te, Pleyel adli yapimci, yeni tasarladigi ve bir oktavi
olusturan 12 sesin her birinin her oktav icin sirastyla kullanildig1 yeni kromatik arpin
tanitimin1 yapmak amaciyla, C. Debussy'den bu yeni calgi i¢in orkestra eslikli bir eser
yazmasini istedi. Pleyel bu yeni ¢algi ile; alterasyonlar i¢in kullanilan pedal gegislerinin
kullanimim bitirerek, 6zellikle hizli ve zorlayict pedal degisimlerine gerek kalmadan
tonaliteler arasinda daha kolay gecis yapilabilmesini amaclamisti. 1904'te Debussy,

Danses sacrée et profane adl1 eserini tamamladiginda, puslu bir arka plan tizerine kurulu
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karmagik akorlar, sik modiilasyonlar ve ton degisimleri ile istenen etkiye ulasilmisti

(Gutmann, 2003, program notu).

Pedall1 ve yaygin olarak kullanilan arpin yapimecisi olan ve ayni zamanda Paris
Konservatuvari'na arp ve piyano tedarik eden firma Erard, rakibinin hareketine karsilik,
Ravel'den kendi gelistirdikleri yeni kromatik arpin sundugu olanaklar: sergileyecek bir
eser yazmasini istedi. 1905'te, arkadaslariyla beraber planlanmis bir yat gezisine
gitmesine birkag giin kala siparisi alan Ravel, bir mektubunda bu eserin yazilis siirecinden
“bir haftalik kesintisiz ¢alisma ve uykusuz ii¢ gece” olarak bahsetmistir. Introduction et
Allegro 1906'da tamamlandi1 ve Erard firmasinin yéneticisi M.Albert Blondel'e ithaf
edildi. ilk performans: 22 Subat 1907'de Paris'te, oda miizigine adanmis bir grup olan

Cercle Musical tarafindan yapildi (Jaffe, 2006, program notu).

Her ne kadar Ravel orkestra ¢algisi olarak siklikla kullanmis olsa da, Introduction
et Allegro'da arp bir solo calgi olarak ele alinmis gibidir. Eserde bir yayli dortlii ve fliit ile
klarinetin esliginde, arpin tiim tin1 olanaklarmi sergilemesini saglayan bir atmosfer
yaratilmistir. Yedili olarak tanimlanan eser; biiyiik bir virtiiozite gerektiren genis
kadansiyla calgiya verdigi solist rolii nedeniyle, minyatiir bir arp kongertosu olarak ta
bilinir. Besteci, Debussy ile zaman zaman ortak bir miizik dili kullansalar ve ikisi de arpa,
orkestral yapitlarinda renk-tin1 c¢esitliligi elde etmek icin yer verse de, Ravel'in
gelenekselligi, eski miizikal formlara olan bagliligi, biitiin bunlarin yanisira titiz calismasi
ve miizikal zarafete verdigi 6nemle, Introduction et Allegro, arp1 solo ¢algi olarak ele
alan, tiim teknik olasiliklarinin kesfedildigi ve kullanildigi, ¢algiy1 daha ileriye tasiyan

bir eser olarak oda miizigi repertuvardaki yerini aldi (Gutmann, 2003, program notu).

Introduction et Allegro, ifleme calgilarin yumusak tinisinin, arpin telli bir ¢algi
olmasindan ortaya ¢ikan vurmali karakterinin ve yaylilarin sicak sesinin hem kontrastini
hem de uyumunu igerir ve bu kadar kiiciik bir ¢algi grubu ile ortaya ¢ikarilabilecek
tinilarin cesitliligini sunar. Ug motifin eser boyunca tekrar ettigi farkli bir yapiya sahiptir.
4/4'ik olgiide, sol bemol majér donanimina sahip Trés lent baglayan giris bolmesi,

Ravel'in orkestrasyon ustaligini gosteren bir dizi renk ve dokuda kullanilacak olan
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Allegro bdlmesindeki motiflerin sunumunu yapar. Ik motif iifleme calgilarla 1. 6lgiide

(Orn. 27), ikinci motif yayh calgilarla 3. élgiide sergilenir.
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Ornek 27

7.6l¢iide bu kez ilk motifi yayllar sergilerken, ikinci motif 9. dlgiide fliit ve

klarinet tarafindan seslendirilir (Orn. 28).
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Ornek 28

1 numara Moins lent, 3/4'lik Ol¢iide biraz daha hizli olarak; fliit, klarinet ve
kemanlarin pp kiiciik notalar1 esliginde, viyolonselin expressif karakterde sergiledigi solo
ile devam eder. Ilerleyen &lgiilerde kullanilan accélerez ve crescendo ile yedi 6l¢ii siiren
ve temponun biraz daha arttinldigi Modérément animé'ye gelinir; burada, fliit ve
klarinetin tremololan ile diger calgilarin arpejleri esliginde, birinci keman ve viyolanin

oktav olarak sundugu melodi ile A/legro bélmesine ulasilir.

Allegro, 2 numarada; giris bolmesinde sunulan ikinci motifin gelistirilmis
varyasyonunun arp tarafindan seslendirilmesi ile baslar, 3/4'liik 61¢iide devam etmektedir,

A-B-A' olarak adlandirilabilir. Re bemol Miksolidyen ve sol bemol Doryen modunun
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goriildiigii melodik ¢izgi, 3 numarada yerini fliite birakir, burada besteci eslik partilerini

do diyez Miksolidyen modunda yazarak politonal bir yaklasim sergilemistir (Orn. 29).
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Ornek 29

Fliitiin sekiz 6l¢iide sundugu motif, ayn1 sesten once klarinete ardindan arpa

aktarilarak melodik ¢izgi siirdiiriiliir (Orn. 30).

————————
S —
h_#PL-emmr,-;
== — 3 T
expressif
R
Ornek 30

5 numaradan alt1 6l¢ii 6nce arpin beslemeleri ve kemanlarin iiclemelerini igeren

poliritmik eslikle fliit ve viyola, ayni motifi re bemol majorde duyurur (Orn. 31).
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Ornek 31
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5 numaraya gelindiginde eslik yediye ili¢ seklinde degisir, birinci keman ve
klarinet melodik ¢izgiyi seslendirir, ardindan fliitiin katilimiyla baslayan crescendo ile
ff'ye ulasan ¢izgi, tremololar ile 6 numaraya baglanir. 6 numarada yeni ve poliritmik bir
motif goriiliir; liglincii motif olarak adlandirilabilecek bu motif, dort 6l¢ii tifleme calgilar,
dort olgii yayli calgilar tarafindan seslendirilir. Besteci ilk dort olgiide hemiole
kullanimina yer vermistir; 3/4'liik 6l¢iide olmakla beraber, her iki vurusta bir kemanlarin
gerceklestirdigi pizzicatolar ve melodik ¢izgide kullanilan 6l¢ii asir1 baglarla 2/4'liik hissi
yaratilir, bu motifin bulundugu noktalarda besteci bu kullanima siklikla bagvurmustur

(Orn. 32).
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Ornek 32

8 numarada keman ve viyola, girisin ilk motifini 3/4'liik Sl¢liye uyarlanmis
bicimde, A/legro bdlmesinde ilk kez ve siirdinli olarak duyururlarken, arp ikinci motifi
onlarin tizerinde seslendirir. Viyolonsel ve viyola partilerindeki iki ol¢iiliik birbirini
tamamlayan ostinato ritm kaliplari, 9 numaradan alt1 6l¢ili sonrasina kadar devam eder.
Melodik ¢izginin kemanlara gectigi 9 numaradan bes Ol¢li Once, ilifleme galgilarin
esligindeki alterasyonlarin destegiyle, mi bemol minér duyurulur. 9 numarada arpin
yeniden ikinci motifi seslendirmesinin ardindan, iki dlgiide bir farkli ¢algilara verilmis
olan tek bir melodik ¢izgi goriiliir, bu ¢izgi onsekiz 6l¢ii boyunca arpin glissando ve

flajole sesleri esliginde siirdiiriiliir (Orn. 33).
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Ornek 33

11 numaranin iigiincii 6l¢iistinde arp iiglincii motifin do eksik yedili akoru {izerine

kurulu varyasyonunu solo olarak duyurur (Orn. 34).

. TN
g Bk DO S jee eing o
Ré b —~ i ~ = )
Harpe s
EMLED"" it o e EEEeL | £t aaie T
i R = DaE==—

Ornek 34

12 numarada fliit ve klarinet, li¢iincli motifi ve ardindan bu kez artik besli akoru

arpejlerle iigleme ritminde sunar (Orn. 35).

L

Ornek 35

13 numaradan bes Ol¢ii sonra, klarinetin {i¢lincii motifi ikinci keman ve
viyolonselin poliritmik esliginde duyurmasi ve arpin ikinci motifi aym anda
seslendirmesinin ardindan, 14 numarada fliit ve klarinet iiglincii motifi fa minor

tonalitesinde duyurur (Orn. 36).
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Ornek 36

15 numaraya gelindiginde ikinci ve liclincli motif ayn1 anda seslendirirler, ikinci
motif bu kez fliit ve klarinette tam ton dizisi olarak kendini gosterirken (Orn. 37) arp,
birinci keman ve viyola {igiincii motifi duyurur, ikinci keman ve viyolonselin 2/4'liik

esligi stirdiiriilmektedir.
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Ornek 37

16 numarada ulasilan forte ile, kemanlarin tremolo ve arpin iifleme partisinde
tamamlanan yedili akorlari ile, fliit ve klarinet ikinci motifi giderek gii¢lenerek sunar ve
17 numarada eksik yedili akoru yine arpejlerle sergilerler (Orn. 38), ardindan arpin giris

motiflerinin ikisini de sergiledigi, virtiiozite gerektiren kadansina gelinir.
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Ornek 38

18 numarada arp ikinci motifi re bemol majorde sergilerken diger enstiimanlar
tremolo ile eslik eder; yedinci Olgiisiinde arpa fliit ve klarinet katilir, mi bemol ekseninde
melodi siirer ve 19 numarada birinci kemana gegtikten birkag¢ 6l¢ii sonra, yeniden arpta,

bu kez sol bemol Miksolidyen olarak seslendirilir. 20 numaranin besinci 6l¢iisiinde, sol
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bemolun sestesi fa diyezden devam eden melodi fliit tarafindan sergilenirken, arpin sol

bemol yedili akor arpejlerinden olusan esligi goriiliir (Orn. 39).
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Ornek 39

22 numaradan dort 6l¢ii dnce arp partisinde si bemol mindr olarak duyurulan

liglincii motif, 22 numarada iifleme calgilara gecer (Orn. 40).
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Ornek 40

24 numaraya kadar, c¢esitli ¢algilarda iki Olciiliik periyodlar seklinde, tek bir
melodik ¢izginin devam ettigi goriiliir. 24 numarada arp, 25 numarada fliit li¢lincii motifi
sergiler. 26 numarada fliit ve klarinetin trilleri ile yayhlarin pizzicatolar esliginde, arp
ticlincii motifi sergiler. 27 numarada fliit, iki 6l¢li sonra klarinetin unison katilimiyla
pianodan forteye ulasan miizik, accélérez ile hizlandirilarak, 28 numaradan iki 6l¢ii sonra
gelen Animé'ye ulasilir. Fortissimo dinamikte, ikinci tema son kez duyurulur ve sol bemol

major duyurularak eser sona erer (Orn. 41).
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Ornek 41

Ravel'in Debussy'ye olan hayranligi ve miizikal fikirlerine verdigi deger,
eserlerinde zaman zaman kendini gostermistir. Bu eserde kullandig1 bazi fikirlerde de,
Debussy'den ilham aldigin1 sdylemek yanlis olmaz. Asagidaki 6rneklerde; Debussy'nin
Fliit, viyola ve arp sonati, La mer ve Nocturnes ile olan motif ve tema benzerlikleri

goriilebilir (Orn. 42).
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Ornek 42b: Debussy, La mer, inici motifler
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Ornek 42c¢: Ravel, Introduction et Allegro, ¢ikici tema
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Ornek 42d: Debussy, Nocturnes, ¢ikic tema

2.2.4 Trois Poémes de Stéphane Mallarmé

Ravel'e bu eseri bestelemesi i¢in ilham verdigi diisiiniilebilecek olduk¢a deneysel
ve etkileyici iki eser vardir; Schoenberg'in 1912'de besteledigi Pierrot Lunaire adl1 sarki
dizisi ve Stravinsky'nin 1913'te besteledigi Trois poésies de la lyrique japonaise adl1 sarki
dizisi. Bu iki besteci de kii¢iik bir oda miizigi toplulugunun solo vokale eslik etmesini
fikrini benimsemisti ve Ravel, bu fikirden ¢ok etkilendi. 1913'te Isvigre'de tatil yaptig
sirada tanigtigr Stravinsky, eserinin notasini Ravel'e gostererek, Berlin'de dinledigi
Pierrot Lunaire'den etkilendigini ve kendi sarki dizisi ic¢in ¢algr seciminde
Schoenberg'den esinlendigini anlatti. Alisilmadik ¢algi kombinasyonlarmin ve soyut
icerikteki metinlerin ortaya koyabilecegi yeni renkler ve fikirler, Ravel'l kendi sark:
dizisini yazmaya yoneltti. Schoenberg'in ve Stravinsky'nin kullandig1 calgilar1 tercih
ederek ve Stéphane Mallarmé'nin Sembolist siirlerinden ilham alarak Trois Poemes de

Stéphane Mallarmé'yi yazd1 (Madden, 2011: 2).

Ravel, Paris'e dondiigiinde Pierrot Lunaire ve Trois poésies de la Ilyrique
Japonaise'nin ile yeni besteledigi eserinin sergilenecegi biiyiik bir konser organize etmeyi
hayal ediyordu. Ne var ki; Ravel Trois Poemes de Stéphane Mallarmé'yi besteledigi
zamanlarda, Debussy de Mallarmé'nin ii¢ siirinden olusan kendi sarki dizisini
bestelemisti, tesadiifen iki siir Soupir ve Placet futile, Ravel'in kullandig: siirlerdi ve
dahas1 ayni sira ile kullanilmiglardi; bu nedenle promiyer oncesinde Ravel ve Debussy
arasinda yayin haklari ile ilgili bir tartisma oldu. Debussy de eserini yayinlamak istiyordu
ancak Mallarmé'nin bu metinlerinin yayinlanma hakki yalnizca Ravel'e verilmis
oldugundan, Debussy'nin eseri yaymlanamiyordu. Ravel yayincist Durand'a yazarak

Debussy'nin eserinin de basilmasina izin verdigini bildirdi ve sorun ortadan kalkti, ancak
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biiyliik promiyer ertelendi ve 14 Ocak 1914'te, Schoenberg'in eserinin M. Delage'nin
sarkilariyla degistirildigi yeni bir programla gerceklestirildi (Fox, 2015, program notu).

Besteci soprano ve iki fliit, iki klarinet, yayli dortlii ile piyano i¢in besteledigi
eserin boliimlerini sirasiyla Igor Stravinsky, Florent Schmitt ve Erik Satie'ye adamuistir.
[k boliimiin, eserin olusmasina biiyiik katk1 saglamis olan Stravinsky'e adanmis olmasi

hos bir detaydir.

Soupir, Placet futile ve Surgi de la croupe et du bond adl1 li¢ sarkidan olusan eserin

her boliimii yavas tempodadir; Lent, Trés modeére, Lent.

Ik sarki Soupir (Ig Cekis); 4/4'liik dlgiidedir, siirin yapisi ile benzerlik gdsterir ve
bestecinin kullandig1 bazi teknikler, siirin i¢erigini miizikle aktarir niteliktedir. Melodi
cizgisinde gergekten de bir i¢ ¢ekis betimlenir gibi; zarifce yiikselen ve doruk noktasina
ulasan vokal parti, doruk noktasindan pargcanin bitimine kadar uzun bir nefes verisi
betimler. ilk onalti Slciisiinde mi Doryen ve mi mindr pentatonik dizi, yayl calgilarin
flajole arpejleri esligiyle kendini gosterir; bu flajole eslik siirde bahsi gecen ¢esmenin
yansitiimasidir (Orn. 43).
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3.0lcliye auftakt ile baslayan vokal ¢izgi, mi Doryen modunu duyururken, ikinci
fliit partisi mi pentatonik dizi ile ¢ikici hareket sergiler, birinci fliit si sesinden melodiyi

devraldiginda, ¢izgiyi flajole ile siirdiiriir (Orn. 44).
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Ornek 44

17.-20. dlgiiler aras1 yayli partilerinde kromatizm gériiliir (Orn. 45).
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Ornek 45

21.-24. dlgiiler arasinda la bemol-do-mi seslerinden olusan artik 5'li aralik duyurulur,

iki fliit partisinde oktav kullanimia ve disonanslara yer verilmistir (Orn. 46).
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Ornek 46

26.-29. olgiilerde vokal ¢izgide re diyez mindr pentatonik dizi kullanimi goriiliir
(Orn. 47).
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Ornek 47

30.-34. ol¢iiler aras1 yine kromatizm goriiliir, 35. 6lglide, boliimiin basina atifta

bulunan flajole kullaniminin ardindan sarki 37. 6lgiide sona erer.

Ikinci sarki Placet futile; 12/8'ik, 9/8'lik ve 15/8'lik 6lgiiler kullanilarak
yazilmistir. Siirde bahsi gecen bir prenses ve basrahibin iki motif ile yansitilmasi s6z
konusudur. Igerdigi kompleks kromatik armoniler nedeniyle atonaliteye tonaliteye
oldugundan daha yakin duran bdliimde, prensesi betimleyen birinci motif, ilk 6lciide

klarinet tarafindan duyurulur (Orn. 48).
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Ornek 48: Prenses motifi

Bagrahibi betimleyen ikinci motif, ilk olarak birinci keman tarafindan, ardindan
fliitler tarafindan sergilenir; fliitler motifi iki oktav aralikla seslendirirler, eslik ile beraber

la bemol majére benzer bir tin1 sergilenir (Orn. 49).
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Ornek 49: Basrahip motifi

10. dlgtide klarinet ve vokal ¢izgide, mi Eolyen duyurulur. 2 numarada baslayan

Modérément animé'de tempo biraz hizlanir, piyano partisinde birinci ve ikinci motif
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beraber kullanilmigtir. Ayn1 kullanim 13. 6lglide de goriiliir; piccolo birinci motifit

seslendirirken, fliit ikinci

motifi duyurur (Orn. 50).
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3 numarada baslayan Trés lent ile, yaylilar ikinci motifi ppp dinamikte la mindr

melodik dizinin mi ekseninde duyurulmasiyla sergiler, 15/8'lik dl¢iiniin son iki Sl¢iisiinde

fa diyez Eolyen, ardindan gelen 6lgiide ise sol diyez major tinisina rastlanir (Orn. 51).
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5 numarada fliit, vokal ¢izgiden bir sekizlik sonra baslar ve fa diyez Eolyen
modundaki melodiyi, piyanonun esliginde siirdiiriirler, dl¢lintin son iki dl¢tisiinde fliit, fa

minér olarak duyurulan inici arpejini gergeklestirir (Orn. 52).

- tail My pei . gne fliteauxdoigts _______  en. dor.mant ce bercail,

Ornek 52

6 numaradan sarkinin sonuna kadar goriilen dort olglide, daha sakin bir armonik

yap1 gozlemlenir; son iki dl¢ilide, tam kadans yapmasa da fa major tinist duyulur.

Ugiincii sarki olan Surgi de la croupe et du bond'da ise, Ravel Schoenberg'in
atonalitesine, belki de diger higbir eserinde olmadigi kadar yaklasmistir. Yirmi dort
oOlciiliik bu kisa sarkida 9/8'lik, 12/8'lik, 3/2'lik, 4/4'liik ve 5/4'lik dlgiilere yer verilmistir.
Mallarmé bu siirinde, bigimden ve metnin ifade ettiklerinin anlamli olmasindan 6zellikle
kacinir, Ravel’in buna uygun olacak sekilde armonik olarak belirsiz bir yazi kullandigi

boliimde, kromatizm fazlasiyla kendini gdsterir.

2.3 Orkestra Miizigi

2.3.1 Prélude a I'aprés-midi d'un faune

Debussy, 1888'de Wagner'in Parsifal'ini izlediginde, begendigi zengin

orkestrasyon teknigi ve formal 6zgiirliikk fikrinden etkilenmekle beraber, bu miizigin
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Fransiz miiziginin gelecegi olmayacagini diislinmiistiir. Wagner'de major-mindr
sisteminin varlig1 kadar sona erigini de fark etmis gibidir, bu nedenle baska miizikal
arayislar icine giren Debussy, 1889'da Paris'teki uluslararasi bir sergide karsilastigi
Uzakdogu miiziklerinden, Fransiz Empresyonist ressamlardan ve Sembolist sairlerden
etkilenerek, geleneksel tonal armoniden uzaklasarak kendi miizik dilini ortaya koymaya

yonelik eserler vermeye basladi (Griffiths, 2015: 204).

Debussy'nin Sembolist sair Stéphane Mallarmé'nin 1876'da yazdigi ayni isimli
siirinden esinlenerek 1892 yilinda bestelemeye bagladigi ve Raymond Bonheure'e ithaf
ettigi Prélude a l'aprés-midi d'un faune, 22 Aralik 1894'te Paris'te Société Nationale
konserinde ilk kez seslendirildi (Aktiize, 2002: 666). Debussy, tipki Empresyonist
ressamlarin yapmaya calistig1 gibi; Mallarmé'nin siirinin uyandirdigi izlenimleri, kisisel
miizikal fikirleriyle yansitmak istemistir. Bestecinin miizik dili, Sembolist siirin diliyle
benzerlikler tasir; bu benzerliklerden en goze ¢arpani ise, her iki sanat dalinin da klasik
kaliplarin disina ¢ikmak istemesidir. Sembolist siirin, yapinin isleyisini degistirerek
sOzciigii Ozerklestirmesine benzer bicimde, Debussy; armonik ogeleri fonksiyonel
tonalitenin getirdigi zorunluluklardan siyirmis ve tonaliteyi perdeleyerek renk, tin1 ve

ritmi On plana ¢ikaran yeni bir armoni dili ortaya koymustur.

Eserde; tembel ve haz diiskiinii yar1 ke¢i yar1 insan kir tanris1 Pan'in, ormanda
yalniz gezinirken gordiigii su perileri ve naiadlarin pesine diismesi, ¢abalarinin sonuca
ulagmamasiyla birlikte 6gle sicaginda rehavete kapilarak uykuya dalis1 ve gérdiigii canli,

erotik riiyalar tasvir edilir. Bu eserle ilgili Cavidan Selanik sunlar1 sdylemistir:

“Bir kir tanrisinin 6gleden sonrasi i¢in miizik” seklinde ¢evirebilecegimiz baslik,
Fransiz Empresyonist ozan Stéphane Mallarmé'nin bir siirinden alinmistir. Eser,
bu siirin miizikli bir canlandirmast degil, siirin havasinin serbest bir tarzda
miizige aktarilmasidir. Bir konudan ¢ok bir dekordur ortaya konan: Renkli ve
durgun bir Sicilya goériiniimii... Yar1 insan, yar1 hayvan, ke¢i ayakli, boynuzlu,
tiiylii kir tanris1 Pan, yakici Akdeniz giinesi altinda keyfince eglenir. Kamislarin
ve hatmi giillerinin arasinda, fliitiinden ¢ikardig ezik seslerle su perilerini ve
orman tanrilarini ¢agirir. Taa aksam karanligi ininceye kadar... Bu atmosferin
miizikle canlandirilmasi, insanin imge giiciinii alabildigine bas1 bos birakir.”
(Selanik, 1996: 257)
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Orkestrasyonda iki arp, yayli ¢algilar ve tahta {ifleme ¢algilart kullanan Debussy,
bakir calgi kullannomina gelindiginde miizigin yumusak karakterini korumak adina,
yalnizca kornoyu tercih etmistir. Orkestrasyonu olabildigince kiigiik tutarak, arka planda
varolan sessiz atmosfer ile, ¢algi tinilarini en belirgin sekilde ortaya koymaya caligsmistir.
Arpt yardimci gorevlerle degil, kendine 6zgli renk ve tinisini sergileyecek sekilde
kullanmistir. Eser boyunca birka¢ kez duyulan, ¢ogunlukla kromatik olarak inen-gikan

fliit solo ile Pan simgelenmistir.

Prélude a l'aprés-midi d'un faune, Debussy'e ilk biiyiik basariy1 getiren eserdir.
Sembolist ya da Empresyonist miizik alaninda yapmak istediklerini, miizige yeni bir
soluk getirerek, gecmisin etkilerinden arinmis olarak gergeklestirmistir ve 20. yy
miiziginin kapilarinin aralanmasini saglamistir. Miizik tarihinde bir doniim noktas1 olarak
kabul edilen eser, bestecisinin miizikal anlatimindan ¢ok etkilenen Ravel tarafindan 4 el
piyano eseri olarak uyarlanmis, 1910 yilinda yayinlanmis ve piyano repertuvarindaki

yerini de boylece almistir.

Ug bdlmeli formal yapiya sahip eserde, 1.-54. dlgiiler arast A bdlmesi, 55.-78.
Olgiiler aras1 B bolmesi, 79.-93. dlciiler aras1 A' bélmesi ve 94.-110. dlciiler aras1 koda
olarak adlandirilabilir. Tonalite kavrami ¢cok puslu bir sekilde kendini gdsterir; geleneksel
tonalite anlayisi kromatizm, tam-ton dizileri, ¢0ziilmeyen akorlar ve disonanslar
kullanilarak sarsilmistir. 55. 6l¢iideki re bemol major ve 106. 6lgiideki mi major gibi tonal
berraklia varilan yerler ise, eserin yeni bdlmesinin ya da kodasinin bagladigi, dnemli
noktalarinda goriiliir. Bir triton araligini belirgin sekilde gosteren kromatik bir melodi ile
baslayan eser, tonalite hissi vermekten genel olarak uzaktir. Genelde tek bir melodi
cizgisine eslik eden partilerin olusturdugu bu miizigin, melodi odakli homofoninin farkl
cesitlerini barindirdigi sdylenebilir. Fonksiyonel armonide oldugundan farkli konumlarda
kullanilan 7'li, 9'lu ve 11'li akorlar, ¢6ziilmeyen dominant 7'liler, kromatik yap1 goriiliir.
9/8, 6/8, 12/8, 3/4 ve 4/4 olgiiler kullanilmis olup, iige dort, {ice iki, sekize alt1 gibi
poliritmik 6gelerin ve artikiilasyonlarin da farkli kullanimi g6z 6niine alindiginda, eserin

ritmik agidan zengin bir yapiya sahip oldugunu séylemek yanlis olmaz.
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Orkestrasyona bakildiginda, yayl partilerinde siklikla divisi goriiliir. Transparan
atmosferi yakalamak ve yumusak tin1 elde etmek i¢in, yaylilarda siirdin kullanilmistir ve
sur la touche tekniginden yararlanilmistir. Hem ayni notanin hizla tekrar edilmesiyle elde
edilen arse fremolosu, hem de iki notanin ardarda hizlica tekrar edilmesiyle elde edilen
parmak tremolosu kullanilmistir. Tahta iifleme ¢algilardan 6zellikle fliit, obua ve klarinet;
kendilerine has tinilarinin goriiniiliir kilinmasi i¢in, solo ¢algi olarak kullanilmstir.
Miizigin hafif atmosferini korumak adina, bakir tifleme ¢algi olarak yalnizca korno tercih
edilmistir. Arplar; glissandolariyla ani yiikselis-diisiis hissi vermek, flajole sesleriyle
miizige parilti katmak ve arpejleriyle eslik yapmak icin kullanilmistir. Bestecinin

kullandig1 tek vurma c¢algi, kodada kullandig1 antik simballerdir.

A bolmesi 9/8'lik olglide baglar ve siklikla degisime ugrar. 1.-30. Olgiiler arast,
fliitiin birka¢ kez, ufak ritmik ve melodik degisikliklerle sergiledigi ana tema, 31.-36.
Olciiler arasi1 klarinetin duyurdugu tam ton dizilerini ve ¢ellolarin karst melodisini igeren
koprii ile, 37. Olclide baslayan obuanin sergiledigi temaya baglanilir ve bu temanin
gelistirilerek re bemol major'e c¢oziilmesiyle 55. Olgiideki B bolmesine varilir. Yayh
calgilarin seslendirdigi senkoplu akorlar iizerinde tahta {ifleme calgilar B bolmesinin ana
temas1 duyurur. 59. 6l¢iide melodi ¢izgisini iyice ortaya ¢ikarmak ve 61.6l¢iide forte
dinamikte kendini gdsteren la mindr akorunda daha giiglii bir etki elde etmek i¢in, tahta
iifleme calgilar dublelenmis olarak kullanilmistir. 63. 6l¢iide melodik ¢izginin yaylilara
gecmesi ile, lifleme calgilar eslik partisini devralir. 75. 6lgiiden itibaren B bolmesi ana
temasinin solo keman tarafindan son kez duyurulmasiyla 79. dlgiiye gelinir; ki bu dl¢ii,
A' bolmesinin baslangicidir. Bu dl¢iide, arpin arpejleri ve yayh calgilarin uzun sesleri
esliginde ilk tema yeniden fliit tarafindan, 4/4'liik 6lcti ile mi major tonunda duyurulur;
86. Olclide ayn1 tema bu kez mi bemol major tonunda, obua tarafindan seslendirilir. 94.
6l¢iide ana temanin ilk varyasyonunun ritmik olarak genigletilmis hali iki fliit tarafindan
seslendirilirken, kemanlarin B bolmesi dncesinde goriilen motifi karsit melodi olarak
sundugu goriiliir. 96. 6l¢iide kemanlarin devam eden kars1 melodisinde kullanilan si diyez
ve re diyez ile, do diyez mindr etkisi kendini gosterse de, 100. dlciide birinci fliit ve solo

viyolonsel temay1 beraber son kez seslendirirler ve tonaliteden yeniden uzaklasilir. 102.
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6l¢iide temanin ritmik agidan sikistirilmig varyasyonunun fliit tarafindan duyurulmasinin
ardindan gelen obua solosu ile 106. ol¢lideki mi majore ulagilir. Kornolarin kromatik
inici-¢ikict hareketinin ardindan ii¢ fliitiin akorlar1 ve baslarin pizzicatolar ile eser sona

erer.
2.3.1.1 Fliit Partileri Analizi

1. olctide fliit, eserin ilk temasi olan do diyez merkezli kromatik inici-¢ikici
temanin ilk seslendirilmesini esliksiz bir solo olarak gerceklestirir, doux et expressive
terimi kullanilmistir. Vibrato, nefes kullanimi, legato gegisler ve entonasyon gibi pek ¢ok
Ogeyi dort olgii gibi kisa bir zaman dilimi igerisinde sergilemesinden kaynaklanan bir
bicimde bu solo, neredeyse her orkestra se¢mesinde kullanilan ve fliit repertuvarinin en

onemli kabul edilen sololarindandir (Orn. 53).

Treés lm()odéré
.Lﬁ i* SOL

2 doux et exnpressif

Ornek 53

11. 6lglide ayn1 tema yine fliit tarafindan, yaylilarin tremolosu ve klarinetlerin
uzun sesleri esliginde, herhangi bir degisime ugramaksizin sunulur. 21. dlgiide tema
ticlincii kez fliit tarafindan seslendirildiginde, hem ritmik hem de melodik olarak ilk kez
degisime ugrar, arpin arpejleri ve melodik ¢izgideki yiiriiyiis ile, mi major daha kuvvetli

olarak duyulur (Orn. 54).
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Devam eden olgiilerde, tema bu kez la sesinden baglayarak gelir, crescendo ile
birlikte ¢ikici bir hareket sergiler ve takip eden decrescendo ile yeniden piano dinamikte

gelen 26. dlciiye ulasilir (Orn. 55).
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Ornek 55

Bu 6l¢iide tema, yeni bélme oncesinde son kez duyurulur, ardindan gelen 6l¢giide
birinci ve ikinci fliit partilerinin, ayni temanin ritmik bakimdan degisime ugramis halini,
tek bir ¢izgi olusturacak sekilde sergiledigi bir yazi teknigi goriiliir, ki bunun 6rneklerine

Debussy ve Ravel'in orkestrasyonunda sikga rastlanir (Orn. 56).

Ornek 56

28. ol¢iide iki fliit umison olarak, pentatonik dizinin varye edilmesiyle
olusturulmus melodik ¢izgiyi seslendirir ve 30. Olclide si major duyulur. 31. Slgiide
klarinetin sundugu kromatik melodi ¢izgisi tam ton dizilerine doniisiir; fa'dan baslayan
tam ton dizisi seklinde 32. dl¢iide, la bemol'den baslayan tam ton dizisi olarak 36. dlgtide,

klarinetin ardindan fliit ile duyurulur (Orn. 57).

FL. SOLO

Ornek 57
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37. ol¢iide baglayan, tiim orkestrada iiclii araliklar, oktavlar ve kromatiklerle

olusturulmus motiflerden, iiglii aralik motifinin 6rneklerini fliit de sergiler (Orn. 58).

LLE4]
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Ornek 58

B bolmesinde gelen yeni ve senkoplar iceren tema re bemol major tonunda, piano
niliansta ve expressif et trés soutenu olarak belirtilmis olup, obua, korangle ve klarinetler

ile birlikte seslendirilir (Orn. 59).
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Ornek 59

56. dl¢iiden itibaren baslayan crescendo, ikinci ve tigiincii fliitiin de unison olarak
katilmasiyla fa diyez mindrii duyurur ve forteye ulasir. Iki 6l¢ii siiren bu fortede yine tam

ton dizisi varye edilmis sekliyle kullanilmistir (Orn. 60).
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63.06l¢tlide aniden beliren subito pp tiim orkestray1 kapsar, bu sirada tema yaylilara

gectiginden, lifleme calgilar esligi siirdiirme gorevini iistlenir. Burada {i¢ fliit partisinde
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birbiriyle paralel, temaya gore poliritmik bir eslik s6z konusudur. Uglemelerin baglarla
ikili gruplar olusturmasiyla ortaya ¢ikmis bu eslik, her ikili grubu decrescendo ile

bitirmeyi 6ngériir (Orn. 61).
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Ornek 61

Bunun yaninda devam eden melodi c¢izgisinde gelisen biiylik crescendoyu
destekleyen fliit partileri, 67. Ol¢lideki forteye ulasir ve devaminda miizik giderek
sakinleserek, B bolmesi temalarmin kisa kisa duyurulmasinin ardindan, A' bdlmesine

gelinir.

A' bolmesi arpin arpejleri esliginde fliitiin, A'nin ilk temasin1 mi major tonunda,
4/4'lik olglide sunmasiyla baglar. 92. ol¢iide, iki fliit temay; yaylilarin dokuz farkli
partiye ayrilmis esligi ile unison olarak seslendirirler, tema ritmik ve melodik bakimdan

degistirilmistir ve 12/8'lik olacak sekilde uzatilmistir (Orn. 62).
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108. olciide, ii¢ fliitiin beraber mi majori pekistirdigi goriiliir ve eser sona erer

(Orn. 63).
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Ornek 63
2.3.2 La Mer

Debussy'nin dogaya ve denize olan ilgisi, erken yaglarinda basladi ve bestecilik
kariyeri boyunca miizigine yansiyan bir etken oldu. Eski bir donanma askeri olan ve
oglunun da kendisi gibi bir denizci olmasini isteyen babasinin ¢cocukken anlattigi dev
okyanuslar ve egzotik iilkeler, Debussy'i heyecanlandiriyor ve hayal diinyasini harekete
geciriyordu. Cocuklugunda ailesi ile birlikte Cannes'a yaptiklar1 yaz seyahatlerinde,
hareket eden coskulu sularin bir insanda uyandirabilecegi hisleri belki de ilk kez
deneyimlemistir. Gengliginde, arkadaglar1 ile Britanya kiyilarina yaptiklart bir gezi
esnasinda, denizin Akdeniz tatil kiyillarinda oldugundan ¢ok daha farkli yonlerini
kesfetmistir. Saint-Lunaire'den Cancale'e bir tekne ile gitmek isterlerken, tehlikeli
olabilecek bir firtinanin yaklastigi sdylemi {lizerine geziyi iptal etmelerini tavsiye eden
kaptana ragmen Debussy, denize agilmalari konusunda israr etmistir. Hi¢ kimsenin
yaralanmadig1 bu ¢etin ve heyecan verici yolculuk sonunda, denizin hi¢ gormedigi giiclii
ve tehditkar yonlerini gormiistiir (Rodda, 2017: 39). Bir yetiskin oldugunda, suyla olan
fiziksel iliskisi yerini; resimde ve edebiyatta bulunan deniz tasvirlerine birakti. Biiytlik
Ingiliz ressam J. M. W. Turner'in saatlerce denize baktiktan sonra resmine baglamasi gibi,
Debussy de La Mer; trois esquisses symphoniques pour orchestre (Deniz, orkestra igin ti¢
senfonik eskiz)'i, aklindaki deniz fikrinden yola c¢ikarak, yalmizca c¢ocuklugundan

hatiralar1 ve goriintiileri geri ¢agirarak besteledi (Huscher, 2010, program notu).
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“Deniz sonsuza dek ayn1 kalacaktir; yalniz onu seyredenin izlenimleri riizgarla
ve giinesle degismekte, harekeli bir natiirmort sekline doniismektedir. Bir
arkadasina yazdigi mektupta diisiincelerini, 'Bu denizin Burgonya tepelerini
islatmadigr ve benim deniz goriiniimlerimin stiidyo manzaralari oldugunu
sOyleyebilirsin; fakat anilarimin sonsuz birikimi benim i¢in ger¢eklerden daha

degerlidir.”” (Aktiize, 2002: 675)

Denize dair anilarina ek olarak, denizin gorsel disavurumlart da besteciyi bu eseri
yazmaya itti. Bu eser icin ilham aldig1 iki isim, Ingiliz ressam Turner ve ve Japon ressam
Hokusai idi. Turner'in, bir resmin olabilecegi en canli ve renkli sekilde, hava sartlarina,
giiniin saatlerine ve degisen 151k ile golgelere gore denizi anlattigi tablolarina hayran
olmustu, 1894'te Paris'te sergilendigi sirada Debussy'nin tablolar1 gordiigii rivayet edilir.
1889 yilinda diizenlenen bir uluslararasi sergi sayesinde, Japon deniz ve doga manzaralari
Paris'te ilgi ¢ekmeye ve popiiler olmaya basladiginda, bu sergide eserleri bulunan
Katsushika Hokusai'nin denize dair detayl ¢izgileri Debussy'nin de fazlasiyla ilgisini
cekmistir; bu hayranlik sonucunda yillar sonra, 1905'te bestelemeyi bitirdigi La Mer'in
kapagina, Hokusai'nin {inlii tahta baski calismas1 The Great Wave Off Kanawaga
(Kanagawa agiklarinda dalga) basilmistir (Rodda, 2017: 39).

LA MER

Resim 6: La Mer'in A. Durand tarafindan basilmis ilk edisyonunun kapak sayfasi
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La Mer, provalarinda bile sansasyon yaratti, Debussy'nin Stravinsky'e s0yledigine
gore, orkestranin keman calan elemanlar1 protesto etmek amaciyla, arselerinin ucuna
mendil bile baglamisti. 1905 yilinin 15 Ekim'inde Paris'te gerceklesen promiyerin aldigi
elestiriler de pek olumlu olmadi, ancak La Mer iizerinde ¢alistig1 donemde, 6zel hayatinda
yasadig1 bir takim sorunlar nedeniyle aldigi tepkiler ile eseri igin yapilan elestiriler
birbirine karigmis olabilirdi; bir banka goérevlisinin karisi1 ile yeni bir eve taginmasi, eski
esinin intihara tesebbiis etmesi gibi olaylar basin tarafindan duyulmus ve biiyiik
sansasyon yaratmistr. 1908'in Ocak ayinda, programinda La Mer'in de oldugu kendi
eserlerinden olusan bir konseri yonettiginde sonunda hak ettigi basariya ulast1 (Huscher,

2010, program notu).

Eser {i¢ boliimden olusur: De l'aube a midi sur la mer (Safaktan Ogleye Kadar
Denizde), Jeux de vagues (Dalgalarin Oyunu), Dialogue du vent et de la mer (Riizgar
ile Denizin Diyaloglari). Besteci eseri, oldukc¢a biiyiik bir orkestra i¢in bestelemistir;
yaylilarin ve kalabalik tahta-bakir iifleme gruplarinin yanisira, iki arp ve timpani
kullanmistir. Calgilarin tinilarin1 ve sololar1 diislinerek kullanilmis dinamikler s6z

konusudur. Poliritmik 6geler ve senkoplara sik¢a yer verilmistir.

La mer, sakin bir denizin giderek hareketlenisi, dalgalarin yavasca ylikselisi ve
ardindan gelen firtina ile denizin sergiledigi ¢esitli goriintiileri ii¢ boliimde anlatan, bu
anlamda kendi i¢inde bir sembolizm barindiran bir eserdir. Miizik oldukga sakin baglar,
her boliimde biraz daha yiikselir ve dramatik, biiyiik bir bitisle sonlanir. Eserin geneline
bakildiginda, ilk boliimde Hokusai'nin Japon kokenlerine de isaret eder sekilde pentatonik

diziler, ikinci boliimde kromatizm ve tigiincii boliimde tam ton dizileri hakimdir.

De l'aube a midi sur la mer'in; yavas bir girig, iki bolme ve kodadan olustugu
sOylenebilir. Trés lent olarak baslayan boliim, 6/4'liik ve 4/4'liik 6l¢lidedir, donaniminda
iki diyez bulunur. 2 numarada goriilen 6/4'liik, daha sonra 6/8'lik 6l¢ii ile gelecek olan ilk
bolmeye bir gecis niteligi tasir. 3 numaradan dort 6l¢li once baslayan ilk bolme Modéré,
sans lenteur; 4'liikk notalarin yerini 8'lik notalara biraktig1 6/8'lik dl¢iidedir ve re bemol

major donanima sahiptir, aralarda 9/8'lik 6lgiilere rastlanir. Ufleme galgilar motifleri besli
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aralik ve oktavlarla seslendirirken, yaylilarda yogun ve divisi eslik partileri goriiliir. 8
numarada, boliimiin girisinde kullanilan dort sesli dizi, ¢esitli ritmik varyasyonlar ile
yeniden duyurulur. ikinci bélme 9 numaradan iki 6l¢ii dnce baslar, donanimda iki bemol
gorliir, 4/4'ik olctlidedir, kisa bir siire sonra 12/8'lik 6l¢iiye baglanir. Trés rythmé olarak
adlandirilmig olan bu bdlme, tempo ve karakter bakimindan ilk bélmeden oldukga
farklidir. Yayl partilerinde tremolo, pizzicato ve divisilerin kullanildigi, motiflerin yine
genellikle iifleme c¢algilar tarafindan seslendirildigi goriilebilir. Ozellikle dalgalar1 andirir
sekilde tasarlanmis bir ritmik kalibin ostinato bigimde, gerek iifleme, gerekse yayli ¢algt
partilerinde siirdiiriilmesi s6z konusudur, bunun disinda ritmik yapisi oldukga
komplekstir; ¢okea poliritmik 6ge ve uzatma baglarinin sik¢a kullanimi sayesinde
olusturulmus bu ritmik yapi, ayni zamanda bdliimiin doruk noktasina hazirlik yapar. 11
numarada ff dinamikle, crescendo ve decrescendolar ile biiyilik dalgalarin tasvir edilisi
goriiliir. Ayni ostinato ritm kalibinin siirdiiriilmesi ve sesin giderek sondiiriilmesiyle 13
numaradan dort 6l¢ii sonra, 6/4'liikk dl¢iiyle yazilmis Trés modéré'de, yaylilarin sur la
touche teknigini kullandig1 sakin eslikle, korangle ve viyolonsel grubunun sundugu solo
duyulur. 6/4'liikk dl¢iiye karsin, noktali 4'liikk notalarin kullanilmasiyla, poliritm burada da
elde edilmistir. Fliitlerin unison seslendirdigi noktali 4'liikler, tam ton dizisini duyurur. 14
numarada baslayan Trés lent bir koda niteligi tasir, 4/4'lik 6lgiidedir; pp'dan baslayan
melodik c¢izgi, arp, simbal ve lifleme ¢algilar, ardindan viyolonsel ve kontrabasin
katilimiyla, bir olcii igerisinde gelisen bir crescendo ile forteye ulasir, tahta iifleme
calgilar, birinci bolmede duyulan motifin ritmik olarak genisletilmis varyasyonunu
sunarlar, kemanlar tremolo, arplar ise glissando ile esligi siirdiiriirler. 15 numarada tiim
orkestra ylikselir ve 15 numaranin dordiincii 6l¢iisiinde gelen 3/4'liik ile, her 4'liik nota
i¢in belirtilmis olan ffz'yi ve ardindan gelen decrescendoyu seslendirerek, yaratilan bu

ilging efektin ardindan piano dinamikte boliim sona erer.

Jeux de vagues, Allegro giris 3/4'liik 6l¢iide baslar, kemanlarin ve viyolalarin
tremololar1 her vurusta bir grubun ¢alacag: sekilde boliinmiistiir, fliitler ve klarinetler
kromatik yiirliylisler seslendirirler. 16 numarada 3/8'lik 6lcii ile baslayan Animé'de
korangle ve ardindan 17 numarada obua, sololarini seslendirirler, 16-19 numaralar

arasinda donanim birka¢ Olclide bir degismektedir. 19 numarada gelen Assez anime,
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3/4'Mik Olgiiye geri doner; fliitlin 6nce yalniz sonra obua ve klarinet ile beraber
seslendirdigi solo eslik partileriyle birlestiginde, sol diyez Doryen duyulur. 20 numarada
arpin ¢ikici ve inici glissandolarinda tam ton dizisine rastlanilir, kornolar grup sololarini
viyolonsellerin kromatik esliginde sunar. 21 numarada fliit ve klarinet partilerinde gelen
161k ticlemeler, Ravel'in Boléro'da kullandigr iki olgiilik ritmik kalipla benzerlik
gosterir. Bu {i¢lemeler hafif olarak seslendirilirken, 21 numaranin {i¢iincii Ol¢iisiinde
korangle, 22 numarada yayli c¢algilar melodik ¢izgiyi seslendirir. 22 numaranin besinci
Olciisiinde ilk olarak fliitlerde goriilen tekrarlayan dort sesli inici motif, partisyona
bakildiginda gorsel olarak ta dalga efekti ortaya koyar niteliktedir, bestecinin bu motifi
yazarken boyle bir etkiyi elde etmek isteyip istemedigi bilinmez ancak bu eserde takindigi
Sembolist tavir goz oOniline alindiginda, gorsel bir etki de yaratmis olmak istemesi
miimkiindiir. 25 numarada piccolo ve kornonun kromatik esliginde, obua tam ton dizisi
benzeri baglayan soloyu, eksik besli araligi duyurur sekilde siirdiiriir. 27 numarada 16'lik
ticlemeli motif yeniden goriiliir, bu kez fliit ve obualarin inici hareketine karsin, ikinci
kemanlar ¢ikici hareket sergiler. 29 numaradan yaylilarda ff'ile baslayip giirliigli azaltilan
uzun sesler lizerinde arpin 8'lik notalari, durgun deniz yilizeyindeki pariltilart anlatir
gibidir. 29 numaranin ilerleyen 6l¢iilerinde fliit partisinde ¢ikic1 bir tam ton dizisi birkag
defa seslendirilir. 31 numaradan itibaren melodi ¢izgisi olduk¢a kompleks bir hal alir,
cizgi siirekli olarak tlifleme ve yayli ¢algilar arasinda boliinmiistiir. 33 numarada birinci
kemanlarin trilleri ve diger yaylilarin kromatik seslerden olusan tremololar esliginde, sol
diyez lonyen modundaki melodi sirayla fliit ve obua tarafindan seslendirilir. 35 numarada
la majore ¢oziilmesi beklenen ancak ¢oziilmeyen melodik ¢izgi duyurulur. 38 numarada
tifleme calgilarda fremololar ve yaylilarda fff seslendirilen kromatik temayla boliimiin
doruk noktasina ulasilir. 39 numaradan itibaren yeniden sakinlesen bir deniz tasviri, piano
dinamikte sergilenir. 40 numaradan iki 6l¢li 6nce, birinci bdliimden bir motif fliitler

tarafindan, altere olmus sekilde duyurulur, ses ppp'ye kadar azaltilarak boliim sona erer.

Dialogue du vent et de la mer rondo formundadir, Animé et tumultueux karakterde,
2/2lik 6lclide baglar, donaniminda dort diyez goriiliir. Dalgalarin ve denizin diyalogunu
anlatan boliimde, firtina Oncesi sessizligin tasvir edildigi gergin atmosferi Debussy,

boliimiin baginda timpani ve biiyiik davulun tremolosu ile yaratmistir. Diger boliimlere
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gore ¢ok daha hizli bir tempo ile gelen bu boélimde, birinci bolim temalarinin
duyuruldugu 43 numaranin ardindan, 44 numarada sol diyez Doryen modu, trompetin
siirdinli solosu ile sergilenir. Biiylik icleme kullaniminin bastan beri goriildiigli boliimde,
46 numarada bir 2'lik notaya yayilan biiyiik tiglemelerle tema once sol diyez friijyen,
ardindan sol diyez mindr benzeri bir melodik ¢izgi ile ortaya konulur, bas ¢izgisinde 47
numaraya kadar siiren kromatik progresyon gozlemlenir. Fliit ve viyola gruplari, diger
yaylilarin pizzicatolar1 esliginde doux et expressif karakterdeki soloyu beraber
seslendirirler, obua partisindeki uzun seslerde disonanslara yer verilmistir. 49 numarada,
birinci boliimde kullanilmis ostinato ritm yeniden kendini gosterir, bu ostinato eslik ile
fagot ve kontrabaslar, 2/2'lik Ol¢iiniin tiimiinii kapsayan biiyiik iiclemeleri barindiran
melodiyi sunarlar. Ayn1 dlgiilerde obua, korangle, klarinet ve korno partilerinde ilk
boliimiin girisinde sergilenen motif yeniden sergilenir. 50 numaranin altinci dlgiisiinde
bas gruplarinin seslendirdigi solo ile, 51 numaradaki ff'dinamikle duyurulan noktal1 4'liikk
ve 8'liklerin olusturdugu temaya gelinir. 52 numaranin dokuzuncu O&lgiisiinde, bes
bemollii yeni donanima gegcirili. Oldukca sakin ve piano dinamikte seyreden miizik, 54
numaradan sonra gelen fliit ve obuanin beraber seslendirdigi kromatik yiiriiyiisler igeren
solo ile re bemol majorii duyurur. Siirekli inici-¢ikic1 hareketler sergileyen tema, yine
dalgalanma hissini vermeyi basarir niteliktedir, eslik partilerinde ise yaylilarda
tremololar, iki arp partisinde ise arpejler goriiliir. 55 numarada siiren halen fliit ve obua
tarafindan siirdiiriilen temada, altinc1 derecesi peslestirilmis bir re bemol majér kendini
gosterir. Ayn1 temanin ritmik olarak varyasyona ugratilmis sekli, 56 numaradan sekiz 6l¢ii
once baglar ve 56 numarada bu tema, yayh partilerinde trés expressif karakterde sunulur.
57 numaradan sekiz 6l¢li sonra donanimin yine degistigi goriiliir, bu kez herhangi bir
diyez ya da bemol icermez. Trompetlerin duyurdugu tiglemeli eslik motifinin {izerinde,
piccolo, obua ve klarinetin tek notada gerceklestirdigi gel-git efekti sergilenir, ardindan
trompet benzeri bir ¢algt olan flugelhorn solosu duyulur. 58 numaradan bes 6l¢ii sonra
fliit ve obua, si majorii suyurduklart melodik ¢izgiyi seslendirirler, eslikte kromatizm
baskindir, 60 numaraya kadar kromatizm siirdiiriiliir. 60 numarada yeniden dort diyeze
sahip olan donanimla obua ve korangle, 46 numarada goriilen sol diyez Frijyen ve sol
diyez mindr benzeri yapiy1 seslendirirler. 60 numaranin onuncu 6lgiisiinde donanimda

yeniden bes bemolin goriilmesi ile, biiyiik tliclemeli temayla tlifleme ¢algilar re bemol
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majorii duyururlar. 61 numarada baslayan 7rés anime bolmesiyle koda baslar, ff
dinamikte re bemol majorii pekistirirler. 62 numaradan itibaren, boliimiin noktali 4'liik-
8'likten olusan temasinin ritmik agidan sikistirilmis varyasyonunun goriildiigii bir yazinin
siirdiiriilmesi ile fff"ye ulasan gorkemli miizik, altinc1 derecesi peslestirilmis re bemol
majori tifleme ¢algilarda triller, yaylilarda tremololarla sergiler ve boliim basladig gibi,

timpaninin vurusu ile sona erer.
2.3.2.1 Fliit ve Piccolo Partileri Analizi
De l'aube a midi sur la mer; Birinci ve ikinci fliit, 2 numaranin ikinci 6l¢iisiinde,

oktavla ¢ikict dort sesli motifi duyururlar (Orn. 64). Bu motif 6/4'liikten 6/8'lige bir gecis

niteligi tasir, ikinci boliimde de duyurulacaktir.

Birinci ve ikinci fliitiin oktav, kromatik, biiyiik ti¢lii, tam dortlii ve 6zellikle tam

besli aralikla paralel yiiriiyiisler ger¢eklestirmesine siklikla rastlamir (Orn. 65).

1L

Ornek 65: Paralel 5li yiiriiyiisler

10 numaradan bir 6l¢ii 6nce, piccolo ve iki fliit do major arpejleri paralel hareketle

sergilerler (Orn. 66).
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Ornek 66

4 numaranin besinci Slgiisiinde baslayan fliit solosu la bemol mindr dizisinde,
doux et expressif karakterdedir. Izleyen &lciilerde, ayn1 baslayan solo alterasyonlara

ugrayarak devam eder, eksik besli aralik(si- fa naturel) duyurulur (Orn. 67).
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Ornek 67b

5 numaradan iki 6l¢li 6nce goriilen dinamik ve yazi bi¢imi, Prélude a l'apres-

midi d'un faune'daki bir pasajla benzer 6zellikler tasir (Orn. 68).
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Ornek 68: La Mer ve Prélude a l'aprés-midi d'un faune eserlerinde motif benzerligi
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9 numaranin altinc dlgiisiinde, iki fliit tek ¢izgi olusturacak sekilde kullanilmigtir

(Orn. 69).

Ornek 69

13 numaradan sonra gelen Trés modéré'de, iki fliit unison bigimde tam ton dizisini

duyurur (Orn. 70).
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Ornek 70

15 numaradan bir 6l¢ii 6nce, fliitler boliimiin {iclemeli temasinin ritmik agidan

genisletilmis varyasyonunu, besli aralikta pararlel yiiriiyiisle sergilerler (Orn. 71).
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Ornek 71

Jeux de vagues; Giris bolmesinde iki fliit, boliime hakim olan kromatizmi

sergileyen inici yiiriiyiisii paralel hareketle sergilerler (Orn. 72).
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Ornek 72

19 numarada iki fliit, kemanlarin sol diyez minér etkisi tastyan melodisine karsit
bir melodi sunar, 16 numarada koranglenin duyurdugu solonun varyasyonu olarak, eslik
partilerinde bulunan mi diyez ile tamamlanan ve ¢arpmalar iceren sol diyez Frijyen
modundaki iki 6lgiiliik melodiyi 6nce birinci fliit solo olarak, ardindan ikinci fliit, obua

ve klarinet beraber seslendirirler (Orn. 73).
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Ornek 73

21 numarada Boléro'da kullanilan ritm kalibindan bir kesit sergilenir (Orn. 74).

Bu ritm kalib1 ostinato bigimde sekiz 6l¢ii boyunca siirdiiriiliir.
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22 numaradan bes 6l¢ii sonra baslayan inici ve tekrar eden, dort sesten olusan

32'lik notalardan olusan motifle, boliime adini veren dalgalarin oyunu, iki fliit tarafindan

unison olarak duyurulur (Orn. 75), 23 numarada bu inici motifler yerini, iki fliitiin tek

cizgi olarak seslendirdigi inici-¢ikic1 motiflere birakir (Orn. 76).
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24 numaradan alt1 6l¢ili sonrasinda, ti¢lii aralikla sergilenen tam ton dizisi goriiliir

(Orn. 77).
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27 numarada tam ton dizisinde sergilenen Bolero ritmi, bir 6l¢ii sonrasinda ritmik
varyasyonla sergilenmeye devam eder. Motifin kullanis1 degismistir, iki 4'liik notadan

olusan motif, ii¢ kere tekrar ederek iki 6l¢iide tamamlanan bir yapida sergilenir (Orn. 78).

Ornek 78

30 numaradan iki Ol¢ii Once, fliit partisinde birinci oktav do'dan baglayarak

duyurulan tam ton dizisi, iki fliit tarafindan unison seslendirilir (Orn. 79).
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31 numaradan bir 6l¢ii sonra, tam ton dizisinin arpeji olarak agiklanabilecek artik

5'li arpejler fliit partilerinde goriiliir (Orn. 80).
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33 numarada fliitler, 19 numarada yaylilar tarafindan sergilenmis olan temay1

beraber seslendirirler, sol diyez minér duyurulur (Orn. 81).
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Ornek 81

40 numaradan iki 6l¢ii once duyurulan motif; birinci bolimiin ilk 6/4'lik
temasinda kullanilan motif ile ritmik acidan benzerlik gosterir (Orn. 82). Melodik agidan

ise tam ton dizisi 6zelligi tasir.
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Ornek 82: Jeux de vagues ve De l'aube a midi sur la mer bdliimlerindeki motif

benzerligi

Dialogue du vent et de la mer: 49 numaradan sonra, si ve la seslerinin iki fliit

partisinde ayn1 anda kullanimi gériiliir (Orn. 83).
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54 numarada baglayan ve obua ile unison seslendirilen uzun solo, biiyilik
ticlemeleri, noktali 4'liik-8'lik nota motifini ve kromatik inici-¢ikici yiiriiyiisleri igerir,
duyurulan ton ise re bemol majordiir. Unison olarak seslendirilse de, obua partisinde fliit

partisinden farkli ritmik varyasyon gériilmektedir (Orn. 84).
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Ornek 84

57 numaradan dort 6l¢ii Once, iki fliit tiglii aralikla tam ton dizisini duyurduklari

inici hareketi sergilerler (Orn. 85).

Ornek 85

62 numaradan dort 6l¢li sonrasinda, boliimiin noktali 4'lik-8'lik notalardan olusan
temasinin ritmik agidan sikistirilmis varyasyonunun fliitler tarafindan duyurulmasi
esnasinda, piccolo yaylilarla birlikte poliritm yaratan melodiyi seslendirir ve fff dinamige

ulasan eser, altinc1 derecesi peslestirilmis re bemol major duyurularak sona eser (Orn.

86).



83

‘01, a 'ﬁ'/g-‘?&" ‘P.'/-“-:P .l PGF’ F"R/-—;"'P'A- F'G(u’l‘) - -

y T . ~
. ~ —~ —_—1
shafeas i f2a | Suh foa s fof | = £ j

— BCAA

Ip

Ornek 86

2.3.3 Daphnis et Chloé, Suite No.2

20. yiizyilin baglarinda Paris'te sanat, 6zellikle miizik ve dans, Rus sanatindan
etkilenmeye baslamist1. Unlii ve yetenekli sanat yonetmeni Sergei Diaghilev, 1909 yilinda
Paris'e yaptig1 bir ziyaret esnasinda, bale, miizik ve edebiyat gibi sanat disiplinlerinin
onemli temsilcilerini bir araya topladi. Debussy, Poulenc, Prokofiev, Stravinski gibi
donemin 6nemli bestecilerin yanisira; ressam Picasso, balet Nijinski, koreograf Mikhail
Fokine gibi isimler de bu parlak ve yetenekli grubun pargasiydi (Rodda, 2014, program

notu).

Diaghilev, kisa bir zaman 6nce kurdugu “Rus Balesi’nin yildizlar1 Nijinski ve
Karvasina'y1 sergilemek icin yeni bir eser istiyordu. Daha once Stravinski'nin balesi
Ateskusu'nun librettosunu yazmis olan Fokine ile yaptiklar1 goriismeler sonucunda
Diaghilev, Fokine'nin bir antik Yunan efsanesinden esinlenerek yazdigi librettoyla
Ravel'e giderek bir bale siparisi verdi. Ravel'in 1910'un Mart ayinda basladig1 Daphnis et
Chloé, uzun hazirliklar ve titiz ¢calismalar sonucunda, 8 Haziran 1912'de Paris Chatelet

Tiyatrosu'nda ilk kez seyirciye sunuldu (White, 1944: 11).
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Resim 7: Sergei Diaghilev, sanat yonetmeni Resim 8: Mikhail Fokine, koreograf

Prova siirecinde Fokine ve Nijinski arasinda koreografi tizerine bitmek bilmeyen
tartigmalar yasandi, bu tartigmalar o kadar biiyiidii ki Diaghilev ikisi arasinda aracilik
yapmaktan yoruldu. Diaghilev, Ravel'in bir yildir {izerinde ¢alistigi final dansim
tamamlamada zorlanmasi nedeniyle promiyeri iki kez ertelemek zorunda kaldi. Biitiin
bunlarin sonucunda olusan gerginlik, Diaghilev ile Fokine'nin arasini agti. Fokine sezon
sonunda projenin koreografligim1 biraktt (Huscher, 2010, program notu). Koreografi
lizerine yapilan tartismalar, bale sanatcilarinin danslarinda yeterince ustalasamamasi ve
sahne diizeni tizerine farkli goriisler, eserin ilk temsiline olumsuz olarak yansidi. Pierre
Monteux yonetimindeki orkestra esliginde sahneye koyulan bale, ilgiyle karsilansa da

seyirciyi ve elestirmenleri ikiye boldii.

“Ravel 1928'de Roland Manuel'e yazdig1 Esquisse Biographique'de (Biyografik
eskiz) sunlar1 soyliiyor: Dafnis ve Kloe'yi besteledigim zaman amacim biiyiik
bir miizikal fresko yaratmakti. Aym1 zamanda Yunanistan'n tarihsel
kesinliklerinden c¢ok hiilyalarirma sadik kalarak ve 18. yilizyll Fransiz
ressamlarinin yansittiklart Yunanistan gibi canlandirmayi diistindiim.” (Aktiize,
2003: 1830)

Balenin hikayesi, 5. ylizyillda yasamis Yunan yazar Longus'un masalindan
uyarlanmistir; Pan, Syrinx gibi antik Yunan'a ait 6geleri barindiran bu masalda, cocukken

terk edilen Daphnis ve Chloé'nin ¢gobanlar tarafindan biiyiitiilmesi, biiyiidiik¢e birbirlerine
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duyduklart sevginin aska donlismesi, iki karakterin asik olup Chloé'nin korsanlar
tarafindan kagirilmasiyla ayri1 diigmelerini, Pan ve savagg¢ilarinin Chloé'yi kurtarmasi ve
Daphnis ile Chloé'nin yeniden kavusmasi li¢ sahnede anlatilir (Huscher, 2010, program

notu).

Ravel eseri “ii¢ boliimlii koreografik senfoni” olarak tanimladi. Bestecinin ¢ogu
orkestra eserinde kullandigindan farkli olarak, genis bir orkestrasyon kullandig1 goriiliir.
Yaygin orkestra c¢algilar1 disinda alto fliit, mi bemol klarinet ve bas klarinet gibi {ifleme
calgilara, oldukga cesitlilik gosteren kalabalik bir vurma calgilar grubuna, opsiyonel
olarak sahne arkasindan s6zsiiz olarak sarki sdyleyecek bir koroya rastlanir. Ayrica, iki
adet arp ve piccolo kullanildig: goriiliir. Yaklagik altmis dakika siiren bale miizigini Ravel,
1912 yilinda, tiim temalar1 fragmanlar seklinde sunan iki par¢adan olusan, yarim saat

kadar siiren iki orkestra siiiti olacak sekilde yeniden diizenlemistir (Aktiize, 2003: 1831).

Daphnis et Chloé, Suite No.2, balenin son perdesine denk gelir ve {i¢ boliimden
olusur: Lever du Jour, Pantomime, Danse Générale. Bale miiziginden diizenlenmis
oldugundan, boliimler gecis ve doniis bolmeleriyle birbirine baghdir, kadans yapmazlar.
Miizik devam etse bile, tema ve karakter degisimleri, bu li¢ boliimii birbirinden ayirmay1
mimkiin kilar. Bale miiziginde var olan koronun, sdzciik kullanmaksizin yalnizca
mirildanarak ¢alg1 partilerini duble etmesi Ongoriildiigiinden, orkestra siiitinin

performanslarinda kullanilmasinin tercihe bagli oldugu belirtilmistir.

Ravel bu eser i¢in klasik gelenekleri ¢erceve olarak kullanmis, i¢ini modlar,
pentatonik diziler, tam ton dizileri, paralel akorlar ve arpejlerle doldurmustur. 7'li, 9'lu ve
11'li akorlarin serbestce gezindigi bir yapiya rastlanir. Her boliimde kendini gosteren
kromatizm, 6zellikle Danse Générale boliimiinde goze carpan bir diger 6gedir. Besteci
eser i¢in 4/4'lik, 3/4'lik, 6/8'ik, 2/4'lik gibi basit dlcililerin yanisira, 5/4'liik 6l¢ci de
kullanmistir; ki bu 6l¢iiniin, bestecinin ait oldugu dénem igin sik tercih edilen bir 6l¢ii
olmadig1 sdylenebilir. Poliritmik 6geler ve senkop kullanimlari siiitin tamaminda kendini
gosterir. Yayl partilerinde divisi teknigi, ayrica solo keman partileri goriiliir. Biitiin bu

Empresyonist 6gelere ragmen, Ravel bunu yaparken klasik kaliplara bagl kalmus, klasik
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yazim teknigini benimsemistir; bu bakimdan Debussy'den farkli bir tutum izledigi

sOylenebilir.

Lever du Jour, Lent ile belirtilmis olup, yavas bir tempoya sahiptir ve donanimda
iki diyez goriiliir. Besteci, daha eserin ilk birkac Ol¢iisii igerisinde, gizli ormandaki
perilerin, sarki sdyleyen kuslarin, akan derelerin ve dogan giinesin anlatildig1 pastoral bir
cerceve ¢izmeyi basarmistir; bunu yaparken arpin glissandolarina, fliit ve klarinetlerin
arpejlerine, yaylilarin siirdinli ve kromatik esligine bagvurmustur. Boliimiin baginda daha
sade bir orkestrasyona rastlanir, vurma ¢algilar, ¢elesta ve korno disindaki diger bakir
iifleme calgilar boliimiin sonuna dogru miizige dahil olurlar. ilk olarak fagotlarin
duyurdugu tema ile giinesin dogusu tasvir edilmis, ilk piccolo solo ile kus sesleri
betimlenmistir. Tiim boliim boyunca siiren arpejler, gesitli ¢algt gruplarn tarafindan
stirekli degisimli olarak seslendirilir, bu arpejler genellikle modal bir pentatonizm {izerine
kuruludur. Kullanilan iki arp, bdliimiin tiimiinde glissandolarimi siirdiiriir. Giin dogumu
temasi, bakir iifleme ve vurma calgilar ile kontrabas disindaki calgilar tarafindan
seslendirilir. Boliimde piccoloda gelen ikinci solo, Pantomime bolimiindeki biiytik fliit
solosuna atifta bulunur niteliktedir, mi bemol klarinet solosu ise bir coban figlirtiinii tasvir
eder. Orkestrasyon temanin siirekli tekrar ile birlikte yavas yavas genisletilir, yaylilarin
temas1 bozulmamis doganin saf giizelligini ¢agristirir; orkestrasyonun en yogun oldugu
ff dinamikte gelen 6l¢ii, glinesin tam parlaklifina ulastigi, boliimiin doruk noktasidir.
Izleyen 6lgiilerde galgilama giderek azaltilarak ikinci boliimiin mistik havasina hazirlik

yapilir.

Pantomime, 6/8'lik dl¢lide obualarin ve koranglenin solosu ile kirlarda gezinen
Chloé¢ figiirlinii resmeder; birinci ve ikinci kemanlarin solosu ise Daphnis'in ortaya ¢ikip
askini ilan edisini anlatir. Burada; Syrinx ile bagdagmis olan Pan ve su perisi (nymph)
figtirleri, Daphnis ve Chloé karakterlerinde kendini gostermektedir. Su perisi giillerin
arasinda kaybolurken, Daphnis kendini bir fliite doniistiiriir ve Chloé'yi cezbetmek icin
bliyiilii melodisini ¢almaya baslar; bu biiyiilii melodi, fliit repertuvarinin en o6nenli
sololarindan biriyle temsil edilmistir. Olgii 2/4'liiktiir ve donanimda ii¢ diyez vardir. Fliit

solosuna eslik eden ostinato ritmde kontrabaslarin duyurdugu do diyez ve fa diyez sesleri
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ile, fa diyez minoér etkisi goriiliir; boliimde tonalitenin berraga en yakin oldugu noktanin
burasi oldugu soylenebilir. Arp flajoleleri ve yaylilar pizzicatolar ile fliit solosuna eslik
eder. Fliit solosundaki dinamiklerden farkli olarak yazilmis eslik partisi dinamikleri
gortliir. Fliit solosu, esliksiz son Olgiisii ile alt1 diyezli yeni bir bolmeye baglanir; bu
bdlmede piccolonun, fliitlerin ve alto fliitiin birbirine baglanan melodileri; yayli calgilar,
celesta, arp ile kornolarin esligiyle duyurulur. Alto fliit solosu, esliksiz olarak boliimiin
temasin1 sergiler ve devaminda bu tema, yayl c¢algilar tarafindan bes diyezli yeni
donanimla sergilenir. Keman ve viyolanin beraber basladigi soloyu keman yalniz
sirdliriir, bu soloyu takip eden Olclilerde arptaki glissandolar ve fliit ile klarinet
partilerindeki inici-gikici diziler ile ilk boliimdeki pastoral tabloyu kisaca hatirlatarak

bolim sona erer.

Danse Génerale, bes 0l¢ii siiren 4/4'liikk Lent bir bélme ile ii¢ diyezli donanimla
baslar ve beklenmedik sekilde 5/4'lik Animé'ye baglamir. Hizli tempo ve canli
karakterdeki bu boliimde kromatik inici-¢ikict seslerin olusturdugu tema, dnce mi bemol
klarinet, ardindan si bemol klarinet ve trompet tarafindan seslendirilir, liclemelerden
olusan eslik partilerinde tekrar eden seslerin yanisira kromatik ve paralel yapilar goriiliir.
Kromatik tema tiim boliim boyunca tekrarlanir, bunun yaninda Pantomime boliimiiniin
temasi1 da kendini gosterir. 3/4'liikk dl¢lide ff dinamikle, tiim orkestranin dahil oldugu bir

calgilama ile eser sona erer.
2.3.3.1 Fliit ve Piccolo Partileri Analizi
Lever du Jour: Tiim bolim boyunca farkli ¢algi gruplar tarafindan siirdiiriilen,

kayalara carpan suyun sesini betimleyen motif, boliimiin ilk Sl¢iisline denk gelen 155

numarada, mi Eolyen modunda, iki fliitiin pentatonik arpejleri ile duyurulur (Orn. 87).
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Ornek 87

156 numaranin {igiincii 6l¢iisiinde baglayan piccolo solosu, bir kugun sarkisini mi

Doryen modunda sergiler; ritmik ¢esitlilik, tekrar eden notalar, triller ve ¢carpmalarla kus
sesleri yansitilmistir (Orn. 88).

Ornek 88

Piccolo solosunun dérdiincii 6l¢iisii esnasinda birinci fliit, bir bagka kusu, carpma

ve tremolo barindiran bir melodi ile yine mi Eolyen modunda duyurur (Orn. 89).
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Ornek 89

159 numarada, bir ¢cobanin siiriisii ile gegisi piccolonun la Doryen modunda

duyurdugu solo ile betimlenir, soloda “sahne iizerinde” ibaresi vardir (Orn. 90).

Ornek 90
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160 numaranin besinci 6lgiistinde baslayan ¢ikict harekette, tam-yarim-tam-yarim
araliklardan olusan iki simetrik dizinin birlestirildigi goriiliir, devam eden 6l¢iide ise tam

ton dizisi benzeri yapiya rastlanir (Orn. 91).
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Ornek 91

162 numaranin ikinci 6lgiistinde piccolo ve alto fliit melodiyi yaylilarla beraber
seslendirirler (Orn. 92).

Pt FI.

165 numarada piccolo yaylilar ile birlikte temayi seslendirir, diger fliit partilerinde
eslik devam etmektedir (Orn. 93).
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Pantomime: Fliit ve piccolonun oktav olarak seslendirdikleri kromatik inisten
sonra, yaylilarin portato esliginin destegiyle havada kalma hissi yaratilmak istenen kisa

bir fliit solosu duyulur (Orn. 94).
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Ornek 94

176 numarada baslayan esligin ardindan fliit solosu iigiincii 6l¢iide baslar (Orn.
95). Cikic diziler, kromatik hareketler, tekrar eden sesler ve pek ¢ok dinamik barindiran
solo fa diyez Doryen olarak baslar. 177 numaradan itibaren si Doryeni, altinci 6l¢iistinde
ise sol diyez Doryeni duyurur. 178 numarada mi bemol major yedili akorunun duyuldugu

solo, bir trille son bulur.
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Bu biiyiik fliit solosu, orkestra segmelerinde en ¢ok istenen sololardandir. Bunun
sebebi; olduk¢a zorlu olan solonun, calicinin teknik ve miizikal yetenegini
sergileyebilecegi pek cok 6ge barindirmasidir. Calicinin ritmik bakimdan disiplinli
olmasi beklenirken, tininin neredeyse dogaglama gibi duyurulmasi gerekir; uzun miizikal
cizgiyi bozmamak icin nefes kontroliiniin iyi olmasi ve barindirdig: siirekli inen-gikan
gamlar1 kusursuz icra edebilmek icin parmak tekniginin de yiliksek seviyede olmasi
gerekmektedir. Bunlarin yanisira, belirtilen dinamiklerin ve hayal giiciiniin de yardimiyla

calicidan, tini gesitliligi ortaya koymasi da beklenir.

179 numarada baglayan, melodik ¢izginin iki fliit partisine dagitilmis tek ¢izgi
olarak ilerledigi alt1 diyezli bolmeye gelinir. Birinci fliit trilleri, ikinci fliit ise arpejleri
seslendirir (Orn. 96), piccolo onaltilik notalarini iki arpla beraber sirasiyla f, mf ve p

dinamiklerinde sergiler.

Ornek 96

Birinci fliitiin kromatik ytiriiyiisii ile baglanilan 180 numarada baslayan dizilerden

cikict olanlarini birinci fliit, inici olanlarini ise ikinci fliit icra eder (Orn. 97).
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Ornek 97

182 numarada birinci fliitiin sergiledigi onaltilik notalar, piccolo partisindeki

otuzikilik notalara baglanarak si major duyurulur (Orn. 98).
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Ornek 98

184 numarada baslayan birinci fliit solosu, mi major arpejleri oktavlarla sergilese
de, bas partisinde duyulan do naturel ile, artik besli akor duyurulur. 185 numarada soloyu

ikinci fliit devralir, bu kez fa diyez major arpejleri ve bas partisinde bulunan re naturel

ile, yine bir artik besli akoru sergilenir (Orn. 99).
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Ornek 99

186 numarada birinci fliit partisinde duyurulan, tam ton dizisi olarak baslayip
kromatik olarak devam eden, piccolonun da katildig1 ¢ikici melodik ¢izgi, hem ritmik
olarak sikistirilir, hem de gergin bir karakterde f’den ff"ye iki 6l¢ii icerisinde yiikselerek,

187 numaraya ulasilir (Orn. 100).
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Ornek 100

187 numara, Ravel'in orkestrasyondaki ustaligini ortaya koydugu, fliit repertuvari

icin de 6nemi reddedilemeyecek bir inici yliriiyilisii sunar. Biitiin orkestranin bir anda

susturulmasi ile sergilenen bu yiiriiyiis, melodik ¢izginin piccolo ile baslayip birinci fliit,
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ikinci fliit ve alto fliite aktarilmasi (Orn. 101), ardindan alto fliitin 188 numarada

boliimiin ana motifini sol diyez mindrde duyurmast ile sonlanir (Orn. 102).
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18 evpressif

Ornek 102

192 numarada iki fliit ve piccolo, si major pentatonik dizinin arpejlerini, her biri

farkl1 sesten baslayarak otuzikilik notalarla sunar ve boliim sona erer (Orn. 103).

>

Ornek 103

Danse Genérale: 5/4'lik Olcliye sahip bu bolimiin tiimiinde goriilen telash
atmosferi ifade etmek kromatik melodiler kullanilmistir. Bir giris niteligi tasiyan 194

numarada, iki fliit ilk kromatik motifi klarinetler ile birlikte sunar (Orn. 104).
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L3R AIILINnE

Ornek 104

Boliimiin genellikle iiclemelerden olusan ritmik yapisinin daha sikisik bir
varyasyonu olan ve ilk olarak mi bemol klarinet tarafindan seslendirilen onaltilik
notalardan olusan kromatik yiiriiylisleri, 202 numaradan dort 6l¢li 6nce birinci fliit
seslendirir (Orn. 105), baglar yenilendiginde yarim ses tizlesen bu yiiriiyiislere piccolo

da katilir.

Ornek 105

202 numarada iki fliit, piccolo ve alto fliit, fagot disinda kalan tiim tahta tifleme

calgilarla beraber, boliimiin kromatik ana temasmi duyururlar (Orn. 106).

Ornek 106

202 numarada kullanilmis olan kromatik tema, 214 numarada yeniden duyurulur,
izleyen numaralarda kromatik progresyon ile eserin sonuna hazirlik yapilir; temanin
cesitli alterasyonlara ugrayarak fa diyez, mi ve sol diyez notalarinin merkez alinmasi
yoluyla islenmesi goriiliir. 218 numarada gelen 3/4'lik Olcii ile melodi ¢izgisi de
sikistirilir, giderek biiyliyen orkestrasyon ve buna paralel ilerleyen biiyiik bir crescendo

ile, 220 numaradaki ff"ye ulasilir ve 5/4'liik tiglemeli melodinin 3/4'liik dl¢iiye sikistirilmig
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hali kemanlar ve iifleme calgilar tarafindan duyurulur. 221 numarada goriilen 2/4'liik 6l¢ti
ile iyice sikistirilan melodi, orkestranin ¢ogunda goriilen tremololar fliit partilerinde de

kendini gosterir ve eser doruk noktasina ulagarak sona erer.

2.3.4 Ma Mere I'Oye

Ravel hi¢ evlenmemis ve ¢ocuk sahibi olmamissa da, ¢ocuklar1 ¢ok sevdigi
sOylenebilirdi. Hayat1 boyunca, diinyaya bir cocugun goéziinden bakabilme o6zelligini
yitirmedi ve ¢ocuk hikayeleri ile masallara ilgi duydu. Ravel'in yakin arkadaslar1 Cipa ve
Ida Godebski, Paris'te bir apartman dairesinde oturuyorlardi ve André Gide, Jean
Cocteau, Erik Satie gibi donemin biiyiik sanat¢ilartyla bu dairede sikga toplanip vakit
geciriyorlardi. Ravel, bu toplantilara diizenli olarak katiliyordu ve geldigi zaman
yetiskinler ile konugmaktansa, genellikle ciftin iki ¢ocugu Mimie ve Jean ile vakit
gecirmeyi, oyunlar oynamay1 ve sohbet etmeyi daha ¢ekici buluyordu. Onlara hediyeler
ve oyuncaklar aliyor, kartpostallar gonderiyor, masallar okuyor, miizigini paylasiyordu

(Huscher, 2010, program notu).

1908'de kendisinden piyano dersi almakta olan bu iki kiigiik ¢ocuga, beraber
calmalart i¢in bir 4 el siiiti yazdi; eser, masallara modern bir bakig agis1 getiren Charles
Perrault'un “Kaz Ana” adli cocuk hikayelerinin miizikle betimlenmesiydi ve ¢ocuklarin
calmasi icin bestelenmisti. Besteci bu miizigi, ¢ocuklugun masumlugunun, safliginin ve
yalinliginin dogal bir yansimasi olarak tanimliyordu. Eseri Mimie ve Jean'a adayan Ravel,
ilk seslendirilisini de onlarin yapmasini istedi ancak kardeslerin sahne korkusunu
yenememesi lizerine Jeanne Leleu ve Geneviéve Durony adinda diger iki ¢ocuk, 20 Nisan
1910'da siiitin ilk seslendirmesini gerceklestirdi (Saller, 2018, program notu). Promiyer
bliylik begeni topladi, sonraki yi1l Ravel, yayincist Durand'in da 6nerisi lizerine eseri énce
bir orkestra siiitine, ardindan da bir baleye doniistiirmek icin orkestrasyonunu yapmaya
karar verdi, eserde bulunan bes boliimiin orkestrasyonunu yaparak orkestra siiitini yaratt
ve bale i¢in en basina bir preliid ile bir dans ve interliidler ekledi. Eseri yeniden diizenlese,
eklemeler yapsa bile; her boliimde biri anlatilan masallarin fantastik diinyasini ve

maceract ruhunu, sahip oldugu c¢ocuklara 6zgii zarafet ve masumiyeti koruyarak
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anlatmay1 hedefledi. Orkestra siiitini 1911'de tamamladi, balenin ilk temsili ise Paris'te,

28 Ocak 1912'de yapild1 (Ross, 2013, program notu).

Bu miizik, Ravel'in besteci kimligini 6zel kilan 6geleri barindirir; ritm ve ezgiler
berrak ve basit, orkestrasyon zariftir. Orkestra siiiti, bestecinin eserin orijinali olan piyano
miizigini yazarken tasarladigi gibi, bes boliimden olusur: Pavane de la Belle au bois
dormant (Uyuyan Giizel'in Pavant), uyuyan bir prenses portresi ¢izer. Petit Poucet
(Parmak Cocuk), ormanda yolunu bulmak i¢in attigi ekmek kirmtilarin1 kuslarin
yemesiyle kaybolan ¢ocugun hikayesini anlatir. Laideronnette, Impératrice des Pagodes
(Laideronnette, Pagodalarin Imparatoricesi), kiskang bir cadi tarafindan lanetlenmis
kiigiik cirkin bir imparatorigenin, yolculuk yaparken tanistigi bir yilan ile birlikte, kiigiik
porselen figiirlerin yasadigi bir adaya gitmesini ve bu figiirlerin kendisine yaptig1 serenadi
betimler. Pentatonik melodiler ve siradist sonoriteler, Pagoda olarak bilinen bu porselen
figiirlerin Cin kokenlerine isaret eder. Les Entretiens de la Belle et de la Béte (Giizel ve
Cirkin'in Konusmalari) bir valstir, iki karakter arasindaki kontrasti 6ne ¢ikarmak igin
klarinetin Gtizel'l, kontrfagotun ise Cirkin'i temsil ettigi hikayenin sonunda yilan,
glissando esliginde bir prense doniisiir. Le Jardin Feéerique (Perili Bahge) son bolimdiir,
Giizel ve Cirkin masalinin orijinalinde oldugu gibi, prensin bahgeye girerek prensesi Opiip
uyandirmasi ve tipki masallarda oldugu gibi 'sonsuza dek mutlu yagamalar1' ile sona erer

(Saller, 2018, program notu).

Bes boliimden olusan eser, pek ¢ok Empresyonist 6geyi barindirir; Yunan modlari,
pentatonik diziler, disonanslar, ugucu ve kisa temalar. Bestecinin pek cok eserinde
kullandig1 poliritm goze carpar, Olgiilerin, notalarin ve artikiilasyonlarin kullanilis bigimi
hem masallarin anlatiminin gii¢lendirilmesine katkida bulunmus, hem de yazilan ve

duyulan 6l¢iiniin farkli oldugu poliritmik durumlar yaratmistir.

Orkestrasyonda ¢algi kullanimi minimal diizeyde tutulmus, yayli ve vurma
calgilar disinda bir arp ve bakir iifleme olarak yalnizca iki korno kullanilmistir. ki
klarinet, bir fliit, bir piccolo, bir obua, bir korangle, bir fagot ve bir kontrfagot

kullanilmistir; bazi boliimlerde piccolo ikinci fliit, korangle ikinci obua ve kontrfagot
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ikinci fagot olarak ta ele alinmisti. Bu sekilde, bestecinin kullandigi ses araligini
genislettigi ve ses rengini ¢esitlendirdigi, kiigiik bir orkestra ile de bu ¢esitliligi yakaladigi

sOylenebilir.

L. Pavane de la Belle au bois dormant, yalnizca yirmi 6l¢liden olusan, li¢ bolmeli
bir forma sahiptir. A bolmesi 1.-8. 6l¢ii, B bolmesi 9.-12. 6l¢ii, A' bolmesi ise 13.-20.
Olcliler arasindadir. A bolmesindeki tema, 1. ve 2. fliitlin temay1 paylasmasi seklinde
islenir. B bolmesinin tamami olan dort Olgiiliik kisa tema klarinet tarafindan seslendirilir
ve A' bolmesinde ilk A bolmesindeki temanin bu kez fliit ve ardindan kemanlarla
seslendirilmesi ile sona erer. Orkestrasyonda sololara eslik eden calgilarin minimum
diizeyde tutulmasi tercih edilmistir. La Eolyen modunda yalin bir melodi, 4/4'liik dl¢tide

sergilenmistir.

II. Petit Poucet, dort bolmeli bir forma sahiptir, A ve B bolmelerinin farkli
kullanim1 goriilebilir. 2/4'liik olarak baslayip her dlclide bir 4'liik nota eklenir sekilde,
¥4'ltk, 4/4'lik ve 5/4liik olarak uzayan bu ilk dort 6l¢ii bir giris niteligi tasir, bu giris mindr
melodik diziden olustugundan do minér hissi verse de, A bolmesi 5. dl¢lide basladiginda,
bu 3/4'liik 6l¢iiye obua auftakt ile baslayarak 6. dl¢iiden itibaren 2/4'liik 6lcliye doniisen
temay1 seslendirir ve do Doryen dizisini duyurur. B bolmesi 12. 6l¢iide, melodik ¢izgiyi
koranglenin devralmasiyla baslar ve mi bemol major pentatonik diziyi duyurur. 23.-26.
Olciiler arasinda A bolmesi temasmin, pp dinamiginde yaylilarin inici kromatik
yiiriiyiisiiyle desteklenerek B bolmesi i¢inde kullanimi goriiliir. 27. 6l¢ilide pp dinamikte
baslayip crescendo ile gelisen, bu sirada O6nce yaylilarda ardindan iifleme galgilarda
goriilen ¢ikict yiiriiyiisiin olusturdugu koprii ile, 33. 6lcilideki forte dinamikte ve trés
expressif ile ifade edilmis olan, B bolmesinin ve ayni zamanda eserin hem dinamik hem
de melodik bakimdan en yiiksek noktasina ulasilir. Kornolar eslik yaparken, diger tiim
calgilar bu temay1 unison sekilde sergiler ve 36. dl¢iiden itibaren kullanilan decrescendo
ile azalarak 40. dl¢iideki B' bolmesine gelinir. Bu bdlme, B bolmesindeki temanin yine
korangle ile, bu kez si bemol major pentatonik dizide kullanimiyla baslar. 51. dlgiide
fagotun melodik c¢izgiyi korangleden aldigi noktada, ilk B boélmesindekinden farkli

olarak, hem solo hem de eslik partisindeki degisiklikler gbze carpar; viyolalarin inici
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kromatik ylriiyiisiiniin yanisira, 1. kemanlarda divisi partilerde goriilen tril, flajole ve
glissandolar, 2. kemanlarda sur la touche olarak ¢alinacak tremololar eklenmistir, piccolo
ve fliit kiiclik notalarla kuslar1 temsil eder. 55. 6l¢iide ilk B bélmesindekinin benzeri bi
koprii, yine pp'den baslayan bir crescendo ile gelisirken, mf dinamige ulastiginda daha da
yiikselmek yerine ani bir decrescendo ile bir 6l¢ii igerisinde yeniden pp'ye ulasir ve 60.
Olciide piccolonun solosu ile A' bolmesine gelinmis olur. Pp olarak do Doryen modunda
seslendirilen bu naif tema, yerini 67. 6l¢iide baglayan kodaya birakir; viyolalarin kromatik
esliginde, fliit soloyu piccolodan alir. 75.- 78. dl¢iiler arasi, boliimiin basindaki dort Sl¢ii
ile aynidir, Olgiiler 2/4'likten 5/4'liik Olcliye kadar biiyiir ve 79. dlgiide yeniden 2/4'lik

Olciide, do majore ¢oziilmesi ile boliim sona erer.

III. Laideronette, Impératrice des Pagodes, ii¢ bolmeli formda, Mouvement de
Marche tempo terimi ve 2/4'lik 6lcii ile yazilmistir, boliim boyunca 6l¢ii ya da tempo
degismez. Hem melodik ¢izgide hem de eslik partisinde kullanilan yazi sayesinde boliim,
2/4'lik 6l¢ii kullanilmasina ragmen, piccolo solosunun sergilendigi yerlerde 3/4'liik
Olciide yazildig: hissini vermeyi basarir. Tiim boliimde etkisini gosteren fa diyez major
ve re diyez mindr pentatonik dizileri, boliimiin anlattigi hikayede bahsi gecen
Uzakdogu'ya ait 6geleri aktarmak konusunda oldukc¢a basarilidir. Bestecinin 6zellikle bu
pentatonik dizileri segmis olmasinin sebebi, iki dizinin de piyano tusesinde siyah tuslara
denk gelmesi olabilir; ki eserin, orijinalinde ¢ocuklarin piyanoda ¢almasi i¢in bestelenmis
oldugu diisiiniildiiglinde, piyanistik anlamda calma kolaylig1 saglamasi agisindan da
mantikli bir se¢im yapildig1 sdylenebilir. i1k sekiz 6l¢ii esligi duyurmak ve poliritmi
hissettirmek ic¢in yazilmis bir giris bolmesidir; A bdlmesi 9. Olgiide baslar ve ilk
pentatonik tema piccolo tarafindan sunulur. 24.-31. Olciiler arasindaki koprii ile 32.
Olclide obuanin duyurdugu ii¢ 6l¢iilitk motife gelinir, motif iki kez tekrarlanir. 38. 6l¢liden
itibaren melodi ¢izgisi fliit ile korangle arasinda bdliistiirilmiistiir, eslik partisinde
disonanslar, kromatik yiiriiyiisler géze ¢arpar. 56. dl¢iide piccolo, fliit ve ksilofon yeni
temay1 pp dinamikte sunmaya baslar, diger calgilarin katilimi1 ve biiyiik bir crescendo
yardimiyla ff'ye ulasilir ve 69. 6l¢iide B bolmesi baslar. Burada piccolo disindaki tiim
iifleme calgilar, re diyez minor pentatonik temay1 beraber sunar, 83. 6l¢iide ayn1 temay1

klarinet solo olarak duyurur. 109. o6lclide fliit, B bolmesinin ikinci temasini, ayni
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pentatonik dizide sunar. A' bolmesi 142. oOl¢iide ¢elestanin ilk temayr yeniden
duyurmasiyla aniden baglar ve icerdigi poliritm, temalar, pentatonik diziler, calgi ve
dinamik kullanimlar1 bakimindan A bolmesinin tekraridir. Son ii¢ dl¢lideki akorlar, fa
diyez major pentatonik dizisinin tiim notalarini igerir ve vurgularin da yardimiyla ¢an

seslerini betimleyerek boliim sona erer.

1V, Les entretiens de la Belle et de la Béte, Mouvement de Valse modéré tempo
terimi ve 3/4'liik 6l¢ii kullanilarak yazilmistir. Ug bolmeli forma sahiptir ve A bdlmesi 1.-
48. olciiler, B bolmesi 49.- 105. dlgiiler, A' bolmesi ise 107.-191. Olgiiler arasindadir. A
bdélmesinde donaniminda si bemol goriilse de, temada kullanilan si naturel ile fa Lidyen
modunu duyuran ilk tema Giizel'i temsil eder ve klarinet ile seslendirilir. B bdlmesinde
kullanilan ikinci tema Cirkin temasidir ve kontrfagot tarafindan 49. dlgiiden itibaren
seslendirilir, kromatik bir yapiya sahiptir. 70. dl¢iide fliit, 78. 6l¢iide obua tarafindan
Glizel temasi trés expressif karakterde, bir varyasyon seklinde alterasyonlar ile duyurulur.
Klarinetin, birinci kemanlarin, fliitlerin Giizel temasinin varyasyonlarii seslendirmesi
sirasinda kontrfagot ve fagot da Cirkin temasini sergilerler. Forte ile gelen kopriiyle 6nce
ff'ye ulasilir, ardindan A' bolmesi 107. dl¢iide, pp dinamikle baslar. Bu bélmede, hem
Gilizel hem de Cirkin temalar1 ayni1 anda yine klarinet ve kontrfagot ile duyurulur.
Boliimiin sonunda arpin glissandosu ile baslayan kiigiik bir bitis bolmesi bulunur,
kemanin flajole seslerle baslayan bir solo ile Cirkin temasini bes oktav yukaridan
duyurmasinin ardindan, piccolo Giizel temasinin ilk dort 6lgiisiinii sunar ve divisi yayl

partilerinin esliginde, boliimiin sonuna kadar son notay1 uzatir.

V. Le Jardin Féerique, 3/4'lik Ol¢iidedir ve Lent et grave tempo terimi
kullamilmustir, agir bir boliimdiir. Ug bolmeli forma sahip bu kisa final bdliimiiniin A
bolmesi 1.-22. dlgiileri, B bolmesi 23.-40. dlgiileri, A' bolmesi ise 41.-49. oOlgiileri kapsar
ve 50. dlgiide baglayan yedi 6l¢iiliik bir koda bulunur. Yayl ¢algilarin do majoér temay1
seslendirmesi ile A bolmesi baglar, 14.6l¢lide klarinet temay1 yaylilarin esliginde solo
olarak duyurur, melodik ¢izgi 18. 6l¢lide klarinetin kaldigi yerden fliite aktarilir. B
bolmesi 23. 6l¢iide baslar, keman solo ve ¢elesta mi ekseninde gezinen soloyu seslendirir;

bu partilerde kullanilan fa diyeze ragmen eslikle biitlinlestiginde mi Frijyen modu
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duyulur. 31. 6lgiide viyolanin sundugu solo ile de duyurulan mi Frijyen modu, A' bélmesi
ile yerine yeniden do major temaya birakir. 50. dl¢lide baslayan kodada tiim orkestra ff'
dinamiktedir; arp ve celesta glissando, yaylilar tremolo ve pizzicato ile ifleme galgilarin

her notas1 vurgulu melodisine eslik ederler ve do major pekistirilerek eser sona erer.

2.3.4.1 Fliit ve Piccolo Partileri Analizi

1. Pavane de la Belle au bois dormant: Boliim, ikinci fliitlin la Eolyen modundaki

yalin melodiyi birinci oktavdan pp dinamikte seslendirmesiyle baslar (Orn. 107).
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Ornek 107

Birinci fliit 5. 6l¢iide melodiyi devralir, ikinci fliitiin kromatik inici-gikic sesleri

esliginde, ikinci oktavda sonlandirir (Orn. 108).
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Ornek 108

13. olgiide, A' bolmesinde ilk melodi bu kez birinci fliit tarafindan seslendirilir ve

yerini kemanlara birakir.
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1I. Petit Poucet: 27. Ol¢liden itibaren yaylilarda baslayip diger calgilarin da
katilmastyla biiyliyen crescendonun forteye ulasmadan bir 6nceki dl¢iisii olan 32. dlgiide,

iki fliit te katilarak dogal minor melodiyi oktav olacak sekilde sunarlar (Orn. 109).
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Ornek 109

51.6lgiide baslayan fagot solosu lizerinde fliit ve piccolo, geleneksel olarak

kullanildiklar1 bigimde; masalda anlatilan kus seslerini betimlerler (Orn. 110).

Ornek 110

55.6l¢iide birinci fliit, kullanilan fa diyez ve la naturel ile sol mindr hissini
pekistiren, pp olarak baglayan ve crescendo ile siiren melodiyi yaylilarla beraber
sunarken, bu kez forteye ulagsmadan, aniden gelen pp ile piccolo, do Doryen modundaki

solosunu duyurur. Solo ikinci oktavdan baslar ve birinci oktavda devam eder (Orn. 111).

Ornek 111
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67. dlgtide fliit, piccolonun kaldig1 sol notasindan soloyu devralir ve viyolalarin
kromatik esliginde, her Ol¢lide dalgalanma hissi yaratacak crescendo-decrescendolarla

siirdiirerek bitirir (Orn. 112).
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Ornek 112

1II. Laideronette, Impératrice des Pagodes: 2/4'lik yazilmis olup, 3/4'liikk hissi
uyandiran eslikle baslayan boliim, 9. 6lclide piccolonun sundugu fa diyez major
pentatonik dizinin arpejler yardimiyla ¢esitlendirildigi temay1 sunar; ki bu tema, 6nemli

piccolo sololarmdandir (Orn. 113).
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Fliit 20. 6l¢iide melodik ¢izgiyi piccolonun kaldig1 yerden devralir ve 24. dlgiiye
dek siirdiirtir, bu dlgiiden itibaren 2/4'lik 6l¢li hakimdir. 24. 6l¢ii ve takip eden Olgiilerde,
once ff ardindan pp olacak sekilde, fliit ve piccolo besli araliklarla olusturulmus kiigiik

notalarini sunar (Orn. 114).
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38.0lctde fliit, dort 6lgiiliik melodik ¢izgiyi korangleye devreder. Fliit ve korangle

arasinda boliinmiis olan melodik ¢izgi, kromatik bir eslik ve yine crescendo-

decrescendolar ile siirer (Orn. 115).
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56. olgiiye gelindiginde fliit ve piccolo, pp dinamikten baslayarak ondort oOlcii

siiren ve siirekli kendini tekrarlayan melodik ¢izgiyi duyururlar (Orn. 116), bu melodi ff'

dinamige ulastiktan sonra da dort 6l¢ii devam ederek B bolmesine gelinir.
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B bélmesinde, re diyez minor pentatonik dizi hemen kendini gosterir; fliit vurgulu

2'lik ve 4'liik notalardan olusan temay1 diger iifleme calgilar ile birlikte sunar (Orn. 117).
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Ornek 117
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Bolmenin ikinci temasi yine fliit tarafindan solo bigiminde, 109. 6l¢iide pp ve trés
expressif olarak ikinci oktavda sunulmaya baslanir. Bu tema Once alt1 6l¢iiliik, ardindan
sekiz 6lciiliik motifi sergiler (Orn. 118).
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Ornek 118

123. dl¢iide fliit, hala pentatonik ama farkli bir melodiyi, yine alt1 ve sekiz 6l¢iiliik

melodiler olusturacak sekilde, bu kez birinci oktavdan duyurur (Orn. 119).

-

=

[#]

 ——
=t

T

TR v

Ornek 119

A' bolmesi beklenmedik bir anda pentatonik piccolo temasmin celestadan
duyulmasi ile baslar, 6l¢ii yine 3/4'liik hissi vermektedir. Fliit ve piccolo, biiyiik ti¢lii
aralikla pedal ses gorevi iistlenmislerdir. A" bolmesinin devami gerek ritmik, gerekse

tematik agilardan aynidir.



105

1V, Les entretiens de la Belle et de la Béte: Vals temposundaki bu boliimde, fliit
“Giizel” temasimi 70. dlclide, Eolyen dizi kullanilan bir solo olarak sunar, solo expressif

karakterde, kaygil1 bir melodiden olusur (Orn. 120).
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Ornek 120

133. dlctide fliit, klarinet ile birlikte 129. dl¢iide obuanin sundugu melodik ¢izgiyi
devam ettirir; bunu izleyen 6Slgiilerde ise fagotun “Cirkin” temasini tamamen kromatik
bir ¢izgide cikic bir hareketle ortaya koymasiyla birlikte, tiim orkestrada melodi ve eslik

cizgisinde goriilen armonik gelismeye iki fliit unison katkida bulunur (Orn. 121).
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Ornek 121

160. dlgiide piccolo, arp ile beraber “Giizel” temasinin ilk seslendirildigi sekliyle

duyurmastyla boliim sona erer (Orn. 122).
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V. Le Jardin Féerique, bitis niteligi tagiyan bu son boliimde, 18. dlgiide iki fliit A

temasini yayhlarla beraber seslendirirler (Orn. 123).
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Ornek 123

B bolmesinde 25. dlgiide fliit partilerinde goriilen ilging araliklar gdze carpar;
arpta ¢alinan akorlar lifleme ¢algi partilerine de bolistiirtildiigiinden boyle bir yazi ortaya
ctkmustir. Tkinci fliit partisinde gériilen birinci oktavdaki sesler, arpmn akorlarinin en pes
sesleri ile aynidir ve bu dlgiilerde duyulan en pes sesler de bunlardir. Iki fliit partisindeki

biiyiik araliklar, 27. 6lgiide yedili paralel araliklara yerini birakir (Orn. 124).
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44. olgiide A temasini viyolalar ile beraber piano olarak sunmaya baslayan iki

fliite, her ol¢iide cesitli ¢algilar katilarak 50. 6l¢iideki ff°ye ulasilmasi ile eser sona erer.

2.3.5 Concerto pour la main gauche

20. yy'm ilk yarisinda yazilmis olan orijinal piyano miiziklerinin bir¢ogu Ravel'in
dehasinin tirlintiydii. Pek ¢ok miizik formunu kullaniyor olsa da, tipki Debussy ve Fauré
gibi, uzun yillar kongerto yazmakla ilgilenmedi. 1906'da bir biyografi yazariyla yaptig
goriismede, dogdugu yer olan Bask bolgesinin temalarini kullanarak bir kongerto yazmak

istedigi fikrinden bahsetti. Ancak eser heniiz taslak halinde iken I. Diinya Savag1 patlak
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verdi. Ravel, ordu gorevi i¢in listede ismi olanlardan biriydi ve bu sebeple kongerto

yazmaya ara vermek durumunda kaldi (Laki, 2009, program notu).

I. Diinya Savasi, Avrupa'da ve Bati medeniyetinde biiyiik bir yikima sebep
olmustu. Ravel de savasin izlerini tagiyordu; arag¢ soforii olarak katildigi savasta pek ¢ok
arkadasini kaybetmis, Le Tombeau de Couperin adl1 eserinin her bir boliimiinii kaybettigi
arkadaslarina adamusti. 1928'de Boléromun kendi yonetiminde seslendirildigi biiyiik
basar1 yakalayan promiyerinden sonra kongerto yazma fikrini yeniden giindeme getirdi.
Yetenekli bir piyanist olsa da, 6zellikle kendi eserlerini nadiren icra eden Ravel, bu piyano
kongertosu ile sahneye donmeye karar vermisti. Sol Major piyano kongertosu galigsmalari,
bir piyanist tarafindan verilen baska bir piyano kongertosu siparisi ile ertelenmek zorunda
kaldi. 1929 yilinin Mart ayinda Viyana'ya yaptigir bir is seyahatinde tanistigt Paul
Wittgenstein, I. Diinya Savasi'nda sag kolunu kaybetmeden once gelecek vadeden bir
piyanistti; kariyerinin artik ayni olamayacagimin farkina varan Wittgenstein, savasin
ardindan sol el eserleri ile kendini rehabilite edip kariyerine bu alanda devam etmeye
karar vermis ve Strauss, Prokofiev, Britten gibi bestecilere eser siparisi vermisti (Keller,

2018, program notu).

Ravel, kariyerinin zirvesinde bir besteci olarak, yalnizca tek el i¢in yazilacak bir
piyano kongertosu fikrini ilgi ¢ekici ve zorlayici buldu, hevesle calisti. 1930'da Sol El
Kongertosu'nu tamamladi; 6zellikle ilk elestiriler, bestecinin zorluklart astigin1 ve ortaya
giizel bir is ¢ikarttigini onaylar nitelikteydi. Ne var ki Wittgenstein, kongertoyu pek
begenmedi, kendisini ¢ok ta etkilemedigini ifade etti; Ravel ile aralarindaki tatsizliklar
nedeniyle Paris'te Ravel'in yonetiminde promiyerin yapilmasi 1933'tin Ocak ayin1 buldu.
Sonrasinda da Wittgenstein'in eserin bir basyapit ve piyano repertuvarinin 6nemli
kongertolarindan oldugu gercegini kabul etmesi i¢in yillar gecmesi gerekti (Steinberg,

2018, program notu).

..... Ravel, kendi tanimina gore ‘'her iki elle ¢calintyormus gibi' teknik sorunlari
¢Ozmiis; gosterisli oldugu kadar soylu, ciddi ve tutkulu bir anlatim uygulamistir.
Ravel sunlar1 soyler: 'Cesitli Caz unsurlariyla islenen, yalnizca bir bolimli bu
kongertonun stilini belirlemek de giictiir. Piyanisti gérmeyenler onun iki elle
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caldigina inanmalidir. Ayrica geleneksel kongerto kavramina aliskin olanlar da
bu yapiy1 yadirgamamalidir.”” (Aktiize, 2003: 1841)

Concerto pour la main gauche; tempo ve karakter bakimindan farklilik gosteren
iki bélmenin tek bir boliim olusturdugu yapiya sahip bir kongertodur. Amerika'ya yaptigi
seyahatlerde tanistig1 ve ilgisini fazlasiyla ¢eken Caz miiziginin ritmik ve melodik olarak
klasikten olduke¢a uzak fikirleri ve Caz miiziginin temellerinden biri olan Doryen modu,
bestecinin bu kongertoyu yazarken en ¢ok bagvurdugu 6gelerden olmustur. Caz yalnizca
bu eser i¢in ilham kaynagi olmamustir; besteci Caz miiziginden, keman-piyano sonatina
Blues stilinde bir boliim ekleyecek kadar etkilenmistir. Pentatonikler, Ispanyol folk
miiziginin temel karakteristik 6zelliklerinden olan Frijyen modunda melodiler, poliritm

ve hatta politonalite, eseri olusturan 6gelerdendir.

Ilk bdlme Lento'da; re major donanmm goriiliir, 3/4'lik ve 2/4'liik &l¢ii
kullanilmistir. Bu kongertoyu bestelerken Ravel, savasin kendisi lizerinde biraktig1 etkiyi
aktarmay1 hedefleyen karanlik atmosferi, eserin en basindan insa etmeye baslamistir.
Cello ve kontrabaslarin gergin esliginde, lifleme ¢algilar arasinda en bas oktava sahip
kontrfagot ilk temayi alisilmadik tinistyla sunar. Kornolar, senkoplu ve Caz ritminde bir
diger temay1 sunar. Kontrfagotun temasi diger c¢algilarin da katilmasiyla gelistirilerek 3
numaraya ulasilir. Burada la Doryen ostinato bir melodi dokuz 6l¢ii boyunca, farkli
armonik esliklerle tekrar eder ve piyano, 4 numarada uzun ve olduk¢a virtiiozite
gerektiren bir kadansla baslar. 5 numarada ff ile tiim orkestra kontrfagot solosunun bir
varyasyonunu, ostinato ritmik eslikle re Lidyen modunda sunar. 6 numarada baglayan,
sol Lidyen ve artik 5'li araliklar1 igeren armonik progresyonla 7 numaraya ulasilir; burada
tiim orkestra ff'dir, ostinato ritm ve trompetlerin altilamalari ile eslik devam eder, fa diyez
Frijyen modundaki melodi ise inici hareketle beraber gelen decrescendo ile sakinleserek
yerini piyanoya birakir. 9 numaradan {i¢ 6l¢ii 6nce baslayan Piu Lento; Lento'dan daha
agirdir ve espressivo terimiyle karakter farki belirtilmistir. Farkli Olgiiler yine tematik
farklilig1 ortaya koymak i¢in kullanilmistir. Ritmik yapidaki ilging 68e ise; bestecinin bu
yalnizca sol el kullanilarak icra edilecek eserde melodiyi 3/4'liik, esligi ise 9/8'lik yazarak
poliritme bagvurmus olmasidir. Bu bélmede 6nce fa diyez Doryen, ardindan si Doryen

duyurulur, armonik progresyonlar ile varilan bes bemollii Andante'de korangle solosu ile
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si bemol Doryen, 11 numarada goriilen yedi bemollii yeni 6l¢iide ise klarinet solosu ile la
bemol Doryen duyurulur. 12 numaradan 14 numaraya kadar siiren armonik
progresyonlarda donanim siirekli olarak degisir ve 14 numarada kongertonun ikinci

parcasi baglar.

Ikinci parga Allegro; 6/8'lik dlgiide, mi major donanimiyla gelir, ancak mi Frijyen
modu duyulur, paralel ii¢ sesten olusan inici bir motif kullanilmistir. Ritmik olarak
olduk¢a saglam bir yapidadir, eslikte kuvvetli vuruslarda kullanilan, staccato notalarla
elde edilen ostinato ritm, bir mars1 andirir niteliktedir ve tipki bir saatin saniyeleri gibi,
aksamaz ve kesindir. Piyanonun solosu ise, bu saglam ritm yapisina kontrast olarak Caz
ritmleri barindirir. Vurgularin konumu ve uzatma baglarinin 6l¢ii asirt kullanimlar ile
kullanilan Frijyen modu sayesinde Caz etkileri hem ritmik hem melodik yapida goze
carpar. Piyanoda 17 numarada gelen temada 6nce mi Lidyen modu duyurulur, temanin
yarisinda yerini mi Doryene birakir. Ravel'in diger piyano kongertosu ile olan ritmik ve
tematik benzerlikler 6zellikle bu bolmede kendini gosterir. 22 numarada piyano soloda,
bu kez basta degismeyen mi esliginde fa Doryen duyurulur. 23 numarada sol diyez
Miksolidyen goze carpar, baslarin esligi degismistir. 25 numarada piccolo solosu ile sol
diyez mindr pentatonik duyurulur. 28 numaradaki fagot solosunda ilk béliimde kornolarin
seslendirdigi Caz temas1 fagot tarafindan sergilenir. 30 numarada yeniden baslayan
piyano partisinde do Lidyen ve 31 numaradan hemen Once tam ton dizisi goriiliir.
Trombon 31-33 numaralar aras1 Caz temasini siirdinli olarak seslendirir ve 32 numarada
piyano, fliit ve klarinetin birbirine ters hareket olacak sekilde yazilmis arpejleri esliginde
temay1 bu kez la Lidyen modunda duyurur. 33 numarada Caz temasini obua, kornolar ve
klarinet sergiledikten hemen sonra, 34 numaranin ikinci 6l¢iisiinde baslayan piccolo
solosu mi bemol Lidyeni duyururken, Caz tema trompet partilerinde ayn1 anda duyurulur.
35 numarada baglayan armonik progresyonda kemanlar Caz temasin1 duyurduklari sirada,
piyano do Doryeni sergiler, 39 numaraya kadar hem Caz temasi hem piyano temasi
beraber duyurulur, ritmik olarak yerleri degistirilmis temalar goze c¢arpar; bdliimiin
basindan beri 6/8'ligin ilk vurusunda baslayan tema, burada ikinci vurusta baslatilmistir.
39 numarada fagot solosu ve korno solosu, ardindan inici motif siklikla duyurularak 41

numarada bulunan mi bemol klarinet solosuna ulagilir. Bu solo, piccolonun sergiledigi
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solonun ritmik olarak aynisidir, melodik olarak ise si Miksolidyen modu goriiliir. 42
numaradan Once baslayan armonik progresyona 43 numarada baslayan accelerandonun
da eklenmesiyle 46 numaraya ulasilir, general pause iki vurusun ardindan eserin 6
numarasinda bulunan 3/4'liik temanin yeniden sergilenmesi goriiliir. Bu temanin sirasiyla
do, re, mi bemol ve fa seslerinden, ritmik olarak ufak farkliliklar barindiran bir sekilde
sergilenmesinin sonunda 49 numaradaki ff ve ardindan gelen decrescendo ile 50
numarada bulunan, piyanonun ikinci kadansma gelinir. Bu kadansta piyano Caz
temasinin varyasyonlarini ve ilk olarak kontrfagotun sergiledigi 3/4'liik temay1 sergiler.
51 numarada kadans sona erdiginde Caz temasini sol Doryen modunda duyuran
piyanoya; klarinetler, korno, obua ve fliit kontrfagot temasi ile eslik ederken, fagot piyano
ile beraber Caz temasini sergiler. Piyanonun arpejleri, yayhlarin tremolo esligi ve re
majorde kullanilmis olan si bemol sesinin dramatik havasiyla, 53 numaraya ulasilir;

buradaki kisa A/legro ile, inici temaya atifta bulunularak eser sona erer.

2.3.5.1 Fliit ve Piccolo Partileri Analizi

Lento, 3 numarada iki fliit, armonileri destekleyen ticlii aralikli paralel hareketini

gerceklestirirken, piccolo birinci kemanlar ile birlikte temayi sergiler (Orn. 125).
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5 numaranin ikinci 6lgiisiinde, re Lidyen modundaki melodiyi fliitler ve piccolo,

diger yayl ve iifleme calgilarla birlikte seslendirir; ikinci fliitte notalar, birinci fliite
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paralel olacak sekilde degil, armoniyi destekleyecek sekilde konumlandirilmistir,

armoniye gore iiclii, dortlii, besli araliklar ve disonanslar goriiliir (Orn. 126).
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Ornek 126

6 numarada birinci fliit, siirekli armonik progresyonlara ugrayan temay1 yaylilarla beraber

seslendirir (Orn. 127), 7 numarada piccolo unison olarak katilir (Orn. 128).

Ornek 128

14 numaradan ii¢ 6l¢ii 6nce, birinci fliit temay1 yine birinci kemanlarla beraber

seslendirirken, ikinci ve tigiincii fliit {i¢lii aralikla re ve si bemol seslerini iki 6l¢ii boyunca

siirdiiriirler (Orn. 129).
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Allegro; 14 numarada fliitler, yeni bolmede mi majorii arpejleriyle duyururlar
(Orn. 130).
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Ornek 130

17 numaradan alt1 6l¢ii 6nce, ¢ fliit mi Frijyen modundaki inici motifi duyururlar.

20 numarada ayn1 motif tremolo teknigi kullanilarak ff dinamikte duyurulur (Orn. 131).
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Ornek 131b

25 numarada piccolo ve fliitler, carpmalar ve staccato notalar bulunduran,
piccolonun sol diyez mindr pentatonigi duyurdugu soloyu sergilerler. Fliit partilerinde

ikili, iiglii ve dortlii araliklarla piccoloya eslik eden bir yap1 vardir (Orn. 132).
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32 numaranin ikinci dl¢iisiinde birinci fliit, kullanilan re diyez ve sol naturel ile la

Lidyen-Miksolidyen modu etkisi tagiyan arpejleri klarinetle beraber, ters harekette

sergiler (Orn. 133).
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Ornek 133
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34 numaranin ikinci 6l¢iisiinde piccolo, mi bemol Lidyen modundaki temay1 solo

olarak, p dinamikte duyurur (Orn. 134).
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Ornek 134

36 numarada, senkoplu Caz temas: fliitler tarafindan seslendirilir. Birinci ve

ticiincii fliit partileri temay1 oktavla duyururken, ikinci fliit partisinde do diyez uzatilir

(Orn. 135).
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38 numarada iki fliit eksik besli aralik kullanilmis arpejleri, piyano ve arp ile

beraber seslendirirken, iigiinci fliit Caz temasini kemanlar, obualar ve mi bemol klarinet
ile beraber seslendirir (Orn. 136).

Ornek 136

46 numaradan itibaren do, re, mi bemol ve fa sesleri merkez alinarak yapilmis
olan armonik progresyon ve ritmik degisiklikler ile gelen temay birinci ve ti¢linci flit,

yayl1 ve iifleme galgilarla beraber 49 numaraya kadar sergiler (Orn. 137).
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Ornek 137

52 numaranin iigiincii 6l¢iisiinde ii¢ fliit partisinde re major kok akorunun sesleri
goriliir, baz1 partilerde oldugu gibi birinci fliit partisinde de si bemolden la'ya inen
hareket, bitisi kuvvetlendirir niteliktedir (Orn. 138).

Ornek 138
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20. yiizy1l dongiisii, donemin birgok sanat baskenti gibi, Paris'te de yeni akimlarin
ortaya ¢iktig, giizel sanatlar agisindan verimli bir donem olmustur. Bu akimlar arasindan
Empresyonizm'i ve Sembolizm'i benimseyen sanatgilar, siiregelen kurallar1 esnetmek,
hatta bu kurallardan siyrilmak isteyen bir tutum sergilemislerdir. Empresyonizm resim
alaninda kendini gostermistir; sanatgilar yeni olanin pesine diismiis, akademik stil ve
calisma aligkanliklarindan uzaklagsmis, atdlyelerden c¢ikarak acgik havada yapilan
calismalara yonelmislerdir. i¢giidiisel bir tavir takinmis ve doganin, nesnelerin, figiirlerin
ve 151k oyunlarinin i¢ diinyalarindaki yansimalarini tuvallerine aktarmiglardir. Sembolizm
ise daha ¢ok siir alanina etki etmis; sairler konular1 daha soyut bir bakisla ele alarak;
dolayli ve kimi zaman {istii kapali bir anlatimi tercih etmislerdir. Sairler eserlerini
olustururken kullandiklar1 kelimeleri, bazen yalnizca fonetik olarak giizel ya da uyumlu
oldugu icin segmek gibi geleneksel olmayan egilimler gostermislerdir. Empresyonizm'in
miizik alanindaki yansimalari ise en yogun sekliyle C. Debussy ve M. Ravel'in eserlerinde

kendini gostermistir.

Debussy; geleneksel Bati miiziginin formal, tonal, ritmik 6gelerine farkli bir
acidan yaklagsma cesareti gostermis, Empresyonist ressamlarin eserlerinde sergiledigi
gecici izlenimleri miizigine tasimistir. Bunu basarabilmek icin kisa ve ugucu motifler
kullanmus, tonal bakimdan belirsizlige yonelmistir. Olgii kavramini diger bestecilerden
farkli olarak ele almig, tema ve motiflerini Olciilere gore yapilandirmaktan kagimnmus,
ol¢iileri yalnizca bir ifade araci olarak 6zgiirce kullanmis, bu sayede ayn1 gorsel sanatlar
ve edebiyattaki 6rneklerde gozlemlenildigi gibi flu ve izlenimlere dayanan kendine 6zgii
bir mizikal dil olusturmustur. Uzakdogu miizigiyle tanistiktan sonra, eserlerinde
pentatonik dizi kullanimina yer vermistir. Tonalite kavramindan tamamen uzaklastigi
sOylenemez ancak kromatizm, ¢oziilmeyen akorlar, tam ton dizisi, modal diziler ve
disonanslar1 miizigine aktarmasiyla sinirlart zorlamigtir. Dinamik ve ifade terimleri
kullanim1 konusunda 6nciillerinden daha farkl bir yol izlemis, bu 6geleri ¢alg: tinilarin,
eslik ya da melodi partilerini g6z 6niine alarak konumlandirmistir. Déneminin ressam ve

sairleriyle kurdugu dostluklarla, resim ve edebiyata yakindan bakma sansina sahip
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olmustur; bu sayede olusan 'farkli sanat disiplinlerini bir arada kullanma' fikrini hayata

gecirmistir.

Ravel ise Debussy'ye nazaran ¢ok daha farkli bir miizikal dili olmasina karsin;
tonal ve melodik acgidan geleneklere en az onun kadar sirtini1 donmiistiir. Yenilikei
tutumuna ragmen, geleneksel formlara duydugu ilgiyi yitirmemistir. Debussy'den
Ozellikle bestecilik hayatinin ilk doneminde etkilenmistir, baz1 eserlerinde Debussy'nin
temalariyla benzerlik gosteren temalara yer vermistir. Ritmik agidan ¢ok daha net
olmasiyla beraber; poliritm, miiziginde vazgecilmez unsurlardan biri olmustur. Miizigine
kendi etnik kdkenini yansitan &geler serpistirmis, Caz miiziginde kullanilan ritm ve
melodileri miizigine tasimistir. Modaliteye siklikla bagvurmus, zaman zaman
melodilerini iki modu birlestirerek olusturmustur. Ravel'in en yenilik¢i ve usta oldugu
konu ise siiphesiz ki orkestrasyondur. Calgilarin tinilari arasindaki farklari ve
benzerlikleri bir renk paleti gibi kullanmig, Empresyonist addedilebilecek flu ve yumusak

gecisleri -6zellikle orkestra miiziginde- bu sayede yakalamistir.

Iki besteci de orkestra miiziklerinde tahta iifleme ¢algilarin her birini solo ¢algilar
olarak ele almis, bakir iifleme c¢algilara genelikle orkestra tinisini ve gilrliiglini
destekleyen gorevler vermislerdir. Arp, bu bestecilerin miiziginde efektif bir rol
tistlenmistir, glissando ve flajoleleriyle hem heptatonik dizileri duyurur, hem de biiyiilii
bir atmosfer yaratir. Yaylh ¢algilarla tremolo, sur la touche, sul ponticello gibi ¢alim

teknikleri ve orkestrada divisi yazimi goriiliir.

Debussy'nin ilk incelenen eseri olan Syrinx'te ton merkezi hissini destekleyen
pentatonizm, modalite ve kromatizm degiskenlerine rastlanmistir. Parcanin ritmik ve
dinamik agidan zengin yazisi ve esliksiz solo fliit i¢in yazilmis olmasi repertuvarda 6zel
bir yer edinmesini saglar. Parca formal acidan geleneksel iic bolmeli forma benzerlik

gostermesine karsin, bu yap1 geleneksel bir simetri ile insa edilmemistir.

Sonata pour fliite, alto et harpe adl1 eserde resimdeki fragmantasyon teknigine

benzer bir yap1 soz konusudur, temalarin yerini motifler almistir. Eser, alisilmadik bir
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topluluk icin yazilmis olmasiyla farkliligini ortaya koyar niteliktedir. Tonaliteden gok
modalitenin baskin oldugu ve 6l¢ii kullanim1 bakimindan zenginlik igerdigi sdylenebilir.
Ifade terimlerine bolca ve ayrmntili olarak yer verilmesiyle yazilan miizigin nasil icra

edilecegi konusunda oldukga spesifik bir tavir sergilendigi gozlemlenir.

Les Chansons de Bilitis'in siirle biitiinlesik yapisiyla iki sanat disiplininin tek bir
eserde birbirine kaynastigi goriiliir. Miizigin yapisim1 olusturan kromatizm, tam ton
dizileri ve pentatonizm, alisilagelenin disinda bir topluluk tarafindan seslendirilir.
Senkoplara ve poliritmik 6gelere yer verilen eserde, fliit partilerinde oktavlar, {iglii

araliklar ve unison olarak ¢alinan melodilere rastlanmstir.

Ravel'in Introduction et Allegro'su yine ilging bir topluluk i¢in bestelenmis, fliit
ve klarinetin tinilar1 yayli calgilarla ustaca birlestirilmistir. Arpin solist konumunda
oldugu eserde poliritmik 6gelere siklikla rastlanir. Eserde tonalite ve modalite hemen
hemen esit diizeyde kullanilmistir. Ayrica, bu eserdeki motif ve temalarda Debussy'den

izler goriilmektedir.

Trois Poemes de Stéphane Mallarménin ilk iki boliimiinde pentatonizm,
kromatizm, modalite ve yer yer tonal egilimler gozlemlenir. Mallarmé'nin siirindeki
icerigin miizikle aktarimi s6z konusudur. Son boliimde Schoenberg'e yakin bir atonalite,

ritmik cesitlilikle sergilenmistir.

Prélude a l'apres-midi d'une faune, Debussy'nin miizik tarihinde 6nem arz eden
eserlerinden biri olup, icerdigi fliit sololariyla fliit repertuvarinda da etkin bir yere sahip
olmustur. Ana temast kromatik bir melodi iizerine kurulmus olan eserde, tam ton
dizilerine, ¢Oziilmeyen akorlara ve disonanslara yer verilmistir. Sembolist sair
Mallarmé'nin siirinin uyandirdigr izlenimlerden yola ¢ikan besteci, obua, klarinet ve

ozellikle fliitii solo ¢algi olarak kullanmistir.

La Mer bestecinin en biiyiik yapitlarindan olup kalabalik bir orkestrasyon igerir.

Denizin tasvir edildigi eserde, ilk boliimde pentatonik diziler, ikinci boliimde kromatizm,
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son bdliimde ise tam ton dizileri ¢ogunluktadir. Eserin yazisinda gorsel bir anlatima yer

verilmistir, bu anlatim fliit partilerinde de goriilebilir.

Daphnis et Chloé Suite No.2, tipki Debussy'nin La Mer'i gibi ¢ok biiyiik bir
orkestra i¢in bestelenmis olmasina ragmen, tigiincii boliim haricinde sert tinilara nadiren
rastlanir. Ravel'in orkestrasyondaki ustaligi bu eserde bir kez daha gozlemlenir, tek
melodik ¢izginin ¢esitli ¢algilara paylastirildigi pasajlara fliit partilerinde de yer
verilmistir. Ozellikle ikinci boliimdeki biiyiik fliit solosunu takip eden kisim, fliit
grubunun her iiyesi i¢in yliksek bir icra ve takip kabiliyeti gerektirir. Pastoral ve mitolojik
Ogeler igeren eserde, fliit ve piccolo partilerinde kus, su ve Pan tasvirleri goriliir.
Pentaonik diziler, tam ton dizileri ve kromatizmin hakim oldugu melodik ¢izgide, ritmik

varyasyonlar, sikistirma ve genisletmeler de bulunur.

Ma mere I'Oye'nin bir masal dizisini igeren bes yalin boliimden olusan yapisinda,
Ravel'in formal yaraticili§1 goze carpar. Eserde; modalite, yatay kromatizm ve tonalite
arasinda gecisler goriiliir. Ugiincii boliim, tamamen pentatonizm iizerine kuruludur ve
Uzakdogu’ya masalda bahsedilen Cin prensesi ile de atifta bulunur. Fliit sololari, ¢alginin
karakteristik tinist goz onlinde bulundurularak masallarin gidisatina uygun bir sekilde

konumlandirilmistir.

Concerto pour la main gauche ya da Sol el piyano kongertosu savas etkileri ve
Caz miiziginin ritmik 6gelerini barindirir. Eserin geneline pentatonizm ve modalite
hakimdir. Fliit ve piccolo partilerinde paralel inici ve ¢ikict motiflere, oktavlara ve
senkoplara rastlanir. Ozellikle piccolonun duyurdugu iki soloda orkestrada 1siltil1 bir timi

gozlemlenir.

Debussy ve Ravel’in miiziginin s6zii gecen zamanda yeni yayginlagmaya
baslayan bir ¢algi olan modern fliitiin teknik ve estetik gelisimine katkisi1 stiphesiz ki ¢ok
bityiiktiir. Iki bestecinin de geleneksel tonaliteye olan mesafesi, bu ¢alginin ve “kromatik”

olarak adlandirilabilecek mekanizmasmin yeni imkanlarini smnar niteliktedir. Iki
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bestecinin de eserlerinde fliite, piccoloya ve yer yer alto fliite verdikleri gorevler,
onciillerinin kullandig1 sekliyle orkestra tinisini desteklemek yerine, bu calgilarin
karakterlerini 6ne ¢ikarir niteliktedir. Bu arastirmada incelenen 6zellikle Syrinx, Prélude
a l'apres-midi d'une faune ve Daphnis et Chloé Suite No.2, fliit repertuvarinda 6nemli bir
yere sahip eserlerdir. Syrinx, esliksiz olmasi ve ¢alicinin teknik ve miizikal becerilerinin
siirlarini zorlayabilecek pek cok 6geyi barindirmasi nedeniyle, ulusal ve uluslararasi
yarismalarda siklikla basvurulan eserlerden biri haline gelmistir. Prélude a l'apres midi
d'une faune, fliitiin dogal tinisin1 koruyan, ¢alginin birinci ve ikinci oktavinin kullanildig:
solosu ile; Daphnis et Chloé ise, igerdigi fliit, piccolo ve alto fliit sololar1 ile, hemen
hemen her orkestra se¢mesinde rastlanilan eserler olmuslardir. Daphnis et Chloé’de
bulunan biiyiik fliit solosu, fliit repertuvarinin en uzun orkestra sololarindandir ve giizel
icra edilmesi i¢in ¢alicinin niians, nefes, vibrato ve legato gibi olgulara hakim olmasi

gerekir.

Debussy ve Ravel, miizikal dillerini olusturan empresyonist yaklagimlarla pek ¢cok
besteciye ilham kaynagi olmuslardir. P.Gaubert, P.O.Ferroud, A.Roussel gibi Fransiz
besteciler, bazi eserlerinde bu yaklagimlara yer vermis ve fliit repertuvarina bu bakimdan
katkida bulunmuslardir. Bunlarin yanisira Debussy ve Ravel’in fliitiin de dahil oldugu
tahta tifleme c¢algilar1 orkestra i¢inde ve oda miiziginde kendine has tinilarim1 gozeterek

kullanmalar1 modern orkestra tinis1 ve kavraminin 20. yiizyildaki gelisimini etkilemistir.
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EK-1 EMPRESYONIST YAKLASIMLAR SERGILEYEN FLUT ESERLERI
LISTESI

Solo Fliit

Pierre-Octave Ferroud — Trois pieces pour flite seule (1922)

Fliit ve Piyano (Orijinal)
Eugéne Bozza — Soir dans les montagnes (1946)
Henri Biisser — Prélude et Scherzo (1960), Op.35
Alfredo Casella — Sicillienne et Burlesque (1914), Op.23
Philippe Gaubert — Fantaisie (1912)
Madrigal (1908)
Nocturne et Allegro Scherzando (1906)
Romance (1908 version)
Sonata No.1 (1917)
Sonata No.2 (1924)
Sonata No.3 (1933)
Sonatine (1937)
Suite (1921)

2 Esquisses (1914)



128

Georges Hiie — Fantaisie (1913)

Jacques Ibert — Jeux (1923)

Fliit ve Piyano (Diizenleme)
Claude Debussy - Beau Soir (1890-91), L.6, arr. Jacques Larocque
Clair de Lune (1905), L.75, arr. A. Roelens
La Plus que Lente (1910), L.128, arr. Léon Rogues
Prélude a l'aprés-midi d'un faune (1894), L.86, arr. Karl Lenski
Reverie (1890), L.68, arr. Jacques Larocque
Maurice Ravel — Pavane pour infante défunte (1899), M.19, arr. Louis Fleury
Sonatine (1905), M.40, arr. H. Kamioka

Vocalise-étude en forme de Habanera (1907), M.51, arr.Jacques Larocque

Diger

Claude Debussy — Clair de Lune (1905), fliit toplulugu i¢in, arr. Welligton Sousa;

iifleme calgilar beslisi i¢in, arr. Welligton Sousa

André Caplet — Viens! Un fluté invisible soupire (1900), fliit, san ve piyano i¢in.

Philippe Gaubert — Médailles antiques (1916), fliit, keman ve piyano icin.
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Soir paien (1937), san, fliit ve piyano icin.

3 Aquarelles (1926), fliit, ¢ello ve piyano i¢in.

Albert Roussel — 7rio (1929), Op.40, fliit, viyola ve ¢ello igin.

Serénade (1925), Op.30, fliit, yayh trio ve arp igin.
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EK 2- TERIMLER DiZiNi

- Accélérez: Hizlanarak.

- Allegro moderato ma risoluto: Orta hizla, ama kararli.

- Animé: Canl.

- Auftakt: Olgii basina dogru yonelen, zayif vurustaki ses ya da figiir.

- Divisi: Orkestrada ayni1 partiyi ¢alan yayl ¢algi gruplarinin boliinerek farkli
partileri calmasi.

- Dolce: Tath.

- Doux et expressif: Yumusak ve ifadeli.

- Expressif et trés sostenu: ifadeli ve tutarak.

- Flajole: Yayh calgilarda ve arpta telin belirli yerlerine dokunarak
doguskanlarinin ¢ikarildig calim teknigi.

- General pause: Bir miizik parcasinda biitiin seslerin bir anda kesilmesi.

- Glissando: Kaydirarak.

- Hemiole: Ug zamanl bir 6lciide, iki dl¢iiniin birleserek iki kat1 uzunlugunda ii¢
zamanli bir 6l¢li olusturmas.

- Legato: Bagl.

- Leggiero: Hafif.

- Lento: Yavas.

- Meélancoliquement: Melankolik bir deyisle.

- Modéré, sans lenteur: Orta hizda, yavas degil.

- Modérément anime: Canl, orta hizda.

- Molto: Cok.

- Mouvement: Hareket, boliim, tempo.

- Ostinato: Ayn1 motifi tekrar eden eslik partisi.

- Pizzicato: Yaylh galgilarda arse yerine parmak kullanilarak ¢alinacagini belirten
terim.

- Poco piu animato: Biraz daha canl.
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Portato: Tastyarak.

Subito: Bir anda.

Sul ponticello: Yayl calgilarda arsenin, telin kopriiye yakin yerine siirtiilecegini
belirten terim.

Sur la touche: Yayh ¢algilarda arsenin telin orta kismina, tugenin iizerine
stirtiilecegini belirten terim.

Tempo di minuetto: Menuet temposunda.

Tremolo: Ayni sesin hizli bir sekilde tekrarlanmasi.

Trés expressif: Cok ifadeli.

Trés lent: Cok yavas.

Tumultueux: Firtinal1.

Vif et joyeux: Hizl1 ve neseli.
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