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OZET

Resimli ¢ocuk kitaplarinda Maurice Sendak’in {inii biliylik 0l¢iide sanatsal
basarisina ve fantezi kurgularina dayanmaktadir. Sendak’in kitap resimlemelerinde
kullandig1 teknikleri, cocuga gorelik hakkindaki konugmalari, eskiz ¢alismalari, gozlem
yetenegi, sanatsal stili ile kisiligi eserlerinde birlikte hareket ettigi goriilmektedir. Bu
dogrultuda c¢ocuk kitaplar1 alaninda kendine has bir dil ve ¢izgi gelistirdigi goriilen
Sendak’in irettigi eserler, cocuk kitaplar1 alaninda yeni bir doniim noktasi
olusturmustur. Cocuk kitaplarinda 6fke, sinir, korku ve ¢iplaklik gibi konular ele alan
ilk sanat¢ilardan oldugu gozlemlenmektedir. Ayni zamanda illistrasyonlarinda ritim,
hareket ve canliligi aktarma basarisi ve kitap formatini ele alis bigimi; cagdas ¢ocuk
kitaplar1 tasarimina olan etkilerini incelenmesini 6nemli kilmaktadir. Bu baglamda,
resimli ¢ocuk kitaplar1 alaninda 6nemli eserler liretmis Maurice Sendak’in ¢ocuklugu,
gengligi, ailesi ve kisiligine iliskin incelemeler; sanatin1 ve eserlerini etkileyen bir
konumda bulunmasi agisindan 6nemle ele alinmistir. Cocuk kitaplarindaki kariyerinin
baslangic1 ve kendi yazip resimledigi ¢ocuk kitaplarin1 detayli incelemeleri yapilarak;
cocuk kitab1 tasarimina olan katkilarina ve sanatina odaklanilmistir. Literatiir taramas1
yapilirken; sanat¢t Maurice Sendak hakkinda iilkemizdeki kaynaklarin sinirli oldugu
goriilmiistiir. Bu tez ¢alismasi ile birlikte Maurice Sendak’in sanati ve eserlerinin

tilkemizdeki bilinirligini arttirmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Maurice Sendak, Resimli Cocuk Kitaplari, Cagdas Cocuk

Kitab1 Tasarimi, Maurice Sendak’in Eserleri.



ABSTRACT

Maurice Sendak's reputation in children's picture books is largely based on his
artistic achievement and fantasy fiction. It is seen that Sendak’s techniques used in book
illustrations, his speeches about being suitable for children, his sketches, his observation
skills, his artistic style and his personality act together in his works. In this direction, the
works produced by Sendak, who seem to have developed a unique language and style in
the field of children's books, created a new turning point in the field of children's books.
It is observed that he is one of the first artists to deal with subjects such as anger, anger,
fear and nudity in children's books. At the same time, his success in conveying rhythm,
movement and liveliness in his illustrations and his handling of the book format; makes
it important to examine its effects on contemporary children's book design. In this
context, studies on the childhood, youth, family and personality of Maurice Sendak,
who has produced important works in the field of children's picture books; It has been
handled with great importance in terms of being in a position that affects his art and
works. The beginning of his career in children's books and the detailed analysis of
children's books he wrote and illustrated; focused on her contributions to children's
book design and his art. While scanning the literature; It has been seen that the
resources in our country about the artist Maurice Sendak are limited. With this thesis, it

is aimed to increase the awareness of Maurice Sendak's art and works in our country.

Keyword: Maurice Sendak, Children's Picture Books, Contemporary Children's Book
Design, Works of Maurice Sendak.
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GIRIS

Resimli kitap, ¢ocuk kitaplar1 alaninda giinlimiizde popiilerligini artirmis bir
mecra olarak goriilmektedir. Ozellikle resimli kitaplar, erken yas dénemi ¢ocuklar igin
ilk tanistiklar1 edebiyat ve sanat formu olmasi agisindan Onem tasir. Resimlenmis
kitaplardan farkli olarak resimli kitapta, resimler ve metinler bir biitiin olusturarak
hikayeyi aktarmak amaglanmigtir. Ayn1 zamanda resimlerin sanatsal bir deger tagimasi

o6nemli bir 6l¢iit olarak kabul gérmektedir.

Gilinimiizde, baski ve teknolojik gelismeler dogrultusunda resimli cocuk
kitaplarinin metinleri ve resimlerinde yeni yaklasimlar benimsenmistir. Dijital ortamda
ya da kagit teknolojisini kullanarak ¢ocugu anlatima ortak eden etkilesimli Kitaplar,
malzeme, form ve doku kullaniminda yeni arayislara giren kitaplar, resim ve metinlerin
arasindaki dengeye daha fazla 6zen gosterilmeye baslanan kitaplar gibi glinlimiizde pek
¢ok cagdas resimli ¢ocuk kitaplar1 piyasada yerini almaktadir. Bu 6rneklere ekleme
yapilabilecegi gibi; kitabin dil anlatim, 6zgiinlilk ve grafik tasarim gibi Olgiitler goz
onlinde bulundurularak piyasada nitelikli ve niteliksiz olarak siniflandirilabilecek

orneklere de rastlanmaktadir.

Bu tez calismasinin temel amaci, irettigi eserleri ile resimli ¢ocuk kitaplar
alanina yenilik getirerek nitelikli kitaplar sunmus, Amerika dogumlu Polonya kokenli
sanat¢1 Maurice Sendak’in eserlerinin ¢agdas resimli ¢ocuk kitab1 tasarimina olan

etkisini incelenmektir.

Bu baglamda tezin birinci boliimiinde resimli kitaplarin gelisimi ile baglantili bir
sekilde hareket etmis ¢ocukluk kavramina iliskin tanimlamalar arastirilmistir. Eski
caglardan bu yana ¢ocukluk kavramina olan bilincin toplumlar tarafindan olugmasi i¢in
belli bir siire kat edilmistir. Cocukluk kavramina olan farkindaligin ve bilincin orta ¢ag
sonrasinda gelismeye baslandigi gézlemlenmis ve iinlii diisiiniirler sayesinde ¢ocuk
edebiyatinin olusmasi i¢in 6nemli adimlar atilmistir. Bu dogrultuda resimli ¢ocuk
kitaplarin tarihsel siire¢ igerisinde gelisimi aragtirllmistir. Bu arastirma yapilirken
sanat¢1 Maurice Sendak’in bu siirecin neresinde durduguna ve Onemli goriilen

diisiincelerine yer verilmistir. Giliniimiize gelindiginde ise; diinyanin farkli yerlerinden



cagdas resimli ¢ocuk kitap Ornekleri, illiistrasyon, tipografi, diizen tasarimi, malzeme,

form ve doku ag¢isindan incelenmistir.

Tezin ikinci boliimiinde; sanat¢1 Maurice Sendak’in ¢ocuklugu, yasadigi cevre,
gengligi ve ailesi kapsaminda hayati irdelenmistir. Maurice’in ¢ocuklugunu ve
hayatindaki 6nemli karakterleri resimli ¢ocuk kitaplarinda esin kaynagi olarak
kullanmasi; sanatginin hayatinin {izerinde durulmasinin Onemini artirmistir. Ayni
zamanda ikinci boliimde, ¢ocuk edebiyatinda yazar ve ¢izer olarak baslayan kariyerine
taniklik edilmesi amaclanmistir. Bu noktada onun resimli ¢ocuk kitaplarinda basarili

olmasini saglayan kisilere ve etkenlere deginilmektedir.

Tezin ti¢lincii bolimde; Maurice Sendak’in resimli ¢ocuk kitaplarindaki katkilar
baglaminda eserlerinin incelenmesi hedeflenmistir. Ilk olarak diinyaca taninmasini
saglayan tli¢lemenin ilk kitabi Where the Wild Things Are (1963), ikinci olarak In the
Night Kitchen (1970) ve tiglemenin son kitabi Outside Over There (1981) kitaplari
arastirilmistir. Arastirmalar sonuncunda ulasilan kaynaklar dogrultusunda Sendak’in
cagdas cocuk kitab1 tasarimma katki sagladigi etkiler iizerinde durulmustur. Ayni
zamanda Sendak’in eserlerindeki ¢ok yonlii sanatsal anlayisina deginilmektedir.
Kitaplarindaki tekerlemelerden Yahudi go¢men hayatina, cesur ¢iplak karakterlerinden
gercek olaylardan esinlenen ¢ocuk karakterlerine kadar ele aldigr hususlari kendine

Ozgiiliik agisindan aktarilmaya ¢alisilmasi 6nemli goriilmiistiir.

Bu arastirmalar sirasinda sanatginin eserleri incelenirken; sanat¢1 hakkinda daha
fazla kisisel bilgiye ulasilmaya calisarak onun kisiliginin ve diisiincelerinin eserlerinde
onemli bir etken olarak goriildiigi ortaya cikarilmistir. Bu dogrultuda kisiligi ve
eserleri, ¢ocuklar, ebeveynler, egitmenler ve elestirmenler ilizerinde biiyilik etkiler
yarattig1 goriilmiistiir. Bu noktada temalar1, metin-g6riintii iliskisi ve ¢ok yonlii sanatsal
stili ile olusturdugu eserleri cagdas cocuk kitabir tasariminda etkisi saptanmaya

calisiimastir.
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Resimli hikadye anlatiminin, antik ¢agda yasayan insanlarin magara duvarlarina
biraktigi izlere kadar izlenebildigi bilinmektedir. Aver toplayicilik ddneminde insanlarin

dini ritieller ve av sahneleri i¢in ¢izimler yaptig1 goriiliir (Dag, 2015: 12).

Tarih Oncesi ¢cagdan gilinlimiize kadar ulagan bu resimli hikdye anlatimi bugiin,
hem yetiskinler hem de c¢ocuklar icin popiiler edebiyatin parcasi haline gelmistir.
Resimli ¢ocuk kitaplar1 ve ¢ocuk edebiyatindan s6z edebilmek icin oncelikle eski
caglarda cocukluk kavramina olan bakis agisini ile ¢ocuklarin ihtiyaglarmma uygun

edebiyatin ortaya ¢ikis siirecinden bahsetmek gerekir.

Cocuk edebiyatinin olusmasi i¢in ilk dnce ¢ocukluk kavrami taniminin bilinmesi
gerekmektedir. Eski caglardan giliniimiize kadar ¢ocuga yiiklenen sorumluluklar ve

cocukluk tanimlari farklilik géstermektedir.

Cocukluk kavrammin bilinirligi ve farkindaliginin ortagcag ve Oncesinde
gelismedigi ve ¢ocuklarin kiigiik yetiskinler olarak goriildiigii bilinmektedir (Saglam &
Aral, 2016: 48). Ancak 16. Yiizyilda reform hareketleri ile birlikte ¢ocukluk hakkindaki
tutumlarin degistigi gézlemlenmistir. Irten (2016), bu dénemde ilk kez ¢ocuk yetistirme
ile ilgili kilavuzlar g¢ikaran Piritenlerin, sadece g¢ocuklar hakkinda kitap yazan ilk

topluluk olma 6zelligini tasidigim belirtmektedir (irten, 2016).

Birgok tarihsel siireglerle ve Aydinlanma diisiiniirleri ile baglantili olarak ¢ocuk
edebiyat1 18. yiizyilda ortaya ¢ikacaktir. John Locke ve Jean-Jacques Rousseau gibi
tinlii diistiniirlerin ¢cocugun egitimi ve bakimi ile ilgili teorileri, ¢ocukluk kavrami
tizerindeki bakis agisinin degismesinde etkili olmustur. Ayn1 zamanda Sanayi Devrimi
gibi belirli tarihsel donemlerde, ¢ocuga yiiklenen kavramlarin degistigi ve bunun etkileri

edebiyatta karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.



Bu baglamda resimli ¢ocuk kitaplarinin incelenmesinden Once, tarihsel siireg
icerisindeki ¢ocukluk kavramlarin1 arastirmakla baglantili olacak sekilde ¢ocuk
edebiyatinin ortaya c¢ikis siireci ve c¢ocukluk kavraminin edebiyata yansimalarini

irdelemek 6nemli olacaktir.
1.1. Cocukluk Kavraminin Toplumda Ve Edebiyatta Yeri

Her kiiltiirde ve farkli donemler igerisinde gocugun toplum icindeki yeri farklilik
gostermektedir. Ilk caglarda ¢ocuklugun 6neminin bilinmemesi ve yetistirilmesindeki
bilgi eksiklikleri nedeniyle giiniimiizdeki ¢ocukluk kavrami anlayisindan uzak oldugu

goriiliir.

Ik ¢aglarda ¢ocugun hakimiyetinin tamamen babaya ait oldugu bilinmektedir.
Baba, cocuk Tlizerinde kararlar verebilir, siddet uygulayabilir ve kole olarak
satabilmektedir. Antik Yunan’da ve Roma uygarliklarinda bu anlayisin devam ettigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda Antik Yunan’da kiz ve erkek cocuklar arasinda bir ayrim
gozetildigi bilinir. Sadece erkek cocuklarinin egitim gormesi gibi, kiz ve erkek
cocuklarinin sosyal hayattaki gorevleri birbirinden ayrildigr goriiliir (Karadogan, 2019).
Avrupa’da ise kilisenin baskisiyla ¢ocugun sadece babaya ait olmadigi ve belirli bir
yasa geldiginde kiliseye olan sorumluluklarini yerine getirmesi beklenir (Saglam &

Aral, 2016: 47).

Cocukluk kavraminin Orta ¢agda bilinmedigi ve ¢ocuklugu kapsayan donemler
ile ilgili bir bilincin olugsmadigi bilinmektedir. O donemde cocuklar yetiskinlerin
diinyasina adapte olmak i¢in yetistirilir. Bu nedenle cocuklar kiigiik yetiskinler olarak
goriilmektedir. Bunun 6rnekleri donemin yapilan eserlerinde ¢ocuklarin kisa boylu ve
yetigkin birinin minyatiirii olarak resmedilmesinden anlasilmaktadir (Saglam & Aral,
2016: 48).

Ancak 16. yiizyillda meydana gelen reform hareketleri ile birlikte cocukluga olan

tutumun degistigi goriilmektedir. Bu anlamda ¢ocuk yetistirmek i¢in kilavuzlar ¢ikaran

Piiritenlerin, ilk kez ¢ocukluk hakkinda kitap yazan topluluk olma &zelligini



tagimaktadir. Kitap, yetiskinler i¢in kilavuz niteliginde olsa da, ¢ocukluk kavramini

merkeze almasi ile dnemli bir noktada bulunmaktadir (irten, 2016).

Cocugun yetistirilmesinin dikkate alinmasi ve iinlii disiiniirlerin ¢ocukluk
hakkindaki tutumlari, cocuk edebiyatinin olusmasinda etkili olmustur. Ornegin, 17.
yiizyilda Avrupa’da, Orta cag anlayisina itiraz eden Ingiliz filozof John Locke,
cocukluk kavramina olan tutumun degismesinde etkili oldugu goriilmiistiir. Locke
“Tabula rasa” teorisini, insan zihninin bos bir levha olarak dogdugunu, bu levhanin
deneyimler ve Ogrenimler sonucu ile doldugunu agiklamaktadir. Bu teori ile birlikte
cocuklar, yetigkinler tarafindan korunan ve egitime muhtag¢ varliklar olarak goriilmeye
baslamistir. Locke, ¢ocuklara zihinlerini gelistirmek i¢in kitaplar saglamay1 ve resimli

cocuk kitaplarinin yapilmasini 6nermistir (Rosenthal, 1983).

Jonh Locke’un ¢ocugun zihninin bos bir tuval oldugunu 6ne siiren fikri gibi
benzer sekilde Jean-Jacques Rousseau, ¢ocugun zihninin biylidilkce 6grenen ve
etkilenen masum varliklar olduguna inanir. Locke’dan farkli olarak Rousseau,
bebeklerin dogustan 1iyi ve masum olduklarma, toplum veya yetiskinlerin

manipiilasyonlari sonucu olumsuz etkilenebildiklerini 6ne siirmiistiir (Prexl, 2008).

Locke ve Jean-Jacques Rousseau gibi diisiiniirlerin ¢ocugun egitimine onem
veren ve cocuga deger veren diisiinceleri olumlu etkiler yaratmistir. Cocuklar i¢in
kitaplar saglamay1 oneren Locke, ¢ocuk edebiyatinin gelismesinde onemli olmustur.
Ayn1 zamanda kagit ve matbaa alanindaki gelismelerle yabanci eser ¢evirilerinin halka
ulagmasi, toplumsal anlamda c¢ocuk kavraminda degisiklige neden olmustur. Bu
anlamda Ronesans ile birlikte ¢ocukluk kavramimin gelismesi ve deger gdrmesinin

arttig1 belirtilmektedir (Karadogan, 2019).

Ronesans’ta ¢ocukluk kavraminin 6nemli bir noktada ele alindig1 ve gocuklar
icin kitaplarin ortaya ¢ikmaya baglandigi goriiliir. Bunun devaminda ¢ocuk edebiyati 18.
yiizyllda tam anlamiyla yiikselise gectigi ve cocuklar i¢in kitap {iiretiminin arttig
bilinmektedir (Grenby, 2014). Cocukluk kavraminin kesfi ile ¢ocugun hayal diinyasinin
ve duygularmin anlasilmaya baslanmasi, yetiskin edebiyatindan farkli olarak c¢ocuga

uygun edebiyatin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (www.britannica.com).


https://muse.jhu.edu/search?action=search&query=author:Lynne%20Rosenthal:and&min=1&max=10&t=query_term

Siireg icerisinde deger gormeye baslanan ¢ocukluk kavrami, ekonomik veya
toplumsal nedenlerden dolay1 farkli roller iistlendigi goriilmektedir. 18. Yiizyilda sinif
ayriliklarina  gére ¢ocuklarin  farkli  yasam  bigimleri igerisinde yasadigi
gozlemlenmektedir. Burjuvazi toplulugunun yasam bic¢imlerinin degismesi ile ayni
oranda ¢ocukluga dair algilarinda degistigi goriiliir. Ust smifin yasam standardina gore
o aileye mensup ¢ocuklarin, oyuncaklar ve kendine 6zel giysilerin bulundugu daha 6zel

bir hayat sunuldugu goriilmektedir (Karadogan, 2019: 204).

Ik caglardan beri siiregelen cocugun calistirilmasi gelenegi, siifsal ayrimin
daha yogun yasandigi bolgelerde daha sik goriildiigli ortaya ¢ikmaktadir. Ancak Sanayi
Devrimi ile bu olgu iist seviyelere ¢ikmis ve ¢ocuklarin ¢alismasinda artis goriilmiistiir
(Griffin, 2014). Bu nedenle, 18. ve 19. Yiizyil edebiyatinda ¢ocukluk kavrami “is¢i”

rolii ile olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

18. ve 19. ylizyilda Avrupa’da goriilmeye baslanan Sanayi devrimi ile pek ¢ok
alanda 1s giicii boslugu ortaya cikmistir. Bu boslugu da c¢ocuklar araciligiyla
kapatilmaya calisilmis ve ¢ocuk is¢i kavraminin artmasina neden olmustur. Ingiltere’de
Sanayi devrimi etkilerinin yogun bir sekilde goriilmesi ve Kralice Victoria’nin tahta
¢ikmasi ile o doneme “Victorian Child Labor” kavrami ile betimlendigi goriilmektedir

(Karadogan, 2019: 205).

Viktorian doneminde ¢ocuk isgiler kiiciik yaslardan itibaren zor sartlar altinda
calistirilmistir. Cocuklar ¢ok diisiik iicret karsilinda uzun saatler boyunca calismak
zorunda birakilmistir. Ayrica baca temizligi, komiir madenleri ve fabrika isgisi gibi

tehlikeli ve kirli iglerde ¢alistirildigi goriilmektedir (Griffin, 2014).

Viktorian doneminde en 6nemli enerji kaynagi buhar olmustur. Fabrikalarda ve
trenlerde buharla calisan makine teknolojisi kullanilmistir ve buhari elde etmek i¢in 1s1
kaynag1 gerekmektedir. Bu yiizden komiir madenlerinde c¢alisma giliciine her
zamankinden daha fazla ihtiya¢ duyulmustur. Bu calisma giiciini de c¢ocuklar
aracilifiyla kapatmak fabrika sahiplerine cazip gelmistir. Ciinkii ¢ocuklar ebatlari
dolayisiyla dar alanlarda hareket edebilir ve daha diisiik ticretle ¢alisabilmektedir (Price,
2013).



Cocuklar her an oliim tehlikesiyle birlikte komiir madenlerinde zor sartlar
altinda caligtinlmistir. Uzun saatler boyunca yeraltinda c¢alisan ¢ocuklar,
havalandirmanin iyi olmamasi nedeniyle solunum sikintilari, dar alanda olmalar
nedeniyle omurga sorunlari gibi ciddi problemler yasadigi bilinmektedir. Hatta cogu kez
oliimle sonuglanan durumlarin yagsandigi goriilmektedir (Price, 2013). Ayni zamanda
sanayi bolgelerinde c¢alisan gocuk isgilerin yas ortalamasinin 10 yasin altina kadar

diistiigii bilinmektedir (Griffin, 2014).

Viktorian donemi ¢ocuk is¢ileri, komiir madenleri disinda baca temizleyicileri
olarak da ¢alistirilmistir. Kiigiik boyutlari1 sayesinde dar bacalardan girebilmeleri, cocuk
is¢ileri yine cazip kilmigtir. Ancak bu isin de cocuklar tarafindan oldukga tehlikeli
oldugu, kurum tozlarmma maruz kaldiklari, dar bacalara girebilmek i¢in yaralandiklari
bilinmektedir. Hatta baca temizlemek i¢in ¢alisan ¢ocuklarin yaslar1 8 yasin altinda
oldugu ve bazilarinin 3 yasinda bile ¢alistirildigr goriilmiistiir. Yas1 biiyiliyen ve gelisen
cocuklar bu is i¢in tercih edilmemistir. Ciinkii biiyliyen ve kemikleri irilesen ¢cocugun

bacalara sigmasi zor olacakti (Price, 2013).

Buna kargsilik 1800’1 yillarda ¢ocuk is¢ilerin caligsmasi ile ilgili alinan 6nlemler
ve yasalar yaymlanmistir. 1842°de 10 yasin altindaki erkek cocuklarinin yeraltina
inmesi yasaklanmistir. 1840°da 21 yasin altindaki herhangi bireyin baca temizlemek
icin ¢ikmasi yasaklanmistir. Ayni zamanda ¢alisma saatleri ile ilgili diizenlemelerde

olmustur (Price, 2013).

Bu diizenlemeler, ¢cocuk is¢ilerinin koétii calisma durumlart hakkindaki gergekligi
kanitlar niteliktedir. Artik 16 yasin altindaki ¢cocuklarin ¢aligmasi yasaklanincaya kadar
bu diizenlemeler degisiklige ugramistir. Toplumsal farkindaligin artmas ile uluslararasi
alanda cocuk ve cocuk kavrami {lizerine degisiklige gidilme ihtiyac1t dogmustur

(Karadogan, 2019: 207).

Edebiyat diinyasinda, ¢cocuklarin madenlerde ve fabrikalarda zor sartlar altinda
calismasi dikkatleri lizerine toplamistir. Birgok yazar kitaplarinda ¢ocuk is¢i kavramini
konu almistir. Cocugun sosyoekonomik sistemde iliskisinin incelenmesi edebiyatta bir

tiir olarak ortaya cikmustir. Charles Dickens, Charlotte Elizabeth Tonna ve Charles



Kingsley gibi donemin yazarlar1 c¢ocuk is¢ci kavramina olan tepkilerini ve
sorgulamalarin1  eserlerinde dile getirmistir. Charles Kingsley’in 1885 yilinda
yayinlanan ¢ocuk romani The Water-Babies, kotii sartlar altinda ¢alisan ¢ocuk baca
is¢isi durumunu ele almaktadir (Griffin, 2014).

Charlotte Elizabeth Tonna'nin Helen Fleetwood (1841) romani, ingiltere’de
yayinlanan ilk sosyal sorunlari igeren kitap olarak goriilmektedir. Tonna, bu kitabi ile
sanayinin beraberinde getirdigi sorunlar1 ele almis ve c¢alisma kosullarimi halka
aktarmistir. Bu anlamda kitabin amaci toplumun farkindaligini arttirmak olmustur.
Kitap bir biiyilkanne, on alti yasinda evlatlik olan Helen Fleetwood ve diger bes
torununu iceren aileyi konu alir. Tonna, ¢ocuk isgilerin gergekliklerini, kotii calisma ve

yasam kosullarini gozler 6niine sermektedir (Benziman, 2011: 783-784).

Charles Dickens, Viktorian donemindeki ekonomik, sosyal ve toplumsal
sorunlar1 elestirel anlamda ele alan Onemli yazarlar arasinda goriiliir. Dickens, o
donemde babasinin bor¢ nedeniyle cezaevine girmesiyle, ailesine destek olmak ig¢in
fabrikada cocuk is¢i olarak calismistir. Bu yilizden, ¢ocuk is¢ilerin yasadiklarim
yakindan deneyimlemis ve eserlerinde sik¢a konu almistir. Dickens’in romanlarindaki
cocuk karakterleri genellikle oksiiz, ihmal edilmis ya da istismara ugramis sekilde tasvir

edilmektedir (Dutta, 2014).

Charles Dickens, Oliver Twist romam ile 19. yiizyiln Ingiltere’sinde sinif
farkliliklarini, yoksullarin hayat sartlarin1 ve ¢ocuk isciligini anlatmaktadir. Kitabin
karakteri Oliver, 6ksiiz bir ¢ocuktur. Dogdugundan beri hayatini yetimhanede geciren
Oliver, calistirilmak i¢in cenaze isleri ile ilgilenen bir yere satilmaktadir. Oliver,
yasadig1 korkung is deneyimden kacarak kendini Londra’da bir ¢ocuk sug¢ getesinin

iginde bulmasiyla roman devam eder (Dutta, 2014).

Dickens, Oliver ile ¢ocuk iscilerinin ¢alistirildigr kotii sartlari, yoksulluk ¢eken
alt smifin sorunlarmi ve yetim kalan g¢ocugun hayat miicadelesini gozler Oniine
sermektedir (Dutta, 2014). Ayn1 zamanda roman, 19. Yiizyilda Londra’da ¢ocuklarin
sug i¢in egitilmesi ve ¢ocuk sug geteleri gergekligine de bir bakis sunmasi ile nemli bir

noktada bulunmaktadir (www.britannica.com).
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Ingiliz edebiyatinda sair, ressam ve graviir ustast William Blake, Romantik
cagin siir ve gorsel sanatlari alaninda Onemli bir figlir olarak kabul edilmektedir.
William Blake, “Songs of Innocence” ve “Songs of Experience” olarak iki bolimii bir
cilt altinda topladig1 1724 yilinda yayinlanan Songs of Innocence and Experience kitabi

bir dizi siir koleksiyonlarini igermektedir (Afrin, 2012).

iki béliimde de 18. ve 19. yiizyilda ¢ocuk baca temizleyicilerini konu aldig1 The
Chimney Sweeper/ Baca Temizleyicisi adli siiri bulunmaktadir. Blake, Baca
Temizleyicisi siiri ile yoksulluk nedeniyle ¢ocugun c¢aligmaya maruz kaldig sisteme ve

kot sartlara dikkat cekmektedir (Norton, 2014).

Songs of Innocence/ Masumiyet Sarkilari’nda yer alan Baca Temizleyicisi siiri
babasi tarafindan baca temizleyicisi olarak satildigini ifade eden cocuk is¢isini konu
alir. Siirde tabut, 6liimden sonraki diinya inanisi, Tanr1 ve melek sembollerine yer
verilmektedir. Her sembol donemin kosullarina ve cocugun masumiyetine atifta
bulunur. Siir anlaticisinin ¢alisma arkadasi oldugunu anlasilan kiigiik Tom Dacre’nin
riiyasinda caligma arkadaslarin1 bir tabutta gormesi, iginde bulunduklart 6lim

tehlikesini simgelemektedir (Norton, 2014).

Siirin sonu, Tom’un riiyasindaki hayali bir sicakliga ve cennete kavusacaklari
umuduyla, cok ¢alismalar1 gerektigi mesaji ile bitmektedir. Cilinkii calisirlarsa baslarina
koti bir sey gelmeyecegini distiniir. Buda Masumiyet Sarkilari'nda tema olarak devam

eden ¢ocugun safligina ve masumiyetine atifta bulunmaktadir (http://www.uberaura.it).

Songs of Experience/ Deneyim Sarkilari’ndaki baca temizleyicisi ise karlar
tizerinde simsiyah bir sekilde uzanarak tasvir edilir. Burada cocugun yoksulluk
nedeniyle ¢alistirilmasi, ebeveynleri tarafindan yeterli ilgiyi gdrmemesi ve buna ragmen
ebeveynlerinin kiliseye, tanriya ve krala dua etmeye gitmesine dikkat c¢ekilmektedir.
Deneyimin Sarkilari'ndaki baca temizleyicisi ¢cocuk, ona dayatilan hayatin farkinda ve
kimsenin durumu degistirmeye ¢alismamasina yakimaktadir. Ofkesini dine, kiliseye ve
krala g¢evirir. Siirin sonunda dedigi gibi onlarin “sefaletinden bir cennet kuranlarin”

kilise oldugunu ima etmektedir (Freedman, 2014).
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Bu siirde Blake, Masumiyet Sarkilari’ndan farkli olarak baca temizleyici
¢ocugun toplumsal adaletsizligin farkinda oldugu ve buna sebep olan kurumlara isaret
etmektedir. Blake, burada diger siirinden farkli olarak kiliseye olan bir elestirisini dile
getirir. Ancak her iki siirde oldugu gibi Blake, baca temizleyici ¢ocugun iginde
bulundugu kotii sartlara, buna géz yuman ebeveynlere ve sisteme olan elestirisini dile

getirmektedir (Norton, 2014).
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Resim 1: William Blake, sol tarafta Songs of Innocence béliimiindeki The Chimney Sweeper
siiri. Sag tarafta Songs of Experience boliimiindeki The Chimney Sweeper siiri. (Songs of Innocence and

Experience, ilk baskisinin renkli bir kopyasi) (www.bl.uk/)

Edebiyatin ¢ocugun sosyoekonomik yerini arastirip sorgulamalari ile toplumda
farkindaligi olusturmaya amacladigi goriilmektedir. Bununla birlikte uluslararasi
anlamda cocuk haklarin1 korumak adina politikalar islenmeye baglamistir. Cocuk i¢in
egitim zorunlulugunun gelmesi gibi diizenlemeler ile ¢ocuklari is alanlarindan miimkiin
oldugunca uzaklastirilmaya ¢alisilmistir. 19. ve 20. ylizyila gelindiginde artik cocukluga
ait 0zel bir diinyanin olugmasi i¢in farkindaligin arttig1 goriilmektedir (Saglam & Aral,
2016: 49).

Ayni zamanda edebiyat, ¢cocugun toplumdaki yerini ve cocukluga olan degeri
sorgulayarak, ¢ocukluk kavraminin bugiinkii anlamina gelmesinde Onemli rol

oynamaktadir. Cocukluk anlayisinin gelisimi de ¢ocuga uygun edebiyatin dogmasina


http://www.bl.uk/
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neden olmustur. Cocukluk anlayisini merkeze alan ve g¢ocuga hitap eden ¢ocuk
edebiyati, 18. yiizyillda karsimiza ¢ikmaktadir. ilk zamanlar sadece egitici ve dindar
olma Ozelligi tasiyan ¢ogu okul kitabi ve ¢ocugun davranisi iizerine olan kitaplardan

olusmustur (Grenby, 2014).

Tiim bu ¢ocukluk kavrami ile baglantili bir sekilde ilerleyen ¢ocuk edebiyati,
baski teknolojisindeki gelismelerle birlikte ¢ocuk kitaplarina olan ilgiyi arttirmistir.
Baski teknolojisindeki gelisim goriintiiyii kitaba dahil ederek, resimli cocuk kitaplarinin
olusmasina olanak saglamistir. On yedinci yiizyilin ortalarindan bugiinkii anlayisina

kadar, resimli ¢ocuk kitaplar1 gelisim gostermeye devam etmektedir (Oncii, 2008).
1.2. Resimli Cocuk Kitaplarimin Gelisimi ve Maurice Sendak

Resimli kitap, yazi ve gorsel dili kullanarak, hikayeyi iki farkli anlatim yoluyla
aktaran kitaplar olarak tanimlanir. Resimli kitaplar, metin ve gorsellerin bir araya
gelmesi ile hikayeyi en iy1 sekilde ifade etme fikrine dayanmaktadir. Resimli gocuk
Kitaplari, ¢ocugun ilgisini ¢ekecek bir bi¢imde hayal giiciinii gelistirmeye, okul ncesi
ve sonrasinda Ogrenimine katki saglamaya odaklanmaktadir. Yazar ve illiistrator

Maurice Sendak, resimli kitaplar1 “gorsel siir” terimi ile tanimlamustir (Salisbury, 2004).

Baski teknolojilerinin gelisimi ile resimli kitaplarin arttigi goriilmektedir.
Johannes Gutenberg’in 1440’larda Avrupa’da baglattigi Baski Devrimi, kitaba olan

ilgiyi artirmig ve kitabin seri liretimini kolaylagtirmistir.

Gortintiileri basmak i¢in en eski yontemlerden biri olarak kullanilan aga¢ baski
teknigi ile Gutenberg’in hareketli harf kaliplar1 bulusu, goriintii ve metni ayn1 sayfada

basmay1 kolaylastirmustir (Oncii, 2018: 80).

Gutenberg’in icadindan Once goriintiiyii basmak i¢in ilk baski yontemleri
kullanilmistir. Zamanla sanatgilar, gelisen teknolojiyle goriintiiyii en kolay ve daha az
maliyetle basma arayisi iginde graviir, tag baski ve on dokuzuncu yiizyilda ¢cogunlukla
kullanilan aga¢ oyma teknigi gibi yontemleri tercih etmistir (Oncii, 2008). Thomas

Bewick’in gelistirdigi ahsap oyma teknigi olarak da bilinen bu yontem ile baskida
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detay, doku ve ton yakalamayi kolaylastirmistir. Sonrasinda Fransa’da litografi
tekniginin ortaya ¢ikmasi ile resimli kitaplarin renkli olarak basimi uygun hale gelmistir
(Salisbury, 2004).

Irten (2016), 1461'de Isvigreli yazar Ulrich Boner tarafindan basilan, 1330'dan
once yazilmis Alman masallar1 koleksiyonu olan ‘Der Edelstein’ kitabinin tarihte hem

yazi hem de imge tastyan ilk kitabi oldugunu belirtilir (s.10).

Matbaanin devrimi ile birlikte kitap basiminin kolaylasmasi, hem metin hem de
gorsel iceren kitaplar1 yaygin hale getirmistir. Gorsel ve metin birlesiminin 6nemli

orneklerinden biri, cep boyu kitaplar ‘Chapbook’ olmustur.

Basili kitaplar uygun hale gelir gelmez ortaya ¢ikan Chapbook, ucuz maliyetle
tiretilen, genellikle 8 ile 24 sayfalik, tek bir kdgida basilan kiiciik kitapgiklardir. Sokak
saticilan tarafindan satilan, i¢inde tiirlii hikaye, tekerleme, mizah, ask ve macera gibi
konularda 6ykii iceren bu kitaplar, giinlimiiz ¢ocuk kitaplarinin temelini olusturdugu

diisiiniilmektedir (Irten, 2016: 11).

©heap Jaepositore:

L SAMS
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Resim 2: Chapbook koleksiyonu, 1790'lar-1810 dénemi Ingiltere 8 adet graviir baslik sayfas.
[Ekran goriintiisii] (https://www.youtube.com/watch?v=i00ZUgXuwfs)

17. ylizyildan itibaren kabul géren cocukluk kavrami ile baski teknolojilerinin

gelisimi ¢ocuk edebiyatinda Onemli gelismelere yol agtigi goriilmektedir. Cocuk
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edebiyatinda bilinen ilk resimli kitap “John Amos Comenius'un 1658 yilinda
Nuremberg'de yayimlanan Orbis Sensualium Pictus (Resimlerle Gorsel Diinya) isimli
ansiklopedik kitab1” olarak bilinmektedir. Aga¢ baski teknigi ile basilan kitap, metni ve
gorlintiiyli ayn1 sayfada birlestirmesiyle gelecek resimli cocuk kitaplarina 6rnek oldugu

diisiiniilmektedir (Oncii, 2008).

Cek asill1 egitimci Comenius’un 150 adet resim iceren Orbis Sensualium Pictus;
giindelik yasamdan aktiviteler, felsefe, teoloji, bitki ve hayvanlar alemi gibi konulara
deginir. Kitabin o donemde sadece ¢ocuklara yonelik bir kitapta resimleri igermesi ile
cocuk edebiyati tarihinin 6nemli bir pargasi olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda pek ¢ok

dile gevrilecek ilkdgretimde ders kitab1 olarak okutulmustur (McNamara, 2014).

Resim 3: Master and Child'm agilis resmi, Orbis Sensualium Pictus'un 1705 Ingilizce baskisinda
(https://publicdomainreview.org/essay/in-the-image-of-god-john-comenius-and-the-first-children-s-

picture-book)

Baslangicta c¢ocuklara yonelik kitaplar, alfabeyi 6gretmek, ahlaki yasami
diizenlemek gibi ¢cogu egitme amaci ile yazilmistir. Ancak 1700’lerin ortalarinda John
Locke’un ¢ocuklarin zevk i¢in okumast gerektigi fikri; cocuk kitaplarinda okuma keyfi
icin yazilan hikdye ve masallarin ortaya ¢ikmasinda oOnciiliik etmistir. Bu fikirden
etkilenen Ingiliz yaymci John Newbery, ¢ocuklarin eglenebilecegi kitaplar:

yayinlamaya baslamigtir (education.stateuniversity.com).
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John Newbery ayn1 zamanda kendi ¢ocuk kitaplarini yazip yayinlamigtir. Cocuk
kitaplarindan ilki, 1744 yilinda yayinlanan ‘Kiiciik Usta Tommy ve Tatli Bayan Polly'nin
Dev Katil Jack'ten Iki Mektupla Eglenmek I¢in Hazirlanan Kiiciik Giizel Cep Kitabt’
(Kiigiik Giizel Cep Defteri olarak kisaltilir) alfabenin harfleri ile baslayan bir dizi
tekerlemeler ve resimli hikayelerden olugmaktadir. Kitap ¢ocuklara eglence ve dgretimi
bir arada kullanarak keyif vermeyi amacglamistir. Kitap, iyi ve kotlii davraniglari
kaydetmek icin bir top ve bir igne yastig1 aksesuarlar1 ile birlikte satilmistir. Iyi
davranis i¢in yastigin kirmizi tarafina bir igne ve yanlis davranis icin siyah tarafina bir
igne yerlestirmesi talimati verilmistir. Kitap giiniimiizde ebeveynler tarafindan
basvurulan 6diil ve ceza sistemini benimsedigi belirtilmektedir (The Morgan Library &

Museum).

Resim 4: John Newbery, Kiiglik Glizel Cep Defteri, top ve igne yastig1 ile beraber.
(https://www.themorgan.org/printed-books/249084)

Kitap formu ile etkilesimli aksesuarlarin birlikte satilmasi kitabin satig
stratejilerinden oldugu diisiiniilebilir. Bu nedenle Kiiciik Giizel Cep Defteri kitabi, gocuk
kitaplar1 yayinciligi tarihinde 6nemli eserlerden biri olarak goriilmektedir. Kitap agikca

Newbery’in ¢ocuk kitab1 yayinciligindaki ticari basarisinin gdstergesini olusturmustur.
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Bu nedenle Newbery ‘cocuk edebiyatinin babasi’ olarak taninmakta ve cocuk
kitaplarinda 6nemli bir figiir olarak goriilmektedir. Newbery’in yayincilik hayatina
baslamasi, c¢ocuk kitaplarinin pazar haline gelerek iiretilmeye baslandigini

gostermektedir.

Boylece Newbery’in ticari basarisi, kitap tiretimindeki gelismeleri ve ¢ocukluk
tizerindeki tutumlarin degigmesini saglamistir. Bununla dogru orantida ¢ocuk kitaplari
hizla yayilmaya baslamistir. On sekizinci yilizyilin ikinci yarisinda ¢ocuk kitaplarinin

yiikselise gectigi goriilmektedir (Grenby, 2014).

Ayrica John Newbery’in ¢ocuk edebiyatina katkilarinda dolayr ‘American
Library Association’ tarafindan her yil en seckin Amerikan ¢ocuk kitabinin yazarina

verilen Newbery Madalyasi’na ismi verilmistir (www.britannica.com).

Tamamen egitici konularin yani sira, artik ¢ocuklari eglendirmek ve okuma
keyfi vermek icin yazilan kitaplarin arttif1 goriilmektedir. Ozellikle kiiltiirlerin sdzlii
gelenekleri vasitasiyla aktarilan masallar cocuk edebiyatinda goriilmeye baslanir. ilk
olarak yetigkinlere uygun olan bu anlatilar, ¢ocuklar i¢in daha uygun bir dile getirilerek

aktarilmistir.

Ornek olarak, Fransa’da Charles Perrault tarafindan yazilan ‘Mother Goose
Masallar’ cocuklart eglendirmek amaciyla yazilan ilk kitaplardan biri olarak bilinir
(Irten, 2016). Perrault, hikdye anlatma gelenegi ile nesiller boyu paylasilan masallari
derledigi kitabi, resimli olarak yaymlamistir. Resimler, metnin basinda veya sonunda
kiiciik cerceveli resim ya da silisleme olarak adlandirilan vinyetler seklinde ortaya
cikmistir (Le Men, 1992). Kitap en ¢ok bilinen, Uyuyan Giizel, Kirmizi Bashkli Kiz,

Cizmeli Kedi, Kiilkedisi gibi diinya klasigi haline gelen masallar1 icermektedir.

Almanya’da ise Grimm Kardesler olarak bilinen Jacob ve Wilhelm Grimm,
gezerek Alman halki tarafindan anlatilan masallar1 arastirmis ve 1812 yilinda Children's
and Household Tales/ Cocuklar ve Ev Masallar: isimli kitaplar1 yaymlanmistir. Kitapta
Rapunzel, Kirmizi Bashkli Kiz, Kiilkedisi gibi popililer masallar Grimm Kardesler

tarafindan yeniden kaleme alinmistir. Grimm Kardesler’in masal koleksiyonlari, sadece
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Almanya’da degil diinyada folklorun en {inlii eserleri arasinda goriilmektedir (Zipes,

2015).

Bu anlamda ¢ocuk edebiyatinda peri masallarinin 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. Bu noktada ¢ocuk edebiyatinin Danimarkali temsilcisi olarak kabul
gormiis Hans Christian Andersen énemli bir konumda durmaktadir. Andersen, Perrault
ve Grimm Kardesler’den farkli olarak kendi yarattigi hikayeleri kaleme almistir.
“Andersen Masallar1” olarak anilan bu masallar, Kibritci Kiz, Kursun Asker ve Cirkin

Ordek Yavrusu gibi bulundugu bélgenin siirlarini asarak diinyaca iinlii olmus masallar1

icermektedir (Kadizade & Sakar, 2021).

Metin ile goriintii arasindaki iliskinin incelenmeye baglanmasi ile gorsellerin,
cocuklara keyif vermesi ve anlatim kolayhigini saglamasi gibi ozellikleri, resimli
kitaplar1 cazip kilmaktadir. Bu anlamda; Ingiliz ¢ocuk edebiyatina katkisi agisindan sair,
graviir ustast ve ressam William Blake, bir sayfada metin ve gorseli bir biitiin

olusturacak sekilde kullanan ilk kisilerden biri olmustur (Salisbury, 2004).

“Blake, basima hazirladig: kitaplarinda siirlerini resimlerle, illiistrasyonlarla ve
graviirlerle birlikte sunmustur. Boylelikle yazi da ¢cogu zaman resmin sembolik bir 6gesi
haline gelmistir.” (Sezen, 2007) Blake, Songs of Innocence and Experience/ Masumiyet
ve Deneyim Sarkilari isimli siir koleksiyon kitabi ile metni ve resmi ayn1 sayfada bir
biitiin olarak kullanmas1 kendinden sonra gelecek nesiller agisindan 6nemli bir kaynak

olusturmustur.

Ayn1 zamanda 1789 yilinda yaymlanan Masumiyet Sarkilar: kitabinda ¢ocukluk
donemini masumiyetin sembolii olarak ele alinmaktadir (Tutas, 2014). Bir onceki
boliimde bahsedildigi iizere, Jonh Locke ve Jean-Jacques Rousseau gibi diisiiniirlerin
cocukluk kavramina ve ¢ocuk edebiyatina olan etkisi agik bir sekilde belirtilmistir. Bu
noktada William Blake’in ¢ocukluk kavram iizerine gelistirdigi tutumlar1 da 6nemli bir
noktada bulunmaktadir. Rousseau’nun cocuklugun dogal iyiligini ve masumiyetini
savundugu fikrinin benzer bir sekli, Blake’in Masumiyet Sarkilari kitabinda

goriilmektedir.
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Amerikal1 ¢gocuk edebiyati yazar ve illiistratorii olarak diinyaca taninan Maurice
Sendak, William Blake’in eserlerinden ilham aldigini ve etkilendigini su sozlerle
aciklamistir; “Blake tartisilmaz derecede onemli, birgok yonden temel tasim. Ondan

once kimse bana ¢ocuklugun cok ciddi bir is oldugunu séylemedi.” (Marcovitz, 2006)

19. ylizy1l da renkli baskinin icadi ile yiizyilin sonu modern resimli kitabin
baslangict olarak goriilmektedir (Salisbury & Styles, 2012). Gelisen teknolojiyle renkli
baskinin icadi, resimli c¢ocuk kitaplarin bulunabilirligini ve yayginlagmasini
kolaylasmistir. Matulka (2008), on dokuzuncu yiizyil gelismelerini “Cocukluk artik
yetiskinlikten farkli bir zaman olarak kabul ediliyordu. illiistratorler ilk kez, ¢ocuklar:
g6z oniinde bulundurarak kitaplar iiretmek i¢in gelismis baski makineleri gibi teknik

araclara sahip oldular.” (s.11) sekilde a¢iklamaktadir.

Ingiliz yazar ve illiistratér Randolph Caldecott, 19. Yiizyil resimli gocuk
kitaplarinda, metin ve imge arasindaki iliskiyi deneyen ilk kisilerden biri olmustur.
Boylece cocuk kitaplar illiistrasyonunu biiylik 6lciide etkilemesiyle modern resimli
cocuk kitabinin babasi olarak kabul edilmektedir (Salisbury, 2004). Amerika Kiitiiphane
Dernegi’nin her yil bir dnceki yilin en seckin Amerikan ¢ocuk resimli kitabina verdigi
‘Caldecott Madalyasi’na ismi verilmistir (Association for Library Service to Children,
t.y.). Ayni zamanda Maurice Sendak, Caldecott’un ¢aligmalarini modern resimli kitabin

baslangici olarak gdrdiigiinii su sozleri ile agiklamaktadir:

“Caldecott'un ¢alismasi, modern resimli kitabin baslangicini
miijdeliyor. Resim ve kelimenin ustaca yan yana getirilmesini
tasarladi, daha énce hi¢ olmayan bir kontrpuan. Kelimeler disarida
bwrakilir — ama resim bunu soyliiyor. Resimler disarida birakilir —

ancak kelime bunu séyliiyor. Kisacasi, resimli kitabin icadidwr.”

(Sendak, 1990: 21)

Caldecott, bilindik peri masallarina ve hikayelerine yeni boyutlar ekleyerek
resimli ¢ocuk kitabina yenilik¢i bir bakis acis1 getirmistir. Illiistrasyonlarinda, giinliik
yasami pastoral renk tonlariyla sahneleyerek, insanlari, hayvanlari ve tipografiyi

karakteristik tarzi ile tasvir etmektedir. Bu anlamda resimsel anlatim tarzi ile dikkat
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¢eken Caldecott, metinlerin anlamini arttirmak igin illlistrasyonlarinin anlatim giiclinii

kullanmigtir (https://biography.yourdictionary.com).

Ayrica Caldecott’un kitaplarindaki resimsel anlatim bigimi, antropomorfik
hayvan karakterleri ve ¢ocuklara hitap eden mizah anlayisi, Maurice Sendak, Beatrix
Potter ve Margaret Wise Brown gibi ¢ocuk edebiyati yazar ve ¢izerlerini etkiledigi
belirtilmektedir (www.encyclopedia.com).

Sendak, Caldecott’un c¢aligmalarindan, temalarindan ve illiistrasyon tarzindan
etkilendigini “Resimli kitaplara geldigimde, beni gergekten olmak istedigim yere koyan

Randolph Caldecott oldu.” (Haviland, 1970) sozii ile ortaya koymustur.

Resim 5: Randolph Caldecott tarafindan ¢izilen “Hey, diddle, diddle, the cat and the fiddle,” 1885.
(https://www.allarts.org/2018/08/fair-use-randolph-caldecotts-hey-diddle-diddle/)

19. yiizythn ¢ocuk edebiyatindaki onemli gelismelerinden biri de italya’da
ortaya ¢ikan Pinocchio/Pinokyo kitab1 olmustur. 1883 yilinda Carlo Collodi tarafindan
yazilmig Pinokyo kitabi, ahlaki degerleri isleyerek diinya ¢ocuklari i¢in evrensel bir
kitap haline gelmistir. Pinokyo en popiiler ¢ocuk kitab1 karakterlerinden biri olarak hem
Italya’da cocuk edebiyatin1 yiikselise gecmesini saglamis hem de {iniinii tiim diinyaya
duyurmustur (Kadizade & Sakar, 2021). Bu anlamda kitap giliniimiizde hemen hemen

her dile ¢evrilmis ve bir simge haline gelmistir.


https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/english-literature-20th-cent-present-biographies/beatrix-potter
https://www.encyclopedia.com/people/literature-and-arts/english-literature-20th-cent-present-biographies/beatrix-potter
http://www.encyclopedia.com/
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Ingiltere’deki resimli gocuk kitaplarmin en dnemli eserleri arasmnda goriilen
Lewis Carroll’un Alice Harikalar Diyarinda kitabt 1865 yilinda yayilanmigtir.
[lliistrasyonlarin1 Sir John Tenniel’in yaptig1 kitap diinya capinda bir iine sahip
olmustur. Fantastik ¢ocuk edebiyatinin gelisimin de 6nemli bir yere sahip oldugu kabul
edilen kitap, Ingiltere ve Avrupa’da resimli kitabin Altin Cagi’n1 baslattig1 kabul edilir
(Salisbury, 2004).

On dokuzuncu ylizyilin sonunda elle uygulanan tekniklerinin yerini makineler
almaya baglamistir. Yirminci yilizyilla dogru gelindiginde litografi ve fotograviir
teknikleri yaygin hale gelmistir. Coklu basimi kolaylagtiran tekniklerin gelismesi ile
illiistrasyonun, basim1 ve kalitesi etkilenmistir. Boylelikle gelismis matbaa teknikleri,
illistrasyonun Altin Cagi’m1 baslamasinda rol oynadigi belirtilmektedir (Matulka,
2008).

Dag (2015) illiistrasyonun Altin Cag’m su sozleriyle agiklamaktadir:

“Illustrasyonun Altn  Cagi  olarak adlandirilan  dénem,
1880°lerden 1920°lere kadar olan donemi kapsar. Siire¢ baska
donemlerle de i¢ ice gectiginden ¢ok katmanli olarak ele alinabilir.
Altin Cag olarak adlandirilmasinda; kitap, dergi, afis gibi grafik
virtinlerinde kullanilan illiistrasyonlarin hem nitelik hem nicelik

agisindan oldukga iist seviyelere ulasmast onemli bir neden olarak

goriiliir.” (Dag, 2015: 149)

Baski teknolojisindeki gelismelerle, illiistrasyonlarin daha az maliyetle hizli bir
sekilde iiretiminin kolaylagsmasi ¢ocuk kitaplarinin goriiniimiinii de etkiledigi acikca
goriilmektedir. Bu doneme kadar metni agiklamak ig¢in kullanilan illiistrasyon anlayisi
degiserek; tasarim elemanlart ile birlikte, estetik bir kaygi giiden illiistrasyonlar ortaya

cikmaktadir.

Bu c¢agin resimli c¢ocuk kitaplarinda, 6nemli doniim noktalarindan birini
olusturan bir diger isim de Beatrix Potter’dir. Cocuklugunda evde egitim goren Potter,

dogay1 ve hayvanlari gdzlemleme firsatt bulmustur. illiistratsr ve aym1 zamanda
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botanik¢i olan Potter, cocuk kitaplarini ¢ocuksu bir tavir ile anlatmasiyla ge¢misteki
orneklerden farklilastigi goriilmektedir (Dag, 2015: 153). 1902 yilinda yayimnlanan
Potter’in yazip resimledigi Tavsan Peter Masali diinyanin en taninan resimli ¢ocuk
kitab1 olma 6zelligini tasimaktadir. Potter, yaratici suluboya illiistrasyonlar1 ile birlikte,
annesinin sOziini dinlemedigi i¢in basin1 belaya sokan yaramaz Tavsan Peter’in
maceract ama ayni zamanda ders niteligi tastyan hikayesini anlatmaktadir

(www.britannica.com).

Potter, kitap resimleyip yazmanin disinda kitabin tasarim ile ilgili de fikirler
tretmistir. Kitaplarinin, c¢ocuklarin elinde rahatga tutabilmelerini goéz Oniinde
bulundurarak kiiclik ebatlarda olmasini savunmustur. Ayni zamanda her sayfada birkag
kelimeye yer vermeye Ozen goOstermistir. 1903'te Beatrix Potter, Peter Rabbit'in
diinyanin en eski lisansh karakteri olan oyuncak bebegini tasarlayip patentini alarak

ticari satig yontemlerine dnem verdigi goriillmektedir (www.encyclopedia.com).

Resim 6: Beatrix Potter'in Tavsan Peter Masali'ndan Tavsan Peter illiistrasyonu. (Www.britannica.com)

Modern Cocuk Edebiyati ve Altin Cag’dan sz edildiginde, resimli kitaplarda
illiistrasyonlarin sadece metnin agiklayic1 6zelliginden ¢ikip, metni ve ayni zamanda

birbirini takip eden sanat eserleri olarak goriilmeye baslandigini bilmekteyiz (Sari,


http://www.britannica.com/
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2016). Gorsel dgeler igerisinde birbirini takip ederek resimsel anlatim yolunu olusturan,
Randolp Caldecott, Walter Crane ve Kate Grenaway resimli kitabin kokenini
olusturmustur. Estetik bir biitiin olusturmak i¢in metni ve illiistrasyonu uyumlu sekilde
kullanmaya yo6nelik yaklasimlari, illiistrasyon sanatin1 bugiinkii konumuna getirilmesine

yardimci olmuslardir (education.stateuniversity.com).

Amerikan kiiltiirinde popiiler hale gelmis, L. Frank Baum'un Wonderful Wizard
of Oz kitabr 1990 yilinda ortaya ¢ikmistir. W. W. Denslow tarafindan resimlenmis
cocuk kitabi fantastik karakterlere dayanan hikayesi ile ¢ocuk edebiyatinda bir klasik

haline gelmistir.

Yedi kitaplik bir seriden olusan Oz Biiyiiciisii birgok dile c¢evrilmis ve
kitaplarinda illiistrasyonlara daha biiylik alanlarda yer vermesi ile dikkat c¢ekmistir.
Denslow serinin ilk kitabini1 resimlemis ve basarili illiisrasyonlar olusturmustur. Kitapta
renkli arka planlar, genis renk kullanimi1 ve ¢izimleri ile diger o6rneklerden ayrilarak
yeniligin bir gostergesini olusturmustur (Gurney, 2021). Ayrica Maurice Sendak 1939
yilinda kitaptan uyarlanan Oz Biiyiiciisii filmini ilk kez sinemada izlediginde

hikayesinden etkilendigi bilinmektedir.

1928 yilinda yayinlanan Wanda Gag’in Millions of Cats kitab1 Amerikan resimli
cocuk kitabinin en erken orneklerinden biri olarak kabul edilir. Bunun sebeplerinden
biri Gag’in, karsilikli iki sayfayr bir biitiin olarak kullanarak; farkli bir diizen ortaya
koymasi olarak goriilebilir (Beeck, 2011). Boylece Gag’in, Amerika’da bir¢ok resimli
cocuk kitab1 tasarimini etkiledigi gercegi ortaya ¢ikmaktadir.

Ruth Carrol’un 1932 yilinda, ilk olarak siyah ve beyaz cizimlerle yayinladigi,
daha sonra 1960 yilinda renkli bir versiyonunu yaptigt What Whiskers Did kitab1
Amerika’nin sessiz resimli ¢ocuk kitaplarinin ilk orneklerinden oldugu kabul edilir.
Kopegi elinden kagan bir ¢ocugun hikayesini konu alan kitap ilk olarak siyah-beyaz
kara kalem ¢izim teknigi ile yapilmis, sonrasinda kahverengi ve gri renkleri ¢izimlere

eklenmistir (wordlessbooks.co.uk).
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Resimli ¢ocuk kitaplarimin popiilaritesini arttiran 6rnekler 1940 ve 1950
yillarinda, Robert McCloskey, Miska ve Mauk Petersham ve Dr. Seuss gibi sanat¢ilar
tarafindan saglanmistir. Bu sanatgilarin kitaplar1t o donemde resimli ¢ocuk kitaplarina

yon verilmesine yardimci oldugu goriilmektedir.

Miska ve Mauk Petersham’in kitaplarinda, coskulu renk kullanimlar1 ve
modernist temalart c¢ocuk kitaplarinin gelisiminde etkili olmustur. 1941 yilinda
yayinlanan Robert McCloskey’in Make Way for Ducklings kitabi, Amerika’da en
sevilen resimli kitaplar arasina girmistir. Boston’da gecen o6rdek ailesinin hikayesini
anlatan kitap, Boston Public Garden'daki iinlii heykel i¢in ilham kaynagi olarak resimli
kitabin etkilerini agik¢a ortaya koymaktadir (Museum of Fine Arts, t.y.). Dr. Seuss’un
en popiiler eseri arasinda yer alan The Cat in the Hat (1957) kitabinda canli renkler
kullanilarak yapilan illiistrasyonlar, ¢ocuklarin dikkatini ¢gekmeyi basarmistir. Bu gibi

ornekler resimli ¢ocuk kitaplarininda 6nemli eserler arasinda goriilmektedir.

1950’ler ve sonrasinda hizla baski teknolojinin artmasiyla etkileyici
illiistrasyonlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu anlamda, Brian Wildsmith’in
kitaplarindaki illiistrasyon tarzinin 6n plana ¢iktigr belirtilir (Salisbury, 2004). Daha
eski donemlerden bu yana alfabe kitaplari, resimli ¢ocuk kitaplarinda sik¢a ele
alinmaktadir. Alfabe kitaplar1 sadece ¢ocugu egitmesinin yaninda, sanatgilarin hayal
giiclerini gosterdigi tuval niteligi tasiyan bir alan da olusturmaktadir. Brian
Wildsmith’in ilk olarak 1962’de yaymlanan sozsiiz alfabe kitabi ABC, bu anlamda
biiylik etki yaratmistir (Salisbury & Styles, 2012).

Wildsmith’in ABC kitabinda, coskun renk kullanimi, doku ve fir¢a darbeleri ile
etkileyici illiistrasyonlar 6n plana ¢ikmaktadir. Wildsmith, bu anlamda renk kullanimi
ile okuyucular1 ve illiistratorleri etkilemistir. Kitap, Ingiltere'de en iyi gocuk kitab
illiistrasyonu i¢in Kate Greenaway Madalyas1 kazanmistir. Ayn1 zamanda Wildsmith’in
Birds (1967), Fishes (1968), Wild Animals (1967) ve diger kitaplarinda oldugu gibi

resimler her zaman metinler kadar 6nem tasimaktadir (Salisbury & Styles, 2012).
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Resim 7: Brian Wildsmith, Fishes (1968). (www.brianwildsmith.com)

Resimli kitap, illiistrator ve cogu tasarimci tarafindan artik ¢alisma alani olarak
goriilmeye baslanmistir. “1950'lerden itibaren artan sayida grafik tasarimci resimli
kitabin ortamina c¢ekildi... Belki de resimli kitabin bir ara¢ olarak benzersiz dogasi
gercekten kendini gostermeye basladi. Artik ¢ok modlu bir gorsel agama biiyiidiikge
sayfanin potansiyelinin anlasilmasiyla sozciikler azaldi.” (alintilayan irten, 2016);

(aktaran Salisbury ve Stiller, 2012).

Bu anlamda Amerikali Paul Rand, resimli ¢ocuk kitab1 alaninda iiretim yapmis
grafik sanatcilarindan biri olmustur. “Paul Rand klasik ¢ocuk kitaplar1 yaratmak igin
yola ¢ikmadi, sadece eglenceli resimler yapmak istedi. Eski simyaci gibi, beklenmedik
soyut formlar1 ¢ocuklara ve yetiskinlere ilham veren ikonlara doniistiirdii ve gergekten
de cocuklarin klasikleri haline gelen iki kitabin temelini atti.” (Mcmahon, 2016).
Sparkle and Spin (1957), Little 1 (1962) ve Listen! Listen! (1970) kitaplarinda
kelimeler, resimler ve sekiller arasindaki iliskinin arayisini eglenceli bir sekilde

okuyucuya sunmay1 amagladig1 goriilmektedir.


https://edelmcmahon.wordpress.com/author/edelmcmahon/
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Resim 8: Paul Rand, Sparkle and Spin. Sol tarafta kapak, sag tarafta ikili sayfa.

(https://www.paulrand.design/writing/books/listen-listen.html)

1960 yilindan itibaren illlistrasyon tekniklerinin gelismesiyle beraber bireysel
tarzlarin ortaya ¢iktif1 goriilmektedir. lliistrasyonlar gercekgi betimlemelerden, hayal
giiclinlin ve fantastik 6gelerin 6n planda oldugu daha ¢agdas bir tarzda olusturulmaya
baglanmistir (Sar1, 2016). Bu donemde sanatgilar, resimli kitap formatinin olanaklarini
kesfederek, resimli kitaba olan ilginin artmasina neden olmustur. Boylelikle resimli

kitap, ¢ocuk edebiyatinda vazgecilmez bir format haline gelmistir (Matulka, 2008: 14).

Donemin 6nemli sanatgilari arasinda yer alan Ezra Jack Keats, kitaplarinda kolaj
teknigini kullanis tarzi ile dikkatleri lizerine ¢ekmistir. 1962 yilinda yayinlanan Keats’in
kolaj teknigi ile resimledigi The Snowy Day kitabi, bir ¢ocugun karla ilk bulugmasini
konu alir. Ayrica The Snowy Day kitabi, Amerika’da ilk Afro-Amerikan bir karakteri
konu alan resimli ¢ocuk kitab1 olma 6zelligini tasimaktadir. Bu anlamda resimli ¢gocuk
kitaplarinda cok ulusluluga dikkat cekerek Onemli bir ornek olusturmaktadir

(gallery.lib.umn.edu).

1960’ yillardan bahsedildiginde modernizm etkilerinin azaldigin1 ve
postmodernizm kavraminin ortaya ¢ikmaya basladigi belirtilmektedir. ik olarak
mimaride goriilmeye baslanan postmodernizm tanimin1 Ozel (2020), “Bir akim, iislup
veya donem olmaktan ziyade postmodernizm, ¢ogulcu, kural tanimaz, elestirisel bir

tutum, eklektik bir yap1” seklinde aciklamaktadir (s. 1026). 1970, 1980 ve 1990
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yillarinda postmodern tutumdan etkilenen resimli ¢ocuk kitap Orneklerini gérmek

miimkiin olmustur (Ozel, 2020).

Postmodern c¢ocuk kitaplari, geleneksel hikdye anlattminin disina ¢ikarak,
okuyucunun kendi yorumlama ve anlam kd&priilerini kurmasinda yardimer olmak ig¢in
hikaye anlatiminda bosluklar birakir (Siddall, 1997: 5). Anstey (2002), “...okuyucunun
alternatif okumalar1 ve anlami diislinmesini istemek; metinlerarasilik, okuyucunun
mevcut anlamlara erismek i¢in arka plan bilgisine erismesini ve kullanmasini gerektirir,
cesitli izleyiciler i¢in ¢oklu okumalar ve anlamlar mevcuttur.” sézii ile postmodern
resimli kitaplarin ozelliklerine deginmektedir (s. 447). Aym1 zamanda postmodern
tutumla resimlenen ¢ocuk kitaplarinda kolaj tekniginin ¢izerler tarafindan sik¢a tercih
edildigi goriilmektedir. Bunun sebebi postmodern resimli ¢ocuk kitaplar ile birlikte
anlatimin deneysel bir hale gelmesiyle kolajin, eklektik yapisi ve postmodernizmin de

savundugu bireyselligi icinde barmmas ile iliskilendirilmistir (Ozel, 2020).

David Macaulay'in Black and White/Siyah ve Beyaz (1990) kitabi, postmodern
resimli ¢ocuk kitaplarmin taninmasinda ve gelismesinde 6nemli bir role sahip oldugu
bilinmektedir (Dresang, 2008). Black and White kitabi, iki sayfanin her biri farkli renk
ve tekniklerle cizilmis dort esit parcaya boliinmesiyle, dort farkli hikadyeyi ortaya
koymaktadir. Dort farkl 6ykiiniin baslig1 olarak goriilen metinler, farkli yazi tipleri ve
stillerde olusturulmustur. (Resim 9) Alisilmadik bu diizen igerisinde okuyucunun metni
okumasi i¢in gosterge bilimsel sistemden ve dil bilgisinden yararlanmasi gerekir

(Anstey, 2002: 450).

Black and White kitabinda Macaulay, illiistrasyonlar1 farkli stilde resimleyerek,
bu stiller arasindaki baglantiy1 diistinmelerini okuyucuya birakmistir. Resim 9’da sol en
bastaki illiistrasyonda sulu boya teknigi ile yumusak bir tarzi benimsemis, sol alttaki ise
sepya goriiniimlii ve miirekkepli kalemle ¢izilmistir. Sag iistteki illiistrasyonda renkli
miirekkep ile karikatiire edilmis insanlar ve binalar resmedilmis ve sag alttaki
cizimlerde, cizgilerin kalkarak renk siluetleri ile olusturulmus illiistrasyon tarzi

goriilmektedir. Macaulay’in baglik sayfasinda dedigi gibi kitap bir dizi farkli hikayeleri


https://en.wikipedia.org/wiki/David_Macaulay
https://en.wikipedia.org/wiki/Black_and_White_(picture_book)
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iceriyor olabilir ya da sadece bir hikdyeyi igeriyor olabilir. Bu anlamlandirma yolunu

okuyucuya birakarak kitap, postmodern kitaplarin 6nemli bir 6zelligini sergilemektedir.

A WAITING GAME

Resim 9: Black and White, David Macaulay (www.swansfinebooks.com).

Ayrica 1960 yillarin resimli ¢ocuk kitaplarinda doniim noktasi1 olarak kabul
edilen Where the Wild Things Are (1963) kitabi ile Maurice Sendak, diinyadaki ¢ocuk
kitaplarmin en iinlii illiistratorii ve yazarlarindan biri olarak goriilmektedir (Sar1, 2006).
1928 dogumlu Amerikali ¢ocuk edebiyati yazari ve illiistratoriic Maurice Sendak’in
kitaplari, 1960, 1970 ve 1980 yillarinin en ¢ok satan ¢ocuk kitaplar1 arasinda yer almig
ve yliksek ddiiller kazanmistir (Marcovitz, 2006).

Where the Wild Things Are kitabi, 1964 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
yayinlanan en segkin resimli g¢ocuk kitaplar1 illiistrasyonlarina verilen Caldecott
Madalyasi'mt kazanmigtir. Sendak, Where the Wild Things Are kitabi devaminda bir
tigleme olarak diisiindiigii In the Night Kitchen (1970) ve Outside Over There (1981)
1simli iki kitap daha yazip resimlemistir. Bu {i¢ kitap, sanat¢inin en onemli basarisi
olarak goriilmiis ve en ¢ok ses getiren kitaplar1 arasinda yer almistir. Where the Wild
Things Are, In the Night Kitchen ve Outside Over There kitaplarinin ortak 6zellikleri

olarak Sendak’in ¢ocuk ruhunu ve duygularini arastirmasi olarak goriilebilir.


http://www.swansfinebooks.com/
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Resim 10: Where the Wild Things Are by Maurice Sendak (www.timwarnes.com).

Where the Wild Things Are kitabinda, ebeveyn ve ¢ocuk arasindaki iliskiyi,
ofke, nefret, gilivenlik, kontrolden ¢ikma ve hayal giicii gibi temalar1 islemektedir.
Sendak, kahramanin duygu yogunlugunu, renk, form ve kompozisyonu kullanarak
aktarmasi kitabi O6nemli kilan &zelliklerdendir (Salisbury, 2012). Sendak
illiistrasyonlariyla, hikaye anlatma giiciinii ortaya koymaktadir. Resimler olay orgiisiine
gore genisleyip kiigiilmektedir. Sendak’in illiistrasyona olan bu yaklagimi, ¢ocuklara

kendi anlamlarin1 gelistirmeleri i¢in daha fazla alan saglamistir.

Pekmezci (2004) Maurice Sendak’in kitaplarinda isledigi “gercekiistii ve korku
Ogelerinin kullanilmasi ¢ocuk kitaplart agisindan bir devrim niteligindedir.” seklinde

aciklamaktadir (Pekmezci, 2004) .

Sendak’in, egitimciler, ¢ocuklar, ebeveynler ve akademisyenler {izerinde biiyiik
bir etki yaratmasinin sebebi, resimli kitaplarin biiylik dl¢lide bagli kaldigi kurallarin
disina ¢ikip, gliclii bir anlatim yolu ig¢in elindeki unsurlar1 kullanma big¢imidir
(Salisbury, 2012). Sendak’in genel diistincesi ¢ocuklar1 kandirmay1 reddetmek {izerine
olmustur. Sendak, imgeleri korkutucu olsa dahi kitabina olmasi gerektigi gibi
yansitmay1 savunur. Bu gibi diislinceleri ilk zamanlar bazi ebeveyn ve egitimciler
tarafindan dogru karsilanmasada Sendak’1 bugiin diinya ¢apinda taninmasina ve ¢agdas

resimli ¢ocuk kitaplarina olan etkisinden bahsetmemize neden olmustur.

Sendak’in hayati, eserleri ve literatiire katkilar1 ikinci ve fligiincli bolimde

derinlemesine incelenecektir.
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1.3. Cagdas Resimli Cocuk Kitaplarinin Geldigi Nokta

1950 yilinda baslayan ve sonrasinda devam eden Modern Cocuk Edebiyati ve
Altin Cag gelismeleri, illiistrasyon ve resimli ¢ocuk kitab1 terimlerine her zamankinden

farkl1 bir bakis agistyla goriildiigiinii ortaya koymaktadir.

Yeni baski1 teknolojisindeki gelismeler, resimli kitaba olan ilginin artmasi, yazar,
cizer ve yayincilart bu alana ¢ekmistir. Resimli kitabin grafik bir {iriin olarak alan
olusturmasinin uygun bir hale gelmesiyle tasarimcilar da bu alana dahil olmustur. Artan
bu ilgi, resimli kitap pazarini olusturmus ve cocuk kitaplar1 yayimciliginin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Gilinlimiizde bu alan bir endiistri haline gelmistir (Salisbury,

2012: 29).

Gilintimiizde resimli kitaplar, her yastan insanin keyif alabildigi, kagit sinirlarinin
Otesine gecen ve diger sanat formlari ile i¢ ice gecebilen ¢ok yonlii bir sanat haline
gelmistir (Salisbury, 2012: 113). Bu bakis agisi ile goriilmeye baslanan resimli kitaplar,
bircok iilke tarafindan kendi kiiltiirlerini ve geleneklerini korunmanin bir araci olarak da
kabul gormiistiir. Bu nedenle gogu iilke resimli kitaplarin devam etmesi igin destek

fonlar1 saglamaktadir (Salisbury, 2012: 29).

Ayni zamanda 1963 yilinda baslayip giiniimiize kadar devam eden Bologna
Cocuk Kitaplar1 Fuari, yeni sanatg1 ve illiistratorleri desteklemeyi, yazar ve yayincilar
bir araya getirmeyi amaglar. Bu gibi fuarlar, yeni lretilen kitaplara sergileme firsati
sunmas1 ile ¢ocuklara yonelik resimli kitaplara olan ilginin giderek g¢ogalmasini
saglamistir. Ayn1 zamanda resimli ¢ocuk kitaplarinin biiyiik bir pazar haline geldiginin

gostergesi olmustur (irten, 2016: 64).

Teknolojik gelismeler, kitap tretimini ve kitabin okuyucu ile bulugmasin
saglayan kanallar1 etkilemistir. Dijital sanat hizla resimli kitaplarin gériiniimiinii, temsil
ettigi sirlart ve konularini degistirmistir. Ayni zamanda giinlimiizde kitaplarin
elektronik versiyonlar1 olan e-kitap formati karsimiza ¢ikmustir (Matulka, 2008).
Bununla birlikte yayin sirketleri, c¢ocuklarin ilgisini yakalamak icin yazar ve

illistratorleri dijital alanda tiretim yapmaya tesvik etmektedir.
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fletisim kanallarmin degismesi ile ¢agdas resimli kitaplar metin ve gorsel
hakkinda yeni yaklagimlar gelistirmeyi saglamistir. Kagit teknolojisini kullanarak ya da
e-kitap aracilifiyla cocugu kitaba dahil eden etkilesimli kitaplar, malzeme, form ve
doku kullaniminda yeni arayislara giren Kkitaplar, metin i¢inde hikaye anlatimini
geligtiren kitaplar gibi glinimiizde pek c¢ok cagdas resimli c¢ocuk kitaplarina
rastlanmaktadir. Bu bdliimde, ¢agdas resimli ¢ocuk kitaplarina 6rnek olusturabilecek,
diinyanin farkli yerlerinden c¢ocuk kitaplarini, illiistrasyon, tipografi, diizen tasarimu,

malzeme, form ve doku agisindan incelenecektir.
1.3.1. Cagdas Cocuk Kitaplarinda illiistrasyon

Cocuk kitabr resimlemelerinden, kitabin igerigini ve duygusunu aktarmak i¢in;
renk, cizgi, stil ve kompozisyonun bir araya gelerek ortaya cikardigi gorsel bir bicim

seklinde s6z edebiliriz (Hladikova, 2014). Sever (2021)’e gore;

“...cocugu kitaba ¢eken ilk wyaran, kitabin gorsel diinyasi,
¢ocuga kitabt sevdiren basat o6ge de kitabin gorsel degeridir. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde c¢ocuk kitaplarindaki resimler, ¢ocugun
karsilastigi, sicak bir etkilegsime girebildigi (dokundugu, eline aldigi,

)

diledigi yere gotiirdiigii) sanatsal nitelikli ilk gorsel iiriinlerdir.’

(Sever, 2021: 167)

Bu durum, resimli ¢ocuk kitaplarinda illiistrasyonlarin kitabin gii¢lii bir parcasi
oldugunun gostergesini olusturur. Ayni1 zamanda illiistrasyonlardaki unsurlarin nasil
kullanildigi, tercih edilen teknikler, illiistratoriin 6zgiin tarzi gibi etmenler okuyucunun

dikkatini hikayeye cekmekte etkili olmaktadir.

Resimli kitaplarda illiistrasyonun rolii, yazili metinde tasvir edilen hikayenin
sonuna kadar okuyucuyu sayfalari ¢evirmesine tesvik ederek ve ayni zamanda keyif
vererek, hikdyenin gérsel bir temsilini olusturmaktir (Hladikova, 2014). illiistrasyonlar,
hikayeye cesitli sekilde katkida bulundugu gibi bazi zamanlarda da metinden farkl bir

bakis agis1 da ortaya koyabilmektedir. Buradaki Onemli etken illiistratorlerin ve
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tasarimcilarin illiistrasyonlarda sanatsal stillerini, renk, ¢izgi ve sayfa yerlesimi gibi

unsurlar1 kullanarak 6ykiiniin temasini1 okuyucuya aktarmaktir (Gill, 2015: 34).

Gilintimiizde illiistratorlerin kisisel tarzlari ile ortaya koyduklari ve deneysel
tekniklerin kullanildig: illiistrasyonlar gormekteyiz. Geleneksel baski yontemleri eski
bir teknik olmasina ragmen, kitaba kazandirdig1 doku ile hala tercih edilmektedir. Ayni
zamanda geleneksel baski tekniginin dijital ortama aktarilarak ortaya ¢ikan iki teknigin

birlesimi bugiin ¢agdas resimli cocuk kitaplarinda sikca kullanilmaktadir (Kara, 2019).

Bu anlamda italya dogumlu Sara Fanelli, kendi tarzimi ortaya koyarak, ¢agdas
resimli ¢ocuk kitaplarinda siklikla karsimiza c¢ikan kolaj teknigi ile illiistrasyonlarini
iretmektedir. Fanelli, resimli cocuk kitaplarinda kolaj teknigini alisilmadik bir bigimde

kullanmasr ile dikkat cekmistir (irten, 2016).

Fanelli’nin illiistrasyonlar1 genellikle renkli arka planlar {izerine, cesitli
yerlerden kesilip konulan lekeli ya da yazili kagit pargalarinin yarattigi dokular {izerine
kurulmustur. Ayn1 zamanda bu kagit pargalarini bir ¢izimi devam ettirmek i¢in kullanir.
[lliistrasyonlarinda ¢ogunlukla sari, mavi, turuncu ve kirmizi renkleri agirlikli olup,
kolajlarin tizerine siyah miirekkep ile ¢izimler yapmaktadir. Pinocchio/ Pinokyo (2003)
kitabinda oldugu gibi karakterlerinin kagittan kesilerek yapistirilmis géz motifi, diger
kitaplarinda da ortak bir unsur olarak kullanmaktadir (Thursfield, 2004).
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Resim 11: Pinocchio, Sara Fanelli (2003). (http://www.vam.ac.uk)

Amerikal illtistrator ve ¢cocuk kitab1 yazar1 Lane Smith, hem yazarlarla isbirligi
yaptigt hem de kendi yazip resimledigi kitaplari, ¢agdas resimli ¢ocuk kitaplari
acisindan basarili Ornekler olusturur. Smith’in akrilik vernigi yagli boya {lizerine
puskiirterek kazara buldugu teknik, illiistrasyonlarinda doku olusturmasini saglamistir.

Daha sonra bilgisayar teknolojisi ile teknigini birlestirerek iiretimler yapmustir
(Salisbury, 2004).

Lane Smith, 1992 yilinda Jon Scieszka’nin yazdigi The Stinky Cheese Man and
Other Fairly Stupid Tales/ Kokmus Peynir Adam ve Diger Olduk¢a Aptal Hikayeler
kitab1 ile Caldecott Onur Madalyasi kazanmistir. Smith’in kolaj teknigi ile resimledigi
bu kitap, ayn1 zamanda postmodernist 6zellikler tasimaktadir (Ozel, 2020). Smith, 2011
yilinda yayinlanan Granpa Green kitabi ile Caldecott Onur 6diilii kazanmig ve There Is
a Tribe of Kids (2016), A Perfect Day (2017) gibi giiniimiizde kitap iiretimlerine devam
etmektedir  (www.lanesmithbooks.com).  Smith’in illiistrasyonlar1  gogunlukla
karakterlerin kafalar1 viicuda gore daha biiyiik sekilde ¢izmesi ile taninmistir. Ayrica
koyu renk tonlarin1 kullanarak farkli bir diinyay: aitmis gibi hissettiren illlistrasyonlarini

yagli boya ile yapmaktadir (www.encyclopedia.com).

ESACNGER S M T i H



http://www.lanesmithbooks.com/
http://www.encyclopedia.com/
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Resim 12: Lane Smith, Grandpa Green (2011) kapak sayfasi.

(https://www.artofthepicturebook.com/-check-in-with/2018/6/26/an-interview-with-lane-smith)

Lane Smith, bir roportajinda illiistrasyon teknigi ile ilgili soruya, farkli teknikler
kullandigini, hepsini begendigini ve bu tekniklerin ortak yaninin deneysellik igerdigi
yoniinde cevap vermistir. Aynt zamanda Smith, biitiin illiistrasyonlarinda ¢ok fazla

doku kullandigin1 da belirtir (Art of the Picture Book, t.y.).

There was a SPRINKLE of LIGHTNING BUGS.

Resim 13: Lane Smith, There Is a Tribe of Kids (2016) kitabindan bir i¢ sayfa.

(https://www.artofthepicturebook.com/-check-in-with/2018/6/26/an-interview-with-lane-smith)

Giliney Kore dogumlu illiistrator Joohee Yoon, 2015 yilinda yayinlanan
Beastly Verse kitabindaki illiistrasyonlar1 ve teknigi ile dikkat ¢ekmistir. Kitap hayvan
siirleri koleksiyonu olarak DH Lawrence, Lewis Carroll ve Hilaire Belloc gibi
yazarlarin siirlerini icerir (Kara, 2019). Yoon, Beastly Verse kitabinda geleneksel baski
teknigini ile sadece sar1, mavi ve pembe rengini kullandigini belirtir. Kitaptaki
illiistrasyonlar, katmanlar halinde basilan ana renklerin iist iiste gelerek olusturdugu
ikincil renklerden faydalanarak ortaya cikmistir (Yoon, 2015). Yoon g¢agdas resimli
cocuk kitaplarinda, geleneksel baskiyr dijital ortamla birlestirdigi teknigi ve renk

kullanimu ile dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmustur.
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Resim 14: Joohee Yoon, Beastly Verse (2015) kitabindan bir i¢ sayfa.
(https://blog.picturebookmakers.com/post/116379961701/joohee-yoon)

Gliniimiizde ¢ogu illiistrator, ¢izim yapmak icin programlanmis bilgisayar ya da
tablet uygulamalarini  kullanmaktadir. Amerikali illiistrator Dan Santat’in  The
Adventures Of Beekle: The Unimaginary Friend/ Beekle'in Maceralari: Hayali
Olmayan Arkadas (2014) kitabi, dijital olarak resimlenmis illiistrasyonlari ile 6rnek
gosterilebilir. The Adventures Of Beekle kitabi ayn1 zamanda Caldecott Odiilii’nii
kazanmigtir (Galda, Liang ve Cullinan, 2015: 69).

The Adventures Of Beekle: The Unimaginary Friend kitabi, hayali bir arkadasin
(Beekle’in) fantastik evreninden diinyaya gelerek bir ¢cocugu aramasini konu alir.
Kitapta fantastik evreni yansitirken daha canli renkler, gergek diinyaya geldikge de gri
ve mavi agirlikli renkler kullanilmigtir. Santat, bir roportajinda son yillarda Photoshop
programini kullanarak kitaplarmi tirettigini ancak bu kitab1 i¢in, boya ve karakalem
dokular1 ekledigini de belirtir. Santat, bilgisayarda olusturdugu ¢izimlerde daha fazla
deneme, risk alma ve renk konusunda kendini sinirlandirma firsatin1 buldugunu dile
getirir. Ayrica Santat, bir sahnenin duygusunun aktarilmasi i¢in dogru renk kullaniminin
Oonemini vurgulayarak, son yillarda hardal sarisi gibi belirli renklere yoneldiginin

farkina vardigini belirtir (Santat, 2014).
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1 He did the unimaginable.

.....
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Resim 15: Dan Santat , The Adventures Of Beekle: The Unimaginary Friend (2014) kitabindan
eskizleri. (https://penandoink.com/2014/08/25/a-pen-oink-interview-with-dan-santat-the-making-of-
beekle/)

e J.J the V""-ajihaum

Resim 16: Dan Santat, The Adventures Of Beekle: The Unimaginary Friend (2014).
(https://penandoink.com/2014/08/25/a-pen-oink-interview-with-dan-santat-the-making-of-beekle/)

[lliistrasyonlarda renk kullanimi, sahnenin anlatmak istedigi duygu durumunu ve
resimlerin ruh halini aktarmada onemli bir rol oynar. Santat’in Beekle in Maceralari
kitabinda oldugu gibi renk, okuyucuya atmosferin biiyilk ¢ogunlugunu aktararak,

okuyucu iizerinde etkiler yaratabilir.
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1.3.2. Cagdas Cocuk Kitaplarinda Tipografi

Tipografi, yazinin sayfa diizeni igerisindeki yerlesimi ve font se¢imi gibi birgok
etkeni géz Onlinde bulundurarak metni en iyi sekilde okuyucuya aktarmak olarak
tanimlanmaktadir  (alintilayan  Gallagher, 2018); (aktaran Morison, 1955).
Serafini&Clausen (2012) tipografiyi 6zetle “...dili goriiniir kilmak i¢in yazi diizenleme
sanati ve teknigidir.” seklinde agiklar (5.4 ) Boylelikle resimli kitaplarda tipografi,
yazinin gorsel olarak diizenlenisini ve dili temsil eden biitiin elemanlar1 kapsamaktadir.
(Gallagher, 2018: 5). Tipografi, okuyucuya sadece metni iletmenin disinda, yazi tipi
secimi, harf bosluklari, kelimelerin sayfa icerisindeki kompozisyonu ve yaziy1 olusturan

her bir elamanin gorsel olarak nasil kullanildigi ile ilgilenmektedir (Gallagher, 2018).

Tipografinin gorsel olarak kullaniminin yaninda metnin edebi kaygisi da ¢ocuk
Kitaplarinda goz Oniinde bulundurulmasi gereken 6nemli bir husus olarak goriiliir.

(13

Gallagher (2018), cocuk okuyucuyu “...okuryazarligin cesitli asamalarinda cesitli
okuyucular1 kapsayan, siirekli de8isim i¢inde olan bir varliktir” (s.23) seklinde
tanimlamaktadir. Bu diisiinceyle; ¢cocuk okuyucunun tipografi ve metin ile etkilesimi
degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Bu ylizden cocuk kitaplarindaki metinler, ¢ocuk

okuyucunun okuryazarlik yillarina gore olusturulmus temel kaygilarla ele alinr.

Okul 6ncesi donemde yetiskinleri tarafindan anlatilan, okuma-yazma ¢aginda ise
birebir okuduklar1 metinler, ¢ocuklarin anadili ile tanismalarina ve sézciik dagarciginin
gelismelerinde etkili olmaktadir (Sever, 2018: 145). Bu baglamda ¢ocuk okuyucu igin
metnin niteligi ile ilgili goriisler dikkate almmaktadir. Ornegin metnin dil anlatimu,
cocuk oyucunun anlama becerilerini ve sézciik hazinelerini géz 6niinde bulundurarak
akici, siiriikleyici ve anlasilir olmasi gerektigini vurgulamaktadir (Oguzkan 2021: 373).
Ayn1 zamanda cocuk kitaplardaki metinlerin puntosunun birinci ve ikinci sinif
ogrencileri i¢in 12 puntodan kiiclik olmamas1 gerektigini, yas aralig1 biiyiidiigiinde ise
10 puntoya kadar kullanilabilecegini dile getirmektedir (Oguzkan, 2021: 368). Cocuk
edebiyat1 egitimcilerinin bu goriisleri kitabin tipografisini olusturan grafik tasarimciya

yol gosterici niteligi tasimaktadir.
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Cagdas resimli ¢ocuk kitaplarinda tipografik unsurlar, kitabin potansiyel
anlamina yardimci olan “semiyotik bir kaynak™ olarak goriilmeye baglanmigtir
(Serafini&Clausen, 2016: 5). Ayrica Serafini&Clausen (2012), tipografinin resimli
kitabin potansiyel anlamlarina katki saglamasi i¢in, boyut, renk, yazi tipi, egim ve
cerceveleme gibi Ozelliklere dikkat edilerek olusturulmasi gerektigi vurgulamaktadir
(s.14). Resimli ¢ocuk kitaplarinin yazi tipi se¢imlerinde, basitligi ve ¢ocuklarin yazmay1
ogrendikleri harf sekilleri ile benzerligi sebebiyle, cogunlukla sans serif yazi stilleri
tercih edilmektedir. Ayn1 zamanda tasarimcilar tarafindan okumaya yeni baslayan ¢ocuk
okuyucunun ihtiyaglarina yonelik, ¢gocugun el yazisiyla benzer sekilde 6zel yazi tipi
tasarlanmaktadir. Bu yazi tipleri ‘bebek karakterler’ olarak adlandirilir. Ek olarak bir¢ok

yaz1 tipi blinyesine, bebek karakterleri dahil etmektedir (Bessemans, 2016).

Bu anlamda tipografiyi olusturan her bir 6zelligin kullanimi ile Neil Gaiman’in
yazdig1 ve Dave McKean tarafindan resimlenen Crazy Hair/Cilgin Sag¢ (2009) resimli
kitabim &rnek gostermek dogru olacaktir. Ilk olarak, kitabin kapaginda Crazy
kelimesinin her harfi farkli canli renkler ile olusturularak, Crazy kelime anlamina da
dikkat ¢ekecek sekilde kullanilmaktadir. Hair yazisi ise, sa¢ kelimesini destekleyici
doku ve siislemelerden yararlanmaktadir. 1 harfi ana karakterin karisik sa¢ modeli ile, r
harfi ise taranmis bir sac¢ olarak tasvir edilmektedir (Serafini&Clausen, 2016: 13).
Kitabin sayfalarindaki metinlerde sans serif yazi tipi kullanilmig ve anlatinin i¢inde
Crazy Hair kelimesi ile gecen ciimleler sagin ¢ilginligini vurgulamak ve dikkat cekmek

icin egik yazi tipi ile olugturulmustur (Serafini&Clausen, 2012: 11).

il Gaiman g
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Resim 17: Neil Gaiman ve Dave McKean, Crazy Hair (2009). Sol tarafta kapak, sag tarafta ikili

sayfa. (http://www.davemckean.com/portfolio/childrens/)

Ayn1 zamanda kitap boyunca vurgu yapilmak i¢in bazi kelimler biiyiik
kullanilmis ve ikili sayfa diizenlemelerinde tipografi, géze yon vererek yaziyr okumak
icin hareketli bir bi¢imde olusturulmustur. Bu sayfalardaki hareket ¢ogunlukla,
resimlenen sag¢ gorseli ile baglantili olup; resimli cocuk kitaplarinda resim ve kelimenin
bir biitiin olarak kullanilisina 6rnek olarak gdosterilebilir. (Resim 16) Boylece tipografi
tasariminda boyut, siisleme, renk ve yazi tipi gibi elemanlar kelimelerin gorsel olarak ne

anlattigina dikkat ¢cekmek i¢in kullanilir.

Gilinlimiizde resimli ¢ocuk kitaplarinda kullanilan el yazis1 stilleri metne kisisel
bir dokunus ve samimiyet hissi vermektedir. Sara Fanelli, Emily Gravet ve Oliver
Jeffers gibi kitap yapimcilari, kitabin tasarimini bir biitiin sekilde ele alarak ve ayni
zamanda tipografiye elle yazilmis metinleri ekleyerek dikkat ¢ekmektedir (Gallagher,
2018: 17).

Emily Gravet, resim ve metnin esit derece 6nemli oldugunu vurgulayarak,
tipografiyi illlistrasyonun ayrilmaz bir pargas1 haline getirmektedir. 2007 yilinda
yayinlanan Little Mouse's Big Book of Fears/Kiiciik Fare nin Biiyiik Korku Kitab ile
Gravet, tipografiyi el yazis1 tipi ile olusturur. Fobiler hakkinda olan Kiigiik Fare’nin
Biiyiik Korku Kitab:, elinde kalem tutan bir farenin yolculugunu konu alir. Bu yiizden
kitaptaki tipografi eli kalem tutan Fare tarafindan yaziliyormus hissi verilerek el yazisi
ve kursun kalem dokusu verilerek yazilmistir. Ayn1 zamanda kolaj teknigini ile kitaba

yerlestirdigi gazete ve brosiir gibi 6geler giiclii bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.
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Resim 18: Emily Gravett, Little Mouse's Big Book of Fears (2007). (www.bl.uk)

Bir diger kitap yapimcilarindan Oliver Jeffers’in ana hikayeyi anlatan metinleri
elle yazisi ile olusturmasi kitaplarindaki belirgin 6zelliklerden biri olarak goriilebilir.
Jeffers, genellikle kitaplarinda kendine ait el yazisi ile olusturdugu fontu
kullanmaktadir. (Gallagher, 2018: 103-104) Ornegin; Jeffers ve sanat¢1 Sam Winston’mn
calismalarini birlikte yiirittiikleri kitap 4 Child of Books/Kitaplarin ¢ocugu (2016),
kendini kitaplarin ¢ocugu olarak adlandiran kii¢iik bir kizin, kiiciik bir oglanla birlikte

gergek Ustii yolculuklarini konu almaktadir (I am A Child of Books, t.y.).

Ana hikaye, Jeffers’in elle olusturdugu metinler ile aktarilmaktadir. Bununla
birlikte, kitapta kelimelerden olusan dalga goriintiisii gibi Winston’un tipografik
caligmalar1 yer almaktadir. Kitabin ¢ogunlugunda dag, dalga ve canavar goriintiilerini
olusturan bu tipografik caligmalar ayni zamanda metinlerarasi gorevi de gorerek;
Robinson Crusoe, Gulliver's Travels gibi klasik ¢ocuk Oykiilerinden alint1 yapilarak

olusturulmustur (Gallagher, 2018: 111).

Winston, klasik dykiilerin alintilariyla olusturdugu tipografide, vurgu yapmak
istedigi veya dikkat cekmek istedigi kelimeleri bold yazi tipi ile kullanmaktadir. Burada
dikkat ¢ekmek istedigi noktanin, 6ykii isimleri oldugu goriilmektedir. Jeffers da kendi

tipografisini olustururken; biiyiik harf karakteri ve yazinin boyutunu metnin igerigi ile


http://www.bl.uk/
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baglantili olarak vurgu yapilan noktalarda kullandig1 goriiliir. Boylece yazi stili, harf

karakterleri ve boyut kullanimi tipografiyi giiclendiren 6zellikler arasinda yer almistir.
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Resim 19: Oliver Jeffers ve Sam Winston, A Child of Books (2016). (www.oliverjeffers.com)

Bu baglamlarda ¢agdas resimli ¢ocuk kitaplarinda tipografi, gosterge bilimsel
bir kaynak olarak okuyucuya wulasmasi daha fazla glindeme gelmektedir
(Serafini&Clausen, 2016: 14). Yazili dilin fiziksel olarak kitapta nasil sunulacagi;
boyut, renk, yazi tipi, siisleme gibi tasarim Ogelerinden gecerek okuyucuya ulagir.
Tipografinin etkisi bu Ozelliklerin yerinde kullanimi ile ortaya g¢ikmaktadir. Kitapta
kullanilan el yazisi tipi ve basilt yazi tipi veya ikisinin de kullanimi gibi etkenler ¢ocuk
okuyucunun metnin yorumlanmasinda, anlatici sesi ile baglanti kurmasinda etkili
olmaktadir. Ayn1 zamanda tipografide kullanilan bu tasarim 6geleri kitabin potansiyel

anlamlar yaratmasinda etkili oldugu goriilmektedir (Gallagher, 2018: 115).
1.3.3. Cagdas Cocuk Kitaplarinda Sayfa Diizeni

Martin Salisbury (2004)’1n ifade ettigi sekilde; ‘iyi tasarlanmis’ resimli ¢cocuk
kitab1 sadece yaz1 tipi se¢gmenin Otesine gecerek, hikayenin igerigini kesfetmeden dnce
tasarim Ogelerinin kitap ile nasil iliskilendirildigine dikkat etmek gerektigini belirtir (s.
118-119). Bu ifadeden yola c¢ikilarak; tasarim Ogelerinin kitabin fiziksel alaninda

sayfalarinda bir araya gelerek olusturulmasina resimli kitabin sayfa diizeni olarak
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betimleyebiliriz. Bu durumda resimli ¢ocuk kitaplarinda sayfa diizenin tiim yonleriyle

diistiniilmesi gerektigi beklenmektedir.

Barbara Bader, resimli kitabin basarisin1 “bir sanat formu olarak (...), resimlerin
ve kelimelerin karsilikli bagimliligina, karsilikli iki sayfanin ayni anda gosterilmesine
ve sayfanin cevrilmesinin dramina baghdir” seklinde agiklamaktadir (alintilayan
Lambert, 2018); (aktaran Bader, 1976: 1). Boylece sayfa diizeni, hikdyenin ilerleyisine
ve okuyucunun sayfalari ¢evrilmesine etki ettigini ortaya ¢ikarmaktadir. Sayfa diizeni;
kitabin iki boyutlu alaninda, resimlerin ve metinlerin sirali olarak yerlestirilmesine
dayanir. Bu fiziksel alan, karsilikli sayfalar, verso olarak adlandirilan sol sayfa, recto

sag sayfa ve kitabin cilt payini1 kapsamaktadir (Lambert, 2018).

Eva Gressnich, resimlerin ve metinlerin bilingli bir sekilde, tek veya cift sayfa
yayilim olarak yerlestirildigini belirtmektedir. Ayrica Gressnich, sayfanin sadece resim
ve metni aktarmak i¢in degil, hikayenin okuyus seklini etkileyen bir prensiple ele
alinmas1 gerektiginin altin1 ¢izmektedir (alintilayan Lambert, 2018); (aktaran Gressnich,
2012:169).

Bu baglamda, sayfa tasarimi1 okuyucunun kitapla olan etkilesimini artirabilecek
ve aym zamanda azaltabilecek unsurlar barindirabilir. Tasarimi olustururken
illiistrasyonun yarida kesilip bozulmamasi i¢in tagsma payi ve cilt pay1 unsurlarina dikkat

edilerek yerlestirilmesi beklenir (Hladikova, 2014: 26).

[liistrasyonlarin ve metinlerin sayfadaki konumu, sayfayr okurken gbze yon
vermede ve hikdyenin akisini aktarmada Onemli bir rol oynamaktadir. Bu anlamda
Helen Ward’in The Cockerel And The Fox/ Horoz Ve Tilki (2002) kitabinda ¢ift sayfa
yayilimlar dikkat ¢ekmektedir. Ward’in ¢ift sayfa tasarimlarini, soldan saga devam
eden hareketi yansitmak i¢in olusturdugu goriiliir. Tipografiyi de gorselle baglantili
olarak yerlestirerek sayfanin tamaminda dinamik bir diizen elde ettigi goriiltir (Salisbury

& Styles, 2012: 120).
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Resim 20: Helen Ward, The Cockerel And The Fox (2002). (Salisbury & Styles, 2012: 121).

Sayfa diizeninde bir goriintiiyii ¢cergevelemek ya da sayfada kenarlik kullanmak
okuyucunun algisin etkilemektedir. Cizgi roman geleneklerinden panel illiistrasyonlari
ile olusturulmus sayfa diizenleri bunlara Ornek gosterilebilir. Panel illiistrasyonlari,
sayfada bircok farkli anin gOsterilmesine olanak tanimaktadir. Ayrica sayfa
diizenlemelerinde kitabin negatif bosluklarindan yararlanmak énemli bir unsur olusturur
(Lambert, 2018). David Wiesner’in buna Ornek olusturabilecek kitabi The Three
Pigs/U¢ Domuz (2001) sayfa diizeni ile dikkat gekmektedir.

Wiesner, kitabinda hikayeleri birden fazla katmanlara ayirmak i¢in beyaz
bosluklar1 ve panelleri kullanmaktadir. Hikaye i¢inde hikaye anlatan The Three Pigs,
her hikayeye 06zgli farkli illiistrasyonlarla olusturulmustur. Ancak karakterler hikaye
disina cikabildikleri beyaz boslukta daha gercekei, kendi dogal renkleri ve dokulari ile
tasvir edilirler (Warsning, 2016: 21). Boylece Wiesner panellerle aktardigi hikayeye ek
olarak, beyaz bosluklardan yararlanarak paralel bir anlati gerceklestirmektedir. Kitap
bilingli bir sekilde olusturulan sira dis1 sayfa diizeni ve tasarimi ile okuyucuya cok

modlu okuma sunmaktadir (Arizpe & Styles, 2016: 167).
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3D - Ty
Y And the pig answered, “Not by
. the hair of my chinny-chin-chin.”
The wolf said, “Then I'll huff

So the wolf huffed, and he puffed,
4

l and he blew the house in . . -

Resim 21: David Wiesner, The Three Pigs. (www.amazon.com)

Geleneksel sayfa diizenlemelerinde, metnin versoya gorselin ise rectoya
yerlestirildigi goriiliir. Ancak ¢agdas resimli ¢ocuk kitaplarinda bu diizenin kirilarak
tersine ¢evrildigi gortilmektedir. Karsilikli tek sayfa yayilimlari, her birine metin eslik
ederek, hikayenin farkli bir anmin gosterildigi sayfa diizeni segeneklerinden birini
olusturur. Bu diizenlemelerde verso bir durumu anlatirken recto bunu bozabilir; yani
birbirine bakan sayfalar arasinda nedensel ve zamansal bir iligki ile olusturulmaktadir
(Lambert, 2018). Bu duruma ornek olarak Suzy Lee’nin Wave/Dalga (2008) kitabi

verilebilir.

Lee, sol ve sag sayfalar1 kitabin orta ciltlemesini kullanarak ikiye ayirir.
Karsilikli sayfalar gergeklik ve fantezi diinyasinin smirini olusturur. Sol sayfada Lee,
denizden korkan kizi, sag sayfaya denizi konumlandirir. Hikdyenin sonuna dogru sinir
ortadan kalkarak ¢ift sayfa diizeni karsimiza ¢ikmaktadir. Kitab1 bir nesne olarak ele
aldigini ifade eden Lee, fiziksel unsurlar1 6ykiiniin bir pargasi olarak kullandigini belirtir
(picturebookmakers, 2015). Bu kitapla birlikte kitabin birlesim noktasi olan cilt paymin
sadece fiziksel bir gorevi olmadigi, yeri gelince kitap iiretiminde sanatsal bir form
olarak dahil edilen, gorsel ve fiziksel bir 6ge olarak kullanildigini ortaya ¢ikarmaktadir

(Lambert, 2018).


http://www.amazon.com/
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Resim 22: Suzy Lee, Wave. (blog.picturebookmakers.com)

Cift sayfa yayilimlari, okuyucuyu kitabin diinyasina ¢ekip okumada samimiyet
duygusu yaratmaktadir. Ayn1 zamanda hikdyenin gelisme noktasinda cift sayfaya
yayilmis sayfa diizeni, okuyucunun hikaye ile etkilesimini ve o sayfada gegirdigi siireyi

arttirdig bilinir.

Aaron Becker, Journey (2013) s6zsiiz resimli kitabinda bu teknigi basarili bir
sekilde kullandig1r goriilmektedir. Becker, Journey’de hikdyenin &nemli noktasinda
okuyucuya ¢ift sayfa diizenini karsilarina gikartir. Maceranin kilit anlarinda okuyucuya
bu ¢ift sayfalarda fantastik manzaralar sunulur. Béylece okuyucunun diinyas ile kitabin
diinyas1 arasindaki farkindalik azalir ve okuyucu detayli arka planlar ile fantezi

manzaralarina kendini kaptirir (Lambert, 2018).

Resim 23: AarBecker, Journey. (www.kidlit411.com)
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Cagdas resimli ¢ocuk kitaplarinda sayfa tasarimmin birgok farkli Ornekleri
bulunabilir. Sayfa diizeni ne kadar sira dis1 ve farkli olursa olsun asil amaci, ¢ocuk
okuyucunun hikayeyi anlamasma ve hikayenin ilerlemesine katki saglamaktir. Sayfa
diizeni, hikdyenin genisleyerek potansiyel anlamlarina ulagsmasini saglayabilir. Ayrica
kitabin belirlenen sayfa sayilar1 dikkate alinacak sekilde, hikdyenin nasil ilerleyecegini

onceden kurgulamak dnem tagimaktadir.

Resimli ¢ocuk kitaplarinda, 32 sayfalik kitap diizeni en yaygin sekilde
kullanilmaktadir. Bunun sebebini 32 sayfalik kitabin iiretiminin kolay olmas1 ile
aciklanabilir. Ancak 40, 24 ve 48 sayfa diizenleri ile lretilmis kitaplarda karsimiza
cikmaktadir (Shelley, 2013). 32 sayfalik bir diizende hikayeyi anlatmak i¢in 32 sayfanin
tamami1 kullanilmaz. Kitap sonu, telif hakki ve baslik i¢in ayrilan sayfalarin disinda,
hikayeyi anlatmak i¢in 24-30 sayfa geriye kalmaktadir. Bir resimli kitap i¢in iki farkl
diizen secenegi oldugu goriilmektedir. Kendi kendine biten kitaplar ve ayr1 uclu (renkli

uglar) kitaplar olarak ayrilirlar (Williams Jr, 2013).

Ayr uglu kitaplarda 32 sayfalik diizene, iki sayfalik bitis kagitlar1 (endpaper)
eklenir. Cogu zaman bu kagitlar kitabin kagidindan farkli ve renkli olarak kullanilir ve
bu sayfalar 32 sayfa sayisina eklenmez. Kendi kendine biten kitaplarda ise ayr1 bir bitis
kagitlar1 olmadan 1. ve 32. sayfalar dogrudan kapaklarin arkasina yapistirilmaktadir
(Shelley, 2013). Cagdas resimli ¢ocuk kitaplarinda daha sik karsilastigimiz anlami
gelistirmek i¢in kullanilan kitabin iki kapak i¢lerinde bog birakilan 6n ve arka sayfalari

(endpaper) basli basina bir tasarim unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Yirminci ylizyllda cocuk kitaplarinda goriilmeye baslanan bu 6n ve arka
sayfalar, kitabin temasini1 devam ettirebilir ya da kitaptan ayr1 bir tema ile ¢ok yonlii bir
unsur olarak kullanilabilir. Son sayfalar basli basina bir sanat formu olarak en yaratici

ve dikkat ¢ekici 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir (Laskow, 2017).
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Self-Ended Picture Book Layout

32-page book yields 24 pages for story
24 pages is 12 spreads

1 2-3 4-5 6-7 89 10-11

Story starts here

12-13 14-15 16-17 18-19 20-21

22-23 24-25 26-27 28-29 30-31 32
| || [~ P

*Pages 1 and 32 are pasted face-down onto the book cover and aren’t seen.
Graphic by taralazar wordpress. com

Resim 24: Kendi kendini bitiren 32 sayfa resimli kitap diizeni. (medium.com)

Half Title Page
Title (frontes~
piece)
front endpapers 01 02 0 04 05 06 o7
08 09 10 LU 13 14 15 16 17
18 19 20 21 2 23 24 25 26 27
28 20 30 a1 32 back endpapers

Resim 25: Ayr1 uglu 32 sayfa resimli kitap diizeni. (www.wordsandpics.org)


http://www.wordsandpics.org/
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1.3.4. Cagdas Cocuk Kitaplarinda Malzeme, Form ve Doku

Resimli ¢ocuk kitaplarinda form, doku ve malzeme c¢ocugun, metinleri ve
resimleri nasil algilayacagina ve kitapla hangi sekilde etkilesime girecegine etki eden
elemanlar arasinda yer almaktadir. Kitabin kapagi, ciltlemesi, kullanilan kagidin kalitesi
gibi etkenler; ¢ocuk okuyucunun kitaba olan ilgisini etkiledigi bilinmektedir (Oguzkan,
2021: 370). Bu noktada, kitabin malzemesi, ¢esitli sunus bigimleri ve kitabin etkilesimi

i¢cin kullanilan dokular1 incelemek 6nem tasimaktadir.

Resimli kitabi nesne olarak inceleyen Kiimmerling-Meibauer ve Meibauer
(2019), erken yas doneminde ¢ocuklarin resimli kitaplart eser mi ya da nesne olarak mi1
gordiiklerinin sorusunu arastirmaktadir. Bebeklerin dort aydan sonra nesneler hakkinda
bilgi sahibi olabildiklerini ve ¢ocuklarin eserler hakkinda fikirlerinin oldugunu belirtir.
Ancak ¢ocuklarm resimli kitaplar1 eser ya da nesne olarak gordiiklerinin kesin bir kaniti
olmadigin1 dile getirir. Aym1 zamanda cocuklarin bir resimli kitab1 eline aldiginda
kitabin saglam olduguna ve nasil hareket ettirecegini 6grenebilecegi varsayilir. Boylece
resimli kitaplar1 malzeme ve form gibi 6zelliklerini incelerken, nesnenin bir 6zelligi
olan maddeselligi 6n plana ¢ikarmig oluyoruz (Kiimmerling-Meibauer & Meibauer,
2019: 258).

Kibris (2016)’a gore cocuklar kitabi, bir oyuncakmiscasina elde etmek isterler.
Bu yiizden Kibris, kitabin malzemesinin saglamlik ve dayaniklilik 6zelliklerinin altim
cizmektedir (s.40). Glinlimiizde resimli kitabin yapildig1 malzemelere bakilacak olursa;
karton, kumas, kagit, ahsap ve plastik gibi O6rneklere rastlanmaktadir. En yaygin
kullanilan malzemeler arasinda kalin karton ve parlak kagitlar karsimiza ¢ikar

(Kiimmerling-Meibauer & Meibauer, 2019: 262).

Hedef kitle, kitabin malzemesini etkileyen en Oonemli etkenlerden biri olarak
goriilmektedir. Ug yasin altindaki ¢ocuklarm ince kagittan yapilmis sayfalari gevirecek
motor becerileri gelismedigi i¢cin daha kalin gramajli kagitlar ya da karton, ahsap gibi
malzemeler tercih edilmektedir. Bu yiizden kiigiik yas ¢ocuklari i¢in hazirlanan resimli
kitaplar tahta kitaplar ya da ‘bebek kitaplar® olarak adlandirilir. One ¢ikan diger

malzemeler arasinda plastik ve kumas ile yapilmis resimli kitaplar bulunmaktadir.
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Plastigin kirilip bozulmamasi ve yikanabilme 6zelligi kullanim alanlarini arttirmistir.
Bu nedenle plastik, cocuk kitaplarinda kullanilan malzemeler arasina girmistir.
Ozellikle 21. yiizy1ldan sonra resimli kitaplara artan ilgi ile plastik ve kumas kullanim1
on plana ¢ikmaktadir. Cesitli kumaslar kullanilarak yapilan resimli kitaplar pek c¢ok
yayinct tarafindan kitabin arkasinda yikanabilir notu ile piyasaya siiriilmektedir
(Kimmerling-Meibauer & Meibauer, 2019: 262). Bu gibi etkenler kitabin malzemesinin

bir satis unsuru olarak kullanilabilecegini de gostermektedir.

Bebek kitaplar1 olarak adlandirilan kitaplar, cocuklarin gelisimi ve egitimi
tizerine konumlandirilir. Bu tiir erken yas donemi kitaplari, dokun-hisset kitaplar1 ve
oyuncak kitaplar olarak bilinir. Oyuncak kitaplar, resimli kitabin ayni anda oyuncak
olarak kullanilabilir olmasin1 ifade etmektedir. Ornegin Urs Wagner’m Polizei (2007)
kitabi, iki tekerlegi olan polis arabasi seklinde tasarlanmistir. Bu kitap oyuncak olarak
da kullanilabilir oldugunu goéstermektedir. Ancak Kiimmerling-Meibauer ve Meibauer
(2019) bu durumda; c¢ocugun kitap ve oyuncak kavrami arasindaki ¢izginin

bulaniklastigin1 ve ¢ocugun kafasini karistirabilecegi olasiliginin var oldugunu ifade
etmektedir (5.267).

Dokun-hisset kitaplari, belirli bir nesnenin ya da kitapta resimlenen hayvanlarin
dokusunu hissetmek i¢in konulan alanlar yaratir. Bu alanlarda pamuk, yiin gibi cesitli
kumas ya da materyal kullanimi ile dokunmaya davet ederek kitaptaki nesnenin nasil
hissedildigi hakkinda izlenimler vermeyi amaclamaktadir (Kiimmerling-Meibauer &
Meibauer, 2019: 264).

Resimli ¢ocuk kitaplarinda dokunma duyusunu kullanmak ¢ocuk okuyucunun
okuma siirecini harekete gecirmesini ve hikdye ile etkilesim kurmasini saglamayi
amaglamaktadir. Yapilan aragtirmalara gére dokunma duyusu, fiziksel diinyaya ait bilgi
edinirken diger duyu organlarinda daha 6n planda oldugunu vurgulamaktadir. Bu
anlamda, Margaret Mackey ellerin okuma siirecindeki etkilerini inceleyerek; okumanin
manuel bir olay oldugunu, basili ya da dijital ortamda deneyimlenen okumalarda ellerin
aktif bir rol oynadigim dile getirmektedir (alintilayan Veryeri Alaca, 2019); (aktaran

Mackey 2016). Boylece doku unsuru, resimli ¢ocuk kitaplarinda hikayeye yeni anlamlar
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eklemek ve cocuklarin dikkatini kitaba c¢ekmek i¢in kullanilan ve yollardan biri

olmustur.

LLLUSTRATED B JULIANAHOTZKD

Resim 26: Fun Fall Day: A Touch and Feel Board Book, by Tara Knudson, by illustrations

Juliana Motzko (2020). (www.amazon.com)

Cogu zaman kitaptaki malzeme kullanimi, kitabin ana hikayesini belirleyen ve
malzemenin fikri ile ortaya ¢ikan bir konumda yer alabilir. Buna 6rnek olarak; 2018 de
bir farkindalik projesi ile ortaya g¢ikan How Pippa Became The Queen of the
Ocean/Pippa Nasil Okyanusun Kralicesi Oldu kitab1 verilebilir. Chervelle Fryer
tarafindan resimlenen Pippa Nasil Okyanusun Kralicesi Oldu kitabi, Waste Free Oceans
adli bir sivil toplum kurulusu ile birlikte gelistirilir. Kitap, geri doniistiiriilmiis okyanus
plastiginden {iretilen diinyanin ilk resimli ¢gocuk kitab1 olma 6zelligini tasir. Kitap Pippa
adinda kiigiik bir kizin riiyasinda, okyanus hayvanlarinin yiizmesi igin onlar1 plastikten
kurtarmasini ve okyanus krali¢esi olma macerasini anlatir. Bu anlamda kitap, okyanus
kirliligi ve plastik atiklarina farkindaligina hem hikayesi ile hem de malzeme kullaninmi

ile dikkat ¢ekmektedir (Jelly Jordon, t.y.).
Kitapta kullanilan plastik malzemenin yapilis stireci su sekilde aktarilmaktadir:

“Waste Free Oceans, kitaplarin sayfalart ve kapaklar: igin
diinyanin her yerinden plastik topladi. Japon sirketi Teijin yenilik¢i
bir siire¢ gelistirirken: Plastikleri par¢alayarak pelet haline getirdiler


https://www.amazon.com/-/es/Tara-Knudson/e/B07YF6CC38/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.com/-/es/Juliana-Motzko/e/B097Q3ZJN1/ref=dp_byline_cont_book_2
http://www.amazon.com/
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ve lif haline getirdiler. Lifler ywrtilmaya ve suya dayaniklt malzemeye
doniistiiriildii. Aymi zamanda gerc¢ek kagit gibi islenebilir.” (Jelly
Jordon, t.y.)

Ayni zamanda kitap, ¢cagdas resimli ¢ocuk kitaplarinda popiiler olarak islenen

stirdiiriilebilirlik ve gelecek odaklilik konusu ile dikkat ¢cekmektedir.

Resim 27: How Pippa Became The Queen of the Ocean, by illustrations Chervelle Fryer.

(https://chervelle.co.uk/plastic-oceans-how-pippa-became-the-queen-of-the-ocean)

Bir kitab1 ele aldigimizda, daha icerigini bilmeden ilk olarak sekli, boyutu ve
formu deneyimlenir. Yani bi¢im, kitap hakkinda ilk fikirlerin olugsmasini saglar. Kitabin
bir kiitiiphanede ya da kitapgilarda sunus bicimi, diger kitaplar ile birlikte rafta durus
sekli gibi etkenler goz Oniine alinarak; kitabin bi¢imi dikkatlice diisiilmesi gerekir
(Salisbury, 2004).

Ayni zamanda bi¢im, hikayeye farkli bir boyut kazandirmak icin kullanilabilir.
Resimlerin ve metinlerin Stesinde kitabin formu, kitabi okuyus bigimine ve hikaye ile
etkilesim kurulmasina yardimci olmaktadir. Ciltli veya ciltsiz baskili kitaplar yaygin
olmasima ragmen, farkli sekilde kitap tiirleri ortaya ¢ikmaktadir. Atlikarincayr andiran

sayfalarin donerek okundugu kitaplar, kitaba ii¢ boyutlu 6geler eklenen pop-up kitaplar
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ve akordeon ya da yelpaze seklinde tasarlanan kitaplar gibi tiirler karsimiza ¢ikmaktadir

(Kimmerling-Meibauer & Meibauer, 2019: 266).

Pop-up kitaplar, resimli kitaba ii¢ boyutlu kagittan yapilar eklenerek yapilir.
Pop-up kitaplari, okuyucuya hikayedeki ortamlarin ya da karakterlerin ii¢ boyutlu
sekillerini tasvir ederek yeni bir bakis acist getirmektedir. Acilan yapilara farkl
acillardan bakmay1 saglayan bu kitaplar ¢ocuk okuyucunun kitaplara olan ilgisinin
artmasina yardimei olmay1 hedeflemektedir (Kiimmerling-Meibauer & Meibauer, 2019:
266).

Bu anlamda David Carter, pop-up resimli ¢ocuk kitaplari ile {in kazanmis sanatgi
olarak bilinmektedir. Carter’in bir¢ok pop-up kitaplari olmakla birlikte ‘Bugs’ serisi en

popiiler kitaplari arasinda yer almaktadir (biography.jrank.org).

Resim 28: 600 Black Spots, David Carter (2007). (collection.cooperhewitt.org)

Ornegin Carter, 600 Black Spots/600 Siyah Nokta (2007) kitab: ile okuyucuya,
farkli renklerde dikddrtgen, silindir ve daire gibi sekilleri bir yap1 olarak tasvir eder.
(Resim 26) Okuyucudan bu yapilara bakarak siyah noktalar1 bulmasini ister
(Kiimmerling-Meibauer & Meibauer, 2019: 266). Ayrica Carter pop-up Kkitaplar
hakkinda olan diisiincelerini su sekilde dile getirmektedir:
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"Etkilesimli terimi, bilgisayar yazilimlarina atifta bulunularak
popiiler hale geldi. Pop-up kitaplar da etkilesimlidir; elbette benim
gibi biiyiik bir ¢ocuk icin etkilesimli terimi, oyun icin biiyiik bir
kelimeden baska bir sey degildir. Cocuklarin oynayarak 6grendigine
inantyorum. Bir Pop-up kitaplarla ilgili en sevdigim seylerden biri,
hentiz okumayan bir ¢ocugun kitapla etkilesime gegebilmesi veya
kitapla oynayabilmesidir. Bunun geng¢ okuyucuyu kitaba ve genel

olarak okumaya ¢ekmesini umuyorum.” (biography.jrank.org)

Ayrica diinyaca inlii Jopan grafik tasarimci ve kitap yapimcisi Katsumi
Komagata’nin pop-up kitaplar1 dikkat ¢ekmektedir. 2008’de yayimnlanan Little
Tree/Kiigiik Agag kitabiyla Komagata, bir agacin yasam dongiisiinii ortaya koymaktadir.

Yavasga biiyiliyerek yilikselen agacin biliylime asamalarini aktaran kitap Japonca,
Fransizca ve Ingilizce olarak ii¢ farkli dilde anlatilir. Komagata, biiyiiyen agacin
yapisinin kitaba diisen golgesini de diislinerek ustaca bir kompozisyon olusturur.
Komagata, kitaptaki karakterlerin ya da nesnelerin golgelerini okuyucunun
perspektifinden degil, sayfadaki agacin perspektifini dikkate alarak konumlandirmistir.
Bu yiizden kitaptaki, sokak lambasi, kopegini gezdiren bir adam ve kus gibi vinyetleri
yakalamak i¢in agacin bakis agisim1 izleyerek kitaba o perspektiften bakmak
gerekmektedir (Popova, 2015).
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Resim 29: Little Tree, Katsumi Komagata (2008). (www.one-stroke.co.jp)

Akordeon vya da yelpaze kitaplari, farkli sekillerde okuma deneyimi
sunmaktadir. Okuyucu sayfalara ayri ayr1 bakarken ayni zamanda kitabin tiim
sahnelerini gormek i¢in kitabr agabilmektedir. Bu kitaplar formlar1 geregi bir zeminin
tizerine konularak bakilmaktadir. Bu kitaplar acildiginda bir biitiin sekilde bakilmasina
olanak saglayarak; baslangigta ve sonda hikayenin ne anlattigina dair fikir edinilmesine

imkan saglamaktadir (Kiimmerling-Meibauer & Meibauer, 2019: 266).

Ayrica kitap yapimcilart kitabin hikayesini g6z oniinde bulundurarak kitabin
formunu ve sayfalarin acilis stillerini gelistirmektedir. Ornek olarak; Suzy Lee’nin
asagidan yukariya dogru agilacak sekilde tasarladigi Shadow (2010) isimli kitabi
verilebilir. Lee, ist ve alt sayfay: farkli iki diinyayr aktarmak igin kullanir. Alt sayfada
golgelerin diinyas1 resmedilmistir ve kitap bdylece asagidan yukari acilarak

okunmaktadir (Picturebookmakers, 2015).

Bir bagka agilma tarzi ile dikkat ¢ceken Kaori Takahashi’nin Knock! Knock!
(2015) kitab1 ornek gosterilebilir. Kitap oyuncak ayisim1 kaybeden ve onu aramak igin
komsularinin kapisim1 calan kiiciik bir kizi konu almaktadir. Kitabin ilerlemesi i¢in
sayfalar yukar1 dogru acgilmaktadir. Kiigiik kiz her kapiy1 ¢aldiginda illiistrasyonlar gri
renklerle tasvir edilirken, komsularin dairesine girdiginde renkli illiistrasyonlar
gorilmektedir. Kitap yukariya dogru ilerledikg¢e bir apartman yapisi ortaya ¢ikar ve her
sayfanin arasina kirmizi tuglalar resmedilmistir. Kitap bir kutu seklinde tasarlanarak,
her zaman saga ve yukariya, sola ve yukariya seklinde agilmaktadir. Hikayenin sonunda
kizin ayry1 bulmasiyla sayfalar asagi inerek kitabin baglangicina geri donmektedir

(Danielson, 2016).


http://www.one-stroke.co.jp/
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Resim 30: Knock! Knock!, Kaori Takahashi (2015). (lightroombookstore.wordpress.com)

Gilinlimiiz basil1 ya da dijital resimli kitaplarinda yeni okuma deneyimi sunmak
icin farkli materyaller kullanildigr goriilmektedir. Boylece geleneksel okuma
bigimlerinde bir degisim ortaya ¢ikmaktadir. Kitabin materyal ozellikleri, ¢ocuklari
egitmeye, eglendirme ve kitabin potansiyel anlamlarina hizmet etmektedir. Yapilan
aragtirmalara gore, bu fiziksel yonlerin kitabin igerigi ile etkilesiminin arttirabilecegine
ve okuma yaklasimini gelistirebilecegine ortaya koymaktadir. Ayni zamanda anlatiy
desteklemek icin kullanilan materyallerin, cocugun odagimi dagitip anlatimda kopmalar
yasanmasini da sebep olabilecegi ihtimalinin de var oldugu bilinmektedir (Veryeri
Alaca, 2019).
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IKiNCi BOLUM
MAURICE SENDAK’IN HAYATI VE KARIYERININ BASLANGICI

Maurice Sendak (1928-2012), 20. yiizyilin en 6nemli resimli ¢ocuk kitab1 yazari
ve ¢izeri olarak bilinmektedir. Sadece Amerika’da otuz milyondan fazla satis yapmis ve
yizden fazla resimli ¢ocuk kitabi yapiminda gorev almistir (Cott, 2017). Hayati
boyunca ¢ocuk edebiyati agisindan 6nemli olan Caldecott 6diilii gibi daha pek ¢ok odiile
layik goriilmiistiir. Sendak, ¢ogu zaman ¢ocuklar i¢in yazip resimlemedigini belirtse de;
onun kitaplart ve sanati glinlimiizde hala c¢ocuk edebiyatinin 6nemli bir yerinde
karsimiza c¢ikmaktadir. Aynm1 zamanda kendi yazip resimledigi kitaplart ile ¢ocuk

edebiyatinda unutulmaz karakterler yaratmistir.

Sendak, Polonya’dan Amerika’ya gi¢ etmis Yahudi bir ailenin ¢gocugu olarak 10
Haziran 1928 Brooklyn’de diinyaya gelir. Ebeveynleri Sarah ve Philip I. Diinya
Savasi’nda once Polonya’daki Yahudi diismanligi yiiziinden New York’a gelirler ve
burada tanisarak evlenirler. Sendak’in Natalie ve Jack adinda kendisinden yasca biiyiik

kardesleri bulunmaktadir (Marcovitz, 2006).

19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilda Yahudiler Dogu Avrupa’dan Amerika’ya ya
da Ingiltere’ye go¢ etmek zorunda kalmustir. Sendak’m dogdugu zamanlar Brooklyn,
yoksulluk ve zorluklardan kacan go¢men ailelerin bulundugu New York’un canli ve
kalabalik yerlesim bolgelerinden biri olmustur. Ancak 1930’larda artan antisemitizm ile
Yahudileri bir¢ok alanda kisitlayan diizenlemeler s6z konusu oldugu bilinmektedir. Bu
yizden ¢ogu Yahudi gelir kaynagini tekstil iizerinden kazanmistir. Sendak’in babasi
gibi gecimlerini daha cok terzilik yaparak saglamistir. Sendak’in annesi Sarah’da, on
alt1 yasinda Amerika’ya ilk gelisinde bir terlik diikkaninda is bulmus ve adin1 “Sadie”
olarak degistirmistir (Moskowitz, 2020: 28)

Sendak’in ailesinin Holokost ge¢misi, biliylidiigli cevre ve yasadiklar

olumsuzluklar onun ¢ocuklugunda ve sanatinda etkilerini gostermektedir.
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Resim 31: Sarah Sendak, Jack, Natalie ve bebek Maurice (1928). (Cott, 2017).

Pek ¢ok kaynakta belirtildigi lizere Sendak ¢ocukken birgok hastalikla miicadele
etmistir. Hastalig1 onun ¢ocuklugunu derinden etkilemis ve gilinlerini evde gegirmesine
neden olmustur. Hastalikla gegen siire boyunca evde kendisini oyalayacak bir seyler
bulmas1 gerekmis ve zamanin ¢ogunu pencerenin dniinde geg¢irmistir. Bu hastaliklar

sadece yasam tarzini degil; sosyallesmesini de etkilemistir.

Bu ylizden ¢ocuklugu, akranlarinin zorbaliklari ile karsi karsiya kaldigi, kendini
bulma ¢abasi i¢inde ve sosyallesme sorunu yasadigi bir donemi isaret eder. Sendak bir
roportajinda, ilham aldig1 yazar Herman Melville’in sanat¢inin dalig yapmast gerektigi
ile bir diisincesinden bahseder. Bu diisiinceyi benimsedigi, hayatin1 bir dalgica
benzettigi soylemlerinden acik¢a goriilmektedir. Derin hafizasinin i¢inde ve disinda
stirekli bir araf halinde oldugunu iddia etmektir (KhanAcademyTurkce, 2015). Bu igsel
durumun kaosunu olusturan kisim c¢ocuklugu olarak ifade edilir. Boylece Sendak’in
sanatinin altinda yatan etkenlerden biri kendi ¢ocukluk duygularina ulagsmak i¢in verdigi

miicadele olarak goriilebilir.

Ayn1 zamanda Yahudi geleneklerini silirdiiren bir aile yapisit i¢inde kendi

kimligini bulmaya caligan Sendak, escinsel oldugunu ailesinden saklamak zorunda
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kalmistir. “Hissettigim her duyguyu ailemden saklamak zorundaydim ve her normal
duygu benim tarafindan anormal ve uygunsuz olarak kinandi...” (Moskowitz, 2020: 25)
seklindeki ifadesiyle Sendak, 80 yasina kadar medyadan da escinselligini saklama
zorunlulugunu hissetmistir. Toplumda sevilen ¢ocuk kitab1 sanatgisi olarak cinselligini
ve bir erkekle kurdugu iliskiyi bilmemeyi tercih eden okuyucular i¢in, pek ¢ok kitapta
ve makalede Sendak’in 6miir boyu bekar oldugundan ve erkek partnerinden ‘arkadas’
olarak bahsedilir (Moskowitz, 2020: 25).

Bu acindan Sedak’in hayatini bilmeden onun eserlerini incelemek dogru
olmayacaktir. Ikinci boliimde Maurice Sendak’in ailesine, cocukluguna ve yasadigi
cergeveye deginmis olacagiz. Ayrica cocuk edebiyatinda yazar ve ¢izer olarak
yiikselisine taniklik edecegiz. Resimli ¢ocuk kitaplar1 alanina nasil dahil oldugunu, bu
yolda ilham aldiklariin kitaplarinda ve karakterinde nasil ortaya ¢iktig1 agiklanmaya

calisilacaktir.
2.1. Cocuklugunun Karanhk Koseleri

Maurice Sendak, sadece sekerden ibaret olan harika bir ¢ocuklugun varligina
inanmamustir. Her zaman ¢ocuklugun arka sokaklari, karanlik koseleri ve golgeleri
olabilecegini ve bunun goz ardi edilmemesi gerektigi savunmustur (Marcovitz, 2006:
17). Sendak’in savundugu bir¢ok diisiincenin altinda kendi ¢ocuklugunun izleri
yatmaktadir. Pek ¢ok ¢ocugun da yasayabilecegi gibi zor zamanlar gecirmis, ancak
Sendak bunun etkilerini ¢izer ve yazar olarak sanat kariyerinde gostermektedir.
Yasadig1 deneyimler ¢ocuklugun sadece giizel anilardan ibaret olmadigini 6gretmis ve

kitaplarinda da ¢ocuklara yalan sdylememeyi tercih etmistir.

Sendak, iki yasinda kizamik ve zatiirre, bes yasinda kizil hastaligi da dahil
olmak {iizere ciddi erken ¢ocukluk donemi hastaliklarindan gecirmistir. Zamanin saglik
teknolojileri kisitli oldugundan hastaligi boyunca evde istirahat ederek iyilesmeyi
beklemistir. Bu yiizden c¢ocuklugunun c¢ogunu evde gecirmis ve cevresi ile
sosyallesmede sikint1 yagamistir. Ayn1 zamanda annesi Sarah’nin yeni boya kokusuna

olan hassasiyetinden dolayr cocuklugu boyunca siirekli ev degistirmek zorunda
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kalmislar ve bu durum Sendak’in arkadas edinmesini daha da zorlastirmistir (Marcovitz,
2006).

Onun hastaliginin ona kazandirdigr en 6nemli etki ise ¢izime baslamasi olarak
gorilebilir. Sendak hastalifi boyunca yatakta istirahat ederek gecirmis ve bu yiizden
sitkilmamak i¢in zamanimin ¢ogunu pencereden disart bakarak gegirmek zorunda
kalmistir. Bu siiregte disarda oyun oynayan akranlarini bol bol gézlemleme imkani
bulmustur. Bu siire¢, sadece ¢ocuklugunu degil onun sanatin1 da etkilesmistir. Sendak
bu durumu, “Sanirim kitaplarimin ¢ogunda pencerelerin veya pencerelerden bakan veya
pencereden giren ¢ocuklarin bir saplant1 haline gelmesi tesadiif degil.” (Cott, 2017: 30)

sozleriyle dile getirir.

Sendak, pencerenin Oniinde oturup sokakta oynayan cocuklar1 ¢izmeye baslar.
Zamaninin ¢ogunu g¢ocuklarin yiiz ifadeleri ve sokak sahneleri eskizlerini ¢izmekle
gecirmistir. Daha sonra bu eskiz defterleri, g¢alismalarinin temelini olusturmakta
yardimci olmustur. Ayrica, ayn1 mahallede oturduklart Rosie adinda bir kizi, ilerleyen
zamanlarda kitabina konu etmesi, bu durumun en biiyliik gostergelerinden birini

olusturur.

Boylece bu siireg Sendak’1n sanatgi olarak yeteneginin gelistirmeye basladiginin
gostergesi olmustur. Zamaninin ¢ogunu ¢izim yaparak, ¢izgi roman ve kitap okuyarak
gecirir. Daha sonra Sendak ailesi, tiyatro sahibinin promosyon olarak verdigi bedava
yemekleri almak i¢in her Cuma mahalle tiyatrosuna gitmektedir ve bu zamanlar
Maurice’in disarida vakit gecirebildigi tek zamanlar olmustur. Sinemaya hayran olan
cocuk Maurice, o zamanlar en sevdigi seyin filmden Once gosterilen cizgi filmler
olmustur. Genellikle burada izledigi ¢izgi filmlerin i¢inde Mickey Mouse gibi Walt

Disney’in tarafindan yaratilan ¢izgi filmler olmustur (Marcovitz, 2006).

Sendak, bdylece Mickey Mouse ile tanisir ve ona hayranligl baslar. Sendak,
cizgi karakter Mickey Mouse ile iliskisinin ayni yi1l dogduklar1 ve bas harflerinin
benzerliginden daha fazla oldugunu dile getirmektedir. Mickey nin Brooklyn’deki

cocuklugunun en gercek eglencelerinden biri oldugunu ifade etmistir. Ablasi ve abisi ile
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birlikte Mickey Mouse iizerine bir baglilik kurduklarini ifade etmektedir. (Sendak,
1990: 107)

Mickey Moiuse Amerika’nin tiiketim aligkanligmmin tipik bir 6rnegini
olusturmaktadir. Sendak da Mickey’nin her zaman ticari oldugunu ancak sonralari daha
da ticari goriindiigiinii sdyleyerek elestirmektedir. Yine de Maurice, siki sikiya bagl
oldugu bu karakter ile olan bagin1 koparmamis kendi Mickey Mouse koleksiyonlarini

yapmis ve tizerindeki etkisini bazi eserlerine yansitmistir (Sendak, 1990: 109).

Bu yiizden Sendak’in hastaliklar1 bir yandan zor gec¢se de, ona ¢izimleri ve
kitaplar1 da beraberinden getirmis oldugu soylenebilir. Ancak bunu sadece hastalig1 ile
iligkilendirmek dogru olmayacaktir. Clinkii hayatinda, hastalig1 disinda daha pek ¢ok
etken onun fikirlerine ve sanatina etki etmistir. Bu yiizden Sendak, gecirdigi hastaliklar
disinda ¢ocuklugunda zor zamanlar gegirdigini dile getirir. Ailesinin ekonomik ve
psikolojik durumu, gé¢men olarak yeni bir sehre ayak uydurmaya calismalarinin

etkileri, kardesleri ile birlikte kendi cocukluguna yansidigi dile getirir (Cott, 2017: 27).

Sendak, Amerika’da gd¢men bir ailede yetisen biri olarak; bu ailede ve bu
cevrede bulunmanin verdigi biitiin etkileri hissederek c¢ocuklugunu yasamistir. O
donemde gde¢men ¢ocuklarin yasantisi, bir yandan kiiltiirel aile miraslarin1 korumakla
gorevlendirildigi, diger yandan sosyal c¢evrelerince Amerikali bir birey olarak
bulunduklar1 yere ayak uydurmalar1 beklentileri arasinda gidip gelmektedir. Kiiltiirel
olarak yabanci olan Ingilizce bilmeyen ebeveynlerine faturalar ve diger isler ile ilgili
yardimc1 olma gorevlerini ¢cocuklar iistlenmistir. Boylece gogmen cocuklari, ailelerinin
ihtiyaglarimi karsilama ve Amerikali bir gocuk gibi yiikselme gibi olaganiistii beklentiler
arasinda kalmistir (Moskowitz, 2020: 46).

Sendak’in ailesi de Yahudiligi, sadece dini bir inan¢ olarak degil; bir yasam
bigimi olarak benimsemistir. Sendak, ailesinin bir yandan kiiltiirlerini koruma bir
yandan yabanci bir iilkede hayatta kalma c¢abalar1 arasinda gidip gelirken kendisine ve
kardeslerine Ozenli bir vakit ayiramadiklarini ifade eder. Moskowitz’e (2020) gore
Sendak’in ebeveynleri Philip ve Sarah, “cocuklarinin normatif Amerikan standartlarini

karsilamalar1 ve tehdit altindaki bir Yahudi mirasimi siirdiirmeleri i¢in muhtemelen her
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iki yonden de bask1 hissettiler.” (s. 47) Bu yiizden Maurice’i Ibranice ders almas i¢in
Polonyali Yahudi bir ailenin yanina gonderirler. Sendak diger go¢men g¢ocuklar gibi
evde ¢cogu zaman Yidge, okulda ise Ingilizce konusmaktadir. Ayrica Yidge adi Moishe
olan Sendak, bulundugu ¢evrede Maurice ismini kullanma konusunda kendisini zorunlu

hissetmistir (Moskowitz, 2020: 36).

Ayn1 zamanda Yahudi olmanin ve Holokost’un izlerinin sanatg¢inin ailesine ve
dolayistyla sanat¢cinin c¢ocukluguna direk etki eden hususlardan biri olarak ortaya
cikmaktadir. Polonya’dan Nazi rejiminden kagmak icin Amerika’ya go¢ eden ailesi,

ardinda biraktiklari akrabalari i¢in miicadeleyi birakmamustir.

Sanat¢inin belirttigine gore Sadie ve Philip evliliklerinin hemen ardindan
ailelerini yanlarma getirmek i¢in para biriktirmeye baglamistir. Sadie’nin ¢ogu
akrabalarin1 savastan kurtarmislar, ancak kurtarma sirasi babasi Philip’in akrabalarina
gececekken savas bliylimiis ve Yahudileri Avrupa’dan disart ¢ikarmak yasaklanmistir

(Gross, 1993).

Sanat¢inin  Yahudilerin resit olan c¢ocuklar i¢in diizenledigi Bar mitzvah
toreninden hemen Once, babasi ailesinin Naziler tarafindan 6ldiirtildiigiinii haberini
almigtir. Bu yilizden Maurice, babasinin fenalastigi i¢in torende annesi ve erkek
kardesinin onun yaninda oldugunu dile getirmistir. Sendak bu noktada siirekli
hayatlarinin i¢inde olan 6len akrabalari i¢in evlerinde siirekli bir yas havasi oldugunu
belirtmektedir. Hatta en 6nemli giiniinde babasinin yaninda olamadigi zamanlar gibi,
hayatlarina niifuz eden 6lmiis Yahudi akrabalarina kars1 6fkelendigi noktalar oldugunu

soylemektedir (Gottlieb, 2008).

Sendak, ailesinden bahsederken psikolojik sorunlarinin oldugunu ama heniiz
cocukken bunu fark edemediklerini ifade etmektedir. Hatta Sendak, gecirdigi hastalik
siirecinde ailesinin bu konuda sagduyulu olmadigin1 ve bu siiregte ne yapacaklarini
bilemediklerini ifade eder. Ayrica bir giin anneannesinin 6liim melegi geldigi zaman
Sendak’1 almasin diye, onu bastan asagi beyaz giydirdigi bir anint anlatir. Sendak
“...hep benim oOlecegimi diisiindiiler. Bu yiizden ¢ok erken yasta oliimliligiin

farkindaydim. Ruhumu kapladi ve sanirim bana sanat¢i olmanin temel bilesenlerini
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sagladr.” (Cott, 2017: 28) sozleriyle hastaligi ve ailesinin bu siirecteki davraniglarinin

onun sanat¢i olarak arkasinda durdugu bir¢ok diislincesini etkiledigi goriilmektedir.

Ozellikle Sendak’in annesi Sarah’m davranislari ve ruh hali cocuk Maurice’i
derinden etkilemistir. Sendak annesi Sarah’dan endiseli, ice kapanik ve depresif biri
oldugundan bahseder. Annesinin ona ve kardeslerine sevgisini nasil gosterecegini
bilmedigini ve onlar1 kucaklayamadigini anlatir. Bu ylizden Sarah’in davranislarini

garip ve cogu zaman ona utanma ve kizma duygusu i¢erinden kaldig1 anilari hatirlar.

Bu yiizden annesinin ev igerisindeki sinirli ve gergin ruh hali, Maurice ve
kardeslerini etkilemistir. Sendak, ¢ocukken izledigi filmlerdeki; ¢ocuklarini Gpen ve
seven anne roliinden kendi annesinin ¢ok farkli oldugunu anlamis ve bu yiizden
kardesleri ile birlikte annesine kétii davrandigindan bahseder. Sendak bu konuyu Ingiliz
gazeteciye verdigi bir roportajda Kardesi Jack ile aralarinda gegen konusmayi su sekilde
anlatmaktadir: “Bana bakti ve gozleri yasliydi ve "Annemize neden bu kadar kaba
davrandik?" dedi. Bunu yapma. Biz c¢ocuktuk, anlamiyorduk. Onun deli oldugunu

bilmiyorduk.” (Cott, 2017: 27).

Ayrica Sendak, ¢ocuklugunun annesinden utanarak gectigini ve hatta arkadasi
ile evde otururken; arkadasina, annesini evlerinde ¢alisan biri olarak tanittigini hatirlar
(Moskowitz, 2020). Bu yiizden Sendak’in ¢ocuklugunda annesi Sarah’in etkin bir rolii
oldugu agikca goriiliir. Ayrica Sendak ailesindeki ¢ogu yetiskinin kaba oldugundan
bahseder. Anneannesinin ve ¢ogu akrabalarinin kaba olduklarini hatirlar. Ancak
akrabalar1 cocuk Maurice’e hepsinden daha korkutucu goriiniir. Sendak, onlarin yemek
yiyislerinden, dislerinden, onu kucaklayip opmelerinden, yiiksek sesle konusup sohbet
etmelerinden kaba ve irkiitiicii olduklarina karar verir. Daha sonra bir kitabinda
onlardan esinlenerek olusturdugu karakterler Sendak’in ¢ocukken akrabalarindan nasil

etkilendigini gozler 6niine sermektedir.

Babasi Philip’in ¢ocuklugundaki etkileri ise Sendak’a anlattifi hikayelerden
ortaya cikar. Philip ¢ocuklart Maurice ve Jack’e korku hikayeleri anlatmaktadir. Yahudi
mitolojik yaratiklar ve biiyiilerden bahseden Philip, cogu zaman kendi uydurdugu

hikayeler de anlatarak Maurice’1 etkilemis ve onu biiyiilemistir. Ayica babasi Maurice’e
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bir hastalig1 sirasinda goziinii kirpmadan pencereden disar1 bakarsa bir melek gérecegini
ve onu iyilestirecegini sOyler. Maurice babasini sozlerinden etkilenerek uzun siireler
boyunca melegi gorebilmek icin gozlerini kirpmamay1 deneyerek pencereden disari
bakmaya g¢alisir. Hatta Sendak, bir giin bir melek gordigiinii soylemis ya da kendi
ifadesiyle hayal etmistir (Marcovitz, 2006).

Ayrica Sendak, babasinin onun ve kardeslerinin davranislarina siirekli miidahale
ettiginden bahseder. Kisitlayic1 olduklarini ve yanlis yapmamalar: {izerine siirekli
uyarildiklarini anlatmaktadir. Ayni1 zamanda babasinin anlattigi hikayelerle ilgili olarak;
ailesinin hikayelerin ayiklanmasi gereken boliimleri oldugunu bilmediklerini igin
hikayeleri direkt olarak onlara anlattiklarindan bahseder. Ancak sanat¢1 o korkutucu
hikayeleri ¢ok sevdiklerini dile getirir. Hatta Sendak’in hafizasinda yer edinmis bu

hikayeler onun hayal giiclinii etkiledigi ve ona ilham oldugu sdylenebilir. (Moskowitz,
2020: 34)

Resim 32: Ablas1 Natalie, Maurice (9 yasinda) ve abisi Jack (1937). (Cott, 2017).

Bu yiizden Sendak, annesinin psikolojik sorunlar1 ve babasinin ¢ok c¢aligmasi
yiiziinden ablas1 Natalie ve abisi Jack’le daha yakin bir iliski kurmustur. Cogu zaman

Maurice’i bakma gorevi ablasi Natalie’ye verilmistir. Ancak kardesi Jack ile aralarinda
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daha gii¢lii bir bag oldugu bilinmektedir. Sendak bir roportajinda, abisi ile daha ¢ok
vakit gecirdigini ve ¢ocuklulugunun katlanir haline gelmesini abisinin sagladigini ifade
eder. Bu anlamda Sendak’in yasaminda Jack, hayatinin kurtarici roliinii gormektedir.

Bu yiizden Jack ile aralarinda bag onun ¢ocukluguna direk olarak etki etmistir.

Sendak, evlerinde sadece iki yatak oldugunu bu yiizden Jack ile birlikte ayni
yatagi paylastiklarini ve aralarinda mahremiyet olmadigini anlatir. Cogu zaman ablasi
Natalie’nin tahtakurularindan korktugu icin iicii birlikte ayni yatakta yattiklarindan
bahsetmektedir. Ayrica Sendak 6 yasindayken abisi Jack ile birlikte bir erkek ve bir kiz
kardesin evlenmesi ile ilgili bir kitap yaptiklarindan bahseder. Sendak, bu durumla ilgili
diistincelerini su sekilde ifade etmistir: “Biitiin kardeslerin boyle duygular1 oldugunu
diisiiniiyorum, ancak 6grenme siireci ¢ocuklari bu duygularla ilgili bir tabu oldugunun
farkina varmasini sagliyor, ancak bunu 6grenmeden Once dogal olarak gelen seyi
yaparsiniz.” (Cott, 2017: 34). Boylece Sendak’in g¢ocuklugunda ablasi ve abisi ile
aralarinda kurdugu iliskinin onun hayatinda bir 6nemi oldugunu ve bunun etkisi de baz1

kitaplarinda gézlemlenebilmektedir.

Sendak, mutsuz bir ¢ocuk oldugunu ve disardaki ¢ocuklarin onun i¢in “hanim
evladi” seklinde diisiincelerinin oldugunu sodylemektedir. Ciinkii Sendak, disardaki
cocuklardan farkli bir yasam tarzi ile biiylimiistiir. Bunun etkileri okul hayatinda da
devam etmistir. Sendak, ilkokuldan beri okuldan nefret ettigini dile getirir. Ona gore;
okul hayal giiciinii korelten bir ortam olmustur. Sendak, okulda kendini yalniz
hissettigini dile getirir ve diger cocuklarla ayn1 ortamda kalmaya dayanamadiginm
anlatir. Bunun nedenlerinden biri olarak Sendak’in kendini digerlerinden farkli
hissetmesi ve rekabeti sevmemesi gortilebilir. Sendak, ayni zamanda okulda utangag
oldugunu ve bu yiizden kekeledigini anlatir (Commire, 1982). Okulda da ¢ok iyi anlar
yasamadigi anlasilan sanat¢inin, yalniz hissettigi bir ortamda kitaplarin arkadasligina

sigindig1 sdylenebilir.

Sendak yasadigi ve hatirladigi tiim bu ¢ocukluk anilari ile beraber, ¢ocukluga ve
cocuklugun bir sinir1 olduguna inanmayarak; kitaplarinda gergekleri anlatmayi tercih

etmistir. Daha sonra Sendak’in anlattig1 bu gercekler, onun vahsi fantezilerine doniisiir.



64

Aile arasi iliskiler, sosyal ¢evre ve Otekilestirilmis bir kiiltiir yapisi Sendak’in vahsi
fantezilerini ortaya ¢ikarmasina yardimci olmustur. Sendak’in ¢ocuklugundaki karanlik
koseleri ile olan miicadelesini hi¢ kaybetmemesi onu bu noktaya getirmesinin saglayan

sebeplerden biri oldugu sdylenebilir.
2.2. Illiistrasyonla Tamsmas ve ilk Calismalar

Maurice Sendak, g¢ocuklugunda pencerenin Oniinde gecirdigi vakitten beri
kendisinin katilimci degil daha ¢ok gozlemci biri oldugunun farkina varmistir. Bu
yiizden gordiigii goriintiiler lizerine fantezi bir hikdye yazmay1 sevmistir. Ayn1 zamanda
Sendak, pencereden disartyt o kadar ¢ok gbzlem yapma firsati bulmustur ki;
bulunduklar1 sokagin her detayini, mahallelerinde kag¢ tane ev oldugunu ve insanlarin

nasil goriindiiklerinin dair her ayrintiy1 unutmadigini dile getirir (Moskowitz, 2020).

Sendak, ilkokul ve lise donemlerinde ¢ok az sanat egitimi aldig1 bilinmektedir.
Kendi yeteneklerini kesfederek bu anlamda kendini egiten bir sanat¢i olmustur.
Hastaliklarimi geride birakarak okula gitmeye baslayan Sendak, okulun ortamindan da
¢ok hoslanmamistir. Arkadas edinmekte zorlanmis bu yiizden sosyal bir ¢cocuk yerine,

evde oturup resim ¢izen bir ¢ocuk olmustur.

Tlgisini resme, kitaplara, ¢izgi romanlara ve filmlere veren sanatc1, aslinda erken
bir donemde illiistratér olmaya karar verdigini aciklar. Ilk olarak kitaba ve kitap
yapimciligina dair tutkusunu bagladigi fark ettigi zaman; dokuzuncu yas giiniinde

ablasinin aldig1 kitap sayesinde olmustur.

Sendak’in bu kitaptan ilk resmi kitab1 olarak bahseder, c¢iinkii o ana kadar
boylesine bir kitab1 olmamistir. O zamana kadar daha ¢ok ucuz ciltsiz kitaplar1 ve ¢izgi
romanlar1 bulunmaktadir. Bu ylizden Sendak bu kitab1 eline aldigindan beri onun i¢in
kutsal bir seyin basladiginin farkina varir. Natalie’nin aldigi bu kitap Mark Twain’in
tarafindan yazilan The Prince and the Pauper, bir prens ve fakir bir ¢ocugunun
hayatlarinda yer degistirmelerini anlatan klasiklerden biri olmustur. Sendak’1 biiylileyen

sey, kitabin hikayesinden ¢ok, kitab1 bir nesne olarak incelemesi olmustur.
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Bu yiizden Sendak, kitab1 eline alip inceledigi o andan su sekilde
bahsetmektedir:

"[lk sey onu masaya koymak ve uzun bir siire ona bakmakt.
Mark Twain'den etkilendigim icin degil, ama ¢ok giizel bir nesneydi.
Sonra kokusu geldi... Daha once aldigim Disney kitaplarinin aksine,
ozellikle ince kagida basildi. The Prince and the Pauper - giizel
kokuyordu ve ayrica parlak lamine bir kapagi vardi. Tersine ¢evirdim.
Ve cok saglamdi - yani ¢ok siki bir sekilde baglanmisti. Onu 1sirmaya
calistigimi hatirliyyorum, ki kiz kardesimin kitabt benim igin satin

aldiginda niyetinin bu oldugunu diigiinmiiyorum.” (Cott, 2017: 34).

Boylece Sendak, kitabi bir nesne olarak incelerken pek ¢ok seyin ayirdina
varmistir. Cocuklarin, dokunmasi, koklamasi ve hatta 1sirmaya ¢alismasi gibi etkenlerin
gdz Oniline alinarak; kitap yapimciligmma dair farkindaliklarinin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Bu yiizden Sendak, erken yaslarindan itibaren illiistratér olmak istemis
ve bir sekilde kitaba dahil olmak istediginin farkina varmistir. Bir kitabin sadece
okumaktan ibaret olmadigim1 ve kitaba dair bir duygusalligin var oldugunu
vurgulamistir. Bu yiizden, Sendak i¢in kitaplar, okumaktan ¢ok daha fazlasini ifade eder
(Commire, 1982).

Sendak lise egitimini Lafayette Lisesi’nde almistir. Ogrencilik yillar1 boyunca
cok basarili bir 6grenci olmadigini dile getirir. Okuldan nefret eden Sendak i¢in keyif
alabildigi tek sey, kiitliphanede kitap okumak olmustur. Sendak, yetenege sahip bir
cocugun; bu yetenegi kendine 6zgii bir sekilde gelistirmesini savunur. Bu yiizden

okulun, yetenekli bir ¢ocuk i¢in kotii bir yer olabilecegini diistiniir (Lanes, 1984).

Ancak Sendak’in ¢izim yetenegi okulda fark edilmesini saglamis, hem okul
yilliklarina hem de edebiyat dergisine yardimda bulunmustur. Ayni zamanda okul
gazetesi i¢in Pinky Carrd adinda okul yasamini anlatan bir ¢izgi roman yaratmis ve
resimlemistir. Bu donemde sanat miizelerini ziyaret etmeye baslayan sanat¢i, Degas,

Chagall ve Matisse gibi pek ¢ok ressamlari tanima firsati bulmustur (Lanes, 1984).
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Resim 33: Sendak'in ‘The Lafayette’ gazetesi i¢in miirekkepli kalem ile ¢izilmis ¢izgi romani,

Pinky Carrd, 1945. (Lanes, 1984)

Liseye devam ederken; gazetelerde c¢izgi roman serileri yaymnlayan All-
American Comics’te yart zamanli olarak calismaya baslar. Sendak’in kariyerinin ilk

adimlarini burada attig1 soylenebilir. Sendak, All-American Comics’te donemin popiiler

¢izgi romani olan Mutt and Jeff’in arka planini ¢izmekle gorevlendirilmistir.

By BUD

THE SUNDAY STAR, WASHINGTON, D. C., AUGUST 5, 1945.~ ——

MUTT AND JEFF  Well Boys, Get Yourself a Jeep and Go Places _

I'D GIVE YoU A RIDE BUT I TEE HEE! JEFFDOESNT KNOW IV~ = B~
GOTTA PICK UP A COUPLE OF BORROWED THISCAR! DID I MAKE
HIM JEALOUS WIT Y STORY!

BLONDES DowN THE BEACH!
AM T POPULAR it g .
TS 4 J'i =

- HEY, MUTT! THE LA;fESTTHlNGS R =
S ég’:%

s——_IN AUTOMOBILES -IF You
S KNOW WHAT I MEAN!

Resim 34: The Sunday Star’da yayinlanan Mutt and Jeff, 5 Agustos 1945. (ww.ewillys.com)

Bud Fisher tarafindan yaratilan Mutt and Jeff’in hikayesi; ¢ok uzun boylu Mutt
ve c¢ok kisa boylu Jeff karakterlerinin etrafinda donmektedir. Sendak burada ¢izgi roman
panellerinin arka planin1 boyamak, arka plana ev veya aga¢ goriintiileri ¢izmek, toz
bulutu ya da kosma efekti gibi ¢izimler yapmakla gorevlendirilmistir.

Sendak, ilk kitap illiistrasyonu isini lisedeki 6gretmeni sayesinde alir. Lafayette

Lisesi'ndeki fizik 6gretmeni Hyman Ruchlis, okulun edebiyat dergisindeki katkilarindan
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dolayr Sedak’in yetenegini kesfetmis ve Atomics for the Millions/ Milyonlarca Atom
Kitab1 icin illistrasyonlar ¢izmesini istemistir. 1947 yilinda yayinlanan Milyonlarca
Atom kitabi, Dr. Maxwell Leigh Eidinoff ve Hyman Ruchlis tarafindan yazilmistir.
Kitap, atom enerjisinin gelisimini yiiksek derecede bilimsel ve matematik bilgisi
gerektirmeden, teknik olmayan bir dil ile okuyucuya aktarmayi amaglamistir (Carr,
2019).

Sendak, bu kitap i¢in 100°den fazla bilgilendirici illlistrasyonlar saglamigtir.
Ancak bu kitaptaki bilimselligi, gerg¢ekci ve ciddi goriintiileri, esprili bir dil ile
birlestirmistir. Ornegin, dans eden atom molekiilleri veya kurbaga seklinde batarya
cizmigtir. Ayn1 zamanda siyah beyaz miirekkepli kalem c¢izimlerinde golgelendirmek
icin tarama c¢izgilerini kullanmasi onun illiistrasyon stilinin yeni yeni olugmaya

basladigi en erken 6rneklerinden birini olusturur (Rodgers, 2013).

[ The Tiny Atom Comes into Its Own 3
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Resim 35: Atomics for the Millions, 1946-7. (collectingchildrensbooks.blogspot.com)

Sendak, daha sonra bu kitaptaki resimleri i¢in ‘ilk ve en kotii’ ifadelerini
kullanmaktadir (Sieruta, 2009). Ancak bu kitap, daha 19 yasinda geng bir sanat¢i olan
Sendak’in heniiz kendi stilini olusturmadan 6nceki c¢esitli illiistrasyon stillerini gérmek
acisindan onemli bir noktada durmaktadir. Bu Orneklere bakilarak, onun kariyerinin

sekillenigine tanik olmak son derece 6nem tasimaktadir.

Sendak, bu donemlerde onu etkileyen sanat¢ilarin islerini inceleyerek,
cizimlerinde onlardan ornek aldign goriilmektedir. Ornegin; George Cruikshank
tarafindan resmedilen Grimm Masallari'n1 incelemis ve Cruikshank’in capraz tarama

teknigini kendi cizimlerinde uygulamak istemistir. Daha sonra Alman illiistrator


https://rosenbach.org/blog/author/prodgersrosenbach-org/
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Wilhelm Busch’un ¢izimlerinden etkilenmis ve bu sanatgilarin ¢izimlerinden kendi

illiistrasyon stilini gelistirmeye ¢alismistir (Commire, 1982).

Resim 36: Atomics for the Millions, ‘Atomic War-World Suicide’ boliimil i¢in yapilmis ¢izim,
1946-7. (collectingchildrensbooks.blogspot.com)

Sanatg1, lise egitimini tamamladiktan sonra; ailesinin ekonomik durumu yeterli
olmadig1 i¢in iiniversiteyi karsilayamamistir. Bu yiizden Sendak, New York un biiyiik
magazalar1 i¢in vitrin tasarimlar1 yapan Timely Service’de tam zamanli olarak ise
baslar. Sanat¢inin buradaki ilk islerinden biri, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
figiirlerini igeren vitrin diizenlemesi olmustur. Sendak bu karakterleri, kagit
hamurundan ve kiimes hayvanlar1 igin kullanilan ¢elik telden yapmistir (Marcovitz,
2006).

Sendak buradaki zamanlarini hayatinin en giizel zamanlar1 olarak tanimlar.
Ciinkii sanatg1 bu is sayesinden ailesinden ayr1 bir eve tasinmistir. Ancak sanatginin
Timely Service’deki caligma siiresi uzun slirmemis ve gorev tanimi degisince isi
birakmistir. Bu nedenle parasiz kalan sanatgi, tekrar ailesinin evine geri dénmek
zorunda kalir. Sendak, bu durumun en koétii sonuglarini, tekrar ailesinin yaninda

yasayacak olmasi olarak ifade etmistir (Marcovitz, 2006).

Sendak ailesinin yanina geldikten sonra abisi Jack ile birlikte Pinokyo filminden
etkilenerek, hareketli ahsap oyuncak diizenlemeleri yapmaya baslarlar. Kirmizi Bagslikli

Kiz, Hansel ve Gretel ve Alaaddin'in Sihirli Lambasi gibi klasik masallarinin sahnelerini
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igeren, kollarin g¢esitli sekilde oynamasi ile figiirlerin hareketlendigi mekanik
oyuncaklar tasarlamaktadirlar. Sendak, abisinin mekanik dehasi sayesinden yaptiklari
oyuncaklarin oyma ve boyamalarini yapmistir. Sanat¢1, 1948 yilinin yazini, Natalie ve
Jack’le birlikte sadece bu oyuncaklarla gegirdiklerini dile getirir. Bu yiizden Sendak’in
babasi Philip, {i¢ yetigkinin oyuncaklarla ugragsmasini sagma bularak onlar1 is bulmalari

i¢in evden kovmustur (Weston Woods Studios, 1966).

Resim 37: Maurice ve Jack’in tasarladig1 Kurmizi Baglhikl Kiz Oyuncagi. (1948). (tygertale.com)

Bir sekilde para kazanmanin yolunu bulmaya c¢alisan Maurice ve Jack,
oyuncaklarini alip biiyilk oyuncak magazasi F.A.O. Schwarz'a gotiirmiistiir. Magaza
yetkilileri oyuncaklar1 begendiklerini, ama maliyetinin fazla olacagindan oyuncaklari
tiretemeyecegini dile getirir. Ancak yetkililer, Maurice’in yeteneginden etkilenerek ona
vitrinleri tasarlamak i¢in is teklif etmistir. Bu sayede Sendak oyuncak magazasinda ise

baslar (Marcovitz, 2006) .

Sendak oyuncakc¢ida ii¢ yil ¢alismistir. Bu donemde aksamlar1 Art Students
League/ Sanat Ogrencileri Birligi'nde sanat dersleri almaya baslar. Sendak,
katlanabildigi tek okul olarak belirttigi bu okulda, ¢izim, yagl boya ve kompozisyon
gibi dersler almistir. Ozellikle sanatgi, bu dersler arasinda illiistrator John Groth’un
verdigi kompozisyon dersinin onun igin ¢ok Onemli oldugunu dile getirir (Hentoff,

1966).


https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Weston+Woods+Studios%22
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Sendak, ise basladiktan sonra F.A.O. Schwarz'in ¢ocuk kitab1 seckisi sayesinde
zamaninin ¢ogunu ¢ocuk kitaplari boliimde gecirmistir. Sanatci, ¢ocuk kitaplari arasinda
dolasirken, Walter Crane, Randolph Caldecott, Hans Fischer ve Felix Hoffmann gibi 19.
ve 20. ylizyilin iinlii ¢izerlerinin kitaplar1 ile tanigsma firsati bulmustur. Sendak bu
sayede, onu etkileyen sanatgilarin stillerini inceleyerek ve taklit ederek, kendi ¢izgilerini

gelistirmeye baslamistir.

Sendak, bu is sayesinde Harper & Brothers yayincilik sirketinin ¢ocuk kitab1
editorii Ursula Nordstrom ile tanmisir ve g¢ocuk kitaplar1 kariyeri baglar. 1950°de
Nordstrom Sendak’in oyuncak magazasindaki atdlyesine ziyaretine gittiginde, eskiz
defterlerinden etkilenmis ve ertesi giin Sendak’i arayarak Marcel Ayménin The
Wonderful Farm/Harika Ciftlik baslikli kitabin1 resimlemek icin ona is teklif etmistir.
Boylece Sendak, ¢cocuk edebiyatindaki basarili kariyerine Nordstrom’un teklifini kabul
ederek baglamaktadir (Marcovitz, 2006).

Boylece, Sendak’in resimledigi ilk ¢ocuk kitab1 Fransiz yazar Marcel Aymé'nin
The Wonderful Farm/Harika Ciftlik kitab1 olmustur. Kitap, iki kiigiik kizin ¢iftlikte ve
ormanda, konusan hayvanlarla olan maceralarin1 anlatir. Sendak’in Harika Ciftlik kitabi
icin siyah beyaz miirekkepli kalem ile ¢izilmis illiistrasyonlar iiretmistir. Bu ¢izimlerde
Sendak, golgelendirmek i¢in capraz tarama teknigini kullanmistir. Bu tarz1 18 yasindaki
ogrenciyken yaptigi Milyonlarca Atom kitabindan ¢ok daha farkli ve sonraki

kitaplarinda kullandig1 bir teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1951 yilinda yayinlanan kitap ¢ok ses getirmemis ancak, bu kitapla birlikte
Ursula ve Maurice’in basarili 15 birliklerinin olugmasini saglayan ilk adimm
olusturmustur. Bu is teklifi ile birlikte, Sendak ve Nordstrom arasindaki yillar boyu
stiren arkadasligin baslangict da olmustur. Sendak, Nordstrom hakkindaki diisiincelerini

su sekilde ifade eder:

"Onu ilk goriiste sevmistim. En mutlu anilarim, ashnda,
Ursula'min sirdasim ve en iyi arkadasim oldugu ilk kariyerime aittir.
O gercekten benim evim ve en giivendigim kisi oldu. O baslangi¢

yillari, Otuz Uciincii Cadde'deki eski Harper ofislerine yaptigim
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geziler ve Ursula'min kitaplarindan beslenmem ve yaptigim her

cizimden cesaret almam etrafinda déniiyordu.” (Commire, 1982).

Resim 38: Marcel Aymé, The Wonderful Farm kitabi, 1951. (www.freemansauction.com)

Bu kitabin devaminda Ursula, Maurice’e, Yazar Ruth Krauss'un A Hole is to
Dig/Bir Cukur Kazmak Icindir kitabin1 resimlemek i¢in gérev vermistir. Bu kitapla
birlikte Sendak’in artik bir ¢ocuk kitabi illiistratorii olarak kariyerini saglamlastirdigi
goriilmektedir (Commire, 1982).

Kitap “Kopekler insanlar1 6pmek i¢indir”, “Eller tutmak i¢indir” gibi ¢cocuklarin
yagsamlarindaki ortak nesneler hakkinda verdikleri tanimlar1 konu edinir. Bu anlamda,
gercek yasama dair konulara dayandigi i¢in, donemin hikayeler anlatan ¢ocuk
kitaplarindan farklilig1 ile géze carpmistir. Bu sayede kitap, ¢ocuk edebiyatinda popiiler
kitaplar arasinda yer almigtir (Marcovitz, 2006).
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Resim 39: Ruth Krauss'un A Hole is to Dig, 1952. (stoppingoffplace.blogspot.com)

Sendak kitabin ¢izimlerini, yazar Krauss’la bir araya gelerek, resimler {izerine
birlikte fikir ylriiterek ortaya ¢ikarmistir. Hatta Sendak, kitabin tasarim fikirlerinin
yiizde sekseninin Ruth’a ait oldugunu sdylemektedir. Ayrica sanat¢i bu kitap i¢in Ruth
ve esinin yagadig1 evlerine yaptig1 ziyaretlerde Ruth’un onun i¢in bir okul oldugunu dile
getirir. Ruth’u deneyimli ve sabirli bir 6gretmen olarak tanimlar (Commire, 1982).
Boylece Ruth’la kurduklari bu yakin iliski hem A Hole is to Dig kitab1 igin, hem de

Sendak’1n ¢ocuk edebiyati kariyerinin gelisimi i¢in etkili oldugu goriilmektedir.

Sendak’in Bir Cukur Kazmak Icindir kitab1 icin kahverengi kAgitlar iizerine
miirekkepli kalem ile ¢izimler {iretmistir. Bu ¢izimlerinde, 19. Yiizy1l Ingiliz ve Alman
illiistrasyonlarinda dikkat ¢ceken miirekkep capraz tarama teknigini kullandigi goriiliir.
Kitap, geleneksel cocuk kitaplarindan daha kiiciik sekilde tiretilmis, bu yiizden ¢ocuk
edebiyatinda yenilik¢i bir 6rnek olusturur. Ayrica kitapta, ziplayan, oturan, oynayan
kiigiik boyuttaki ¢ocuk figiirlerinin ortaya ¢ikmasinda, sanat¢inin eskiz defterlerinin

etkisi oldugu goriilmektedir (Lanes, 1984).

Sendak’in kitaptaki ¢ocuk figiirleri ‘Sendakian’ veya ‘Maurician’ olarak
adlandirilmaya baglanir, yani belirgin bir sekilde Sendak’in tarzini ve onu andiran
cizimler oldugu soylenmektedir. Cizimlerindeki cocuk figiirlerinin ¢irkin, Dogu

Avrupali bir Yahudi’ye benzedikleri seklindeki ifadelere karsi Sendak; onlarin sadece
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Brooklyn ¢ocuklari olduklarini ve bu yiizden zamanindan daha yasli goriindiiklerini dile

getirmigstir (Cott, 2017: 38).

Doodleedoodleedoo-o0!

Resim 40: Ruth Krauss'un A Hole is to Dig, 1952. (wereaditlikethis.blogspot.com)

Sendak’in illiistrasyonlarindaki ¢ocuk figiirleri diger kitaplarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun sebebi sanat¢inin benimsedigi ¢ocuklugun sekerden ibaret olmadigi
goriisii ile dogru orantili oldugu soylenebilir. Bu yiizden Sendak, tathh ve ¢ok giizel
sekilde ¢izilmis cocuklar yerine, gergek hayata daha yakin olan ve fiziksel ozellikleri
yerine duygular1 6n plana cikan ¢ocuklar ¢izmeyi tercih etmistir. Kendi sozleri ile

kitaplarindaki ¢ocuklari su sekilde ifade etmektedir:

"Cok fazla ebeveyn ve ¢ok fazla ¢ocuk kitab: yazari, ¢ocuklarin
¢ok sey bildigi ve ¢ok act c¢ektigi gercegine saygi duymuyor.
Cocuklarim da biiyiik bir zevk gdsteriyorlar, ancak ¢ogu zaman
savunmasiz goriintiyorlar. Savunmasiz olmak, c¢ocuklugun birincil
unsurudur. Bir ¢ocugun dogal giizelligini gérmedigimden degil. Bu
giizelligin ¢ok farkindayim ve onu ¢izebiliyorum. Bir ¢ocugun viicut
oranlarint biliyorum. Ama ben ¢ocuklarin nasil hissettiklerini, daha
dogrusu onlarin hissettiklerini  hayal ettigim sekilde c¢izmeye
calistyorum. Cocukken hissettigimi bildigim yol bu.” (Cott, 2017: 38-
39).
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A Hole is to Dig kitabinin begenilmesinden ardindan Sendak, artik talep goren
bir illiistrator olmaya baslamistir. Kazandig1 para sayesinde tekrar ailesinin yanindan
ayrilip, Manhattan'da kendi evine taginmistir. Oyuncak magazasindaki isinden de

ayrilarak, tam zamanli, serbest bir illiistrator olarak calismaya baslar.

Sanatc1, 1950’lerde yilda dokuz kitap resimlemis ve bunlardan sekiz tanesi Ruth
Krauss’un kitaplar1 olmustur (Nell, 2014). Krauss ve Sendak ikilisi, o donemde bir¢ok
basarili kitaba imza atarlar. Sendak’in resimleyip Krauss’un yazdigi kitaplar g¢ocuk
kitaplarinda yeni bir akimi ortaya ¢ikarir. Bu kitaplar, ¢ocuklarin duygularina énem

veren ve ¢ocuklarin kendi tanimlartyla baktig1 diinyayr konu edinmektedir.

A Very Special House (1953), I'll Be You and You Be Me (1954), Charlotte and
the White Horse (1955), | Want to Paint my Bathroom Blue (1956), The Birthday Party
(1957), Somebody Else's Nut Tree and Other Tales for Children (1958) ve Open House
for Butterflies (1960) Sendak ve Krauss’un birlikte calistiklart diger yedi kitaplar
arasinda yer almaktadir. Bunlardan A Very Special House/ Cok Ozel Bir Ev kitabi
Caldecott Honor 6diilii kazanmistir. Sendak’in bu kitaplarda; hem siyah beyaz hem de
renkli illiistrasyonlar {iretmistir. Ayn1 zamanda sanat¢inin Ruth ile birlikte c¢alismasi,

ona bi¢cim Ozgiirliigiinii kazandirmis ve kendi tarzinin olusmasinda énemli olmustur

(Bodmer, 1986).

Cok Ozel Bir Ev kitabinda Sendak, sar1 kagit iizerine, cocuk karakterin mavi
tulumu diginda tiimii siyah beyaz kalem ¢izimlerinden olusan illiistrasyonlar {iretmistir.
Sendak’in buradaki cizimlerini, kabaca olusturmus ¢izgilerle ve basit bir tarzda ortaya
koydugu goriilmektedir. Bunun sebebi, kitabin basinda ¢ocuk karakterin duvara kalem
ile ¢izdigi tarzin bir devami niteliginde oldugu sdylenebilir. Sanat¢cinin Ruth’un
cocuklugun duygularina ve zevklerine yogunlastig kitaplari ile birlikte ¢aligmasi ¢ocuk

kitaplarina olan bakis acisini da etkilemistir.
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Resim 41: A Very Special House, Yazar Ruth Krauss, Resimleyen Maurice Sendak, 1953.

(www.designofthepicturebook.com)

1962 yilinda Hans Christian Andersen Odiilii alan Amerikali gocuk kitab1 yazari
Meindert DeJong, televizyon dizisine uyarlanan Little Bear kitabi ile taninan Amerikali
cocuk kitab1 yazar1 Else Holemelund Minarik, Sendak’in ilk kitabini resimledigi
Amerikali ¢ocuk kitab1 yazari1 Beatrice S. de Regniers ve abisi Jack Sendak gibi isimler,

kitaplart i¢in illlistrasyon trettigi diger yazarlar arasinda yer almaktadir.

Beatrice S. de Regniers’in iki ¢ocuk arasinda nesneler ile ilgili siirtikleyici bir
konusmanin gectigi What Can You Do With a Shoe?/ Bir Ayakkabi ile Neler
Yapabilirsiniz? kitabin1 Sendak, kirmizi ve siyah olarak iki renk kullanarak
resimlemistir. Sendak iki renkli illiistrasyonlarla 1955 yilinda yayinlanan Kitabi,
illiistrasyonlarin renkli versiyonlari ile 1997 yilinda yeniden yaymlanmustir (Lipson,
2000). Ayni yazarin The Giant Story (1953) kitabinda mavi ve sari renklerin hakim
oldugu cizimleri Sendak’in Krauss ile birlikte calisirken gelistirdigi tarzdan farkhi
sekilde oldugu goriilebilir. Ornegin, biiyiik alanlarda tek renk kullanimi ve kitaptaki
cocuk karakterinin Sendakian cocuklarindan farkli bir goriiniimde cizilmesi dikkat

¢ekmektedir.
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Resim 42: The Giant Story, Yazar Beatrice S. de Regniers, Resimleyen Maurice Sendak, 1953.
(http://theartofchildrenspicturebooks.blogspot.com/2012/04/giant-story-maurice-sendak.html)
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Resim 43: The Giant Story i¢in Sendak’1n hazirladig1 eskizler, Connecticut Universitesi,

Maurice Sendak Koleksiyonu’ndan ekran goriintiisii. (https://collections.ctdigitalarchive.org)

Amerikalt ¢ocuk kitabt yazari1 Meindert DeJong’un 1955 yilinda Newbery
Madalyas1 kazandigi The Wheel on the School/ Okuldaki Tekerlek kitabin1 Sendak
resimlemistir. Bununla birlikte Sendak, yazarin alti adet kitabina illiistrasyonlar
saglamistir. Hurry Home Cand (1953), Along Came a Dog (1958), DeJong tarafindan

yazilan Sendak’in resimledigi diger kitaplar1 arasinda yer almaktadir.

Danimarka dogumlu Amerikali yazar Else Holemelund Minarik’in, 1957 yilinda
cocuk kitab1 serisi Little Bear/Kiigiik Ayr kitab1 Sendak’in resimledigi diger kitaplar
arasinda yer alir. Minarik’in Little Bear kitabini ilk gosterdigi yaymct kitaptaki ayi
karakterleri insan karakterler olarak degistirmesini istemistir. Ancak Harper & Row

kitab1 kabul etmis, illiistrasyonlar1 i¢in Sendak’1 gérevlendirmistir (Eccleshare, 2012).
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Sendak, Little Bear olmak iizere serinin diger kitaplarini1 da resimlemistir. Sendak’in
tarama c¢izgileri ile renkli olarak olusturdugu ¢izimleri, onun kariyerinin olgunlagmaya
basladigi zamanlarda on plana ¢ikmaktadir. Ayni zamanda Sendak bu g¢izimlerinde
aymin kaba ve sertligini; tarama ¢izgileri ile olusturdugu gergek hayattan goriintiilerle

zarif bir sekilde ele almistir.

Here is Little Bear again. b “My little bear,” said Mother Bear,

“Oh,” said Mother Rear “vou have a hat,

Resim 44: Little Bear, Else Holemelund Minarik, 1957. (threebooksanight.com)

Sendak, Little Bear cizimleri i¢in sayfalar1 renk asamalarmma gore ayirarak
illiistrasyonlar1  olusturdugu goriiliir. Ornegin, sayfada kahverengi olacak yerleri

belirleyerek, sulu boya ile sayfalarin renklendirmelerini saglamistir.
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Resim 45: Little Bear, Connecticut Universitesi, Maurice Sendak Koleksiyonu’ndan ekran
goriintiisti. Solda, kahverengi renk ayirimi, sagda tamamlanmis miirekkepli kalem ¢izimi.

(https://collections.ctdigitalarchive.org)

Ayn1 zamanda abisi Jack Sendak’in The Happy Rain/Mutlu Yagmur (1956) ve
Circus Girl/Sirk Kizi (1957) kitaplarin1 resimlemistir. Jack Sendak, Maurice kadar iinlii

olmasa da, alt1 adet cocuk kitab1 yazmustir.

Resim 46: Circus Girl, Jack Sendak, Resimleyen Maurice Sendak. 1957.
(https://www.books.com.tw/products/F010509159)

2.3. Cizer ve Hikaye Anlaticis1 Olarak Yiikselisi

Sendak, 1950’ler boyunca ¢ocuk hikaye kitabr illiistratorii olarak kariyerinde iin
kazanmis ve pek ¢ok yazarm kitaplarini resimlemistir. Ayni zamanda hikayesini kendi
yazdigr kitaplar1 resimlemeyi istemistir. 1955 yazinda kendi hikayesini yazmaya
baslamis ve Nordstrom ona yardimci olmustur. Boylece 1956 yilinda yayimlanan
Sendak’1n ilk kendi yazip resimledigi hikaye kitab1 Kenny’s Window ortaya ¢ikmustir.
Sendak, yazip resimledigi ilk kitabini, ailesine, Ursula Nordstrom’a ve psikiyatristi Bert
Slaff’a ithaf etmistir.

Kenny’s Windowl Kenny'nin Penceresi Sendak’mn hikdye anlaticis1 olarak ilk

cikis yaptig1 kitaptir. Sanatgmnin hastaliklarla  gecirdigi  ¢ocuklugundan izler
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tagimaktadir. Kitap, yalmiz bir ¢ocugun kendi odasinda yarattifi hayal diinyasina
odaklanir. Kurdugu hayal ve fantezi diinyasi Kenny’in riiyalar ile aktarilmaktadir.

Kenny, Amerikali sarigin ve zayif bir ¢ocuk olarak tasvir edilmistir.

Hikaye, Kenny’nin riiyasinda dort ayakli horozu goérmesiyle baglar. Kenny,
uyandiginda bir tarafin giines, diger tarafin gece oldugu bahgeyi hatirlar. Bu bahgeye
tekrar gidip orada yasayabilmek i¢in dort ayakli horozun ona verdigi 7 tane soruyu

cevaplamasi gerektigini diisiiniir.

Kitapta Kenny’in cevaplarini bulmaya c¢alistigi sorular: “Biri istemediginde
tahtaya bir resim c¢izebilir misin? Tek keci nedir? Catida bir at duyabiliyor musun?
Bozulan bir sdzii diizeltebilir misin? Kil pay1 kurtulmak nedir? Iceride ne gériiniiyor ve
disarida ne goriiniiyor? Her zaman istedigini diisiindiigiin seyi ister misin?” seklinde
aktarilmaktadir (Marcovitz, 2006). Kenny, bu sorular1 cevaplarsa asla yataga gitmek
zorunda olmayacagi o biyiilii bah¢ede kalma hayalini kurmaktadir. Boylece kitapta
Kenny’nin riiya ve gergeklik arasinda 7 soruyu cevaplamak igin yaptigi maceralar

aktarilmaktadir.
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Resim 47: Kenny’s Window, Maurice Sendak, 1956. (www.themarginalian.org)

Kenny, her soru i¢in riiyalarinda farkli maceralara ¢ikmis ve cevaplara ulastigi
anlarda bir farkindalik kazanarak geri donmiistiir. Bu anlamda sorularin cevabina
ulasmak icin ¢iktig1 her yolda bir seyler dgrenmektedir. Ornegin; oyuncak ayisi ile
aralarinda gecen konusmada, nasil igten Oziir dileyecegini 6grenir. Yalniz kegiyi bulmak
i¢in trenle ¢iktig1 hayali Isvigre gezisinde, sevmenin ne olduguna dair tek bir sablona
bagl kalindiginda ve iligkilerin zorlamalar iizerine kuruldugunda yalniz olabilecegini

ogrenir.

Kitapta Kenny’nin yine bir sorunun cevabini bulmak i¢in ‘Baby’ adindaki
kopegi ile aralarinda gegen felsefi bir konusma dikkat ¢ekmektedir. Sendak, Kenny’nin
kopegini kendi kopegi Jennie ile benzer sekilde resimlemistir. Bu bolimde Baby,
bagkalarinin sevgisini kaybetmeden kendisi olma hakkindaki kaygisini dile getirir.
Baby, kendisini bir bebek fil olarak hayal eder, hatta bir fil olmay1 benimsemis ve bir
giin boyunca, biiyiik oldugu i¢in yatagin altina girmemis, uzun burunlar yiiziinden

kemigini 1sirramamaistir.

Ancak Baby, bu deneyimde onu bir kdpek olarak seven Kenny’nin artik bir fil
gibi davrandig: i¢in onu sevmeyeceginden endise eder. Baby, “Kenny'nin kii¢iik bir
kopege ¢ok sevgisi var ama bir file yetecek kadar sevgisi var m1?" sekilde diisiiniir. Bu
deneyimde de Kenny, baskalarmin benlik kavramlarma saygi duymayi Ogrenir

(Moskowitz, 2020: 121).

Sendak’in Baby ile aktardigi bu diisiince, kendisini farkli hisseden ¢ocugun ya da
gencin yasayabilecegi tiirden bir endise oldugu goriilmektedir. Bu anlamda Sendak, bir
cocugun biiyiime yolundaki i¢gsel durumlarina bir bakis acis1 sundugu séylenebilir. Ayni
zamanda kitap, cocukluk doneminde oyuncak iizerine kurulan fantezi diinyasina
deginmektedir. Ornegin; Kenny’nin oyuncak ayis1 Bucky, kitapta onun en eski ve en iyi
arkadagi olarak tanitilir. Ayn1 zamanda Kenny’nin kursun askerleri ile aralarinda gegen
konusma ornek gosterilebilir. Kenny, camin oniinde kagmak isteyen kursun askerlerinin
konusmasin1 duyar ve sinirlenip kursun askerini pencereden atar. Ancak {iziiliir ve

kursun askerlerini yatagina geri alarak onlar1 sevdigini sdyler.
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Bu goriintiilerin kaynag1 da yine Sendak’in kendi ¢ocukluk anilari ile ortaya
cikmaktadir. Soyle ki; Sendak, hastaliklarindan iyilesme siirecinde uzun saatler boyunca
oyuncaklariyla oynamis ve bu yiizden belli oyuncaklar1 ile arasinda bir baglilik
olusmustur (Lanes, 1984). Buda kitapta, Kenny’nin oyuncaklari ile kurdugu iletisimin

altinda yatan nedenlerden biri oldugu diistiniilebilir.

Ayni zamanda Sendak, Kenny karakterini olustururken, psikolog Dorothy
Baruch’in kitab1 One Little Boy kitabindan etkilendigi bilinmektedir (Lanes, 1984) .
1952 yilinda yayinlanan kitap Kenneth adli bir ¢ocugun psikanalitik vaka ¢aligmasini
aktarmaktadir. Kitap Kenneth’in yalmizligi, okuldaki zorluklari, biiyiikbabasi ve
biiyiilkannesinin yanina gonderilmesi ve astimi gibi konulari terapisti ile konustugu
seanslar1 ele alir. Bu anlamda kitap, Sendak’in kahramanini olusturmasinda ona fikir

vermistir (Moskowitz, 2020: 120).

Ancak Sendak Kenny’de Baruch’in kitabindan bagimsiz olarak onu bu duruma
getiren ailesel veya cevresel etkenlerden bahsetmemistir. Sanatci, yalnizligin kaynagina
inmeden; bir ¢ocugun yalnizligmin sonucu olarak ortaya ¢ikan fantezilerinin kesfine
taniklik edilmesini saglamaktadir. Bunu da Kenny’in riiyalar1 aracilifiyla yapmaktadir

(Angus, 2017).

Ornek olarak; Kenny’in hikdyenin sonunda artik o biiyiilii bahcede kalmak
istemediginin farkina vararak bir olgunluga ulagmasi gosterilebilir. Boylece Kenny,
sorularin yanitlarim1 ararken ki maceralarin kendisi i¢in daha tatmin edici oldugunu
kanitlamaktadir. Ayn1 zamanda horozdan at ve gemi dilegi iizerine, horoz ile aralarinda
gecen son konusma okuyucuya bir mesaj iletme cabasi igerisinde oldugu goriiliir.
Kenny, horozun dileginin sokaginin karsisinda oldugunu sdylemesi iizerine disar1 bakar
ve c¢ok uzakta oldugunu soyler. Horoz; “bir dilek tuttun” der “ve bir dilek, gitmek
istedigin yolun yarisidir.” seklindeki s6zii ile okuyucuya, bir hedefe ya da arzulanan bir
seye ulasmanin yolunu onu hayal etmekle basladigini aktarmaktadir. Kitabin sonunda
da Kenny, uykuya dalar ve rilyasinda bir atin iizerinde dortnala okyanusa dogru gittigini

ve karsisinda beyaz bir geminin oldugunu goérmektedir.
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Sendak’in ilk yazip resimledigi kitabi i¢in olusturdugu illiistrasyonlarda sar1 ve
siyah renk tonlarmin hakim oldugu goriilmektedir. Sanat¢i, miirekkepli kalem ile
cizimleri olusturmus ve renklendirmek igin sulu boya ve nadiren komiir kalem de
kullandig1 goriilmektedir. Genellikle, sadece yatak ve pencerenin goriindiigli Kenny’nin
odasin1 sade bir sekilde tasvir edilmistir. Sanatci, bir yandan diiz sade ¢izgiler ¢izerken
bir yandan golgelendirmek ve detaylandirmak i¢in diger ¢alismalarinda goze ¢arpan,

yogun ¢apraz tarama ¢izgilerini kullanmastir.

Resim 48: Kenny’s Window, Maurice Sendak, 1956.
(http://wereaditlikethis.blogspot.com/2012/05/did-you-ever-hear-of-sendak-how-he.html)

Sendak, kitapta metinlerin gelecegi yerleri ve illlistrasyonlarin olacagi yerleri
belirleyerek sayfa diizenini olusturmustur. Bu anlamda Connecticut Universitesi’nin
dijital koleksiyonlar olarak yayinladigr ‘Maurice Sendak Koleksiyonu’nda sanatginin
sayfalari olusturma asamalar1 ve ¢alisma tarzi hakkinda bilgi vermektedir. Sendak,
illiistrasyonlar1 olustururken, sayfalar icinde renk ayrimi yapmistir. Ornegin, sayfada
sart rengin olacagi alanlart ayirt etmis ve sadece o alanlarin boyali oldugu
goriilmektedir. Ayn1 zamanda Sendak, metinlerin gelecegi alanlari mavi kalemle ile
cizerek belirlemistir. Sanat¢i kitap yapimi igin gelistirdigi calisma stilini diger

kitaplarinda da uygulamaktadir.
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Resim 49: Connecticut Universitesi, Maurice Sendak Koleksiyonu’ndan ekran goriintiisii.
Sendak’in sayfanin altina numaralandirdigi 12 ve 13 sayfadaki renk ayirimi. Sayfanin altina ‘yellow’

olarak belirtmistir. (collections.ctdigitalarchive.org)

Resim 50: Kenny’s Window, Maurice Sendak, 1956. (www.themarginalian.org)

Ayrica kitaptaki metin bloklariin boyutu degisiklik gdstermektedir. Sendak,
yazilart metin blogu seklinde, etrafina illiistrasyonlarini ve figiirlerini konumlandirdigi
bir sayfa diizeni olusturdugu goriiliir. Bazi sayfalarda ise metin sadece bir sayfada
goriiliir, diger sayfada illiistrasyon konumlandirilmigtir. Hikayeyi aktaran metinler yazi

fontu ile yazilmistir. Ancak sayfalarda baslik konumunda goriilen, dikdortgenin
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icerisine yazilmig Kenny’nin cevaplamaya c¢alistig1 sorular ise Sendak’in el yazisi ile

olusturulmus.

Sendak sonraki yillarda kitaptaki illlistrasyonlar1 i¢gin memnun olmadigini, o
zamanlar kendi hikdyesini resimleyecek durumda olmadigmni ve hikdyenin iyi fakat

uzun soluklu oldugu hakkinda elestirilerde bulunur (Lanes, 1984).
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Resim 51: Kenny’s Window, Maurice Sendak, 1956. (amazon.com)

Sendak, ¢ocuklugunun etkin goriintiisii olan ‘pencere’ imgesini ilk kitabinda
basrol olarak kullandig1 goriilmektedir. Kenny’nin yatak odasindaki pencere, gerceklik
ve bilinmeyen bir diinyaya yapilan yolculuk arasinda sinir gorevi gormektedir. Sendak
icin pencere metaforu fantezi diinyasina agilan bir kap1 olarak islev goriirken, kimi

zaman iceride veya digarida olanlara bir bakis agis1 sunmaktadir.

Kenny’nin Penceresi’nde oldugu gibi gercek ve fantezi diinyasi arasindaki
gecisler Sendak’1n kitaplarinda ortak temalardan biri haline gelecektir. Sendak’in ¢ocuk
edebiyatinda Kenny ile baslattifi yenilik ise ¢cocuk kahramanlarin gercek yasamdaki

gibi 6fke, sinir ve zalim olma durumlarina yer vermesi olmustur (Lanes, 1984).

Ayrica Moskowitz, (2020)’ye gore Kenny 'nin Penceresi Eski Ahit anlatilarindan
ve Eski Diinya Avrupa’nin kiiltiirel motiflerinden barindirmaktadir. Moskowitz, (2020)

bu sembollerden su sekilde bahseder: “Kitap, Genesis'in yaratilis hikdyesinden
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semboller 6diing aliyor: aydinlik ve karanligin boliinmesi, bir bahgede ¢icek acan harika
bir aga¢ ve gizli bilgiyi aramak i¢in dogaiistii bir ¢agri” (s. 116). Ayn1 zamanda dort
ayakli horoz, ‘shtetl’ (Dogu Avrupa’da Yahudilerin yasadigi kasabalarina verilen ad)

manzaralarindan ¢ikan mitolojik bir figiir goriinlimiinii animsattig1 séylenmektedir.

Sendak ¢ogunlukla iglerinde fantezinin 6nemini vurgular. Sendak’a goére hayatin
her alaninda hayal giici bulunur, ancak yetiskinler bunun sadece ¢ocuklar igin uygun
oldugunu diisiliniir. Cocugun hem ger¢ek diinyada hem de hayal diinyasinda yasadigini
dile getirir. Bu yiizden Sendak, hayal giicii ve fantezinin olmadig1 yerde yaraticiligin
olmadigina inanir. Hatta sanat¢i, ¢ocugun rahatsiz edici duygularini disa vurarak

onlardan kurtulmasinin fantezi yoluyla saglandigini sdylemektedir (Lanes, 1984).

Sendak, kendi c¢ocuklugunun ve gengliginin duygusal zorluklarindan
kurtulmanin yolunu fantezi yolu ile bulmus ve kendi ¢alismalarinda da bunun iizerine
gittigi goriilmektedir. Kenny 'nin Penceresi kitabi ve bundan sonraki yazdigi diger
kitaplarinda; cocugun gerceklik kavramlarini, cocuk-ebeveyn iliskilerini ve gocugun 6z

denetimi gibi konulara siklikla degindigi goriilmektedir.

Sanatc¢inin Kenny 'nin Penceresi sonrasinda, 1957 yilinda yaymladig:1 Very Far
Away kitab1, hem yazip hem de resimledigi ikinci kitabi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
hikayede Sendak; yeni bir bebek kardese sahip olan ¢ocuklarin ebeveynleri tarafindan
kendilerine daha az vakit ayirmalar1 sonucunda ¢ocukta olusan duygu durumlarina ve

cocugun fantezi diinyasina yogunlagmaktadir.

Very Far Away/Cok Uzak kitabinin kahraman1 Martin, annesinin kiigiik kardesi
ile mesgul olurken ona vakit ayirmadig: fark eder. Bu yiizden, Martin sorularina cevap
veren birilerini bulmak i¢in ailesinden ¢ok uzakta olan bir yere gitme istegi ile evden
kagar. Sendak, kitapta Martin’in yasadigir dislanma duygusu, 6fke ve sinirle basa
c¢ikmasinin yolunu yine fantezi ile saglamaktadir. Sanat¢i, kitabini arkadasi Louise

Halsey ve zamani ¢ok olan herkese adamistir.
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Resim 52: Very Far Away, kapak sayfasindaki illiistrasyon, 1957.
(http://www.fairyroom.ru/?p=7757)

Cok Uzak kitabt ‘“Where is Very Far Away’ ve ‘Very Far Away’ olarak iki
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Martin annesine bir soru sorar, ancak annesi
kiigiik kardesi ile mesgul olurken onu duymaz. Bu yiizden Martin, birinin sorularini
cevap verecegi ¢ok uzakta bir yere gitmeye karar verir. Martin, bu yolda bir at, bir serce
ve bir kedi ile karsilagir. Martin’in bu ii¢ arkadasi da onun gibi, ¢cok uzakta olan bir yere
gitmeyi diisledigi goriilmektedir. Serge, ¢ok uzagin nerede oldugu sorusuna insanlarin
kibar olduklar: bir yer olarak cevap verir. At ise, bir atin hayal edebilecegi bir yer olarak
cevap verir. Kedi ise ¢ok uzagin; bir kedinin biitlin giin sark1 sdyledigi ve kimsesin sus

demedigi bir yer olarak gérmektedir.

Ikinci boliimde ise, kedinin ¢ok uzak olan yeri bildigini sdylemesi iizerine hepsi
oraya gider. Kii¢lik bir pencerenin i¢inden gecerek masanin etrafinda oturan Martin ve
arkadaslari, orada sadece bir buguk saat mutlu bir sekilde vakit gecirir. Clinkii, Martin,
kedinin  stirekli sarki  sodyledigi i¢in kimsenin sorularint  duymadigi ve
cevaplamadigindan sikayet eder. Kus, bagrismalar iizerine orada insanlarin zarif
olmalar1 gerektigini sdyler. Bu yiizden hepsi oranin hayal ettikleri gibi yeterince ‘Cok

Uzak’ olmadiklarinin farkina varir.
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Resim 53: Very Far Away, 1957. (http://www.fairyroom.ru/?p=7757)

Sendak, hosnutsuz bir ¢ocugun kendi i¢in milkemmeli hayal ettigi yeri
cevresinde bulamayinca, kendi ortamina geri doniisii lizerine kurdugu fantezi diinyasin
Martin ile aktarmaktadir. Martin annesine kizgin olmasma ragmen, duygular ile
yiizlesmek yerine evden wuzakta bir fantezi diinyasinda siniri gecene kadar
beklemektedir. Boylece Martin, annesinin iginin bitmesini umarak, ancak bitmese de
annesini bekleyecegine soyleyerek eve gitmeye karar verir. Kitabin sonunda, Martin
“Sonra annem bana inceligin ne anlama geldigini ve atlarin neden riiya gordiigiinii ve
kedilerin nasil oldugunu bilmedikleri halde neden sarki sdyledigini anlatacak.” (Tabit

Hits, 2020) seklindeki sozleri sOyler ve eve kosarak gider.

Sendak, ¢ocugun fantezi diinyasini aktardig: illiistrasyonlarda, iki renk tonunu
kullanarak, sulu boya ile renklendirme yapmaktadir. Kitabin ¢izimleri ise miirekkepli
kalem ile olusturmustur. Sendak sayfa diizeninde, illiistrasyonlar1 ve yazilar1 karsilikli

sayfalara ayr bir sekilde yerlestirmektedir.
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Resim 54: Very Far Away, 1957. (http://www.fairyroom.ru/?p=7757)

Sendak, Cok Uzak kitabi i¢in renk paletini, Kenny 'nin Penceresi’nde oldugu gibi
iki renge indirgemistir. Ayrica illlistrasyonlarinda mekin detaylart daha az
goriilmektedir. Sokak perspektiflerinde genellikle sokagin az bir kismu goriiliir. Bu
anlamda Sendak’in, daha ¢ok kitabin karakterlerini ve hikdyeyi on plana ¢ikarmak

istedigi sOylenebilir.

Sedak, Cok Uzak kitabindaki illiistrasyonlarina mizahi dahil etmistir. Soyle ki;
hikayenin son sayfalarinda, kopegi Jennie’yi gezdirirken c¢ekilmis fotografini
illiistrasyona eklemistir. Sendak, ikinci kitabin1 kendine daha fazla giivenerek ortaya

cikardig1 gortilmektedir (Lanes, 1984).

“Cocuk i¢in hayal giicii, her giin karsilagtig1 problemlerin iistesinden gelmek i¢in
kullandig1 mucizevi bir aractir.” (Lanes, 1984) diyen Sendak i¢in fantezi, Kenny ve

Martin de oldugu kitaplarinda iizerinde durdugu bir konu olmustur.
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Resim 55: Very Far Away, Sendak’in kendisi ve kdpegi Jennie i¢in yaptig illiistrasyon.
(https://www.youtube.com/watch?v=UUWU_y0Z3MY)

Sendak’in sonraki ¢alismasi, dort minyatiir ciltlemeye sahip, kutulu bir set olan
The Nutshell Library 1962 yilinda yaymlanmistir. Her kiigiik dort kitaptan biri egitici
bir konuyu ele almaktadir. Alligators All Around; bir siiriingen ailesi ile aktarilmig bir
alfabe kitabi, One Was Johnny; bir say1 sayma kitabi, Chicken Soup With Rice; bir
¢ocugun yilin aylarini ziyaret ettigi bir mevsim kitab1 ve son olarak Pierre; inatg1 bir

¢ocugu anlatan egitici bir hikaye Kitab1 olarak ortaya ¢ikmaktadir (Cott, 2017).

Sendak, bu minyatiir kitaplarin dortliiklerini tekrar eden seslerden olusturmus ve
bu ylizden dortliikkler rahatlikla ezberlenebilmektedir. Sanatcinin  bu  seti
‘Okuryazarliginin Tamamlayici Arkadasi” olarak nitelendirilmistir. Ayni1 zamanda
Sendak’in genisligi 2,5 in¢ (6 cm) ve yiiksekligi 4 in¢ (10 cm) boyutunda hazirladigi
The Nutshell Kiitiiphanesi, kitabin siirli bir formatta nasil bagarili bir sekilde sigdiginin
gostergesi olmustur (Lanes, 1984).

Kitabin 0Oykiisii; 1960 yilinin yazinda Ursula Nordstrom’a bir anaokulu
Ogretmeni tarafindan kiictik kitap sekilde hikayeler gondermesi lizerine ortaya ¢ikmuistir.
Soyle ki, Nordstrom hikayeyi begenir, 6gretmen ile iletisime gecer ancak, kitap bir
sekilde ortaya ¢ikmaz. Daha sonra Nordstrom, hikayeyi Sendak’a bahseder ve Sendak,

minyatiir sekilde bir kitap denemesi yapma fikrini benimseyerek The Nutshell Library
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setini ortaya ¢ikarir. Kitabin ismi ise o donemde Harper editdrii olan Ferninand

Monjo’nun diisiincesi lizerine konulmustur (Lanes, 1984).

Resim 56: The Nutshell Library setinin el i¢indeki boyutu.
(https://www.etsy.com/ca/listing/1025059420/vintage-1962-maurice-sendak-nutshell)

Alligators All Around/ Her Yerde Timsahlar kitabinda, bir timsah ailesinin
A’dan Z’ye kadar olan alfabetik yolcugunu anlatmaktadir. Sendak kitabin metnini,
alfabenin harfleri ile baslayan kelimelerle olusturmustur. Sayfalardaki metinlerin
uzunlugu ise genellikle iki sozcilik ile sinirlandirilmistir. Sendak, bu sdzciiklerde
birbirini tekrar eden sesleri kullanarak, harflerin akilda kaliciligini arttirmasini sagladigi

gorilmektedir.

Sendak ilk basta timsahlar yerine maymunlar1 kullanmayi diislinmiis ancak daha
sonra vazgecmistir. Sanat¢ct bu degisimi, sabit ve bicimsiz bir formda neler
yapabilecegini gérmek istemesi olarak agiklamaktadir. Sendak resimledigi timsahlar

icin, “...Dillerini disar1 ¢ikarirlar, bas asagi dururlar ve ¢ok kibirlidirler. Biitiin

cocuklarimin yaptig1 seyleri yapryorlar.” ifadelerini kullanmistir (Lanes, 1984).
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Resim 57: Alligator All Around, solda kitap kilifi, sagda kitabin sayfalaridan goriintii.

(http://www.vintagechildrensbooksmykidloves.com/2012/05/alligators-all-around.html)

Bir digeri One Was Johnny/Bir Johnny 'ydi kendi basina yasayan ve bu sekilde
yasamay1 seven ¢ocugu aktaran bir say1 sayma kitab1 olarak ortaya g¢ikar. Johnny’nin
1’den 10’a kadar sayilan sayilarla birlikte; her sayida evine farkli bir karakter
girmektedir. Kalabaliktan hosnutsuz ve dfkelenen Johnny, sayilar1 geri sayarak onlara
gitmelerini ve gitmezlerse onlar1 yemekle tehdit etmektedir. Boylece, Johnny 10’dan
geriye sayarak, evine gelen karakterleri tek tek gondermektedir. Kitabin sonunda
Johnny yine mutlu bir sekilde evinde tek kalmistir. Kitabin illiistrasyonlarinda,
Johnny’in evi olarak tasvir edilen arka plan degismemis, bu yiizden kadraja giren

figiirlerin hareketi sagladig1 goriilmektedir.

Chicken Soup with Rice/Piringli Tavuk Corbasi kitabinda, bir ¢ocugun yilin her
ayini, piringli tavuk ¢orbasi igmesi {lizerine konumlandirdig: ziyaretleri ile mevsimlerin
ve aylarin 6gretilmesi amaglanmistir. Sendak, her ay1 kafiyeler kullanarak olusturdugu
siirleri ile aktarmaktadir. Sanat¢inin bu kitabi i¢in ikinci annesi olarak gordiigii Ida
Perlesin ev yemeklerinin iyilestirici giicline olan inamigindan ilham aldig:
sOylenmektedir (Lanes, 1984).
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In October
I’ll be host
to witches, goblins
and a ghost.

I’ll serve them
chicken soup

on toast.

‘Whoopy once
whoopy twice
whoopy chicken soup
with rice.

Resim 58: Chicken Soup with Rice, 1962.
(http://www.vintagechildrensbooksmykidloves.com/2008/10/chicken-soup-with-rice.html)

Bu setin en bilinen kahramanini igerdigi kitabi Pierre ise, son derece huysuz ve
ebeveynlerine karst umursamaz olan bir ¢ocugun hikayesi aktarmaktadir. Kitap aym
zamanda ‘Egitici Bir Oykii’ alt bashg ile yaymlanmustir. Pierre, ebeveynlerine karsi
siirekli ‘Umurumda degil!” seklinde cevap vermektedir. Hatta Pierre {iciincii boliimde
bir aslanin onu yemek istegi iizerine yine ‘Umurumda degil!’ diyerek cevap verir.
Boylece Pierre bir aslan tarafindan yenilir. Daha sonra aslan hastalanir ve Pierre’in
ebeveynleri aslan1 hastaneye gotiiriir. Boylece Pierre aslanin karninda sag bir sekilde
cikmaktadir. Bundan sonrasinda Pierre i¢in artik her sey umurunda olmaya

baglamaktadir.

Sendak, Pierre karakteri icin 19. Yiizyilin 6nemli Amerikali yazari Herman
Melville’nin romant Pierre’den ilham aldigim1 aciklamaktadir. Sendak, Melville’in
kitabiyla ayn1 adini tagiyan bir kitap yazmak istemis ve “...Pierre'e buldum ve sonra
isim ic¢in bir kafiyeye ihtiyactm vardi ve Pierre'in en sevdigi repligini bu sekilde

buldum, ‘umurumda degil!’” sozleri ile ifade etmistir (Cot, 2017; 45).

Bu dortli sete bakildiginda aralarinda Pierre’in hikayesi en hirshi olarak
gorilebilir. Aynm1 zamanda Sendak, Pierre kitabini boliimlere ayirmis ve her boliim

baslangiclarinda dikdortgenin igine o bdliimle alakali ipuglar1 veren kiigiik ¢izimler
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eklemistir. Sendak’in kiiciik formatta neler yapilabilecegine dair olan orneklerinin
lizerine yeni bir canlilik getirmis ve Nutshell Kiitiiphanesi setindeki basarisi ilgi
gormiistiir. Yaymlandigindan beri yarim milyon kopya sattigi bilinmektedir (Lanes,
1984).

“What would you
like to eat?”

“I don’t care!”
“Some lovely
cream of wheat?”
“I dow’t care!”
“Don’t sit backwards
on your chair.”
“I don’t care!”
“Or pour syrup
on your hair.”

“I don’t care!”

Resim 59: Pierre, solda Pierre ve annesi ile konusma, sagda Pierre’i yutan Aslan.
(https://blogs.slj.com/afuse8production/2012/05/21/top-100-picture-books-79-pierre-by-maurice-sendak)

Sendak, Nutshell Kiitiiphanesi igin ¢izimlerinde bir 6nceki kitaplarindan daha
canli ve dinamik illiistrasyonlar sergilemektedir. Sendak, yine miirekkepli kalem
cizimlerini ve suluboya teknigini kullanarak illlistrasyonlar1 tiretmistir. Diger kitaplarina
gore Nutshell Kiitiiphanesi setinde daha fazla renk kullandigi goriilmektedir. Ancak
illistrasyonlarinda 6n plana c¢ikan iki renk; mavi ve sarinmn agirlikli oldugu

goriilmektedir.

Sendak’in Nutshell Kiitiiphanesi setindeki renkler disinda ortak noktalardan biri;
One Was Johnny, Chicken Soup with Rice ve Pierre kitabindaki ¢ocuk karakterlerin
ayn1 sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Ug kitapta da Johnny, Pierre ve Chicken
Soup’ta ismi bilinmeyen ¢ocuk karakteri mavi bir kiyafetle resimlenmistir. Bu cocuklar

isimleri farkli olsa da benzer sekilde ¢izilmektedir.

Ayni1 zamanda Sendak, kitabin yapim asamasinda ilk olarak kitabin bir maketi

yapar. (Resim, 52) Kabataslak illiistrasyonlarini ¢izer, metinlerini yerlestirecegi yerleri
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belirler ve kitabin sonunda nasil goriinecegine dair fikir edinir. Bu sayede, resimlerin
yerini, sekillerin boyutuna kadar ¢cogu seyi onceden belirlemektedir. Ayrica Sendak,
kitaplar1 i¢ine yerlestirdigi ahsap kutuyu kendi tasarlamistir (Lanes, 1984).

T PIERRE
A CAUTIONARY TALE

IN FiVe CHAPTERS
AND A PROLOECE

S g

by MAGRICE § ENDAK

HARPEY o BROTUSS , BT /g7 k!

SEPT 46y

Resim 60: Pierre igin Sendak’in hazirladig taslak. (https://twitter.com/100scopenotes)

Resim 61: Nutshell Library, Sendak’in tasarlamis oldugu kutu, 1962.

https://www.biblio.com/book/nutshell-library-pierre-one-johnny-alligators/d/1300344432)

Lanes (1984)’e gore Sendak’in kitaplarindaki ortak noktay1, cocuklarin kendileri
gibi hareket etmeleri olarak aciklamaktadir (s. 75). Sendak’in ¢ocuklar1 gergek hayatta
yasadiklar1 duygular1 yasar; kibirli, 6fkeli ya da sinirli olabilir ve istedikleri seyleri
yapabilirler. Ancak Sendak, onlarin duygularindan kagis yolunu ya da bas etme yolunu
fanteziden gecirmektedir. Bu ylizden sanatginin kitaplarindaki ¢ocuklar duygularini

yasay1p, fantezi diinyalarinda 6zgiirce dolagabilmektedir.
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Ayni zamanda sanat¢inin kitaplarinda konularm, ortak bir sekilde belirsiz ve
kararsiz bir hava ile aktarilmasi bir eksiklik olarak goriilmiistiir. Kenny 'nin Penceresi
kitabinda, Kenny’nin hayati belirsiz bir sekilde aktarilmistir. Ebeveynlerinin nasil
oldugu, kardesi ya da arkadas1 olup olmadig1 gibi etkenler hikdyede yer almamistir. Cok
Uzak, kitabinda ise dramatik catisma eksikliginden s6z edilebilir. Martin’in yeni bir
kardese alisamama ve ebeveynlerinin ilgisini paylagamama durumu sonucunda bir
¢Oziime ulagsma durumundan bahsedilmemektedir. Ancak Sendak’in bu durumdan
bilerek ka¢indigi soOylenebilir. Pierre kitabinda ise kahramanin neden her seye

“Umurumda degil!” dediginin sebebi yoktur (Lanes, 1984).

Pierre sadece bir ¢ocuktur ve Sendak’in hikayeyi bu  sekilde
konumlandirmasinda, c¢ocukluk dénemi gibi bir sinirin olduguna inanmayist ve bu
yiizden, ¢ocuklara anlatmak istediklerini dogrudan anlatmay1 se¢mesi gibi sebeplerinin
oldugu goriilebilir. Sendak, ¢alismalarimi diger kitaplardan ayiran 6zelligin, ¢ocuklara

diirlist davranmasi oldugunu dile getirmektedir.

Sendak, Pierre karakteri i¢in, hayatinin hicbir doneminde Pierre gibi
umursamaz, ebeveynlerine karsi kayitsiz ve kiigimseyen tavirlari olmadigini dile getirir.
Belki de icinde Pierre gibi diisiinceler oldugunu ancak, ailesine karsi bu sekilde
davranmaya cesaret edemedigini sOyleyen sanat¢i, kitabi bu nedenlerden dolay1

yazdigini aktarmaktadir (Moskowitz, 2020).
2.4. Maurice Sendak’in Eserlerinde Karakter Secimleri

Tarihsel olarak bakildiginda Sendak’in kendi yazip resimledigi ii¢lincii kitabi

The Sign On Rosie's Door, sanat¢inin karakter se¢imi ile dikkat ¢cekmektedir.

Kitap, 1960 yilinda yayinlanmis ve bir kiz ¢ocugunun kendisini baska birine
dontistiirdiigii hayal diinyasim1 aktarmaktadir. Sendak, kitabinin kahramani Rosie
karakterini, 1948 ve 1949 wyillarinda ailesinin Brooklyn’deki evinde pencereden
resimledigi Rosie adinda bir kiz ¢ocugundan ilham alarak olusturur. Sendak, sokakta
arkadaglar1 ile oynayan Rosie’nin eskizlerini yapmis ve kitabinda Rosie’ye benzer

sekilde resimlemeye dikkat etmistir (Cot, 2017).


https://www.scribd.com/author/529559125/Golan-Y-Moskowitz

96

The Sign On Rosie's Door/Rosie'nin Kapisindaki Tabela kitabinin kahramani
Rosie, yazin can sikintisi ile gegen giinlerinde, kendini sarkici Alinda olarak tanittig1 bir
hayal diinyas1 kurmaktadir. Kitap dort boliimden olusur. Birinci bdliimde, Rosie
kapisina "Bir sir 6grenmek istiyorsan, kapiy ii¢ kez tikla" yazinin oldugu bir tabela asar
ve arkadasi1 Kathy kapiy1 iic kez tiklar. Boylece Rosie kapiyi, bambagka bir olarak
acmaktadir. Rosie, kendi bedeninden biiyiilk olan muhtemelen annesinin kiyafetini ve
topuklu ayakkabisini giyerek; kafasinda siislii bir sapka ile arkadaslarinin karsisina
c¢ikar. Onlara, sarkic1 Alinda olarak bir gosteri sunmaktadir. Bir siire kadar arkadaslarini
eglendirir, ancak herkesin eve gitme saati gelince Rosie, kendi fantezi diinyasinda

yalniz kalir.

Resim 62: The Sign On Rosie’s Door, (https://femmaquay.com/illustrationupclose-the-full-
picture/01)

Kitabin, ikinci boliimiinde, can sikintisindan ne yapacagini bilmeyen Rosie’nin,
iistiine bir kirmiz1 battaniye gegirerek, evlerinin onlinde ona ne yapmasi gerektigini
sOylemesi i¢in Sihirli Adam’1 bekler. Arkadaslari ile birlikte Sihirli Adam’1 beklerler.
Rosie, bu siire boyunca kendisini hala sarkici Alinda olarak tanimlar. Dordiincii
boliimde, Rosie, Sihirli Adam’in geldigini; onlara bir havai fisek olabileceklerini ve ne

istiyorsa yapabileceklerini soyler.



97

F
o
There was nothing to do.
“I have nothing to do, Mama,” Rosie 1
said. o
“Well, do something,” her mother said. .“1
So Rosie did something. She wrote a note '.m-.‘l
and pasted it on her front door. m
“What did you do?” her mother asked. .'-'1?
“Oh,” said Rosie, "I pasted a note on the :.‘
front door.” s
“That's nice,” her mother said. “Now ey
E| find something else to do.” | B
1= Rosie found ared blanket. She putit over - =
her head and sat down on the cellar door in
her back yard,

22

Resim 63: The Sign On Rosie’s Door, ikinci Boliimden.

(http://wereaditlikethis.blogspot.com/2014/11/sendaks-windows.html)

Sendak kitabinda, uzun tatil zamanlarinda yapacak bir seyi olmayan ¢ocuklarin
giinlik yasantilarindan kagarak, kendilerine nasil bir fantezi kurduklarinin yolunu
aktarmaktadir. Cok Uzak kitabinin Martin’i gibi Rosie karakteri de Sendak’in
gbzlemledigi Brooklyn ¢ocuklarini tasvir etmektedir. Cocuklarin kendilerince bir oyun
yaratmasi, Martin’in arabalar1 saymasi gibi; hayal kurmalari, dikkatlerini dagitmak i¢in
fantezi diinyast olusturmalari, tiim bunlar Sendak’in yakindan sahit oldugu kendi

cocuklugunun gettolarinda biiyiiyen ¢ocuklar olarak calismalarinda ortaya ¢ikmaktadir
(Moskowitz, 2020: 40).

Sendak, Rosie'nin Kapisindaki Tabela kitab1 i¢in {i¢ renk kullandigi
illiistrasyonlar1 miirekkepli kalem ile lretmistir. Kenny’'nin Penceresi ve Cok Uzak
kitaplarina gore Rosie, daha dinamik ve zengin bir icerik sunmaktadir. Ayrica Sendak,
ablas1 Natalie’nin cocuklari, yegeni Barbara ve yegeni Seth'i model olarak alarak,
Alinda ve Lenny’nin pozlarim {izerine c¢alismistir (Lanes, 1984). Bu c¢alismalari

Sendak’a figilirlerin daha samimi, canli ve dinamik gériinmesini saglamistir.


https://www.scribd.com/author/529559125/Golan-Y-Moskowitz
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“pnd he told me—"
wiyhat?” they all shouted.
“He told me that we could be firecrackers
for the whole Fourth of July day!™

s “Hooray for Magic Man!”"
* Leanyjumped high in the air.
' “HereIcome,” he said. “Whizzzz-boom!”
Salstood on his head and said, “I didn’t

gé*:@

" Kathy and Dolly danced in a circle sing-
= 1" “Boom-te-de-boom-boom.” == A

Resim 64: The Sign On Rosie’s Door, Maurice Sendak, 1960.

(https://marchhousebookscom.blogspot.com/2012/05/wild-rumpus-in-heaven-today.html)

Sendak, Rosie’nin Kapisindaki Tabela kitabinda Rosie’yi roliinden asla
vazgegmeyen, inat¢l, hayal giicli zengin ve olmak istedigi seyi hayal eden gii¢lii bir kiz
olarak tasvir etmistir. Ayni zamanda kitabin illlistrasyonlar1 genellikle tek sayfa
diizeninde ve yazilarin etrafinda konumlandirildigr goriilmektedir. Sendak, kiiciik
boyutlu ¢izimlerini yazilarin arasinda kullanmistir. Kitabin metinleri ise yazi fontu
seklinde aktarilir. Bu sayede yazilarin resimler kadar cogunlukta oldugu goriilmektedir.
Ayrica Sendak, kitabin boliim basliklarinda, o boliim hakkinda kisa ipuglart veren

vinyet ¢izimleri eklemistir.

Sanat¢inin Rosie karakterini gergek yasamdan ele alarak sekillendirmesi dikkat
cekmektedir. Burada Sendak’in gozlemci yetenegi ortaya g¢ikmaktadir. Cevresinde
gelisen olaylar1 ve karakterleri eskiz defterine cizerek, daha sonra onlar1 bir kitabinda
kullanabilir veya tamamiyla bir kitap fikrini verebilmektedir. Sokaktaki gergek
Rosie’nin hareketleri, heyecanli bir sekilde arkadaslarina hikaye anlatisi gibi o
Ozellikleri sanat¢cinin etkilendigi bir nokta olusturmus ki, daha sonra ortaya bir kitap
olarak ¢cikmistir. Boylece sanat¢cinin kendi yasaminda olusturdugu eskiz defterleri onun

eserlerini biiyiik 6l¢iide etkiledigi goriilmektedir.
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Sendak’in yayinladigi kitaplarinda, Pierre ve Rosie gibi karakteri okuyucular
tarafindan sevilmis ve popiilerlik kazanmistir. Bununla birlikte Sendak, 1975 yilinda
Rosie 'nin Kapisindaki Tabela ve Nutshell Kiitiiphanesi kitaplarina dayanan “Really
Rosie Starring the Nutshell Kids” adinda uyarlamasimi yazip yonettigi 6zel bir
televizyon animasyonu yaratmistir. Animasyonda Nutshell Kiitiiphanesi setinden
Timsah, Johnny, Pierre ve Piringli Tavuk Corbasi'ndaki ¢ocuk Kkarakteri, Rosie
karakterine eslik etmektedir. Carole King animasyonun miizigini ve Rosie karakterinin
seslendirmesini yapmistir. Ayrica animasyondan uyarlanan 1981 yilinda Off Broadway

sahnesinde “Really Rosie” isimli miizikal bir versiyonu yapilmistir (Woods, 2000).

Resim 65: Really Rosie, televizyon igin yapilan animasyondan goriintii.

(https://weirdlandtv.tumblr.com/search/rosie)

Maurice Sendak’in eserlerinde siklikla yer verdigi karakterlerden biri de,
sanat¢cinin en yakininda bulunan, onun i¢in 6zel bir anlam tasiyan, on dort yil birlikte

yasadig1 kdpegi Jennie olarak ortaya ¢ikar.

[k olarak Sendak, bir kdpek sahiplenmek istemesi iizerine, Killingworth’da iki
hanimefendinin Sealyham teriyeri yetistirdigi ve sahiplendirmeye hazir olduklarini
ogrenir. Sendak, kdpegi sahiplenir ve 1953 yazinda New York’a getirir. Ik bakicilarinin

Mona Lisa adini verdikleri Sealyham teriyeri, daha sonra Sendak’mn on dort yil beraber
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yasadig1, en iyi arkadast ve dostu Jennie olarak onun hayatinda 6nemli bir yeri olacaktir
(Lanes, 1984).

Resim 66: Maurice Sendak ve Jennie. (www.sendakfoundation.org)

Sendak, kopegi Jennie’yi eserlerinde sayisiz sekilde yer vermektedir. Jennie,
Kenny’'nin Penceresi kitabinda yatagin altinda ve Rosie’nin Kapisindaki Tabela
kitabinda disarda bankin yaninda ve daha pek ¢ok yerde goriilmektedir. Ayn1 sekilde
One Was Johnny kitabinda Jennie gériilmektedir. Johnny’in 4. Numarada evine giren

kopek karakteri, Sendak’in kendi kopegi Jennie ile aynm sekilde resimlenmistir.

Resim 67: One Was Johnny kitap kilifindaki illiistrasyon, Johnny ve kopek.
(ww.goodreads.com)
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Sendak, bu sekilde kopegini sik sik kitaplarinda yer vermistir. Ancak bunun
Otesine gecerek kopegi Jennie’yi basrol olarak konumlandirdigi bir kitap yazip

resimlemistir.

Maurice Sendak, 1967 yilinda, Jennie’ye olan sevgisi ve ovglisiiyle kdpegine
adadig1 kitab1 Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life/ Higglety Pigglety
Pop! Ya da Hayatta Daha Fazlas: Olmali, kitabin1 yayilanmistir. Sendak, kitab1 Jennie
yaslanirken yazdigini ifade eder. Bu siirecte kdpeginin dliimiinden korktugunu ve bu
yiizden endiselerini gidermek icin kitab1 ortaya koydugunu aciklar. Ayrica Sendak
kitabiyla ugrastigi donemde annesi kanser hastaligi ile miicadele etmektedir. Bir
anlamda sanat¢t tim bu i¢ karartict durumlardan kagmanin yolunu, kitabina
yogunlagarak bulmustur. Ancak Jennie, kitabin yayinlanmasma bir ay kala hayatim

kaybeder.

Ayni zamanda 1967 yilinda sanat¢i i¢in kotii bir durum daha olmustur. Sanatci
1967 yilinda kitabini tamamladiktan sonra Ingiltere’ye yaptig1 bir gezide kalp krizi
gecirmektedir. Ingiliz editorii Judy Taylor ile birlikte BBC televizyon kanalinda
yapilacak bir roportaja katilmaktadir. Sendak, roportaj sirasinda kendisini 1yi hissetmez
ve goriisme yarida kesilir. Editorii ile birlikte otele gelen Sendak, ilk olarak otele gelen
doktorun hazimsizlik teshisi iizerine editorii emin olmayip ambulans ¢agirir. Hastanede
kalp krizi gecirdigi anlagilmasi ilizerine Sendak, “Judy olmasaydi, biiyiik ihtimalle simdi
burada olmazdim." ifadelerini kullanmaktadir (Lanes, 1984).

Sanat¢cinin bes hafta bakimevinde kaldiktan sonra, Amerika’ya doner ve
kopeginin kanser oldugunu 6grenir. Sanatgi, bu sirada Jennie’yi de yanina alarak onu iyi
hissettirmek umuduyla Fire Island’a yazi gegirmeye karar verir. Ancak bu siralarda
Sendak, annesinin kanserinin niiksettigini 6grenir. Sendak, annesini goriip Jennie’nin
yanina geldikten sonra tiim bu yasadiklarinin kdbus gibi oldugunu dile getirir. Jennie bu
olaylardan kisa bir siire sonra hayatin1 kaybetmistir. Ertesi y1l 1968’de de Sendak’in
annesi Sadie vefat etmistir (Lanes, 1984).
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Bu anlamda 1967 yilinin Sendak icin zor donem oldugunu sodyleyebiliriz.
Sendak’in kdpegini kaybetmesinden korkmasi, bu ylizden Jennie’yi 6limsiizlestirmek

istemesi ve ona kars1 olan biitliin samimiyeti kitabina yansidigi sdylenebilir.

Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life kitabinda Jennie’nin bir
evde sahip olabilecegi her seye sahiptir. Onu seven bir sahibi, mama kabi, firgasi, taragi,
iki tane yastig1 ve daha fazlasina sahiptir. Ancak Jennie, bu durumdan hosnutsuz olarak
biitiin esyalarini toplar ve “hayatta her seye sahip olmaktan daha fazlasi olmali” diyerek
evden ayrilir. Boylece kitap, Jennie’nin daha fazlasim1 bulmak i¢in ¢iktig1 macerasina

taniklik etmektedir.

Resim 68: Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life, (1967).
(https://tygertale.com/2014/10/16/jennie/)

Jennie ilk olarak, sokakta; Diinya Mother Goose Tiyatrosu’nun basrol aradigini
yazan pano ve bir domuz ile karsilagir. Jennie, tiyatroya basrol olmak ister ancak domuz
ona bir deneyiminin olmasi gerektigi soyler. Jennie, basrol olmak i¢in aradigi
deneyimde, Milkman’in vagonunda, huysuz bir bebege bakici olarak gitmek i¢in
seyahat eder. Jennie, bebege kahvaltisin1 yedirmesi gerekmektedir ancak basarisiz olur
ve merdivenin altindaki aslana, bebegi ailesine geri gétiirmesi igin getirir. Ancak Jennie

kendi hayatin1 tehlikeye atarak, son anda bebegi aslanin agzindan kurtarir. Boylece
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Jennie, yasadigi bu deneyim ile Mother Goose Tiyatrosu’nun bagrol oyuncusu olarak

secilmistir.

Sendak kitabini, erken donem yas ve geng¢ cocuklar i¢in tasarlanan Mother
Goose tekerlemelerinden etkilenerek ve peri masalimi andiran hikayesi ile ortaya

koydugu goriilmektedir.

Mother Goose ismi kesin olarak nereden geldigi bilinmese de, on besinci yiizyil
veya daha dncesine dayanan, ilkel bir kadin goriiniimlii kaz karakteri etrafinda toplanan
cocuk hikayeleri ve tekerlemelerine verilen ad olarak ortaya g¢ikmistir
(www.encyclopedia.com). Sendak, Mother Goose’'un yazarlarin, c¢izerlerin ve
antolojistlerin ilgisinden kurtulamadigini yazar. Sanat¢i, Amerika’da nesiller boyu

devam eden Mother Goose kitaplarinin varligina dikkat ¢ekmektedir (Sendak, 1974).

Kitabin sonunda Jennie, Mother Goose Tiyatrosunda Higglety Pigglety Pop!
oyununu basrol olarak oynamaktadir. Kedi, aslan, hizmet¢i ve domuzla birlikte oynanan
tiyatro, 1846 yilinda Samuel Griswold Goodrich tarafindan yazilmis Mother Goose

Theatre eserindeki tekerlemesi ile olusmaktadir (Lanes, 1984).

“Higglety, pigglety, pop!/ The dog has ate the mop;/ The pig's in a hurry,/ The

'7’

cat's in a flurry,/ Higglety, pigglety, pop!” seklindeki tekerleme ile Jennie’nin bir paspas
yuttugu, domuzun acelesi oldugu ve kedinin telas icinde olduklar1 oyunlarini
sergilemektedirler. Jennie kitabin sonunda sahibine mutlu oldugunu, hatta bir yildiz
oldugunu soyleyen bir mektup gondermektedir. Buda kitabin sonunda Jennie’nin
sahibine donmediginin, sahip oldugu her seyi kaybetmesine ragmen, basrol oyuncusu

oldugu tiyatroda mutlu oldugu anlamina gelmektedir.


http://www.encyclopedia.com/
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Resim 69: Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life, (1967).
(https://tygertale.com/2014/10/16/jennie/)

Bu durumda Sendak’a Jennie’nin evine donmemesinin nedeni olarak; 6ldigi
anlamina mi1 geldigi sorularina yanit olarak; “Aslinda evet ama Jennie gercek hayatta
yemek iyi degilse ya da baska bir yerde yemek daha iyi olsayd: sahibini terk ederdi.”
seklinde cevap vermistir (Lanes, 1984).

Sendak’in Higglety Pigglety Pop! kitabi i¢in miirekkepli kalemle olusturdugu
siyah beyaz illiistrasyonlar1 dikkat ¢ekmektedir. Sendak’in illiistrasyonlarinda ¢apraz
tarama teknigini incelikli ve detayl bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢inin bu
¢izim tarzi, illiistrasyondaki kiyafetler, mimari ve gergek naturalistik manzara tasvirleri

Viktorya donemi sanatin1 yansitmaktadir.

Sanat¢1 ayn1 zamanda bu kitabin illiistrasyonlarinda; Ingiliz illiistratdr ve ressam
George Pinwell ve Ingiliz ressam Arthur Hughes’in eserlerinden etkilendigini dile
getirmektedir. Sanatcinin, gergekci ¢izimleri Lanes (1984)’in belirttigi gibi, daha ¢ok
celik graviire benzeyen, donuk ve zamanda durmus fotograf hissi veren kalitede

tretilmistir (S. 167).

Sendak kitabinin metinlerini, simdiye kadar yazdigi en uzun kitap olarak
tanimlamaktadir. Altmis dokuz sayfadan olusan kitap, sanat¢inin belirttigi tizere kendi

hayatindan birgok 6geler tasimaktadir (Lanes, 1984). Sanat¢inin yazip resimledigi diger
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kitaplarinda oldugu gibi Jennie i¢in yazdig1 bu kitapta da, onun yasamindan daha fazla

goriintlilere taniklik edilmektedir.

[lk olarak Sendak’in hayatinda ‘hayatimim aski’ olarak dile getirdigi Jennie igin
bu kitapta ona olan sevgisini ve dvgiisii daha net bir sekilde anlasilmaktadir. Sendak,
Jennie’nin ¢izimlerini, ger¢cek fotograflardan yararlanarak olusturmustur. Buda onun
gercek Jennie’yi hayatta oldugu gibi aktarmak istemesinin bir sebebi olarak goriilebilir.
Ancak, gercekei ¢izimlerinin nedeni olarak, sanat¢inin etkilendigi Viktoria doénemi
sanatcilart da géz ardi edilemeyecek bir konumda yer almaktadir. Tiim bunlarla birlikte
sanat¢inin ¢apraz tarama teknigi birlesince ortaya son derece incelikle c¢alisiimig

cizimler ¢ikmustir.

Sanatcinin kitabina yerlestirdigi kendi yasaminda goriintiileri sadece Jennie ile
siirli kalmamigtir. Sendak, Jennie’nin bakiciligini yapmayi iistlendigi bebek karakterini
kendi ¢ocuklugundaki yiizii gibi resimlemistir. Bu yiizden bebegin yiizii kendisinden
daha biiyiik bir goriimde ve biiyiilk kafali olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica kitabin
sonunda bebek karakterinin yetigkin biri olarak ortaya ¢iktigi Mother Goose karakteri

i¢in sanat¢1, annesi Sadie’i model almistir (Lanes, 1984).

Resim 70: Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life, (1967).
(https://tygertale.com/2014/10/16/jennie/)

Ayrica Jennie’nin evden uzakta, fantezi diinyasmma yola ¢iktig1 siit vagonu,

sanat¢cinin ¢ocuklugundan gelen bir oyuncaktan baz alindig goriiliir. Sendak, ¢cocukken
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teyzesinin ona verdigi tahta at ve Borden siit vagonuna benzer bir ¢izim elde etmistir.
Sanat¢1 detaylarini hatirladigi bu oyuncagi onu hayatinda 6zel bir yere sahip oldugu
anlasilmaktadir. Sendak, bu vagonun onu olmak istedigi yere gotiirebilecek bir arag
olarak varligmi ve kendi cocuklugundaki 6zel bir konumda yer aldigimi dile

getirmektedir (Lanes, 1984).

Resim 71: Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life, (1967).
(https://tygertale.com/2014/10/16/jennie/)

Sanatci, diger kitaplarinda oldugu gibi ilk olarak kitabin bir maketini yani
eskizini yapmaktadir. Sanat¢1 olusturdugu eskizleri daha sonra degisiklikler yapmis ve
orijinal haline getirmistir. Ayrica Sendak, Jennie’nin paspas yuttugu ¢izimleri i¢in ¢ok
fazla fotograf ¢ekmis ve bu c¢izimler iizerine titizlikle ¢alismalar yiiriittiiglinli ortaya
koymaktadir. Jennie’nin pencerenin Oniinde durup baktig1 ¢izimi, Fire Island’da

Jennie’nin pencerenin orda ¢ekilmis bir fotografindan ortaya ¢ikmustir (Lanes, 1984).
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Hlustration from Higglety Pigglety Pop!, with
its related snapshot. 1967. Pen-and-ink line.
/s x 4%6"

Resim 72: Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life, (1967).
(https://tygertale.com/2014/10/16/jennie/)

Sendak, kopegi Jennie’nin dlimiinden sonra yayinladigi bu kitab1 ilk kopyasini
eline aldiginda agladig1 ifade eder. Sanatgi bir siire yeniden kdpek sahibi olmay1
beklemistir. 1972 yilinda Ridgefield’a tasindiginda Io adini verdigi disi golden retriever
ve daha sonra Erda adin1 verdigi Alman ¢oban kopegi sahiplenmektedir. Daha sonra iki

kopeginin yanina Erda’nin yavrusu Agamemnon katilmaktadir (Lanes, 1984).

Beckett (2013) Crossover Picturebook kitabinin bir boliimiinde resimli
kitaplarin i¢inde gonderme yapilan sanat eserlerine dikkat cekmektedir. Cagdas resimli
kitaplarda giizel sanatlara yapilan gondermelerin yayginlastigini dile getirir. Resimli
kitaplarda yapilan sanat eserleri gondermeleri ya da alintilariin metinsel ve ¢ogunun
ise resimsel anlatilarda ortaya ¢ikmaktadir (Beckett, 2013). Bu baglamda, Higglety
Pigglety Pop! kitabinin agilis sahnesinde Jennie’nin arkasina Mona Lisa tablosunun

¢izimi dikkat ¢ekmektedir.

Sendak, Jennie’yi masanin arkasinda oturmus ve poz vermis bir sekilde
resimlemistir. Jennie’nin arkasinda basinin iistiinde ise Mona Lisa tablosunun bir ¢izimi
bulunur. Sanatc1 bu diizenlemesi, kitabinin mizahi etkisiyle birlikte Mona Lisa eserini

farkl1 bir baglamda yeniden ele aldig1 soylenmektedir. Ayrica, Mona Lisa’nin giiliisii ile
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Jennie’nin giiliisiiniin benzerlik tasidigi yoniinde diisiincelerde mevcuttur (Beckett,
2013).

Bir bagska anlamda, Jennie’nin ilk sahiplerinin ona Mona Lisa adim verdigi
diistintilebilir. Boylece Sendak, Mona Lisa ve Jennie arasindaki baglantiy1 bu sekilde

kurmus ve bu ikiliyi ayn1 karede resimleyerek, oliimsilizlestirmek istemis olabilecegi

sOylenebilir.

Resim 73: Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life, Jennie’nin arkasinda Mona
Lisa ¢izimi. (1967). (https://tygertale.com/2014/10/16/jennie/)

Ayrica 2010 yilinda Chris Lavis ve Maciek Szczerbowski’'nin yonetmenligini
yaptig1 Higglety Pigglety Pop! Or There Must Be More to Life kitabina dayanan ayni
adli bir animasyon kisa filmi yapilmigtir. Kisa film canli aksiyon kuklaciligi yontemi ile
cekilmistir. Yonetmenlerinden Szczerbowski bir roportajinda, filmin hazirlik siirecinde
Sendak ile goriisme yaparak ondan yardim aldiklarini séylemektedir. Szczerbowski,

sanatginin - bu  konuda ilgili oldugunu dile getirmistir (Desowitz, 2010).
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UCUNCU BOLUM
MAURICE SENDAK’IN ESERLERI

Sendak, 1962 yilina kadar kendi yazip resimledigi kitaplarda dahil olmak tizere,
etkileyici sayida c¢ocuk kitaplarina basarili illiistrasyonlar iretmistir. Sendak’in
kitaplarinda ve illiistrasyonlarinda kisisel hayatindan izleri tasimast onun ¢aligmalarini

bu denli 6zel yapmasini saglamaktadir.

Sendak, cocuklarin belirli duygularla ve hayatin gercekleri ile nasil basa ¢iktig1
ve hayatta kaldigina dair olan meraki; onun kitaplarindaki onemli bir noktay1
olusturmaktadir. Sendak, lizerine gittigi bu meraki ve kendi gozlemleri ile irettigi

kitaplar1 onun sanatindaki basarisini arttirmaktadir.

Kariyerinin baglangicindan, 1960 yilina kadar onemli bir noktaya ulastig
goriliir. Sanatginin abisi ile gittigi oyuncake¢ida vitrin tasarimcist olarak ise baslamasi
ve bu sayede editor Ursula Nordstrom ile tanigmasi, onun kariyerini etkileyen onemli
bir konumda yer alir. Ancak resimlemesi i¢in verilen ilk resimli ¢ocuk kitab1
sonrasinda, Sendak’in kariyerindeki basarisy; illiistrasyon stiline ve kendi yetenegine

bagli olarak gelismektedir.

Sanat¢1 ayni1 zamanda serbest bir illiistrator olarak basladigi kariyerinde, kendi
hikayelerini yazdig1 kitaplar1 resimlemek istemesi, onun sanatina daha genis bir

cergeveden bakmamizi saglamaktadir.

Sanat¢inin kendi yazip resimledigi kitaplarinda, ¢cocuklugun ger¢ek duygularini
bir sansiire ugratmadan yansitmasi, kitaplarini diger 6rnekler arasinda daha goriiniir bir
konuma getirmistir. Bu sayede Sendak, cocuk edebiyati literatiiriinde kendi dilini ve
stilini olugturmaya baslayarak; 1962 yilindan sonra kendinden daha emin bir sekilde,

onemli kitaplara imza attig1 goriilmektedir.
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Bu noktada Sendak’in yetiskin baskilarinda uzak, cocukluk fantezilerini
diirlistce ortaya koymaya yogunlastigi iic 6nemli kitabi ortaya ¢ikmaktadir. Sendak’in
kendi ifadesi ile de adlandirdig1 iigleme kitaplari, aslinda farkli zamanlarda ve farkli
konular1 islemektedir. Ancak Sendak’in ¢ocugun fantezi diinyasina yaptigi sansiirsiiz bir

yolculuk, bu kitaplarin ortak noktalar1 olarak goriilebilir.

Kronolojik siraya gore tiglemenin ilk kitab1 1963 yilinda yayinlanan Where The
Wild Things Are, ikinci olarak 1970 yilinda yayinlanan In The Night Kitchen ve bu

tiglemenin sonuncusu 1981 yilinda yayinlanan Outside Over There kitab1 olmustur.

Sendak, oOzellikle bu kitaplar1 ile birlikte literatiire yenilik getirmistir.
Kitaplarindaki, cesur, korkusuz, sinirli, 6fkeli ve hayalperest seklinde tasvir edilen
cocuklart o giine kadar yaymlanmis cocuk kitaplarindan c¢ok farkli oldugu goriiliir.
[lliistrasyonlarini, gdégmen ailesinin anmilarim1 ve kayiplarini, cocukluk ddnemini,
kardesleri ile bagligini ve yazilar arasinda kendi duygularini ifade etmek i¢in arag olarak

kullanmistir.

Uclemesinin ardindan sanatgmin Mother Goose tekerlemelerinden ilham aldig1
eserleri incelenecektir. Bu noktada sanatginin metinler tizerine kendi yorumunu ekledigi
illiistrasyonlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu metinler sanat¢inin hikayeye illiistrasyonlari
ile farkli bir boyut kazandiracak o6zgiirliigii tanimasi agisindan 6nemli bir noktada
durmaktadir. Ayn1 zamanda illiistrasyonlarinda rastlanan Holokost ve Yahudi kimligi

goriintlileri dikkat cekmektedir.

Bu baglamda fdigiincii boliimde ilk olarak Sendak’in ii¢ Onemli kitabi
incelenecektir. Bu incelemeler; sanatginin, sanatina, eserlerinde barindirdigi imgelere ve
ilham aldig1 olaylara deginmektedir. Ayrica sanat¢cinin Mother Goose tekerlemelerini
konu aldig kitaplar1 ve ¢ocuklugunda izlerini yasadigi Holokost temasinin eserlerini ne

sekilde etkiledigi arastirilmaya caligilmistir.
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3.1. Maurice Sendak’mn Uclemesi

Sendak’in kariyerine bakildiginda ii¢ 6nemli kitap karsimiza c¢ikmaktadir.
Sanat¢1 bu kitaplarindan bahsederken ‘licleme’ olarak adlandirmistir. Ancak bu {i¢li
eser, gercek anlamiyla higbir zaman {i¢ cilt seklinde birlikte yaymlanmamustir. Ucii de

farkli tarihlerde ve farkli hikayelerle ortaya ¢ikmistir.

Uc kitabin tema ve duygu bakimindan benzer anlamlar tasimasi Sendak’m
licleme olarak adlandirmasinin sebeplerinden biri olarak gériilmektedir. Ug kitaba bir
biitiin olarak bakildiginda, altinda yatan temanin Sendak’in ¢ocuklugundan gelen ve
takint1 haline getirdigi “Cocuklar nasil hayatta kalir?” sorusuna ¢ikmaktadir. Sanatci zor
bir ¢ocukluk gecirmesinin ardindan, ¢ocukluk dénemine ve ¢ocuklarin hissettigi duygu
ve sorunlara bir anlayis gelistirmistir. Bu ylizden kitaplarinda, ¢cocuklarin koétli durumlar
ve olaylar karsisinda nasil iistesinden gelebildiklerini aragtirmaktadir. Ayn1 zamanda,

cocuklara kars1 gelistirdigi diiriist anlayisi ti¢ kitabinin basarisini getirmistir.

Bu ylizden sanat¢inin, tiglemede aktardigi tema ve sanati ile adindan sik¢a
bahsedilmesini ve yogun elestiriler almasini saglamistir. Ancak, asil olarak bakilmasi
gereken husus, bu ii¢ kitap cocuk edebiyatinda bir donliim noktasini olusturmustur. Bu
anlamda, eserleri literatiirde pek ¢ok odiile layik goriilmiis, yetiskin ve ¢ocuk okuyucu

tarafindan takdir gérmiistiir.

Sendak, Kenny’s Window, Very Far Away, The Sign on Rosie's Door ve The
Nutshell Library kitaplarini, bir resimli kitap olarak gérmedigini belirtmektedir. Bu
kitaplarinin metinlerin uzunlugu acisinda kelimelerin resimlerden daha fazla oldugu i¢in
resimlenmis kitap kategorisinde olduklarin1 yoniinde elestirilerde bulunur. Bu yiizden
sanat¢i, resimlerin metinlerle birlikte ortak bir anlati olusturdugu resimli kitaplar

yapmak istedigini farkina varmaktadir (Lanes, 1984).

Sanat¢inin bundan sonra irettigi kitaplar1 bu fikirlerine sadik kaldiginin
gostergesini olusturmustur. Sendak’in hikayeleri artik daha cok etkileyici ve cesur
oldugu goriilmektedir. Illiistrasyonlar1 ise okuyucunun farkli bir diinyaya acilmasini

saglayan yaratic1 goriintiileri ile dikkat cekmektedir.
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Uclemenin ilk kitabi; 1963 yilinda yaymlanan Where the Wild Things Are kitab:
ile baglar. Kitap, o zamana kadar ¢cocuk edebiyatinda az goriinen bir konuyu islemesi ile
dikkatleri iizerine ceker. Ikinci olarak, 1970 yilinda yayinlanan In the Night Kitchen
kitab1 gelir. Ugiincii kitab1 Outside Over There ise 1981 yilinda yaymlanmistir.

Sanat¢inin  biitlin eserleri onun sanatt ve kendisi hakkinda bilgi sahibi
olunmasini saglarken; bu {i¢ Onemli kitabi, kendi yasaminda daha fazla ipuclar
barimdirdig: goriiliir. Sendak, artik tiim ¢iplakligr ve diiriistliigii ile okuyucuya ulagmay1

saglamistir.
3.1.1. “‘Where the Wild Things Are’ I¢imizdeki Canavarlar

Sendak’in yazip resimledigi Where the Wild Things Are/ Vahsi Seyler Nerede
kitab1 1963 yilinda yayinlamistir. Kitap Max adinda bir cocugun annesine dtkelenmesi

lizerine, ceza olarak gonderildigi odasinda olusan fantezi diinyasina yelken agmaktadir.

Ik olarak bu kitabin fikri, 1955 yilinda Sendak’in tasarladigi Where the Wild
Horses Are isimli, uzun ince formunda kitap kuklasindan ortaya ¢ikmistir. Bu kukla, bir
cocugun vahsi atlarin nerede oldugunu sordugu o yere gitmesi ile ilgili eskizlerinden
olusmaktadir. Kuklada ¢ocuk, yon gosteren tabelalarin iizerine yazilan yazilar takip
eder. Vahsi atlarin oldugu yere ulastiginda, ¢ocugun iizerindeki kiyafetler c¢ikar ve
arkasinda onu takip eden kurttan kacar. Sendak’in olusturdugu eskizler kisa ve 6z bir

sekilde bu anlatiy1 ifade etmektedir (Lanes, 1984).
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Resim 74: Where the Wild Horses Are, kitap eskizi (1955). (https://tygertale.com/2013/02/19/things-to-

make-and-do-2-maurice-sendak-3/)

Resim 75: Where the Wild Horses Are, sayfalardaki ¢izimler (1955).
(https://tygertale.com/2013/02/19/things-to-make-and-do-2-maurice-sendak-3/)

Sendak, hazirladig1 kitap eskizinden sonra kitabin hikayesinde ve ¢izimlerinde
bliyiik degisiklikler yapmistir. Sanatc¢i kitabi ilizerinde calisirken, at ¢izemediginin
farkina varir ve atlarin yerine gececek farkli hayvan c¢izimleri ile calismaya baslar.
Ancak sanatg1, ¢alistig1 diger karakterlerden emin olmadig1 i¢in; sonunda atlarin yerine

‘seyler’ ifadesini bulmustur (Lanes, 1984).

Kitap son hali ile Where the Wild Things Are/ Vahsi Seyler Nerede olarak 1963
yilinda yayimlanmistir. Sendak, bu kitabinda kiigiik bir ¢ocugun kurdugu hayal diinyas:
ile ¢ocuklugun ger¢ek duygularina ve arzularina odaklanarak ortaya koymaktadir.

Sendak, ¢cocuklugun hem kaygili hem de keyifli bir yoniiniin oldugunu yansitmaktadir.

Hikaye kitabinin kahramani Max’in bir kurt kostiimii i¢cinde oldugu ve c¢arsaftan
bir c¢adir ev yaptigin1 gosteren illlistrasyonla baglamaktadir. Sagda bulunan bu
illiistrasyonu destekleyen metin “Max'in kurt kostiimiinii giydigi ve bir tlir yaramazlik
yaptig1 gece” yazisi kitabin sol tarafinda konumlanmistir. Bu durumda Max’in stirekli
yaramazlik yapan bir ¢ocuk oldugu anlasilabilir. Bir diger yaramazligi kitabin ikinci
illistrasyonunda, elinde catal ile kopegini kovaladigi gozlemlenmektedir (Sendak,
2012).
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Resim 76: Where the Wild Things Are, Max’in kopegi kovaladigi illiistrasyon. (Sendak, 1984).

Kitap boyunca goriinmeyen annesi, bu yaramazligi yiiziinden Max’e ‘Wild
Thing!’/’Vahsi Sey!” diye bagirir. Max’in annesine ‘I’ll eat you up!’/’Seni yiyip
bitirecegim!’ seklinde karsilik vermesi tiizerine, aksam yemegi yemeden odasina
gonderilir. Annesine 6fkeli bir sekilde odasina gelen Max’in odas1 yavasca bir ormana
dontismektedir. Yatagimin direkleri bir agaca, halis1 bir ¢ime ve gittikce siliklesen oda
goriintiisii bir orman halini almaktadir. Bu sayede, Max’in vahsi seylere yola ¢iktig

fantezi diinyas1 baglamaktadir (Sendak, 2012).

Solda ise son hali. (Sendak, 1984).
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Max, bu fantezi yolculuguna baglarken son derece mutlu ve keyifli bir sekilde
resmedilmigtir. Ormanda buldugu tekne ile vahsi seylerin oldugu yere yolculuk yapar.
Max, oraya vardiginda, sivri disleri, kocaman sar1 gézleri ve pengeleri olan Vahgi Seyler
ile kars1 karsiya gelir. Max, gozlerine bakarak onlardan korkmadigini belli eder ve
onlara hareketsiz olmalarint emreder. Boylece Vahsi Seyler Max’i krali ilan ederler.
Tam g ¢ift sayfaya yayilmis ‘wild rumpus’ olarak ifade edilen, giirtiltilii partileri
baglar.

Max, cift sayfaya yayilmis illiistrasyonlarda, Vahsi Seyler ile birlikte bagirir,
maymun gibi agacta sallanir, bir digerinde Vahsi Seyler’den birinin sirtinda gururlu bir
sekilde dolasir. Ancak Max tiim bu vahsi partiden sonra, artik annesi ve evini
0zlediginin farkina varmis olarak, iizgiin ve diisiinceli bir sekilde goriiliir. Vahsi Seyler

ile vedalasir ve teknesiyle evine donmek iizere yolculuk yapar. Max, odasina geldiginde

masanin lizerinde onu bekleyen yemeginin oldugu goriir ve yemek hala sicaktir.

And when he came to the place where the wild things are
they roared their terrible roars and gnashed their terrible teeth and rolled their terrible eyes and showed their terrible claws

Resim 78: Where the Wild Things Are, Max’in Vahsi Seyler ile ilk karsilagsmasi. (Sendak, 1984).

Sendak’in Vahsi Seyler kitabinda gergek ve fantezi diinyasinin bir arada igledigi
goriilmektedir. Bir ¢ocugun yaramazlik yapmasi, annesine kizmasi, ceza almasi gibi
gergcekten olan durumlari, bir cocugun fantezi diinyasi ile birlestirmistir. Max’in gergek
diinyasi, odasmin bir ormana donlismesi ile fantezi diinyasina bir baglanti

olusturulmustur.
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Kitabin metni 338 kelimeden olugsmaktadir. Buda Sendak’in diger kitaplarindan
daha kisa oldugu ve sanat¢inin yapmayzi istedigi seyi ortaya koydugunu gosterir. Ancak
metin son haline gelene kadar Sendak revizeler yaparak metnini ve hikayesini
kisaltmistir. Boylece sanat¢i, az ve 6z bir sekilde anlatisin1 sunmaktadir (Lanes, 1984).
Neredeyse her sayfada, bir veya iki ciimle seklinde goriilen kitabin metinleri, diiz beyaz

zemin lizerinde konumlandirilmistir.

Kitabin ¢ift sayfaya yayilmis tam renkli illiistrasyonlar1 dikkat ¢ekmektedir.
Vahsi partilerini gosteren tam renkli sozsiiz sayfalar beyaz bosluklar olmadan, yani
sayfanin kenarlarindan tasan illiistrasyonlar olarak goriilmektedir. Lanes (1984), bu li¢
sayfay1 “cagdas cocuk edebiyatinda en ¢ok begenilen” sayfalar1 olarak dile getirmigtir
(s. 93).

Resim 79: Where the Wild Things Are, tam renkli s6zsiiz sayfalardan biri. (Sendak, 1984).

Bu baglamda sanat¢i metnin ruh halini yansitan, karakterleri tanimlayan ve
hikayenin sinirlarin1 genisleten illiistrasyonlari, gelecekte baska sanatgilar icin basarili
bir ornek olusturdugu goriilmektedir. Basarili olmasini saglayan bir diger Ozellikte
Sendak’in hikdye anlatimi ile bagdastirdig: illlistrasyonlarmin boyutu ile oynamast
goriilebilir. Sendak, Max’in Vahsi Seyler ile birlikte yaptiklart partiye kadar
illiistrasyonlar giderek biiytimektedir. Wild rumpus’ta ise illiistrasyon tam iki sayfay1
kaplayarak en biiyiik boyutuna ulasir. Sanatgi illiistrasyonlarin boyutu ile Max’in fantezi

diinyasinin genisledigini resimsel anlat1 yoluyla aktarmaktadir.
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Sanatg¢1 kitabin illiistrasyonlarinda miirekkepli kalem c¢izimleri ve sulu boya
teknigi kullandig1 goriiliir. Ancak, bu illiistrasyonlar1 diger kitaplarindan farkli olarak
daha genis bir renk paleti kullanmistir. Canli yesil, koyu mor ve mavi tonlar1 agirlikli
olarak goriilmektedir. illiistrasyonlarda dzellikle canavarlarm kiirklerinde ve saglarinda
belirgin bir sekilde ¢apraz tarama teknigi kullanilmistir. Bu sayede ¢izilen nesnelerin ve

karakterlerin dokusu 6n plana ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin daha Once yazar Janice May Undry’nin kitabi i¢in yarattig1
illistrasyonlarinin, Where the Wild Things Are kitabinin illiistrasyon stiline zemin
hazirladigr disiiniilmektedir. 1959 yilinda yayinlanan, Janice May Udry'nin The Moon
Jumper i¢in olusturdugu renkli tam sayfa illiistrasyonlari, Vahsi Seyler kitabinin
illistrasyonlarint etkiledigi sdylenmektedir. The Moon Jumper kitabinda ay 1s18imnin
aydlattig1 orman manzarasi, Where the Wild Things Are kitabi ile benzerlik tasir. Ayni
zamanda kitapta diizensiz bir sekilde tasvir edilen ay evreleri hakkinda Sendak, ayin
astronomik olarak degil, grafik olarak kullandigin1 ve dolunay1 sevdigini dile getirmistir

(Lanes, 1984).

Resim 80: Maurice Sendak tarafindan resimlenen The Moon Jumper kitabindan ikili tam renkli

sayfa illiistrasyon. (http://booksforbreakfast2.blogspot.com).
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Sendak kitabinda kendi yasamina ve ¢ocukluguna dayanan semboller ekledigi
goriilmektedir. Ancak diger kitaplarna gore daha fazla otobiyografik unsurlar
barindirdig1 sdylenebilir. ilk olarak, Max’in elinde catalla kovaladig1 kopegi, diger
kitaplarinda oldugu gibi Sendak’in kendi kdpegi Jennie olarak goriilir. Sadie,
Maurice’e ¢ocukken Yidce ‘Vahsi Hayvan’ anlamina gelen “vilde chaya” kelimesini
kullanir. Boylece, annesinin Max’e bagirdig1 ‘Vahsi Sey!” kelimesi; Sendak’in annesi
Sadie’nin “vilde chaya” soziinden gelmistir (Bowden, 2016). Ayni zamanda kitabin
‘seyler’ olarak degistirilen karakterleri ise sanat¢cinin ¢ocukken hatirladigi akrabalarina

dayanmaktadir.

Sendak, “Cocuklugumuzda bize bu kadar aptalca davranan yetigkinlerin hepsi
onlardi ve bunlar benim ¢ocuklugumun gergek canavarlariydi.” ifadeleri kullanarak
Yahudi akrabalarinin Vahsi Seyler’e doniistiigiinii anlatir (Gross, 1989). Sanat¢1 Pazar
giinleri gelen akrabalarini, burunlarinda sarkan killarinin, dislerinin, gézlerinin ne kadar
kotii ve korkung goriindiigiinii hatirlamaktadir. Sendak akrabalari hakkinda anilaria su

sekilde devam eder:

“Masaya yemek koyulana kadar zaman gegirirken hepsi ayni
aptal seyi soyliiyorlar - ne kadar biiyiiksiin ve ne kadar sismansin ve o
kadar iyi goriiniiyorsun ki seni yiyebiliriz. Ashinda, yapacaklarin
biliyorduk ciinkii annem Brooklyn'deki en yavas ag¢iydi, bu yiizden

acele etmezse bizi yiyip bitireceklerdi.” (Gross, 1989).

Bu durum, Vahsi Seyler’in Max’in evine gitmeden Once “Ah liitfen gitme-seni
yiyecegiz-seni ¢ok seviyoruz!” demesini de agiklar. Onlarin sevgilerini gosterirken
cocuklarin goziinde ne kadar korkung goriindiiklerinin farkinda olmamalarin1 Sendak,

kitabinda yarattig1 fantezi diinyasi ile anlatmaktadir.

Ayni zamanda, baz1 geleneksel mitolojik karakterlerin Sendak’in canavarlarinin
goriiniimiinde etkili oldugu sdylenmektedir. Bu anlamda Singer (2011), melez yaratiklar
olarak bilinen Griffin ve Minotaur’larin Sendak’in canavarlari ile tasidigi benzerlikleri
yoniinden aciklamalarda bulunur. Genellikle kartal basli, kanatli ve aslan govdeli olarak

tasvir edilen Griffin’ler ¢esitli kiiltiirlerin mitlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Sendak’in bir
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Vahsi Sey’i Griffin’e benzer 6zellikler tasidigi goriilmektedir. Vahsi Sey, belirgin
biiytlik bir turuncu gagaya sahip kus ya da kartal basli ve pengeleri olan tiiylii bir govde
ile tasvir edilmistir. Sendak’in Vahsi Sey’i, Ozellikle on birinci ve on ikinci

yiizyillarmdaki Italyan Griffin’lerine benzerligi ile dikkat gekmektedir (Singer, 2011).

Resim 81: Solda, Bonanno Pisano’nun bronz kabartmasi, Griffin. (1186)
(http://catalogo.fondazionezeri.unibo.it/scheda/opera/79809/Bonanno%20Pisan0%2C%20Motivi%20dec
orativi%20geometrici%20e%20vegetali%2C%20Grifoni%2C%20Leoni%2C%20Episodi%20dell%27 Ant
ico0%20Testamento). Sagda, Maurice Sendak’in kitabindan Vahsi Sey. (Sendak, 1984).

[k olarak kitabin kapaginda gériilen bir baska Vahsi Sey, Minotaur’a benzerligi
ile dikkat c¢eker. Yunan mitolojisinde yari insan yart boga olarak ortaya ¢ikan
Minotaur’lar zarar veren bir yaratik olarak tasvir edilir. Sendak’in kitabindaki Vahsi Sey
ise boga basl, kiirklii bir govdeye sahip insan ayakli olarak resmedilmistir. Kapakta,
agaclarin altinda uyur sekilde resmedilen Vahsi Sey Minotaur’a gore daha sevecen ve

zararsiz oldugunu kanitlar nitelikte durmaktadir (Singer, 2011).
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Resim 82: Solda, Minotaur. (mitolojiktanrilar.com/) Sagda, Maurice Sendak’in kitap
kapagindan, Vahsi Sey (Sendak, 1984).

Bu anlamda Sendak’in Vahsi Seyler’i pengeleri, kuyruklar, boynuzlari, kiirkleri
ve gagalar1 olan farkli canlilardan pargalarla bir araya getirdigi ve hayal giiciinde

sanat¢iya akrabalarini animsatan, melez yaratiklar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Vahsi Seyler’in  goriinlimiinii etkileyen baska bir etkenin Yahudilikten
kaynaklandig1 soylenmektedir. Tarihsel siire¢ icerisinde Yahudilere belirli toplumlarda
farkli goriimler atfedilmistir. Orta cagda Yahudiler boynuzlu bir goriiniimde tasvir
edilmistir. Bu tasvir Incil’in Musa peygamber ile ilgili bir béliimiinde, yanls ya da
kasitli olup olmadig1 bilinmeyen ¢evirisine dayanmaktadir. Bu yiizden tarihte Musa’nin
tasvirleri boynuzlu bir sekilde ortaya cikmistir. Bunun en Onemli Ornegi de
Michelangelo’nun boynuzlu Musa heykeli gosterilir. Baz1 kaynaklarda ise Yahudileri
keci sakalli ya da kuyruklu olarak seytani ozellikler nitelendirildigi bilinmektedir.
Ayrica, Yahudileri kategorize etmek i¢in yapilan diger ozelliklerden biri de biiyiik
burunlu olarak tasvir edilmektedir. Sendak’ta melez yaratiklarini biiyiik burun bir
sekilde resimlemesi, bu temsillere karsi bir gonderme yaptig1 sdylenmektedir (Singer,
2011).
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Resim 83: Where The Wild Things Are, kitab1 baglik sayfasidan, iki tane biiyiik kirmizi burunlu
olarak resimlenmis Vahsi Sey. (Sendak, 1984).

Tiim bu gergekei ve mitolojik tasvirler tagiyan karakterler aslinda Max’in daha
onceden hayal ettigi, bir ocugun fantezi diinyasinda yer alan hayali karakterleri olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Kitabin baslangicindaki Max’in merdivenlerden kosarak, kdpegini
kovaladig: illiistrasyonda goriilen duvara asili bir resim; Max’in Vahsi Seyler’i daha

once hayal ettigini kanitlamaktadir.

Resim, ‘by Max’ imzali Vahsi Seyler’den birinin ¢izimi olarak goriilmektedir.
Max’in bu ¢izimi okuyucuya canavarlar hakkinda ipucu vermektedir. Aynt zamanda bu,
canavarlarin Max’in hayal diinyasinda daha o6nceden var olduklarini gosterdigi
sOylenebilir. Max, sinirli bir sekilde odasina dondiiglinde; fantezi diinyasini yaratir ve
aslinda, bu fantezi yolculugu o kadar kisa stirmiistiir ki, bu durum yemeginin hala sicak

olmasinda anlasilmaktadir.
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Resim 84: Where The Wild Things Are, kitabinin son illiistrasyonu, Max’in odasina déndiigi
sahne (Sendak, 1984).

Bu baglamda Singer (2011)’e gore Vahsi Seyler Max’in bir uzantist olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu yiizden Max’in bir pargasi oldugu i¢in vahsi seyler ¢izimlerinin

otoportre olarak yorumlanabilecegini dile getirir (S. 31).

Vahsi Seyler Nerede kitabinda sanat¢inin ¢ocukluk deneyimlerinden baska bir
sembole daha yer verdigi goriilmektedir. Sendak, ¢ocuklugunda Walt Disney, ¢izgi
romanlar ve filmlerden etkilendigini dile getirir. Sanat¢inin kitabi yayinlandiktan sonra
bir arkadasi, kitabinin bir illiistrasyonun King Kong filminden bir kareye benzerlik
tagidigin1 sdyler. Bunun {izerine Sendak, Vahsi Seyler’den birinin magaranin giriginde
viicudunun yaris1 goriindiigii ¢izimi, ugurum ve arkadaki dag goriintiisii King Kong
(1933) filmden bir sahnenin kopyasi kadar benzer oldugunun farkina vardiginda
sasirmistir. Sanatci, bu atfin bilingsizce oldugu ve cocuklugunun filmlerin onun

tizerinde biraktig1 olaganiistii etkilerin oldugunu dile getirir (Kunze, 2016).

Kitap yayinlandiktan sonra, Max’in annesine bagirmasi, yemek yemeden
odasina gonderilmesi, 6fke ndbeti ge¢irmesi gibi durumlarin resimli ¢ocuk kitaplarinda
dile getirilip resimlendirilmesi bazi ebeveyn ve elestirmenler tarafindan elestirilmistir.

Unlii bir ¢cocuk psikologu ve yazari olan Bruno Bettelheim, kitabin ¢ocuklara uygun
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olmadig1 konusunda elestiriler yapmistir. Ancak Bettelheim’in bu donemde kitabi
tamamen okumadigi sdylenmektedir. On yil sonra ise psikolog ve yazar kitabinda,
cocuklarin i¢indeki canavarlarinin ebeveyn baskisi olmadan ortaya ¢ikarilmasini, yoksa

¢ocugun fantezi diinyasinin engellenebilecegi yazmustir (Singer, 2011).

Ayni zamanda c¢ocuklarin vahsi canavarlardan korkabilecegi konusunda sert
elestirilerde bulunulmustur. Sendak bir roportajinda bu durumu, “Cocuklar ondan
korkmuyor ¢iinkii Max onlardan korkmuyor.” seklinde agiklar. Sendak, i¢in kiigiik bir
cocugun biiyiik yaratiklara karsi savunmasiz bir durumdayken onlar1 kontrolii altinda
alma absiirtliigiiniin kitabin eglencesini yarattigini dile getirmektedir. Canavarlarin “seni
yiyecegiz” derken bunu sadece mecaz olarak kullandiklarin1 ¢ocuklarinda bilincinde

oldugunu ifade eder (Gross, 1989).

Sendak, kitabindan rahatsiz olan yetigkinlerin, Max’in yasadig1 keyfin ve iyi
vakit gecirdiginin gozden kagirdiklarini sdylemektedir. Max’in annesine ve kendine
barigik bir sekilde donebilmesinin, sinirini ve Ofkesini attigi bu fantezi diinyasi
sayesinde oldugunun altim1 ¢izmektedir. Ayni1 zamanda sanat¢i, kitabinin ‘en gercek
eseri’ oldugunu ifade ederken, cocuklarin ger¢ek ve fantezi diinyasi arasinda gidip

gelebildiklerine inanmaktadir (Kunze, 2016).

Sendak’in kitabinda anlattigi hikdye cocuk edebiyatinda tabulari yikmasina
neden olmustur. Bunu yaninda sanat¢inin sanatsal stili ve illiistrasyonlarindaki basarisi
da ses getirmistir. Sanatciya gore resimli kitabi, etkileyici hale getirebilen ve birgok
unsur barindan bir ara¢ olarak gérmektedir. Bu kitabinda Sendak, arag¢ olarak boyutu ve
sekilleri kullanarak, Max’in duygusal durumunu resimsel anlatilarla genisletir (Lanes,
1984). ilk olarak normalden fazlaya ulasan dfke seviyesi, patlama noktasma gelir ve bu
noktadan yine normal seviyesine donmektedir. Bu patlayici 6fkenin, hikayesi ve

resimsel anlatis1 1963 yillarinda, cocuk edebiyatinda biiyiik bir degisime yol agmistir.

Kitap, yaygmn bir ilgi gérmiis ve American Library Association (ALA)
tarafindan 1964 yilinda, cocuk edebiyatinin en prestijli 6diili olarak kabul goren
Caldecott Madalyas1 6diilii verilmistir. Ayrica kitap, 32 dile cevrilmis ve yirmi
milyondan fazla kopya satmistir (Marcovitz, 2006). Kitabin Tiirk¢e ¢evirisini Celal
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Uster’in yaptig1, ilk baskis1 2014 yilinda, Vahsi Seyler Ulkesinde ismiyle Can Cocuk

Yaymlari’ndan yayinlanmistir.

Ayrica, Amerika Birlesik Devletlerinin eski baskan1 Barack Obama 2016 yilinda
Paskalya gelenegi sirasinda ¢ocuklara, Maurice Sendak’in Where the Wild Things Are
kitabini esi Michelle Obama ile birlikte okumustur. Obama, kitabin onun favorilerinden
biri oldugunu dile getirir ve ¢ocuklarla birlikte okuduklari kitap, Vahsi Seyler’in
hirlamalarin1 ve kiikremelerini canlandirdiklar1 interaktif bir performansa dontismiistiir

(Marc, 2016).

Sendak birgok roportajinda belirttigi gibi; oOzellikle c¢ocuklar igin kitap
yazmadigin1 ifade eder. Onun i¢in 6nemli olan kendi ig¢indeki ¢ocuk ile iletisimini
koparmamaktir. Bu yiizden sanatci, sadece ¢ocuklar i¢in yazilmis kitaplara inanmadigi
dile getirmektedir. Sanat¢1, “Kesinlikle oturup ¢ocuklar igin kitap yazmanin bilincinde
degilim. ...Bu yiizden kitaplar yaziyorum ve umarim bunlar herkesin okuyabilecegi
kitaplardir.” (Kunze, 2016) ifadeleri ile bu durumu vurgulamaktadir. Bu baglamda
Where the Wild Things Are kitabinin sadece kii¢iik ¢ocuklarinin degil, genglerinde

begenisi toplamasi, sanat¢inin hedefinde basarili oldugunu gostermektedir.

Sanat¢inin gengken tanidigi, George Cruikshank, Wilhelm Busch ve Boutet de
Monvel gibi sanatgilardan etkilendigi ¢ogu rdportajlarinda dile getirmektedir. Bu
sanat¢ilarin stilinden, kitaplarinda etkilenirken en c¢ok, kitaplarini {iretirken cocuk
okuyucu Kitlesine takilmamalarini ve anlatmak istediklerini diirlistce anlatmak
istediklerini takdir ettigini agiklar (Kunze, 2016). Bu durumda Sendak’in da sanatini
takdir ettigi sanatcilarin izinden giderek kitaplarmi {rettigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Sanat¢1 resimli kitaplarini tiretirken ¢ocuk okuyucular icin sinirlandirmasa da bu
durum onun, cocuklarin duygularini ve arzularimi en iyi sekilde tanmidigi gergegini
degistirmemektedir. Sanat¢1 icin resimli kitap, ¢ocuklugun ve gercek yasamin iizerine
diisincelerini aktarabilecegi bir alan firsatin1 tanimigtir. Tiim bunlarla birlikte, Where
the Wild Things Are kitabi ile baslayan basarisi, liglemenin diger iki kitab1 ve daha sonra

iiretecegi kitaplari ile birlikte devam etmektedir.
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Sendak, Where the Wild Things Are kitabin1 yayinladiktan sonra 1964 yilinda
Else Holmelund Minarik’in yazdigi A Kiss For Little Bear kitabi i¢in illiistrasyonlar
iretmistir. Kitapta Little Bear, agaca asili bir kagida biiyiikannesi i¢in bir resim
cizmektedir. Little Bear resme bakip, “Bu resim beni mutlu ediyor...” demektedir. Sendak
bu resmi, ¢izgili, pencgeli, uzun sivri disli ve boynuzlar1 olan ayni bir vahsi seylerin
¢izimine benzer bir sekilde tasvir etmistir. Bu baglamda Sendak, Vahsi Seyler’i

resimledigi diger kitaplarda da yer vermektedir.

Ayni zamanda 2009 yilinda vizyona giren, Where the Wild Things Are isimli
film yapilmistir. Yapimei John B. Carls ve Sendak Where the Wild Things Are kitabini
filme uyarlamak istemeleri {izerine, yonetmen Spike Jonze ile anlagsmistir. Sendak,
Jonze’a hikayeyi kisisellestirmesini sOylemistir. Bu yiizden kitaptan farkli olarak

filmde, Max’in bir bekar annesi ve bir ablas1 bulunur.
3.1.2. ‘In The Night Kitchen’ Sansiirlenen Mickey Karakteri

1969 yilina gelindiginde Sendak, Mother Goose tekerlemelerinden kendi
favorilerini bir araya toplayarak, bir koleksiyon olusturup resimlemeye karar vermistir.
Daha sonra, bu koleksiyonun sadece yemeklerle ilgili oldugunu farkina varan sanatci,

bunun daha ¢ok bir yemek kitabina benzeyecegine dile getirmistir (Lanes, 1984).

Ancak Sendak’in Mother Goose tekerlemelerine olan ilgisi, 1970 yilinda
yayinlanan /n the Night Kitchen/ Gece Mutfaginda kitab1 i¢in bir zemin hazirladigi
diistintilebilir. Ancak In the Night Kitchen kitabinin sadece Mother Goose’dan ilham
alindigin1 séylemek dogru olmayacaktir. Sendak’in diger kitaplarinda oldugu gibi In the
Night Kitchen kitabinin da ortaya ¢ikisini etkileyen birgok katman bulunmaktadir.

Sendak, sevdigi her seyi igerdigini dile getirdigi In the Night Kitchen kitabi,
Mickey adinda kii¢iik bir ¢ocugun gece yatagindan ¢ikarak, kendini firincilarin kek

yaptig1 gece mutfaginda bulmasini aktarmaktadir.

Ik olarak, Mickey’i yataginda uyumaya calisirken bir giiriiltii duydugu igin

",

sinirli bir sekilde “sessiz olun!” diye bagirdigi goriilmektedir. Ancak Mickey
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bagirdiktan sonra, birden kendini yatagindan ve kiyafetleri {izerinden siiziilerek,
mutfakta bir hamur kasesinin igine diiserken bulur. Mickey’nin igine diistiigli hamur
kasesi, li¢ tane birbiri ile ayni firincinin sabah i¢in yaptigi kek hamuru oldugu anlasilir
(Sendak, 1996).

AND SHOUTED

AND FELL THROUGH THE DARK, 0UT OF HIS CLOTHES

\
| 4IQE!

Resim 85: In the Night Kitchen, (1996), kitabm ilk sayfalari. (Sendak, 1996).

Bir siire ii¢ firinc1 Mickey’nin hamurun i¢inde oldugunda habersiz, neseli bir
sekilde sarkilar sOyleyerek; hamuru karigtirir ve firina koymak i¢in hazirlamaktadir.
Mickey, tam firina girmek iizereyken ortaya ¢ikar ve “I’m not the milk and the milk’s
not me! I’'m Mickey!”/ “Ben siit degilim ve siitte ben degil! Ben Mickey!” diye
bagirmaktadir. Késenin i¢inden kurtulan Mickey hamura bulanmis bir sekilde tasvir
edilir. Daha sonra kendisine mutfakta yilikselmek i¢in hamurdan bir ugak yapan Mickey,
firincilarin keki i¢in siite ihtiyaci olmalar iizerine, siit sisesinin i¢gine u¢maktadir. Siit
sisesinin i¢ine giren Mickey, iistlindeki hamurdan kiyafetleri erir ve yeniden ciplak
kalmaktadir. BoOylece Mickey, siit sisesinden firincilar i¢in tabaga siit dokerek,

firincilarin keklerini yapmasini saglamaktadir (Sendak, 1996).

Ug 6zdes firine1 sarkilar sdyleyip, oynayarak mutlu bir sekilde keklerini pisirir
ve her sabah kek yapmalarim1 saglayan Mickey’e tesekkiirlerini sunmaktadir. Daha

sonra Mickey, hamursuz ve kuru bir sekilde tekrar yatagina siiziilerek, uykuya
dalmaktadir (Sendak, 1996).
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Resim 86: Maurice Sendak, In the Night Kitchen. (Sendak, 1996)

Sendak, In the Night Kitchen kitab1 i¢in sulu boya ve miirekkepli kalem
kullanarak renkli illiistrasyonlar olusturmustur. Sanat¢inin illiistrayon tarzinda, ¢izgi
roman geleneginin 6zelliklerinin goériilmesi yoniinden dikkat ¢ekmektedir. Cizimlerin
basitligi ve siyah kontiirleri, karikatiir tarzi ile benzerlik gostermektedir. Kitap boyunca
resimler, panellere ayrilmis ve ince siyah ¢izgilerle olusturulan g¢ergevelerin igine

konumlandirilmistir.

[liistrasyonlar, hikdyenin fantezi diinyasma gegmesi ile sayfada daha biiyiik
sekilde konumlandirildigi goriilmektedir. Sendak, Where the Wild Things Are kitabinda
benzer bir tutumla illiistrasyonlarin boyutunu degistirmektedir. Mickey’nin odasinda ve
evinde oldugu resimler sayfasinin yaris1 boyutunda; ancak Gece Mutfagi’na distiigii

andan itibaren resimler biiyiimektedir.

Ayrica kitabin metinleri yazi ¢ercevelerinin i¢inde giirlilmektedir. Konugmalar
ise konusma balonlari ile aktarilmaktadir. Bu 6zellikleri ile In the Night Kitchen kitabini

Sendak diger kitaplarindan ¢ok daha farkl: bir stil ile olusturdugu goriilmektedir.
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Sendak, 1969 yilinda In the Night Kitchenin metnini tamamladiktan sonra
Avrupa’ya seyahate gider. Bir arkadasina yeni bir kitap yazdig ile ilgili olan heyecanini
ve dogum sancilarina benzetme yaparak bunun zor olacagini aktarmistir. Sanat¢i bu
Avrupa gezisinde kitabinin illiistrasyonlar1 igin notlar almistir. Sendak, “Meggendorfer
tarzinda ¢ok basit bir stil [on dokuzuncu yiizythin sonlarinda bir oyuncak kitap
illiistratorii]. Hareketli paneller dizisi - fazla ¢izgi roman havasinda mi? Belki.
Yayilmalar, bir film gibi heyecan verici modaya gére degismelidir. Hizli!” (Lanes,

1984: 175) seklinde aldig1 notlarda kitabinin tarzi i¢in diisiincelerini ifade etmistir.

SRR [1E KNEADED AND DUNCEED I DR
@ AND DOUNDED AND PULLED

R | 0w

S0HE SKIPPED FROM THE OVEN & INTO BREAD DOUGH
ALL READY TO RISE IN THE NIGHT KITCHEN.

Resim 87: Maurice Sendak, In the Night Kitchen. (Sendak, 1996).

Sanat¢inin In the Night Kitchen kitabinin illiistrasyon stilini etkileyen baska bir
faktor; 1965 yilinda Metropolitan Sanat Miizesi’nin bir ziyaretinde gordigii sergi
olmustur. Sergi, 1905'ten 1911'e yillar1 boyunca devam eden iinlii gazete ¢izgi romant
Little Nemo’nun yaraticist Winsor McCay'in Little Nemo in Slumberland serisinden
olusmaktadir (Lanes, 1984).

1905’te New York’ta ortaya c¢ikan Little Nemo ¢izgi romani, zamaninin grafik
tasarim1 ve gorsel diizeni agisindan Onemli bir noktada yer almaktadir. Her hafta
yayinlanan seri, Little Nemo’nun etrafinda gegen fantastik bir diinyay1 aktarmaktadir.

Genellikle ¢izgi roman, gercekiistii bir riiya ile baslayarak; Nemo yatagina donene kadar
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basindan gegen maceralart anlatmaktadir (Singer, 2011: 21). Sendak’in sergide
inceledigi Winsor McCay'in Little Nemo in Slumberland ¢izgi romanindaki grafik
format1 ve stili, In the Night Kitchen kitab1 i¢in biiyiik Ol¢iide ilham verdigi

bilinmektedir.

Little Nemo in Slumberland serisindeki panellerde, Nemo’nun odasinin yatagina
kadar sularla doldugu goriiliir. Nemo yataginda onu Slumberland’a g¢agiran bir ses
duymaktadir. Bu paneller Mickey’'nin yataginda giriltileri duyup kalktig
illiistrasyonlar ile benzerlik tasimaktadir. Daha Sonra Little Nemo 'nun rilya evreninden
asagilya dogru siizlilerek yatagina distiigii paneller dikkat ¢ekmektedir. Bu anlamda
Mickey’nin rilyas1 ve yatagi arasinda siiziilerek gecmesi Little Nemo in Slumberland
cizgi romant ile ayni sekilde oldugu goriilmektedir. Sendak, “Little Nemo in
Slumberland dev bir ¢ocuk kitab1 oldugunu” (Singer, 2011: 21) iddia ederken, In the
Night Kitchen’da biiyiik bir dlgiide etkilendigi bu ¢izgi romana atifta bulundugu agikga

gorilmektedir.

{wino 15 11
{WH ARE
YOU? WHAT
00 YoU,

2

{1 WONDER
WHO WANTS
ME, AND
FOf
i

LITTLE NEMO WAS SLEEPING SOUNDLY WHEN HE HEARD A EDED T Rl NED Y0 SWIM ALTHOUGH HE WAS TEMPTED
ﬂsmmi VOICE CALLING HIM,YOU ARE WANTED IN sumf:mm% VITH WATER W RAPIDL) iGl GAN CALLED, HAVE N0 FEARNEMQ

SR

OVER AND OVER HE TURNED IN HIS AND BECOMING SO DIZZY. THAT HE THOSI 112> WHEN. He AWORE-
BESCENT CaTsiNG INTENSE Ancoish > JLLL ANDASTSRIS 50 BERLANAD SRIGH [ WHEN HE AWOKE

Resim 88: Little Nemo in Slumberland, (Cott, 2017).

[lk kitab1 Kenny’s Window da oldugu gib In the Night Kitchen’nin temasimnin bir
riiya lizerine kurulu oldugu dikkat g¢eker (Lanes, 1984). Mickey’nin yatagindan
stizlilirken, anne ve babasinin odasinin Oniinden gectigi ve onlarin derin bir uykuda

oldugu belirtilir. Max gibi Mickey’nin de ebeveynleri hikdyede sadece ismen yer
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almaktadir. Little Nemo ¢izgi romaninda oldugu gibi, Mickey, yatagindan gercekiistii

rilyasina siiziilebilmektedir.

Mickey’nin yolculuk yaptig1 gece mutfagi New York sehrinin gergekiistii bir
tasviri olarak ortaya ¢cikmistir. Arka planda binalarin ve gbkdelenlerin, siit sisesi, krema
kutusu, tuzluk gibi mutfak aletlerinden olustugu goriiliir. Sendak icin New York sehri,
cocuklugunda kardesleri ile birlikte sinemaya ya da yemek yemeye gittikleri ve
hayatinin biiyiilii anlar1 olarak dile getirdigi bir noktada durmaktadir. Bu anlamda
sanat¢1 “...In the Night Kitchen, ¢ok sevdigim ve hala sevdigim New York City'ye bir
tiir saygt durusu.” ifadeleri ile kitabindaki New York referanslarini agiklamistir (Cott,
2017).

Resim 89: In the Night Kitchen, (1970). (Cott, 2017).

Ayni zamanda sanat¢inin kitabindaki referanslari sadece New York sehri ile
bagl kalmayarak; binalarin iizerindeki etiketlerle ¢cocukluguna, deger verdigi insanlara

ve gecmisine dair atiflarda bulunmaktadir.

Ormegin; Mickey’in ilk Gece Mutfagina gelisinde arkada "Kneitel's Fandango"
etiketli bir sige goriiliir. Kenny Kneitel, Sendak’in Mickey Mouse figiirli gibi nostaljik

esyalardan bazilarim1 kendisinden satin aldig1 koleysiyoner olarak bilinmektedir. Bu
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goriintiiniin devaminda firincilardan birinin elinde "Woody's Salt" etiketli bir kutu
goriilmektedir. Sendak burada, yakin bir arkadasi olan rahmetli Nostalgia Press'in
editorii Woody Gelman'a bir gonderme yapmaktadir. Ayn1 zamanda Sendak, en yakin
arkadasi Jennie’yi firincilardan birinin elinde goriiliin un g¢uvalinin {izerine etiket

tasarlayarak anmistir (Lanes, 1984).

Resim 90: Kitaptaki etiket detaylar1. (Sag gorsel, Sendak, 1970). (Sol gorsel,

https://www.mullenbooks.com/pages/books/168124/maurice-sendak/in-the-night-kitchen).

Ayrica Sendak, krema kartonun {izerine "1717 West 6th St." ve "1756 58. St."
olarak yazdig1 etiketlerde; c¢ocukken yasadigi Brooklyn evlerinin adreslerine yer
vermistir. Dikkat ¢eken Onemli gondermelerden biri de, domates salgast kabinin
tizerinde “SADIE’S BEST” yazili etiket olmustur. Bir baska kapta ise “PHILIP’S BEST
TOMATOES” yazili etiket goriilmektedir. Bu anlamda Sendak Gece Mutfaginda
kitabin1 annesi ve babasina adamis ve kitap i¢indeki bu etiketlerde de atifta
bulunmustur. Ayni1 zamanda elli yillik hayat arkadasi olan psikiyatrist ve sanat
elestirmeni Eugene Glynn i¢in “EUGENE’S” yazili etiket dikkat ¢ekmektedir (Cott,
2017).

Ayni1 zamanda Mickey’nin Gece Mutfagindan tekrar yatagina diismeye basladigi
sahnenin arka planinda, siit kartonu iizerinde ‘Glynn’, ‘Open’ ve ‘Pure’ kelimelerinin
yerlestirildigi goriiliir. Glynn’i ‘Saf’ s6zciigii ile beraber konumlandiran Sendak, burada

Glynn ile yasadig birlikteligi onurlandirdigi goriilebilir.
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Bu baglamda In the Night Kitchen sanat¢inin deger verdigi ve sevdigi her seyi
barindiran ve birgok farkli referanslar igeren bir kitap olmustur. En 6nemlilerinden birisi
de kitabin kahramani Mickey’nin adi, sanat¢inin ¢ocuklugunda hayrani oldugu Mickey
Mouse karakterinden gelmektedir. Sendak, ¢ocukken ¢izgi romana ve animasyona olan
ilgisinin Walt Disney ve Mickey Mouse ile ortaya ciktig1 sdylemektedir. Bu anlamda
sanat¢1 ¢ocuklugunda Amerika’nin popiiler simgelerinden biri olarak ortaya ¢ikan bu
karaktere ve diger Walt Disney animasyonlarina olan bir baglilig1 oldugunu dile getirir.
Bu yiizden sanatci, gengligindeki hedefini Walt Disney’de c¢alismak oldugunu
belirtmistir (Kunze, 2016).

Ayn1 zamanda Sendak’in 1930’lu ve 1940’11 yillarinin sinemasina da biiyiik bir
ilgisi oldugu bilinmektedir. Sendak, kitabinin yapim asamasinda televizyonda tekrari
yayinlanan eski bir ‘Laurel ve Hardy’ filminden ilham almistir. Sanat¢1 bu nedenle, {i¢

0zdes firincilarin goriiniimiinii Oliver Hardy’e benzetmistir

4 B 1o NoTame
BATTER! MILK e THE MATTER/
IN THE BATTER ! =

Resim 91: Maurice Sendak, In the Night Kitchen. (Sendak, 1996).

Aslinda Sendak, kitab1 i¢in ilk eskizlere basladiginda ii¢ firinciyl, li¢ farkh
hayvan sekilinde resimlemeyi diistinmiistiir. Eskizde firincilari, kopek, kedi ve domuz

seklinde resimledigi goriiliir. Sendak eskizin iizerine aldig1 notlarla heniiz karar verme
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asamasinda oldugu goriilmektedir. Daha sonra ‘Laurel ve Hardy’ filminden ilham alan
Sendak, ti¢ firinciy1 Oliver Hardy’e benzetmeye karar vermistir (Lanes, 1984).
Ucgiiniinde ayn1 sekilde gériinmesi sanat¢inin kitaplarinda mizahi ve absiirtliigii sevmesi

ile dogru orantida oldugu kabul edilebilir.

Sendak’in her kitab1 i¢in Oncesinde kitabin bir kuklasini olusturdugu
bilinmektedir. Sanatci kitabin illiistrasyonlarini, yazilarin gelecegi yerleri ve kafasindaki

diisiincelerini bu kuklaya eskizler yaparak aslinda kitabin bir planlamasini yapmaktadir.

Sendak, kitaplar1 i¢in hazirladigi kuklayr hizli bir sekilde yaptigini ve hata
yaptigin1 diisiindiigii yerleri ¢ogu zaman orijinale gecirirken degistirdigini dile
getirmektedir. Orijinal ¢izimleri i¢in sanat¢1 kolay silinebilme imkan1 saglayan aydinger
kagitlarin1  kullanmaktadir. Daha sonra 1s1kli masa araciligiyla kitaplariin son
cizimlerini yaymciya gondermek iizere kaliteli kagitlara aktarabilmektedir. Sanatgimnin
In the Night Kitchen kitabi i¢in dort fakli kukla olusturdugu bilinmektedir (Lanes,
1984).

Bu dogrultuda Sendak’in In the Night Kitchen kitabinda yansitmak istedigi
hikayenin en dogru haline gelene kadar ¢aligmalarini siirdiirdiiglinii kanitlamaktadir.
Baska bir anlamda ise sanat¢i, daha once ortaya koydugu kitaplardan farkli bir stil ile
kitabin1 resimlemek istemesi {lizerine, kitab1 i¢in daha ¢ok arastirmalar ve denemeler

yapmis oldugu da sdylenebilir.
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Resim 92: In the Night Kitchen i¢in hazirlanmis kitap kuklasi. 25 for 25: The Maurice Sendak
Collection videodan ekran goruntiisti (https://lib.uconn.edu/location/asc/about/25-for-25-celebrating-

twenty-five-years-of-collecting/the-maurice-sendak-collection/).

Ancak In the Night Kitchen, tarz olarak diger kitaplarinda ayr1 bir noktada dursa
da sanat¢inin yabanci olmadigi, en derinden kendi ¢cocuklugundan gelen bir i¢giidii ile
ortaya koydugu goriiliir. Bu yiizden Sendak ig¢in bu stil, onun yabanci olmadigi
gecmisinden bir parga olarak ortaya ¢ikar. Bu anlamda In the Night Kitchen, ¢ocukken
sahip oldugu ¢izgi romanlari, Mickey Mouse ve Disney Kkarakterlerine olan

hayranliginin bir doniisiimii olarak goriilebilir.

Ayn1 zamanda kitabin temasi, sanat¢inin ¢gocukken gordiigii bir brosiirden ortaya
cikmistir. Bu brosiir ‘Sunshine Bakers’ markasimin reklami igin iizerinde 'We Bake
While You Sleep!' / 'Sen Uyurken Biz Pisiriyoruz!' yazmaktadir. Sendak’in ¢ocukken
gordiigli bu brosiir, gece o uyurken calisan bu firincilar hakkinda merakini
uyandirmistir. Sanatci, brosiirdeki ii¢ sisman firincinin o uyurken ¢alismasini zalimce ve
adaletsizce gordiigiinii aciklar. Bu yilizden Sendak kitabini, Sunshine firincilarina olan
intikamin1 alarak, onlara Gece Mutfaginda neler oldugunu 6grendigini gostermek icin

ortaya koydugunu agiklamaktadir (Sendak, 1990).
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Resim 93: 1939 New York Diinya Fuari'ndaki Sunshine Firincilar in Posteri. (Cott, 2017).

1939 yilinda sanat¢1 cok merak ettigi Sunshine Bakers’i gormek i¢in ablasina
onu gotiirmesini 1srar ettigini anlatir. Ailesinin siirekli ¢alistigin1 sdyleyen Sendak,
ablasinin gittigi yere onu da siirliiklemek zorunda oldugunu aktarir. Ablasi ve yeni erkek
arkadag1 ile yaptiklari bu gezi de Sendak, Sunshine Pastanesi’ne gelerek Oniinde
durdugunu anlatir. Bir siire biiyiilii bir sekilde gilizel kokular esliginde pastanenin 6n
camindan igeriyi izlemistir. Daha sonra igerideki biyikli ve sisman firincilarin ona el

sallamasi lizerine, onlara el salladig1 anin1 aktarmaktadir (Cott, 2017).

Kitabin baslik sayfasinda, Mickey’in hamurdan bir ucagin {izerinde el salladig1
cizimi goriilmektedir. Cizimde, Mickey’in el sallamasi Sunshine firincilarina yapilan
atfi sembolize ettigi diisiintilebilir. Bu ylizden Mickey, Sendak’in kitabindaki bir
karakterden daha fazlasi, sanat¢inin kendi ¢ocuklugu konumunda oldugu sdylenebilir.
Sendak kitabini, derinlerde bu anina ve gece c¢alisan bu firincilara olan g¢ocuksu

merakini gidermek i¢in ortaya koydugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Kitap yayinlandiktan sonra, Mickey’nin hikdyenin biiyiik bir bolimiinde ¢iplak
olarak resimlenmesi yetiskinler ve kiitiiphaneciler tarafindan hos karsilanmamustir.
Birgogu ¢ocuk kitabinda penisin gosterilmemesi gerektigini savunmustur. Ayrica
Mickey’in ¢iplakligindan rahatsiz olan kiitliphaneciler, Mickey’e beyaz bir ¢cocuk bezi

cizerek kitabin satigin1 gerceklestirmistir.
Sendak, kitabi ile ilgili gelen bu elestirilere su sekilde cevap vermektedir:

“Demek istedigim, herkesin kiiciik oglanlarda buna sahip
oldugunu bildigini ve bunun bir atihm olmadigini varsaydim.
Insanlarin bunu cirkin buldugu gercegi: inanilmaz. Demek istedigim,
Metropolitan Sanat Miizesi'ne gidiyorsunuz, Frick'e gidiyorsunuz,
Philadelphia Sanat Miizesi'ne gidiyorsunuz ve orada penisi olan bir
Isa cocugu var. Giizel sanatlarda kabul edilir, ancak bir sekilde cocuk

kitaplarinda bir tabu vardir.” (Gross, 1989).

“w!

AND FELL THROUGH THE DARK, OUT OF HIS CLOTHES

Resim 94: Mickey’nin iizerine ¢izilen i¢ gcamasir1. (https://100scopenotes.com/2014/12/27/top-
10-posts-of-2014-6/).
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Sendak’in da belirttigi gibi resimli ¢ocuk kitaplarinda tabu olan ¢iplaklik, In the
Night Kitchen ile birlikte bir kirilma yagamistir. Sanatgi, kitabinda fantezi yolculuguna
cikarken var olan tabular1 kirmis ve aslinda ¢iplakligin bir ‘sanat’ olarak goriiliirken;
bunun cocuk kitaplarinda da goriilebilecegini isaret etmistir. Bu anlamda Mickey’in
ciplakligi, sanat¢inin resimli ¢ocuk kitaplarinda olmasi ya da yapilmasi siiregelmis bazi

kurallar1 reddedisinin somut bir 6rnegi olarak goriilebilir.

Ayrica Sendak, Mickey’nin 6zel bir riiyaya yaptig1 yolculukta kiyafetsiz olmasi
gerektigi i¢in ¢iplak resimledigini dile getirmektedir. Bu riiyaya pijama ile
girilemeyecegini sdyleyen sanat¢i, Mickey’'nin tim varhigi ve safligi ile riiyaya

gittiginin altin1 ¢izmektedir (Gross, 1989).

Ayni zamanda Alman bir elestirmen Sendak’in belirli sembollerle Nazilere ve
Holokost’a atifta bulundugunu 6ne stirmiistiir. Mickey’nin ‘Mickey Oven’ yazan firmin
icine atilarak pismek {lizere olmasinin, Nazilerin cesetleri yaktigi krematoryumlara
benzerligine dikkat ¢eker (Lanes, 1984). Bu tiir yorumlardan digeri ise; Sendak’in
Oliver Hardy’e benzettigi firincilarin biyig1 ile Adolf Hitler’e benzedigi yoniinde
goriigler bulunmaktadir. Sanat¢inin ¢cocuklugunda Holokost’un etkilerine akrabalar1 ve
ailesinin tizerinden birebir tanik olmast ile bu yorumlar ortaya ¢ikmis olabilir. Ancak

aragtirmalar sirasinda Maurice’in bu konu hakkinda bir ifadesine rastlanilmamustir.

Sendak’in kendi yazip resimledigi ilk kitabi Kenny’s Window’dan bu yana,
kitaplarindaki ortak tema olarak fantezi ve riiya oldugu goriiliir. Kitaplardaki kiigiik
kahramanlar, bir riiyanin pesinden giderek fantezi diinyalarma yolculuk yapmaktadir.
Bunun bir sebebi de Sendak’in ¢ocuklarin nasil hayatta kaldiklarina olan takintisinda
yattig1 sOylenebilir. Sendak’a gdre bu hayatta kalis ¢ocuklarin fantezi diinyalar1 ile
meydana gelmektedir. Ayrica ¢ocuklugun acili ve yogun bir dénem oldugunu sdyleyen

sanat¢1, cocuklugun zorlu ve korkulu yanlarini sansiirlemeden kitaplarinda yer verir.

Ayni zamanda Maurice Sendak’in Kitaplarindaki karakterler; korkuyu, 6fkeyi,
siniri ya da g¢oskuyu gergek hayattaki bir ¢ocugun yasabilecegi gibi yansitmasi,
kitaplarindaki ortak noktalardan bir digeri oldugu goriilmektedir.
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Bu dogrultuda, Kenny, Martin, Max ve Mickey karakterlerin aralarindaki
benzerlik konusunda sorulan soruya Sendak, onlarin ayni ¢ocuk olduklarini dile getirir.
Sendak, li¢iinlin de bag harfinin ‘M’ harfi ile basladiginin bir tesadiif olmadigina dikkat
¢ekmektedir (Kunze,2016). Bu anlamda Sendak’in karakterlerinde ‘M’ harfi ile
baslayan isimler se¢mesinin Mickey Mouse’dan geldigini yoniinde sdylemler de

bulunmaktadir.

Sendak, c¢ocuklarinin bir noktada birbirine bagli bir sekilde gelistigini
belirtmektedir. Kenny’nin ‘sinirli ve i¢e kapanik’, Martin’in ‘somurtkan ve ¢ok cesur
degil’, Max’in ‘cesur ama ofkeli’, Mickey’in ise ‘cesur ve mutlu’ oldugunu sdyleyen
sanate1, karakterlerinde bir ilerleme oldugunu agiklamaktadir. Bu ilerlemeyi de; “...her
kitapla daha ozgiirlesen ve giderek daha fazla agilan yaratici bir sanat¢i olarak.”

kendisi ile baglantili olduklarini agiklamaktadir (Kunze, 2016).

Bu anlamda sanatg¢inin belirttigi gibi, Kenny’s Window ve Very Far Away
kitaplarina gore, Where the Wild Things Are ve In the Night Kitchen kitaplarinda daha

Ozgiir bir sekilde sanatsal tarzini ve hikayesini ortaya koydugu goriilmektedir.

Ayrica Maurice Sendak’in birini yeme ve kusma iizerine ‘yamyam senaryolar1’
iceren eskizleri bulunmaktadir (Gottlieb, 2008). Maurice, 1952 ve 1957 yillar1 arasinda
cizdigi “fantezi eskizleri” adin1 verdigi ¢alismalarin, gocuk kitaplari temalarinda ortaya
ciktigini agiklar. Sanat¢inin saplantilarina ve fikirlerine dayandirdigi bu eskizleri, onun

yemek {izerine olan saplantisini da agiklamaktadir (Sendak, 1990).

Bu senaryolarin benzeri, Pierre, Max ve Mickey’de agik¢a goriilmektedir.
Ornegin, Pierre bir aslan tarafindan yutulur ancak aslan Pierre’i biitiin bir sekilde geri
kusmaktadir. Max, annesine ‘Seni yiyecegim!’ diyerek bagirmaktadir. Mickey’de ise,
bir ¢gocugun hamur kasesinin i¢inde firina gonderilmek iizerine hazirlanmig bir yemek

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sendak’in Mozart’in “Dissonant Quartet” ve Beethoven’nin “Quartet in F,
opus 35” isimli yeme ve kusma iizerine olan eskizleri dikkat cekmektedir. Ozellikle

1966 yilinda ¢izilmis Beethoven’nin “Quartet in F, opus 35" bir cocugun ebeveynleri
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tarafindan yenilmesini konu alir. Eskizinde, babanin ¢ocugu yemek {izere annesinin
yanina gotiiriildigi goriilmektedir. Baba figiirii, Gece Mutfag: firincilarina benzer bir
biyikla resimlendigi dikkat ¢eker. Cocuk masanin {izerine koyularak, anne ve babasi
tarafindan yenmektedir. Cocuktan geriye sapka kalmistir ve son sahnede, anne ve

babanin mezar taginin baginda pigman bir sekilde agladig: goriiliir.

Resim 54: Maurice Sendak, Beethoven’s Quartet in F, opus 35 eskizi. (Gottlieb, 2008)

Bu anlamda Gottlieb (2008)’e gore eskiz In the Night Kitchen ile bir baglanti
olusturur. Ebeveyn gozetiminden uzak Mickey nin gece mutfaginda hamurun igine
diismesi ve yemek olarak pisirilme tehlikesi Gottlieb (2008)’1in diisiincesini

kargilamaktadir.

Gottlieb (2008) bu diisiincesini, Rosenbach Kiitiiphanesi’nde gordiigi
Mickey’nin anne ve babasinin odasinin dniinden gegerken, anne ve babanin birine saril

eskizine dayandirmaktadir. Ancak, eskiz kitabin son halinde yaymlanmamistir. Ayrica,
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bazilar1 Mickey’nin sinirlendigi giiriiltiiyli, anne ve babanin cinsel iligkilerinden geldigi

seklinde yorumlamistir (s. 208).

Sendak’in  Mickey’i ¢iplak ¢izmesini diger nedenlerinden biri cinselligi
aktarmak istedigi soylenebilir. Ancak, In the Night Kitchen igin sanatginin birgok kitap
eskizi yaptig1 bilinir. Buda sanat¢inin istedigi noktaya ulasana kadar, kitaplarinin nasil
takint1 haline geldiginin gostergesini olusturur. Sendak, ebeveynlerini ¢izdigi eskizi
kitabin orijinaline koymaktan vazge¢mis ve Gece Mutfagi’ndaki fantezinin
gerceklesmesi icin ebeveynleri derin bir uykuda olarak betimlemistir. Bu anlamda
Mickey’nin bu yolculuga yalniz ¢ikmasi saglanmistir. Diger kitaplarinda oldugu gibi
cocuklar her zaman tek basina ¢iktig1 bu fantezi yolculugu, bir deneyim kazanmalar1 ya

da otkelerinden kurtulup geri déonmeleri i¢in tasarlanmistir.
3.1.3. ‘Outside Over There’ Kagirilan Lindbergh Bebegi

Maurice, 1976 yilinda Cott ile yaptiklart roportajda, bir kitap yazmaya
basladigin1 ve bunun {i¢clemenin son kitab1 olacagii belirtir. Sanat¢i, bu kitabin
digerlerinden daha yogun ve zengin olacagindan bahsederken, yazarken zorlandigini ve

yedi satirin 6tesine gegemedigini sdylemistir (Cott,2017).

Sendak, kitap yaratma siirecini; bir dogum stireci ile esdeger gormiistiir. Siklikla
kitabinin yaratim siirecinden bahsederken bunun bir dogum yapmaktan farksiz
oldugunu dile getirmistir. Uclemenin son kitabinm1 diisiiniirken de, bu sancili siireci

gecirdigini ifade etmistir.

Sanat¢ci 1976 yilinda bagladigi {iclemenin son kitabini, 1979 yilinda
tamamlayana kadar gecen siireyi, hayatinin en zorlu zamanlarinda biri oldugunu dile
getirmistir. Bu siiregte kendisine opera ve tiyatro yonetmeni Frank Corsaro'dan The
Magic Flute operasinda tasarimei olarak calismasi teklif edilmistir. Sanatgi, en sevdigi
operada calisma teklifi {izerine, kitabini1 yarisinda birakarak, opera icin c¢aligmalara
baslamistir. Ancak Sendak’in belirttigi iizere, yeniden heyecanla bir seyler liretmeye
baslamasi, onu depresyondan ¢ikarip, iiclemesinin son kitabina dénmesini saglamistir

(Cott, 2017).
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1979’da kitabin hikdyesini ve resimlerini tamamladig1 {iglemenin son kitabi
Outside Over There/ Disarida Orada 1981 yilinda piyasaya c¢ikmistir. Sendak’in
kitabina baglarken belirttigi gibi; Outside Over There diger kitaplarindan, daha yogun
ve daha gergekei olmasi ile dikkat ¢ekmektedir.

Kitap 359 kelimeden olugmaktadir. Sanat¢inin uzun bir siire boyunca iizerinde
calistig1 kitabi i¢in bir siirii eskiz yapmustir. Ayni1 zamanda Sendak’in kitabin metni
tizerinde incelikli ¢aligmasi, iyi bir kitap ortaya koymaya ¢aligmasi ile agiklanmaktadir.
Sendak i¢in 1yi bir kitabin yolu ise, iyl yazilmig bir metinden ge¢gmektedir. Sanatci
diistincesini  “Kelimeler olmadan bir illiistrator olmayacagimi biliyorum.” seklinde
ifade etmistir (Cott, 2017). Bu yiizden Maurice Sendak, kitaplarinin yapim asamasinda
ilk olarak metin ilizerine ¢aligmaya baglar. Metin tam anlamiyla onu tatmin ettikten

sonra kitabin ¢izimleri i¢in eskizler yapmaktadir.

Outside Over There, bir bebegin annesi ve ablasinin kiiglik bir an dalginliklar
iizerine goblinler tarafindan kagirilmasimi anlatmaktadir. Kitap, babanin uzakta
denizdeyken, annenin ve kucaginda kardesini tutan Ida’nin uzaklara, muhtemelen
babanin oldugu gemiye baktiklar1 sahne ile baglamaktadir. Bu sahnenin sol tarafinda ise

bir kayikta oturan iki goblinin onlari izledigi goriilmektedir (Sendak, 1981).

Resim 96: Outside Over There (1981).
(https://artworthreading.wordpress.com/2012/03/03/outside-over-there-by-maurice-sendak/)
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Sonrasinda Ida’nin annesi ¢ardakta, dalginlikla uzaklara dogru baktig
goriilmektedir. Biiylik ihtimalle babanin gidisine iizglin olan annenin bu durumunda,
kardesine bakma gorevi Ida’ya diismiistiir. Ida bebegi odasina gétiiriip yatirdiktan sonra,
uyumast i¢in ona bakir iiflemeli calgilarindan kornoyu calmak i¢in bebege sirtini
donmiistiir. Bu durumda, elindeki merdivenle odanin penceresine tirmanan goblinler
bebegi kacirir. Goblinler, ida’nin kardesi yerine Avrupa halk hikdyelerinde goriilen
perilerin kacirdiklar1 bebeklerin yerine koyduklar1 mahliik olarak bilinen ‘changeling’
birakmustir. Ida kardesine déniip, onu kucagina aldiginda buzdan yapilmis mahligun
kollarinda eridigini goriir ve kardesini bir goblin gelini olmak icin kagirdiklarini
anlamistir. Ida telas i¢inde annesinin sar1 yagmurlugunu giyip, kornosunu yanmna alarak;
kardesini bulmak igin pencereden digariya siiziiliir. Ancak Ida’nim, pencereden kendini
geriye dogru biraktig1 goriiliir. Bu yiizden Ida, bir siire manzaralar iizerinde yiizmektedir
(Sendak, 1981).

Resim 97: Outside Over There, bebegin kagilmast.

(http://wereaditlikethis.blogspot.com/2012/06/outside-over-there-but-never-watched.html)

Ida kardesinin oldugu magaraya gelir ve bes tane aym kardesine benzeyen
goblinlerle karsilasir. Ida kornosunu ¢ikarir ve goblinler kendilerini sularla birlikte

dansa kapilip gidene kadar c¢alar. Bu sayede Ida, kardesini bulur ve onu annesinin
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yanina c¢ardaga geri getirir. Cardakta oturan annenin elinde babasindan gelen bir

mektubu onlara dogru uzattig1 goriilmektedir.

Ida ve annesi “Bir giin evde olacagim ve cesur, parlak kii¢iik ida'm, onu her
zaman seven babasi i¢in bebege ve annesine bakmalisin.” yazili mektubu okurken;
bebek, kafasindaki sar1 sapkasi ile Alman ¢oban kopegi ile birlikte ¢imlerde mutlu bir
sekilde goriilmektedir. Kitabin son sayfasinda, ‘Ida'nin yaptig1 da buydu.” yazis1 ile ida
ve kardesinin kitabin baslangicindaki gibi aycicekleri ile resimlenmis bahgede olduklari
illiistrasyon karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu sefer Ida, etrafta goblinlerin olmadig

bah¢ede kardesine bakmaktadir.

Sanat¢inin simdiye kadar incelenen kitaplar1 goz oniine alinirsa; Outside Over
There kitabinin basroliinde kiz kahramanin oldugu ilk kitabi oldugu goriilmektedir.
Kenny, Martin, Max ve Mickey gibi birbirine benzeyen kii¢iik erkek ¢ocuklarinda sonra
Ida’nin hayatindan bir kesitin aktarildigi kitap digerlerinden farkliligi ile 6n plana

cikmaktadir.

Outside Over There Sendak’in kitabin yaratim siirecinde etkilendigi ve ilham
aldig1 kaynaklar bakimindan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. {lk olarak Sendak’mn 1971
ve 1973 yillarinda Grimm masallar1 koleksiyonu i¢in bir dizi illiistrasyonlar iiretmistir.
1973 yilinda iki cilt olarak yaymlanan The Juniper Tree: and Other Tales from Grimm
kitab1, sanat¢inin iiclemesinin son kitabi i¢in baslangi¢ fikrini olusturdugu sdylenebilir.
The Juniper Tree hikayesinde sanat¢inin bes tane goblin tarafindan kagirilan bir bebegi
gosteren ¢izimi bulunmaktadir. Sendak’a bu hikaye ile Outside Over There kitabinin
baglantisi soruldugunda “Kitabimin tohumu bu” olarak cevap vermistir (Cott, 2017). Bu
anlamda goblinler tarafindan kacirilan ida’nin kardesi, sanat¢inin The Juniper Tree

hikayesinden etkilenerek ortaya ciktig1 goriilmektedir.
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Resim 98: The Juniper Tree i¢in Sendak’in ¢izimi. (Cott, 2017).

Bir anlamda da sanat¢inin liglemenin son kitabindan dnce resimledigi kitaplar,
The Juniper Tree: and Other Tales from Grimm kitab1 gibi Outside Over There igin
Oonemli bir ilham noktast olusturmustur. Baska bir 6rnek olarak Sendak’in resimledigi
1976 yilinda yaymlanan Randall Jarrell’in Fly by Night kitab1 gosterilebilir. Sanat¢1 bu
kitapta kahramanin ¢iplak bir sekilde havada siiziiliip ugtugu illiistrasyonlar liretmistir
(Lanes, 1984). Outside Over There kitabinda da Ida’min benzer sekilde havada
sliziildligli sahneler bulunmaktadir. Bu anlamda sanat¢inin 6nceki ¢aligmalari liglemenin

son kitabi i¢in referanslar olusturmustur.

Ayni zamanda Sendak bu kitabinda da cocuklugunun belli bir anina doniis
yapmistir. Sanat¢i, ¢ocukken ayni apartmanda oturduklari kendi yaslarinda bir kiz
cocugu ile arkadas olup, birlikte kitap okuduklarmni anlatir. Ozellikle Sendak, birlikte
okuduklari, firtinaya yakalanan bir kiz hakkinda olan kitaptan cok etkilendigi
anlatmistir. Kitaptaki kiiciik kiz, {izerine biiyiik gelen sar1 bir yagmurluk ile firtinada
yiiriimektedir. Sanatgi, kitapta kizin iizerindeki yagmurlugun riizgarda ugtugu sahneleri

hatirladigin1 ve etkilendigini anlatmaktadir. Oyle ki aradan yillar gegmesine ragmen
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sanat¢inin bu sahneden etkilenisi, kitabinda Ida’nin yagmurluguna esin kaynagi olmasi
ile ortaya ¢ikmaktadir (Lanes, 1984).

Resim 99: Outside Over There, Ida havada siiziiliirken, bebek magarada ve énde oturan iki

denizci. (https://takeplayseriously.org/2012/11/26/maurice-sendak-and-the-bullshit-of-innocence/).

Boylece Ida’min annesinin sar1 yagmurlugunu giyip, havada dalgalanan
yagmurlugu Maurice’in ¢ocuklugunda anlattig1 kitaba dayanir. Bu da bir kez daha
Sendak’mn iyi bir toplayici ve birlestirici oldugu gostermektedir. Ornegin sanatgi
kariyerinin baslangicinda, Cruikshank ve Busch’un c¢apraz tarama teknigini
kopyalamaktan kacinmamistir. Bunun gibi sanat¢i, ¢ocuklugunda arkadasi ile birlikte
okuduklar1 bu kitaptaki sahneyi kendi kitabinin iiretim siirecinde referans olarak
alabilmektedir. Bu dogrultuda, sanat¢inin ayni zamanda ¢ocuklugundan gelen gdézlem

yeteneginin onun kitaplarinda etkili oldugunu bir kez daha kanitlanmistir.

Sendak’in tiglemenin ikinci kitab1 In the Night Kitchen’da ilham aldig1 ¢izgi
roman geleneginden tamamen ayrilarak, Outside Over There kitabini farkli teknikle
ortaya koydugu goriilmektedir. Bunun sebebi Sendak’in tek bir teknige bagh

kalmayarak kitaplarini resimledigi sdylenmektedir.
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Kitap boyunca illiistrasyonlar ¢ift sayfaya yayilmis ya da tek sayfada
konumlandirilmistir. Tek sayfa illiistrasyonlar1 kitabin sag sayfasina yerlestirilmis ve
yazilar sol tarafta goriilmektedir. Ikili sayfalarda ise, yazilar beyaz cerceve icerisine

yerlestirilmistir.

Sanatcinin renkli illistrasyonlari, her biri bir tabloyu andiracak sekilde gercekei
ve detayli bir sekilde resimledigi goriilmektedir. Sanat¢i, kitabindaki ¢izgileri daha
yumusak kullanarak; kumasin yumusak ve ugusan dokusunu yakalamayi saglamistir.

Ayn1 zamanda ¢izgileri daha kisa ve yer yer noktalama yaptig1 goriilmektedir.

Sanat¢i noktalama teknigini kullanmakla ilgili olarak; William Blake’in
stilinden etkilendigini aktarmaktadir. Blake’in tarzin1 ¢6ziimleyip ilk baslarda onun gibi
noktalama yaparak illlistrasyonlar1 iiretmeye baslamistir. Ancak sanat¢i, kitabin
ortalarina dogru kendini daha 6zgiivenli hissettigini ve bu ylizden, kitabin yarisindan

sonraki illiistrasyonlarinda kendi sitilini buldugunu séylemektedir (Cott, 2017).

Bu sayede Sendak, noktalama teknigi kullanarak daha detayli ve gergege ¢ok
yakin illiistrasyonlar iiretmistir. Ornegin, ilk ¢ift sayfa illiistrasyonunda Alman g¢oban
kopegi ¢izimi dikkat ¢ekmektedir. Ortada c¢imlerin iizerinde uzanmis bir sekilde
resimlenen kopegin tiiyleri, yliziindeki detaylari ve disleri gibi 6gelerin gercekgi bir
sekilde cizildigi goriiliir. Oyle ki, uzaktan bakildiginda bir fotografa bakiyormus hissi
vermektedir. Ayn1 zamanda bu kdpek, Sendak’in kendi Alman ¢oban kdpegi oldugu

goriilmektedir.
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Resim 100: Outside Over There, Alman Coban Kopegi ve Bebek, ekran goriintiisii.
(https://archive.org/details/outsideoverthere0000send_v6v0/page/n31/mode/2up).

Ayrica Sendak, illiistrasyonlarin 6zellikle gergek goriinmesi igin fotograflardan
referans almistir. Sanatc1, Ida ve kiz kardesinin pozlarini ¢ekmek icin fotografci bir
arkadas1 ile ¢alismustir. Fotograflarda, ida yerine dokuz yasinda Esme adinda bir kiz
cocugu ve dort aylik bir bebegi model olarak kullanilmistir. Sendak, Esme’ye kitaptaki
Ida’nin kiyafetine benzer bir gecelik ve bebege bir sapka giydirmistir. Bu sayede
Sendak illiistrasyonlar1 gercege en yakin sekilde betimlemek igin c¢ekilen bu

fotograflardan yararlanmigtir (Lanes, 1984).

Sendak’in bu tabloyu andiran illiistrasyonlari, belli bir zamanda durdurulmus ve
donuk bir his vermesinin nedeni, sanat¢inin fotograflardan yararlanarak c¢izimlerini
yapmasi sdylenebilir. Ikinci nedeni ise, stilinde 6zellikle Alman romantik akiminda

iiretim yapan ressamlardan etkilenmesi goriilebilir.

Ozellikle sanatgimin, Alman Romantik ressami Philipp Otto Runge’in The
Hiilsenbeck Children yagli boya tablosundan etkilendigi goriilmektedir (Cott, 2017).
The Hiilsenbeck Children tablosunda ¢itin Oniinden duran ii¢ tane g¢ocuk goriiliir.
Aycigeklerinin altinda el arabasinda oturan bir bebek ve yaninda yas¢a daha biiytik iki
erkek ¢ocugu tasvir edilmistir. Bu anlamda, kitabin kapak ve baslik sayfasinda Ida ve
kardesinin ¢itin oniinde aycicekleri ile birlikte ¢izilmis illiistrasyonu tablodaki sahne ile

benzerlik tasimaktadir.
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Resim 101: Philipp Otto Runge, The Hiilsenbeck Children, (1805).
(https://smarthistory.org/runge-hulsenbeck-children/)

[liistrasyonlardaki 6gelere tek tek bakildiginda hepsinin detayli bir sekilde
resimlendigi goriiliir. Ayn1 zamanda kitapta, Ida’nin havada ucan sar1 yagmurlugunun
cizim detaylar1 dikkat cekmektedir. Ida’nin etrafinda dolanan bu pelerin sekli, havada
ucusarak dalgalanmasi, sanat¢inin kumasin kivrimlart i¢in detayli bir calisma ortaya
koydugunu gostermektedir. Kumasin dalgalanan detaylari, kutsal bir olayin gelisini

aktarircasina bir goriiniim saglamaktadir.

Bir baska nokta da Ida’nin evlerinden disariya, ters bir sekilde ugmasi olmustur.
Kitapta, Ida’min ciddi bir hata yaptigim ve pencereden geriye, oraya disartya ¢iktigini
ifade eder. Sendak bununla ilgili olarak; kitabinin amacin1 “hi¢bir seyin goriindigi
kadar basit olmadigidir” seklinde agiklamaktadir. Bunun sebebi de Sendak’in belirttigi
gibi kitabin metninin “geriye dogru yazilmis hissi” vermesi ile baglanti kurulabilir.
Ayrica Sendak, kitabinin bagliginin aynaya tutulup bakildiginda, deyim yerinde Burada
Iceride yazdigini séylemektedir (Cott, 2017).
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Resim 102: ida’nin pencereden geriye dogru diismesi.

(http://wereaditlikethis.blogspot.com/2012/06/outside-over-there-but-never-watched.html)

Bu baglamda Sendak, Ida’min evden ¢ok uzaga, disarida oraya yaptigi
yolculugu, aslinda kendi igine dogru yaptigi sdylenebilir. Cesur Ida, kardesini geri
getirmek icin ¢iktig1 yolculukta, kardesine olan sevgisine en derin duygularini yasadigi
bir yolculuk yaptig1 goriilmektedir. Buda Sendak’in kitabin metinlerinin geriye dogru
gidilmis hissi veren bir neden olarak giiriilebilir. Baska bir neden olarak, Sendak’in
hikdyede daha derine, ge¢misine dogru yaptigi dalisin bir gostergesi olarak ortaya
cikmigtir.

Sendak kitabimin fikrini, c¢ocuklugundaki kitaptan ve The Juniper Tree
hikayesinden geldiginden anlatirken, asil etkilendigi ve cocukken odagma girdigi
konunun Lindnergh bebeginin kagirilmasi oldugunu sdylemistir. Kitab1 yayinlandiktan
sonra okuyucularin ya da kiitiiphanecilerin bu konudan olumsuz etkilenebilecegini
diisiinerek; bir siire boyunca kitabinda Lindberg bebegini temel aldigini gizlemeyi tercih

etmistir (Cott, 2017).

Unlii pilot Charles Lindbergh ve bir diplomatin kizi Anne Morrow Lindbergh'in
ogullar1 Charles Augustus Lindbergh, bir bucuk yasinda 1932 yilinda fidye igin
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kagirilmigtir. Lindbergh bebegi, odasinin penceresine konulan merdiven ile besiginden

calinmistir. Kagirilmasindan 2 ay sonra evlerinin yakininda ceseti bulunmustur (Charles

Lindbergh House and Museum, t.y.).

WANTED

INFORMATION AS TO THE
WHEREABOUTS OF

CHAS. A. LINDBERGH, .

OF HOPEWELL, N. J.

SON OF COL. CHAS. A. LINDBERGH

World-Famous Aviator

This child was kidnaped from his home
in Hopewell, N. J., between 8 and 10 p. m.
on Tuesday, March 1, 1932,

Resim 103: Lindbergh bebeginin kagirilmasi posteri.
(https://www.mnhs.org/lindbergh/learn/kidnapping)

Sendak, o zamanlar yasinin kii¢lik olmasina ragmen, olayla ilgi olarak radyoda
anne Lindbergh’in konugmasini hatirladig: dile getirir. Sonrasinda, annesiyle aligverise
gittiklerinde gazete bayisinin 6niinden gecerken Lindbergh bebeginin ¢iirliimiis cesedini
ve pargalanmig kafatasin1 gosteren bir fotograf gordigiinii hatirlar. Sendak, bu
fotografin cocuklugundan beri hala hafizasinda durdugunu anlatmaktadir. Ayrica
sanat¢1 zengin bir ailenin ¢ocugu olan Lindbergh bebeginin dlmesini, kendisinin yoksul
ve hastalikli bir ¢cocuk olarak hayatta kalmasinin hi¢ sansi olamayacagia baglamistir

(Cott, 2017).

Sendak’in heniiz yas1 kii¢iikken bu olaydan etkilenisi, yillar sonra onu QOutside

Over There kitabini iiretmeye ittigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin ilham
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aldigt Herman Melville’in dalis felsefi ile g¢ocukluk bilingaltin1 kitaplarinda ortaya

cikardigr goriliir.

Ayrica Sendak’in hayatinda en 6nemli ilham kaynaklarindan biri olarak miizigin
bu kitapta 6nemli bir etkisi bulunmaktadir. Sendak, her zaman klasik miizigin, Mozart
ve Beethoven’a olan hayranligi dile getirmistir. Ayn1 zamanda, kitaplarinin {iretim
asamasinda klasik miizik dinledigini eklemektedir. Bu sayede, Sendak’in miizikle olan
baglantis1 hemen hemen her eserinde ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle sanat¢inin Mozart’a
olan hayranliginin bagka bir seviyede oldugu bilinir. Buda Outside Over There
kitabinda ortaya ¢ikmaktadir.

Sanatg1, kitabin1t Mozart’a saygi durusu niteliginde oldugunu belirtmektedir.
Ozellikle ~ kitabinin illiistrasyonlarmm  ¢izerken —sadece Mozart’t  dinledigini
sOylemektedir. Bu yiizden kitap, Mozart’a olan hayranligmin somut bir sekilde
karsimiza ¢ikmasini  saglamaktadir. Omegin, Ida kiz kardesini Goblinlerden
kurtardiktan sonra eve dénmek icin bir ormandan gecerken tasvir edilir. Ida’nin
kucaginda bebek ile ormanda yiiriirken, arkada bir kuliibe dikkat ¢cekmektedir. Sendak,
kuliibenin i¢ginde Mozart’1 Sihirli Fliit bestesi tizerinde ¢alisirken tasvir etmistir (Lanes,

1984).
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Resim 104: Outside Over There, kuliibenin i¢ginde Mozart’in resimlendigi illiistrasyonu ekran
goriintiisii. (https://archive.org/details/outsideoverthere0000send _v6vO0/page/n31/mode/2up).

Ayrica, Mozart’in en sevdigi eseri Sihirli Fliit ile kitabini iliskindirmeye karar
verdiginde; kendisine Sihirli Fliit operasinda tasarimci olmasi igin teklif gelmesini

mucizevi bir tesadiif olarak nitelendirmektedir.

Outside Over There kitabinda Mozart’in 6nemli bir yerinin olmasimin yaninda,
sanatg1 daha pek ¢ok unsura saygi durusunu gostermek istedigi anlasiimaktadir. Ornegin
1939 yilinda yaymlanan The Wizard of Oz/ Oz Biiyiiciisii filmine olan géndermelerini
kabul etmektedir. Ida’nin kornosmi calip goblinleri dans ettirerek suyun akisina
kaptirmasini, filmdeki karakter Dorothy’nin kotii cadilarin {izerine su dokiip erittigi
sahneden ilham aldig1 bilinmektedir. Ayrica, Ida’nin mavi uzun elbisesini filmdeki
Dorothy’nin giydigi elbiseden etkilenerek resimledigini dile getirmektedir. Ayrica
sanatc1, Ida’nin sar1 pelerini filmde Sar1 Tugla Yoluna yaptig: bir génderme oldugunu

soylemektedir (Moskowitz, 2020).

Bu dogrultuda Outside Over There kitabina bakilacak olursa; sanat¢inin sevdigi
ve etkilendigi cocuklugunun kitaplari, filmleri, 6nemli olaylari, daha sonra bir yetiskin
olarak edindigi zevklerin yansimasi olarak ortaya ¢iktigir goriilmektedir. Bdylece, kitap

sanat¢inin en derin kitaplarindan biri olarak goriilebilir.

Ayni zamanda Sendak, kitabmin iki farkli hikdyeyi igerdigini dile getirir. Ida’nin
ve bebegin farkl1 hikdyeleri aktardigini soylemektedir. Ida’nin hikayesi, duygusal olarak
ebeveyn ilgisinden uzak bir noktada kardesine bakmasi1 gerektigi iizerine olusturulur.
Bebegin hikayesi ise Sendak’in cocuklugundan silinmeyen bir olaya Lindbergh

bebeginin kagirilmasi tizerinde kurulmustur (Cott, 2017).

Ayrica Ida’nin hikayesi kendi ablas1 Natalie’yi de aktardig sdylenebilir. Sanatgi,
hayatindan bahsederken, ablasinin ona bakmak zorunda oldugunu, ¢ogu yere onu da
beraberinde gotiirmesi gerektigini anlatmistir. Bu anlamda Ida ve kardesinin hikayesi,

kendi ablast ile olan iligkisi ile iligkilendirilebilir.
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Kitabin sonu, babasmin Ida’ya yazdigi mektubu ile bitmektedir. Mektupta,
babasi kiiciik bir kiz ¢cocuguna bebegi ve annesine bakma gorevini vermektedir. Burada,
annenin ¢ocuklarina bakacak bir durumda olmadigi anlagilmaktadir. Anne, babanin
gidisine lizgiin, depresyonda ve dalgin oldugu goriiliir. Bu anlamda, ebeveyn ve ¢ocuk
rollerinin yer degistirildigi goriilmektedir. Ida’nin kardesine ve annesine babasi igin
bakmasi gerekmektedir. Baska bir anlamda ida’nin annesinin melankolik hali Sendak’mn

annesi Sadie’yi akla getirmektedir.

Sendak mektupla alakali olarak, babasi Ida’nmn bebege ve annesine bakmasini
istemesinin bir ironi oldugunu dile getirmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢1, annenin ruhsal
halini, sadece belirli bir zaman olabilecegini ve bebegin kacirilmasi i¢in alan yarattigini

dile getirmistir (Cott, 2017).
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Resim 105: Outside Over There, ekran goriintiisii.

(https://archive.org/details/outsideoverthere0000send_v6v0/page/n31/mode/2up).

Ancak kitabin sonundaki babanin mektubu, bunun sadece bir anlik dikkat
dagiiklig1 olmadiginin gostergesi olusturmaktadir. Baba, denizde oldugu siire boyunca
Ida’dan bu gorevi istemistir. Annenin, bu siirede boyunca bunu yapacak giicte

olmadigima inanmayisi babanin bu sozlerini acgiklamaktadir. Ayrica, kitabin sonunda
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“Ida’nin yaptig1 da buydu” sdzleri, Ida’nin bu duruma alisik oldugu anlamimi tasidigimni
m1 gostermektedir? Sendak’mn da dedigi gibi, Outside Over There, segenek iizerine
kurulu bir kitap olmustur. Bu yiizden, bu seceneklerin tam karsiligi bilinmemekle

birlikte okuyucu da bir merak duygusu uyandirmaktadir.

Kitap, tiglemenin diger kitaplarinda oldugu gibi ilgi gormiis ve bir¢ok odiile
layik goriilmiistiir. Caldecott Onur Kitab1 6diiliinii almistir. Ayrica 1986 yilinda Jim
Henson’mn Labyrinth/ Labirent filmi bu kitaptan ilham alinarak ortaya g¢iktigi
bilinmektedir. Filmin, jeneriginde Henson, Maurice Sendak’in ¢aligmasina olan bu atifi
kabul etmektedir. Filmde, kardesine bakmak i¢in evde yalniz birakilan Sarah, bir an
kardesinden nefret ederek onun Goblinler tarafindan kagirilmasini istemektedir. Bu
yizden Cin sehrinin krali gelir ve goblinlerle birlikte bebegi alir. Sarah’in bebegi
kaleden geri alabilmek i¢in verilen siirede labirenti gegmesi gerekmektedir. Sarah bu

yolda arkadaslar edinir ve filmin sonunda kardesini kurtarir.

Ayni zamanda filmin ilk sahnelerinde Sarah’in odasinda Sendak’in Where the
Wild Things Are kitabr masanin iizerinde agik¢a goriilmektedir. Ayrica, dizili bir sekilde
siralanmis Oz Biiyiiciisii, Outside Over There ve Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler

kitaplar1 da goriilmektedir.
3.2. Sendak’n Eserlerinde ‘Mother Goose’ Tekerlemeleri

Maurice Sendak’in Mother Goose tekerlemelerine olan ilgisi In the Night
Kitchen kitab1 ve oncesinden bilinmektedir. In the Night Kitchen yayinlamadan once
sanatc1 bir Mother Goose koleksiyonu olusturmayi ve resimlemeyi diisiinmiistiir. Daha

sonra kitabin metninde bu koleksiyondan biiyiik 6l¢iide yararlandig1 goriilmektedir.

Mickey’in “I'm in the milk and the milk's in me” s6zii, “I see the moon,/ And the
moon sees me;/ God bles the moon/ And God bless me.” tekerlemesinin yorumlamasi

olarak ortaya ¢ikmaktadir (Lanes, 1984).

Mother Goose tekerlemeleri Sendak’in bircok kitabinda ortaya c¢ikmaktadir.

Genel olarak sanat¢inin kitaplarindaki metinlere bakildiginda belli bir kafiye ile
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yazildig1 ve bazilarinin da bir ironi igerdigi goriiliir. Bunun sebebi sanatginin Mother
Goose tekerlemelerinde oldugu gibi; komik ve tuhaf bir ahenk i¢inde yazilan ya da

okunan metinlere olan ilgisinden kaynaklanir.

Sendak, resimli kitaplardaki metinlerin, illlistratoriin bir dizi anlam
cikarabilecegi ve anlatiy1 hareket ettirebilecegi alanlar yaratilarak yazilmasi gerektigini
diistinmektedir. Bagarili bir illtistratorii de, kendi stili ile metinle anlatilan ayn1 hikayeyi
farkli bir sekilde aktararak, hikdyeye farkli bir boyut eklemesi ile agiklamaktadir
(Kunze, 2016). Bu dogrultuda Sendak’mn kitaplarinda yapmaya calistigi seyin 0zil
ortaya ¢ikmaktadir. Tim bunlarla birlikte, Mother Goose dizelerini kendi tarzi ile
yorumlamak; bir illistrator olarak hikayeye farkli bir boyut kazandiracak 6zgiirligii

tanidigini goriilmektedir.

Sendak’1n kitaplarindaki Mother Goose tekerlemelerine tarihsel agidan bakilirsa
ilk olarak 1965 yilinda yayinlanan Hector Protector and As | Went Over the Water
kitab1 dikkat ¢ekmektedir. Daha sonra bu tezin ikinci boliimiinde incelenen Higglety

Pigglety Pop! kitabinda Mother Goose’un kendisinin resimledigi gorilmiistiir.

Hector Protector kitabinda Sendak’in iki farkli tekerlemeyi aym kitapta iki
farkli gorsel anlati olarak aktardigi goriiliir. Ik tekerleme kraliceye gonderilmis ve
tamamen yesil giyinmis olarak ifade edilen Hector Protector ile ilgili bir dortliikk olarak
ortaya cikar. Ikinci tekerleme ise, suyun iizerinde gegtigini sdyleyen bir gocugun,

karsisina karatavugun ¢ikmasi ile ilgili oldugu goriiliir.

Ik tekerleme, “Hector Protector tamamen yesil giyinmisti. / Hector Protector
Kralice've gonderildi. / Kralice ondan hoslanmadi, Kral da ondan hoslanmadi. / Bu
yiizden Hector Protector tekrar geri gonderildi.” (Nyugen, 2021) climlelerinden
olugmaktadir. Kitabin metinleri sadece bu dortliigii aktarmaktadir. Ancak,
illiistrasyonlar Sendak’in tekerlemedeki hikayeyi kendi yorumu ile ortaya koydugunu

gostermektedir.
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Resim 106: Hector Protector and As | Went Over the Water (1965).

(http://www.vintagechildrensbooksmykidloves.com/2012/09/hector-protector-and-as-i-went-over.html).

Sendak’in resimleri, tekerlemeden bir 6¢ alircasina, yesilden ve kraliceden nefret
ettigini sOyleyen ve kralicenin onu geri gondermesini umursamayan bir cocugu
anlatmaktadir. Ik olarak Hector, annesinin yesil kiyafetleri giydirmesine itiraz eder.
Ancak zorla giydirilir ve kralice i¢in hazirlanan keki gotiirmesi icin kraliceye gonderilir.
Hector, zorla giydirilip gonderilmesine kizgin olarak yesilden ve kraligeden nefret

ettigini sdyleyerek yola ¢ikar.

[k, bir aslan ile karsilasir. Max’mn vahsi seyleri evcillestirdigi gibi Hector’da
aslandan korkmayarak elindeki kilicini bir sihir gibi kullanarak onunla arkadas olur.
Ayni sekilde karsilarina ¢ikan bir yilan1 da yanlarina alarak; korkusuzlugunu
gostermektedir. Kralice ve kralin karsisina aslan ve yilanla ¢ikan Hector, onlar1 sasirtir
ve kizdirir. Bu ylizden saraydan kovulurlar. Ancak Hector ve arkadaslarmin bunu
umursamayan bir tavirla, eglencenin vermis oldugu memnuniyetle saraydan ayrildiklar

goriiliir.
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Resim 107: Hector Protector and As | Went Over the Water (1965).

(www.liveauctioneers.com).

Bu anlamda Hector Protector kitabi, sanat¢inin sadece dort dizeden olusan bir
kafiyeyi nasil bir hikdyeye doniistiirdiigliniin 6nemli bir 6rnegini olusturur. Resimsel
olarak metne ekledigi unsurlar, anlatiya yeni bir boyut kazandirdig1 agikca goriiliir.
Anlatiy1 tamamen Hector’un deneyimledigi bir fanteziye donistiirmiistiir. Elindeki
kilicla kraliceye ve krala meydan okurcasina bir goriintii aktarilir. Ancak, eve
dondiigiinde annesinin kizgin oldugu goriince fantezi sona ermektedir. Kilict ve

kiyafetleri alinarak geceligi ile yataga gonderilir.

Hector’un odasima gonderilerek cezalandirilmasi, bu anlamda Max’in yemek
yemeden odasmma gonderilmesi ile benzerlik gostermektedir. Hector Protector
hikayesini son illiistrasyonlarinda Hector camdan elindeki tabagi disarida kralice i¢in

hazirlanan kutunun iistiinde duran karatavuga dogru uzattigi goriiliir.

Ikinci tekerlemenin metni “Ben suyun iizerinden gecerken su iizerimden gecti. /
Bir agacta oturan iki kiigiik karatavuk gérdiim. / Biri bana ahmak biri de hirsiz dedi. /
Kiiciik siyah sopami aldim ve tiim dislerini kirdim!” (Nyugen, 2021) seklinde
aktarilmaktadir. Teknesi ile seyahat eden bir cocuk goriiliir. Ancak denizin i¢indeki
canavar tarafindan teknesi yutulur ve ¢ocuk suya diiser. Cocuk, canavarin karnina bir
tekme atar ve karaya ¢ikar. Burada karsisina ¢ikan iki karatavuktan biri ‘Velet!” digeri
ise ‘Hirsiz!” diye ona bagirmaktadir. Cocuk elindeki sopa ile karatavuklarin dislerini

kirar. Bu arada arka sahnede, canavar agzinda tekneyi geri ¢ikarmaktadir.
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Resim 108: Hector Protector and As | Went Over the Water (1965).

(http://www.vintagechildrensbooksmykidloves.com/2012/09/hector-protector-and-as-i-went-over.html).

Cocuk tekrar teknesine kavusur ve denizdeki canavara kendi kaptan sapkas1 gibi
bir sapka verir. Burada Wild Things kitabinda canavarlar1 evcillestiren Max’e tag
giydirme seremonisine benzer, ancak tam tersi bir durum oldugu goriiliir. Burada ¢ocuk,
canavara sapkay1 giydirmektedir. Buda ikisi arasinda bir bagin kuvvetlendigine dair bir

isaret olarak goriilebilir.

Son resimsel anlati, tekneye iki karatavugun geldigini aktarir. Cocuk, onlara da
birer sapka vermis olacak ki; illiistrasyonda hepsi kafalarinda benzer bir sapka ile mutlu

bir sekilde resimlenmistir.

Sendak aymi kitapta bu iki farkli tekerlemeyi aktarir, ancak okuyucuya ikisi
arasinda bir paralellik oldugu gosteren ipuglar1 vermektedir. Ornegin, ikinci metinde ad1
gecen karatavuk kitap boyunca goriilmektedir. Ilk tekerlemenin baslangicinda Hector
Protector kiliginda ayaginda kili¢ tutarak ‘Hector Protector’ dedigi goriiliir. Ayni

zamanda Hector’un evde oldugu biitiin illiistrasyonlarda goriilmektedir.

Kitabin metinleri sadece bu tekerlemelerden olusmaktadir. Buna ek olarak
Sendak, konusma balonlar1 ekleyerek karakterlerini konusturmaktadir. Ancak bu

konusmalar uzun bir diyalogu anlatmaktan cok, kisa kelimeleri ve ¢ikan sesleri
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aktarmaktadir. Bu dogrultuda hikdyenin aktariminin ¢ogunlugu, resimsel anlati yolu ile

yapildig1 goriilmektedir.

[lliistrasyonlarda ozellikle arka planlarda ¢apraz tarama teknigi kullanildig
goriilmektedir. Sanat¢1 renklendirme i¢in daha yumusak tonlar1 tercih etmistir (Lanes,

1984).

Sendak’in Mother Goose tekerlemelerini kullandigi bir baska kitab1 We are All
in the Dumps with Jack and Guy 1993 yilinda yaymlanmistir. Hector Protector
kitabindan sonra aradan yirmi yili asan bir zamanda ortaya ¢ikmis bu kitap aslinda

sanat¢inin ¢ok daha 6ncesine dayanan eskizlerine dayanmaktadir.

Sendak, We are All in the Dumps kitabinin i¢indeki iki tekerlemeyi 1965 yilinda
birlestirmeyi denedigini anlatmaktadir. Ancak Sendak, bu birlesimden memnun
olmadiginit ve bu ¢aligmay1 biraktigini1 aktarir. Ancak 1965 yilinda denedigi bu ¢alisma
30 yil sonra We are All in the Dumps with Jack and Guy kitabina dontismektedir
(Sendak, 1993).

Sendak, bu eski ¢alismasina doniisiinii, Mozart operast i¢in ¢alistig1 bir donemde
Los Angeles’ta gordiigii bir goriintli ile acgiklar. Sanatci sokakta yiiriirken, kutunun
icinde uyuyan bir ¢ocugu goriir. Ayaklar1 kutunun disarisina tagsmis sekilde uyuyan
¢ocugun bu goriintiisii Sendak’1 otuz yil 6ncesine gétiirmiis ve We are All in the Dumps
kitab1 icin ilham almasini saglamistir. Sanatci iki tekerleme ile bu goriintiiniin birbiri ile

birlestigini ve bir biitiin olusturdugunu dile getirir (Sendak, 1993).

Bu dogrultuda Sendak kitabinda, Los Angeles’ta gordiigii bu sahneyi ile birlikte
bir grup evsiz ¢ocuklarin ¢opliikte yasadigr bir sehir goriintiisiinii aktarir. Sanat¢inin bu
kitabinda, diger kitaplarindan farkli olarak diinyanin gercekleri ile daha c¢ok
ilgilenmektedir. Bu yilizden kitap diinyanin sosyal, ekonomik ve politik gercekleri ile

yiizlesmeyi saglamaktadir.

Kitabin metni iki farkli tekerlemenin birlesiminden ortaya ¢ikmistir. “Hepimiz

copliikteyiz” ile baslayan tekerleme ile Jack ve Guy’it anlatan diger tekerleme
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birlestirilmistir. Hepimiz ¢Opliikteyiz tekerlemesi ile Los Angeles’taki sahne birbirini
tamamlamis ve Sendak bu hikdyeye Jack ve Guy’u ekleyerek ortaya biitiin bir hikaye

¢ikarmustir.

Resim 109: We are All in the Dumps with Jack and Guy, (1993). [Ekran Goriintiisii]
(https://archive.org/details/weareallindumps0000unse/page/n5/mode/2up)

Ik tekerleme “We are all in the dumps / For diamonds are trumps / The kittens
are gone to St. Paul's! / The baby is bit / The moon's in a fit / And the houses are built /
Without walls” (Sipe, 1996) kelimelerinden olusmaktadir. Ikinci tekerleme, Jack ve
Guy’in bir gozii morarmis kiiclik bir erkek ¢ocugu bulmalarini anlatmaktadir. “Gel
diyor Jack, kafasina vuralim / Hayw diyor Guy / hadi ona biraz ekmek alalim” Daha
sonra tekerleme “Diger insanlarin yaptigi gibi” soziiyle Jack ve Guy’in ¢ocuga
bakmaya karar vermeleri ile bitmektedir (Sipe, 1996).

Sendak’in bu iki kafiyeli sozciikleri birlestirdigi hikaye, Jack ve Guy’in diger
evsizler ile birlikte yasadiklar1 ¢opliik sehirden, bir cocugun kurtarilmasina yardim
edilmesini aktarmaktadir. Ilk giris sayfasinda, iistiinde sadece beyaz bir bez pargasi
giymis, tek bagmna aglayan bir erkek ¢ocugu resimlenmistir. iki sayfaya ayrilmis baslik
sayfasinda ise Jack ve Guy yasadigi kartondan ve kumastan olusan sehir goriintiisii
verilmektedir. Uzerindeki tisdrtlerde isimleri yazilan Jack ve Guy bu sayede ayirt
edilmektedir. Ayn1 zamanda biitiin evsizler yar1 ¢iplak, ayakkabisiz ve yirtik pirtik

giysilerle gosterilmektedir.
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Hikayenin baslangicinda giriste gosterilen cocugun ellerini Jack ve Guy uzatmis
bir sekilde yardim istedigi goriiliir. {1k basta Jack istegini geri ¢evirir ancak kiiciik ¢ocuk
ve yavru kedilerin, iizerinde iskambil kart desenleri olan iki tane fare tarafindan
kacirildiklarin1 goriince fikirleri degismektedir. Farelerden biri, ¢ocugu ve yavru
kedileri kurtarmalar1 i¢in bri¢ oynamayi teklif eder. Ancak kaybettikleri oyunda fareler
yavru kedilerle birlikte kii¢iik ¢ocugu, tizerinde “St. Paul's Firin ve Yetimhane” yazili

vagona bindirerek gotlirmektedir.

Resim 110: We are All in the Dumps with Jack and Guy, (1993). [Ekran Goriintiisii]
(https://archive.org/details/weareallindumps0000unse/page/n5/mode/2up).

Tim bu olayr yukarida izleyen Ay gercek insan surati ile tasvir edilmis ve
olaylara kars1 tepkilerini mimikleri ile vermektedir. Ancak, kaybedilen oyun sonrasi
sinirlenen Ay gokyliziinde biiylir ve kocaman agzini acgar. Onlar1 yutacak gibi bir
kompozisyonda, sinirini ve siddetini aktarmak i¢in tamamen kirmizi bir arka plan ile
resimlenmistir. Ay, Jack ve Guy’1 lizerine alarak onlar ¢ocuk ve yavru kedilerin
gotiiriildiigi  Aziz Paul Firim1 ve Yetimhane’ye birakir. Budan sonrasi ikinci

tekerlemenin metinleri ile devam etmektedir. Boylece Jack ve Guy kiigiik cocugu bulur.

Bu noktada Ay’in bir sekil degisimi dikkat cekmektedir. Arka planda olaylari

izleyen Ay’in ilk 6nce gozleri bir kedininki gibi ¢izgi seklini ve devamindaki sayfada
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biyiklari ¢iktig1 belli olmaktadir. Ay, beyaz ve biyiik bir kediye doniiserek fareleri sivri
pengeleri ile kovmaktadir. Rengarenk yavru kediler, Jack, Guy ve kiigiik ¢ocuk mutlu
bir sekilde ekmek aldiklar1 goriiliir. Tekrar sekil degistiren Ay, hepsini kagittan ve

kartondan yapilmis sehirlerine geri getirmektedir.

Sendak, iki tekerlemeden ortaya ¢ikan hikayeyi bu sekilde birlestirmektedir.
Kitabin metinleri tekerlemelerden olusur ancak, sanat¢1 hikdyeye ¢izgi roman tiiriiniin
konusma balonlarmi ekleyerek diyaloglar1 aktarmigtir. Ayn1 zamanda Sendak’in resim
icinde atifta bulundugu bircok unsur dikkat ceker. Sanat¢i, kartonlarin tizerindeki

yazilar ve gazetelerin lizerine ekledigi detaylar ile hikayeyi genisletmektedir.

Sendak, gazete mansetleri ile gercek diinyaya bir génderme yapar. Ornegin, liiks
evlerin satin alimi ile ilgili yazilar, “Cok akilli yasam” ve “Diinyadaki Kitlik” gibi
gazete mansetleri dikkat cekmektedir. Bu anlamda sanat¢i, zenginligin ve yoksullugun
bir arada yasandig1 toplum yapisina bir gonderme yapmaktadir. Ayn1 zamanda, sanatci
arka planda kulelerin ve gokdelenlerin detaylari ile 6n planda aktardigi ¢opten sehir
arasinda tezathigi olusturmustur. Her anlamda sanat¢inin bu kitabi, ortada duran bir

adetsizlige kars1 ortaya ¢iktig1 sOylenebilir.

Sendak’in 6n planda tlizeri yirtik kiyafetlerle resimlenmis evsizleri ve arka
planda sehir goriintiisii ile Charles Dickens’in sinif farkliliklarini, yoksullarin hayat
sartlarini ve cocuk isciligini aktardigi 19. Yiizyil Ingiltere’sinden sahneleri akla
getirmektedir. Ayni sekilde William Blake de benzer konulari kendi eserlerinde ele
almistir. Bu anlamda Sendak’in bu kitab1 ile ortaya koydugu vizyonu ile Dickens ve
Blake ile ayn1 noktada bulusmaktadir. Dickens ve Blake’in ¢aginda sonra, sanat¢i kendi

yasadig1 ¢agin 6nemli bir sorununa deginmistir.

Kitapta konu edilen bu evsizlik ve yoksulluk konular1 resimsel anlatiya
yerlestirilmis semboller ve yazilar aracilifiyla gercek diinyaya daha fazla atifta
bulunmaktadir. Bunun yani1 sira kitapta kagirilan kiiglik erkek cocugunu bu gergeklerin
somut bir Ornegini de ortaya koymus oldugu diisiiniilmektedir. Neumeyer (1994),
istiinde sadece beyaz bir bez pargasi ile resimlenmis, zayif ve siyahi bir ¢ocuk bi¢imi

Somali’de aglik sinirinda, zor sartlar altinda yasayan ¢ocuk goriintiilerine atif yapilmis



166

olabilecegini aktarmaktadir. Buda Sendak’in toplumsal bir sorunu ¢ocuk hikaye kitab1

olarak ortaya ¢ikarmasi tartismalara sebep olmustur.

Sanat¢1 “Ben ¢ocuklar igin yazmiyorum. Ben yaziyorum ve biri 'Bu ¢ocuklar
icin!" diyor.” seklinde konusmasi, onun sadece c¢ocuklar i¢in degil, ger¢ek bir sanat¢i
olarak kabul gérme arzusunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Daha dncesinde, Sendak’in bunu
Where the Wild Things Are kitabindan sonra basarmaya basladigi konusu dile
getirilmistir. Goriinen o ki, sanat¢1 zaman i¢inde kitaplarin1 daha fazla 6zgiirlestirip,

daha ¢ok yetiskinlerin anlayabilecegi kiiltiirel mesajlar eklemistir.

Sanatcinin, evsizligin ve toplum iginde keskin bir ayrimin varliga dair biiyiik bir
toplumsal sorunu dile getirmesi gibi mesajlar1 ile We are All in the Dumps kitabinin
diger kitaplarinda daha ciddi bir konumda yer aldig1 sdylenebilir. Kitapta kurdugu
hikayeyi de tekerlemeler ile birlestirmesi bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Kitabin
tamamina bakildiginda sanat¢cinin g¢ocuklarin nasil hayatta kaldiklarina dair olan
takintisinin hala devam ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin kitaplarinda bunu aragtirmasi,
onu dogrular1 sdylemeye ve gergekleri aktarmaya yoneltmektedir. Umutsuz ve ciddi bir
durumu aktarirken, cocuklarin yine bir arada ve hayatta kalabildikleri, fantezinin

sonunda bir ¢ocugu evlat edinmeleri gibi umutlu bir sonla bittigi diistinebilir.

Sendak We are All in the Dumps kitab1 i¢in, 1990’1 yillarin durumunu
aktardigini sdylemektedir. 1970’lerde Amerika’da baslayan AIDS krizi devam ederken;
Maurice Sendak yakin arkadaslarimin kayiplar ile karsi karsiya kalmistir. Maurice
kitabinda, AIDS hastaligi, gey ciftlerin ya da gey bireylerin evsiz kalislar1 ve toplumdan
soyutlanan goriintiilerini; evsiz g¢ocuklarin anilar1 ile birlestirmektedir (Moskowitz,

2020).

Sendak, ¢ocuklarin diinya ve yasam hakkinda pek ¢ok ciddi sorular1 oldugunun
farkina varmistir. Bir anlamda sanatgt Ucleme kitaplarmim hepsinde ¢ocuklarin,
ebeveynleri goriinmese de evin giivenli sinirlart iginde oldugunu belirtmistir (Sendak,
1993). Bu anlamda Hepimiz Copliikteyiz kitabinda ¢ocuklarin rahat konfor alanlarinda
uzakta oldugu bir hikayeyi aktarmaktadir.
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Ayrica sanat¢inin gazete mansetlerinde, ilham aldigi, sevdigi ve ilgilerine karsi
ipuclar1 verilmistir. Oregin Ay’ iizerinde Jack ve Guy’in yolculuk yaptig1 sahnelerde
gokyiiziinde ellerinde gazete tasiyan kanath melekler goriiliir. Gazetelerdeki detaylarda
birinde “Mozart” yazis1 goriiliir, digerinde James Marshall’in 1972 yilinda yayinlanan
‘George and Martha’ kitabinin yazili oldugu ve su aygiri ¢izimi goriilmektedir (UConn
Archives, 2021).

Resim 111: We are All in the Dumps with Jack and Guy, (1993). [Ekra 6rﬁtﬁsﬁ]
(https://archive.org/details/weareallindumps0000unse/page/n29/mode/2up).

Ayni zamanda bu meleklerden biri Mozart olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mozart
gibi sac1 arkadan toplu ve ucundaki kurdelesi ile kanatli bir melek olarak tasvir

edilmistir (Nyugen, 2021).

Kitapta, bir esere yapilan atiftan bahsedilecek olursa, kapaktaki illiistrasyon bu
noktada dikkat ¢cekmektedir. Kapakta Ay’in bir magara gibi agzin1 kocaman agtigi ve
icerisinden elinde basak otu tutan kii¢iik cocugun cikisi resimlenmistir. Jack, Guy ve
digerlerinde etrafinda konumlandirilmistir. Bu kompozisyon ile sanat¢i Andrea
Mantegna'nin 15. yiizyll Descent into Limbo tablosuna agik¢a bir atifta bulunur
(Doonan, 2001). Tabloda isa Mesih’in Araf’a inisini tasvir edilmektedir. Kitabinm
kapaginda bu tablonun sanatg1 tarafindan yeniden uyarlanmasi goriiliir. I¢i siyah olarak
resimlenmis Ay’in agzi tablodaki magaranin girisi ile paralellik gosterir. Ancak Sendak,
kendi yorumunda bir inisi degil, cikis1 gdstermektedir. Bu baglamda c¢ocugun

kurtulusuna yapilan bir atif s6z konusu olmaktadir.
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Resim 112: We are All in the Dumps with Jack and Guy, kitap kapagi. (1993).
(https://www.slhbookseller.com/pages/books/1072/maurice-sendak/we-are-all-in-the-dumps-with-jack-

and-guy-two-nursery-rhymes-with-pictures).

Ayn1 zamanda Sipe (2021)’e gore kiiglik ¢ocugun Jack tarafindan kucaklanip
asagl indirildigi illiistrasyonu, Isa Mesih’in hagtan indirilisine dair resimlenmis
geleneksel resimler ile benzerlik tasimaktadir. Bu benzerligin, kii¢iik ¢ocugun asagi

indirilirken bir kolunun havada asil1 gibi durmasindan dolay1 diisiintildiigii soylenebilir.

Sanatginin sulu boya ile renklendirdigi illiistrasyonlarda arka planlar daha koyu
tonlarda oldugu goriiliir. Buda karanlik bir atmosferi ¢cagristirmis olsa da, sanat¢i renk
paletini kisitl kullanmamis ve ¢ok renkli kompozisyonlar ortaya g¢ikmistir. Ay’in
sinirlendigi illiistrasyonda kirmizi rengini kullanmas1 gibi, sanat¢inin renkleri ruh halini

yansitmak i¢in kullaniminin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

Sanat¢1 17. ve 18. Yiizyildan kalmis bu tekerlemelerin, 6zel olarak bir anlam
ifade ettiklerini ama zaman i¢inde anlamlarini yitirip, higbir sey ifade etmediklerini dile
getirir. Bu nedenle bu kafiyeli dizeler sanat¢inin {lizerine yaraticilig1 ekleyebilecegi bir
zemin olusturmustur. Sanatci, sadece Mother Goose tekerlemelerinden olusan metni,

istedigi hikdyeye doniistiirebileceginin elverisli oldugunu aktarmaktadir. Bu noktada
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illistratoriin karakterlere ve hikayeye farkli anlam katmasinin 6nemli olduguna dikkat

¢ekmektedir (Kunze, 2016).

Ayrica Sendak, Charlie Rose ile 1993 yilinda yapilan réportajinda, Mother
Goose dizelerin bir parodi oldugunu ve ger¢ek anlamlarini zaman iginde yitirdiklerine
dikkat ¢eker. Bu anlamda sanat¢i, sosyal anlamlarini yitiren bu dizelerin tekerleme
olarak ¢ocuklar1 oniine atildiklarindan bahseder. Ayrica, ¢ocuklarin higbir anlam ifade
etmeyen seylerden korkmadigini, bundan sadece yetiskinleri korkuttugunu dile
getirmektedir. Bu nedenle sanat¢1t Mother Goose ¢ocuk sarkilari ya da tekerlemelerinin,
cocuklarin kafiyeleri ve ritmi sevdikleri ile ilgili olarak ortaya ¢iktigini dile getirir

(Sendak, 1993).

Bu dogrultuda sanat¢cinin Hector Protector ve We are All in the Dumps
kitaplarinda illiistratér kimliginin daha 6n planda oldugu goriilmektedir. Bu kitaplar
illistrator olarak metindeki kelimeler ile nasil oynadigmmin bir gostergesini

olusturmustur.
3.3. Sendak’in Eserlerinde Holokost’un izleri

Sendak her zaman kendi ve eserleri hakkinda sdylenen sinirlayict bagliklart
reddetmigstir. Sanat¢1 kendini sadece bir ¢ocuk kitab1 yazari ve ¢izeri olarak degil, yazar
ve sanat¢i olarak tanimlamaktadir (Chang, 2019). Bu nedenle sanat¢i olarak, edindigi
deneyimler ya da aktarmak istedigi mesaj eserlerinde agik¢a goriilmektedir. Ozellikle
yakindan tanik oldugu Holokost’un yikici sonuglart eserlerinde hala onunla birlikte

devam etmistir.

Ailesinin Yahudi soykirimina dayanan gecmisi, onu ve ailesini derinden
etkilemistir. Sanat¢inin ¢ocuklugunun bir kismi, soykirimdan kagarak Amerika’ya go¢
eden annesi ve babasiin Holokost’ta 6len akrabalari ve evin i¢inde yasanan yas havasi
ile birlikte gegmistir. Bu nedenle sanat¢i Holokostun etkilerini, birincil kaynaktan

yasayan insanlar tarafindan deneyimlemis oldugu goriilmektedir.
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Sanat¢1 ¢ogu kitaplarinin kisisel oldugunu ve Yahudi ge¢misini yansittigini
belirtmektedir (Helfer, 2021). Bu ifadeyle yola ¢ikarak, incelenen cogu Kitapta
sanatcinin ¢ocukluguna ve hayatina dair pek ¢ok kisisel unsurlar barindirdigi agiga
cikarilmistir. Bu nedenle pek ¢ok kitabinda ailesinin Yahudi ge¢misi ve bu konu ile

ilgili hatiralarinin goriilmesi de s6z konusu olmaktadir.

Ornegin In the Night Kitchen kitabinda Mickey’nin firinda pisirilme tehlikesinin
sanat¢inin Holokost’a yaptig1 bir gonderme oldugu diistilmiistiir. Ayrica kitapta bir tuz
etiketinin {istline Yahudi yildiza benzer alt1 koseli yildiz ¢izilmesi, Holokost’a direk
yapilan gonderme oldugu goriilmektedir (Helfer, 2021). Sanatgi, kitaplarinda bu tarz
gondermeleri ele aldigina dair ekledigi simgeleri agikca gostermekten kaginmadigi

ortaya ¢ikmaktadir.

Bu anlamda Where the Wild Things Are kitabinda canavarlarin kendi Yahudi
akrabalarindan etkilenerek ortaya koydugu agik¢a belirtilmistir. Ayrica sanat¢inin
illiistrator olarak ilk ¢alismalarindaki cocuk karakterleri Yahudi ¢ocuklarina benzerligi
konusulmustur. Bu tezin {iglincii boliimiiniin ilk bashiginda incelenen Vahsi Seyler
kitabindaki canavarlarin biiyiik burunlu ve boynuzla resimlenmesi gibi pek ¢cok unsurun
da tarihte Yahudileri tanimlamak icin kullanilan irk¢1 sOylemlerden ortaya c¢iktigina
deginilmistir. Dolayisiyla baz1 kitaplariin Yahudi Cocuk Edebiyati bashigi adi altinda

arastirmalara s6z konusu olmasi sasirtict olmamaistir.

Sendak’in eserlerinde Yahudi gelenegine ve tarihine olan ilgisi, onun illlistrator
olarak kariyerinin en erken tarihine kadar uzanmaktadir. Lise 6gretmeninin Milyonlarca
Atom kitabin1 resimledikten sonra Robert Garvey’in 1951 yilinda yayinlanan Good
Shabbos, Everybody/ Herkese Lyi Sabatlar kitabini resimlemistir. Kitap Yahudi Egitimi
tizerine Birlesik Sinagog Komisyonu tarafindan yaymlanmistir (Kunze, 2016). Bunun
devaminda, sanat¢inin ¢ocuklugunda babasinin anlattig1 hikayelerden tanidigr Yahudi
yazar Isaac Bashevis Singer’in kitabi gelmistir. Polonya dogumlu yazar Singer’in ilk
resimli cocuk kitab1 Zlateh the Goat and Other Stories/ Keci Zlate ve Diger Oykiiler
icin sanat¢i, capraz tarama teknigi ile siyah beyaz illiistrasyonlar olusturmustur

(Kiimmerling-Meibauer, 2009).



171

Sanatcinin  Kegi Zlate ve Diger Opykiiler kitabin1 resimlemesi, ailesine ve
Ozellikle babas1 Philip’e sanatin1 kanitlamasini saglamistir. Philip ve Sadie Amerika’da
Yahudi geleneklerini ¢ocuklarina aktarmak i¢in ¢aba sarf etmistir. Bu nedenle oglunun
Singer’in kitabin1 resimlemesi Sendak’in kariyerindeki diger her seyden daha ¢ok

Philip’i mutlu etmistir (Moskowitz, 2020).

Bu baglamda sanat¢inin kitaplarinda ailesinin ge¢misine ve ¢ocukluk
deneyimlerine dair bir doniisiin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bazi1 kitaplarinda Yahudilere
yapilan bu soykirimi akla getiren gorsel alintilar yerlestirdigi goriiliir. Bu noktada 1988
yilinda yaymlanan Dear Mili kitabi igerisinde 6nemli Yahudi ve Holokost goriintiileri
icermesi ile dikkat ¢ekmektedir. Ancak Dear Mili kitab1 denildiginde ilk olarak
metninin 6nemi ve gecmisi akla gelir. Bu yilizden kitabin i¢indeki gorsel imgeleri

incelemeden once, kitap hakkinda daha fazla bilgi vermek yerinde olacaktir.

Dear Mili kitabi Alman dilbilimci ve peri masali koleksiyoncusu Wilhelm
Grimm tarafindan yazilmis bir mektuba dayanmaktadir. Grimm’in 1820’li yillarda
yazdigr diisiildiigli mektup, Mili adinda bir kiza yazilmistir. Ancak metin Grimm’in
yasam1 boyunca yaymnlanmamis ve hatta 1970’e kadar varligi bilinmemistir. Bu el
yazmasinin Amerikali miizayedecilerin 1974’te kesfettigi ve iinlii bir antikaci tarafindan
satin alindig bilinir. Sendak siklikla gittigi bu antikaci sayesinde el yazmasini gdrmiis

ve yayincilarini satin almasi konusunda ikna etmistir (Kiimmerling-Meibauer, 2009).

Elyazmasinin yeniden ortaya ¢ikisi medya tarafindan ilgi gormiis ve "Grimm'in
Bir Peri Masali Giin yiiziine ¢ikiyor” mangetiyle New York Times’da 1983 yilinda
makale yaymlanmistir (Tatar, 1993).

Diger bir yandan Sendak’in Grimm masallarindan etkilendigi ve ilham aldig: da
bilinir. Dear Mili kitabindan 6nce sanatg1 1973°te The Juniper Tree and Other Tales
From Grimm kitabini resimlemistir. Kitap Grimm koleksiyonundan segilen yirmi yedi
adet Oykiiyli aktarmaktadir. Outside Over There kitabini incelerken, Sendak’mn The
Juniper Tree kitabinda Goblin hikayesinden etkilendigi ve ilham aldig1 ortaya ¢ikmuistir.

Bu anlamda sanatg¢1 icin Grimm masallar1 eserlerinde 6nemli bir unsura sahiptir.
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Sendak’m Grimm masallarini igin trettigi illiistrasyonlarda yeni bir yorumlama
yaptig1 goriilmektedir. Hikayelerin bilinen unsurlarini sanat¢i kendi yorumunu eklemeyi
daha 6nemli gérmiis ve bir illiistrator olarak da resimlenen metne belirli dlgiilerde yeni
boyutlar eklemeyi savunmustur. Ornegin The Juniper Tree illiistrasyonlarinda
prenseslerin goz kamastiric1 giizelliklerinin yerine karakterlerin ruhsal durumu daha
fazla 6n plana ¢ikartilmig (Chang, 2019). Sendak’in Grimm masallart illiistrasyonlar1 bu
anlamda giizel prensesler ya da giiclii yakigikli kahramanlar klisesini ortadan kaldirdig:

gbzlemlenmektedir.

Dear Mili kitabinda da Sendak’in hikayeyi resimler anlatilarla farkli bir yorum
getirdigi goriilmektedir. Kitap ilk olarak Mili’ye yazilmis ve ona bir hikdye anlatacagini
sOyleyen mektupla baslamaktadir. Kitapta bu hikdyede dul bir kadinin Olen
cocuklarindan sadece ¢ok sevdigi kizinin kaldigin1 anlatmasi ile baglar. Bir giin Anne
yaklagan savas ve diismanlarin kizina zarar vermesi korkusu ile kizini ii¢ giinliigline
ormana gondermektedir. Ardinda kizinin onu korumasi i¢in dua eder ve onu koruyan bir

melegin varligina inanir (Sendak, 1988).
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Resim 113: Maurice Sendak Dear Mili, (Sendak, 1988).

Nitekim de hikdyenin baglangicinda agacgta duran ciplak kiigiik bir ¢ocuk
boyutunda figiir dikkat ¢eker ve daha sonra bu figiiriin kiz1 koruyan kanatli bir melek
oldugu anlagilmaktadir. Kiz ormanda yol alirken bir kuliibe bulur ve oraya gider.
Kuliibede onu bekledigini séyleyen yasli uzun sakalli bir adam ile karsilasir (Sendak,
1988). Bu yasli adam Hiristiyanlikta Isa’nin babasi olduguna inamilan, Katolik ve
Protestan geleneklerinde da korucu olarak kabul edilen Aziz Joseph’in oldugu

sOylenmektedir.

Kiigiik kiz kuliibede Aziz Joseph’in ona verdigi gorevleri yerine getirir, yemek
icin ot toplar ve yemek pisirir. Koruyucu meleginin Aziz Joseph’in kuliibesini
buldugundan beri kizin yaninda yoktur ancak, kizin ot toplamak i¢in ¢iktig1 ormanda
yeniden ortaya ¢ikar. Bu sefer kiiciik kiz onu fark eder ¢iinkii ayn1 ona benzeyen bir kiz

cocugu olarak goriinmektedir (Sendak, 1988).

Kitapta aktarilan {i¢ giliniin sonunda Aziz Joseph kiiciik kiza artik annesinin
yanina donmesi gerektigini ve eline kirmizi bir giil vererek; giiliin ¢igek actiginda
yeniden goriliseceklerini sdylemektedir. Kiigiik kiz ve onunla benzer sekilde resimlenmis
melek ormanda evine dogru yolculuk etmektedir. Sonunda evine geldiginde kapinin
onlinde yaslanmis ve gozleri neredeyse gérmeyen annesini bulmaktadir. Annesinin
yaslanmasina ragmen kii¢iik kiz hala ayn1 kalmistir. Bu anlamda 3 giin olarak s6z edilen
siirenin aslinda 30 y1l gectigi dile getirilmistir. Birlikte 6zlem gideren anne kiz o gece
birlikte yatarlar ve ertesi giin komsular onlar1 yatakta aralarinda ¢igek agmis bir giil ile

oli sekilde bulmaktadir.

Mliistrasyonlarin hikAyeyi aktarmaktan daha fazlasini yaparak, farkli dgeler
barindirdig1 goriiliir. Sendak’in sulu boya cizimleri, arka planlarda dahil olmak iizere
detayli bir sekilde resimlemistir. Cogunlukla manzara goriintiilerinde olusan ¢izimler,
on planda ana hikdye aktarirken arka planda yerlestirilen unsurlar ile sanatg¢inin
eklemelerini ortaya cikartir. Ozellikle arka plana yerlestirilen 6geler akla Sendak’m

Holokost’a yaptig1 gondermeler oldugunu akla getirmektedir.



174

Cizimlerin arka planlarinda kiigiik kizin ormanda yolculuk yaptigi zaman ile
ayn1 anda gelisen baska olaylara dair goriintiiler aktardig1 goriilmektedir. ilk olarak bu
goriintliler kiiciik kiz ormanda giderken bir agacin altinda oturup dinlendigi ikili tam

sayfaya yayilmis illiistrasyonda goriilmektedir.

Kiigiik kiz recto sayfasinda dalgin bir sekilde arkasinda da koruyucu melegi
uyurken resimlenmistir. Verso sayfasinda ise, bir koprii ve lizerinde sekiz kisilik bir
grubun gectigi dikkat cekmektedir. Erkek, kadin ve ¢ocuktan olusan bu grup bazilarinin
ellerinde tahta uzun sopalarla yiiriidiigii goriiliir. Bu goriintiiniin arkasinda ise gri ve
silik bir sekilde Auschwitz toplama kampina benzeyen gozetleme kulesi ve binanin bir
kismi goriilmektedir. Bu dogrultuda bu grup insanlarinda Yahudi oldugu ortaya
¢ikmaktadir (Kiimmerling-Meibauer, 2009).

2 m;'\

Resim 114: Dear Mili, kopriiden gegen figiirler. (Sendak, 1988).

Ikinci iki tam sayfaya yayilmus illiistrasyonda ise, arka planda bir orkestra sefi
tarafindan yonetilen bir ¢ocuk korusu dikkat ¢ekmektedir. Burada recto sayfasinda yine
kiigiik kiz ve melek durmaktadir. Verso sayfasinda ise Aziz Joseph ile arkadaki koro
konumlandirilmistir. Arkasi1 doniik uzanmis bir sekilde resimlenmis sef ise muhtemelen
Mozart’in kendisi olarak resimlenmistir. Mozart gibi arkadan kurdele ile toplanmis

saclar1 ve kirmizi geketi ortaya ¢ikmaktadir (Kiimmerling-Meibauer, 2009).
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Bir onceki kopriiden gecen insanlarin aksine korodaki ¢ocuklar iyi giyimli ve
modern kiyafetler icinde oldugu goriiliir. Aralarindan biri muhtemelen kendisini miizige
kaptirmig olarak keman ¢aliyormus gibi yapmaktadir. Burada sag tarafta yerde oturan
bir kiz figiirii dikkat ¢ekmektedir. Bu figiiriin 16 yasinda Yahudi toplama kampinda
yasamini yitiren Anne Frank’in bir portresi oldugu diisiilmektedir. Bu nedenle bu
cocuklarin Yahudi olduklar1 yoniindeki kaniti arttirmaktadir (Kiimmerling-Meibauer,
2009).

Resim 115: Maurice Sendak Dear Mili, ¢ocuk korosu ve sefi. (Sendak, 1988)

Ayni zamanda kii¢lik kizin ona benzer sekilde tasvir edilmis melegi ormanda
gordiigii illiistrasyonda aslan basli yapilar dikkat ¢ekmektedir. Uzerine motifler ¢izilmis
tastan yap1 Prag’ta iinli Yahudi mezarliginda bir mezar tasi oldugu goriiliir

(Kiimmerling-Meibauer, 2009).

Aslan figiirii gibi mezar taglar1 {izerine siislenilen motifler, dlen kisinin kimligi
ve aile soyu hakkinda bilgi vermektedir. Sendak’in resimledigi yapi, tiiccar ve Prag
Yahudi cemaatinin lideri Jacob Bassevi'nin karisi Hendl Bassevi’nin Prag’ta bulunan
mezar tagt ile biiylik benzerlik tasimaktadir (www.jewishencyclopedia.com). Bu

anlamda sanatc¢1 kitapta bu mezar tagini tasvir ettigi ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 116: Solda, Maurice Sendak’in resimledigi Yahudi mezar tas1. Sagda, Hendl Bassevi’nin

Prag’ta bulunan mezar tasi. (https://stringfixer.com/tr/Old_Jewish_Cemetery,_Prague).

Hikaye akisina eklenmis tiim bu 6gelere bakildiginda sanat¢inin Yahudilerin
yasadig1 tarihi soykirnrma ve kendi soyuna agik bir sekilde gonderme yaptigi
goriilmektedir. Nazi rejimi tarafindan yapilan Yahudi cinayetlerinin arka planda gizli bir
anlatis1 eklenmis oldugu soylenebilir. Ayn1 zamanda sanatc¢i 6len Yahudileri anmak
icinde bir amag tasidigi goriilebilir. Hikaye kiiciik kizin Aziz Joshep’in yanina gelisi
kizin 61diigii ve cennete geldigini ima etmektedir. Ornegin kiiciik kiz "Cennetin biiyiik
kapisinin ¢ivileri ne kadar parlak! Allah kapiyi a¢inca ne giizel olacak!” (Sendak, 1988)
dedikten sonra, 15181 takip ettikten sonra Aziz Joshep’in oldugu kuliibeye geldigi
aktarilmistir. Buda kizin 6ldiigii ve hikayenin 6teki diinyayi tasvir etmeye basladiginin

gostergesini olusturmaktadir.

Bu noktada Sendak, 6teki diinyay1 resimlerken orada bulunan Yahudi insanlarin
ve ¢ocuklarin hepsinin aslinda 6lii oldugunu anlagilmaktadir. Ayrica 16 yasinda hayatini
kaybeden Anne Frank’in bir portresini de ekleyerek, tiim bu soykirim sirasinda
hayatlarin1 kaybetmis kendi akrabalari da dahil olmak tizere biitiin Yahudiler igin bir

6

anma s0z konusu oldugu diistiniilebilir. Sanat¢inin kendi ifadesi de “...ve Sevgili Mili'yi
resimledigim zaman bazilarini alip tiim diinyada en sevdigim yaratik olan Mozart'la
birlikte cennete koydum. Ve Mili orada ve onun koruyucu melegi orada ve tiim bu iyi

adamlar orada.” (Marcovitz, 2006) seklinde olmustur.
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Mili’nin oldigiiniin - gercegi ile kitabin sonunun Oliimle bitmesi bazi
elestirmenler tarafindan cocuklar i¢in uygun olmadigini konusu dile getirilmistir.
Sanatci, cocuklarin hayatlarinda yakin akrabalar1 ya da arkadaslarinin kayiplari ile karsi
karstya geldiklerini hatirlatmaktadir. Bu yiizden yetiskinler kadar ¢ocuklarinda hayatin
bir pargasi olan oliimle tanisik oldugunu ima etmektedir. Tam da bu sebeple sanatci

kitabin ¢ocuklar i¢in uygun oldugunu savunmustur (Marcovitz, 2006).

Sanatc1 kitabin metin-gorsel iliskisinde resimsel anlati yoluyla kendi sanatsal
bakis acisin1 eklemektedir. Bu noktada sanat¢inin illiistrasyonlart metinin tamamlayicisi
olarak goriilmesinin yaninda kendi basinda metne farkli bir anlam katmak ig¢in biiyiik

rol oynamaktadir.

Sanat¢inin belirgin bir sekilde baska bir Holokost temasini isledigi, 2003 yilinda
yaymlanan Brundibar kitabi dikkat ¢ekmektedir. Kitabin hikayesi tamamen Holokost

tarthine dayanmasi ile kitaptaki tema agik bir sekilde verilmektedir.

Brundibar ilk olarak 1938 yilinda Cek besteci Hans Krasa tarafindan, Prag
sehrinde bir Yahudi yetimhanesinde g¢ocuklari eglendirmek ic¢in yazilmis bir opera
olarak ortaya ¢ikmistir. Daha sonra iilkeye Nazilerin girmesi ile buradaki ¢ocuklar ve
Krasa Terezin toplama kampina gonderilmistir. Terezin toplama kampi, Nazilerin
diplomatlara toplama kamplar1 hakkinda yalanlar lizerine kurguladig: bir gosteri yeri
haline gelmistir. Cocuk korolar1 ve filmlerle, diplomatlara ve yetkililere toplama

kamplariin rahat ve sanat dolu bir yer olarak gostermeyi amaglamislardir (Gross,
2003).

Bu toplama kampinda kalan mahkim ¢ocuklar Brundibar isimli operayi
yetkililerin onilinde 55 kere sahnelemistir. Ancak hepsinin yasami digerleri gibi gaz
odalarinda son bulmustur. Tarihi agidan ciddi bir yere dayanan Brundibar operasi
Sendak ve arkadast oyun yazart Tony Kushner tarafindan ilk olarak operaya

uyarlanmistir. Ardindan 2003 yilinda kitap olarak yayinlanmistir (Marcovitz, 2006).

Kitapta babalar1 olamayan biri erkek digeri kiz Pepicek ve Aninku isimli iki

kardesin anneleri hasta oldugu i¢in ona siit almaya calistiklar1 hikdyeyi aktarmaktadir.
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Anneleri hasta ve doktor onlara iyilesmesi i¢in siite ihtiyaci oldugunu
soylemektedir. Ama kardeslerin siit alacak paralar1 yoktur, insanlardan yardim isterler
ancak iki kardesi sehre pazar yerine yonlendirirler. Sehre gelen Pepicek ve Aninku
sokagin kosesinde laternaci Brundibar’in sarki sdyleyerek para kazandigini goriince,
kardeslerinde bu sekilde para kazanabilecegi fikri gelmistir. Brundibar buna izin vermez

ve ¢ocuklara zorbalik yaparak onlar1 kovalar.

Resim 117: Maurice Sendak, Brundibar. (http://www.thewatsoncollection.com/childrens-

lit/brundibar-maurice-sendak-tony-kushner).

Bunun {izerine bir kedi, serce ve bir kopegin biitiin ¢ocuklar1 Pepicek ve
Aninku’ya yardim etmeye cagirmasi ile hep birlikte sarkilarimi sdylemektedir. 300
cocuktan olusan koro halk tarafindan coskuyla karsilanir ve gerekli para toplanir. Bu
esnada Brundibar para dolu kutuyu kardeslerden c¢alar. Biitiin halk Brundibar’in
pesinden giderek onu yakalar, cezasim verirler ve sonunda kardesler siit almak i¢in
topladiklar1 paraya kavusmustur. Kitap Pepicek ve Aninku’nun siitle birlikte eve

annelerinin yanina gelmesi ile bitmektedir.

Sendak’in pastel boya ile canli renklerle olusturdugu illiistrasyonlari, Yahudilige
ve Adolf Hitler’e dair daha belirgin detaylar tagimaktadir. Nazi rejimi, Yahudi halkinin

kolayca taninmalar1 icin kiyafetlerine alt1 koseli Yahudi yildizi dikmeleri kuralini
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getirmigtir. Sendak illiistrasyonlarda sehirdeki halklarin kiyafetlerinin {izerinde sar1

yildiz1 resimleyerek onlarin Yahudi olduklarini géstermektedir.

AND WE DID, AND EVERYONE EVERYONE EVERYONE WAS THERE,
BUYING BUYING BUSY BUYING.

Resim 118: Maurice Sendak, Brundibar kitabindan bir sayfa.

(https://olyolyoxenfreebooks.com/products/used-brundibar-by-maurice-sendak).

Sanatc1 ayni zamanda kitabin kotii karakteri Brundibar’t aymi Hitler’e benzer
sekilde resimlemeyi diisiinmiis ve eskizler yapmaya baslamistir. Ancak Kushner bunun
cocuklarin akillarinda ¢ok fazla soruya neden olabilecegini ve uygun olmayacagin dile
getirmistir. Daha sonraki eskizlerinde Sendak Brundibar’1 Hitler’in iizerine giydirilmis
komik bir palyaco ¢izerek resimlemistir. Kushner, bu fikri de dogru bulmamustir. Son
olarak Sendak Hitler’t daha gen¢ bir yasta ve karikatiirize edilmis bir sekilde
resimlemistir. Brundibar’a biliyiilk bir Napolyon sapkasi ve iiniforma eklemistir

(Marcovitz, 2006).

Bu anlamda kitabin Nazi rejiminin lideri Adolf Hitler’i ve Nazilerin Yahudilere
kars1 zuliimlerini simgeleyen kotii karakter Brundibar olarak ortaya ¢ikmistir. Kitabin
en sonunda biitiin halkin bir olup Brundibar’1 etkisiz hale getirmesi, Nazi rejimine karsi

kazanilan zafere gonderme yapilmistir.

Ancak Kushner, kitabin sonuna bir sons6z eklemistir. Sonsoz su sekilde ifade

edilmistir:
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“Miicadeleyi kazandiklarina inantyorlar. Gittigime
inanwyorlar. Pek degil. Hi¢bir sey asla diizgiin ¢calismaz. Zorbalar
tamamen pes etmezler. Biri gidiyor, digeri beliriyor ve tekrar
bulusacagiz canlarim. Gitsem de, uzaga gitmeyecegim. Geri

gelecegim, askim, Brundibar.” (Gross, 2003).

Resim 119: Brundibar karakteri.

(https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/imagepages/2008/09/10/books/10sendak _CAOready-
2.html).

Sendak, bu sonsodziin operada olmadigini sadece kitaba eklendigini dile
getirmistir. Bu anlamda kitabin sonsozii hikayenin mutlu sonunu tehlikeye atmaktadir.
Bu ifadeler okuyucuya, tarih boyunca Nazi gibi zorbalarin ve kétiilerin her zaman var
olacagim hakkinda giiclii bir mesaj vermektedir. Cocuk kitabinin sonuna eklenen bu

sozlerin, ¢arpici bir etki yarattiginin s6z konusu oldugu séylenmektedir.

Kitabin sonunda cocuklarin annelerinin yanina siitle birlikte geldigi sahnede,
dokturun “Mazel Tov” dedigi goriiliir. “Mazel Tov” Avrupali Yahudilerin kullandig
Yidis dilinde ‘Tebrikler’ anlamina geldigi bilinmektedir (Marcovitz, 2006). Boylece
Sendak’1n kitabin ¢ogunlugunda Yahudilere atifta bulundugu gériilmektedir.
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DOG CAT SPARROW SCHOOLKIDS CHEER!

DISAPPEAR!
MILKMAN, HAVE you MILK TO SELL?
GREAT! AND HERE'S OUR MONEY, SIR.
ELING WELL,
:;MW’{EY’VﬁTOTFELOTS OF MILK FOR HER!
REMEMBER, PLEASE BE BRAVE
AND BULLIES WILL BEHAVE!

Resim 120: Maurice Sendak, Brundibar final sahnesi.
(https://thecharmedbookshop.com/listing/538249530/brundibar-by-maurice-sendak-tony-kushner)

Sendak, ¢ocuklugunda ailesinin Polonya’da kalan akrabalarini geri getirmek i¢in
caba sarf ettiklerini hatirlar. Cocuklugu boyunca akrabalarinin 6lii haberlerinin geldigini
ve evde tutulan yasi dile getirmektedir. Bu nedenle Brundibar kitabinin ¢izimleri igin
daha kisisel bir konumda oldugunu; ¢ocuklugu boyunca tasidig1 bu anilar1 ve ailesinin

acilarindan kurtulmak istegi iizerine oldugunu agiklamaktadir (Gross, 2003).
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SONUC

Maurice Sendak (1928-2012) yasami boyunca iirettigi eserleri ile 20. yiizyilin en
onemli ¢ocuk kitab1 sanatcis1 olarak anilmaktadir. 60 yillik kariyeri boyunca yiizden
fazla c¢ocuk kitab1 resimlemis ve Hans Christian Andersen Madalyasi, Caldecott
Madalyasi1 ve Amerikan Ulusal Sanat Madalyas1 gibi ¢ocuk edebiyati alaninda 6nemli
pek ¢ok odiile layik goriilmiistiir. Kendi yazip resimledigi ¢cocuk hikaye kitaplarini
tiretirken “Ben c¢ocuklar i¢in yazmiyorum” demesi, onun sanatinin “tuhafligina” isaret

etmektedir.

Sanatginin ¢ocuk kitaplarinin altinda yatan ortak tema olarak “Cocuklar nasil
hayatta kalir?” sorusuna olan takintisi ortaya ¢ikmistir. Bunun nedeni sanatgmin zor
gecen c¢ocukluk donemi ile iliskilendirilmektedir. Cocukken gecirdigi hastaliklar,
ailesinin Holokost gecmisi ve cevresinde siirekli devam eden 6liim temasi sanatciyi
etkiledigi aciktir. Bu nedenle sanat¢inin hayatinin, g¢ocukluguna dair anilarinin,
bliylidiigii ¢evrenin ve ailesine dair bilgilerin tizerinde durularak; kisiligine ve sanatsal

stiline etki eden yonlerini ortaya ¢ikarmak amaclanmistir.

Hastalig1 siiresince evde gecen zamanlarinda disartyr izlemek i¢in pencereye
yonelmesi, c¢ogu kitaplarinda pencere metaforunu kullanmasint agiklamaktadir.
Pencereden disariyr izledigi sokak goriintiileri ve sokakta oynayan cocuklart ¢izdigi
eskiz defterleri onun sanatinin temelini olusturmustur. Cok erken bir donemde
illiistratdr olmaya karar vermesi geng yasta kariyerine baglamasin1 saglamistir. Lisede
okul gazetesi i¢in ¢izgi roman yaratmis, All American Comics’te yar1 zamanli ¢alismis
ve mezun olduktan sonra vitrin tasarimcisi olarak calismaya baslamigstir. Sanat¢inin

gorev aldigi bu islerin pek ¢ok agidan sanat anlayisin etkiledigi goriilebilir.

F.A.O. Schwarz’da ise girerek, editér Ursula Nordstrom ile tanigmasi onun
resimli ¢ocuk kitab1 kariyerinin baslamasini saglamistir. Sendak “O beni ben yapti.”
(Bangs&lJonze, 2009) diyerek Nordstrom’un hayatinda ve kariyerinde énemli bir yeri

oldugunu vurgulamaktadir.
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Cogu kitaplarinda konu ve karakter secimleri sanat¢inin hayatindaki kisilerden
ve akrabalarindan ilham aldigin1 ortaya ¢ikarmistir. Jennie, Rosie, Mickey Mouse ve
annesi Sadie onun eserlerinde ortaya ¢ikan isimlerden bazilar1 oldugu goriiliir. Hemen
hemen her kitabinda aralarinda giiclii bir bag oldugunu belirttigi kopegi Jennie
goriilmektedir. Bu dogrultuda Sendak’in hayatinin incelenmesi sanat¢i kimliginin

gelisim siirecine bakis agisini1 sunmak i¢in 6nemli bir noktada durmustur.

Yahudi kimligi ve ailesinin Holokost gecmisi, eserlerinde etkili olan temalar
arasinda goriliir. Kitaplarindaki ¢izdigi ¢ocuk karakterleri Dogu Avrupali Yahudilere
benzedigi yoniinde elestiriler almasina sebep olmus ve bu karakterler daha sonra
‘Sendakian’ ya da ‘Maurician’ olarak anilmaya baslanmistir. Sanat¢1 bu yonde, ¢izdigi
cocuk karakterlerinin kendinin bir karikatiirii olabilecegini dile getirmistir. Ozgiin
cizgileriyle yarattigi cocuk karakterleri, cocuk edebiyatinin unutulmazlari arasina

girmistir.

Maurice Sendak resimli hikaye kitab1 ortamini ele alarak yetiskinlerin ¢ocuklar
icin korkutucu olabilecegini diisiindiikleri korku, 6fke, 6liim, yalmzlik ve savas gibi
temalar1 tamtmustir. ‘Ucleme’ olarak bahsettigi Where the Wild Things Are, In the Night
Kitchen ve Outside Over There kitaplar1 basta olmak {izere eserleri resimli ¢ocuk

kitaplariin gidisatin1 degistirmistir.

Vahsi Seyler yayinlanmadan 6nce ¢ocuk kitaplart genellikle ger¢eklikten uzak,
mutlu ve neseli bir tema ile aktarilmistir. Ancak Sendak’in kitaplarindan sonra resimli
cocuk kitab1 alanini hayatin karanlik yonlerini ve endiselerini de yansitabilecegi
gorilmiistiir. Sendak’in bu temalari, okul 6ncesi ¢ocuklar tarafindan bile ¢6ziilebilen bir

dil ile aktarmasi, literatiire en 6nemli katkis1 olarak goriilmektedir (Marcovitz, 2006).

Ozellikle Where the Wild Things Are kitabi ile 1964 yilinda, cocuk edebiyatinin
en prestijli 6diilii olarak bilinen Caldecott Madalyasi 6diilii almistir. Edindigi bu basari
sanatginin bilinirliligini artirmistir. Glintimiizde kitabindaki Vahsi Seyler karakterlerinin
Amerika’da tigortlere basilmasi ve hatta dovme olarak yaptirilmas: kitabin fanatik bir
hayran Kkitlesinin de var oldugunu kanitlamaktadir. Eserleri sadece Amerika simirlar

icinde kalmamis ayn1 zamanda pek cok dile ¢evrilerek yaymlanmastir.
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Sendak’in ¢ogu kitab1 c¢ocuklarin hayattaki sorunlar ya da zorlu duygular
karsisinda nasil basa ciktiklar1 sorusuna dayanmaktadir. Bu soru islenirken fantezinin
her zaman en biiyiikk tema olarak ortaya ¢iktigi goriilir. Ciinkii Maurice Sendak
fanteziyi, ¢ocuklarin duygularinin iistesinden gelmelerini saglayan bir katarsis olarak
diisiiniir. Bu nedenle onun kitaplarinda fantezi diinyasi, eglence, mizah, c¢ocukluk
arzular1 ve zevklerinin 6n planda oldugu asikardir. Zamanla resimli ¢ocuk kitab1 araci

sanat¢inin ¢ocuk fantezilerini yarattigi bir forma doniismiistiir.

Maurice Sendak kendi hikayelerini yazarken ayni zamanda Mother Goose
tekerlemeleri ve Grimm Masallar1 gibi metinlerden ilham aldig1 goriilmektedir. Sendak
bu temalarda metnin iizerine kendi yorumuyla gorsel bir hikdye ekleme alan1 bulmustur.
Gorsel anlatilarinda hikayeye ekledigi farkli bakis agilar ile dikkat gekmektedir. Sanatg1
Mother Goose ve Grimm Masallar1 metinlerinin yorumlayici illiistrasyona izin verdigini
ve resimlerin, metinle ayni seyleri farkli bir yoldan soyledigini dile getirmistir

(Lorraine, 1977).

Ayn1 zamanda onun sanatin1 olusturmasina yardimci olan ilham aldig1 énemli
isimler bulunmaktadir. William Blake, George Cruikshank, Wilhelm Busch ve J.J.
Grandville gibi isimler resimleme sanatindaki esin kaynaklarindan bazilar1 olmustur.
Maurice, Alman illiistratér Bush’un komik ve parlak renkli illiistrasyonlarinin kendi
sanat algisinin gelisiminde biiyiik rol oynadigini belirtir. Ruth Krauss’un A Hole is to

Dig kitab1 i¢in olusturdugu illiistrasyonlarinda 6zellikle ondan etkilendigini belirtir.

Fransiz sanatgr Grandville’in resimledigi kitaplar1 ise Maurice’in  kitap
yapimciligi alaninda inceledigi fark edilir. Sanat¢i resimli kitaplarin baslik sayfasi,
ciltleme ve yazi tipi gibi 6gelerin harmanlanip tek bir bi¢cim olarak diisiiniilmesi

gerektigi fikirlerini gelistirmistir (Weston Woods Studios, 1966).

Bu fikirle birlikte Sendak kitabin grafik tasarimina 6nem vererek kitap
yapimciligim stirdiirdiigii goriilmektedir. Kitaplarindaki grafik tasarim sadece sayfa
diizenlerinde degil kitabin tamamina uyguladig1 gériiliir. Ornegin, Nutshell Library kutu
seti sanat¢inin resimli kitaplart bir nesne olarak gordiigiinii ve kitap formunu biitiin bir

sekilde ele aldigin1 gostermektedir.


https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Weston+Woods+Studios%22
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Maurice’in George Cruikshank’in ¢apraz tarama teknigini ilham alarak kendi
eserlerinde bu tarzi kopyalamaya baslamis ve zamanla kendi stilinde ¢apraz tarama
teknigini benimsemistir. Ozellikle sanat¢min 19. Yiizyll Alman Romantik akiminda
eserler iireten sanatgi ve eserlerine olan ilgisi kitaplarinda ortaya ¢ikmistir. Cizgi roman
stili, suluboya renklendirmeleri ve capraz tarama teknigi ile ayrintili siyah beyaz
goriintiileri onun sanatsal stilinin Ozellikleri olarak ortaya c¢ikar. Bu dogrultuda

Sendak’1n illiistrator olarak sanatsal stili cok yonliiliigii ile dikkat cekmektedir.

Sendak, bir illiistratoriin metni yorumla seklini, bir miizik sefinin notalar ile
yaptig1 seye benzedigi One siirmektedir (Lanes, 1984). “Miizik yaptigim seye bagl
olarak ¢aligmalarimda son derece dnemli bir rol oynuyor.” diyen sanatci, kitaplarinin
cizim asamasinda miizik dinledigini belirtir. Miizikal olarak diisiinmek resimlerinde
hareketi saglamasina ve canlilik vermesine olanak tanimistir. Sanat¢i bu noktada
miizigin kendi biling akisinda fantezi diinyasini harekete gecirmesine izin vererek

cizimlerini liretmistir.

Sanatc1 i¢in miizik, yaratim siirecinin bir parcast haline gelmistir. Bu sayede
resim ve metin arasinda miizikle birlikte bir ritim gelistirdigi ortaya ¢ikmaktadir.
Sanat¢t Hugo Wolf’un miizigi siiri yorumlamak i¢in dogru notay: ve rengi buldugunu
belirtir. Kendisi de bir ¢izimi, dans edebilen ya da sarki sdyleyebilen bir ritim ile
olusturulmasin1 saglayarak, miizigi illlistrasyonlarina entegre ettigini sOylemektedir

(Weston Woods Studios, 1966).

Bu nedenle resimlerinin arka fonunda bir miizik besteledigi goriilmektedir.
Miizik, ¢izimlerindeki akisi ve hareketi saglamasina ve hikayenin ritmini olusturmasina
yardimct olmustur. Resimlerinin miizikal nitelikte &geler barindirmast 6zgiin

illiistrasyon stili 6zelliklerinden biri olarak ortaya ¢ikmaktadir (Chang, 2019).

Ayn1 zamanda Where the Wild Things Are kitabinin 1955 yilindaki ilk kuklasini
miizik i¢in yaptigini ve sayfalarda dans eden bir dizi animasyonlu goriintiilerin etkilerini
aragtirmak iizerine yaptigini belirtir. Kitabin 1963 yilinda son halini alana kadar

icindeki miizikal anlammi yitirmemeye calistigini soylemektedir (Weston Woods
Studios, 1966).


https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Weston+Woods+Studios%22
https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Weston+Woods+Studios%22
https://archive.org/search.php?query=creator%3A%22Weston+Woods+Studios%22
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Genellikle Mozart, Hugo Wolf ve Richard Wagner gibi isimlerin miiziklerinden
etkilendigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda sanat¢i Mozart’in tanrilarindan biri oldugunu

dile getirerek ona kars1 hayranligi kitaplarinda goriilmektedir.

Miizikle ilgisi hayat1 boyunca devam etmis ve hem opera hem de bale setlerinin
sahne c¢alismalarinda gorev almistir. Sihirli  Fliit, Vahsi Seylerin  Oldugu Yer,

Findikkiran ve Brundibar gibi 6nemli islerde sahne yapimi i¢in tasarimlar yapmustir.

Sanat¢inin hayattayken yayinlanan son resimli ¢ocuk kitabi Bumble-Ardy
olmustur. Ancak 2012°de 83 yasinda gegirdigi felgten sonra 6len Maurice’in 2013
yilinda My Brother’s Book kitab1 yaymlanmistir. My Brother’s Book sanat¢inin dlen

abisi Jack’in anisina yazildig1 bilinmektedir.

2011 yilinda yayinlanan Bumble-Ardy kitabi ise, yetim kalmis bu yiizden teyzesi
tarafindan bakilan bir domuzu anlatmaktadir. 10 yasina girecek olan Bumble-Ardy
gizlice bir dogum giinii partisi verir. Hikayenin sonunda ise teyzesine yakalan Bumble-
ardy, oziir dilerek “asla 10 yasima girmeyecegim” der. Sendak bu séziin onun tuhaf,

giiliing ve komik hayatinin ve sanatini bir 6zeti oldugunu dile getirir (Gross, 2011).

Sendak Bumble-Ardy kitabin1 yaparken yogun bir sekilde o6liimiin farkinda
oldugunu belirtir. {lk olarak 2007’de kitabin yapimina baglarken partneri Eugene’nin
0lmek tlizere oldugunu aktarir. Bu yiizden kitabin biiyiik olasilikla bundan etkilendigi
aciktir. Sendak, kitab1 hayata donmek i¢in yaptigini ve ¢cok uzun zaman aldigini dile

getirmigtir (Gross, 2011).

Sanatci elli yillik hayat arkadasi olan psikiyatrist ve sanat elestirmeni Eugene
Glynn’den “arkadasim” ve “ortagim” olarak bahseder. Kat1 geleneksel diisiincelerden
dolay1 ailesinden ve 80 yasina gelene kadar basindan escinsel oldugunu saklamistir.
Sendak, oOncelerinde kendinde bir sorun oldugunu diisiinmiis ancak 19 ve 20’li

yaslarinda escinselliginin apagik farkinda oldugunu belirtmistir.

Sendak’in zamaninda Amerika’da ve diinyada escinsel olmak son derece

istenmeyen ve hos karsilanmayan bir durum olarak goriiliir. Bu nedenle sanat¢1 escinsel
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olmakla ilgili “Gey olmak istemedim. Bu izolasyonun bir bagka isaretiydi.” seklindeki
ifadeleri kullanmistir (Bangs&Jonze, 2009).

Sanat¢inin kisiligi sanatina etki eden bir noktada durdugu igin escinselligi de
kitaplarina yansiyan bir 6zellik olarak arastirmalara konu olmustur. Bu dogrultuda
gencglik donemlerinden beri ¢izim yapan sanat¢inin eskizlerinde queer duygularindan
yararlandig1 sdylenmektedir. Sanat¢inin eskizleri, erken donemlerinde hissetmeye
basladig1 toplum tarafindan yasak goriilen escinsel duygularindan ve arzularindan nasil

basa ciktigina dair ipuglar1 vermektedir.

Hayal giicii, arzular ve fanteziler {izerine yogunlastigi eskizler, resimli ¢ocuk
kitaplarina da ilham veren bir konumda durdugu bilinmektedir. Ornegin sayfalarinin {ist
boliimlerinde konumlandirdigr ¢iplak eskizlerini, In the Night Kitchen ve Fly by Night
kitaplarina ilham oldugu goriilmektedir. Yeme ve kusma iizerine “yamyam senaryolar1”
eskizleri bircok resimli ¢ocuk kitaplarina konu olmustur. Ayni1 zamanda sanatginin
eskizleri cinselligi hakkinda ipuglart da vermektedir. Kenny’s Window kitabinin 6n
calismalarinda, Sendak erkek karakterler arasindaki samimi iligkilere deginmistir.
Kenny ve oyuncak ayis1 Bucky arasinda birbirlerini bir daha beraber yatmamakla tehdit

ettikleri bir tiir sevgili kavgasi yaptiklar1 goriiliir (Moskowitz, 2020).

Bu dogrultuda sanat¢1 ¢izimlerinde ¢ocukluk arzularini ve fantezilerini queer bir
tonda ele aldig1 goriilmektedir. Ornegin Where the Wild Things Are kitabmin eskizinde
kitapta sadece ses olarak ortaya c¢ikan Max’in annesinin, sayfanin kenarinda belden
yukarist ¢iplak ve iri gogiislii bir kadin olarak ¢izildigi goriiliir. Ayrica In the Night
Kitchen kitabinda Mickey’nin ¢iplak bir sekilde cinsel organi ile ¢izilmesi; sanat¢inin
cocuk edebiyatinda ortiilen duygulara itiraz ettigi ve resimli ¢ocuk kitaplarinda ¢iplaklik
tabularini kirdigr goriilmektedir. Sendak bu noktada In the Night Kitchen kitabinda ele
aldig1 ciplaklik goriintiilerinin sansiirlenmesi gibi tepkilerle karsi karsiya kalmastir.
Aslinda bu sonuglar o zamana kadar 6rneklerine pek rastlanmayan tarzda kitaplar ortaya

koydugunun da bir gostergesi olmaktadir.

Ayni zamanda, Where the Wild Things Are kitabinin vahsi ve evcillestirilmis

kavramlar1 ile queer ve heteroseksiiellik hakkinda gondermeler yapildigi yoniinde
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goriigler bulunmaktadir. Halberstam (2020), kitaptaki bazi noktalarda vahsiligin
queerlikle es anlamli bir sekilde kullanildigini dile getirmektedir. Bu dogrultuda
Sendak’in escinselligi hikayelerinde acgik¢a goriilmese de, kitaplarindaki karakterler

arasindaki dinamigi ve resimsel 6geleri destekledigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bir anlamda da Maurice Sendak’in resimli g¢ocuk Kkitaplari, c¢ocuklugun
dogasinda var oldugunu savundugu queer alani mesrulagtigini géstermektedir. Sanatgi
cocukluga dair konulan sinirlarin varligina inanmadigi soyleyerek eserlerinde bu
goriisiiniin  arkasinda  durdugu  goriilmektedir. igindeki cocukla baglantisini
kaybetmemek, her firsatta cocukluk arzularinin ve fantezilerinin pesinden gitmek;
resimli ¢ocuk kitaplarinda 6zgiin hikayelerini ve resimlerini olusturmasina yardimci
olmustur. Bu dogrultuda resimli ¢ocuk kitaplarinda cocuklarin kiskanclik, otke ve
cinsellik gibi duygularini ele alan ilk sanat¢ilardan biri olmustur. Ayrica 1993 yilinda
yayinlanan evsiz bir grup ¢ocugu konu alan We are All in the Dumps with Jack and Guy

kitab1 ile yoksulluk ve evsizlik gibi konular1 da isledigi goriilmektedir.

Sendak, resimli ¢ocuk kitaplarinin ¢ocuk ic¢in neyin dogru ya da saglikh
olduguna dair belli kurallar ¢ergevesinde bilgic bir bakis acisiyla degerlendirilmesine
itiraz ettigini belirtmektedir. Cocuklarin yetiskinler tarafindan korunmaya c¢alisarak
bilmemeleri gerektigi konular hakkinda merakli ve O6grenmeye istekli olduklarini
belirtir. Cocuklarin tipki yetiskinler gibi hayatlarinda her giin pek ¢ok sorunla
karsilasabildiklerini dile getirir. Bu nedenle sanat¢i i¢in resimli ¢ocuk kitaplarinin

temeli diiristliikten gecer (Lorraine, 1977).

Maurice Sendak, ¢ocuk kitaplar1 alaninda yetiskinlerin s6z sahibi olduklar1 ve
cocuklarina neyin dogru neyin yanlis oldugu konusu fiizerinden kitap segimleri
yaptiklarinin farkindadir. Bu agidan bakilacak olursa ozellikle erken yas ¢ocukluk
doneminde c¢ogunlukla c¢ocuklar ebeveynleri dogrultusunda bir kitaba erisim
saglayabilir. Bu noktada sanatc¢1 cocugun sevdigi seyi okuma sansinin onlara verilmesi
gerektigini vurgular. Cocuklar yetigkinlerin aksine, ddiilleri umursamazlar. Onlar igin

zevkler, merak duygusu ve tuhaflik 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin kendi hikayelerini
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ve resimlerini irettigi eserlerinde ¢ocukluga dair bu goriisleri ¢ocuk edebiyatini ve

cagdas resimli ¢cocuk kitaplarinin gelisimini etkilemistir.

Sanat¢1 1970 yilinda Hans Christian Andersen Madalyasi’n1 alan ilk Amerikali
illiistrator olmustur. Aldigr bu 6diil ile diinya ¢ocuklar1 ve ¢ocuk edebiyatina olan

katkilarini uluslararasi alanda kanitladigini1 gostermektedir.

Giliniimiizde sanatginin eserleri, eskizleri ve sahne tasarimlari Amerika’da
miizelerde sergilenmektedir. Sanati, kisilii, ¢ocuk edebiyatina katkilar1 ve eserleri
lizerine aragtirmalar yapilmis, kitaplar yazilmis ve belgeseller yayimnlanmistir.
Egitimciler ve uzmanlar tarafindan eserleri derslerde ¢ocuklara okutulmustur. Ayrica
kitaplart ve illiistrasyon stili resimli ¢gocuk kitaplar: tireten pek ¢ok yazar ve ¢izerlere

esin kaynagi olmustur.

Ornegin Mo Willems 2003 yilinda yaymlanan ve Caldecott Onur Odiilii aldig1
Don't Let the Pigeon Drive the Bus! resimli ¢ocuk kitabinda Sendak’in Where the Wild
Things Are kitabindaki karakterin duygu durumuna gore genisleyip kiigiilen illiistrasyon
stilinden ilham aldigini belirtir (Willems, 2012).

Sanatcinin resimli ¢ocuk kitaplarii etkileyici hale getiren sanatsal stili ve bu
dogrultuda kitap formunu bir ara¢ olarak kullanmasi ¢agdas cocuk kitab1 tasarimina en
bliyiik etkisi olarak goriilebilir. Kitap formunda ara¢ olarak, boyut, sekiller ve renkler
gibi unsurlar ile oynamaktadir. Kitaplari, karakterlerin duygu durumuna gore degisen
illiistrasyon boyutlar1, metin-goriintii iliskisinin arka planinda ritmi aktaran hareketli
cizimleri gibi 6zellikleri ile metin-resim ve tasarim Ug¢liisiiniin essiz bir karisimi olarak

ortaya ¢cikmaktadir.

Bastirilmamis ve engellenmemis ¢ocukluk fantezi ve arzularini en ciiretkar ve
coskulu bir sekilde aktardigi kitap formu, ¢ok yonlii sanatsal stili ile birleserek resimli
cocuk kitaplarinin en 6nemli 6rnekleri arasinda goriilmektedir. Bu nedenle onun yaratici
vizyonu c¢agdas cocuk kitaplar1 alaninda g6z ardi edilemeyecek bir konumda

durmaktadir.
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Sendak ve eserleriyle Tiirkiye’nin ilk bulusmasi 1985 yilinda Redhouse
Yayinlar1 tarafindan Where the Wild Things Are kitabmin “Canavarlar Ulkesi Krali”
adli geviri kitab1 ile olmustur. Ayn1 adli eserin Yonetmen Spike Jonze tarafindan
sinemaya uyarlanan filmi “Arkadasim Canavar” ismiyle Tiirkiye’de 2009 yilinda
gosterime girmistir (Kocabuga, 2014). Daha sonra kitap Can Cocuk Yaymlar
tarafindan Celal Uster’in cevirdigi “Vahsi Seyler Ulkesinde” ismiyle 2014 yilinda
yayinlanmistir. Giiniimiizde, Tiirk¢e cevirisi yapilan bu kitabin yeni baskilar1 artik
yaptlmamaktadir. Bu nedenle Tiirkiye’de Sendak’m kitaplarini satin almak son derece

zorlagmustir.

Google, 2013 yilinda Maurice Sendak’in anisina 6zel bir doodle diizenlemistir.
Bununla ilgili olarak Milliyet, Hiirriyet ve NTV gibi haber kanallarinin internet
sitelerinde yazilar yayimlanmistir. Sanat¢i bu tarz haberlerde, resimli ¢ocuk kitaplarinin
en iyilerini ireten Amerikali sanat¢1 olarak anildig1 goriiliir. Cogunlukla en bilenen ve
diinya ¢ocuk edebiyatina kazandirdig1 en 6nemli eseri Where the Wild Things Are kitabi
olarak bilinir. Ancak onun hayatina ve eserlerine iliskin detayli bir incelemenin

tilkemizde yapilmadig1 goriilmektedir.

Bu anlamda bu tez ile birlikte Maurice Sendak ele alinarak kisiligi ve eserlerinin
cagdas cocuk kitab1 tasarimina olan etkilerinin incelenmesi sanat¢inin lilkemizdeki
bilinirliginin artmasini hedeflemektedir. ilk olarak tarihsel siire¢ igerisinde gelisen
resimli kitaplarina ve cocukluk kavramina iliskin incelemeler yapilmistir. Sanat¢inin
cocuklugu, gencligi ve ailesine iligskin incelemeler onun kisiligini ve bu dogrultuda
sanatin1 etkileyen bir konumda bulunmasi agisindan O6nemle ele alinmistir. Cocuk
kitaplarindaki kariyerinin baglangici ve kendi yazip resimledigi ¢ocuk kitaplari tizerinde

durularak; ¢ocuk edebiyatina katkilarina ve sanatina odaklanilmstir.

Maurice Sendak kisiligi ve eserleri lizerinde durularak ¢agdas resimli ¢ocuk
kitaplarina etkilerini ortaya c¢ikarmak hedeflenmistir. Sendak’in engellenmemis
cocukluk fantezilerini ¢ok yonlii sanatsal stili ile ortaya koymasi ¢ocuk edebiyatinda

Oonemli bir mihenk tas1 gorevi gormiistiir. Bu nokta da iilkemizde Maurice Sendak’in
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eserlerinin bilinirliliginin artmasi ¢ocuk yayinciliginin nitelikli iiriinler vermesi agisinda

onemli olacaktir.
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