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YEMIN METNI

Sanat ve Tasarim Anasanat Dali Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum ‘Agag
Mekan: Henrique Oliveira Heykelleri Uzerine Bir Coziimleme’ adh calismanm,
tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmaksizin
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OZET

Bu tez ¢alismasinin amaci, yasayan bir varlik olarak agacin mekan iginde
sergilenmesinden ¢ok, mekanin ige yasam alani olusturmasi yaklasimini irdeleyerek,

Henrique Oliveira’nin ¢alismalari ile ¢6ziimleme kazanmaktir.

Mekan konusu Heykel, Enstalasyon ve Mimari gibi ii¢ farkl alanda arastirilarak
bu alanlarda kontrplak malzemeyi kullanan belirli sanat¢ilar ve calismalar1 ile
orneklendirilmistir. Ayrica bu malzemelerin sik kullanildig1 yap1 olan gecekondu ve

mekan iliskisi, Brezilya gecekondular1 ‘Favelas’ olarak sinirli tutulmustur.

Tezin ikinci boliimiinde Henrique Oliveira eserlerinin; teknik ve mekani
incelenecektir. Bu boliimde ayrica eserlerinin kelime anlamlarindan yola ¢ikarak heykel

ve enstalasyonlar1 arasindaki iligki ¢6ziimlenecektir.



ABSTRACT

The purpose of this thesis is to get analysis with Henrique Oliveira’s works by
means of scrutinizing the approach which is a tree, as a living being, creates and

provides an effective living space rather than is exhibited within a place.

The subject Place is exemplified with significant artist who use the plywood
material in these areas, and their works, by exploring in three different areas as
Sculpture, Installation, and Architecture. Besides, the structure shanty house, which is
the place of typically used these materials, and spatial relationship is limited with

Brezilyaian shanty houses “favelas”.

In the second chapter of the thesis, Henrique Oliveira’s technique and place
will be analysed. In that chapter, the relationship between his sculptures and

installations, also based on the word meanings of works, will be construed.



Vi

ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda malzeme olarak agacin heykel, enstalasyon ve mimari
alanlar1 ile mekana olan etkisi ve sanat¢t Henrique Oliveira c¢alismalarinin
coziimlemeleri yer almaktadir. Bu alanlardaki farkli teknik ve mekan kavrami lisans
doneminde yaptigim ve devam etmeyi amacladigim agac¢ heykel ¢alismalaria katki

saglamistir.

Tezin birinci boliimiinde farkh tezler, sanat ve tliniversite dergileri ile farkl
kitap ve ansiklopedilerden yararlandim. Ancak ikinci boliimde yer alan sanatci
Henrique Oliveira ve ¢aligmalar ile ilgili yeterli kaynagin olmamasi nedeniyle internet
kaynaklar1 ve kataloglardan faydalandim. Ayrica bu bolimde sanat¢inin eserlerinin,

malzeme ve tekniklerinin, fotograf ve videolarini inceleyerek ¢oziimlemeye ¢alistim.

Tezin yazim asamasinda sabir ve ilgisini eksik etmemis olan danigsmanim ve
ogretmenim Dr. Ogr. Uyesi Gok¢en ERGUR’ e, aileme ve arkadaslarima, Sonsuz

tesekkiir ederim.
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GIRIS

Lisans donemim boyunca agaclarin dogal dokular1 ilgimi ¢ekti. Bunun iizerine
aga¢ malzeme kullanan sanatgilar1 ve eserlerini arastirmaya basladim. Arastirmalarim
sonucu ¢aligmalariyla ilgimi en fazla ¢eken sanat¢i Henrique Oliveira oldu. Lisans
donemimin sonlarinda ¢aligmalarimda aga¢ malzemenin dokusu ve yap1 malzemelerini
(kaide gibi) Oliveira’nin teknikleriyle birlikte kullanmaya karar verdim. Bu nedenle
oncelikle aga¢ malzemeden dolayi, daha sonra tekniklerinden dolay1 tez konumu ‘Agac

mekan ve Henrique Oliveira heykelleri lizerine bir ¢oziimleme olarak tercih ettim.

Agac mekan, agacin bir mekan iginde sergilenmesinden ¢ok, mekanin ise bir
yasam alani olusturmasi yaklasimidir. Tarih boyunca kullanilan aga¢ malzeme mekan
insasina temel olusturmustur. Icinde gezilebilir aga¢c mekanlar beraberinde mimari ve
heykel sanatlarina etki etmis zaman igerisinde enstalasyonda bu alanlara dahil olmustur.
Henrique Oliveira farkli mekan ve eserler iireten sanatgilarin baginda yer almakta ve

calismalariyla ‘Aga¢c mekan’ kavramina farkli bir bakis agis1 kazandirmaktadir.

Iki ana béliimden olusan bu tezin ilk boliimiinde aga¢ mekanla beraber bir yap1
malzemesi olarak aga¢c temelli malzemelerin kullanim alanlar1 ve teknikleri
incelenecektir. Buna gore islemden gecen agaclardan farkli malzemeler imal edilmekte
ve donilisen malzemeler gerek bir arag gereci (yardimci malzemeler) gerekse mekanin

kendisini olusturmaktadir.

Ayni1 boliimde yer alan mekan kavraminin sanat ve tasarim alanlarmdaki tanimi
yapilacak ve bu baglamda mekan, yer, malzeme ve favela (gecekondu) iligkisi lizerinde
durulacaktir. Favela’nin {izerinde durulmasinin amaci sanat¢i Henrique Oliveira’nin

yasadig1 yerdeki diizensizligin yaratti1 sorunlar1 temel alarak ¢aligmalarini tiretmesidir.

Bu boliimde ayrica mekan; sanat ve tasarimin ii¢ alani olan heykel, enstalasyon
ve mimari iligkisinden kaynaklanan duruma odaklanarak her alanda c¢alisan baska
sanat¢ilardan Ornekler verilecek bdylece bu iliskiler okuyucunun kafasinda somut hale
gelecektir. Iginde gezilebilir bu mekan orneklerinde kullanilan teknik, malzeme ve

tasarimlara kisaca deginilecektir. Ayrica bu bolimde arastirmalarim sirasinda



enstalasyon, heykel ve mimarinin sanat ve tasarim kavramiyla dogrudan veya dolayli

iliskisine de deginilmistir.

ikinci bolimde Henrique Oliveira’nin eserleri incelenmistir. Oliveira’nin
yasadig1 ¢evre, calismalarinin ortaya ¢ikma siirecini belirleyen temel unsur olmus ve
malzeme tercihi de bu siirece katkida bulunmustur. Oliveira’nin c¢aligmalarindaki
degisimi gostermek amaciyla bu bdliim kronolojik olarak siralanarak c¢oziimlemeye
dahil edilmistir. Calismalarinin ¢ogunu melez kelimelerle tiireten Oliveira’nin bu

calismalarinin anlamlar1 da ayni baslik altinda agiklanacaktir.



1.BOLUM

AGAC MEKAN



1.1. Yapi1 Malzemesi Olarak Agac

Agac dogal ve c¢abuk bulunabilirligi nedeniyle gecmis tarihte insanlarin
barinaklarinda kullandig1 ilk yap1 malzemelerinden biri olmustur. Bu malzemeler masif
halde hava sartlarindan korunacak sekilde insa edilerek yapilmistir. Burada agacin

egilme ve gerilme gibi dzelliklerine bakilarak hizli insa edilmesi amaglanmaistir.

“Agac kovuklarinda baslayan barinma macerasi daha sonra saz, kamis
gibi malzemelerle destek bulmus, en sonunda da ahsap yigma ve
karkas sistemine gegilmistir.” (KOCASLAN, KOCA, & KILIC, 2014,
s. 3)

Resim 1: Barmak yapimi

(Barmak, 2016)

Yerlesik diizene gecilmesi ve sanayilesmeyle birlikte el ile tiretim, yerini
cesitli makinelere birakmistir. Makinelerin kullanim1 farkli malzemelerin ortaya
¢ikmasina ve liretimin hizlanmasina yol agmistir. Bu durum bir¢ok malzemenin yaninda
agacin kullannmmi da etkileyerek agaclardan farkli yapi1 malzemeleri iiretilmesini

saglamistr.



Agaglar kesme, rendeleme, oyma, yapistirma gibi ¢esitli teknik ve iglemlerden
gecerek kontrplak, sunta, mdf gibi yapt malzemelerine doniismektedir. Doniistiiriilen
aga¢c malzemelerinin de kendi i¢inde kalite smniflandirilmasi bulunmaktadir. Bu
durumda Oncelikle agacin kalitesi, rengi hatta desenine bakilmaktadir. Havaya ve suya
dayaniklilig1 yiiksek olan agaglar en pahali ve dayanikli yapt malzemeleridir. Bu yap1
malzemeleri insaat yapimi basta olmak tizere genis bir uygulama alani ortaya

cikarmaktadir.

En 6nemli uygulama alanlarindan biri olan mimaride yap1 malzemesi olarak
agac; ingsa malzemeleri ve sikistirilmis malzemeler olarak kullanilsa da gliniimiiz
mimarisinde tercih edilmesinin sebebi gorsellik veya ekonomik 6zellikleridir. Ozellikle
rlstik gbriinlimiin 6nem kazanmasiyla giinlimiiz yapilarinda siklikla tercih edilir hale
gelmistir. Ancak bu gecekondular i¢cin gegerli degildir. Gecekondu yapiminda agac

goriiniim ve siisten ¢ok, ekonomik olmasindan dolayi tercih edilmektedir.

“Endiistri devrimi sonrasinda malzeme teknolojisindeki gelismelere
paralel olarak mimari anlayis belirli 6l¢iide 6zgiirliik kazanir. Gelisen
ekonominin ve teknik imkanlarin etkisiyle dogal ahsap yeniden
yorumlanarak, ahsaptan yeni kompozit tiriinler elde edilmeye baslanir.
Endiistrinin gelismesiyle yeni boyutlar kazanan ahsap malzemenin
kullanim alani genislemis ve esneklik kazanmistir.” (KOCASLAN,
KOCA, & KILIC, 2014, s. 4)

Aga¢ malzeme, sanat alanlarinda da siklikla tercih edilmistir. Plastik sanatlarda
en sik kullanildig1 alan heykel, geleneksel teknik ise yontma teknigidir. Agac heykeller
ilk olarak ilkel toplumlarda kullanilmistir. Bu toplumlarda heykeller, maskeler ve
semboller ritiiellerin bir pargasi haline gelmistir. Birgok kiiltiirde aga¢ kutsal kabul
edilmistir Yunan mitolojisinde her tanrica ve tanri’ nin belirli aga¢ tiirleriyle
iliskilendirildigini ya da samanligin yaygm oldugu bircok kiiltiirde ayinle ilgili
uygulamalarin igerisinde kutsal aga¢ motifinin 6nemli bir yer tuttugunu sdylemek

mumkindir.



Zamanla aga¢ kullanimi kutsal degerini geride birakarak farkli sanat
akimlarinda yeniden bi¢imlendirilmistir. Aga¢ yontma teknigine; gecme, birlestirme
gibi teknikler eklenerek gerek soyut, gerek somut eserler iiretilmistir. Bu tekniklerle
beraber aga¢ malzeme heykel sanatmin yani sira enstalasyon, resim ve mimari gibi pek
cok alanda tercih edilmistir. Maskeler ise dekoratif amagla yapilmaya ve kullanilmaya
baglanmistir.  Yeni tekniklerle gelisen aga¢ malzeme c¢ogaltilarak mobilya, ev
dekorasyonu gibi ¢esitli alanlarda da kullanilmistir. Giiniimiizde siklikla tercih edilen
rustik! dekorasyonunun ana malzemesi islenmemis ya da yarim birakilmis gibi goriinen

agactir.

Agac malzeme; hizli ¢liriimeye, ¢atlamaya ve yipranmaya miisait oldugundan
dig mekan yerine kapali mekanlarda sergilenmesi tercih edilmistir. Bu nedenle agacin
heykelde kullanimi, mimariye ve kamusal alana gore degisiklik gostermis veya farklh
agac malzemeler kullanilmistir. Eski tarihte heykellerin bigimi 6nemli oldugundan her
alanda kullanim degeri ve pratiklik s6z konusuyken. Giinlimiizde agac¢ g¢alismalar
genellikle malzeme esas alinarak kapali alanlarda ya da korunulacak bigcimde

sergilenmektedir.

Sonug olarak aga¢ kolay bulunabilirligi, ¢ogaltilabilirligi, kullanim alanlar1 ve
teknikleriyle farkli sanat eserlerinin ve tasarimlarin uygulanmasina katkida
bulunmustur. Oliveira bu sanatc¢ilardan biridir kullandig1 aga¢ malzemenin ucuz ve
ulagilir olmast onu en temel insa malzemesi haline getirir. Favela barakalarindan
toplayarak olusturdugu eserlerinin temel konusu da yine Favelalardaki kotii yasam

kosullar1 ve sonuglaridir.

'Rustik; Tiirkgeye Fransizcadan girmis, dogal malzemelerden yapilmis obje ya da
yapilardir. Bu dogal malzemeler basta aga¢ olmak iizere taslar, metaller, seramik ve

porselenlerden olugmaktadir.



1.2.Mekan

Mekan soyut oldugu dlgiide genis bir kavramdir. Ingilizce olarak ‘Space and
place’ tanimlar ile ele alinan ‘yer ve mekan’ kavramlari, anlam olarak birbirine yakin
goriinse de iki ayr1 tanimdir. Yer (space), yatay diizlemde bulunan ve ucu géziikmeyen

her alandir. Mekan (place), bu ug¢suz alanda olusturulan somut alandir.

“Langer, sanatta mekan kuramma dair ilging bir baslangic noktasi
sunuyor. Ona gore “yasadigimiz ve eylemlerde bulundugumuz mekan,
kesinlikle sanatta isledigimiz mekan degildir”’; ¢iinkii fiziksel
varligimizin i¢inde bulundugu mekan bir iliskiler diizenidir, Halbuki
sanatin mekan1 bi¢imler, renkler ve benzerleriyle insa edilmis,
yaratilmig bir mekandir. Bu yiizden bir resim tarafindan tanimlanan
mekan temelde bir yanilsamadir... “tipki bir aynanin ‘arkasindaki’
mekan gibi bu da, fizik¢ilerin ‘sanal mekan dedikleri seydir- fiziksel
varlig1 olmayan bir goriintii. Bu sanal mekan, biitiin plastik sanatlarin

birincil yanilsamasidir.” (HARVEY, s. 35)

Mekan, diizlemsel bir ylizeyde diisey bir elemanin varligi ile baglar. Bu
elemanlar1 yasam alani olarak ele alirsak da farkli kiiltlirler karsimiza ¢ikmaktadir. Her
kiiltiir kendi yasam alanmi farkli bicimlerde sekillendirmektedir. Bu kiiltiirler farkli
topluluklar1 ortaya ¢ikarmis ve her biri farkli yasam alanlarmi yaratmislardir. Yasam

alan1 olarak mekan; kentsel ve kirsal mekan olarak ikiye ayrilmaktadir.

“Kent ve kir arasindaki karsitlik barbarliktan uygarlifa gegisle
belirmistir. Kentin varligi ayn1 zamanda yOnetimi, polisi, vergileri
zorunlu kilmugtir. Ik kez kent-kir ayrmmiyla topluluk, is bdlimii
tizerine kurulu iki biiylik smifa ayrilmistir. Kentte niifus, iiretim
araglari, sermaye, zevkler ve gereksinimler toplanirken; kir yalnizligin
ve dagmnikhigin alani olmustur. (BUMIN, Marxizm ve Kent, 1990, s.
111,112)



Her iki mekanda yasayan toplumlarin inang, politika ve davraniglar1 farkli
bicimlerde goriilmektedir. Bazi toplumlarda dinsel sembolizm Oncelikliyken baz1
toplumlarda ise politik diizen Onceliklidir. Toplumlarm bu yapisi iki mekan arasinda

fiziksel, iklimsel, sosyal ve kiiltiirel gibi ¢esitli farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Kirsal mekéanda kentsel mekana gore daha fazla bitki ortiisii bulundugu icin bu
alanda dis mekani olusturan temel maddelerden biri agaglardir. Bu nedenle kirsal alanda
yasayanlar tarim ve hayvancilikla ge¢imlerini saglamaktadirlar. Bu alanda yerlesim

yerleri ve yapilar1 kentsel alana gore daha azdir.

Kentsel mekanlar ise insanlarin; ulagim, eglence, is, okul gibi sosyal ve kiiltiirel
eylemlerini  gergeklestirdikleri  alanlardir.  Kentsel mekdn, bu eylemlerin
gerceklestirildigi mimari yapilar (is yerleri, okullar, evler, galeri, kafeler vb.), parklar ve
meydanlar gibi fiziksel elemanlar1 igerir. Bu alanda bitki ortiisii az ancak yerlesim alani
daha coktur. Agaclar burada iklim diizenini saglamakla beraber, yap1 malzemesi olarak

da kullanilir.

Kentlesmenin temeli kirsal alanda yasayan toplumlarin ufak gogleriyle ortaya
cikmistir. Ancak sanayi devrimiyle beraber gesitli tarim makinelerinin iiretilmesi kirsal
alanda ki sartlar1 olumsuz etkileyerek hizli niifus artis1 ve biiylik goclere yol agmistir.
Yasanabilir topragin azalmasiyla artan issizlik insanlar1 kirsal mekanlardan, kentlere
gb¢ etmeye mecbur brrakmustir. Go¢ eden isciler fabrikalarin etrafina yerlesmeye
baslamis bununla birlikte kentte farkl kiiltiir ve topluluklar olugmus, kent yapilar

yerlerini fabrika, hastane ve hapishanelere birakmistir.

Bu hizli gb¢ ve niifus artig1 sonucu toplumla birlikte kentte degiserek diizensiz
yerlesmeler ve gecekondulasma ortaya c¢ikmistir. Fabrika etrafindaki yerlesmeler

genislemis gecekondular merkezi yerlere ve bos arazilere insa edilmeye baslanmstir.



“Gecekondu; imar ve yap1 kanunlarina aykir1 olarak baskalarma veya
kamuya ait arazi veya arsalar lizerinde toprak sahibinin bilgisi ve

rizas1 olmaksizin acele yapilmig konut, kondu.” (T.D.K.)

Gecekonduda yasayanlar kendi evlerini kendileri insa ettiklerinden dolay1
kolay bulunabilir malzemeler kullanmaktadirlar. Sert yapi1 malzemeleri dayanikli,
kerpigten yapilanlar orta dayaniklilikta ve teneke, musamba, ahsap malzemeden

yapilmis olanlar ise dayanikli olmayan yapidadir.

“Buna bagli olarak gelismis ve gelismemis lilkelerde devletin konut
sorununa yaklasimi farklidir. Bati’da devlet, insanlara hi¢c degilse
gelirlerini g6z Oniine alarak birer konut saglamak gibi bir gorevi
oldugunu diisiintirken, gelismemis {ilkelerde devletin boyle bir sorunu

yoktur. Konut sorunu 6zellikle yoksul kesimler i¢in “kendiliginden”

¢dziimlenmektedir.” (BUMIN, Demokrasi I¢in Yeni Bir Miicadele:
Kentsel Hareketler, 1990, s. 183)
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Resim 2: 2010 yilinda Gecekonduda yasayan niifusun uluslara gore yiizdesi

(How do we address slums?, 2013)



Geri kalmig veya az gelismis iilkelerde gecekondulasma daha fazla
goriilmektedir. Asya Kitasinda; Hindistan, Irak, Afganistan, Endonezya, Malezya,
Pakistan, Filipinler, Singapur ve Sri Lanka; Afrika’da; Zambiya, Senegal ve Tanzanya;
Avrupa’da; Tiirkiye; Latin Amerika’da ise Brezilya gecekondulagmanin en fazla oldugu
iilkelerdir. Bu iilkeler arasinda ise; Hindistan ve Brezilya’da gecekondu sayis1 diger

iilkelere gore daha fazla artis gostermektedir.

“Gecekondu benzeri konutlara Hindistan’da (6zellikle Kalkiita’da)
‘basti’, Cezayir’de ‘bidonville’, Peru’da ‘pueblo joveno’, Brezilya’da
‘favela’, Meksika’da  ‘colonia proletaria’, Iran’da ‘zurabad’

denmektedir.” (Gecekondu, 2008, s. 578)

Gecekondu’ nun iilkelere gore olan bu anlamlar1 genellikle irkci tabirler
icermektedir. Cogu ‘kenar mahalle’ olarak agiklanmaktadir. Kent ve yapilarla beraber
degisen toplum birbirine uyum saglama gibi konular1 ortaya ¢ikarmistir. Birbirinden
ayirt edilebilir iki toplum davranisi bazi iilkelerde ‘gecekondunun’ yukaridakiler gibi
adlandirmalarmna sebep olmustur. Oliveiara’nin ¢aligmalarindaki “Favela” bu yonii ile

karsimiza ¢ikmaktadir.
1.2.1.Favela

Favela, Brezilya’daki gecekondu ya da diizensiz yerlesimlere verilen isimdir.
Favela ismi Brezilya’nin Gamboa ve Morro tepelerinde bulunan, askerler tarafindan
favela olarak adlandirilan, 1sirgan otu cinsi bir ottan gelmektedir. Ayrica bu favelalar
burada yasayan melez insanlar ve evliliklerinden dolay1 diger gecekondulardan ayrilmis

ve rk¢1 benzetmelerle bu ad1 almistir.

Goglin en fazla yasandigi yerlerden olan Brezilyaya insanlar is bulmak
amactyla go¢ etmis ve burada bulabildikleri her malzeme ile kendi evlerini inga
etmiglerdir. Bu evler baslarda kum, ince ¢ubuklar ve harglarla olusturulmus, zamanla

ahsap, tugla, metal levha gibi daha saglam olan malzemeler kullanilmaya baslanmustir.
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Resim 3: Favelalarin yer aldig1 bolgeler
(Rio de Janeiro: a City in Transformation, 2013)

Favelalar, su¢ oranmin yiiksekligi de dahil olmak iizere kotii bir altyapiya
ve asir1 niifusa sahiptir. Yapilarin her alan1 kullanilir hatta bazi favelalarin odalar1 kiraya

verilir. Bu nedenle hi¢bir oda bos degildir.

Favelalar, cogunlukla dik yamaglar ve yamag eteklerinde goriilmektedir. Ilk
yerlesim yerleri sehrin alt kesimleri olurken, zaman gectikce yukar1 rakimlara
cikilmistir. Favelalarin bu diizensizligi, bu alanlarin ¢ogu zaman temel hizmetlerden ve

kamu yatirimlarindan yoksun olmasina sebep olmustur.

Favelalarda hizmet yamacimn eteklerinde daha kolaydir. Su borulari yamacm bu
boliimiinde oldugundan dolay1 temiz su ve saglik hizmetlerine erisim kolaydir. Ayrica
burada yasayan insanlar zengin kesimin bahge, ¢ocuk bakimi gibi islerini yaparak
calistiklar1 yerleri ev adresi olarak gosterip, ¢ocuklarmi buradaki okullara

gonderebilirler.

Ancak ayni durum yukar1 rakimlarda yasayan veya ¢alisan favela halki i¢in
gecerli degildir. Burada yasayan insanlarm yasam sartlar1 diger favela bolgelerine gore

daha olumsuzdur. Su borular1 bu favela mahallelerinden ge¢medigi i¢in temiz su ve
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saglik hizmetleri yetersizdir. Ayrica yamacin tepesinde ¢op atacak alan olmadigindan ve
belediyenin ¢opleri toplamadigindan dolay1 ¢opler ya sehirdeki ¢oplere atilir ya da
mahallelerde yakilir. Yakilan ¢opler ise ahsap evlerin yanmasina veya zehirlenmelere
yol acar. Bu olumsuz faktérler burada okuyan c¢ocuklar1 da negatif yonde
etkilemektedir. Burada yasayan halkin ev tapular1 olmadigi i¢in ¢ocuklar1 genelde okula

yazdirilamaz.

Rio De Jenerio i¢inde yer alan yaklagik 200.000 kiginin yasadigi Rocinha kenti

Brezilyanin en biiyiik favelas1 ayrica gelir diizeyi en diisiik bolgesidir.

“Rocinha’da Favelalar 40'li yillarda, bir grup gecekonducu araziyi
devraldiktan sonra basladi. Birgok favela'da oldugu gibi, Rocinha
sakinlerinin de yasadiklar1 evin tapusu yoktur. Bolge, dnceleri Fransiz
DonCastro Guidon'a ait bir ciftlikti. Portekizli ve Fransiz gd¢men,
miilkii 1920'lerde satin aldi. Bununla birlikte, arazinin satisi icin
sorumlu olan firma iflas etti ve bolgede gecekondulasma basladi.”
(Slum Dunk Favela)

Rocinha’nin tepelerine ulasim sadece yiirliyerek yapilmakta ve kanalizasyon
evlerin ortasindaki biiylik bir kanaldan akmaktadir. Rocinha’nin tepelerinde favelalar
yalnizca ahsap malzemeden yapilmis evlerden olusmaktadir. Bu evlerde bdlgenin en

fakir halki yasamaktadir.

Resim 4: Rocinha’da bir favela 6rnegi

(Life in Favela of Rocinha, Rio de Janeiro, Brazil, 2016)
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Favelalardaki bu diizensizlik farkli sanat dallarina konu olmustur. En
bilinenleri arasinda miizisyen Michael Jackson “They don’t care about us” klibi yer
almaktadir. Bunun yaninda ‘Tanr1 Kent’ adli film de favelalarda yasayan insanlar1 ve
su¢ oranlarini ele alarak c¢ekilmis hatta filmde burada yasayan hi¢cbir oyunculuk

deneyimi olmayan halk rol almistir.

Ayrica bir fotografci ve yonetmen olan J.R. “Kahraman Kadmlar” isimli
fotograflar1 burada sergilemistir. Bu fotograflarda farkli kadin portreleri yer almaktadir.
Proje Afrika ve Hindistan gibi iilkelerde de yapilmis ayni isimde belgeseli de
cekilmistir. Fotograflar favelalarin duvarlari, catilar1 ve merdivenlerine yapistirilarak
uygulanmistir. Boyutlar1 ise yapistirilan bu yerlerle aymi dl¢giilerdedir. Boylelikle sehrin
biliyiik boliimiinden goriilebilmektedir. Sanat¢1 bu calismasinda yillardir siiren kadin
tecaviizlerinin, savaslarm, suglarin kurbanlar1 olan kadmlarin fotograflarin1 6zellikle
gozlerini yapistirarak sehre kadin bakis agist kazandirmak istemistir. Boylelikle

yapistirdig1 fotograflar ve yerleri arasinda baglant1 kurmustur.

Resim 5: J.R. Favela Rio De Janeiro, 2008

(Women Are Heroes, 2008)

Caligmalarmi J.R. gibi dogrudan favelalara uygulayan Dre Urhahn ve Jeroen
Koolhaast “favela resim vakfi” kurmuslar ve burada yasayan insanlarla birlikte 34
Favelay1 (7000 metrekare alan) farkli renk ve seritler halinde boyayarak sehre canlilik

kazandirmiglardir.
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“Favela Resim Vakfi'nin amaci, insanlarin sosyal olarak dislandigi
yerlerde carpici eserler yaratmaktir. Sanat yerli halkla isbirligi
yaparak, Onyargilarla miicadele etmek, siirdiiriilebilir ¢oziimler
iretmek ve olumlu bir etki yaratmak icin kalkan olarak
kullanilmaktadir. Yaraticit siirecin her adiminin agik, isbirlik¢i ve
topluluga dayali olmasini saglayarak, Favela Resim Sergisi,
toplulugun egitimine ve giliclenmesine, Ozellikle yerel gencliklere,
gurur duygusu ve topluluk miilkiyetinin yiiklenmesine etkili bir

sekilde katkida bulunabilir.” (Favela Painting)

Resim 6: Dre Urhahn, Jeroen Koolhaast, Santa Marta favelalar1, 2010
(The Painted Favelas of Rio de Janeiro)

Bu orneklerle birlikte Favela konusu ¢esitli sanat alanlarina kadar ulasmstir.
Sanatgilar eserlerinde favelalardaki su¢ oranlari, carpik kentlesme gibi konulari ele
almis ve farkli eserler ortaya ¢ikarmiglardir. Ancak burada yasayan insanlara yonelik
rk¢ilik sorunu Brezilya da hala devam etmekte ve halkin biiylik cogunlugu favelalar:

kabul etmemektedir.

Henrique Oliveira favelalar1 bu yonleriyle ele almis heykel, enstalasyon ve

mimari Ol¢iide eserler iiretmektedir. Yaptig1 bu calismalar1 Brezilya dahil olmak iizere



14

farkli iilkelerde sergilemis ve Favelalar1 konu edinen sanatgilarin basinda yerini almstir.
Oliveira’nin  eserlerine konu olan favelalardaki bazi terim anlamlar1 eser

¢Oziimlemelerine katkida bulunacaktir.
1.3. Mekan Olarak Heykel

Heykel, ¢evresinde gezilebilen ii¢ boyutlu ya da bir yiizey iizerine kabartma
olarak iki boyutlu sekilde olusturulmus bir sanat tiiriidiir. Yapiminda kil, ahsap, tas, al¢1
gibi malzemelerin yani sira her tiirlii plastik, kagit, kumas vb. atik malzemeler kullanir

ve dokiim (bronz, al¢1, kum vb.), yontma, birlestirme gibi farkli tekniklerle yapilir.

Heykelin malzemesi, hacmi, kaidesi ve mekam her donemde farklilik
gostermektedir. Inang sistemli topluluklarda heykel simgesel bir anlam tasimaktadir ve
bu heykeller duragan, goze ilk hitap eden sekilde tasvir edilmistir. Ancak bi¢ime verilen
onemle birlikte anatomik, hareketli ve genelde tarihsel ya da dinsel konulari ele alan

figiirler 6nem kazanmistir.

Heykeller genelde mimari bir yapinin duvar, kapi, pencere ya da siitunlarinda
kabartmalar seklinde veya anitmezar ve tapmaklarda yer almistir. Zamanla
kabartmalarin disma c¢ikilarak mimari yapmin i¢inde konumlandirilmistir. Bu
heykellerde aga¢ gibi sinirli malzemeler kullanilmaktadir. Baslarda oyma teknigi kaba
agaca uygulansa da agacin farkli yapi1 malzemelerine doniismesiyle birlikte farkli

tekniklerde gerceklestirilmeye baslanmistir.

Heykellerinde aga¢ malzemeyi farkli teknikle kullanan ve i¢ mekanda
sergilemeyi tercih eden NewYork dogumlu heykeltiras Harry Roseman agacin islenmis
hali olan kontrplak parcalarin1 plakalar seklinde ayri geometrik pargalarda kesmis bu
pargalar1 agik ve koyu renkleri kullanarak birbirine yapistirmistir. Kath olan parcalarda
cok yumusak bir gecis kullanarak bu sert malzemeyi yumusak ve akiskan gibi
gostermistir. Bu heykelleri mekanm duvarma asili ya da bir yerin iizerine konulmus
bigimde sergilemistir. Boylelikle hem i¢ mekanin hem de uyguladig: bu farkl teknigin

etkisiyle malzemeyi bir kumas veya tekstil malzemesi olarak gérmemizi saglamistir.
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Resim 7: Katlanmig kontrplak 2, 72x43.75, Kontrplak, 2011
(Roseman)

Ilerleyen zamanda heykellerin konumu degiserek meydan heykelleri
uygulanmaya baslanmistir. Bu heykeller genelde kent merkezlerinde sergilenmistir.
Malzeme hava sartlarina gore degisim gostermekle birlikte genelde dayanikli olan bronz
ve tas heykeller tercih edilmistir. Kamusal alan heykelleri genellikle donemin siyasal
diizenini konu edinerek sekillenmistir. Kent merkezine tasinan heykellerin alani
biiyiidiigii icin kendisi de biliylimeye baslamistir. Genisleyen alanla birlikte heykelin

merkezi konumu da degiserek farkli alanlara kadar ulagsmasini saglamistir.

“Heykeli mekan kurucu olarak ilk kez Michelangelo Roma’da
Campidoglio meydaninda ele almistir. Antik bir tung Marcus Aurelius
heykelini meydanin merkezine yerlestiren sanatgi, boylelikle onu
kentsel mekanmn odagi durumuna getirmis, heykele yeni bir rol

vermistir.” (Heykel ve Mekan, 2008, s. 1019)
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Resim 8: Marcus Aurelius

(Michelangelo)

Heykellerin kamusal alana taginmasiyla birlikte heykel tasariminda ‘mekana
gore heykel” kavrami 6nem kazanmistir. Bununla beraber heykeltiraslar heykellerini
tasarlarken mekanin fiziksel, sosyal, kiiltiirel ve siyasal 6zelliklerini ele alarak iiretmeye

baslamislardir.

“Mekana 6zgili yapitin olusum siireci, ‘o’ mekanin fiziksel kimligini
olusturan elemanlarm ve mekanm anlam baglammin 6n analizi ile
baglar. Mekanm fiziksel verileri yaninda, sosyal yapisi ve siyasi
gecmisi gibi Ozellikleri yaratim siirecine dahil olur. Boylece mekén
yaratic1 siirecin bir pargasi haline gelir ve bunun sonucunda sanat
yapit1 o yere ait kiiltiirel ve fiziksel verilerle ¢oziimlenir.” (YILMAZ,

2011, s. 2)
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Sanayi devriminden sonra biiyiiyen kentsel mekanlar insanlarin sosyal ve
kiiltiirel ihtiyaclarmi saglayacak yeni alanlar ortaya g¢ikarmistir. Degisen bu kentle
birlikte heykelin merkezi konumu da degiserek farkli mekanlarda yer almaya

baslamustir.

Resim 9: Per Kirkeby, Opera Per Torino, Largo Orbassano bahgesi, Italya
(KIRKEBY)

Heykel boyutunun biiytimesiyle; Mimarlar, ¢evre tasarimcilar1 ve heykeltiraslar
beraber calisarak mekan tasarlamaya baslamiglardir. Yeni formlarin ortaya ¢ikmasiyla
heykeller mekanin kendisini olugturmakta; yani yasanilabilir, i¢inde gezilebilir,
insanlarin kesfini saglayan heykel ve mimarinin biitiinlesmis haline gelmistir. Mimari
heykeller yapan sanatgilar izleyiciyi de eserin biitiinii haline getirmeyi amaglar. Bu
heykeller yalnizca boyutuyla degil izleyiciyi de igine almasiyla enstalasyon sanatiyla da

dogrudan iliskilidir.
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1.4. Mekan Olarak Enstalasyon

Sanat yapma kavraminin plastik sanatlar alaninda resim ve heykelin yerlesik
yapilis mantiginin disinda yeni alternatifler arayisinin iirlinii olarak enstalasyon sanati
ortaya cikmistir. Dilimizde “yerlestirme” olarak kullanilan bir sanat tiirii olan
enstalasyon heykel ve mimari basta olmak {izere bir¢ok sanat daliyla yakindan

iliskilidir.

Enstalasyon caligmalari, hazir nesneler kullanilarak ve bu nesnelerin mekanla
biitlinlesmesiyle ya da diger nesnelerle iliskilendirilmesiyle diizenlenmis kurulumlardan
olusmaktadir. Kullanilan nesnelerin anlam ve biitlinliigi kadar mekanin da anlami
vardir. Kullanilan bu nesneler sanat¢min, izleyicinin ve mekinm da esere dahil

edilmesiyle sanat nesnesi haline gelmistir.

Yerlestirmeler; zamana, mekana, etkisine veya topluma bagh olarak kalic1 ya
da gecici olarak belirli bir mekanda sergilenir. Sergilenme alanlar1 galeriler, kamusal

alanlar, dogal alanlar (orman, park, kumsal vb.), binalar gibi birgok mekani kapsar.

“Enstalasyon, yapildig1 yer oOnemli olmaksizin, dogada, kentsel
mekanda ya da galeri ortaminda, goriinenin arkasindaki goriinmeyent,
yani o yere ait bir ruhu ortaya c¢ikarmak istegi i¢inde olmaktadir.”

(YERCE, 2007, s. 11)

Dogal alanlarda sergilenen enstalasyonlar ‘Yeryiizii sanati’ olarak da
anilmaktadir. Dogadaki malzemelerle yapilan bu ¢aligmalar basta arazilerde olmak
iizere, kapali alanlar ya da mimari yapilarda da sergilenebilir. Dogaya toprak kazma,
gémme, insa etme gibi tekniklerinin yani sira bazen de paketleme gibi tekniklerle
dogaya miidahale ederek sergilenmektedir. Kapali mekanlar da ise dogal malzemeleri
yigma teknigiyle olusturulabilir. Yerylizii sanatinda enstalasyonlar fotograflandiktan

sonra kurulumlar sanate1 tarafindan sokiilerek ya da dogal sartlarla bozulmaktadir.
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Kamusal alan heykellerinin galeri disina ¢ikmasiyla enstalasyon sanatgilar1 da
eserlerini kamusal alanda kurmaya baslamiglardir. Bu tiir yerlestirmeler de kentteki
yapilarla 6zdeslestirilmis ya da kentteki nesneleri i¢cine alarak yasanilabilir bir alan
yaratmistir. Bu durumda enstalasyonun sergilendigi mekan bir nesne haline doniisiir.
Kamusal alan yerlestirmeleri genellikle politik bir anlam igermektedir ve toplumsal

nedenlerden dolay1 kaldirilabilir.
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Resim 10: Mark Jenkins

(JERKINS)

Hem kamusal hem de dogal alan da uygulanan insa etme teknigi enstalasyon
sanatinin en Onemli tekniklerinden biridir. Ciinkii insa edilen barinak seklinde
yerlestirmeler icine girilebilir Ozellikleriyle enstalasyon sanatina ‘mimari heykel’
kavramini1 kazandirmistir. Mimari enstalasyonlar heykel sanatinin mimari boyuta
ulasmas1 ve mimarlarin enstalasyon sanatina yonelmesiyle ortaya ¢ikmistir. Iginde
gezilebilir enstalasyonlar hem i¢ hem dis mekéanda sergilenebilir. Bu 6zelligiyle mekéan
icinde mekan olusturur. Bu tip enstalasyonlar izleyiciyi sadece gérme duyusuyla degil

diger duyularini da etkileyerek merak uyandirir ve igine ¢eker.
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Resim 11: Patrick Dougherty, Summer Pallace

(DOUGHERTY, 2009)

Mimari enstalasyonlar bazen mekanimn kendisi kullanilarak yapilir yani yapilan
calismalar mekandan ayrilamaz. Mekana 6zgli bu enstalasyonlar bazen kuruldugu tiim
alani bazen ise belirli alanlar1 doldurur. Sanat ve mimariyi bir araya getiren bu yapilarin
her hangi bir alanindan yapiyla beraber biiyliylip kiiciilen yapiy1 doniistiiren nesneler

bulunabilir. Bu tiir yerlestirmeler mimari bir alan ya da heykel olarak da diisiiniilebilir.

Patrick Dougherty 2009 yilinda Morris Arboretumu’na ¢evredeki malzemeleri

(sogiit, kizilcik, akcaaga¢ ve hus agaci) kullanarak insa ettigi bu mekana 6zgii
enstalasyon ¢ocuklarin ve ailelerinin oyun alani haline gelmistir. Ayn1 zamanda mimari
boyuttaki “yaz sarayr” isimli bu enstalasyon olumsuz hava sartlarinda da insanlara bir

¢esit barmak olusturmustur.

Mekanm kendisini kullanilarak yapilan enstalasyonlara en iyi 6rneklerden biri
de Dan Havel ve Dean Ruck adli iki sanat¢min ortak projeleridir. Kamusal alan, yar1
kamusal alanda mimari yapilar1 sanat eserlerine doniistiiren sanatgilar bu mimari
yapilar1 kasirga sonrasit evleri konu edinmisler ve iginde yliriinebilir bir mekan

olusturmuslardir.


http://www.business-services.upenn.edu/arboretum/index.shtml

Resim 12: Inversion, 2005, Kontrplak

(HAVEL & RUCK)

Sanatcilarin  enstalasyonlar1  biiyilk bir dogal afet gorliniimlerinden
olusmaktadir. Kullandiklar1 kontrplak malzemeleri ¢ivilerle sabitleyerek bazen bahcede
kiigiik bir hortumun baslangici halinde, bazen de evlerin pencere, baca veya kap1 gibi

bos alanlarindan tasar sekilde sergilemislerdir.

Resimdeki ‘Inversion’ isimli enstalasyonlarinda; Houston sanat liginin sahip
oldugu iki evi degistirerek bir sanat eseri haline getirmeyi amaclamislardir. Evlerin
kendi dis ahsap malzemelerini kullanarak farkli agilarindan girdap ve tiineller
olusturmuslardir. iki evi birbirine baglayan girdaptan koridor daralarak izleyiciyi bir

avluya c¢ikarir.

Bu tarz enstalasyonlar i¢ ve dis alanlarda uygulanarak farkli mekénlar
olusturmus ve mimariye giderek yakinlagsmaya baslamistir. Boylelikle bu sanat dali

mimarlarm da dikkatini ¢ekerek farkli yapilar yaratmalarma katkida bulunmugtur.
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1.5.Mimari ve Mekin

ilk canlinmn varolusu ile birlikte baslayan mimari, giiniimiizdeki uygulamanin
disinda sadece barmmma ve korunma gibi tabii ihtiyaglar1 karsiliyordu. Gegmisten
bugiine her bir canli, kendi mimarisini olusturarak kendi mekanmni yaratmaktadir.
Mekan algisi, canlidan canliya degisir. Olusturulan bir mekan, o mekanda bulunan
canlilara farkli hisler katar. Karanlik bir mekan, kimi canliya korkutucu ve endise verici
gelirken, kimi canliya giiven hissi verir. Bir mekanin olusabilmesi i¢in bazi faktorler

vardrr.

Mekan, mimarligin temelidir. Mimarlik ise bir mekan olusturma sanatidir.
Mekani fiziksel olarak tamamlayan elemanlar g¢evresindeki nesnelerdir. Bu nesneler
mekan1 sinirlandirip algilanabilir kilar. i¢ mekénlar icin kolonlar, kirisler, kapilar,
pencereler, duvarlar ve catilar smnirlayici; dis mekanlar i¢in ise yapilar ve dogal

elemanlar sinirlayicidir.

“Her mimari yapit, bir i¢ mekana sahiptir. Tek bagina veya baska
yapilarla birlikte bir dis mekanin olugsmasia katki saglar. Boylelikle
mimarlk, bir mekan yaratma sanati olarak da tanimlanabilir.”

(Mimarlik ve Mekan, 2008, s. 1019)

Yer, fiziksel, objektif, kisisel olmayan ve duragan; mekan, psikolojik, siibjektif,
deneyime dayali, dinamik ve var olandir. Yerin mekana doniismesi, mimari ile olur.
Olusturulan herhangi bir malzemeden olusturulan herhangi bir yapi, yeri mekan yapar.
Yaratilan bu alanlar, kisisel deneyim ve psikolojik farkliliklarla mekéna kimlik
kazandirir. Acik, kapali, yar1 agik ve dis mekanlar, mekanin varyasyonlaridir. Agik
mekanlar, diisey elemanlarla olusturulan iistii agik mekanlardir. Kapali mekéanlar, duvar,
kap1 ve pencere gibi diisey elemanlar; yer ve tavan gibi yatay elemanlarla olusturulan
uistli kapali mekanlardir. Yarr agik mekanlar, yatay veya diisey elemanlardan herhangi
biri olmadan olusturulan bazen yani acik, bazen iistii agik mekanlardir. Dis mekéanlar,
mekani1 olusturulan yapay elemanlarin disinda, dogada, sokakta, boslukta var olan

mekanlardir. Dis mekan algisi, kimi zaman i¢ mekan algisma doniisiir. Bos bir alanda
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bile, bulutlar tavan, topraklar zemin gorevi goriir. Bu dogal elemanlar, dis mekan

algisin1 yok eder.

“Zevi, mimarlikta i¢ mekanin ve igine girilebilir mekanin 6nemini
soyle vurguluyor: ‘Mimarligin ayirict niteligi, insani da igine alan ii¢
boyutlu bir mekanda var olmasidir... Heykel de ti¢ boyutludur, fakat
insan onun disinda kalir. Tersine, mimarlik i¢i bos biiyiik bir heykel
gibidir. Insan onun igine girer, orada yiiriir ve yasar.” (TUMER, 1984,
s. 33)

Herhangi bir yerde olusturulan yapmin 6l¢egi degistikge kisiye yarattigi hissiyat

da degisir. Alandaki biiytlik bir yap1, insan dl¢eginden uzaklastikca mekan hissini azaltir.

Insan dlgegine indirilen yap1 ise, mekan hissini kuvvetlendirir.

12 METER
9METER

_— _— & METHR

3METER

7]
7\
7

23 METER
14 METER
5 METER
1METER

Resim 13: Mekan algisi

(2002)

Bu mekan algisi lizerine en iyi 6rnek Alman mimar Jirgen Mayer’in yapmis

oldugu “Metropol Parasol” adli yapidir. Jirgen Mayer yapilarinda cogunlukla

geometrik sekilleri kullanmaktadir. Metropol Parasol Ispanya’nin Seville kentinde

bulunan 26 metre yiikseklikte Diinya’nin en biiyliik ahsap yapisidir. Yap1 2011°de
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tamamlanmistir ve dort kattan olusmaktadir. Yeraltinda tarihi eserlerin bulundugu bir
miize, giris kat1 organik bir Pazar yeri, iki adet teras ve riizgar rampalar1 son iki katini

olusturmaktadir.

Resim 14: Metropol Parasol, ispanya, 2011-150x70x26m.

(MAYER, 2011)

Kontrplaktan olusturulan bu biiyiik yapmin her katma farkli mekanlar olusturulmus
boylelikle mekan i¢inde mekan algist yaratilmastir. Ayrica kamusal bir alan olan bu yap1 insanlarm
bulugma, aligveris, gezme gibi farkh gereksinimlerini karsilayarak iletisim halinde olmalarni
saglamaktadir. Mimari yap: istii kapal yapisiyla golgelik gorevi de tagimaktadir.

Enstalasyon sanatmin ortaya ¢ikist mimarlar1 etkilemis ve farkli tasarimlar
yapmalarina yol agmistir. Bununla beraber mimarlar malzeme ¢esitliligini artirarak

kiiciik biiyiik yapilar ortaya koymuslardir.

Tanzanya dogumlu Ingiliz mimar David Adjaye enstalasyon sanatindan en gok
etkilenen mimarlardan biridir. Adjeye’nin erken donem projeleri arasinda; restoranlar ve
perakende kuruluslar1 yer almaktayken ilerleyen zamanlarda; miistakil evler, sergiler,
biiyiik sanat merkezleri i¢in bagimsiz sergilemeler, sivil binalar (sehirle ilgili) gibi farkl

projeler yapmustir.
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Resim 15: David Adjaye, Genesis, 10x10x10x3.6m, 2011
(ADJAYE, 2011)

Proje caligmalarinda malzeme olarak agac (kontrplak, kalas) kullanmistir. Bu
yapilar, belirli araliklarla yerlestirilmis bir ahsap bloktan olusmaktadirlar. Bu bosluklar
giin boyu giines 15181 saglayarak i¢c mekanda aydinlik bir ortam olusturur. Mimari
calismalarina mobilya tasarim ve heykel fikrini de ekleyerek bulusma yeri, oturma

alanlar1 ve insanlarin i¢inde yiirliyecegi alanlar yapmustir.

Jirgen Mayer ve David Adjeye’nin insa ettigi iki farkli boyutlardaki yap1
ornekleri mekan algisinin mimarideki 6nemini en iyi anlatan ¢aligmalardandir. David
Adjaye mimari yapisini insan boyutuna indirgeyerek mekén algisim1 kuvvetlendirirken,

Jirgen Mayer ise olusturdugu devasa yapi ile mekan algisinin disina ¢ikmaigtir.

Heykel, enstalasyon ve mimariyi bir arada uygulayan sanatgi Oliveira
favelalarin diizensizliginden etkilenmis ve ¢aligmalarinda da bu diizensizligi ortaya
koymustur. Ilk dénem favela isimli enstalasyon ¢alismalar1 zamanla biiyiik bir degisim
gostererek icinde gezilebilir dev mekanlara doniismiistiir. Biiyliyen ¢aligmalarm isimleri

tip gibi alanlardan ve Brezilya’da kullanilan baz1 kelimelerden tiiretilmis ancak ana fikir
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olan favela degismemistir. Favelalardaki diizensizligi bu tiiretilmis kelimelerle agiklar
nitelikte sergileyen sanatci, Favela gecekondularindan ya da mahallelerinden topladigi
kontrplag1 malzeme olarak tercih etmistir. Tkinci boliimde yer alacak olan Oliveira’nin
calismalar1 birinci boliimdeki basliklara gore incelenecek boylece bir sonuca varmamiz

saglanacaktir.



2. BOLUM

HENRIQUE OLIVEIRA
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2.1.Biyografi

Henrique Oliveira 1973 Brezilya dogumlu sanat¢idir. 16 yasinda sanat okuluna
baslayan Oliveira 2004 yilinda Sao Paulo Universitesi, Sanat ve Iletisim Fakiiltesi,
resim boliimiinden mezun olmustur. 2007 yilinda ise Sao Paulo Universitesi, Sanat ve
iletisim Fakiiltesi, GoOrsel sanatlar boliimiinde yiiksek lisans egitimini tamamlamustir.
Kariyerine resim ile baslayan Oliveira’nin ¢alismalar1 heykel, enstalasyon ve mimari

gibi karisik sanat formlar1 da icermektedir.

Oliveira yasadigr kentin ¢evresel sorunlarini ve siirekli biiylimekte olan
favelalar1 referans alarak calismalarmi iiretmistir. Ozellikle Sao Paulo kiiltiiriiniin
yansimas1 olarak gecekondular1 ve c¢evre sorunlarini konu edinmis ve insanlari bu
konuda bilgilendirmek istemistir. Eserlerini olusturma asamasinda Oliveira 6zellikle
Favelalardan ya da cevresinden topladigi malzemelerden yararlanmis bu malzemeleri
eserlerinin bir bitiinii haline getirmistir. Calismalarini isimlendirirken kelime
oyunlarina basvurarak bu sorunlara dolayli yollardan deginmistir. Tirettigi bu
kelimelerin ¢ogu anlam bakimindan cesitli hastaliklar1 veya ciirtimeleri agiklayarak

enstalasyon ve heykel calismalarina es deger nitelikte sergilemistir.

Basta tuval iizerine akrilik ¢alismalar yapan Oliveira’nin; liniversite yillarinda
eskimis duvarlar, reklam panolar1 ve kontrplaklar ilgisini ¢ekmis ve bu malzemelerin
Ozelliklerini incelemistir. Bu malzemeleri kullanarak yeni resim stilleri denemek isteyen
sanat¢inin malzemelerin dokusundaki dogal renkler (¢atlaklar, damarlar ve oyuklar)
dikkatini ¢cekmis ve resimlerinde tuval yerine ahsap kullanmaya baglamistir. Kendine
ozgili farkli bir stile ve teknige sahip olan Oliveira, bir siire ressam olarak kariyerini

devam ettirmistir.



Resim 17: 2005-Mdf iizerine akrilik-110x160cm

(OLIVEIRA, 2004-2005)
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Resim 18: 2005-Mdf iizerine akrilik-122x185cm

(OLIVEIRA, 2005)

Agac malzemenin farkli Ozelliklerini resimlerinde kullanmaya baglayan
Oliveira’nin ¢evreye olan meraki onu cesaretlendirmis ve bu materyalleri eserlerinin
hammaddesi olarak heykel, enstalasyon gibi sanat dallarinda da kullanmaya devam
etmigtir. Ayrica resimlerinde uyguladigi teknikleri gelistirerek kolaj ve montaj
tekniklerini de uygulamaya baslamistir. Kullandig1 basit (kolay bulunabilir ve ucuz)
malzemenin esnekligi ve uygulamaya basladig: farkli teknikleri bir arada kullanarak

biiyiileyici ve etkileyici enstalasyonlar yapmustir.

2003 yillarinda bu malzemelere olan ilgisi artmis, buldugu her ahsap
malzemeyi biiylik {i¢ boyutlu resimler haline doniistiiren enstalasyon caligmalarina
baslamistir. Enstalasyon calismalarinda ozellikle Brezilya ve g¢evresinden topladigi
clirlimiis, renk degisimi yasamis ahsap malzemeleri tercih etmis boylelikle
Favelalardaki sorunlar1 kullandigi bu ciiriik malzemelerle gozle goriiliir sekilde

uygulamustir.

Baslarda tek bir duvar yiizeyine uyguladigi ahsap enstalasyon ¢aligmalarini
zamanla tiim yiizeye uygulayarak biiylitmiis ve biitiin galeriyi kaplayan caligsmalar
yapmaya baglamistir. BOylece tek bir bakis agisi yerine tiim eseri izlettiren eserler

iiretmeyi amaclamistir.
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Tekniklerini zamanla daha da gelistiren Oliveira’nin ¢aligmalart mimari boyuta
kadar ulagmistir. Sanat¢1 hem enstalasyonu hem mimariyi bir araya getirerek favela
sorunlarmi ileri boyutlara kadar tagimistir. Mimari boyuta kadar ulasan bu eserlerde de
malzemesini degistirmeyerek Favelalardan topladigi kontplaklari tercih etmistir. Bu
calismalarin1 diger calismalardan aymran en biiyilk oOzellikleri i¢inde gezilebilir
entalasyonlar olmasidir. Bu o6zellikleriyle izleyiciyi Favelalarin i¢inde gezdirir gibi

hissettirmistir.

Glinlimiiziin 6nemli sanat¢ilarindan olan Henrique Oliveira Avrupa, Amerika

ve Brezilya da sergiler agmis, bir¢ok 6diil ve burs kazanarak adindan s6z ettirmistir.
2.2.ENSTALASYONLARI
2.2.1. Tapumes

[lk enstalasyon calismasi olan Tapumes? bir seri calismasidir. Bu
calismalarinda da resimlerde oldugu gibi eski kontrplak ve insaat malzemeleriyle

calismisg, ancak denedigi yeni kompozisyonlarla farkli seriler elde etmistir.

Tapumes, duvar yiizeylerine kontrplak kapli malzemelerden olusmaktadir. Ilk
Tapumes ¢alismalarinda tek bir duvar ylizeyini kontrplaklar1 {ist iiste getirerek kaplamis
baz1 boliimlerinde ise kontrplaklar1 degisik agilarla yerlestirerek yirtilma, kesilme gibi

goriinen detaylar uygulamistir.

2Tapumes: Portekizce; Citler, Cephe



31

Resim 19: Tapumes-2003-Kontrplak-7x2m

(OLIVEIRA, 2003)

Zamanla degisen kompozisyonlarinda ayni teknigi kullanmig ancak duvar

yiizeyine yatay veya dikey dalga goriiniimii kazandiran detaylar yapmaya baslamistir.
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Resim 20:Tapumes-2004-Kontrplak-3,8x7,5x1m- Museu de Arte de Ribeirao Preto-

Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2004)

Resim 21: Tapumes-2004-Kontrplak-4x12x1,1m- Funarte, Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2004)
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Resim 22: Tapumes-2005- Balmumu, kontrplak-3,5x3,2x0,5m-Brezilya, Centro

Universitario Maria Antonia'da
(OLIVEIRA, Tapumes, 2005)

“2005 ve sonrasmmda tam anlamiyla heykel ve mimariyi
sekillendirmeye ve flort etmeye® baslamustir. Centro Universitario
Maria Antonia'da sergilenen Tapumes adli eseri, sanat¢inin i¢ kismini
doldurdugu ilk ¢aligmasidir. Ahsap, bu calismada gerilme kazanmstir.
Kontrplaklarin  ardinda  sert, saglam, diiz olan seylerin
sliphelenilmemis organiklige ve esneklige doniistiigi bir hacim

vardir.” (DUARTE, 2012)

3Flort etmek; izleyiciyle iliski icerisinde bulunmak anlaminda kullanilmustir.
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Resim 23: Tapumes-2005-4,9x4,5x0,7m, Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2005)

Resim 24: Tapumes-2005-pvc,kontrplak-2x3x4,5m-Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2005)
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Resim 25: Tapumes-2005-Kontrplak-2,7x16x1,5 m

(OLIVEIRA, Tapumes, 2005)

Ayrica tek bir duvar yerine mekanin tiim yiizeyini kaplayan calismalar
iiretmeye baslamistir. Mekanin tiimiinii kullanmasi ¢aligmalarinin daha da biiylimesine
yol agmis bdylelikle giderek daha etkileyici hale gelmesini saglamistir. Ilk Tapumes
calismalarina gore biiyliyen bu calismalar1 form, bigim, doku ve renk olarak da
degisiklikler gostermistir. Ozellikle degisen form ve renklerle firca darbesi, insan eti,

organlar ya da tiimorlere benzetilmistir.
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Resim 26: Tapumes-2006-Kontrplak, pvc-3,5x12x1,5m, Centro Cultural Sdo Paulo
(OLIVEIRA, Tapumes, 2006)

Tapumes’in 2006, 2008, 2009 serilerinde yer alan enstalasyonlarinda fir¢a
darbeleri yaninda sismis ve sikigsmig goriiniimlii parcalara yer vermistir. Bu seriler diger
serilerdeki gibi dalga, tsunami goriintiisiinden ¢ok; tiimore ya da insan eti kivrimlarina

benzemektedir.

Oliveira insan etine benzetilen Tapumes serisinden biri olan Prémio
Aquisicao’ daki enstalasyonuyla 6diil almistir. Enstalasyonda istenilen tonlar1 elde
etmek i¢cin kontrplaklara islem yapilarak pargalar kirmizi, pembe tonlarinda

boyanmustur.

“Bu enstalasyonla birlikte Oliveira; daha yogun hava alanlarini,
yuvarlakligi, kivrim ve egrileri ile sekillendirerek ahsabin

"esnekligini" genisletmeyi bagsarmigtir.” (DUARTE L., 2012)
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Resim 27: Tapumes-2006-3,5x23x1,4m-Funarte, Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2006)

Resim 28: Tapumes-2006-Kontrplak, pvc-3,7x14x1,8m-Paralela, Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2006)



38

Resim 29: Tapumes-2006-Kontrplak-4x18,4x1,2m- Mostra Fiat, Brezilya

(OLIVEIRA, Tapumes, 2006)

“Enstalasyon ve resim arasindaki iletisimin &rneklerinden biri,
Mostra Fiat Brezilya’da 2006 yilinda sergilenen Tapumes'te
bulunabilir. Oliveira ilk defa eserlerini esnek sunta panolariyla
kurmustur; bu esneklik, sekillerin yumusaklhigi firca darbelerini
amimsatir. Boyanmis olmanin yani sira, ahsap tekil bir konfigiirasyona
(yapilandirmaya) sahiptir ve firca vuruslari resimden c¢ikmis gibi

gelebilir.” (DUARTE L. , 2012)

Enstalasyonda mavi, pembe, mor, yesil gibi renkler kullanarak resim ve

enstalasyon arasindaki iliskiyi kuvvetlendirmistir.
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Resim 30: Tapumes-2008-Kontrplak,pvc-3,2x6,2x0,9m-Galerie Vallois-Paris, Fransa

(OLIVEIRA, Tapumes, 2008)

Resim 31: Tapumes-2009-Kontrplak, pigment-4,7x13,4x2m-Rice Galeri, ABD

(OLIVEIRA, Tapumes, 2009)
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2009'da Rise Galeri'de sergilenen Tapumes ¢aligmasi sanatg¢inin resimsel bir
doku fikrinin zirve noktasidir. Galerinin biiyiik duvarini dev bir tuvale doniistiiren bir
alan yaratmig ve detay kaybetmeden Olgiilendirmistir. Caligma, odanin yan duvarlarina
ulagir. Ayrica galerinin tavan ve tabani da ¢alismaya dahil edilmistir. Biiylik boya ve
firga darbelerini animsatan goriiniimii ¢alismay1 resim, heykel ve yerlestirme sanatinin

timini hissettirir.

Resim 32: Tapumes-2009-VII Bienal Do Mercosul, Porto Alegre, Brezilya
(OLIVEIRA, Tapumes, 2009)

2009 yilinda yaptig1 Tapumes’in son serisinin de Brezilya Porto Alegre’de terk
edilen bir evi kullanmistir. Calismaya PVC iskeletle baslamis, ciliriimeye yliz tutan

kiigiik kontrplak pargalarmi birbirine ¢ivileyerek tamamlamistir.

Evin pencere ve kapilarindan ¢ikan bu parcalar patlamig bir tiimér bigiminde
ya da evin i¢ine dikilen bir agacin asir1 bilylimesi sonucunda evden tasan pargalarini
niteler bicimdedir. Ancak kontrplakta kullanilan renklerle evin bedeni var goriintiisii

verilmistir. Bu ¢alismada izleyiciler sokaktan da bakabilmistir.
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2.2.2.Whirlwind for Turner

Enstalasyon isminden de anlasilacagi izere William Turner’in kasirgayr konu
edinen resim ¢aligmalarindan yola ¢ikilarak yapilmistir. Oliveira bu enstalasyonunda

Turner’in ‘kar kasirgasi’ isimli resmini li¢ boyutlu olarak gostermeyi amaglamistir.

Resim 33: Joseph Mallord William Turner, Snow Storm, 1842

(TURNER, 1842)

Rice Universitesi Sanat Galerisinde 2007 yilinda sergilenen bu enstalasyon da
Brezilya sokaklarina atilan biiyiik aga¢ ve kontrplak parcalar1 kullanilmistir. Galerinin
bir duvarinda sergilenen bu enstalasyon da kontrplaklar plakalar halinde kullanilarak
firca darbeleri gibi yerlestirilmis ve bu firca darbelerinden ii¢ boyutlu dalgalar ile

kasirga goriiniimlii resim yapilmistir.
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Resim 34: Whirlwind for Turner-2007-Kontrplak-4,35x6,92x2m

(OLIVEIRA, Whirlwind For Turner, 2007)

Calisma iki duvar, tavan ve zeminin tamamini kaplamaktadir. Enstalasyon
Ingiliz ressam Joseph Mallord William Turner’in “kar kasirgas1” adli resim galismasmin
renklerinden referans alinarak boyanmistir. Bu renkler mavi ve gri tonlar1 gibi soguk
tonlar olmak {izere kahvenin tonlarindan olusmaktadir. Kullanilan soguk ve sicak
renklerin zith@1 enstalasyonda hareketi ortaya ¢ikarmis, farkli ¢izgi ve acilarla
yerlestirilen kontrplaklar ise derinligi ve farkli dokular1 olusturmustur. Ayrica

esntalasyonun ii¢ boyutlu olmasi izleyiciyi bu kasirganin i¢inde hissettirmektedir.
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2.2.3.Bololo

2011 yilinda baslayan ve yapimi ii¢ hafta siiren Bololo* Brezilya’ dan gelen

ahsaplarla yapilmis ve Washington DC’ de sergilenmistir.

Basta iskeleti yapilan ¢alismanin iizerine soyulan kontrplak parcalari iskeletin
tamamin1 kaplayacak bigimde eklenmistir. Ust {iste eklenen kontplak parcalarma
yumusak gecislerle dev bir girdap goriiniimii kazandirilmistir. Ayrica galerinin

duvarlarma da yumusak bir akint1 goriiniimii verilerek girdaba dahil edilmistir.

Resim 35: Bololo-2011-Kontrplak-4,3x9,2x7,6m

(OLIVEIRA, Bololo, 2011)

* Bololo; Brezilya da yasamin karisikligim ve karisik bir problemi ifade eden popiiler

bir terimdir.
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Calismada dev girdaplar ve kordiigimler 6n plandadir. Calismanin ii¢ farkl
baslangic ya da bitis yeri vardir. Bunlardan birisi duvar, digerleri ise galerinin
1sikligidir. Duvardan ¢ikan parca ikiye ayrilmig ve birbirlerine dolanarak galerinin
merkezinde kordigiim olusturmustur. Galerinin 1sikligindan gelen pargalardan biri

slituna sarilarak kordiigiime eklenmistir.

“Oliveira da baslangicta renklerin ve olusan formunu selalenin akigini
gbéz Oniinde bulundurmus, selaledeki akis ve dalgayr ele alarak

Galerinin 1s1kligindan gelen hayali bir selaleyi tasvir etmistir. Ancak

bu fikri gelistirerek calismaya diigiimler eklemistir.” (Henrique
Oliveira, 2011)

Resim 36: Bololo-2011-Kontrplak-4,3x9,2x7,6m-Detay
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2.2.4.Ursulinens Prolepse

t
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Resim 37: Ursulinens® Prolapse %-2012-Kontrplak, PVC, kopiik-3,75 x 9.07 x 15,27m,

Avusturya
(OLIVEIRA, Ursulinens Prolapse, 2012)

Caligmalarinda genellikle kontrplak kullanan sanat¢i bu enstalasyonunda ek
olarak kopiikk ve pigment kullanmis ve calisma 2012 yilinda Avusturya’da
sergilenmistir. Mimari bir binanin i¢ine kurulan bu enstalasyon i¢inde gezilebilirligiyle

mimari ve heykeli bir araya getirerek Antropomorfizm’e ’ génderme yapmustir.

Ursula: Genellikle saglik ve egitim konularinda yardim eden Katolik rahibeler
*Ursulines: Bakire kizlarin yerlestirildigi Katolik klisesi
6Prolapse; Sarkmak, kaymak, diismek.

" Antropomorfizm: insan bigimcilik. Insan niteliklerinin baska bir varhga, &zellikle

Tanrt'ya aktarilmasi.
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Farkli dokular ve detaylar barindiran bu enstalasyonun sokaga dokiimlii pargasi
izleyici de merak ve kesif duygusu uyandirarak, enstalasyona girmelerini hedeflemistir.
Sokaga dokiimlii bu kisimda kontrplak pargalar: kullanilmistir. Heykelin dis kismi insan

eti parcalarina ve bu pargalarin kivrimli bolimlerine benzetilerek uygulanmstir.

Enstalasyonun i¢ mekanmnin bir kisminda beyaza boyanmis kontrplaklar
kullanilmistir. Caligmanin i¢inde bir siire yiiriidiikten sonra bu malzeme ve doku
degisim gostermistir. Kontrplak yavas yavas doniiserek kopiigiin kullanildigi alana
ulagilir. Burada kopiikler pembe, mor, sar1 gibi renklerle boyanarak i¢ organlara yakin

renkler elde edilmistir.

Degisime ugrayan diger sey ise calismanin dokusu ve insan bagirsagina
benzeyen formudur. Bagirsaklar kopiiklerle detayli bi¢imde islenmistir. Ayrica hem ig
hem dis mekanda insanin dokunma, gorme, isitme ve koku alma duyularina da etkili

olmustur.

Resim 38: Ursulinens Prolapse i¢ mekan detay

(OLIVEIRA, Detay)
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2.2.5.Caramboxido

Resim 39: Caramboxido-2012- yanmus kontrplak, pigment, PVC, teneke, lastik-
4,57x5,79x9,44m

(OLIVEIRA, 2012)

Enstalasyon 2012 yilinda Ohio Cleveland Contemporary Art da kurulmustur.
Calismanin ismi Karambola® ve oxido® ya da xido'? kelimelerin birlesimiyle tiiretilerek

ortaya ¢ikmustir.

8Karambola: Bir Brezilya meyvesi.
0Oxido: Oksit

1% ido: Hidroksit
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Calisma; galerideki duvari kirarak ya da patlatarak biiyliyen agag¢ dallar1 ve
kokiiyle beraber bir meyveyi saran formlardan olusmaktadir. Enstalasyon da duvardan
¢ikan dallar birbirine dolanarak kok seklini almistir. Bu aga¢ dallarmin iizeri dikenlerle
kapldir. Ayrica bu kok, meyve formundaki heykelle biitiinlesmistir. Meyve form

galerinin zemininde sergilenmistir.

Resim 40: Caramboxido a¢ik boliimii

(OLIVEIRA, Detay)

Acik olan kismi ise maZaraya benzetilmistir. Bu boliimiin i¢i agik ve ampulle
aydmnlatilmistir. I¢ malzeme de Cleveland sokaklaridaki atik lastik, agag, pash metal
parcalar ve tenekelerle degerlendirilmistir. Heykelin bir kisminin agik olmasi ¢liriik

meyve gorselini daha gergekei kilmistir.



49

2.2.6.Baitogogo

Enstalasyon 2013 yilinda, Fransa’nin baskenti Paris’te, Palais De Tokyo Sanat

galerisinde kurulmustur.

Resim 41: Baitogogo-2013-Kontrplak ve agag dallar1-6,74x11,79x20,76m
(OLIVEIRA, Baitogogo, 2013)

“Calismanin ad1, 1964'te yaymlanan Mitolojiler serisinin ilk cildi olan
‘Le Cruet le Cuit'de Claude Levi-Strauss'! tarafindan anlatilan bir
efsaneye gonderme yapmaktadir. Amazon'daki Mato Grosso'?
alanindaki bir etnik grup olan Bororo Kizilderilileri'® arasinda bulunan
efsaneye gore; Mato Grosso bolgesi biyogesitliligi fazla olan
ormansizlasma ve ekosistemini tehdit eden yogun tarimimn kurbani
olmus bir bdlgedir. Bu bdlgenin sefi olan Baitogogo’nun esi ormanda
tecaviize ugrar. Baitogogo esinin tecaviizciisiinii oklarla vurarak
Oldiirlir. Daha sonra ise karisini bogarak oldiirlip ormanda kagmaya
baglar. Ancak Baitogogo’nun omuzlar1 ¢imlenir ve birden

omuzlarmdan hizla biiyiiyen bir Jatoba agacina®

(BIDERMAN & SCHARFSTEIN, 1993)

doniigtir.”
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Bu hikayeden etkilenen sanat¢i galerinin mimarisine ve bu mite bagl olarak
birka¢ cizim yaparak calismaya baslamistir. Mitolojideki Baitogogo’nun omzundan
biiyliyen aga¢ ve galerideki biiyiik siitunlar arasinda bir benzerlik kurmus ve baglangic

olarak siitunlari ele almugtir.

Siitunlarin simetrik, paralel ve dikdortgen formu dikkatini ¢eken Oliveira bu
galerinin yatay ve dikey olan siitunlarina ¢ivilenmis iskelet sistem yaparak enstalasyonu
insa etmeye baslamistir. Kontrplaklar1 ve 6lii agac¢ dallarmi bu iskelete zimbalayarak
birlestirmis ve dev bir agaca doniistiirmiistiir. Pargalar halinde dizilen kontrplaklarin
olusturdugu c¢izgi ve dokular kordiigiimiin hareket yoniinii belirleyerek merkezdeki

karmagik ve kivrimli formu ortaya ¢ikarmistir.

Enstalasyonda kontrplak parcalari, galerinin siitunlarina biitiinlesecek sekilde
monte edilmistir. Kontrplaklarla siitunlara yumusak ve gercekc¢i bir gegis yapmak i¢in
baz1 kontrplak pargalar1 beyaza boyanmis ancak merkezde birlesen ve kordiiglime

benzetilen parcalar orijinal haliyle birbirine baglanmistir.

“Claude Levi-strauss; Fransiz antropolog.

?Mato Grosso; Portekizce’de “’derin orman’’ anlamma gelen ve Brezilya’nin

batisinda bulunan bir eyalettir.

BBororo Kizilderilileri; Brezilyali ve tiim iiyeleri aym kan grubuna (0) sahip

kabilelerdir.

YJatoba agaci; Brezilya’da yetisen sert bir agag tiirii
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2.2.7.Transarquitetonica

Resim 42: Transarquitetonica (panoramik goriintii), 2014, 5 x 18 x 73m
(OLIVEIRA, Transarquitetonica, 2014)

Sergi Sao Paulo (Comtemporanea) sanat miizesinde 2014 yilinda agilmistir. 73
metrelik bu enstalasyon Oliveira’nin en biiyiikk ¢alismasidir. Enstalasyonda malzeme
olarak ahsap, tugla, ¢camur, bambu, pve, agac¢ dallar1 kontrplak ve 200.000° den fazla
crvata kullanilmistir. Kullandigi farkli malzemelerden dolay enstalasyon hem igten hem
distan farkli renklerden olusmaktadir. Ancak kullanilan farkli renk tonlar1 heykeli tek

parc¢a halinde gostermektedir.

Resim 43: Genis Tiinel girisi

(OLIVEIRA, 2014)
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Enstalasyon genis baslayip dar biter, daraldik¢a da malzeme degisir. Igeriden
de kesfedilebilinen bu heykele ziyaretcilerin girmesi i¢in farkli iki tlinel giizergahi

mevcuttur.

Heykelin genis tiinel girisi tugladan yapilmistir. Burast heykelin en genis
alanidir. Beyaz kiremit (gaz beton) ile insa edilen bu alanin tavaninda PVC
kullanilmistir. Bu alan aligveris merkezi yoluna benzetilmis ve beyaz lambalarla
aydinlatilmistir. Oliveira burada giiniimiiz modern mimarisini temsil etmistir. Bu
alandan sonra tugla, camur ve bambu kullanilmigtir. Burast daha ¢ok gecekondu

evlerine ya da insa halindeki evlere benzemektedir.

Resim 44: Kiremit, tugla, PVC, bambu malzemelerinin kullanimi

(OLIVEIRA, 2014)

Enstalasyonun kiremitli boliimleri geride birakildiginda, biitiin galeriyi
kaplayan metal iskelet olusturulmus ve dis smirlarint belirlemek igin kontrplaklar
kullanilmistir. Kurulum disinda sanat¢i biitiin odayr dolduracak sekilde ve siitunlari

saran bir ag olusturmustur.
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Resim 45: Detay

(OLIVEIRA, 2014)

Enstalasyonun bu bolimiiniin i¢inde c¢esitli odalar ve birden fazla gilizergah
bulunmaktadir. Burada da disarida oldugu gibi malzeme olarak; santiyelerde ve
gecekondularda bulunan toplum tarafindan kullanilmig atik ahsap, ¢ita ve kontrplaklar
kullanilmistir. Geri doniisiimlii bu ahsap levhalar kok sisteme dogru ilerlendiginde

yipranmig ve c¢liriik goriiniir.

Resim 46: Kontrplak bolimiin i¢ kismi

(OLIVEIRA, 2014)
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Heykelin kok kismma gecildiginde ise kontrplaklar tiimore benzetilmistir.
Yapilan bu tiimorlerle yoksul topraklarda sik goriilen ¢iirlimeyi ele almistir. Heykelin
dar (kok sisteminden) tiinel giizergahindan disar1 ¢ikildiginda yayilan agag¢ dallari ilk

konut yani magaray1 sembolize eder.

Resim 47: Kok sistem ve dar giizergah

(OLIVEIRA, 2014)

Oliveira bu ¢aligmasinda mimarideki evrim kavramini anlatmak ayni zamanda
Brezilya’daki bina tiirlerini 6zetlemek istemistir. Kurulum i¢inde yiirlirken pek ¢ok
mimari alanla karsilasiriz. Burada mimarinin ¢esitli degisiklikleri anlatilmistir. Yasayan
bir heykel yapmak isteyen sanat¢inin bu caligmasi tam viicut deneyimi olarak
diistiniilmiistiir. Bu nedenle bazi duyulara sahiptir. Form icinde izleyiciyi kokular,
ortamin sesleri (iletken) doku ve renkler ¢evreler ve ziyaret¢i bu ortamlarda yasatilir.
Heykele disaridan bakildiginda dev bir aga¢ gérmemizin sebebi disarida az bulunan
dogal bir goriintlii yaratmak istemesidir. Enstalasyon 20 asistan ile 2 ay sliren siire¢

icinde tamamlanmustir.
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2.3.HEYKELLERI

2.3.1.Xilonoma Chamusquius

Resim 48: Xilonoma Chamusquius 2009, 3,3x4,4x0,9m

(OLIVEIRA, Xilonoma Chamusquius, 2009)

“2009 yilin da Afrika Ulusal Sanat Miizesinde Uluslararasi
sanat¢ilarin da oldugu sergiye katilan Oliveira, Portekizce’de aZag
anlamma gelen Xilo ve bir kanser tiimorii olarak gegen
(Carcinoma)™® nin noma hecesiyle birlestirmis yeni bir baslk
olusturmustur. Fakat sonrasinda Portekizce bir fiil olan Chamuscar?®,
kelimesinin sonuna Latince bir ses olan quius soneki ekleyerek
“kismen yanmak’’ anlamma gelen ‘Chamusquius’ kelimesine

ulagmugtir.” (Henrique Oliveira, 2011)

>Karsinom veya karsinoma, tipta, epitel veya bezsel dokularda olusan herhangi bir

kanser, habis tiimoral kiitleye verilen isimdir. (https:/www.turkcebilgi.com/karsinoma)

®Chamuscar; Portekizce’de sarartmak.


https://www.turkcebilgi.com/karsinoma
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Oliveira bu heykelinde duvarla biitiinlesen boliimlerine tiimsekler, kabartilar ve
catlaklar yapmistir. Ayni1 zamanda beyaz olan duvar heykele doniismeye basladiginda
farkli renk tonlar1 olusturmustur. Heykelin kontrplak pargalarini pembe ve yesil gibi zit
renklere boyamis, uglarini hafifce yakmistir. Bu Oliveira’nin atesi ilk kez kullandigi

calismasidir.

Resim 49: Detay

(OLIVEIRA, 2009)

Kullandig1 bu zit renkler ve kivrimli bir formun yapilmasi bagirsaklara
benzetilmistir. Ancak heykelin adni1 olusturan kelimeler ve anlamlar: arastirildiginda bu
caligmayi, tiimor Kkitleleri olarak algilayabiliriz. Bu da duvardaki tiimseklerin ve

heykelin kenarlarmm yakilmasmm diger amaci olabilir.
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2.3.2.Boxoplasmose

Resim 50: Boxoplasmose, 2011, Kontrplak, 1,95x2,9x2,5m

(OLIVEIRA, Boxoplasmose, 2011)

2011 yilinda sergilenen bu heykelin ismi muhtemelen Ingilizcede
‘toxoplasmose’ olan Tiirkceye ‘toksoplazmoz’l’ olarak cevrilen kelimeden tiiremis ve

Ingilizce’de box Tiirkge’de ise kutu anlamina gelen kelimenin birlesimiyle tiiretilmistir.

YToksoplazmoz, yaygin olarak tiim diinyada goriilen paraziter bir hastaliktir. Cig et
tiketimi ya da hayvan diskisiyla insana bulasir. En sik goriildiigii hayvan kedigillerdir. Bu
parazit tiim doku hiicrelerinde 6zellikle kaslarda ve merkez sinir sisteminde iirer. G6z ya da

beyinde ortaya ¢ikmasiyla dliimciil hale gelebilir. insanlarda 6zellikle gebelikte ortaya cikar.



58

Heykel Favela mahallerinden toplanan kontrplak malzemelerin birlesimiyle
olusturulmustur. Heykelin genelinde agacin dogal rengi olan kahvenin koyu tonlarindan
yararlanilmistir. Heykelin icinde yuvarlak sekiller, disinda ise diiz ve koseli sekiller
kullanilmigtir. Ayrica yuvarlak sekil verilirken kontrplaklar c¢izgisel (serit) olarak
yerlestirilerek sert goriiniimiin disina ¢ikilmis ve yumusak bir goriiniim kazandirilmastir.

Bu goriiniim heykelin merkezinde yogunlagmistir.

Heykelin i¢ kisminda farkli kontrplak parcalar1 yuvarlak kitleler haline
getirilmistir, dis yani kutu kisminda kontrplagin koseleri kutu seklinde birbirine monte
edilmis, kutunun diger pargalari ise igteki kontrplagin farkli alanlariyla birlestirilmistir.

Malzemeler piiriizlii olarak birakilarak gercekei bir patlama goriiniimii verilmistir.

Calismayr adindan yola c¢ikarak yorumlarsak bu paraziter hastaligin ic
organlara olan etkisi, kutunun biiyliyen bu hastalia dar gelmesi veya kutuyu
parcalayarak biiylimeye devam etmesi anlatilmistir. Sergilenen galerinin beyaz olmasi
heykelin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayrica heykel’ de bu paraziter rahatsizlik

benzetme olarak kullanilmis Favela yapilarindaki sorunlara gonderme yapilmistir.
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2.3.3.Meiosis

Resim 51: Meiosis, 2014, Kontrplak ve mobilya Par¢a A: 0,93 x 1,47 x 0,82m

Parca B: 0,77 x 1,3 x 0,83m
(OLIVEIRA, Meiosis, 2014)

Meiosis Ingilizce’den Tiirkceye Mayoz olarak cevrilmistir. Heykelin adina ve
kelime anlamina bakarak Oliveira’nin  Mayoz boliinmeyi!® konu edindigi

anlasilmaktadir.

Heykel birbirine benzer iki parcadan olusmaktadir. Malzeme olarak hazir nesne
(masa) ve kontrplak parcalar degerlendirilmis, bu malzemeler de ise agacin ana renk
tonlarindan yararlanilmistir. Agik-koyu renk tonlar1 ve lekeler heykele hareket katarak

dogal bir gecis kazandirmustir.

8Mayoz boliinme; iireme hiicrelerinde goriilen 6zel bir boliinme seklidir. Yunanca’da

“‘daha kii¢iilmek” anlamina gelmektedir.
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Heykelde ¢ekmeceli bir masa iki ayr1 par¢aya boliinmiis ve bu parcalara seritler
halinde kontplak parcalar1 eklenmistir. Masanin geometrik sekline ve rengine uyumlu
olacak bigimde eklenen kontrplak seritler dogal bir ge¢is saglamistir. Kontrplak parcalar
masanin koseli bi¢cimine zit olarak yuvarlak kiitleler haline getirilmistir. Ayrica iki
parcadan olusan heykel farkl: sekillerde de sergilenebilmektedir. Parcalardan biri ayakta
dengede dururken, diger parcada kontrplaklar, tasiyici gorevi iistlenen masanin
bacaklarini dengesizlestirmis ve yan tarafa dogru yatmasina yol agmustir. Ancak

parcalar birbirine yaslandiginda ikisi de dengede durmaktadir.

Mayoz bolinmenin bazi o6zellikleri bu heykeli yorumlamada yardimci

olacaktir. Bu 6zellikler ve yorumlamalar su sekilde siralanabilir;

1. Mayoz’un iki asamada gerceklesmesi; Ilk boliinme sekli homolog
kromozomlarmn®® ayrilmasina neden olurken, ikinci boliinme de kardes kromatitler?® yer
almaktadir. Olusan bu iki boliinme heykelin asimetrik iki ayr1 par¢a halinde
sergilenmesini agiklamaktadir.

2. Kromozomlar arasinda parca degisiminin goriilmesi; heykelde hazir
nesne olarak aga¢ mobilya ve kontrplak parcalar kullanilmas1 mayoz béliinmenin parca
degisimi 6zelligini kanitlar nitelikte olmustur. Kontrplaklar akigkan bir form halinde
masalarla gercekei bir biitiin olusturmus ve mobilyalar1 degisime ugratmustir.

3. Olusan hiicrelerin genetik yapismin ana hiicreden farkli olmasi; Ortaya
cikan heykel fiziksel olarak masadan bagka bir form olusturmus ve aga¢ ana 6zelligini

kaybedip iki farkli nesneye doniismiistiir.

¥Homolog Kromozom; Biri anneden digeri babadan gelen, ciftler halinde bulunan ve

yapisal olarak birbirine benzeyen ayni gen ¢iftine sahip kromozomlar. (Homolog Kromozom)

“Kardes kromatitler; Profaz safhasinda olusmus protein yapili iplikgiklere denir.

(Kardes Kromatit)
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SONUC

Agag gibi organik bir malzeme ile liretilen sanat eserlerinin basta belirli yerler,
oOlctiler, konular gibi iretiminin iizerinde durulurken, teknolojinin ilerlemesi ve bunun
sonucunda aga¢ malzemenin de ¢ogaltilmasiyla eserlerin konumu ve boyutu geri planda
kalarak malzemenin kullanim alanlar1 genislemistir. Boylelikle agac; heykel, resim ve
enstalasyon gibi bir ¢cok alanda tercih edilen malzeme olmustur. Aga¢ malzemenin bu

kullanim alanlar1 konumlarinda da degisiklilere yol agmuistir.

“Mekan” genis bir kavram oldugundan dolay:r tezimde yasam alani olarak
mekani ele aldim. Yasam alani olarak mekan; kentsel ve kirsal mekan olarak ikiye
ayrilir. Kirsal mekanlarda tarim ve hayvancilikla gecim saglanirken, kentsel mekanlarda
imkanlarin daha fazla olmasi kirsal mekanda yasayan insanlarin kentlere go¢ etmesine
yol agmistir. Go¢ eden insanlar bulabildikleri malzemelerle kendi evlerini kendileri insa
etmis, bu da gecekondulagsmaya yol agmustir. Gecekondulasmanin en ¢ok gorildigi
yerlerden biri Brezilyadir ve burada k¢ tabirlerden dolay1 gecekondulara Favela ismi
verilmistir. Mekan baslig1 altinda Favelalara yer verilmesinin amaci Oliveira’ nin
buradaki sorunlar1 konu edinmesidir. Ayrica agacin masif ve islenmis halini kullanan
Oliveira bu malzemeleri 6zellikle Favelalardan toplayarak vurgulamak istedigi sorunlari
net bir bicimde bize anlatmistir. Aga¢ mekan kavrammi daha somut hale getiren
Oliveira boylelikle mekanin bir “yer” olmasi disinda bir “sanat eseri” de olabilecegini

kanitlamistir.

Oliveira’nin eser ¢ozlimlemesine ikinci boliimde yer verilmistir. Bu boliimde
en Onemli unsur kontrplak malzemenin Oliveira’yr yonlendirmesidir. Favelalardan
topladig1 kontrplaklari tiim ¢alismalarinda kullanan Oliveira bu malzemenin renginden,
dokusundan, ¢izgilerinden etkilenmis ve baslangi¢ noktasi olarak bunlar1 ele almistir.
Kontrplaklarin  iizerindeki dokular1 birbirine ekleyerek malzemenin kendisini

yonlendirmesine izin vermistir. Bu yonlendirme Oliveira’nin en 6nemli tekniklerinden

biridir.

Bu c¢alisma da Henrique Oliveira’nin sanat eserlerini ¢oziimlemeye

baslanmasiyla farkli terimler de ortaya ¢ikmistir. Malzeme odakli ¢alisan Oliveira; tip
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ve bilim gibi alanlardan etkilenerek belirli metaforlar haline getirdigi eserlerinin yine
Favelalar ya da buradaki sorunlari ele alan tibbi kelimeleri birlestirmis ve yeni kelimeler
tiiretmistir. Bu terimlerin de incelenmesi sonucu hem farkli bilgiler elde edilmis hem de
eser ¢oziimlemelerine yardimer olmustur. Tirettigi bu kelimeler ayr1 ayr1 incelenerek

vermek istedigi mesaja ulagilmistir.

Sanatm her alaninda kullanilan aga¢ malzeme tercih edilen teknik, boyut, renk
ve konumuna da bakilarak eserleri ¢oziimlememizde yardimci olmustur. Yani agacin
temel ozellikleriyle beraber sanat¢cmnin kattig1 6zellikler biitlinleserek izleyici ya da biz
okuyucular arasinda sanat eserlerinin ¢oziimlenerek bir sonuca varmamiz saglanmistir.
Bu dogrultuda ¢6ziimlenmek istenen sanat eserlerindeki en dnemli detay malzemenin

bize ne anlattigidir.
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