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TESEKKUR
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lisanstistii egitimimde bir akademisyenden daha yakin olan tez danigsmanim Dog. Dr.
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MIMARLIK KULTURUNUN OLUSUMUNDA KADININ ROLU VE ERKEN
CUMHURIYET DONEMINDE MiMARLIK - KADIN ILISKiSi

0z

Kadin, gegmisten giiniimiize sanat1 ve mimariyi, iislup ve fonksiyon bakimindan
etkilemis ve etkilemektedir. Bu etkide farkli kiiltiirlerin kadina bakis agilar1 ve
kadinin toplum yasamindaki yerinin payr biiyiiktiir. Kadinin toplumsal konumu

irdelenmeden mimarlikla olan etkilesiminden s6z edilemeyecegi agiktir.

Mimarlik ve sanat tarihi yaziminda kadinlara yer verilmemesi bu literatiiriin
onyargili, esitlikci bakis acisindan yoksun oldugunun en biiyiik kanitidir. Yapilan
bilimsel caligmalar 1s181nda konuya bakildiginda kadin, var oldugu giinden itibaren
ilk yapr ustast ve zanaatkdrdir. Ancak zaman igerisinde kadina yiiklenen farkli
anlamlar, dini etkiler, ekonomi, toplumsal is béliimii, politika gibi unsurlar ile kadin
aktif rol aldig1 gercek yasamdan uzaklastirilmistir. Bu siirecte gelisen olaylar, sosyal

yasamda erkegi aktif kilarak kadini pasiflestirilmistir.

Sanayilesme, pek cok konuda yasanan gelismelerin yaninda 6zellikle mimarlik
alam ve kadin haklar1 konusunda bir kirilma noktasi niteligindedir. Ozellikle Sanayi
sonrast Bati Avrupa’da temelleri atilan modernite ile 20.yy’da Bati disindaki
toplumlarda da gozlenen kadin hareketleri, mimarlik alaninda kadinin daha goriiniir

hale gelmesini saglamis, ancak yeterli olmamastir.

Tiirkiye’de modernlesme hareketinin temel ayagi olan Cumbhuriyet’in ilani,
kadinlara mimarlik egitimi alma firsatin1 vererek, oncesinde ev ile simirlandirilmig
mekan ile olan etkilesimini kamusal alana tasimistir. Bu noktada 1934 yilindan
itibaren kadin mimarlar modernlesme ¢ercevesinde Tiirk mimarliginin gelisimi,
kentin imar1, koruma alani, mimari edebiyat eserleri, mimarlik egitimi gibi bir¢cok

alanda iiretimler gerceklestirmistir.



Bu caligmada erkek egemen mimarlik tarih yazimina karsin igerisinde kadinin
izlerinin arandigi, tarihsel bir siralama esliginde biitiinciil bir yaklasim ortaya
konmast ilk hedeftir. 1930-1960 yillarinda Cumhuriyet Donemi’nin  kadin

mimarlarinin modernite onciiliigiinde izlerini siirmek diger bir 6nemli hedeftir.

Anahtar kelimeler: Kadin, kadin mimar, mekan, modern mimarlik, cumhuriyet

mimarlig1, modernite.



ARCHITECTURE IN THE ROLE OF WOMEN AND THE EARLY
REPUBLIC PERIOD IN ARCHITECTURE CULTURE CONSTRUCTION-
WOMEN RELATIONSHIP

ABSTRACT

The woman, from the past to the present in terms of art and architecture, style and
function could be affected by and affecting. In this effect, the community where the
share of women in the life of angles and women of different cultures view is
great. The social position of women can not be discussed without talking about the

interaction with the architecture.

Architecture and art historiography not be prejudicial to women, it is the biggest
proof that the written deprived of an egalitarian perspective. In light of the scientific
studies looking at the issue of women, they are first structure and craftsman from the
day that there. However, from time to time she loaded a different meaning, women
were removed from real life with elements such as policies religious structures, the
economy, the social division of labor, that take an active role. The events in this

process has been pacified the women but the men has been actived in social life.

Industrialization, alongside developments in many areas is provided as a breaking
point, especially in the field of architecture and women's rights. Particularly in
Western Europe after the industrial foundations were laid in the 20th century with
modernity also observed in non-Western women's movement, the architecture has

allowed women to become more visible. But it was not enough.

Basic pillars of the proclamation of the Republic of modernization movements in
Turkey by bringing women the right to study architecture, before the interaction with
limited space to house moved into the public domain. At this point, within the
framework of modernization, women architects realized production in many areas
such as The development of Turkish architecture, urban zoning, conservation areas,

architectural literary works, architectural education since 1934.

Vi



Despite the dominant male in search of traces of the architectural historiography
woman, accompanied by a historical study to demonstrate a holistic ranking is the
first target. In the years between 1930 and 1960, under the leadership of the
Republican era of modernity for the traces of the first female architects is another

important goal.

Keywords: Woman, woman architect, space, modern architecture, architecture of the

Republic, modernity.
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BOLUM BiR
GIRIS

1.1 Problemin Tanim

Yapi, her tiirlii bilesenin biitline gére anlam kazandigi bir sistemdir. Bu sistem
icinde barindirdig1r dogadan, insanlardan ve toplumsal kosullardan ayri tutulamaz.
Kentler, yapilar ve yapisal ¢evreler bu tiir bilesenlerle anlam kazanmaktadir. Bu
bilesenlerin en 6nemlisi olan “’insan’’ genel olarak “’erkegi’’ tariflemektedir. Ancak
tarih boyunca kente, yapiya ve yapili ¢evreye anlam kazandiran yalnmizca erkek

olmamis, kadin mekani etkilemesinin yaninda, olusumunda da aktif rol oynamistir.

Toplumlarda kadin ve mekan iligkisi, kiiltiir denen olusum ile yakindan ilgili
olmaktadir. Kiiltiir, din, bilgi, gelenek, orf ve adetler, sanatlar, mimari, teknikler ve
hatta beslenme aliskanliklarin1 kapsayan, toplumlarin iirettigi her seydir (Mowen ve
Minor, 2003). Bu nedenle kadinin mekan ve mimarlikla iliskisi dogrudan kadinin

sosyal konumuna yani kiiltiire bagli tutulmaktadir.

Insanligin baslangicindan itibaren tarihteki ilk yap1 ustalari ve zanaatkarlar
kadinlardir. Kadin ilk c¢aglarda yasadigi yeri yuva haline getirmek icin mekénsal
coziimler {iiretirken, erkek yiyecek bulmak i¢in dis diinya ile rekabet halindedir.
Ilerleyen siiregte kadin her daim mimarlik alaninda iiretimler gergeklestirmistir.
Mimar olsun olmasin yasadigi ¢evreyi diizenlemek, tasarlamak ¢ogunlukla kadim
ilgilendiren bir eylem alani olmustur. Mekan ve obje iiretiminde Oncii olmasina
ragmen tarihte sanki kadin mimar ya da sanat¢inin hi¢ yasamamis, yasadiysa da

Oonemli bir mimari ya da zanaat isinde faaliyet gostermemis oldugu diistiniilmektedir.

Mekanlar, kadin ya da erkege gore diisiiniilerek degil, insan i¢in tasarlanmaktadir.
Bu noktada insan, mekan igindeki pozisyonu ve yasamsal deneyimlerini kullanarak,
mekani cinsiyetci bakis agisiyla etkilemistir. Kadinin mekan ile iliskisi ya da mekan
tasarlamasi, kadinin toplumdaki yeri ve sosyal konumu ile yakindan iliskili olmustur.

Kadinin donem mimarisindeki yeri, sosyal konumunun da izlerini tagimaktadir. Bu



sebeple siirece dair kadinin konumu incelenmeden kadin-mekan etkilesiminden s6z

edilemeyecegi aciktir.

Mimarlik disiplini erkek egemen bir alan olmus, kadinlar olduysa da mimarlik
tarthi yaziminda yerlerini alamamislardir. Bu durumun sonucunda mimarlik ve
sanatta on yargil ve esitlik¢i olmayan bir tarih yazininin varligindan sz edilebilir.
Ataerkil toplum yapisi, cinsiyet lizerinden yapilan toplumsal is boliimii, dini yap,
kadinin ve erkegin birbirinden ayrilan fiziksel ozellikleri kadini yasadigir yere
bagimli kilarak pasiflestirmis, erkegi de rekabet, yaraticilik anlaminda aktif rol
oynayacagl bir calisma ortamina itmistir. Bu siiregte kadinin c¢alisma alan
daraltilmis, yaptig1 tiretimleri goz ardi edilmistir. Mimarlik alaninda kadin mimar
tiretimlerinin geri plana atildigi, sayilarinin erkek meslektaslarindan az olmamasina

ragmen isimlerinin anilmadig1 bir meslek hayati dogurmustur.

Sanayilesme ile Bati Avrupa toplumlarinda hizlanan ve 20.yy’da bati disindaki
toplumlara da yansiyan modernlesme siireciyle, kadinlar mevcut durumlarini
sorgulamaya baslamistir. Diinyada yasanan kadin hareketleri yansimalarini
Tirkiye’de de bulmus, yasamin pek ¢ok yerinde kadin icra ettigi meslek dalinda izini
birakmaya baglamistir. Sanayi 6ncesi donemde 6zellikle Ortagag’da yasama hakki
cogunlukla elinden alinan, bunun yaninda egitim, hukuk, ekonomi alanlarinda
kendilerine yer bulamayan kadinlar modernlesme ile az da olsa tarihin belli
noktalarina adlarin1 yazdirmay1 basarmiglardir. Bir¢ok meslek dalinda kadinlar aktif
olarak caligmaya baslamistir. Ancak mimarlik alanina bakacak olursak kadin mimar
sayilarinda artis olmasina ragmen modernlesme silirecinde de mimari {iretimlerin
cogunlukla erkek mimarlar {izerinden aktarildig1 goriiliir. TMMOB Mimarlar Odasi
Istanbul Biiyiikkent Subesi Genel Sekreteri Y. Mimar Miicella Yapici'nin da
sOyledigi gibi lilkemizde bilinen ve taninan on tane kadin mimar isminin sayilmasi
istense, istlendigi restorasyon g¢aligmalar1 ile diinyada ilk kez bir kadina verilen
sovalyelik unvanina sahip Cahide Tamer, Mualla Eyiiboglu, Miinevver Belen ya da
yarigmalarda ¢ok onemli oOdiiller kazanan Harika Soylemezoglu, Seving Kaynak,
Birsen Doruk, Afife Batur gibi isimlerin neden akla gelmedigi tartisiimalidir (Yapici,
2004). Dostoglu’da (2002) aym1 konuyla ilgili sdyle demektedir: °M.O.1 yiizyilda



Vitruvius tarafindan kaleme alinan ve tarihteki ilk mimarlik kitab1 olarak bilinen
Mimarlik Uzerine On Kitap’tan baslayarak mimarlikla ilgili yazili eserlerde son

yillara kadar kadin mimarlarin rolii géz ardi edilmistir’’.

Ancak belirtildigi gibi Modernlesme sonrasi kadinin, kadin mimarin roliiniin
artmasi ya da daha goriiniir hale gelmesi, her ne kadar yeterli olmasa da, Tiirkiye’de
ve diinyada kadin mimar ve iiretimlerine iliskin birtakim calismalar yapilmasini
saglamistir. Kentlerin olusumu ve mekéansal analizlerini yapan énemli kaynaklardan
bir olan 1961 yilinda ilk basimi yapilan “’Tarih Boyunca Kent’’ kitabinin yazari
Lewis Mumford, kitabinin bazi boliimlerinde kent-mekan tartismalarinda kadina yer
veren ilk yazarlardan biridir. Mekan tartigsmalariyla kadinin konumunu ele alan ve
irdeleyen ilk makale (The Status of Women and Models of City Form and
Development) 1973 yilinda Pat Burnett tarafindan yayimlanmistir (Alkan, 2009).
Ancak Alkan’a gore mekanin kadinin tekil bir ilgi alan1 olmaktan g¢ikarak, diger
disiplinlerin (cografya, kent planlamasi...) bir bileseni haline gelmesi 1980’leri
bulmustur. Diinya calismalarindan bir diger 6énemli kaynak 2000 yilinda yayinlanan

“’Gender Space Architecture’’ kitabidir.

Cumbhuriyet’in ilan1 ile gelen yeniliklerden biri olan kadinlarin mimarlik egitimine
kabulii sonucu mimar olma hakki kazanan ve yasamlarina, yapilarina dair pek az sey
bilinen kadinlar1 giin yiizline ¢ikaran arastirmalar son donemde kendini gostermeye
baslamistir. Bu arastirmalar, tezler, kadin ile mekan iligkileri {lizerine yazilan
makaleler, kazilar ve bulunan belgeler sonucu agiga c¢ikan bilgiler 1s18inda
gerceklestirilen birtakim calismalardir. Eski ¢aglardaki kadin ve mekan iligkilerine
dair arastirmalar, antropolojik ve feminist yazilar, Tiirkiye’de kadin ve mimarlik

lizerine yapilan aragtirmalarin konu bagliklarinin 6zetidir.

Mimarlik alaninda, 2002 tarihli Yekta Ozgiiven’in ¢ Tiirkiye’de kadin mimar
kariyerinin baglangici’” baslikli tez c¢alismasi, 2009 tarihli Ayten Alkan’in “’Cins
Cins Mekanlar’’, 2010 tarihli Goniil Bakay, Aysen Akpinar ve Handan Dedehayir’in
derlemesi olan “’Kadin ve Mekan: Tutsaklik m1? Sultanlik m1?”’, 2002 yili Neslihan

Tiirkiin Dostoglu, Ozlem Erdogdu Erkaslan, Yekta Ozgiiven ve Serap Kayasii’niin



“Mimarlik ve Kadin Kimligi’’ kitap yayinlari, 1982 tarihinden baslayan 6zellikle
kadin ve mekan lizerine yazilan makale ¢aligmalar1 ve internet kaynaklar1 Tiirkiye’de
kadin, mekan ve mimarlik iizerine yapilan calismalar vardir. Ancak yapilan
arastirmalar yetersiz kalmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet’ten 1960 yilina kadar olan
modernlesme siirecinde mimarligin kadin mimarlarin iiretimleri tizerinden okundugu
biitiinciil bir ¢alisma pek bulunmamaktadir. Dahasi Cumhuriyet’le baslayip 1960°1ara
kadar uzanan erken modernlesme siirecinin taniklar icinde kadin mimarlar var midir,
varlarsa rolleri, konumlar1 nedir, diinyada ve Tiirkiye’de yapilasan g¢evrede eski
caglardan gilinlimiize kadin ya da kadin mimarin rolii nedir, ya da modernlesme
stirecini bir kadin etkilemis midir bilinmemektedir. Bu tez calismasinda erkegin
egemen oldugu mimarlik tarihi bilgilerinden siyrilarak tarihin her evresinde kadim
merak ederek, kadinin mekan ile etkilesimini Oon plana ¢ikartarak, tarihsel bir
siralama esliginde biitiinciil bir ¢ergeve ortaya koymak amaclanmistir. Bu dogrultuda
tezin baghigr “’Mimarlik Kiiltiiriiniin Olusumunda Kadinin Rolii ve Erken

Cumbhuriyet Doneminde Mimarlik- Kadin iligkisi’” olarak saptanmustir.

Tezde oncelikle diinya ve Tiirkiye’ye iliskin kadin-mimarlik iliskisine ve kadin
mimarlar tiretimlerine iligkin genel bir ¢erceve ¢izilecek, daha sonra Sanayi sonrasi
modernlesme siirecinde mimarlik, 6zellikle Cumhuriyet Tirkiye’sinde 1960 yilina
kadar yasanan gelismeler belirli donemler esliginde kadin mimarlarin iretimleri

tizerinden irdelenecektir.

Kadin mimarlar {izerinden boylesi bir ¢alisma yapilmasi var olan eksiklikleri
giderecek, modernlesme-mimarlik iliskileri baglaminda kadinin, kadin mimarlarin
roliine, kadma o&zgli bakis agilarma ve izlere iliskin ipuglarmma ulagmayi

saglayacaktir.
1.2 Arastirmanin Amaci ve Onemi
Diinya ve Tiirk mimarlik tarihi, glincel mimarlik arsivleri ve gazete haberlerinde

kadinin iiretimlerinin pek azi yer edinmistir. Bu noktada tezin amaci ve onemi, tarih

boyunca kadin-mekan iligkisine ve kadin mimarlarin iiretimlerine yeni bir bakis agis1



getirerek farkindalik yaratmaktir. Tiirkiye’de kadinlara mimari {retimlerini
gerceklestirebilmeleri i¢in taninan firsatlardan biri olan {niversite egitimi ile
baslayan siiregten 1960 yilina kadar uzanan donemde, kadin mimar iiretimlerini,
modernlesme siireci ile iliskileri kapsaminda degerlendirmektir. Boylelikle kadin
mimar ve Uretimlerine yonelik farkindalik yaratmak ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
kadin mimarlarin modernlesme siirecine katkilarin1 saptamak miimkiin olacaktir.
Haklarinda yeterli arastirmalarin yapilmadig kadin mimarlarin iiretimlerinin Erken
Cumhuriyet mimarliginin modernlesme siireci ile iliskilerini ortaya ¢ikarmak, bu
tretimlerin  kendi donemleri i¢inde mimarhga kazandirdigi degerlerin de

vurgulanmasini saglayacaktir.

1.3 Hipotez

fIk Caglardan yakin tarihe kadar olan siire¢te mimarlik tarihinde yer verilmeyen

kadin, mekén tiretiminde rol oynamistir.

Modern Cumbhuriyet tarihinde kadin mimarlar mimarlik tarihinin yazimida
gorliniir kilinmadigi halde, Cumhuriyet modernlesmesi cercevesinde mimarligin

gelismesi hususunda aktif rol oynamistir.

1.4 Arastirmanin Kapsami

Tezin ¢ikis noktasini, mimarlik tarihi yaziminda kadin mimarlarin tiretimlerine
yonelik bilgilere az deginilmesi ya da kimi zaman yer verilmemesi olusturmaktadir.
Sayilar1 modernlesme ile artan kadin mimarlarin Modernlesme siirecinde bile
mimarliga kazandirdiklar1 degerlerin yeterince kayit altina alinmamasi, bu sebeple
gorliiniir kilinamamasi biiyliik problemdir. Alkan’in belirttigi gibi kadinlarin
deneyimlerini ve isteklerini gériinmez kilan sisteme karsi feministler, bilgi kuramina
uygun olarak kadinlar1 fark ettirme yontemlerinin 6nemini vurgulamislardir.
Belirtilen bu yontemler ’’kadinlarin yasamlarinin ve 0z yasam Oykiilerinin
okunmasinin icat edilmesi, kesfedilmesi ya da yeniden dile getirilmesi gerekliligine’’

dayandirilmistir (Alkan, 2009). Bu noktadan hareketle, ¢calismada kadinlarin tarihi ve



yer yer yasam-mekan deneyimlerine yer verilerek, tarih boyunca kadinin mimarlikla-
mekanla kurdugu iliski ve kadin mimarlarin iiretimleri goriiniir kilinmaya
calisilacaktir. Arastirma kapsami Paleolitik Cag’dan yakin tarihe (1960) kadar
uzanmakta ancak ¢alismanin ana vurgusunu Erken Cumhuriyet Donemi mimarisinde
kadin  mimarlarin  dretimlerinin  modernlesme  ¢ergevesinde  irdelenmesi

olusturmaktadir.

Ikinci béliimde, tarihsel siirec icerisinde Paleolitik, Mezolitik, Neolitik, Kalkolitik
Caglar, Antik Cag, Orta Cag, Ronesans Donemi ve Sanayi sonrasi mimarliginda

kadinin konumu genel bir ¢ercevede incelenmistir.

Ucgiincii boliimde, Tiirkiye’de kadin ve mimarlik iliskileri, Osmanli Oncesi
Dénem, Osmanli’da Tanzimat Oncesi ve Sonrast Dénem ve Cumhuriyet Donemi
Modernlesme siireci goz 6niinde bulundurularak ana hatlariyla irdelenmistir. Her iki

boliimde kadinin o donemdeki konumu ve kadin-mimarlik iligkisine deginilmistir.

Dordiincti boliim, tezin asil odagini olusturan donemi detayli 6rneklendirme
boliimiidiir. Bu boliimde Erken Cumhuriyet Donemi mimarisi, 1923-1960 yillar
arast donemde kadin mimarlarin iiretimleri {izerinden incelenmistir. 4. Boliimiin alt
boliimleri igerisinde Cumhuriyet’le gelen kadin haklari, kadinin dénem igindeki
konumu ve modernlesmenin getirdigi kriterler 1s1¢inda kadin mimarlarin somut

mimari tiretimleri detayl olarak irdelenmistir.

1.5 Arastirmanin Yontemi

Bu calismada kadin-mimarlik iligkileri ve kadin mimarlarin {iretimleri konusunda
makale, tez, kitap, siireli yayinlar, internetteki web kaynaklar1 ve Mimarlar Odasi iiye
kayit sistemi programi iizerinden bir literatiir taramasi yapilmistir. Mimarlarin
tiretimleri incelenirken donemsel siralama yontemi tercih edilmistir. 2002 yili Yekta
Ozgiiven’in “’Tiirkiye’de kadin mimar Kkariyerinin baslangic1’ tez calismasi, 2009
yilt Ayten Alkan’in “’Cins Cins Mekanlar’’, diger ilgili tez ¢alisamlari, 2010 yili
Goniil Bakay, Aysen Akpmar ve Handan Dedehayir’in derlemesi olan “’Kadin ve



Mekan: Tutsaklik m1? Sultanlik m1?’, 2002 yili Neslihan Tiirkiin Dostoglu, Ozlem
Erdogdu Erkaslan, Yekta Ozgiiven ve Serap Kayasii’niin “’Mimarlik ve Kadin
Kimligi’* kitap yayinlari, 1982 tarihinden baslayan 6zellikle kadin ve mekéan iizerine
yazilan makale c¢alismalari, soylesiler, internet kaynaklar1 ve Tiirkiye’de kadin
mekan ve mimarlik {izerine yapilan ¢alismalar bu baglamda taranmistir. Ancak tez
caligmasi ile ilk ¢aglardan 1960 yili gibi yakin tarithimize kadar gelen siirecte kadin
ve mimarlik iliskisini biitlinciil bir c¢ercevede arastirarak mimarlik tarihini kadin
tizerinden incelemek ve kadimmin mimarlik alaninda gorlniirliigiinii artirmak
amaglandigindan biiyiikk bir eksigi kapatacagi disiiniilmektedir. Cumhuriyet
modernlesmesinde kadin mimarin yeri, tarih boyunca kadin mimarlarin rolii gibi
konularin izini slirmek hedeflendiginden belirtilen kapsamda yapilan literatiir
calismalari, dergi, tez, makale, kitap, internet kaynaklar1 ve soOylesiler analiz
edilmistir. 1930-1940, 1940-1950 ve 1950-1960 yillar1 arast gruplanan kadin
mimarlarin dretimleri dénemin Mimar (1931-1935), Arkitekt (1935-1981) ve
Mimarlik (1944-1954) dergilerinden taranmis olup, projelerin daha iyi analiz
edilebilmesi i¢in okunamayan mekan isimleri, yarigmaya katilan diger projelerin
incelelenmesi, tefriglerin benzerligi ve izah notlarinin planlara aktarilmasi

yontemleriyle bulunmustur.



BOLUM iKi
TARIHSEL SUREC iCINDE KADIN-MIMARLIK ILiSKiSI
VE KADIN MiMAR URETIMLERI

Bu béliimde tarihsel siralama yontemi ile insanin var oldugu dénemden itibaren
oncelikle donem mimarileri hakkinda verilen bilginin ardindan kadinin genel durusu
ve bilgiler sentezinde kadinin mekan ve mimarlikla etkilesimi incelenmistir. Tarihsel
siire¢ Sanayi Oncesi Mimarlik ve Sanayi Sonrasi Mimarlik olarak iki ana baslik

altinda ele alinmstir.

2.1 Sanayi Devrimi Oncesi Kadin ve Mimarhk iliskisi

Sanayi devrimi Oncesi kadin ve mimarlik iligkisi Paleolitik Cag’dan Antik Cag’a,

Antik Cag, Ortagag ve Ronesans Dénemi olmak tizere 3 boliimde incelenmistir.

2.1.1 Paleolitik Cag’dan Antik Cag’a Kadin ve Mimarlik Iliskisi

Belirlenen donem, insanligin var olmaya basladig: tarih oncesi ilkel topluluklarin
yasadig1 donemden ilk Orgiitlii uygarliklarin baslangicina kadar gecen siiredir. Bu

donem Paleolitik, Mezolitik, Neolitik ve Kalkolitik Cag’1 kapsamaktadir.

2.1.1.1 Paleolitik Cag’'dan Antik Cag’a Mimarlhk

1.0. 600.000 ile 10.000 yillarr arasindaki dénem Paleolitik Cag olarak adlandirilir.
[k insan iiriinleri Yontma veya Eski Tas Cagi olarak da adlandirilan bu cagda
gozlenmektedir. Ancak baglangicta iklimin 1liman ve sicak olusundan dolay1 bu cag
insanlar1 kendilerini korumak {izere yapacaklari sistemli barinaklara ¢ok fazla ihtiyag
duymamiglardir. Dolayistyla ciddi bir korunakli mekan arayis ve iiretimleri
bulunmamaktadir. Insanlar daha ¢ok su boylarinda acik havada yasarken yagmurdan
korunmak amaciyla iizeri dallarla 6rtiilii baz1 basit kuliibeler kurmuslardir (Unsal,

1973). Pelolitik Cagin ortasinda Kuzey bdlgelerde iklimin sogumas ile baslayan



Buzul Caginda ise hava sartlarindan ve vahsi hayvanlardan korunmak ayni zamanda
tapinmak amaciyla magaralar ve toprak icindeki inler ilk barinaklar olarak
kullanilmaya baglanmistir (Unsal, 1973). Insanlarin ates yakmayi dgrenmelerinin
yant sira bu ¢agin en énemli {irlinii silahtir. Cilinkii insan avcidir ve diislincesi hayvan
ile ilgilidir. Av1 i¢in bliyiiler, tagtan balta, agagtan yay ve mizrak, kafataslari ile kap-
kacak yapmistir (Turani, 2000). Magara duvarlarina desenler ¢izerek, savas sahneleri
resmetmislerdir. Bu resimleri Buzul Cagi insanlarinca yapildigi arastirmacilar
tarafindan ortaya konmustur (Gombrich, 1995). Behget Unsal’in da belirttigi gibi bu

donemde magaralara kap1 ve duman igin baca deligi agilmasi ilgingtir.

(b)
Sekil 2.1 a) Lascaux Magarasinda At ¢izimi, Fransa, (Gombrich, 1995), b) Lascaux magarasi plan
(Stokstad, 2002).

Sekil 2.2 Mimarligin baglangici Terra Amata, homo erectus yerlesimi, Nice (Roth, 2000).

1.O. 10.000 ile 5000 yillar1 arasin1 kapsayan ve Mezolitik Cag (Orta Tas Cagi)

olarak adlandirilan dénem, buzul ¢aginin bittigi, iklimin degisip yeniden ilimanlastigi



ve bu nedenle insanlarin magaralardan ¢iktigi donem olmustur. Paleolitik Cag’da
hayvana odaklanan insan, Mezolitik Cag’da kendisi ile ilgilenmeye ve goézlem
yapmaya baslamistir. Tarimin 1.0. 6000 ile 4000 yillar1 arasinda bu ¢agda basladig
kabul edilmistir (Turani, 2000).

1.O. 5000 ile 3000 yillar1 aras1 Neolitik Cag’m (Cilali/Yeni Tas Cag1) yasandig1
donemdir. Degisen iiretim yontemleri (tarimsal faaliyetlere gecis) mekansal
tretimleri de beraberinde getirmistir. Tas1 delme, cilalama ve topragi pisirme
yontemiyle kaplar iiretme bu ¢agin yenilikleri arasinda olmustur (Turani, 2000). O
zamana kadar dogadaki yiyecekleri toplayarak yasamini siirdiiren insanlar, Neolitik
Cag ile artik {iretici olmaya baslamistir. Toplumsal is boliimii ve mesleklerin dogusu
bu ¢agda ortaya ¢ikmustir (Turani, 2000). Erkekler avcilik yapmaya devam ederken,
kadinlar topragi islemeye baslayarak ilk iiretimi gergeklestirmislerdir (Cibiroglu,
2004). Neolitik Cag’in 6zellikleri hakkinda bilgi veren en 6nemli arkeolojik yerlesim
alan1 Konya ovasinda yer alan ve 2012 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne
giren Catalhdyiik tiir. 1.0. 6500 ile 5500 yillar1 arasinda iskan edilen yerlesim olan
Catalhoyiik’te ilk zaman orneklerinde goriilen aletlerin ¢ogunlugu insanlarin aveilik
islerine yoneldiklerini gdstermektedir. Obsidyen ticaretinin baglamasiyla Yontma
Tas Endiistrisi gelismis, 1.0. 5950 yillarindan itibaren tarim ve hayvancilik
baslamistir (Aktiire, 2004).

Catalhdyiik’te konutlar, tek katli 20-30 m?’lik ana mekan ile iliskili 5-6 m?’lik bir
ya da iki depo mekanindan olugmaktadir. Konutlarin yapr malzemesi kil-saman
karisimi  glineste kurutulan kerpigtir. Yapilar birbirlerine bitisiktir. Savunma

acisindan girigler ¢atidaki deliklerden sarkitilan merdivenler ile saglanmistir (Aktiire,

2004).
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Sekil 2.3 Catalhdyiik plani, Konya (Smith, 2007)

2.1.1.2 Paleolitik Cag’dan Antik Cag’a Kadimin Genel Gériiniisii ve Kadin-
Mimarlik [liskisi

1848 yilinda, Paleolitik Cag’da yasayan Neandertal iskeletlerini inceleyen
antropologlar, erkek ve kadin arasinda, fiziksel acidan kayda deger bir fark
olmadigint kabul etmislerdir. Dolayisiyla arastirmacilar tarafindan, kadinin
anatomisinin de en az erkeginki kadar giiclii bir yapiya sahip olmasi sonucuna
dayanilarak, Neandertallerin giinliikk yasantilar1 hakkinda bazi degerlendirmeler

yapilmistir.

Kadin her zaman magarada kalip ¢ocuk bakimi ya da yemek pisirme gibi giinliik
islerle ugrasmamis, erkeklerle bizzat ava katilmis, onlar gibi av pesinde kosmustur.
Kadin ve erkek arasinda belirli bir i boliimii yoktur, ama siki1 bir dayanigma vardir.
Grup icinde kadinin da erkek kadar s6z sahibi oldugu ve giiglii bir toplumsal statiisii
bulundugu tahmin edilmektedir. Kadin bu donemde hi¢bir zaman ikinci planda

kalmamus, en kaliteli besinlerden esit dl¢iide yararlanmistir (Ozbek, 2001).
Paleolitik Cag’da devlet, aile, hukuk, din gibi kavramlar heniiz olugmamustir.

Ancak giindelik yasamda kadin ve erkek icin her sey esit ve ortak olmaktadir.

Kadin, hem avci hem toplayict hem anne hem de magarasinda giinliik islerin
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yapimindan sorumlu olmustur. Bunun yaninda erkegin de kadinlarin islerine
yardimci oldugu anlatilmaktadir. Kadin ile erkegin fiziksel farkliliklari o donem ig¢in
onemli degildir (Tayang, 1977). Antropolog Alexander Goldenwiser’e gore erkegin
zor ve yorucu olan avdan eli bog donmesi ihtimaline karsilik kadinlarin, toplayicilik
konusunda ailenin bitkisel gida stokunu karsilamasi gerekmistir. Bunun yaninda
kadinlar da avcilik ile ugrasmis ve avcilik icin biyiiler yapmistir. Kiigiik
hayvanlardan tirtil, kertenkele, yumusakcalar ve yabani tavsanlari avlamis, bu
hayvanlar1 canli olarak yasadigi yere getirmis, Kimi zaman onlarin aciz yavrularina
bakmig ve bu yavrulari evcillestirmislerdir. Arkeolog Vadim Mikhailovich Masson’a
gore kadinlarin analik i¢giidiisii hayvanlari evcillestirmenin kdkenini olugturmaktadir

(Masson, 1981).

Mezolitik Cag’a gelindiginde, avlanan hayvan g¢esitleriyle birlikte avlanma
stratejisi de degismis, boylelikle erkek ile kadin arasindaki giinliik is boliimii de
degismistir Avcilik erkeklerin tekelinden c¢ikarak, kadinlarin da avcr oldugu bir
diizen olugmustur. Kara ve su hayvanlariin avlanmasinda Mezolitik Cag
kadinlarinin erkeklerine yardimci olduklar1 ve erkegin toplumsal yasamda Paleolitik

Cag’a gore daha etkin oldugu sdoylenmektedir.

Sekil 2.4 Catalhdyiik insan figiirleri (Anatolian Civilizations, b.t.)

Neolitik Cag ile birlikte kadmin dogayla, toprakla kurdugu iliski tanri ve
tanrigalarin da degismesine sebep olmustur. Paleolitik Cag’da insanlarin av igin
yaptig1 biliyiiler yerini Neolitik Cag’da yagmur, giines ve bereket tanr1 ve
tanrigalarina birakmistir (Turani, 2000). Neolitik Donemde ortaya ¢ikan Ana
Tanrica/Bereket Tanrigast kiiltli, donemin ilk onemli kentlerinden Catalhdyiik’te
ifadesini bulmustur. Catalhoyiik Kybele’sinin kollarin1 koydugu yerde doganin en
vahsi hayvanlarindan leopar ya da aslan kabartmalarinin kullanimiyla onun giiciiniin,

egemenliginin ve saygiliginin, bacaklar1 arasinda yer alan bir ¢ocuk kafasi figiiriiyle
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de dogurganliginin temsil edildigi diisiiniilmektedir. Boylesi gii¢lii bir durus, topragin
iktidarinin kadinin elinde oldugunun gostergesi olurken, Ana Tanrica’nin kadin

olusuda bir goriise gore evrenin sahibinin kadin oldugu sonucunu dogurmaktadir.

Sekil 2.5 Ana Tanri¢a Catalhoyiik Kybelesi (Kuru, 2013)

Ancak bunlarin disinda Ana Tanriga figiirleri hakkinda farkli diislinen
arastirmacilar da yer almaktadir. Bu arastirmalar Ana tanrigay1 temsil etmek yerine
bu figiirlerin kadinlan ilgilendiren térenlerde, 6zellikle degistirilebilen baslariyla
farkli duygulari, yaslari, ayinleri ifade ediyor olabilecegini, iri gogislii figiir belki de
bereket yerine kadinlig1 da sembolize ediyor olabilecegini belirtmektedir. Bu goriise
gore kadin figiirlerinin artis1, kadinlarin toplum i¢inde oynadiklari rollerle ilgili artan
endiseleri, kadinlarin onlara bigilmis bu rolleri yerine getirmek ya da getirmemekle
ilgili disiinceleri ve bu baglamda giice erisme cabalart ile iligkili olabilir (Hamilton,
1996, s. 215-263).

Bayram’a gore kadin ilk ¢aglarda kayayla-dagla 6zdeslestirilmis, ancak kadinin
dogurganlig: giiclii kildigindan zamanla ana tanrigalar &ne ¢ikmustir. ilk “’kiilt>” yine
kadin olmustur (Bayram, 2004).

Yiice-ana ¢ag olarak adlandirilan ilk ¢agda “’M’’ sesinin sozciiklerde kod olarak
kullanildig1 bir “’anne’’ dilinin varhi§indan s6z edilmistir. Kadinin dogayla, sigir ve
davar ile evcillestirmek i¢in kurdugu iligkide ’M’’ sesinin kaynaginin hayvanlarin
sesi oldugu yorumu yapilmistir. Aslinda M’li sozciiklerin anne dilinde bir tiir imza

oldugu Cibiroglu tarafindan aciklanmustir. Ornegin “’ma’’ annedir. Cibiroglu
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annelerin tek heceli isimleriyle yaptiklar1 icatlarin adlarin1 kodladiklarini belirtmistir

(Cibiroglu, 2011).

Kadinlarin ¢aglar boyu iliski kurdugu toprak, yasam veren, besleyen ve Orten
dogal bir olusumdur. Toprak, koruyan, hayat ve bereket veren kaynaktir. Bu nedenle
bircok arastirmaci, toprak ve kadin arasinda benzerlikler kurmustur. Kadmin
dogurganlig1 bu benzerlikte rol oynayan en biiylik 6zelliktir.

Tarim, gilinliik yasamda kadin-erkek is boliimiine de yansimistir; tahil 6glitme,
toplama, yiin egirip ip yapma, evcil hayvanlarin siitiinli sagma, giysiler hazirlama,

sepet 6rme, dokumacilik vb. kadinlarin tistlendigi ek yiikler olmustur.

[k caglarda mitoloji biiyiik 6neme sahip olmustur. Turani’ye gére mitolojinin
kaynagmi mevsimler olusturmaktadir. Insanin hayatiin cocukluk genglik olgunluk
ve ihtiyarlik evreleri tipki mevsimler gibidir. Kis 6limii bahar ise yasami temsil
etmektedir. Neolitik Cag’da bu kavramlarin sembollerle anlatildig1 goriilmektedir.
Hayvancilik ile gecinen kavimlerde ise hayatin sembolii ay, su, aga¢, kadin, okiiz
boynuzu ve yilan ile temsil edilmistir. Hayvani evcillestiren gogebe kavimlerde hayat

boga, at ve tekeyle sembollestirilmistir (Turani, 2000).

Kadinin toplumsal konumuna bir de sozciik biliminde bakilacak olursa, sozciik
bilimeci Richard Fester’a gore arketipler ortaya ¢iktiktan sonra insanlarin atalar
tarafindan ortak bir dil olusturuldugu ve bu ortak dil i¢cinde ilk meydana gelen
kelimelerin ise “’doga’’, “’ates”” ve ‘’kadin’’ oldugu ispat edilmistir (Fester,
Richard.1980 a.g.e.).

Ote yandan 1.0. 5500 yillarinda Kalkolitik (Bakir-tas) cagm gelisi ile Neolitik
Cag’da basglayan tarim gelismis ve is giicli gereksinimi kadimin ve erkegin
calismasini gerektirmistir. Uriinleri depolamak igin tesis gerekliligi ortaya ¢ikmistir.
Bunlar1 depolayan ve koruyanlarin yine tarimci kadinlar oldugu Gilgamis destaninda
gecen Ask ve Savas Tanrigast Inanna’dan (Akadcada Istar) anlasiimaktadir
(Cibiroglu, 2004).
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Kadin tarlanin/bahgenin sahibidir. ‘’Mitolojilerde ilk bahge tanrinin degildir,
Stimer Tanrigast Ninhursag’a aittir. Ninhursag’in meyve agaci bahgesine izinsiz
giren kocas1 agaclardaki meyveleri tanimaz.... Tanriga kocasi tanriyr siirgiine
yollayarak cezalandirir’” (Cibiroglu, 2004). Kadin tarimsal duragan iiretimden
sorumluyken erkegin bu donemde fiziksel giiciinii kullanarak avlanmaya devam
ettigi belirtilmektedir. Kadinlari bdylesi bir is boliimii i¢inde insa etme gorevini de
iistelendikleri ve boylece ilk insa eylemini gergeklestirenlerin kadinlar oldugu sonucu
varsayilabilir (Dostoglu, 2006). Ancak bu durumda, erkeklerin insa faaliyetiyle
ugrasmadigi savini desteklemek zordur. Yalniz yerlesik hayatta daha aktif hale gelen
kadinin erkege gore mimari eylemide daha baskin konumda oldugu yorumu
yapilabilir. Bu baglamda kadinin mekan ile etkilesiminin bu noktada baslamis oldugu
soylenebilir.  Mumford’da  (2007) topragin  bigimlendirilmesinin,  kentin
bicimlendirilmesinden farkli olamayacagini belirtmistir. Agirlikli olarak tarimla
ugrasan kadin, avci erkek gibi dolagsmadigindan topragin lizerinde kendisi ve yavrusu
icin bir barinak yapmistir. Aver olan erkegin de korunmak i¢in o barinaga sigindig
belirtilmektedir. Tarim i¢in toprak taksim edildiginde koy gruplasmalar1 iginde
barmaklar insa edilmistir (Mutlu, 2007). Boylelikle kadinlarin yapili gevrenin

olusumunda ilk adimi1 atmstir.

Kadin ve mimarlik etkilesimi baglaminda, ’Yuva ve anne’’ nin Neolitik Cag’da
olugsmaya baslayan koy merkezleri iizerinde etkili kavramlar oldugu, evlerin
temellerinden ve mezarlardan elde edilen bulgulardan anlagilmaktadir (Mumford,
2007). Bahgeye bakan, topragi isleyen ve besin yetistiren, ilk kap ve kacaklar1 yapan,
ilk sepetleri oren kadin, ilk kdyleri de tasarlamigtir. Kdylerin, ¢ocuklarin bakimi ve
biiyiitiilmesi i¢in yapilmis yuva niteliginde yerlesimler oldugu soylenmektedir

(Mumford, 2007).

Kadinin egemenliginde baslayan Neolitik Cag’in bir kap kacak cagi oldugu,
bunlarin tas ve ¢amurdan yapildigi, testi ve ¢dmleklerin yaninda biiylik boyutlarda
ev, ahir, ambarlarin insa edildigi, kadinin en kiigiik objeden kdy Olcegine kadar insa

eden kisi oldugu, Mumford (2007) tarafindan belirtilmistir.
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Ev artik kadinla 6zdeslesmistir. Kadin ev icin topraktan ¢anak ¢comlek, cocugu
icin oyuncak, topragi islemek icin aletler, irlinlerinin biiylimesi i¢in biiyliler, yemek
pisirmek i¢in ocak, kurutulmus yiyecek yapmis, hayvanlar evcillestirmis, tuzlanmis
deriler, tuzun saklanmasi i¢in kaplar, oriilmiis hasirlar, kilden ya da tastan yontulmus
boncuklar iiretmis, otlardan merhemler hazirlamistir. Cibiroglu (2004) tiim bu
tiretimleri yapan kadinin, bu {irlinleri saklamak i¢in barmmagi da insa ettiginin
distiniilmesi gerektigini belirtmistir. Ancak avciligin yam sira erkegin, kadina
yardim edip etmedigini sdylemek oldukea giictiir. Erkegin avcilik disinda tarim ve
insa igleriyle ugrastig1 ancak is yogunlugunun kadinda olmasi nedeniyle kadinin 6n

planda oldugu diisiiniilebilir.

Sekil 2.7 Catalhoyiik’te ev plani (Catalhdyiik Raporlari, 1999) (A Giris, B Firin, C Yemek Hazirlama
alani, D Merdiven, E Platform, F Bukranion(boga bast), G Depolama alani, H C&p alani)
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Catalhoytlik’te kadinin mekan ile olan etkilesimi apagik gozlenmektedir. 1960-
1965 yillar1 arasinda James Mellaart’in yaptig ilk arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan
penceresiz ve birbirine bitisik evlerden olusan bu yerlesmede kerpi¢ harcin1 ahsap
kaliba dokerek ve giineste kurutarak yapi malzemesi elde eden kadinlar, agagtan
tahta kaliplar hazirlamistir. Kazilar1 yapilan odalarin mekan boliimlemesine bakilirsa
yaklagik olarak ¢eyrek kisminin ana tanricaya ve boga kiiltiine ayrilmis boliimler
oldugu gozlenmektedir. Catalhdyiik’te erkegin istlendigi avcilifa adanmis
tapmaklarin yaninda kadmna ait tarim ve dokumalara adanmis tapinaklar
bulunmaktadir. Evin iginde kadinin yattig1 sekinin evin en biiyiik sekisi oldugu ve bu
sekinin yerinin sabit oldugu, erkegin ise kiiglik sekide yattig1 belirtilmistir. Erkegin
yattig1 sekinin yerinin odanin i¢inde degiskenlik gostermesinin mekani insa edenin

ve belirleyenin kadin olduguna isaret ettigi diistiniilmektedir (Cibiroglu, 2004).

19.yy Alman Filozof Friedrich Engels ve Analar isimli kitabin yazar1 Antropolog
Robert Stephen Briffault insanligin bir milyon yillik siirecinde toplumsallagsma
konularinda 6nciiliiglin kadina ait oldugunu savunmuslardir. Bu isimlerin yaninda
insanbilimci Evelyn Reed (1985) diinyadaki ilk miihendis ve mimarin kadmn
oldugunu kitaplarinda iddia etmistir. Hatta yalnizca miihendislik ve mimarlik degil
kap-kacak, dokuma, tip, bag bahg¢e konularinda da kadinlarin oncii olduklarini
savunmugtur. Oyle ki kadimmn izlerinin artik olugsmaya baglayan kentte bile

okunabildigi Mumford’un satirlarindan ¢ikarilabilir.

Ev, kdy ve nihayet kentin kendisi genel anlamda kadinin fermanidir. Bu ¢ok uguk
bir psikanalitik varsayimmuis gibi geliyorsa eger, eski Misirlilar bu 6zdeslesmeyi teyit
edebilirler. Misir hiyeroglifinde “’ev’’ veya “’kasaba’’, bireysel ve kolektif ¢ocuk
bakimi islevleri arasindaki benzerligi onaylarcasina “’anne’” simgesi yerine
kullanabilirler. Buna kosut olarak, daha ilkel yapilar- evler, odalar, mezarlar-
genellikle yuvarlak hatlidir, tipki1 Yunan Mitolojisinde tasvir edilen, Aphrodite’nin
memesi model alinarak yapildig1 sdylenen ilk kase gibi (Mumford, 2007).

Neolitik Cagin erken donemlerinde insa edilen evlerden olan Khirokitialar’in

dairesel planlarinda kadinin/ananin karnina dykiintilmiistiir (Cibiroglu, 2004).
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Basa bir deyisle kadinla mimari arasindaki iliskinin en yogun oldugu donemlerden
birinin Paleolitik ve Neolitik dénemler oldugu gézlemlenmektedir (Lobell, 1996).

Sekil 2.9’da Tanri¢a heykellerinin mimarinin ilham kaynagi oldugu gosterilmektedir.

(@) (b) ©
Sekil 2.9 a) Hagar Qim tanrigasi figiirli (Cibiroglu, 2004), b) Mnajdara Tapinagi Plani (Dalli, 2015) ¢)
Mnajdara Tapmagi (Mahurin, 2014)

Eve ihtiya¢ duyan kadinlar inga eylemleri ile miilkiyeti de baglatmiglardir. Kadin
evi yasanabilir mekan haline getirmis ve avcilik gérevi baskin olan erkegi de burada
yasamaya alistirmistir. Bu donemde anne baba ve c¢ocuktan olusan aile diizeni

netlesmeye baslamis, evlilik, aile ve ask tanrigalar1 ortaya g¢ikmistir (Cibiroglu,
2004).
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Sekil 2.11 Tanrigalar (Davies, 2015)
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2.1.2 Antik Cag’da Kadin ve Mimarlik Iliskisi

Antik Cag ilk orgiitlii uygarliklarin olusmaya basladig1 donemdir. Antik Cag’da
Tirkiye’nin yakin g¢evresindeki Orta Dogu ve Bati (Misir, Mezopotamya, Yunan,
Roma) uygarliklarinda mimarlik ve kadmn iliskilerine bakilacaktir. Misir ve
Mezopotamya Uygarliklari doneminin kismen Neolitik Cagi icine girdigi

sOylenebilir (Turani, 2000).

2.1.2.1 Antik Cag’da Mimarlik

1.O. 2850 yillarinda Kalkolitik Cag’da Kral Menes’in var olan iki ayr1 devleti
birlestirmesi ve hiyeroglif yazisinin bulunmasiyla Antik Misir tarihi baglamistir. Nil
Nehri vadisinde 1.0. 3500 yillarinda kurulan Misir uygarhg: ilk yiiksek ve yazil
uygarliklardan biridir. Inang sisteminin mimarliga yansimasi ve somutlagsmasi ile
insa edilen piramitler, tapinaklar, kaya mezarlar1 ve dikilitaglari malzemenin tas
olmasindan da otiirii giiniimiize kadar korunmustur. “’Eski Misir tip, matematik ve
astroloji disinda mimarlik alaninda megalitik anitlariyla dikkat g¢ekmektedir’”

(Ozaslan ve diger., 2013).

Misir’da Gilines tanrisi Ra’nin oglu firavunlar tanri1 olarak kabul edilmistir.
Firavun’ un 6liimiinden sonra yerini tanr1 olan oglu almistir. Tarimla ugrasan koyler
[.O. 5500 yillarinda goriilmeye baslamis ancak genellikle tarrm ve hayvancilik
yabanci iilkelerden karsilanmistir. En biiyiilk mimari kalintilar1 6l gdbmmeye
adanmis yapilar1 olan piramitleri ve Nil boyunca oOliilerine adanmig tapinaklar
olmustur. Misir’da ilk konut izleri diinyanin en uzun nehri olan Nil Nehri’nin tagmasi
sonucu tamamen silinmistir (Mutlu, 2007). Misir dininde baslica amag¢ o6liimden
sonra bedeni ciirlitmeden korumak ve dokunulmazligi saglamak oldugundan

mimarinin temelini de saglamlik ve sonsuzluk olusturmustur.
Neolitik Cag’da tarim faaliyetlerinin baslamasiyla insanlar sulak alanlara

yerlesmisler, zamanla yasanan biiyiik kurakliklar sebebiyle sulak ve verimli ovalara

yani Mezopotamya denilen bdlgeye goc ederek buralarda ilk koyleri (Catalhdyiik
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vb.leri) kurmuslardir. Mezopotamya, Dicle ile Firat nehirleri arasindaki bolgedir.
Bolgede birgok kavim yasamis olup, bunlar arasinda Siimerler, Akadlar, Asurlar ve
Babiller sayilmaktadir. ‘’Mezopotamya Uygarliklar ilkyazinin, hukuk kurallarinin
mucidi olmanin yani sira ilk anitsal yapilarin ve gelismis kentlerin de kurucusu

oldular’’ (Ozaslan ve diger., 2013).

1.O. 2600 ile 2350 yillar1 arasinda Dicle- Firat nehirleri mecralarinda ilk Siimer
kiiltirh gortilmiigtiir. Siimer mimarisinin en Onemli yapist Ziggurat denilen
tapinaklardir. Tarihte ilk sehir planlamasinin Siimer’in en 6nemli din ve kiiltiir
merkezi olan Nippur kentinde yapildigi, kazilarda ¢ikan {izerinde harita ¢izili
tabletten anlasilmaktadir. Siimer kent planinda nehirler, kanallar, parklar ve

tapinaklar gosterilmistir (C1g, 2015).

@ (b)
Sekil 2.12 a) Nippur’un orijinal tableti 1.0. 1500, (Kramer, 2014) b) Nippur haritasi (Saggs, 1989)

Mezopotamya’da 1.0. 2000 yillarinda Asurlular bagimsiz bir devlet kurmuslardir.
Asurlular savasg¢r bir millet olarak tanimmmislardir. Stimer mimarisinden etkilenen

Asur mimarisinde ¢ok farkli yaklasimlar yoktur (Turani, 2000).

Ege Denizi bolgesinde 1.0. 8. ve 2. yiizyillar arasinda Antik Yunan Uygarhig

3

gelismistir. Ozaslan ve digerlerine (2013) gére Yunan Uygarhiginda “..insani
yasamin merkezinde tutan anlayisi ile ¢ok tanrili inang sistemine ragmen toplumsal
yasam, felsefe, bilim, sanat, mimarlik ve kent planlama alanlarinda Onemli

gelismeler saglanmistir”.
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Yunan mimarlarinin santiyeleri kontrol eden teknisyenleri oldugu belirtilmektedir.
Binanin ahsap veya pismis topraktan maketinin yapilmasiyla ustalara yapim isinde
yol gosterilmis, daha sonra perspektif ve gblge oyunlarinin kesfedilmesiyle planlar
gizilmeye baglanmistir (Mutlu, 2007). Helenistik ¢agin 6nemli mimarlarindan

birisinin Hermogenes oldugu bilinmektedir.

Bati Antiginde Yunan’in ardili ise Roma Uygarligidir. Roma Uygarliginin
mimarlikta iislup ve estetik kaygilarin 6tesinde striiktiirel tasarim ve insa siirecine
dair katkilar1 biiyiiktiir. Yunanhlarda oldugu gibi Roma yasami da kent iizerine
odaklanmistir. Ancak Roma daha askeri, daha az felsefi ve daha emperyaldir.
Helenistik mimarligin mirasina sahip ¢ikarak, eskiyle olan baglarin1 koparmadan
Yunan teknik ve estetigiyle yetisen sanatcilar kendi yapilarinda yeni bigimler ve
malzemeler kullanmiglardir. Beton malzemenin tarihte ilk kullanimi Roma

yapilarinda goézlenmistir (Ozaslan ve diger, 2013).

Mimarlik alaninda ilk bilimsel inceleme ve yakin ge¢mise kadar mimarlik
sanatinin temel kitab1 kabul edilen, insan bedeninin sahip oldugu ideal oranlar ve
doga konularimi ele alan ’De Architectura Libri Decem’’(Mimarlik Uzerine On
Kitap), 1.0. 1. yy’da yasamis Romali yazar, mimar, miihendis Marcus Vitruvius

Pollio tarafindan yazilmistir.

.:-:“ﬁ}."

| Ja

Sekil 2.13 Vitruvius ‘a gore insan viicudunun oran semasi ve Milan Katedrali oran analizi (Condillac,

2001)
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I.S. 395 yilinda ikiye boliinen Roma Imparatorlugu’nun Bati Roma kolunun
476’da, Dogu Roma Kolunun (Bizans Devleti) 1453’de yikilmasi ile Antik Cag sona

ermistir.

2.1.2.2 Antik Cag’da Kadinin Genel Gériiniisii ve Kadin - Mimarhk Iligkisi

Mumford’a gore Paleolitik Cag’in avcilik etkinligi ile Neolitik Cag’in yerlesik
diizeni bir siire birlikte etkilesimli yasandiktan yani kadin ve erkegin esit hatta
kadinin lider oldugu konumdan bir siire sonra eril siirece gegis bas gostermistir
(Mumford, 2007). Kadimi 6ne ¢ikaran dogurganligin artik erkegin goziinde bir
Ooneminin olmadigi, Antik Misir metinlerinde yer alan ve Atum’un evreni kendi
bedeninde yarattig1 tasvirinden anlasilmaktadir. Mumford eril siire¢ Oncesindeki

donemi agagidaki gibi betimlemektedir.

Erken donem Neolitik Cag toplumunda, tahillarin 1slahindan 6nce kadin en
yiikksek konumdaydi; cinsiyet dogrudan dogruya iktidar demekti. Bu sadece
sehvetin koriikledigi bir fantezinin disavurumu degildi; ¢iinkii kadinin ¢ocuk ve
bitki bakimma duydugu ilgi, endiseli, lirkek, kuruntulu ilk c¢ag insanini
degistirmis, ileriye giivenle bakabilmesini, soyun devamindan biiyiik 6l¢iide emin

olabilmesini saglamistir (Mumford, 2007).

Sekil 2.14 Misir’da aile ve kadinlar (Zabern, b.t)

Ancak Antik Yunan’da artik yavas yavas sembollerin erkek kaynakli olmaya
basladig goriilmiistiir. Magma Mater (Kybele), istar, Demeter, Veniis ve Diana gibi
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kadin viicutlu tanrilar yerine daha ¢ok giicii temsil eden gok giiriiltiisii, simsek, 151k
gibi kuvvetli kaynaklar kullanilmaya baslanmistir (Turani, 2000). Yinede Tanriga

kiltiide belirli bir diizeyde siirmiistiir. Mumford bu baglamda sunlar1 sdylemektedir.

Kadinin eski yonetici roliinden siiphe eden varsa en eski dinsel efsanelerdeki
kanitlara baksin; zira o efsanelerde kadinin hilkkmedici disiligi, eril rolii fazlasiyla
iistlenmis olduguna isaret eden son derece zalim sifatlarla betimlenir. Bu sifatlar,
dehset sacan bir karakter olarak tasvir edilen Hindu Tanrigcas1 Kali’yi bugiinde
betimlemektedir. Mezopotamya’nin en eski ilahi varligi siiphesiz, isyankar
ogullarina klasik Freudcu baba kadar diigmanca davranmasiyla taninan sularin
ilksel anas1 Tiamat’tir. Ote yandan, her ne kadar hasat tanrigast Demeter gibi daha
miisfik, daha ana¢ imgeler ona eklense de- aslanlara hiikmeden korkusuz asik,
analarin anasi Kibele’ye duyulan inan¢ da Anadolu’da uzun yillar boyunca etkili

olmustur (Mumford, 2007, s. 40).

Burada vurgulanan ve kimi zaman hiitkmeden-yonetici kadin rolii diginda “’zalim”’
sifatiyla anilan tanrigalarin varligi aslinda o donemde 6ne ¢ikmaya baslayan erillik

yoluyla kendisini kanitlama gabasi olarak yorumlanabilir.

(b)
Sekil 2.15 a) Tanriga Demeter, b) Tanriga Kali, ¢) Tanriga Tiamat

Mumford (2007, s. 39)’a gore ‘’Mesleklerin ve kastlarin katmanlagmasi Antik
donemde kentsel bir piramidin olugsmasina neden olmustur: Bu piramidin zirvesinde

mutlak hiikiimdar bulunmaktadir....”’. Bu piramidin en iist seviyesinde kral, rahip,
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savasci, katip bulunurken, asagilara inildik¢e tliccar, zanaatgi, koyli, denizcei,

hizmet¢i, azat edilenler ve koleler yer almaktadir (Mumford, 2007).

Mumford (2007, s. 141) “’Kentsel uzmanlagmanin temel bi¢imleri ilk olarak tapinak
icinde yine bu kutsal bolgelerde gerceklesen rasyonellestirme ve hizaya sokmanin
gelisimiyle birlikte ortaya c¢ikmig olabilir. Fahiselik de rahibelerin bereket
ayinlerinde kullanilmasindan tiiremis olabilir... Babil’de evli olanlar dahil biitiin
kadinlar en azindan yilda bir kere tapmakta fahiselik yapmakla miikellefti....”
demektedir.

Hukukun tarihi incelendiginde, Paleolitik ve Neolitik donemlerde 6rf ve adet
denilen sozlii gelenekler mevcut iken bu sozlii geleneklerin daha sonra yazili
hukukun temelini olusturdugu varsayilmaktadir. 1.0. 3000°de Mezopotamya
Uygarligr olan Siimerler yaziyr bulduklari gibi ilk yazili hukukun da sahibi
konumundadirlar. Celebi (2015) uygarlik tarihi denilen bu dénemle birlikte kadinin
kurtulus miicadelesinin basladigini ve bu tarihten sonra insanlik tarihinin artik erkek
egemen ideoloji cergevesinde yazildigim belirtmistir. Tlk kanunda ataerkil diizende
yasaklanan konulardan olan cinsel davraniglar yaptirima baglanan maddeler arasinda

yer almaktadir.

Antik Mezopotamya’da Siimerli kadinlar ilk ¢aglarda daha onemli bir konumda
oldugu, tanrigalarin tanrilardan 6nde geldigi bilgisi Stimerliler’in efsanelerinden
cikartlmistir. Tanricalar toplumsal diizeni koruyan, bereket getiren, krallarin
koruyucusu konumunda olmuslardir. Ancak Siimerler’in Samiler ile kaynagmasi ve
Samliler’in ¢ogalmasi sonucu tanrigalarin yerini tanrilar almigtir. Tanrigalara paralel
olarak Stimerli kadimmin da toplumdaki giiciiniin azaldigi yorumu Cig tarafindan
yapilmigtir. Tanrigalarin bu gii¢ kaybina aykir1 olan tek tanrica ask ve berket tanrigasi
Inannadir. Inanna, Akadlarda Istar, Yahudilerde Astarte, Yunan’da Afrodit ve
Roma’da Veniis olarak isim degistirerek tarih boyunca karsimiza ¢ikacaktir.
Hristiyanlikta ~da  Inanna’nmin  bircok  ozelliginin ~ Meryem’e  gegirildigi

diistintilmektedir (C1g, 2015).
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Siimer’in ataerkil bir toplum yapisina sahip olmakla birlikte kadina bir ¢ok hak ve
ozgiirliik te saglamis oldugu Ci§ tarafindan belirtilmektedir. Ornegin bir erkek yalniz
bir kadinla evlenebilmistir. Siimer’de 1.0. 2050 yillarina ait tabletlere bakildiginda
Ozgiir ve kole smiflarindan olusan kadinlarin 6zgiir olanlarinin kanal, degirmen, yag
¢tkarma, dokumacilik gibi islerde calistiklar bilgisi verilmistir. C1g (2015) ¢ Isin
ilging yan1 1400 tablet icinde tarlada ¢alisan kadina rastlamadim’’ bilgisini vererek,
kadinlarin doktor, ebe, sekreter, miizisyen, berber, sair, sihirbaz ve meyhaneci gibi
meslek alanlarinda yer aldiklarini belirtmistir. “’Meyhaneci kadin’’, “’han sahibi

kadin’’ gibi kadin kategorileri Stimer tabletlerinde desifre edilmistir (C1g, 2015).

1949-50 yillarinda Irak’ta yapilan kazilarda Siimer kenti Nippur’da eksik kalmis
bir tabletin 6nemli bir par¢asi bulunmus ve metin tamamlanmistir. Bu metinde bir
ciftginin ogluna tarim igin bir yilda yapilmasi gerekenleri anlattigi talimatlari yer
almaktadir (Kramer, 2014). Bu bilgiye dayanarak erkegin tarim konusunda faaliyet

gosterdigi ancak o doneme kadar kadinin tarimda daha baskin oldugu varsayilabilir.

“Anadolu’da ilk ‘yazili hukuk’ un ise M.O. 2000 de Anadolu’da yasayan
Hititler’e ait oldugu bilinmektedir... Hitit ailesi, Eski Anadolu’da (Neolitik
kentlerde) ve Akdeniz kiiltiirlerinde hakim olan anaerkil ailenin aksine ataerkildir’’
(Celebi, 2015, s. 42). Ornegin Hititlerde evlilik kurumu kadmmn satin almmasi
tizerinden yiirlimektedir. Kanunlarda erkek egemen bir zihniyet ¢ercevesinde
konulmus kurallar olmasindan dolayr kadinin, her ne kadar olgun olsa da erkegin

so0zlinden ¢ikamayacagi belirtilmistir.

Bat1 uygarliginin, rasyonel diisiincenin temelini olusturan Yunan Antigi’nde ise
toplumsal baglamda kadinin konumunu iinlii filozof Aristo ‘’kadinlar, yurttas kabul
edilen erkeklerden asagi siniftadir, kadin diisiinme yetisine sahiptir ancak, bunu
kullanabilme giicline sahip degildir’’ sozleriyle apagik ortaya koymaktadir (Aristo,
1993). Virginia Woolf 16. yy’da kadmin yerine dair su sozleri sdylenmistir:
’Shakespeare doneminde bir kadinin Shakespeare’inin dehasina sahip olmasi
diisiiniilemez. Ciinkii bdylesi bir deha is¢i sinifi igcinden dogmamustir’(Alkan, 1999,
s. 19).
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Yunan’da kadmnlarin giiclinii alt etmek adina destanlar yazilmistir. Bu
destanlardan biri Homeros’un Ilyada Destani, kadmi diinyadaki tiim kétiiliiklerin
sebebi tayin etmis ve boylelikle kadin yazili ve sozlii literatiirde denetim altina

alinmis, toplumsal statiisii diigiirtilmiistiir (Cibiroglu, 2011).

Yunan mitolojisine gore Zeus’un toprak ve sudan yarattig1 ilk kadin Pandora’dur.
Daha oncesinde kadinin Yunan’da bulunmadig diistiniilmektedir. Zeus erkeklerden
olusan toplumu cezalandirmak icin bir kadin yaratmistir. Pandora’y1 diinyaya
gonderirken ona bir kutu vermis ve bu kutuyu hi¢ agmamasini tembihlemistir. Ancak
Pandora diinyaya tiim felaketleri getirecek o kutuyu a¢mustir. Kutudaki tiim
katiiliikler, hastaliklar, kiskangliklar ve belalar diinyaya yayilmistir (Atalay, 2006).

(b)
Sekil 2.16 a) Yunan’da ilk kadin Pandora, (Pandora, b.t), b) Tanriga Artemis

Ote yandan ayni dénemde Orta Asya’da Thermedon irmagmin yakinlarinda
yasayan savas¢t kadinlar olarak adi gecen topluluk, Amazon toplulugu ile
karsilasilmaktadir. Farkli bir inaniga gére Amazonlar bir mitos kabul edilmektedir.
Ancak yinede Anadolu’da biiyiik bir déneme sahip bu savas¢i kadmnlarin Izmir’i,
Efes'i, Sinop'u ve daha pek ¢ok kiyr kentini kurduklari sdylenmektedir. Yunan
filozoflar1 “’Platon ve Sokrates Anadolu'da yasayan bu c¢ok kuvvetli ve cesur

29

kadinlarin sik sik Yunanistan'a akin ettiklerinden bahseder.”” Mitolojiye gore

¢

Amazonlar, savas tanrist1 Ares'le Harmonia (ya da Aphrodite)nin kizlaridir

(Kéroglu, 2012).
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Amazonlar tasvir edilirken ¢ok iyi ok ve yay kullandiklar1 hatta yaylarin1 kolay
cekebilmek i¢in sag gogiislerinin kestikleri belirtilmektedir. Bu sebeple kendilerine
eski Anadolu dilinde A-mazon, yani memesiz denildigi agiklanmistir. Diger bir
goriise gore Amazon'un A's1 siddet ve giig, mazon ise gogiis anlamina gelmektedir.
Amazon kadin1 bu deyise gore kuvvetli gogiislii sifatiyla anilmaktadir. Bagka bir

29

baglamda ise Amazon’un dokunulmaz anlamina gelen “’mazon’’ kelimesinden
dolay1 “’bir erkek tarafindan dokunulmaz’® oldugu belirtilmektedir (Milli Egitim

Bakanligi [MEB], 2012).

Sekil 2.17 Amazonlar Antik Yunan’da Bir Savas Sirasinda (Amazonlar, 2006)

Antik Yunan’in ve genel olarak Antik Donem’in tarihte bilinen ilk kadin
sairlerden biri olan ve aristokrat bir aileden gelen Sappho, MO. 615 yilinda Lesbos
(Midilli) adasinda dogmustur. Siirleri giiniimiize pek ulasamamustir. Isyan sirasinda
Sicilya’ya siirgiine gonderildikten sonra, geri doniisii serefine halk tarafindan heykeli

yapilmistir (Ertugrul, 2015).

Sekil 2.18 Sair Sappho (Ertugrul, 2015)
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Ote yandan daha iyi bir yasam ve toplumsal diizen insa eden dénemi iginde
kadiin konumunu da zaman zaman elestiren ve ¢oziim {ireten 6nemli metinler olan
iitopyalarin bilinen ilk 6rnekleri Antik Yunan’da ortaya ¢ikmustir. ilyada’da kadimi
kotiiliik simgesi olarak gostersede ‘’Homeros’un eserlerindeki diissel devletler ya da
Atlantis gibi efsaneler ve Eski Ahid ilk {itopya ornekleri olarak goriilmektedir’’
(Temizarabaci, 2005, s. 17). Ancak sistematik bir devlet tasarimi olarak titopyanin ilk
ve en onemli drneklerinden biri Platon’un Devlet diyalogudur. Ideal, <’Yok-yer”
anlamina gelen litopyalarda mutluluga, adalete, esitlige duyulan 6zlem islenmekte,
cagin yonetim sekline, toplumsal diizenine, cinsiyet iligkilerinden etkilenerek sisteme
alternatif yeni Oneriler sunulmaktadir. Kurulan iitopyalarda kadinlar her gergegin
arka perdesini olusturur, en giizel resimlerin, heykellerin, siirlerin ana temasi olur.
Thomas More’un Utopyasi, ve Francis Bacon’m “Yeni Atlantis”i ise Ronesans
Donemin’de iitopyalara en iyi orneklerdir. Cagimiza yaklastikga ortay ¢ikan
“’Feminist iitopyalarda ise, kadinin gerek 6zel gerekse kamusal alandaki konumu
temel sorunlardan biridir. Fakat var olani verili ve degismez olarak kabul etmeyip,
gecerli toplumsal cinsiyet Ozelliklerini asma yoniinde bilingli bir caba s6z

konusudur’’ (Temizarabact, 2005, s. 19-20).

Platon, yazdigi ideal devletinde kadinlarin c¢ocuk biiyiitmenin disinda askeri
egitim verilerek erkegin yaninda kenti koruyabilecegini belirtmistir. Erkegin ve
kadinin yaradilisinda bir fark olmadigindan ayni egitimi alabilecekleri sonucuna
varmistir. Utopyanin yazildig1 déneme bakildiginda bu ileri bir adimdir ancak yine
de kadin geri planda tutulmaktadir. Ronesans Donemindeki Thomas More’un,
Utopya’sindaki yonetim sisteminin ve toplumsal iliskilerin ise cinsiyet cercevesinde
yapilandigr goriilmektedir. Kadimlar ve erkekler kamusal yasamda benzer roller
iistlenir, egitimde, savasta esit konumda bulunur. Utopya’da kadin her ne kadar
erkekle esit gorlinse de, yonetimde ve hukukta erkege oncelik taninmaktadir. Bu
anlamda iitopyalarin donemlerini elestiren Oneriler olsalar da toplumsal, siyasal ve
ekonomik yapidan etkilenerek ortaya g¢iktiklari, dolayisiyla feminist doneme kadar

ataerkil diisiincenin etkisinde kaldig1 sdylenebilir (Yasar, b.t.).
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Kadin ve mimarlik iliskisi ilk ¢aglardan baslayarak 6zellikle Neolitik Cag’da hizla
gelismis, Kalkolitik Cag’da kadin ve erkegin beraberliginde is boliimii ile yap1
insasindaki kadin iktidar1 azalmaya baslamis ve Tun¢ Cagi’nda kadin-yap1 iligkisi
gerileme siirecine girmistir. <’1.0. 3000 yillarinda Orta Dogu’daki kentsel devrim
sirasinda gergeklesen toplumsal is bolimiinde, bazi gruplarin tarim dist isleri
iistlenebilmeleri miimkiin olmus ve bu siirecte kadina pasif erkege ise yaratici bir rol

uygun goriilmistiir’” (Dostoglu, 2005, s. 30).

Neolitik Cag’in ilk kentlerinin kuruldugu Mezopotamya’ya bakilacak olursa,
Cibiroglu’na gére 1.0. 4000-2000 yillarinda Siimer tabletlerinde tarim isgisi
kadinlarin kayitlarina rastlanmamasi, artik kadin-yap iligkisinin gevsedigini ya da
resmi sOyleme yansitilmadigini gostermektedir (Cibiroglu, 2004). Yani kadin artik
mimarlig1 tireten degil, daha ¢ok evde iiretim yapan ve ev i¢ini diizenleyen kisi

konumundadir.

Bahsedilen giiciin degisimi hem insan iliskilerinde kendini gdsterirken hem de
kentte simgesel anlamda iz birakmistir. Eski kentler kadimi1 simgeleyen hatlara,
yuvarlak bicimlere, sahipken artik erkegi simgeleyen diiz, dikdortgen, fallus bi¢imli
kuleler, zigguratlar, dikilitaglar 6n planda tutulmaya baslanmistir (Mumford, 2007).
1.O. 2900 yillarinda Misir Mimarliginda kadinlara bakildiginda, Dostoglu’nun (2004)
belirttigi gibi, ilk mimarlara milattan 6nce 3000 yillarinda Misir’da rastlanmaktadir.
Ancak ilk mimarlik triinleri Neolitik kentlerde verilmistir. Costoglu bu baglamda

sunlar1 belirtmektedir.

....Bu donemde yasanan kentsel devrim siirecinde gelisen toplumsal is bolimii
sirasinda birtakim meslek dallariyla birlikte mimarligin da bir meslek olarak
ayristigin1 soyleyebiliriz. Ancak toplumsal isboliimiiniin basladigi donemden
19.yy’a gelinceye kadar hi¢bir eserde kadinlardan mimar olarak s6z edildigini

gérmiiyoruz.... (Dostoglu, 2004, s. 15).

Eski Misir’da en eski tanricalardan biri olan Seshat Yazi ve Olcii Tanricasi olarak

bilinmektedir. Seshat’in ¢ok 6nemli iki bulusundan biri tapinak yapiminda gergin
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iple diizglin bir duvar yapimini saglamast ve gerilen ipi tapinak yapiminda ol¢ii
olarak kullanmasidir (Cibiroglu, 2004). Barbara Walker (1996) Seshat’1 ‘Insaatci
Olgiisiiniin Hanim1’ olarak adlandirmaktadir. Buna karsin Misir’da kadin daha ¢ok

evi diizenleyen kisi olarak bilinmektedir.

(b)
Sekil 2.19 a) Seshat - Yaz1 ve Olgii Tanrigasi, b) Seshat Iliistrasyonu (Seshat, b.t)

Misir tanrigast Hathor, Tanriga Isis, Siimer’de Gilgames’in annesi Tanrica
Ninsun, Kenan tanrigasi Anat ve Hint Tanrigasi Aditi evrenin tanrigalari inekte
bedenlesmistir. Misir’da Tanriga Isis’in karmi gokyiiziidiir ve evreni bir sigmak gibi

orter (Cibiroglu, 2004).

(a) (b)
Sekil 2.20 a) Misir’da Tanriga Hathor, inekte bedenlesen evren ana (Cibiroglu, 2004), b)Misir’da
Tanriga Isis (Cibiroglu, 2004).
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Sekil 2.21 inegin gdvdesine benzetilerek bicimlenen mastaba (Cibiroglu, 2004).

“’Stimer ve Akad okullarinda kadinin higbir rolii yoktur ve edebiyatla ilgilenen bu
kadinlarin bir tiir 6zel ders almis olmalar1 gerekir’” (Kramer, 2014, s. 423). Stimer
okullarina yalnizca erkek oOgrencilerin gittigi bir kurum oldugu disiiniilmektedir

(Kramer, 2014).

Stimer’de evleri insa edenlerin baslarda kadinlar oldugu yapilan tablet okuma
calismalarindan anlasilmaktadir. “’Kadinlar Evi>’ olarak adlandirilan evlerin var
oldugu belirtilmektedir. Siimer tabletlerinde Tanrica “Ninhursag’in Ersemma’’sina
rastlanmistir. Kahya (2015) ¢ Ersemma, Siimerce’nin emesal lehgesi (kadin lisani)
ile yazilmig edebi eserleridir’’ diyerek Stimer’de kadinlara 6zgii bir dilin oldugunu
belirtmektedir (Cig, 2015).

“Tam’ eski Tirkcede ev anlamina gelmektedir. “’Dam’ ise giliniimiiz
Tirkgesi’nde ¢at1 anlamindadir ve eski toplumlarda gok kubbeyi ifade etmektedir.
Ayni zamanda ‘’dam’’ bir¢ok dilde kadin cinsine isaret etmektedir. Buna ornek
olarak Siimer’de Tanrigca Damkina verilebilir. Diger bir 6rnek Siimer’de Tanri
Enlil’in insaat¢1 ustast Musdamma adini almasidir (Cibiroglu, 2004; Kramer, 2000).
C1g (2007)’1n belirttigi iizere Stimer’de Sargon isimli bir kisi tapinakta riiya gérmek
icin uykuya dalmistir. Bu kisi riiyasinda gordiiklerini “’gdk kadar ytiksek, yer kadar
genis bir kadin (Tanriga Innana) sehir duvar1 dibinde temel koyuyordu...”” seklinde
ki sozlerle ifade etmistir (C1g, 2007, s. 60).
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Sekil 2.22 Nippur’un haritas1 (Saggs, 1989)

Nippur kenti Stimer’in bas tanrilarindan biri olan Tanr1 Enlil’e adanmistir. Bu
sebeple eski adi “’En.lil.ki>” dir. Bu noktada kentin eril olana adanmis olmasi ilk
caglardaki kadin kiiltiiniin geri planda kaldig1 anlamina gelebilir. Nippur kentinde
kentin yedi kapisindan biri Musakkatim kapisidir. Bu kapi hayat kadinlarin
toplandig1 yer, “’cinsellik bakimindan kirli>’ anlamina gelmektedir (C1g, 2015, s.
158).

Eski donem yerlesimlerden Mezopotamya’daki tanr1 kentler ve Yunan kentlerine
iligkin glinlimiize ulasan kaynaklarda kadinlarin kent mekanlarinda bulunuslarina
iliskin ipuglarina ulasabilir. Ozellikle Rénesans’la birlikte yeniden kesfedilen Eski
Yunan mirasina dair eserlerden edinebildigimiz bilgilerden de anlagildig1 gibi poliste
ancak yurttas olanlar bir deger kazanir ve bu sistemde yurttas olmanin Olgiitleri
“’0zgiir erkek ve mal sahibi olmak’’ tan gecer. Bu da kadinlari, kdleleri, yabancilar
siyasal sistemin disinda birakir... Kent yalnizca 6zgiir erkekler i¢in bir 6zgiirliik

alanidir (Yanikkaya, 2004).
Baska bir deyisle Yunan’da da kadmin mekaninin biiyiik 6l¢lide ev oldugu

anlagilmaktadir. Ancak kenti imar eden kadinlarin da oldugu bilgisini Delemen

(2009) arastirmalarinda aciklamaktadir. Yunan’in Yunanistan ve Bati Anadolu
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(Konya) bolgelerinde kadmin kentle etkilesimleri konusunda farkli yorumlar
yapilmaktadir. Ciinkii Yunanistan cografyasinda Yunanli yazarlarin eserleri, mezar
yapilari, vazo resimleri gliniimiize ulasmistir. Ancak Bati Anadolu cografyasinda
arkeolojik caligmalar sonucu ortaya ¢ikan konutlarda kadin ve mekan iizerine
tartisilacak bulgulara varilamamistir (Delemen, 2009). Antik Yunan’da fonya’da
yalnizca segkin kadinlarin kentte imar faaliyette bulunmalarindan, bazilarinin
toplumsal yasama katilabilme hakki oldugunu anlasilmaktadir (Delemen, 2009). Bu
kadinlardan biri 1.0. 4. yy’da esi Mausollos’un &liimiinden sonra eyalet valisi olan ve
esi adma daha sonradan “’Diinyanin Yedi Harikasi’’ listesine girecek
Halikarnassos’taki mezar insa ettiren Artemisia, bir digeri 1.0. 2. yy’da Kyme
kentinin meclis binasini yaptiran ve kente bagislayan Arkhippe’dir. Batt Anadolu’da
Roma Doneminde de, bagis faaliyetlerini siirdiiren segkin ailelerde erkeklerin
yaninda kadinlarin da kente yapilan bu hizmetlerinin kusaktan kusaga devam ettigi,

c¢ikan yazitlar ve eserlerden anlasilmistir (Delemen, 2009).
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Sekil 2.24 a) Plancia Magna, (Antalya Miizesi arsivi, b.t.) b) Perge Giiney Kapisi, (Tuncer, 2016)
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I.S. 120-126 yillarinda Plancia Magna, baska bir deyisle yazitlarda ismi gecen ve
“’Artemis rahibesi’’, “’Tanrilar Anasi Rahibesi’’ “’kentin en {ist yOneticisi’’ gibi
tinvanlan tasiyan kisi de kentte dini, sosyal ve siyasal mevkilerin iist noktasinda
bulunurken, mimari faaliyetleri ile Antalya/ Perge kentini sekillendirmistir
(Delemen, 2009). Plancia Magna’dan 100 yil sonra yasamis olan Motoksaris,
Antalya’nin Selge kentinde kent yonetiminde rol almistir. Bundan da 6nemlisi Selge
kentinin tepesinde biiyiik bir imar faaliyetine girismistir. Agora; biiyiik bir meydan,
agoranomion, toplantilarin yapildig1 odeion ve kent tanrigalarina adanan bir tapinak
yaptirmistir. Kentin imariyla ve sosyal yasamiyla tek basina ugrasan Motoksaris

“’kentin kurucusu’’ ve “’kentin anas1’’ sifatlariyla onurlandirilmistir.

Sekil 2.25 Selge-Yukar1 Agora - Machatschek-Schwarz tarafindan 6nerilen Restitiisyon

Perge’nin gilineybatisinda bulunan Sillyon’da yine insaat faaliyetlerini
gerceklestiren ve bagis yapan bir kadin ortaya ¢ikmaktadir. Menodora, kente hediye
edilmek iizere tanricalara adadigi bir tapinak yaptirmistir. Bu isimlerden baska
Roma’da ve Ephesos’ta da es olan kadin ve erkegin birlikte bagisct olduklari
durumlar olmus, su kemerleri, cesmeler insa edilmistir. 1.S. 3. yiizyilda Ephesos’ta

kadinlar insa faaliyetlerini tek baglarina gerceklestirmislerdir (Delemen, 2009).

Kenti imar eden seckin kadinlarin disinda Yunan toplumunda, kadin ile erkek
arasinda belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Bu durum sanata ve mimarliga
yansimistir. Erkeklere tiim kiyafetleri giyebilme ya da ¢iplak olabilme o6zgiirligi
taninirken, kadin bu ayricaliklara sahip olamamistir (Sener ve Bayram, 2005).

Sanatta kadinin ¢iplakligi konusunun giinliik hayattaki kadinin konumunu temsil
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ettigi sOylenebilir. Belirtilen durumu destekleyen ve kadinin mimariyi etkiledigi
gostergelerden  biri  karyatidler olmustur. Karyatidler uzun elbiseler giyen,
mermerden yapilan, siitun islevi goren heykeller olarak tanimlanmaktadir (Turani,
1975). Yunanlilar tarafindan savasta Karya halkinin erkekleri 6ldiiriiliip kadinlar esir
alinmigtir. Yunan mimarlar 6zellikle kamu yapilarinda esir kadinlar ile halkin giinah
ve cezalarini temsilen karyatidleri kullanmiglardir. Romali mimar Vitruvius’a gore
karyatidler, M.O. 480°de halkin Persler’in tarafin1 tutmasi nedeniyle agir islere

mahk{m edilen Karyali kadinlar1 temsil etmektedir.

Sekil 2.26 Karyatidler, Erekhtheion Tapinag: (Karyatidler, b.t.)

Yunan kentleri belli bir cinsiyet kalibina sokulmus, mekanlar cinsiyet ayrimi

3

gozetilerek kentlilerin kullanimina acilmistir. “’...Kadinlarin Akropolisi almasi ne
demek, Atina kentini gézeten, koruyan tanricanin (Athena) da ele gegirilmesi, yani
simgesel olarak kentin ele gecirilmesi demekti fakat ’kadinlarin kente verecek

ogiitleri’ olamazdi...”” (Alkan, 20009, s. 9).

Yunanlilarda insan viicudu anlayis1 cinsiyetler arasindaki farkli yasamsal haklara
sahip olmanin temelini olusturmustur. Farkli sicakliklara sahip wviicutlar, farkl
haklara, bu durumun mimarideki karsili1 olarak farkli kent mekanlarinda yasam
siirme hakkina sahiptir. Ciinkii kadinlar soguk, erkekler sicaktir. Kadinlarin sehirde
ciplak olarak dolagmasi bir yana onlar cogunlukla 1s1ksiz i¢ mekanlara sahip evlere

kapanirlar. Evlerinde dizlere kadar, disarida ayak bileklerine kadar uzanan
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giysileriyle dolasirlar (Sennett, 2002). Anlasiliyor ki Antik Yunan’da disi olan
“eril”’ olandan bariz bigimde asagi gOriilmiistiir. Sennet, Aristotales’in “’erkegi
hareket ve yaratim ilkesine, kadini1 ise madde ilkesine sahip’’ olarak niteledigini
belirtmistir (Sennett, 2002). Kadimnin konumunun bir sonucu olarak Antik Yunan
evleri yliksek duvarli az pencereli, Miisliiman evine benzer harem-selamlik sistemi

ile olusturulmustur (Sennett, 2002).
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Sekil 2.27 1.0. 5.yy Delos, Atina evleri (Sennett, 2002)

2.1.3 Ortacag’da ve Ronesans’ta Kadin-Mimarlik Iliskisi

4. Yizyll ile 6. Yizyil arasinda Orta Asya’dan Bati’ya gocler olmus, kavimler
gociiyle yeni devletler kurularak Avrupa cografyasinin demografik ve kiiltiirel yap1
degismistir. Roma Imparatoru Konstantin’in 1.0. 392°de Hristiyanligin kabul etmesi
Dogu Roma’nin (Bizans Donemi) ve Orta Cag’in baslangict kabul edilmekte,
1453’te Istanbul’'un Osmanl tarafindan fethi ve de 1492°de Amerika’nin kesfi gibi
olaylara bagli olarak Orta Cag’in sona erdigi saptanmaktadir (Sengel, 2006).

37



2.1.3.1 Ortagag 'da ve Rénesans’ta Mimarlik

Roma déneminde felsefenin, siirin, bilimin, hukukun, retorikanin barindig: yiiksek
diisiince sistemi i¢inde var olmus uygarlik Ortacag’da c¢okiintliye ugramistir.

Mimarlikta da teori ve pratik ortadan kalkmistir (Sengel, 2006).

Orta Cag’da ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili dine gegis ile mistisizm artmais,
rasyonel diisiince azalmistir. Genellikle mimari faaliyetler kilise insasindan ibarettir.
Orta Cag’in kimligini din olustururken bunu beden haline getiren ise mimarliktir.

(Sengel, 2006).

Bati Avrupa’da Roma Mimarlig1 yerini 6nce Romanesk iisluba birakmis, 12.
yy’da da bu akim Gotik Mimari’ye doniismiistiir. Gotik Mimari 12 ila 16. yy arasi
Fransa’dan Avrupa’ya kadar yayilan ve temel 6zelligi dikey hatlar olan mimari iislup
olarak tanimlanmaktadir (Hasol, 2008; Lloyd, 1971; Turani, 2000). Bu dénemde
dinsel odakli bir yasam hiikiim siirdiigiinden gotik mimarinin kaynagini Tanr1’ya

ulagsmak adina yapilan dini yapilar olusturmaktadir (Kdskliik Kaya, 2010).

Avrupa mimarlik tarihi 15. Yiizyildan itibaren yeni bir doneme girmistir. Klasik
Donem olarak adlandirilan Antik Yunan ve Roma Donemi bilim, felsefe, sanat ve
mimarligt ile bagmn tekrar kuruldugu ve Ortagag doneminin elestirildigi Ronesans
doneminde (Yeniden Dogus) insan aklinin ve yeteneklerinin 6n plana ¢ikmasi

saglanmistir (Ozaslan ve diger., 2013).

Bu degisim insan eylemlerinin din dis1 alanlara kaymasin1 saglamis ve Kilise’nin
etkinliginin azalmasina neden olmustur. Sivil mimari dini mimarinin Oniine
gecmistir. Boylece dnceden tiimiiyle kiliseye bagli olan sanat, burjuvazinin ve sanat

koruyan kesimin elinde gelismeye baslamistir (Germaner, 1997).
[k olarak Italya’da ortaya ¢ikan bu tarihsel dénem, cografi kesifler, ticaret

kapitalizmi, pusulanin icadi, deniz asir1 iilkelere kesifler ve bilimsel buluslarin yani

sira sanat ve mimarlik alaninda da koklii degisimlerin dnciisii olmustur (Ozaslan ve
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diger., 2013). Alberti, Romali mimar Vitruvius’un “De Architectura” adl1 kitabindan
yararlanarak bir yap1 sanati kitabr yazmistir. Ronesans Cagi, insant merkeze alan,
dolayisiyla sanatg1 kisiselliginin deger kazandig1 bir donemdir. Boylece, Ronesans
hiimanizmi insan1 Ortacag’in boyundurugundan kurtarmistir (Germaner, 1997).
Hasol (2008) Ronesans sanatgisinin kendi emegini sahiplenmeye baslamasini su
sozlerle acgiklamaktadir: “’Ortagag’da eserlerinin altina imzasini atmayan sanatgi,
Ronesans’ta kendi yaratis giiciiniin  arkasinda durmakta ve eserlerini
imzalamaktadir’’. Turani’ye gore RoOnesans mimarisinin kurucusu, Floransali

Brunelleschi’dir (Turani, 2000).

Tanyeli’de (b.t.) Ronesans’1 Ortagag’dan ayrisan en biiyiik 6zelliklerinden birinin
mimarlik tarihinde mimar isimlerine yer verilmeye mimarmn birey olarak var
olabilmeye baglamasi oldugunu belirtir. Dolayisiyla Ortagag’da yapimin mimarinin
yazittaki tanitimindan ve nereli oldugundan baska veri bulunmazken, Ronesans

mimarimin hayat hikayelerine dair bilgiler kayit altindadir.

2.1.3.2 Ortagag’da ve Ronesans 'ta Kadinin Genel Goriiniisii ve Kadin-Mimarlik
liskisi

Havva’nin Adem’in kaburgasindan yaratildigi  goriisiiniin  benimsendigi
Ortagag’da, bakire, masum ve geri planda kalan kadin imgesi yaygin olmustur. 13.
yy‘dan itibaren Avrupa’da kullanilmaya baslanilan *’ev kadini’’ terimi ile kadinin

kimligi zaten belirlenmistir (Dostoglu, 2005).

Ortagag kadinlarinin, halk arasinda kudretli bir rahibe dahi olsa, erkekler
karsisinda biyolojik zayifliklar1 sebebiyle giigsiiz goriindiigii sdylenmektedir. Ancak
Meryem ve Isa o donem beden ve giic baglamimda cinsiyet ayrimmin &tesinde
goriilmiistiir. Hatta Isa’y1 birgok Ortacag rahibi ve diisiiniirii “’anne’’ olarak
nitelendirmistir. Sennet, bu konu hakkinda metininde Aziz Anselmus’un su
ciimlesine yer vermistir: “’Ama sen, Isa, yiice efendimiz, sen anne de degil misim?
Anag bir tavuk gibi civcivlerini kanatlar altina alan bir anne degil misin? Sahiden

de, efendim, sen annesin.”’(Sennet, 2001, s. 151). Annelik imgesi Hristiyan dininin
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de Oniline gecmis, Meryem’in giiclii bedeni ile bir kiilt haline doniismiistiir. Kadin
bedeninin bu denli ilahi bir imgeye doniismesi, kadinlarin 12. yy da dini konularda
daha goriiniir olabilmelerine olanak saglamis, bunun sonucunda Parakleitos gibi

rahibe manastirlar1 agilmaya baslanmistir (Sennet, 2001).

Sekil 2.28 Govdesi bir yaprya benzetilen Meryem (Cibiroglu, 2004)

“’Ortacagda kadinin konumunu belgeleyen kaynaklar, kadinlar siit sagmak gibi
ginliik islerini gerceklestirirken gosterir. Kadinlarin sanatsal ve entelektiiel egitim
almas1 soylu bir aileden gelmesine baghdir. Kadimin sosyal konumu, Kilise ve
stiregiden feodal yapi tarafindan belirlenmistir’” (Giiragag, b.t.). Bizansh kadinlar
sosyal hayattan uzak evleri i¢inde kapali bir hayat yasamistir. Az da olsa egitimli,
calisan, hirshi iist sinif kadinlar1 goriilebilmektedir (Ciggaar, 1996). Ancak Ortagag
mimarliginda karsilasilan meyve ve sebzelerin yetistirildigi kent bahgelerinin
tasariminda ve tarim faaliyetlerinde kadinlarin da gorev aldigi diisiincesini doguran
12. yy’a ait Haziran ay1 takvim minyatiirii bulunmaktadir. Ortacag Paris’inde Notre-
Dame’in bahgesi kentin baskisindan bunalan kimselerin kagis yeri olarak
kullanilmistir. Halkin kullanimina agik olan kent evleri sokak gibi islev gormektedir.

3

Duby’e gore insanlar “’...dip dibe, yan yana, hatta bazen bir izdiham iginde
yastyorlardi. Feodal meskenlerde bireyin yalmiz kalabilecegi bir yer yoktu....”
(Duby & Braunstein, 1988, s. 509). Ortagag bahcivanlar1 bahgelerde kameriyeler,
labirentler ve havuzlar insa etmislerdir (Sennet, 2001). Bunlarin yaninda kadinlarin

Orta Cag’da yer aldiklar1 alanlar baglaminda Sennet’in (2002) calismasinda yer alan
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1792 tarihli Paris’te resmedilen bir figiirde agiklayicidir. Bu figlirde kadin elinde
silahiyla goriilmektedir. Bu resimle ilgili, kadinlarin diger mesleklerin yaninda kent

koruyuculugu gérevinde bulunabildigi yorumu da yapilabilir.

(@) (b)
Sekil 2.29 a) 1792 Paris’te silahli bir kadin (Sennet, 2002), b) 14. Yy’a ait bir takvim minyatiiri
(Women and Gender in Medieval Europe: An Encyclopedia, 2006)

Hristiyanligin kabulii ile giindeme gelen vaftiz eylemiyle cinsiyet ve mekan
etkilesiminin degistigi sOylenebilir. Roma Doneminde hamamlar erkek ve kadinlarin
oldugu gruplar halinde birlikte kullanilir, beraber banyo yapilirken, ilk kez Hadrianus

Doneminde kadinlar erkeklerden 6nce hamami kullanmislardir. (Sennet, 2001).

Ortacgag rahibelerinin kendi manastirlarin1 agma girisimleri sonrasinda kadinlarin
manastir insasinda etkin rol oynadigina dair bir takim figiirler tespit edilmistir.
Ancak bunun disinda kadin ve mekéan etkilesimine dair belge ve arastirmalar 15181inda

kadinin izine pek rastlanmamastir.

41



Sekil 2.30 Tapinak Insaati, Paris 1.0. 1289. (Binding ve Nussbaum, 1978)

»
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Sekil 2.31 Tapmak Insat1 14. Yy Paris. (Binding ve Nussbaum, 1978)

Orta Cag’in din merkezli yasantisindan siyrilarak, Yunan ve Roma kiiltiiriinii
yeniden giin yiiziine ¢ikartmaya calisan, yeniden dogaya donen Ronesans
Donemi’nde ise kadma bigilen haklar tam bir esitlik ilkesine dayali olmasa da
“’dogaiistii giiclere sahip olan kotii kimseler’” sifatindan siyrilarak sinirli bir 6zgiirliik

alanina kavusmustur.

Ancak bu sinirli agilima ragmen Ronesans mimar1 Leon Battista Alberti Della
Famiglia’da evin tasarimindan once aile {izerine yazarken ataerkil evin i¢inde kani
donmus tabiriyle bir kadin betimlemistir. Alberti bir kadinin kimligini ona dayatilan
duruma boyun egmesi olarak agiklarken, erkeklerin kadinlara yakistirilan islerde
gorev almamalar1 konusunda ikazlar vermistir. Ronesans’ta da evde kadinlar 6zel
yasam alanlar1 disinda baska bir yerde var olamamistir. Yemek sirasinda masada
oturamamus, hasta oldugunda ya da hamile oldugunda erkegi rahatsiz etmemesi i¢in

ayr1 bir odada yatmstir. (Giir, Yalginkaya, b.t.). Bu durumda kadini kamusal mekan1
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birakalim, ev icinde bile “’yersiz’’ duruma getirilmistir. Ancak Robert Stephen
Briffault “’Analar’’ isimli kitabinda belirttigi Amerika yerlileri ile ilgili boliimde

durumun o bolgede daha farkli oldugu anlasilmaktadir.

“Ispanyol rahipleri, Pueblo Yerlileri arasma yerlestiginde, higbir erkek, ev
yapimina el siirmezdi. Yerlesmeleri ile ilgili bilgileri rapor eden rahiplerden biri,
yerlilerin kendileri i¢in insa ettikleri kilise ve manastirlardan 6vgii ile soz
etmektedir. Bu yapilar, yalniz ve yalniz misyona dahil kadinlar, kizlar ve kiigiik
erkek cocuklar tarafindan yapildi; clinkii Kizilderililere gore, evleri kadinlarin
kurmasi gerektiriyor; erkekler pelerin igin gerekli ipi egiriyorlar, savasiyorlar ve
ava gidiyorlar. Rahip, geleneklerden habersiz, erkeklerden birini duvar 6rmekle
gorevlendirdiginde, mahcup ve caresiz erkegin ¢evresini, kendisiyle alay eden ve
giilisen kadin ve cocuklar sardi; ¢iinkii bir erkegin ev yapimi igine el attigin

gormek onlar i¢in son derece giiliing bir olayd: > (Briffault, 1990).

Sekil 2.32 Pueblo (Birlik, 2011)

Sanat tarihi disiplininin temellerini atan mimar, heykeltiras, ressam Giorgio
Vasari (1511-1574), “’Sanatcilarin Hayat Hikayeleri’” isimli kitabinda {inlii ressam,
heykeltiras ve mimarlarin yasamlarindan olusan metinlerine yer vermistir. 1550
tarihli ilk baskisinda anlatilan sanatgilar arasinda kadin sanat¢1 bulunmazken, metnin
1568 tarihli genisletilmis ikinci baskisinda on {i¢ kadin sanatg¢iya yer verilmistir.
Vasari'nin bu eseri, bize Ronesans'ta toplum tarafindan kabul goren ilk kadin

sanat¢ilar1 tanima olanagi saglamistir (Giiragag, b.t).
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Sekil 2.33 1550 tarihli “’Sanat¢ilarin Hayat Hikayeleri’” kitabindan sanatgilar

Ilerleyen siiregte Marc Antoine Laugier, 1753 yilinda Paris’te yaymladigi
Essaisur I’architecture” adli kitabinda bir Tanrica oldugu diisiiniilen ’Mimarligin
Esin Perisi’’ nin resmedildigi bir ¢izime yer vermistir. Cizimde mimarligin esin
perisi olarak adlandirilan kadin bir ¢ocuga, ilkel kuliibeyi isaret ederek hakiki
mimarligin ne oldugunu gostermektedir. Peri, *’Siitunlarin canli aga¢ gévdelerinden
olustugu saf striiktiirii gosterir’” (Akincitiirk, b.t.). Ancak Aydinlanma doneminde

hala erkegin kadin lizerinde egemenligi stiirmektedir.

Sekil 2.34 Essai sur L'architecture (Mimarligin Esin Perisi) bir tanriga figiirii (Laugier, 1753)

Bu donemde sanat alaninda onemli bir isim olarak bilinen 1593-1653 yillar

arasinda yasamig Avrupa’nin ilk kadin ressami Romali Artemisia Gentileschi
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karsimiza ¢ikmaktadir. Gentileschi, kadin olmasindan &tiirii sanat okullarinda egitim
alamayan ancak ressam olan babasinin verdigi dersler ile kendini yetistiren, kadinin
var olma miicadelesinin simgelerinden biridir. Resimlerinde yasadigi acilar1 ve
duygular1 ele almistir, onun resimlerinin donemin ahlak anlayisina uymadig
yorumlar1 yapilmis, oniine engeller konulmustur. Floransa’da {inlii Medici ailesinin
dikkatini ¢ekmis, bircok soylu ve kraldan sanatini sergilemesi i¢in siparis almistir.
“’Sanat Tarihi’nde ismi pek anilmayan Artemisia Gentileschi, yaptigir ¢alismalarla
ataerkil yapmin aksine kadinlar1 giiclii, cesur gostererek donemin algisina adeta

baskaldirmistir’” (Ates, 2014).

Sekil 2.35 Artemisia Gentileschi imzasi, 1635 (Artemisia Gentileschi, b.t.)

Sekil 2.36 Artemisia Gentileschi tablolar1 (Ates, 2014)

Ronesans’in bilim ve sanat alanlarinda verilen eserlerin biri 1492 yilinda ¢izildigi
sOylenen Leonardo Da Vinci’nin anatomi iizerine yaptigi calisma olmustur. Bu
¢iplak bir erkegin viicudunu kullanarak “’ideal orani’’ resmettigi ve bu baglamda
Altin Oran’dan yaralandig1 ¢alismasidir. <’Insan viicudu ve evren arasinda anatomik
bir bag kuran Leonardo’nun bu eskizinde, karenin ‘maddesel’ varligi, dairenin ise
‘ruhsal’ varlig1 sembolize ettigi, bir nevi insanoglunun farkli iki yoniinii ¢izimine
yansittigi gibi goriisler one siiriilmektedir’> (Omembo, 2009). Ancak vurgulanan yine

erkek bedeni ve giiciidiir.
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Sekil 2.37 “’Vitruvius Adami’’ Leonardo Da Vinci (Omembo, 2009)
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Sekil 2.38 Ronesans’ta erkek bedeni iizerinden kilise plani1 (Erkarslan, 2004)

Ronesans’m ardindan uzanan siiregte ve 18.yy’m ikinci yarisinda Ingiltere basta
olmak tizere etkili olan Sanayi Devrimi’nden Once kral, rahip ve aristokratlardan

olusan isverenlerin istekleri dogrultusunda anitsal yapilar tasarlayan mimarlar

arasinda kadinlara rastlanmamistir (Dostoglu, 2005).

2.2 Sanayi Devrimi Sonras1 Modernlesme Siirecinde Kadin ve Mimarhk iliskisi
1765 yilinda James Watt tarafindan icat edilen buharli makinelerin kullanimi

endiistrilesme siirecinin baslangic1 olarak bilinmektedir. Teknolojinin, sanayi

iiretiminin ve ulasim imkanlarinin gelismesi ile birgok alanda kokli degisimler

46



yasanmigtir. Bu yenilikler mimarlik alaninda da birgok gelisimi beraberinde
getirmistir. Yap1 bilimindeki bu gelismeler mimarlikta teori ve pratigi birbirinden
ayirmig, egitim yollar1 birbirinden ayrilmaya baslatmistir. Boylece “mimar”
“miihendis” ikiligi dogmustur (Benevolo, 1981). Yap1 malzemesi ve sistemlerinin
bulunmasi 6zellikle miihendislik alaninda ilerlemeye olanak saglarken, 19.yy’ da

mimarligin bi¢im dilinde tarihselci neo- klasik yaklasimlar devam etmektedir

2.2.1 Sanayi Sonrast Modernlesme ve Mimarlik

Sanayilesme siireci ayni zamanda modernlesme siirecidir. Modernitenin
tarihgesine bakildiginda etimolojik olarak Latincede ‘“modo’’ (hemen, simdi)
kelimesinden tiiretilen “Modern” kelimesi, ilk kez 5. yiizyilda Hiristiyanligin resmen
kabul edildigi yillarda o donemin Romali ve Pagan gec¢misten farkli oldugunu
belirtmek icin kullanilmistir (Dostoglu, 1995). Kortan gibi bazi mimarlik tarihgileri

modernitenin 15. yy Hiimanizmast ile basladigini savunmaktadir (Kortan, 1991).

Modernite koklerinin Antik Yunan ve Ronesans’a dayandigi bilinmektedir.
Modernite sanayilesmenin akilci, bilim merkezli ve teknolojik yanlarimin yaninda
gecicilik, anlik, tarih ve gelenekle kopus ve parcalanmislik etkilerini yasatmaktadir
(Harvey, 2003). Bunlarin yaninda Heynen (2011), modernitenin giderek gii¢lenen
ulus devletleri ve biirokrasinin biiyiimesi, genisleyen kapitalist yasam, kitle iletisim
araclarinin gelismesi siireci oldugunu, simdi olan1 gegmisten ayirt eden, gelecege

dogru giden yolu isaret eden olgu oldugunu eklemektedir.

1789 Fransiz Ihtilali tiim diinyada parlamenter sisteme gegisi saglarken bu durum
giizel sanatlarin, aristokrat sinifin hizmetinden ¢ikarak orta simif olarak nitelenen
halkin hizmetine sunuldugu gorilmistiir. Turani (2000) ihtilalin, ahlakta, dinde,
politikada ve hatta sanatta degisiklik getirdigini belirtmis, sanatta saglam bir

reformun gerektigini, Antik Donemin klasik 6geleri deger kaybettigini belirtmistir.

1848’den sonra modernizm biiylik oranda kentsel bir olgu olmaya baslamistir.

Kirdan kente yofun gb¢ sonrast hizla kentsel biiyiime beraberinde sosyolojik,

47



ekonomik, psikolojik, teknolojik ve politik sorunlari dogurmustur. Bu gibi sorunlarla
bas edebilme haritasi, modernist hareketleri tetiklemistir (Harvey, 2003). Kentlerde
meydana gelen sagliksiz ve diizensiz yasam kosullarma karsi sehir planlamasi
gerekmis, 1830-1850 yillar1 arasinda “modern sehircilik” kavrami ortaya ¢ikmistir

(Benevolo, 1971).

1860’larda Haussmann’in Paris modeli, 1898 yili Ebenezer Howard ’Bahcge
Kent”’ Onerisi, 1903 Garnier’in Dogrusal Sanayi Kenti, Le Corbusier 1924 Paris
Voisin, 1935 Frank Lloyd Wright Broadacre Projesi, 19. ve 20 yy’ larin teknoloji ve

sanayilesmenin sonucu olan kentlesmeye dair projelerdir.

19. yy’mm sonlarinda Sanayi Devrimi ile mimarlik islevsel gereksinimleri
karsilamayan, tarihsel tsluplardan arinmis bir sekle biriinmiistir. Neo-klasik
akimlarin yavas yavas terkedilmis, tarihsel referanslardan arindirilmis, Art-Nouveau
ile bitkisel desenlerin yapilara uygulanmis, 20. yy. ilk yarisinda ise daha saf
geometrilerin ve akiskan plan semalar1 benimsenmistir (Gombrich, 1997). 1890
yillarinda teknoloji tehdidine kars1 bireyselligi 6n planda tutan Avrupa kiil, tiiriinde
yasanan modern hareketin Onciiliigiinii yapan Art Nouveau (Yeni Sanat) akiminda

Arts and Crafts etkili olmustur (Heynen, 2011).

Frank Lyod Wright’m 1902 yilinda “’organik mimari’’ olarak nitelendirdigi
modern mimari yaklasimi (Gombrich, 1997), 1908 yilinda Adolf Loos ‘’siisleme
cinayettir’’ slogani, 1917-1931 yillarinda De-Stijl akimi ile Piet Mondrian, Doesburg
ve Rietveld gibi sanatcilar saf geometrik formlar: kullanarak evrensel bir mimari dil

yaratmaya ¢alismislardir.

Almanya’da Bauhaus, Hollanda’da De Stijl akim1 mimarlikta etkisini gosterirken,
Sovyetler Birligi’nde Vladimir Tatlin, El Lissitzky, Mlalevich gibi Konstriiktivistler
yeni arayislar i¢inde bulunmuslardir. Soyut ve saf geometrilerden olusan elemanlar

kullanilarak ge¢misle tiim baglar1 koparmak amaglanmstir (Inceoglu, 2004).
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Modernlesme hareketini mimarlik ile biitiinlestiren Werkbund ve Bauhaus
hareketleri modern mimarligin gelisiminde etkili olmustur. 1916 yilinda Gropius
sanatcilari, teknikerleri ve tliccarlar1 bir cat1 altinda toplayarak ’Baubhiitte’’ (santiye)
tarzi bir orgiitlenme modeli ile uygulama alanina yaratmistir. 1919 yili 6ncesinde
yoneticisi oldugu Tatbiki Sanat Okulu ile Sanat Yiiksek Okulu’nu birlestirerek yeni

egitim kurumuna ‘’Bauhaus’’ adin1 bu sebeple vermistir (Bilgin, 2009).

Batida modern mimarligin bagkahramani ve bu akimi baslatan kisi tarih
yaziminda Le Corbusier olarak yazilmistir (Bozdogan, 2002). Evrensel gegerliligi ve
rasyonelligi savunan Le Corbusier (2012)’in sdzleriyle “’Konut, icinde yasamak i¢in
bir makinedir’> seklinde tanimlanan anlayis etkinlesmistir. 1929 yilinda Isvigre nin
La Sarraz kentinde I. CIAM (Congres Internationaux d’Architecture) Kongresinde
Le Corbusier’nin Villa Savoye’da uyguladig1 bes ilkesi Uluslararas1 Uslubun temel

ilkeleri olarak kabul edilmistir (Birol, b.t).

Mimarligin yaninda diger sanat dallarindan resimde de bigimsel dénem izleri fark
edilmektedir. Yalin ve soyut bir anlayisin hakim oldugu resimde ©ne cikan
yaklasimlardan biri de kiibizmdir. Kiibizm’de saf geometrik formlarin bir aradaligi,
asimetri, yalmlik ve seffaflik mimarlikta oldugu gibi resme de modernist bakis

acistyla yansimistir ( Birol, b.t).

Resim ve heykelde dikkat ¢eken modernlesme hareketlerinden biri siirrealizmdir.
Bu akimi temsil eden ilk sanatgilardan biriside Giacomettidir. Sanat¢inin bas heykeli
bir tas parcasinin {lizerinde biri dik, biri yatay iki oyuk bulunmakta ve bunu
yapmaktaki amaci, bir ifadeyi en basit sekilde yansitma ¢abasi olmustur (Gombrich,

1997).

Sekil 2.39 Alberto Giacometti, Bas, 1927 (Akalin, 2013)
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Ikinci Diinya Savas1 Avrupa’nin fiziksel, ekonomik ve siyasi olarak ¢okiintiiye
ugramasina sebep olmustur. Avrupa’nin diinyadaki merkezi gili¢ olma durumu
savagtaki yikim sonrasi degismistir. 1933 yili Hitler’in Bauhaus’u kapatmasi
Gropius, Mies gibi mimarlarin goé¢ etmesine yol agcmistir (Hollingsworth, 2010).
1960’11 yillara gelindiginde modern mimarliga yoneltilen elestiriler yogunlagmistir.
Modernitenin  getirdigi  Ozellikler — yasami  tek tiplestirdigi, fazlasiyla
rasyonellestirdigi, ger¢ek 0zl kaybettirdigi nedenleri ile elestirilmistir. Venturi
bunun savunanlarin basinda gelmektedir. ‘’Karmasa ve ¢eliski’’ ve ‘’Las Vegas’in
ogrettikleri’” isimli kitaplarinda giinlilk yasam, kolektif hafiza ve kiiltiir ile modern

mimarliga sirt gevirmistir.

Post-modernizm terimi 1975 yilinda Chgarles Jencks tarafindan kullanilmistir.
Postmodern elestiriler ile birlikte Modern’in fonksiyona 6nem veren yoniiniin yerine
bicimlerin bir anlam ifade etmesi dnem kazanmaya baslamistir. Philip Johnson’in
1978-1982 yillar1 arasinda insa edilen At&t binasi gatisinda antik mimaride
kullanilan alinliga rastlanmaktadir (Gombrich, 1997). Yoreye 6zgi kiiltiir, yasamin
dikkate alindig1r bir mimarlik anlayisi “’postmodern’ olarak adlandirilan donemin

ana karakterini olusturmustur.

2.2.2 Sanayi Devrimi Sonrast Modernlesme Siirecinde Kadinin Genel Goriiniigii

ve Kadin- Mimarlhk Iliskisi

Sanayi Devrimi oncesi kadinlar kisitl haklara sahip iken, Fransiz devrimi kadin
haklar1 i¢in 6nemli bir donlim noktas1 olmustur. 1789 yil1 ihtilal 6ncesi halk arasinda
insan haklar1 konusunda yeni fikirler ortaya atilmistir. Rousseau ve Voltaire fikirleri
ile donemde biiyiik etki yaratmistir (Turani, 2000). Yasam kosullarinin kotiilesmesi,
feodal sistemin yerine parlamenter siteminin getirilmek istenmesi, yasanan cinsiyet
esitsizligi gibi nedenlerle ¢ikan ihtilal sonrast Yurttas ve Insan Haklar1 Bildirisi
yayinlanmistir. Bundan sonra Fransa’da Olympe de Gauge, Ingiltere’de Mary
Wollenstonecraft gibi isimler kadin haklar1 i¢in savas veren gruplarin Onciileri
olmuslardir. 19. Yy’m ilk zamanlarinda Ingiltere’de kadinlar, ilk kez Chartist
hareketi ad1 altinda orgilitlenmeye baslamistir (Kaymaz, 2010)
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“Feminizmin dogusu ile modernlesme, burjuva devrimi ve “rasyonel insan’1
temel alan dogal ve evrensel insan haklar1 teorisinin gelisimi arasinda yakin bir iligki
oldugu aciktir’” (Berktay, 2004, s. 4). Maryy Astel ve Mary Wollstonecrafft gibi
kadinlar kadin haklar1 konusunda seslerini duyurmak i¢in ¢aligmalar baslatmiglardir.
Mary Wollstonecrafft 1700’lerde tiim insanlarin esit haklara sahip oldugunu 6zellikle
esit egitim hakkina sahip olunmasi gerektigini savunmustur. Fransiz Devriminde
sozl edilen “’yurttas’’ olarak kendilerinin kapsamadigini géren, Devrime katilan
kadinlardan biri olan Olympe de Gouges 1791’de “Kadin ve Yurttas Haklar
Bildirgesi”ni ilan etmis ancak, mahkeme tarafindan giyotine gonderilmistir
(Berktay, 2004).

Sekil 2.40 <’Halka Onderlik eden Hiirriyet’’, Eugéne Delacroix, 1830 (Celik, 2014)

Devrim ile birlikte kadinin kamusal alana girme ¢abalarindan biri iist siuf
kadinlarin sanatin, edebiyatin, siyasi ve sosyal konularin konusuldugu salonlar
kullanabilmeleri olmustur (Landes,1990, s. 24). Ancak bu durum erkekler tarafindan
hos karsilanmamis, erkegin sahip oldugu erdemin ¢ignenmesi olarak algilanmistir.
Bu sebeple kadmin kendine ait olan 6zel alaninda kalmasi gerektigi savunulmustur

(Cakmak, 2007).

Rousseau kadin erkek iligkisine dair diistincelerini “Mosyd d*“Alembert“e Tiyatro
Uzerine Mektup” (1758) adli eserinde su sekilde agiklamistir: “Aslinda onu
koruyacagimiz yerde kadina hizmet etmekteyiz. Onun emrine girerek onu
asagiliyoruz. Paris“teki her kadin etrafina kendinden daha kadinsi erkeklerden

olugsmus harem toplamistir. Hepsi kadinin etrafinda ona kul kole oluyorlar. Oysa
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kadinin ancak kalbine hizmet edilir’” (Rousseau, 1758). Russeau’nun bu s6zlerinden

kadin erkek iligkilerine modern bir bakis agisiyla bakmadigi anlagilmaktadir.

Amerika Birlesik Devletlerinde, 1848 yilinda ilk feminist kongre diizenlenerek,
bir Bagimsizlik Bildirisi yaymlanmistir (Cakir,1996). Feminist bakis agisi, uzun siire
kadinlarin ugrag alanin1 genisletmek, islerini kolaylastirmak ve st seviyelere
cikartmak tiizere toplumu oOrgiitlemistir (Mackenzie, 2002). 1857 yilinda Sanayi
Devrimi ile kadinlara is alaninin agilmasinin ardindan New York’ta 40 bin dokuma
is¢isi 14 saatlik calisma siiresi ve ucuz is giliciiniin iyilestirilmesi amaciyla greve
gitmis, ancak polisin sert miidahalesi karsisinda bir¢cok kadin ve ¢ocuk is¢i hayatini
kaybetmistir. 8 Mart Emek¢i Kadmlar Giinii New York’ta yapilan bu katliam
kadinlarin esitsizlige, ayrimeciliga karsi1 verdikleri miicadelenin simgesi olmustur
(Howard-Zophy ve Kavenik 1990). Bu tarih ile birlikte Bati’da kadin haklarini
savunan ve faaliyette bulunan orgiitlerin sayisi hizla artmistir. Olaydan 120 yil sonra,
1977 tarihinde, Birlesmis Milletler s6z konusu olaym yildonimii olan 8 Mart
giiniinin Diinya Emek¢i Kadinlar Giinti olarak kutlanmasimi kararlagtirmigtir

(Kaymaz, 2010).

Sanayi Devrimi ve modernlesme ile yasanan gelismeler kadinin evi disindaki is ve
sosyal yasami agisindan biiyiik gelismelere neden olmustur. Devrimin sonrasinda
artan is giicii ihtiyac1 kadinlar ile giderilmek zorunda kalmustir. isveren agisindan
ucuz isgiicli kullanilirken, kadinlar da ister istemez tarim disinda kent diizeni i¢inde
i1 hayatina atilmalarin1 saglamistir (Batur, 2004). 19. yy.’dan baslayan bu siirecin
gelismesiyle 1950’lere gelindiginde artik tek gelirli ¢ekirdek aileler, 1950’lerde az
rastlanir bir diizen haline gelmistir. Ancak 6zellikle baslarda kadinlarin is hayatinda
uistlendikleri gorevler evdeki islerinden farkli olmamasi, onlarin “’gergek calisan’
olmadiginin diisiiniilmesi anlamina da gelmektedir. Tam da bu noktada Feminist
hareketler kadin emeginin 6nemi ve gerekliligi i¢in var olmaktadir. Kadinlar igin
gereken kaynaklarin, glivenligin, ticreti yliksek islerin karsilanmasi yoniinde faaliyet
gostermesi, politik olarak taninmaya baslanmasina ve kamusal hayatta izler

birakmasini saglamistir (Mackenzie, 2002).
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Sanayilesme ve modernlesme ile kadin erkek esitsizliginin azalmasi yoniinde bir
miktar yol alinmistir. Diger yandan yol aliniyor gibi goriinse de modernlesme bir
yandan yeni esitsizlik durumlar1 da olusturdugu sdylenebilir. “’Cinsiyet esitsizligi
tarim ile beraber ortaya ¢ikti’’ yazisinda Ertugrul (2015) su sekilde ifade etmistir:
“Yapilan yeni bir arastirmaya gore, cinsiyetler arasi esitsizlik, nispeten modern bir
icat olabilir. Hatta cinsiyetlerin esitligi, evrim tarihimizin biiyiik bir béliimiinde norm

olarak kabul edilmis olabilir’’.

Henri Lefebvre, giindelik hayatin yilikiiniin kadinlarin iizerinde oldugunu, bu
durumu tersine ¢evirip bundan ¢ikar sagladiklari kosullarda bile yiikii tagimaya
devam ettiklerini ve bu agirhigin icinde tutsak kaldiklarini sdyler ve sdyle devam
eder: ‘Kimileri icin diistinmek, kacmak demektir; artik gérmemektir, camura
battigin1 unutmaktir, onlar1 dibe ceken yapigkan Kkiitleyi artik algilamamaktir.
Kadinlarin ikameleri vardir, kadinin kendisi bir ikamedir’ (1998, s. 78). Ona gore,
giindelik icinde kadinlar hem oOznedirler, hem de giindelik hayatin kurbanlar
olmalar1 nedeniyle ‘nesnedirler, ikamedirler (giizellik, disilik, moda, vs.); Ustelik
ikamelerin ¢ogalmalar1 kadinlarin aleyhinedir’ (1998, s. 78). Bu ikame halleriyle
mekansal pratik i¢inde kadinlar hem alirlar, hem tiiketirler, hem metadirlar, hem de
metanin simgesidirler, ¢iinkii reklamlarda kadin bedeni ¢iplaklik ile ya da giizel bir
kadin yiizii giilimsemesi ile sunulur. Bu c¢oklu ag i¢inde kent 6znesi yorgundur,

kentli kadin 6zne biraz daha yorgundur (Yanikkaya, b.t).

Ikinci Diinya Savasi, erkeklerin bulundugu kesimlerdeki is giiciiniin azalarak
kadinlarin bulundugu ekonomilerdeki is giliciiniin artmasini tetiklemistir. Kapitalist
sistemin kadinin emeginin kullanmasindaki en biiyiik neden, kadinin erkekten daha
az licretle calisabilmesidir. Bu sisteme gore kadinlarin emegi ucuz olmak zorundadir.
Ciinkii kadinlarin gebelik, ev isleri gibi sorumluluklarindan 6tiirii aralikli caligmalari
gerekmekte, bu araliklardan yararlanilarak ucuz emege muhtag¢ birakilmaktadir
(Tayang, 1977). Ancak diisiik {icret, kisa siiren sozlesmeler, diizensiz ¢alisma saatleri
kadinlarin ¢alisma hayatin1 zorlagtirmistir. Bircok kadin bu tiir ¢alisma alanina tepki
olarak iicretli etkinliginin mekanimi degistirmistir. Endiistriyel liretimin 6zellikle

giyim endiistrisi alaninda {retimlerini evde gerceklestirmeye baslamiglardir
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(Mackenzie, 2002). O donem kadinlar bir savas oldugunda askere gonderilen
erkeklerin yerlerini almiglar, ayni ig giliciinde ikisi de is¢i oldugu halde kadin ve
erkek arasinda temelde bir esitlik olmasina ragmen bir rekabet olusturmuslardir.
Kapitalist sistem bu rekabetten yaralanmig, kadin bulundugu her mekanda (evinde,

Kadin haklar1 savunuculariin kapitalist

isinde...) sOmiirilmeye baglamistir.
toplumlarda olusmaya basladigi tiim bu yasananlara neden olarak gosterilmektedir
(Tayang, 1977). 1919 yilinda silahl1 ¢etelerce katledilen kadin Rosa Liiksemburg, is¢i
sinifin1 korumayr amaglayan miicadelesini, sundugu teorik katkilari, cesareti ile

vererek, bugiin bile devrimci Marksistlere yol gostermektedir (Oral, 2010).

Sekil 2.41 Sanayi Devrimi sonrasi ¢alisan kadin isgiler (Oren, 2015)

Tarim Tarim imalat
. it
Vlke - Di1s1 Sanay
sewdEe E K E K E K
Danimarka ore/saat 14.26a/ 13.09a/ 2584b/ 2041b/ 2421 1992
Fransa frank/s. — — 7.16 620 — =
F. ~Almanya. mark/s. 4.74¢/ 3.57c/ 8.76d4/ 6.16d/ 8.69 6.16
I'svx_cre e/ frank/hafta — — 403.851/ 247.70f/ 10.40 6.80g/
Ingiltere pens/s. 24.20h/ 15.49h/ 89.7i/ 56.1i/ 92.9 56.4
Japonya yen/gin 2300 1818 — —_ —_ —_—
Avusturya silin/ay 4011 4073 — — — —
Belcika frank/giin 507.5 328.8 — — — —_—
Norvec kron/ay 2.386 1479 — — 18.61j/ 14.18j/
Isvec kron/s. 14.16 12,92 — — 16.88 15.79
Hollanda sent/s. —_ — — — 797 588
KAYNAK : ILO, Year Book of Labour Statistics 1974, Cenevre, 1974.
a/ 1972 yil1, kron/saat. {f/ Ormancihk dahil, ‘hizmetler haric.
b/ Madencilik, ticaret, ulasim harig. g/ Frank/saat.
¢/ Mark/gin. h,” 1972 yih, Sterlin/hafta.
"d/ Ticaret, ulasim haric. i/ Komir madenciligi, ticaret, demiryolu harig.
e/ 1972 yih. j/ Kron/saat.

Sekil 2.42 Bazi kapitalist iilkelerde sektorlere gore kadin ve erkek ticretleri (Tayang, 1977).
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Sekil 2.43 Diinya proletaryasinin devrimci dnderlerinden Rosa Liiksemburg ( Oral, 2010)

Kadin erkek esitligi konusunda yasanan gelismeler edebiyata da yansimustir.
Onceki donemlerde kadm soyutlayan, bir meta olarak géren anlayis yerini calisan,
arzu ve istekleri onemli olan, konu iizerinde diisiince iiretebilen ve gerektiginde
savagsabilen bir kadina birakmistir (Tayang, 1977). Bu durumu Maksim Gorki
“’Ana’’ kitabinda iki farkli doneme ait kadin tipine yer vererek agiklamaktadir.
Zamaninda kendisinin hicbir ise yaramadigimmi diisiinen kadin artik gevresinin

kendisine ihtiyaci oldugu duygusu ile mutlu ve gururlu hissetmektedir (Gorki, 1971).

Sanayilesme Donemi Sonrasit Mimarlik tarihi ve kadinlarin tarihi arastirildiginda
goriilmektedir ki, modernlesme siirecinde sosyal ekonomik ve siyasi kosullari, bunun
bir yansimasi olarak ta mimarlik siirecini sekillendiren onciiler erkekler olmaktadir.
Modernlesme ile kadmnlarin mimarlikta etkilesimlerinin olup olmadigi merak

konusudur.

Modern 6ncesi donemde tanrisal zeminde bir hiyerarsik sistem mevcuttur (Glir,
Asik, 2004). Donem donem kadin ve erkegin istiinliik sagladig: anlasilirken, siireg
olarak erkegin Ustlinligli baskin gelmistir. Ancak modernist diisiince ile birlikte
kadin-erkek ikilemi irdelenmeye baslanmistir. Eceoglu’nun belirttigi gibi <’Mimarlik
meslegi ¢cok uzun yillar sadece erkeklerin yaptig1 bir meslek gibi goriilmiis olsa da
endiistrilesme ile birlikte kadin mimarlarin 6n plana ¢ikmasi hizlanmistir’> (Eceoglu,

2011, s. 1086).
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Genel olarak bakildiginda erkek egemenliginde bir sanayi sonrast mimarlik tarihi
sOylemi mevcuttur. Ancak Endiistrilesme sonrasi kadin is giiclindeki artigin
kadinlarin evlerinden ¢ikip kamusal yasama yavasta olsa sizmasiin, mimarlik tarihi

ayni paralellikte olmadig1 goriilmektedir.

20.yy’ da Feminizmin temellerini atan 6nemli yazar ve felsefeci olan Simone de
Beuvoir doganin kadinsi kiiltiiriin ise erkeksi 6zelliklerinin benzetildigi, yapilan bu
ayrimin Oziinde dogay1 kontrol etmek ona hakim olmak isteyen bir gii¢ olarak kabul
edilmesini elestirmistir (Kayasti, 2002). Bu saptama erkek ve kadin arasindaki farkin
biliylidiiglinii sosyal yasamda yerini alarak bu farkin mimariye de yansidigin
gostermektedir (Dostoglu, 2005). Tam da bu konu {lizerine feministler mekana
yanstyan bu ayrismanin toplumsal koklerine indiklerinde kargilarima ¢ikan
“’boliinmiis kent’” karsilasmislardir. Kamusal ve ekonomik mekanlar erkeklerin, 6zel
ve toplumsal mekanlar ise kadinlarin olmaktadir (Saegert, 1981; Wekerle, 1981). Bu
durum kadinin, kentin olanaklarina ulasabilmesinde en biiyiik engel oldugunun da
sOylenmesi gerekmektedir. Kentlerin planlamasinda ve mekanin tasarim kararlarin da
ayristirici, kuvvetli bir 6ge olan cinsiyet, modern kapitalist toplumlarin temel egilimi
olmustur. Cinsiyete dayandirilan bu kamusal-6zel mekan ayrimi modern kapitalist
toplumlarin temelinde yatmaktadir. Bu ayrim kent planlamasi ve mekan tasarimlari

gibi mimari faaliyetler ile hayata gegmektedir (Wekerle ve diger., 1980).

Mackenzie’ye gore kadinlar evdeki g¢alisma alanlar ile kamusal mekéandaki
calisma alanlar1 arasinda bir koprii kurmuslardir. Cografya ve sosyal bilimin i¢indeki
feministler bu iki farkli alanda kadinlarin bir kesigsme alani yarattiklarini, bu
karsithgmn mekénlarin  dogasimi  ve aralarindaki iliskileri  degistirdiklerini

savunmaktadir (Mackenzie, 2002).

Erkekler kentsel ve kamusal mekanlarin sahibi iken, kadinlar ise eski ¢aglardan
beri gelen doga, toprak betimlemeleri dolayisiyla kirsal yasamla bagdastirilmistir.
“’Endiistri devrimine kadar gecen yaklasik bin bes yiiz yillik bir donem boyunca
istisnalar disinda kadinlarin kaydedilmis varligina ne kentsel ne de kirsal yerlesim

bicimlerine rastlamak olanaksizdir’® (Yanikkaya, 2004). Ancak belgeler arasinda

56



kadin mimarlara ve yapilarina rastlanmamasi, dnceki boliimlerde de ipuglari ortaya
kondugu {izere, onlarin mekan ile iliski kurmadiklari, hatta tasarim ve insa
faaliyetlerinde aktif olmadiklar1 anlamima gelememektedir. ilk barinaklari insa ettigi,
tarim1 baslattigi diistiniilen kadinlarin ve {iretimlerinin daha sonraki donemlerde
erkek egemen sistem geregi geri plana itildikleri ve kayit altina alinmamis olduklari
da asikardir. Bu anlamda sanayilesmeyi kadin ve mekéan iligkileri g¢ercevesinde
sanayilesmeyi, kadimin artik kayit altina alinan mekansal tiretimleri gergeklestirdigi

ve mimar unvanini kazandigi bir dénemin baslangici olarak tanimlayabiliriz.

Kadin mimarlarin ortaya ¢ikisi, tiim diinyada farkli tarihlerde gerceklesse de,
meslek i¢inde kendilerine tanimlanan roliin hi¢ de farkli olmadig1 acgiktir. Benzer
sekilde yasanan bu ‘yenilik’, kiiltiirel ve sosyal yapidan bagimsiz olarak gelismesini
stirdirmiigtir. Kadmin aile yasaminda istlendigi gorevler, daima mesleki
calismalarinin Oniinde yer almistir. ‘Kadin’ ve ‘anne’ olarak tasidiklart kimlik,
‘mimar’ kimliklerinin 6niinde yer almistir. Mimarlik egitimi alsalar dahi, toplum ve
‘erkek’ mimarlar tarafindan, kendileri kadar ‘yetenekli’ ve ‘basarili’ olmadiklari
ifade edilen kadinlar, ¢ogu zaman uygulama yapan “mimar” olarak yeterli giiveni

kazanamamislardir (Ozgiiven, 2002, s. 11).

Kadinin yagamini etkileyen bir diger faktor savaglar olmustur. Batur’a (2004) gore
erkeklerin savasa gitmesiyle Onceden yaptiklari tim islerin kadinlara kaldig:
diistiniildiiglinde, geleneksel konut mimarisinde kendilerinin sorumlu oldugu
savunulabilir. Bunun yaninda ordusu i¢in mermi iireten kadinin kendi evini yapmasi

olasilig1 diistiniilmektedir.

Diinyada sanayilesme ve modernlesme sonrasi kadin ve mimarlik etkilesimine
bakildiginda kadinlarin egitim hakki kazanmalarmin {ilkelerde farkli tarihlerde
gerceklestigi goriilmektedir. Konut {izerine deneyim ve birikim sahibi kadinlarin
meslekte egitim hakki alamaya cesaret gostermesi 1890’larda miimkiin olmustur

(Dostoglu ve Erkaslan, 2013).
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Diinyanin ilk kadin mimar1 Amerikali Sophia Hayden Bennet, 1890 yilinda
Massachusetts Teknoloji Enstitiisiiniin mimarlik boliimiinden mezun olmustur. 1892
yilinda Chicago’da Osmanli Devleti’nin ilk kez katildigi World's Columbian
Fuarinda Italyan Rénesans’1 tarzinda tasarladigi yapr bulunmaktadir. Hayden’in
yapisi on ii¢ proje i¢inde birinci olmustur. Binanin yapimi sirasinda ingaat komitesi
tarafindan talep edilen seyler Hayden’i sikinttya sokmus ve asir1 stres sonucu
hastalanarak bir sanatoryuma dinlenmek {izere yatirilmistir. Yasanan bu sikint1 diinya
mimarliginda kadinin yeri olmadigma bir kanit niteliginde olmustur. Bu fuardan

sonra Hayden bir daha mimari faaliyette bulunmamistir (The 10 Most Overlooked
Women in Architecture History, 2004).

Sekil 2.44 Sophia Hayden Bennet, 1892, World's Columbian Fuar1 igin tasarladigi yap1 (Pavillion of
women, bt.)
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Sekil 2.45 World's Columbian Fuari i¢in Hayden tarafindan tasarlanan yapinin planlart (Pavillion of
women, bt.)
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1797 yilinda Fransa’da agilan Beaux Arts adli okula yoneticileri mimarlik egitimi
almak isteyen kadinlar1 kabul etmemiglerdir. Beaux Arts’ta egitim gérmeyi bagaran
ilk kadm, 1894 yilinda University of California’da insaat miihendisligi diplomasi
alan Amerikali Julia Morgan, iki kere basvurup reddedilmesine ragmen Beaux
Arts’tan 1901 yilinda “’mimarlik yiiksek lisans derecesi’” ile mezun olmustur.
2014’te The American Institute of Architects (AIA) Altin Madalya 6diiliinii almaya
hak kazanmistir. 50 yillik kariyeri boyunca 1872- 1957 yillarinda Morgan Hearst
Kalesi, San Simeon, California William Randolph Hearst Kalesi olmak iizere
800’den fazla uygulama yaparak, tek aileye ait konut tipolojisi iizerine

yogunlagmustir.

Sekil 2.46 Julia Morgan, Student Rendering of a Theater in a Palace, Ecole des Beaux-Arts, 1902.
(Tiyatro Sarayi, b.t)

Buildings, b.t)
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Sekil 2.49 a) Asilomar State Beach , b) North Star House (Designed Buildings, b.t)

(a) (b)
Sekil 2.50 a) Hollywood YWCA, 1925, b) Minera Club in Santa Maria, 1927 (Designed Buildings,
b.t)

1869 yilinda Catherine Beecher’in kiz kardesi ile beraber yazdiklar1 “’The

American Woman’s Home’’ isimli kitaplarimi yazarak, ilk diplomasiz kadin mimar
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unvanina sahip olmustur. Ayrica 1800-1878 yillar1 arasinda banliyd evlerini

tasarlayan mimarlarin da onciisii sayilmaktadir.

1837°den 1901’¢ kadar Kralice Victoria tarafindan yonetilen Ingiltere’de
kadinlarin ancak kilise ve hastane yapilarinda para kazanma amacglh olmadan goniillii
calismalarina izin verilmistir. Kadinlara bu tiir isleri yapabilmeleri i¢in basit
egitimler verilmistir. Daha sonra kadinlara mimarlik ofislerinde teknik c¢izimlerin
lizerinden ge¢me ve mahal listesi hazirlama gibi gorevler verilmistir. Ancak hala

egitim hakki kendilerine sunulmamastir.

19. yiizyihn ikinci yarisinda Viktoryan toplumunun kati cinsiyet ayrimi,
kadinlarin daha karmasik projeleri listlenmelerini engellemistir. Ev, duygusal olan
kadina, rekabete agik dis diinya ise erkege uygun goriilmektedir. Kadinlarin ¢alisma
hayatin1 tercih ettigi durumlarda da evle ilgili konulara egilmesi beklenmektedir.
Renk ve kumas se¢iminde kadinin uzman oldugu diisiiniilmekte, dolayistyla konut
tasariminda daha basarili olacagi tahmin edilmektedir. Kadinlar bu donemde, mesleki
diizeni degistirmek icin belli bir dayanigsma i¢inde olmadiklarindan, mimar ugraslar
ile ilgili olarak ancak kiigiik Olgekli iyilestirmelerle yetinmek zorunda kalmiglardir

(Dostoglu, 2002).

19. yy sonlar1 ve 20. yy basinda kadinlarin kamusal alana girebilmek, erkekler ile
esit haklara sahip olabilmek i¢in girdikleri ugras sonrasi bir de mimarlik meslegini
icra etme talebinin kabulii kolay olmamistir. Dostoglu ve Erkaslan’a (2013) gore
kadinlar meslegin en zor konularindan bir olan konut konusunda deneyimli
olmalarina ragmen egitim ve meslek icrasina en erken 1890 yilinda kavustuklarini
belirtmiglerdir. Kanada ise kadinlar1 meslege kabul eden en zor iilke olmustur.
Avrupa iilkelerinden biri olan Finlandiya’da 1890 yilindan itibaren kadinlar mimarlik
egitiminden mezun olmaya baslamistir. Devlet politikalar esitlik¢i bir mimarlik
anlayisina hizmet vermistir. Signe Hornborg(1862-1916), Signe Lagerborg(1870-
1968), Wivi Lonn(1872-1966) Avrupa’da mimarlik yapabilen ilk kadinlar
olmuslardir (Dostoglu ve Erkaslan, 2013).
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(@) (b)
Sekil 2.51 a) Eleanor Agnes Raymond, Rachel Raymond evi, Belmont, Mass, 1931, b) Eleanor Agnes

Raymond, Natalie Hays Hammond evi, 1942 (Gruskin, b.t.)

Kadinlarin mimarlik egitimi hakkinin zor elde edildigi iilkelerden bir olan
Almanya’da 1900’lerin basmma kadar kadinlara Technische Hochschule’de (TH)
yalnizca genel kiiltiir derslerine dinleyici olarak girmelerine izin verilmistir.
Mimarlik béliimiine misafir 68renci olarak kabul edilen ilk kadin Norve¢’li Karen
Platau, Oslo’da mimarlik egitimini almis ve ¢alisirken TH’de egitim almak i¢in istifa
etmigtir. 1875-1951 yillar1 arasinda yasayan Emilie Winkelman basarili ¢izim
portfolyosu sunumuyla TH’ye kabul edilmis ancak diplomayi alamamistir. 1909
yilinda diplomasini alarak mezun olan ilk Alman kadin mimar Agnes Mackensen’dir

(Dostoglu ve Erkaslan, 2013).

Avustralya’da 1904 yilinda Sydney Technical Collage’dan mezun olan Ingiliz
asilli ilk kadin mimar Florance Mary Taylor’dir. 1907°de Institute of Arhitects of
New South’a iiye olmak {izere bagvuru yapmis, ancak cinsiyeti nedeniyle reddedilmis
ve asla kabul edilmeyecek olan adaylarin arasina alinmistir (Dostoglu ve Erkarslan,
2013).

1917 yilinda Architectural Association (AA) mimarlik okulu kadinlar1 egitime
kabul etmis, bunun nedeni olarak savas dolayisi ile mimarlik egitimi alan erkek
Ogrenci sayisinin azalmasini  gosterilmistir  (Dostoglu ve Erkarslan, 2013).
Architectural Association’dan mezun olarak 1898 yilinda meslek Orgiitii Royal
Institute of British Architects’e (RIBA) basvuran Ethel Charles tartigmali gecen bir

stire¢ sonucu kayit olan ilk kadin mimar olmustur.
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19. yy. ve 20. yy. baslarinda diinyada ilk kadin mimarlara daha detayli olarak
bakmak gerekirse ilk olarak incelenmesi gereken kadin mimarlardan biri irlanda asili
Parisli kadin mimar Eileen Gray’dir (1878-1976). Mimar benimsemis oldugu
modernist akima Yyeri geldiginde karsi koymayi1 bilmistir. Sevgilisi mimar Jean
Bodovic ve yakin arkadasi olduklari Le Corbusier’den etkilenmistir. Sanayi
tiretiminin tekdiizeligine karsi, zanaatlarin Onemsenmesi ve tasarimla {iretimin
yeniden bir olmasini savunan Arts and Crafts akiminin etkisinde kalmistir. Art Deco
iislubunda paravanlar ve mobilyalar tasarlamis ve liretimini gergeklestirmistir. De
Stijl akimindan etkilenerek kendi adini verdigi bir masa tretmistir. 1922 yilinda

Paris’te bir mobilya atolyesi agmuis, liretimlerini orada sergilemistir.

Gray, Le Corbusier’nin iinlii bes tasarim ilkesini benimsemis ve uygulamistir.
Carpict olan, o ilkelere dayanarak yarattigr evlerin ayni zamanda modernist
mimarliga saglam bir elestiri olarak ortaya ¢ikmis olmasidir. Bigimsel ozelliklerini
sahiplendigi modernist mimarligin kati islevselciligi, rasyonelligi ve gorselligi hicbir

zaman Gray’in siar1 olmamustir (Altinyildiz Artun, 2014).

Le Corbusier’in “’Ev, i¢inde yasanabilen bir makinadir’> deyimine karst Gray
acikca “’Ev, i¢inde yasanabilen bir makine degildir. Ev, bir insanin yansimasidir.”’
diye yazmistir. 1926-1929 arasinda Badovici ile birlikte yasamak icin bir tatil evi
inga etmis: isimlerinin bas harflerinden tiireyen yap1 E.1027 olarak isimlendirilmistir.
Gray’a gore E.1027 “yasayan bir organizma”dir ve ic¢inde yasandigi zaman

canlanmaktadir (Altinyildiz Artun, 2014).

Onu harekete gegirmek i¢in izleyiciler ya da ziyaretciler degil, ikametciler gerekir.
Hatta oyuncu/aktorler... Onlarin arzularina uyarak bolme duvarlari bir yana
kayar, pencereler yok olur, yazi masalari birlesir yemek masasina doniisiir, avluya
acik mutfak kapaniverir. Le Corbusier’nin evi, miimkiin olsa, mimarin 6ngordiigii
haliyle, bos olarak donup kalsa daha iyidir; Gray’in ki ise aksine, i¢indeki
ikametgilerle stirekli doniiserek var olur (Altinyildiz Artun, 2012).
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(a) (b)
Sekil 2.52 a) Eileen Gray, b) E-1027 evi, Fransa 1929 (e.1027, b.t)

(@) (b)

Sekil 2.53 a) E-1027 evi, Fransa (Gaudin, b.t), b) i¢ mekan (e.1027, b.t)

Artun’un (2015) dile getirdigi “’maddenin ve teknolojinin siirsellestirildigi
mimarlik’ olarak betimledigi, 1919 yili Rus Avnagard Vladimir Tatlin’in Komiinist
Enternasyonal Anit1 olarak tasarladigi Tatlin Kulesi, Eileen Gray’in i¢ mekanda

tasarlayacagi merdivene ilham kaynagi olmustur (Adam, 2009).

Eileen Gray E.1027’den sonra tasarim devam etmis ancak c¢ekingen kalmistir.
Eserlerinin Badovici ile Le Corbusier’ye atfedilmesi iizerine tasarimlarin kendisinin
oldugunu belgeleyen dosyalar1 arsivlemek zorunda kalmistir. 1968’de Joseph
Rykwert’in Domus dergisinde yayinladigi “Eileen Gray’e Saygi” isimli makale
mimarin eser sahipligini kazanma yolunda kolaylik saglamistir (Altinyildiz Artun,
2012).
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Sekil 2.55 Eileen Gray, mobilya tasarimlari (Eillen Gray, b.t)
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Sekil 2.57 Le Corbusier’in E-1027 evinde ¢izdigi duvar resimleri (Cap moderne, b.t)
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Mimarlik tarihi kitaplarinda Mies van der Rohe’nin Tugendhat evine yer
verilirken, evin diger tasarimcist olan Lilly Reich’ten bahsedilmedigi, isminin bile
anilmadig, iizerine diisiiniilmesi gereken bir konudur. Unlii mimarlik kitaplarindan
bir olan “’Mimarlik’’ (Borden ve diger, 2009) da Tugendhat Evi mimar1 olarak

yalnizca Mies’i isaret etmektedir.

(@ (b)
Sekil 2.58 a) Lilly Reich, b) Mies van der Rohe ile tasarladiklari Tugendhat evi,1929.

Sekil 2.59 Tugendhat evi (Villa Tugendhat, b.t)

67



Sekil 2.60 Tugendhat evi (Villa Tugendhat, b.t) (devami)

BAUS TUOX " DH AT B AR UENN

ONEASESCHOSS.

Sekil 2.61 Tugendhat evi plani (Villa Tugendhat, b.t.)

Sekil 2.62 Lange Evi, Mies van der Rohe ile Lilly Reich, 1930 (Lange House, b.t)
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Sekil 2.63 Lange evi planlar1 (Greatbuilding, b.t)

20. yy’ 1n ilk yillarinda basta Amerika, daha sonra Avusturya ve Almanya olmak
tizere Ozellikle konutlarin rasyonellestirilmesi konusunda modernlesme uygulamalari
baglamistir. Konutlarda minimum standartlarin belirlenerek, yasam alani, mutfak,
banyo gibi mekanlarin boyutlari yeniden ele alinarak Sanayilesme sonrasi konut
ihtiyacina ¢0ziim Onerisi getirmek amaclanmistir. Konutta modernlesme projesi
kapsaminda bir Oneri proje Margarete Grete Schiitte-Lihotzsky nin ¢ Frankfurt
Mutfagi’’ tasarimidir (Talu, 2012).

Margarete Grete Schiitte-Lihotzsky (1897-2000) Viyana Uygulamali Sanatlar ve
El sanatlar1 Okulu’nda imarlik egitiminden mezun olan ilk kadin mimardir. Egitimi
sonras1 Adolf Loos ile birlikte konut mimarisi iizerine ¢alismis, 1925 yilinda Franfurt
Belediyesi insaat ekibine katilmistir. 1921 yilinda yazdigi makalesinde ‘’dogru bir
konut ingaat1 yardimiyla kadinin evde daha az caligsmasi nasil saglanir?’’ sorusunun
yanitim1  bulmaya ¢alisarak 1925 yilinda “Frankfurt mutfagi’” tasarimini
gerceklestirmistir  (Eroglu, 2000). Sanayi Devrimi’nin {iretim ayagindaki

sonuglarindan biri olan montaj hattt kavramini mutfaga uyarlamistir (Talu, 2012).
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Birincil amaci “’kadinlart mutfaktaki kolelikten’” kurtarmak olan tasarimin bilimsel
olarak hesaplanmis minimal boyutlar1 1,9 m x 3,44 m giinlimiiz dede gecerliliginin
korumaktadir. Ancak bu durumun tersini diisiinen tasarimin kadinlar1 daha c¢ok
mutfaga baglayacagi yoniinde elestirlerde getirilmistir (Akcan, 2009). Temel ilkeleri
verimlilik, saglik ve hijyen olan mutfakta siirekli bir beton tezgahin {izeri mavi renk
ile cilalanmis ahsap dolaplart ile kaplanmistir (Eroglu, 2000, s. 86-96). Lihotzky’nin
tasarimi renk malzeme ve islevsellik 6n plana alindiginda rasyonel ve bilimin teme

alindig1 bir proje olmasindan 6tiirii modernist bir yaklasima sahiptir.

Lihotzky mekanin kadin ve erkek rollerindeki etkilerini sorgulayan ve iireten bir
aktor olarak mimarlik sahnesinde yer almaktadir. ’Frankfurt Mutfagi’” nin kadinin
ev islerinde rasyonellesmesi i¢in dolayisiyla kadinin 6zgiirlesmesine yardimci olmasi
icin tasarlamistir. 1930’ larda Sovyetler Birligi’'nde toplu konut projelerinde
calismistir. 1938 yilinda Kiz Meslek Okullar1 ve Koy Okullar1 tasarimlari igin Tiirk
Hiikiimetinin daveti iizerine esi Wilhelm Schiitte ile birlikte Istanbul’a gelmistir.
1940 yilinda Viyana’ya gittikten sonra Avusturya Direni Grubu’na liye olmus ve agir
hapis cezasina carptirilmistir. 1945 yilinda 6zgiirliigiine kavusmus, 1988 yilinda ise
“’Avusturya Bilim ve Sanat Madalyas1’’n1 almaya hak kazanmistir (Eroglu, 2000).

(b)
Sekil 2.64 a) Margarete Grete Schiitte-Lihotzsky (1897-2000) (Lihotzsky, b.t) , b) Frankfurt mutfags,
1927 (The Frankfurt kitchen, b.t)
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Sekil 2.65 Margarete Grete Schiitte-Lihotzky, Frankurt mutfagimin ¢izimlerinde biri, 1925 (Talu,
2012) (1. Ocak, 2. un ve tuz ¢ekmecesi, 3. gaz sobasi, 4. katlanir iitii masasi, 5. gida dolabi, 6. donen
tabure, 7. ig sayaci, 8. ¢op kutusu, 9.10.11. lavabo ve sayag, 12. tencere ve tava dolaplari, 13. siipiirge

dolabi, 14. Isitict)

Ozgiiven (2002) Wrigt’m su sdzlerine yer vermistir: “Yeni” olana ilk yillarda
gosterilen tepki, yazili basini da olduk¢a mesgul etmistir. Amerika’da yayinlanan
“American Architect and Building News”, 1876 yilimin 30 Eyliil’iinde ¢ikarilan
sayisinda, kadin “mimar” konusunda bir makaleye yer vermis ve bu kadinlarin
mimar olup olmadiklari lizerine bir tartisma baslatmistir. Dergi, mimarlik mesleginde
konut planlamasi her ne kadar dnemli olsa ve konut igerisindeki fonksiyonlarin
diizenlenmesi ne kadar onemli bir yer tutsa da, sadece bunlari yapmak kadinlar
“mimar” yapar mi sorusunu giindeme tagimistir. Ayni yayinda, pek ¢ok insanin kendi
zevk ve begenilerine gore, evinin planlarin1 yapabilecegi ve halen de yapmakta
oldugu belirtilmistir. Diinyadaki milyonlarca insanin carpim tablosunu bildigi ve
stirekli kullandiklari, ama bunun o insanlar1 bir matematik¢i yapmadig iddiasina
dayanarak, kadinlarin “mimar” kimlikleri konusuna kuskulu bir bakis acist

getirilmistir.

Amerika’da ilk kadin mimarlarin, 19. yiizyilin son ¢eyreginde, meslek icerisinde
bulunduklar1 alan ve mesleklerine yaklasimlari, calisma tarzlar1 g6z Oniine
alindiginda dort farkl kategoride ortaya ¢iktiklar: goriilmektedir: “istisnai kadinlar”,

% ¢

“anonim tasarimcilar”, “eklemlemeler” ve “reformistler” (Wright, 1977).

71



Wright’a gore 20. yy baslarinda, toplumda kadinlarin hem evlerine ve ailelerine
ait sorumluluklarin1 yerine getirmenin hem de mimar olarak hem mesleki
ilerlemelerinin imkansizlig1 diisiincesinin yaygin oldugu belirtilmistir. Bunun nedeni
olarak da, kadmnlarin her iki ¢alisma alaninda gerekecek olan enerji ve giice sahip

olmamalar1 gosterilmistir (Wright, 1977).

Kadmlarin iki boyutlu disiindiiklerine, erkeklerin ise {igiincii boyutla
ugrastiklarina inanan Walter Gropius’un kurucusu oldugu Bauhaus’a kadinlarin ilgisi
yogun olmus ancak kadinlar dokuma, boyama ve oyma gibi bolimlere
yonlendirilmistir.1930 yilinda Mies Van Der Rohe yonetici olarak atandigi zaman
Bauhaus’ta kadinlarinin egitimde yer almaya bagladigi belirtilmistir. (Jonathan
Glancey, Bauhaus’un kadinlar). Bauhaus’ta kadin niifusu artmasi sonrasi cinsiyet

ayrimciligi  yapilarak kadinlar ic¢in yiiksekokul iicreti ve yiiksek not baraji

uygulanmistir (Dostoglu ve Erkarslan, 2013).

Sekil 2.66 Bauhaus kadinlar1 (Bauhaus kadinlari, b.t)

Wright’a gore endiistrilesmenin yasandigr ilk yer olan Avrupa ve Amerika’da
kadin, mekan {iretimine katkiy1 konut mimarlig1 ve i¢ mimarlik alanlarinda vermistir.

[

Ciinkii bugiine kadar topluma hizmeti bir “’anne’” ve “’es’’ olarak veren kadinin
mimaride hizmet verebilecegi alan da ev ve i¢ mekan ile smirlandiriimaktadir.
Kendilerine tanman, dar bir alana sahip bu tasarim firsatinin aslinda cinsiyet
ayrimina yonelik, baskici tutumlarin bir gostergesi oldugu sdylenebilir. Amerika’da

kadinlarin mimarliga usta-c¢irak iligkisi ile adim attiklar1 belirtilmistir. Pek ¢cok kadin
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gibi Louise Blanchard da mimarlik ofislerinde tekniker iinvamiyla c¢alismistir.
Dostoglu (2002), 18. yiizyilin ortalarindan 19. yiizyilin baslarina kadar Bati’da
mimarlik mesleginin tanimlanmasi siirecinde, mekanin tasariminda kadinin ev ile
sinirlandirildigini ve kadina mekan iiretiminde onemsiz rollerin verildigini dile

getirmistir.

Kadin mimarlarin ortaya ¢ikisi, tiim diinyada farkli tarihlerde gergeklesse de,
meslek i¢inde kendilerine tanimlanan roliin hi¢ de farkli olmadig1 agiktir. Benzer
sekilde yasanan bu “yenilik”, kiiltiirel ve sosyal yapidan bagimsiz olarak gelismesini
stirdirmiigtir. Kadmin aile yasaminda istlendigi gorevler, daima mesleki
calismalarinin Onlinde yer almistir. “Kadin” ve “anne” olarak tasidiklart kimlik,
“mimar” kimliklerinin 6niinde yer almistir. Mimarlik egitimi alsalar dahi, toplum ve
“erkek” mimarlar tarafindan, kendileri kadar “yetenekli” ve “basarili” olmadiklar
ifade edilen kadinlar, ¢ogu zaman uygulama yapan “mimar” olarak yeterli giiveni

kazanamanuslardir (Ozgiiven, 2002, s. 11).

Ikinci Diinya Savasi ve sonraki siirecte teknolojik gelismeler, toplumsal
degisimlere de yol actigindan kentlerde kadinlara yeni olanaklar saglamistir.
Yiiksekogretim hakkina kavusan kadin sayisinin artmasi, calisma dallarinin
farklilasmasi ve buna bagli olarak daha fazla kadinin ekonomik O6zgiirliigiine
kavusmasi, kadinlara saglanan haklardan birkacidir. Mimarlik agisindan
baktigimizda, kadinlara yapilan baskinin azalmasiyla birlikte kadinlar i¢in kent

ozgirlestirici ve rahat bir mekan haline gelmeye baslamistir (Yanikkaya, 2004).

Modern Sanat Tarihini anlatan, 1936 yilinda Alfred Barr’in Kiibizm ve Soyut
Sanat Sergisi Katalogu kapak semasinda tek yonlii oklarla birbirine baglanan sanatsal
akimlar kronolojik olarak birbirine akmaktadir. Her sanat hareketinin iizerinde tinli
bir sanatcinin ismi yer almaktadir. Ancak modern sanat hareketleri semasi

incelendiginde kadin sanatgiya rastlanmamaktadir (Pollock, 2012).

Sanayilesme sonrast 20. yy‘dan itibaren kadinlar, kentlerin sekillenmesinde

mesleki anlamda aktif rol oynarken modern mimarlik tarihi, buna tezat durum
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olusturarak mimarlik tarih yaziminda kadinlara yer vermemistir. Amerikan Ulusal
Mimarlik Akreditasyon Kurulu (NAAB) tarafindan onaylanan 14 mimarlik okulunda
okutulan mimarlik tarihi kitaplar1 incelenerek hangi kadin mimarlara kitaplarda yer
verilmedigi arastirilmistir. Kitaplarda erkek mimarlar yer alirken, kadin mimarlardan
Lilly Reich, Charlotte Perriand, Sophia Hayden, Margarette Schutte-Lihotzky, Anne
Tyng, Ellian Gary, Julia Morgan ve Elia Alto gibi isimler kapsam dis1 birakilmigtir
(Giirel ve Anthony, 2006).

1950°li yillarda Nijerya, iran, Sri Lanka, Gana gibi iilkelerde faaliyet gdsteren
kadm mimarlardan biri olan Ingiliz Mimar Jane Drew calistig1 siralarda meslekte

yasadig1 zorlugu soyle dile getirmektedir:

Biz Afrika’da ve Asya’da c¢alisirken cevaplarimizin  hazir  oldugunu
disiiniiyorduk. Sitma gibi hastaliklarla nasil basa c¢ikilacagini biliyorduk, bir
konutta neler olmas1 gerektigini, iyi bir igme suyu sisteminin nasil kurulacagini ve
ucuz elektrigin nasil saglanacagini biliyorduk. Ancak karsilastigimiz zorluklar
mimari sorunlar degildi, yerlesik davranislar ve dini inanislarla ilgili sorunlardi.
Mimarlig isler kilmak i¢in ihtiya¢ duyulan dogru duygusal karisimi saglamak hep
cok zordu ancak en 6nemlisi buydu (Minta, 2015).

Jane Drew’in anlattig1 bircok anekdottan biri de insaat miihendisleri odasinin bir
davetine ¢agrilirken “yaninda karisini getirmemesi gerektigi, ¢iinkii bu resepsiyonun

yalnizca erkeklere 6zel oldugu” nun bildirilmesidir (Minta, 2015).

21.yy’a gelindiginde 6ne ¢ikan kadin mimarlarin sayis1 yeterli goriinmese de 2004
yilinda Pritzker Odiillii’nii almaya hak kazanan Irak asilli Zaha Hadid olmustur. Zaha
Hadid ile yapilan bir roportajda “Odiilii hak eden baska bir kadim yok muydu peki?”
sorusunu “Tabii ki de vardi” olarak cevaplamigtir. “Kadinlarda herhangi bir
yeteneksizlik oldugunu diisiinmiiyorum. Ogretmenlik yaptigimda, en iyi dgrencilerim
hep kadinlar oluyor”. Ancak “Bu isi yapmak isteyenler bir erkek diinyasina girmis

oluyor” diyerek aciklamaktadir. Is tiim yasam boyunca bir “devamlilik” istiyor ve bir
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anne olarak bu isi yapmak neredeyse imkansiz oluyor. “Insanlar kadinlara pek de iyi

davranmiyor” seklinde diisiincelerini belirtmistir (Unlii mimarlar ve sozleri, 2014).

Sekil 2.67 Zaha Hadid Maxxi Miizesi (Maxxi, 2009)

Cinsiyetei, tek bir cinsiyete gore mekani tanimlayan anlayisin bir diger somut
ornegi Da Vinci’nin Homo Universalis’inden sonra Le Corbusier iretimi
Modulor’dir. Corbusier, Fransiz bir polisin beden 6l¢iilerini evrensel mimarlik orani
tanimina getirerek, mimarlik-cinsiyet tartismalarinin merkezine oturmaktadir.
Sentiirk (2008), Modulorcu sistemin temel hedefinin °’....uysal bedenler yaratacak
disiplinci denetimin teknolojileriyle bezeli bir kent ideali’’ yaratmak oldugunu dile
getirmistir. Bagka bir yayimninda ise ‘’Modulor, eril dlgiitlerle, erillere gore ve eriller
tarafindan insa etme edimini, aklin erkekliginin dogal bir ¢iktis1 olarak
benimsemektedir ve mimarlik da bu normallik etrafinda tanimlanmaktadir’’
(Sentiirk, 2008a). Batil1 “’standartlar’” kadin1 mimarlikta gériinmez kilmak amaciyla
dislamaktadir. Bu durumun sonuglarindan biri olarak mimarlikta kadin bedeni,
temsili olarak parcalara ayrilmis ve ikonlastirilmis durumda kabul edilmektedir
(Sentiirk, 2008a). Erkaslana’a (2004) gore ise antropometrik veri 1980°lere kadar
kadini, ¢ocugu hatta irksal farklilar1 yok sayarak yalnizca Avrupali erkegi baz
almigtir. 1940 yilina ait tim mekansal temsiller ve mekan iiretimleri erkek bedeni
oranma uyumlu tasarlanmistir. 1941 yilina ait olan beden oranlarina bakildiginda
erkegin tim viicudunun sergilendigi ancak kadinin yalnizca ayak Olgiisiiniin yer
aldig1 gortilmektedir. Kadinin mekén tasariminda bir temsiliyeti bulunmadig1 yorumu
c¢ikarilabilir. 1980 basiminda erkek oranlarinin yanina kadin ve ¢ocuk figiirleri de

girmis, ancak irksal farklilar hala g6z oniine alinmamastir.
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(@) (b)
Sekil 2.68 a) Modulor ve kadin bedeni karsilastirmasi (Assume the position, 2012); b) Modulor ve
Kadin Bedeni karsilastirmasi ( Dans le Monde, 2009)

T-0*

4y

W) k9w

Sekil 2.69 1941 yili erkek bedeni ve temsili kadin (ayak orantisi) (Erkaslan, 2004)

Diger bir standart bagvuru kaynagi olan Neufert’e (1991) bakildiginda, kadin ait
oldugu yerde yani mutfakta, faaliyet alani olarak ev servisleri olarak gosterilmektedir
(Sentiirk, 2008a). Ilk kez 1936 yilinda Almanya’da basimi1 yapilan Neufert’in 21. yy
da mimarlik ve kent konularinda degerlerini ve gecerliligini hala koruyarak

akademilerde de 6rnek teskil etmesi yeniden diisliniilmesi gereken bir konudur.
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Kadin ve erkek arasinda farklara ve mekani algilayistaki bigimlerine Giir ve Erol
(b.t.) deginmistir. Genel olarak erkegin dis mekan ile kadinin i¢ mekan ile etkilesimi

tanimlanmustir.

Kadin ve erkek arasinda kisilik ve davranis farklar sifatlar diizeyinde soyle ifade
edilmistir: Erkek, maceraci, atilgan, deneyci, kesfedici, bedeni harekete egilimli,
kendini daha rahat ifade etmeye yatkin, baskalariyla haklarmmin kesismeme
noktasinda titiz bir varliktir. Kadin ise smirlamalar1 kabul eden, kat1 ve bilindik
kurallar1 benimseyen, kendini ifade etmede tutuk, daha c¢ok baskalarinin
goriiglerini almaya ve benimsemeye egilimli, yasamla deneyime girmekten iirken

bir varliktir (Weissman, 1992; Giir ve Erol, b.t.).

iki cinsiyetin mekam farkli algiladig1 belirtilmektedir (Appleyard, 1970; Everitt
ve Cadwaller, 1972; Orleans ve Schmit, 1972). Kadinin sorumluluklari, aile i¢inde
kendisine yiiklenen gorevler, evde ve kentte mekana daha ayrintili bakabilmesini de
saglamistir. Ornegin sorumluluklarindan biri olan aligveris igin gidilen aligveris
mekanlar1 kadinlar tarafindan ayrintili olarak analiz edilmektedir. Ya da evin tiim
mekanlarinin kadinlar tarafindan daha 1yi algilandigi sdylenmektedir. Erkek
genellikle yalmizca isi oldugu mekanlar1 analiz edebilmektedir. Bunun yaninda
yalnizca yaptigl eyleme odaklanip mekani analiz edemedigi durumlarin da oldugu
yorumu yapilabilir. Kadin mekanda ki ayrintict algis1 sayesinde tiim gevresel

konulara da duyarli olmakta, ¢cevresel faaliyetlerde 6nemli roller iistlenmektedir (Ho,
1992).

Royal Institute of British Architects’in (RIBA) West England Universitesi ile
birlikte yiirlittiigli caligmaya gore kadinlarin mimarlik meslegine olan ilgilerinin
azalmasina sebep olarak, meslekteki yaraticilik firsatlarinin azalmasi, ‘’macgo
kiiltiir’’, kendilerine duyduklar1 sayginin azalmasi, diisiik iicretler, ¢ocuk sahibi
kadinlar i¢in esnek olmayan uzun is saatleri ve meslege ara verdikleri donemlerde
geri donme siirecinde yasanan zorluklar olarak tespit edilmistir. Meslegi birakan
kadm mimarlarin genellikle ¢ocuk bakimi, gazetecilik ve Ingilizce dgretmenligi gibi

alanlarda caligmaya basladiklar1 raporda belirtilmistir. Bunun yani sira meslekten
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ayrilan erkek mimarlar da meslekten ayrilma nedeni olarak kadinlar ile ayn1 sorunlari
neden olarak gostermistir. Her iki cinsin de mimarligi birakmasinda meslekte
yetersiz ve yeteneksiz olmaktan kaynaklanmadigi belirtilmistir. Bu calismalar
dogrulayan sosyolog Robert Gutman, bir¢ok temel meslek i¢cinde mimarlig1 tercih
edenlerin “’ortama en fazla yabancilasmis ve kirgin kesimi’’ olusturdugunu

belirtmektedir (Dostoglu, 2005).

Erkaslan’a (2005) gore mimarlik meslegi kadinlar i¢in zor bir kariyer yapma kolu
olmustur. Ozellikle 1980 yili sonrasi kadin mimarlarin meslekte daha az

tutunabildiklerini ve meslegi zor siirdiirebildiklerini belirtilmektedir.

Kayasii’ye (2002) gore “Kadin ve mekan etkilesimlerine yonelik
kavramsallastirmalari etkileyen en 6nemli olgu kadinlarin isgiicline katilimidir. Daha
da Onemlisi, kadin ve mekan etkilesimine dair tartismada asilmasi gereken
ikilemlerin ¢ikis noktasi da bu olgudur”. Kadinlarin is giicline katilimi sanayilesme
ile hizlansa da siirecte karsilasilan zorluklar, yildirma politikalari, kadinin tiim
meslek gruplarinda diizensiz ¢alisma hayatina sahip olmasina neden olmustur.
Mimarlik meslegi bu yalitilan meslek gruplarindan biri olmustur. Ancak giiniimiize
gelindiginde giiney Asya iilkelerinden Nepal, Hindistan ve Tayland’da insaatlarda
kadinlar da faaliyet gostermektedir. Duvar 6rmek, har¢ tasimak, duvar sivamak,

demir bitkmek gibi ingaatin her sathasinda rol almaktadirlar.

Sekil 2.70 Hindistan’da insaata ¢alisan kadinlar (Hindistan, 2014)
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BOLUM UC
TURKIYE’DE KADIN-MIMARLIK ILISKiSi, KADIN MIMARLARIN
URETIMLERI VE MODERNLESME SURECI ETKILESIMI

Bu boéliimde Osmanli Dénemi 6ncesi Tiirk toplumlarinda, Osmanli Dénemi ve
modernlesmesi kapsaminda Tanzimat Oncesi ve sonrasi siirecte mimarlik, kadin-

mekan iliskileri baglaminda irdelenmistir.

3.1 Osmanh Dénemi Oncesi Kadin ve Mimarlk fliskisi

3.1.1 Osmanl Donemi Oncesi Tiirk Toplumlarinda Mimarlk

7 ve 13. yiizyillarda Orta Asya Tiirk cografyalarinda Islamiyet oncesi ve
Islamiyet’in kabulii ile beraberinde gelisen sosyal-ekonomik ve askeri, siyasal
kosullarina bagli mekansal bdliimlenmeler yapilmistir. islamiyet éncesi Tiirk kentleri
hakan ya da ordug merkezli, balik, kiy olarak adlandirilan, Budist-Samanist inanca
dayal1 mekanlardan mabet ya da tapinaklarin oldugu yerlesimlerden olugsmustur. 9.
yy. dan dan itibaren Islamiyet’in kabulii ile cami, medrese, tiirbe gibi Islami mekan

ogeleri yerlesimlerin odagini olusturmustur (Ozcan, 2005).

Selcuklu ve Beylikler doneminde Anadolu’da dil, din, irk ayrimi1 gozetilmeksizin
usta ve sanat¢ilarin ¢alisma olanaklarinin oldugu yazitlar ve tarihi belgelerden
anlasilmaktadir. Ozellikle 12. ve 13. yiizyilda yapilarda, Iran’dan ¢ini ustalari,
Suriye’den tas ustalar1 ve yoresel malzemeyi kullanma konusunda uzmanlagmis yerel
ustalardan olusan gruplar halinde calismistir. Osmanli Oncesi mimaride heniiz
merkezi bir sistem bulunmamaktadir. Bunlara 13.yy Selcuklu mimar1 Koéllik Bin
Abdullah ve 6grencisi 13. yy.’in ikinci yarisinda yasamis olan Selguklu mimari
Konyali Kaluyan ornek verilmektedir. Birbirinden farkli yapilarda c¢alismis olan

ustalarda bir Uslup siirekliligi gozlenmektedir (Refik, 1977).
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3.1.2 Osmanh Donemi éoncesi Tiirk Toplumlarinda Kadinin Genel Gériiniisii ve

Kadin - Mimarhk Iliskisi

Tiirkler Orta Asya’da ¢ok genis alanlara yayilim gostermistir. Bu bolgelerde
bircok farkli kiiltiirde topluluklar yasamis, ¢cok farkli dinlere mensup olmuslardir.
Uygurlar (Maniheizm), Uygurlar (Budizm), Gok-Tiirkler (Gok Tanr1 Dini), Hazarlar
(Musevilik), Volga Bulgarlari, Uzlar, Pegenekler, Gagauzlar (Hristiyanlik) ve
Karahanlilar, Selguklular, Osmalilar, vs. (islamiyet) gibi. Tiirkler yerlesik yasam
kiiltiiri gosteren topluluklar olmamislardir. Bu durum “Tiirklerde “tore” adi verilen
sOzllii yasalarin yiirlirliikte kalmasini gerekli kilmig, bu yasalarin kurallarin1 da
toplumun yasadig1 sosyal ve dogal cevre olusturmustur. Buna bagl olarak kesin ve
degismez hiikiimlerle hitkkmeden “hakan”lar tarafindan yonetilmislerdir” (Kaya,
2002, s. 49-54).

Heniiz tarim faaliyetlerinin baslamadig1 islam 6ncesi Tiirk toplumlarinda kadin-
erkek arasinda aile iliskileri, miilkiyet hakki ve siyasi haklar konusunda esitlik
oldugu belirtilmektedir. Hatta {ilke yonetiminde “Hatun”, “Hakan” ile birlikte s6z
hakkina sahip olmus, ata binmis, silah kullanmis ve savaslara katilmistir (Inan,
1964). Battal Gazi, Manas ve Koroglu destanlarinda silah kullanan, giiresen kadinlar
yer almaktadir. Donemin oOnemli edebi eserlerinden biri olan Dede Korkut
Hikayeleri’nde de bu tip kadinlara yer verilmistir. Banu Cigek, Selcen Hatun, Burla
Hatun’un ok atip, ata bindikleri, hatta Banu Cigek’in Beyrek’e kendisiyle
evlenebilmesi icin giireste kendisini yenmesi sartin1 kostugu belirtilmistir (Kaya,
2002).

(b)
Sekil 3.1 a) Bamsi Beyrek ve Banu Cigek, b) Dilsad Hatun (Kaya, 2002)
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Tiirk mitolojisinde kadinla ilgili pek ¢ok anlatiya rastlanmaktadir. Altay Yaratilig
Destani’'nda Tanr1 Ulgen’e evreni ve insanlari yaratirken, disi bir ruh olan Ak-
Ene’den ilham almistir (Ogel, 1993). Insanmn yaratihisina dair mitolojik metinlerde
toprak kadina benzetilmis ve insan1 dogurdugu séylenmistir. Tiirk-Memlik Yaratilis
Miti’'nde magara oyuklarinin iginde balgik toplandigi, balgigin gilines tarafindan
isitilmastyla insanlarin meydana geldigi anlatilmaktadir. Yani magara oyuklari
icindeki toprak, bir ana rahmine benzetilmistir (Kaya, 2002). Tiirklerde tanricalardan
biri Umay’dir. Umay Ana disi ruh olarak da anilan, daha ¢ok kadin, ¢ocuklar1 ve
yavru hayvanlar1 koruyan tanrica olarak bilinmektedir (Inan, 2000). Islamiyet dncesi
Tiirk toplumlarinda kadin sosyal ve siyasi konumda 6nemli bir noktada goriiliir iken,
Islamiyet’in kabul edilmesinin ardindan Arap, Fars ve Bizans Kkiiltiirlerinin

etkilesmesiyle kadin pasif bir konuma getirilmistir.

Sekil 3.2 Umay Ana (Kaya, 2002)

Halk edebiyatina bakildiginda Tiirk¢e’nin ilk olarak kabul edilen sozliigii Kasgarli
Mahmut'un Divanii Lugati’t Tiirk adli eserinde “....erkege yigitlik, cesaret ve
erdemlilik ozellikleri atfedilirken; kadinlar i¢in bu degerler yerine, anlayis, sabr,
olgunluk, sevimlilik, temizlik (ruh ve beden temizligi) ve giizellik degerlerinin 6n

b

planda....” oldugu nitelemeleri yapilmistir. Ancak Kutadgu Bilig’te soyle

demektedir:
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Kadinlar giivenilmez, vefasiz, korkak, yalanci ve ikiyiizlii yaratiklardir. Onlarin
ash ettir; yani akil, irade, ruh yoksunudurlar. Varliklari, bedenlerinden ibarettir.
Bu yiizden de yeme-igme, sehvet gibi bedeni istek ve ihtiyaclar1 dogrultusunda
hareket ederler ve bunlarda her hangi bir 6l¢ii tanimazlar. Firsat bulduklar1 an, bu
istek ve ihtiyaclarin1 gidermeye bakarlar, yani yer, icer ve ciftlesirler. Ayni
zamanda korkak olduklarindan, yaptiklarini yalanlarla ve ikiytizliiliikle gizlemeye

calisirlar (Tiirkone, 1995).

Toplumlarin en 6nemli sozlii kiiltiir kaynaklarindan biri de atasdzleri olmustur.
Yiizyillar boyu dilden dile sdylenen halka mal olmus, anlam ve kavram yonii yiiksek
sOzlerdir. “Bu zengin miras sayesinde toplumlarin yasam sekilleri, ahlak ve deger
yargilari, diislince yapisi, orf ve adetleri vb. birgok konuda fikir edinmek ve ge¢cmisin
izlerini siirmek miimkiindiir”’ (Erdogan, 2015, s. 1). Kadmnlar Tiirk atasozlerinde

sikca yer almistir.

Ari sirr1 kar sirr1. At ile avrada inan olmaz. Avrat attir, gemini bos tutma. Avrat
kitlik bilmez, ¢oban yokluk bilmez. Avrattan vefa, zehirden sifa. Bal aridan, kavga
karidan ¢ikar. Elinin hamuruyla/Elindeki hamura bakmaz erkek isine karigir. Erkegin
nefsi birdir, kadinin dokuz. Erkegin seytan1 kadin/Kadin erkegin seytanidir.
Gokyitiziinde diigiin var deseler, kadinlar merdiven kurmaya kalkar. Giizel nerde
kavga orda. Kadin akli gah uzalir, gah kisalir. Kadin deniz gibidir. Kadin kisminin
sac1 uzun olur, akl kisa. Kadin serri, seytanin serrine esittir. Kadin seytan1 pabucunu
ters giydirir. Kadin seytana pabu¢ diker. Kadina, ¢ocuga, sarhosa sirrini agma.
Kadmin/Cahilin sofusu, seytanin maskarasi. Kadmin fendi erkegi yendi. Kadinin
girtlagr olmaz. Kadinin kazdigi kuyudan su ¢ikmaz. Kadmin kirk ¢iragi var, biri
sonse biri yanar. Kadinin serri seytanin serrine esittir. Kadmin serrinden Allah’a
sigimmali. Kadinin yiikledigi yiik suraya varmaz. Kadinin zoru diline kuvvet. Kadinla
tavuk baglanmaz. Kadmlarn isi tavuklarin esinmesine benzer. Kari ile ¢ikma yola
basina gelir tirlii bela. Kar1 soziine uyan adam degildir. Karidan hayir gelmez.

Karimin bir akli erkegin dokuz akli vardir. Kartya bakanin akli az olur.
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Yukarida belirtilen atasdzleri kadinlar1 genel olarak olumsuz ele alan niteliktedir.
Bunlarin yaninda olumlu atasdzleri de yer almaktadir: <°’Kadinsiz ev olmaz. Besigi
sallayan el diinyaya hiikkmeder. Erkek arslan arslan da disi arslan arslan degil mi?
Yuvay disi kus yapar’’ (Yurtbasi, 1995, s. 147-149).

Selguklu Doneminde kadinlarin ailesi i¢in gelir elde edebilen, ata binen, onlari
korumak i¢in silah tasiyan kimseler oldugu kaynaklarda betimlenmektedir. Nitekim
Selguklu sanatina dair giiniimiize kalan 12. ve 13.yy eserlerinde kadinlarin ata binen
ve silah tasiyan betimlemeleri yer almaktadir. Selguklu kadinin 6zgiir kimligi, evin
icini ve disinda kalan giindelik hayattaki korumacilig1 toplumun kadina olan bakis
acisin1 gostermektedir. “Selcuklu kadinlarin statiistiniin donemindeki hicbir kiiltlirde
olmayan seviyede oldugu sanat eserlerinden de takip edilen bir gergekliktir” (Tekin,
2014, s. 999). Donemi iginde Avrupali toplumlar ile karsilastirildiginda, Ortacag
kadinlarinin yasadiklart olumsuzluklar g6z Ontine alindiginda, Selguklu kadinin
konumu ¢ok daha iyi bir noktada oldugu belirtilmektedir (Tekin, 2014).

Orta Asya Tiirk kentlerine bakildiginda kent Islam o&ncesinde ve sonrasinda
farklilasmaktadir. Kentler, siyasal-yonetsel merkezler, iiretim-dagitim merkezleri,
askeri-stratejik merkezler, dinsel yapilanma merkezleri, hatun yerlesmeleri ve
tarimsal {iretim merkezleri islevindeki kdyler olmak {iizere bir¢ok farkli birimlerden

olusmaktadir (Ozcan, 2005).

Tiirk toplumlarinin yasayisinda en etkili unsurlardan biri savastir. Tabiatla, diger
kabile ve kavimlerle siirekli miicadele i¢inde olunmustur. Dogrudan savaslarda yer
almasa da kadinlara biiylik gorevler diismiistiir. Erkekler savas icin uzaklagmasi
gerektiginden esleri ve gocuklarini korumak igin bazi tesisler yapmislardir. Oncelikli
amac savunma oldugundan korunakli, ¢cevresi duvarlar ile oriilii, i¢inde evlerin ya da
yurtlarin oldugu “Hatun Kent” bu tesislere bir 6rnektir. Uygur Devleti’nin baskenti
Karabalgasun bir “’Hatun Sehri’” olmustur. Tiirk beyleri sefere giderken, beylerin
hatunlar1 sarp tepelerde, sivri kayalar lizerimde, nehir boylarmin ulagilmas: giic
vadilerinde yasamislardir. Kiyilarinda yasadiklari nehirlere kendi adlarin1 vermisler,
hatta gilinlimiizde nehir isimlerinin bazilarinda “’hatun’ izleri goriilmektedir:

“’Kadm-su’’ ya da “’Hatun-irmag1’’ gibi. (Baykara, b.t., s. 497-505).
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Sekil 3.3 Hatun Kale (Baykara, b.t)

Koruma, savunma ile ilgili mekanlarin isimlerinde kadin hatun ekleri yer
almaktadir. Bunlardan biri de Tiirklerin yerlestikleri bolgelerde gozlenen ‘’Kiz
kalesi’’, “’Kiz Kulesi’’, “’Kizlar Tepesi’’ gibi yapilar olmustur. Kadmlarin bu tip

yerlesmeleri yasayis sekilleri efsanelere dahi konu olmustur (Baykara, b.t.).

“’Hatun kentleri Tiirk yasam felsefesinde giivenlikleri biiylik 6nem tasiyan kadin
ve ¢ocuklarin, 6zellikle savas donemlerinde, korunmalari i¢in kuy adi verilen dogal
kosullar1 ile giivenlik/korunma olanagi saglayan sarp-daglik bolgelerde kurulan

Hatun-sin1 ya da Hatun-balik gibi hatun kentleridir’* (Ozcan, 2005).

Tiirk sehircilik tarihinde 6nemli yer tutan bir diger yapi tiirli han karargahlar
olmustur. Hanlarin, karargahlarin yakininda bir de hatun karargihlar1 yer almistir. Bu
yerlesimler etrafinda konutlarin artmasiyla sehir denebilecek yerlesimler meydana

gelmistir (Baykal, b.t).
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Sekil 3.4 Hatun sehri- Kara-Hoto (Baykara, b.t)

Osmanli dncesi toplumlarda kamusal alanda yapilar yaptirmak kadinin konumunu
ve kuvvetini gostermenin Onemli bir yolu olmustur. Bu olay Tiirk-Mogol
geleneginden etkilenen Islami bir etkinlik olarak belirtilmektedir. (Bates, 1978).
Osmanl1 6ncesi kadinlarin sik sik tiirbe yaptirdigi bilinmektedir (Stimertas, 2005).

Tarihte bilinen ilk kadin miineccim olan (El-bibi El Miineccime) Miineccime

Hatun ise, Anadolu Selcuklular1 sarayinda saygi ve itibar géren kadinlardan biri
olmustur (inan, 1964).

Inan (1964) ‘e goére “Anadolu’da Tiirk-Selcuk devrinde kadinlarin cemiyet
hayatinda 6nemli rolleri olmustur’’. Kayseri’de 1205-1206 yillarinda ilk tip okulunu
hastanesiyle birlikte yaptiran kadin, Sultan Giyaseddin’in kiz kardesi Gevher Nesibe
olmustur. Sevdigi adam ile evlenemeyerek verem olan Gevher Nesibe Olim
doseginde son arzusu olan, caresiz hastalar1 tedavi edecek Gevher Nesibe

Dariigsifasi’nin insa edilmesi olmus, tim mal varligimi sifahaneye bagislamistir
(Inan, 1964).
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Sekil 3.5 Kayseri- Gevher Nesibe Dariigsifasi (Kadioglu ve Kadioglu, 2011)

Huand Hatun Kiilliyesi 1238 yilinda I. Aldeddin Keykubad’in Hiristiyan esi
Mahperi Hatun tarafindan Kayseri’de yaptirilmistir. Huand Hatun Kiilliyesi konumu,
anitsalligi, mimarisi ve bezemeleriyle Selguklu doneminin en taninmig eserlerinden

biri olmustur.

Sekil 3.7 Kayseri Huand Hatun Kiilliyesi, Plan (Karamagarali, 1976)
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Sekil 3.8 Kayseri Huand Hatun Kiilliyesi (Huand Hatun, 2013)

Anadolu sivil mimarisine bakildiginda 6zellikle konut yapilarinda kadinlarin
mekanla olan etkilesimleri gozlenmektedir. Anadolu’da Tiirkmen konutlarinin
sekillenmesinde kadinlar aktif rol oynamaktadir. Kadinlarin giinliik yasamdaki
eylemleri mimarilerine yansimaktadir. Soysal (b.t.) tarafindan belirtilen, Tirkmen
kadin ve erkeklerin birlikteliginde insa ettikleri topak evler, , yarim kiire bi¢iminde
ahsap iskeletten olusan tizeri deri kaplanmis c¢adirladir. Birlik (2011)’e gore “Orta
Asya’da Tiirk ve Mogol gogebe kadinlarin ev olarak kullandig1 daire ya da dort kose
planli, ahsap kafes isi, kece kaplamali, taginabilir cadirlar farkli islevlere sahip

modern tasarimlara esin kaynagi olmustur”
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Sekil 3.10 Afyon Emirdag’da bir topak evin insasi ve i¢ mekani (Soysal, b.t; Birlik 2011)

Konutlarda fiziksel cinsiyete dayali ayrim gozeten anlayisin mekansal Ortiismesi
konusunda Anadolu evlerinde gozlenen harem-selamlik anlayisidir. Mekansal
karsilig1, ortme, direklik, hayat veya dis sofa olarak anilan mekanlar evin kadin ve
erkek mekanlarin1 ayiran; basoda, gozde, kozde, cihanniima olarak adlandirilan
mekanlar yalnizca evin erkegi ve onun konuklarina tarafindan kullanilmaktadir

(Nesbit, 1992).
3.2 Osmanh Dénemi’nde Modernlesme Cercevesinde Kadin ve Mimarhk liskisi

10. yiizyi1lda Orta Asya’dan Bati’ya dogru gb¢ etmeye baslayan Tiirk boylari,
1071 yilinda Malazgirt Savasi’nin galibiyeti sonrast Anadolu’ya yerlesmeye
baslamistir. Anadolu’nun Tiirklerin egemenligine gecmesiyle birlikte yeni bir sosyal
ve kiiltiire] donem baslamistir. 1453 yilinda Istanbul’un Osmanli Devleti tarafindan
fethi ile biiyiiyen devlet, bir Imparatorluk olarak, mimarlik ve sanat alaninda iiriinler
vermistir (Ozaslan ve diger, 2013). Osmanli Dénemi Mimarlig1, Tanzimat ncesi ve

Tanzimat sonras1 olmak tiizere iki farkli boliimde incelenmistir.
3.2.1 Osmanly’da Tanzimat Oncesi Kadin ve Mimarlik iliskisi

Osmanli Imparatorlugu Tanzimat dncesi 18.yy &ncesi ve sonrasi olmak iizere
ikiye ayrilabilir. Bunun nedeni 1700’lerin Oncesinde siyasi basarilarin en {ist
seviyesi, batiy1 dahi geride birakacak bilim, sanat, matematik ve mimarlik birikimi
ile kusanmus bir devlet var iken, 1683 yili Viyana ve Ikinci Cigerdelen bozgunu,

1686’da Budin’in, 1687°de Egri’nin, 1688‘de Belgrad’in kaybedebilmesi ve
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sonrasinda imzalanan Karlofca Antlasmast Osmanlt i¢in basarisizliktir. (Turani,
2000). Bu tarihten sonra bilim ve sanat, dolayisiyla mimarlik da yasanan

basarisizliklardan etkilenerek gerilemeye baslamistir.

3.2.1.1 Osmanli’da Tanzimat Oncesi Mimarlik

Kuban (2007, s. 32) Osmanli hakkinda su s6zleri dile getirmistir: ’Goger Tlrkler
ile Avrasya’nin yerlesik kiiltiirleri arasinda, simbiyotik iligkileri zaman ve cografya
icinde farklilagarak yarattig1 karmasik iliskilerin kurdugu politik, ekonomik, etnik ve
kiiltiirel bir dokudur’’. Dolayistyla “’Osmanli Mimarisi’’ deyimi de bir egemenlik
alan1 kavrami olarak tanimlanmaktadir (Kuban, 2007). 1700’lerden énce Osmanli
fikir diinyasina bakildiginda tabi ve fiziki bilimlere ilgi gosterildigi belirtilmektedir
(Adivar, 1982). Ancak 16. yy’a gelindiginde Islami baz1 sakincalar sebebi ile bilimin
gelismesi engellenmis, askeri alandaki basarilar1 devam etmistir (Turani, 2000). Tim
bu kosullarda Osmanli 16.yy’da siyasi, askeri, sosyal ve ekonomik konularda en
listiin seviyeye ¢ikmis, mimarlik alaninda klasik degerlere ulasmasini saglamistir

(Aslanoglu, 2010).

Osmanlr’da Imparatorluk i¢indeki toprak sultana aittir ancak cesitli yasalarla din,
egitim, kiiltiir ve saglik gibi hizmetlere yonelik kamu yapilariin yapimi ve bakimi
icin halka ya da idarecilere devredilmektedir. Sanatin diger diinya iilkelerinde
iktidarla yakin iliskisi, Osmanli’da da farkli olmamistir. Mimari, dokuma, seramik

oncelikle saraylarda gergeklestirilmistir (Kuban, 2007).

Osmanli Mimarisinde merkeziyetciligin 6rneklerinden biri olan Hassa Mimarlar
Dairesi ve bu kuruma mimar yetistiren bir Mimar Ocagi bulunmaktadir.
Mimarbasilar bu ocaktan ¢ikmaktadir (Kuban, 2007). Evliya Celebi’ye gore Hassa
Mimarlar Ocaginda geng¢ yasta baslayan egitim usta-c¢irak iligkisine dayanmaktadir.
Burada mimarlara plan ¢izimleri, geometri, malzeme, masraf ve ingaat konularinda
egitim verilmistir (Erzen, 1996). Sultan, sultanin ailesi, vezir ve komutanlarin
yaptirdiklar1 yapilardan bas mimarlar sorumluyken, anonim konut yapilarindan yerel

yap1 ustalar1 sorumlu olmustur (Kuban, 2007)
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Kuban‘in (2007) belirttigi tizere, Hassa Mimarlar Ocagi’nda sorumluluk zinciri su
sekilde kurulmustur: Hassa Bas mimari, Hassa Mimar1 Ustadlar (halifeler), Hassa

Mimarlar1, Suyolculari, Duvarcilar, Diilgerler, Bigkicilar, Demirciler.

18. yiizyil sonlarinda, Osmanli mimarlar1 miihendislik, sehircilik ve askeri
alanlarda hizmet vermesi nedeniyle bir uzmanlik alanina sahip olamamustir. III.
Mustafa, Osmanli mimarlarinin Avrupali mimarlar kadar ytiksek bilgi diizeyine sahip
olmalar1 ve devlet kadrolarina askeri miithendis- mimar yetistirmek amaciyla, 1773
yilinda Mithendishane-i Bahri-i Himayun (Deniz Mithendishanesi) kurmustur. 1795
yilinda III. Selim ise Miihendishane-i Berri-i Hiimayun (Kara Miihendishanesi) adli

askeri okulu agtirmistir (Pilehvarian, 1998).

19. yiizyilin baslarinda, Hassa Mimarlar1 Ocagi’nin yerine Ebniye-i Hassa
Midirligi’niin kurulmasi ile birlikte ilk kez bir mimarlik okulu agma yolunda
girisimler baslamistir. Ancak egitim yine askeri alanda verildiginden,
Miihendishane’ye mimari subesinin eklenmesiyle gecici olarak ¢oziime ulagilmistir

(Pilehvarian, 1998).

19. ylizyillda Avrupa’daki Sanayilesme ile Osmanli ekonomisi ve merkezi otorite
zayiflamig, egitim, ordu ve idare sistemlerinde Avrupa etkileri goriilmeye
baslanmigtir. Osmanli Klasik Donemi artik 19.yy’a hitap edememesi nedeniyle
gecmis ile baglarim1 kopararak Avrupa taklitciligine yonlenmistir (Kuban, 2007).
Kuban’a (2007) gore Osmanli Mimarisinin ana cergevesini ulusguluk, Islamcilik,
Tiirkliik ve Avrupalilik olusturmaktadir. Ancak sanati uygulayan kimselerin dini ve
etnik kokenleri Osmanli’da 6nemli olmamustir. Hassa Mimarlar Ocaginda ve

insaatlarda genellikle Miisliiman olmayan Osmanlilar bulunmustur

3.2.1.2 Osmanli’da Tanzimat Oncesi Kadimin Genel Goriiniisii ve Kadin-

Mimarhik iskisi

Kentlerde topraga dayali yani yerlesik bir yasama gecis, kadin-erkek iliskisinin
toplumsal agidan seklini de belirlemistir. XVI. Yiizyll Osmanli baskentinde saray
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geleneginin ortaya c¢iktigi donem olmustur ve bu donemde kadinlara ydnelik

fermanlar yayinlanmistir.

Kiz ¢ocuklarma verilen egitim Osmanli egitim sisteminde Onemli bir yer
edinememistir. 1859 yilindan 6nce Sibyan Mektebi ¢ocuklar i¢in egitim kurumu
olup, kiz ¢cocuklarna bundan daha fazla egitim firsati (okuma-yazma) verilmemistir

(Kurt, 1998).

Osmanli Hanedani’nda aile ¢ok 6nemli bir konumda goriilmektedir. Hanedan
icinde yazilmamis kurallar mevcut olup bu hem sultan hem de ailesi icin gegerli
olmustur. Kadinlar i¢in ise sosyal hayati reddeden, geleneksel goriisii benimseyen
ulemalar tarafindan belirli kurallar konmustur. Kadinlarda gii¢ kazanimlar1 15.yy
itibariyle daha cok annelik sifat1 ile baglamistir. Kadinlarin diger bir giic kazanimi,
haremin, divan toplantilarinin yapildigt mekéna yakin olmasi, toplantilardan
haberdar olabilmelerini ve yonetimde almman kararlara hakim olabilmelerini
saglamistir. Kadinlarin saltanat yonetimine katilimlarini gosteren bir diger konu,
16.yy’a kadar sehzadelerin sancaga anneleri ile birlikte gonderilmesidir. Daha
sonralar1 sehzadeler sarayda anneleri tarafindan egitilmislerdir (Necipoglu, 1991).
III. Murat Doénemi’nden (1574-1595) itibaren sultan annesine “Valide Sultan”

denilmeye baslanmasiyla kadinin 6nemi belirginlesmistir (Peirce, 1993).

Imparatorluk, giiciinii gogunlukla tdrenlerle ve ritiiellerle gdstermektedir. Ciinkii
gorsel imgelerin Osmanli’da kullanilmamasi, kalic1 bir glic temsilinin ancak
mimarlikla olusturulabilecegi diistindiirmiistiir (Necipoglu, 1991). Bu durum
ozellikle valide sultanlarin kurduklar1 vakiflar yoluyla fakirlere yardimda bulunarak
konumlarini yiikseltmislerdir. Osmanli oncesi kadinlarin tiirbe yapilart Osmanl
Doéneminde cami, kiilliye, han, carsi gibi yapilar yaptirdiklart goriilmektedir

(Stimertas, 2005).
Kadimlar Osmanli Imparatorlugu Tanzimat dncesi déneminde kamusal alanda rol

oynayamamig, bu baglamda yapilasan cevreye yeterli Olglide mimari katki

koyamamigtir. Kadinlar1 kisitlayici  hiikiimlere sahip 1700°li yillarin  Osmanl
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belgelerinde kadinlarin sokaga ¢ikmalari, camilere ve hamamlara gitmeleri ve
giysileri konular1 hakkinda yazildigi goriilmiistiir (Dostoglu, 2012). Osmanlida bu
yaklasim Islam toplumunun genel yapisini yansitmis, kentlerde kadinin her zaman
arka planda kalmasi gerekliligi goriisiinii savunmustur. Bu nedenlerle kadinlar
mimari ¢evre ile etkilesim halinde olma hakkina sahip degildir. Konut i¢i kadina ait
iken, erkekler kentin s6z sahipleri olmuslardir. Ancak erken donem Osmanlt
Devleti’nde (1299-1512) Hanedandan olan ya da ilk defa Fetret Devri ile ortaya
¢ikan Osmanli toplumunun varlikli ailelerinden gelen kadin baniler mimari
faaliyetlerde bulunabilmistir. “Bu kadin baniler, degisen siyasi, sosyal, ekonomik

gelismelerin 6ne ¢ikardig aileleri temsil etmislerdir” (Cikla, 2004).

Osmanli Devleti toplumsal yapisini ve bunun i¢inde kadinlari inceleyen bazi
aragtirmalarda Tanzimat Donemi Oncesinde kadinlarin ¢alisma hayatinda yer
almadig1 disiinceleri bulunmaktadir. Bu tiir calismalarda kadinin ekonomiye
herhangi bir katki saglamadigi, esi iizerinde bir yiikk oldugu lanse edilmektedir.
(Dulum, 2006). Bu yanilginin olusmasinda bazi sebepler mevcuttur: Bunlardan biri
Osmanli Devleti’nde is yasaminda var olmanin devlet dairesinde ¢alismak ile bir
tutulmasidir (Cakir, 1996). Ancak Osmanli bir tarim toplumudur ve yikilana kadar da
tarimla ugramistir. Kadin erkek ailenin tiim fertleri tarlada aktif olarak calismistir.
Kadinin goérevi bununla sinirli kalmamais, ev ve ¢ocuk ile de ilgilenmek durumunda
olmustur. Bu noktadan bakildiginda kadin is hayatinda aktif olarak yer almaktadir.
Bir diger neden kadinlarin is hayatlarina belgelerde eksik ya da yanlis olarak yer
verilmesidir. 1882-1884 niifus sayimi1 orduya asker alimini saglamak igin yapilmis,
19. ylizyilin basina dek kadinlar, niifus sayimima dahil edilmemistir (Makal, 1997).
Kadinlar kentlerde bohgacilik, ¢camasirct diikkkani isletme, hamamlarda gbrev alma,
dokumacilik gibi islerde calismislaridir (Dulum, 2006).

Orhan Bey’den Mimar Sinan Doénemi’ne kadar belgelere pek c¢ok mimarin
islendigi, bu kisilere amil (imal eden) denildigi, insaat sirasindaki sorumlu kisinin

‘bina emini’ oldugu belirtilmistir.

Usta-cirak iligkisine dayanan bir egitim verilen Hassa Mimarlar1 Ocagi’nda, 17.

ve 18.ylizyida, tiim diinyada oldugu gibi, kadin mimar kavramindan
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bahsedilememektedir. Askeri mimarlik alaninda ag¢ilan okullarin amaci askeri teknik
eleman yetistirmek oldugundan yalnizca erkek Ogrencilere egitim hakki verilmistir

(Ozgiiven, 2002)

Stimertas, “Osmanli kadinint duvarlarin ardinda, kilit altinda, goriinmez addeden
ve varliklarini cinsel kimlikleri ile tanimlamaya calisan ‘sarkiyatc¢i’ bakis bir yana
birakildi ve kadinin kamusal alandaki izlerini mahkeme kayitlari, gesitli gorsel ve
yazili doklimanlar ve mimarlik gibi baglamlarda arastiran yeni ¢alismalar ortaya
cikt1” soOziiyle aslinda kamusal alanda kadinlarin var olabildigi kanisim

savunmaktadir (Stimertas, 2005).

Osmanli tarithinde 17.yy pek c¢ok degisim ve doniisiimiin yasandig1 bir donemdir.
Saltanattaki mutlak otoritenin kadinlarin lehine degismesi bunlardan biridir (Pierce,
1998). Padisah anneleri artik devlet yonetiminde etkin olmaya baslamistir. Bu durum
kentte imar islerine de yansimistir. I. Ahmet tarafindan yaptirilan Sultan Ahmet
Kiilliyesi’'nden sonra biiyiik ¢apli imar faaliyetleri hanedanin kadin iiyeleri tarafindan
yapilmistir. Osmanli kadinlar1 bir varlik ve gilic gosterisi olarak mimarliktan
faydalanmigtir (Stimertag, 2005). Osmanhi kadmlarmin mekan ile iligkileri
kapsaminda “banilik” ve “hamilik” kavramlar1 6n plana g¢ikmaktadir. Tirk Dil
Kurumu bani kelimesini kurucu, yapan, insa ettiren, hami kelimesini ise koruyan

olarak tanimlamaktadir.

Haneden mensubu kadinlar arasinda “banilik” yaygin olup, kadinlarin padisahlar
ile olan yakin iliskileri kentte mimari faaliyetlerini gerceklestirmelerini saglamistir.
Bu kadinlar genellikle padisahin annesi ve kizlari olmus, ancak II. Bayezid
Doneminde tahta gegemeyen sehzadelerin anneleri de bani olarak yap1
yaptirabilmislerdir (Cikla, 2004). Kadinlar kentleri sekillendiren bu tiirden mimari
girisimlerini kendilerine sunulan kisitli imkanlar ile yapmislardir. Erkeklerden farkli
olarak  Osmanli  niteligi  kazanmis  bolgelerde  mimari  faaliyetlerini
gerceklestirmislerdir. Erkekler Osmanli kentlerinin yani sira fethedilen bolgelerde de
yapilar insa ettirmislerdir (Cikla Boliikkbasi, 2006). Kadin baniler yalnizca dini ve

sosyal yapilar yaptirmakla sinirli kalmamis, askeri yapilarin da insasini saglayarak
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devletin koruyuculuk gorevini de {istlenmislerdir (Thys Senocak 2009). Saray
kadinlar1 baskentte yap1 yaptirmayi tercih ederken, yoneticilerin esleri tasralarda yapi
insa ettirmiglerdir. Ancak devlet yoneticisi eslerinin kamusal alandaki etkinligi
hakkinda pek bilgi bulunmamaktadir. Ancak Osmanli tarihi boyunca olusturulan
2309 hatun vakfindan 17.yy’a ait olup 499 vakif kurumlarina bakilarak kadinlarin
konumlar1 hakkinda bilgi edinilebilmektedir (Yiiksel, 1998).

Beylikten merkezi devlete gegis siirecinde (1413-1451) Anadolu kokenli
ailelerden gelen kadin banilerin yaptirdig1 binalar hanedan kadini banilerin yaptirdigi
binalarin sayisin1 ge¢mistir. II. Mehmet zamaninda merkezilestirme calismalar
sonucu devsirme sistemi yerlesmis, devsirme kokenli aileler 6nemli derecede gii¢
sahibi olmuslardir. Devsirme kokenli kadinlar 6nemli devlet adamlariyla evlenerek
kamusal alanda mimari faaliyetlerde bulunmuslardir (Cikla, 2004). II. Beyazit
Donemi’nde siyasi ve ekonomik giic yeniden Anadolu kokenli ailelerin olmustur.
Bu, kadmnlarin bulundugu kamusal alandaki mimari faaliyetlerin, ailenin gli¢ simgesi

oldugu niteligini tagimaktaydi.

Kadinlarin insa ettirdikleri binalarin tiirii Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu
siyasi, sosyal ve ekonomik sartlardan etkilenmistir (Cikla, 2004). Osmanli’nin
kurulus yillarinda haneden mensubu kadinlar zaviye ve imaret (hayir evi)
kurmuglardir. Merkezilestirme c¢abalar1 ile kadinlar camiler yaptirmislardir. Osmanli
hanedan1 disindaki varlikli kadilar medrese yerine mektep yaptirmay: tercih
etmislerdir. Kadinlarin ticari faaliyet olarak sayilabilecek ilk girigimleri II. Mehmet
zamanmnda han ve hamamlarin yaptirilmasidir. Kadinlarin yaptirdigi, Osmanh
topraklar1 disindaki kiilliyeler harig, ilk kiilliye II. Beyazit doneminde insa edilmistir
(Cikla, 2004).

Kadin banilerin kisisel tercihlerinin yaninda, mimari eserlerinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olan unsurlar siyasi, sosyal ve ekonomik kosullardir. Bu kosullarin disinda
kadin banilere sunulan olanaklar da mimarlik ile olan etkilesimlerinde etkili

olmustur. Siimertas’a gore;
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Her ne kadar, binalarin yapildiklar1 yerlerin arazi olarak zor parseller olmasi,
kadinlarin arazi se¢imi konusunda serbest olmadiklari izlenimini uyandirsa da,
kendilerine ait maddi olanaklar1 harcama konusundaki 6zgiirliikleri bu durumu telafi
etmis ve hatta arazi kosullarindan dolayi, yapisal olarak 6zgiin ve etkileyici

¢oziimlere sahip binalar ortaya ¢ikmistir (Stimertas, 2005, s. 34-41).

Hanedan soyundan gelmeyen bir kadin olan Hiirrem Sultan kentte yapilarin
hamiligini Ustlenen kadin olarak 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. 1550-1557

yillarinda yaptirilan Istanbul Haseki Dariissifasi cami, medrese, imaret, sibyan

mektebi ve dariissifadan olusmaktadir.

Sekil 3.1 Hiirrem Sultan ve Istanbul Haseki Dariissifas1 Medresesi, 1960 onarimi sonrasi (Alioglu ve
diger., 2012)

Sekil 3.2 Haseki Kiilliyesi plan1 (Miiller-Wiener, 2001)
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Hatice Turhan Sultan 17.yy’1n ortalarinda Osmanli sarayini siyasal ve kiiltiirel pek
¢ok konuda bi¢imlendiren etkili bir hami olarak anilmaktadir. Bir kadin olarak
Imparatorlugun iktidar ve serveti ile geleneksel ayricaliklarmni kullanabilmistir. Bu
ayricaliklarin en biiyiigii kapsamli mimarlik ¢alismalari ile kentin kamusal yasamina
verdigi katkilar olmustur. 1658 yilinda Canakkale Bogazi’nin Ege Girisindeki iki
biiyiik kale, 1661 yilinda Istanbul Hali¢’te Yeni Cami Kiilliyesi, Trakya, Balkanlar
ve Girit’teki Osmanli topraklarinda vakif binalari, Mekke’ye giden Hac yolu

tizerinde imarethaneler yaptirdigi binalar arasindadir (Thys Senocak, 2009).

Osmanli mimarisinde kadinin (sosyal konumu), dis diinyadan izole edilmesi
mekan1 sekillendirdigi drnekler fazladir. I¢ avlulu evler, biiyiik kentlerde harem-
selamlik ayrimi, mimari ayrintilar olarak cumba ve pencere kafesleri, mahallelerde
cikmaz sokak diizenlemeleri ayn1 zamanda Osmanli Mimarisi’nin temel karakteristik
ogeleri olmustur. Ancak harem-selamlik diizen, sultan kizlar1 s6z konusu oldugunda

tersi isleyen bir diizene sahip olmustur (Akpinar ve diger., 2009).

“Sematik olarak ifade edecek olursak, ‘geleneksel Islam kenti’nde kamusal

mekanlar erkeklere, konut mekanlari1 kadinlara aittir’’(Celik, 2004, s. 73-78).
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Selil 2: Bursa Kent Plane: Erken Osmanh Devleri'nde Eadinlanm Bursa'da fnga Etticdigi Binalar (Kentin Plam Raif
Kaplunoglu, Bursa’de Yer Adlan Ansiklopedisi [Istanbul:1996] dan alnmey ve kadinlann hinalan yerlegtirilmistir.)

Bursa'de Kadinlarin Binalar (1299-1403)

1- Mildfer Hatus Tekkesi 2-Niliifer Hetun Tiirbesi3-Hudiclks Mescidi

4- Zarbhane Mescidi (Bilyiik olasibkle surlarin iginde bulonmaktaydr) 8- Gilgigek Hamn lmareri 6-Giilgigel: Hatun Tiirbesi
{1413-1451)

4- Giilgigek Hatun Medresesi 8- Deviet Hatun Tiitbesi 9- Hatice Hatun Mescidi 10- Hundi Hatn Zaviyesi,

11- Hatunive Tiirbesi 12- Hatuniye Mektebi 13- Selguk Hatun Mescidi 14- Daye Hatun Mesedid (1, Mchmed'in dayssi )
15- Hafsa Hamen (Bedriddin Meseidi) 16- Kiriggl Koz Mescidi

{1451-1481} .

17- Hatice {Hanim) Sultan Mektebi 18-Ebe Hatun Kiimbet 19- Mihrapl: Kopril 20- Selouk Hatun Tabhanesi

21- Siti Hatun (Kenberler) Mescidi (O Bey'in bz} 22- St Hatun (Kanberler) Mektebi

23- Fama Hatun Mektebi (Muallimbanesi**) 24- Fatma Hawn Mescidi 25- Gilsah Hatun Tirbesi

26- Duhteri $eref Mescidi

(1481-1512)

27- Sehrade Hundi Harun Muallimhanesi **{Mektebi) 28- Sirin Hatun Tiirbesi 29- Aynigah Hatun Mekiebi

Sekil 3.3 Osmanli1 Devletinde Bursa’da kadinlarin insa ettirdigi binalar (Cikla Boliikbasi, 2006)
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Sekil 1:Edime Eent Plani: Erken Osmanlt Devleti’nde Eadinlann Inza Ettirdigi Binalar (Kentin Plam Ratip Kazancigil,
Edirne Mahalleleri Taribpesi 1529-1992 [lstanbul: 19921'den alinms ve kadmlann binzlan yerlegtirilerek yeniden
diizenlenmigtir.)

Edirne'de Kadinlarin Binzlar {1299-1403)

1-Bezirci Haun Mescidi 2- Zen-t Saruca Mescidi 3- Tur Paga Hatun Camii 4-Fatma Hatun Camii

F-Belpuk Haton Mescidi 6 Sitt Sultan Camii 7- Ayse Kadin Camii 8- Gillbahar Hatun Camii 9- Seleuk Hatun Mescidi
10- Zen-i lbrahim Paga Camii 11- Ibrzhim Paga Hamam: 12- Daye Hetun Camii {IL Mehmes 'in dayesi)

13- Daye Hatun Kervansaray:r 14- Daye Hatwn Hamami | Corlu'da) 15- Famz Hatun Mescidi [Malkarada) {1481-1303)
16- Kazasker Hamamm 17- Ayse Hatun Mekebi ve Mescidi

Sekil 3.40smanli Devletinde Edirne’de kadinlarin inga ettirdigi binalar (Cikla Boliikbasi, 2006)
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ekl 3: tstanbuil. Kent Plane: Erken Osmanh Devieti’nde Kadinlann Bursa®ds Inga Ettirdigi Binalar {Kentin Plam Ekrem
Hakks Ayverdi, Fatil Devri Sonlarmda fstanbul Mahallelerl, Sehrin Iikdn ve Niifusu [Ankara: 1938]' den almmug ve
veniden diizenlenmistic)
Istanbul*da Kadilarin Binalan
(14511481
I-Diaye Haten Camii 2-Daye Hatin Mescidi 3- Daye Hatun Tiithesi 4- Giilbahar Hatun Tiirbesi 5-*Hizr Bey Camii? Hace
Hamn Camii? 6-Hace Kadin Hamim 7-Keyel Hatun Mescidi 8-Selguk Haton Mescidi 9-Hac Kadn Cemdi 10-*Mihrinaz
Hatun Mescidi ( Keragiimrik’de)
(1481-1512)
H1-*Asude Haun Hamaru (Mevlana Gurani Mahallesi'nde. ILMchmed devrinde aym isimle bilinen g mahalle vard.)
12-Asude Hamun Mekiebi 14-Aige Hatun Muallimhanesi** 15-Aise Hamun Muailimhane**? | Mahmud Bey'in kiz)
l6-Aynijah Hamun Mekichi (II: Bayezid'in torunu ) 17-*Hani Hatun Muzllimbhanesi** 18-Hatice Hamn Killiyesi (Edimekapt
yakinlanmda bir mescidi, mekeebi ve hamamu varde. Bilyik olasiiklz bunlar bir Killivenin pargalanm olejturuyorde,) 19-
Melek Hatun Mescidi  20-Sclpuk Hatun Hamamu 21-*Eumoe Hamn Muallimhanesi®*  (*Bu binalann  yerleri
belirlenemermigtir.)
(** Erken Dinemde Osmanh Devier*inde meltep ve muallimhane avm islevi yapan Korumbardir.)

Sekil 3.5 Osmanli Devletinde istanbul’da kadinlarin insa ettirdigi binalar (Cikla Boliikbasi, 2006)
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3.2.2 Osmanli’da Tanzimat Sonrasi Modernlesme Siirecinde Kadin ve Mimarlhik

liskisi

Osmanli’da modernlesmenin Tanzimat Reformu olarak bilinen reformlar ile
basladig1 kabul edilmektedir (Ortayli, 2011). Tanzimat 1839 yilinda Giilhane Hatt-1
Hiimayunu’nun kabulii ile baslamis, kanunlar karsisinda tiim bireylerin esitligi,
yasama ve miilkiyet giivenligi konulari belirtilmistir. Tanzimat reformu batili
kesimler tarafindan yapildigindan Avrupa modeli ilizerinden hukuk, egitim ve
ekonomi yeniden ele alinmis ve hatta yonetim yapisi reformlar cercevesinde
donistiirilmiistiir (Holoh ve Evin, 2007). Bu boliimde Tanzimat sonrast gelismeler

1s18¢1nda kadin ve mimarlik iliskileri irdelencektir.

3.2.2.1 Osmanli’da Tanzimat Sonrast Modernlesme Stirecinde Mimarlik

19.yy’1n sonlarina dogru Osmanli Devleti’nde saglik alanindaki gelismeler sonucu
artan niifus ve devletin kaybettigi topraklarda yasayan Miisliiman Tiirk niifusunun
gocii ekonomik ve toplumsal degisimlere yol agmis, ayn1 zamanda kentsel gelismeye
olan ihtiyaci da dogurmustur. Klasik Osmanli kentleri yasanan yeni gelismelere kars:
yetersiz kalmistir. Sanayi Devriminin ardindan 1838 yilinda Ingiliz Ticaret
Antlagmasi ile verilen kapitiilasyonlar sonucu Osmanli, Batili devletlerin acik pazari
haline gelmistir. Ulkedeki gelismeler, hem modernlesme adina hem de yeni imar
sistemleri kurmak adina yasal ve kurumsal diizenlemeler yapilmasin1 gerektirmistir.
1855 yilinda bugiin belediye olarak isimlendirilen Sehremaneti ilk kez Istanbul’da
kurulmustur. 1877 yilinda batidan Osmanli’ya uyarlanan ilk Belediye Kanunu
cikarilmistir. Ik kent planlama calismast 1836-1937 yillarinda Von Moltke
tarafindan Istanbul icin yapilmistir (Tekeli, 1998; Sey, 1998).

Tanzimat sonrasi insa faaliyetlerine bakildiginda pek fazla anitsal ve kurumsal
yapilara rastlanmamaktadir. Bunun nedeni olarak Tanzimat Oncesi saray ya da {iist
siif mensuplarinin  reformlar sonucunda ailelerinin gelecegini diisiinmeye
baglayarak hamiligi artik bir yatirnm araci olarak gérmemeleridir. Boylece hamiler

topraga yatirim yapmaya baslamiglardir. Bu durum toprak fiyatlarindaki enflasyona
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ve mimarlik faaliyetlerinde gerilemeye yol agmistir. Devlet hazinesinin ingaat
girisimlerine kaynak olusturmamasi sonucu yeni hamiler ve yabanci kaynaklar

mimari faaliyetlerini devralmislardir (Holoh ve Evin, 2007).

1908 yilinda Ikinci Mesrutiyet’in ilan1 milliyetciligi de tetiklemistir. Milliyetci
mimarlar “ulusal biling” yaratmak i¢in batili dilden arindirmak ve Osmanl
mimarlhigmin klasik degerlerini yasatmak i¢in harekete gec¢mislerdir. Hedeflenen
yolda yiirliyen mimarlar Kemalettin Bey, Vedat Bey, Muzaffer Bey, Arif Hikmet
Koyunoglu, Ahmet Kemal, Tahsin Sermet, Ali Talat, Falih Ulki, Hafi Bey,
Necmettin Emre ve Italyan Giulio Mongeri’dir (Aslanoglu, 2010).

Tanzimat’in ilanindan sonra “1 Ocak 1882 tarihinde Osmanli Devleti’nin ilk
resmi sivil mimarlik okulu olan, resmi adi ile Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’sinin,
giiniimiizdeki ad1 ile Mimar Sinan Universitesi” agilmistir (Ozgiiven, 2002, s. 13).
1884 yilinda kurulan Hendese-i Miilkiye’de miihendislikten ayristirllmamis bir
mimarlik egitimi verilmistir (Tekeli, 2007).

Gelismekte olan yeni mimarlik akimi olan Birinci Ulusal Mimarlik Hareketi
benimsenmis ve Birinci Diinya Savasi'ndan &nce Istanbul’da bu iislupta egitim

verecek mimarlik okullar1 agilmistir (Holoh ve Evin, 2007).

Mimarlik meslegi ve egitimi yolundaki gelismelerin bir kolunu mimari
orgiitlenmeler olusturmaktadir. lk érgiitler Osmanli Déneminde baslamistir. Saraya
bagli Hassa Mimarlar Ocagi olan ilk orgiit devlete ait yeni yapilar1 tasarlamak,
onarimlar yapmak, insaatlarin1 yiirlitmekler gorevlendirilmistir. 1908 yili 1L
Mesrutiyet’in ilan1 ile dernek kurmanin serbestlesmesiyle Mimar Kemalettin Bey’in
cagrisi lizerine Miithendis ve Mimar Cemiyet’i kurulmustur. 1909 yilinda Sanayi-i
Nefise Mektebi mezunlar tarafindan kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda Giizel Sanatlar Birligi adi altinda toplanmistir

(Mimarlar Odas1 Genel Merkez, b.t).
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3.2.2.2 Osmanli’da Tanzimat Sonrast Modernlesme Siirecinde Kadimin Genel

Goriiniisii ve Kadin-Mimarhik Iliskisi

Osmanl1 toplumu, hayati Islami kurallara gére diizenlenen, buna bagl olarak da
ataerkil bir yapiyr benimseyen bir toplum Ozelligi tasimaktadir. Tanzimat ile
baslayan modernlesme siireci koklii ataerkil yapiyr bozmadan kadini daha etkin bir
konuma getirmis, belli basli konularda erkek ile esit haklara sahip olmasini
saglamistir. Cilinkii modernlesmenin yani batililasmanin temel kosullarindan biri

esitlik ilkesidir (Cakmak, 2013).

Tanzimat Dénemi, batinin ‘’materyalistlik dgelerini’> benimsemek ile Islami
kurallardan kurtulmak arasinda bir celiski donemi olarak tanimlanmaktadir
(Kandiyoti, 1989). Kadin sorunu da bu ¢eliskinin arasinda kalmistir. Osmanli bu
donemde modernlesme hareketlerine paralel olarak aile ve 6zellikle kadin haklari
irdelenmeye baglanmistir. Ciinkii Tanzimat destek¢ileri kadin sorununun toplumun
ilerlemesi ve gelismesi i¢in ¢ok dnemli oldugu kanisina varmiglardir (Kurnaz, 1992).
Hatta yurtdisinda egitim goren birtakim reformcu erkekler kadin haklarini giindeme
getirmis ve calismalar yapmiglardir. Edebiyatta Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal,
Sami Pasazade gibi isimler kadini romanlar, oyunlar siirler ve makaleler ile
tartismiglardir (Cosar, 2006). Osmanli yazininda konulara bakildiginda kadinlar, aile
yasamindaki esitsizliklerin kaldirilmasi, sivil yasama katilma, toplumdaki esitsiz
konumlarin degismesi, topluma yararli bireyler olma isteklerini dile getirmislerdir.

(34

Semseddin Sami “’kadinlar’” isimli kitabinda °’....cocuk biiylitliip ev isleri gdren
kadinlar da bir kafa ve diisiince isi gormek i¢in vakit bulabileceklerinden, her biri bir
ve belki birkag isle ugrasan erkekler diisiince giicleriyle insanliga hizmet ettikleri

gibi, kadinlar da o hizmeti pek giizel edebilir’’ olarak ifade etmektedir.

Kadin haklar1 savunucular1 hakkinda Kurnaz (1991) ilging bir saptama
yapmaktadir: “Batida kadin haklarini ilk savunanlar erkeklerdir. Bu Tiirkiye’de de
ayni olur, gelismelere kayitsiz kalamayan Tiirk aydinlar Tiirk kadininin durumunu
degistirmeyi modernlesmenin temel diisturu olarak goriir.” Tiirk kadin1 yine bir erkek

tarafindan temsil edilmektedir. Kadinin yagam kalitesini diigiiren esit olmayan
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kosullardan rahatsiz olarak bu durumu basin ve yayin yoluyla topluma ulastirmaya
calisan yine erkekle olmustur. Kadmnlarin kendi kimlik ve konumlarindan habersiz

olduklar tespitti ise kaginilmazdir (Cakmak, 2013).
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Sekil 3.6 Mesrutiyet Afisi (Kadioglu, 1998)

19. yy ’da Tiirk kadinlarinin egitimlerine bakildiginda konak egitimi ve usta-cirak
iligkisinin oldugu egitimler verilmektedir. Gordiikleri egitimler ev isleri, oya, nakis
gibi egitimlerdir. Konak egitimleri ise daha entelektiiel kadin kimligi yaratmak i¢in

verilen bilgi {izerine kurulu bir egitimdir (Cakmak, 2013).

1839 ile baslayan siiregte siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarda yapilan reformlarin
yaninda kadinlarin konumuna dair birgok reform yapilmigtir. 1857 yilinda kadinlarin
kole olmasi yasaklanmus, ilk ¢aglardan beri topragi isleyen emek veren ve sahibi olan
kadina, 1858 yilinda toprak kanunu ile miras yolu ile toprak sahibi olma hakki
verilmistir. En biiyiik reform ise toplumun geri kalmasini kadinlarin egitimsizligine
baglayan bir anlayis sonucunda egitim alaninda verilmistir. “Tanzimat doneminden
itibaren kadinin egitimi, modernlesmenin simgesi haline gelmis ve kadinlara yonelik
egitim kurumlarinin agilmasi hiz kazanmistir” (Karaca, 2010, s. 137). Bu kurumlarin
ilki 1842’de acilan kadin ebe okulu olusmustur. Batili tarzda bir okul modeli
gelistirmek i¢in 1857 yilinda Maarif-i Umumi Nezareti kurulmustur. 1858 yilindan
itibaren Kiz Riistiyeleri ad1 verilen liseler agilmistir. 1870 yilinda ise kadin 6gretmen
yetistiren Dar-iil Muallimat agilmistir (Taskiran, 1973). Bu yenilikler donemin

yonetimi tarafindan kadinlar i¢in ebelik (hemsirelik) ve 6gretmenlik olmak iizere iki
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meslegin uygun goriildigiinii ortaya koymaktadir (Kurnaz, 1992). 1914 yilinda
Istanbul’da kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde modernlesmeyi kabul eden segkin
ailelerin kizlar1 egitim goérmeye baglamistir. Kadin ve erkekler derslere birlikte
girmeye baslamiglardir. Bu donemde kadinlar ilk kez tiyatroya katilma hakkina sahip

olmuslardir (Dostoglu, 2005).

Sekil 3.7 Mimar Muzaffer’in Konya, Dar-iill Muallimat/ Kiz Ogretmen Lisesi (Giiniimiiz
S.U.Rektorliik Hizmet Binas1),1924 (Acer, b.t)

Yayincilik Osmanli toplumunda kadin hareketlerinin en {ist seviyeye ulagsmasini
saglamistir. Bu sayede kadin sorunu artik toplumsal boyutta bir konu haline
gelmistir. Fatma Aliye, Emine Semye gibi kadin sorunlar {izerine diisiinceler {ireten

yazarlar sayesinde sorunlar paylasilmistir.

LN islam T COK ESLILIK
LU Ahmet Cevdet Paga .

ve Zamant

Prof. Dr. Hillya Argunsah

B Rl

Sekil 3.8 Fatma Aliye’nin Kitaplar1 (Fatma Aliye, b.t.)
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Dergilerde ve yayinlarda en ¢ok dile getirilen konular, Osmanli kadinlarinin aile
icindeki esitsizlikler, bosanma ve ¢ok eslilik, bunlar1 takiben kadinlarin kamusal
yasama katilmalarina engel olan gelenekler, giyim ve sokaga ¢ikma konularinda

ulema ve devletin baskilari, egitim ve ¢alisma hayati sorunlari olusturmustur

(Zihnioglu, 2003).

1908 yili Jon Tiirk Devrimi ile beraber gelen esitlik, uluslasma, laiklik gibi
dontistimlerin kadina odaklandigini sdylemek miimkiindiir. Kadin eskiden aile ile
Ozdeslesirken artik kendine ait bir kimligi olan 6zgiir bir birey halini almistir. Birinci
Diinya Savasi tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bir¢ok alanda degisimler
yasatmis, kadin daha goriiniir hale gelirken, geleneksel aile kavrami yerini 0zgiir

kadina birakmistir (Toprak, 2015).

Birinci Diinya Savasi, erkeklerin seferberlik sebebiyle is hayatindan ayrilmak
zorunda kalmasi, erkeklerin bos kalan gorevlere kadinlarin yerlesmesine neden
olmustur. Bu durum kadinin sanayi, ticaret ve hizmet kollarinda ¢alismasini
kolaylagtirmistir. Adana’da pamuk, Karadeniz’de tiitiin, Izmir’de iiziim ve incir
uretilen isletmeler, hatta PTT, Maliye Bakanligi gibi kamu kuruluslar1 kadinlara
istihdam saglamistir. Kadin Amele Taburu adi altinda kadin birlikleri olusturularak

askeri gorevlere bile alinmiglardir (Mutlu, 2007; Turan, 1995; C1g, 2007).

(izcge 22, BAZI SANAYI DALLARINDAK EADIN VE ERKEK
UCRETLERI, 1913 VE 1915

o ) (KErs/glin)
Sanayi 1813 1915
Konserve Imalaty E 13-20 -3
) K 4-5 8-10
Sair AZac Imalaty E . 15
K 9
Pamuiz Iplizgi Imalaty
ve Pamuk Dokumaciligy E 10-13
) X 4-6
Sigara Kafid: Imalatia/ B -
K 3-5
Liathazelllk ve Sair
Kzgmt Imzlatn B i0-15
K 2-6
Sahun fmalzt E 12-15
K - 2-5
Salr Kimya Uretimi E 13-15 -
K 2-5

KAYNAX . Osmanl, Sanayii...
a/ Ortalama Gtnlik Uecret 1913'de 7.1; 1915'de 8,2 kurugtur.

Sekil 3.9 1913 ve 1915 yili ortalama kadin erkek giinliik ticretleri (Tayang,1977).
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Tiirk kadminin askeri nitelikte basarilari ve iilke savunmasinda ki katkilari
kiigimsenmeyecek derecede 6nemlidir. 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Osmanl
Rus Savasi’nda Erzurum’da direnise katilan Nene Hatun, halk direnisinin de simgesi
haline gelmistir. Bir diger direnis olan Kurtulus Savasi’da Tiirkiye’de kadin
haklarinin iyilesme siirecinde énemli bir dontim noktasidir. Tiirk kadini1 bagimsizlik
miicadelesinde erkekle omuz omuza savagmistir. Bu sebeple savasgin kazanilmasinda
kadinin rolii biiyiiktiir. Tirk kadininin savasin kazanilmasina yaptigir katkilar ise
sOyle siralanmaktadir: Mitingler diizenlemek, dernekler kurarak 6rgiitlenmek, cephe
icin malzeme {iretimi, cephede savasan askerlere erzak, su ve mithimmat tagimak,
cephede yaralanan askerlere hastabakicilik yapmak, cephede diismana karsi fiilen

savasmak (Kaymaz, 2010).

R, T

PIRRI e  e

Sekil 3.20 Nene Hatun (Nene Hatun, 2015)

Kadinlar ancak II. Mesrutiyet Donemiyle toplumsal yagama katilabilmis olsalar da
kadinlar yine de kent yasaminda birgcok kisithilik dahilinde yasamislardir. Kamusal
mekanlarda kadinlar i¢in ayr1 boéliimler olusturulmus, sokaga ancak carsaf ve
peceden olusan giysiler ile ¢ikabilmislerdir (Dostoglu, 2005). Geleneksel Islam
kentinin yapisi olarak kent yine erkegin mekani, mahalle ve konut ise kadinin mekan1
olmustur (Kuban, 1996). 1914 yilinda Istanbul’da kurulan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde kadinlar mimarlik disinda resim ve heykel boliimlerinde egitim alma
hakkina kavusmustur. Yani Osmanli’da Tanzimat Oncesi ve sonrasi donemlerde

kadinlarin mimarlik egitimi alma hakki olmamais, dolayisiyla kentte yaratict konumda
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degil yalnizca yaptirici (bani) konumunda bulunmuslardir (Thys Senocak, 2009).
Ancak tarih boyunca kadinin ve evinin 6zdeslestirilmesi, dzellikle Islami kurallarin
etkinligi sonucu mahremiyet olgusu kadinlar1 geleneksel Tiirk konut mimarisinde
etkileyen en 6nemli parametre olmustur (Afacan ve Ulusoy, 2011). Kuban’a (2009)
gore kadinlar1 diger erkelerin gozlerinden sakinmak geleneksel kent mimarisini ve
konut mimarisini etkilemistir. Islam mimarisinde konutlarin pencerelerinde yer alan
kafes ogeleri kadinlarin mekan tizerindeki etkilerinin somut 6rneklerindendir. Bu
ornekler dis cephe ile sinirli kalmamaktadir. Ataerkil diizene sahip toplumun izleri
konut mekanma da yansimis, erkegin kendisine ait, kadin ve cocuklardan izole
olabilecegi mekanlar tasarlanmigtir. Kadin gozden sakinilmasi gereken kisi
oldugundan harem ve selamlik sistemi konutlara uygulanmistir. Selamlik hareme
gbre konutun merkezi ve alan olarak daha biiyiik tasarlanmaktadir. Ozbay (1996)
selamligin ¢ok islevli ve sade olan haremden daha gosterisli ve diizenli olusunun
erkegin evdeki konumunu temsil ettigini belirtmektedir. Harem, oturma odasi, yatak
odas1 ve yemek hazirlama mekanindan olusan ¢ok fonksiyonlu bir mekan olmasinin
yaninda kadin mekani olarak tanimlanmaktadir. Biiylik konaklarda ya da orta halli

aile konutlarinda cinsiyet mekan tasarimini sekillendiren bir unsur olmustur.
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Sekil 3.10 Kafesli pencereler ve yiiksek duvarli avlulu konut 6rnegi (Ozhan, 2006; Birlik, 2011)
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Sekil 3.11 Poyraz Bey Konagi, haremlik ve selamlik boliimleri ve ¢ikmali konut 6rnegi Kula (Durgun,
2006; Birlik, 2011)

Sekil 3.12 Harem ve selamlik (Birlik, 2011)
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BOLUM DORT
TURKIYE’DE ERKEN CUMHURIYET DONEMI MODERNLESME
SURECINDE KADIN MIMARLARIN URETIMLERI

4.1 Erken Cumhuriyet Donemi Modernlesme Siirecinde Kadin ve Mimarhk

Mliskisi

Cumhuriyet déneminin mimarhk tarihi kadin- mimarhk iliskisi genel hatlariyla

1923-1950 aras1 donem olarak incelenmektedir.

4.1.1 Erken Cumhuriyet Dénemi Modernlesme Siirecinde Mimarlik

Tirkiye 29 Ekim 1923 yili itibariyle yeni rejim Cumbhuriyet ilan edilmis ve
gecmis ile tiim baglarin koparilmasi yolunda girisimlerde bulunulmustur (Ozkan ve
Yavuz, 2007). Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’na kadar
olan donemden yeni ¢ikmis ve iilke kotli bir ekonomi ve yeniden insasi gereken
kentler ile karsi karsiya kalmistir (Bozdogan, 2002). Cumhuriyet’in ilk yillarinda
yapilagsma faaliyetleri, savasin yerle bir ettigi Anadolu kentlerinin yeniden insasini
hatta yeni kentler kurulmasmi gerektirmistir. Baskentin imar faaliyetleri, tiim
kentlerde hizmet binalari, sanayi yapilari, okullar igin model iretilmesi 1930’lu
yillarin temel mimari amaglar1 arasinda olmustur (Batur, 2007). Yeni ulusun
modernlesme hedefiyle yapilacak projeleri devlet eliyle uygulanmistir. Bunun i¢in
yeni bir devlet diizeni gerekmektedir. FErken Cumhuriyet Doneminde
modernlesmenin bir ayagi olarak rasyonel, kolektif, sekiiler ve devlet merkezli
kamusal mekan modelleri gelistirilmesi gerekmistir. Modernlestirici mekan modeli
1930’larin basinda Herman Jansen tarafindan ¢izilen Ankara kent planinda
okunmaya basglanmistir. Dik agili uzun ve birbiriyle kesisen caddeler, ¢’bulvar-
meydan ve devlet yapilar’’ birlikteligi ve caddeler arasinda sik olmayan konut
dokusu yer almaktadir. Ankara’nin planlama modeli iilkenin pek c¢ok kenti i¢inde

ornek teskil etmistir (Aritan, 2008).
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Sekil 4.1 Cumhuriyet’in imar ¢alismalarindan bir 6rnek: bakanliklar bolgesi, Ankara (Burgak, 1998)

Osmanli ile olan baglar1 koparmak amacinin da oldugu Modern Tiirk mimarligin
etkileyecek 6nemli bir olay 1920’lerin baginda baskentin Ankara olarak ilan edilmesi
olmustur. Bu olay yiizyillardir baskent olan Istanbul’un tiim kiiltiirel degerlerini ve
ekonomik olarak iilkeye hizmet veren liman kenti olma o6zelligini hice saymak
anlamina gelmistir (Tekeli, 2007). ki yil boyunca yeni baskent hizla insaatlarin
yapildig1 biiyiik bir kente déniigmiistiir. 1917 yilinda yaprmina baslanan ittihat ve
Terakki Cemiyeti i¢in planlanan Mimar Hafi Bey’in Birinci Ulusal Mimarlik
akiminin izlerini tagiyan yapis1 1923’te halkin destegi ile bitirilerek Cumhuriyet Halk

Firkasimin parti merkezi olarak kullanimina verilmistir (Ozkan ve Yavuz, 2007).

Birinci Ulusal Mimarlik {islubu Ankara basta olmak {izere tiim yurtta
uygulanmaya baslanmistir. Hiikiimetin destegi ile kamu binalarimin yaninda konut
binalarinda da gozlenmektedir (Aslanoglu, 2010). Osmanli mimarlik 6geleri her tiirlii
yapin dis cephesinde kullanilmaktadir. Mimarlikta yasanan bu c¢eliskili durumu
1931 yili Mimar dergisinde Selah (Mimar, 1931) su sekilde belirtmistir: <> Distan
Osmanl stili, biitiin binalar ayn1 sekilde yapildi. Yalniz milli duygu ile hareket
edildi. Oysa mektebi bir hiikiimet binasina benzetmekte fayda yoktur’’. Celal E.
Arseven ise diinyada kullanilan yeni yapim tekniklerinin = Tirkiye’de
benimsenmedigi, betonarmenin diiz yilizeylerde kullanilmasi gerektigi yonde degil
kubbe ve kemer yapiminda kullanildigi, buda rasyonellikten uzak, eski anitlar1 taklit

endisesi sebebiyle kullanildigini belirtmistir (Ural, 1974).
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Cumhuriyet Halk Partisi’nin tek yonetimiyle modernlesme ve medeniyet projeleri
devrimci rejimin ilk amacini olusturmaktadir. Toplumun aligkanliklarini, yasam
bigimlerini ve diinya goriislerini degistirmek amaciyla yararlanilan mimarlik alanm
modernlesme siirecinde Islami gegmisinden kopmus, modernist bir yaklasima sahip
olmustur. Ancak Erken Cumhuriyet mimarligr batilt modernist fikirleri ile geleneksel
gerceklik arasinda kalmis, geligkili ve karmasik bir yapiya doniismiistiir. Kisacasi
“Erken Cumbhuriyet’in biitin mimari kiltiiri, ’modern’ olam1 ‘milli’  olanla
uzlagtirmaya yonelik biiyiik bir ¢abadan ibaret’’ oldugu sdylenmektedir (Bozdogan,
2002, s. 19).

1930’larda Cumhuriyet’in Kemalist inkilab1 zorunlu bir kurtarilis1 temsil etmekte,
“muasir medeniyet’’ anlayis1 teknoloji, sanayi ve ilerleme gibi temalar {izerinden
altyapt projeleri, fabrikalar ve sanayi mimarilerinde cisimlesmisi tiizerinden
okunmaktadir. Bu mekanlar Cumhuriyet modernizminin en giicli sembolleri
olmustur (Bozdogan, 2002). 1932-1938 aras1 donemde iilkede yogun faaliyet
gosteren yabanci mimarlarinda etkisiyle yapilarda uluslararasi iislupta rasyonel ve

fonksiyoncu bir tutum sergilenmistir (Aslanoglu, 2010).

Kamusal mekan modelleri i¢inde sayilacak pek ¢ok proje iiretilmistir. Halk evleri,
koy enstitiileri, kamusal parklar, kdy planlamalari, sanayi yerleskeleri, devlet
ciftlikleri devlet odakli Cumhuriyet’in karakteristik modernlestirici mekan modelleri

olarak goriilmektedir (Aritan, 2008).
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Sekil 4.2 Mimar Burhan Arif’in kdy planlamas1 6rnegi (Mortas, 1935)

Amerika’da yasanan teknolojik ve sinai gelismeler modern Tiirkiye tarafindan
begenilse de siyasi olaylar nedeniyle Amerikali miihendis ve mimarlar ile temas
kurulmas1 istenmemistir. Kemalist Tiirkiye Almanya’nin devletgi ve antikapitalist
anlayislarin1 daha yakin buldugundan teknik destegini Almanya’dan almistir

Bozdogan, 2002).

Sibel Bozdogan ile yapilan sdyleside Tiirk Mimarlik tarihine dair bir takim
¢ikarimlar yapilmistir. Tiirk mimarligr Erken Cumhuriyet’te ulus insasinin bir pargasi
olarak giindeme gelmektedir. Sibel Bozdogan, Ik Tiirk Mimarlik Tarihi disiplininin
ilk kusak olarak adlandirdig1 Celal Esat Arseven, Oktay Aslanapa ve Ismail Hakki
Baltacioglu gibi tarihgilerle basladigini, anti-oryantalist bir tavir ile yazildiginmi dile
getirmektedir. Ciinkii o zaman kadar Tiirk Mimarlig1 diye adlandirilan bir sdylemin
olmadig1 ve Batili-oryantalistlerin bu konuda calistigini, onlarinda Tiirkler gocebe
hayat siirdiikleri i¢in 6zgilin sanatlar1 olmadigi dolayisiyla Tiirk Mimarliginin da
olmadigini, Islam Mimarliginin esas oldugunu bunun icinde de Arap ve Fars
mimarliklarinin oldugu yazilmistir. Mimarlik tarihinde ikinci kusak olarak Dogan
Kuban, Aptullah Kuran gibi tarihgiler ise ilk nesilden farkli olarak, mimarliga form,

mekan, tipoloji gibi degerler iizerinden bakmislardir (Diizenli ve Deniz, 2009).
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“Arseven Tiirk Sanati kavrammin bulunmayismi uzun bir siire Islamligin
sampiyonlugunu yapmis Tiirklere karst Batinin diismanligi ve Tirkler tarafindan
yapilan eserlerin Araplara, iranlilara ve Bizanslilara mal edilmesi sonucu olarak
degerlendirmistir’” (Kuban, 1969).

Baskent Ankara’nin hizla yapilasmasi gereksinimini karsilayacak mimar
bulunamamasi sebebiyle 1927 yilindan sonra yabanci mimarlarin egemenligi bas
gostermektedir. Clemens Holzmeister, Ernst Egli, Theodor Post, Hermann Jansen,
Martin Wagner, Martin Elsaesser, Bruno Taut, Robert Oerley gibi mimarlar
tiniversitelerde, uygulayict olarak sahalarda, kent planlanmasinda gorev alarak
Cumhuriyet mimarligim1 kendi mimari kimlikleri dogrultusunda etkilemislerdir.
Mimarilerinde devlet¢ilik anlayisini ve devlet otoritesini yansitan 6zellikle Orta
Avrupa Viyana ekoliinii uygulayan anitsallik séz konusu olmustur. Siislemeden
arindirilmis, simetrik plan ve cepheler, ritmik pencere diizeni, siitunlu girig, anitsal

merdivenler ve diiz ya da gizli catilar donemin mimari 6geleri arasina girmistir

(Hasol, 1999).

Sekil 4.3 Giulio Mongeri, Osmanli Bankas1 (1926) ve Ziraat Bankas1 (1926-1929) (Mimarlik Miizesi,
2012)

Birinci Ulusal Mimarlik doneminde Tiirk mimarlar1 yapilarinda Tiirk mimarisine

Ozgli olarak yeni- Osmanli dslubunu kullanirken, Yabanct mimarlar modern
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mimarligin uluslararasi ilkelerini uygulamislardir. 1930°1u yillara kadar stiren bu iki
zit akim yerli ve yabanct mimarlarin o déonemlerde farkli mimari anlayislar1 kabul
ettiklerini gostermektedir. 1930’lar sonras1 Birinci Ulusal Akim yerini Uluslararasi

Usluba birakmustir (Aslanoglu, 2010).
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Sekil 4.4 Necmettin Emre, Gazi {1k Mektebi goriiniisii ve plani, izmir, 1934 (Aslanoglu, 2010)
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Sekil 4.5 Stimerbank Kayseri Bez Fabrikas1 1936 (Siimerbank, 2013)

1930’larda Tiirkiye’de ingaat sanayii yok denecek kadar azdir. Birkag Cimento
fabrikas1 bulunurken, 1937 yilina kadar demir ve ¢elik hi¢ tiretilmemistir. 1927
yilinda Tesvik’i Sanayi Kanunu 6zel isletmeler i¢in insaat malzemeleri tiretiminde

tesvikler saglamistir (Bozdogan, 2002).

1931 yilinda Tiirk mimarliginin kayit altina alinmasinda biiyiik rolii olan
“Mimar”’ dergisinin ilk sayis1 basilmistir. ilk sayisinda o donem biiyiik ilgi goren
“’sadece reformcu degil, gercek bir inkilap¢r’’, “’muasir sehirciligin fikir babasi olan
mimar’’ sifatlariyla Le Corbusier, Bozdogan (2002) ’nin tabiri ile “’putlagtirmistir’’.
Cumhuriyetin resmi gazetesi Hakimiyet-i Milliye’de Ludwig Hilbersheimer’in ¢ikan
yazisinda Corbusier’in makine ile modern mimarlik arasinda kurdugu iliskinin
desteklendigi goriilmektedir: “’tipki bir makine, bir vapur, bir otomobil, bir tayyare,
bir koprii insa eden miihendis gibi, mimarda eserini yaratirken ayni rasyonel
diisiiniis, katiyet ve iktisadilikle hareket etmelidir’” (Hilbersheimer, 1930). 1930’1larin

sonlarinda bir kiiltiir dergisi olan “’Insan’> da Le Corbusier’in modern mimarlik

sehircilik ile ilgili yazilarina yer verilmistir (Bozdogan, 2002).

Kamu ihaleleri genellikle yabanci mimarlara verildiginden Tiirk mimarlar1 konut
alanina yonelmistir. Konut mimarisi diiz ¢atili, yuvarlak koseli, siirekli balkonlar,
dairesel pencereleri ve sivali cepheleri olan modern formlarin gézlendigi bir alan

haline gelmistir.
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Sekil 4.6 Mimar Adil Denktas, tiiten apartmani ve plani, 1936 (Mimarlik Miizesi, 2012; Aslanoglu,
2010)

Yerli mimarligin yasatilmasina yonelik 1934 yilinda “’Milli Mimari Semineri’’
diizenlenmistir. Bu hareket Sedat Hakki Eldem tarafindan yiiriitilmustiir. Tiirk Sicil
Mimarligmin olusumunda eski Tiirk evlerinden yaralandigi, dis sofali, orta sofali
plan ¢oztimleri, pencere oranlari, kosk ¢ikmalari, genis sacaklar yapilara uygulanan
geleneksel Ogeler olmustur. Donemin yeni sosyal diizenine ve aile yapisina gore
sekillenen plan tipleri, cephelerdeki kafeslerin kaldirilmasi, yapilarin diga doniikliigii
ve bat1 yagam tarzin1 6rnek alis1 2. Ulusal Akimin geleneksel Tirk mimarisinden

farklilastig1 noktalar oldugu tespit edilmistir (Aslanoglu, 2010).

Kisaca Erken Cumhuriyet Donemi Mimarisi ardi ardina gelen dslup
deneylerinden olugsmaktadir. Oncelikle Osmanli canlandirmaciligl, uluslararas: stil ile
modern formlar ve daha sonra yerel mimarligi, milli olan1 6ne ¢ikarmak amaciyla

ulusal akim gibi iisluplar kabul gérmiistiir (Bozdogan, 2002).
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4.1.2 Cumhuriyet Dénemi’nden Giiniimiize Modernlesme Baglaminda Kadinin

Genel Goriiniigii ve Kadin- Mimarlik Iliskisi

Tanzimat’la Osmanlinin kalkinmasinda onemli bir unsur olarak goriilen kadin
haklari, ayn1 zamanda iilkenin modernlesme projelerinden biri olmustur. Aritan’a
(2008) gore “’Cumhuriyet modernlesmesinin tasiyicist kamusal mekanlart
etkilememesi olanaksizdir. Sekiilerlesme genel bir modernlesme alameti olsa bile,
Ozellikle kadinlarin kamusal yasama katilimmin o dénemde ¢ok gerilerde kaldig

tilkemizde daha da 6nemli hale gelir’’.

Cumbhuriyet ile birlikte milli kimligin olusturulmasinin temel taslarindan bir olan
kadin kimliginin ingas1 biiylikk 6nem tasimaktadir. Kadinlarin o6zgiirlestirilmesi,
kamusal yasama girmesi ve kendi giiclinlin farkinda olmasi saglanmaya ¢aligilmistir.
Orta Asya Tirklerinde kadinlarin konumlar1 ve haklari konularinda hatirlatmalar
yapilarak, kadin ve erkek esitligi savunulmaya baslanmistir (Arat, 1998). Buradan
hareketle 17 Subat 1926 yilinda Biiyiikk Millet Meclisi, aile hukukunu da kapsayan
Isvigre Medeni Kanun’unu temel alarak Tiirk Medeni Kanunu’nu kabul etmistir. Cok
esliligin kaldirilmas1 medeni kanunun getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri olmustur.
Ayrica yine ¢ok onemli olarak, kadinlara kendi eslerini segme, bosanma davasi agma

ve bosanmadan sonra da analik haklarin1 koruma haklar1 verilmistir.

Kadinlarin kamusal alanda rollerinin olusmaya baslamas1 yoniindeki reformlarin
yant sira 1923 yilinda Cumhuriyet Halk Firkasindan 6nce kurulmak istenen kadin
partisi yani Kadmlar Halk Firkasi kurulmasi yoniinde bagvuruda bulunulmus ancak
bu istek geri ¢evrilmistir (Toprak, 1988). Bu girisim Oneriler {izerine Tiirk Kadin
birligine donistirilmiistir. Tirk Kadin Birligi diinyanin c¢esitli yerlerinden
feministler ile igbirligi i¢ine girmeleri, Nazi tehdidine kars1 bildiri yayinlamalar1 ve
bunun devlet politikalarindan bagimsiz nitelikte oldugu diisiiniilerek yoneticilerin ve
basinin elestirileri lizerine 1935 yilinda kapatilmistir Ayrica Cumhuriyet’in kadinlara
yeterince hak ve Ozgiirliikkleri tanidigi, Cumhuriyet Halk Firkasindan baska bir
orglitlenmeye ihtiya¢ olunmadigi gerekce olarak gosterilmistir (Arat, 1998). 1935
yilinda ilk kadimn milletvekillerinden biri olan Naciye Elgin 1927 yilinda “Bizim

117



heniliz vaktimiz gelmemistir. Hilkiimetimiz simdiye kadar kadinligimizin layik
oldugu her tiirlii hakk: vermistir. Hatta fazlasiyla” sozleri ile Tiirk kadinlar Birliginin

aday olmamalarini belirtmistir (Kilig, 1998).

Sekil 4.7 Kadinlar Halk Firkasi’nin kuruculari (Toprak, 1988)

Bagbakan Ismet Inonii’niin Biiyiik Millet Meclisi’nde “Kadinlarimiz, Tiirk
tarthinde kendilerine ait bulunan hakli mevkii yeniden kazanmalidirlar. Onlar,
erkeklerle birlikte iilkenin ve ulusun yazgisi lizerinde konusmak ve etkili olmak
hakkina daima sahip olmalidirlar. Tiirk kadimi tarihte kendisine ait olan onurlu
mevkiye sahip oldugu zaman, Tiirk halkinin yazgisi iizerinde etkisini gdsterebildigi
zaman, {ilkenin Kkarsilastigi gilic sorunlara ¢oziim bulmada erkekle birlikte
calisabildigi zaman, iste o zaman biiyiik Tirk ulusu, giiciiyle ve uygarhigiyla biitiin
diinyay1 geride birakmistir” sozleri sonrasinda 1934 yilinda kadinlara se¢me ve

se¢ilme hakki taninmustir.

Sekil 4.8 Yenilik¢i ve modern Cumhuriyet kadinlar1 (Ulus, 2016)
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Tiirk kadinlar1 segme ve secilme hakkini Belcika ve Fransa gibi bircok Avrupa
tilkelerinden daha erken kazanmistir (Afacan ve Ulusoy, 2011). 1935-1939 yillan
arasinda Mustafa Kemal’in destegi ile 18 kadin milletvekili parlamentoya girmeyi

basarmis ve oran olarak yiizde 4,5°1 bulmustur (Saktanber, 2001).

Cumhuriyet’in modernlesme siirecine yardimci olan reformlar, kamusal alanda
kadinin yeni kimliklere sahip olmasini saglamistir. Kadinlarin her alanda erkeklerle
esit olmas1 ve bir¢cok meslegin icra edilebilmesinin 6nii acilmis, bdylece yeni rejim
evrensel esitlik ilkelerini desteklemistir. Kadinlardan beklenen mesleki g¢alismanin
amacinin para kazanmaktan ¢ok, kadin olarak var olmanin bilinci ile modernlesen

yeni Tiirkiye’ye hizmet oldugu da Arat (1998) tarafindan aciklanmustir.

Bozdogan (2002)’1n belirttigi lizere ‘’Modern kadin imajlari, tipki modern bina
imajlar1 gibi (bunlar ¢ogunlukla yan yana oluyordu) yeni ulusun kendisini Osmanli
ge¢misinden kopartmaktaki basarismnin gorlintir kanitlartydi’” tespiti kadinin ve

mimarligin modernlesmenin temel bilesenleri oldugu diisiincesi dogrulanabilir.

Sekil 4.9 Kadikoy’de Zeki Sayar tarafindan yapilan modern bir apartman 6niinde yapinin sahibi
Doktor Bayan Saadet. (Yedigiin, 1935)

Kadmin toplumdaki konumunda yasanan gelismeler 6zellikle konut mimarisinde

fark edilebilir degisimlere yol a¢mistir. Cumhuriyet Oncesi donemde kafesli
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pencerelerin ardindan bakan kadmin yeni rejim ile sahip oldugu haklarinin mekéana
yansidig1 konutlarda goriilmektedir. Kadin erkek esitligi durumu konutta harem-
selamlik kiiltiiriinii ortadan kaldirmis, oturma odasi tipolojisi ortaya ¢ikarak kadin ve
erkek ayn1 mekani paylagsmaya baslamistir. Cephelerde kadinin mahremiyet kaygisi
ile saran cephe elemanlar1, yliksek avlulu duvarlar Cumhuriyet mimarisi ile
terkedilmistir. Kadinin evdeki hakimiyeti artarak kendi istek ve ihtiyaclarina uygun

mekansal diizenlemelerde bulunmustur (Akyol, 2007).

Tiirk mimarisinde Cumbhuriyetle birlikte kadinin ilk kez mimar sifatiyla anilmasi
modernlesme baglaminda oldukca 6nemli bir gelismedir. Tiirk kadin1 Osmanl tarihi
boyunca mimariyi, bani ya da kullanici olarak kenti ve konutu etkilemistir. Ancak
Cumbhuriyet’e kadar tasarimci kimligi ile 6ne ¢ikabilecek egitim hakki verilmemistir.
Bu noktada ilging bir saptama Ozgiiven (2002) tarafindan yapilmaktadir: batida
kadinlarin egitim hakki yokken mesleki pratik icinde bulunmus ve bunu igin
miicadele etmis, ancak Osmanli kadin1 batinin aksine mimar olabilmek i¢in miicadele
vermemistir. Mustafa Kemal’in devrimleri ve Cumhuriyet’in kadin haklar
konusunda modernlestirici etkileri mimarlik alaninda da kendini gostererek Tiirk
kadinlarina mimarlik egitim hakki verilmistir (Afacan ve Ulusoy, 2011). Tirkiye’de
kadinlarinin, “’erkek meslegi’’ olarak kabul edilen mimarhiga ilgi duymaya
baslamasimin, Cumhuriyet’in kurulmasiyla Atatiirk’iin Tiirkiye’deki modernlesme
stirecinde kadinlara verdigi deger sonucunda ortaya ¢iktigi belirtilmektedir (Arat,
1998).

Erken Cumhuriyet doneminde kadin haklar1 savunucu 40 ‘dan fazla yayin oldugu
belirtilmektedir (Gokge, 2011). Bu yaymnlarda egitim talepleri konusunda pek c¢ok
makale bulunmaktadir. Hatta kadinlar tarafindan en ¢ok dile getirilen konu egitim
konusu olmustur. 1930°1u yillarin sonlarina dogru egitim alanina bakildiginda, kiz ve
erkek Ogrenciler ayni miifredatla egitim almaya baglayarak ders programlarinda
biitiinlik olusturulmustur. Donemin yabanci mimarlar1 tarafindan modernlesme
projelerinden biri olan kiz enstitiileri tasarlanmistir. Ernst Egli’nin tasarladig1 Ismet
Pasa Kiz Enstitiisii kizlar1t meslek hayatina hazirlamay1 saglayan devrimei bir kurum

niteligindedir. O zamana dek zanaat ile ilgili meslekler yalnizca erkeklere ait iken bu
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kurumlarda kizlar hemde genel kiiltir hemde hemde el sanatlarinda egitim
almislardir. Cumhuriyet’in modernlesme ilkelerinin Ismet Pasa Kiz Enstitiisii’'nde
yansitildigi, insa edildigi donemde uluslararasi modernizm anlaminda en sade ve en
ilerici yap1 oldugu Akademide profesor olan Kemali Soylemezoglu tarafindan ifade

edilmistir (Franck, 2015).

Sekil 4.10 Ernst Egli, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii 1930 Sthhiye- Ankara (Franck, 2015)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra mimarlik alanindaki gelismeler siirecinde
kadinlarin konumunda ataerkil, dini bir yapidan laik bir yapiya gecis goriilmektedir
(Dostoglu, 2002). 1882 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi 1928 yilinda
“Devlet Giizel Sanatlar Akademisi” ne doniistiriilmistir. 1934 yilinda alinan bir
karar ile Mimarlik Bolimii’niin ismi “Yiiksek Mimarlik Bolimii’ne donistiirilmiis
ve egitim bes yila ¢ikarilmistir. Mimarlik egitiminde yapilan bu tiir yeniliklerin
yaninda 1930’lar da hem Cumhuriyet modernlesmesi projesine hem de kadim
mimari anlamda aktif kilacak ¢ok O6nemli bir gelisme daha yasanmistir. Mimarlik
egitimi veren akademiye kadinlarin kabul edilmesi ile 1934 yilinda Cumhuriyet’in
ilk kadin Yiiksek mimarlar1 Leman Cevat Tomsu ve Miinevver Belen mezun
olmustur. Tiirkiye’de 1934 ve 1950 tarihleri arasinda toplam 38 kadin mimar Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi ve Yildiz Teknik

Universitesinden mezun olmuslardir (Ozgiiven, 2005)
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E
LEMAN TOMSU

Mezun oldugu yil: 1934
Dipl. No. 472
(G.S.A)

MUNEVVER BELEN

Mezun oldudu yil: 1934
Dipl. No. 474
(G.S.A)

Sekil 4.11 Akademiden mezun olan ilk kadin mimarlar, 1934 (Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi arsiv, b.t)

Cumbhuriyet’in kadin mimarlari konut mimarliginin aksine kamusal yapilara ilgi
duymusglardir. Konut yapilar1 ise daha ¢ok erkek mimarlarin iiretiminde
gerceklesmektedir. Kamusal yapilara olan ilgi donemin mimari yarigmalarina
girmekten geri kalmayan kadinlarin kazandiklar1 &diillerden anlagilmaktadir.
Ozgiiven’e (2005) gore donemin ilk kadm mimarlarm %60°1 en az bir kez olsun
mimari proje yarismalarina katilmistir. Hayata gecirilen yapi1 sayisi az da olsa kadin
mimarlar yasadiklar1 ¢cevrenin farkinda olup kamusal yasama bir yorum kazandirmak
amactyla tasarim yarigmalarima duyarsiz kalmamiglardir. Kimi zaman tek kimi
zamanda ekip halinde proje tiretmislerdir. Yap1 tipolojilerine bakildiginda kadin
mimarlarin {iretimleri daha ¢ok resmi ve sivil kurum yapilarinda yogunlastigi aynm
zamanda sehircilik projelerinde de tasarimlari oldugu goriilmektedir. Ozellikle halk
evleri, koy enstitiileri, poliklinik binalari, maliye binalar1 gibi kamusal yapilar
tasarlamislardir. Mualla Eytiboglu, Selma Emler, Cahide Aksel Tamer gibi ilk donem
kadin mimarlar restorasyon alaninda da dnemli projeler iiretmis, saha ¢aligsmalarinda

yer almiglardir (Dostoglu, 2005).

Ik kadm mimarlarm akademiden mezun oldugu dénem Tiirk mimarisinin I.
Ulusal Mimari Akimindan uzaklasildigi ve Uluslararast Mimari Akimin 6ne ¢iktigi
doneme denk gelmektedir. Yurt disindan gelen Avrupali mimarlar hem akademide
egitim vermeleri hem de serbest proje iiretimleri sonucu Tiirk Mimarligi’nin
batilillasgma ve modernlesme siirecine girmesine neden olmaktadir. Biiyiik
modernlesme projesi olan Cumhuriyetle birlikte yeni kamusal mekan modelleri de
olusmaya baglamistir. Sekiiler, laik mekan modelleri, kadin ve erkegin bir arada

bulunma hallerini desteklemistir. Yeni rejimin yeni ¢agdas yapilar ortaya koyma
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zorunlulugunu kadin mimarlarin yapilarinda goriilen modern mimari akimi

yansitmakta oldugu sdylenebilir.

Sekil 4.13 Akademi (Mimarlik Miizesi, 2012)

Ozgiiven (2002)’ ye gore 1934 ile 1950 yillar1 arasinda mezun olan 38 kadin
mimar bulunmaktadir: Leman Cevad Tomsu, Miinevver Belen, Sekure Niltuna, Leyla
Turgut, Neriman Birce, Fehamet Demirci, Mualla Eyiiboglu Anhegger, Celile Berk,
Harika Alper Soylemezoglu, Cahide Aksel Tamer, Makbule Yalkilday, Malahat
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Arsava, Mesadet Bara, Nezahat Siigiider Arikoglu, Nezihe (KOmiirciioglu) Taner,
Semsa Demiren- Calsat, Fatma Karacik, Necibe Cakiroglu, Selma (Demren) Ozerk,
Selma Emler, Ulker (Arikoglu) Giritlioglu, F. Giiner Goren, Iffet (Demirdren) Yoriik,
Leyla Taylan Baydar, Yildiz Tolun, Belkis (Cetinor) Izladioglu, Melahat Celtikei,
Necla Somer, Semahat (Yériikoglu) Ozet, Ozcan Ulukan, Melahat (Filibe) Topaloglu,
Ulya (Sahinbas) Alayeli, Zehra Alpsoy, Nema Semah, Rezzan (Dilman) Gokeay,

Selma (Pekergin) Ender, H. Perran (Inangil) Subasi, Ulker Mualla (Cek) Kayabay,
Ferhan imre, Siikran Siper.

Sekil 4.14 Akademide 1. Yil: Cahide Tamer, Semsa Demiren, Nezahat Suguder Arikoglu, Melahat
Arsava, Ulker Arikoglu, 1938 (Mimarlik Miizesi, 2012).

Sekil 4.15 1941 yil1 Giizel sanatlar akademisi mimarlik bolimii simifi (Mimarlhik Miizesi, 2012)
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4.2 Erken Cumhuriyet Donemi Modernlesme Siirecinde Kadin ve Mimarhk

Mliskisinin Kadin Mimarlarin Uretimleri Uzerinden Irdelenmesi

1950 yilina kadar mezun olan Erken Cumhuriyet Dénemi kadin mimarlari,
mimarhigi farkli kollarinda ¢aligma imkani bulmuslardir. Mezun olduklar1 yillarda
mimarlik yarigmalarima olan ilgi nedeniyle bircogu yarismalar kanaliyla iriinler
ortaya koymustur, hatta bunlar1 uygulama sansin1 yakalamistir. Mimar (1931-1935),
Arkitekt (1935-1981) ve Mimarlik (1944-1954) dergilerinde kadin mimarlarin
projelerinin  yayinlanmis olmasi, ilk doénem kadin mimarlarin {retimlerine
ulagilmasinda biiylik 6nem arz etmektedir. Mezun olan kadin mimarlardan bazilari
kendi ¢alisma ofislerini kurarak, tasarim ve uygulama siireglerini bizzat
gerceklestirmislerdir. Ancak genellikle kadin mimarlar devlet dairelerinde (istanbul
Belediyesi, Iller Bankasi, Baymdirlik Bakanlig1) ¢alismislardir. Ozgiiven’e (2002)
gore o yillarda saha uygulamalar1 ise erkek egemenliginde bulunmaktadir.
Akademi’ye bakildiginda, egitim alanini tercih eden kadin mimarlar 6zellikle 1950°1i
yillarda sehircilik alanina yénelmislerdir. Bu mimarlarin Istanbul Belediyesi Imar
Biirosu veya Imar ve Planlama Miidiirliigii gibi sehircilik galigmalar1 yapan
kurumlarin bagkanliginda olan yabanci hocalardan etkilenerek sehircilik kiirsiisiinde
gorev aldiklar1 disiiniilebilir. Kadinlarin ¢alisma olanaklarindan bir digeri, mimar
esleriyle birlikte kurduklari ofisler olmustur. Ancak bu durumun kadinin annelik
gorevini yerine getirebilmesi i¢in, ofiste daha az zaman gegirmesine, esinin yardimci
eleman1 konumuna ya da tasarimda daha baskin bile olsa ataerkillik geregi geri plana
itilmesine neden oldugu sdylenebilir. Bu sebeple, projeler genellikle erkek eslerinin
imzalar1 ve isimleri ile anilmaktadir. Ozgiiven‘nin (2002) bir diger tespiti ise kadin
mimarlarin kendi imzalarini tasiyan projeleri liretmekten ¢ekinmeleri ve genellikle
ortak ¢oziim gruplart i¢inde yer almalart olmustur. Kadin mimarlarin iiretimlerine
tam olarak ulasilamamas1 hatta ¢ogunun isimlerinin bile duyulmamis olmasi bu
durumu dogruluyor olsa da so6zii edilen yarginin kesinligi tartisilabilir. 1934 ve 1950
yillart arasinda mezun olmus isimler arasinda mimarlik alaninda hi¢ faaliyet
gostermemis kadin mimarlarin oldugu bilinse ve yaninda devlet kurumlarinda
calismis kadin mimarlarin hangi projelerde etkin olduklar1 bilgisine ulasilamasa da

bu tez caligmasinda diger alanlarda yer alan kadin mimarlarin (ofis kuran, esleriyle
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calisan, yarigmalara katilan ve devlete disaridan proje iireten) lretimleri ayrintili
olarak dokiilmiis ve bu {iiretimler yasanan doniisiimler ve kadina iligkin gelismeler
modernlesme c¢ergevesinde erken Cumhuriyet Donemi’ne 6zgii temel kirilmalar ve

mimari anlayis iizerinden incelenmistir.

Calisamada 1950’lere kadar uzanan erken Cumhuriyet Donemi’nde 1950 yilinada
kadar mezun olan kadin mimarlarin tiretimleri, mezuniyet tarihleride géz Oniine
almarak 1960 yilina kadar Gtelenerek, belirlenen siire¢ baglaminda ele alinmustir.
Projeler, 1930 ve 1960 yillar1 arasi siiregte farkli mimari yaklagimlart oldugu
belirtilen 1930-1940 modernlesme, 1940-1950 ikinci Ulusal Mimari ve 1950-1960

¢ogullagsma donemi olmak iizere bilinen 3 donemde ele alinmigtir

Projeler incelenirken planlarda var olmayan ya da okunamayan mekan isimleri
benzer projelerin incelenmesi ve tefrislerden mekan isimlerinin ¢ikarilmasi

yontemleri ile bulunmustur.

4.2.1 1930 ve 1940 yillart arasinda Kadin Mimarlarin Uretimlerinin Irdelenmesi

1930’lu yillar, Birinci Bes Yillik Kalkinma Plani(1934-1939) sonucu iilke
ekonomisinde devletgilik ilkesinin benimsendigi, dolayisiyla savasin zarar verdigi
Anadolu’da imar planlamalarinin yapildigi, kamu binalarinin yeniden insa edildigi
bir dénem olarak tanimlanmaktadir. Bu donemde bagkentin imar1 basta olmak iizere
bircok kentte kamu hizmet binalari, sanayi yapilari, okul modelleri ve halkevleri
gerceklestirilmistir. Donemin mimari 6zelliklerinden biri Birinci Ulusal Mimarinin
terk edilerek, modern, yalin ve islevsel mimarinin uygulanmasi olmustur (Batur,
2007). Bu boliimde, mezun olan ilk kadin mimarlardan baglayarak 1940 yilina kadar
ortaya ¢ikan ve asagida dokiimii verilen iirlinlerin kronolojik olarak ve doneme 6zgii

modernlesme, mimarlik, kadin olgular1 baglaminda irdelenmesi amaglanmustir.

1930-1940 yillart arasinda 4 kadin mimar mezun verilmis olup, bunun yaninda

Tirkiye’ye gelerek iiretimlerde bulunan Avusturyali bir kadin mimarda
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bulunmaktadir. Mimar, Arkitekt ve Mimarlik dergilerinden erisilen 14 adet kadin

mimar tretimi analiz edilmistir.

1932 - Leman Cevat (Tomsu) - Ogrenci Yurdu
1935 -Leman Cevat (Tomsu)-Gerede ve Emirdag Cumhuriyet Halk Partisi
1936 -Leman Cevat (Tomsu) ve Miinevver Belen -Gerede Halk Evi

1937 - Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna - Galata Yolcu Salonu Projesi

1937 — Leman (Cevat) Tomsu ve Miinevver Belen — Kayseri Halk Evi
1938 — Miinevver Belen — Bursa Halk Evi
1938 — Leman (Cevat) Tomsu — Kadikdy Halk Evi
1938 — Leman (Cevat) Tomsu — Sehremini Halk Evi
10 1938 — Margarete Schiitte Lihotzky - Ankara Kiz Lisesi Gelistirme Projesi
11 1938 — Margarete Schiitte Lihotzky - Dr. Kemal Ozsan Evi
12 1938-39-Margarete Schiitte Lihotzky-Anadolu Koy Okullart Tip Projeleri

1
2
3
4
5 1937 — Leman (Cevat) Tomsu ve Miinevver Belen - Etlik’te Konut Projesi
6
7
8
9

13 1939 - Leman (Cevat) Tomsu — Tozkoparan’da Gazino Projesi
14 1939 — Leman (Cevat) Tomsu — Samsun Merkez Bankasi

1932 - Leman Cevat (Tomsu) - Ogrenci Yurdul

Arkitekt dergisinde basilan ilk kadin mimar tasarimi 1932 yilinda Giizel Sanatlar
Talebe Sergisi adi altinda yayinlanan Leman Cevat (Tomsu)’in projesidir. 1913
yilinda dogan Leman Cevat (Tomsu) 1934 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Mimarlik Boliimii’nden mezun olmustur. Maliye Bakanlhig:, Imar Miidiirliigii
gibi kurumlarda calisan Tomsu pek c¢ok maliye, banka, halkevi gibi yapilar
tasarlamig, 1941 ile 1981 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik

Fakiiltesi Bina Bilgisi kiirsiisiinde gorev almistir (Dostoglu ve Erkarslan, 2013).

1932 yilinda yaymlanan Tomsu imzali 400 kisilik 6grenci yurdu tasariminin
planlarma ulasilamamistir. Yapinin donemin mimari egilimi ile paralel oldugu
sOylenebilir. Dolayisiyla son derece modernist cizgilere sahiptir. Teras cati, net ve
kiibik kiitlelerin birlikteligi, yatay ve dikey elemanlarin dengesi, yalin cephe anlayigi

Tiirkiye i¢in yeni bir mimari islubun 6rnegini sunmaktadir.
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Sekil 4.16 Ogrenci yurdu perspektifi (Tomsu, 1932)

1935 -Leman Cevat (Tomsu)-Gerede ve Emirdag Cumhuriyet Halk Partisi|

Cumhuriyet Halk Partisi Genel Yazganlhigi’nin istegi lizerine Giizel Sanatlar
Birligi Arktitektlik kolu Bolu ve Afyon’un iki ilgesinde Cumhuriyet Halk Partisi
Binas1 yaptirmak tizere 1935 yilinda Leman Tomsu’yu gorevlendirmistir. Gerede ve
Emirdag Cumhuriyet Halk Partisi yapilarinin son derece sade ve basit kurgulandig:
sOylenebilir. Leman Tomsu yapilarin yerel malzeme ve isgiicline uyumlu olmasinin
oncelikli bir etmen oldugunu yazisinda belirtmektedir (Tomsu, 1935). Plan
fonsksiyonel, sade ve asimetrik bir diizene sahiptir. Kiitle kirma gatili, tek katli, sade
cepheli, siisten arindirilmis, kolay insa edilebilir teknikte tasarlanmigtir. Plansal
olarak modernist bir yaklagima sahip olan yapi cepheleri de yalin bir anlayisla
kurgulanmigtir. Malzemede, sacakli kirma ¢atida ise goreceli olarak yerellik

gozlenmektedir.
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Sekil 4.18 Gerede C. Halk Partisi evi bodrum Kat Planm1 (Tomsu, 1935)
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Sekil 4.20 Emirdag C. Halk Partisi evleri zemin kat plani (Tomsu, 1935)
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Sekil 4.21 Emirdag C. Halk Partisi evleri bodrum kat plan1 (Tomsu, 1935)
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Sekil 4.22 Emirdag C. Halk Partisi evleri cepheler (Tomsu, 1935)

1936 -Leman Cevat (Tomsu) ve Miinevver Belen -Gerede Halkevi

Gerede ve Emirdag Halk Partisi Evlerini Leman Tomsu’nun tasarlamasinin

ardindan 1936 yilinda Gerede Halkevi projesinin hazirlanmasi isi 1934 yilinda

Devlet Guizel Sanatlar Akademisi Yuksek Mimarlik Bolumiu’nden birlikte mezun

olan Miinevver Belen ile Leman Tomsu’ya verilmistir. Miinevver Belen Bayindirlik

Bakanligi’'nda ve Belediye Enciimeni’nde mimar olarak gorev yapmistir (Ozgiiven,

2002).
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Yeni rejim Cumbhuriyet’in tek partisinin mimari temsilcileri bu Orneklerde
goriildiigli gibi zaman zaman kadinlar olmustur. Bu acidan bakildiginda siyasi
mekanlar olan parti evlerinin kadin mimarlar tarafindan tasarlanmasinin dénemin
modernlesen yiiziiyle iligkili oldugu s6ylenebilir. Gerede Halkevi Il. Ulusal Mimari
ile yer yer Modernist izler tagimaktadir. Genis cam yiizeyler ve plansal kurgu
projenin modernist yanmi iken, ¢ikma, kirma ¢ati, sagak, kolonadli boliim ve yerel

malzeme Il. Ulusal Mimarinin izlerini tasimaktadir.

Sekil 4.24 Gerede Halkevi kesit (Tomsu ve Belen, 1936)
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Sekil 4.25 Gerede Halkevi zemin kat plan1 (Tomsu ve Belen, 1936)
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Sekil 4.26 Gerede Halkevi birinci kat plan1 (Tomsu ve Belen, 1936)
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Sekil 4.27 Gerede Halkevi ikinci kat plan1 (Tomsu ve Belen, 1936)

Biiro

E 1937 - Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna - Galata Yolcu Salonu Projesi

1936 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimii’nden
Yiiksek mimar {invan1 iel mezun olan Sekure (Uger) Niltuna Istanbul Belediyesinde

calismis ve esi Liitfi Niltuna ile yarisma projeleri iiretimlerinde bulunmustur.

Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna 1937 yilinda Galata Yolcu Salonu Proje
Miisabakasina simetrik ve merkezi bir plana sahip proje ile katilmiglardir. Kiitlenin
agir ve anitsal durusa sahip oldugu sOylenebilir. Projenin her ne kadar diiz ¢at1 ve
yalin bir cephe kurgusu olsa da binaya giris ve ¢ikis yapilan cephelerinde siitunlarla
desteklenen kolonadli boliimleri ve pencere modiilasyonu, projenin ikinci Ulusal
akima yatkinligimi gostermektedir. Yapiya denizden yaklasildiginda cephede ve
planda iki yonlii merdivenlerlerle ¢ikilarak ulasilan terasta konumlandirilan Atatiirk

Anit1 donemin Ulusal mimari anlayigini kuvvetlendirmektedir.
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Atatiirk Anit1, Afyon Kocatepede ¢ekilen fotografi

Sekil 4.28 Galata Yolcu Salonu maketi (Niltuna, 1937)

Sekil 4.29 Afyon Kocatepe Atatiirk (1922) (Biiyiik Taaruz, b.t.)
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Sekil 4.31 Galata Yolcu salonu birinci kat plan1 (Niltuna, 1937)
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1937 — Leman (Cevat) Tomsu ve Miinevver Belen - Etlik’te Konut Projesi

Leman Tomsu ve Miinevver Belen’in 1937 yilinda tasarladiklar1 Ankara Etlik’te
insa edilen konut projesi geleneksel Tirk Evi kurgusundan esinlenilerek sofa
tizerinden gelistirilmistir. Konutta Tiirk evi tipolojisinde bilinen mekan
kullanimlarindan bugiin kii modern konut anlayisina gegis izleri goriilmektedir.
Odalar, Tirk evindeki isleyisten farkli olarak tek islevli kilimmis ve salon, yatak
odalari, ¢alisma odast her biri ayri islevlere hizmet eden mekanlar olarak
tasarlanmistir. Gece ve giindiiz birimlerinin bir hol ile ayri tutuldugu planda
goriilmektedir. Buradaki hol birimide Tiirk Sivil Mimarisine referans veren ve sofa

etkileri tasayan bir mekandir.

Salon Teras Calisma
Odas1

N (f = . oas]
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a2
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i % Sofa etkileri
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IS 13 1303

I Servis
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Sekil 4.32 Etlik’te bir ev projesi zemin kat plani (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)
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Sekil 4.33 Etlik’te bir ev projesi cepheler (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)

E 1937 — Leman (Cevat) Tomsu ve Miinevver Belen — Kayseri Halkevil

Leman Tomsu ve Miinevver Belen’in 1937°de birlikte tasarladiklar1 Kayseri
Halkevi Binasi ii¢ kiitleden olusmaktadir. Kent baglaminda o6nemli kamusal
referanslar veren, fonksiyon ve kompozisyon agisindan olgun bir proje niteligindedir
(Erkarslan ve Dostoglu, 2013). Kiitlelerin sekillenis bicimleri ana yola bakan biiyiik

bir meydan tanimlamaktadir. Tomsu ve Belen projelerinde biiyiik 6l¢iide uluslararasi
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still anlayigin1 yansitmaktadir. Farkli kotlarda kiitlelerin birlikteliginden olusan,
asimetrik, diiz ¢atili kurgusu, serbest planlamaya el verigli mekanlar1 ile halkevi

ticlincii boyutta son derece zengin, modernist bir mimariye sahiptir.
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Sekil 4.35 Kayseri Halkevi vaziyet plan1 (Tomsu ve Belen, 1937)
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Sekil 4.36 Kayseri Halkevi zemin kat plan1 (Tomsu ve Belen, 1937)
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Sekil 4.37 Kayseri Halkevi balkon kati plant (Tomsu ve Belen, 1937)

Makine D.

Sekil 4.38 Kayseri Halkevi tist kati plan1 (Tomsu ve Belen, 1937)
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1938 — Miinevver Belen — Bursa Halk Evil

Bursa Halk Evi binasinin yaptirilmasi hususunda 1938 yilinda bir yarisma agilmis
olup birincilige Y. Mimar Miinevver Belen ve Y. Mimar Abidin Mortas layik
goriilmiistiir. Iki adet birincilik projesi arasindan Miinevver Belen’in projesi
uygulamaya gecirilmistir. Yap1 tasariminda Oncelikle arsanin bitisiginde bulunan
mevcut parti binasina baglanmasi, dolayisiyla mevcut yapiyla bir uyumluluk
yaratilmasinin saglanmasi istenmistir. Yapiminda projeye eklemeler ve islev
degisiklikleri olmus ve Bursa Halkevi binas1 glinlimiize kadar ulagmistir. Yapinin 6n
kiitlesi sonradan bir kat yiikseltilmis, ondeki revakin sekiz siitunu bir aks ilavesiyle
dokuza ¢ikarilmistir. Projede ¢att modernist bir anlayisla kurgulanan diiz ¢at1 iken

cat1 degistirilmis, kirma ¢at1 ve genis sacaklar eklenmistir.

Proje yapildig1 dénem itibariyle, Zeki Sénmez, Sibel Bozdogan, inci Aslanoglu ve
Metin So6zen gibi tarihgilerin yaptigi Tirk mimarlik tarihi siniflandirmasi iginde
rasyonel uluslararas1 stil yaklasimindan izler tagimaktadir. Projede yapilan
degisiklikler sonrasinda 2. Ulusal mimarlik akimina da gondermeler yaptig
sOylenebilir. Bodrum iizerine 3 kathi olan yapida mekénlar bir i¢ avlu etrafinda
yerlesmektedir. Kolonadli giris boliimii ve i¢ avlu kullanimi, agik-yar1 agik-kapali
alan gegislerinde, i¢-dis akiskanligi saglamistir. Bu tasarim kararinin kent ve kentli

ile iliski kurmada duyarl bir yaklasim oldugu sdylenebilir.

Kolonadli bir giris diizenine sahip yapinin zemin katinda kiitiiphane, derslik,
arkaya dogru yerlestirilen sinema salonu yer almaktadir. Bodrum katta sinema salonu
altinda jimnastik salonu bulunmaktadir. Ayrica siginak ve kalorifer dairesi de bu
katta konumlanmustir. Birinci katta idari boliimler yer almaktadir. Ikinci kat Atatiirk
icin hususi olarak ayrilmistir. Ancak o tarihte Atatiirk’iin vefati gerceklestiginden {iist
katin kullanimi farkli birimlere ayrilmigtir. Geometrik hatli rasyonel bir kurgu,
cephede yalin ve modernist bir dil, Corbuser’in bes ilkesinden plotiler {izerinde
yiikselme ve bir yataylik etkisi fark edilmektedir. Yatay bant pencereler yerine tekrar
eden dikey pencereler ile cephede bir ritim yaratilmaktadir. Betonarme karkas olan

yapida i¢ ve dis mekanda yerel malzemeler kullanilmis, duvarlar tugla malzemeden,
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dis siva ise erken Cumhuriyet doneminde gokga kullanilan igerisinde kum, ¢imento,
kire¢ ve su bulunan edelputzdur. Yap1 degisiklik sonrasi kiremit ortiilii ahsap ¢at1 ile

kapatilmistir.
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Sekil 4.41 Bursa- sokaktan bir goriiniis (Dergi Bursa, b.t)
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Sekil 4.44 Eklenen ikinci kat ve kirma ¢atis1 (Tiyatro, b.t.)
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Sekil 4.45 Bursa Halkevi zemin kat plan1 (Belen, 1938)
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Sekil 4.46 Bursa Halkevi 6n cephesi (Belen,1938)
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Sekil 4.47 Bursa Halkevi bodrum kat plani (Belen, 1938)
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1938 — Leman (Cevat) Tomsu — Kadikéy Halkevil

1938 yilinda yapilan Kadikoy Halkevi Proje Miisabakasinda Leman Tomsu 3.
odiile layik goriilmiistiir. Genel olarak halkevlerinin tasariminda ve olusumunda
yansitilmak istenen ulus-devlet ideolojisidir. ikinci Ulusal Mimarlik akimina egilim
gosteren yapi, kirma ¢atili, kolonadli terasi, klasik pencere sistemi olan, sagakli bir
kiitle kurgusuna sahiptir. Rasyonel, asimetrik zengin bir plan orgiisiine sahip iken
kirma catisi, ritmik pencere diizeni, kolonadli yar1 agik alani ile yerelligin 6n planda

tutulmaya ¢aligildig1 goriilmektedir.

Sekil 4.51 Kadikéy Halkevi Cephesi (Tomsu, 1938)
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Sekil 4.53 Kadikoy Halkevi birinci kat plani (Tomsu, 1938)
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Sekil 4.55 Kadikoy Halkevi balkon kat1 plan1 (Tomsu, 1938)
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@ 1938 — Leman (Cevat) Tomsu — Sehremini Halkevi

1938 yilinda Sehremini Halkevi, Leman Tomsu’nun farkli geometrik kiitlelerin
birbirlerine eklemlenmesi iizerine ¢alistigt bir projesidir. Egimli bir arazide
konumlanan yap1, egrisel ylizeylerin kiibik kiitleler ile birlesimlerimden
olusmaktadir. Cephede donemin modernist kiitlelerinde yer alan saat imgesi
yerlestirilmistir. Geleneksel mimarlik 6gelerinin yaninda parcali kiitleli, yalin,
Kadikdy Halkevi binasina gére daha modernist bir yaklasim sergilemis oldugu

sOylenebilir. Ancak yine kirma ¢ati kullanimi1 devam etmektedir.

Sekil 4.56 Sehremini Halkevi Maket fotograflari (Tomsu, 1938)
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Sekil 4.58 Sehremini Halkevi bodrum kat plani (Tomsu, 1938)
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1011938 — Margarete Schiitte Lihotzky - Ankara Kiz Lisesi Gelistirme Projesi

1929-1936 yillarinda Mimar Ernst Egli tarafindan tasarlanan ve insa edilen
Ankara Kiz Lisesinin ek bina projesi 1938 yilinda o donem Milli Egitim Bakanligi
Mimarlik Biirosu’'nda gorev yapan Margarete Schiitte Lihotzky tarafindan
tasarlanmistir (Alpagut, 2010). 1897 yilinda Viyana’da diinyaya gelen Margarete
Schiitte Lihotzky rasyonellesme ve standartlasma sdylemine onemli bir boyut
kazandirdigi Akcan (2009) tarafindan vurgulanmaktadir. 1915 ve 1920 yillan
arasinda Viyana’da egitimini tamamladiktan sonra Adolf Loos ve Ernst Egli’nin
ofislerinde Viyana sosyal konutlari {izerine ¢alismistir. 1926 yilinda Fkankfurt’a
taginarak is¢i sinifina yonelik rasyonel, ekonomik ve islevsel konutlar {izerine
tiretimlerde bulunmus, ayrica Frankfurt mutfaginin yaraticist olmustur. Almanya’nin
politik tutumu go etmek durumunda kalan ve Taut’un davetiyle esi Wilhelm Schiitte
ile birlikte Tiirkiye’ye gelen Lihotzky, Tiirk Egitim Bakanligi’'nda gorev alarak koy
okullar1 projelerinde aktif rol almistir. Tirkiye’den ayrildiktan sonra Sosyalist
goriisleri nedeniyle 1941 yilinda tutaklanmigtir. 5 yil sonra Savas bittiginde tahliye
olarak Avusturya Kominist Partisinin genel sekreterligini yapmis daha sonra
Kiiba’ya giderek okul projeleri iiretmeye devam etmistir. Akcan (2009 Lihotzky’nin
modernlesme ile yerelligin igice gegtigi tasarim anlayasini ’Almanya’da izledigi
rasyonellesme ilkelerini, Anadolu kdylerinde yakindan gérme firsati buldugu sivil

evlerdeki bigimsel 6gelerle birlestirdi’’ sézleriyle dile getirmektedir.

Schiitte’nin liseye ek yapist uygulanamamigtir. 18 smifli bir liseye ek olarak
yapilmasi istenen proje, 6 adet sinif, dinlenme salonlari, miizik odas1 ve kiitiiphane
mekanlarini icermektedir. Arazinin e§iminden yararlanilarak yeni yapilan ek kisim
ilk binanin goriisiinii engellemeyecek sekilde konumlandirilmis, binaya aydinlik
mekanlar saglamakta, teraslar Ogrencilerin bos zamanlarim1 degerlendirecek ve
dersler icin de kullanilabilecek nitelikte tasarlanmigtir. Farkli temel geometrilerin
bicimlenisi, teras ¢ati kullanimi, genis cam ylizeyler, dairesel mekani orten kubbe,
genis sacak altinda kolonadli yar1 acik mekan yapida ilk goze carpan ogelerdir.
Yapida zithk yaratan modernist ¢izgide yatay kiibik kiitle ile dairesel gorece

anitsallig1 var olan ulusal mimarlik izlerini tasiyan kiitle birlesimi mevcuttur.
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Sekil 4.62 Ankara Kiz Lisesi Perspektifler (Karain, 1996)
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Sekil 4.64 Ankara Kiz Lisesi ek yap1 birinci kat plami (Karain, 1996)
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KENM ACA

Sekil 4.65 Ankara Kiz Lisesi ek yap1 kesit (Karain, 1996)

11

1938 — Margarete Schiitte Lihotzky - Dr. Kemal Ozsan Evil

Dr. Kemal Ozsan Evi 1939 yilinda Margaret Schiitte-Lihotzky tarafindan

tasarlanmistir. Istanbul bogazina hakim bir konumda bulunan zemin + 3 katli yapi

miistakil olarak tasarlanmistir. Yap1 cephede yer alan ¢ikmasi, simetrik hatlar1 ve

planda sofali kurgusu ile II. Ulusal Mimarlik Akimin izlerini tasirken, gizli ¢ati,

cephede ¢ikmanin iki yaninda yer alan kamara pencereler, pergolast ile modernist

akimi da i¢inde barindirmaktadir.

Sekil 4.66 Dr. Kemal Ozsan evi cephesi (Karain, 1996)
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Sekil 4.68 birinci kat plan1 (Karain, 1996)
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Sekil 4.69 Dr. Kemal Ozsan evi sirastyla birinci ve ikinci bodrum kat plam (Karain, 1996)
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Sekil 4.69 Dr. Kemal Ozsan evi cepheleri (Karain, 1996)

12| [1938-39-Margarete Schiitte Lihotzky-Anadolu Kéy Okullar Tip Projeleri|

1938-1939 yillarinda Anadolu Koy Okullar1 Projeleri hazirlanmigtir. Milli Egitim
Bakanlig: tarafindan Akademi’ye verilen gérev Mimar Margaret Schiitte-Lihotzky
tarafindan 7 ¢esit tip projenin gelistirilmesi seklindedir. Lihotzky iklim sartlarina
uygun farkl tiplerde, yerel malzemelerden ahsap, kerpig, tugla ve tasin kullanildigi
projeler Onermistir. Cevresine uyumlu renklerin ve malzemelerin kullanilmasina
onem vermistir. Yapilar rasyonel, kiibik, fonksiyonel plan kurgusuna sahip olmakla
birlikte yapiminin kolaylig1 agisindan ve bir tip olusturabilme gayesi sebebiyle basit
geometrik formlara sahiptir. Ayrica malzeme kullanimi agisindan da yerel ve
baglamsal oOzellikler tasimaktadir. Bir tasarimi tiplestirmek aym1 zamanda
modernitenin temel yaklasimlarindan biri oldugu i¢in Lihotzky’nin okul
tasarimlarinin  Tirkiye’nin modernlesme siirecine destek veren Onemli projeler
oldugu soylenebilir. Bu noktada Lihotzky’de Batili, Alman modernist tip sosyal

konutlarinin da etkilerinin gorebildigini soylemek miimkiindiir.
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Sekil 4.70 Anadolu Koy Okullari tip planlar: (Karain, 1996)
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Sekil 4.71 Anadolu Koy Okullari tip planlari (Karain, 1996)
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Sekil 4.73 Okulun ve etrafinin kus bakis1 gériiniisii ve bahgenin taksimati (Akcan, 2009)

13111939 — Leman (Cevat) Tomsu — Tozkoparan’da Gazino Projesi

1939 yili Tozkoparan’da bir gazino projesi Leman Tomsu tarafindan
hazirlanmistir. Proje kendi ifadesiyle “’arsa ve ihtiyaglara uyarak sade sekillerle
nes’eli bir bina karakteri viicuda getirilmeye ¢alisgilmistir’” (Tomsu, 1939, s. 73-75)
seklinde agiklanmistir. Eglence mekani tasarimi igin son derece sade, 50 m’lik yatay
vurgulu cephesi, pencere modiilasyonu ve kolonadl1 yar1 agik oturma alani, diiz ¢atis1
ile modernist bir yap1 tasarlanmistir. I¢ mekan perspektifinde de gorece dista oldugu

gibi ayni sade dilin siiregeldigi soylenebilir.

Sekil 4.72 Tozkoparan’da gazinonun i¢ ve dis mekan perspektifleri (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.73 Tozkoparan’da gazinonun i¢ ve dig mekan perspektifleri (devami) (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.74 Tozkoparan’da gazinonun zemin kat plam (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.75 Tozkoparanda gazinonun asma kat plan1 (Tomsu, 1939)
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141939 — Leman (Cevat) Tomsu — Samsun Merkez Bankasi]

1939 yili Samsun Merkez Bankasi Proje Miisabakasina katilan ancak o6diil
alamayan Leman Tomsu arsanin ihtiyaci olan verilere uygun, kendi tabiriyle *’ciddi’’
bir karakter yakalamaya ¢aligmistir. Kirma ¢atili ve pergoleli teras ¢atinin birlikte
kullanildig1, genis sagaklar, pencere oranlari, anitsal bir karakter verilmesi amaciyla
yapildigi Leman Tomsu tarafindan belirtilmistir. Bu 6geler ile II. Ulusal Mimari

Usluba yatkin oldugu yorumu yapilabilir.

Sekil 4.76 Samsun merkez bankasi maketi (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.77 Samsun merkez bankasi zemin kat plani (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.78 Samsun merkez bankasi birinci kat plan1 (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.79 Samsun merkez bankas1 bodrum kat plan1 (Tomsu, 1939)
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Sekil 4.81 Samsun merkez bankasi kesiti (Tomsu, 1939)
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4.2.2 1940 ve 1950 yillart arasinda Kadin Mimarlarin Uretimlerinin Irdelenmesi

Atatiirk’iin vefat1 ve 1939 yilinda II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi Tirkiye’nin dis
baskilara kars1 birlik saglamasi adina ulusalci diisiincelerin olugsmasini saglamstir.
Bu durum mimarlikta yerel egilimlere geri doniigii simgeleyen II. Ulusal Mimarlik’in
savunulmasina neden olmustur. 1934 yilinda Baymdirlik Bakanligi’nin
olusturulmasinin II. Ulusal Mimarligin oniinii agtigi, bakanligin Tiirk mimarini
tarzini yasa ve yonetmeliklerle belirlemeye yetkili oldugu bilinmektedir. Sedat Hakki
Eldem’in Ulusal Mimarlik Seminerleri yerel kimligin olusturulmas: yolunda siirece
destek olmustur. Ulusal Mimaride tarihsel yap1 6gelerinin ¢agdaslastirilmasi, yerel
malzeme ve is gicii kullanilmasi, Ozellikle sivil mimarinin incelenmesi, yeni
mimarinin iklim kosullarina uygun olmasi, dahas1 Tiirk kimligini yansitacak ve bu
topraklara uygun triinlerin ortaya ¢ikarilmasi gerektigi diistinilmiistiir (Alsag 2007).
Ancak modernist egilimlerde bu donemde zaman zaman kendini gostermektedir.
Doénemin genel 6zellikleri boyleyken 1940 ve 1950 yillart arasinda {irlinler veren
kadin mimarlarin yapilari ise kronolojik olarak, yine modernlesme olgusu ve kadin

gelismeleri lizerinden irdelenmektedir.

1940-50 yillart aras1 36 kadin mimar mezun olmustur. Bu boliimde ¢ogu Arkitekt
dergisinden olmak iizere, Dostoglu ve Erksarslan’in Leman Cevat Tomsu- Tiirk
Mimarliginda bir 6ncii kitabi, Mimarlik Miizesi arsivi gibi kaynaklardan taranan 35

adet proje analiz edilmektedir.

1940-Mualla Eyiiboglu -Ahsen Yapaner- Kayseri Pazaréren Koy Enstitiisii
1940 — Leman Tomsu ve Emin Onat - Kepirtepe ve Cifteler Koy Enstitiisii
1940 — Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna - Polis Koleji Projesi

1941 — Leman Tomsu - Cerrahpasa Poliklinik Binasi

1941 — Sekure Niltuna- Sair Esref’in Mezar Projesi

1941 — Leman Tomsu - Bursa Evleri Dogentlik Tezi

1943 — Nezahat Stigiider - G.S.A. Yiiksek Mimarlik Subesi Diploma Projesi
1943 — Cahide Aksel (Tamer) - G.S.A. Y. Mimarlik Subesi Diploma Projesi
1944 — Makbule Yalkilday - Hasanoglan Koy Enstitiisii

10 1944—Leyla Turgut -Asim Mutlu-Canakkale Zafer ve Meghul Asker Anitt
11 1944 — Nezahat Siigiider - Adana Belediye Saray1 Projesi

© 00 N oo o B~ W N -
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12
13
14

1946-48—Nezahat Siigiider ve Paul Bonatz - Adana Belediye Saray1 Projesi
1945 — Celile Berk, K.Ahmet ve Orhan Sefa - Odemis Sehir Plam

1945-Leman Tomsu-Devlet Demiryollari Umum Miidiirliigii'niin Erzurum Isletme, Toplant:

Binalar1 ve Memur Evleri Mahallesi Projesi

15

1945- Harika S6ylemezoglu ve Kemali Sdylemezoglu- Devlet Demiryollart Umum

Miidiirliigii'niin Erzurum Isletme, Toplant: Binalar1 ve Memur Evleri Mahallesi Projesi

16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35

1945- Celile Berk ve Haydar - istanbul Radyo Evi

1945- Harika Séylemezoglu ve Kemali Séylemezoglu - Istanbul Radyo Evi
1946 - Leman Tomsu ve Emin Onat - Uludag Kirazliyayla Sanatoryumu
1946 - Leyla Turgut - istanbul A¢ik Hava Tiyatrosu Projesi

1946 - Miinevver Belen - Sigli Maliye Binasi

1946 — Nezahat Siigiider — Konya Sinema ve Tiyatro Binast

1946 — Leyla Turgut — Ankara Sinema-Otel Projesi

1947 — Leyla Taylan ve Ferzan Baydar - Eskigehir Gar1 Projesi

1947 — Leman Tomsu - Eskisehir Gar1 Projesi

1947 — Semsa Demiren — Trabzon Sergi Evi

1947 — Nezihe Taner ve Pertev Taner — Rize Sehri Kati imar Plani

1947 — Leman Tomsu ve Enver Tokay — Istanbul Adalet Saray1 Projesi
1947—- Cahide Tamer - Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 divanesinin onarimi
1948 — Leyla Baydar ve Ferzan Baydar - Birgiler Apartmani

1948 — Nezihe Taner ve Pertev Taner - Kirikkale Sehri imar Plani

1948 — Nezihe Taner — <’Cocuk bahgeleri’’ Isimli Makalesi

1948 — Nezihe Taner — “’Hafta Sonu Tatili Evleri’’ Isimli Makalesi

1948 — Nezihe Taner ve Pertev Taner - Kizilcahamam ev tipleri projeleri
1949 — Semsa Demiren — Le Corbusier ile Miilakati

1949 — Harika Soylemezoglu, Kemali Soylemezoglu ve Mukbil Gokdogan- Istanbul Adalet Binasi

Projesi

1940_Mualla Eyiiboglu -Ahsen Yapaner- Kayseri Pazariren Koy Enstitiisi]

1940 yilinda Mualla Eyiiboglu (Anhegger), Ahsen Yapaner ile birlikte Kayseri

Pazaréren Koy Enstitiisii idare binasini tasarlamis ve uygulamistir. 1919 yilinda

dogan, 1942 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Mualla Eyiiboglu

(Anhegger) mezun olduktan sonra Anadolu’nun pek ¢ok kdyiinde Koy Enstitiilerinde

yap1 kolu 6gretmenligi yapmistir. Cumhuriyetin 6nemli kalkinma projelerinden biri

olan Koy Enstitilleri 1954 yilinda tamamen kapatilmistir. 1947 yili sonrasi
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Akademide Yiiksek Sehircilik ve Tasar1 Geometri boliimiinde asistan olarak
calismaya baglamistir. 1951 yilinda Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek
Kurulu Kurumu’nun yani koruma projelerini inceleyen ve denetleyen bir

mekanizmanin ilk raportdrii olarak gérev almistir (Coskun, 2016).

Pazaréren KOy Enstitlisii binas1 II. Ulusal Mimarinin temsilcisi niteligindedir.
Sacakli, kirma catili, yer yer kemerli cephe detaylari, sagak alt1 ahsap cephe siisleri,
siitunlar yapmin ana karakterlerini olusturan elemanlardir. Plan tipik eski Tiirk evi

kuralina gore mekanlara bir sofadan dagilim saglamaktadir.
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Sekil 4.82 Pazartren koy enstitiisii cephesi (Dostoglu, 2002)
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Sekil 4.83 Pazaroren koy enstitiisii zemin kat plani (Dostoglu, 2002)
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Sekil 4.84 Pazaroren koy enstitiisii birinci kat plani (Dostoglu, 2002)

1940 — Leman Tomsu ve Emin Onat - Kepirtepe ve Cifteler Ky Enstitiisii|

17 Nisan 1940 yilinda 3803 sayili “’KOy Enstitiileri ve Kdye Liizumlu Sanat
Erbab1 Yetistirme Kanunu’’ ile kurulan kdy enstitiileri Cumhuriyet’in devrimci
projelerinden biridir. Koy insanmin egitimini baz alan, yeni sekiiler kizli erkekli
egitim modenlini uygulayan, bu anlamda kadin-mimarlik iligkisi baglaminda ciddi
katkilar sunun yerleske mantiginda birgok farkli birimi bir arada barindiran, yeni ulus
devletin modernist kalkinma modellerindendir. Bu yeni modelin insasinda kadin
mimar da siklikla gorev alir. Yine 1940 yilinda (Kirklareli) Kepirtepe ve (Eskisehir)
Cifteler Koy Enstitiisii Ulusal Mimari yarismasinda birincilik 6diiliinii Leman Tomsu
ve Emin Onat‘mn ortak projesi kazanmistir. Kepirtepe ve Cifteler Koy Enstitiilerinin
yapilar1 iklime uygun, ydresel mimarlikla iligkilenen ve yerel malzemelerin
kullanildigi, koylerin mimari dokusuyla uyumlu, yigma sistemle insa edilen
yapilardir. Bu anlamda donemin yerel egilimlerine referans verir. Tasarimlar da
kullanilan kirma ¢ati formu, genis sacaklar ve pencere boyutlar1 da yalin, islevsel ve
rasyonalist bir yaklasim sergiler. Yapilarin kolay insa edilir olmasi tasarimlarin

onemli bir kriteri olarak yapilardan okunmaktadir. Kepirtepe’de yapilan Enstitii
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icerisinde lojmanlar, okullar, islikler, toplanti salonlari, revir, kitaplik, ahirlar,
kiimesler ve damlar dahil 44 yap1 insa edilmistir. Cifteler olarak anilan Hamidiye ve
Mahmudiye Koy Enstitiileri’nin ise 65 yapisimnin projelerini Tomsu ve Onat
hazirlamiglardir. Leman Tomsu ve Emin Onat’in yarigma sonucu elden edilen

orijinal projelerine ulagilamamustir.

Atolyeler (Marangozluk- demircilik- diilgerlik)
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Sekil 4.86 Kepirtepe koy enstitiisii, Kirklareli, 1941-42 (Mimarlik Miizesi, 2012)
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Sekil 4.87 Cifteler (Hamidiye) koy enstitiisii, Eskigehir (Mimarlik Miizesi, 2012)

1940 — Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna - Polis Koleji Projesi

1940 yilinda Polis Koleji Proje Miisabakasina Sekure Niltuna, esi Liitfi Niltuna ile
birlikte katilmistir. Avlulu bir plan semasina sahip projede lineer bir koridor
etrafinda mekanlar Orgilitlenmektedir. Planlar fonksiyonel ve rasyonel bir ¢ozlime
sahiptir. Kiibik kiitle organizasyonu, diiz catili, yalin, asimetrik planlama ve kiitle

0zelligi yapimin modernist bir tasarim oldugunu géstermektedir.

Sekil 4.88 Polis Koleji perspektif (Niltuna ve Niltuna, 1940)
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Sekil 4.90 Polis Koleji birinci kat plani (Niltuna ve Niltuna, 1940)
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1941 — Leman Tomsu — istanbul Cerrahpasa Poliklinik Binasi|

Istanbul Cerrahpasa hastanesine ek olarak Cerrahpasa Poliklinik Binas1 projeleri
1941 yilinda Istanbul Belediyesi tarafindan Leman Tomsu’ya hazirlatilmistir.
Yapmin basit, sade ve fonksiyonel bir sistemi mevcuttur. Zemin kat kamusal
ozellikte olup, iist kat bastabibe ayrildigindan 6zellesmistir. Cepheler sade, modern
mimari elemanlardan kurgulanmigtir, ama yapinin kirma gatisi, yiikseltilmis girisi,

klasik pencere modiilasyonu yerel mimariye de referanslar vermektedir.

oo s e

Sekil 4.92 Cerrahpasa Poliklinik binas1 cephesi (Tomsu, 1941)

175



Muayne

SalonlarlI 5
| 7% I O [

PR SRS R

- T
Bekleme S. Salonlar

Sekil 4.93 Cerrahpaga Poliklinik binasi zemin Kat Plam (Tomsu, 1941)

... Balkony Koridor
=T T,f’ TR s
P e (151 } P 14 2R
| s ERPEEREERTEE
} “""" '
98 AR w 1
!: :E —t | .
]+ [
Smtan - %.; HOI j—%
2 wlll s R(K““ ! ] 1=
e ol [ Sk
P =
e v ANEZNR | o)
3l \/ 0
H ~
3+ » s = . Wy a § e _0 s L8 . i
- - ‘
— AL A . 2 e\ 7 B !Ei
44 7 — .‘o | ,,,,, m T 23 3¢ \ 1
- ik sz AU
P 9% 5 ICalisma U EH Yatak odalan [ (R )
r 2 asiseavayepuiiandl jas 10
U 3o | O.  [rihmmins, = + S
.\ 1 ) § " 50O A e H—H : 1 g
44 || d* S3seitE : == i
o o B ST Teras #
' R e T ] "
| i R s
Yemeko. ]| Salon v B T o VR ¥
AN ot™ — oo : : —]
T BRI R g L o 5
e '

ety

¥

Sekil 4.94 Cerrahpasa Poliklinik binasi birinci kat plan1 (Bastabip Kati1) (Tomsu, 1941)
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Sekil 4.95 Cephe (Tomsu, 1941)

1941 — Sekure Niltuna- Sair Esref’in Mezar Projes]

Kadin mimarlar bu dénemde kent projelerinden Ozel yapilara hatta mezar
projelerine kadar farki oOlceklerde tasarim yapma imkanm1 bulmuslardir. Bu
tasarimlardan biride 1941 yilinda Sekure Niltuna tarafindan tasarlanan, vefat etmis
Sair Egref’in Mezar Projesidir. “’Eserde sairin yiiksek ruhu ve sahsiyeti temsile

caligilmistir’” sozleriyle tasarimini anlatan Niltuna mezar tasina sairin siirinden bir

kita yazmastir.

-2 20 B = T 8 3 e —

Sekil 4.96 Sair Esrefin Mezar ¢izimleri (Niltuna, 1941)
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E 1941 — Leman Tomsu - Bursa Evleri Dogentlik Tezi

Tomsu’nun 1941 yili ile baglayan 1981 yili ile son bulan 40 yillik akademik
hayat1 icinde Onemli ¢alismalar1 mevcuttur. 1941 yilinda Bursa Evleri baslikli
caligmasinin kabul edilmesiyle Leman Tomsu Dogent unvanini kazanmistir. 1950
yilinda kitap olarak basilan ¢aligmada Tomsu, géz ardi edildigini diistindiigi Tiirk
Sivil mimarisini ele almistir. Calismasinda Tiirk mimarisine kaybolan degerlerini
kazandirma amaglanmistir. O donemde Tomsu Tiirkiye’de yeni bir milli mimari
olusturulmas1 gerektigini, ancak milli mimari olusturulurken eski Tiirk mimarisinin
kopyalanmamasi gerektigini savunmustur. Mimarinin ¢aga uygun ihtiyaglara karsilik
verebilmesi i¢in modern tekniklerden yararlanmasi gerektigi diisiincesini belirtmistir.
Dostoglu ve Erkarslan (2013) tarafindan Tomsu’nun bu diisiinceleri II. Ulusal

Mimarlik yaklasimiyla iliskili olarak degerlendirilmektedir.

ISTANBUL TEKNIK UNIVERSITESL ¥ MIMARLIK FAKULTES!

BURSA EVLERI

Asistan Y. Mimar
LEMAN TOMST
Bina Bilghsh Kursind

TOIL T tasibll dogemlih imtihanmds Jirier
kabal edilmly docentlik caligmandir

ISTANBUL MATRAACILIK
T A O = 1 0 08

1
Sekil 4.97 Bursa Evleri Dogentlik ¢alismasi (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)
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1943 — Nezahat Siigiider - G.S.A. Yiiksek Mimarlik Subesi Diploma Projesi]

1943 yili G.S.A. Yiiksek Mimarlik Subesi Diploma Miisabakasinda donemin
konusu kendi segtikleri meydan ile yakin iliskide bir bdlgede belediye binasi
tasarlanmasidir. Nezahat Siigiider’in mezuniyet projesinde iSe mimar yapisini 1liman
iklim sartlarina sahip bir bolgede tasarlanmistir. 1920 yilinda Istanbul’da dogan
Nezahat Siigiider 1943 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik
Boliimii’nden mezun olmustur. 1944-45 wyillar1 arasinda, Ankara’da Prof. Paul
Bonatz ile teknik ogretim miistesarliginda, 1945-47 yillarinda DGSA Yiiksek
Mimarlik Bolimii’nde Arif Hikmet Holtay ile birlikte asistan olarak Bina Bilgisi
derslerine girmistir. Bundan sonraki meslek yasaminda 6zel ofisinde ve ABD’de

tasarimci olarak projeler tiretmistir.

1943 yil1 Arkitekt dergisinde yayinlanan yazida yapinin fonksiyonlarini ¢6zmenin
yani sira amaglanan diger bir unsur meydan ile binanin iligkilendirilmesi oldugu,
projenin bu amaciyla kiiglik bir sehircilik projesi oldugu da belirtilmistir. Bu
kapsamli projede kamusal alanlarin son derece 6nemli oldugu vurgulanmaktadir. Bir
avlu etrafinda siralanan koridor ve mekénlardan olusan plan kurgusu ilk bakista eski
Tiirk evlerinde yaratilan ice doniik mekén anlayisini yansitmaktadir ancak kiitle
icinde zemin Kkatta yaratilan bir boslukla ige doniikliik bir parga kirilmig, avlu ile
meydan arasindaki gecis kamusalliga katkida bulunmustur. Nezahat Siigiider’in kiitle
tasariminda Tiirk klasik mimari ¢izgileri goriilmektedir. Belediye Reisi odasinda
yapilan ¢ikma, genis sacaklar, cephe kaplamasi, pencere modiilasyonu, siitunlar,
yatay cephe kat silmeleri ve plandaki gorece ige doniik kurgu yapimmn Il. Ulusal

yaklagima doniik izlerini yansitir.
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Sekil 4.99 Belediye binasi avludan goriiniis (Stigiider, 1943)
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Sekil 4.101 Belediye binasi birinci kat plani (Stigiider, 1943)
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1943 — Cahide Aksel (Tamer) - G.S.A. Y. Mimarlik Subesi Diploma Projesi

1943 yilinda yapilan G.S.A. Yiksek Mimarlik Subesi Diploma Miisabakasi
projeleri arasinda Cahide Aksel tasarimi da yer almaktadir. 1915 yilinda Istanbul’da
dogan Cahide Aksel (Tamer) 1934 yilinda Akademinin Resim bdliimiinde egitim
gormeye baglayan Tamer, oradan Sark tezyini boliimiine ge¢mis, 1938 yilinda ise
mimarlik bolimiinii kazanmistir. Akademide Seyfi Arkan, Arif Hikmet Holtay,
Leyla Turgut, Sedat Hakki Eldem ve Margarette Schiitte gibi isimleden ders almistir.
1943 yilinda yiiksek mimar olarak mezun olmustur (Ozgiiven, 2002). Eski eserlere
olan ilgisi sebebiyle pek ¢ok restoasyon projelerinde gorev almis, Tamer 1943-1956
yillart arasinda Milli Egitim Bakanligi, Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii
biinyesinde Restorasyon Murakib1 (Kontrol) Yiiksek Mimar olarak, Istanbul Rélove
Biirosu, Istanbul Ayasofya Miizesi, Topkapt Sarayi ve Istanbul Arkeoloji
Miizeleri’nde gorev yapmustir (Aydemir, 2011).

1943 yilinda tasarladigi diploma projesi, planda asimetrik plan semasina sahiptir
ancak tgiincii boyutta kirma catisi, yiikseltilen merdivenli giris, kemerli giris
kapilari, malzemesi, pencere kurgusu ile yapi1 IlI. Ulusal Mimarinin izlerini

tagimaktadir.

Sekil 4.102 Cahide Aksel (Tamer)’in Belediye binasi perspektifi (Tamer, 1943)
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Sekil 4.104 Cahide Aksel (Tamer)’in Belediye binasi birinci kat plani (Tamer, 1943)
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[9][£244 = Makbule Yalkilday - Hasanoglan Kéy Enstitiisil]

1944 wyilinda Ankara Hasanoglan Koy Enstitiisi Marangozhane binasi, 1945
yilinda Konservatuar binas1 Makbule Yalkilday tarafindan tasarlanip insa edilmistir.
1914 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Makbule Yalkilday, 1943 yilinda Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimii’nden mezun olmustur. Uzun
siire Istanbul Defterdarlign Teknik Biirosu’nda ¢alismis, eski eser ¢alismalarimni
yuriitmiig, bir takim 6zel projelerde iiretmistir. Bu projeler arasinda hem kendi

tasarladigi cami hemde cami ve tiirbelerin restorasyon calismalari bulunmaktadir

(Ozgiiven, 2002).

Hasanoglan Koy Enstitiisi Marangozhane binasi plansal olarak farkli temel
geometrilerin birlikteliginden olusturulmus, zengin mekan Oriintiilerine sahiptir.
Konservatuar binasi simetrik, fonksiyoneldir ayrica sade bir isleyis sunmaktadir.
Dairenin merkezinde bir avlu meydana getirerek fonksiyonlarin bu avludan
calismasini saglamistir. Yapt kirma c¢atisi, yerel malzemesi, kolonadli cephe

yiizeyleri ile de II. Ulusal Mimari’ye referans vermektedir.

Sekil 4.105 Hasanoglan Koy Enstitiisii marangozhane binasi (Bektas, 2009)
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Sekil 4.106 Hasanoglan Koy Enstitiisii Konservatuar binasi (Bektas, 2009)
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Sekil 4.107 Hasanoglan K6y Enstitiisti serslik binas1 zemin kat plani1 ve cephe (Bektas, 2009)
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Sekil 4.108 Hasanoglan Koy Enstitiisti islikler (Cakict ve Corakbag, 2013)

186



10| |1944-Leyla Turgut -Astm Mutlu-Canakkale Zafer ve Mechul Asker Amiti]

1944 yilinda agilan Canakkale Zafer ve Meghul Asker Anit1 Miisabakasina Leyla
Turgut Astm Mutlu ile katilmistir. 1911 yilinda Almanya’da dogan Leyla Turgut,
1939 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Mimarlik Boliimii’nden,
yiikksek mimar olarak mezun olmustur. Mezuniyet sonrasi Istanbul Belediyesinde
caligan Turgut 1942 yilinda DGSA’da Vorholtzeir’in asistanligini ve terciimanligin

yapmuistir. Sonraki yillarda 6zel mimarlik biirosu kurmustur.

Canakkale Zafer ve Mechul Asker Anitinin adinda da anlasildig: iizere anitsal
olmasi oncelikli Kriterdir. Turgut ve Mutlu’nun projesinde planda ve cephelerde
tamamen simetri hakimdir. 1940’11 yillar milliyetgiligin ve anitsal etkilerin projelerde
yogunlastig1 bir donemdir. Bu projede oldugu gibi kadin mimarlarin da anitsalligin

vurgulandigi projelerin tiretiminde gorev aldiklar1 gortilmektedir.

Sekil 4.109 Canakkale Zafer ve Mechul Asker Anmit1 perspektif ve plan: (Turgut, 1944)
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11111944 — Nezahat Siigiider - Adana Belediye Saray1 Projesi

1944 yilinda sonuglanan Adana Belediye Sarayi Proje Miisabakasinda 3. 6diili
Nezahat Siigiider kazanmistir. Belediye Binasinin 6niinde kamusal meydan
tanmimlamasi, daha 6zel bir avlu olusturmasi ve bunlar arasinda baglant1 kurmasi gibi
yonleriyle fonksiyonel bir plan kurgusuna sahip oldugu soylenebilir. Kirma catisi,
sacag1, kolonadli ¢ikmasi ve yerel malzemesi ile de yap: Ikinci Ulusal Mimarinin bir

temsilcidir. Planda mekan isimleri okunamamaktadir.
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Sekil 4.110 Adana Belediye Saray1 meydanina bakis (Siigiider, 1944)
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Sekil 4.111 Adana Belediye Saray1 zemin kat plam (Stigiider, 1944)
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12 | [1946-48—Nezahat Siigiider ve Paul Bonatz — Ankara Devlet Opera Binas|

1933 yilinda Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti'nin agtigi yarigma ile yapimia
karar verilen Sergi Evi Mimar Sevki Balmumcu tarafindan tasarlanmistir. Yarismada
Uluslararasi iisluba uygun olma sart1 belirtilmistir. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kamu yapilarinin o donemde genellikle yabanci mimarlarin elinden ¢ikmasina
ragmen bu yarismada bir Tirk mimarin kazanmasi dikkat ¢ekicidir. Alman
Arastirmaci B. Nikolai Sergi Evi binasinin modernist tislubun en iyi 6rneklerinden

biri olarak nitelemektedir (Nikolai, 1998).

1946-1948 yillar1 arasinda Sergi Evi binasinin Ankara Devlet Opera Binasina
dontistiiriilmesi glindeme gelmistir. Dontisiim projesi i¢in Sevki Balmumcu ile
goriisiilmiis olsa da daha sonra proje Prof. Paul Bonatz’a verilmistir. O dénem bu
proje ile ilgili Paul Bonatz’in tasarim ekibinde ¢alisanlardan birinin Nezahat Siigiider
oldugu Mimar Kaya Arikoglu ile yapilan goriisme sonras1 6grenilmistir. Bu doniisiim
giiniimiizde 1951 yilinda kabul edilen Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’na aykir1 diigse
de o donem igin biirokrasinin istegi agir basmistir. Bu doniisiime karsi ¢ikan ¢ok
sayida mimarin oldugu da bilinmektedir (Akpolat, 2003). Yap1 doniisiim asamasinda
pek ¢ok elestiriye maruz kalmistir. Yapinin kendi mimart dururken doniisiim isinin
yabancit bir mimara verilmis olmasi Tirk mimarlarinin ilerlemesine olanak
saglamayacagi yoniinde yorumlar yapilmistir (Alsag, 1946). Sevki Balmumcu’nun
Sergi Evi’nin doniistiirilmesinden sonra yasadigi liziintii ile mesleki tiretimlerine son

verdigi bilinmektedir (Koyuncu, 2010).

Sekil 4.112 Sergi Evi binas1 (Balmumcu, 1933)
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Sekil 4.113 Sergi Evi aksonometrik ¢izim (Balmumcu, 1933)
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Sekil 4.114 Sergi Evi arka cephesi (Balmumcu, 1933)

Son derece modern islupta tasarlanan yapi dontisim ile beraber pek cok
miidahale gec¢irmistir. Donemin 6nemli yap1 6gelerinden olan saat kulesi kesilmis,
yatay pencereler degistirilerek daha kiiclik pencerelere doniistiiriilmiistiir. Bulvar
cephesindeki diisey ince agikliklar kaldirilip yerine kiigiik boyutlarda pencereler
konulmus, yapmin 6n cephesine de kolonadli bir bdliim eklenmistir (Bozdogan,
2002). II. Ulusal ¢izgiye yakin duran Paul Bonatz’in Nezahat Siigiider ile birlikte
calistigi donlisim projesi yapiyr yine II. Ulusal Mimari yaklagima yakin bir

bicimsellige tasimistir.

Sekil 4.115 Devlet Opera ve Balesi doniisiim sonrasi (Koyuncu, 2010)
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13]]1945 — Celile (Berk) Butka, K.Ahmet ve Orhan Sefa - Odemis Sehir Plani|

1940’11 yillar kentsle Olgekteki imar ¢alismalarinin ve yarigmalarinin (baskent
Ankara disinda da) arttig1 yillar olmustur. Bu ¢alismalarda hem devlet kurumlarinda
calisan hem de yarismalara katilan kadin mimarlar etkin gorev almistir. 1945 yilinda
Odemis Sehir Plan1 Miisabakasinda 2. Odiile layik goriilen Celile Berk, K. Ahmet ve
Orhan Sefa’nin birlikte hazirladiklari proje olmustur. Yarismada 1. Odiile layik proje
olmamustir. Kent planinda 6ncelikli hedefin yeni bir yol sebekesi tasarlamasi degil,
var olan geleneksel dokunun korunarak yenilenmesi ve gereken alanlarin istenilenler
dahilinde yeniden diisiiniilerek planlanmasi oldugu jiiri raporunda agiklanmistir.
1915 yilinda istanbul’da diinyaya gelen Celile Berk 1942 yilinda Yiiksek Miihendis
Mektebi Mimari Subesi’nden Yiiksek mimar {invaniyla mezun olmustur. 1950-51
yillart araginda ITU Mimarlik Fakiiltesi Bina Bilgisi kiirsiisiinde asistan olarak gorev

almis, daha sonra Amerika’da dzel bir sirkette yonetcilik yapmustir (Ozgiiven, 2002).

Yarismada uygulanacak proje olarak Celile Berk ve arkadaslarinin projesi
secilmistir. Ticaret merkezlerinin ana yolda olmasi gerektigi ¢linkii sehrin ticaret
hayat1 ile canlandig jiiri raporunda belirtilmektedir. Izmir’e dogru giden yollarin
genisletilmesi, Belediyenin bulundugu alanda sehrin kalbini olusturacak biiyiik bir
meydan tasarlanmasi, bu meydanda iki katli, basit ve iddiasiz mektep ve enstitiilerin
olusturulmasi, kamu binalarinin sehrin merkezinde konumlandirilmasi, sehir
istasyonu dogrultusunda yer alacak konutlarin iki katli olmasi ve gevsek bir doku
iginde yerlestirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. Celile Berk’in projesinde meydana
bakildiginda dénemin Onemli kentsel unsurlarindan modernlesme simgesi Saat
kulesinin yerlestirildigi ve seyrek dokulu 2 katli, yerel mimarinin izlerini tasiyan

yapilarin tasarlandig1 goriilmektedir.
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Sekil 4.116 Odemis Belediye meydani (Berk, 1945)

Eski
Korunan
Doku

Sekil 4.117 Odemis imar plani (Berk, 1945)

14]11945-Leman Tomsu-Devlet Demiryollar1 Umum Miidiirliigii'niin Erzuruml

Isletme, Toplant: Binalar1 ve Memur Evleri Mahallesi Projesi

1945 yili Devlet Demiryollar1 Umum Miidiirliigii'niin Erzurum Isletme, Toplant:
Binalar1 ve Memur Evleri Mahallesi Miisabakasi’nda mansiyon 6diilii kazanan
Leman Tomsu’nun yapisinin II. Ulusal Akimina ait izler tasidigr goriilmektedir. Tiirk
evi paradigmasini ¢agristiran ¢ikma, siitun, pencere dizilimleri, kirma ¢at1 kullanimi

gbze carpmaktadir. Yapinin planlarina ulagilamamistir.
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Sekil 4.118 Devlet Demiryollar1 projesi perspektifi (Tomsu, 1945)

15 | [1945- Harika Séylemezoglu ve Kemali Séylemezoglu- Devlet Demiryollari|

[lUmum Miidiirliigii'niin Erzurum isletme, Toplanti Binalar1 ve Memur Evleri

Mahallesi Projesi

1945 yili Devlet Demiryollart Umum Miidiirliigii'niin Erzurum Isletme, Toplanti
Binalart ve Memur Evleri Mahallesi Miisabakasin’da Harika (Alper) Soylemezoglu
da Kemali Soylemezoglu ile birlikte katilarak mansiyon ddiiliine layik goriilmiistiir.
1918 yilinda dogan Harika (Alper) S6ylemezoglu 1942 yilinda Devlet Giizel Sanatlar

Akademisi Yiiksek Mimarlik boliimiinden mezun olmustur.

Soylemezoglu’nun tasarimi, ayni yarismaya katilan Leman Tomsu’nun projesine
gore daha modernist ve yalin bir cephe kurgusuna sahiptir. Yerel mimarinin ve

modernist ¢izgilerin birarada kullanildig: bir yap1 oldugu yorumu yapilabilir.

Sekil 4.119 Devlet Demiryollari projesinde cepheler (Soylemezoglu ve Soylemezoglu, 1945)
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Sekil 4.121 Devlet Demiryollart projesi birinci kat plan1 (S6ylemezoglu ve Séylemezoglu, 1945)
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16 | [1945- Celile Berk ve Haydar Yiicelen - istanbul Radyo Evil

1945 yilinda Celile Berk’in Haydar Yiicelen ile birlikte katildiklar1 Istanbul
Radyo Evi Proje Miisabakasinda hazirladiklar1 projeleri 3. Odiile layik goriilmiistir.
Yap1 goriineni itibariyle 5 katli olup, iki yaninda sirkiilasyon kuleleri bulunmaktadir.
Zemin katta merkezde konser holiiniin, etrafinda koridor boyunca dizilen stiidyo ve
atdlye mekanlar1 vardir. Yapi zemin Katta simetrik, @ist katlarda L tipi asimetrik plan
semasina sahiptir. Yalin, kiibist bi¢im dili, diiz ¢atili, birbirini tekrar eden pencere
dili, son katta 6zellesen pencereleri, kolonadli girigleri yapinin 6ne ¢ikan 6geleridir.
Tespitler sonucu yapinin tasariminda modernist yaklagimin agirlik kazandigi ancak
masif kiitlede ve pencere diziliminde ulusal ¢zigide giden bazi izlerde bulundugu

sOylenebilir.

Sekil 4.122 Istanbul Radyo Evi perspektifi (Berk, 1945)
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Sekil 4.123 Istanbul Radyo Evi zemin kat plan1 (Berk, 1945)

I e

I1T

Teknisyen Odalar

Teknisyen Odalar

Sekil 4.124 Istanbul Radyo Evi birinci kat plan1 (Berk, 1945)
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Sekil 4.125 Istanbul Radyo Evi ikinci kat plan1 (Berk, 1945)

Toplant1 ve Yonetim

! | i
| |
| ) ' Cati

Sirkiilasyon

Sekil 4.126 Istanbul Radyo Evi iigiincii ve dordiincii kat plan1 (Berk, 1945)
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17| |1945- Harika Séylemezoglu ve Kemali Séylemezoglu - istanbul Radyo Evil

1945 yili Istanbul Radyo Evi Proje Miisabakasi’'nda 6diil almayan projeler
arasinda Harika Soylemezoglu ve Kemali Soylemezoglu'nun projeleri de yer
almaktadir. Yapmin perspektiflerine ve zemin kat planina ulagilmistir. Var olan
verilere gore konser holiinii merkeze alan simetrik bir plan tipolojisine sahip oldugu
goriilmektedir. Yapinin zafer taklarina benzer bezemeli, merdiven ile ulagilan anitsal
bir giris kapist mevcuttur. Cephelerde sade, yatay silmeler ve birbirini tekrar eden
pencere modiilasyonlar1 ile klasik cephe anlayisi uygulanmistir. Binada diiz ¢ati
mevcut olup son katta siitunlu bir pencere dizisi gozlenmektedir. Gorece II. Ulusal
yaklasimdan etkilenildigi sdylenebilir ancak kiibist yaklasimi, yalin geometrisi ile

modernist yanin da varligi kabul edilebilir.

Sekil 4.127 Harika Soylemezoglu’nun Istanbul Radyo Evi projesi perspektifleri (Soylemezoglu ve
Soylemezoglu, 1945)
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Sekil 4.128 Harika Séylemezoglu’nun Istanbul Radyo Evi projesi zemin kat plan1 (Séylemezoglu ve
Soylemezoglu, 1945).

18]]1946 - Leman Tomsu ve Emin Onat - Uludag Kirazhiyayla Sanatoryumu]

1946 yilinda Uludag Kirazliyayla Sanatoryumu Binast Leman Tomsu ve Emin
Onat isbirligi ile tasarlanmis ve uygulanmigstir. Emin Onat’ta Sedat Hakki Eldem gibi
II. Ulusal yaklagima egilim gosteren bir mimardir. Yapimin kompleks bir gogiis
hastaliklar1 hastanesi olarak tasarlandigi belirtilmektedir (Dostoglu ve Erkarslan,
2013). Vaziyet planinda kompleksin yedi ayri1 birimden olustugu goriilmektedir.
Yapinin restorasyonu 1989 yilinda Nuray ve Atilla Adal tarafindan yapilmistir. En
biiyiik par¢a olan birim hastane iken 1993-94 yillarinda otele doniistiiriilmiistiir. Yap1
3m meyili olan bir arazide oturmaktadir. Tas ve ahsap malzemenin yogun
kullanildig1, sagakli, kirma c¢atili, II. Ulusal Mimarlik yaklasiminin 06rnegi

sayilabilcek bir binadir.
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Sekil 4.130 Uludag Kirazliyayla Sanatoryumu perspektifler (Bursa Biiyliksehir Belediyesi, b.t.)

Spor Tesisi —f-—lﬁ 1_7

ULUDAG UNIVERSITES]
UNIVERSITELERARAS! KONGRE MERKEZ(
KIRAZLIVAYLA  TESISLERI
1.Universitelerarass kongre merken ana binas:
2.Misafithane kicuk otel

3-Personel | oyman:

4-Jeraraldr ve bakim awdlyesi
5Konterans  salonu

6151 merkezi

2.¥onetim  lojmany

Kapall oLpark

SAgk olopal k

10Kentrol kulubes!

1-Spor tesisien

2.BUkGL yuvasi

4 ana vou BaRANT

Resim 7.7. Uludag Kirazliyayla Cl‘) - Personel

Sanatoryumu, Emin Onat ve Leman Tomsu, 5 Loj mani
vaziyet plani, 1946 (Kaynak: Uludag
Universitesi, Yapt isleri ve Teknik Daire Biilbiil M erKEZI

Bagkanhgi Arsivi)
Yuvasi

WiesaE zAATORY

Sekil 4.131 Uludag Kirazliyayla Sanatoryumu vaziyet plani (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)
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Sekil 4.133 Uludag Kirazliyayla Sanatoryumu Kuzeydogu cephesi (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)

1911946 - Leyla Turgut - istanbul Acik Hava Tiyatrosu Projesi

1946 yilinda yapilan istanbul Ac¢ik Hava Tiyatrosu Proje Miisabakasi’nda Leyla
Turgut 2. Odiil almaya hak kazanmustir. Jiiri raporunun islevsellife 6nem verdigi ve
Turgut’un projesinde belirlenen kriterlere uygun oldugu, 6diile layik goriilmesinden
anlasilmaktadir. Tiyatroda yerel malzeme kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Bu proje ve
diger farkli Olgeklerdeki projelere bakildiginda kadin mimarlarin artik ¢ok farklh

alanlarda iirtinler vermeye basladig1 goriilmektedir.

Sekil 4.134 Istanbul Agik hava tiyatrosu perkpektifi (Turgut, 1946)
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Sekil 4.136 Istanbul Agik Hava Tiyatrosu plani (Turgut, 1946)

20| 1946 - Miinevver Belen - Sisli Maliye Binasi|

1946 yilinda Sisli Maliye Subesi Binas1 Miinevver Belen tarafindan tasarlanmistir.
Insa edilen yapida yataylik pencere ve cat1 elemani ile vurgulanmaktadir. Cepheler
son derece yalin tasarlanmis olup, kiibik kiitlede diizenli agikliklar mevcuttur.
Miinevver Belen’in modernist mimari karakteri bu yapiya da yansittig

goriilmektedir.
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Memur Odalar:

Banko

Sekil 4.138 Sisli Maliye Subesi Binast tip kat plan1 (Cegen, 1946)
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2111946 — Nezahat Siigiider — Konya Sinema ve Tiyatro Binas|

1946 yilinda Konya'da Yaptirilacak Sinema ve Tiyatro Binast Proje
Miisabakasinda Nezahat Stigiider Mansiyon odiiliinii kazanmistir. Ancak bu yapinin

gorsellerine ulasilamamustir.

22 | 11946 — Leyla Turgut — Ankara Sinema-Otel Projesi

1946 yilinda Ankara’da Yapilacak Bir Sinema-Otel Proje Miisabakasi’nda 2.
odili Leyla Turgut kazanmustir. Bitigik nizamda 5 katli olarak tasarlanan yap1 hem
sinema salonu hem de otel olarak iki ayr1 islevi i¢inde barindirmaktadir. Cephede
dikey siitunlar ile otel islevi 6zellestirilmistir. Tiirk evine has ¢ikma diiz ¢atiyla ve
diger yalin yapisal elemanlarla modernize edilerek uygulanmistir. Yap: II. Ulusal
Mimarinin gérece daha modern mimariye kaydigi ve mimaride ¢ogullagsma olarak
varsayabilecegimiz bir durusun gelismeye basladigi donemin temsilcisi kabul

edilebilir.

Sekil 4.139 Ankara Sinema Otel perspektifi (Turgut, 1946)
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Sinema
Salonu

ciris |1 | L obi

Sekil 4.140Ankara Sinema Otel zemin ve birinci kat planlar1 (Turgut, 1946)

2311947 — Leyla (Taylan) Baydar ve Ferzan Baydar - Eskisehir Gari Projesi

1947 yilinda Leyla Taylan, Ferzan Baydar ile birlikte kaldig1 Eskisehir Gar1 Proje
Miisabakasi’'nda 1. Odiiliin sahibi olmustur. 1945 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yiikksek Mimarlik Boliimii’nden mezun olan Leyla (Taylan) Baydar esi

Ferzan Baydar ile birlikte pek ¢ok proje tiretmistir.
Yapi iki katl, yolcu salonunun saginda solunda islevlerine gore ayrilan avlulardan

olusmaktadir. Simetrik plan ve cephelere sahiptir. Yapinin son derece islevsel ve

dogru kurgulanmis planlara sahip oldugu jiiri raporunda belirtilmektedir. Anitsal
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kiitle kurgusu, ritmik stitunlu cepheleri, kemerli gegis kapilari, yerel tas malzemesi,
i¢ mekanda siislii cephe ve tavan kaplamalart ile yap1 II. Ulusal Mimarinin temsilcisi

sayilabilir. Leyla Taylan’in projesi uygulanmamistir. Mimar Orhan Safa tarafindan

tasarlanan proje gerceklestirilmistir (Baydar, 2010).
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Sekil 4.143 Eskisehir Gar1 yolcu holii (Taylan, 1947)
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Teknik Odalar =

Lojman
Sekil 4.145 Eskisehir Gari birinci kat plani (Taylan, 1947)
Sekil 4.146 Uygulanan Eskisehir Gar binasi (Gar Binasi, 2013)
24111947 — Leman Tomsu - Eskisehir Gari1 Projesi

Ayni Eskigehir Gar1 Proje Misabakasi’nda Leman Tomsu da Mansiyon o6diilii

kazanmigtir. Tomsu’nun genellikle her projesinde goriilen II. Ulusal Mimari

elemanlarindan genis sacakli, kirma catili, yiiksek kolonadli girigleri, anitsal cephe

karakteri bu projesinde de goriilmektedir. Plan simetrik, avlulu birimlerden

207



olugsmaktadir. Yerel malzeme tas ve tugla cephe ve i¢c mekan perspektiflerinde

vurgulanmistir.

Sekil 4.147 Eskisehir Gar1 perspektif (Tomsu, 1947)

Sekil 4.149 Eskigehir Gar1 yolcu holii goriiniisii (Tomsu, 1947)
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Sekil 4.151 Birinci kat plan1 (Tomsu, 1947)
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Sekil 4.152 Kesitler (Tomsu, 1947)
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2511947 — (Semsa Demiren) Calsat — Trabzon Sergi Evil

1947 yilinda Trabzon Sergi evi proje miisabakasinda Semsa Demiren Mansiyon
odiiliine layik goriilmiistiir. Ancak yapmin gorseli mevcut degildir. 1919 yilinda
dogan Semsa (Demiren) Calsat 1943 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi
Yiiksek Mimarlik Béliimii’nden mezun olmustur. Mezun olduktan sonra Istanbul
Belediyesi Imar Miidiirliigiinde gorev yapmus, evliliginin ardindan Paris’te 6zel

mimarlik biirosu kurmustur (Ozgiiven, 2002).

26 | 11947 — Nezihe (Komiirciioglu) Taner ve Pertev Taner — Rize Sehri Katil

imar Planil

Rize Sehri Kati Imar Plan1 1947 yilinda Nezihe (K&miirciioglu) Taner ve Pertev
Taner birlikteliginde hazirlanmistir. 1919 yilinda Istanbul’da  dogan Nezihe
(Komiirciioglu) Taner 1943 yilinda Berlin Yiiksek Miihendis Mektebi Mimarlik
Boliimii’nden mezun olmustur. Taner, Dahiliye Vekaleti Belediyeler Imar Heyeti
Fen Sefligi Sehircilik Biirosu’nda ¢alismaya baslamis, 1947 yilinda esi Pertev Taner
ile birlikte 6zel mimarlik biirosu kurmustur. 1960 yilinda Iller Bankasinda ¢alismus,
1965 yilinda da Imar ve Iskan Bakanlig1 Sehircilik Dairesi Baskan Yardimcisi olarak
gorev almustir (Ozgiiven, 2002).

Izah notunda hazirladiklari imar plani ile sehri merkezilestirmeye calistiklari,
denize kars1 portakal bahceleri i¢inde evlerin seyrek olarak konumlandirdiklar: ve
yollarin denize dik olarak agtiklar1 belirtilmektedir. Planda Yeni Cami’nin bulundugu
carst bolgesinde gerekli onarimlarin yapildigi, sokaklarin dar olmasi nedeniyle az
katli yapilagmalarin 6n goriildiigii, Atatiirk Caddesi sonunda bir hiikiimet meydant,
deniz ile olan iliskiyi arttirmak icin de bir Iskele meydani olusturuldugu
gorilmektedir. Meydanlar ve onerilen diger kentsel mekanlar, modern sekiiler kadin
ve erkek kentlilerin hizmetine sunulmustur. Ote yandan planda Rize’de var olan iig
okula ek olarak stadyum yaninda bos egitim alanlari birakilmistir. Hapishane ise

sehrin uzak bati tarafinda konumlandirilmistir. Kentte insa edilecek araziye, iklim
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sartlarina ve milli mimari karaktere uygun A,B ve C olarak adlandirilan iig¢ ev tipi de

tasarlanmistir (Taner, 1947). Taner’in plani modernlestirici ve ayn1 zamanda milli

kimligi yansitan bir kent plan1 niteligindedir.

Belediye
Binasi

Sekil 4.153 Rize Iskele Meydani (Taner, 1947)
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Sekil 4.154 Rize Imar planlar1 (Taner, 1947)

27

1947 — Leman Tomsu ve Enver Tokay — istanbul Adalet Saray Projesi

1947 yilinda agilan istanbul Adalet Saray1 Proje Miisabakasi Tiirk Mimarligi’nda
bir doniim noktas1 niteligindedir. Tiirk mimarisinde 1940’11 yillarda o giine kadar II.
Ulusal mimarlik etkileri 1s1ginda {iretilen projeler bu yarisma sonucunda resmi
ideolojinin ani degisimi ile yon degistirmistir. Katilimcilar son derece anitsal ve agir

kiitleler tasarlamay1 benimsemistir. Ancak yarisma sonucunda jiiri tarafindan, anitsal
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islubun artik terk edilmesi gerektigi karari alinarak 28 projeye derece verilmemis,
katilan diger 12 projeye de mansiyon dereceleri dagitilmistir (Akin, 2003).

Yarismaya katilarak 10. Mansiyon 6diiliinii alan grup Leman Tomsu ve Enver Tokay

ikilisi olmustur.
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Sekil 4.156 Istanbul Adalet Saray1 zemin kat plan1 (Tomsu ve Tokay, 1947)

Yarigmada jiiri tarafindan araziye yonelik bilgilendirmeler, “’Tarihi ¢ergeveye
uymak, Ibrahim Pasa saraymin bitisiginde bulunmak, arsanin gayri muntazam
sekilde olmas1 ve biiyiik bir kisminin Ibrahim Pasa Saray1 arkasina rastlamasi, divan
yolu cihetindeki yan kismin 6n cepheye nazaran ¢apraz olusu, arsanin 6n cephesi ve

arka cephesi arasinda 15 metrelik bir nivo farkinin bulunusu Sultanahmet Meydan
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mihverinin bina cephesine muvazi olmamasi ve mihverdeki rakimin cephe
istikametindeki rakimdan asagida bulunmasi’’ seklinde ifade edilmistir (Tomsu ve
Tokay, 1947). Juri raporunda projelerin bu baglamda hazirlanmasi gerektigi

belirtilmistir.

Tomsu ve Tokay’in projesi ise jiri tarafindan klasik ve fantezi bulunmustur.
Tarihi binanin mahkeme salonu olarak Tomsu ve Tokay tarafindan Onerilen
boliimiiniin aynisinin yeni projeye eklenmesi dogru bulunmamustir. Yeni ek yapinin
eski yapi ile biitiinlesemedigi, bu iki kiitlenin birbirlerine yabanci kaldiklari
belirtilmistir. Ayrica giris cephesinde yapiya agir bir anitsallik katan uzun ve yiiksek
merdivenlerin oransizlik yarattigi vurgulanmistir. Ancak proje mansiyon Odiilen
layik goriildiigiinden belli bir mekansal kaliteye sahip olduguda sdylenebilir. Tomsu
ve Tokay mansiyon alan projelerinde jiiri raporunda da belirtildigi tizere II. Ulusal
yaklagima ait, anitsal ayn1 zamanda tarihsel degerleri 6n plan ¢ikarmaya calisan bir

proje liretmislerdir.

28 | [1947- Cahide (Aksel)Tamer - Amcazade Hiiseyin Paga Yahsi divanesinin]

onarimi

1947 yilinda Kanlica'daki Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 ve divanesinin onarimi
icin Milli Egitim Bakanlig1 Eski Eserler ve Miizeler Miiduirliigii tarafindan Topkap1
Saray1r Miizesi Miudiirligii’ne gonderilen acil kesif yapilmasi yoniindeki yazisi ile
miize Y. mimart olan Cahide (Aksel) Tamer gorevlendirilmistir. Boyler kadin
mimarlarin yeni bir mimari etkinlik alanindan restorasyon alaninda kendilerini
gostermeye bagladiklar1 goriiliir. Bu baglamda Cahide (Aksel) mimarlik alaninda
onemli bir pozisyonda karsimiza ¢ikmaktadir. Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1t Tamer
tarafindan 1947 yilindaki onarmminin ardindan 1954 yilinda da onarmma girdigi
gozlenir. Yalinin 1954 yilindaki onariminda ise Mimar Arif Hikmet Koyunoglu
gorevlendirilirken, Mimari Kontrolliigli ise Cahide Tamer’e verilmistir. Maddi
yetersizlikler sebebiyle yapinin tiimiiniin onarilmadigi ancak kotii giden akibetinin
geciktirildigi dile getirilmistir (Tamer, 1947)
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Sekil 4.158 Amcazade Hiiseyin Pasa yalis1 (Istanbul Kadin Miizesi, b.t.)

=

i

Awasslols Hisarmoa Omcozade }'/y-.lt_,"l

Sekil 4.159 Salon kat plan1 (Tamer, 1947)
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Sekil 4.160 Cahide (Aksel) Tamer Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 oniinde onarim kabul heyeti ile,
1947 (Mimarlik Miizesi, 2012)
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Sekil 4.161 Cumhuriyet dergisi Cahide Tamer yazis1 (Ekinci, 1997)
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Sekil 4.162 Cahide Tamer yazis1 (istanbul Kadin Miizesi, b.t.)
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29111948 — Leyla (Taylan) Baydar ve Ferzan Baydar - Birgiler Apartmani

Yiiksek Mimar Leyla (Taylan) Baydar ve Ferzan Baydar’m istanbul Moda’da
tasarladiklar1 Birgiler Apartman1 1948 yilinda insa edilmistir. Ug bagimsiz boliimlii
ve li¢ katli olan yapida plan, cephe, malzeme secimi gibi tasarim asamalarinda
yerellik izleri okunabilir. Yapmin planinda ve cephelerinde geleneksel Tiirk evi
tipolojisinin izleri goriilmektedir. Genis sagakli, kirma catisi, ¢ikma elemant,
malzemeleri birbirinden ayiran yatay kat silmesi ve cephelerde kullanilan yerel
malzemeleri ile yapmin Ikinci Ulusal Mimarinin etkisinde oldugu gdzlenmektedir.
Ancak yinede yapida soz konusu etkiler olduk¢a modern bir bigim diliyle

yorumlanmustir.

Sekil 4.164 Bigiler apartmani genel goriiniis (Baydar, 1950)
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Sekil 4.167 Bigiler apartmani i¢ mekan gortintigleri (Baydar, 1950)

301948 — Nezihe Taner ve Pertev Taner - Kirikkale Sehri imar Plani]

1948 yilinda Kirikkale Sehri Plani Nezihe Taner ve Pertev Taner tarafindan
hazirlanmistir. Ankara’ya bagl olan Kirikkale ilgesinde Cumhuriyet Meydani ve
Belediye Meydani olmak {izere iki 6nemli meydan konumlandirilmigtir. Cumhuriyet
meydan1 resmi torenlerin yapilacagi, Belediye Meydani ise cami ve belediye
binasinin ¢evreledigi, haftalik pazarin kuruldugu bir alan olarak diizenlenmistir. Plan
fabrika bolgesi ve ikamet bolgesi olarak iki kisma ayrilmistir. Ayrica okullar, park-
bahgeler, resmi binalar, hanlar, spor alanlari, sanayi alanlar1 planlanmistir. Bu yeni
tilkenin yeni ve modern kent imgesidir ve artitk kadin mimarlar da bu imgenin

yaraticilarindandir.
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Sekil 4.169 Kirikkale Sehri imar plani (Taner, 1948)

3111948 — Nezihe Taner — ** Cocuk bahgeleri’’ isimli Makalesi|

1948 yilinda Mimarlik dergisinde ‘’Cocuk bahgeleri’’ isimli bir makale Nezihe
Taner tarafindan yayinlanmistir. Taner makalesinde yapilan imar planlarinda iskan
alanlarinin % 7’lik bolimiiniin ¢ocuk bahgeleri olarak ayrildigini ve annelerin
oturduklar1 yerden c¢ocuklarini bahgelere gotiirebileceklerini dile getirmistir.
Makalede ¢ocuk bahgelerinde her 6lgiiniin gocuga uygun olmasi gerektigi belirtilmis
ve bolgelerin peyzaj tasarimlari konularinda bilgilendirmede bulunulmustur (Taner,
1948).
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32 |[1948 — Nezihe Taner — “’Hafta sonu tatili evleri’’ isimli Makalesil

Almanya’da mimarlik egitimi alan ve meslek yasaminda araliklarla Avusturya
(Viyana), Fransa gibi iilkelerde bulunan Taner’in edindigi tecriibeleri iilkesinde
duyurmak, yeni modern mekan kullanimlarin1 gdstermek amaciyla bilgilendirici
yazilar yazmasimin Oncii nitelikte oldugu sdylenebilir. Ayni yil Nezihe Taner’in
Mimarlik dergisinde ‘’Hafta sonu tatili evleri’’ baslikli yazisi yayilanmistir. Yazida
Taner fikrin Ingiltere’de dogdugunu agiklamakta ve hafta sonu evlerinin tanimina,
konumlarina ve plan semalarina 6rnekler vermektedir (Taner, 1948a). Bu ve benzeri
yayinlar kadinlarin artik mimarligin kavramsal boyutlariyla ilgili fikirler iirettigini ve

bu fikirleri, analizleri yayina doktiiglinli gostermektedir.

Hafta sonu tatili evleri

Hamrhysn Yoksen Mimar Nexibe Taner

Sekil 4.170 Nezihe Taner Makalesinden bir goriintii (Taner, 1948a)

33| ]1948 — Nezihe Taner ve Pertev Taner - Kizilcahamam ev tipleri projeleri|

1948 yilinda Kilzilcahamam kesin imar plani ev tipleri projeleri de A-B ve C
tipleri olmak tizere Nezihe Taner ve Pertev Taner tarafindan hazirlanmistir. Projede
kendi deyimleri ile mahalli bir karakter 6érnek alinmig, yorenin iklimi, malzemesi
dikkate alinarak projeler milli mimari esaslarina uygun tasarlanmistir (Taner, 1948a).
Konut tiplerinin hazirlanmast modernitenin bir yansimast olsa da kullanilan
malzeme, pencere boyutlari, kepenkler, kirma ¢ati ile yerel lislubun kaybedilmek

istenmedigi ¢izimlerden okunmaktadir.
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Sekil 4.171 Kizilcahamam plan tipleri (Taner, 1948a)
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34]11949 — Semsa (Demiren) Calsat— Le Corbusier ile Miilakat|

1949 yil1 Arkitekt dergisinde Semsa (Demiren) Calsat’in Le Corbusier ile yaptigi

miilakat sonrasi hazirladigi makale yer almaktadir.

35111949 — Harika Soylemezoglu, Kemali Soylemezoglu ve Mukbil Gokdogan-

Istanbul Adalet Binasi Projesi

II. Ulusal Mimarlik anlayiginin terk edilmesi gerektigi konusunda bir esik
niteliginde olan Istanbul Adalet Binas1 Proje Miisabakas1 1949 yilinda yeniden ilan
edilmistir. Bu ikinci ilanda mansiyon odiiliinii kazanan Harika Soylemezoglu,
Kemali Soylemezoglu ve Mukbil Gokdogan ekibi olmustur. Katilan bir¢ok proje gibi
Harika Soylemezoglu ve ekibinin yapist da artik uluslararasi stile yakin islupta
tasarlanmistir. Onceki yarismanin gérece amitsal dnerilerine oranla bu projede daha

hafif islenen kiitlelelerde yalinlik ve sadelik 6n plandadir.

o,
1.5

| Firuz Aga Camii

Sekil 4.172 istanbul Adalet Binas1 perspektif (Soylemezoglu, 1949)

Harika S6ylemezoglu ve ekibinin katilan diger yarigma projelerinden farkli plan
cozlimleri ve Onerileri oldugu goriilmektedir. Arsanin arkeolojik sit alaninda kaldig:
ve tarihi yapilar tarafindan gevrelendigi bilinmektedir. Eski yap1 olan Ibrahim Pasa
Sarayi, ekip tarafindan yeni adliye binasinin bazi fonksiyonlar1 i¢in yeni bina ile
irtibatlandirilmistir. Meydana bakan tarafin tam tersi yoniinde Binbirdirek Sarnici
bulunmaktadir. Onerilen projede zemin kat ile sarnig arasinda bir gegit diizenlenerek
iliski kurulmasi saglanmistir. Projede farkli bir dneri getirilmesi nedeniyle yenilik¢i

ve korumaci bir tavir sergilendigi yorumu yapilabilir. Yarismada birinciligi alan
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proje Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat projesi olup, kompleksin bazi yapilar

bitirilememistir.

e L LLA L s

Sultanahmet Camii Meydan Istanbul Adalet Saray1 Binbirdirek
Sarnici

Sekil 4.173 Istanbul Adalet binasi kesit (Séylemezoglu, 1949)

&< 3
Binbirdirek e
i Sarnici e
\
&
) I Firuz Aga Camii

Bl s B2 : Eski Yapi )
. ' Sultanahmet Meydam
| Sultanahmet Camii D, L
—m=t -

Sekil 4.174 Istanbul Adalet binas1 vaziyet plam (S6ylemezoglu, 1949)

224



Binbirdirek Sarnici

]

;%%sm

TIY
1

#
T

_%,_

ll"",.""'s"?
= o T
-IA f :
--i J

2
- -

=

r; S PR AR AR =
p-_'_"'_ﬂ - 1 r—rl 5-1 r:lfzt

Vbnl o bl bl bl b
IR e b T = i,

I uf

Sekil 4.176 Istanbul Adalet binas1 birinci kat plam (S&ylemezoglu, 1949)
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Sekil 4.178 Istanbul Adalet binast mevcut durum-vaziyet plani (Google Earth, 2016)
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ISTANBUL

ADLIVE SARAYI H

4.2.3 1950 ve 1960 yillar: arasinda Kadin Mimarlarin Uretimlerinin Irdelenmesi

1950°’li yillar Tiirkiye i¢in pek c¢ok doniisiimiin yasandigi bir donem olarak
anilmaktadir. 1950 oncesi iilkenin kalkinma projeleri devlet elindeyken, 1950 yili
sonras1 0zel sektdr rol almaya baglamistir. Biiyiik arazi sahipleri tarimsal iiretimlere
yonelmisler, kii¢iik arazi sahipleri ise tarlalarini satmak zorunda kalarak kentlere gog
etmeye baslamiglardir. Kentlerde konut ihtiyact dogmus ve insaat sektoriinde hizli bir
yiikselis yasanmistir. Bu noktada bati ile yasanan yakin iligkiler liberal politikalar
gliclendirmistir. 1954 Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu da bunu desteklemistir.
Mimarlikta bati ile kurulan iligkiler sonucu yeni yapim ydntemleri giindeme gelmis
ve bicime iligkin ise uluslararast tisluplar Onemsenmistir. Ancak bu donem
mimarligin batidan ilham almasiyla gelisen eklektik bir iislubun hakim oldugu
belirtilmektedir. Yakin zamanda II. Ulusal Mimarlik anlayisina hakim olan yapilarda
artik uluslararas: iislubun izleri okunmaktadir. Ozellikle cephelerde 1zgara sistem
kullanilmakta, plan ve tiglincii boyutta saf geometriler okunmaktadir. 1957-59
yillarinda organik mimarlik triinleri de ortaya g¢ikmaktadir (Tapan, 2007). Bu
boliimde 1950-60 yillarinda asagida dokiimii verilen kadin mimarlarin {iretimleri
donemin mimari ilkeleri ve kadin gelismeleri g¢ercevesinde irdelenmektedir. Bu
bolimde 1950-60 yillar1 arasinda yeni mezun kadin mimarlara bakilmayip, 6nceki

donemlerde mezun olan kadin mimarlarin 1950-60 yillar1 arasindaki tiretimleri analiz
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edilmistir. Belirlenen donemde Arkitekt Dergisi, Mimarlik Miizesi arsivi, Sivil
Mimari Bellek Ankara ¢aligmasi gibi kaynaklardan taranan 14 adet kadin mimar

liretimi analiz edilmistir.

1950- Semsa Demiren — ’Meskensiz Diinyada Sehirciligin Rolii”” Makalesi

1951 Leyla Baydar ve Ferzan Baydar — T.C. Ziraat Bankasi Sube ve Ajans Tip Planlari Projesi
1951 Harika Séylemezoglu ve Kemali Séylemezoglu - izmir Sehri imar Plam Milletlerarasi
1952- Leyla Baydar ve Ferzan Baydar - General Ekrem Baydar Evi

1953 Harika Soylemezoglu, Kemali Séylemezoglu ve Mesadet Adas - Istanbul Belediye Binas1
1953 — Leman Tomsu — Kendi Evi

7 1954 — Nezahat Siigiider Arikoglu - Ozgiray Evi

o OB W N

8 1952-60—-Selma Emler, Cahide Tamer ve Mualla Eyiiboglu Anhegger- Topkap1 Saray1 Restorasyonu
9 1952 — Makbule Yalkilday - Ismailaga Camii Restorasyon projesi

10 1953-58-Selma Emler, Cahide Tamer ve Mualla Eyiiboglu Anhegger- Rumeli Hisar1 Restorasyonu
11 1953-58 —Cahide (Aksel) Tamer — Ayasofya Miizesi Restorasyonu

12 1955-Cahide (Aksel) Tamer — Fenati isa Cami Restorasyonu

13 1958-70 —Cahide (Aksel) Tamer — Yedikule Surlar1 Restorasyonu

14 1959 — Cahide (Aksel) Tamer — Amcazade Medresesi Restorasyonu

1950— Semsa Demiren — <’ Meskensiz Diinyada Sehirciligin Rolii”> Makalesil

1950 wyili  Arkitekt dergisinde Semsa Demiren’in  “’Meskensiz Diinyada

Sehirciligin Rolii”” baglikli ¢eviri makalesi yer almaktadir.

2 | |11951- Leyla Baydar ve Ferzan Baydar — T.C. Ziraat Bankas1 Sube ve

Ajans Tip Planlar Projesi|

1951 yilinda T.C. Ziraat Bankas1 Sube ve Ajans Tip Planlar1 Proje Miisabakasinda
Leyla Baydar ve Ferzan Baydar ¢ifti Mansiyon o6diiliinii almaya hak kazanmistir.
Yapu ticari ve konut kullanimli olarak tasarlanmistir. Yapinin gizli kirma catisi, sade
ve yalin cephe kurgusu ile modernist bir proje oldugu sdylenebilir. Konut bdliimiinde
gelenksel Tiirk konutunun plansal tipolojisinin modernize edildigi, her odanin 6zel
bir igleve sahip oldugu goriilmektedir. Ayrica Tiirk evi sofa mekaninin projede

yemek odasi alani olarak tasarlandigi da sdylenebilir.
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Sekil 4.181 T.C. Ziraat Bankasi Sube ve Ajans projesi Kat planlar1 (Baydar, 1951)
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3 | [1951- Harika Soylemezoglu ve Kemali Soylemezoglu - izmir Sehri imar

[Plam1 Milletlerarasi Projesi

1951 yilinda yapilan izmir Sehri Imar Plan1 Milletleraras1 Proje Miisabakasi’na
Harika Séylemezoglu ve Kemali Soylemezoglu birlikte katilmiglardir. Jiiri yarismaya
katilacak ekiplerin, yarismaya proje sunmadan Once 1948 yilinda Le Corbusier
tarafindan hazirlanan Izmir planindan ve proje raporundan faydalanmalar1 gerektigini
belirtmistir. Ayrica Izmir’in 1950 yilinda niifusu 230.000 oldugu ve 50 sene sonra
niifusun  400.000’e ulasacagi Ongoriilerek tasarimlarin  yapilmasi  gerektigi
belirtilmistir. Harika Soylemezoglu kent planinda Alsancak Garina yakin bir alanda
bir meydan &nerisinde bulunmus, fuar alanimi Inciralti bdlgesine tasmmasi ve
Esrefpasa Caddesinin genisletilmesi yoniinde Oneriler getirmistir. Ancak jiiri bu

onerileri yerinde bulmamas, proje satin alma odiiliine layik gorilmistiir.

20 ABUNTON  NEY

Sekil 4.182 26 Agustos Meydani 6nerisi (S6ylemezoglu, 1952)
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Sekil 4.184 Izmir Imar plan1 (Soylemezoglu, 1952)
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1952— Leyla Baydar ve Ferzan Baydar - General Ekrem Baydar Evil

General Ekrem Baydar Evi 1952 yilinda Y. Mimar Leyla Baydar ve Y. Mimar
Ferzan Baydar tarafindan Ankara’da tasarlanmis ve uygulanmistir. Yap1 geleneksel
tas ve ahsap malzeme ile tasarlanmis i¢ bahgeli bodrum kat ve zemin Katlardan
olusan bir yapidir. Plansal olarak yapi, i¢ bahgeyi saran L seklinde kiitle yerlesimi ve
yoldan baslandiginda genelden 6zele giden mekdn kurgusuna sahiptir. Iki adet
Ozellesmis hol ve bunlar1 birbirine baglayan bir ara koridor mevcuttur. Yapida dis
mekan ile iliski kurmayr saglayan iki adet Ozellesmis cumba tasarlanmistir.
Geleneksel Tiirk konutundan esinlenildigi ancak artik oturmaya baslayan sema
geregi tim mekanlara belirli islevler yiiklendigi, boylelikle geleneksel semanin
modernize edildigi goriilmektedir. Hem tigiincii boyutta geleneksel tag doku, cumba
ve sagakli kirma ¢ati kullanimi hem de i¢ mekanda tasarlanan gémme dolaplar,

sedirler, nigler ve islemeleri camli ahsap kapilar yerel mimariden izler tagimaktadir.

Sekil 4.186 Ekrem Baydar evi (Sivil Mimari Bellek, 2014)
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[ AN

Sekil 4.188 Ekrem Baydar evi giris cephesi (Sivil Mimari Bellek: Ankara 1930-1980, 2014)

Sekil 4.189 Ekrem Baydar evi giris detay1 (Sivil Mimari Bellek: Ankara 1930-1980, 2014)

5

1953— Harika Soylemezoglu, Kemali Soylemezoglu ve Mesadet Adas-

Istanbul Belediye Binasi Projesi

1953 yilinda Istanbul Belediye Binasi Proje Miisabakasi’na katilan Harika

Séylemezoglu, Kemali Soylemezoglu ve Mesadet Adas 2. Odiil almaya hak

kazanmiglardir. Kése basinda bulunan arsada iki bloktan olusan belediye binasi

tasarimi Oniinde bir meydan tanimlamaktadir. Bloklardan biri digerine gore algak

tutulmustur. Bu karar birinci olan 6diilde de mevcut olup sebebinin kargisinda

bulunan camii oldugu belirtilmistir. Ayni durum bu tasarim i¢in de s6z konusu

olabilir. Diger kiitle ise denize yakin konumda olup yliksek tutulmus ve belediye
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isleri birimlerinden olusmustur. Diiz catisi, biiyilkk cam cepheleri, kiibik kiitle
anlayisi,  asimetrik plani, grid cephe diizeni ile yapt modernist bir dilde
kurgulanmigtir. Merasim girisi yoniinde kolonadli cephe meclisi simgelediginden
anitsal bir dile de sahiptir. Baglamsal 6ngoriileri dikkate alan ve Oniinde kamusal
yasama hizmet veren bir alan sunan tasarim dikkat ¢ekici bir proje niteligindedir.
Cogullasma donemi olarak belirtilen bu déneme ait olan bir proje oldugu yorumu

yapilabilir.

Sekil 4.191 Istanbul Belediye binasi cephesi (Sdylemezoglu, 1953)
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Sekil 4.193 Istanbul Belediye binas1 birinci kat plan1 (Séylemezoglu, 1953)
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Sekil 4.194 stanbul Belediye binasi iist kat planlar1 (Séylemezoglu, 1953)

.....

E

[m

E 1953 — Leman Tomsu — Kendi Evi|

1953 yilinda Leman Tomsu kendi kullanimi i¢in miistakil bir ev tasarlamistir.
Geleneksel Tiirk evi semasini 6rnek alan planda bir holden giris yapilan ve sofaya
baglanan, sofadan da odalara dagilim saglanan bir kurgu benimsenmistir. Asimetrik
plan Tirk konutunun modernize edilmis durumudur. Tomsu’nun i¢iincii boyutta
kullandig1 geleneksel Ogeler baska bir deyisle kirma c¢ati, pencere dizilimleri,
sacaklar ve yerel malzemeler dikkat ¢ekicidir. Leman Tomsu’nun vefatindan sonra
1990 yilinda ev yikilmis, yerine yine kendi adiyla anilan bir apartman insa edilmistir.

Plan 6rnegi apartmanin miiteahhiti tarafindan kroki halinde ¢izilmistir.
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Sekil 4.196 Leman Tomsu Evi zemin kat plani (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)
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Sekil 4.197 Leman Tomsu evi birinci kat plani (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)
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|
|

Sekil 4.200 i¢ bahgede Leman Tomsu ve dgrencisi (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)

Sekil 4.201 Leman Hanim apartmani (Dostoglu ve Erkarslan, 2013)
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1954 — Nezahat Siigiider Arikoglu - Ozgiray EVi]

1954 yilinda insaat1 biten Ozgiray Evi Mimar Nezahat Siigiider tarafindan
tasrlanmistir. 1970°1i yillarda evin yikimina karar verilmistir. Yapinin planlarina
ulagilamamistir. Adana’nin giiney iklimine uygun olarak tasarlanan yapida cephe
boyunca Ozellikle birinci katlarda genis teraslar konumlandirilmistir. Genis teras
kullanim1 Adana evlerinin temel bir 6zelligidir. O nedenl bu evinde baglama uyumlu
bir yap: oldugu sdylenebilir. Nezahat Siiglider’in oglu mimar Kaya Arikoglu ile
goriisiilmiis, yap1 ile ilgili bilgiler 6grenilmis, ancak kendisinde de yapiya dair proje
ve fotograflarin bulunmadigr bilgisi edinilmistir. Yap1 tiglincii boyutta genis cam

ylizeyi, teras gatisi ve narin betonarme gergevesi ile modernist bir yap1 olarak kabul

edilebilir.

Sekil 4.203 Ozgiray evi cephesi (Ozgiray evi, 2008)

1952-60 — Selma Emler, Cahide Tamer ve Mualla Eyiiboglu Anhegger-

Topkap Saray1 Restorasyonul

Tiirkiye’de 1950 ve 60’11 yillar, devlet eliyle koruma alaninda birgok girisiminin
yapildig1 yillar olarak bilinmektedir (Coskun, 2016). O yillarda koruma girisimleri
kentin dokusu acisindan son derece onemli girisimlerdir. Ciinkii 1950’11 yillarda
iktidar politikasiyla da dogrudan iliskili olarak yeni ulasim arterleri agilmis, bu

sebeple kentin tarihi dokusu kismen yok edilmeye baslanmistir (Coskun, 2016). Yine
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Coskun’a (2016) gore bu dénemde ’Imar faaliyetleri ger¢evesinde kentin asil ic
dokusunu meydana getiren kiigiikk cami, mescit, medrese, hamam, hazire tiirlinden
“doku ogeleri”nden ylizlercesi yikilip yok edilir.”” Bu tiir bir ortamda sayilan {i¢
kadin mimar koruma projelerinde pek ¢ok gérev iistlenmislerdir. U¢ mimar da
devlete ait anit koruma birimlerinde ¢alismislardir. Bu kurumlardan biri giiniimiiz

ismiyle ¢’ Kiiltiir ve Turizm Bakanligr’’ dir. (Coskun, 2016).

Topkapt Sarayr Miizesi’ndeki oOnarimlar ile ilgili olarakta yine Miize
Miidiirligii’nde ¢alisan ii¢ kadin mimarin, Cahide Tamer, Mualla Eyiiboglu ve Selma
Emler’in 1952-1960 yillar1 arasinda gorev aldiklar1 bilinmektedir. Kisa 6zgegmisleri
onceki bolimlerde verilen ve restorasyon alaninda oncii isimler haline gelen Tamer
ve Eyiiboglu’na eklenen ii¢lincii isim Mimar Semra Emler, 1920 yilinda dogmus ve
1944 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur. Selma Emler Milli
Egitim Bakanligi Teknik Ogretim Miistesarlig1 Yapi Isleri Miidiirliigii’'nde ve oradan
sonra da Topkap1 Saray1 Miizesi’nde ¢alismaya baslamistir (Coskun, 2016).

1950-52 yillarinda Cahide Tamer Saraymn Sofa Koskili onariminda, 1953 yilinda
Stinnet Odas1’nin restorasyonunda kontrolor olarak calismistir (Akin, 1994). Cahide

(Aksel) Tamer saray onarimlari sirasinda Ki bir anisini su sekilde paylasmistir.

Topkapt Sarayi'ndaki ilging anilarimdan biri Cariyeler Hastanesi'ndeki bir dolap
kapagidir. (...) Olgii alirken bu dolap kapag: ilgimi ¢ekti. Beyaz boyaliyd, {izerine
cocuklarin defterlerine yapistirdiklar1 ¢ikartmalardan siisler yapilmisti. Ben de
konstriiksiyonu agisindan altina bakmak istedim, yanimdaki c¢aki ile biraz kazidim.
(...) Altindan yaldiz ¢ikiyor. (...) Temizlenince altindan nefis bir dolap kapag1 cikt.
Ben tezyin sanat1 egitimini goérdiim. Restorasyon sirasinda tezyinatla karsilaginca bu

bilgi ¢ok dnemli (Ozer, 2005; Ak, 2006).

Selma Emler’in Topkap1 Sarayi’nda iistelendigi gorevler ise 1951 yilinda Asci
Koguslari’nda Vekilhar¢ Dairesi’nin yerine yapilan yeni yapilar, 1953-54 yillarinda
Hirka-i Saadet, Destimal Odas1 ve Has Odalilar Koguslari’ndaki onarimlar ve 1962

yilinda Harem dairesi, Il1l. Selim Dairesi, Abdiilhamit Has Odas1 ve Hazine Dairesi
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onarimlart olmustur. 1966’da Sarayda ¢ikan yangin sonrasinda Mualla Eyiiboglu
Anhegger’inde onarimlarin kontrolliigiinii istlendigi bilinmektedir (Karahasan,

2005).

>

Sekil 4.202 Topkap1 Saray1 harem dairesi restorasyon projesi (Bektas, 2009)

Sekil 4.203 Topkap1 Saray1 harem boliimii onarimi, 1949 (Sanal Mimarlik Miizesi, 2012)
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Sekil 4.204 Cahide Tamer, Ill. Selim dua odasi kapisinin 6niinde, 1951 (Kaynak: Cahide Tamer
Arsivi, Sanal Mimarlik Miizesi, 2012).

ST e ]

Sekil 4.205 Cahide Aksel Topkapi Saray1 restorasyonu sirasinda ziyarete gelen Cumhurbagkani Ismet
Inonii ile birlikte, 1949 (Mimarlik Miizesi, 2012)

E 1952 — Makbule Yalkilday - ismailaga Camii Restorasyon projesi

1723 yilinda Osmanli Devleti’nin 56. Seyhiilislam1 Ebu Ishak Ismail Efendi
tarafindan yaptirilan Ismailaga Camii restorasyonunda da mimar Makbule Yalkilday
gore almistir. Cami Lale devri Osmanli mimarisinin barok tsluba gegis
orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Kagir yapim sistemine sahiptir.

Ismailaga Camii, 1894'teki biiyiik Istanbul depreminde harap olmus, minaresi
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yikilmistir. 1952'de Vakiflar’in gézetiminde Mimar Makbule Yalkilday tarafindan

restorasyonu gerceklestirilmistir. Yapi yeniden ibadete acilmistir (Ismailaga, bt.).

PO

Sekil 4.207 Makbule Yalkilday, Ismailaga Camisi eski hali 1952 ve restorasyon gegirmis durumu
(ismail Aga Camii, b.t.)
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Makbule Yalkilday ile 97 yasindayken yapilan bir réportajda mimar su sozleri
soylemistir: “Canima minnetti cami ¢izmek, ¢iinkii severim ben camileri. Uskiidar’da
bir camiyi temelden ¢izmistim ama Istanbul’un pek ¢ok camisine elim degmistir.
Hatta unuttum zamani ve yeri ama bir camiyi restore ederken imam bana bahg¢eden
bir sepet erik yollamist1 tesekkiir igin. Iste sanirim benim tek riisvetim o tadi
unutulmaz erik olmustu! ...”>. Roportajda Makbule Yalkilday Istanbul’da pek ¢ok
cami restore ettigini ve hatta Sultantepe’de bir cami tasarladigini sdylemistir. Ancak

hangi camii oldugu bilinememektedir (Yalkilday, 2011)

10 | 11953-58 — Selma Emler, Cahide Tamer ve Mualla Eyiiboglu Anhegger-

Rumeli Hisar1 Restorasyonu]

1953 yilinda karar verilen Rumeli Hisarin’in duvarlarimin ve kulelerinin
onartlmast igleri sirasiyla Selma Emler, Cahide Tamer ve Mualla Eyiiboglu
Anhegger’e verilmistir. Hiikiimet tarafindan Hisar i¢inde Fatih’ten kalan 6zgiin
ahsap konut dokusu istimlak edilmistir. Yikimdan sonra hisar i¢i bos ve kullanigsiz
bir alan haline donistiigiinden 1957 yilina gelindiginde bu alanin canlandirilmasina
iliskin mimari proje yarigmasi diizenlenmistir. Hisar i¢inde gezinti alanlari, 1500
kisilik bir gosteri amfisi, manzara teraslari1 gibi birimler istenmistir. Amfinin sahne
boliimiinde Bizans’tan kalma bir su sarnicinin ve 1452 yilinda insa edilen Ebul Feth
Camii kalintilarinin oldugu belirtilmektedir. Bunlarin beden duvarlar restore edilmis
ancak kesin bilgileri olmadigindan tamamlanmalari miimkiin olmamistir. Bu alanin
gosteri merkezi olarak kullanilacak olmasindan dolay1 cami ve sarnig lizeri eserlere
zarar vermeyecek sekilde yiikseltilmis platformlar ile sahne mekania
doniistiiriilmiistiir (Tekeli, 1960). 2015 yilina gelindiginde bu alanin rekonstriiksiyon
projeleri hazirlanmis ve sahne kaldirilarak caminin eksik kalan boliimleri insa

edilerek hizmete agilmistir (Posta, 2015).
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Sekil 4.208 Topkap1 Saray1 Miizesi Miidiirliigii’niin (20/05/1955 tarih ve 732.21-620 sayil1) is boliimii
yazist (Tamer, 2001).

Sekil 4.209 Cahide Aksel Tamer Rumeli Hisari restorasyonunda (Sanal Mimarlik Miizesi, 2012)
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Sekil 4.210 Mimar Cahide Tamer, Yiiksek Mimar Mualla Eyiiboglu Anhegger ve Yiiksek Mimar

Selma Emler (Sanal Mimarlik Miizesi, 2012)
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Sekil 4.211 Hayat dergisi (Inan, 1959)
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Eserin asli biinye ve goriiniisiinii
bozmadan idmirini hedef iuian
caliymalarda dikkat ve itin” *%"m,

HALIT KIVANG
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Sekil 4.213 Celal Bayar’in 1955°de Rumeli Hisar1 restorasyonu’nu inceleme gezisinde solunda

Cahide Aksel Tamer, saginda donemin istanbul Valisi ve Belediye Baskani Fahrettin Kerim Gokay

(Sanal Mimarlik Miizesi, 2012)

Sekil 4.214 Cahide Aksel Tamer, Rumeli Hisar1 restorasyon sonrasi agilis toreninde Cumhurbagkani

Celal bayar ve Bagbakan Adnan Menderes ile. 29 Mayis 1958 (Sanal Mimarlik Miizesi, 2012)
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Sekil 4.215 a)1960 yili Rumeli Hisar1 sahne bolimii (Tekeli, 1960), b) 2015 yili insa edilen cami
(Posta, 2015)

11| |1955-56 —Cahide (Aksel) Tamer — Ayasofya Miizesi Restorasyonu]

1955-56 yilinda Cahide Aksel Tamer tarafindan Ayasofya Miizesi Restorasyonu
gerceklestirilmistir. Bu yillarda yapmin c¢ortenleri yenilenmis, tugla minarenin
onarimi ve dig cephe siva onarimlart gergeklestirilmistir (Coskun, 2012). 1959-1960
yillarindaki onarim yine Cahide Tamer tarafindan yapilmistir. Bu onarimda ise
Hazine Dairesi’nin kubbesinin kursunlari yenilenmis, bati1 ve gliney cephesinin siva
yenilemeleri yapilmistir. Cephe boyamalar1 yapilmis ve caminin tugla minaresinin
onarimi tamamlanmistir. Ayrica bu ¢alismada giiney yan nefin dogusunda bulunan

ti¢ figiiriin temizlendigi belirtilmektedir (Dogan, 2011).
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Sekil 4.217 Cahide Tamer, Ayasofya’nin yan kubbe Ortiilerinin birinin {izerinde, 1956 (Sanal
Mimarlik Miizesi, 2012)

12| [1955-Cahide (Aksel) Tamer — Fenati isa Cami Restorasyonul

Cahide Aksel Tamer 1955 yilinda Fenari isi Camisi (Lips Manastir Kilisesi

Restorasyonunda gorev almustir.

Sekil 4.218 Fenari Is4 Camisi (Lips Manastir Kilisesi), ilk onarimlar, 1955 (Mimarlik Miizesi, 2012)
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13]]1958-70 —Cahide (Aksel) Tamer — Yedikule Surlari Restorasyonu]

Cahide (Aksel) Tamer 1958-70 yillarinda Yedikule Surlar1 Restorasyonu’nda da
gorev almistir. Yedikule’de Altin Kap1 ve Kiiciik Altin Kapi1 restorasyonlarini
gerceklestirmistir.

Sekil 4.220 Cahide Aksel Tamer Yedikule Surlari tizerinde, 1959 (Mimarlik Miizesi, 2012)
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141959 — Cahide (Aksel) Tamer — Amcazade Medresesi Restorasyonul

1959 yilinda Amcazade Medresesi’nin Cahide (Aksel) Tamer tarafindan

restorasyonu gerceklestirilmistir.

S s : - et - -
Sekil 4.221 Amcazade Kiilliyesi gliney cephesi, onarim 6ncesi (1957) ve sonrast (1959) (Mimarlik
Miizesi, 2012)

Kadin mimarlarin dénemdeki tiretimlerinin erkek meslektaslarina gore bir devrim
niteliginde oldugu sdylenebilir. Cinsiyet¢i ve dini bir yaklagimdan siyrilan yeni Tiirk
toplumunun temel ilkelerini yansitan eserler vermek, kadin mimarlar igin bir
baskaldir1 niteligindedir. Bir es ve anne kilifindan siyrilarak kamusal yasamda bir rol
edinmek ayn1 zamanda bu hayata projeleri ile 6neriler sunmak, yeni Tiirk kadinini en

iyi bigimde temsil eden nitelikler olarak saptanabilir.
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BOLUM BES
DEGERLENDIRME VE SONUCLAR

Bu tez ¢alismasinda kadin-mimarlik iligkilerinin biitiinciil olarak arastirilmamis
tarihine bakmak ve Cumhuriyet modernlesmesi i¢inde kadin mimarlarin iiretimlerine
yonelik farkindalik yaratarak kadin mimarlarin modernlesme siirecine verdikleri
katkilar1 mimari projeleri tizerinden analiz etmek hedeflenmistir. Bu dogrultuda
oncelikle Paleolitik donemden itibaren tarihsel bir kurgu i¢inde kadin ve mimarlik
kiiltiir iligkileri arastirilmistir. Genel olarak arastirma Anadolu ve yakin ¢evresi ile
siirl tutulmustur. Paleolitik, Neolitik, Mezolitik, Kalkolitik Caglar, Antik Cag, Orta
Cag, Ronesans Donemi ve Sanayi sonrasi Diinya ve Osmanli Oncesi Orta Asya,
Osmanli Donemi Tanzimat oncesi ve sonrasi, Erken Cumhuriyet Dénemi (1923-
1960) Tirkiye tarihi bu baglamda ele alinmistir. Bu donemlerin genel mimarlik
tarihi, siyasi ve sosyal yasantisi, Kadin haklari, kadinin konumu ve kadinin mekan ile

iligkisi kapsaminda sunduklar1 sirasiyla irdelenmistir.

Aragtirma sonucunda tarih boyunca kadinlar i¢in hayati 6nem tasiyan bazi kirilma
noktalarina rastlanmigtir. Bunlardan ilki ve belki de en 6nemlisi tarim devrimi ve is
boliimiiniin yapilmasidir. Cok tanrili dinlerden tek tanrili dinlere gecis, Hristiyanligin
ve Miisliimanligim kabulii, Istanbul’un fethi, Rénesans‘in soylu ailelerinin kadmi fark
etmesi, Fransiz Devrimi ve Feminizmin dogusu, Sanayi Devrimi ile giindeme gelen
kapitalizm ve modernizm; Tanzimat Reformu, Birinci Diinya Savasi ile ozgiirlesen
kadm kimligi, Cumhuriyet’in ilani ile yapilan inkilaplar ve ikinci Diinya Savasinda
ihtiyact artan kadin is giicii diilnyada ve Tiirkiye’de genel olarak kadinlarin mimarlik

tarihindeki konumlarina iliskin temel kirilma noktalarin1 belirtmektedir.

Mimarligin tarihsel siirecinde bilinmeyeni ya da gérmezden gelineni vurgulamak
amaciyla cikilan yolda goriilmiistiir ki ilk yap1 ustalar1 kadmlardir. Lobell’in (1996)
belirttigi gibi kadmin mimarlik ile kurdugu iliskinin en giiglii oldugu zamanlar
Paleolitik Donem ve Neolitik Donem’in baglaridir. Tanrigalarin, topragin ve
mitolojinin egemen oldugu bir kiiltirde kadmin baskin kimligi mekana da

yansimistir. Mnajdara Tapinagi’nda (Sekil 2.9) oldugu gibi mimaride tanrigalarin
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formlarindan ilham alindigin1 gosteren drnekler bu durumu kanitlamaktadir. Tarimsal
tiretime gegilen Neolitik donemde de barnma, yeme, kiicikk hayvanlart avlama,
depolama, ¢ocuk biiyiitme, hayvan evcillestirme ve tarim gibi gérevler kadina aittir.
Ancak bu donemin ilerleyen agamalarinda is bdliimiiniin arttig1 ve erkegin, kadinin
egemen oldugu alanlarda etkinlestigi, kadinin pasif bir konuma itilmeye baslandigi

ve ataerkil toplum yapisina doniismeye basladigi goriiliir.

Ik 6rgiitlii uygarliklarin olusmaya basladigi Antik Cagda, Misir, Mezopotamya,
Yunan, Roma Uygarliklarinda ataerkillesen toplumun en yogun halini gormek
miimkiin olmustur. Ozellikle Yunan ve Roma Imparatorluk Dénemlerinde kadin,
kole ve hizmetci kimligine biirlinmiistiir. Toplumu cezalandirmak icin diinyaya
gonderildigine inanilan kadinlar, toplumda felaket sebebi olarak nitelendirilmistir.
Dolayisiyla mekanlar da cinsiyet ayrimi gozetilerek tasarlanmistir. Belirtilen durumu
destekleyen ve kadinin mimariyi etkiledigi gostergelerden biri karyatidlerdir. Yunan
mimarlar zaman zaman 6zellikle kamu yapilarinda esir kadmlar ile halkin giinah ve
cezalarmi temsilen karyatidleri (kadin heykeli seklindeki siitunlar) kullanmislardir.
Bunun yaninda her ne kadar Yunan’da kadin ikinci siif insan vasfinda olsa da “’
Artemis rahibesi’’ ve ‘’kentin en list yoneticisi’’ linvani ile “Plancia Magna” isimli
onemli bir aristokrat kadin ile karsilasilmaktadir. Magna, mimari faaliyetleri ile

Perge kentini sekillendirmistir.

Birgok kiiltiiriin ilklerini olusturan Mezopotamya ve Stimer Uygarligi, ataerkil
toplum yapisina sahip olmasina ragmen kadinlara verilen kismi ozgirlikler
sayesinde onlarin ¢aligma hayatinda hatta mekan ve dil konularinda etkin olduklar1
durumlarin yasanmasini saglamistir. Tablet okumalari g¢aligsmalar1 sonucu ¢ikan
bilgiler kadinlarin evleri insa ettiklerini dogrulamaktadir. Bu da Sitimer ve
Mezapotamya’da kadinlarin  mimarlik alaninda belirli  rollerinin  oldugunu
gostermektedir. Bu donemlerde Orta Asya’da ortaya ¢ikan bir topluluk donemin
kadin algisina ters diisecek niteliktedir. Amazonlar denilen bu toplumda kadin,
anaerkil, savasct ve giliclii bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin haklarinin

hice sayildig1 bir donemde Antik Yunan’da ortaya c¢ikan ilk {itopyalar ise aile ve
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esitlik konularina deginmesi ve yeni bir toplumsal yasam 6ne siirmesi sebebiyle ileri

bir adim olarak degerlendirilmektedir.

Orta Cag, kadiin toplumsal statiistinde 6nemli bir kirilma noktasidir. Bu ¢ag ¢ok
tanrili dinlerden tek tanrili dinlere evirilen ve Havva’nin Adem’in kaburgasindan
yaratildig1 inancinin benimsendigi bir donem olmustur. Roma déneminin yiiksek
diisiince sisteminin ¢Oktiigli bir ¢ag olarak ta bilinmektedir. Kadin, soylu bir aileden
gelmez ise egitim alma hakki verilmemekte, evin giinliikk islerinden sorumlu
tutulmaktadir. Donemin dini yonlerinin agir basmasindan dolay:r bir kadin olarak
Hristiyanlik diinyasinda Meryem ve kadin rahibeler 6n plandadir. Mimari olarak
manastir mimarisi girisimleri yogun olarak gozlenmekte, kadinlarin mimari
girisimlerine yalnizca kendi manastirlarini agma sartiyla izin verilmektedir. Hatta bu
girigimler rahibelerin tapinak insaatlarinda da aktif rol aldiklarin1 gosteren 1289

yillina ait ilistrasyonlarda dogrulanmaktadir.

Ronesans ile Orta Cag’in kadina dar bir ¢ergeveden bakan goriisiiniin gorece bir
ozgiirliik goriisiine doniistiigii sdylenebilir. Ik kadin ressam olan Artemisia Ronesans
ile kendisini fark ettirmeyi basarmistir. Yine de Ronesans kadimin kimliginin ona
dayatilan isler ile sekilleneceginin diisiiniildiigli, mekéansal olarak erkek ile ayri
tutuldugu bir donem olmustur. Ronesans sonras1 1753 yilinda “’Mimarligin Esin
Perisi’’ olarak resmedilen kadin, saf ahsap striiktiirden olusan en temel mimari
elemanlar isaret etmektedir. Resimde isaret edilen mekan, sade ve en temel yuva ya
da mekan olarak yorumlanabilir. Kadinin yikilmis bir tapmagin pargalari {izerinde
oturarak sade ve dogaya uyumlu mekani isaret etmesi dikkat ¢ekicidir. Ama genel
olarak Dostoglu’nun da (2005) belirttigi gibi Sanayi 6ncesi donemde igverenlerin

istekleri dogrultusunda yap1 tasarlayan mimarlar arasinda kadinlara rastlanmamastir.

18.yy da yasanan sanayilesme siireci, kadin-mekan iligkisinde bir diger kirilma
noktast olmustur. Bu donem modernitenin sanayilesme ile birlikte mimaride ve
toplumsal boyutta etkilerini gosterdigi bir donemdir. Sanayilesme sonrasi akilci,
bilimsel, teknolojik ayni zamanda gelisen bir kapitalist sistem Onerilmistir. 1789

Fransiz Ihtilali ile birlikte kadin haklarinin savunulmasi yoniinde adimlar atilmas,
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biiyiik gelismeler olmasa da bu siiregte kadinlar belli kamusal mekanlar1 kullanma
hakki kazanmistir. Ik Feminist hareketler bu donemde ortaya ¢ikmustir.

Kadimlar Neolitik Dénem ile Sanayi devrimi arasinda kisithi alanlarda ve aile
icinde caligsarak iiretime katki saglamiglardir. Ancak sanayi ve modernlesme ile
kadinlarin iiretimlerinin yonii degismis, ev disindaki mekanlara tagmistir. Bu ucuz is
giiciiniin elde edilmesi yoniinde bir zorunluluk olarak nitelendirilse de kadinin
mekanini yalnizca evi olarak goren kiiltiiriin degismesi agisindan 6nemli bir adim
olarak saptanabilir. Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nda erkeklerin seferberlik
nedeniyle savasa gitmesi, is kollarinin bosalmasina yol agmis ve kadmin sanayi

kolunda aktiflesmesi zorunlu olmustur.

Diger yandan sanayi sonrasi Ozellikle 2. yy’da modern mimarligin tarihinde
simgelesen ve bu akimin kurallarimi koyan “’dort biiyiik usta’” nin erkekler olarak
belirlendigi mimarlik tarihi kitaplarindan anlasilmaktadir. Evrensel gecerliligi ve
rasyonaliteyi savunan Le Corbuier’in “’Ev, i¢inde yasanabilen bir makinadir’ sozii,
1930 yilina kadar yalnizca erkeklere mimarlik egitimi veren Bauhaus kurucusu
Gropius’un islevselligi 6n planda tutan yaklasimi, Mies Van der Rohe’nin “’az
coktur’” slogani, Frank Lloyd Wright’in “’organik mimarlik’> adin1 verdigi
mimarligmin ilkeleri onlart 6ncii mimar yapmistir. Goriinenin arka yiiziine
bakildiginda ise modernlesme seriiveninde kadin mimarlarin da yer aldigi, hatta bu
isimlerin kadin mimarlar ile birlikte tasarimlarin1 gergeklestirdigi kimi zaman onlara
rakip oldugu gortilmistiir. 1892 yilinda mezun olan ve diinyada diplomal: ilk kadin
mimar invanina sahip Amerikali mimar Sophia Hayden Bennet’ten itibaren,
Amerikali Julia Morgan (mez. 1894), Finlandiyal: Signe Hornborg, Signe Lagerborg,
Wivi Lonn, Amerikali Eleanor Agnes Raymond, Alman Agnes Mackensen (mez.
1909), Ingiliz Florance Mary Taylor (mez. 1904), 1898 yilinda meslek orgiitii Royal
Institute of British Architects’e (RIBA) basvuran Ethel Charles, Irlanda asilli Eileen
Gray, Alman Lilly Reich, Avusturyali Margarete Grete Schiitte-Lihotzsky (mez.
1926) gibi pek ¢ok kadin mimar alanlarinda ¢ok onemli basarilara imza atmiglardir.
Bu isimlerin haricinde birgok diplomasiz kadin mimarlik alaninda faaliyet

gostermistir.
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Diinya mimarliginin ardindan Tiirkiye’deki duruma bakildiginda Osmanli 6ncesi
Tiirk toplumlarinda Islamiyet kabul edilmeden &nce cok tanrili Kkiiltiire sahip
Uygurlar, Goktirkler, Hazarlar, Selguklular gibi topluluklarin gogebe 0Ozellik
gosterdigi gozlenmistir. Kadinlar bu topluluklarda iilke yonetiminde Hakan’in
yaninda yer almis, aynit zamanda savasgt olma unvanint da tagimislardir. Bu tiirden
bir 6zgiirliikk alan1 kadin1 mimari faaliyetlerinde de 6zgiir kilmistir. Kentte ¢ocuklari
ve esleri korumak i¢in yapilan eserlerde hatta kent 6l¢eginde hatun izlerini gormek
miimkiin olmustur. Hatun kentleri bu tiirden mekanlarin bir 6rnegidir. Birlik’e
(2011) gore Islam oncesi donemde ozellikle Orta Asya’da kadin ve erkegin
birlikteliginde insa edilen konutlar, serbest plan ve farkli islevlere sahip modern
konutlara esin kaynagi olmustur. Orta Asya konutlarinda, mekanlarda cinsiyet ayrimi
gozetilerek farkli bir boliimleme yapilmanmustir. Islamiyet’in kabuliinden sonra
kadinlar daha pasif hale gelmis ama konumlarin1 ve kuvvetlerini géstermenin bir
yolunu kamusal alanlarda insa edilen yapilarin baniligi ile bulmuslardir. Banilik

disinda kadmlar sivil mimaride konut iginde aktif rol oynamuslardir.

Istanbul’un Fethi ile biiyiiyen Osmanli Imparatorlugu, Tanzimat 6ncesi doneme
bakildiginda yerlesik yasama kiiltlirline sahip, Avrupa topraklarinin da biytik bir
béliimiinii kapsayan, batiya kapali bir Islam toplumu niteligindedir. Bilim, matematik
ve sanat alaninda ileri bir seviyeye sahip Osmanli’da kadin ve kiz ¢ocuklar1 egitimde
onemli bir yer edinememislerdir. Kadinlar, sosyal hayat i¢inde ulemalar tarafindan
belirlenen kurallar ¢ergevesinde hareket etmek durumunda kalmiglardir. Ancak bu
durumun sarayda ve devlet yoneticilerinin eslerinde bir 6lgiide farkli oldugu
goriilmektedir.  Kadinlar  saltanat  yonetimine  sehzadeleri  dolayisiyla
katilabilmislerdir. Onceden sehzadeler sancaklarina anneleri ile gonderilirken, III.
Murat ile kadin sehzadesini sarayda egitmeye baslamistir. Hanedan kadinlarinin
cami, kiilliye, han, cars1 gibi bircok kamusal yapiyr genellikle vakiflar yoluyla
yaptirdiklart bilinmektedir. Osmanli’da kalict bir giicin temsiliyetinin ancak
mimarlik ile verildigi diisiincesini kabul eden hanedan kadinlar1 kentleri biiyiik
Olclide imar etmislerdir. Kopriilii Mehmet Pasa’nin esi Ayse Hanim, Hiirrem Sultan
gibi kadin banilerin mimari tasarim ve sehircilik boyutlarinda etkilerinin

sanildigindan biiyiik oldugu arastirmalar sonucunda goriilmektedir.
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Ancak hanedana ya da belli aileleremensup kadinlara 6zgii banilik kurumu disinda
Tanzimat 6ncesinde kadinlar kamusal alanda etkili olamamislardir. Islam kentlerinde
kadinin her zaman arka planda durmasi ve sakinilmasi gerekliligi konutlara da
yansimistir. Dinin kadin tizerindeki etkileri mimaride kendisini Harem-Selamlik
kurgusu ile gostermistir. Tanzimat oncesi toplumda kadinlarin ¢calisma hayatinda yer
almadiklar1 diislintilse de Osmanli bir tarim toplumu oldugundan kadinlar tarlada,
kentlerde ise bohcgacilik, camasircilik, hamamcilik ve dokumacilik alanlarinda
caligmiglardir. 17. ve 18. yy’lar diinya da oldugu gibi Osmanli mimarliginda da
onemli bir zaman dilimi olmustur. Usta ¢irak iligkisine dayali olan mimarlik egitimi
Hassa Mimarlar1 Ocagi ile verilmeye ve ilk egitimli mimarlar yetistirilmeye

baslanmistir. Ancak “kadin mimar” kavramindan hala bahsedilememektedir.

19. yy’da ekonomik, siyasi ve toplumsal anlamda yasanan doniisiimler iilkede
modernlesmenin gerektirdigi bazi ilkelerin yasama gegirilmesini zorunlu kilmistir.
Tanzimat Fermani ile somutlasan ilkelerin uygulanmaya baslandigi bu donemde
Avrupa’dan etkilenilerek insa edilen ve Gayrimiislim mimarlarin egemenliginin
stirdligli bir mimarlik ortami olugmustur. Bu egemenligi kurmaya ve milli unsurlari
giiclendirmeye yonelik olarak siire¢ icinde Osmanlicilik, Islamcilik ve Tiirkgiiliik,
Ikinci Mesrutiyet ile Milliyetcilik akimlar1 savunulmustur. Ancak bir yandan da
Batinin modern dilini anlamak ve egitim almak amaciyla mimar Vedat Bey ve

Kemalettin Bey’ler Avrupa’ya gitmislerdir. Sonugta milli unsurlari modern bir

zihniyetle yorumlayan 1. Ulusal Mimari yaklagim gelistirilmistir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Reformu ile Osmanli’nin Bati’ya donen yiizi
esitlik, yasama ve miilkiyet konularinda pek c¢ok gelismeyi de beraberinde
getirmistir. Ozellikle Tanzimat destekgileri, kadin haklarinin savunulmasi yolunda
reformlar ortaya atmiglardir. Edebiyatin onemli temsilcileri, kadin1 romanlarinda
kaleme almiglardir. Osmanli yazininda kadinlar, aile yasamindaki esitsizliklerin
kaldirilmasi, sivil yasama katilma, toplumdaki esitsiz konumlarinin degismesi ve
topluma yararli bireyler olma isteklerini dile getirmislerdir. 1857 yilindan itibaren
kadinlar acisindan koleligin kaldirilmasi, miras yoluyla toprak sahibi olma ve egitim

hakki getirilmistir. Ilk egitim kurumlar1 ebe ve Ogretmen yetistiren kurumlar
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olmustur. 1914 yilinda Istanbul’da kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
modernlesmeyi kabul eden segkin ailelerin kizlar1 egitim gérmeye baglamistir.
Kadmlarin henliz mimarhik egitimi almalarinin 6nii agilmamistir. Birinci Diinya
Savasi sonrasinda diger uluslarda oldugu gibi Tiirkiye’de de sanayi, ticaret ve hizmet
kollarinda kadinlarin ¢alistignr goriilmektedir. Kadinlarin askeri gorevlerde dahi
bulunduklar1 belirtilmektedir. Tiirkiye’de Kurtulus Savasi’nin kadin haklarinin
tyilesmesinde Onemli bir doniim noktast oldugu sdylenebilir. Savas sirasinda
mitingler yapmak, orgiitlenmek, tretim kolu olarak hizmet etmek, miihimmat
tagimak, hastabakicilik yapmak ve hatta cephede savasmak kadinin giiciinii ortaya
koyan 6nemli 6rnekler olmustur. Kadinlarin egitim ve ¢alisma alanlarinda yasanan
yeni gelismelere ragmen mimarlik alaninda kadinlarin heniiz s6z sahibi olmadigi

goriilmektedir.

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle, ge¢cmisle olan baglarin zayiflatilmasi gerektigi
diistinilmiistir. Bunun igin ilk adimlar Ankara’nmin basgkent yapilmasi ve yeni
baskentin imar ¢alismalar1 olmustur. Yeni ulusun modernlesme ilkelerini olusturan
rasyonel, kolektif, sekiiler ve devlet merkezli olma prensiplerini yansitan kamusal
mekan modelleri ve yeni projeler devlet eliyle iiretilmeye baslanmistir. Kentlesme
projeleri ve 6nemli kamu binalar1 yeterli mimar bulunamadigindan Ernst Egli,
Theodor Post, Hermann Jansen, Martin Wagner, Martin Elsaesser, Bruno Taut,
Robert Oerley gibi Alman Avusturyali mimarlar tarafindan tasarlanmistir. Kadinlar
bu noktada mimarlik alaninda hala aktif konumda olamamislardir. Baslarda i¢
mekanda modern kurgunun okundugu ancak cephede Osmanli 6gelerinin kullanildig:
Birinci Ulusal Mimarlik islubu uygulanmistir. Siire¢ icinde halk evleri, koy
enstitiileri, kamusal parklar, kdy planlamalari, sanayi yerleskeleri, devlet ciftlikleri

tasarlanmistir.

Cumbhuriyet ile birlikte milli kimligin olusturulmasinin temel taslarindan bir olan
kadin kimliginin insast da biiyiik onem tasimaktadir. Bu donemde kadinlarin
Ozgiirlestirilmesi, kamusal yasama girmesi ve kendi giicliniin farkinda olmasi
saglanmaya c¢alisilmistir. Atatiirk inkilaplart ile yeni Tiirk kadini profili de egitimli is

giiciiniin bir parcasi olarak goriilmeye baslamigtir. 1923 yilinda Cumhuriyet Halk
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Firkasindan once kadinlar tarafindan ’Kadinlar Halk Firkasi’” kurulmasi yoniinde
basvuruda bulunulsa da bu istek geri ¢evrilmis, firka dnerisi Tiirk Kadin Birligi’ne
dontstiirilmiistiir. 1934 yilinda kadinlara segcme ve secilme hakki taninmis, 1935-
1939 wyillar1 arasinda 18 kadin milletvekili parlamentoya girmistir. Kiz ve erkek

Ogrenciler ayn1 miifredatla egitim almaya baglamislardir.

Arat’in (1998) belirttigi gibi kadinlardan beklenen mesleki ¢alismanin amacinin
para kazanmaktan cok, kadin olarak var olmanin bilinci ile modernlesen yeni
Tiirkiye’ye hizmet olmasi nedeniyle, Tiirk kadinlarina mimari egitim alma ve mimar
olma yolu, kadinlardan bir talep gelmeksizin agilmistir. Tirk kadin1t Osmanli tarihi
boyunca mimariyi, bani ya da kullanici olarak deneyimlemis, Cumhuriyet’e kadar
tasarimc1 kimligi ile 6ne ¢ikabilecek egitim hakkini kazanamamistir. Bu noktada
1934 yilinda ilk kadin mezunlarin verilmesi modernlesme baglaminda oldukca
onemli bir gelismedir. Ik kadin Yiiksek mimarlar Leman Cevat Tomsu ve Miinevver
Belen’i takip eden 38 kadin mimar 1934 ve 1950 yillar1 arasinda mezun olmus, vakit
kaybetmeden Cumhuriyet mimarliginda ¢ok oOnemli projeler gelistirmiglerdir.
Cumhuriyet’in ilk kadin mimarlar1 konut mimarligindan ¢ok, dénemin devletcilik
politikalarinin da etkisiyle kamusal yapilara ilgi duymuslardir. Konut yapilari ise bu
donemde daha ¢ok erkek mimarlar tarafindan gergeklestirilmistir. Kamusal yapilara
olan ilgi, donemin mimari yarigmalarina girmekten c¢ekinmeyen kadimlarin
kazandiklar1 6diillerden anlagilmaktadir. Bu kadin mimarlar 6zellikle halk evleri, kdy
enstitiileri, poliklinik binalari, maliye binalari, belediye binalari, adliye saraylar: gibi
kamusal yapilar hatta kent planlart tasarlamiglardir. Mualla Eyliboglu Anhegger,
Cahide Aksel Tamer, Selma Emler gibi ilk donem kadin mimarlar1 restorasyon

alaninda da 6nemli projeler tiretmis, saha ¢aligmalarinda yer almiglardir.

Tezin dordiincii boliimiinde Erken Cumhuriyet Doénemi kadin mimarlarin
tiretimleri 1930-1940 yillar1 modernist, 1940-1950 yillar1 II. Ulusal Mimari, 1950-
1960 yillar1 modernlesme ve ¢ogullasma donemleri adi altinda ii¢ ayr1 grupta
incelenmistir. Konu, mimarlik tarihi kitaplari, tezleri ve makaleleri iizerinden ele
alindiginda, diinyada ve Erken Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde kadin mimarlarin ve

tiretimlerinin kaynaklarda yer almadigi, hatta kimi zaman eserlerin yalnizca erkek
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mimarlara atfedildigi, kadin mimarlar {izerine yapilan ¢aligmalarda da eksik kalindig:
gozlenmistir. Kadin mimarlarin kimilerinin yalnizca ismi bilinirken kimilerinin de
eserlerinin 6nemsenmeyecek derecede geri plana atildigi ortaya ¢ikmustir. Gergi son
donemlerde kadin mimarlar iizerine 6nemli c¢alismalar yapilmistir, ancak tiim
donemleri biitiinciil sekilde kadin mimarlarin tiretimleri {izerinden ayrintili olarak ele
alan ve s6z konusu iretimlerin Cumhuriyet Modernlesmesi ile iligkilerine

yogunlasan ¢alismalarda eksiklikler bulunmaktadir.

Sonug itibariyle dordiincii bolimde tiim bu eksiklikleri giderecek bi¢imde Erken
Cumhuriyet Donemi kadin mimarlariin {iretimleri genis, ayrintili ve ¢ok yonlii bir
arsiv calismasiyla ortaya cikarilmis ve yukarida belirtilen alt donemler iginde
irdelenmistir. Mimar (1931-1935), Arkitekt (1935-1981) ve Mimarlik (1944-1954)
dergilerinin Cumhuriyet dénemi mimarlarina sahip ¢ikan yayilar olmasi, bazi kadin
mimarlarin {retimlerinin giiniimiize ulasmasimni saglamistir. Bu yaymlar ayrintili
bicimde taranmistir. Fakat yayinlanan projeler genelde yarisma odakli tiretimler olup,
kadinlarin serbest {iretimleri konularinda kesin bilgiler vermemektedir. Bu nedenle
dergilerin yaninda roportaj, internet kaynaklar1 ve kitaplarin taranmasi gerekmis,
boylelikle kadin mimarlarin tiim tretimlerine ve yapilarina dair bir dokiim elde

edilmis ve bu dokiimde yer alan iiretimler ayrintili olarak incelenmistir.

1930-1940 yillar1 arasi, mimarlikta Uluslararast Uslubun benimsendigi dénem
olarak bilinmektedir. Mimarlikta yasanan gelismelere paralel olarak kadin haklarinda
da pek cok gelisme yasanmistir. Calismanin da temel odagini olusturan en 6nemli
gelisme 1934 yilinda ilk kadin mimarlarmn mezun olmasidir. 1936 yilinda Is
Kanununa kadinlarin ¢aligma hayatina dair yeni diizenlemeler getirilmistir. Bu
diizenleme sonras1 kadinlarin lretimlerinin giderek sayica arttigi gozlenmektedir.
Kadin mimarlarin verdikleri ilk tiretimden itibaren 1940 yilina kadar olan projeler
liclincli boyut, plan, kesit ve cepheler iizerinden incelenerek donemin mimari
egilimlerine gore degerlendirilmistir. Icelenen 14 adet projeden yarismin modernist
‘30’larin sonlarina dogru iiretilen diger yarisinin ise yerel degerleri 6n plana ¢ikaran
I1. Ulusal Usluba ait oldugu gériilmiistiir. Hatta kimi zaman mimarin farkl1 yillarda

farkl1 iisluplara egilimli oldugu incelenen projelerde gdéze carpmaktadir. ilk mezun
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kadin mimarlardan Leman Tomsu ilk donem eserlerinde modernist bir tutum izlerken
1940’11 yillara yaklasildiginda 1I. Ulusal Uslupta eseler vermeye baslamistir.
Miinevver Belen cizgisini genel olarak korumus ve modernist yapilar iiretmistir.
Avusturyali1 Mimar Margarete Schiitte Lihotzky {ilkemizde pek ¢ok proje liretmis
olup hem modernist hem de Il. Ulusal mimariye egilimli projeler tasarlamigtir. Yine
bu dénemde Sekure Niltuna’nin esi Liitfi Niltuna ile proje iiretmis olup, II. Ulusal

akima yoneldigi goriilmektedir.

Tiirkiye i¢in 1940-1950 yillarinin Atatiirk™iin 6liimiiniin ve II. Diinya Savasi’nin
etkisiyle siyasi, ekonomik ve ideolojik boyutlarin degistigi bir donem oldugu
bilinmektedir. Batur’a gore (1998) savasin yaratmis oldugu ekonomik ve psikolojik
baskilara karst bir savunma durumu olarak ulusal dayanisma egilimleri artmistir.
Ulusalcilik anlayist ‘30’larin Uluslararast Uslubunun yerini alarak, yapilarda II.
Ulusal Mimari olarak karsiligini bulmustur. Bu donemde kadinlarin is hayatina
tesviki konusunda yasanan gelisme 1945 yilinda ¢ikarilan yasa ile kadinlara ilk kez
dogum yardimi yapilmasi olmustur. Cumhuriyetin modernist kalkinma
politikalarindan biri olan kadini is yasamina adapte etmek, c¢ikarilan bu yasa ile
desteklenmistir. Kotii bir donem gegiren ulusun kalkinmasi i¢in kadin erkek herkesin
calismas1 gerektigi diisiincesi yerlesmistir. Bu donem kadin mimarlarin akademik
caligmalarinin da bagsladig1 yillardir. Dergilerde makaleler yayinlanmis, bilinmeyen
ya da eksik goriilen konularin aydinlatilmas: i¢in caligmalar yapilmistir. Koruma
alanina yonelimin arttig1, bu donemde yapilan uygulamalarin baslamasindan
anlagilmaktadir. Kaym’a (2008) gore II. Ulusal Mimari, geleneksel eski dokuya olan
ilgiyi arttirmuis, tarihi kentleri ve yapilarin arastirilmasi ve belgelenmesine yonelik
calismalar tetiklemistir. Cahide Aksel Tamer bu dénemde koruma projelerinde
gorev alan kadin mimarimizdir. Orneklenen 28 projenin 3 tanesi modernist akima
egilimli iken 25 tanesi II. Ulusal Akima yonelmistir. Modernist ¢izgisini koruyan
Miinevver Belen ayni iislupta proje liretmeye devam eden kadin mimarimizdir.
Bunun yaninda Celile Berk ve Sekure Niltuna esleri ile direttikleri projelerde
Modernist iislubu uygulamislardir. Leman Tomsu, Nezahat Siigiider, Sekure Niltuna,
Leyla Turgut, Mualla Eyiiboglu, Cahide Aksel, Leyla Baydar, Harika S6ylemezoglu

gibi isimler donemin egilimine paralel olarak II. Ulusal Mimarinin etkilerini
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tasarimlarina yansitmiglardir. Ayrica kentlerin planlanmasi gereksinimi dogdugundan

pek cok imar planinda s6z sahibi olduklar1 da gortilmektedir.

1950-1960 yillarinda, savas sonrasinin etkilerinden biri olan i¢e doniik ticaret
politikalarindan liberal ekonomi ve uluslararasi sisteme gecis olgusu Tirk
Mimarligimi da ulusal etkilerden uzaklastirmistir. Bu doniisiimiin somut en biiyiik
gostergesi 1948 yilinda agilan Istanbul Adalet Saray1 yarismasi olmustur. Artik
anitsal ve ulusalc1 anlayisin terk edilmesi, yerine yeniden rasyonel, islevsel ve yalin
tasarimlarin uygulanmasi gerektigi savunulmustur. Dénemin 6nemli gelismelerinden
biri olan koylerden kentlere goglerin yasanmasi sonucu biiyiik oranda konut ihtiyaci
olugsmustur. Ayrica ekonominin ddniismesiyle biiro, ofis, market gibi yeni yap1
tipolojileri gereksinimi dogmustur (Batur, 1998). 1950’lere gelindiginde ilk kadin il
belediye bagkanini bu dénemde segilmistir. Kadinlarin artik siyasi olarak etkilerinin
artmaya bagladig1, yerel yonetimlerde kadinlarin temsil edildigi goriilmektedir. 1950-
60 aras1 kadin mimarlarin projeleri incelendiginde biiyiikk oranda koruma alaninda
hizmet verdikleri goriilmektedir. Devlet eliyle yaptirilan koruma projelerinde Cahide
Tamer, Mualla Eyiiboglu ve Selma Emler yogun bir sekilde faaliyet gostermislerdir.
Ayrica bu donemde camilerin koruma projelerinin yaninda yeni bir cami projesi
cizen Makbule Yalkilday ‘’camilere eli degen ilk kadin’> unvam ile anilan
mimarimizdir. 1950-60 yillar1 arasinda kadinlarin yarigmalardaki etkinlikleri de
serbest i3 yapma olanaklarinin artmasi ile ters orantili olarak azalmigtir. Kamu
yapilarina dair projelerin bu donemde oOnceki doneme gore azaldigi, konut
projelerinin  sayisinin  ise arttigi  gozlenmektedir. Leyla Baydar, Harika
Soylemeozglu, Nezahat Siiglider ve Leman Tomsu gibi isimlerin gérece modernist

yer yer ulusal mimarinin izlerini tasiyan yapilar tasarladiklar1 gortilmektedir.
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Tablo 4.1 Degerlendirme tablosu

Doénem Gelismeleri

1930 ve 1940 yillar1 aras1 donem

1940 ve 1950 yillar1 aras1 donem

1950 ve 1960 yillar1 aras1 donem

Gelismeler (Genel)

Cumhuriyet Devrimleri

1931 Tiirk Tarihini Tetkik Cemiyeti kurulusu

1932 yilinda Tiirk Dil Kurumu ve 1934 yilinda Tiirk Tarih Kurumu
1933 Birinci Bes Yillik Sanayi Plani- Devletgi Politikalar

1939-1945 I1. Diinya Savasi
1947 Yabanci Sermayeyi Tesvik Kanunu

1950 tek partili rejimin sona ermesi
1954 Yabanci Sermayeyi
degisiklikler) (Marshall Plani)

Tesvik Kanunu (Daha liberal

Kadin Haklarinda gelismeler

1922-1935 Tirk Kadinlar Birligi

17 Subat 1926 Tiirk Medeni Kanunu Kabulii

3 Nisan 1930 Tiirk kadinlarina segme ve sec¢ilme hakk1
1930 ilk kadin belde belediye bagkan1 secimi

1933 Mubhtarlik se¢imlerine katilma hakki

1934 y1hi ilk kadin mimar mezuniyeti

1935 yilinda ilk kadin milletvekili se¢ilmesi
1935-1939 yillar1 arasinda 18 kadin milletvekili

1936 Is Kanunu Kadinlarin ¢aligma hayatinda diizenlemeler

1945 kadinlara ilk kez dogum yardimi yapilmasi kabul edilmistir.

1950 yilinda ilk kadin il belediye baskan1 secildi (Miifide Ilhan-
Mersin)

Mimari gelismeler

1927 sonras1 Avrupali mimarlarin yogun faaliyetleri
1927 Ankara’da Tiirk Mimarlar Cemiyeti, Istanbul’da Giizel Sanatlar
Birligi kurulusu
1930 Belediye Kanunu
1931 yili Ik Mimarlik Yarigsmasi agilmistir
1931 Mimar dergisinin ¢ikisi
14 Haziran 1934 Iskan Yasasinin kabulii
1934 Bayindirlik Bakanlig1 Yasasi
1934 Sedat Hakki Eldem Milli Mimarlik Seminerleri
Devlet politikasinda one ¢ikan g¢agdaslasma ilkesi sonucu Modern
Uluslararasi iislup -tasarim anlayisi:
e Yeni kamusal mekan modelleri
e  Betonarme Iskelet sistemi,
e  Kiibik kiitle anlay1si,
e  Genis camli cepheler,
e  Serbest tasarim anlayisi
e Diiz cati
e  Yuvarlatilmis Koseler
e  Saat Kuleleri
e  Yalin, siislemeden armndirilmig

e Bicim islev birligi

1944 Yiiksek Miihendis Mektebi ingaat, mimarlik, makina ve
elektrik fakiiltelerine ayrilmistir

1948 Istanbul Adalet Saray1 Yarismast ile anitsalliga tepkiler

Ulusculuk fikirlerinin mimariye yansimasi sonucu II. Ulusal
Mimarlik Akimi:

e  Tiirk evi referanslari

e Anitsallik

e  Simetri

e Yerellik

e  Genis sagak ve kirma cat1

e  (Cikmalar

e Kolonadl giris cepheleri

e  Anitsal merdivenler

e  Yerel malzeme kullanimi (genellikle tas)

1950 Devlet eliyle Koruma alaninda faaliyetler
Koylerden ketlere gé¢ ve konut stogu ihtiyaci
Mimarlik, devlet hizmetinden uzaklasmis, 6zel miisterilere hizmet

vermeye baslamistir (Bozdogan, 2002)

Tiirk Mimarliginin, Avrupa ve ABD'de giderek yayginlagan
Modern Mimarligin etkisi altinda rasyonalizme dogru yonlenmesi
(Hasol, 1999):

e Rasyonel Kiibist bigimler

e Biiriitalist yaklagim

e  Geleneksel mimarligin yorumlanmasi

e Cogullasma
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Tablo 4.1 Degerlendirme tablosu (devami)

1934 -1950 yillarinda mezun olan kadin mimarlarin 1960 yilina kadar olan iiretimlerinin modernlesme siirecindeki analizleri

1930 ve 1940 yillar: aras1 donem

1940 ve 1950 yillar1 aras1 donem

1950 ve 1960 yillar1 aras1 dénem

1932-Leman Tomsu—Ogrenci Yurdu (Modernist)

1935-Leman Tomsu- Gerede ve Emirdag Cumhuriyet Halk
Partisi Yapilar1 (II. Ulusal Mimari)

1936- Leman Tomsu ve Miinevver Belen- Gerede Halk Evi (lI.
Ulusal Mimari)

1937-Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna- Galata Yolcu Salonu
Yarigma Projesi (I1. Ulusal Mimari)

1937-Leman Tomsu ve Miinevver Belen- Etlik’te konut (I1.
Ulusal Mimari)

1937- Leman Tomsu ve Miinevver Belen-Kayseri Halk Evi
Binasi (Modernist)

1938- Miivver Belen-Bursa Halkevi Yarigmasi (Modernist)
1938-Leman Tomsu- Sehremini Halkevi (Modernist)

1938- Leman Tomsu- Kadikoy Halkevi (I1. Ulusal Mimari)
1938- Margarete Schiitte Lihotzky- Ankara Kiz Lisesi Gelistirme
Projesi (11. Ulusal Mimari)

1939- Margarete Schiitte Lihotzky- Dr. Kemal Ozsan Evi
(Modernist)

1939- Margarete Schiitte Lihotzky- Anadolu Koy Okullan
Projeleri (Modernist)

1939-
(Modernist)

1939- Leman Tomsu- Samsun Merkez Bankasi Yarisma Projesi
(1. Ulusal Mimari)

Leman Tomsu- Tozkoparan’da bir gazino projesi

1940- Mualla Eyiiboglu- Pazaréren Koy Enstitiisii, Kayseri (1. Ulusal Mimari)

1940-Leman Tomsu, Eskisehir Kepirtepe ve Cifteler Koy Enstitiisii (1. Ulusal Mimari)

1940- Sekure Niltuna ve Liitfi Niltuna- Polis Koleji Yarisma Projesi (Modernist)

1941- Leman Tomsu- Cerrahpasa Poliklinik Binas1 (I1. Ulusal Mimari)

1941- Sekure Niltuna- Sair Esrefin Mezar Yarismasi Projesi (I1. Ulusal Mimari)

1942- Leman Tomsu, Bursa Evleri Dogentlik Tezi ve kitabi

1943- Nezahat Siigiider- Diploma Projesi Belediye Binasi (1. Ulusal Mimari)

1943- Cahide Aksel- Diploma Projesi Belediye Binasi (11. Ulusal Mimari)

1944-45-Mualla Eyiiboglu - Ankara Hasanoglan K6y Enstitiisii marangozhane ve konservatuar binasi. (I1. Ulusal Mimari)
1944- Leyla Turgut- Canakkale Zafer ve Mechul Asker Anit1 Yarigma Projesi (1. Ulusal Mimari)

1944- Nezahat Siigiider- Adana Belediye Saray1 Yarigsma Projesi (I1. Ulusal Mimari)

1944- Nezahat Siigiider ve Paul Bonatz- Devlet Opera Binasi (II. Ulusal Mimari)

1945- Celile Berk- Odemis Sehir Plan1 Yarisma Projesi (I1. Ulusal Mimari)

1945-Leman Tomsu-Devlet Demiryollari Umum Miidiirliigii'niin Erzurum Isletme, Toplanti Binalari ve Memur Evleri
Mahallesi Yarigma Projesi (I1. Ulusal Mimari)

1945- Harika Séylemezoglu ve Kemali Séylemezoglu - Devlet Demiryollart Umum Miidiirliigii'niin Erzurum fsletme,
Toplant1 Binalar1 ve Memur Evleri Mahallesi Yarigma Projesi (Cogullagsma)

1945- Harika- Kemali Séylemezoglu - Istanbul Radyo Evi Yarisma Projesi (Cogullasma)

1945- Celile Berk ve Haydar Yiicelen- Istanbul Radyo Evi Yarisma Projesi (Modernist)

1946- Miinevver Belen, Sisli Maliye Binasi (Modernist)

1946-Leman Tomsu ve Emin Onat-Uludag Kirazliyayla Sanataryumu (1. Ulusal Mimari)

1946- Leyla Turgut- istanbul A¢ik Hava Tiyatrosu Yarisma Projesi (11. Ulusal Mimari)

1946-Leyla Turgut- Ankara’da Yapilacak Bir Sinema-Otel Projesi Yarigmasi(ll. Ulusal Mimari)

1947- Leyla Taylan ve Ferzan Baydar- Eskisehir Gar1 Yarigma Projesi (1. Ulusal Mimari)

1947- Leman Tomsu-Eskisehir Gart Yarisma Projesi (I1. Ulusal Mimari)

1947- Leman Tomsu ve Enver Tokay-Istanbul Adalet Saray1 Yarisma Projesi (11. Ulusal Mimari)

1947- Nezihe Taner- Pertev Taner- Rize Sehri Kati Imar Plan1

1947- Cahide Aksel ve ekibi- Amcazade Hiiseyin Pasa Yalis1 Restorasyonu- Koruma Alani

1947- Cahide Aksel- Topkap1 Saray1 Restorasyon ¢aligmalari

1948- Nezihe Taner- Pertev Taner- Kirikkale Sehri

1948- Leyla Baydar ve Ferzan Baydar- Birgiler Apartmani (I. Ulusal Mimari)

1948- Nezihe Taner- Kizilcahamam kesin imar plani ev tipleri projeleri (II. Ulusal Mimari)

1948- Nezihe Taner- <’Cocuk bahgeleri’’ isimli makalesi

1948- Nezihe Taner- “’Hafta sonu tatili evleri’” isimli makalesi

1949-Semsa Demiren- Le Corbusier ile yaptig1 miilakat sonras1 hazirladigi makalesi

1949- Harika Soéylemezoglu, Kemali Soylemezoglu ve Mukbil Gokdogan- Istanbul Adalet Binas1 Yarisma Projesi (11.
Ulusal Mimari)

1950-Semsa Demiren Calsat ‘’Meskensiz Diinyada Sehirciligin Rolii‘” baslikli ¢eviri yaptigr makale

1951- Leyla Baydar ve Farzan Baydar- T.C. Ziraat Bankas1
Sube ve Ajans Tip Planlar1 Yarisma Projesi (Modernist)

1952- Leyla Baydar ve Farzan Baydar- Ekrem Baydar Evi (l1.
Ulusal Mimari)

1952- Harika Soylemezoglu- Kemali Séylemezoglu- Izmir
Sehri Imar Plan1 (Cogullagma)

1952- Makbule Yalkilday- Ismailaga Camii Restorasyonu

1953- Leman Tomsu- Kendi evi (Il. Ulusal Mimari)

1953- Harika Soylemezoglu- Kemali Soylemezoglu-Mesadet
Adas- Istanbul Belediye Binas1 Yarisma Projesi (Modernist)
1953- Nezahar Siigiider Arikoglu- Ozgiray Evi (Modernist)
1950-1960- Cahide Tamer, Mualla Eyiiboglu ve Selma Emler
Topkap1 Saray1 Restorasyonu

1955- Cahide Aksel Tamer- Fenari Isa Camisi Onarimi
1955-1958- Cahide Aksel Tamer- Mualla Eyiiboglu- Selma
Emler- Rumeli Hisar1 Restorasyonu- Koruma

1956- Cahide Aksel Tamer- Ayasofya Restorasyonu- Koruma
1958-70- Cahide Aksel Tamer- Yedikule Surlar1 Restorasyonu
1959- Cahide Aksel Tamer- Amcazade Kiilliyesi
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Ote yandan Erken Cumhuriyet Dénemi kadim mimar iiretimlerine ve onlarm
modernlesmeyle etkilesimlerine iliskin bu saptamalarin ardindan, incelenen
tiretimlerinin, iretim kanallarindan yapim tiirlerine ve kadin yapi tipolojilerine kadar
uzananfarkli eksenlerde de donemin tamamina ve alt donemlere 6zgii anlamli veriler

ortaya koydugu sotylenebilir. S6z konusu veriler asagida gosterildigi sekilde

grafiklestirilmistir.
Yil
1950-1960
1940-1950 B Yarisma Dis1 Uretilen
B Yarisma Yoluyla Uretilen
1930-1940
- Say1
0 5 10 15 20 25

Sekil 4.222 Kadin mimarlarin iiretim yollar1 grafigi

Kadin mimarlarin donemsel olarak ayrilan periotlarda tiretimlerinin biiylk
¢ogunlugunun yarigma dist liretimler oldugu ¢ikan sonugtan anlagilmaktadir. Bunun
yaninda  1940-1950 yillarn  arast donemde kadinlarin  iretimlerininin
gerceklesmesinde yarigmalar 6nemli bir yontem iken, 1950 sonras1 kadin mimarlarin

yarismaya katilimlarinda bir diisiis yasandig1 sonucuna varilmaktadir.

Yil |
1950-1960 ® Akademik yayin
Koruma
1940-1950
m Kent planlama
® Yeni Mimari Proje (kamu ve
1930-1940 ozel projeler)
T T T Say1
0 5 10 15 20 25 30

Sekil 4.223 Kadm mimarlarin tiretim alanlarindaki niceliksel oranlar grafigi
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Kadin mimarlarin  iretim alanlarina  bakildiginda 1930-1940 yillarinda
tiretimlerinin kamu ve 6zel projeler gibi yap1 6zelinde sinirliyken, 1940-1950 yillar
arasinda kent planlama ve restorasyon gibi farkli dlgeklerde ve tiirlerde ¢esitlendigi,
bu degisimin de 1940°’li wyillarin mimari gelismelerinden, koruma alam
faaliyetlerinden ve devlet politikalari ile iligkili olan yeni ulagim arterleri agilmasi
gibi gelismelerinden kaynaklandigi sOylenebilir. Kadin mimarlarin  akademide

calismaya baslamalari ile akademik yayinlarin da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Yil
1950-1960
m Ozel Mekan Tasarimlari
1940-1950
® Kamu Mekan Tasarimlari
1930-1940
. . Say1
0 10 20 30 40

Sekil 4.224 Kadin mimarlarin kamu ve 6zel iiretim alanlarindaki niceliksel oranlar grafigi

Kadin mimarlarin her ii¢ donemde de gerek devlet eli gerek yarisma yolu ile kamu
yapilarina yogunlasarak Ttretim gergeklestirdikleri, kisilere 6zgli yapilan 6zel
projelerde pek sik yer almadiklari, ancak 1950 yil1 sonrasi bu tiir 6zel projelerde bir

artis yasandigr gézlenmektedir.
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Yil

Miize(Koruma)

1950-1960

= idari Yap1

Banka

= Ulagim Yapist
= Kiltiir Yapist
1940-1950
= Saglik Yapisi
= Mezar-Anit
m Kent Plam

= Dini Yap1

1930-1940 m Eitim

m Konut

. . . Say1

Sekil 4.225 Kadin mimarlarin iiretimleri tizerinden yap1 tipolojileri grafigi

Doénemlerin yapr tipolojilerine bakildiginda 1930-1940 yillar1 arasinda daha ¢ok
halkevleri, kdy enstitiileri, radyo evi gibi kiiltiir yapisi tipolojileri tizerinden tiretim
gergeklestirildigi, 1940-1950 yillarinda kiiltiir yapilarinin yaninda idari yapilarin da
dretimlerinin arttigi, 1950-1960 yillar1 arasinda ise oOzellikle koruma alaninda
yasanan gelismeler ile sayica ¢ogaldigi restorasyon galismalarinin arttigi ve oOzel

konut projelerinin sayica ¢ogaldigi gozlenmektedir.

Sonu¢ olarak anlasilmalidir ki Cumhuriyet’in modernlesme ilkeleri kadinin
kamusal alandaki goriiniirliigiinii artirirken, mekan ile olan etkilesimlerini de

dogrudan etkilemistir. Farkli donemlere ayrilan Cumhuriyet Mimarlig1 ¢ergevesinde
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incelenen projelerin, dénemin genel mimari tutumu ile paralel oldugu goriilmektedir.
Kadin mimarlarin iiretimlerinin Cumhuriyet Donemi’nde kadina tanman haklar
gergevesinde Ozellikle kamusal yapilarin  projelendirilmesinde  yogunlastigi
gozlenmektedir. Kadin mimarlar tarafindan genel olarak donemin mimari
yaklasimlarina paralel kamusal mekan tretimlerinin gergeklestirildigi, bu nedenle
Cumhuriyet Mimarligi’nin  donemlerin  vurgulanan mimari  anlayiglarinin
gelistirilmesinde kadin mimarlarin son derece O6nemli katkilar ortaya koyduklari
cikarimi yapilabilir. Cumhuriyet Dénemi kadin mimarlarinin modernlesen Tiirkiye

icin verdikleri ¢aba tezin de ortaya koydugu gibi biiylik 6nem arz etmektedir.

Literatiirde az islenen bir konu olmasi nedeniyle bu tez ¢alismasi kadin-mimarlik
iligkilerinin az arastirilmis tarihinde biitiinciil bir perspektif ortaya koymaktadir. Bu
baglamda tezin hipotezleri ¢ergevesinde ilk ¢aglardan gliniimiize kadar olan siiregte
mimarlik tarihinde yer verilmeyen kadin, mekan iiretiminde rol oynadigi ve modern
Cumbhuriyet tarihinde kadin mimarlar, mimarlik tarihinin yaziminda goriiniir
kilinmadig1 halde, Cumhuriyet modernlesmesi cergevesinde mimarligin gelismesi
hususunda aktif rol oynamis olduklari hipotezlerinin biiyiikk dl¢iide kanitlandig

diistiniilmektedir.

269



KAYNAKLAR

Acer, O. (bt). I  Ulusal mimarbk akimi.. 5 Haziran  2016.
http://www.academia.edu/4070668/%C3%96zlem_ACER _I.Ulusal_Mimarl%C4
%B1k Ak%C4%B1m%C4%BL.1.

Adam, P. (2009). Eileen Gray-her life and work. London: Thamos & Hudson

Publication.

Adliye sarayi, (2008). Istanbul ~ Adliye  Sarayi. 15 Aralik 2016,
http://v2.arkiv.com.tr/p2764-istanbul-adliye-sarayi.html.

Afacan, Y. ve Ulusoy, B. (2011). Kadin, mimari ve Cumhuriyet. /nénii Universitesi

Sanat Ve Tasarim Dergisi.2. 1100-1109.

Akalin, G. A. (b.t.). Antik Grek uygarliginda kadin ve mekan. TMMOB Mimarlar
Odast Ankara Subesi Biilten, (30), 32-35.

Akalin, T. (2013). Modern sanatin icerisinde ince uzun bir figiir (Alberto
Giacomett1). Idil Dergisi, 2, (8), 190-200.

Akcan, E. (2009). Ceviride modern olan-sehir ve konutta tirk-alman iligkileri.
Istanbul: YKY.

Ak, N. (1994). Restorasyon uygulamalarinda ilk kadin mimarlar. 13. sanat tarihi
haberlesme seminerleri, tarih oncesinden giiniimiize Anadolu kadininin sosyal ve

kiiltiirel konumu 9-13 Mayis 1994, Topkap1 Saray1 Miizesi Konferans Salonu.

Akin, G. (2003). Mongeri'nin komgsulart. 10 Ekim 2016,
http://v3.arkitera.com/v1/diyalog/gunkutakin/yazil.htm.

270



Akincitiirk, N. (b.t). Afetlerin kentlere ve yapilara etkisi. 05 Nisan 2016,
http://docplayer.biz.tr/6416766-Prof-dr-nilufer-akinciturk-uludag-universitesi-

mimarlik-bolum-baskani.html.

Akis, T. (2005). Erkeklik ve mekan. TMMOB Mimarlar Odast Ankara Subesi Biilten,
(30), 28-31.

Akok, M. (1967). Kayseri’de Hunad mimari kiilliyesinin rolévesi. Tiirk Arkeoloji
Dergisi 1, (XVI-1), 5- 44.

Aksel, T. (1942-43). G.S.A. yiiksek mimarlik subesi diploma miisabakasi. Arkitekt.
(7-8), 151-164.

Aktiire, S. (2004). Anadolu’da bronz ¢agi kentleri. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt

Yayinlart.
Akyol, E. (2007). Cumhuriyet donemi Tiirkiye sinde kadwnin degisen roliiniin konut
kullamimina yansimasi. Yiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi,

Istanbul.

Alioglu, E.F., Aydemir, O. ve Siinnet¢i, E. (2012). Haseki Hiirrem sultan kiilliyesi
2010-2012 yillar1 restorasyonu. Vakif Restorasyon Yilligi, (4), 17-29.

Alkan, A. (2009). Cins cins mekanlar. Istanbul: Varlik Yaynlar1.

Alkan, A. (1999). Toplumsal cinsiyet ve kentsel mekanin diizenlenmesi ¢ercevesinde

kent planlanmas: disiplini. Tartisma metinleri. Ankara: A.U. SBF Basimevi.

Alpagut, L. (2010). Erken Cumhuriyet Doneminde Kizlarin Egitimi i¢in Ankara’da
Iki Onemli Yap1: Ismet Pasa Kiz Enstitiisii ve Kiz Lisesi. Mimarlik. (351), 73-78.

Alsag, O. (1946). Mimarlikla ilgili olaylar. Arkitekt. (1-2), 3-4.

271



Altinyildiz Artun, N. (2012). Mimarlik nesnesi ve baska nesneler, Arzu mimarlig:
mimarhig diisiinmek ve diislemek (1. Bask1) i¢inde (120-124). Istanbul: iletisim
Yayinlari, http://ojad.emu.edu.tr/articles/33/331.pdf.

Altinyildiz Artun, N. (2014). Arzunun bedeli: Eileen Gray ve Le Corbusier. 06
Temmuz 2016, http://www.e-skop.com/skopbulten/arzunun-bedeli-eileen-gray-

ve-le-corbusier/2179.

Amazonlar, (2006). 06 May1s 2016, https://tr.wikipedia.org/wiki/Amazonlar.

Anadolu Mitolojisi. (2012). Milli Egitim Bakanligi Konaklama ve Seyahat

Hizmetleri, Ankara.

Anatolian Civilizations, (b.t.). 27 Agustos 2016,
http://www.gateofturkey.com/section/en/422/7/culture-and-art-anatolian

civilizations-first-settlements-in-anatolia#prettyPhoto.

Antmen, A. (Ed.). (2012). Sanat ve cinsiyet, sanat tarihi ve feminist elestiri (3.

Baski). Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Appleyard, D. (1970). Notes on Urban Perception and Knowledg. Pittsburgh: EDRA
Conference. 97-101.

Arat, Y. (1998), Tiirkiye’de modernlesme projesi ve kadinlar. S. Bozdogan, R.
Kasaba (Ed.), Tiirkiye'de modernlesme ve ulusal kKimlik, iginde (82-98). istanbul:

Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

Aritan, O. (2008). Cumhuriyet donemi mimarligit modernlesme ve Cumhuriyetin

kamusal mekan modelleri. Mimarlik. (342), 49-56.

Aristoteles. (2014). Politika (13. baski). (M. Tungay, Cev.). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

272



Artemisia  Gentileschi. (b.t.). 22 Haziran 2016, http://www.artemisia-
gentileschi.com/.

Artun, A. ve Alicavusoglu, E. (Ed.). (2009). Bauhaus: Modernlesmenin tasarimi. (1.
Baski). Istanbul: Iletisim Yaymlari.

Artun, A. (2015). Formlarin siyaseti ve Tatlin kulesi. 15 Agustos 2016,

http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-
kulesi/2748.

Aslanoglu, 1. (2010). Erken Cumhuriyet dénemi mimarligi 1923-1938. (3. Bask).
Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

Atalay, G. G. (2006). Pandora'min  kutusu. 07  Mayis 2016,
http://blog.milliyet.com.tr/pandora-nin-kutusu/Blog/?BlogNo=7094.

Atauz, A. (2004). Toplumsal cinsiyet, mekan ve kentler. Mimarist, (14), 54-58.
Ates, S. (2014). Donemin algisimi yikan giiclii bir kadin, Artemisia Gentileschi. 22
Haziran 2016, http://sanatkaravani.com/donemin-algisini-yikan-guclu-bir-kadin-

artemisia-gentileschi/.

Avunduk, A (2014). Selimiye Camii, 14 Agustos 2016,
http://www.mimdap.org/?p=1224.

Aykal, F. D. (2012). Kadin, mimarlik ve konut. Diyarbakir Mimarlar Odas: Biilten,
(7), 30-33.

Baudelaire, C. (1863). The painter of modern life. (1. Baski). London: Phaidon Press.

Balamir Keskin, A. (1992). Diinya kadin mimarlar kongresinden izlenimler.
Mimarlik, (247), 48-52.

273



Balmumcu, $. (1933). Sergi Evi. Arkitekt. (05), 131-153.

Batirbaygil, H. (1998). Yildiz Tarihi. Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tirkiye’de

Mimarlik, Kent ve Cevre Sempozyumu. Istanbul.

Baydar, G. (2009). Mimarlik, kadinlik, farkindalik. XX7 Mimarlik Tasarim Mekdn
Derqgisi, (81), 26-27.

Batur, A., Cibiroglu, Y., Dostoglu, N., Erkarslan Erdogdu, O. ve Yapici, M. (2004).
Mekan, toplumsal cinsiyet rolleri ve mimarlk. (1. Baski). Istanbul: TMMOB

Mimarlar Odas1 Istanbul Biiyiikkent Subesi.

Batur, A. (2007). Modern olmak: Bir Cumhuriyet mimarlig1 arayisi. Modern Tiirk
mimarlig:. (1. Baski). i¢inde (71-96). Ankara: TMMOB Mimarlar Odasi.

Bastabak, H. (2008). Beden ve cinsiyet kavramlarimin mimari tasarim tizerindeki

etkilerinin incelenmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul.

Bauhaus kadmlari. (b.t.). 15 Eyliil 2016. http://www.wearenotamuse.co.uk/bauhaus-

women/.

Baydar, L. Baydar, F. (1952). Ekrem Baydar evi. Mimarlik. (3-4), 21-23.

Baykara, T. (b.t.). Tiirk sehircilik tarihinde: hatun sehirleri. Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu.

Bayram, §. (2004). “Kadin’’in mimari kompozisyonda yeri: Pera’nin sessiz

kadinlari. Mimarist, (14), 82-85.

Bektas, C. (2009). Mualla Eytiboglu. Mimarlik, (350), 12-13.

Belen, M. (1938). Bursa halkevi. Arkitekt. (1), 16-20.

274



Benevolo, L. (1981). Modern mimarlhigin tarihi I: sanayi devrimi. (1. Baski).

Istanbul: Cevre Yaynlar1.

Berk, C. Sefa, O. ve Ahmet, K. (1945). Odemis sehir plan1 miisabakasi. Arkitekt. (3-
4), 50-55.

Berk, C. Yiicelen, H. (1945). istanbul radyo evi proje miisabakas1. Arkitekt. (7-8),
143-157.

Berkeley City Club. (b.t.). 10 Agustos 2016.
http://berkeleyheritage.com/berkeley landmarks/city club2.html.

Berktay, F. (2004). Kadmlarin insan haklarinin gelisimi ve Tiirkiye. Istanbul Bilgi

Universitesi Sivil Toplum ve Demokrasi Konferans Yazilart. (7).

Binding, G. ve Nussbaum N. (1978). Der mittelalterliche Baubetrieb nérdlich der
Alpen in zeit genossischen darstellungen, Wissenschaftliche Buchgesellschaft,

Darmstadt.

Birlik, S. (2011). Konut tasariminda kadmnin rolii. [nénii Universitesi Sanat ve

Tasarim Dergisi, 2, 1138-1150.

Birol, G. (b.t.). Modern mimarhigin ortaya cikist ve gelisimi. Balikesir Universitesi
Miihendislik  Mimarlik  Fakiiltesi Mimarlik Bélimii. 04 Subat 2016,
http://w3.balikesir.edu.tr/~birol/modernizm.pdf.

Bozogan, S. (2002). Modernizmin ve ulusun insasi. Istanbul: Metis Yayinlar1.

Burney  Relief, (b.t). Simer tanricast  Inanna. 30 Mart  2016.
https://en.wikipedia.org/wiki/Burney_Relief.

275



Britton, J. (1816). Stonehenge restorasyon ¢izimleri. 23 Mayis 2016.
http://www.salisburymuseum.org.uk/collections/art-stonehenge/stonehenge-

wiltshire-england-plans.

Burak Polat, O. (2009). Bilingaltinda mimarlik: Kadinlar sehri. Arredamento
Mimarlik, (229), 85.

Burgak, E. (1998).20°li yillarin bozkir kasabasi: Ankara. Istanbul: Milliyet

Yaynlari.
Biiyik Taaruz. (b.t.). Afvon Kacatepe'de Atatiirk. 25 Aralik 2016.

http://cihatgel.tr.gg/B-Ue-Y-Ue-K-TAARRUZ
FOTO%26%23286%3BRAFLARI.htm

Cap Moderne, (b.t). E-1027a house by the sea. 16 Temmuz 2016.

https://capmoderne.com/en/lieu/la-villa-e-1027/.

Ceylan, O. (2014). Nuruosmaniye camii rolove, restitlisyon ve restorasyon projeleri.

Vakif Restorasyon Yilligi, (5), 43-57.

Cibiroglu, Y. (2004). Kadin ve yapr iliskisi. Mimarist, (14), 67-72.

Ciggaar, K. N. (1996), Western travellers to Constantinople: The west and
Byzantium, New York: E. J. Brill.

Ciravoglu, A. (2004). Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin mimarlar ve yapili

cevrede kadin. Mimarist, (14), 44-46.

Condillac, E. B. D. (2001). Essay on the origin of human knowledge. (H. Aarsleff,

Trans). Cambridge: Cambridge University Press.

276



Constnat, C. (2005). 20. Yiizyilin ilk yarisinda kadin avangartlar. Arredamento
Mimarlik, (10), 76-91.

Cosar, S. (2006). The reflections of the Ottoman-Turkish feminism on the literary
works of Nezihe Mubhittin. Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi,
Ankara.

Coskun, B. S. (2012). Istanbul'daki amitsal yapilarin Cumhuriyet doénemindeki
koruma ve onarim siirecleri tizerine bir arastirma. Doktora Tezi, Mimar Sinan

Giizel Sanatlar Universitesi, Istanbul.

Coskun, B. S. (2016). Koruma uzmami ti¢ kadin mimar ve Tiirkiye koruma
tarihindeki yerleri. Kiiltiirel Miras ve Kadin baslikli Ulusal Sempozyum, Adnan

Menderes Universitesi, Aydin.

Cakmak, D. (2007). Fransiz Devrimi’nde kadin: eksik yurttas. Ege Akademik Bakis,
(7) 727-745. 19 Temmuz 2016,
http://www.onlinedergi.com/makaledosyalari/51/pdf2007_2_19.pdf.

Cakmak, B. (2013). Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uzanan ¢izgide Osmanlida kadin
hareketleri, donemin tiyatrosunda kadinin temsili ve kadin sorunu. Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Béliim Dergisi, (18), 44-79.

Cakir, S. (1996). Osmanli kadin hareketi (2 Bask1). Istanbul: Metis Yayinlari.

Cakici, S., Corakbas, K. F. (2013). Hasanoglan Koy Enstitiisii ve Yiiksek Koy
Enstitiisii Yerleskesi’nin Tarihgesi ve Degerleri. Mimarlik, (369), 66-72.

Catalhéyiik Raporlari, (1999). 12 Mart 2016,
http://www.catalhoyuk.com:8080/images/archive_rep99/99fig58.qif

Cegen, F. (1946). Sisli maliye binasi. Arkitekt. (9-10), 203-206.

277



Celebi, B. (2015). “Toprak altindaki kadimin sessiz ¢ighgi’’ eskicag’'da kadin (1.
Baski). Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

Celebi, E. (1993). Seyahatname. VII. Istanbul: U¢dal Nesriyat.

Celik, Z. (2004). Somiirge kenti Cezayir’de cinsiyetle tanimlanmis mekanlar,

Mimarist, (14), 73-78.

Celik, G. (2014). Halka yol gosteren dzgiirliik inkilap yolunda. 17 Agustos 2016.
http://sanatkaravani.com/halka-yol-gosteren-ozgurluk-inkilap-yolunda/

Cig Ilmiye, M. (2015). Uygarhigin kékeni Siimerliler 2 - Siimerlilerde giinliik yasam
(6. Baski). Istanbul: Kaynak Yayinlar1.

Cig ilmiye, M. (2016). Bereket kiiltii ve mabet fahiseligi (13. Baski). Istanbul:
Kaynak Yayinlari.

C1g Ilmiye, M. (2007). Siimerli Lidingirra: Gecmise doniik bilimkurgu (9. Baski).
Istanbul: Kaynak Yayinlar.

Cikla, A. (2004). Erken donemde Osmanli Devletinde kadin baniler (1299-1512).
Mimarist, (14), 86-89.

Cikla Boliikbasi, A. (2006). Erken Osmanli Devletinde Kadinlarin mimari alandaki
hamiligi (1299-1512). Sanat Tarihi Yilligi Dergisi, (19), 73-90.

Dalli, K. (2015). Prehistoric temple builders ‘an advanced civilisation. 05 Mayis

2016. http://www.timesofmalta.com/articles/view/20150628/local/prehistoric-

Davies, E. S. (2015). Antik diinya tanrigalari. 08 Nisan 2016,
http://kosmosmacerasi.com/v1/2015/06/23/ana-tanrica-kultu/.

278



Delemen, 1. (2010). Antik Cagda kenti imar eden kadmlar. Kadin ve mekan (1.
Baski) i¢inde (50-57). Istanbul: Turkuvaz Kitap.

Demiren, S. (1947). Trabzon sergievi proje miisabakasi. Arkitekt, (3-4), 66-609.

Demiren, S. (1949). Le Corbusier ile miilakat. Arkitekt, (11-12), 230-231.

Demiren, S. (1950). Trabzon sergievi proje miisabakasi. Arkitekt, (11-12), 236-237.

Dergi Bursa. (b.t.). Bursa’nin “’sahne almis’> hali. 14 Aralik 2016,

http://www.dergibursa.com.tr/bursanin-sahne-almis-hali/.

Designed Buildings, (b.t.). 7 Temmuz 2016,
http://www.landmarkscalifornia.org/julia-morgan-designed-buildings/

Dogan, S. (2011). Ayasofya ve fossati kardesler (1847-1858). istanbul: Arkeoloji ve

Sanat Yayinlari.

Dogan, R. K. (2015). Retrospektif bakis agisiyla Eileen Gray. Online Journal of Art
and Design, 3 (3). http://ojad.emu.edu.tr/articles/33/331.pdf.

Dostoglu Tiirkiin, N. (2012). Kadin ve mimarlik. Mimarlar Odasi Diyarbakir Subesi
Biilten, (7), 35-43.

Dostoglu T. N. (2003). Mimarlikta kadinin adi. Arredamento Mimarlik, (9), 71-75.

Dostoglu Tiirkiin, N., Erkaslan Erdogdu, O., Ozgiiven, Y. ve Kayasii, S. (2002).
Mimarlik ve Kadin Kimligi. istanbul: Boyut Yayin Grubu.

Dostoglu Tiirkiin, N., Eraydin, A., Tiirkiin, A., Kayasii, S., Ozgiiven, Y., Erkarslan
Erdogdu, O. ve diger. (2005). Cumhuriyet dénemi mimarligi ve sehirciligi-|:

279



Cumhuriyet doneminde kadin ve mimarlik (1. Baski). Ankara: TMMOB Mimarlar
Odasi.

Duby, G. ve Braunstein, P. (1988). The Emergence of the individual. A history of
private life: revelations of the medieval world (2. Baski) (535-630). Cambridge:

Belknapp Press.

Durgun, Y. (2006). Geleneksel Malatya evieri iizerine bir inceleme. Yiiksek Lisans

Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

Diinya Biilteni. (2015). Rumeli Hisari'ndaki Ebul Feth Camii. 2 Ocak 2017,
http://www.dunyabulteni.net/servisler/haberYazdir/329932/haber

Diizenli, H. 1. (2009). Fiziksel insadan metinsel insaya: Tiirkiye’de mimarlik tarihi ve
tarih¢iliginin seriiveni. Tiirk Mimarlik Tarihi -Tiirkive Arastirmalar: Literatiir

Dergisi, 7 (13), 11-50.

Diizenli, H. I. Ve Deniz, F. (2009). Sibel Bozdogan ile Ankara-Amerika hattinda
mimarlik tarih¢iligi ve Cumhuriyet donemi mimarlik tarihi arastirmalar: {izerine.

Tiirk Mimarlik Tarihi -Tiirkiye Aragtirmalart Literatiir Dergisi. 7, (13), 381-404.

E. 1027. (b.t.). 07 Haziran 2016, http://www.e1027.org/.

Eceoglu, A. (2011). Mimarlik kavraminda farkli bir sembol; Zaha Hadid. Inénii

Universitesi Sanat Ve Tasarim Dergisi, 2.

Eileen Gray, (b.t.). 28 Agustos 2016, http://www.eileengray.co.uk/products/transit/.

Enginéz Keskin, Y. (2005). Kadm i¢in tasarlamak. XXI Mimarhik Tasarim Mekan
Dergisi, (34), 17-19.

280



Enlil, Z. (2011). Broadacre City Frank Lloyd Wright. Yildiz Teknik Universitesi
Mimarhk Fakiiltesi Sehir Bélge Planlama Boliimii Ders Notlari. 16 Temmuz
2016, http://www.yildiz.edu.tr/~enlil/.

Erdogan, G. (2015). Tirk atasozleri ve deyimlerimizde miizik kiiltlirlimiiz.

Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi, (8),38.

Erdogdu Erkarslan, O. (2002). Modern Tiirkiye nin insasinda kadin mimarlar,
mimarlik ve kadin kimligi. Istanbul: Boyut Yaym Grubu.

Erdogdu Erkarslan, O. (2004). XX-XY: Tasarimda baskin gen: cinsiyetler arasi

miicadele alani olarak modern konut tasarimi. Mimarist, (14), 59-62.

Eroglu, S. (2000). Mutfagin modernizsayonu: Mutfak tasariminda kadinlar ve kadin
mimarlar. Arredamento Mimarlik, (3), 86-96.

Ertugrul, E. (2015a). Cinsiyet esitsizligi tarim ile beraber ortaya ¢ikti. 20 Haziran
2016, http://arkeofili.com/?p=7817.

Ertugrul, E. (2015b). Antik Dénemin En iinlii kadin Sairi Sappho. 14 Temmuz 2016,
http://arkeofili.com/?p=2312.

Erzen, J. N. (1996). Mimar Sinan estetik bir analiz. Ankara: Sevki Vanli Vakfi.
Everitt, J ve Cadwallader, M. (1972). The Home Area Concept in Urban Analysis:
The Use of Cognitive Mapping and Computer Procedures as Methodological

Tools, EDRA Conferance. 1.2.4-1.2.13.

Fatma Aliye, (b.t.). 7 Agustos 2016, http://www.kitapyurdu.com/yazar/fatma-aliye-
hanim-/9397.html.

281



Flint, A. (2015). Restoring Eileen Gray's E-1027. 5 Eylil 2016,
http://www.architectmagazine.com/design/restoring-eileen-grays-e-1027_o

Franck Atalay, O. (2015). Politika ve mimarlik- Ernst Egli ve Tiirkiye'de
modernligin arayisi. Ankara: TMMOB Mimarlar Odast.

Garden  City Concept by Howard, (b.t). 18 Haziran 2016,
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Garden_City Concept_by Howard.jpg.

Gentile Bellini, (1480). Fatih Sultan Mehmet, London: Natinal Gallery,

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/gentile-bellini-the-sultan-mehmet-ii.
Gorki, M. (1971). Ana (I. M. Mayakon ve M. Birgen, Cev.). Istanbul: May Yaynlari.
Gokege, Z2.Y. (2011). Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirk kadin kimliginin olusumu:
Kadin yolu dergisi’'nde kadinin temsili. Yiksek Lisans Tezi, Marmara

Universitesi, Istanbul.

Greatbuilding. (b.t.). 3 Eylil 2016. http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbc-
drawing.cgi/H._Lange House.html/H._Lange_Plan_1.html.

Gropius, W. (1967). Yeni mimari ve Bauhaus. (1. Baski.). Istanbul: TMMOB
Mimarlar Odasi Istanbul Biiyiikkent Subesi.

Gruskin, N. (b.t.). Designing woman writing about Eleanor Raymond, 25 Haziran
2016,http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=kt5b69qg3pk&chunk.i

d=ch11&toc.id=chl1&brand=ucpress.

Gilagti, N. (2012). Sanatsal bir obje olarak kadin ve bazi toplumlarda kadina bakis.
Idil Dergisi, (2), 76-91.

282



Glimiis, R. (2012). Vezirkoprii bedesteni. 14 Eyliil 2016,
http://www.panoramio.com/photo/64974961.

Giir Oymen, S. Asik, O. (2004). Diotima ya da kadimlar, Mimarist, (14), 47-53.

Giir Oymen, S. Yal¢inkaya, E. (b.t.). Ev: kadin biiyiirken...ICONARP, (2), 101-131.

Giiragag, T. (b.t). Kadimn  sanattaki yeri. 22 Haziran 2016,
https://www.academia.edu/20710105/KADININ_SANATTAK%C4%B0_YER%

C4%B0.

Halikarnas Mozolesi, (2013). 20 Haziran 2016,

http://dunyaninyediharikasi.net/tag/halikarnas mozolesi/.

Hamilton, N. (1996). Figurines, clay balls, small finds and burials. hodder, (Ed.), On
the Surface: Catalhdyiik 1993-95. (215-263). Cambridge: McDonald Institute of
Archaeological Research.

Harvey, D. (2003). Postmodernligin durumu (3. Baski). Istanbul: Metis Yayinlari.

Hasol, D. (2000). Beyaz ve Mimarlik’ta iitopya. Cimsa Cimento San. ve Tic. A.S.
Paneli, Ankara.

Hearst Kalesi, (b.t.). 18 Temmuz 2016, http://deasypenner.com/blog/julia-morgan-

day-at-the-annenbergcommunity-beach-house/.

Heynen, H. (2011). Mimarlik ve modernite (N. Bahgekapili ve R. Ogdiil, Cev.).
Istanbul: Versus Kitap.

Hindistan.  (2014). Hindistan'da ilk izlenimler. 15 Agustos 2016,
http://hayatinsurprizleri.blogspot.com.tr/2014/01/hindistanda-ilk-izlenimler.html.

283


http://hayatinsurprizleri.blogspot.com/2014/01/hindistanda-ilk-izlenimler.html

Ho, M. (1992). Without a room of one's own: woman's place in culture and space. A.
Arisitidis., C. Karaletsou, ve K. Tsoukala (Ed.). Socio-Environmental
Metamorphoses. i¢inde (11-14), 12th International Conference of The IAPS,

Yunanistan.

Hollingsworth, M. (2010). Diinya sanat tarihi. istanbul: inkilap Yayinlari.

Holod, R., Evin, A. ve Ozkan, S. (Ed.). (2007). Modern Tiirk Mimarligi. Ankara:
TMMOB Mimarlar Odasi.

Howard-Zophy, A. ve Kavenik, F.M. (1990). Handbook of American women’s

history. New York: Garland Press.

Hunad Hatun. (2013). 10 Eyliil 2016. http://www.guncelkpssbilgi.com/hunad-hatun-

kulliyesi-ve-medresesi/.

Inan, A. (1959). Rumelihisari’n1 3 Tiirk kiz1 restore etti. Hayat, 8 Ekim 1959, 13.

Inan, A. (1964). Atatiirk ve Tiirk kadin kaklarinin kazanilmasi: tarih boyunca Tiirk
kadiminin hak ve gorevleri (2. Baski). Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Basimevi.

Inan, A. (2000). Tarihte ve bugiin Samanizm (5. Baski). Ankara: Tiirk Tarik Kurumu

Basimevi.

Inceoglu, M. ve Inceoglu, N. (2004). Mimarhkta séylem kurum ve uygulama,

Istanbul: Tasarim Yaym Grubu.
Inceis, N. (2006). Kentsel kamusal mekan kullamiminda cinsiyet-giivenlik etkilegimi:

kadin i¢in mekanin giivenliginin Ankara orneginde incelenmesi. Yiksek Lisans

Tezi, Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara.

284



[smailaga Camii, (b.t.). [smail Aga camii tarihi. 15 Eylil 2016,
http://www.ismailagadernegi.org.tr/ismailaga-camii-tarihi.

Istanbul Kadin  Miizesi. (b.t). Cahide Tamer. 08 Ekim 2016,

http://www.istanbulkadinmuzesi.org/cahide-tamer-aksel

Kadioglu, A. (1998). Cinselligin inkari: Biiyiik toplumsal projelerin nesnesi olarak
Tiirk kadinlari. 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari.

Kadioglu, F. G. ve Kadioglu, S. (2011), Ad1 Darii’s-sifalara ad olan kadinlar,
Lokman Hekim Journal of History of Medicine and Folk Medicine, (1), 1-7.

Kahya, O. (2015). Siimerce kaynaklara gére oliiler diyarimn yeri. (2). 25-46. 12
Mayis 2016, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/10/2035/21151.pdf.

Kandiyoti D. (1989). End of Empire: Islam, nationalism and women in Turkey. N.
Yuval Davis ve F. Anthias, (Ed.), Women Nation State, iginde (126-149).

London:Macmillan.

Karaca, S$. (2010). Semsettin Sami ve kadinlar. Uluslararasi sosyal arastirmalar

dergisi, (3), 13, (136-146).

Karaca, R. (2014). Insanlig1, dogadan ilham alanlar sanatcilar mi, i¢ diinyasindan
beslenenler mi daha fazla etkiledi? 10 Eyliil 2016,
http://informadik.blogspot.com.tr/2014/09/insanlg-dogadan-ilham-alanlar-

sanatclar.html

Karahasan, U. (2005). Topkap: saray: miizesi Cumhuriyet donemi Yestorasyonlari.

Doktora Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Karain Birtan, S. (1996). Margarete Schiitte — Lihotzky ve Tiirkiye'deki yapilari.
Mimarhk. (270), 8-13.

285



Karamagarali, H. (1976). Kayseri’deki Hunad camiinin restitiisyonu ve Hunad
manzimesinin kronolojisi hakkinda bazi miildhazalar. Ankara Universitesi

Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi. (XXI), 199- 245,

Karyatidler. (b.t). 04 Haziran 2016,
http://acmphoto.photoshelter.com/image/10000JaW2JgByx2Y

Kaya, M. (2002). Tiirk halk anlatilarinda kadin. Toplumbilim Dergisi. (15). 49-54. 23

Temmuz 2016, http://www.genelturktarihi.net/turk-halk-anlatilarinda-kadin.

Kaya, A. (2006). Kamusal mekdn, ayrisma ve kadin. Yiksek Lisans Tezi, Ankara

Universitesi, Ankara.
Kayn, E. (2008). Tiirkiye koruma tarihindeki kirilmalar. Mimarlik, (343), 98-105.
Kaymaz, 1. S. (2010). Cagdas uygarligin mihenk tasi: Tiirkiye’de kadimin toplumsal
konumu. Ankara Universitesi Tiirk Inkildp Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi.
(46), 333-366.

Khirokitia, (b.t.). 17 Eyliil 2016, http://pantip.com/topic/33027273.

Kilig, Z. (1998). Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde kadin hareketine genel bir bakis. Bilango
'98, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler. Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari.

Kiligbay, M. A. (2000). Sehirler ve kentler (2. Baski). Ankara: Imge Kitabevi.

Kocabigak, E. (2005). Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet lizerine. Ankara Mimarlar
Odast Biilten, (30), 23

Kortan, E. (1991). Modern ve post modern mimarliga elestirisel bir bakis. Yapr.
(111), 64.

286



Koéroglu, G. (2012). 2500 Yillik Savas¢i Tiirk Kadinlari: Amazonlar. 06 Agustos
2016,
https://www.facebook.com/notes/t%C3%BCrk%C3%A7enin-dirili%C5%9F-
hareketi-tdh/2500-y%C4%B111%C4%B1k-sava%C5%9F%C3%A7%C4%B1-
t%C3%BCrk-kad%C4%B1nlar%C4%B1-amazonlar-yrd-do%C3%A7-dr-
g%C3%BClg%C3%BCn-k%C3%B6ro%C4%9FI1u/414591285255946/.

Koskliik Kaya, N. (2010). Avrupa’da gotik, ronesans ve barok mimarilerin ¢at1 ve
cephe sistemleri agisindan karsilastirilmasi. 5. Ulusal Cati ve Cephe Sempozyumu,
[zmir.

Kramer, N.S. (2014). Tarih Siimer’de baslar (H. Kouyukan, Cev.). Istanbul: Kabalc.

Kuban, D. (1969). Celal Esad Arseven ve Tiirk sanati1 kavrami. Mimarlik. 10, 17-20.

Kuban, D. (1996). Kadin ve kent kiiltiirii. Yap:, 170 (45-46).

Kuban, D. (2007). Osmanlit mimarisi (1. Bask1). Istanbul: YEM Yayin.

Kurnaz, S. (1992). Cumhuriyet éncesinde Tiirk Kadini. istanbul: Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari.

Kuru, B. (2013). Catalhéyiik. 12 Mayis 2016,
http://www.gundemturkiye.com/tarih/uygarlik-tarihi/tarih-oncesi-
uygarliklar/neolitik-cag/catalhoyuk.html.

Kurt, A. (1998). Osmanl: ailesi (1839-1876). Bursa: Uludag Universitesi Basimevi.

Lange Evi. (b.t). 2 Agustos 2016,
https://en.wikiarquitectura.com/index.php/File:Casa_Lange Esters4.jpg.

Laugier, A. M. (1953). Essai sur ['archiecture. Paris.

287



Le Corbusier, (2012). Bir mimarhga dogru (7. Baski), Istanbul: Yap: Kredi

Yaynlart.

Lihotzsky.  (b.t).  Margarete  Schiitte-Lihotzky. 28  Agustos 2016,
https://en.wikipedia.org/wiki/Margarete_Sch%C3%BCtte-Lihotzky.

Mackenzie, S. (2002). Kentte Kadinlar. B. Duru ve A. Alkan, (Ed.). 20. yy kenti (1.
Baski) icinde (249-283). istanbul: Imge Kitabevi.

Magnesiae. (2013). Hermogenes'in  eserleri. 09 Haziran 2016,

http://www.arkeoloji.biz/2012/02/hermogenesin-eserleri-artemis.html

Marcus, S. (2001). Haussmannization as anti-modernity: The apartment house in
Parisian urban discourse 1850-1880. Journal of Urban History, (27), 6.

Masson, V. M. (1981). Altintepe. Leningrad.

Maxxi, (2009). MAXXI Museum / Zaha Hadid mimarhk. 10 Haziran 2016,

http://www.archdaily.com/43822/maxxi-museum-zaha-hadid-architects.

Mcleod, M. (2004). Feminizm ve modern mimarlik tizerine diisiinceler. Mimarist,

(14), 79-81.

Mimarlar Odast  Genel Merkezi, (b.t.) Tarih¢ce, 02 Agustos 2016,
http://www.mimarlarodasi.org.tr/?sayfa=belge&sub=list&bid=15&mid=15.

Mimarlik Miizesi, (2012). http://www.mimarlikmuzesi.org/Main/.

Minta, D. (2015). Kadin mimarlar I: Jane Drew ve mimarligi yerelde isler kilmak. 05
Mart 2016, http://www.5harfliler.com/jane-drew/.

288



Mahurin, F. (2014). What are the Megalithic Temples of Malta?. 16 Eyliil 2016
http://ufosviews.com/what-are-the-megalithic-temples-of-malta/

Mortas, A. (1935). Koy projesi, Arkitekt. (11-12), 320.

Mowen, C. J.; Minor, S M. (2003). Consumer Behavior. New York: Prince Hall.

Mumford, L. (2007). Tarih boyunca kent kékenleri, gecirdigi doniisiimler ve gelecegi
(1. Baski). Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Mutlu, B. (2007). Mimarlik tarihi ders notlar: I (3. Baski). Istanbul: Mimarlik Vakfi.

Miiller-Wiener, W. (2001). Istanbul un tarihsel topografyasi, 17. yiizyil baslarina
kadar Byzantion-Konstantinopolis-Zstanbu., istanbul: Yap: Kredi Yaynlari.

Nene Hatun. (2015). 17 Eylil 2016, http://hs.com.tr/2015/01/04/nene-hatun-kimdir-
hayati/

Nesbit, M. (1992). “In the absence of the parisienne...”. B. Colomina (Ed.). Sexuality
& Space. Princeton (307-325). New Jersey: Princeton University School of

Architecture.

Niltuna, S. ve Niltuna. L. (1937). Galata yolcu salonu proje miisabakasi. Arkitekt.
(3), 74-80.

Niltuna, $. ve Niltuna. L. (1940). Polis koleji proje miisabakasi. Arkitekt. (11-12),
247-251.

Niltuna, S. (1941-42). Sair Esrefin mezar projesi. Arkitekt. (7-8), 156.

Omembo, (2009). Leonardo Da  Vinci. 14 Temmuz 2016,
https://zayzay.wordpress.com/2009/05/09/leonardo-da-vinci/.

289



Oral, M. (2010). Rosa Liiksemburg'un devrimci marksizmi, 18 Temmuz 2016,
http://arsiv.marksist.org/dosyalar/1794-rosa-luksemburgun-devrimci-marksizmi

Orleans, P ve Schmidt, S. (1972). Mapping the City: Environmental Cognition of
Urban Residents. EDRA Conferance, 03:1.4.1-1.4.9.

Ortayly, 1. (2011). Gelenekten gelecege. Istanbul: Timas Yayinlari.

Ogel, B. (1993). Tiirk mitolojisi. C. I, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlar1.

Oren, S. (2015). Bilimin cinsiyeti ve kadin. 19 Temmuz 2016,

https://gaiadergi.com/bilimin-cinsiyeti-ve-kadin/.

Ozaslan, N. Karasdzen, R. Aksoylu, S. Koca, G. ve Ozkut, D. (2013). Mimarlik

Tarihi. Eskisehir: Anadolu Universitesi.

Ozbek, M. (2001).Diinden bugiine insan (2. Baski). Istanbul: Imge Kitabevi.

Ozcan, K. (2005). Orta Asya Tiirk kent modelleri iizerine bir tipoloji denemesi (VIIL
yiizyildan xim. yiizyila kadar). Gazi Universitesi Miihendislik Mimarlik Fakiiltesi

Dergisi. 20. (2), 251-265.

Ozer, D. N. (2005). Kubbelerde Yiiksek Okgeler: Cahide Tamer ile Rdportaj. Sanal
Mimarlik Miizesi, EKim 2005.

Ozgiray evi, (2008). 13 Kasim 2016, http://v2.arkiv.com.tr/p2728-ozgiray-evi.html.

Ozgiiven, Y. (2002). Tiirkiye'de kadin mimar tarihinin baslangici. Yiiksek Lisans
Tezi, Yildiz Teknik Universitesi, Istanbul.

290



Ozgiiven, Y. (2004). Tiirkiye’de kadm mimar Kariyerinin baslangici, icinde kadin
calismalarinda disiplinlerarast bulusma: 1-4 Mart 2004 sempozyum bildiri
metinleri, Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2, 363-371.

Ozhan, N. (2006). Anadolu’ nun Qeleneksel konutlarinda ahsap kullamma ait bir

derleme. Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Ankara.

Pandora, (b.t). 08 Mayis 2016,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Pandora#/media/File:Pandora_Loison_cour_Carree_
Louvre.jpg.

Panofsky, E. (1995). Gotik mimarlik ve skolastik felsefe. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.

Parthernon. (b.t). 03 Mayis 2016. http://www.alamy.com/stock-photo-the-parthenon-
29625990.html.

Pavillion of women. (b.t.). 10 Agustos 2016.
http://architectuul.com/architecture/view_image/pavilion-of-women/19536.

Pilehvarian, N. (1998), Baslangictan 1970’lere Tiirkiye'de mimarlik egitimi.
Cumbhuriyet’in 75. Yilinda Tiirkiye’de Mimarlik, Kent ve Cevre Sempozyumu.

Pompeii Kent plan. (b.t). 15 Mayis 2016,
http://etc.usf.edu/clipart/63000/63078/63078_forum_pompei.htm.

Reed, E. (1985). Kadinin ézgiirliigiiniin sorunlari. (2. baski). (Z. Saragoglu, Cev.).
[stanbul: Yazin Yayincilik.

Refik, A. (1977). Tiirk mimarlar. istanbul: Sander Yayinlari.

Roth, L.M. (2000). Mimarhigin dykiisii (1.Bask). Istanbul: Kabalc.

291



Saggs, H.W.F. (1989). Civilization before Greece and Rome. New Haven: Yale
University Press.

Saegert, S. (1981). Masculine cities and feminine suburbs: polarized ideas,

contradictory realities. Chikago: University of Chicago Press.

Sahipata kiilliyesi, (b.t). 15 Agustos 2016,
http://www.konya.bel.tr/sayfadetay.php?sayfalD=208.

Saktanber, A. (2001), Kemalist Kadin Haklar1 Soylemi, Modern Tiirkiye 'de Siyasi
Diisiince: Kemalizm. 2, (1. Baski). icinde ( - ) Istanbul: Iletisim Yayinlar:.

Selah, Z. (1931). Mektep binalarinda estetik. Mimar, 8, 254.

Sennett, R. (2002). Ten ve tas, bati uygarliginda beden ve sehir (1. Baski). Istanbul:
Metis Yayinlari.

Serdar, E. (b.t). Coalbrookdale  kopriisii. 13 Temmuz  2016.
https://muhendl1sbey.wordpress.com/tag/insa-edilen-ilk-kopru/.

Sert Berrak, G. (2005). Kadin ve mimarlik. TMMOB Mimarlar Odasi1 Ankara Subesi
Biilten, (30), 24-26.

Seshat. (b.t). 14 Temmuz 2016, https://en.wikipedia.org/wiki/Seshat.
Sey, Y. (1998). Cumhuriyet doneminde mimarlik ve yapi iiretimi. 75. Yilda degisen
kent ve mimarlik. (1. Baski) i¢inde (25-29). Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar ve

Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1.

Sivil Mimari Bellek Ankara 1930-1980. (2014). Sergi katalogu. Ankara: Kog
Universitesi Vehbi Ko¢ Ankara Arastirma Merkezi.

292



Smith, E. M. (2007). Form and meaning in the earliest cities: a new approach to
ancient urban planning. Journal of Planning History.

Soysal, M. (b.t.). Tarihten giiniimiize Anadolu’da konut ve yerlesmenin dykiisii. Tarih
Vakfi Yaynlari.

Soylemezoglu, H. ve Soylemezoglu, K. (1945). Devlet demiryollari umum
miidiirliigii'niin Erzurum isletme, toplanti binalar1 ve memur evleri mahallesi

miisabakas1. Arkitekt, (5-6), 100-106.

Soylemezoglu, H. ve Sdylemezoglu, K. (1945). Istanbul radyo evi proje miisabakasi.
Arkitek, (9-10), 204-213.

Séylemezoglu, H. ve Soylemezoglu, K. (1949). Istanbul adalet sarayr proje
miisabakasi. Arkitekt, (7-10), 179-194.

Séylemezoglu, H. ve Soylemezoglu, K. (1952). Izmir sehri imar plani milletlerarasi

proje miisabakasi. Arkitekt, (5-8), 119-138.

Soylemezoglu, H. ve Soylemezoglu, K. (1953). Istanbul belediye binasi proje
miisabakas1. Arkitekt, (5-6), 71-88.

Stokstad, M. (2002). Art history. New York: Abrams.

Stigiider, N. (1942-43). G.S.A. yiiksek mimarlik subesi diploma miisabakasi.
Arkitekt, (7-8), 151-164.

Stigiider, N. (1944). Adana belediye saray1 proje miisabakasi. Arkitekt, (7-8), 154-
160.

Stigiider, N. (1946). Konya'da yaptirilacak sinema ve tiyatro binasi proje miisabakasi.
Arkitekt, (11-12), 251-255.

293


http://jph.sagepub.com/cgi/content/abstract/6/1/3

Stimerbank, (2013). Tarihten bugiine diisen notlar: 16 Eylil 1935. 18 Eyliil 2016,
http://Icivelekoglu.blogspot.com.tr/2013/09/tarihten-bugune-dusen-notlar-16-
eylul.html

Siimertas, Melike F. (2005). Kadinlar ve gii¢:16 17. yy Istanbul mimarliginin bani
kadinlari, TMMOB Mimarlar Odas: Ankara Subesi Biilten, (30), 36-41.

Sener, G. Bayram, S. (2005). Mimari eserlerde figiir olarak kadin’in yeri ve anlamu -
19.yy Pera ornegi. 1. Uluslararast Cukurova Kadin Calismalar: Kongresi. 111-
112.

Sengel, D. (b.t.). Orta Cag mimarisine giris. 12 Agustos 2016,
http://web.iyte.edu.tr/~denizsengel/ar_321/ar321etexts/ MEDIEVAL%20ARCHIT
ECTURE.pdf

Sentiirk, L. (2008). Le Corbusier: oransal 1zgara’dan Modulor’a. Eskigehir
Osmangazi Universitesi Miihendislik Mimarhik Fakiiltesi Dergisi, XXI (2), 101-

108.

Sentiirk, L. (2008a). ‘Molar Kafes’: Le Corbusier Ve Modulor. Metu Journal Of The
Faculty of Architecture, 25 (2), 119-132.

Talu, N. (2012). Bir arzu nesnesi olarak ev. 30 Haziran 2016, http://www.e-

skop.com/skopdergi/bir-arzu-nesnesi-olarak-ev/579.

Tamer, C. (2001). Rumelihisar: restorasyonu, belgelerle ve anilarla, 1955-1957,
Istanbul: TTOK yayin1

Taner, N. Taner, P. (1947). Rize sehri kati imar plani. Arkitekt. (3-4), 97-100.

Tamer, C. (1947). Kanlica'daki Amcazade Hiiseyin Pasa yalis1 ve yapilan onarim.
Arkitekt, (11-12), 248-251.

294


http://jfa.arch.metu.edu.tr/content/view/12/1/
http://jfa.arch.metu.edu.tr/content/view/12/1/

Taner, N. ve Taner, P. (1948). Kirikkale sehri. Arkitekt, (3-4), 72-75.

Taner, N. (1948). Cocuk bahgeleri. Mimarlik, (2), 8-10.

Taner, N. (1948a). Hafta sonu tatili evleri. Mimarlik, (1), 12-14.

Taner, N. (1948a). Kilzilcahamam kesin imar plan1 ev tipleri projeler. Mimarlik, (1),
23-24.

Taner, N. (1948b). On bahgeler. Mimarlik, (3), 13-14.

Tanyeli, U. (2007). Mimarligin aktérleri Tiirkive 1900-2000. Istanbul: Garanti
Galeri.

Tanyeli, U. (1999). Erken Tiirk doneminde yerlesme diizeni ve barinma pratikleri
12.-13. Yizyil. Tarihten giiniimiize Anadolu’da konut ve yerlesme. (2. Baski)

icinde (110-?) Istanbul: Ege Yayinlar1.

Taskiran, T. (1973). Cumhuriyet’in ellinci yiuinda kadin haklari. Ankara:

Basbakanlik Basimevi.

Taylan, L. ve Baydar, F. (1947). Eskisehir gar1 proje miisabakasi. Arkitekt, (1-2), 18-
26.

Taylan, L. ve Baydar, F. (1950). Birgiler apartmani. Arkitekt, (7-10), 153-155.

Taylan, L. ve Baydar, F. (1951). T.C. Ziraat bankas1 sube ve ajans tip planlari1 proje
miisabakasi1. Arkitekt, (5-8), 123-136.

Tekeli, D., Sisa, S. ve Hepgiiler, M. (1960). Rumelihisar1 bahg¢esinin tanzimi.
Arkitekt, (299), 61-67.

295



Tekeli, 1. (1998). Tiirkiye’de Cumhuriyet déneminde kentsel gelisme ve kent
planlamasi. 75. Yilda degisen kent ve mimarlik. (1. Bask) i¢inde (1-24). Istanbul:
Tarih Vakfi Yayinlar1 ve Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari.

Tekeli, 1. (2007). Tiirkiye’de mimarhigin gelisiminin toplumsal baglami. Modern
Tiirk Mimarligi. (1. Baski) i¢inde (15-36). Ankara: TMMOB Mimarlar Odast.

Tekin, B.B. (2014). Selguklu kiiltiirinde kadinin konumu: Sanat eserlerinden
hareketle karsilastirmali bir degerlendirme. Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 9
(10). 991-1008.

Temizarabaci, Y. (2005). Utopyamin kadinlar, kadinlarin iitopyas: (1. Baska).
Istanbul: Sel Yaymecilik.

The Frankfurt kitchen, (b.t). 29 Agustos 2016,
https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2010/counter_space/the_frankfurt
_kitchen#highlights.

The 10 Most Overlooked Women in Architecture History, (2004). 12 Temmuz 2016,

https://architectage.com/articles/10-most-overlooked-women-architecture-history.

Thys Senocak, L. (2009). Osmanli Imparatorlugu'nda kadin baniler - Hadice Turhan
Sultan. (A. Ortag, Cev.). Istanbul: Kitap Yaymevi.

Tiyatro sarayl, (b.t.). 9 Agutos 2016,
http://drawingdetail.tumblr.com/post/34755665491/julia-morgan-student-

rendering-of-a-theater-in-a

Tiyatro.  (b.t). Ahmet Vefik Pasa  Tiyatrosu. 11  Eylil 2016,
http://static.panoramio.com/photos/large/8019379.jpg

296


http://www.dr.com.tr/Yazar/lucienne-thys--senocak/s=213493

Tomsu, L. (1932). Giizel sanatlar talebe sergisi. Mimar, (07-08), 237-240.

Tomsu, L. (1935). Gerede ve Emirdag Cumhuriyet Halk Partisi evleri. Arkitekt, (07-
08), 237-240.

Tomsu, L. ve Belen, M. (1936). Gerede halkevi. Arkitekt, (12), 330-332.

Tomsu, L. ve Belen, M. (1937). Kayseri halkevi binas1. Arkitekt, (4), 107-109.

Tomsu, L. (1938). Kadikdy halkevi proje miisabakasi. Arkitekt, (2), 43-56.

Tomsu, L. (1938). Sehremini halkevi projesi. Arkitekt, (9), 253-256.

Tomsu, L. (1939). Tozkoparan’da bir gazino projesi. Arkitekt, (3-4), 73-75.

Tomsu, L. (1939). Samsun merkez bankasi proje miisabakasi. Arkitekt, (9-10), 195-
197.

Tomsu, L. (1941-42). Cerrahpasa poliklinik binasi. Arkitekt, (3-4), 49-52.

Tomsu, L. (1945). Devlet demiryollar1 umum midirliigi'niin Erzurum isletme,

toplant1 binalar1 ve memur evleri mahallesi miisabakasi. Arkitekt, (5-6), 100-106.

Tomsu, L. (1947). Eskisehir gar1 proje miisabakasi. Arkitekt, (1-2), 18-26.

Tomsu, L. Tokay, E. (1947). Istanbul adalet saray1 proje miisabakasi. Arkitekt, (5-6),
103-114.

Topgu, M. S. (2009). Osmanlilar déneminde giiclii bir kadin bani: Kopriilii Ayse
Hanim. Kadin/Woman 2000 Kadin Arastirmalar: Dergisi, 10, (2), 45-84.

297



Toprak, Z. (1988). Halk Firkasi'ndan dnce kurulan parti: Kadinlar halk firkasi. Tarih
ve Toplum. 51, 158-159.

Toprak, Z. (2015). Tiirkiye'de kadin ézgiirliigii ve feminizm (1908-1935). Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

Tunali, I (b.t.). Bir  koy  enstitiilii. 20  Aralik 2016,
http://www.halilibrahimtunali.net/index.php/dusledigim-rahat-calisma-ortamina-

kavusmanin-sevincini-yasamak.

Tuncer, M. (2016). Akdeniz’in heykeller Kkenti: Perge. 3 Agustos 2016,

http://sanatkaravani.com/akdenizin-heykeller-kenti-perge/.

Turan,S. (1995). Tiirk devrim tarihi: yeni Tiirkiye 'nin olusumu (1923-1938), 3.
Kitap, 1. Boliim, Ankara: Bilgi Yaymlari.

Turani, A. (2000). Diinya sanat tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Turani, A. (1975). Sanat terimleri sozliigii. Ankara: Toplum Yayievi.

Turgut, L. (1944). Canakkale zafer ve meghul asker anitt miisabakasi. Arkitekt, (3-4),
52-65.

Turgut, L. (1946). Istanbul acik hava tiyatrosu proje miisabakasi. Arkitekt, (5-6), 104-
109.

Turgut, L. (1946). Sinema-otel proje miisabakasi. Arkitekt, (11-12), 256-260.

Timer, G. (1999). Kadin ve mimarlik, Arredamento Mimarlik, (9), 94-99.

Tirkéne, M. (1995). Eski Tiirk toplumunun cinsiyet kiiltirii. Ankara: ARK- Bilim ve
Sanat Yayincilik.

298



Tiirk  kadvui  “hamim”  mudw, “aveat” mu?. (2016). 22 Eylil 2016,
http://ulusgazetesi.com.tr/turk-kadini-hanim-midir-avrat-mi/.

Ural, S. (1974). Tiirkiye’nin sosyal ekonomisi ve mimarlik. Mimarlik, 1-2, 23.

Unlii mimarlar ve sozleri, (2014). 10 Eyliil 2016,

https://unlumimarlar.wordpress.com/.

Unsal, B. (1973). Mimari tarihi. istanbul: I.D.M.M. A. Yaymnlar:.

Voltaire, (2008). Tiirkler/Miisliimanlar/Otekiler. (2. Baska). Istanbul: igiis Yayinlar:.

Walker, B.G. (1996). The Women'’s encyclopedia of myths and secrets. New Jersey:
Castle Book.

Weissman, L.K. (1992). Discrimination by design. Urbana ve Chicago: University of

Ilinois Press

Wekerle, G. (1981). Women in the urban environment. Women and The American

city, University of Chicago Press.

Wekerle, G. Peterson, R. Morley, D. (1980). Introduction. new space for women.

boulder: Westwiew Press.

Veniis, (b.t). 9 Mayis 2016, http://www.ancient-wisdom.com/venusfigures.htm

Villa Tugendhat. (b.t). 17 Temmuz 2016, http://tugendhat.tumblr.com/.

Vitruvius Adami (b.t). 14 Temmuz 2016, http://alchetron.com/Vitruvius-975913-W#-

Vitruvius, (2005). Mimarlk iizerine on kitap. (4. Baski). Ankara: Sevki Vanh
Mimarlik Vakfi Yaylari.

299



Wrigt, G. (1977). On the fringe of the profession: Women in American architecture.
S. Kostof, (Ed.).New York: Oxford University Press.

Yalkilday, M. (21 Agustos 2011). Camilere eli degen ilk kadin. Cumhuriyet. 4 Ocak
2017,http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/275980/Camilere_eli_degen_ilk_
kadin....html.

Yanikkaya, B. (2004). Kent ve kadin: degisiyorum, degisiyor musunuz? Mimarist,
(14), 63-66.

Yanikkaya, B. (b.t.). Sehirde kaybol(ama)mak ya da kadin olmak. 24 Agustos 2016,

http://www.academia.edu/1705011/ %C5%9Eehirde_Kaybol AMA _mak ya da
_Kad%C4%B1n_Olmak .

Yapici, M. (2004). Kadin ve mimarlik. 10 Mayis 2016,
http://bianet.org/biamag/kultur/44374-kadin-ve-mimarlik.

Yasar, [. (b.t.) Klasik ve modern iitopyalarda kadin imgesi. 13 Mart 2016,
http://www.academia.edu/8900846/Klasik_ve Modern_%C3%9Ctopyalarda_Kad
%C4%B1n_%C4%B0mgesi.

Yurtbasi, M. (1995). Siniflandirilmis Tiirk atasézleri. Ankara: Ozdemir Yayinlari.

Yuksel, H. (1998). Osmanli sosyal ve ekonomik hayatinda vakiflarin rolii (1585-
1683). Sivas: Dilek Matbaacilik.

Zabern, P. V. (b.t.). Das Agyptische museum kairo. Offizieller Katalog.

Zihnioglu, Y. (2003). Kadwnsiz inkilap Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi,
kadin birligi. Istanbul: Metis.

300


http://bianet.org/biamag/kultur/44374-kadin-ve-mimarlik



