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YEMIN METNI

“Miizik Bilimleri Anabilim Dalinda” Yiksek Lisans tezi olarak sundugum “Kiiltiirel
Aracilik Baglaminda Sivas Posalarinda Profesyonel Miizisyenlik” adli ¢alismanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykin diisecek bir yardima basvurmaksizin
yazildigimi ve yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara

atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK
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OZET

Egemen meslek se¢imleri olan ‘miizisyenlik’ ile diger Posalardan ayrilan Sivas
Posalari’nda ‘profesyonel miizisyenlik’ ve ‘yar1 profesyonel miizisyenlik’ kavramini
irdelemek amaciyla gergeklestirilen bu calisma; grup kimligi 6zelinde, genelde Miizisyen
Cingeneleri, Calgict Romanlarini ve 6zelde ise Miizisyen Posalar’t konu edinmektedir.
Ayrica kiiltiirel aracilik baglaminda Miizisyen Posalar’in  ‘ritiiel odakli olan’ ve ‘ritiiel
odakli olmayan’ miizik pratiklerinde gerek ‘ice doniik’ gerekse ‘disa doniik’ aracilik
edimleri, tustlendikleri roller, statiileri, gérev ve amaclar1 g¢alismanin hedeflerini

olusturmaktadir.

Miizisyen Posalar’in nisan, kina gecesi, diiglin vb. gibi gecis ritiiellerinde ve
‘Festivaller ve Senlikler’, ‘Ramazan Davulculugu’, ‘kutlama ve anma programlari’ ile
bugiin artik katilim gostermeseler de gegmiste katildiklar1 ‘Karakucak Giiresleri’ gibi
takvime bagl ritiiellerde yani ‘ritiiel odakli olan’ miizik pratiklerinde ve halk oyunlari
veren kurum ve kuruluslar, halk oyunlar1 yarigsmalari, Sivas Belediyesi Mehter Takimi
vb. gibi ‘ritiie]l odakli olmayan’ miizik pratiklerindeki aracilik edimleri, iistlendikleri
roller, statiileri, gorev ve amaglarim1i daha net anlayabilmek adina; nitel arastirma
yontemlerinden gozlem, katilarak gozlem, goriisme, dokiiman analizi ve etnografik

betimleme metotlar1 kullanilmistir.

Sivas Posalari’nin, kiiltiirel aracilik baglaminda tistlendikleri rol, statii, gorev ve
amaglarii arastirmayi hedefleyen bu calismada; baslangicindan sonug¢ kismina kadar
edinilen bilgiler 1s18inda; hayat idamelerini ‘profesyonel miizisyenlik® ve ‘yari
profesyonel miizisyenlik’ modeliyle saglayan Sivas Posalari’nin, birer ‘kiiltiirel aract’

olduklar1 sonucuna varilmistir.



ABSTRACT

Thish study which has been conducted to investigate ‘professional musicianship’
and ‘semi-professional musicianship’ in Sivas Poshas whose main profession choice is
‘musicianship’, which differs them from other Poshas, aims to discuss Musician Gypsies,
Instrumentalist Romanies in general and Musician Poshas in particular specific to group
identity. In addition, in the context of cultural mediation, the study aims to study both
‘introvert’ and ‘extrovert’ mediation actions and mediation roles, status, duties and
objectives in ‘ritual-oriented’ and ‘non-ritual-oriented” music practices of Musician

Poshas.

Observation, participant observation, interview, document analysis and
etnographic description among qualitative methods have been used in the study to better
understand mediation actions, their roles, status, duties and objectives in their ‘ritual-
oriented” music practices like the rites of passages engagement ceremonies, henna nights,
wedding ceremonies, etc. and in scheduled rites and ceremonies like ‘Festivals and
Glorifications’, ‘Ramadan Drummer’, ‘celebration and commemoration ceremonies’ and
‘Karakucak Wrestling’ which they don’t attend no more today that is, in their ‘ritual-
oriented’ music practices and ‘non-ritual-oriented” music practices like the institutions
and organizations which teach folk dances, folk dances competitions, Sivas Belediyesi

Mehter Takimi (Sivas Municipality Mehter Platoon), etc.

In the light of the information obtained from the beginning to the conclusion of
this research conducted to investigate the cultural mediation role, status, duties and aims
of Sivas Poshas; it is concluded that Sivas Poshas, who maintain their livelihoods through
‘professional musicianship’ and ‘semi-professional musicianship’, are a cultural

mediator.
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ONSOZ

2014 yilmin Mart ay1 icerisinde damismanim Prof. Dr. Ibrahim Yavuz
Yiikselsin’e Posalar tizerine bir calisma yapmayi1 hedefledigimi aktardigimda; ilk 6nce bu
konu iizerine bir arastirma yapilip yapilamayacagi ve bir 6nbilgi edinme amaciyla beni,
etnomiizikolojinin temel veri toplama yontemlerinden birisi olan saha/alan ¢alismasina
yonlendirdi. Saha/alan galigsmasi yapmak tizere Sivas’a gittim. Bu baglamda ilk goriisme
kisim; Sivas Fasil Heyeti Asiklar ve Halk Oyunlari Dernegi baskan1 Ahmet Ayik
olmustur. Daha sonra yazili literatiirii inceledim. Diger Miizisyen Posalar ile gériisme
yaptiktan sonra zor bir ise kalkistigimi anladim ve bu durum bende tezi yapamayacagim
korkusunu uyandirdi. Sonrasinda izmir’e donerek danigsmamima sahada/alanda neler
yaptigimi aktardim. Bu arastirmanin zor olabilece8ini veya beni zorlayabilecegi
diislincesini danigmanima sdyledigimde ise ilk andan itibaren beni konuya olumlu yonde
motive etmeye basladi. Devaminda sahada/alanda nelerle karsilasabilecegimi,
goriismelerimin ve davranislarimin nasil olmasi gerektigini ve neyi nasil yapmam
gerektigini bilimsel metotlar dogrultusunda aktardi. Prof. Dr. Yiikselsin’in calistig1 ve
modellestirdigi ‘kiiltiirel aracilik’1, calismam igerisinde ana baglam ve kavramsal model
olarak kullanmamu teklif etmesi ise bana gurur verdi. Alanda uzman olan Yiikselsin’in
caligmasini temel almanin tarifsiz mutlugundan dolayr da kendisine ayrica tesekkiir

ederim.

Her bilimsel bilgi iiretme etkinliginde oldugu gibi bu etkinlikte de (aragtirmada
da) mutlaka eksiklikler olacaktir. Bu baglamda elestirilere ve eksiklerimin sdylenmesine

her zaman acgik olacagim.

Lisansiistii egitimim boyunca bilgi ve tecriibelerinden ayr1 ayr istifade ettigim
Prof. Dr. Ayhan Erol’a, Prof. Dr. M. Firat Kutluk’a ve Dog¢. Dr. Levent Ergun’a

siikranlarim1 sunarim.

Bu tezin konusu ve Sivas’in her daim ‘kiiltiir aracilari’ olan genelde Sivas

Posalari’na 6zelde Miizisyen Posalar’a tekrar tekrar tesekkiirlerimi bildiririm.
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Bu tezde en ¢cok emek sahibi olan; bilgi, tecriibe ve akademik ahlaki 6grendigim,
ogrencisi olmaktan her zaman gurur duydugum ve Kendime bilimsel onder olarak
sectigim degerli hocam Prof. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin’in katkilar1 olmasaydi bu tez
bugiinkii halini alamayacakti. Bu vesile ile kendisine tekrar tekrar saygi ve siikranlarimi

sunarim.

Son olarak; birlikte yola ¢iktigimiz ve dort yil boyunca hayati paylastigimiz
Celalettin Budak’a ve Turgay Gilindogdu’ya, ¢alismalarim boyunca beni siirekli motive
eden kiymetli kardesim Semih Akgiil’e, yardimlarini benden esirgemeyen Dr. Ogretim
Uyesi Ahmet Edi’ye ve bugiinlere gelmemde en biiyiik emek sahibi olan basta annem ve

babam olmak iizere aileme tesekkiirii bir borg bilirim.
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GIRIS

Ulkemizde ve diinyada gerek etnik, siyasal, dini gerekse kiiltiirel ve yasam
tarzlari ile dikkatleri iizerine ¢gekmeyi basarmis olan bir gruptur Cingeneler’. Zamanla bu
dikkatler ve bir dizi merak, Cingeneler iizerine arastirma, inceleme ve bilgi {iretme
etkinligine doniigmiistiir. Bu baglamda arastirmacilar Cingeneleri tarihsel, kokensel,
dilbilimsel vb. gibi farkli yaklasimlar ile degerlendirmislerdir. Alexandre G. Paspati’nin
1870 yilinda kaleme aldig1 Etudes Sur Les Tchinghianes Ou Bohemiens De L’empire
Ottoman (Osmanli Cingeneleri ya da Bohemyalilari Uzerine Caligmalar), Nicole
Martinez’in Cingeneler (1992)’i, Angus Fraser’in Avrupa Halklar: Cingeneler (2005)’1
Donald Kenrick’in Cingeneler Ganj’dan Thames’e (2006), diinyada Cingeneler tizerine
yapilmis temel arastirmalardan sadece bazilaridir. Ulkemizde yapilan arastirmalara ise;
Suat Kolukirik tarafindan kaleme alinan Diinden Bugiine Cingeneler (2009), Ismail
Altindz’tin Osmanli Toplumunda Cingeneler (2013)’1 ve bir Cingene olarak meseleye
emik yaklasan Ali Mezarcioglu'nun Cingenelerin Kitabi: Tarihi, Sosyolojik ve
Antropolojik Bir Kaynak (2010)’1 6rnek gosterilebilir. Bunlarin haricinde; Posalar tizerine
bilinen diinyadaki ilk ¢alisma Franz N. Finck tarafindan 1907 yilinda dilbilimsel
yaklagimlara gore kaleme alinan Die Sprache Der Armenischen Zigeuner’dir. Sonrasinda
ise Esat Uras tarafindan 1947 yilinda ‘Cigir Milli Kiiltiir Dergisi’nin 176, 177, 178, 179
ve 180. sayilarinda yaymlanan Posalar=Elek¢i Cingeneler Hakkinda Etnografik ve
Sosyolojik Bir Etiid baslikli ¢alisma (Uras 1947a, 1947b, 1947c, 1947d, 1947¢); Posalar
lizerine bilinen, diinyada ikinci, iilkemizde ise ilk olma ozelligine sahiptir. Ilerleyen
yillarda Posalar tizerine hazirlanmis (tespit edilebilen) lisansiistii tezler ise asagidaki

gibidir;

Abdullah Korkmaz: Posalarin Sosyal ve Kiiltiirel Yapis: (1985), Erdogan Onder:
Sivas’ta Posa Toplulugu’nun Aile Yapisi (1992) ve Bir Alt Kiiltiir Grubu Olarak
Sivas, Erzincan ve Artvin’de Posalar (1998), Urungu Akgiil: Posalar: Buguk Bir Milletin
Kayp Kiiltiirii (2004), Tiilin Bozkurt: Posalar Orneginde Etnisite ve Toplumsal Cinsiyet

! Bu galismada ‘Cingene’ sdzciigii, benzer yasam siirdiirme stratejilerine sahip olan topluluklar1 kapsayici

ve kategorik bir adlandirma olarak kullanilmustir.



liskisi (2004), (Ayn1 ¢alisma C. Ceyhan Siivari’nin editorliigiinde, 2006 yilinda, e
yayinlar1 tarafindan yaymlanan Anadolu’dan Etnik Manzaralar: Artakalanlar isimli
kitabin “Posalar Orneginde Etnisite ve Toplumsal Cinsiyet iliskisi” bashgiyla kitap
boliimii olarak tekrar okuyucuya sunulmustur. ss. 281-355), Melike Uziim: Cankir:

Posalart Dil ve Kiiltiir Arastirmast (2012).

Etnomiizikoloji literatiiriine bakildiginda Cingeneler, Romanlar, Posalar ve
benzeri diger gruplar1 kapsayabilen iilkemizdeki ilk ¢calisma; ibrahim Yavuz Yiikselsin’in
2000 yilinda hazirladigr Bati Tiirkive Romanlarinda Kiiltiirel Kimlik, Profesyonel
Miizisyenlik ve Miiziksel Yaraticilik baslikli doktora tezidir. Bu eksende hazirlanan ilk
kitap ise; Melih Duygulu’nun 2006 yilinda kaleme aldig1 Tiirkiye'de Cingene Miizigi:
Bati Grubu Romanlarinda Miizik Kiiltiri’diir. Ozellikle Ibrahim Yavuz Yiikselsin’in
genelde Cingeneler 6zelde Miizisyen Romanlar {izerine yazdigi makaleler ve yonettigi
lisansiistii tezler bu anlamda etnomiizikoloji literatiiriiniin ¢ekirdegini olusturmustur.
Dogrudan Miizisyen Posalar ele alan ilk ¢alisma; 2013 yilinda Duygu Ulusoy Yilmaz
tarafindan Sivas Posa’larinda Miizik baglikli bildiri ve metnidir. Ayrica Goktiirk
Erdogan; 2018 yilinda hazirladig1 Kentlesme Siireci Baglaminda Sivas 'ta Davul Zurna
Pratikleri adli doktora tezinde Sivas Posalari’ndan ve egemen meslekleri olan
miizisyenliklerinden bahseder. 1980°li yillarda bir kavram olarak ortaya ¢ikan ve 2014
yilinda Ibrahim Yavuz Yiikselsin tarafindan modellestirilen kiiltiirel araciliga, Sivas ve
ilgelerindeki Miizisyen Posalar’a yonelik olusturulan bu arastirma; etnomiizikoloji

literatiirtinde ilk lisansiistii calisma olma 6zelligine sahiptir.

Kendilerinin ve ailelerinin gegimlerini miizik araciligiyla saglayan Sivas
Posalari; ‘profesyonel miizisyenlik’ ve ‘yar1 profesyonel miizisyenlik’ yoluyla, Sivas
ozelinde Posa olmayanlar? ile aralarinda bir baglant1 noktasi olustururlar. Sivas Posalar1
meslekleri (miizisyenlik) araciligiyla Posa olmayanlar ile aralarinda bir baglanti noktasi

olusturduklart gibi ayni zamanda onlara hizmet sunmaktadirlar. Bununla birlikte

2 Arastirmada Posa olmayanlar ile anlatilmak istenen; Sivas ve ilgelerinde yasayan Alevi, Siinni, Tiirk,
Cerkez vb. gibi farkli inangsal, etnik ve kiiltiirel degerlere sahip olan gruplarin olusturdugu toplumsal

yapidir.



Miizisyen Posalar; kirsal ile kentsel, geleneksel ile modern gibi karsitliklar arasinda da
aracilik gorevini Ustlenirler. Posa olmayanlar ile aralarinda olusan bu ‘baglanti noktast’
ve ‘sunduklar1 hizmet’ ancak ‘kiiltiirel aracilik’ kavramui ile aciklanabilir. Kiiltiirel
araciligin sundugu (¢evirmenlik, terciime etme, arabuluculuk, vb. gibi) aracilik

hizmetlerinden bir tanesi de hig siiphesiz miizik 6zelinde/araciligiyla olandir.

Sivas ve il¢elerinde (Sarkisla, Hafik ve Zara) yasayan, profesyonel miizisyenlik
ve yari profesyonel miizisyenlik modeliyle hayatlarin1 idame ettiren Sivas Posalari;
(miizik harici) diger meslekleri tercih eden veya yapan Sivas’taki Posalardan ayirt
edebilmek i¢in, bu ¢alisma igerisinde ‘Miizisyen Posalar’ olarak tanimlanacaktir. Ayrica
Miizisyen Posalar’in miizik pratikleri, hizmet alanlari, icra alanlari, miizisyenlik
meslegini 6grenme ve dgretme (yani aktarim) siirecleri kiiltiirel aracilik baglaminda ele

alinacaktir.

Miizik Ozelinde; Ozellikle toplumlarin, topluluklarin veya gruplarin bazi
degerlerinin, kisi veya kisilerin lstlendikleri rollerinin ve gerek kendileri tarafindan
gerekse bagkalari tarafindan verilen/alinan statiilerinin siirekli ya da araliklarla degistigi,
yeniden kurgulandigi bir olay olan ritiieller; ‘Miizisyen Posalar’in aracilik hizmetini
sunduklart bir olgu olarak dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda Miizisyen Posalar’in icra
mekanlari iki kategoride incelenecektir. Bunlardan birincisi; nisan, kina gecesi, diigiin,
siinnet, asker ugurlama vb. gibi ‘ritiiel odakli olan’lar. ikincisi ise; halk oyunlari veren

kurum ve kuruluslar, halk oyunlar1 yarigmalari, Sivas Belediyesi Mehter Takimi vb. gibi

‘ritiiel odakli olmayan’lar.

Ozetle bu calisma dort bolimden olusmaktadir. Birinci bdliimde; kavramsal
model olan ‘kiiltiirel aracilik’, ‘miizik’ ile iliskilendirilerek detaylandirilir. Ikinci
boliimde; Cingenelerden baslanarak Posalara ve ardindan Sivas Posalari’na kadar olan
kisim tarihsel, dilbilimsel ve kdkensel yaklasimlar ile ele alnir. Ugiincii boliimde;
Miizisyen Posalar’in miizik 6zelinde ve miizisyenlik meslegindeki kiiltiirel aracilik
edimlerini ‘nasil’, ‘nerede’, ‘ne zaman’ ve ‘ne’ ile yaptiklari iizerinde durulur. Drdiincii
boliimde ise; Miizisyen Posalar’in ‘ritiiel odakli olan’ ve ‘ritiiel odakli olmayan’ miizik

pratiklerindeki kiiltiirel aracilik rolleri agiklanir.



Arastirmanin Problemi

Gegimlerini miizik araciligiyla saglayan Miizisyen Posalar; gerek ‘ritiiel odakli
olan’ miizik pratiklerinde gerekse ‘ritliel odakli olmayan’ miizik pratiklerinde (Posa
olmayan) hakim toplum/topluluk iiyeleri ile irtibat halinde olurlar. Bu durumu saglayan
en temel odak aslinda miizigin bizatihi kendisidir. Daha agik bir ifade ile ¢esitli miizik
olaylarinda veya miizik komplekslerinde® belirli bir diizeyde birilerinin (toplumlar,
topluluklar veya gruplar gibi) anlam iiretebilmesi i¢in miizikten yararlanilir. S6z gelimi,
simgesel, pragmatik veya estetik anlam iiretmek, iiretebilmek veya tiretilmesini saglamak

gibi.

Bir miizigin kendi kendine veya baska Kimse (iiretici, araci, tiiketici/izlerkitle)
olmadan anlam {iretmesi miimkiin degildir. Bu baglamda bir miizigin herhangi bir
toplumda/toplulukta bir anlam tiretmesi/iiretebilmesi i¢in o miizigi lireten ve tiiketen
bireylerin olmas1 gerekir. S6z gelimi; herhangi bir ritiielin agamalarini duyuran (iiretici)
ve duyan (tiiketici) kisinin/kigilerin olmasi gerektigi gibi. Ritiiellerin agsamalar1 esnasinda
toplum/topluluk iyeleri ile mizisyenlerin birlikte hareket etmeleri bir birlesmeye,
ritliellerin asamalarina gore ya da ritiielin sona ermesiyle toplum/topluluk iiyeleri ile
miizisyenlerin statii veya rollerinin degismesi ise bir ayrismaya sebep olabilir. Bu
perspektifte diistintildigii zaman Miizisyen Posalar da (Posa olmayan) hakim
toplum/topluluk tiyeleri ile tamda bu noktada (ritiiel veya asamalari) birlesir ve ayrisirlar.
Iste bu birlesme ve ayrismanin temelini olusturan olgu ve olay miiziktir. Bu baglamda
miizigi bir ortak alan olarak kullanip ondan fayda saglanmasi ile Miizisyen Posalar ve
(Posa olmayan) hakim toplum/topluluk iiyeleri arasinda bir aracilik veya ara kurum
olusur. Olusan bu ara kurum veya ortak/orta noktada Miizisyen Posalar’in iistlendigi rol,
statli veya hizmet en iyi ‘kiiltiirel aracilik’ kavrami ile ifade edilebilir. Bu sebepten 6tiirii;
genelde Sivas Posalari’nin 6zelde Miizisyen Posalar’in miizik 6zelindeki aracilik
hizmetlerinin goriiniirlik kazanabilecegi ‘kiltiirel aracilik’; bir ‘model’, ‘kavram’ ve

‘baglam’ olarak bu ¢alismanin temel dayanagini olusturur. Ayni1 zamanda bu g¢aligsma;

3 Miizik kompleksleri; ayni hedefleri olan, aym sekilde kavramlastirilan ve aym toplumsal grubun

destekledigi miiziksel olaylarin bir biitliniidiir (Kaemmer, 1997: 20).



kiiltiirel araciligt modellestiren ve genelde Cingeneler 6zelde (miizisyen/calgict)
Romanlar ile iliskilendirerek ayrintilandiran Yiikselsin’in 2014 yilinda kaleme aldig
“Kiiltiirel Aracilik, Romanlar (Cingeneler) ve Miizik: Bir Rumeli Halk Ezgisinin
Kirkpmar Giires Havasina Déniistiiriilmesi Ornekolayr” adli ¢alismasinda ortaya
koydugu ‘Kiiltiirel Aracilik Modeli’ temel alinarak yiritilmistiir. Ayrica yine genelde
profesyonel Cingene miizisyenlerin 6zelde Miizisyen Posalar’in miizik 6zelindeki
aracilik hizmetlerini ‘nerede’, ‘ne zaman’, ‘ne ile’, ‘nasil’, ‘neden’, ‘ni¢in’ ve
‘kime/kimlere’ yaptiklari bu caligmanin temel problemidir. Gegimlerini miizik
yaparak/araciligiyla saglayan Sivas Posalar1 daha agik bir ifade ile egemen meslekleri
‘miizisyenlik’ olan ‘Miizisyen Posalar’; gerek ‘ritiiel odakli olan’ gerekse ‘ritiiel odakli
olmayan’ miizik pratiklerinde iistlendikleri rol, statii, gorev ve amaglar dogrultusunda
kiiltiirel arac1 midirlar? Baska bir deyisle Miizisyen Posalar’in ‘ritiiel odakli olan’ veya
‘ritiiel odakli olmayan’ miizik pratiklerinde iistlendikleri rol, statii, gérev ve amaglar

‘kiiltiirel aracilik’ kavramu ile agiklanabilir mi?
Varsayim

Bu arastirmada; Sivas il merkezi ve Sivas’a bagli ilgelerde yasayan, gegimlerini
miizik araciligiyla saglayan Miizisyen Posalar’in, mesleklerinden dolayr sunduklari
hizmet, Sivas ili 6zelinde, ritiiel odakli olan ve ritiiel odakli olmayan miizik olaylarindaki
isgal ettikleri orta nokta ve buna bagl olarak iistlendikleri rol ve statiileri ile birlikte
edindikleri gorev ve amaglar; Yiikselsin’in bir model olarak one siirdiigi ‘kiiltiirel

aracilik’ kavrami ile agiklanabilir (Yiikselsin, 2014: 713-730).

Gecimlerini saglamak, kendilerinin ve (varsa) ailelerinin hayatin1 idame
ettirebilmek i¢in (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk iiyelerine davul ve zurna ¢alan,
miizisyenligi kendilerine egemen meslek olarak secen Miizisyen Posalar’in miizik
ozelindeki araciliklar1 (rol, statii, hizmet vb. gibi) genellikle mayis ile ekim aylar
arasindaki (yaklasik alt1 aylik bir) siireci kapsamaktadir. Bu zaman diliminin haricinde
takvime bagli miizik olaylarinda yer alacaklar ise takvim, mevsim veya zaman 6nceden
belirlendigi i¢in degisiklik gosterebilir. Bu siire zarfinda Miizisyen Posalar’in icra

alanlari; genellikle Sivas il merkezini ve ilgelerini kapsayan nisan, kina gecesi, digiin,



stinnet, asker ugurlama vb. gibi ‘ritiiel odakli olan’ ve halk oyunlar1 veren kurum ve
kuruluslar, halk oyunlar1 yarigmalari, Sivas Belediyesi Mehter Takimi gibi ‘ritiiel odakl
olmayan’ miizik olaylaridir. Bu baglamda Miizisyen Posalar’in gerek ‘ritiiel odakli olan’
gerekse ‘ritliel odakli olmayan’ miizik olaylarindaki tistlendikleri roller, statiiler, gorevler

ve amaglar ve bunlara karsin (aracilik) edimleri onlar birer (kiiltiirel) arac1 kilar.
Arastirmanin Yontemi

Etnomiizikolojinin temel veri toplama yontemlerinden bir tanesi hi¢ siiphesiz
alan/saha caligmasidir. Bu durum etnomiizikolojinin alandan/sahadan veri toplayarak
bilimsel bilgi tireten diger bilim dallari ile yakinligini gosterebilir. S6z gelimi; bir meslek
olarak antropoloji ve halkbilim, etnomiizikoloji saha calisaninin baslica kilavuzudur
(Nettle, 2005: 136). Ancak etnomiizikolojinin bu yakinligi ona benzeyen diger bilim
dallar1 ile dogrudan ilintili oldugu anlamina da gelmemelidir. Etnomiizikolojinin birden
¢ok tanimi1 vardir. Kabul goren kaliplagmis tanimi; miizigi kiiltiirel baglaminda inceleyen
bilim dali olmasidir (Yiikselsin, tarihsiz: 2). Ya da miizik araciligiyla insana iliskin
ogrenme olarak tanimlanir (Ozer, 2002: i). Bu baglamda etnomiizikoloji isini yapan
kisiye de etnomiizikolog denir. Bir etnomiizikologun alaninda bilgi iiretebilmesi i¢in
etnografik alan/saha calismasi yapmasi gerekir. Tabi etnografik veri toplamak demek
literatiir ¢alismas1 yapmamak demek degildir. Etnografi; Yunanca ethnos (halk) ve
graphia (¢izim) sozciiklerinin birlesmesi ile olusmustur (Emiroglu ve Aydin, 2009: 285).
Ayrica etnografi, bagka bir toplumun/toplulugun ve kiiltiiriin yagsamina dogrudan ya da
dolayli yollardan katilarak gergeklestirilen bir tanima isidir (Atay, 2016: 9).
Etnomiizikolojide bir yontem olarak etnografik bilgi elde etmek sadece bir veri toplama
is1 degildir. Kendi basina bir pratik olarak miizik, herhangi bir kiiltiirlin ifade bi¢imi
olmasinin yani sira, aynt zamanda o kiiltiiriin bizatihi kendisidir. Baska bir degisle;
etnomiizikolojide alan ¢alismasi yapmak, miizigi ait oldugu kiiltiiriin i¢inde bir sosyal

bag, bir kiiltiirel iretim yani ‘kiiltlir’ olarak ¢aligmak demektir (Kompotiati, 2016: 175).

Etnomiizikolojik bir calisma olan bu arastirmanin verileri; Oncelikle ilgili

literatiiriin taranmas1 ve sonrasinda nitel arastirma yontemlerinden (alan/saha



caligmalarina bagli olarak) ‘etnografik betimleme’, ‘gdzlem’, ‘katilarak gdzlem

(deneyimleme)’ ve ‘goriisme’ teknikleri ile toplandi.

Sivas’ta yasayan Miizisyen Posalar’in, Cingenelere kadar olan tarihsel arka
planini, diger Cingene gruplari (Roman, Kipti, Dom vb. gibi) ile olan dilbilimsel,
kokensel benzerliklerini ve farkliliklarini ayrintilandirabilmek igin, bu zamana kadar
genelde Cingeneler 6zelde Sivas’ta yasayan Miizisyen Posalar {izerine yapilan diger
calismalar1 incelemek ve kiiltiirel aracilik gibi bu arastirmada yer verilen baglam, kavram,
terim, isimlendirme, sozciik vb. gibi ifadeleri bir araya getirebilmek adina literatiir

taramasindan faydalanilmistir.

Bu aragtirmada alan caligmasi ile amaglanan; Sivas’ta yasayan Miizisyen
Posalar’m, kiiltiirel aracilik baglamindaki rollerinin, statiilerinin ve aracilik edimlerinin
nasil, nerede, ne zaman, neden, ni¢in, ne ile, kimlere ve kimlerle yapildigini anlamak ve

anlasilan veriler lizerinden bir bilgi liretmektir.

2014 yilimin mart ayinda baslayan alan ¢alismasi neredeyse 2019 yilmin ilk
aylarina kadar devam etti. Bu siire zarfinda Miizisyen Posalar’in kiiltlirel aracilik
hizmetini sunduklar1 (nisan, kina gecesi, diigiin, slinnet, asker ugurlama vb. gibi) ritiiel
odakli olan ve (halk oyunlar1 veren kurum ve kuruluslar, halk oyunlar1 yarigmalari, Sivas
Belediyesi Mehter Takimi gibi) ritiiel odakli olmayan miizik pratiklerine gidilerek onlarin
icra mekanlarinda kiiltiirel aracilik edimleri, gorevleri, rolleri, statiileri vb. iizerine
gozlemler yapildi. Bu dogrultuda 20’den fazla kisi ile gorligmeler yapildi. Bu
goriismelerden elde edilen veriler; ¢evriyazim ve alan notlar1 olarak metne aktarildi.
Ancak bu gozlem ve goriismelerden bazilarinin birbirini tekrar etmesi, yinelemesi ve

benzesmesi sebebiyle tamamina bu arastirmada yer verilmemistir.
Arastirmanin (Kiiltiirel ve Cografi) Sinirlar

Kiiltiirel sinirlarin cografi sinirlardan daha genis oldugu herkesge bilinmektedir.
Bu eksende ‘genis ve yiizeyselden’, ‘dar ve derinlemesine’ bu arastirmanin sinirlari;
Cingenelerden baglayarak Lom grubunu, Posalardan Sivas Posalari’n1 ve daha da lokalde

Miizisyen Posalar’t kapsamaktadir. Ayrica arastirma; cografi olarak Sivas ve ilgeleri ile



siirhidir. Bunlarin haricinde; bagka bir bolgede yasayan, etnik bakimdan Posa olan ve
gecimlerini miizik aracilifiyla saglayan profesyonel miizisyenler veya yar1 profesyonel

miizisyenler varsa; bagka pratikler, olay ve olgular, sonuglar gézlemlenebilir.
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1. BOLUM
KAVRAMSAL MODEL: KULTUREL ARACILIK VE MUZIiK

Bir kavram olarak ‘kiiltiirel aracilik (cultural mediation)’, 1970’li yillardan
giinlimiize kadar bilimsel bilgi tiretme etkinligi icerisinde is goren 6nemli bir analitik
aractir. Ik defa Stephen Bochner tarafindan 1981 yilinda kaleme alinan ‘Araci Kisi:
Kiltiirler Arasindaki Kopriiler’ (The Mediating Person: Bridges Between Cultures) adli
kitapta ayrintili bir bicimde aktarilan ‘kiiltiirel aracilik’ kavrami aslinda yeni bir kavram
degildi (aktaran Yiikselsin, 2014: 714). Ciinkii George Steiner 1975 yilinda ¢evirmen, iKi
farkli dil toplulugundan tek dilli katilimeilar arasindaki iletisimin iki dilli ‘araci vekil’
(mediating agent)dir (Katan, 1999: 12’den aktaran Yiikselsin, 2014: 714) ifadesi ile
‘aracilik’a vurgu yapmustir. Kiiltiirel araciligin sadece bir kavram olmaktan ziyade bir
adim Steye giderek modellesmesi ise ilk defa 2014 yilinda ibrahim Yavuz Yiikselsin
tarafindan yapilmistir. Kiiltiirel araciligi ve modelini daha iyi anlayabilmek i¢in oncelikle
‘aract (mediator)’, ‘aracilik (mediating)’ ve ‘kiiltiirel araci (cultural mediator)’ gibi

kavramlarin tanimlanmasi yerinde olacaktir.

Tirk Dil Kurumu (TDK) sozliigiinde ‘araci’, dort (4) farkli bakimdan

tanimlanmustir. Bunlar;
1. Isim olarak arabulucu,
2. Iki sey arasinda baglant1 kuran kimse, vasita,

3. Ticarette, Uretici ile tiiketici arasinda alim satim konusunda baglanti kuran ve

bundan kazang saglayan kimse, mutavassit, komprador,

4. Ekonomide ise ihracat¢inin ihracattan dogan alacaklarinin biiyiik bir
boliimiiniin malin yiiklenmesinden hemen sonra, kalan kisminin ise para, mali alandan
tahsil edildiginde bir araci banka tarafindan 6denmesini saglayan kredi veya yatirim

teknigi (URL-1).
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Bir tarih terimi olarak araci; Uzak Dogu iilkelerinde yabanci ortakliklar hesabina
is sozlesmesini yapan yerli (araci) anlamina gelmektedir (URL-1). Fransizca kokenli bir
kavram olan medyum ise ruhlar ile insanlar arasinda iletisim kurabilen ya da kurdugunu
iddia eden kisi olarak tanimlanmaktadir (URL-1). Bu baglamda ‘imam’, ‘seyh’, ‘saman’,
‘haham’ ya da ‘papaz’in da Tanr ile insan arasinda bir araci kisi oldugu diistiniilebilir.
Ayrica ‘¢evirmen (translator)’i animsatan/niteleyen ‘miitercim’, ‘terciiman’,
‘dragoman’, ‘dilmag’ gibi terimlerde bir metni ya da konusmay1 bir dilden bagka bir dile

aktaran yani geviri (translate) yapan kisiyi (translator); araciy1 tanimlayabilir.

Bunlarin haricinde farkli meslek alanlarinda 6rnegin; ticaret alaninda tiiccar,
simsar, komisyoncu, temsilci vb., hukuk alaninda avukat, hakim ve savci, egitim alaninda
Ogretmen, sporda hakem, saglikta veya psikolojide terapist, diplomaside ¢evirmen, el¢i,
konsolos, arabulucu ve 6zellikle —bu calismanin da konusu olan- miizikte miizisyen,
besteci, aranjor, menajer, yapimci vb. gibi kisiler de bizatihi ‘aract’nin ta kendisidirler
(Yikselsin, 2014: 714). Ayn1 zamanda bir miizik 6zelinden 6rnek vermek gerekirse; soz
gelimi Tiirk miiziginde sef (olgusu), ¢algi calan/icra eden kisi ya da kisiler ile koro veya
solist arasinda bir araci kisi olarak diisiiniilebilir. Yerel, yoresel veya daha lokalde araci
kisi ya da kisiler bolgesel/6zel isimlerle anilabilir. S6z gelimi; Biga’da tarla sahibi yani
igveren ile isciler arasinda anlagma yapan araci kisiye ‘dayibasi’ denir (Disli, 2019: 186).
Aracinin herhangi bir kisi oldugu bir baska 6rnek de Pawnee*’lerin gegis ritiielindeki
alici-satict rollerinde goriilebilir. Pawnee’lerin Pawnee ritiielinde® ‘alict’ ile ‘satict’
arasindaki iligki baba (alic1) ile ogul (satici) arasindaki iliskiye benzetilir. Ritiiel sirasinda
kadinin (annenin) ‘ogul’dan ‘baba’ya verilmesinde kadin, baba ile ogul arasinda bizzat
bir arac1 konumundadir (Levi-Strauss, 2012: 339).

‘Aracilik’ en temel diizeyde aracinin yaptigi is ya da araci olma durumu olarak
diisiniilebilir (Meydan Larousse, 1992: 53). Bunun haricinde “aracilik, en yaygin

bicimde iki uzak veya karsit kutup arasindaki orta noktayi isgal etme kabiliyetidir.

“Pawnee; baglarda ABD’de Nebraska’da yasarken 19. yiizyihn son g¢eyreginde Oklahoma’ya
yerlesen/yerlestirilen bir Kizilderili halki.

SPawnee Ritiieli; kisaca (toplulukta) yas gruplarini olusturan bir gegis ritiielidir.
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‘Aracilik etmek’ demek, temelde iki farkli konum arasinda bir temas noktasi, bir kesisim,
iletisim ve diyalog alan1 saglamaktir” (Debrix, 2003: xxi’den aktaran Yiikselsin, 2014:
714). Asagidaki sekilde ifade edilen X ve Y yani iki karsit kutup veya farkli konum; ‘alici-
satict’, ‘geng-yaslt’, ‘eski-yeni’, ‘sicak-soguk’, ‘siyah-beyaz’, ‘kuzey-giiney’, ‘arti-eksi’,

‘Asya-Avrupa’ veya ‘miizisyen-izlerkitle’ ile 6rneklendirilebilir.

Sekil 1: 1ki farkli konumu (X ve Y) baglantilayan aracilik alam (Yiikselsin, 2014: 714).

George Steiner’in 1975 yilinda yaptigi ¢evirmen tanimina tekrar donersek; iki
dilli ‘arac1 vekil’ ifadesi aslinda daha ¢ok dilsel bir aracilig1 nitelemektedir. Meseleye
bu perspektiften bakilacak olursa; ilk aracilarin ve aracilik kavramiin ‘dil’ ve
‘cevirmen’, ‘terciiman’, ‘miitercim’ vb. gibi kavramlar/kisiler lizerinden referans alinarak
yapildigi muhtemeldir. Hélihazirda aract kisi anlamina gelen ‘ajan’dan (agent) soz
edilmisken; konunun biitiinliiglinii belirtmek ve yanlis anlasilmaya mahal vermemek i¢in
onemli bir meseleyi aktarmak yerinde olacaktir. Runes’e gore; Latince ‘medius’
sOzcliglinden tliremis olan ‘aracilik’ terimi etimolojik olarak ‘yansizlik’, ‘tarafsizlik’ ve
‘bagimsizlik’ gibi anlamlara da gelmektedir (aktaran Yiikselsin, 2014: 714). O halde ajan
(agent); ‘yansiz, tarafsiz, bagimsiz olmahdir’ diistincesi ‘casus/luk’ i¢in gegerli degildir.
Ciinki ‘casus/luk’ her ne kadar gorevini veya isgal ettigi noktayi/rolii -kimilerine gore-
kotiiye kullaniyor olsa da aslinda ‘aracilik’ gérevini yapan tek tarafli bir ‘araci’dir. S6z
gelimi; Arabistanli Lawrence olarak taninan Ingiliz casus Thomas Edward Lawrence gibi.
Halbuki Arabistanl1 Lawrence bile ‘araci’ olarak sayilabilecek bir ‘tarih¢i’ arkadasina

yazdig1 mektupta® tarih biliminin ve o (tarihgi) arkadasinin ‘yansiz’, ‘tarafsiz’ ve sadece

6 Terciimesi; “...Tarihgi, tiim gergegi incelemek i¢in kabuguna c¢ekilir; bu, onun belgelere giderek artan

bi¢imde 6nem vermeyi 6grendigi anlamina gelir. Belgeler yalancidir. Karistigi/Karsilastig1 bir olayla ilgili

biitiin gergekleri oldugu gibi yazmay1 deneyecek birisi bile heniiz ¢ikmadi. Biitiin anlatilanlar yanl.
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‘dogrular1’ yazmasi/aktarmasi gerektigini vurgulayarak aslinda bir ‘araci’nin 6zelliklerini
aktarmaktadir (Barzun ve Graff, 2004: 34). Ozellikle bir disiplin olarak iletisimde, kilit
bir 6neme sahip olan ‘aracilik’ kavrami; iki taraf/kisim arasinda iliski saglamak amaciyla
araya girme, toplumsal bilginin ve kiiltiirel degerlerin, kurumsallagmis bir yoldan ilgisine
ulagsmasina kanallik etme eylemi olarak tanimlanir (Fiske, 1983: 133-34’den aktaran
Kinlt ve Yiikselsin, 2015: 1121). Medya calismalarinda sembolik temsiller ve kiiltiirel
kaliplar, anlamlarin1 net bir sekilde belirleyemedigi icin pek ¢ok olasi yorum ve
kullanimlara maruz kalirlar. Bu ylizden semiyolojide ve kiiltiirel ¢alismalarda aracilik,
genelde izleyicilerin televizyon gosterimleri, filmler ya da popiiler miizik gibi medya
metinlerini yorumlama ve kullanma bi¢imlerine gonderme yapar. Dolayisi ile medya
calismalari, araciligi, bir metnin agikca ortaya konmus niyeti ve (medya kaynaklarinin
siyasal-ekonomik-kiiltiirel ilgilerinin sunulmasi ve temsili) anlamin, kendi ¢ikarlar ve
ilgileri yoniinde davranma egilimde olan izleyiciler ve yorumcular tarafindan yapilanmasi

arasinda yer alan sey olarak tanimlar (Lull, 2001: 236).

Negus’un (1999: 18) Bourdieu’dan aktardigi bigimiyle ‘sanatci ile izlerkitle
veya lretici ile tiiketici arasinda bir araci olarak, simgesel mal ve hizmetleri saglayan,
temsil ve sunum isi yapan meslekler’ de kiiltiir aracilar1 (cultural intermediaries) olarak
goriiliir. Yine aym eksende iletisim bilimlerindeki ‘glindem koyma ve saptama’
kuramindan devsirilen ve bir iiriliniin kitlesel akisini artirabilmek, bu durumu denetim
altinda tutabilmek ve gerektigi zaman bunu saglamak adma gili¢ kullanmaktan
kaginilmayan, bu g¢ercevede 6zellikle popiiler miizikteki ‘esikbekgileri (gatekeepers)’,

‘ticari’ agirlig1 olan bir aract konumunu ¢agristirir (Erol, 2009: 211).

Oysa Bochner’in aracilik tanimi bunun/bunlarin ¢ok daha 6tesindedir: (Bochner)

Aracilik meselesine kiiltiirel bir biitiin olarak bakmamizi saglar. Kiiltiirel araci, genel

Birbiriyle baglantili gergekler ¢itkmazindan kurtulmak igin eski ve herhangi bir konuda goriis ve diisiinceleri
dile getirebilmeyi iggiidiilerinize tercih etmek demek ya siradan ya da okunmasi olanaksiz belgelerle
kargilagsmak demektir. Cok fazla sey biliyoruz fakat ¢ok az bilgi kullaniyoruz. Biitiin engelleri kaldirm...”
(Lawrence, 1938: 559).
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anlamda farkl kiiltiirel sistemler arasinda bir baglant1 unsuru olarak is goren tiim erkek
ve kadinlar ifade etmelidir (aktaran Kinli ve Yiikselsin, 2015: 1122). O halde bir baglanti
unsuru olarak is géren miizakere, arabuluculuk ve hiikiim verme kavramlari1 anlagsmazlik,

catisma, uzlagma vs. gibi durumlarda yine aracilik hizmetinin bir iiriinii olarak is gorr.

Anlagmazliklar temelde sadece iki bigimde sona erdirilebilir. Bunlardan
birincisi; anlasamayan taraflarin tartisma ya da uzlasma yoluyla goniillii olarak karsilikli
tatminkar bir anlayisa varabildigi bir anlasma bi¢imi ki bu anlagma bi¢gimine miizakere
denir. Ikincisi ise; tarafsiz bir {iciincii kisinin yardimini iceren bir anlasma,
uzlagsma/uzlastirma bi¢imi. Bu anlasma bigimi ise arabuluculuk olarak tanimlanir.
Sefliklerde ve devletlerde, yetkili bir li¢iincii taraf, anlasamayan taraflarin uymasi gereken
ve baglayiciligi olan bir takim kararlar sunabilir. Akabinde isleyen bu siirece hiikiim
verme denir. Arabuluculuk ve hiikiim verme arasindaki fark sadece yetkidedir. Hiikiimle
¢oziime kavusan (veya kavusturulan) bir uyusmazlikta, anlasamayan taraflar kendi
durumlarim1 agik¢a ortaya koyarlar. Fakat en son karar verme siirecine katilmazlar
(Haviland vd., 2008: 616). Bu perspektifte sayet aracilik kavrami sadece bir ‘anlasmazlik
¢oztiimii (resolving conflict)’ olarak is gorseydi miizakere siirecini gegiren, (gerekirse)
hiikiim veren bir ‘arabuluculuk’ hizmeti ile sinirh kalirdi. Halbuki Yiikselsin’inde (2014:
715) vurguladig1 gibi; kiiltiirel aracilik sadece anlagsmazliklarin ortaya ¢iktigi zaman,
birbirine tamamiyla karsit kutuplar, konumlar veya taraflar arasinda bir kiiltiirel baglant:
degil ayn1 zamanda var olan kiiltiirel uyumun ve uzlasinin siirdiiriillmesi, belirli bir
kiiltiirel/toplumsal dizgeye gore olusturulmus olan bir toplumun veya kiiltiirel varolusun

‘beka’s1 icin de gerekli ve gecerli bir paradigmadir.
1.1. Kiiltiirel Aracilik ve Miizik

Miizikte Kiiltiirel aracilik kavrami en iyi ifade ile bir miizigin yer degistirmesi,
farkli miiziksel baglamlara uyarlanarak doniistiiriilmesi, yeni bi¢cim ve bigemlerin ortaya
cikmasiyla yani yeniden Tlretimle, tarihsel siire¢ igerisinde korunmasi ve sonraki
kusaklara aktarilmasinda, yeni toplumsal ve kiiltiirel doniisiimlere uygun bicimde
yeniden formiile edilmesi ile agiklanir (Yiikselsin, 2014: 713). Profesyonel miizisyenlik

veya yar1 profesyonel miizisyenlik yaparak gecimlerini saglayan, genelde Cingenelerin
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0zelde Sivas ve ilgelerinde yasayan Miizisyen Posalar’in miizik 6zelindeki kiiltiirel
araciliklar Yiikselsin’e gore; onlarin “tarihsel (gegmisten gelecege aktarimi), cografi (bir
yerden bagka bir yere tasinmasi), toplumsal (statii, yas, cinsiyet belirleyici), etnik
baglamlar arasindaki konumlar1 ve rollerine bakilarak anlasilabilir” (Yiikselsin, 2014:
717). Ayrica genelde Cingenelerin 6zelde Sivas ve ilgelerinde yasayan Miizisyen
Posalar’in kiiltiirel araci roliinii iistlenebilmelerini saglayan miizigin merkezde oldugu
yasamlar1 ve icralar1 incelendiginde birbiriyle baglantili alt1 ana 6zellikleri ortaya ¢ikar
(Yiikselsin, 2014: 717). Yiikselsin’in ‘Calgict Romanlar1’ 6zelinde belirledigi bu alt1 ana

ozellik 3. boliimde ayrintilariyla ele alinacaktir.
1.1.1. Bir Arayiiz Olarak Aracilik; ‘Kiiltiir Ogrenme’ Siirecleri

Aracilik kavrami birbirinden bagimsiz olan iki kutup, taraf veya konum
arasindaki islevine gore ve aracilik hizmetinin girdi-¢iktisina ya da iriiniine bakilarak
basliklandirilabilir. Bu bagliklar ayn1 zamanda araciligin gesitlerini/tiplerini de belirler.
Bu perspektifte araciligin gesitleri iki temel baslik altinda toplanabilir. Bunlardan
birincisi; ‘tek yonlii/tarafli aracilik’, ikincisi ise ‘iki yonlii aracilik’tir. Asagidaki

diyagram referans alinarak;

Bir kiiltiirel nesnenin X ve Y olarak tanimlanan ve birbirinden kismen
ya da biitiiniiyle farklt olan konumlar/kutuplar arasindaki karsilikli
degis-tokusu (iki yonlii aracilik), ya da yalnizca bir konumun diger
konuma ait kiiltiirel nesneyi talebi (tek yonliv/tarafli aracilik) A ile

tanimlanan araci tarafindan saglanir (Yikselsin, 2014: 715).
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a. C.XOY

Kirsal Kentsel
X Y Geleneksel Modemn

Yerel Kiiresel
Ulusal Ulusotesi

b. Gegmis Gelecek
Dogu Bat

X [ Y Insan Tann
: 4 o Kadmn Erkek

Sekil 2: Bir ‘arayiiz’ olarak kiiltiirel aracilik (Yikselsin, 2014: 715).

Tek tarafli aracilik veya iki tarafli aracilik isini yapan yani daha agik bir ifade ile
aracilik hizmetini yerine getiren kisinin/bireyin haricinde belirli bir ama¢ dogrultusunda
herhangi bir grubun veya toplulugun bir araya gelerek tek cati alinda toplanmasi
durumuna derneklesme/derneksellesme ya da kurumlagsma/kurumsallasma denir. Eger
aracilik hizmeti bu dernek veya kurum tarafindan yapilir ise bu aracilik isine/hizmetine
derneklesmis ya da kurumlagmis aracilik denir. Bir dernek veya kurum tarafindan
yuriitillen aracilik; tek tarafli aracilik veya iki tarafli aracilik olabilir. Buradaki
kurumlagsma veya derneklesme sadece somut anlamda dort duvari olan bir mekan ve cati
altinda olusturulmus bir birliktelik olarak algilanmamalidir. Ayn1 amag¢ dogrultusunda bir
araya gelmek veya farkli yerlerde olunsa bile ayn1 amaca hizmet etmekte derneklesmis
veya kurumlagmig araciliktir. Tipki profesyonel miizisyenligin bir mesleki kurum oldugu
gibi. Bu baglamda profesyonel Cingene, Roman veya Posa miizisyenler de kiiltiirel

aracilik baglaminda bir kurum olustururlar.

Kiiltiir ve dil agisindan birbirinden farklr kisi veya gruplar arasindaki iletigimi,
anlayis1 ve hareketi/eylemi kolaylastiran kimse kiiltiirel aract olarak tanimlanabilir
(Taft, 1983: 53°den aktaran Yiikselsin, 2014: 717). Taft’a gore; aract kisi, roliinii her
kiiltiirel grubun bir digeri hakkindaki duygu ve diisiincelerini, ifadelerini, niyetlerini,
algilarin1 ve beklentilerini yorumlama/yorumlayabilme kabiliyeti ile gruplar arasindaki
iletisimi kurarak ve dengeleyerek gerceklestirir. Haliyle bu durumda bir kiiltiirel araci,

ortak bir baglant1 noktas1 olusturarak hizmet vermeyi amacladiginda belli bir 6lgiide iki
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tarafa da/kiiltiire de katilmak zorunda kalabilir (aktaran Yiikselsin, 2014: 717). Yani bir
birey veya bir (kiiltiirel) araci artik ‘arayiiz’ durumuna gectiginde ya da dahil oldugu
zamanin kendisinde ve sonrasinda bir takim degisimler s6z konusudur. Bu degisimleri
yani siireci Bochner ‘kiiltiir 6grenme (culture-learning)’ olarak tanimlar (aktaran
Yiikselsin, 2014: 717). Ayrica Bochner ‘kiiltiir 6grenme’ siirecini dort temel madde de
basliklandirir. Bunlardan ilki ve ikincisi birbirinden farkli tezahiir etse de aslinda
birbirinin aynisidir. Daha agik bir ifade ile bir birey veya kisi biitiin yabanci etkileri (ya
da kiiltiirleri) reddederek sadece kendi kiiltiiriine tutunabilir. Bu durumda kisi 6grenme
stirecinde tek kiiltiirlii (monocultural) olarak kalacaktir. Ayni sekilde kisi kendi (6z)
kiiltiiriinii reddederek baska bir kiiltiirii i¢sellestirebilir. Yine bu durumda da birey
ogrenme siirecinde tek kiiltiirlii (monocultural) olarak kalacaktir. Ugiinciisii; birinci ve
ikincinin farklilasmasi {izerine degil birbirine eklenerek igsellestirilen bir {iriiniin
sonucudur. Ozetle bir kisi veya birey kendi (6z) kiiltiiriinii elinde tutarak ikinci bir kiiltiirii
de oOgrenerek/igsellestirerek 6grenme siirecinde iki-kiltiirlii (bicultural) bir duruma
gelebilir. Sonuncusu ise bundan referansla bir kisi veya birey kendi (6z) kiiltiiriine ek
olarak en az (kendi kiiltliriiniin haricinde) iki farkli kiiltiirii daha kendisinde
barindirabildiginde ancak 6grenme siirecinde gokkiiltiirlii (multicultural) olabilir (aktaran
Yiikselsin, 2014: 717).

1.1.2. Bir Ritiiel Olarak Aracilik

Debrix; ‘Araciligin Ritiielleri’ (Rituals of Mediation) adli kitabin girig
boliimiinde araciligr bir ritiiel olarak tanimlar. Ayrica aracilifin metotlarina, sosyal ve
kiiltiirel pratiklerine bakarak ii¢ baslik altinda inceler. Bunlardan birincisi; isminden de
anlasilacagi iizere aracilik taniminin ilk akla gelen anlami dogrultusunda ‘arabuluculuk’
hizmeti ile ortiisen ‘temsil rittielleri (rituals of representation)’dir. Tarafsiz veya yansiz
olan aracinin; iki yonlii bir silireci nesnelerin karsilikli olarak degis-tokusuna ya da
anlamin tek yonlii ifade ve aktarimma dayali aracilik ydntemi. ikincisi olan
‘doniistim/doniistiirme ritiielleri (rituals of tranformation)’ ise; 6zellikle yeni anlamlarin
ve estetik duyarliliklarin ortaya ¢iktig1 ayrica toplumsal ve kiiltiirel gercekliklerin insa

edilebilecegi ve doniistiiriilebilecegi bir olgu olarak tanimlanabilir (aktaran Yiikselsin,
2014: 717).
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Her defasinda yeni-yeni ve birden fazla anlamin iiretilmesine olanak saglayan
bir aracilik modeli olan ‘gogullastirma ritiielleri (rituals of pluralization)’ ise bir ritiiel
olarak araciligin tigtincii bagligidir. Ayrica bu aracilik modelinin digerlerine nazaran daha
esnek oldugu soylenebilir. S6z gelimi; her hangi bir anlamin aktarildig1 baglamdaki
taraflar kendilerine aktarilan anlama bagli kalmaksizin yan, dolayli, ¢agrisan veya mecaz
anlamlar iiretebilirler (Yiikselsin, 2014: 717). Bu da anlamin aktarimdaki esnekligine

isaret eder.
1.1.3. Kiiltiirel Aracinin Sahip Olmas1 Gereken Ozellikler

Aract kisinin hizmet ettigi taraflar veya konumlar arasinda isgal ettigi yer,
kendisine atfettigi/atfedilen rol ve buna bagli olarak statiisii diislintildiigiinde siradan
insanlar olmadig1 anlasilabilir. Daha agik bir ifadeyle cesitli yetilere sahip olmayan ya da
bu yetileri kendisinde barindirmayan, igsellestir(€)meyen bir kisi veya birey, aracilik
vazifesini layigiyla yerine getiremeyebilir. Bunun i¢in bazi 6zelliklere sahip olmak;
aracinin igini kolaylastirir ve daha etkili sonuglar elde etmesini saglar. Aracilik hizmetini
yapacak bir bireyin, birbirinden farkli kiiltiirel sistemler arasinda tek kiilttirlii
(monocultural) olarak etkili bir araci olabilmesi muhtemel degildir. Dolayistyla etkili bir
araci olabilmenin yolu mikro diizeyde iki kiiltiirlii (bicultural) olarak baslar ve 6zellikle
cok kiiltiirlii (multicultural) olarak insa edilir. Ancak sadece birden fazla kiiltiirii bilmek
veya sahip olmak da tek basina yeterli degildir (Bochner, 1981: 12°den aktaran Yiikselsin,
2014:717). Daha agik bir ifade ile Yiikselsin’e (2014: 717) gore; herhangi bir alanda
(mesela miizik gibi) kiiltiirel aracilik, onunla iliskili bilgi ve deneyime sahip olmay1

gerektirir.

Gegmisten gilinlimiize kadar, diinya ilizerinde c¢esitli medeniyetler meydana
gelmigtir. Bunlardan bazilar1 yok olmus, bazilari ise giiniimiizde hala devam
etmektedirler. Gerek gegmiste gerekse giinlimiizde bu kiiltiirlerin birbirleri ile olan
etkilesimleri kacinilmaz olmustur. Kiiltlirleraras1 aracilik her alanda oldugu gibi miizik
alaninda da vardir. Aracilik kimi zaman bir mesleki grup olarak karsimiza ¢ikarken kimiz

zaman da bireysel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aracilik islemini yapan meslek grubu
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veya topluluklar disinda kalan bireysel aracilarin bazi 6zelliklerinin - olmasi

gerekmektedir. Taft’a gore; bu 6zellikler dort ana tema tizerinde gorebilir. Bunlar:
1- Kiiltiir ve toplum hakkinda bilgi,
2- Iletisim becerileri,
3- Teknik beceriler,
4- Toplumsal becerilerdir (aktaran Yiikselsin, 2014: 717).
1.2. Kiiltiirel Aracihigin Gorev ve Amaglari

Aracilik, ister ‘kiiltiirel”’ boyutta olsun isterse ‘arabuluculuk’ boyutunda olsun
(taraflar, kutuplar veya kiiltiirler vs. arasinda) belirli dogrultuda bir amac1 ve hizmeti olan
bir olgudur. Bu dogrultuda diistintildiiglinde taraflar, kutuplar, konumlar veya kiiltiirler
arasinda faydali sonuglar elde etmek en temel amagtir. McLeod ve Bochner’e gore;
“kiiltiirel araciliktaki fayda ev sahibi kiiltiir, konuk kiiltiir, her iki kiiltiir veya insanlik
yararina olabilir”. Ayrica “gercek aracilik islevi ise yalnizca son iki c¢iktida soz
konusudur” (aktaran Yiikselsin, 2014: 716). Ozetle kiiltiirel aracilik ‘her iki kiiltiir’ ya da
‘insanlik yararma’dir. Dahas, kiiltiirel aracilik; go¢ olgularinda ev sahibi kiiltiir ile konuk

kiiltiir arasinda da yapilir ve her iki kiiltiirii bilen insanlar kiiltiirel aracilik roliinii Gistlenir.

Ozellikle 1980°1i y1llardan bu tarafa (sirasiyla) Bochner (1981) ve Debrix (2003)
gibi sosyal bilimciler tarafindan siirekli olarak (eklemeler ile) degisiklige ugrayan ve bu
degisiklikler ile birlikte hi¢ sliphesiz gelisen bir kavram olan kiiltiirel aracilik; alt1 parth
bir model haline Yiikselsin (2014) tarafindan getirilmistir. Bu modelde kiiltiirel araciligin
bir tanimdan daha 6te bir sey oldugu vurgulanarak gérev ve amaglar1 belirlenmistir.
Kiiltiirel araciligin goérev ve amaclar1 asagidaki diyagramdaki gibidir. Kiiltiirel araciligin

gorev ve amagclar1 (saat yoniinde ilerledigi diisiiniilerek) sirastyla agiklanacaktir.
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Sekil 3: Kiiltiirel aracihgin gorev ve amaglar (Yiikselsin: 2014: 716).

1.2.1. Aktarmak/Tasimak

Herhangi bir topluma ait olan bir kiiltiiriin tamaminin ya da pargalarmin bir
yerden bagka bir yere taginmasi durumu kisaca aktarma veya tasima olarak
adlandirilabilir. Aktarma ya da taginma/tasima durumu bir yerden baska bir yere s6z
gelimi; ilden ile veya iilkenden iilkeye olursa mekansalligi, kiiltiirel bellek alanlarinda
s6z gelimi; bazen kisilerin biyolojik belleklerinde bazen de fiziksel mekanlarda
saklanarak ya da depolanarak ge¢misten gelecege veya kusaktan kusaga olursa

zamansallig1 vurgulayabilir (Yiikselsin, 2014: 716).

Iletisim sozliigiinde kiiltiir aktarimi (cultural trasmission) yapisal-islevselci
yaklagima gore yapilmigtir. Buna gore iletisimin ana islevlerinden biri olan ve bir
toplumsal gruba ait olan toplumsal bir bilginin, simgesel diizenin ve kurumsallasmis
sOylemlerin sonradan gelen kusaklara gecirilme siirecini dile getirmeye verilen isimdir
(Mutlu, 1995: 230). Ayrica 6grenme yoluyla iletisim sisteminin kiiltiirel aktarimi, dilin
temel bir niteligi durumundadir (Kottak, 2008: 159).
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Antropoloji sozliigiine gore; kiiltiir, aktarilir: Ciinkii kiiltiir, biyolojik olarak
kalitimsal olmadigi i¢in bireyin dogumundan itibaren c¢evresiyle olan etkilesimi
cercevesinde 0grendigi bir oOriintiiler sistemidir. Kiiltliriin kusaktan kusaga aktarimi ise
simge sistemleri ve Ozelliklede dil araciligiyla gerceklesir (Emiroglu ve Aydin, 2009:
522). Kiiltiirler/Kusaklar arasinda aktarimin veya tagimanin en temel araci dildir. Ancak
yeri gelmisken belirtmek gerekir Ki; kiiltir tastyiciligi, Assmann’in (2001: 148) da
vurguladigr gibi ancak sahip oldugu refah sayesinde, gilinlilk beslenme kaygilarindan

uzaklagabilen kisilerin kendini adayabilecegi zorlu bir istir.

Basit bir 6nerme ile egitim antropolojisinin ¢aligma alanini sdyle ifade edebiliriz;
‘kiiltiirel antropolojinin konusu kiiltiir ise egitim antropolojisinin konusu da egitimdir’.
Egitim antropolojisinin egitimin kiiltiir aktarimindaki roliinii kiiltiirlerarasi incelemesi,
kiiltiir aktarimi agisindan olduk¢a 6nemli bir durumdur. Kiiltiirel aktarma, formal ya da
informal yollardan saglanabilir. Informal yoldan daha ¢ok gelenekler, orf, adet, tore vs.
ve kiiltiirel kaliplar ile birlikte kiiltiirel kodlar aktarilirken, formal yoldan okullar veya
egitim veren diger kurumlar araciligiyla kiiltiir aktarma, c¢esitli bicimlerde goriilebilir.

Tezcan’ a (1997: 106-107) gore formal yoldan kiiltiir aktarma bigimleri agagidaki gibidir;

1- Normlari, degerleri ve bilgiyi igeren kiiltiir aktarma. Dogrudan

ogretimle saglanir.

2- Gruplar olusturmakla ¢ocuklara ¢esitli toplumsal beceriler elde
etmeleri saglanir.

3- Ogrenciler igin tamamlayic1 yetiskin rolleri sunan rehber, 6gretmen
gibi bireyleri saglar.

4- Olumlu ve olumsuz yaptirimlart kullanarak c¢ocuga toplumsal

bakimdan kabul edilen davranislarin benimsenmesini gii¢lendirir.

Egitimin (formal veya informal agidan) bir kiiltiir aktaricist islevi oldugu
diisiiniiliirse; 6gretmen bir kiiltiir aktaricisidir. O halde 6rgiin egitimde yani formal agidan
diistintildiiginde okul; kiiltiiriin yayilmasi, aktarilmasi ve korunmasi ile ilgili bir
kurumdur. Okulun egitim antropolojisi agisindan iki temel islevi vardir. Birincisi;

kiiltiiriin aktarilmasi, ikincisi ise; kiiltiiriin bigimlenmesidir (Tezcan, 1997: 104).
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1.2.2. Uzlastirmak

Oncelikli olarak bir uzlasmadan bahsedebilmek i¢in ¢atismay1 veya ¢atismanin
ne oldugunu anlamak gerekir. Catisma, genel anlamu itibariyle; birbirine zit diisen ihtiyag,
duygu, diisiince veya amaglara sahip olan bireyler/kisiler ya da gruplar arasinda meydana
gelen uyumsuzluk olarak tanimlanabilir (Asan ve Aydin, 2006’dan aktaran Memduhoglu
ve Yerlikaya, 2018: 230). Ayrica ¢atisma, konuya bakis agisina ve dikkat ¢ekmek

istenilen noktalara gore alt basliklar1 da olan dort {ist bagliga ayrilmistir. Bunlar;
1- Taraf Olma Durumuna Gore Catismalar;
a- Bireyin kendi i¢indeki ¢atigsmalar,
b- Bireylerarasi ¢atismalar,
c- Gruplar arasi ¢atigsmalar,
d- Orgiitler arasi catismalar.
2- Niteligine Gore Catigsmalar;
a- Fonksiyonel olan catigsmalar,
b- Fonksiyonel olmayan ¢atismalar.
3- Orgiit I¢indeki Yerine Gore Catismalar;
a- Dikey catigsma,
b- Yatay gatisma,
c- Emir komuta-kurmay catismasi.
4- Ortaya Cikma Sekline Gore Catigmalar;
a- Potansiyel catisma,

b- Algilanan gatisma,
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C- Hissedilen ¢atisma,
d- Agik ¢atisma (Memduhoglu ve Yerlikaya, 2018: 231-233).

Herhangi bir sebepten 6tiirii meydana gelen (yukaridakilerden herhangi birisi
olabilir) catismanin bir yonetimi veya yonetim stilleri vardir. Bu stillerden hangisinin
benimsenecegi taraflarin kendilerine ve karsisindakilerin (yani diger tarafin) ilgi diizeyine
ve tutumuna bagl olarak degiskenlik gdsterir. Burada catismayr yoneten kisi ‘aract’
konumunda diisiiniilebilir. Bu konu ile ilgili olarak ilk defa 1979 yilinda Rahim ve
Bonoma ¢atisma yonetim stillerini kiginin (burada kisi araci olarak diisiiniilebilir)
kendisine yonelik ilgisi ve bagkalarina yonelik ilgisi ekseninde incelemis ve sonucunda

bes farkli ¢atisma yonetim stili belirlemislerdir.

KENDINE ILGI DUZEYI
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Sekil 4: Catigma yonetim stillerine iliskin model (aktaran Memduhoglu ve Yerlikaya, 2018: 236).

Yukaridaki modelden de anlasilacag iizere uzlagsma, her zaman ¢atismanin hem
karsit1 hem de ¢6ziim yolu olmustur. Aslinda catisma, taraflar arasinda yogun bir temas
alan1 olusturur. Daha acik bir ifade ile ¢atismanin sagliksiz gelisimini bir tarafa birakarak,
karsilikli tezlerin ortaya siiriildiigii, her tiirlii stratejinin degerlendirildigi bir miicadele
alaninda aslinda her iki tarafta yeni kazanclar/kazanimlar elde eder (Bostanci, 1990: 53).
O halde Yiikselsin’in de ifade ettigi gibi uzlasma veya uzlastirma, “iki farkli kiiltiirel

varolus diizeyinin her birinin, karsisindaki kiiltiire duydugu hosgoriiyii arttirmay1 oldugu
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gibi, iki kiiltirtin yeni varolus diizeyinde, yeni bir ortak kiiltiirel paydada

bulusabilmelerini de amaglayabilir” (Yiikselsin, 2014: 716).

Son olarak Kkiiltirel uzlasma, sadece kiiltiirel bilgideki bireysel ¢esitlilik
Oriintlilerinde mevcut olur. Ayrica bilissel degiskenlik oriintiileri ve sosyal etkenlerle
birlikte yapilanirlar. Bu eksende kiiltiirel uzlasmadan vazgegenler ise, biligsel sistemdeki
degismenin kaynagini teskil ederler (Casson, 1994: 88’den aktaran Ozbudun vd., 2006:
261).

1.2.3. Giiglendirmek

Antropolojide gii¢; bireylerin veya gruplarin kendi isteklerini, baskalarinin
istekleri disinda olsa dahi yaptirabilme yetenegi olarak ifade ediliyor (Haviland vd., 2008:
851). Giiglendirme kavrami ise Meydan Larousse’de (1992: 212); “giiglii duruma
getirmek, giic kazanmasini saglamak” seklinde tanimlaniyor. Bu tanimin c¢alisma
igerisinde biraz yetersiz kalabilecegi diislincesinden dolay1 ve giiglendirme tanimini daha
islevsel bir hale getirebilmek adina isevuruk (operational) bir tanimlama yapmak
gerekebilir. O halde giiglendirme; bir kiiltiiriin/kiiltiir tirtiniin devamliligini/siirekliligini
saglayabilmek ya da artirabilmek adina elde olan sermaye ile bir takim arglimanlar veya
aracilar tarafindan desteklenerek yapilabilecek bir faaliyet/aracilik tiiriidiir. Zaten sosyal
bilimler semsiyesi altinda toplanan disiplinler i¢in 6zellikle giiclin kavramsallastirilma
cabalar1 ya da big¢imleri arasindaki farkliliklar, ‘aktor-temelli’ ve ‘sistem-odakli’ bakis

acilar1 arasindaki farklara karsilik gelir (Eriksen, 2015: 252).

Kiiltiirel aracilik kavramim1i modelleyen Yiikselsin’e (2014: 716) gore
giiclendirme; sahip olunan kiiltiirel dizgeye gore yeni kiiltiirlerin iiretilmesi veya baska
kiiltiirlere ait olan iriinlerin sahip olunan dizge referans alinarak doniistiiriilmesi ile
saglanir. Ayrica bu durum herhangi bir kiiltiiriin dayanikliligini veya devamliligini saglar.
Bunun yapilabilmesi i¢in elde bulunan mevcut (kiiltiirel) sermaye giiglii olmalidir.
Sermayenin artirilmasi ise onun gii¢clendirilmesi ile olur. Bu giiglendirme ancak kiiltiirel

aracilik ile mimkiin kilinabilir.



25

1.2.4. Korumak

Birden fazla anlami igerisinde barindiran koruma/korumak terimi; ‘miize ve
arsivcilik’ bakimindan korumanin haricinde, ‘himaye’ ve ‘muhafaza’ gibi korumacilik
kavramlarini da igerisinde barindirir. Bu kavramlar her ne kadar birbirlerine benzer gibi
goriinse de yansima sekilleri birbirinden farklidir. Ornegin; Arapca kokenli bir kelime
olan muhafaza; koruma, gézetme, esirgeme, elde tutma vb. gibi anlamlara gelmektedir
(URL-1). Yine Arapga kokenli bir bagka kelime olan himaye/himayecilik ise koruma,
gbzetme, gozetim, denetim gibi anlamlar1 tasimaktadir (URL-1). Muhafaza ve himaye
arasindaki fark; kurum, kurulus veya dogrudan devletin meseleye el atmasina gore
degisir. Daha agik bir ifade ile herhangi bir toplumun veya toplulugun kiiltiir ya da miizik
gibi normlarinin kaybolacagi, bozulacag: endisesi ile yapilan kisisel girisimlerin 6n
planda oldugu bir korumacilik ¢alismasi, muhafaza olarak adlandirilir iken dogrudan
devlet veya kurumlar(1) tarafindan desteklenerek yapilan korumacilik ¢aligmasi himaye

olarak adlandirilir.

Anlam bakimindan en ¢ok bilinen ve uygulanan koruma bi¢imi ‘miizecilik’ ve
‘arsivcilik’tir. Dogrudan devlet kurumlari, 6zel kurumlar ve kuruluglar, dernek vs.
aracilifiyla ve/veya kisisel yaptirnmlarla olusan/olusturulan bir korumacilik seklidir.
Hemen hemen biitiin bilim dallar1 tarafindan yaygm bigimde kullanilir. Ozellikle
‘arkeoloji’, ‘miizecilik’ denilince akla ilk gelen bilim dallarindandir. Bu koruma sekli
daha ¢ok veri/malumat depolamaya yoneliktir. Miizik ag¢isindan diistiniildiigiinde
diinyada ‘Berlin Fonograf Arsivi’, lilkemizde ise ‘Darul-Elhan’ buna 6rnek gosterilebilir.
Ayrica bu baglamda ‘Ankara Devlet Konservatuvari’nin caligmalari; arsivcilik ve
miizecilige, ‘Ankara Devlet Konservatuvari Folklor Arsivi Sefi’ olan Muzaffer

Saris6zen’de bir ‘kiiltiirel arac1’ya 6rnek verilebilir (Yiikselsin, 2015: 82).

Sosyoloji sozliigiinde ‘korumak’ ya da ‘oldugu gibi muhafaza etmek’ anlamini
tasityan muhafaza; giindelik bir s6zciik olarak yaklasik on dokuzuncu yiizyildan bu tarafa
muhafazakar veya muhafazakarlik gibi anlamlar ile 6zdesleserek her ne kadar

ideolojik/siyasal bir ilkeyle anilsa da (Gordon, 1999: 512) bu ¢alismada kullanilan anlami
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bunlarin disindadir. S6z gelimi; bir kiiltiirii ya da kdltiir iiriiniini (ister soyut olsun isterse

somut) oldugu gibi koruma altina alma eylemi olarak diisiintilebilir.

Toplumlarin zaman igerisinde yasanan ve gelisen bir siirecin iriinii olarak
yarattig1 kiiltiirel degerlerin biitiinliyle bugiin de var olabilmesi i¢in koruma olgusunun
dinamik bir yap1 igerisinde ele alinmasi ve tanitilmasi gerekir. Korumada veya
korumacilikta esas olan, korunacak degerlerin devamliliginin ve siirekliliginin
saglanmasidir. S0z konusu stirekliligin yani sira degisimin varligimin da goz ardi
edilmemesi, dolayisiyla 6nemli olanin, degisimle birlikte neyin, neden ve nasil
korunacaginin bilincinde olmaktir. Zaten koruma, kiiltiir denilen olgunun temel bir
pargasidir. Ciinki koruma, her seyden oOnce bilingli bir davranigin iriiniidiir. Bu
perspektifte diisliniildiigii zaman koruma; kiiltiirel, ekonomik ve sosyal boyutu olan bir
dizi eylemi kapsayan disiplinler arasi bir ¢galismay1 gerektirir. Aslinda temelde niceliksel
ve niteliksel bakimdan var olan bir (kiiltiir) iirlini yagsatma diistincesidir korumacilik.
Neyin, ni¢in ve nasil korunacagi bir (kiiltiir) iirliniin siirekliliginin saglanmas1 agisindan
dogru tanimlanmaya mecburdur. Bu baglamda koruma isinin dogru tanimlanmasi ve
amacina ulasmasi ancak dogru bir belgeleme ¢alismasi ile miimkiin olabilir. Ozellikle
yazili ve gorsel belgeler, ayrica (Somut olan veya somut olmayan) kiiltiirel mirasin mevcut
durumu ve hasariin tespiti ile s6z konusu hasarin ¢éziimiine iliskin her tiirlii ¢alisma
korumanin veya korumaciligin temel verileridir. Bu veriler, (somut olan veya somut
olmayan) kiiltiirel mirasin gelecek nesillere aktarilmasinda ve topluma tanitilmasinda

onemli bir arac1 gorevi goriir (Oztiirk, 2007: 9-20).

Ozetle koruma, korumacilik veya kiiltiirel korumacilik; bir kiiltiir
isaretleyicisinin Ozelliklerini ve kiiltiiriin nesnelerini yine kiiltiir adina muhafaza etme
veya onu dis etkenlere kapatma isi olarak tanimlanabilir (Yiikselsin, 2014: 716). Konunun
ve tanimlamalarin yanlis anlagilmamasi adina 6nemli bir durumu belirtmek gerekebilir:
Bir kiiltiirtin korunmasi fikri; korunacak iirliniin veya kiiltiiriin biitiinliyle dis diinyadan
izole edilmesi gerektigi diisiincesi degildir (Tok, 2003: 234). Bir kiiltiiriin devamlilig1 ve
insanin beseri bir varlik olmas1 géz éniinde bulundurulursa, korumacilik ile bir {iriiniin ya

da kiiltiiriin devamliligy, siirekliligi, nesilden nesile bir aktarimi s6z konusudur.
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1.2.5. Doniistiirmek/Degistirmek

[lk olarak antropoloji sézliigiinde degisim; “maddi veya manevi seylerin, s6z veya
esya, insan veya hayvanlarin bireyler, gruplar, tanr1 ve ruhlar arasindaki aligverisi” olarak

tanimlanir (Emiroglu ve Aydin, 2009: 209).

Sosyolojide ise (disiplinin calistigi 6zne geregi) toplumsal degisme; toplumsal
yapinin veya kurumlarin, toplumsal iliskiler aginin ve davranis kaliplarinin, toplumsal
norm ve degerlerin zaman icerisinde gecirdigi doniisiimler olarak agiklanabilir (Yesildal,
2012: 55). Sosyolojinin 6zde toplum, antropolojinin ise dziinde kiltiiri ¢alistign goz
ontinde bulundurulursa; kiiltiirel degisme herhangi bir toplumun sahip oldugu bir kiiltiir

tipinin bagska bir kiiltiir tipine doniismesi siireci olarak ifade edilir (Tezcan, 1997: 205).

Bir kiiltiirde veya toplumda degisim ya da doniisiim ne zaman miimkiin olabilir?
Bu soruya cevaben Yiikselsin’in (2014: 716) ifadesi soyledir; yeni bir ¢evre igerisinde
baska bir ¢evreye (mekansal, kiiltiirel, toplumsal vb.) ait bir 6zne ya da nesnenin (bir
birey, kiiltiirel unsur vb.) yabanci olarak algilanmadigi veya yabanciligmin farkina
varilmadigi zaman miimkiin olabilir. Bu perspektifte doniisim iki yolla gerceklesir.
Bunlardan birincisi; uyarlama/adaptasyon (adaptation), ikincisi ise;

birlestirme/sentezleme (synthesizing)’dir.

Degisim birden ¢ok alanda ve ne kadar benzer de olsa farkliliklarla birlikte de
olabilir, olusabilir ya da (bagkalar1 tarafindan) olusturulabilir. S6z gelimi; toplumsal
degisim ve doniisiim, kiiltiirel degisim ve doniisiim, biyolojik degisim ve doniigiim,
mevsimsel degisim ve doniisiim, miiziksel degisim ve doniisiim vb. gibi 6rneklerle
birlikte bazen de birlesmis bir halde karsimiza ¢ikabilir; tipki sosyo-kiiltiirel degisim ve
doniistim kavrami gibi. Yukaridaki oOrneklerden ¢ikarilabilecek sonug; her bir
baglamin/eksenin birbirinden farkli tezahiir edecegi gibi benzer de olabilecegidir.
Degisim ¢ok asamali bir siirectir. Birden fazla ve farkli sebepler sonucu (isteyerek ya da
istemeyerek) degisim/doniisiim saglanabilir. S6z gelimi; ‘yenilik’, ‘yayilma’, ‘kiiltiirel

kayip’, ‘baskict degisim (kiiltiirel etkilesim, soykirim, yonlendirilmis degisim )’ vb. gibi.
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Bu calismada ‘degistirmek’ ya da ‘doniistiirmek’ sadece ‘ilerlemek’, ‘ilerleme’,
ilericilik’ veya ‘modernlesme/postmodernlesme’ vb. anlamlar ile degil ayn1 zamanda
Yiikselsin’in de (2014: 716) vurguladigi gibi bir kiiltiirin ya da kiiltiir {iriiniiniin
aktarilirken ugradig1 ‘degisim/doniisiim’ baglaminda da/ekseninde de diistiniilmektedir.
Bu degisimden/doniisiimden s6z konusu; bir kiiltiiriin, kisi, mekan veya nesne (esya ya
da onlarin kullanilig/sunulus sekli) vb. ile baska bir kiiltiire adapte edilmesi veya birbiri
ile sentezlenerek bir baska hal ile (yani degismis/dontismiis hali ile) goriiciiye ¢ikmasi

durumudur.

‘Degisen bir sey (kiiltiir/toplum) ayn1 zamanda dontisiir’. Ancak sunu da belirtmek
gerekir ki tipki Tok’unda (1997: 237) belirttigi gibi kiiltiiriin yapisindaki degisim,
donilisiim olarak m1 yoksa dagilma olarak mui tezahiir etmis? Bu durumu iyi anlamak,
¢ozliimlemek ve birbirine karistirmamak gerekir. Ciinkii higbir sey yoktan var olmaz;
varken yok olmaz; seyler ancak bi¢im degistirir (Giiveng, 1976: 15). O halde kiiltiirel
degisimde iki ug/zit durum vardir. Bunlardan birincisi; gelecegin, ge¢misteki tecriibe
birikiminin iiriinii oldugunu unutarak gecmisi yok saymaya calisan tavir. Ikincisi ise;
modernlesmenin dogurdugu ihtiyaclara kiiltiirel tabanda cevap veremeyen ve gelecegin
kendi eseri olamayacagi endisesi ile birlikte, halihazirdaki mevcut sosyal kimligi
muhafazanin tek yolunu gelenekleri her tiirlii degisimden korumak fikridir. Burada asil
olan sey degisimin istikametini/yoniinii tespit ederek ve gecmisteki tecriibelerin 1s131inda

gelecegi inga edebilmektedir (Bostanci, 1990: 50).
1.2.6. Yeniden Uretmek

Kiiltirel yeniden {retim kavrami, 20. Yiizyilin oOnemli (sosyoloji)
kuramcilarindan Pierre Bourdieu (1930-2002) tarafindan iiretilmis bir kavramdir. Ozetle
egemen/hakim sinif kiiltiiriiniin 6zellikle egitim sistemi ile kusaktan kusaga aktarilmasi
stirecini ifade eder. Bir kavram olarak kiiltiirel yeniden iiretim, bireylerin ya da kisilerin
kendi toplumsal kiiltiirlerini igsellestirmelerini saglayan bir siire¢ olarak tanimlanabilir

(aktaran Edgar ve Sedgwick, 2007: 99).

Iletisim sozliigiinde yeniden iiretim, kisaca; var olan kiiltiirel bicimlerin,

degerlerin ve fikirlerin siireklilik kazanmalar1 seklinde ifade edilir (Mutlu, 1995: 238).
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Yeniden iiretim aslinda icat etmek veya icat edilmis kavramlariin yumusatilmisi olarak
da diisiiniilmektedir. S6z gelimi; neler icat edilir veya yeniden iiretilir? Hobsbawn ve
Ranger’e (2006: 2) gore; gelenek icat edilmis bir kavramdir. Bu perspektifte ‘icat edilmis
gelenek’, dogrudan veya dolayli olarak kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel
ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, 6zellikle gecmisle dogal bir siireklilik arz edecek
sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranig normlarini asilamaya ¢alisan bir
pratikler kiimesi olarak diisiiniilebilir. O halde gelenegin icat edildigi iizerine yapilan bu

tanimin daha yumusatilmisi; gelenekler yeniden iiretilir veya iiretilebilir seklinde olabilir.

Yukaridaki tanimlamalar yeniden iiretimin soyut tanimlamalaridir. O halde somut
tanimlamasi ise kavramin isminin birazcik degismis halidir. Yani daha agik bir ifade ile
yeniden dretim kavraminin yeniden iretilmisi yenilestirme (renovasyon)dir.
Yenilestirme, genellikle tasinmaz/tasinamaz kiiltlir varliklarinin, mesela bir yapinin, ilk
yapildiginda var olan islev-yapim-bi¢im iligkilerinin en az bir tanesi korunacak sekilde
yapilan onarmm ve degistirme islemi olarak diisiiniilebilir (Oztiirk, 2007: 34). Daha agik
bir ifade ile eski bir konagin, miize ya da pansiyona doniistiiriilerek yeni islev

kazandirilmasi bir yenilestirme islemidir.

Yiikselsin’in (2014: 716) bir kiiltiiriin yeniden insasina yonelik bir aracilik hizmeti
olarak tanimladig1 yeniden iiretim, bir kiiltliriin devamliliginin yani sira dinamiklik ve
degisebilirlik 6zelliklerine de vurgu yapar. Bu baglamda ister koruma, ister doniistiirme,
isterse giiclendirme amaciyla olsun buradaki her kiiltiirel aracilik pratigi kiiltiiriin yeniden

uretilmesine olanak saglar.
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2. BOLUM
POSALAR VE SiVAS POSALARI

Cesitli (tarihsel, dilbilimsel ve kokensel vb. gibi) yaklasimlarin iizerinde
uzlagabilmesinin bir sonucu olarak Cingenelere atfedilen anavatan; Hindistan’dir.
Sebebinin ne oldugunun tam olarak bilinmemesine karsin Cingeneler, ¢esitli giizergahlar
kullanarak diinyanin dort bir tarafina go¢ araciligiyla dagilmislardir. Bu durumdan dolay1
Cingeneler; bugiin (2019) diinyanin c¢esitli yerlerinde benzer veya farkli isimlerle
anilmaktadirlar. Diasporada olan toplumlar i¢in anavatan 6nemli bir olgudur. Ciinkii ortak
veya bir ‘kok’, ‘gecmis’, ‘ata’ ve/veya ‘mekan’ vb. gibi fenomenler (kiiltiirel, etnik, siyasi
veya dini vb. gibi) kimliklerin olusumunda ve (bu baglamda) bir aitlik olusturmada basat
rol oynar. Genel anlamda arastirmaya/incelemeye tabii tutulan ve isimlendirilen
Cingeneler; ‘Rom’, ‘Dom’ ve ‘Lom’ olmak iizere ii¢ bashk altinda kategorize
edilmislerdir. Go¢ gilizergahlarinin kesistigi ve Asya’yr Avrupa’ya baglayan bir koprii
konumunda olan Tiirkiye; Cingeneler i¢inde bir ugrak yeri olmustur. Bu sebepten otiirii
hemen hemen biitiin Cingene gruplari Tiirkiye’de bulunmaktadir. S6z gelimi; Romanlar,

Domlar, Kiptiler, Mutriplar, Karagiler, Lomlar ve Posalar gibi.

Ozellikle bu ¢alismanin ana odagini olusturan Posalar; Kafkaslar, Ermenistan ve
Tiirkiye’nin Dogu Karadeniz, Dogu Anadolu ve I¢ Anadolu bélgelerinde yasarlar.
Gecimlerini elek ile sepet imalati ve satimi, bakircilik, kalaycilik, toplayicilik gibi
mesleklerden saglarlar. Bu baglamda ‘Sivas Posalar’ diger Posalardan ayrisir. Bu
ayrismanin sebebi Sivas Posalari’nin egemen meslekleridir. Ciinkii Sivas Posalari’nin
egemen meslekleri; elek ile sepet imalat1 ve satimi, bakircilik, kalaycilik, toplayicilik gibi

mesleklerin yan sira ‘miizisyenlik tir.

Bu bolimde; genelden ozele sirasiyla ortak bir kok olan Cingenelerden,
Lomlara, Posalara ve sonrasinda Sivas Posalari’na kadar olan tarihsel siire¢, kokenler,

g0¢ teorileri ve Posa adlandirmasi ve Posa kimligi ele alinacaktir.
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2.1. Posalarin Kokeni

Posalarin tarihsel arka planini daha iyi anlayabilmek ve meseleye daha hakim
olabilmek i¢in Cingenelere kadar olan/uzanan ortak arka plani iyi anlamamiz gerekir.
Cingeneler lizerine yiizlerce ¢alisma yapildigini ve her bir ¢alismanin meseleyi farkl
perspektiflerden ele aldigini tahmin etmek zor degildir. S6z gelimi; ‘tarihsel yaklagimlar’,
‘kokensel yaklasimlar’ ve ‘dilbilimsel yaklagimlar’ bunlarin i¢inde basat olanlaridir. Bu
calisma igerisinde konu biitiinliigiinii bozmamak ve ¢alismanin odagini dagitmamak i¢in

yukaridaki yaklasimlarin her birisine ayri-ayr1 deginilmeyecektir.

Cingeneler; asil sebebin ne oldugu tam bilinmemesine karsin yaklasik olarak bin
yil 6nce ana vatanlari olarak kabul edilen Hindistan’dan Avrupa’ya kadar go¢ etmislerdir.
Gogleri ile ilgili cesitli gortisler belirtilse de yeterli bilgi ve belge bulunmamaktadir.
Dilbilimsel yaklasimlara gére Cingeneler; Hindistan’dan Avrupa’ya sirasi ile iran,
Ermenistan ve Tirkiye tizerinden degisik ve farkli dalgalar ile go¢ etmislerdir (Lewy,
1999: 78’den aktaran Kolukirik, 2009: 11). Baz1 (eski sayilabilecek) kaynaklarda gégebe
topluluklar ve ozellikle Cingeneler tanimlanirken ‘Sarazen’, ‘Misirli’, ‘Tatar’,
‘Bohemyali’ veya ‘Yunanli’ gibi adlandirmalar ile ifade edilmektedir (Martinez, 1992:
74). Bu ifade pratiginin 15. yilizyilda kullanildigini, bu ve benzeri ifadelerin artik
kullanilmadigimi belirtmek isterim. Yukarida belirtildigi {izere Cingenelerin gog
etmelerindeki asil sebebin bilinmedigi ancak bazi kaynaklarda her ne kadar Misir kokenli
olduklart vurgulansa da Hindistan’in bir anavatan olarak kabul edildigi kagiilmaz bir
gercektir (Altindz, 2013: 29). Halihazirda dilbilimsel yaklasimlardan s6z edilmisken,
buradan hareketle, Tiirk¢e ifadesi ile ‘Cingene’; Tiirk¢ede ‘Dinsizler’ anlamina gelen
Yunanca ‘Atsinganos’ teriminden tiiremistir. Diger dillere de Yunancadan devsirilmistir.
S6z gelimi; Hirvatga: Tsigani, Romence: Tigan, Isvecge: Zigenare, Almanca: Zigeunner,
Fransizca: Tsiganes gibi (Kenrick, 2006: 47). Cingeneleri tasvir etmek igin ‘Misirl’
anlamina gelen ‘Egyptian’ sézciligiinden tiiremis olan diger sozciikler ise iilkelere gore
soyledir; Fransa: Gitan, Ispanya: Gitano, Ingiltere: Gypsy, Bulgaristan: Gupti,
Arnavutluk: Medjup (Kenrick, 2006: 72).
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Birinci Kiil Tigin Abidesi’nin Giiney Yiiziindeki bir kelime dikkat cekmektedir;

‘cigan’.

Yok ¢igan budunug kop kubratdim. Cigan budunug bay kildim. Az
budunug okiis kildim. Azu bu sabimda igid bar gu? Tiirk begler budun
buni esiding.

Giiniimiiz Tiirkgesi; ag, fakir milleti hep toplattim. Fakir milleti zengin
kildim. Yoksa, bu séziimde yalan var mi? Tirk beyleri, milleti, bunu
isitin! Tirk milletini toplayip il tutacagimi burada vurdum. Yanilip

olecegini yine (Ergin, 2013: 38-39).

Burada ‘gigan’ ifadesi ‘fakir’ anlaminda kullanilmaktadir (Ergin, 2013: 123).
Tarihsel verilerin bir saglamasini yapmak amaciyla 732 yilinda dikilen Kiil Tigin
abidesinde ‘cigan’ kelimesinin ge¢cmesi ayrica Cingene ifadesinin de ‘fakir, yoksul, ac,
muhtag’ gibi anlamlara gelmesi ve bu ifadenin Goktiirkler doneminde bu anlam ile
kullanilmis olmas1 dikkat cekicidir. Ayrica bu baglamda Nisanyan’in (2009: 111)
sozliigiinde, Cingenenin eski Tiirkgede ‘Cigan’ seklinde ifade edildigini ve bu kelimenin
(Cigan) Tiirk¢e kokenli oldugunu, hatta ‘fakir, ag, yoksul kimse’ olarak agiklamasi da
yukarida ortaya atilan savi destekleyicidir. Ancak ayni kaynakta kelimenin Tiirkce
kokenli olmasina ragmen Farsga ‘Cingane’ bigiminin benimsendigi aktarilmistir. Bu
sebeple ‘Cingan’, ‘Cingane’, ‘Cengiyan’ gibi ifadelerin ‘¢algi’ veya ‘calgi ¢alan kimse’
gibi ifadelerden referans alinarak ve Fars¢a etimolojik koken gosterilerek yapilan
tanimlamalar1 bu perspektifte yeniden gozden gegirmek ve degerlendirmek gerekebilir.
S6z gelimi; Eyuboglu’nun (1991: 146) Fars¢a kokenli olup Hindistan’dan ¢ikarak baska
ilkelere yayilan, ‘geng’ calmalar1 sebebiyle kendilerine ‘Cengiyan’ denilen ve zamanla
‘Cingan’ ifadesinin ‘Cingene’ ye donilismesi seklinde Cingene iizerine yaptig1 tanimi gibi.
Cingene teriminin etimolojisi dilbilimcilerin ¢alisma konusudur. Ancak farkli kaynak ve
tarinleri aktarmak konuya bakis acimizi genisletecektir. Toparlamak maksad: ile bir
kavram olarak Cingeneye veya Cingenelere bir ortak kdken belirlemek bu ¢aligmanin
amact degildir, zaten olamazda. Fakat kelimenin nereden geldigi, nerelerde ve ne

anlamlarda kullanildig1 vs. meseleyi daha net anlayabilme adina bir girisimdir. Fraser’in
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(2005: 19) de aktardig1 gibi Cingeneler iizerine bilimsel bilgi iiretilebilecek ¢ok az sayida
yazilt belgenin olmasi ve bu belgelerin Cingene olmayanlar tarafindan bir 6nyargi ile
hazirlanmas1 Cingenelerin (6zellikle kokensel ve tarihsel perspektifte) tanimlanmasini

zorlagtirmaktadir.

Cingene kimdir? Sorusunun cevabi birden fazladir. Bu anlamda alinacak olan
referans noktalar1 tanimlamay1 degistirir. Ornegin; referans noktas: tarihsel perspektif
veya dilbilimsel perspektif olan herhangi bir tanimlama girisimi birbirinden farkli
olacaktir. Onemli olan Cingenelerin ayirt edici 6zellikleri {izerinden yapilan
tanimlamalardir. S6z gelimi; Cingenelerin yasamlarini siirdiirme modelleri, marjinal
meslekler ile ugragmalari, yakin doneme kadar gettolarda veya belirli mahallelerde
yasamalari, dogrudan bulunduklar1 egemen toplumun icerisinde yasamamalari, gezgin
meslekleri (miizisyenlikte buna dahil) vb. durumlar Cingenelerin farkli perspektiflerden
tanimlanmalar1 ve ayirt edici 6zellikleridir. Bunlarin haricinde Cingenelerle 6zdeslesen
ve onlara yakistirilan go¢ ve gogerlik baska bir tanimlama ve ayirt edici 6zellik olarak
diisiiniilebilir. Ozellikle Cingenelerin gd¢ yollar1 iizerinden akil vyiiriitiilerek yapilan
tanimlamalar hem kokensel ve tarihsel hem de dilbilimsel agidan malumat verebilir.
Cinkii Cingenelerin goé¢ tahminleri, yollari, haritalar1 iizerine genel bir uzlasi
saglanamamis olsa da basat goriisler bulunmaktadir (Koptekin, 2017: 32). Bu eksende
diistintildiiglinde kisaca Cingeneler; gécebe olarak yasamus, yerlesik hayata gegmis veya
giiniimiizde (2019) dahi goger halde yasayan bir toplum ya da topluluk olarak
diisiniilebilir. Bu tanimlama Cingenelerin gb¢ ve gogerlikleri iizerinden yapilan bir
tanimlamadir. Ancak konuyu daha anlagilir kilmak ve yanlis anlasilmalara mahal
vermemek adina 6zellikle go¢ ve gogebelik lizerine kisa bir agiklama gerekmektedir;
biitiin gé¢ etmis/eden veya gogebe halklar1 Cingene olarak adlandirmak ya da algilamak
bir anlam karmasasina/karigikligina neden olabilir. Ciinkii gé¢ etmis/eden veya gogebe
olan tek topluluk/toplum Cingeneler degildir. Ornegin; Yoriikler de gogebe bir
topluluk/toplum olarak adlandirilir. Bu sebepten 6tiirii Cingeneligi sadece gog ile ifade
etmek yetersiz kalir. Cingenelik ayni zamanda bir yagam bigimidir. Bu nedenle aym
yasam bi¢imine sahip her toplum Cingenelik ile anilabilir veya Cingene sanilabilir.

Cingenelerin en biiylik 6zellikleri; gogerken (ya da go¢ esnasinda) yaptiklari isi/isleri
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yaninda gotiirebilmeleridir. Ornegin; calgicilik, sepetcilik, kalaycilik vb. insanin yaninda
tasiyabilecegi, seyyar mesleklerdir. Bu perspektifte Cingeneler, meslekleri ile birlikte

Ganj Nehri’nden Thames Nehri’ne kadar gézlemlenebilir bir topluluktur.

5 ‘\/_/\/ Ganj'dan Thames'e uzanan “Biiyiik Yiriyis” gizergahinin goriildigu harita
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Harita 1: Cingenelerin gog haritasi (Kenrick, 2006: 53).

Ozellikle dilbilimsel yaklagimlar g6z oniinde bulunduruldugunda Cingenelerin
wklar1 ve erkekleri icin sectigi ifadeye gore; Avrupa Romanisi’'nde Rom; Ermeni
Romanisi’nde Lom; Siiryani ile Iran Romani’sinde Dom olarak adlandirilmislardir
(Fraser, 2005: 31). Cingeneler kendilerini farkli kelimeler, terimler veya kavramlar ile
tanimlarlar. Bu tanimlamalar bazen fiziksel ozelliklerine, dillerine veya yaptiklart ige
bazen de geldikleri veya gittikleri yerlere atifta bulunur. S6z gelimi; Tiirkgeden Grnek

vermek  gerekirse; ‘Esmer Vatandas’; fiziksel ozellik, ‘Sopar’, Gaco®,

" Sopar; Cingene gocuklarini tanimlamak iizere kullanilan isim (Kaygil, 1972: 12).
8 Gaco; En genel anlamda Roman olmayanlari tanimlamak igin kullanilan bir adlandirma (Mezarcioglu,
2010: 8). Ayni1 zamanda Cingene ‘erkek’lerini tanimlamak i¢in kullanilan isim. Kibrish Tiirklerin Tiirkiye

Tiirkleri igin ‘kaba’, ‘gorgiisiiz’ anlaminda kullandiklar1 argo adlandirma. (Koptekin, 2017: 16).
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Gaci/Gac:i® 'Goray!?; dilsel ozellik, ‘elekei, sepetci, ¢icekei’; yaptiklar is, ‘Kipti
(Misirli)’; geldikleri veya (zamaninda) gittikleri yer gibi.

Yukarida da belirtildigi iizere Cingeneler diinya tizerinde benzer veya farkli
isimler ile anlirlar. Ornegin; Avrupa’da Roman, Ermenistan ve Kafkasya’da Lomavren,
Orta Dogu’da ise Domari gibi. Anadolu ise bu ii¢ kavram1 bagrinda barindirmaktadir. Bu
isimler aslinda bir kokten uzanan dallar gibidir. Birbirinden ¢ok farkli tanimlamalar
olmadig1 gibi aynida degillerdir. Ortak kok olan ‘Cingene’ kavrami ilice ayrilmistir.
Bunlar; Rom, Lom ve Dom. Rom; bugiinkii adiyla ‘Roman’a, Lom veya Lomavren;
‘Posa/Bosha’ya, Dom ya da Domari ise; ‘Kipti’ye veya ‘Dom’a karsilik gelenlerden
yalnizca birkagidir. Onun haricinde; Gypsy, Kipti, Sinti, Zigeuner, Zingari, Tsigane,
Tigani, Gitane, Egyptus, Toyeng, Athinganus, Cangar, Ciganu, Cinkan, Bohemien,
Zapari, Antingonai, Atsingani, Luri, Luli, Lor, Dom, Domari, Nuri, Nawar, Nawara, Zott,
Gurbati, Halebi, Posa, Karaci, Kin¢u gibi ifadelerde diinyanin ¢esitli yerlerinde

Cingeneler i¢in kullanilan isimlendirmelere 6rnek verilebilir (Duygulu, 2006: 12).
2.2. Posa Kimligi

Kimlik; kisaca, kisilerin veya gesitli biiytikliik ve nitelikteki toplumsal gruplarin
‘kimsiniz, kimlerdensiniz?’ sorusuna verdikleri yanitlardir (Emiroglu ve Aydin, 2009:
469). Bu baglamda diislintildiigi zaman ‘kimlik’ kavrami sadece insana Ozgidiir.
Herhangi bir kimligi (s6z gelimi; kisisel kimlik, kolektif kimlik, ulusal kimlik veya
kiltiirel kimlik vs.) olusturan iki temel bilesen vardir. Bunlar; (1) tanimlama ve taninma,
(2) aidiyettir (Emiroglu ve Aydin, 2009: 469). Bu dogrultuda Posalar’in kimligini veya
Posa kimligini anlayabilmek i¢in (onlar hakkinda) yapilan ‘tanimlama ve taninma’y1 ve
(onlarin) ‘aidiyet’ini incelemek gerekebilir. Bu sebepten otiirii Posalar’in Cingeneler ve

Lomlar ile olan ortak veya benzer ge¢misleri degerlendirilebilir.

® Gaci/Gaci; Cingene ‘kadm’larini tanimlamak igin kullamilan isim.
10 Goray; Bigali Romanlar tarafindan Roman olmayanlari/yabancilar1 tammlamak igin cinsiyet ayrimi

gozetmeksizin kullanilan (yerel) adlandirma (Disli, 2019: 181).
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Cingenelerin Hindistan’dan baslayan gogleriyle ve net bir tarih verememekle
birlikte Asya iizerinden Iran, Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan, Kafkaslar ve
Anadolu’nun Kuzeyi ile birlikte Dogu’sunda Cingenelerin bir kolu olan Lomlar, ¢esitli
sebeplerden dolay1 bu bolgede yerlesik hayata ge¢mislerdir. Lomlarin yerlesik hayata
gecmelerindeki temel etkenler, sebep ve sonuglar hala netlik kazanmamistir. Ancak onlari
ilk yerlesik hayata geciren toplulugun Ermeniler oldugu ya da olabilecegi goriisleri
olduk¢a yaygmdir. Ornegin; Seropyan’in (2000: 21) bu konu ile ilgili goriisleri
destekleyicidir; yaklasik sekizinci yilizyilda Cingenelerin bir kolu olan ‘Posa’ veya
Boshalar1 zor olmasma ragmen ilk defa Ermeniler yerlesik hayata gecirmistir. Bu
ifadeden de referans alarak Lom veya Lomavren’lere iran, Azerbaycan, Ermenistan,
Giircistan, Kafkaslar ve Anadolu’nun Kuzeyi ile birlikte Dogu’sunda ‘Posa’, Bosha veya

Bosa denmektedir.

Tziganlar’a Iran dolaylarinda Liri, ‘Mutrip’ ve ‘Karaci’ denilmektedir.
Tziganlar’in yani Cingenelerin bu bolgede ‘Posa’ ismiyle anilmasi ilk defa Ermeniler
tarafindan gerceklestirilmistir. Cingen veya Cingene sozciigiiniin Ermenice karsiligi
normalde Kin¢u’dur. Ancak ‘bos gezen’ anlamina gelen ‘pos’ kelimesinden tiiretilen
‘Posa’, bir asagilama ifadesi olarak kullanilmaktadir (Altin6z, 2013: 20). Giirciicede;
Cingene anlamina gelen Bosa kelimesi ayn1 zamanda Bosuri ena ifadesi ile de ‘Cingene
dili” anlamin1 vermek igin kullanilir (Claidze vd., 2001: 279). Yine aymi sekilde
Japoncada Jipushi kelimesi Cingenenin karsiliginda kullanilir. Cincede ise ‘bagis isteyen,
dilenen/dilenci’ anlamina gelen Bu-shi kelimesi Cingenenin yerine kullanilmaktadir
(Yildiz, 2007: 74). Tabi kelimenin etimolojik kokeninin ne oldugu veya olabilecegi ayri
bir arastirma konusudur. Tiirk Dil Kurumu’nun Derleme Sozligii’ne gore (1977: 3473):
elek, kalbur yapan ve satan kimseye Posa denir. Baska bir kaynak olan Biiyiik Larousse
Sozliik ve Ansiklopedisi’'nde ise; yaklasik besinci yiizyillda Hindistan’dan gocerek
Kafkasya’ya yerlesen Kafkas Cingenelerine verilen ad Bosa veya Posa (1986: 1828).

Ozellikle yerlesik hayata gegmelerindeki sirrin ne oldugu bilinmemekle birlikte
kendilerine ‘Kafkas Cingeneleri’ veya ‘Hay-Posa’ denilen grup; Posalar, yaklasik olarak
sekizinci yiizyillda Ermenilerin arasina girmis ve zamanla Ermeni dinini yani

Hiristiyanlig1, Ermeni dilini, geleneklerini benimsemis ve neredeyse on dokuzuncu
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yiizyila kadar yasamlarini bu sekilde idare etmislerdir. Yirminci yiizyila gelindiginde
Posalar sadece etnik isimlerini bir an1 olarak saklayabilmiglerdir (Seropyan, 2000: 22).
Burada bir meseleye agiklik getirmek yerinde olacaktir; Seropyan’in ifadelerinden
hareketle Posalarin hepsini Hiritiyan olarak kabul etmek dogru degildir. Iclerinde
Miisliiman olanlarda vardir. Ancak ne zaman Miisliimanlig1 veya Hiristiyanlig1 sectikleri
konusunda yeterli bilgi ve belge bulunmamaktadir. Ayrica dillerindeki bazi Ermenice
kelimelerin veya ifadelerin olmasi dogrudan Ermeniceyi benimsedikleri anlamina da
gelmez. Kafkas Cingeneleri tanimlamasinin haricinde ‘Hay-Posa’ ifadesi ile ilgili de
detayl bilgi ve belge bulunmamaktadir. Ancak bu konu hakkinda fikir yiiriitiilecek yol
sOyle olabilir; ‘Hay’ kelimesi, Ermenilerin kendileri arasinda kendilerini ifade ettikleri
bir sozciiktiir. Daha acik bir ifade ile soz gelimi; ‘Dadas’ terimi telaffuz edilince
‘Erzurum’ veya ‘Erzurumlu’, ‘Gakkos’ terimi telaffuz edilince ise ‘Elazig’ veya
‘Elazigl’ akla gelir. Bu yerel ve 6zel bir tanimlamadir. Buradaki ‘Hay’ ifadesi de buna
benzerdir. Bu perspektiften hareketle o halde ‘Hay-Posa’ da ‘Ermeni Posalar1’ anlamina
gelebilir. Posalar1 ilk defa yerlesik hayata gegirebilenlerin Ermeniler oldugu goriisii
baskindir. Bu birgok kaynakta da vurgulanmaktadir. Sayet Posalar dogrudan Ermeniler
vasitasiyla yerlesik hayata ge¢medilerse bile Ermeniler ile birlikte anilmislardir. Ornegin;
Istanbul’dakilerle birlikte 6zellikle Boyabat ve Taskoprii’de ikamet eden Ermenilere
Cingene olmadiklar1 halde Posa veya Bosa tabiri kullanilmaktadir (Altinéz, 2013: 49).
Bu agidan diigiiniildiigi zaman da Posa kavraminin Ermeniler ile olan iligkisinin
ortlistiigli  diigtintilebilir. Bunlarin  haricinde bazi arastirmacilara gore Posalar;
Tontragetziler''’in ve/veya Arevortiler'?’in kalintilar1 ya da devami olabilirler (Seropyan:
2000: 22).

11 Tontragetziler; Tiirkge anlami ile Tendiirekliler. Sapkin bir Ermeni tarikatini ifade etmek igin kullanilan
sozcik.
12 Arevortiler; diger adi ile Vantzyan. Tiirkge anlami ‘Giines/Giinesin Ogullari’. Giinese tapan bir tarikati

ifade etmek icin kullanilan s6zciik.
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2.3. Diinyada Posalar

Cingenelerin Hindistan’dan baslayan gogii ile birlikte Lomlar yani Posalar
bugiinkii ismi ile Kafkaslarda yerlesik hayat siirmeye baslamislardir. Yukarida da uzun
uza soz edilmesine ragmen oOzetle; Posalar, Giircistan, Ermenistan, Azerbaycan, Iran’in
Kuzeyi ve Tiirkiye’nin Kuzey Dogusunda yerlesik hayata gecmislerdir. Baz1 kaynaklara
gore ‘Kafkas Cingenesi’ ismi ile anilmalari da muhtemelen yerlestikleri bdlgeden
referansla verilmis olabilir. Kafkaslar veya Kafkasya ismi ile anilan bolge/cografya;
‘Kuzey Kafkasya’ ve ‘Gliney Kafkasya’ olmak iizere ikiye ayrilir. Kuzey Kafkasya;
Abhazya Cumbhuriyeti, Adigey Cumhuriyeti, Cecenya/Cecenistan Cumhuriyeti, Dagistan
Cumhuriyeti, Giiney Osetya Cumhuriyeti, ingusya/Ingus Cumhuriyeti, Kabardey Balkar
Cumhuriyeti, Karagay Cerkez Cumbhuriyeti, Kuzey Osetya Cumhuriyeti’ni, Giiney
Kafkasya ise; Acarya/Acaristan Ozerk Cumhuriyeti, Azerbaycan, Ermenistan, Giircistan
ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuzey dogusunu kapsayan bolgenin adidir. Asagidaki
haritada ‘gri’ renk ile belirtilmis iilkeler ‘Kuzey Kafkasya’yi, ‘beyaz’ renk ile belirtilmis
olan tilkeler ise ‘Giiney Kafkasya’yr gostermektedir. ‘Sar1’ renk ile belirtilmis olan
‘Abhazya Cumbhuriyeti’ ise Rusya sinirlari igerisinde kaldigi ve ‘Kafkaslar’ ile toprak

anlaminda sinir1 olmadig i¢in farkli bir renkle gosterilmistir.

Harita 2: (Kafkaslar) Posalarin diinyada gozlemlendigi cografya.
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Bosha ve Lom’lara Orta Asya’nin bazi yerlerinde ve ozellikle Ermenistan’da
rastlanmaktadir. Muhtemelen Cingenelerin batiya go¢ii sirasinda ana topluluktan koparak
bu bolgelerde kalan Cingene gruplaridir. Uzun yillardir bu bolgede kalmalar1 ve anavatan
Hindistan’dan ayr1 kalmalarinin bir geregi olarak Hintge unutulmus onun yerine Lomin
diye adlandirilan ve igerisinde Hintge sozciikler barindiran Ermenicenin bir ¢esidini
konusurlar (Kenrick, 2006: 99). Posa kavrami sadece Tiirkiye’de degil ayn1 zamanda
Ermenistan ve Giircistan’da da Lomavren veya Lomlar1 nitelemek i¢in kullanilmaktadir.
Zaten batida yasayan Cingenelere ‘Rom’, doguda yasayanlara ise ‘Dom’ ve ‘Lom’ denir.
Ermeniler, Lomlar1 Bosha kelimesi ile isimlendirmislerdir (Voskanian, 2002: 169).
Posalarin bir kism1 ‘Kiicilk Asya’da (bugiinkii Anadolu) ve Ermenistan’in bagkenti
Erivan ve Giimri’de bir kismi da Giircistan’in ~ Ahilkelek ve  Ahiska
sehirlerinde/bdlgelerinde yasamaktadir (URL-2). Posalar, Tiirkiye’nin veya Anadolu’nun
haricinde de yine elek, sepet, toplayicilik, bakircilik, kalaycilik, demircilik, miizisyenlik

vb. isler ile ge¢imlerini saglamaktadirlar.

Gorsel 1: Ermenistan’da Miizisyen Posalar (URL-2).
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2.4. Tiirkiye’de Posalar

Posalarin Tiirkiye’ye veya Anadolu topraklarina ne zaman geldiklerine dair net
bir bilgi ve belge heniiz bulunamamistir. Ancak Ermeniler ile olan iligkileri, Kafkas
iilkeleri ve Ermenilerin sadece Ermenistan’da degil Anadolu’da da yasadiklar1 goz
onlinde bulundurulursa yaklasik bir tarih ortaya atilabilir. Tiirkiye’de ilk defa Posalar
tizerine Tlirk¢e ve kapsamli bir aragtirma, 1947 yilinda, ‘Esat Uras’ tarafindan yapilmistir.
Uras, calismasimi ‘Posalar=Elek¢i Cingeneler Hakkinda Etnografik ve Sosyolojik Bir
Etiid’ baghigi ile ‘Cigir Milli Kiiltiir Dergisi’nin ‘176.,177., 178.,179. ve 180.” sayilarinda
yayinlamistir (Uras 1947a, 1947b, 1947c, 1947d, 1947e). Bunun ve Paspati’nin haricinde
Almanca yazilmasina ragmen bugiinkii Kuzeydogu Anadolu, Ermenistan ve
Azerbaycan’in bir boliimii ile Van’in kuzeyi ve Erzurum’u da i¢ine alacak bir sekilde
1905 yilinda Franz Nickolaus Finck tarafindan kaleme alinan Die Sprache Der
Armenischen Zigeuner'® adli galisma Posalar iizerine yapilmis bir baska calismadir.
Finck’in ¢alismasi 1905 yilinda Petersburg Bilimler Akademisinde Die Sprache Der
Armenischen Zigeuner basligi ile yayinlanmis olmasina ragmen kitap, 1907 yilinda
Petersburg Bilimler Akademisi Yillig1 igerisinde ayr1 bir boliim olarak tekrar

yayinlanmistir (aktaran Akgiil, 2004: 21).

Uras, ‘Posa’y1 tanimlarken ‘Elek¢i’ ifadesi ile birlikte kullanmistir. Ayrica bu
iki kavrami beraber kullanmasinin sebebi ve kokeni olarak da iki rivayet sunmustur. Bu

rivayetlerden ilki soyledir;

Isa peygamber bir giin Havariyundan birisiyle yemek yerler iken,
havari, Isa’ya bir ekmek parcasi sunmus. Bu ekmegin icinden pis bir
sey cikmis. Isa peygamberin cani sikilmis ve basindan bir tutam sag
alarak havariye vermis. Havari, hayretle Isa'min yiiziine bakmis ve
bundan maksadin1 anlayamamis. Bunun iizerine Isa, saclar1 alarak
istlerine ha¢ c¢ikarmis, takdis etmis. Havari de derhal elek 6rmeyi

ogrenerek bundan sonra, ekmek yapilacak unu temizlemek i¢in elek

13 Tiirkgesi; ‘Ermeni Cingenelerinin Dili’.
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ormeye baslamis. Bu havarinin soyundan da Posalar gelmis (Uras,

1947c: 132).

Ikinci rivayet ise; Posalara elek ve sepet drmeyi Eyiip Peygamber’in grettigi
diistincesidir (Uras, 1947c: 132). Tabi bu rivayetler {izerinden bilimsel bir bilgi liretme
cabasmin faydasiz olacagi diisiincesindeyim. Onun yerine Ermenicede ‘bosta gezen’,
‘bos’ vb. ya da ‘elek, sepet yapan veya satan kisi’ gibi anlamlara gelen Posa/Bosha

ifadesinden bir bilgi tiretmeye ¢alismak daha tatminkar olabilir.

Tiirkiye’de yasayan Posalar bugilin (2019) Karadeniz ve kuzeyi ile birlikte
iilkemizin Dogu Anadolu bélgesinden I¢ Anadolu’ya kadar olan genis bir sahada
gozlemlenebildikleri gibi ge¢miste de bu bolgelerde var olduklarini tarihsel bilgi ve
belgelerden anlayabiliriz. S6z gelimi; Yozgat Temettuat Defterlerine gore; Cardak ve
Catak mahallelerinde ‘Pilsiyan Haneleri’ ismiyle anilan ve bu mahallelerde yasayan;
emlak ve arazilerinin olmadigi, at ve esek gibi binek hayvanlarinin oldugu ve 6zellikle
mesleklerinin ise; kocekci/kogeklik, sazendelik, sepetgilik ve merkepcilik (esekgilik)
oldugu vurgulanan bir topluluktan bahsedilmektedir (aktaran Altinéz, 2013: 95).
Bursa’da, Ermenilerin yasadigi bolgelerde, ‘Bosyan’ olarak hitap edilen bir grubun
oldugu, konar-gocer olan bu grubun gecimlerini elek ve kalbur yapim-satimindan
sagladigi, ayrica bu grubun Anadolu’nun gesitli yerlerine (Bursa, Kocaeli, Mentese, Teke,
Hamid, Ankara, Cankiri, Bolu, Kastamonu sancaklarina) dagitildigi ve on sekizinci
yiizyllda Misliiman olduktan sonra tekrar Bursa’ya ve Kiitahya’ya yerlestikleri
bildirilmektedir (Cetin, 1999: 78-79). Ayrica Agr1 ve ¢evresinde gezgin Cingenelere
Posa, yerlesik olanlarina ise Mitrip denir (Andrews, 1992: 199).

Uras, Posalar iizerine yaptig1 arastirmadan; Tokat Cingenelerine Posa dendigini
ve kendilerini Lom olarak adlandirdiklarini ayrica yaklasik olarak yilin alt1 ayin1 kdylerde
ve civar daglarda dolasarak gecirdiklerini, elek ve sepet yaptiklarini aktariyor. Sayilari
hakkinda net bir bilginin elde olmamasina karsin Merzifon’da 150 Vezirkoprii’de 280,
Zile’de 93, Bafra’da 290, Erzurum ve Pasin kdylerinde 300, Kars ve civarinda 60 ev bu-

lundugunu, bu illerin haricinde Posalarin hemen her ilde var oldugu ve sayilarinin tahmin
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edilmemesine ragmen ¢ok oldugu vurgulaniyor (1947c¢: 132). Uras’in ¢alismasindan yola

cikarak Ulusoy Yilmaz’in hazirladig: harita ve tablo soyledir;

Kirklare$) Bartin
Edime fstanbul  Zonguldak 50 Artvin Ay dahan
Tekirdag 4 Karabi Sams.m > !
Kocaeli  ( Diizce A~ Qe GIresun Trath
Yalova' _ Sakarya Bolu 5\C\ank| masy R Kars
) ? Corum i
Canakkale Bursa /g o 2 Igdir
2 % Ankara
Balikesir Eskisehir Kinkkale Yozgat o
Kiitahya Kigsehir, e sl
=] ; Bingdi— Moy 7
o Usak /' Afyon Nevsehir Kayseri ‘) Bitlis]
|zmir Aksaray Divarbaki
¢ iyarbakir Siir
Isparta. Konya Nigde Kapramar "
Aydin | o P 9 tBatman , ) Hakkari
\rna
I Mugla i Adana 1+ Mardin
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Hatay

Harita 3: Posalarin Yasam Alanlari (Ulusoy Yilmaz, 2013: 167).

Yerlesim Yert Hane Sayisi
Kars 60
Merziton 150
Vezirk6pri 280

Bafra 290
Erzurum ve Pasin Koylert | 300

Tablo 1: Posalarin yerlesim yerleri ve hane sayist (Ulusoy Yilmaz, 2013: 167).

Bu anlamda Tiirkiye’de yasayan Cingenelerin (Rom, Dom, Lom ve dolayisiyla

Posa) bir haritasin1 da Kolikirik asagidaki gibi vermistir;
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Harita 4: Tiirkiye’deki Rom, Dom ve Lom Gruplarinin Cografi Dagilimi (Kolukirik, 2008: 147).

Yukaridaki bilgilerden hareketle Posalar o6zellikle ilgeleri ile birlikte Agri,
Ardahan, Artvin, Bayburt, Cankiri, Erzincan, Erzurum, Gaziantep, Giimiishane, Igdur,
Kahramanmaras, Kars, Kastamonu, Osmaniye, Rize, Samsun, Sinop, Sivas, Tokat, Van,
Yozgat illerinde yasamaktadirlar (Onciil, 2015: 713). Bu bilgilerden referans alarak
asagidaki gibi gilincel bir harita olusturulabilir.

K ARADENIZ

Harita 5: Bugiin (2019) Posalarin yasadigi yerler.
Bugiin (2019), Tirkiye’de yasayan Posalarin biiyiik cogunlugunun Miisliiman
oldugu diisiintiliiyor. Ancak Protestan Pastérii Michael’in 3 Mart 1868 yilindan

aktardiklarina gore; ge¢miste Tokat ve civarinda yasayan, kendilerini Lom ve Posa diye

adlandiran bir grubun, bir dénem Hiristiyanlig1 kabul ettigi fakat Ermeni Kilisesinin
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sebebi bilinmemekle birlikte onlar1 reddetmesi sonucu islamiyet’i kabul ettikleri, gezgin
olduklari, kislar1 Tokat merkezde, yazlar ise yaklasik alt1 ay boyunca kasaba, kdy ve
daglarda yasadiklari, 1868 yil1 itibariyle sayilarinin 90’1 erkek, 80’1 kadin toplam 170 kisi
olduklar1 bilinmektedir (Paspati, 1870: 17).

Tiirkiye’de yasayan Cingeneler yasadiklari bolgelere gore diger lilke veya
topluluklardan etkilenerek, kelimelerin 6niine ya da sonuna eklemeler yaparak kendi
aralarinda ‘gizli diller’ olusturmuslardir. Ancak Posalar bu konuda istisna olmuslardir.
Ciinkii Posalarin kendi aralarinda konustuklar1 dile; Ermenicenin Cingene lehgesi
denmistir (Andrews, 1992: 196). Ayrica Posalar gocleri sirasinda ilk kez ayak bastiklari
topraklarda gayet rahat ve emin yer degistirebilmek, konaklama yerlerini kolayca
bulabilmek, yeme igme ihtiyaglarin1 giderebilmek, dost veya diisman toplumlari ayirt
edebilmek ve birbirleri ile anlagabilmek veya mesaj birakabilmek adina gegtikleri
yollarda duvarlara, aga¢ govdelerine yalnizca kendilerinin anlayabilecegi bir takim ‘gizli

isaretler’ birakmislardir.

i I—I e e d
W —
0. o '— ® @"" g Tty

Sekil 5: Posalarin kullandiklar1 gizli isaretler (Seropyan, 2000: 22).

Bu isaretlerden ilk doérdii Uras’in (1947a: 100) calismasinda da karsimiza
cikmaktadir. Seropyan ise besincisini eklemistir. Birincisi ve en ¢ok kullanilan1 ‘Ug
Kollu’dur, isaretin sap1 gidilebilecek yonii gosterir. Ikincisi ise Svastika ismiyle anilan
eski bir Budist isaretidir ve gidilecek yolun kapali veya tehlikeli oldugunu belirtir.
Uciinciisii; hacin sap1 gidilmesi gereken dogru yonii gosterir. Dérdiincii isaret ise; yolun
oldukga tehlikeli ve 6liimle sonuglanabilecegini gosterir. Besinci isaretin anlam1 heniiz

bilinmemektedir (Seropyan, 2000: 22). Bunlarin haricinde, 6zellikle dort yol agizlarina
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ve yol kenarlarina koparilmis ot veya ¢esitli esya vs. birakarak da yine birbirleri arasinda

iletisim sagladiklar aktariliyor (Uras, 1947a: 100).

Tiirkiye’de yasayan Posalarin diger Cingenelere (Roman, Kipti, Dom vb.) gore
daha once yerlesik hayata gecmis oldugu vurgulansa da 1970’li, 1980’11 yillarda hala
gbcebe olanlarina rastlayabiliyoruz. S6z gelimi; Erzincan’da yasanmis gercek bir olayin
tizerine yakilan ‘uzun hava’ bize bu perspektifte yardimci olabilir. Esen Sogiit tarafindan
‘Posa Kiz1/Ben Olem’ isimli albiimde seslendirilen, s6z ve miizigi Celal Atesoglu’na ait
‘Posa Kiz1’ isimli uzun havanin hikayesi kisaca soyledir; Erzincan ili Refahiye ilcesi
Arpayazi Koyii’ne ¢adir kuran bir Posa topluluguna mensup geng bir (Posa) kiz ile (Posa
olmayan hakim toplum/topluluk tiyesi) Celal Atesoglu arasindaki platonik aski anlatir
(Gortisme, B: 18/03/2014). Uzun havanin sozleri soyledir;

Posa Kizi

Bir Uyandim Go¢ Kalkiyor

Posa Kiz1 Geri Donmiis Bakiyor
Cok Giizel Degil Aney Beni Yakiyor
Yandim Aney Kirat Gidiyor

Go¢ Gidiyor

Cok Giizel Degil Aney Beni Yakiyor
Yandim Aney Kirat Gidiyor

Yar Gidiyor

Madenin Altinda Baglar

Yilan Olmus Sanki Akar

Giilcan Gelin Duyarsa Gine Aglar
Yandim Aney Kirat Gidiyor

Yar Gidiyor
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Giilcan Gelin Duyarsa Gine Aglar
Yandim Aney Kirat Gidiyor

Yar Gidiyor

O’da Bizden Soyu Baska

Nasil Diistiim Ben Bu Agka

Bak Dokiiliiyor Saclarim Bu Geng Yasta
Yandim Aney Kirat Gidiyor

Yar Gidiyor

Bak Dokiiliiyor Saclarim Bu Geng Yasta
Yandim Aney Kirat Gidiyor

Yar Gidiyor

Madenin Altinda Dere

Posa Kiz1 Yurdun Nere?
Gel Sarilayim Son Bir Kere
Yandim Aney Kirat Gidiyor
Go¢ Gidiyor

Gel Sarilayim Son Bir Kere
Yandim Aney Kirat Gidiyor
Yar Gidiyor

Ozetle yukaridaki eserden de anlasilacag iizere bazi Posa gruplarmin 1970°li,

1980’11 yillarda hala gdcer/gdgebe yasam tarzini siirdiirdiikleri sdylenebilir.
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2.5. Sivas Posalan

Sivas Posalari’nin Sivas ve g¢evresine (ilgelerine/kdylerine) ‘ne zaman’,
‘nereden’, ‘nasil’ ve ‘ne i¢in/ni¢in’ geldikleri konusunda kesin ve net bir bilgi, belge ya
da goriis yoktur. Bu sebeple ‘kendileri’ ve ‘hakim toplum/topluluk’ iiyeleri (yani Posalar
ve Posa olmayan Sivaslilar) tarafindan aktarilan gesitli rivayetler lizerinden ancak
tahminler yiiriitiilmektedir. S6z gelimi; ‘Posa’ adlandirmasi lizerine ii¢ genel goriis vardir.

Bunlar soyledir;

Birinci goriis; Sivas’a ilk yerlesen Posalarin baslarina veya boyunlarina ‘pusi’ ya
da ‘posi’ bagladiklarini ve bu yiizden zamanla ‘pusililer’, ‘posililer’ seklinde anildiklarini
ancak zamanla bu kelimenin degiserek Posa ya da Posalara doniistiigi kanisidir

(Gorisme, A: 12/03/2014).

Ikinci goriis; Sivas’a ilk yerlesen Posalarm gegimlerini saglamak amaciyla
‘kalaycilik’, ‘sepetcilik’, ‘toplayicilik’ vs. gibi mesleklerle ugrastigini ve bunlara —yani
Posalara- yaptiklar1 isin bos oldugunu sdylemek adina ‘bosa yavrum bu isler bosa’
denmesinin iizerine climlede gecen ‘bosa’ kelimesinin zamanla degiserek Posaya

doniismiis olmasidir (Goriisme, A: 12/03/2014).

Ugiincii goriis ise; ozellikle genglerin aktardigi bir rivayettir; bu topluluk
(posa) iiyesinden bir pasa varmis. Komutanlardan/Askerlerden birisinin dili siirgmiis
ve ‘pasam’ diyecekken ‘posam’ -veya pasa yerine posa- demis ve o giinden bu giine

o pasa/posa’nin soyundan gelenlere Posa(lar) denmis (Goriisme, E: 13/06/2015).

Erdogan Onder’in 1992 yilinda yaptig1 ‘Sivas’ta Posa Toplulugu’nun Aile
Yapisi’ adli (yiiksek lisans tezi) caligmada aktardiklari benim alandan/sahadan

topladigim rivayetler ile benzerdir. S6z gelimi;

Birinci rivayet; Eski tarihlerden birisinde, bu topluluk {iiyelerinin,
donemin Sivas Valisi (Pasa) nin huzuruna davet edildikleri, valinin
bunlara ne is yaptiklarini sordugu, bunlarinsa, ‘sele-sepet yapip satmak

ve davul-zurna ¢almak’la mesgul olduklarina dair cevaplar verdikleri;
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bunun sonucunda Pasanin (vali) sizin yaptiginiz bosa, dedigi, bu
kavramin halk arasinda kullanilarak, zamanla bir ses degisimine

ugramasi dolayisiyla, Bosa kavraminin Posaya doniistiigii.

Ikinci rivayet; Posalarin Sivas’a ilk geldikleri donemlerde, baslarina
‘pusi’ ya da ‘posu’ taktiklari; yerli halkin bunlari, baslarmdaki rtiiden
dolay1 ‘pusililer’ veya ‘posulular’ diye adlandirdigi, bu kavramin

zamanla degiserek, Posalar seklini aldig1 (Onder, 1992: 69).

Yukaridaki goriislerden/rivayetlerden yola cikarak bir yargida bulunmanin
dogrulugu tartigilabilir. Ancak topluluk iiyelerinin de onaylamasi iizerine eskiden
bas, boyun, omuz vs. bolgelerinde ‘posi/pusi’ kullandiklarini dile getirdiler. Bu
sebepten Otiirii; yaptiklari isler (bakircilik, sele-sepetcilik, dericilik vb.) nedeniyle bu
(posi/pusi) aksesuarit kullanmalar1 zaten ¢ok dogal ve normal bir durum olarak
goriilebilir. Ayrica ‘pusi’ Farsca kokenli olup (kisaca) “Ortii’ anlamina gelmektedir ve
‘basortiisii’ iginde ser-pugi ifadesi kullanilmaktadir. Tipki Sivas’ta oldugu gibi
Hemsin’de de Posalarin rivayetlerinde ‘posi/pusi’ referans olarak kullanilir ve (Posa
olmayan) hakim toplum/topluluk ile kaynagmanin temel unsuru olarak gosterilir.
Ornegin; Hemsin’de yasayan insanlarin etnik unsur gézetmeksizin baslarini orttiikleri
giysiye bu ismi (posi/pusi) vermeleri Posalar ile (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk
tiyeleri arasinda bir biitiinlesmenin saglandigi diisiincesine temel olarak gosterilir (Al,
2005: 23). Fakat Posa kavraminin diger dillerdeki ‘bos’, ‘bosta gezen’, ‘dilenen vs.’
gibi anlamlar1 ile birlikte Posalar’in edindikleri (marjinal) meslekler ve yasam
siirdiirme stratejileri géz 6niinde bulunduruldugunda ikinci goriis/rivayet daha ¢ok

akla yatmaktadir.

Sivas Posalari’nin kendilerini konumlandirdiklar1 yer, koken arayisi ve
kimliklendirme c¢abalar1 genellikle ‘Misliman ve Tirk’ kavrami ile ifade
edilmektedir. Ozellikle her agiklamada ‘biz’ den sonra dile getirdikleri, rnegin; ‘biz
Miisliiman-Tiirk milleti...” gibi ifadeler hemen her climlenin basidir. S6z gelimi;
Ibrahim ASANKUT ile torunu Furkan ASANAKUT’ un gelin ¢ikartmasina giderken,

yolda gergeklestirdigimiz sohbet sirasinda israrla ‘biz Miisliman-Tirk milleti’
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ifadesini kullandigint ve o siralarda (2015) giindem konusu olan Suriye meselesi
tizerine fikir yiriittiiglinii ve yine “biz Miisliiman-Tiirk milletinin Suriye ile tarihi
baglar1 var, zaten biz ¢ok eski bir milletiz Orta Asya’dan beri...” ifadeleri, Sivas
Posalari’nin kendilerini konumlandirdiklar1 yer, kdken arayist ve kimliklendirme

cabalarini da destekleyici niteliktedir (Goriisme, H: 10/09/2015).

Yine aym sekilde (gozlem ve goriismeler yolu ile) edindigim bilgilerden
hareketle, bu toplulugun (Posalarin), etnik bakimdan ‘ne’, cografi bakimdan ise ‘nereden’
gelmis olurlarsa olsunlar, kendilerini tamamen ‘Miisliiman ve Tiirk’ olarak algiladiklari,
bu kimlikten baska, hi¢bir kimligi kabul etmedikleri sdylenebilir. Elde edilen bilgiler
1s18inda Posalar, (Posa olmayan) hakim toplumun/toplulugun (yani Sivas halkinin)
kendilerine ‘s13’ olan bakis agisina ragmen, kendilerini bu toplumun asli unsuru olarak
gordiikleri, hatta Sivas Posalari’nin kendilerini, ‘Sivas’in yerlisi’ olarak algiladiklar
sOylenebilir. Ayrica bu durumun (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk tyeleri (yani
Sivas halki) tarafindan da kabul gordiigii soylenebilir. Ciinkii Sivas’ta ‘nerelisin’
sorusunun cevabr eger ‘Sivas’in yerlisiyim’ seklinde ise (Posa olmayan) héakim
toplum/topluluk tiyelerinin cevabi ‘0 zaman Posasin’dir. Bu konuda (Posa olmayan)

hakim toplum/topluluk tiyelerinin ‘olumlu’ ve ‘olumsuz’ olmak iizere iki goriisii vardir.

Olumlu gortsler; ‘ne” olursa olsun, ‘nereli’ olurlarsa olsunlar, ‘nereden’ gelirlerse
gelsinler Posalarin etnik kimligine bakilmaksizin onlarin ‘Sivas’in yerlisi’ olduklari ve
Sivas’1 ¢ok fazla sahiplendikleri igin bu durumun (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk

tiyelerini sevindirdigi, kardesce bir arada yasadiklar1 kanisidir.

Olumsuz goriisler; Posalara ‘Sivas’in yerlisi” demenin dogru olmadigi ¢iinkii
Posalarin gerek hayat tarzlarmin gerekse mesleklerinin Tirklerden farkli ozellikler
gosterdigi diislincesidir. Ayrica (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk iiyelerinin
kendilerini ‘Sivas’in yerlisi’ olarak tanimladiklarinda, kars: tarafin 0 halde ‘siz/sen Posa
misiniz/misi?’ demesinin alayci ve asagilayict oldugu, bu durumun ise (Posa olmayan)

hakim toplum/topluluk tiyelerini son derece rahatsiz ettigi kanisidir.

Bu eksende Posalarin kendileri i¢in kdken, yer, kimlik insalar1 ve arayislarin

pekistirmek adina Zurnaci Pala Bayram’in su ifadesini aktarmak isterim; “... Orta
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Asya’dan gelme Yoriik Tiirklerindenim. Babam, dedem hep oradan gelme. Sivas’ta
Ermenilerden sonra Sivas’in yerlisi biziz” (Goriisme, I: 21/10/2016). Halihazirda Orta
Asya’dan bahsedilmisken, Posalarin nereden ve ne zaman geldikleri, ugrasilar1 veya
meslekleri hakkinda dikkat ¢eken ve oldukga farkli olan bir rivayeti aktarmak yerinde
olacaktir. Posalar; 1402 yilinda, Timur’un Ankara Savasi’na gelirken yaninda getirdigi
‘fillerin bakicilar’ ve ‘mehter boliigli’ olarak ilk defa Anadolu topraklarina gelmisler ve
bir kism1 Sivas’ta kalmis. Savastan sonra Anadolu’da ve Ozellikle Sivas’ta kalan ‘fil
bakicilar’’ ve ‘mehter boliigli’niin bu giinkii Posalarin atalar1 oldugu diistiniilmektedir
(Goriisme, G: 15/08/2015). Erdogan’in (2018: 81) Erol Akutay ile goriismesinden

aktardiklar1 da bu goriismedeki rivayeti destekler niteliktedir;

Biz 650 yillik buranin yerlisiyiz. Tee Mogol savasinda 1400 Ankara
Savasi Sivas’i istila ettiler ya Timur’la... Orda kalanlarin torunlariy1z
biz, savasta... 3 kisi 3 kardes kalmis burada Dikilitasta. Bizim
mevkiimiz Dikilitastir. Dedelerimiz, atalarimiz... iste o savastan

Timur’un ordusundan kalan askerlerden iireme.

Akutay’in ve Dokmetas’in aktardiklar1 diisiince bir rivayetten, mitolojiden
Odeye gidemedigi, kesin bilgi ve belgelere dayanmadigi i¢in, bu verilerden bir bilgi

tiretimi gergeklestirmek dogru olmaz.

Ozetle Posalarin kendilerine belirli bir ‘milli kimlik® kazandirma arzusu, ayni

zamanda, milletlesme suurunun da bir belirtisi olarak diisiiniilebilir.

Sivas Posalari’nda genellikle ‘endogami’ goriilse de artik kiiresellesme,
kentlesme, modernlesme vb. gibi degisen diinya goriisii ile birlikte ‘egzogami’ de
goriilmektedir. Ayrica ‘monogami’ tercih ettikleri yaygin bir evlilik bi¢imidir.
Niifuslar1 hakkinda kesin bir bilgi elde edilememesine ragmen 1998 yili igin Sivas
merkezde 110 hanede kadin-erkek toplam 1023 kisi (Onder, 1998: 99)’nin, 2012 y1l1
i¢inse yine Sivas merkezde tahmini olarak 600 hanede kadin-erkek toplam 3000 kisi
(Ulusoy Yilmaz, 2012: 168)’nin yasadig1 diisiiniilmektedir. Sivas Posalari’nin yogun
olarak yasadigi/ikamet ettikleri mahallelerin isimleri sOyledir; Demircilerardi

Mahallesi, Mehmet Akif Ersoy Mahallesi, Pulur Mahallesi, Yesilyurt Mahallesi ve
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Kizilirmak Mabhallesi. Her ne kadar bu mahallelerde yogun olarak yasasalar da kentsel

doniisiimiin de etkisi ile Sivas merkez de bagka mahallelerde de yasamaktadirlar.

M

g,
ot
o &\v"“

Dedabah
Mh

22 o
& Fematbostan

8 IAh

nh

Swvas 26-1. !

s =
(S,

Coy
G Pasabey *
1Ah T,
Sivas 25 4&40

Yahya Bey o

3
:

Puir o4
- & s
~ N3

Yesityurt Mh

Uglerbey _
Mh et %’
<

i 2
Y =
s ¢

+
gt
%

'~
A

5 252"

o @
ES ) Q

W
» panCd £ 493 8k
yh GO R ge |Kizdirmak »?
irKlarpinar 2 S Mh s,
2 { =
%

amvat Sk

s
remat ford H\l"\at” \
Harita 6: Sivas il merkezinde Posalarin yasadig1 mahalleler (Ulusoy Yilmaz, 2012: 168).

Sivas Posalart’nin kendi aralarinda konustuklari (gizli/yerel) dil ‘Lomca’ olarak
adlandirtlir. Kisaca Lomca; Lomlar tarafindan konusulan (gizli) bir dil. Ancak Sivas
Posalar1 kendi aralarinda konustuklar1 dili Lomca olarak adlandirmazlar. Ciinkii bu dilin
kelimelerinin sayica ¢ok az oldugunu ve (zamaninda/ge¢miste) dedelerinin, babalarinin
bu sozciikleri Ermenilerden 6grendiklerini sdylemektedirler. Neden 6grendikleri ya da
Ogrenmis olabilecekleri sorusuna cevap olarak ise; eskiden Sivas’ta Ermeni niifusunun
fazla olmasi, ayn1 ve yakin mahallelerde oturmalari, elekgilik, sepetgilik, bohcacilik ve
Ozellikle miizisyenlik meslegi ile ugrastiklari i¢in Ermenilerle iletisim kurabilmek ve
dolayisiyla para kazanabilmek/gecimlerini saglayabilmek adina bazi énemli oldugunu
diisiindiikleri sozciikleri 0grenmis olabileceklerini diistinmektedirler (Goriisme, A:

12/03/2014).

Sivas Posalari’nda meslek se¢imi sosyo-ekonomik etkenlere dayanmaktadir.
Bugiin (2019) resmi ve 6zel olan kurum ve kuruluslarda calisan Sivas Posalari
kendilerini ve ailelerini giivence altina almak adina devlet kurumlarint 6ncelikli

tercih etmektedirler. Yaklasik son 30 veya 40 yillik periyotta DSI, Karayollari
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(KGM), Koy Hizmetleri (gegmisteki ad1, simdiki ad1 i1 Ozel Idaresi), Devlet Demir
Yollari, i1 Emniyet Miidiirliigii, i1 Milli Egitim Miidiirliigi, i1 Saghk Miidiirliigii,
Belediye vb. gibi resmi kurum ve kuruluslarda ¢aligmakta veya emekli olan Posalarin
sayis1 azimsanamayacak kadar ¢oktur. Bununla birlikte ‘elek ve sepet yapimi-satim1’,
‘bohgacilik’ ve oOzellikle ‘miizisyenlik’ yaygin mesleklerdir. Tabi bugiin (2019)
bohgacilik, elek¢ilik, sepetcilik gibi seyyar meslekler yapilmamaktadir. Resmi kurum
ve kuruluslarda calisilmasina (veya o kurumlarin herhangi birisinden emekli
olunmasina) ragmen erkekler arasinda ‘miizisyenlik’ 6gretilmekte, 6grenilmekte ve
yapilmaktadir. Her ne sebep olursa olsun bir meslek edinme, gelecekte lazim
olabilecegi ihtimali ve ek gelir diisiincesi ile birlikte Sivas Posalari’nda miizisyenlik

egemen ve tercih edilen basat meslektir.
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KULTUREL ARACILIK EDIMLERI

54



55

3.BOLUM

SIVAS POSALARINDA PROFESYONEL MUZISYENLIK VE KULTUREL
ARACILIK EDIMLERI

Genelde Cingeneler 6zelde Romanlar, Posalar, Kiptiler, Mutriplar vb. gruplarin
tamami gerek kendilerinin gerekse (varsa) ailelerinin gegimlerini saglamak, hayatlarini
idame ettirebilmek igin segtikleri marjinal meslekleri ile arastirmacilarin ilgilerini ve
dikkatlerini, meraklilarin ise merakini tizerlerine ¢ekmeyi basarmiglardir. Bu marjinal
meslekler; toplayicilik, arabacilik, sepetgilik, elek¢ilik ve ¢igekeiligin yan1 sira
miizisyenliktir. Sivas Posalari; Sivas ve ilgelerinde ‘profesyonel miizisyenlik’ ve ‘yari
profesyonel miizisyenlik’ modeliyle kendilerinin ve (varsa) ailelerinin, bakmakla

yiikiimlii oldugu kisi veya kisilerin ge¢imlerini miizikten saglarlar.

Bu arastirmanin odagini olusturan; ‘genis ve ylizeyselden’, ‘dar ve
derinlemesine’ Cingenelerden baslayarak Lom grubunu, Posalardan Sivas Posalari’ni ve
daha da lokalde Miizisyen Posalar’in miizik 6zelindeki aracilik hizmetlerini ‘nerede’, ‘ne
zaman’, ‘ne ile’, ‘nasil’, ‘neden’, ‘ni¢in’ ve ‘kime/kimlere’ yaptiklar1 ayrica kiiltiirel
aracilik baglamindaki rollerinin, statiilerinin ve aracilik edimlerinin ‘nasil’, ‘nerede’, ‘ne
zaman’, ‘neden’, ‘ni¢in’, ‘neile’, ‘kimlere’ ve ‘kimlerle’ yapildigini anlamak ve anlasilan
veriler lizerinden bilimsel bir bilgi iiretebilmek i¢in; onlarin ‘ritiiel odakli olan’ ve ‘ritiiel
odakli olmayan’ miizik pratiklerini gozlemlemek gerekir. Ayrica Miizisyen Posalar’in
neye, kime ya da kimlere nasil aracilik yaptiklarini, araciligin hangi gorev ve amaglarini
tercih ettiklerini ve aracilik edimlerini anlayabilmek adina gerek ‘ige doniik” gerekse ‘disa
dontik’ ‘ritiiel odakli olan’ ve ‘ritiiel odakli olmayan’ miizik pratiklerini de gézlemlemek

gerekir.

Sivas Posalar1 veya daha dogru bir ifade ile Miizisyen Posalar; sadece Posa
olmayanlar ile aralarinda, miizik 6zelinde bir baglanti noktasi kurarak aracilik hizmeti
sunmazlar. Ayn1 zamanda kendi aralarinda da aracilik hizmetini yerine getirirler. Daha
acik bir ifade ile Miizisyen Posalar ister ritiiel odakli olan isterse ritiiel odakli olmayan
herhangi bir miizik pratiginde i¢ce doniik ya da disa doniik aracilik edimlerini kullanirlar.

Ornegin; Posa olanlara yonelik bir aracilik ediminin Posa olmayanlara gore farkli olmasi
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gerekir. Veya bu durum tam tersi yoniinde de diisiiniilebilir; Posa olmayanlara yonelik bir
aracilik ediminin Poga olanlara gore farkli olmasi gerektigi gibi. Miizisyen Posalar hangi
topluma, topluluga veya gruba miizik 6zelinde aracilik hizmeti sunacaklar ise o kiiltiirel,
etnik veya toplumsal kodlar1 kullanirlar. Bu durum onlarin g¢okkiiltiirlii miizisyenlik

modelinden ve kiiltiirel esnekliklerinden kaynaklanmaktadir.
3.1. Miizisyenlik

Miizik isini yapan veya miizigi bir meslek olarak secen/yapan kimselerin yaptigi
ise kisaca ‘miizisyenlik’ denilebilir. O halde bu isi (miizisyenligi) yapan kisi ya da kisilere
ise ‘miizisyen’ denir. Bir meslek olarak miizisyenlik ile miizige ilgili olmak ya da ilgi
duymak birbirinden farkli seylerdir. S6z gelimi; ‘siirlicii’ ile ‘sofor’ arasindaki fark gibi.
Birisi (slirlicii) her bireyin yapabilecegi/yaptigi bir eylem iken digeri (50for) onu sadece
meslek olarak edinenlerin yaptigi bir eylemdir. Aradaki en 6nemli fark; bireyin ge¢imini
veya hayatini idame ettirebilmek igin ‘0’ isten gelir elde etmesidir. Klasik bir 6nerme ile
‘her sofor bir siiriicidiir ancak her siiriicti bir sofor degildir’. Bu dnermeyi miizisyen
6zelinden verecek olursak; ‘her miizisyen miizige ilgilidir ancak her miizige ilgili olan
miizisyen degildir’. Ozetle gecimi miizisyenlikten veya miizik araciligiyla saglayan
kisilere ‘miizisyen’ denir. Miizisyen olabilmek ic¢in temel faktor miizikten para
kazanmaktir. Herhangi bir toplumda/toplulukta miizisyen olabilmenin gesitli etkenleri
vardir. Kaemmer bu durumu ii¢ (3) baslik altinda belirler; (1) cinsiyet, (2) yas, (3)
toplumsal ve kiiltiirel etkenler (1997: 26).

Birgok toplumda/toplulukta ‘miizisyen tiirleri’ arasinda ayrim yapmak onemli
ve ¢esitlidir. S6z gelimi; toplumlarin/topluluklarin ¢ogu miizisyenleri birbirinden
‘amator’ ve ‘profesyonel’ olmak iizere iki kategoride ayristirir (Kaemmer, 1997:27).
Ancak burada bir konuya agiklik getirmek yerinde olacaktir; ‘profesyonel’ terimi
Ozellikle kiiltlir asir1 miizik incelemelerinin neredeyse tamaminda karsimiza ¢ikmasina
ragmen kiiltiirlere veya toplumlara gore farkli anlamlara karsilik gelebilmektedir.
Ornegin; bat1 toplumunda profesyonel sanat miizigi camiasindan olmanin temel kaidesi
‘resmi’ bir egitim almaktan gegerken yazisiz toplumlarda ‘nota okuma/okuyabilme’

tamamen konu disidir (Kaemmer, 1997:27). Ya da iilkemizde ki ‘profesyonel’ ile
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‘amatdr’ miizisyen arasindaki belirleyici faktor genellikle ‘performans’ odaklidir. Bireyin

Crcre?

herhangi bir ¢algida performans: ‘iyi’ ise ‘profesyonel’, ‘kotii’ ise ‘amatdr’ olarak

adlandirilir. Tabi burada performansin (iyi veya koti) estetik Olgiitleri 0

topluma/topluluga gore degisiklik gosterir.

Miizisyen tiirlerini kisaca Ozetleyecek olursak; yasamlarmi miiziksel
etkinliklerle veya etkinliklerden kazananlar icin ‘profesyonel’ miizisyen terimi
kullanilirken yar1 zamanli miizik yapanlar ifade etmek i¢in ‘yar1 profesyonel’, ‘uzman’

veya ‘usta’ miizisyen terimi kullanilir (Kaemmer, 1997:27).
3.2. Sivas Posalari’nda Profesyonel Miizisyenlik

Sivas Posalar1 da tipki diger Cingene gruplari (Roman, Kipti, Lom, Dom vb.)
gibi meslek secerken 6zellikle sosyo-ekonomik etkenleri goz oniinde bulundururlar.
Tabi bu meslek se¢imi ayni zamanda geg¢misten getirdikleri kadim bilgiler
dogrultusunda gerceklesir. Daha acik bir ifade ile meslek secimleri; atalarindan
ogrendikleri, kolay yapilabilen/yapilabilecek, malzemenin kolay temin edilebilmesi,
(gbe sirasinda veya hareket halinde iken) yanlarinda rahat
taginabilen/tagiyabilecekleri ve (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk dyeleri ile
rahat alis veris saglayabilecekleri ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik agidan getirisi
olan isler olmalidir. Bu eksende Sivas Posalari da her ne kadar ‘elek ve sepet yapimi-
sattm1’, ‘bohcacilik’ gibi seyyar meslekleri yapsalar da hakim meslekleri

‘miizisyenlik tir.

Sivas Posalar1 bugiin (2019) kendilerini ve ailelerini giivence altina almak
icin resmi ve 0zel olan kurum ve kuruluslarda ¢alismayi tercih etseler de 6zellikle
miizisyenlik meslegini birakmamaktadirlar. Bu baglamda Sivas Posalari’nda hem
‘profesyonel miizisyenlik’® hem de ‘yar1 profesyonel, ‘usta’ veya ‘uzman
miizisyenlik’ tiirleri gdriilmektedir. Ozellikle miizisyenlik meslegi icin bu tutumu
sergilemelerinin temel sebepleri; geg¢mis kusaklarindan devraldiklar1 informal
yollardan edinilen bilginin/bilgilerin gelecek kusaklara aktarimini1 yapmak, elde olan

kiltiiriin stirekliligini saglamak, (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk iiyeleri ile
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aralarinda ortak bir iletisim ve uzlas1 ortami saglamak/yaratmak ve (6zde) miizikten

gelir elde etmek.
3.2.1. Sivas Posalari ve Kiiltiirel Aracihik

Sivas Posalar diger bolgelerde (Erzurum, Erzincan, Bayburt, Agri, Ardahan,
Cankir1 vb. gibi) yasayan Posalardan 6zellikle ‘miizisyenlik’ meslegi ile ayrisirlar. Ciinkii
diger bolgelerde yasayan Posalar agirlikli olarak ‘toplayicilik’, ‘bohgacilik’, ‘elek ve
sepet imalati-satis1’ vb. gibi meslekleri secerken Sivas Posalar1 6zellikle ‘miizisyenligi’
egemen meslekleri olarak secerler. Bu baglamda Sivas Posalari’nin miizik 6zelindeki
kiiltirel araciliklarini gorebilmek igin tarihsel, toplumsal, cografi ve etnik baglamlar
arasindaki statiilerine ve tistlendikleri rollerine bakmak gerekir (Yiikselsin, 2014: 717).

Bu baglamda Yikselsin’in (2014: 717) ‘Calgict Romanlari’nin  ‘kiiltiirel
aracilik’ ile olan iligkisinin anlasilmasini saglamak i¢in olusturdugu model Sivas Posalari

icinde bir anahtar konumundadir.

Sekil 6: Roman miizisyenlerin kiiltiirel aracilikla baglantih 6zellikleri (Yiikselsin, 2014: 718).
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3.2.1.1. Sivas Posalari’min Miizik Ozelindeki Aracilik Rolleri

Yiikselsin’in (2014: 717) ‘Roman miizisyenlerin kiiltiirel aracilikla baglantili
Ozellikleri’ni gorebilmek i¢in olusturdugu modelinden hareketle (6zelde) Sivas
Posalari’nin da sahip olduklar ‘kiiltiirel arac1’ roliinii iistlenmelerini saglayan birbiri ile
iligkili alt1 (6) temel 6zellik soyledir; (1) Miizisyenlik 6zelinde grup kimligi: ‘Calgict
Roman1’, (2) Bilgi ve becerinin ‘informal’ aktarimi, (3) Cokkiiltiirlii miizisyenlik modeli,
(4) Hareket halinde olma: ‘devingenlik’ (mobility), (5) Kiiltiirel esneklik, (6) Yaratici
egilimler. Burada onemli bir konuyu belirtmek gerekir; Sivas Posalari’’nin miizik
Ozelindeki aracilik rollerini goérebilmek i¢in Yiikselsin’in ‘Calgict Romanlart’ 6zelindeki

modeli Sivas Posalari’na uyarlanacaktir.
3.2.1.1.1. Miizisyenlik Ozelinde Grup Kimligi: ‘Miizisyen Posalar’

Cingeneler’de grup kimlikleri (onlarin) ugras alanlarina, sectikleri mesleklere
veya egemen meslek faktoriine gore tanimlanir. S0z gelimi; eger bir Cingene grubu
‘bohga’ igi ile ugrastyorsa grup kimlikleri ‘Bohgaci Cingeneler’ veya ‘Bohc¢aci Cingenesi’
olarak tanimlanir. Aym1 tanmimlama ‘elekgilik’, ‘selecilik’, ‘sepet¢ilik’, ‘toplayicilik’,
‘arabacilik’ vb. gibi ugrasi alanlarinda veya egemen mesleklerde de goriiliir. Gegimlerini
miizik aracilifiyla saglayan ve egemen meslekleri miizisyenlik olan Cingenelerin grup
kimligi ‘miizisyen’, ‘calgic1’ veya ‘mehter’ gibi miizisyenlik mesleginin terimlerine ya
da terminolojisine iliskin isimlerinin Oniine alacaklar1 bir 6n ek ile olusacaktir. Bu
baglamda genelde ‘Miizisyen Cingene’ Ozelde ‘Calgict Romani’ gibi ifadeler grup

kimligi belirler.

Egemen meslekleri miizisyenlik olan Sivas Posalari’nin miizik 6zelindeki grup
kimlikleri ‘Mehteran/Mehter Posalar’ ve ‘Miizisyen Posalar’ olmak iizere iki tiirlii yapalir.
Bu tanimlamalar yapilirken referans alinan birden ¢ok etken vardir. Miizisyenlik 6zelinde
grup kimligi olusturan Sivas Posalari’nin ‘Mehteran/Mehter Posasi’ tanimlamasini
kullanmalarinin/yapmalarinin ilk sebebi; ‘mehteran’, ‘mehter’ terimleri ile kendilerine

ozellikle tarihte derinlik atfetmek istemeleridir. Profesyonel miizisyenlik ve/veya yari
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profesyonel miizisyenlik yapan Sivas Posalar’’nin bircogunun®* askerlik vazifesini
‘bando takimi’nda yapmasi ve ayrica yine ¢ogunlugun Sivas Belediyesine bagli ‘Mehter
Takimi’nda yer almasi (kendilerini) ‘mehter’ veya ‘mehteran’ olarak tanimlamasina
etken olarak gosterilebilir. Profesyonel miizisyenlik ve/veya yari profesyonel/uzman/usta
miizisyenlik yapan Sivas Posalar1 miizikte ya da miizisyenlik mesleginde riistiinii ispat
etmis (babalari, dedeleri veya gecmis biiyiikleri vb. gibi) kisi/kisileri ifade etmek igin
‘nerede o eski mehterler/mehteranlar’ ifadesini kullanmaktadirlar. Ayni zamanda (Posa
olmayan) hakim toplum/topluluk tiyeleri tarafindan da ‘davul-zurna’ ikilisi i¢in ‘bir ¢ift
mehter’ veya ‘bir takim mehter’ ifadesi alan/saha ¢alismalarim sirasinda siirekli

karsilagtigim grup kimligini tanimlaya yonelik girisimlerdir.

Miizisyenlik meslegini yapan Sivas Posalari’nin diger bir grup kimligi
tanimlamas1 da ‘Miizisyen Posa’dir. Bu konu ile ilgili gériisme kisilerimden birisinin

aktardiklari asagidaki gibidir;

...Biz Miiziksiyenci olarak Demircilerardi mahallesinde ikamet
ediyoruz... Dedem Yoriik Tiirklerinden, Orta Asya’dan gelme... Bizim
cevremiz hep miiziksiyen. Ecdattan geliyor yani. Kokeni miiziksiyen.
Isi var, giicii var ama kdylerimizde de var miiziksiyen, kazalarimizda
da var miiziksiyen, vilayetimizde de var. Babam c¢alardi...(Goriisme, I:

21/10/2016)

Profesyonel miizisyenlik ve/veya yar1 profesyonel/uzman/usta miizisyenlik yapan
Sivas Posalari kendilerini ‘miizisyen’, ‘sanatc1’, ‘sanatkar’, ‘zanaatkar’ vb. gibi terimlerle
de ifade ederler. Bu ifadenin sebebi; toplum/topluluk igerisinde ‘sayginlik’ veya ‘itibar’
saglamaktir/gormektir. Daha agik bir ifade ile Posa olmayanlar tarafindan kendilerine
‘davulcu’, ‘zurnaci’ veya ‘calgict’ sifatlart ile hitap edilmesi profesyonel miizisyenlik
ve/veya yarl profesyonel/uzman/usta miizisyenlik yapan Sivas Posalar tarafindan bir

‘asagilanma’, ‘kiiglimsenme’ ya da ‘hor goriilme’ hitab1 olarak algilanmaktadir. Bu

4 Ornegin; Bekir Ariz askerligini Kars Sarikamis Bando Takimi’nda, Ibrahim Tahir Bayramli (Pala
Bayram) ise Istanbul Harbiye Askeri Miizesi Mehter Takimi’nda yapmustir (Kaya, 2011a: 202-207).
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sebepten otiirli kendilerini 6zellikle ‘miizisyen’, ‘mehter’ veya ‘mehteran’ gibi ifadeler

ile tanimlarlar. Benzer bir durum ‘Calgici Romanlari’nda da goriliir.

Roman olmayan topluluklarin en 6nemli kutlamalarinin vazgegilmez
unsuru olarak kabul edilmekle birlikte, toplumsal konumlar1 asagidadir ve
kiiciik goriiliirler. Bunun en onemli delillerinden biri, miizisyenlik
becerileri ve tipleri ile iliskilenecek bicimde aldiklart ‘Calgicr’
sifatinin/adinin -~ Tirkiye’de  ‘Cingene’ olmakla iliskilendirilerek
asagilayict bir anlamda kullanilmasindan 6tiiri Roman olmayan
meslektaglar1 tarafindan kabul goérmemesi yoniindeki egilimdir. Ayni
edimi gerceklestiren Roman olmayanlarin kendilerini ve yaptiklart isi
adlandirmada, 6ziinde ‘calgi calmak’ olan edimi kasteden ‘calgic1’ terimi
yerine, ‘daha degerli’ ya da ‘ylice’ oldugunu diistindiikleri ‘miizisyen’ ya
da ‘enstriimantalist’ terimlerini tercih ettikleri goriiliir (Yiikselsin, 2009:

456).

Yiikselsin’in de (2014: 718-719) aktardigi lizere ‘Calgici Romanlari’ olarak
kimliklenen/kimliklendirilen Romanlarda esas dikkat ¢ekilmesi gereken sifat/lar, kimligi
niteleyen ‘calgr’ ve ‘calgiciliktir’. Ozetle egemen meslege iliskin faktorler “calgi calmak
tizere kurulu bir miizisyenlik modelinin yani sira bu modele dayali meslegi yiiriiten
insanlarin i¢inde yer aldigi grup kimligini tanimlar” (Yikselsin, 2014: 719). Bu
perspektifte diisiiniilirse gecimlerini miizik aracilifi ile saglayarak profesyonel
miizisyenlik ve/veya yar1 profesyonel/uzman/usta miizisyenlik yapan Sivas Posalari’na
‘Calgic1 Posalar’ da denilebilir. Ancak yukarida da ifade edildigi gibi profesyonel
miizisyenlik ve/veya yar1 profesyonel/uzman/usta miizisyenlik yapan Sivas Posalar
‘calgict’ sifatin1 pejoratif bir ifade olarak gordiikleri i¢in bu c¢alisma igerisinde Sivas

Posalari’nin miizik 6zelindeki grup kimlikleri ‘Miizisyen Posalar’ olarak ele alinacaktir.
3.2.1.1.2. Bilgi ve Becerinin ‘Formal’ ve ‘informal’ Aktarinm

Profesyonel miizisyenlik ve/veya yari profesyonel/uzman/usta miizisyenlik
yapan Sivas Posalari’nda (miiziksel) bilgi ve beceri; ‘deden toruna’, ‘ustadan g¢iraga’

ozellikle ‘informal’ yollardan aktarilir. Ancak kendilerine aktarilan ‘informal’ bilgi ve



62

becerinin haricinde yaklasik olarak son 20 yilda Sivas Posalari’ndan 6nemli bir
cogunlugun ‘mesleki miizik egitimi’ veren kurumlarda ‘formal’ egitim aldiklar1 da

bilinmektedir.

Diger Cingene gruplarinda rastlanan miizisyenlik meslegine veya calgilara
dayal1 soyadlar1 Miizisyen Posalar’da gozlemlenmemistir. S6z gelimi; Edirne’de ‘Zurna’,
‘Zurnact’, ilgesi Kesan’da “Sesler’, izmir Bergama’da ‘Senlendirici’ ya da benzer sekilde
‘Oziifler’, ‘Giizelel’, ‘Senyaylar’, ‘Okyay’ vb. gibi (Yiikselsin, 2014: 719). Calgict
Romanlari’nda miizisyenlige ya da c¢alinan ¢algilara gore alinan soyadlar1 bir taraftan
soya dayali bir grup kimligini yansitirken diger taraftan da aracilik ile iligkili davraniglar
beslemektedir (Yiikselsin, 2014: 719). Calgict Romanlari’nda goriilen bu durum
Miizisyen Posalar’da da goriilmektedir. ikisi arasindaki fark Miizisyen Posalar’m
soyadlarinda miizigi veya calgiyi/calgilar1 cagristiran iceriklerin olmamasidir. Bunlarin
haricinde Miizisyen Posalar’da ‘soy’ veya ‘usta’ bu baglamda 6nemli bir referanstir. Bu
perspektifte Sivas merkezde yasayan ‘Ayik’ ve ‘Bayramli’ ailelerinin ve Sarkisla

ilcesinde yasayan ‘Olgar’ ailesinin soyagaclar1 asagidaki gibidir'®;

Levent AYIK
(1979)
Biilent AYIK
(Pala Ahmet) e
Ahmet AYIK E— ANMECAVIS
1931-1982 (1957)
(1931-1982) Samet AYIK
(1982)
Abdullah AYIK
(1994)

Sekil 7: Ayik ailesi (dede-baba-torun).

15 Soyagaglarinda yer alan bireylerin tamaminin davul galabilmelerinin yani sira hepsinin meslek ¢algisi

zurnadir.
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Ahmet Turan

BAYRAMLI

(1957)
Bayram BAYRAMLI

< ismail BAYRAMLI Servet BAYRAMLI
) (1989)
— (1906-1941)
(Ogul)
Yiicel BAYRAMLI
[GEEREEWEW)] (1980)
Ibrahim Tahir

ismail BAYRAMLI
(1936-2)

Bayram BAYRAMLI
((ELEY

BAYRAMLI

(1940) Tahlr BAYRAMLI

(1982)

Sekil 8: Bayraml ailesi (bes kusak).

(Yolcu) . .
. o Ibrahim OLCAR .
Ibrahim OLCAR el Kenan OLCAR

1972
(1945-2004) (1972)

(GENZD)]

- Hact OCAR
Ahmet OLCAR (Hact OCAR) (1947)
s Ali OLCAR
(1889-?)
e Adigiizel OLCAR Biilent OLCAR
(1949) (1977)
Ismet OLCAR Orhan OLCAR
E— rhan
(1958) -

Sekil 9: Olgar ailesi (bes kusak).

Profesyonel miizisyenlik ve yar1 profesyonel miizisyenlik yapan Sivas
Posalari’nda soya dayali (yani deden toruna veya babadan ogula) bilgi ve becerinin
‘informal’ yollardan aktarilmasinin yani sira ustaya dayali (yani ustadan giraga) bir
aktarim ve grup kimligi de goriilmektedir. Bu baglamda Miizisyen Posalar’in kendi
aralarinda ustaligi herkes tarafindan kabul edilen ustaya dayali grup kimlikleri asagidaki
gibidir;



Dursun ERICEL
(1947)

Haci1 Mehmet
ASAMAKA

(1958)

USTA
Bekir ARIZ
(1933)

Karabey ARIZ
(1947)

Murat ARTAN
(1958)

Yunus UYANIK
(1958)

Sekil 10: Usta Bekir Ariz ve yetistirdigi ¢iraklari.

Ahmet AYIK
(1957)

Dursun ERICEL
(1947)

(Pala Bayram)
Ibrahim Tahir BAYRAMLI
USTA (1940)
(Sar1 ibrahim) J

Ibrahim AYIK
(1933) (Sar1 Mehmet)
Mehmet ASANAKUT
(1944)

Levent AYIK
(1979)

Yunus UYANIK
(1958)

Sekil 11: Usta (Sar1 Ibrahim) Tbrahim Ayik ve yetistirdigi ciraklar1.
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Miizisyen Posalar’da bilgi ve beceri aktarimi ¢ocuk diinyaya geldigi andan
itibaren baglamaktadir. Ciinkii ¢ocugun calacagi ¢algidan ona ustalik edecek miizisyene
kadar bellidir. Tipki Calgict Romanlari’nda ve Orta Anadolu (¢algici/miizisyen)
Abdallari’nda oldugu gibi Miizisyen Posalar’da da ¢ocugun hangi c¢algiyr calmasi
isteniyorsa o ¢algl cocugun besigine/gobegine konur. Bu baglamda bilgi ve becerinin ilk
aktarim mekanlari sirasiyla ev, mahalle ve gevredir. Aktarimi saglayan ilk hoca/hocalar
ise sirasiyla aile, akraba ve diger grup tiyeleridir. Bu goriise paralel olarak Korkmaz’da
sunlart belirtmektedir; Posalarda aile aym1 zamanda mesleki egitimin yapildig1 yer
anlamia gelmekte, bu nedenle baba ogluna davul-zurna ¢almayi, anne ise, kizina sele-
sepet 6rmeyi bu mekanda ogretmektedir (1985: 36). Bu eksende diisiiniildiigii zaman
Miizisyen Posalar miizik ile erken yaslarda iliskilenirler. Bu durumu ‘miizigin igene

dogmak’ seklinde ifade edebiliriz (Yiikselsin, 2014: 720).
3.2.1.1.3. Cokkiiltiirlii Miizisyenlik Modeli

Hemen-hemen biitiin sosyal bilimler ¢atis1 altinda toplanmig bir¢ok disiplinin
farkli isimlerde ancak nispeten ayni seye vurgu yaptigi bir kavramdir ¢cokkiiltiirliiliik. S6z
gelimi antropolojinin ‘kiiltiirel ¢ogulculuk’ dedigi, sosyolojinin ‘cogulcu toplum’ ve
siyaset biliminin de icerisinde barindirdigi ‘¢ogulculuk’ terimleri/kavramlar1 ayni seyi
yani ‘cokkiiltiirliiliigii’ vurgulamaya calisir. Bu farkli tanimlamalar1 soyle tasvir etmek
olas1 dogacak problemleri 6nleyecektir. Antropolojinin inceleme ya da aragtirma nesnesi
0zde kiiltiir, sosyolojinin ki ise 6zde toplumdur. Bu sebepten o6tiirii kiiltiirel ¢ogulculuk,

cogulcu toplum veya cokkiiltiirliiliikk birbirine yakin anlamlar igerebilir.

Kisaca cokkiiltiirliiliik; etnik gruplarin birbirleri ile etkilesimini ve bulunduklari
tilkeye yaptiklar1 (6zellikle kiiltiirel) katkilarini vurgular. Her bir grubun diger gruplara
sunabilecegi ve onlardan da 6grenebilecegi bir seyler oldugunu varsayar (Kottak, 2008:
71). Ayn1 zamanda bir politika olarak da karsimiza ¢ikan ¢okkdltiirliiliikk; ikiden fazla
yani ¢ok etnik gruplu bir toplumda kiiltiirel ¢esitliligi yonetebilmek amaciyla ayni iilkede
bir arada yasayan kiiltiirel farkliliklar i¢in saygi ve hosgorii duyulmasini saglamak
amaciyla da is gorebilir (Haviland vd., 2008: 848). Ya da bu baglamda tipki herhangi bir
toplumda/toplulukta ¢ogunlugun kendi kiiltiiriine sahip olma hakkinin olmas1 gibi farkli
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etnik gruplarin da kiiltiirel olarak farkli olma haklariin oldugunu savunan bir &greti

olarak tanimlanabilir (Eriksen, 2015: 435).

Miizisyen Posalar’1 ¢okkiiltiirlii miizisyenlige iten birden fazla sebep vardir. S6z
gelimi; gokkiiltiirlii miizisyenlik modelinin ilk hedefi ge¢imlerini saglayabilmek igin para
kazanmaktir. Bu acidan diisiintildiigiinde bir para kazanma stratejisi olarak diistiniilebilir.
Bununla birlikte Yiikselsin’in ‘Calgict Romanlar1’ iizerine gelistirdigi cokkiiltiirlii

miizisyenlik modeli ‘Miizisyen Posalar’ icinde is gérmektedir. Ornegin;

...Roman ¢ocugunun ileride yapacagi miizisyenlik mesleginden ge¢im
saglamasi, ‘grup i¢i’ (yalnizca Romanlikla iligkili) miizisyenlik
hizmetine degil ¢cogu zaman ‘grup disi’ (Roman olmamakla iliskili)
miizisyenlik hizmetine bel baglamis durumdadir. Grup dis1 ya da
‘Roman olmayan’ ifadesinin ucu agiktir. Yasadiklart cevredeki
birbirinden farkli 6zelliklere sahip etnik gruplarin (Pomak, Yorik,
Cerkez, Tatar, Kiirt vb.) yani sira kentsel, Batil1, sanatsal, kutsal vb.
sayisiz kiiltiirel ¢cevreye ya da farkli baglamlara ait olanlar1 kapsar. Bu
nedenle, Calgict Romanlarimin aracilik roliinii tistlendikleri edimlerinin
temelinde en az iki-kiltirlilik (bi-cultural) ¢ogu zaman ise
cokkiilttirliliik (multi-cultural) vardir (Yiikselsin, 2014: 720).

Yiikselsin’in de aktardiklarindan hareketle Miizisyen Posalar’in 6zellikle
cokkiiltiirlii miizisyenlik modeli daha ¢ok kendilerinden olmayanlar i¢in gelistirdikleri,
kusaklar arasi aktardiklar1 ve kullandiklar1 bir edimdir. Zaten Sivas’in ¢okkiiltiirlii ve
coketnisiteli yapisin1 g6z Oniinde bulundurdugumuzda bu model ister istemez
kendiliginden ortaya ¢ikmak durumundadir. S6z gelimi; Miizisyen Posalar bir ‘Alevi’
koyline/diigiiniine gittiklerinde ‘Semah’ ¢alarken, Cerkez kdyiinde/diigliniinde ‘Kafkas’
ezgileri calmaktadirlar (Goriisme, L: 29/10/2016).

3.2.1.1.4. Hareket Halinde Olma: ‘Devingenlik’ (Mobility)

Kiiltlirler/kusaklar arasinda aktarimin veya tasimanin en temel araci dildir.

Ozellikle dil ile (sdzli)) aktarimin yapildigi kiiltiirler, toplumlar/topluluklar ya da
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mekanlar daha ¢ok yerlesik hayata gegmemis veya hali hazirda gégen/géger olan ya da
gocebilecek olan yani siirekli hareket halinde olan toplumlarda/topluluklarda goriilebilir.
Daha agik bir ifade ile (somut olmayan) kiiltiirel mirasin depolanma alanlar1 genellikle
(biyolojik) hafizalardir. Bu baglamda bir bellek olusturulur ve bellekteki miras, bilgi ya
da tecriibeler baska belleklere aktarilir. Kisaca bu durum bir veri tasimaciligi olarak
distintilebilir. Genelde Cingene, 6zelde Posalarda gogebelikten kalma bir aligkanlik
olarak diistiniilebilecek sozlii aktarimin dayanagi hafiza (yani bellek) ve dildir. Calgici
Romanlar’’nin veya Miizisyen Posalar’in bugiin (2019) yerlesik hayata ge¢cmelerine
ragmen gec¢imlerini sagladiklari islerin ya da mesleklerin, gogerligi icerisinde barindirdigi
gercegi unutulmamalidir (Yikselsin, 2014: 721). Bu sebepten 6tiirti Calgict Romanlari
veya Miizisyen Posalar miizigi siirekli hareket halinde ya da seyyar bir halde
bulundurabilir ve sunabilirler. Séz gelimi ‘disko'® (gezgin) miizisyenlik modelinde

oldugu gibi.

Daha ¢ok Calgict Romanlari’nda goriilen disko miizisyenligi Miizisyen Posalar
tarafindan yapilmamaktadir. Bu karsin takvime bagli bir miizik olayr olan Ramazan
Ayr’nda sahur geceleri davul zurna ¢alan Miizisyen Posalar mahalle-mahalle, sokak-
sokak, cadde-cadde dolasirlar. Bu durumu hareket halinde olamaya 6rnek gosterebiliriz.
Veya halk oyunlar1 yarigmalari, senlikler ya da festivallere katilmak i¢in siirekli yurt dis1,
yurt i¢i seyahatlerde bulunmalari da bir 6rnektir. Goriisme kisilerimden birisi eski
zamanlarda, takvimin bir y1l 6nceden belirlenmesi sonucu bir giizergah tayin edilmek
suretiyle koy, kasaba, il¢elerden baslayarak diigiin ¢aldiklarini, bu yilizden Sivas’tan
Malatya, Tokat gibi ¢evre illere yiiriiyerek gittiklerini aktarmistir (Goriisme, H:
10/09/2015). Bu durum da Miizisyen Posalar’in hareket halinde olmalarina baska bir

ornek olarak gosterilebilir.

18 Sokak miizisyenliginden farkli olarak, tek bir noktada sabit olmak kaydiyla oradan gegen insanlara
sunulan miizigin aksine insanlarin sabit durdugu miizisyenlerin hareket halinde oldugu miizisyenlik

modelidir (Yiikselsin, 2000: 99). Baska bir deyisle bahsis karsiligi miizisyenlik modelidir.
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3.2.1.1.5. Kiiltiirel Esneklik

Ozellikle gokkiiltiirlii bir miizisyenlik modeline sahip olan, kendilerinden nceki
kusaklardan devralinan bilgi ve beceriyi sonrakilere devretmek {izere bir aktarim ya da
tasima yapan ve siirekli hareket halinde olan bir miizisyen grubunun kendilerini kapali,
degismez/degistirilemez duvarlar ile izole etmeleri dogalarina aykirt bir durumdur.
(Yikselsin, 2014: 722). Kaldi ki gegimlerini miizik yolu ile sagliyorlar ise bu durum dogal

bir ‘esnekligi’ igerisinde barindiracaktir.

Bir kiiltiirel unsur olarak miizik, esneklik baglaminda diisiiniildiigiinde ge¢imini
bu isten saglayan gruplan ‘kiiltiirlesme’, ‘kiiltiirlenme’ ya da ‘kiiltiirleme’ye maruz
birakabilir. Ciinkii profesyonel miizik saglayicilart yani profesyonel miizisyenler
hizmetlerini ¢okkiiltiirlii bir ¢evreye sunduklari i¢in kendilerini birbirinden oldukga farkl
isteklere ve beklentilere adapte etmek zorundadirlar. Bu yiizden profesyonel miizisyenler
bir miizigi kendi istegine gore degil onu talep eden birey ya da toplumun istegine gore
icra ederler (Yiikselsin, 2014: 722). Ozetle profesyonel miizisyenlik yapan Miizisyen
Posalar 6zde gecimlerini saglayabilmek adina mesleklerine iliskin bilgi, beceri ve

tecriibelerini esnetirler.
3.2.1.1.6. Yaratic1 Egilimler

Cokkiiltiirlii bir miizisyenlik modeline veya o ¢okkiiltiirlii donanima sahip olan
bir profesyonel miizisyen, dagarindaki kiiltiiriin, toplumun, bilgi ve becerinin
fazlaligindan dolay1 yeni bir seyler tiretebilir ya da liretme eyleminde bulunabilir. Yaratic
egilimler ile ilgili Yiikselsin’in Calgici Romanlar1 6zelindeki ifadeleri oldukga

aciklayicidir;

Aracilikla ilgili mesleklerini, yukarida agiklanan 6zellikleriyle iliskili
belirli yeteneklerle donanmis olarak icra ederken, anlamin oldugu gibi
aktarimi bicimindeki tek boyutlu ‘statik aracilik modeli’yle degil, yeni
anlamlarin yaratilmasina olanak taniyan ‘dinamik aracilik modeli’yle
aciklanabilecek davranislar sergiledikleri goriilir (Yikselsin, 2014:
722).
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Yukaridaki agiklamadan referans alinarak yaratici egilimler icin iki onemli
kavram ortaya c¢ikmaktadir. Bu kavramlardan birincisi ‘statik aracilik modeli’; bir
miizigin ayn1 ya da bagka bir topluma/kiiltiire dogrudan aktariminda herhangi bir
yaraticilik beklenemez. Ciinkii statik olan duragandir yani dogurgan degildir. Yeni
olusumlara olanak saglamaz veya saglama imkani vermez. Ancak ikinci kavram olan
‘dinamik aracilik modeli’ yaratici egilimler sergilemekte bir anahtar rol oynamaktadir.
Clinkii statigin aksine hareketli ve dogurgan bir 6zellige sahiptir. Bu baglamda kisi ya da

kisilere yeni olusum imkanlar1 saglayabilir.

Dinamik aracilik ile veya daha dogru bir ifade ile dinamik araciligin sundugu
olanaklari ile profesyonel miizisyenler miizigin biitiin parametreleri ile oynayabilirler. Bu
ne demek? Kisaca profesyonel miizisyenler icra ya da performans esnasinda bir miizigi
dontistiirebilir, ezgi sadelestirip zenginlestirebilir, tartim veya tempo ile oynanabilir (yani
hizlandirmak ya da yavaslatmak). Bu durum ile bir miizigi degistirip doniistiirebilirler
(Yikselsin, 2014: 722). S6z gelimi; Miizisyen Posalar’in takvime bagl bir etkinlik olan
Ramazan Ayr’nda sahurda miizik yaparken ‘Ceddin Deden Marsi’nin tartimsal yapisi
(veya 6l¢ii sistemi) bir degisiklige ugratilmadan tizerine ‘Canakkale Tiirkiisti’niin ezgisini

calmalarn yaratici egilimlere ve 6zetle degisim, doniisiime 6rnek verilebilir.
3.2.2. Sivas Posalarr’nin Miizisyenlik Meslegini Ogrenme Siirecleri

Gegimlerini miizik araciligiyla saglayan Sivas Posalari’nin yani Miizisyen
Posalar’in miizisyenlik meslegini 6grenme siiregleri olduk¢a uzun ve zahmetlidir.
Yukaridaki basliklarda kismen agiklanan bu siire¢ aslinda bilgi ve becerinin ‘formal’ ya
da ‘informal’ aktarimindan, ¢okkiiltiirlii miizisyenlik modeline, yaratic1 egilimlerden,
kiiltiirel esneklige kadar biitiin agamalar1 igerisinde barindirir. Fakat bu baslik altinda
gecimini miizik araciligiyla saglayacak olan bir adayin miizigin igerisine dogdugu giinden
itibaren profesyonel veya yari profesyonel, uzman ya da usta miizisyen olmanin zahmetli

siirecleri daha detayli aktarilacaktir.

Miizisyen Posalar’da diinyaya henliz gozlerini yeni agmig bir bireyin
miizisyenlik meslegini secebilmesi igin ilk kural ‘erkek’ olmasidir. Ciinkii Sivas

Posalari’'nda ‘kiz cocuklar’, ‘kizlar’ veya ‘kadinlar’ miizisyenlik yapamazlar. Bu
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eksende diisiiniildiigiinde erkeklerde miizisyenlik haricinde baska bir meslek yapmazlar.
Tabi devlet veya 6zel sektorde, kamu kurum ve kuruluslarinda ¢aligmak hari¢. Daha agik
bir ifade ile elek yapmak, sele veya sepet 6rmek kadinlarin/kizlarin isidir. Toplumsal
cinsiyet baglaminda Sivas Posalari’'nda meslekleri iki kategoriye ayirabiliriz.
Kadinlarin/Kizlarm yaptig1 igler ‘ic mekan’da sergilenirken erkeklerin yaptiklari isler ‘dig
mekan’larda sergilenmektedir. Ilk kurali yerine getiren erkek cocuklarinin calgilara ve
dolayisiyla miizige ilgisini ¢cekmek ikinci asamay1 olusturur. Daha ¢ok Onceleri yapilan
bir uygulamada; okul cagmma gelen erkek cocuklarini bir se¢ime karar vermeye
zorlamaktir. Sivas Posalart miizikten ge¢im saglamak isteyen erkek ¢ocuklarini “adam
olacaksan iste davul iste zurna yoksa mektep orada” ifadesi ile bir karar vermeye
zorlarlar. Buna benzer baska bir 6rnekte soyledir; “iste davul iste okul, davul ¢almazsan
okula gidersin” (Onder, 1998: 100). Ancak bugiin (2019) bdyle bir zorlama ya da ikilemde

birakma durumu s6z konusu degildir.

fleride miizigi meslek olarak sececek/secen erkek cocugunun miizik ile ilgili
‘informal’ egitimi yaklasik olarak ilkokul ¢aglarina geldiginde baslar. informal olarak
verilen bu egitimin yani bilgi, beceri ve tecriibenin aktariminin ilk basamag Sivas ‘halk
oyunlari’n1 oynamay1 6grenmek ve oynayabilmektir. Bu isin akabinde ‘davul’ ¢almay1
ogrenmek gelir. Sivas Posalari’n1 diger bolgelerde yasayan Posalardan ayiran en basat
faktoriin miizik ve miizisyenlik oldugu calisma igerisinde bir¢cok kez tekrarlandi. Bu
eksende yaklasik olarak 7-8 yaslarina gelen bir erkek ¢ocugunun (Sivas) halk oyunlarin
ogrendikten sonra ‘davul’ ¢alma egitimine baglanir. Bu isi eger ayn1 hanede (baba, abi,
amca, day1) davul ¢alan birisi varsa ilk o 6gretir. Eger yoksa bir ustanin (bagka birisinin)
yanina ¢irak olarak verilir. Davul ¢alma ya da 6grenmenin sonu yoktur. Eger belirli bir
yol katedildi ve davulda yeterli seviyeye ulasildi ise ‘zurna’ya terfi yolu acilir. Burada bir
konuyu agiklik getirmek yerinde olacaktir. Her birey ‘zurna’ ¢calmak zorunda degildir.
Zaten davul ile zurna bir konsept ikili olarak goriilse de birbirlerinden oldukga farkl
calgilardir. Bu yilizden birisini ¢alan digerini ¢almayabilir/calamayabilir. Bu Sivas
Posalari’nda da boyledir. Ancak Miizisyen Posalar’in istisna oldugu bir diger durumda

sOyledir; Miizisyen Posalar’in hepsi zurna ¢calmak zorunda degildir ve zaten ¢alamayabilir
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de. Ancak istisnasiz hepsi davul ¢almak zorundadir. Ciinkii zurna ¢almanin yolu ya da

kosulu davul ¢almaktan gegcmektedir.

Miizigi/Miizisyenligi meslek edinme siirecinde kiigiik (erkek) ¢ocuklara pratik
yapacaklar1 ortamlar da saglanir. Bu ortamlar; genellikle Sivas Posalari’nin kendi (ige
doniik) diigiinleri ve bazen de Ramazan Ayi’nda sahurda (disa doniik) sunulan imkanlar
dogrultusunda olusturulmaktadir. Ozellikle Sivas Posalari’nin kendi diigiinlerinde sahne
arkasina fazladan davullar birakilir. Ileride miizisyenlik meslegini yapacak erkek

cocuklar1 burada biiyiiklerinin de kontroliinde alistirma yaparlar.

09/08/2015 %1/:

Gorsel 2: Sahne arkasinda pratik yapan Posa Cocuklar1 (09/09/2015).
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Gorsel 3: Sahne arkasinda pratik yapan Posa Cocuklar1 (09/09/2015).

Gorsel 4: Biiyiiklerinin yaninda pratik yapan Posa Cocuklar1 (09/09/2015).
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Miizisyen Posalar’in geng adaylara sundugu bir pratik yapma ortami/alani da
Ramazan Aym’nda sahur geceleridir. Bu konu ilerleyen basliklarda daha detayl

aktarilacaktir.

Belirli bir olgunluga gelen miizisyen adaylari artik kendi ailelerinde olan bireyler
ile ya da ustasiyla islere gitmeye baslar. Ozellikle zurna ¢almaya ¢alismak veya ¢almak
Miizisyen Posalar arasinda daha saygin ya da kazangli/karli sayilir. Ciinkii davul ile zurna
calan bireylerin gelir dagilimi aymi degildir. Zurna calan kisi daha ¢ok para alir. S6z
gelimi; isten elde edilen gelirin en az %60°1n1 zurna galan kisi alir. Konuyu bitirmeden
once Oonemli bir hususu aktarmak yerinde olacaktir; Miizisyen Posalar’in miizige ilgi
duyan ya da miizisyenlik yapacak ¢ocuklara ilk basamak olarak (Sivas) halk oyunlarini
ogretmelerinin gesitli sebepleri vardir. S6z gelimi; yorenin (yani Sivas ve c¢evresinin)
miizik kiltiriinii ve dagarini asilamak ayrica ¢ocugun ritim duygusunu gelistirmek
oncelikli hedefler arasindadir. Aksi takdirde erkek cocuklarina (Sivas) halk oyunlarini
ogreterek ve onlar1 (erkek cocuklarini) miizik ile ilgili is alanlarinda oynatarak gelir elde
etmek gibi bir durum Sivas’ta, Sivas Posalari’nda ve Miizisyen Posalar’da kesinlikle
goriilen/gozlemlenen bir durum degildir. Daha agik bir ifade ile Koceklik geleneginin
yaygin oldugu yerlerde goriilen erkeklerin parmaklarina zil takip galarak ve/veya ‘eteklik’
giyerek oyun oynamalar1 ve bu durumdan bir gelir elde etmeleri gibi. Zaten 6zelde Sivas
genelde yakin/cevre illerin halk oyunlarinin Ogretilmesinin diger sebepleri; yore
kiiltiiriiniin siirekliligini saglamak, bu sayede kendilerine gelir elde etmek amaciyla daimi
bir icra alan1 olusturmak ve Miizisyen Posalar’in ¢algi calmanin haricinde halk oyunlari
alaninda da ‘egitmen’, ‘Ggretmen’, ‘hoca’ vb. gibi statiileri kazanarak yine gelir elde

etmektir.
3.2.3. Sivas Posalar’’nin icra Mekénlar:

Miizisyen Posalar’in mesleklerini icra ettigi birden fazla mekan vardir. Bu icra
mekanlar1 Miizisyen Posalar’in profesyonel (veya yar1 profesyonel) miizisyenliklerinin
vechesi durumundadir. Bu baglamda hangi icra alaninda/mekéaninda ‘neyi’, ‘nasil’, ‘ne
zaman’ ve ‘nerede’ icra edecekleri degiskenlik gostermektedir. S6z gelimi; ‘diigiin’de

calman bir ezgi ile ‘asker ugurlama’da ¢alinan ezgi ayni degildir. Ya da Ramazan Ayi
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icerisinde ‘sahur’da ¢alinan ezgi ile ‘giiresler’de ¢alinan ezginin farkli olmasi gibi. Bu
durum ayni zamanda Miizisyen Posalar’in icra alanlarinin/mekanlarinin da genis
oldugunun bir gostergesidir. Miizisyen Posalar’in miizisyenliklerini gosterdikleri icra
alanlari/mekanlar1 soyledir; ritiieller, Sivas Belediyesi Mehter Takimi, halk oyunlari

egitimi veren kurumlar ve halk oyunlar1 yarigmalari.
3.2.3.1. Ritiieller

Kokeni Latince ritus kelimesine dayanan ritiiel, Encyclopedia Britannica’da
insanlarin uzlagimsal veya simgesel anlam yiikledikleri geleneksel uygulamalar olarak
tanimlanir (aktaran Emiroglu ve Aydin, 2009: 716). Antropoloji Sozliigii’nde ise yalin
toplumsal aligskanliklar, adetler veya gelenekler olarak tanimlanir (Emiroglu ve Aydin,
2009: 716). Ayni zamanda ‘ayin’ ve ‘toren’ gibi kavramlar ritiiel ile es anlamda kullanilir.
Ritiiller ti¢ (3) baslik altinda incelenir; ‘Gegis Ritiielleri (rites of passage)’, ‘Takvime

Bagli Ritiieller’ ve ‘Bunalim/Kriz Ritiielleri’.
3.2.3.2. Gecis Ritiielleri

Gegis ritiielleri; ilk defa Arnold Van Gennep tarafindan 1909 yilinda kaleme
alinan ‘Rites de Passage (Gegis Ritiielleri)’ adli kitapta kisaca; statii degisiklikleri ve
bunlara eslik eden ritiiele iliskin klasik ve Oncii kiiltiirleraras1 bir terim olarak agiklanan
kavram (aktaran Emiroglu ve Aydin, 2009: 326). Gegis ritiielleri (neredeyse) biitiin
toplumlarda goriilen bir eylemdir. Bireyin yasaminin bir takim donemsel gegislerden
ibaret oldugu hemen hemen biitiin toplumlarin iizerinde uzlastigr bir durumdur. Bu
sebepten Gtiirii gegis ritliellerinin insan yagamindaki belirli doniim noktalarini simgeledigi
diisiintilebilir. S6z gelimi; dogum, 6liim, ergenlik, siinnet, evlilik, vb. gibi. Ayrica gecis
ritiielleri herhangi bir bireyin, bir toplumsal statiiden diger bir toplumsal statiiye gecis
yapmastyla ve gegisin toplulugun geri kalan fertlerine mal edilmesiyle iliskilidir (Kinl
ve Yiikselsin, 2015: 1125). Gennep, gegis ritiiellerini ‘ayrilma’, ‘gegis veya esiksellik’ ve
‘biitlinlesme” evresi olarak ti¢ ayr1 baslik (veya evre) altinda inceler. Gegis ritiiellerinin
evreleri kisaca sdyledir; ‘ayrilma evresi’; bireylerin gegmis durum ve/veya statiilerinden
koptugu evre, ‘gecis’ veya ‘esiksellik evresi’; bireyin ne eski ne de yeni durumu veya

statiisiiyle iliskisinin olmadig1, bir takim tabu ve siirlandirilmalara maruz kaldig: (bir)
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ara evre, ‘biitlinlesme evresi’; sinirlarin ortadan kaldirilmas: ve bireyin katildigi yeni
durumun ve/veya statiiniin gerektirdigi donanimlara, yetkilere biiriinmesiyle belirlenen

evre (Emiroglu ve Aydin, 2009: 326).

Turner’in 1969 yilinda kaleme aldig1 ‘The Ritual Process: Structure and Anti-
structure’ kitabinda Gennep’e ek olarak iki sabit ‘durum (goreli sabit ve istikrarli
kosullar)’ arasinda bir gecis olarak gordigii gecis ritiiellerini ozellikle ‘gecis’ ve
‘esiksellik’ evrelerinin iizerinde durarak gelistirmistir. Ayrica esiksellik evresini
‘yapilararast durum’ olarak tanimlamaktadir (aktaran Emiroglu ve Aydin, 2009: 326).

Yapisal agidan ele aldigi ritiielleri ‘yap1’ ve ‘anti-yap1’ iizerinden agiklar (Turner, 2018).
3.2.3.2.1. Nisan, Kina Gecesi, Diigiin, Siinnet, Asker Ugurlamasi

Sivas Posalar1 nisan, kina gecesi, diigiin, stinnet, asker ugurlamasi vb. gibi gegis
ritiiellerinin neredeyse tamaminda bulunmaktadirlar. Bu miizik olaylarinin bazilarinda
bastan sona siireci yonettikleri gibi bazilarinin da sadece bir kesitinde yer alirlar. Degisen
diinya diizeni ile birlikte geleneksellikten modernlesmeye (veya postmodernlesmeye)
dogru evirilen siiregte 0rf, adet, tore vb. gibi kiiltiirel olgularda evirilmektedir. S6z gelimi;
onceden ‘davul-zurna’ gibi sazlar ‘harman yeri’, ‘kir’ veya ‘kent’ meydanlarinda
miiziksel bir olayr bastan sona yonlendirirken/yonetirken bugiin (2019) ‘diigiin
salonlari’nda sadece (20, 30 dakika gibi) belirli bir stirede ‘davul-zurna’ bir renk, kesit
olarak yer almaktadir. Bu baglamda miizigin yine bir miiziksel olay1 bastan sona yonettigi
gercektir. Sadece calinan veya tercih edilen ¢algilar degismektedir. S6z gelimi; ‘davul-
zurna’ yerine ‘elektronik org” kullanilmasi gibi. Daha acik bir ifadeyle elektronik org ile
zurna ¢almak/sesi ¢ikartmak. Bu perspektifte diisliniildiigli zaman bu siireci ya da durumu
‘degisim’ ve ‘siireklilik’ kavramlar ile iliskilendirebiliriz. Ancak bu durum baska bir

arastirma konusu olacagi i¢in bu ¢aligsma icerisinde bu konuya deginilmeyecektir.

Ozellikle sonunda, toplumsal anlamda bir statii veya rol degisiminin oldugu

nisan, kina gecesi, diigiin, siinnet, asker ugurlamasi vb. gibi gegis ritiiellerinde’ Miizisyen

17 Gegis ritiiellerinde bekar bir bireyin evlendikten sonra gelin veya damat olmasi ya da siinnet olan bir

erkek ¢ocugunun erkeklige ilk adimi atmasi/attiginin sayilmasi statii degisimine; anne, baba, dede, amca,
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Posalar’in aracilik rolii veya aracilik igin iggal ettikleri nokta yadsinamayacak kadar
buyiiktiir. Cokkiiltiirlii, ¢oketnisiteli, ¢okdilli bir yapiya sahip olan Sivas, igerisinde
barmndirdigi bu ‘coklu’ yapilardan dolay1 6zellikle nisan, kina gecesi, diigiin vb. gibi gecis
ritiiellerinde  de  ¢esitlilige  sahiptir. Igerisinde  barindirdigi  herhangi  bir
toplumun/toplulugun diger bir topluma/topluluga gore sosyokiiltiirel dizgesi oldukca
farklidir. Bu sebepten o6tiirii Sivas’ta bulunan her toplumun/toplulugun nisan, kina gecesi,
diiglin vb. gibi gecis ritlielleri ve buna bagli olarak Miizisyen Posalar’in aracilik rolii veya
aracilik i¢in isgal ettikleri nokta ayr1 ayr1 izlenememistir. Ancak genel anlamda bir gecis
ritlieli 6rnegi sunulabilir. Bu anlamda 6nemli oldugu disiiniilen bir etkinlik ve asamalari
ornek olarak 6zetlenebilir. Bu etkinligi dnemli kilan unsur Sivas Posalari’nin hatta bu
caligmanin aragtirma konusu olan Miizisyen Posalar’in kendi diigiinleri olmasidir. Daha
acik bir ifade ile ‘ige doniik’ ve ‘ritiiel odakli olan’ bir miizik pratigi ve agamalari kisa bir

Ozet halinde sunulacaktir.

Sivas Posalar’’nin ‘ige doniik’ ve ‘ritiiel odakli olan’ diiglin pratikleri
(giintimiizde, 2019) sadece iki (2) giin siirmektedir. Birinci giin ‘kina gecesi’nden
olusmaktadir. Ikinci giin ise erkek evinde ‘fasil ¢alma’, ‘gelin ¢ikartma’ ve ‘gelin
indirme’ agamalarindan olusur. Arapca ‘fasl” kokiinden gelen fasil; boliim, kisim gibi
anlamlara gelmekle birlikte calgisal ve sozel bir tiirdiir. Ayn1 makamda pesrev, kar, beste,
agir semai, ylriik semai, sarki, saz semai vb. gibi tiirlerin birbiri ardina siralanarak ve
temposu agirdan hizliya dogru ilerleyen bir miizikal yapit olarak diisiliniilebilir. Ayni
zamanda fasil bir dinleti seklinin adidir (Akdogu, 2003: 324). Sivas ve ilgelerinde gegis
ritiiellerinin bir agamasi olan, ritiielin ‘gelin ¢ikartma’ ve ‘gelin indirme’ asamalarindan
once sadece erkek evinde gergeklestirilen ‘fasil galma’ pratigi de tipki Akdogu’nun ifade
ettigi gibi dinleti seklinde sunulan bir miizik pratigidir (2003: 324). Erkek evinde ‘fasil
calma’ pratigi bir davul ve bir zurnadan olusan (bir) takim (‘bir ¢ift mehter’ veya ‘bir

takim mehter’) tarafindan gergeklestirilir. Bir dinleti seklinde olan erkek evinde ‘fasil

hala, day, teyze vb. rollere veya annelikten babaanneye, babaliktan dedelige dogru olan degisikliklerde rol
degisimine drnek verilebilir. Bunlarin haricinde bazi inanglara gore (séz gelimi; Islamiyet’te) dlen birisinin
‘alem/alemini’ degismesi veya diinya hayatindan ahiret hayatina gé¢ etmesi olgusu gegis ritiiellerine 6rnek

gosterilebilir.
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calma’; ag1s ile baslar devaminda bir tiirkii/hava ile devam eder. Bu sira bir acis ve agisa
bagli olarak arkasindan bir veya iki tiirkii/hava tekrar agis tekrar bir veya iki tiirkii/hava
ile devam eder. En son ‘Cezayir Havasi’nin ¢alinmaya baslamasi ile ritlielin erkek evinde
‘fasil calma’ agamasi son bulur. Bu andan itibaren sirasiyla ritiielin ‘gelin ¢ikartma’ ve

‘gelin indirme’ agsamalarina gegilir.
Birinci Giin: ‘Kina Gecesi’

Sivas Posalar’min diigiin, kina gecesi gibi ge¢is ritiiellerindeki miiziksel
pratikleri daha ¢ok erkeklerin egemen/baskin oldugu ve ozellikle erkeklere 6zgii bir
miiziksel etkinlik tiiriidiir. Cilinkii erkekler, kina gecesi veya diiglin gibi eglence
ortamlarin1 mahalle veya (kiralanan) okul bahgesi gibi ‘acik alan’larda (meydanda)
gerceklestirirken kadinlar genellikle ev veya (kiralanan) salon gibi ‘kapali alan’larda bu
etkinligi gerceklestirirler. Bu ayn1 zamanda bir mahremiyet olgusunu olusturur. Bu
sebepten otiirli kadinlarin bulundugu alanlara erkeklerin girmesi kesinlikle yasaktir. Bu
nedenle kadmlarin etkinlikleri gozlemlenememistir. Erkeklerin kina gecesi eglencesi
havanin kararmasina yakin, aksam saatlerinde baslar. Bu miiziksel pratikte 6zellikle davul
ve zurna ikilisi icra edilmektedir. Etnografisi aktarilan bu kina gecesi ayni zamanda
Miizisyen Posalar’in ‘ige doniik’ ve ‘ritiiel odakli olan’ bir miizik pratigi oldugu i¢in
birden fazla miizisyen ve/veya miizik takimlar1 yer almaktadir. Ayn1 zamanda bilgi,
beceri ve tecriibenin aktarilacagi ve yeni yetisen miizisyen adaylarinin kendisini
gosterecegi, pratik yapacagi bir mecra oldugu i¢in birden fazla davul getirilip sahnenin
yanimna ya da arkasma birakilir. Ozellikle kina gecesi basladiginda icra edilen repertuar
‘Sivas ve cevresi halk oyunlar1!®dir. Sadece damat olacak erkege kina yakilirken yore
disina gikilarak Dogu Anadolu Bolgesi’ne ait oldugu diisiiniilen ‘Kinay1 Getir Aney’ adli
‘Kina Havas1’ ¢alinir. Onun haricinde etkinligin bastan sona repertuarini ‘Sivas ve ¢evresi
halk oyunlar1’ olusturur. Bu vesileyle ayn1 zamanda gen¢ miizisyen adaylar1 halk

oyunlarin1 gérerek ve oynayarak (yani katilimci gozlem ile) kendilerinden daha

18 Sivas ve gevresinde oynan oyunlar; Abdurrahman Halayi, Arabac1 Halayi, Arnavut Halayi, Horhun
Halayi, Maro Halayi, Sivas Halayi, Agirlama, Koy Agirlamasi, Karahisar, Madimak, Bico, Ters Bico,
Hayda Bico, Horhun Bico, Ortakdy Bicosu, Kabak, Is Halay1 vb. gibidir.
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usta/uzman olan Miizisyen Posalar’a bir taraftan kendilerini gosterirken diger taraftan
ogrendiklerini sergilerler. Bu agidan ‘i¢e doniik’ ve ‘ritiiel odakli olan’ diigiin pratiginin
bir asamas1 olan kina geceleri; miizisyen adaylarina formal ve 6zellikle informal yoldan
aktarilan bilgi, birikim ve tecriibenin daha usta/uzman olan Miizisyen Posalar tarafindan

bir saglamasmin yapildig1 ve (varsa) eksiklerin giderildigi/giderilmeye calisildigi bir

ortam haline gelir.

Gorsel 5: Erkek ‘kina gecesi’ (09/09/2015).
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Gorsel 6: Erkek ‘kina gecesi’ ve miizisyen adaylar1 (09/09/2015).

Ikinci Giin; ‘Fasil Calma’, ‘Gelin Alma’ ve ‘Gelin Indirme’

Sabahin erken saatlerinde (yaklasik 08:00) erkek evinin (kapisinin/apartmanin)
oniinde ‘bir ¢ift mehter’den (bir davul bir zurna) olusan grup ‘fasil calma’ya baslar®®.
Fasil ¢alma sirasinda icra edilen repertuvar genellikle Sivas yoresine ait tiirkiiler ve
‘Kahramanlik Tiirkiileri’nden olusur. S6z gelimi; ‘Celal Oglan Tiirkiisii’, ‘Asik Veysel

Tiirkiileri’ ‘Pir Sultan Abdal Tiirkiileri’ veya ‘Kéroglu Havasi?®’ vb. gibi. Erkek evinde

19 Kisa bir dzeti aktarilan ‘ige déniik’ ve ‘ritiiel odakli olan’ bu miizik pratiginde icra edilen repertuvar
sOyledir; Acis, Sabahin Seher Vaktinde Ali’yi Gordiim Ali’yi, A¢ig, Kul Olayim Kalem Tutan Ellere, Ag
Gelin (Ag1s), Ayrilik Hasreti Kar Etti Cana, Ac1s, Ug Giizel Geliyor (Male Male), Ag1s, Daglar Seni Delik
Delik Delerim, Agis, Hani Yaylam Hani Senin Ezelin, A¢is, Cezayir Havasi.

20 Koéroglu Havas: Sivas ve ilgelerinde Miizisyen Posalar tarafindan ritiiel odakli olan ‘Giires Havast’,
‘Bayrak Kaldirma’, erkek evinde ‘Fasil Calma’nin yam sira ritiiel odakli olan/olmayan ‘Agirlama
(Halay1)’nin dncesinde oyuncular1 halay ¢ekilen/gekilecek olan meydana/alana ¢agirma, motivasyonu

saglama veya giris miizigi olarak da icra edilmektedir (Bakiniz; EK-7).
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‘fasil ¢alma’ etkinligi yaklasik bir (1) saat kadar silirer. Sonrasinda (yaklasik 09:00
sularinda) ‘gelin alma’ icin erkek evinden konvoy?! halinde kiz evine dogru yola cikilir.
Bu esnada da arag igerisinde davul ve zurna miizik yapmaya devam eder. Kiz evinin
Oniine gelindiginde yaklasik 30 dakika siirecek olan ritiielin ‘gelin ¢ikartma’ asamasi
baslamis olur. Bu asamada ‘gelin ¢ikartma’ havalari ¢calinir. Sivas ve yoresinde en 6nemli
gelin ¢ikartma havalar ‘Cezayir (Havasy/Tiirkiisii)’ ile ‘Ag Gelin (Uzun Havasi)’dir
(Bakiniz; EK-6). Bununla beraber dogaglama ezgilerde iiretilebilir. Saat 10:00 sularinda
ritiielin ‘gelin ¢ikartma’ asamasi ile baba evinden ¢ikartilan gelin; arabaya bindirilir.
Boylece ritiielin ‘gelin alma’ asamasi tamamlanmis olurken konvoy esliginde, erkek
evine dogru yola ¢ikilmasi ile birlikte ritlielin ‘gelin indirme’ asamasina gegis siireci
baslamis olur. Konvoyun erkek evininin veya gelinin indirilecegi evin 6niine gelmesiyle
birlikte kisa siirecek olan, ritiielin ‘gelin indirme’ asamasi baglar. Bu asamada sadece
gelin arabadan inene kadar ‘gelin indirme’ havasi ¢alinir. Bu asamada 6zel bir ‘gelin
indirme’ havast ¢alinmaz. Calinan hava(lar) ‘gelin ¢ikartma’ havalar ile benzerdir.
Muhtemelen gelinin arabadan inme siiresi kisa oldugu i¢in ayni havalara devam
edilmektedir. Gelin araban indikten sonra imam ya da toplum/topluluk tarafindan (dini)
bilgi ve becerisi kabul gérmiis bir biiyiigiin 6nderliginde dua edilerek gelin eve ¢ikarilir.

Ve boylece ritiiel sona erer.

2L Belirli bir amag dogrultusunda ayn1 yone giden, art arda dizilmis tasit veya yaya yolcu toplulugu.
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Gorsel 7: Erkek evinde ‘fasil galma’ pratigi (10/09/2015).
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Gorsel 8: ‘Gelin ¢ikartma’ pratigi (10/09/2015).
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Gorsel 9: ‘Gelin indirme’ pratigi (10/09/2015).

3.2.3.3. Takvime Bagh Ritiieller

Takvime bagli, takvimsel veya yildoniimsel olarak ritiieller; yilin belirli
donemlerinde diizenli olarak yapilan ve genellikle kiiltiirel veya toplumsal gruplar
tarafindan diizenlenen olaylardir/etkinliklerdir. Genellikle ‘nevruz’ gibi ‘degisen
mevsimlerle’, ‘bag bozumu’ gibi ‘tarimsal donemlerle’, ‘dogum’ veya ‘6liim’ giinii gibi
‘0zel giinlerle’ ya da ‘yilbasi’ gibi ‘zamanlarin kutlanmasiyla/kutsanmasiyla’ iliskilidir.
Takvime bagl ritiieller Ozellikle ‘yazili’ degildirler. Cilinkii doga olaylarin
gbzlemlenmesi sonucu ortaya ¢iktigi, sosyo-ekonomik iliskiler ekseninde olustugu ve
ozellikle y1l icerisinde sosyal etkilesimi diizenleyen bir takvimi oldugu igin (Berrakgay
ve Yiikselsin, 2015: 1429). Dini ve milli bayramlar, hasat ve yayla senlikleri, festivaller,

anma ve kutlama programlar1 yi1ldoniimsel ritiiellere 6rnek gosterilebilir.

Miizisyen Posalar’in yer aldigi takvime bagl ritiieller; ‘Festivaller ve Senlikler’,
‘Ramazan Davulculugu’, ‘kutlama ve anma programlari’ ve bugiin artik katilim

gostermeseler de gegmiste katildiklar1 ‘Karakucak Giiresleri’.
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3.2.3.3.1. Karakucak Giiresleri

Ulkemizde giires kiiltiirii oldukg¢a genis bir yer tutar. Bu sebepten otiirii birden
fazla giires tiirii mevcuttur. Oregin; ‘Karakucak Giiresi’, ‘Yaglh Giires’, ‘Aba Giiresi’,
‘Salvar Giiresi’, ‘Tatar Giiresi’, ‘Deve giiresi’, ‘Boga Giiresi’ vb. gibi. Bu giireslerden
Karakucak giiresi; Dogu Akdeniz, Ic Anadolu ve Orta Karadeniz’de, Yagh giires;
Marmara, Ege ve Akdeniz bolgelerinde, Aba giiresi; Hatay ve Gaziantep gevrelerinde,
Salvar giiresi Kahramanmaras, ilge ve kdylerinde, Deve giiresi; Ege, Marmara ve Akdeniz
bolgelerinde, Boga giiresi ise; Dogu Karadeniz bolgesinde yapilir (Yiikselsin, 2000:119-
120). Bu giireslerden ‘Boga giiresi’ hari¢ diger hepsinde olmazsa olmaz olan sey

‘muzik’tir.

Dolayisiyla Karakucak giireslerinin de olmazsa olmazi miizik oldugu igin
Miizisyen Posalar bu giiresin vazgecilmez ve temel unsurlaridir. Gegmiste Ahmet Ayik,
giiniimiizde Hamza Yerlikaya, Taha Akgiil gibi diinya ve olimpiyat sampiyonlarini
igerisinden ¢ikarmis olan Sivas’ta (Karakucak) giires kiiltiiri olduk¢a yaygindir. Bu
baglamda ‘Kirkpinar Yagh Giiresleri’nden sonra yaklagik altmis (60) yildir Ahmet Ayik
adina Dogansar’da yapilan ‘Karakucak Giiresleri’ eski olma 6zelligine sahiptir. Sivas ilge
ve kdylerinde yapilan bagka Karakucak giiresleri de vardir. Ornegin; ‘Dogansar Catpinar
Koyt Karakucak Giiresleri’, ‘Hafik Karakucak Giiresleri’, ‘Yildizeli Karakucak
Giiresleri’, ‘Zara Serefiye Karakucak Giiresleri’ vb. gibi. Bunlarin haricinde ilge, kasaba

ve koylerde de ‘Karakucak Giiresleri’ diizenlenmektedir.

Ozellikle ilgelerde davul ve zurna icrasinda yeni bireylerin yetismesi ile birlikte
yaklasik yirmi bes (25) wyildir Miizisyen Posalar Karakucak giireslerinde yer
al(a)mamaktadirlar. Bunun haricinde Sivas ve ilgelerinde festival, senlik, s6len, digiin,
kina gecesi vb. miizik olaylarinin da artis1 Miizisyen Posalar i¢in yeni is kapis1 anlamina
gelmekte ve ‘Karakucak Giiresleri’ne olan ilgiyi azaltmaktadir. Ayn1 zamanda miizik
olaylarinin artmasi Miizisyen Posalar’in 6ncelikli olarak ikamet ettigi yerlere yakin olan
mesafeleri/yerleri secme hakkini da kendilerine sunmustur. Ancak uzun yillar Karakucak

giireslerinin yani yildoniimsel bir ritiielin bastan sona yonlendiricisi olmuslardir.
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Karakucak giireslerinde ‘giires havasi’ olarak genellikle ‘Koroglu Havasi’ ¢alinmaktadir
(Gortisme, L: 29/10/2016 ve Erdogan, 2018: 133).

DOGANSAR &
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Gorsel 10: Dogansar (2015).

3.2.3.3.2. Festivaller ve Senlikler (Etkinlikler)

Senlik, festival veya bir grubun bir araya gelerek birlikte ya da toplu halde
yaptig1 etkinlikleri, miizik 6zelinde toplu miizik olaylari olarak adlandirabiliriz. Toplu
miizik olay1; seslendirmenin belirli bir toplumsal ¢gevre veya grup tarafindan planlandig:
ve gergeklestirildigi etkinlik tiridir (Keammer, 1993: 21). Miizisyen Posalar’in
gecimlerini sagladigi ve 6zellikle ¢okkiiltiirlii miizisyenlik modelini uyguladiklar alanlar
(Sivas, ilgeleri ve koyleri 6zelinde); ‘Zara Bal ve Kiiltiir Festivali’, ¢ Sarkigsla Emlek
Asiklar Festivali’, ‘Giiriin Kiiltiir ve Sanat Festivali, ‘Golova Yayla Festivali’ ‘Sivas
Kangal (Kopegi) Festivali’, ‘Ray Senlikleri’, ‘Ilbeyliler Tiirkmen Senlikleri, ‘Sucati
Kasabas1 Dut Senlikleri’, ‘Akincilar Kavun Festivali’, ‘Catpinar Koyt Senlikleri’ vs. Bu
baglamda ornekler oldukg¢a fazladir. Konu biitiinliigini dagitmamak adina hepsi

yazilmamistir. Ancak Sivas, ilgeleri ve kdylerinde bir sene igerisinde yiizii (100) askin
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yildoniimsel etkinlik yapilmaktadir. Bu baglamda Miizisyen Posalar yildoniimsel

etkinliklerden hatir1 azimsanamayacak gelirler elde edebilirler.

Miizisyen Posalar’in ¢okkiiltiirli miizisyenlik modeli ve kiiltiirel esneklikleri
sayesinde bu etkinliklerde birbirinden farkl kiiltiirlere ve topluluklara/gruplara kiiltiirel
aracilik hizmeti vermektedirler. Bu baglamda repertuarlar1 oldukga genistir. S6z gelimi;
Dogansar, Koyulhisar, Akincilar, Susehri gibi ilgeler ‘Karadeniz’ ile smir/komsu
olduklarindan dolay1 kiiltiirel ve toplumsal anlamda bir etkilesim s6z konusudur. Bu
sebepten Otiirii; bu il¢elerin miizik kiiltiirleri de ‘Karadeniz’ miizik kiiltiiriine benzerdir.
Miizisyen Posalar, bu sebeple bu bolgelerde ‘7 zamanli’ eserler icra ederken ‘Alevi’

niifusun fazla oldugu yerlerde (Karagayir, imranli ve kdyleri vb.) ‘semah’ icra ederler.

gon.ag
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Gorsel 11: Takvime bagl bir ritiiel olarak ‘Zara Bedir Oren Piknigi’ 6rnegi. (Erdogan, 2018: 127).

3.2.3.3.3. Ramazan (Sahur) Davulculugu

Sivas Posalar1 Ramazan Ayi’nda diigiin, nisan, kina, slinnet, festival, senlik vs.
gibi etkinlikler ¢ok fazla olmadigr i¢in genellikle sahurda ‘davul-zurna’ calarak

gecimlerini saglarlar. Bu icra sirasinda Sivas Posalari’nda ‘mani’ okuma pratigi
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gozlemlenmemistir. Gegmiste bu pratigin yapilip-yapilmadigina dair sorulan sorulara
verdikleri cevaplarda; bu zamana kadar boyle bir pratik yapmadiklarini, davul ile birlikte
zurna caldiklar1 icin bdyle bir pratige (mani okumaya) gereksinim duymadiklarini dile
getirdiler. Ayn1 zamanda diger bolgelerde ‘Ramazan Davulculugu’ mesleginde genellikle
davulla birlikte sadece ‘mani’ okundugunu, kendilerinin ise davul ile birlikte zurna
caldiklarini, bu ylizden Sivas’ta bu gelenegin/pratigin uygulanmadigin1 aktardilar

(Gériisme, F: 11/07/2015).

Ramazan Ayi’nda davul-zurna ¢alan kisiler; genellikle bu meslege (davul-zurna)
yeni baglamus, ¢irak statiisiinde olanlarla birlikte daha ¢ok gen¢lerden olugsmaktadir. Usta
ya da uzman miizisyenlerin biliyilk ¢ogunlugunun Ramazan Ayi’nda davul-zurna
calmadigr gozlemlenmistir. Bu durumun birden fazla nedeni vardir. Bu nedenleri

maddeler halinde siralayabiliriz;

1- Usta ve/veya Uzman miizisyenler diger zamanlarda (diigilin, nisan, kina,
stinnet, festival, senlik vs. gibi etkinlikler) siirekli olarak calistiklar1 i¢in
Ramazan Ay1’nda dinlenirler.

2- Usta ve/veya Uzman miizisyenler ‘Ramazan Davulculugu’ndan elde edilen
gelirt kiicimsemektedirler. Buna bagli olarak buradan elde edilen gelirin
kendilerinin bir isine yaramayacagini ancak genclerin veya bu alanda yeni
yetisen adaylarin hargliklarini ¢ikartmasi icin (kiigiik ¢aplida olsa) bir ‘is
kapisi/olanag1’ olabilecegi diisiincesi.

3- Meslekte yeni yetisen adaylarin veya ¢iraklarin (informal yoldan) 6grendikleri
(meslegin inceliklerine dair) biitiin malumati pekistirmesi i¢in bir uygulama
alani/sahasi1 olusturmak.

4- Meslekte yeni yetisen adaylarin veya giraklarin (Posa olmayan) hakim
toplum/topluluk tiyeleri ile arasindaki iletisimi saglamak.

5- Miizisyenlik mesleginin devamliligin1 saglamak.

Geng miizisyenlerin veya ¢iraklarin Ramazan Ayi’nda sectikleri ve icra ettikleri

repertuarlari ise genellikle; Sivas ve yoresi oyun havalar1 (genellikle halaylar) ve tiirkiiler,
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giincel ve popiiler sarki/tiirkii vs. ve marslardan (Ceddin Dededen, Fetih Mars1 vs.)

olusmaktadir.

Sivas Posalari’nin takvime bagli bir ritliel olan Ramazan Ayi’nda, sahur
vaktinde gerceklestirdikleri miizik pratiklerinin icra alanlari/mekanlari; mahalle, sokak
ve cadde gibi acik hava olarak adlandirabilecegimiz dis mekanlardir. Icra
alanlarinda/mekanlarinda siirekli dolastiklar1 i¢in ayni zamanda ‘hareket halinde’
(mobility) olma durumundadirlar. Bu hareket halinde olma durumuna ragmen Sivas
Posalari’nin (sahurda) 6zellikle dikkat ettikleri veya etmeleri gereken dnemli bir durum
s0z konusudur. Sadece Ramazan Ayi’nda gegerli olan ve Sivas Posalari’nin kesinlikle
uymast gereken kendi aralarinda belirlenmis olan ‘sinirlar’. Bu sinirlar; her hangi bir
grubun nerede/nerelerde miizik  pratigini gerceklestirebilecegini veya
gerceklestiremeyecegini belirler. Bu sinirlara uymamanin bedelini biiyiik veya kanli
bitecek kavgalar ile 6deyebilirler. Bu sebepten otiirti Sivas Posalari miizik pratigini
gerceklestirdikleri veya gerceklestirecekleri sinirlart iyi bilip ayn1 zamanda onu
korumaktadirlar. Bu sinirlar gegmiste aile biiyiikleri tarafindan belirlenmistir. Sonraki
kusaklar ise onu devam ettirmektedirler. Oyle ki alinmis olan bir mahalle/sokak/cadde
bliylimeye devam etmesine ragmen o mahallenin/sokagin/caddenin s6z sahibi o
aile/gruptur. Bu duruma higbir (miizisyen) Posa ailesi/grubu itiraz etmeden kabul eder ve
bu eksende birbirlerinin hakkini gozetirler. Bu mahalle/sokak/cadde dagilimi Posalar’in
ikamet ettigi yerler olabildigi gibi ikamet etmedikleri yerlerde olabilir. Bu sinirlara 6rnek
olmasi agisindan sahurda ‘davul-zurna’ ile miizik pratigi gergeklestiren bir Posa grubunun

sinirlart asagidaki gibidir;
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Harita 7: Sahurda ‘davul-zurna’ ile miizik pratigi gergeklestiren Posa gruplarindan sadece bir tanesine ait olan ve
hareket halinde (mobility) olduklar sinirlari.

Sivas Posalar1 kendilerine ait olan sinirlar igerisinde yiiriiyerek veya arag
icerisinde ¢calmak suretiyle siirekli olarak hareket halinde olma durumundadirlar. Arag ile
birlikte hareket eden (bazi) Posalar kimi zaman aracin tavani, 6n kaputu veya bagajina
oturmak suretiyle kendi smirlar1 igerisinde kalan mahalleleri/sokaklari/caddeleri
dolasirlar. Dogal olarak bu tehlikeli bir eylemdir. Ancak calgilarin sesinin icra sirasinda
bu halde daha fazla duyulacag: diisiincesi ile bu eylemi gergeklestirdiklerini dile
getiriyorlar (Gortisme, F: 11/07/2015).
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Gorsel 12: Yiiriiyerek miizik pratigi gerceklestiren Posalar (11/07/2015).

Gorsel 13: Arag ile miizik pratigi gerceklestiren Posalar.
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3.2.3.4. Sivas Belediyesi Mehter Takim

Sivas Belediyesi Mehter Takimi ilk defa 1993 yilinda donemin belediye baskani
Temel Karamollaoglu onciiliiglinde kurulmus ancak takim hazir olmadigi i¢in 2 yil
araliksiz provalar yapilmis. Bu yiizden ilk etkinligini 1995 yilinda sergilemis. 1995
yilindaki Sivas Belediyesi Mehter Takimi’nin toplam sayis1 65 kisi iken bugiin (2019) bu
say1 yaklasik 30-35 kisi civarindadir. Hatta 1995 yilinda Harbiye’den sonra en biiytik 2.
Mehter Takimi olduklar1 igin Tirkiye’nin birgok yerine konser vermeye gittikleri
vurgulanmaktadir. Mehter Takimi’nin bugiinkii (2019) durumu ise; tiyelerinin birgogu
belediyenin kaynakhane, marangozhane, temizlik, park, bahce ve sulama vb. gibi
islerinde calistig1 i¢in diizenli prova giin ve saatleri yoktur. Daginik halde olan grup
tiyeleri; siirekli ¢alinan eserleri bildigi/ezberlerinde oldugu i¢in sadece etkinligin oldugu
zamanlarda/giinlerde, birkag saat 6nce bir araya gelerek ¢alisma alirlar (Goriisme, K:
28/10/2016).

Sivas Belediyesi Mehter Takimi; (Posa olmayan) hakim toplum/topluluk iiyeleri
ve Posalar’dan olusan karma bir yapiya sahiptir. Bu baglamda her iki grup adina net bir
saylr vermek miimkiin degildir. Ancak o6zellikle ‘davul-zurna’ ¢alanlarin ¢ogunlugu
Posalar’dan olusurken ‘gevgen’, ‘kos’, ‘nakkare’, ‘zil’ ve ‘koristler’ (Posa olmayan)
hakim toplum/topluluk tiyelerinden olusmaktadir. Zaten Posalar ‘davul-zurna’ ¢calmakla
Sivas halkina hizmet veren ancak bu calgilarin tekelini ellerinde bulunduran bir
konumdadirlar. Ayn1 zamanda Sivas Belediyesi Mehter Takimi (Posa olmayan) hakim
toplum/topluluk tyeleri ile Posalar arasinda kaynasmanin, miizik ile biitiinlesmenin

saglandig1 bir uzlasma mekani/ortami olarak da diistiniilebilir.

Sivas Belediyesi Mehter Takimi’nda Posalar’in kullandiklar1 zurna genellikle
‘kaba zurna’dir. Karar sesi genellikle ‘Fa’ veya ‘Fa# sesleri olsa da galinacak
eserlerin/marslarin tonuna/karar sesine gore degisiklikler gostermektedir (Goriisme, J:
27/10/2016). Bunlarin haricinde eserler/marslar notas1 ile degil ‘kulaktan’ icra
edilmektedir. Bu baglamda Sivas Belediyesi Mehter Takimi  ‘usta-
cirak’/‘geleneksel’/‘informal’ aktarimin/egitimin gerceklestigi bir ortam durumundadir.

Ayrica yukarida da belirtildigi gibi Posalar da dahil olmak iizere Sivas Belediyesi Mehter
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Takim1 kendi basina yekpare bir topluluk degil toplama bir olusumdur. Daha acgik bir
ifade ile ozellikle Posalar; Sivas Belediyesi’nde kaynakhane, marangozhane, temizlik,
park, bahge ve sulama vb. gibi islerde ¢alisan ‘is¢i’ konumundadirlar. Bu pozisyonda
calismalarinin diger bir sebebi de belediye biinyesinde Mehter Takimi i¢in ayri/6zel bir
istihdammn, bir kadro pozisyonunun bulunmamasidir. Bu durumdan dolayi etkinlik
oldugu giin ve zamanlarda bir araya gelerek Mehter Takimi1 olusturulmaktadir. Bu agidan
diistiniildiigli zaman Sivas Posalar’t ‘uzman miizisyen’ / ‘sozlesmeli miizisyen’

konumundadirlar.

Gorsel 14: 29. Ahilik Haftas1 Kutlamalari (25/05/2016).

Ayrica Tiirkiye’de sadece Sivas Belediyesi Mehter Takimi tarafindan ‘bayrak
acma’ pratigi gerceklestirilmektedir. Bu pratik soyledir; Sivas Belediyesi Mehter Takimi
ozellikle ‘29 Ekim, 18 Mart, 19 Mayis, 4 Eyliil” gibi 6nemli giin ve haftalar i¢in yapilan
etkinliklerde, il protokoliiniin de toplandigi zamanlarda, mehter takiminin en son icra
ettigi ‘Hiicum Mars1’ esliginde ‘gevgen basi’nin elinde bir bayrak (Tiirk Bayrag) ile en
one gelerek bayragi agmasi ile baslar ve marsin bitmesiyle birlikte agtig1 bayragi protokol

biiyiigiine ‘li¢ defa 6piip alnina koyduktan sonra’ takdim etmesi ile sona erer.
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Gorsel 15: Hiicum Mars esliginde bayragi agtigi an (28/10/2016).

A
A28/1O/’;_‘2016 21 06

Gorsel 16: Bayrag1 protokol biiytigiine takdim ettigi an (28/10/2016).



93

Sivas Belediyesi 1997 Faaliyet Raporu’nda (1998: 103-104), Sivas Belediyesi
Mehter Takimi’nin sundugu konserler ve katildig1 programlar asagidaki gibidir;

14.03.1997 Canakkale Zaferi ve Istiklal Marsi’nin Kabuliiniin Yildoniimii

Programai (Sivas)
30.03.1997 Yozgat’taki Etkinlikler
25.05.1997 Fetih Giinii Etkinlikleri
22.06.1997 Emirhan Koyt Etkinlikleri
28.06.1997 Koyulhisar Etkinlikleri
13.07.1997 Deliktas Koyii Etkinlikleri
23.07.1997 Koyulhisar’da Siinnet Programi
26.07.1997 Koyulhisar’da Stinnet Programi
27.07.1997 Sivasspor Agilis Programi
03.08.1997 Sivas Belediyesi Geleneksel Siinnet Soleni
10.08.1997 Sicak Cermik’te A¢ik Hava Konseri
16.08.1997 Serefiye Giiresleri
17.08.1997 Sarkisla Etkinlikleri
30.08.1997 Zafer Bayrami Ekinlikleri
04.09.1997 4 Eyliil Senlikleri
05.09.1997 Yenicubuk Senlikleri

06.09.1997 Karakucak Giiresleri
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07.09.1997 Dogansar Giiresleri

08.09.1997 Hafik Giiresleri

13.09.1997 Tokat Topcam Senlikleri
03.10.1997 ihlas Organizasyon Agilisi (Sivas)
15.10.1997 Ahilik Haftas1 Etkinlikleri (Sivas)
18.10.1997 Yildizeli Giiresleri

19.10.1997 Niksar Etkinlikleri

20.10.1997 Agn Gezisi

29.10.1997 Cumhuriyet Bayrami

3.2.3.5. Halk Oyunlar1 Egitimi Veren Kurumlar ve Halk Oyunlar

Yarismalari

Halk oyunlar1 Tiirkiye’ nin her bélgesinde farkli isimler ile anilirlar. S6z gelimi;
Trakya’da ‘Hora (Horo)’, Marmara ve yine Trakya’da ‘Karsilama’, Ege’de ‘Zeybek’,
Dogu Karadeniz’de ‘Horon’, Kuzey ve Dogu Anadolu’da ‘Bar’, Orta ve Dogu
Anadolu’da ‘Halay’ gibi. Bu baglamda Sivas halay bolgesine girmektedir. Kisaca halay;
yerel/bolgesel miiziksel sunumun bedensel performans ile biitiinlestigi kolektif
eylem(ler) olarak tanimlanabilir. Bu baglamda cografi alan itibariyle Tiirkiye’ nin ikinci
biiytik ili olma 6zelligine sahip olan Sivas, ayn1 zamanda 1285 kdyiiyle tilkemizin en fazla
koye sahip olan ilidir. Buna bagli olarak ayn1 zamanda folklorik degerler yoniinden de
oldukga zengin ve gesitli nitelikleri igerisinde barindiran bir il oldugu soylenebilir (Kaya,
2011a: 19). Bu sebepten olsa gerek Sivas’ta 136 adet halay tespit edilmistir (Kaya, 2011b:
406). Sivas halaylarinin alt1 (6) bolime kadar ¢iktig1 goriillmektedir.

Folklorik ve kiiltiirel c¢esitliligin fazla oldugu bir sehir olan Sivas’ta, halk
oyunlarma olduk¢a fazla Onem verilmektedir. Halk oyunlarmin &gretilmesi ve

Ogrenilmesi i¢in gerek valilik, gerek belediye, gerek kamu kurum ve kuruluslar1 (MEB,
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Genglik ve Spor Bakanligi, Universite) gerekse (6zel veya sivil toplum kuruluslar1 olan)
kuliipler ve localar Sivas’ta hizmet vermektedirler. Bu baglamda Sivas’ta MEB’e baglh
ilk, orta, lise ve dengi okullarda, Halk Egitim Merkezleri’nde, Cumhuriyet
Universitesi’ne bagl onlarca halk oyunlar ekibi olusturulmustur. Bu ekipler gerek il ici
gerek iller veya bolgeler arasi gerekse yurt disinda Sivas’1 kiiltiirel baglamda temsil edip

tanitmak amactyla 6nemli bir yer tutarlar.

Gegimlerini miizik yoluyla elde eden Miizisyen Posalar halk oyunlar1 egitimi
veren kurum ve kuruluslarda, yarigsmalarda egitmenligin yan sira davul ve zurna icrasini
gergeklestirmektedirler. Bu sirada (Posa olmayan) halk oyunlari egitmenleri de Miizisyen

Posalar’in halk oyunlarindaki tecriibelerinden faydalanmaktadirlar. Bu anlamda her iki

taraf i¢inde bir simbiyotik iliski (yani esyararsallik) so6z konusudur (Goriisme, C:
10/05/2015, Goriisme, D: 10/05/2015 ve Goriisme, E: 13/06/2015).

Gorsel 17: Sivas Kazim Karabekir Pasa {lkokulu/Ortaokulu Kiz Halk Oyunlari Ekibi ve Miizisyen Pogalar
Kirgehir’de yapilan okullar aras1 Halk Oyunlar1 Yarigmasi’nda, 1 Nisan 2015 (Goriisme, C: 10/05/2015 ve Goriisme,
D: 10/05/2015).
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Gorsel 18: 1. Antalya Anadolu Kiiltiir Festivali’'nde Sivas Halk Oyunlari Ekibi 24-29 Eyliil 2012 (Gortisme, E:
13/06/2015).

3.2.3.6. Miizik (Ses Kayit) Endiistrisi

[k defa 1877°de Edison tarafindan fonografin icat edilmesi ve ardindan ticari
kullanima sokulmasi ile baslayan kayit endiistrisi, sirasiyla fonograf, plak, bant, kaset, cd,
dvd ile giinlimiize kadar gelmistir. Miizisyenler i¢in iyi bir maddi getirisi olan ve bir
sayginlik gostergesi olan kayit endiistrisine yogun bir talep vardir. Ancak arz ve talep her
zaman dogru orantili ilerlemez. S6z gelimi; dzellikle Istanbul gibi ses kayit endiistrisinin
gelismis oldugu yerlerde Calgict Romanlari taleplerini karsilayabilirken Istanbul’a daha
uzak olan yerlerde yasayan Calgici Romanlar1 bu taleplerini Istanbul’dakilere gore daha
az karsilayabilirler ya da hi¢ karsilayamazlar. Ses kayit endiistrisinin oldugu yerlerde
Calgic1 Romanlar1 i¢in bir gecim saglama olanagir vardir. Ayni zamanda ‘Roman

Havalari’nin tanitim1 ve tiiketime sunulmasi s6z konusudur (Yikselsin, 2000: 105).

Bu eksende Sivas’in (miizik, halk oyunlar1) kiiltiiriinii tanitma amaciyla
Miizisyen Posalar ses kayit endiistrisine girmislerdir. Ancak Miizisyen Posalar’in tamami

icin bu durum so6z konusu degildir. Bu anlamda Miizisyen Posalar’dan ilk defa 1962
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yilinda ses kayit endiistrisine giren kisi zurna icracis1 Bekir Ariz/Aris’dir. Sonrasinda ise
ikinci isim 1990’11 yillarda albiim yapan Ahmet Ayik’tir (Goriigme, L: 29/10/2016). Ses
kayit endiistrisine giren Bekir Ariz ve Ahmet Ayik’in saptanabilen albiimleri (plak, kaset,

cd, dvd) asagidaki gibidir;
-Ahmet AYIK & Ahmet Turan ERICEL
1990 — Kaset
1996 — Temiiraga-1 (Kaset)
1999 — Temiiraga-2 (Kaset)
2003 — Halaylar (CD)
2005 — Sivas Halk Oyunlari [goriintiilii] (CD)
2011 — Calsin Davullar [gortntiilii] (VCD/DVD)
-Bekir ARIZ
1962 — Plak
1965 — Plak
1969 — Plak
1980 — Kaset
1986 — Kaset
1988 — Kaset (Bekir ARIS Davul Zurna Sivas Halay1)
1989 — Kaset
1992 — Kaset

1993 — Kaset
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2003 — Bekir ARIS & Fikret ARIS Sivas Halk Oyunlar1 1 (Madimak) (CD)

N
Sivas Halayl

 (Davul Zurna) i
‘.r" _ Sivas Folklor Ekibi
- YOKSEL ARIZ

Gorsel 19: Bekir ARIZ ve Yiiksel ARIZ 1n Sivas Halayi/Madimak plagi.

sivas halk oyunlar: 1

Gorsel 20: Bekir ARIS ve Fikret ARIS’1n 2003 yilinda ¢ikardig ‘Sivas Halk Oyunlart 1 (Sivas Halayr/Madimak)’
adli albiimiin (CD) kapag.
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CALSIN DAVULLAR 2011

Gorsel 21: Ahmet AYIK ve Ahmet Turan ERICEL tarafindan 2011 yilinda yapilan ‘Calsin Davullar’ adh albiimiin
kapagi.
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4. BOLUM

SIVAS POSALARININ KULTUREL ARACILIK ROLLERI
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4. BOLUM
SIVAS POSALARININ KULTUREL ARACILIK ROLLERI

Tiyatro terminolojisinden giindelik hayata gecen bir terim olarak rol; herhangi
bir toplumda/toplulukta birey/kisi veya kurumun yerine getirdigi ya da getirdigi
varsayilan bir islevdir. Bu eksende bireyin/kisinin kendisini topluma/topluluga sunusunu
ya da insanlarin birbirlerinden beklentililerini ifade eden bir tiimcedir (Emiroglu ve
Aydin, 2009: 716). Toplumsal ve kiiltiirel beklentileri doguran konuma ise statii denir.
Ozellikle sosyal bilimler (antropoloji, sosyoloji, psikoloji vb.) i¢in oldukga énemli bir

kavram olan statii; iki tirlidiir.
Birincisi; ‘dogustan edinilen/kazanilan statii’,
Ikincisi ise ‘sonradan edinilen/kazanilan statii’ (Emiroglu ve Aydin, 2009: 749).

Gegimlerini miizik araciligiyla saglayan, genelde Miizisyen Cingeneler 6zelde
Calgic1 Romanlar veya Miizisyen Posalar, kiiltiirel aracilik baglaminda ve grup kimligi
ozelinde mizigin icine dogmalarnt ile Dbaslayan yasamlarinda dogustan
edindikleri/kazandiklar statiileri ile kiiltiirel araci rollerini istlenirler. Bahsi gegen
gruplar dogustan edinilen/kazanilan statiilerini, zaman igerisinde meslege dair
tecriibelerini, icra alanlarimi ilerleterek/artirarak ya da meslek secimlerini degistirerek

sonradan edinilen/kazanilan statiiye de tasiyabilirler.

Miizisyen Posalar’in miizik 6zelindeki kiiltiirel aracilik rollerini en iyi yaptiklari
ve gozlemlenebildikleri yerler, onlarin icra alanlaridir. Bu icra alanlari ‘ritiiel odakli olan’
icra alanlar1 ve ‘ritiie]l odakli olmayan’ icra alanlar1 seklinde siniflandirilabilir. Bu
baglamda Miizisyen Posalar’dan miizik pratiklerinin tamaminda tipki rol taniminda ifade
edildigi gibi toplumsal ve kiiltiirel beklentiler mevcuttur. S6z gelimi; herhangi bir ritiielde
kendilerinden beklenen, aracilik roliinii, ritiielin basindan sonuna kadar veya bir
boliimiinde iistlenmeleridir. Ister ritiiel odakli olan isterse ritiiel odakli olmayan bir miizik
pratiginde miizisyenlerin rolii ve toplumsal konumu biiyliik 6nem tasir. Cilinkii bir

toplumun veya kiiltlirlinlin ¢ézlimlenebilmesi o toplumun veya Kkiiltiiriin miizik
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olaylarmin ¢oziimlenebilmesine baghdir. Ritiiellerin veya ritiiel odakli olan miizik
pratiklerinin ayrilmaz bir biitini miiziktir (Keammer, 1993: 23-25). Dolayisiyla
miizisyenler, bu miizik pratiklerinin igerisinde bir rol, statii veya konum {istlenicisidirler.
Egemen meslekleri miizisyenlik olan (Romanlar veya Posalar gibi) Cingene gruplarinin
tistlendikleri rol, statii veya konum; aracilik ya da kiiltirel aracilik ile ifade edilebilir.
Yiikselsin’in Calgict Romanlari’nin araciliklar1 ve aracilik roliinii, statiisiinii iistlendikleri

mekanlari tizerine aktardiklar1 Miizisyen Posalar i¢inde gegerli bir durumdur.

Ister yasamdongiisel (dogum, evlilik, siinnet, 6liim) isterse takvime
bagli olsun biitiin ritiieller aracilik olmadan gergeklestirilemez. Bu
nedenle, Calgict Romanlarinin i¢inde bulundugu her ritiielin ayni
zamanda bir aracilik ritiieli oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Debrix’in
de vurguladig gibi “Aracilik, icinde gerekli ayinlerin icra edildigi essiz

mekani temsil eder” (aktaran Yiikselsin, 2014: 722).

Yiikselsin’in  kiiltiirel] aracilik modelinde belirttigi  ‘aktarma/tasimak’,

¢ s

‘uzlastirmak’, ‘giiclendirmek’, ‘korumak’, ‘doniistiirmek/degistirmek’ ve ‘yeniden
tiretmek’ Miizisyen Posalar’in ayn1 zamanda kiiltiirel araciliklarindaki goérevlerini ve
amagclarim ifade eder (Yikselsin, 2014: 716). Buna bagh olarak Miizisyen Posalar’in
miizigin merkezde oldugu yasamlar1 dikkate alindiginda kiiltiirel aracilik roliinii
iistlenmelerini saglayan ozellikleri ise Calgici Romanlar i¢in belirlenen 6zellikler ile
benzerlik gosterir. Bu ozellikler; ‘miizisyenlik 06zelinde grup kimligi: Calgic
Romani/Miizisyen Posa’, ‘bilgi ve becerinin informal aktarimi1’, ‘cokkiiltiirlii miizisyenlik
modeli’, ‘hareket halinde olma: devingenlik’, ‘kiiltiirel esneklik’ ve ‘yaratici egilimler’
(Yiikselsin, 2014: 717-718). Miizisyen Posalar’in kiltiirel aracilik rolleri yukarida
anlatilan ‘gérev ve amagclar’ ile birlikte ‘miizigin merkezde oldugu &zellikleri’ referans
alinarak ifade edilecektir. Ge¢imlerini saglamak i¢in profesyonel miizisyenlik veya yari
profesyonel miizisyenlik yapan Miizisyen Posalar’in, kiiltiirel aracilik rolleri ayni
zamanda onlarin icra mekanlart olan ritiiel odakli olan ve ritiiel odakli olmayan miizik

pratiklerinde gbzlemlenebilmektedir.
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4.1. ‘Ritiiel Odakh Olan’ Miizik Pratiklerindeki Kiiltiirel Aracilik Rolleri

Miizisyen Posalar’in kiiltiirel aracilik roliinii istlendikleri icra alanlarini,
miizikten anlam iiretmelerini ritiiellere gore ayirt edebiliriz. Oyle ki toplumsal icerikte
halk i¢in 6nemli alanlar olan ve statii kazanilan ritiieller, bu icralar i¢in 6nemli bir yer
tutar. Bunlara 6rnek olarak; ‘ritiiel odakli olan’ miizik pratikleri ve icra mekanlari,
‘nisan’, ‘kina gecesi’, ‘dliglin’, ‘siinnet’, ‘asker ugurlamasi’ vb. gibi gegis ritiielleri ile
‘festival’, ‘senlik’, ‘Ramazan Davulculugu’, ‘kutlama ve anma programlar1’ gibi takvime
bagl ritiiellerdir. Toplum i¢in bir deger addeden bu ritiieller, Miizisyen Posalar’in

kiiltiirel aracilik rollerini tistlendikleri 6nemli bir icra alanlaridir.
4.1.1. Gegis Ritiiellerindeki Kiiltiirel Aracilik Rolleri

Miizisyen Posalar, miizigin merkezde oldugu 6zelliklerine bagl olarak ‘nisan’,
‘kina gecesi’, ‘diigiin’, ‘stinnet’, ‘asker ugurlamasi’ gibi gegis ritiiellerinin hemen
hepsinde kiiltiirel aracilik baglaminda gorev ve amaglar {istlendikleri goriiliir. Kendileri
icin bu edinmenin ilk amaci ‘para kazanmak’ ve ilk gérevi kendilerinin ve (varsa)
ailelerinin ‘gec¢imlerini saglamaktir’. Bir rol olarak kiiltiirel araciliklar ise ritiiele, kiiltiire
veya topluma/topluluga gore degisiklik gosterir. S6z gelimi; Sivas’in Sarkigla, Gemerek
ve Yildizeli ilge merkezlerinde ve koylerinde diigiinler (kirda/kdyde yapilan kir/koy
diiglinleri); Cuma, Cumartesi ve Pazar gilinlerini kapsayacak sekilde ii¢ gilin siirer.
Miizisyen Posalar’mn buradaki ilk gorevleri Cuma Namazi’ndan sonra erkek evinin
onilinde davul ve zurna esliginde ‘bayrak kaldirma’ pratigidir. Buradaki ama¢ diiglinii
herkese ilan etmek ve diigiiniin dolayisiyla ritiielin basladigini bildirmektir. Ritiielin
basladigimi bildiren bu ilk pratikte bayrak/bayraklar; simgesel anlamlar igerir. Ornegin;
‘yesil bayrak’ Islam’1, ‘Tiirk bayragi’ ise Tiirkiye’yi, vatana ve iilkeye baglilig1 temsil
eder. Bayrak direginin iizerine konan soganin evlilikte acilari, kotiiliikleri alacagi ve
tizerine dikilen kus (6zellikle giivercin) tiiylerinin ise yuvaya barig ve huzur getirecegine
inanilir. Bayrak kaldirtlirken; imam: ‘Peygamberimiz Muhammed’e Salavat’ der ve
topluluk: “‘Muhammed’e Selam’ ifadesiyle cevap verir. Bu durum karsilikli olarak ii¢ defa
tekrar ettikten sonra davul ve zurnanin ‘Koéroglu Havasi’ni ¢almasiyla ritiielin ‘bayrak

dikme’ agsamasi son bulur.
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Gorsel 22: ‘Bayrak Kaldirma’ pratigi Sivas, Yildizeli, Esmebagi Koyii.

Miizisyen Posalar’in kir/kdy diigiinleri gibi gegis ritiiellerinde siirecin (kina
yakma, gelin alma, gelin indirme vs. gibi) tamamini yiiriitmek/belirlemek gibi bir rolleri,
gorevleri ve amaglar1 varken bu durum Sivas merkezde goriilmez. Ciinkii kentlesme ile
birlikte sehir merkezindeki diiglin algis1 degigmistir. Buna ve ayrica Miizisyen Posalar’in
icra alanlarina bagli olarak rol, statii, gérev ve amaclar1 da degismistir. Ornegin;
Miizisyen Posalar’in bir diiglin salonunda ve diigliniin herhangi bir asamasinda, halk
oyunlart oynayan bir ekibe yaklasik 20 dakika gibi bir siirede gosterdikleri performans
kir/koy diigliniinde ki kiiltiirel aracilik rol, statii, gérev ve amag ile ayn1 degildir.
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Gorsel 23: Diigiin salonunda Halk Oyunlar1 Ekibine eslik eden Miizisyen Posalar (25/10/2015).

Miizisyen Posalar’in gecis ritiiellerinde en ¢ok yararlandiklar1 o6zellikleri
‘cokkiiltiirli miizisyenlik modeli’ ve ‘kiiltiirel esneklik’leridir. Birbirinden farkli
kiiltiirlere ve toplumlara/topluluklara/gruplara kiiltiirel aracilik hizmeti verirken; rollerini,
gorev ve amaglarmi bu iki 6zelliklerinden faydalanarak yaparlar. Ornegin; Sivas, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin cografik alan bakimindan hem ikinci biiyiik sehridir hem de dogu bati
istikameti ile kuzey giiney istikametinde tam orta kisimda yer alir. Buna baglh olarak da
Anadolu’da bulunan bir¢ok kiiltiire ev sahipligi yapar. Bunun yaninda bahsi gecen
ozelliklerinden dolay1 farkli kiiltiirler ile stirekli bir etkilesim halindedir. Bu etkilesimden
dolay1 Miizisyen Posalar’in kiiltiirel araciliklar1 da ¢okkiiltiirliiliik tizerine kuruludur. S6z
gelimi; Miizisyen Posalar’in bir Alevi koyli olan ‘Karagayir’da ‘Hubyar Semaht’,
Dogansar’in Tokat ile sinir olmasindan dolay1 bu bolgede ‘Tokat Havalar1’, Koyulhisar,
Akincilar, Susehri gibi ilgelerin Karadeniz’e sinir olmasindan dolayr 7 zamanli’ eserleri
calmalar1 gibi (Gorlisme, L: 29/10/2016). Miizisyen Posalar’in bu o6zellikleri, onlara
‘yaratic1 egilimler’ sergileyebilecekleri bir repertuar zenginligi ve icraya yonelik miizikal
tecriibeler kazandirir. Bununla birlikte miizigin bazi parametreleriyle oynayarak yorede

bilinen bazi1 6nemli eserleri de degistirerek/doniistiirerek yeniden f{iretebilirler. So6z



106

gelimi; 4/4°liik olan Asik Veysel’in ‘Kara Toprak” tiirkiisiiniin tartimsal yapis1 iizerinde
yapilan degisiklikler (5/8) ile bir halk tirkiisiini  bir fasil havasina
degistirerek/dontistiirerek yeniden tirettikleri gibi (Bakiniz; EK-3 ve EK-4).

Sivas’ta yasayan Alevi niifusun fazla oldugu il¢elerden biriside Divrigi’dir.
Sivas Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirii Kadir Piirlii’niin ifadesine gére Sivas’ta semahlar iki

amacla doniiliir;
1- Ayin-i Cem (Cem Ayini)
2- Coskulu giinler (bayram, diigiin, kina, siinnet, asker ugurlama vs.) (2011).

Bu iki ama¢ dogrultusunda doniilen semahlardan ilki daha ¢ok ibadet amagli
doniiliirken ikincisi ibadet amacli degildir. Baska bir ifade ile inangsal bir (kiiltiirel) pratik
olarak bilinen semahlar Sivas’ta iki ama¢ dogrultusunda doniiliir. Bu baglamda ‘dini
amaghi olan’ ve ‘dini amagli olmayan’ semahlar olmak iizere iki kategoride
degerlendirilebilir. Bagka bir deyisle ‘baglam olusturucu’ ve ‘baglam biitiinleyici’ olarak
da kategorize edilebilir. Ister ‘baglam olusturucu’ isterse ‘baglam biitiinleyici’ olsun
semah(lar) inan¢ temellidir ve belirli bir kiiltiirel kimligin aidiyetini ve etnisitesini
vurgular. Bu baglamda Sivas’in Divrigi ilgesinde ‘coskulu gilinler’de ‘dini amagh
olmayan’ 6zellikle ‘Kirat Semahi’ doniiliir. ‘Kirat Semahi’nin gerek tartimsal gerekse
melodik/ezgisel ozellikleri gbz 6niinde bulunduruldugunda Piirlii’niin (2011) bayram,
diigiin, kina, slinnet, asker ugurlama vb. gibi ritiiellere 6zellikle ‘coskulu giinler’ soylemi
anlam kazanmaktadir. Ciinkii ‘Kirat Semah1’ 6zellikle ‘Koroglu Havalar1’ ile benzer
ozellikler tasimaktadir (Bakiniz; EK-8). Bu benzerlikten dolayr bayram, diigiin, kina,
stinnet, asker ugurlama vb. gibi ritiiellerin oldugu yani ‘dini amagli olmayan’ semahlarin
coskulu giinlerde tercih edildigi diisiiniilebilir. “TRT Miizik Dairesi Tiirk Halk Miizigi
(THM) Repertuvari’na gore ‘Kirat Semaht’ ile gerek ritmik gerekse ezgisel/melodik

benzerliklerin oldugunu tespit edebildigim ‘Koroglu Havalar1’ asagidaki gibidir;
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Repertuvar No: 75, Yore: Erzurum ‘Uca Daglarin Baginda (Kéroglu Solagi??)’,

Repertuvar No: 2435, Yore: Burdur/Yesilova ‘Ben Bir Koroglu’yum Dagda

Gezerim’,
Repertuvar No: 1897, Yore: Afyon/Dinar ‘Camlibel’den de Bakt1 Koéroglu’,

Repertuvar No: 374, Yore: Kastamonu ‘Benden Selam Olsun (Koéroglu
Cesitlemesi)’,

Repertuvar No: 81, Yore: Burdur/Yesilova ‘Kdroglu Pehlivan Havast’.

Gorsel 24: Divrigi’de ‘Kirat Semah1’ donen kadinlar (Calsin Davullar, 2011).

Miizisyen Posalar’in birbiri ile baglantili miiziksel 6zellikleri, birbirinden farkl

iki toplum/topluluk veya kiiltiir arasinda da bir aracilik roli iistlenmelerini saglar.

22 ‘Solak’ veya ‘Solagr’ ifadesi Erzurum ve cevresinde cesitleme, varyasyon veya varyant anlaminda
kullanilir. Bu baglamda ‘Kéroglu Solag:’; ‘Kéroglu Cesitlemesi’nin yerine kullanilan bir ifadedir (Ozbek,
2014: 122,165).



108

Ornegin; Kiz veya erkek tarafindan her hangi birinin Alevi/Siinni, Tiirk/Kiirt veya buna
benzer farkli inanis veya farkli etnisiteye dayali diiglinlerde; ¢okkiiltiirlii bir miizisyenlik
modeline sahip olmalar1 ve icraya yonelik miizikal tecriibeleri iki farkli veya karsit kutup
arasinda bir orta nokta yaratir. Boylesi bir durumda c¢atisma olmasa dahi
uzlasma/uzlagtirma gorevini Ustlenirler. Miizisyen Posalar’in, Posa olmayanlar ile
yasadiklar ¢evre, toplum ve kiiltiirlerin bir adaptasyon ya da biitiinlesme eylemi olarak
gerek ige doniik gerekse disa doniik ritiiel odakli olan veya ritiiel odakli olmayan miizik
pratiklerinde bagka bir kiiltiirden bir miizikal icra da bulunmasi da hosgorii ile birlikte bir
uzlagma/uzlagtirmaya ornek olabilir. S6z gelimi; Miizisyen Posalar’in ‘ige doniik’ bir
gegis ritiieli esnasinda, (Miizisyen Posalar’in) Alevi olmamalarina ragmen icra ettikleri
miizik araciligiyla ‘Hz. Ali’ye atifta bulunmalari; gerek miizigin icra edildigi ortamda
bulunan ya da bulunabilecek olan Alevilerle gerekse Sivas ve c¢evresinde sayilart
azimsanamayacak kadar ¢ok olan Alevilerle ve Alevilikle aralarinda bir hosgorii ve
uzlagsma ortami1 saglamaktadir. Bu durum ayni zamanda Miizisyen Posalar’in ¢okkiiltiirli

miizisyenliklerine ve kiiltiirel esnekliklerine de 6rnek gosterilebilir (Bakiniz; EK-5).
4.1.2. Takvime Bagh Ritiiellerdeki Kiiltiirel Aracilik Rolleri

Ritiiel odakli olan miizik pratiklerinin yapildig: bir diger 6rnek ise takvime bagli
yapilan ritiiellerdir. Miizisyen Posalar’in aracilik roliinii {istlendikleri takvime bagl
ritiieller; ‘Ramazan (Sahur) Davulculugu’, ‘festival’, ‘senlik’, ‘kutlama ve anma
programlar1’ gibi toplumun biiylik bir kismini ilgilendiren toplu miizik olaylaridir.
Tirkiye Cumhuriyeti igerisinde yer alan vatandaslarin biiylik bir kesiminin Miisliiman
olmasi ve buna bagl olarak da Miisliimanlar i¢in 6nemli olan ve yilin bir aymni kapsayan
Ramazan Ayi, Miizisyen Posalar’in basindan sonuna kadar kiiltiirel aracilik roliinii
tistlendikleri bir ritiieldir. Bu ritiielin bir boliimii olan ‘Ramazan (Sahur) Davulculugu’
Ramazan Ayr’nin olmazsa olamayacagi bir asamadir. Gegimlerini miizik araciligi ile
saglayan Miizisyen Posalar, Ramazan Ay1 boyunca sahur vaktinde yaklasik bir buguk iki
saat kadar bir performans sergilerler. Bu performans sirasinda mahalle, cadde ve
sokaklari, yaya veya aracla gezerler. Bu durum olanlarin ‘hareket halinde olma

(mobility)’ 6zelliklerine baghdir.
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Ramazan Ayi’'nda hem dini hem de toplumsal noktada halkin biiyiik bir
kisminda {ist diizey bir psikoloji yasanir. Buna bagli olarak Miizisyen Posalar’in kiiltiirel
aracilik rolleri de sekillenir. Manevi havayi yansitan 6zelliklerini de dikkate alarak,
gecmisteki bagarili askeri ve siyasi olaylarin sembolii olan miizikleri repertuarlarina dahil
ederler. Miizisyen Posalar’in bu seslendirme edimiyle aracilik rolleri, ge¢mis ile
giiniimiiz arasinda bir koprii olusturmaktadir. Miizisyen Posalar kiiltiirel aracilik roliinii
ustlenirken ge¢miste, farkli zamanlarda meydana gelmis iki olayla 6zdeslesen ve
simgelesmis miizikleri yeniden yorumlayarak farkli icralar ile topluma kazandirirlar.
‘Ceddin Deden Marsi’nin tartimsal katmani yapisi iizerine ‘Canakkale Tiirkiisii’niin
ezgisini/melodisini ¢almalari, Miizisyen Posalar’in kiiltiirel araciligin gorev ve
amaglarindan ‘déniistiirmek/degistirmek’ ve ‘yeniden iiretmek’e 6rnek olarak verilebilir
(Bakiniz; EK-1 ve EK-2). Daha agik bir ifade ile bir ‘halk tiirkiisii’ ‘mehter havasi’na
donistiirilmiis/degistirilmis ve yeniden iiretilmis olur. Miizisyen Posalar’in bir halk
tirklisinii mehter havasina doniistiirmeleri/degistirmeleri ve yeniden iiretimini
saglamalar aslinda kiiltiirel araciligin gérev ve amaclar1 arasindadir. Miiziksel anlamda
dontistiirmeyi/degistirmeyi ve yeniden iiretimi saglayabilmenin iki yollu vardir. Bunlar;
uyarlama/adaptasyon  (adaptation) ve birestirme/sentezleme  (Synthesizing)’dir
(Yiikselsin, 2014: 716). Bununla birlikte Miizisyen Posalar’in dinamik aracilik modelini,
cokkiiltiirlii miizisyenlik modelini ve kiiltiirel esnekliklerini bir araya getirerek miizigin
parametreleri lizerinde yaptiklar1 degisiklikler goz onilinde bulundurulursa bir seyi (s6z
gelimi; miizigi, tirkiiyii, havayi, sarkiy1 vb.) baska bir seye (6rnegin; miizige, tiirkiiye,
havaya, sarkiya vb.) doniistiirmeleri/degistirmeleri ve bu eksende yeniden {iiretimleri
yadsinamaz bir durumdur. Canakkale I¢inde Aynali Cars: tiirkiisii 6zelinde diisiiniiliirse;
bir halk tirkiisii bir mehter havasina doniistiiriiliirken/degistirilirken  gerek
dontisiim/degisim oncesi gerekse doniisiim/degisim sonrasi tlirkiiniin ezgisel katmaninda
herhangi bir doniisiim/degisim, farklilasma s6z konusu degildir. Gerek doniisiim/degisim
oncesi gerekse doniisiim/degisim sonrasi tiirkiiniin 6l¢li sisteminde de bir farklilik s6z
konusu degildir. Daha agik bir ifade ile Canakkale Icinde Aynali Cars1 tiirkiisiiniin
doniisiim/degisim Oncesi ve doniistim/degisim sonrasi tartimsal yapist 4 zamanli (4/4)’dur.
Fakat bir usuliin darplarinin (kuvvetli zaman, zayif zaman vb. gibi) yer degistirmesi

tartimsal yapiy1 degistirmese de bir miizikteki, toplumdaki/topluluktaki veya kiiltiirdeki
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kodlari, simgeleri, anlamlar1 ya da en genel ifade ile miiziksel bir yapitta formu
degistirebilir. Bir miiziksel icrada/performansta tislubun degisimi bigimi degistirebilir.
Bu baglamda bir halk tiirkiisii bir mehter havasina doniisebilir. Ozetle bir baska mekansal,
toplumsal veya kiiltlirel ¢evreye ait olan bir 6znenin ya da nesnenin yeni bir mekéansal,
toplumsal veya kiiltiirel ¢evre igerisinde yabanci olarak algilanmadigi ya da

yabanciliginin farkina varilmadigt zaman doniisiimii miimkiindiir (Yiikselsin, 2014: 716).

Miizisyen Posalar’in basrolde olduklar1 takvime bagh ritiiellerde gecmisten bu
giine kadar olan kaliplasmis ezgilerin yani sira farkli toplumsal ve kiiltiirel kaynaklardan
edindikleri ezgilerle besleyip giiclendirdikleri bir kiiltlirel aracilik rolii iistlenirler. Bu
baglamda yerel kutlama-anma programlar1 ile festival ve senliklerde Sivas ve
cevresindeki halaylar ve tiirkiileri icralar1 Miizisyen Posalar’in kiiltiirel araciligin

‘giiclendirmek’ gorev ve amacina 6rnek olarak verilebilir.

4.2. ‘Ritiiel Odakhh Olmayan’ Miizik Pratiklerindeki Kiiltiirel Aracilik
Rolleri

Miizisyen Posalar’in ‘ritiiel odakli olmayan’ miizik pratiklerinde iistlendikleri
kiiltiirel aracilik rolleri, gorevleri ve amaglari icra mekanlarina gore degisiklik gosterir.
Miizisyen Posalar’in ritiiel odakli olmayan icra mekanlari; ‘Sivas Belediyesi Mehter
Takim1’, ‘Halk Oyunlar1 Egitimi Veren Kurumlar’, ‘Halk Oyunlar1 Yarigmalar’ ve
‘Miizik (Ses Kayit) Endiistrisi’dir. Miizisyen Posalar’in ritliel odakli olmayan bu farkl
icra mekanlarinda birbirine benzer aracilik rolleri, goérevi ve amaclar1 gézlemlenebilir.
S6z gelimi; Sivas Belediyesi Mehter Takimi’nda gorev yapan Miizisyen Posalar,
giydikleri kiyafetlerle, kendilerini ge¢mise konumlandiran ekip goriiniimleri ve
seslendikleri marslar ile ge¢gmis ve bugiin arasinda bir koprii kurarlar. Boylece Osmanli
Imparatorlugu doneminde var olan ‘mehter’ gerek kiyafet gerekse seslendirme edimi
olarak Miizisyen Posalar tarafindan ‘yeniden canlandirilan’ bir aracilik durumudur
(Yikselsin, 2014: 723). Benzer bir durumda Halk Oyunlar1 Yarigmalari’'nda goriiliir.
Yarigmalara katilan halk oyunlar: ekiplerinin giyindigi yoresel/yerel kiyafetler Miizisyen
Posalar tarafindan da giyilir. Boylece ekip ile bir biitlinliik olusturuldugu gibi, ge¢mis

yeniden canlandirilmis olur. Halk Oyunlari Egitimi Veren Kurumlarda miizisyenligin
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yani sira halk oyunlari egitmenligi yapan Miizisyen Posalar’in, formal bilgiler ile kendi
biiyiiklerinden 6grendikleri informal bilgileri geng kusaklara ‘aktarmak/tagimak’ diger
bir kiiltiirel aracilik gorevleridir. Ayrica Sivas kent merkezi, ilgeleri, kdyleri, mahalleleri
vb. gibi icranin gergeklestigi yerlerde Miizisyen Posalar da en az halk oyunlarmi
oynayanlar kadar oyuna yani icraya dikkat etmek zorundadirlar. Daha agik bir ifade ile
Sivas ve ilgelerinde oynanan ‘Omuz Halayi?® gibi oyunun zor, oyuncularin azami
dikkatli oldugu bir halayda Miizisyen Posalar da aracilik goérevlerini yerine getirirken

oldukca dikkatli olmak zorundadirlar. Aksi takdirde Miizisyen Posalar’in icra sirasinda

yapacagi ritimsel veya ezgisel bir hata geri doniisii olmayacak biiyiik kazalara yol agabilir.

Gorsel 25: ‘Omuz Halay1’ ¢geken Halk Oyuncular (Calsin Davullar, 2011).

Miizik endiistrisinde yer alan Miizisyen Posalar’in daha fazla gelir elde etme
arzularinin yam sira, ozellikle var olan icrayi, miizikal hafizayr ve miizik kiiltiirtini

gelecek kusaklara ‘aktarmak/tasimak’ gorevinin yani sira ‘korumacilik’ roliinii

28 Omuz Halayz; Sivas kent merkezi, ilgeleri, kdyleri, mahalleleri, vb. gibi yerlerde oyuncularin birbirlerinin

omzuna ¢ikmak sartiyla oynadigi bir oyundur (Bakiniz ‘Gorsel 25°).
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tistlendiklerini de gorebiliriz. S6z gelimi; 2011 yilinda ‘Tiirkiye Cumhuriyeti Kiltiir ve
Turizm Bakanlhgr’, ‘Sivas Valiligi’ ve ‘Sivas Fasil Heyeti Asiklar ve Halk Oyunlar
Dernegi’nin katkilartyla Ozlem Plak’tan ¢ikan ve kaynak kisilerin birgogunun Sivas
Posalari’ndan (Miizisyen Posalar) olustugu ‘belgesel’ kiiltiirel araciligin ‘korumak’ ve
‘aktarmak/tagimak’ gorev ve amaglar1 dogrultusunda disiiniilebilir. Gerek devlet destekli
kurum veya kuruluslarin (Ankara Devlet Konservatuvari, TRT, T.C. Kiiltlir ve Turizm
Bakanlig1 gibi) gerekse 6zel kisi ya da derneklerin Sivas ve ¢evresinde gerceklestirdigi
folklor, derleme veya saha/alan calismalarinda Miizisyen Posalar’m ‘kaynak kisi®®’
roliinde olmalari, Sivas ve ¢evresine dair (formal ya da informal yollardan edindikleri)
bilgi ve birikimlerini aktarmalar1 da kiiltiirel araciligin ‘korumak’ ve ‘aktarmak/tasimak’

gbrev ve amaclarina bagka bir 6rnek olabilir.

24 Kahraman ASAMAKA, Mehmet ASANAKUT, Ahmet AYIK, Hact Duran AVLAR vb. gibi.
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SONUC

Miizisyenlik, marjinal meslek se¢imleri olan Cingene gruplar igerisinde en ¢ok
Romanlar’in tercih ettigi bir meslek olarak bilinmektedir. Egemen meslek se¢imleri
genellikle ‘elekeilik’, ‘sepetcilik’, ‘selecilik’ ve ‘toplayicilik’ olarak bilinen Posalar
icerisinde ‘miizisyenlik’ meslegi Sivas Posalari’na 6zgiidiir. Bu baglamda Sivas Posalari
gecimlerini ‘profesyonel miizisyenlik’ ve ‘yari profesyonel miizisyenlik’ modeli ile
miizikten saglarlar. Meslek secimlerinden dolayr ‘Miizisyen Posa’ veya ‘Miizisyen

Posalar’ olarak grup kimligi 6zelinde adlandirilirlar.

Miizisyen Posalar, Sivas il merkezi, il¢eleri, kasaba ve koyleri ile birlikte yakin
illerde gecimlerini saglayabilmek, hayatlarini idame ettirebilmek adina miizigin ana odak
oldugu hemen her mecrada yer alirlar. Miizisyen Posalar’in icerisinde yer aldigi miizik
pratikleri, ayn1 zamanda onlarmn icra mekanlari, bilgi ve becerinin 6zellikle ‘informal’
yollardan aktarildigi, meslegi (miizigi, miizisyenligi) 6grenme ve dgretme yerleridir. Bu
baglamda Miizisyen Posalar’in icra mekanlart ‘ritiiel odakli olan’ ve ‘ritiiel odakl

olmayan’ miizik pratikleri olmak {izere iki kategoride degerlendirilir.

Miizisyen Posalar 0Ozellikle informal yollardan o6grendikleri miizisyenlik
meslegine dair bilgi ve beceriyi kiiltiirel belleklerinde depolarlar. Bu eksende hem Sivas
ve il¢elerinin hem de Tokat, Amasya, Kayseri, Erzincan, Malatya gibi yakin ¢evre illerin
miizik kiiltiiri ve halk oyunlar1 hakkinda bilgi sahibidirler. Her zaman belleklerinde olan
bu malumati1 TRT, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi’na Bagli THM Korolari, Tiirk Halk
Oyunlar1 veya Halk Danslari, Belediye, Universite ya da 6zel kisilerin arsivlerine
aktararak bir taraftan ‘kaynak kisi’ roliinii iistlenirken diger taraftan kiiltiirel araciligin

‘aktarmak/tagimak’, ‘korumak’ gorevlerini iistlenirler.

Miizisyen Posalar’in Sivas, ilgeleri ve yakin ¢evre illerin miizik kiiltiirii ve halk
oyunlar1 hakkindaki bilgi ve becerileriyle birlikte ¢okkiiltiirlii ve dinamik miizisyenlik
modeline sahip olmalari ve kiiltiirel esneklikleri gibi 6zelliklerinin yani sira ritiiel odakli
olan ve ritliel odakli olmayan miizik pratiklerindeki iistlendikleri rol, statii, gorev ve
amaglar gerek ‘ev sahibi kiiltiir'e gerekse ‘konuk kiiltiir’e ya da ‘her iki kiiltiire’ veya

‘insanlik yaranina’ fayda saglar.
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Kiiltiirel kimligin (miiziksel) bir disavurumu olarak ‘Roman Havasi” Cingene
gruplart igcerisinde Romanlara 6zgiidiir. Bu baglamda hem Romanlar tarafindan hem de
farkli inangsal, kiiltiirel veya toplumsal degerlere sahip gruplar tarafindan talep
edilen/edilebilen ‘ritiiel odakli olan’ veya ‘ritiiel odakli olmayan’ herhangi bir miizik
pratiginde gerek Calgici Romanlar gerekse Roman olmayan diger miizisyenler tarafindan
icra edilen bir miiziktir. Bu baglamda Miizisyen Posalar’da kiiltiirel kimligin (miiziksel)
bir disavurumu olarak ‘Posa Havasi’ yoktur. Daha a¢ik bir ifadeyle Sivas’ta yasayan
Posalar grup kimligi Ozelinde veya kiiltiirel kimlik baglaminda kendilerini
tanimlayan/tanimlayabilecek olan miiziksel simgeler, kodlar igeren bir farkliliga sahip
degildirler. Bu sebepten otiirii Sivas Ozelinde ‘ritiiel odakli olan’ veya ‘ritiiel odakli
olmayan’ miizik pratiklerinde icrasal anlamda Posa olmayanlar ile Posalarin bir farklilig

s6z konusu degildir.

Genel anlamda Cingenelik ‘go¢’, ‘gdcebelik’ veya ‘gocerlik’ ile iliskilendirilse
de Sivas 6zelinde ‘yerlilik’ kavrami Posalara 6zgiidiir. S6z gelimi; Sivas’ta ‘nerelisin?’
sorusunun cevabi eger ‘Sivas’in yerlisiyim/yerlisiyiz’ ise soru soran tarafin ‘o zaman
Posasin’dir sdyleminde oldugu gibi. Bu baglamda Sivas 6zelinde Posalar ‘Posa kimligi’

yerine ‘Sivas’in yerlisi’ ve ‘Miisliiman-Tiirk” kimligini kullanirlar.

Performans pratikleri baglaminda Romanlar ‘kiiltiirel disa aciklik® bir izlek
sunarken Sivas Posalar1 ‘kiiltiirel ice doniik’tiir. Baska bir deyisle Romanlarla birlikte
miizik icra edilebilirken egemen meslekleri miizisyenlik olan Sivas Posalari ile boyle bir
durum s6z konusu degildir. Bu da Sivas Posalari’nin 6zgiil kiiltiirel kimligini ortaya

cikartir.

Miizisyen Posalar’da bilgi ve becerinin 6zellikle informal aktarimi oncelikle
ailede baglar. Bu baglamda miizigin igerisine dogan Miizisyen Posalar’in (erkek)
cocuklar1 potansiyel olarak birer miizisyen adayidir. Kiiltiirel aracilik baglaminda

Miizisyen Posalar erkektir. Baska bir deyisle ‘kadin’ Miizisyen Posa yoktur.

Miizisyen Posalar gerek ritliel odakli olan gerekse ritiiel odakli olmayan ice
doniik veya disa dontik herhangi bir miizik pratiginde kiiltiirel aracilik roliinii, statiisiinii,

gorev ve amaglarini yaslari ortalama 15 ile 65 olan bir (1) zurna ve bir (1) davul icra eden
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olmak tiizere en az iki (2) kisi olarak iistlenirler. Bununla birlikte bilgi ve becerinin
informal yollardan aktarildig1 ice doniik miizik pratiklerinde veya istege bagli diga doniik
miizik pratiklerinde sadece bir (1) zurna icra eden kisi olmak sartiyla birden fazla davul
icra eden kisiler olabilir. Bu baglamda miizik takimlar1 bir davul icracist ve bir zurna
icracisindan olustugu gibi birden fazla davul icrasi ile sadece bir zurna icracisindan da
olusabilir. Her ne sebep olursa olsun Miizisyen Posalar Sivas Belediyesi Mehter
Takimi’ndaki icralar1 veya miizik pratikleri hari¢ birden fazla davul icracilarina ragmen
sadece bir zurna icracisi tercih ederler. Bunun sebebi ritiiel odakli olan veya ritiiel odakli
olmayan, i¢e doniik ya da diga doniik herhangi bir miizik pratiginde icra edilen miiziklerin
daha agik bir ifade ile ‘solo’nun/‘solo ezgi’nin karigabilecegi veya karigikliga yol
acabilecegi ihtimalidir. Miizik takimlar1 perspektifinde Miizisyen Posalar’in aracilik

rolleri bireysel degil kolektiftir.

Miizisyen Posalar’in miizisyenligi veya mizisyenlik meslegini 6grenme
stiregleri sirasiyla Sivas ve g¢evresi halk oyunlari, davul icrast ve (basarabilirse) zurna
icras1 olmak iizere ii¢ asamalidir. Bu baglamda her Miizisyen Posa Sivas ve ¢evresi halk
oyunlarin1 oynamayi ve davul ¢almayi iyi bilir. Ug asamali olan bu siirecte zurna icracist
hem davul calmayr hem de Sivas ve cevresi halk oyunlarini oynamay: iyi bilen bir
yOnetici, ekip bas1 konumundadir. Dolayisi ile herhangi bir miizik pratiginden elde edilen
gelirin yaklasik %60°1 zurna icracisinindir. Miizisyen Posalar’in Sivas ve cevresi halk
oyunlarin1 oynamay1 d6gretme ve 6grenme sebepleri ritiiel odakli olan veya ritiiel odakli
olmayan, ice doniik ya da disa doniik herhangi bir miizik pratiginde ‘oyun oynayarak’
veya ‘dans’ iizerinden bir gelir elde etmek degildir. ileride miizisyen olacak kisinin
yerel/bdlgesel anlamda bilgi, birikim ve dagarini genisletmek adeta bir katilimce1 gozlem,
deneyimleme yaptirmaktir. Ciinkii Miizisyen Posalar’a gore iyi bir icra i¢in Sivas ve
cevresi halk oyunlarini iyi oynamak onu igsellestirmek gerekir. Bununla birlikte
Miizisyen Posalar’in Sivas ve ¢evresi halk oyunlari tizerinden gelir ettikleri statii; halk
oyunlart ‘egitmenligi’ veya ‘Ogretmenligi’dir. Bu perspektifte Miizisyen Posalar’in
kiiltiirel aracilik baglamindaki gorevleri informal yollardan 6grenilen bilgi ve becerinin

formal yollardan aktarimini/tasinmasini ve korunmasini saglamaktir.
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Sivas ve ¢evresinde kiiltiirel aracilik baglaminda Miizisyen Posalar’in farkli etnik,
inangsal, kiiltiirel veya toplumsal degerlere sahip olan gruplara kars: iistlendikleri rol,
statii, gorev ve amacglar onlarin c¢okkiiltiirli bir aracilik modeline ve Kkiiltiirel
esnekliklerine igarettir. Bu baglamda Miizisyen Posalar Tiirk, Kiirt, Cerkez, Alevi, Stinni
vb. gibi Posa olmayanlar ile birbirinden farkli etnik, inangsal, kiiltiirel veya toplumsal
degerlere sahip olan gruplarin her birisinin ritiiel odakli olan veya ritliel odakli olmayan
miizik pratiklerinde Posa olmayanlarin etnik, inangsal, kiiltiirel, toplumsal ve miiziksel
simgelerini, kodlarini en az onlar kadar bilirler. Bu sayede farkl1 kiiltiirel dizgelere sahip
olan gruplarin her birisinin karsisindaki kiiltiire duydugu hosgoriiyii artirarak kiiltiirel
araciligin ‘uzlastirmak’ iizerine olan aracilik edimini saglamis olurlar. Bu durum
Miizisyen Posalar’in elde olan kiiltiirel sermayelerinin gii¢lendirilmesi i¢in de dnemli bir
firsattir. Elde olan sermayenin fazlaligi ve artirilmasi kiiltiiriin devamliligina ve
dayanikliligima baglidir. Bu baglamda ‘gliclendirme’ edimi ancak kiiltiirel aracilik

sayesinde gerceklestirilebilir.

Dinamik aracilik modeline sahip olan Miizisyen Posalar ister ‘ritiiel odakli olan’
isterse ‘ritiiel odakli olmayan’ miizik pratiklerinde uyarlama/adaptasyon (adaptation) ve
birestirmenin/sentezlemenin (synthesizing) yani sira dogaglama (emprovizasyon) ve
bagkama (varyasyon) teknikleri ile miizigin parametreleri lizerinde oynayarak kiiltiirel
araciligin ‘doniisiim/degisim’ lizerine olan aracilik edimini gergeklestirirler. Bu baglamda
geleneksel anlamda herhangi bir tiirkiiyii/havayr bagka bir havaya/tiirkitye degistirip
dontstiirdiikleri, yeniden tirettikleri gibi popiiler olani da icra etmekten kaginmazlar. S6z
gelimi; takvime bagl bir ritiiel olan Ramazan Ayi’nda sahur vaktinde Ramazan (Sahur)
Davulculugu roliinii, goérevini iistlenen Miizisyen Posalar ‘Ceddin Deden Marsi’n1 icra
ettikten sonra (istek dogrultusunda) ‘Hangimiz Sevmedik’ sarkisini icra ettikleri gibi.
Bu durum onlarin ayni anda birden fazla gérev ve amac iistlenebileceklerine isaret eder.
Daha acik bir ifade ile geleneksel, yoresel/yerel icralarin yani sira popiiler olaninda
icrasini sunarlar. Bu baglamda geleneksel, yoresel/yerel icralar ile gegmisi yansitirken

veya gecmis ile bir koprii konumunda iken popiiler icralar ile bugiinii yansitabilirler.
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