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OZET

Bu calisma klasik piyano repertuarindaki en Onemli eserlerden birisi olan
Beethoven’in Op. 57 No. 23 Appassionata baslikli piyano sonatinin kapsamli olarak
incelenmesi sonucu, piyanistlere ¢alisma esnasinda basvurabilecekleri bir rehber kaynak

kazandirma amaci ile hazirlanmastir.

Iki ana bdliimden olusan ¢alismanin birinci bashig altinda; Beethoven’1n kisilik
yapis1 ve miizigine olan etkisine, bestecilik 6zellikleri ve miizige getirdigi yeniliklere, 32
sonat ¢ercevesinde bestecilik donemleri ve piyano miiziginin 6zelliklerine yer verilmistir.
Ikinci baslikta ise Appassionata’nin olusumuna dogrudan veya dolayli olarak etki etmis
kisiler ve olaylarla beraber, eserin igerdigi miizik formlar1 ve bestelendigi Erard piyano
hakkinda detayli bilgiler verilmistir. Yine bu baglik altinda eser form yapis1 ve piyano

teknigi agisindan detayl bir sekilde nota 6rnekleriyle analiz edilmistir.



ABSTRACT

A comprehensive review of one of the most important works in the classical
piano repertoire by Beethoven called Op. 57 No. 23 Appassionata piano sonata, this study
aims to serve as a guide from which pianists can derive great benefit in practicing the

piece.

The study encompasses two main parts, the first of which explores the
personality of Beethoven and its influence upon his music, his unique characteristics as a
composer and the innovations he introduced to music, his remarkable output in three
different periods, particularly his 32 sonatas, as well as the features of his piano music.
The second part deals with the individuals and event that may have had a direct or indirect
bearing upon the creation of Appassionata. Additionally, it provides detailed information
on musical forms with which the piece was composed and the érard piano. This part is
also a thorough analysis of the work in terms of its musical form and piano technique,

with the work being shown on the score.
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ONSOZ
Oncelikle tiim diinyada Beethoven’in dogumunun 250. yilinin kutlandig1 2020
yilinda bu ¢alismay1 tamamlamis olmanin mutlulugunu ve gururunu yasadigimi belirtmek
isterim. Appassionata sonati 6grencilik yillarimdan beri en biiyiik ilham kaynaklarimdan
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GIRIS

Bir besteci olarak miizik tarihinde ¢ok onemli bir yere sahip olan ve doniim
noktasi olarak kabul edilen Ludwig van Beethoven (1770-1827) 16 Aralik 1770°de
Almanya’nin Bonn kentinde fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babas1
tenor Johann van Beethoven aslen Hollanda’li bir Flaman, annesi Maria Magdalena
Keverich ise Alman’dir. Ug kardesten en biiyiigii olan Ludwig van Beethoven’in Caspar
Carl ve Nikolaus Johann adinda iki erkek kardesi vardir. Bonn’da Christian Neefe’den
org, Franz Ries’dan keman dersleri aldiktan sonra 22 yasinda o zamanlarda miizigin
baskenti olarak kabul edilen Viyana’ya W. A. Mozart ile ¢aligmaya gitmistir. Mozart
onun dehasin1 gorerek: “Yakinda adi diinyada giiriiltii koparacak!” demistir (Giiltekin,
2001: 21). Mozart ile ancak birkag ders yapabilen Beethoven, daha sonra Joseph Haydn
ile bir yi1l kadar ¢alismis fakat Haydn’in klasik kaliplara asir1 bagliligi ve fazla kuralci
olmasi, Beethoven’la aralarinin acilmasina sebep olmustur. Haydn’dan sonra Johann

Georg Albrechtsberger ve Antonio Salieri’den uzun zaman dersler almistir.

Beethoven kralcilik ve saray karsiti 6zgiirlik¢li bir bestecidir. Eserlerini
bestelerken hicbir zaman para kazanma mecburiyeti 6n planda olmamustir. Ornek olarak
saraya para karsilig1 eser besteleyen Haydn’in 104 senfonisine karsilik Beethoven’in 9
senfonisi vardir ve hocas1 Haydn’la bu noktada da ayrismaktadirlar. “Finkelstein bunu
ozellikle “kimsenin tiniformasini giymedi” bi¢iminde betimler ve Haydn’a génderme
yapar” (Kutluk, 2020: 33). Beethoven’a kadar bir besteci veya miizisyen i¢in olugmus
hizmetkar algis1 Beethoven’la birlikte kirilmig, toplumun ve sarayin nezdinde miizik
sanatinin sayginlik kazanmasini saglamistir. Eserlerini kurallara gore degil kendi
dogrularina gore bestelemis ve dolayli olarak miizikte yeni kurallarin dogmasina yol
acmistir. Bu ylizden Beethoven’1 hemen hemen tiim yazili kaynaklarda belirtilmis oldugu
gibi diger tiim bestecilerden ayiran belki de en dnemli 6zellik, miizige getirdigi radikal
degisimler sonucu virtiidzitenin zirve yaptigr ve en ihtisamli eserlerin iiretilmis oldugu
romantik donemin baslamasina sebep olmasidir. “Miizigin gelisiminde 6nemli bir gii¢
olarak Beethoven genellikle devrimci bir besteci olarak kabul edilir. Kelime olarak
“devrimci” giiglii bir terim fakat Beethoven’in miizik tarihindeki yerinin gostergesi olarak

yetersiz, dahasi, neredeyse hicbir seyi agiklamiyor” (DeNora, 1997: 2).



Fransiz siyasetc¢i ve yazar Edouard Herriot ise Beethoven’t s0yle tanimlamistir:

“Duygusal ama halkin isteklerine ve aligkanliklarina kayitsiz, i¢cinden geldigi

gibi davranan, her tiirlii skolastik etkiden arinmis, fantezisini engelleyen ya da

oniine ¢ikan tiim kural ve klasik dlgiilere karsi isyan eden, yasamin kurali olan
karsitliklar1 eserinde yeren, nesenin ve yasin, kahramanlikla sikilganligin ustasi
olarak yalnizlig1 i¢inde sivrilir; bir ddnem ya da bir sinif, ziimre i¢in degil, tim

zamanlar ve tiim insanlik i¢in besteler” (Herriot, 2002: 155).

Besteledigi eserlerin sayisindan da anlasildigi gibi Beethoven piyanoyu her
zaman miizikal fikirlerini ifade etmenin en iyi araci olarak gérmiistiir. Ozellikle 32 piyano
sonatinin barindirdigi derin miizikal ifadeler ve teknik materyaller baglaminda, bu
sonatlar bir piyanistin tiim yasami boyunca c¢almasi gereken bastaci niteligindeki
eserlerdir. Oyle ki, baz1 biiyiik piyanistler 32 sonat1 yasamlarinin farkli dénemlerinde
tekrar ele almislar ve birden fazla kez kaydetmislerdir. Bu sonatlar ilk kez gelmis gecmis
en bliylik piyanistlerden birisi olan ve ayn1 zamanda besteci Franz Liszt’in damadi1 Hans
von Biilow tarafindan icra edilmistir. Piyanist, Bach’in 48 Preliid & Fiig’i ve 32 sonat
icin Hristiyanlarca kutsal kitap anlamima gelen ahit benzetmesini yapmistir ve
piyanistlere sunu sdylemistir: “Iyi Diizenlenmis Klavye eski ahit, 32 sonat ise yeni ahittir.

Ikisine de inanmaliy1z” (Walker, 2010: 341).
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LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)



1. BOLUM
LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827)

1.1 Beethoven’in Kisiligi ve Miizigine Etkisi

Beethoven’in karakterinde goze g¢arpan unsurlarin basinda giiglii bir vefa
duygusu ve arkadaslarina olan diiskiinliigii gelmektedir. Viyana’ya gidebilmesi igin
gereken maddi destegi Kont Ferdinand Waldstein iistlenmis, akrabasi ve ayn1 zamanda
amator bir piyanist olan Prens Karl Lichnowsky’e Beethoven’a Viyana’da yardimeci
olmasi i¢in mektup yazmistir. Prens Lichnowsky Beethoven’ina kendi evinde bir oda
vermis ve Viyana’da asillerin bulundugu camiada kisa siirede taninmasini saglamistir.
Dolayisiyla hem Kont Waldstein’in hem de Prens Lichnowsky’nin Beethoven’in hayatina
direkt olarak 6nemli etkileri olmustur. Eserlerini Lichnowsky’nin evinde diizenledigi 6zel
konserlerde tanitma firsati bulmustur. Besteci 21 numarali sonati Op. 53’i Kont
Waldstein’a, ikinci senfonisi, piyano sonatlar1 Op. 13 Pathetique ve Op. 26 No. 12’nin

de i¢inde oldugu toplam yedi eserini ise Prens Lichnowsky’e ithaf etmistir.

Besteci olarak kariyerinin daha en baglarinda 1800 yili itibariyle 30 yasinda
ortaya ¢ikan isitme problemi yillar icerisinde ilerleyerek Beethoven’t tamamen duyamaz
hale getirmistir. Cogunlukla yalniz ve karamsar birisi olan Beethoven’in hayati tiimiiyle
incelendiginde ¢ocukken babasi, yetiskinlik doneminde ise saglik nedenleri yiiziinden
genel olarak mutsuz birisi oldugu sdylenebilir. Arkadas1 Wegeler’e yazdigi mektubunda
da bu goriilmektedir: “Su son iki yildir ne kadar yalniz olduguma ve yasamimin ne denli
kederli bir hale geldigine inanamazsin. Kulaklarimdaki dert bir hayalet gibi pesimde,
insanlardan kagiyorum, onlarin goéziine insanlardan nefret eden biri gibi goriiniiyorum

galiba; oysa Oyle olmaktan ¢ok uzak biriyim” (Knight, 2005: 50).

Sagirliginin ilerledigi yillarda insanlarla genellikle yaninda tasidigi defter
vasitastyla yazigsarak anlasmis ve mektuplagsmistir. Bu sayede Beethoven’in duygu ve
diisiincelerine ait bir¢ok kanit glinlimiize kadar ulasmistir. Bunlardan en 6nemlisi olarak
kabul edilen mektubu sagirlig1 sonrasinda depresyona girip iki kardesine 6 Ekim 1802°de

yazdig1 veda niteligi tasiyan Heiligenstadt Vasiyetnamesi’dir. Besteci bu mektubunda



6lim duygusuna kapilmis ve hayata kiismiistiir. Baz1 arastirmacilar bu mektubun bir
intihar mektubu da olabilecegi hususunda cikarimlarda bulunmuslardir. Ote yandan
tamami binlerce sayfayr bulan mektuplar1 ve yazigsmalar1 su anda Berlin Miizesi’nde

bulunmaktadir.

“Sevgili Karl ve (Johann) Beethoven kardeslerime.

Sizler nasil da kotii kalpli, dik kafali ya da yliregi insanlara nefretle dolu biri
yerine koydunuz beni ve nasil da sdyleyebildiniz dyle biri oldugumu ve nasil bir
haksizlik ettiniz bana, oysa bir bilseniz gordiiklerinizin altinda yatan gizli
nedeni, ¢cocuklugumdan beri yliregim ve aklim iyi niyetle dolu ince duygularla
beslendi, her zaman biiyiik isler basarmak istedim; ama diisiinsenize, alt1 yildir
umarsiz bir hastaligin pengesindeyim, iistelik budala doktorlar yiiziinden daha
da kotiilesti hastaligim, iyilesecegime dair umutlar vererek yillarca kandirdilar
beni ve nihayet (iyilesmesi belki yillar stirecek, belki de hi¢ miimkiin olmayacak)
miizmin bir hastaligimin oldugunu kabul etmek zorunda kaldilar; coskulu ve
heyecan dolu bir mizaca sahip ve tabii eglenceye merakli biri olmama ragmen,
kendi kdseme ¢ekilip yasamimi tek basima siirdiirmek zorunda kaldim. Tiim
bunlara ragmen, ara sira kendimi disar1 atmak istedigimde de, kulaklarim iyi
duymadig: ig¢in Gyle biiylik bir hezimete ugradim ki, yasadigim deneyimin
tizlintiist iki kat daha kotii oldu. Ama insanlara daha yiiksek sesle konusmalarin,
bagirmalarini sdyleyemezdim ki, nasil soylerdim onlara sagir oldugumu ve nasil
sOoylerdim bagkalarina kiyasla bende ¢ok daha kusursuz olmasi gereken bir
duyumun zayifligin1? Oysa bir zamanlar nasil da kusursuzdu isitme duyum, dyle
ki benim meslegimden olanlar arasinda bodylesine sahip olanlarin sayis1 ¢ok
azdir. Yoo yapamam, o nedenle affedin beni eger ¢ok istedigim halde araniza
karigsmaktan kacindigimi goriirseniz; bu talihsizligin yanlis anlamalara yol
acmast daha da ¢ok liziiyor beni; insanlarin arasina katilip teselli bulma, hos
sohbetler etme ve fikir aligverisinde bulunma sansim yok; silirgiindeymisim gibi
yasamak zorundayim artik, ne zaman insanlara yaklasacak olsam, durumumu
fark eden olur, boyle bir tehlikeyle kars1 karsiya kalirim diye i¢imi bir korku
kapliyor; bu yiizden, kent disinda gec¢irdigim son alt1 ay boyunca, doktorlarimin
mantikli tavsiyelerini dinleyip, isitme duyumu miimkiin oldugunca 6zenle
korumaya ¢alistim. Yine de, su anki durumumla tamamen ters diismesine
ragmen zaman zaman toplum i¢ine karigma arzusuna kaptirtyorum kendimi; ama
yanimda oturan biri uzaktan gelen bir fliit sesini duyarken benim duyamamam
nasil da kii¢lik diisiiriicii bir durum; ya da birisi ¢obanin sarkisini dinlerken
benim bunu duyamam; bu tiir olaylar beni biiyiilk bir caresizligin igine
stiriikliiyor, cok az kaldi, boyle giderse yasamima kendim son verecegim... Beni
bundan alikoyan tek bir sey varsa o da sanattir, liretmem gerektigini hissettigim
her seyi tiretinceye degin bu diinyadan ayrilabilmem imkansiz geliyor bana ve
iste boylesine sefil -ama gergekten sefil- bir hayati siirdiirmeye ¢alistyorum;
bedenim o kadar duyarli ve hassas ki, herhangi ani bir degisiklik, ¢cok iyiyken
birden c¢ok kotii olmasma neden olabiliyor durumumun... Sabir: Benim



rehberim bu olmaliymis, 0yle zaten, umarim bu kararliligim boyle devam eder
ve acimasiz kaderim pamuk ipligine bagli hayatima nihayet kesin bir yon ¢izer,
her sey belki daha iyiye gider ya da belki de gitmez, her haliikarda ben
hazirliklryim. Heniiz 28 yasinda® filozof olmak zorunda kaldim, hi¢ kolay degil
bu, tstelik bir sanatc¢1 i¢in herhangi birine gore ¢ok daha zor; Tanr1’m, yukaridan
bakip ruhumun derinliklerini goriiyorsun, biliyorsun, goriiyorsun orada insan
sevgisi ve 1iyilik duygusunun yattigini; sizler bir gin bunu okursaniz,
anlayacaksiniz bana haksizlik ettiginizi; birakin bu mutsuz adam teselli bulsun
ve dogasindan kaynaklanan tiim engellere ragmen, saygideger sanatcilar ve
insanlarin arasina alinmak igin var giiciiyle ¢abalayan kendisi gibi birini bulsun.
Siz sevgili Karl ve (Johann)? kardeslerim, ben oldiikten sonra eger Prof.
Schmidt® hala hayatta olursa, hemen benim adima ondan hastaligimi tarif
etmesini isteyin ve yazdigim bu belgeyi de benim hastalik 6ykiime ekleyin,
boylece en azindan ben 6ldiikten sonra tiim diinya benimle barisacaktir. Bununla
birlikte burada ikinizin (deyis yerindeyse) kiiciik servetimin varisleri
oldugunuzu ilan ediyorum. Adil bir bigimde paylasin, birbirinizle iyi ge¢inin ve
birbirinize yardim edin. Bana yaptiklariniz, biliyorsunuz ki ¢oktan affedildi.
Sevgili kardesim Karl, bu son donemde bana gosterdigin yakinlik ve bagliliktan
dolay1 sana 6zellikle tesekkiir ederim. Dilerim sizler benimkinden ¢ok daha iyi
ve kaygisiz bir yasam siirersiniz. Cocuklariniza erdemli olmay1 6gretin, mutlu
olmanin kaynagi yalnizca budur, para degil; deneyimlerime dayanarak
sOyliilyorum, boyle bir sefalet iginde beni ayakta tutan yalnizca budur, bir de
intihar edip yasamima son vermemi engelleyen sanatimdir. Hosca kalin ve
birbirinizi sevin. Tiim arkadaslarima ve 6zellikle Prens Lichnowsky ile Prof.
Schmidt’e tesekkiir ederim. Prens Lichnowsky’den gelen ¢algilarin* ikinizden
biri tarafindan muhafaza edilmesini isterim ama bu yiizden aranizda anlasmazlik
cikmasin. Eger daha ¢ok ise yarayacaksa, onlar1 hemen satin, boylece ben de,
mezarimda bile sizlere faydali olabildigim icin mutlu olurum. iste boyle sevingle
kosuyorum 6liime dogru ve eger 6liim, ben biitiin sanatsal yeteneklerimi aciga
cikarma firsati bulamadan gelirse, kotii kaderime ragmen ¢ok erken gelmis
olacak, o zaman herhalde daha sonra gelmesini dilerdim; ama yine de beni bu
sonsuz acilardan kurtaracagi i¢in memnun olmaz miydim acaba? Istedigin
zaman gel, cesaretle karsilayacagim seni... Hosca kalin ve Oliip gidince
tamamen unutmayin beni; ¢linkii ben, yasamim boyunca g¢ogunlukla sizi
diislindiigiim ve sizi mutlu etmeye ¢abaladigim i¢in hak ettim unutulmamay...
Ludwig van Beethoven, Heiligenstadt, 6 Ekim 1802” (Biike, 2014: 141-144).

Beethoven’in duygu ve diislincelerini aktarmis oldugu bu mektup
incelendiginde, sert goriiniisii ve huysuz kisiliginin aksine aslinda ne denli kirilgan,

paylasimcei ve sevecen birisi oldugu net olarak goriilmektedir. Sagir oldugunu insanlarin

! Beethoven o tarihte gercekte 32 yasindaydi.

2 Nikolaus Johann’in adi orijinal metinde yoktur.

3 Beethoven’in doktoru.

4 Bu calgilar, Guarneri yapimi bir keman ve bir viyolonsel ile Amati yapimi bir keman ve bir viyoladir.



anlamamast i¢in yalmzlig: tercih etmis ve kendisini toplumdan soyutlamistir. Ote yandan
sagirligin besteciye yarattigi psikolojik ve sosyal sikintilar disinda bestelemekle ilgili bir
engel teskil etmedigi ve hatta Beethoven’i hayata baglayan belki de tek unsurun
besteleme arzusu oldugu da goriiliir. Bencil bir yaklasimla, 6zellikle de isitme kaybinin
basladig1 zamandan sonraki eserlerinde goriilen hir¢in, isyankar ve 6fkeli karakterdeki
miizikal Ogeler acisindan bakildiginda, sagirligin belki de miizigindeki karakterin
olusumuna dogrudan etki eden en belirleyici durum oldugu sdylenebilir. Calismaya konu
olan Op. 57 Appassionata piyano sonati bunun i¢in iyi bir 6rnek olabilir. Kardeslerine
biraktig1 ve kiiciik servetim olarak nitelendirdigi Guarneri ve Amati yapimi 4 yayl calgi

ise giiniimiizde paha bigilemez enstriimanlardir.

Oziinde son derece miitevazi fakat ciddi bir kisilige sahip olan Beethoven’in
kiistahlik ve saygisizlik karsisinda higbir sekilde tahammiilii olmadigi bilinir. Ornegin bir
konserinde Kont Palfy’nin yanindaki kadinlarla konusmasi {izerine ¢ok sinirlenmis ve
konseri terk etmistir. Bu olay1 Vedat Giiltekin s6yle aktarmistir: “Derken, Beethoven’in
sabr1 birdenbire tasti. Yerinden firladi. Fiir solche Schweine spiele ich nicht! (Ben bdyle
domuzlar i¢in piyano ¢calmam!) diye haykirarak kapiya dogru ytiriidi” (Gtiltekin, 2001:
91). Ote yandan kinci degildir, affedicidir. Hatta tartismalarindan sonra haksiz tarafin
kendisi oldugunu anladiginda iizintii duyup Oziir dilemekten ¢ekinmedigi de
bilinmektedir. Beethoven’t en iyi taniyan dgrencilerinden birisi olan Ries onu sdyle
tanmimlar: “Ruhsal durumunun ve aceleciliginin kendine haksiz oyunlar oynadigi, tepeden
tirnaga 1yi ve sevecen bir insan. Ona ne denli zarar verirse versin, ¢aresiz bir duruma

diisen herkesi bagislayan bir insand1” (Knight, 2005: 59).

Konu miizik oldugunda son derece ciddi, miilkemmeliyet¢i ve acimasizdir.
Ogrencilerine kars1 onlar1 aglatacak derecede sert olabilen fakat bir o kadar da sahiplenici,
koruyucu birisi oldugu bir¢cok arastirmaci tarafindan sdylenir. Orkestrayr yonetirken
miizisyenleri giicendirecek kadar elestirebilen fakat iyi bir performans karsisinda da 6vgii

dolu sozlerle yiicelten bir yapis1 vardir.

“Czerny, bir provada etkili bir rubatoya varincaya kadar en ince niianslari
icracilarla tek tek tartigirdi diyor. Calgicilarin, onun besteledigi yapitlarin sihirli
giicliyle, tam da onun istedigi gibi ve artan bir heyecanla, hep birlikte calmaya



basladiklarini goriince, ylizii sevingten bambagka bir hal alirdi; duydugu zevk ve
memnuniyet biitiin yiiz ¢izgilerine yansirdi... Ve ¢inlayan bir Bravi tutti’yle
(Herkese bravo!) bu basarili icray1 6diillendirirdi” (Knight, 2005: 60).

Kizgilik, iizlintii, seving, hayal kiriklig1 gibi insani duygular1 yogun ve anlik bir
bicimde yasayan Beethoven’in bu karakteristik 6zellikleri eserlerinde de net olarak
goriilmektedir. Miiziginin yapist incelendiginde majorden mindre veya tersi olan ani
gecisler, pp’dan f’f’ye bir anda goriilen beklenmedik patlamalar, aydinlik bir atmosferden
bir anda karanlik havaya biiriinen, kimi zaman anlamas1 ve ¢almasi zor olan pasajlar tipk1
kisiligi gibidir. Miistehcen hikdyelerden hoslanmayan ve arkadaslar1 arasinda
konusulmasindan da rahatsiz oldugu bilinen Beethoven’in, 6zellikle de bu tip konularin
edebiyat ve sanatta islenmesinden nefret ettigi soylenmektedir. Mozart’in Don Giovanni
operasinin konusu iizerine; bdylesine biiyiik bir yetenek kendini nasil bu kadar
kiigiiltebilir diyerek Mozart’1 elestirmistir. Ludwig Rellstab Beethoven’in su sézlerini
aktarmistir: “Don Giovanni ve Figaro gibi bir opera besteleyemem. ikisinden de nefret

ediyorum. Bu tarz konular segemem, benim i¢in ¢ok algakc¢a” (Kinderman, 2009: 114).

Koyu bir vatansever olan Beethoven toplumsal olaylara karsi da her zaman ilgili
olmus ve eserlerinde islemistir. Kralcilik karsiti halk¢ilik ve cumhuriyet hayrant bir
goriise sahip oldugu goriiliir. Calismaya konu olan Appassionata ile ayni1 zamanlarda
kahramanlik duygular ile besteledigi ve ilk basta Bonaparte bashigimi verdigi tiglincii
senfonisini devrimci olarak gordiigii Fransiz ihtilalinin lideri Napoleon’a ithaf etmistir.
Fakat basta fikirlerini ¢ok begendigi Napoleon’un imparatorlugunu ilan etmesi karsisinda
hayal kirikligina ugramis ve senfoninin bashigm Eroica olarak degistirmistir. Ogrencisi
Ferdinand Ries Beethoven’a Napoleon Bonaparte’nin kendisini imparator ilan ettigi
haberini verince Beethoven biiyiik bir 6fkeyle su sozleri sdylemistir: “Demek ki o da
siradan bir insandan baska bir sey degilmis, degil mi? Simdi o da insan haklarini
ayaklariin altina alip ¢igneyecek ve kendini tutkularina koyuverecek, herkesin tistiinde

yiikselecek, bir tiran olup ¢ikacaktir” (Knight, 2005: 55).

Karamsarligin, yalnizligin ve mutsuzlugun zirvesinde oldugu son yillarinda
Olimiinden dort yil dnce besteledigi belki de en ¢ok bilinen eseri olan cosku dolu 9.

Senfonisini bestelemistir. Beethoven’in icinde yasadigi giiglii bir insan sevgisinin



yansimasi olan bu eserinde savastan yeni ¢ikmis ve barig 6zlemi iginde olan insanliga bir
mesaj vermek istemistir. Genglik yillarinda okudugu Friedrich Schiller’in An die Freude
(Nese’ye Ovgii) adl siirinin etkisi senfoninin son bdliimiinde ortaya ¢ikmaktadir. Schiller
basta “Ozgiirliige Ovgii” olarak yazmis oldugu bu siiri sansiirlenecegi korkusuyla
“Nese’ye Ovgii” olarak degistirmistir. Beethoven bunun {izerine su sdzleri yazmustir:
“So6z yasaksa, bereket versin, sozlerin elgisi olan notalar serbest” (Giiltekin, 2001: 163).
Ote yandan 20 Nisan 1942°de diktatdr Adolf Hitler’in dogum giiniinde Berlin Filarmoni
Orkestras1 tarafindan 06zgiirliigli ve insan sevgisini benimsemis Beethoven’in 9.
Senfonisinin ¢alinmasi da ayr1 bir tezat olusturmaktadir. Ayrica bu eser glinlimiizde
Avrupa Birligi’nin milli mars1 olarak kullanilmaktadir. Ozellikle Alman toplumunda her
ideolojinin Beethoven’t benimsemesi, kendini onunla ifade etmesi ve sahiplenmesi
baglaminda Beethoven’in miiziginin insanlik iizerinde birlestirici bir etkisi oldugu
yadsinamaz bir gergektir. “Higbir besteci miizik hayatinda Beethoven’dan daha merkezi

bir konuma sahip degildir” (Kinderman, 2009: 3).

“Beethoven politik bir adamdir, Beethoven bir aydinlanmacidir, Beethoven

devrimci bir idealisttir. Beethoven Napolyon’un destek¢isidir, Beethoven

Napolyon’un diismanidir. Beethoven devrimci bir miizigin bestecisidir,

Beethoven ulus¢u miizigin bestecisidir. Beethoven bunlarin tiimiidiir ama

yalnizca biri degildir. Yasami boyu Alman politik kiiltiiriinde en etkin yere sahip

olan Beethoven, siirekli partizanca kullanilmig, bunun sonucu herkes kendi

Beethoven’ini yaratmistir” (Dennis’den aktaran Kutluk, 2018: 7).

Beethoven’in giliniimiize ulasmis calisma defterlerinden olduk¢a dagmik bir
caligma tarzina sahip oldugu goriiliir. Ayn1 sayfada birden ¢ok eserle ilgili almis oldugu
notlar birbirine ge¢gmis haldedir. Buldugu bir temay1 defalarca degistirerek gelistirdigi ve
eserlerini en milkkemmel haline getirinceye kadar iizerinde ¢aligmis oldugu goriliir.
Eserlerinin her birinin kendine 6zgii bir karakteri olup, kendini veya bagkalarinm
tekrarlamadan, her zaman yeni arayislar i¢ine girerek miizikte 0 zamana kadar bilinmeyen
yepyeni yollar agnistir. Oliimiinden 2 ay dnce ocak 1827°de bestelemeye basladig1 ve
bitiremedigi 10. Senfonisi hakkinda sOyledigi sozlerinden de bu o6zelligi ortaya

cikmaktadir: “Bu senfonimle dyle bir yenilik getiriyorum ki diinya sasiracak™ (Gtiltekin,

2001: 171).
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1.2 Beethoven’in Miizige Getirdigi Yenilikler ve Bestecilik Ozellikleri

Beethoven’in bir besteci olarak en énemli 6zelliklerinden birisi klasik donem ile
romantik donem arasinda kurdugu koprii ve bu baglamda kendinden sonraki kusak
bestecilere kazandirdig1 yeni bakis acilaridir. Ozellikle Schubert, Schumann, Berlioz,
Brahms, Liszt, Tchaikovsky ve Mahler gibi romantik donem bestecileri bunlardan
bazilaridir. Haydn, Mozart ve Clementi gibi bestecilerin klasik donem kurallarinin etkileri
erken donem eserlerinde belirgin olarak goriilse de, 1800’11 yillardan itibaren besteledigi
yapitlarinda kendine has 6zgiirliik¢li bir miizik dili olusturmustur. “Beethoven’in en
biiyiik yeniligi ¢algr miizigini gelenekgilikten, klasik kaliplardan g¢ikarip ona 6zgiir bir
icerik ve ifade kazandirmasidir” (Feridunoglu, 2005: 57). Ornegin Liszt’in Beethoven’in

senfonilerini piyanoya uyarlayarak bestecilik teknigini gelistirdigi bilinmektedir.

Doga asig1 olan Beethoven dogadaki seslerden ve hareketlerden her zaman
etkilenmis ve eserlerinde islemistir. “Altinci, Op. 68 ‘Pastoral’ senfoni fa majorde
doganin uyandirdigi duygulart anlatir. Senfonide kus sesleri, gok giiriiltiisii gibi doga
sesleri betimlenir” (Feridunoglu, 2005: 61). Bectecinin bu 6zelligi siir, gorsel bir olay,
hikaye veya dogadan etkilenerek bestelenen “programli miizik™ tiiriiniin 6nemli bir
temsilcisi oldugunu gostermektedir. “Bir senfoni bestecisi olarak Beethoven’in oncii
eseri kabul edilen ‘pastoral’ senfoni fikri daha sonra ‘programli miizik’ olarak
adlandirilmaya baglanan popiiler betimsel miizik tiirii ile olan iligkisinin gostergesidir”
(Lockwood, 2005: 225). Mendelssohn’un Italyan Senfonisi, Liszt’in Dante Senfonisi,
Berlioz’un Fantastik Senfonisi, Tchaikovsky’nin Romeo ve Juliet’i gibi Ornekler bu
miizik tlriiniin birgok romantik donem bestecisi tarafindan da benimsendiginin bir

ispatidir.

Beethoven’in miizigi genel bir ¢ergevede incelendiginde, ¢agdaslarinin armonik
anlayisina gore tonalite dis1 sesler kullanarak yaptig1 ustaca modiilasyonlar ile 6zgiir bir
miizik anlayist oldugu goriiliir. Bu cesur fikirler sayesinde eserlerindeki armonik sinirlari
genisletmis, donemin klasik anlayisin1 bambagska bir boyuta tagimistir. Bu beklenmedik
armonik gegigler ve niianslar miizigini monotonluktan wuzaklastirmig, eserlerine

stirprizlerle dolu bir miizikal anlayis kazandirmistir. “Beethoven’dan 6nce senfoni ve
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sonat bestecilerinin ses araliklar1 oldukga sinirli ve dardi” (Grove, 2009: 203). Sonat ve
senfonilerindeki gelisme boliimiinii genisletmis oldugu bilinir. Ornegin Eroica
senfonisinin kabaca dort esit boliime ayrilan gelisme boliimii tek bagina ele alindiginda,
basli basina bir sonat formu (Bkz. 3.2.1) olusturdugu gézlemlenir. Beethoven’dan 6nceki
bestecilerin sonat, senfoni, yayli dortliisii gibi ¢cok boliimlii eserlerinde agirligin birinci
boliimlerde oldugu ve son boliimlerin genelde dans veya rondo formunda oldugu
goriilmektedir. Buna karsin Beethoven kendinden onceki higbir bestecinin eserinde
goriilmeyen bir degisiklik olarak eserlerinde agirlig1 son boliime tagimistir ve gorkemli,
gosterisli finaller yazmistir. Ote yandan senfoni, sonat gibi dort boliimlii eserlerde tipik
bir liglinci boliim olan ve barok donem suitlerinden gelen yavas tempolu ABA
formundaki menuet-trio yerine, Beethoven yine ABA bazen ABABA formundaki daha

hizli tempolu, saka anlamina gelen Scherzo 'yu kullanmustir.

Beethoven, hocalar1 olan Haydn ve Mozart’a kiyasla eserlerinde enstriimanlarda
daha kalin ses perdelerine (register) inerek miiziginde yogun, hacimli ve karanlik bir
karakter elde etmistir. Ozellikle Eroica senfonisi itibariyle enstruman sayisini énemli
Ol¢iide artirarak genis orkestrasyon kullanmaya basladigi dikkat ¢cekmektedir. Biiyiik
orkestrasyon kullanimi daha sonraki Wagner, Mahler, Ravel, Bruckner gibi bestecilerin
senfonilerinde goriiliir. Ayn1 zamanda Haydn ve Mozart’in eserlerinde uzun, lirik ve
melodik yapilar goriiliirken, Beethoven daha ¢ok kisa ve ritmik kaliplar iizerine eserlerini
kurgulamistir. Bunun en belirgin ve ilk akla gelen 6rneklerinden birisi Beethoven’in 5.

Senfonisinin baslangicidir. (Bkz. Sekil 1-2)

Allegro molto

J 4 -—
¥/ P Viol. Il pr Viol. Il

Sekil 2- Beethoven 5. Senfoni (Breitkopf & Hartel)
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Bir grup sarkinin kesintisiz olarak, bir sekilde birbirine baglanmasi sonucu
ortaya ¢ikmis ve daha sonradan Song Cycle Almanca Liederkreis (Sarki Dongiisii) olarak
adlandirilan miizik tiiriintin de biiyiik besteciler arasindaki ilk temsilcisi Beethoven olarak
bilinmektedir. Bunun ilk 6rnegi bestecinin san ve piyano i¢in besteledigi Op. 98 An die
ferne Geliebte (Uzaktaki Sevgiliye) adli eseridir. ““...Dommer bu zorlugu bilinen en eski
ve en anormal sark1 dongiisii olan An die ferne Geliebte’ye donerek ¢6zdii” (Ferris, 2000:
10). Alintidaki “en eski” tabiri bu tiiriin ilk 6rnegi oldugunu gostermektedir. Beethoven’in
diger bir¢ok yeniligini takip ettikleri gibi Schumann, Schubert, Brahms, Mahler, Strauss
gibi bir¢cok besteci Beethoven’in icadi olan bu tiirde eserler bestelemislerdir.
Schumann’m Op. 42 Frauenliebe und Leben, Schubert’in Op. 25 D. 795 Die Schéne

Miillerin gibi eserleri bu etkilesimin gdstergesidir.

Bi¢imsel bir yenilik olarak ii¢ veya dort boliimlii eserlerinin genelde son bolimii
baslamadan veya son boliimiin basinda daha dnceki boliimlerde goriilen bir temanin,
motifin veya miizikal bir karakterin tekrarlanmasi olarak aciklanabilecek Cyclic Form
(Dongiisel Form) diye adlandirilan bestecilik teknigi de Beethoven’la beraber ortaya
cikmistir. Ozellikle bestecinin son donem eserlerinde gériilen bu yenilige verilebilecek
ilk ornekler; 1816°da Op. 101 No. 28 Piyano Sonati, Op. 131 No. 14 yayl1 dortliisii ve
1824°de besteledigi 9. Senfonisi’dir. Bu miizikal formu Benedict Taylor “yolculugu
hatirlamak ve 6zetlemek™ olarak nitelendirmistir. “Beethoven modeli olan bu tiir daha
sonra Mendelssohn tarafindan keman kongertosunda (1844), Schumann’in piyano
kongertosunda (1845), Bruckner’in 5. Senfonisinde (1878), Stanford’un 2. Senfonisinde
(1879), Franck’in dortliistinde ve d’Indy’nin 1 ve 2 numarali dortliistinde, 2. Senfonisinde
ve piyano sonatinda kullanilmistir” (Taylor, 2011: 14). Ornek olarak Beethoven’m Op.
101 piyano sonat1 incelendiginde, 1. Boliimiin baslangi¢ temas1 3. Boliim ile 4. Boliim
arasinda bagimsiz 8 6lgiiliik bir yap1 olarak tekrar hatirlatilmis ve attaca olarak 4. Boliime

baglanmustir. (Bkz. Sekil: 3-4-5)
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Etwas lebhaft, und mit der innigsten Empfindung.
Allegretto, ma non troppo. T
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Sekil 3- Beethoven Piyano Sonati Op. 101 No. 28 1. Boliim, olgiiler: 1-4 (Breitkopf &
Hartel)

B(46)  Zoitmaass dos erston Stiickes.
Tempo del primo pezzo;tutto il Cembalo ma piano.
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Sekil 4- 3. Bolimden sonra 1. Boliimiin basindaki temaya doniis (Breitkopf & Hartel)

Geschwind, doch nicht zu sehr; ind mit Entschlossenheit.
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Sekil 5- 4. Boliim, olgiiler: 1-7 (Breitkopf & Hartel)

Beethoven’in getirdigi en biiyiik yeniliklerden birisi de insan sesini senfonik
eserlere eklemesidir. Daha dnce higbir bestecinin eserinde goriilmeyen bu tiiriin ilk 6rnegi

ve en Onemlisi bestecinin 1824 yilinda besteledigi 9. Senfonisidir. Beethoven’dan sonra
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senfoniye koro ve solo vokal eklenmesi senfoni tarihinin 6nemli bir pargasi haline
gelmistir. Daha sonra Liszt, Berlioz, Mendelssohn, Mahler, Rachmaninov gibi besteciler
de senfonik eserlerinde insan sesini kullanmustir. “9. senfoni, Missa Solemnis ve son
dortliileri bu degisimin son 6rnekleri olmustur. Bir¢ok besteci de ayni yolu izlemistir”
(Rosen, 2002: 7). Ornek olarak 1906 yilinda bestelenmis Mahler’in 8. Senfonisi
verilebilir.

Daha once Beethoven’in 5. Senfonisi 6rneginde de belirtildigi gibi tartimsal
kaliplar ve ritmik yapilar Beethoven’in miizigini olusturan en belirgin ve Onemli
unsurlardan biridir. ‘Rhythmic Displacement’ (ritmik kaydirma veya yer degistirme)
olarak taminlanan ve adeta devrim niteligi tasiyan olgiileme sistemi ilk kez Beethoven
tarafindan kullanilmis ve 6zellikle Brahms da bu 6l¢ilileme sistemini eserlerinde siklikla
kullanmistir. Bir Olgliniin son notasi ile takip eden Olgiiniin ilk notasinin birbirine
baglanmas1 sonucu; dinleyicide birinci zaman algisini kaydiran, saymasi oldukga zor bir
dlciileme sistemidir. Ornek olarak Beethoven’in 1800’de besteledigi Op. 18 No. 6 yayl
dortliistiniin scherzo baslikli 3. bolimii incelendiginde goriilityor ki, boliimiin bir buguk
vurusluk eksik 6l¢ii ile baslamasi ve Olgiiniin son sekizligine denk gelen sf niiansi
sayesinde notaya bakmadan sadece dinleyerek birinci zamani hissetmek neredeyse

imkansiz hale gelmektedir. (Bkz. Sekil 6)
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Sekil 6- Beethoven Op. 18 No. 6 Yayli Dortliisii Scherzo, dlgiiler: 1-6 (Breitkopf &
Hartel)



15

Boston Universitesi Miizik Okulu’nda miizik teorisyeni Dog. Jason YUST
“Organized Time: Rhythm, Tonality & Form™ adli kitabinda Brahms’in 2. Senfonisini
incelemis ve soyle aktarmistir: “Brahms senfonisini Beethoven modeli olan ritmik
kaydirma ve hemiolanin (ayn1 anda c¢alinan farkli tartimlar) farkl tiirleri iizerine insa
etmesine ragmen, ritmik diizensizligin olusturulmasi ve ¢oziilmesi acisindan Beethoven’a
gore daha farkli bir anlatim tarzin1 benimsemistir” (Yust, 2018: 215). Bu dogrultuda
bakildiginda Beethoven’in Brahms iizerindeki etkisi ve bu ritmik yeniligin Beethoven

icad1 oldugu gercegi bir kez daha goriilmiis olur.

Beethoven’dan once bir operaya bagl olarak orkestranin perde agilmadan 6nce
caldigr uvertiir, Beethoven’la birlikte bagimsiz ayri1 bir eser olarak miizik tarihine
girmistir. Coriolan, King Stephen, Egmont, Zur Namensfeier gibi uvertiirleri baslica
orneklerdir. Mendelssohn’un Bir Yaz Gecesi Riiyas: uvertlirli, Tchaikovsky’nin 1812
uvertiirii gibi romantik donemdeki 6rnekler baglaminda Beethoven’in yaptig1 bu radikal

degisimin diger besteciler tarafindan da kabul gordiigii ve uygulandig: goriiliir.

1.3 Beethoven’in 32 Piyano Sonati Cercevesinde Bestecilik Donemleri ve Piyano

Miizigine Etkileri

Beethoven’in Viyana’ya gelmesi itibariyle 1792 yili erken doneminin basladigi
yil olarak kabul edilir. Bu dénemin sonu i¢in bazi1 kaynaklarda 1800 yil1 isaret edilse de,
bircok arastirmact erken doneminin 1802 yili sonlarina kadar siirdiigii konusunda
hemfikirdir. Erken dénemi ile orta donemini (kahramanlik dénemi) ayiran doniim noktasi
icin ¢alismada daha o©nce aktarilmig olan 6 Ekim 1802 yilindaki Heiligenstadt
vasiyetnamesi kabul edilmektedir. (Bkz. sayfa 5-6) Maynard Solomon sdyle agiklar:
“1802 yilt sonlarinda Heiligenstadt krizinin sona ermesiyle, ilk 8 yili oldukga istikrarli
olan fakat 1813 yilina kadar 6nemli Ol¢lide devam eden, yaraticiliginin en yiiksek

noktalarina ulastig1 uzun bir donem baslad1” (Solomon, 2012: 126).

Piyano sonatlar1 baglaminda ise Op. 31 ortaya ¢ikmadan kisa bir zaman 6nce
1802 y1linda arkadas1 Wenzel Krumpholz’a s6ylemis oldugu sozleri de bunu bir kez daha
kanitlamaktadir. “Su ana kadarki ¢alismalarimdan memnun degilim, bundan itibaren yeni

bir yol almaya niyetliyim” (Cooper, 2008: 131). Krumpholz, Czerny’nin hocasidir ve onu
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10 yasinda iken Beethoven ile tanigtiran kisidir. Bu anektodu Czerny 1852 yilinda
yazmigtir ve onun vasitasi ile giiniimiize ulasmistir. Bu dogrultuda bakildiginda Op. 31°e
kadarki bestelemis oldugu sonatlar1 erken dénem sonatlar1 olarak kabul edilir. Ayni
zamanda 1795-97 yillar1 arasinda bestelendigi bilinen fakat 1805 yilinda basilan Op. 49
No.19 ve 20 numarali sonatlar1 da bestelenme tarihinden 6tiirii erken donemi i¢inde kabul
edilmektedir. Dolayisiyla Op. 2’den baslayip Op. 28 ile biten 15 sonat1 ve Op. 49 altindaki
2 sonatt ile beraber toplam 17 sonati1 erken donemindedir. Op. 31 ile Op. 81a Les Adieux
arasindaki 9 sonati orta dénem, Op. 90 ve Op. 111 arasindaki 6 sonati ise ge¢ donemi

olarak kabul edilir.

Ote yandan en ¢ok bilinen eserlerinden birisi olan “Firtina” (tempest) sonatinin
da i¢inde bulundugu Op. 31 altindaki ii¢ sonat1 her ne kadar orta dénemi icinde kabul
edilseler de, yeni bir donemin baglangicini biitliniiyle hissettiren ilk sonati aslinda Op. 54
Waldstein sonatidir. Bunun gozle goriiniir nedenlerinden birincisi; Waldstein itibariyle
besteledigi her bir sonatina ayr1 opus numarasi vermis olmasi, ikincisi ise ¢alismanin
devaminda deginilmis olan Erard piyano ile tanismasidir. (Bkz. 2.1) “Bir¢ok arastirmaci
piyanonun gelisimi ile Beethoven’in kompozisyonlar1 arasinda bir paralellik oldugunu
belirtmislerdir” (Lin, 2012: 132). Bir diger gosterge ise Beethoven’in kardesi Carl’in 23
Kasim 1802 tarihinde nota basimcist Johann Andre’ye Op. 31’1 kast ederek gonderdigi
mektuptaki sozleridir: “Eger li¢ tane piyano sonati istersen Viyana standartlarina gore 900
florin’den az olmamak kayd ile ayarlayabilirim. Ancak hepsi ayni anda degil, 5 veya 6
haftada bir sonat olabilir. Ciinkii kardesim artik boyle kiiciik seylerle kendini sikmak
istemiyor, oratoryo ve opera besteliyor” (Cooper, 2008: 132). Bunun iizerine Cooper

sunlar1 sdylemistir:

“Beethoven daha fazla sonat besteleme konusunda isteksiz olmasina ragmen tek
sebep Carl’in daha once istedigi yiiksek ticret (900 yerine 560 florin civarina
satildi) olabilir. Sonug¢ olarak Beethoven 1803’de sonat bestelemeye doniis
yaptiginda, olduk¢a c¢arpici, ihtisamli ve giiclii eserler olan Kreutzer ve
Waldstein’1 iiretecekti. Boylece Heiligenstadt’dan sonraki yeni yoni;
oratoryosu, operasi, ensriimantal tarzdaki biiyiik ilerlemesi olan Eroica senfonisi
ve bu iki sonatinda kendini gosterdi” (Cooper: 2008: 132).

Ozellikle Haydn’a ithaf ettigi Op. 2 altinda topladig1 ii¢ sonatindaki armonik ve

melodik yapilarin sadeligi, temalarin genelde tek sesli ve kolay anlasilirligi, pedal
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kullaniminin sonraki sonatlarina kiyasla daha az olmasi, tuse genisliginin daha dar olmasi
gibi unsurlar her ne kadar Mozart ve Haydn etkilerini hissettirse de, Beethoven’i bu
bestecilerden ayiran ¢izgiler belirgindir. “Haydn’a ithaf ettigi op.2 ilk ii¢ sonat1 klasik
donem etkisindedir, fakat niianslarda karsitlik, enerjik yap1 ve zit karakterli temalar1 ve
tematik gelisme ile bir adim ilerdedir” (Feridunoglu, 2005: 57). Hizli gamlar ve arpejler,
ozellikle eslik partilerindeki atlamali ve zorlu passajlar, iki elde ayn1 anda goriilen
oktavlar ve kirik oktavlar, tiersler ve dortlii araliklar, uzun siiren triller, genis aralikli
pasajlar, ff akorlar, hemiolalar, ayni elde tutan seslerle beraber ¢alinan motifler gibi teknik
unsurlar piyano miiziginin karakterini olusturmaktadir. Ote yandan sonatlari ¢agdaslarina
kiyasla olduk¢a uzundur. Ornek olarak Op. 7 No. 4 mi bemol majér sonat1 30 dakika
civarindadir ve ilk ii¢ sonatinin ardindan bu sonat dramatik yapisi ile sanki baska bir
dénemin {iriinii gibidir. Bu yiizden Beethoven sonatlarda teknik anlamda kolaydan zora
giden bir durum veya miizikal derinlik acisindan yukariya dogru giden belirli bir ¢izgi
kesinlikle s6z konusu degildir. Ornegin erken donemindeki birgok sonat1 geg
dénemindeki Op. 90 No. 27 mi mindr sonatindan daha zordur. Erken dénemin en ¢ok
bilinen iki sonati olan 6zellikle Op. 13 No. 8 Pathetique ve Op. 27 No. 2 Moonlight sonati

ile giderek klasik kaliplardan koparak orta doneminin kapisini agmustir.

1802°nin sonu ile 1813 yillar1 arasindaki yillar orta donemi diger bir adiyla
kahramanlik dénemi olarak adlandirilir. Bu donemin en ¢ok bilinen sonatlar1t Op. 17 No.
2 Tempest, Op. 53 No. 21 Waldstein, Op. 57 No. 23 Appassionata, Op. 81a No. 26 Les
Adieux’dur. Goze ¢arpan teknik yeniliklerin basinda gelen belki de daha once higbir
besteci tarafindan kullanilmayan Waldstein sonattaki oktav glisando’dur. Hem legato ve
hizl1 olmas1 hem de pp niians1 ile ¢alinmasi nedeniyle teknik anlamda zorlu bir pasajdir.
Ote yandan bu donem sonatlarinda daha derin miizikal ifadelerle felsefi boyut
derinlesmistir. “19. yy’in ilk 10 yili Beethoven’in bestecilikteki 6nemli degisiklikleri
gerceklestirdigi bir donemdir. Ayn1 zamanda saglik problemleri 6zellikle de isitme
kaybinin bagladig1 bu dénemde piyanistligi ve besteleri daha karisik ve anlamasi zor bir

hal almistir” (Skowroneck, 2010: 85).

Legato ve uzun ciimle yapilari ile beraber pedal kullaniminin arttig1 gézlemlenir.

Temalarin veya motiflerin akorlar halinde goriilen pasajlar igine yerlesmis oldugu ve
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dolayisiyla teknik olarak zorlasmanin yani sira piyano miizigindeki polifoninin
gelismesiyle daha hacimli, romantik doneme 151k tutan miizikal 6geleri barindiran bir tin1
elde etmistir. Ozellikle orta dSnemindeki piyano sonatlar1 romantik dénem bestecilerini
direkt olarak etkilemistir. “Schubert’in do mindr sonatinin baglangici ile Beethoven’in do
mindr varyasyonunun temasinin benzerligi, Beethoven’in Schubert iistiindeki etkisinin
kanit1 olarak kullanilmistir” (Brendel, 2017: 130). Brendel’in aktarmis oldugu bu bilgi
dogrultusunda 1806 yilinda bestelenmis Beethoven’in 32 varyasyonu ile 1828 yilinda
bestelenmis Schubert’in do mindr piyano sonati incelendiginde, gercekten de biiyiik
Olciide benzerlikler goriilmektedir. Bunlardan ilk géze ¢arpan unsur; her iki eserin de do
mindrde ve % liik dlgiileme ile yazilmis olmasidir. Ote yandan birbirine ¢ok yakin
metronom degerleri, 2 vurusluk do minér akoru ile baslamalari, melodik ve ritmik

yapilarinin benzerligi dikkat ¢gekmektedir. (Bkz. Sekil 7-8)
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Sekil 7- Schubert do mindr piyano sonat1 D. 958 (Breitkopf & Hartel)
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Sekil 8- Beethoven 32 varyasyon (Breitkopf & Hartel)

Bazi kaynaklarda Beethoven’in ge¢ doneminin baslangici olarak 1815 yili
belirtilmisdir ancak 1813 yili oldugu ile ilgili kanitlar daha gii¢liidiir. Dolayisiyla
1813’den itibaren bestelemis oldugu eserleri ge¢c donemi kapsamindadir. Fakat tipki orta
donemin ilk sonatlar1 olan Op. 31°de oldugu gibi; Op. 90 No. 27 mi mindr sonatt da

bestelenme yil1 (1814) itibariyle ge¢ donemin baslangicinda olsa da, bu donemin
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Ozelliklerini barindirmast bakimindan ilk sonat genelde Op. 101 No. 28 olarak kabul
etmektedir. Ornegin Alfred Brendel “Beethoven The Late Piano Sonatas” adl1 kayitlarina

Op. 90’1 dahil ederken, ayn1 baglikla yaptig1 kayitlarinda Claudio Arrau dahil etmemistir.

32 sonat1 i¢inde o zamanlarda ¢alinamaz olarak tanimlanan Op. 106 No. 29
Hammerklavier sonatin1 da bu dénemde bestelemistir. Ayni zamanda barok donem
etkilerinin de ortaya ¢iktig1 bu donem eserlerinde kontrpuan® teknigi ile sonat formuna
fiig’1i dahil etmistir. Kompozisyon teknigi ve virtiidzitenin zirve yaptigi son bes sonati ile
romantik donemin fitilini ateslemistir. Newman bu etkilesimi su sekilde

orneklendirmistir:

“Brahms’dan Felix Weingartner’a kadar bir dizi besteci Op. 106’y1 eserlerinde
referans olarak kullanmiglardir. Brahms (Piyano Sonati, op. 1; Piyano
Kongertosu no. 1, op. 15; Capriccio, op. 76 no. 1; ikinci ve dordincii
Senfonileri), Mendelssohn (Piyano Sonati no. 3, op. 106), Liszt (si minor Piyano
Sonat1), Wagner (Piyano Sonati), Paul Dukas (Piyano Sonati), Boulez (ikinci
Piyano Sonati), Felix Weingartner’in senfoni orkestras1 1930’da yaptigi
transkripsiyonu” (Newman’dan aktaran Morante ve Davis, 2014: 253).

5> Degisik melodilerin ve temalarin birbirine kaynastirilmasi teknigi
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2. BOLUM
OP. 57 NO. 23 “APPASSIONATA”

2.1 Appassionata’nin Dogusu

Ludwig van Beethoven’in 1804 yazinda bestelemeye basladigi Op. 57 No. 23
Appassionata adli fa min6r piyano sonati, 1804 yilinin sonlarina dogru tamamlanmis
fakat 1806 may1s ayinda son diizeltmelerden sonra bugiinkii haline gelmistir. Eser ilk kez
1807 yilinin subat ayinda Viyana’da basilmistir. Piyano edebiyatinin en 6nemli ve dlgiit
kabul edilen eserleri arasinda goriilen Appassionata besteci tarafindan Op. 106 No. 29
Hammerklavier adli sonatina kadarki en firtinali ve zorlayici eseri olarak
nitelendirilmistir. Ogrencisi besteci Carl Czerny’de bu sdylemi destekler nitelikte
Beethoven’in kendisinin Hammerklavier’den 6nceki en biiyiik sonatinin Appassionata
oldugunu diisiindiigiinii belirtmistir (Cooper, 2008: 154). Tutkulu anlamina gelmekte olan
Appassionata basligi bestecinin kendisi tarafindan degil, Beethoven’in 6liimiinden 11 yil
sonra 1838°de eserin dort el versiyonunu basan Hamburg’lu yayime1r August Heinrich
Cranz tarafindan verilmistir. Cranz Appassionata’nin Beethoven’in en atesli ve siddetli
miizikal ifadesi oldugunu sdylemistir. Napoleon ise bu eseri dinlediginde cesaretlendigini

belirtmistir.

Bir¢ok miizikolog ve yorumcu tarafindan eser i¢in yapilan “trajik” tanimi ortak
bir goriis olarak dikkat gekmektedir. ingiliz miizikolog, piyanist ve besteci Sir Donald
Francis Tovey’in yaptig1 yorum su sekildedir: “Beethoven’in bagka higbir eseri bastan
sona tiim boliimlerinde bu trajik ciddiyeti siirdiirmez” (Tovey, 1976: 169). Appassionata
Beethoven’in olgunluk doneminin baslangici olarak kabul edilen Eroica Senfonisi,
Kreutzer keman ve piyano sonati, Fidelio operas1 gibi bestecinin romantik déneme 151k
tutan eserleri ile ayn1 donemde bestelenmistir. Beethoven Appassionata’yr Kont Franz
von Brunswick’e adamistir. Bu duruma Beethoven’in Kontun kiz kardesi Josephine
Brunswick’e duydugu ilginin sebep olabilecegi diisiiniilmektedir. Brunswick ailesi ile ilk

tanigsmalar1 1799 yilinda Beethoven’dan piyano dersi almak tizere Kont’un kiz kardesleri
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Josephine ve Therese’nin anneleri Anna von Brunswick ile Macaristan’dan Viyana’ya
gelmeleri sonucunda gergeklesmistir. Beethoven’in gordiigli anda Josephine’den
etkilendigi ve ¢ok yogun olmasina karsin iicret bile talep etmeden kardeslere ders vermeyi
kabul ettigi bilinir. Fakat kisa bir zaman sonra Josephine annesi Anna von Brunswick’in
zoruyla 27 yas biiyiik Kont Joseph von Deym ile evlenmek zorunda kalmis ve Beethoven
biiyiikk bir hayal kirikligi yasamistir. “Appassionata yapt olarak hayal kirikliginin
doruklarinda insa edilmistir” (Drake, 1994: 96). Tanismalarinin ardindan yaz aylarinda
Brunswick’lerin Martonvéasar’daki malikanesine misafir olmaya baglamis ve eserin ithaf
edildigi agabey Kont Brunswick ile yakin bir dostluk kurmuslardir. Dort sene sonra 1804
yilinda Kont Deym’in 6liimii sonucu Josephine ¢ocuklartyla beraber Viyana’ya donmiis
ve Beethoven ile tekrar bir yakinlagsma i¢ine girmislerdir. Hatta bunun iizerine Op. 32 An
die Hoffnung (Umut) baslikli bir lied besteleyip Josephine’e hediye etmistir.
Appassionata’nin arka planinda yatan duygusal nedenin Josephine’e olan tutkulu

baglilig1 oldugu ¢ikarimini yapmak yanlis olmayacaktir. Biike soyle ifade etmistir:

“Beethoven Fidelio’yu besteledigi aylarda, 1805 yili sona ermeden, bir baska
yapitt lizerinde daha yogun olarak calisiyordu. 1807°de Op. 57 olarak
yayimlanacak ve XIX. yiizyilin ortalarinda Appassionata (Tutkulu) adin1 alacak
bu sonat, onun piyanoya bakis acisinin artik tiimiiyle degismekte oldugunun en
1y1 kanitt olacakti. Yapit lizerinde ¢alisirken yagsami hala Josephine von Deym’in
etkisi altindaydi; Beethoven biiytik bir tutkuyla bagli oldugu kadinla iligkilerinin
bir evlilikle sonu¢lanamayacagimi fark etmesine karsin, onunla goriismekten
kendini alamiyor, birlikteliklerinin Viyana sosyetesinin en gozde dedikodu
malzemezi oldugunu bilmekle birlikte sevdigi kadinla iliskisini siirdiiriiyordu.
Pek c¢ok kaynakta Op. 57, Fa Mindr Piyano Sonati’ndaki sira dis1 ve karamsar
atmosferde bu iliskinin de etkisi oldugu belirtilmekle beraber, Beethoven uzunca
bir stiredir piyano tinisinin degisme vaktinin geldigini diisiiniiyor ve yapitlarinda
bunun yollarin arastirtyordu” (Biike, 2014: 180).

Beethoven’in en iyi miizikal fikirlerinin genellikle tek basina yaptigr uzun
yuriiylislerde geldigi bilinir fakat Appassionata’nin final béliimiiniin fikri 6grencisi ve
asistan1 Ferdinand Ries ile Oberddbling yakinlarinda birlikte yaptiklar yiiriiylis esnasinda

aklina gelmistir. Ries bu olay1 su sekilde rapor etmistir:

“Beethoven’in yagadigi Dobling’den o kadar ¢ok uzaklastik ki neredeyse aksam
saat sekizde donebildik. Biitiin yol boyunca mirildand1 hatta bazen bagirarak tam
olarak ne oldugu belli olmayan notalarla sarki sdyledi. Ona bunun ne oldugunu
sordugumda bana sonatin son allegrosu i¢in tema oldugunu sodyledi. Odaya
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girdigimizde basindaki sapkayr bile ¢ikarmadan kosarak piyanonun basina
oturdu. Ben de bir kdseye oturdum ve benim orada oldugumu kisa siire i¢inde
tamamen unuttu. En az bir saat boyunca bu sonatin ¢ok giizel olan yeni finalini
adeta firtina gibi ¢aldi. Sonunda piyanodan kalkti1 ve benim hala orada olduguma
sagirarak: ‘bugiin sana ders veremeyecegim ¢linkii calismaya devam edecegim’

dedi” (Cooper, 2008: 153-154).

Bu olaydan yola cikildiginda Beethoven’in aklina gelen bir temayi veya
melodiyi piyanonun basina ge¢ip aninda kompoze edebildigi ve dogaglama yeteneginin
oldukca yiiksek bir seviyede oldugu sodylenebilir. Beethoven’in Mozart’in bir temasi
lizerine yaptigt dogaglamaya sahit olan besteci Tomasek su sozleri sOylemistir:
“Beethoven duygularini, hi¢ hazirliksiz, i¢inden geldigi gibi, sasirtici bir ustalikla
calarken bambagka bir heyecana kapildim” (Herriot: 2002: 79).

“Bu muhtesem eser en derine ve en yiiksege dokunuyor. Beethoven’in yaratici
ve yapici giicii bu eserde en iist diizeyde gortiliiyor. Parry der ki: ‘Burada insan
ruhu tanriya en giiglii sorularini sorup cevabini aldi’. Tam olarak Beethoven’in
ne anlattigin1 miizik yoluyla hissetmek sozleriyle anlamaktan daha kolaydir.
Beethoven’a re mindr (op. 31 no. 2) sonatinin ve Appassionata’nin anlami
soruldugunda Shakespeare’in Firtina’sin1 okuyun diye cevaplamistir” (Scott,

1985: 129).

Beethoven’in bu cevabi iizerine Shakespeare’in Firtina’s1 incelendiginde: daha
ilk sahnede firtinal1 gecede bir gemi gilivertesinde “Simsek ¢akar ardindan siddetli bir gok
giiriiltiisii duyulur” (Shakespeare, 2019: 1). Nota bu bakis agisi ile incelendiginde tipki
Firtina’nin ilk sahnesini animsatan birinci boliimiin ilk 15 6l¢iisiine yayilmis oldukca
gergin, dinleyicide huzursuzluk ve karamsarlik hissi yaratan pp bir girisin ardindan, 15.
olgliden auftakt ile gelen 16. 6l¢iideki patlama goriiliir. Czerny’nin Appassionata’nin son

boliimii hakkindaki diisiinceleri de su sekildedir.

“Dogadaki sahneleri canlandirmaya diiskiin olan Beethoven, belki de firtinali bir
gecede okyanus dalgar1 arasinda uzaktan duyulan yardim c¢ighiklarini
diisiiniiyordu. Bu fikir bu biiylik resmin performansa yansimasi i¢in piyanistlere
her zaman rehber olacaktir. Su kesindir ki: Beethoven okuduklarindan veya
kendi fantezilerinden yarattigi buna benzer hayaller ve goriintiiler yoluyla
besteledigi kompozisyonlar1 iizerinde ¢alisirken heyecan duyuyordu. Eserlerinin
ve bu eserlerin performanslarinin gercek anahtarini miimkiin olabildigince bu
sartlarin dogru bilinmesiyle bulabiliriz” (Drake, 1994: 2).
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Vladimir Lenin’in Appassionata’yr dinledikten sonraki diisiincelerini yazar
Maksim Gorki su sekilde aktarmistir: Appassionata’dan daha biiyiik baska bir sey
bilmiyorum, onu hergiin dinlemek isterdim. O insantistii harika bir miiziktir. Diisiindiik¢e
gururlantyorum, belki de benim safligim, insanoglu ne kadar harika seyler yapabiliyor
(Kinderman, 2009: 113).

Prens Lichnowsky Beethoven’dan Fransiz subaylarinin da oldugu bir aksam
yemeginde piyano c¢almasini istemis fakat Beethoven prensin bu istegini reddetmistir.
Ararlarinda gecen gergin bir tartisma sonrast Beethoven ¢ok yagmurlu bir aksamda biiyiik
bir 6fke ile Viyana’ya donmiistiir. Yaninda o sirada Appassionata’nin el yazmasi orijinal
notalart da bulunmaktadir. Viyana’ya dondiigiinde dostlar1 Bigot ailesini ziyarete gitmis
ve o ziyareti sirasinda Appassionata’nin notasini besteci ve piyanist olan Marie Bigot’a
gostermistir. Yagmur suyundan islanan notanin miirekkep lekeleri ile neredeyse
okunamaz hale gelmis olmasina ragmen Marie Bigot eseri ilk goriiste biiyiik 6l¢iide
hatasiz ¢almistir. Daha sonra bu notayr Beethoven Bigot’a hediye etmis ve su anda
Paris’te bulunan Bibliotheque Nationale’de (Ulusal Kiitiiphane) sergilenmektedir. (Bkz.
Resim 1)

Resim 1- Appassionata Andante con moto orijinal notasi ikinci sayfa
(Robertgreenbergmusic, 2019).
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“Beethoven’in “Appassionata” sonatt hakkinda yapilan pek ¢ok yorumdan
Ozellikle ikisi eserin 0Ozel niteliklerini tamimlamaktadir. Birincisi, eserin
biitliniine yayilan birlik ve biitiinlesme duygusunun olmasidir. Olagandisi olan
bu tutarlilik hemen hemen her miizikal 6gede ve yapida, hem boliimlerin kendi
icindeki detaylarina hem de eserin tamamina islemistir. Dahasi, hareket, ilk
boliimiin karanligindan, ikinci boliimiin 1s18ma ve huzuruna, daha sonra canli
tempo baglantisiyla final boliimiiniin durmak bilmeyen dongiisline (perpetuum
mobile) gegerek, Beethoven’in hem tonal hem de motifsel iliskileri ele almasiyla
destekledigi dikkate deger derecede tatmin edici bir psikolojik ilerleme yaratir.
Ikincisi, birinci boliimde yap1 ve icerik arasinda altta yatan bir gerginlik vardir:
temalarin tutkulu yogunlugu gergin olan mimari g¢ergevenin neredeyse kati
simetrisine ragmen kontrol altina almamamaktadir. Ozel piyanistik efektler
duygunun benzeri goriillmemis enerjisine katkida bulunur: ruh hali yaratmak i¢in
asir1 dokusal zitliklara ve bas seslerine verilen 6nem, piyano tusesinin tiimiinii
kapsayan ani ¢agildamalar ve gelisme ile yeniden sergiyi birbirine baglayan
ritmik ostinato®’ (Frohlich, 1991: 7).

Tiim bu bilgilerin yan1 sira Appassionata’nin olusumuna dogrudan etki etmis
olan ve mutlaka deginilmesi gereken bir diger unsur ise, bu eserin bestelendigi piyanodur.
Beethoven Appassionata’y:r birgok kaynakta kendisine hediye edildigi iddia edilen

Paris’li piyano yapimcisi Sébastien Erard’m 1803 yilinda Paris’ten Viyana’ya gonderdigi
Erard marka piyano ile bestelemistir. (Bkz. Resim 2)

6 Siirekli olarak tekrarlanan ses veya motiftir.
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Resim 2- Erard piyanonun orijinal resmi (Ooelkg, 2019).

Bazi kaynaklarda bu piyanonun Erard firmas: tarafindan Beethoven’a hediye
edildigi soylense de, Tilman Skowroneck Erard firmasmin arsiv kayitlarmda bu
piyanonun 1500 franga direkt olarak Beethoven’a satildigin1 belirten bilgiyi paylasmistir
(Skowroneck, 2010: 86). “Fakat Beethoven 1810 Kasim aymda Johann Andreas
Streicher’e yazdigi mektubunda bu piyanodan hediye olarak bahsetmis ve daha once
hickimsenin bu sekilde onurlandirilmadigini ifade etmistir” (Skowroneck, 2010: 87). Bu
baglamda kesin olmamakla beraber piyanonun besteciye hediye edildigi sonucu daha
baskin bir sekilde ortaya cikmaktadir. Piyanonun hediye edildigi kabul edilirse
Beethoven’in o donemde daha 33 yasinda iken uluslararasi bir s6hrete sahip oldugu da

sOylenebilir.

Bes buguk oktavlik bir araliga ve Ingiliz ¢ekig sistemine sahip olan Erard piyano
orijinal resiminden de anlasildig1 gibi, glinlimiiz modern piyanolarin en kalin fa sesi ile

baslayip en ince do notasinin bir oktav altindaki yedinci do notasi ile bitmektedir. Dort
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pedala sahip olan bu piyanoda siirdin pedali (una corda), uzatma pedali (damper),
giiniimiiz konsol piyanolardaki orta pedal islevinde olan moderator pedali ve su anda
kullanilmayan lute stop adinda pizzicato stilinde calmaya yarayan pedal mevcuttur. Bu
piyano ile eserleri arasinda oktav genisligi bakimindan dogrudan bir iligki goriiliir. Hatta
bazi eserlerini bu piyanoya sahip olduktan sonra yeniden elden gecirip ses araliklarini
genislettigi bilinir. Beethoven Erard piyano ile bestelemeye Op. 53 Waldstein sonati ile

baslamis ve bu piyanoda besteledigi ti¢lincii sonat1 ise Appassionata olmustur.

Appassionata’daki ses araligina bakildiginda Erard piyanonun tiim tusesinin
kullanildig1 goriilmektedir. Dikkat gekici ve onemli bir ayrint1 olarak eserin fa minor
olmas: ve daha ilk 6lgiisii itibariyle sol elde Erard piyanonun en kalin sesi olan fa notasi
ile baslamasi, Beethoven’in gizemli, karanlik ve koyu bir ton elde etmek istemesi
diisiincesini ortaya c¢ikarmaktadir. Belki de besteci o zamanlarda giiniimiiz modern
piyanolardaki ses genisligine sahip olsaydi, eseri fa mindr yerine baska bir tonda
besteleyebilecegi diisiincesi de dogmaktadir. Barry Cooper bu durumdan su sekilde
bahsetmistir: fa mindr tonunda piyanodaki en kalin sesle baglayan eser, oldukga trajik
yapistyla yine ayni tondaki ve o zaman daha taslak halindeki Fidelio operasindan bir

sahneye: Zindandaki Florestan’a benzer (Cooper, 2008: 154).

Ozellikle Beethoven ve Schubert yorumlariyla bilinen 20. Yy’in en biiyiik
piyanistlerinden olan Alfred Brendel Erard’in sesi, dinamikleri ve calisma sekli ile
giiniimiiz piyanolar1 kiyaslandiginda sasirtict derecede az benzerlige sahip olduklarim
belirtmistir. Espirili bir yaklasimla Erard ve giiniimiiz Steinway piyanoyu su sekilde
kiyaslamistir: Eger Erard piyano ile Steinway piyanoyu galan bir piyanistin sarf ettigi
fiziksel ¢abay1 kiyaslamak zorunda kalsaydim, bir saat¢i ve bir hamali diisiiniirdim
(Brendel, 2017: 17). Brendel bu sozleriyle giiniimiiz piyanolarin1 c¢alarken fiziksel
anlamda oldukga fazla gii¢ harcanmasi gerektigini kast etmis ve Erard’m ¢ok daha az bir
gii¢ harcanarak calinabilecegini belirtmistir. Bu agidan bakildiginda piyanolarin gelisimi
ve degisimi ile birlikte piyanistlerin de teknik becerisinin buna paralel olarak gelismekte
oldugu sdylenebilir. Erard’in tusesi oldukca hafif olup, ancak ¢ok kiiciik bir konser
salonuna yetebilecek kadar zayif bir ses hacmine sahiptir. Tus derinliginin az olmasi ve

buna bagli olarak niians yelpazesinin de dar olmasi sebebiyle modern piyanolar1 ¢alarken
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ki gibi kol agirlig1 gerektirmeden parmak giiciiyle bile ¢alinabilir. Bunlarin sonucu olarak
farkli renk arayislarina da ¢ok fazla elverisli bir piyano degildir. Beethoven 1810 yilina
kadar kullandig1 bu piyanodan baslarda memnun gibi goziikse de, higbir zaman tam
anlamiyla mutlu olmamistir. Amerika’li miizikolog William Stein Newman Beethoven’in
hicbir piyanodan tatmin olamadigini belirtmistir (Lockwood, 2005: 290). 1810 yilinda
Avusturya’li piyanist, besteci ve ayni zamanda piyano yapim firmasinda satig danigmani
olan Johann Baptist Streicher’a yazdigi mektubunda, Erard piyanonun son durumu
hakkinda sunlar1 yazmistir: “Sevgili Streicher! Ekim aymin basi gibi Viyana’ya donmiis
olacagim gibi goriiniiyor, senden tekrar bir piyano alip alamayacagimla ilgili haber
bekliyorum. Fransiz piyanom Erard artik daha fazla kullanilamaz halde. Belki bana onun
icin nerede yeni bir yer bulabilecegimi de onerirsin” (Anderson’dan aktaran Lin, 2012:
141). Beethoven bu piyanoyu muhtemelen hediye olmasi nedeniyle satmak istememis ve
1813 ilkbaharinda piyano Matthdus Andreas Stein tarafindan elden gegirilip ¢alinir hale
getirilmistir. Daha sonra 1824 yilinda Beethoven bu piyanoyu kardesi Nikalous Johann
van Beethoven’a vermis ve ondan da 1845°de Avusturya Linz’deki Oberdsterreichisches
Landesmuseum’a (Avusturya ulusal miizesi) bagislanmistir. Erard piyano halen bu

miizede sergilenmektedir.

2.2 Appassionata’da Goriilen Miizik Formlar:

2.2.1 Sonat Formu

Bilinen en eski miizik yapilarindan biri olan sonat, Italyanca bir kelime olan
suonare’den tiiremistir. Calgiyla yapilan miizik anlamina gelen suonare, 1600°’1ii yillarda
barok donemde enstriimantal miizigin kantat olarak adlandirilan vokal miiziginden
ayrilmaya basladig1 donemde ortaya c¢ikmistir. Eserlerde baglik olarak kullanilan sonat
terimi ile sonat formu farkli iki kavramdir. Baslik olarak kullanilan sonat terimi
bahsedildigi gibi genellikle enstriimanla yapilan bir miizik eserini tanimlamak amaciyla
kullanilirken, klasik dénemde ortaya ¢ikmis sonat formu ise miizikal bir yapinin
tanimidir. Bir miizik yapisi olarak sonat formu tabiri Alman miizikolog Adolf Bernhard
Marx tarafindan icat edilmistir. “A. B. Marx hayatin1 Beethoven’in varlifina adadi ve
gercekten de bu vazgegilmez efsanenin, Beethoven’in iistiinliigliniin yaratilmasindaki en

onemli temsilcilerden birisi oldu” (Rosen, 1988: 3). Bu acidan bakildiginda bu miizik
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tiirtiniin sonat formu olarak adlandirilmasinda Beethoven’in dolayli yoldan etkisi oldukga

biiyiiktir.

Sonat formu barok donemde goriilen A ve B olarak iki bolmeye ayrilan ikili
form’dan (binary form) tiiremistir. ikili formda bolmeler genellikle tekrarlanir ve AABB
seklinde bir yap1 ortaya ¢ikar. ikili form olarak adlandirilmasinin nedeni de bu yiizdendir.
Ikili formda ton majér ise, A bolmesinde birinci derecede (tonik) baslayan par¢a B
bolmesinde besinci dereceye (dominant) modiilasyon yapar ve tekrar birinci dereceye
donerek biter. Eser minor ise, genellikle ilgili majoriine yani {igiincii dereceye (mediant)
modiilasyon yapar ve ardindan birinci dereceye donerek sonlanir. Barok donemde besteci
Domenico Scarlatti’nin piyano sonatlarinda da goriildiigi gibi ikili formda tek bolimlii
kisa enstrumantal pargalar bestelenmistir. Daha sonra ikili form 6zellikle Beethoven’in
varyasyonlarinin temasinda, ¢ok boliimlii eserlerinde ise (sonat, senfoni, kuartet vb.)
scherzo-trio veya menuet-trio boliimlerinin trio kisminda kendini gosterir. Beethoven’in
keman ve piyano sonatlarindan Op. 24 No. 5 fa major ilkbahar sonatinin 3. boliimi
scherzo-trio’nun trio kismi buna 6rnek olarak verilebilir. Notada gortildiigi gibi 16
ol¢iiliik trio kisminin A bdlmesi (ilk 8 6l¢ii) fa majoriin besinci derecesi olan do majorde
yazilmigken, B bolmesi (son 8 6l¢ii) birinci dereceye doniis yaparak fa majordedir ve iki
bolmede tekrarlanmaktadir. 16 6l¢iiliik trio kismi tek basina ele alindiginda AABB olarak
ikili form yapisindadir. (Bkz. Sekil: 9-10)

</
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Sekil 9- 3. Boliim scherzo-trio’nun trio bolmesi ilk 8 6l¢ii “do major” (Breitkopf &
Hartel)
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Sekil 10- 3. Boliim scherzo-trio’nun trio bolmesi son 8 6lgii “fa major” (Breitkopf &
Hartel)

Barok donemden itibaren uzun yillar siiren bir degisim sonucunda, klasik
dénemde sonat allegrosu formu veya ilk boliim formu olarak da adlandirilan sonat formu
en gelismis miizikal form olarak son halini almistir. Sonat formu disinda bu diger iki
terimin de kullanilmasinin sebebi ¢ok boliimlii eserlerin ilk boliimlerinin genellikle
allegro (canli) olmasidir. Bu form sonat olarak basliklandirilmis ¢ok boliimlii eserlerde
(piyano sonati, keman-piyano sonati vb.), kongertolarda, senfonilerde, kuartet veya trio
gibi eserlerin ilk boliimlerinde kullanilan bir yapidir. Nadiren de olsa son boliimde olmak
tizere ¢cok boliimlil bir eserin diger boliimlerinde de bu formun zaman zaman kullanildigt
goriiliir. Ornegin Appassionata’nin iiciincii boliimii de birinci boliimii gibi yine sonat

formundadir.

Sonat formu basit bir anlatim ile ana hatlariyla sergi (A) - gelisme (B) - yeniden
sergi (A’) olarak tanimlanan ti¢ biiylik bolmeden olusur. Bu bolmelerin her biri kendi
i¢inde bir yol izleyerek bu formu olusturur. (Bkz. Sekil 11) Ote yandan bazen eserlerde
opsiyonel olarak bu ii¢ bélmeye ilaveten giris kismi1 ve bitisi giiglendiren koda kismi da
bulunmaktadir. Sonat formunun sergi bdlmesini ikili formun ilk kismi, gelisme ve
yeniden sergi bolmelerini ise ikinci kismi1 olarak diisiinerek armonik olarak izledigi yola
bakildiginda, sonat formunun ikili formun biiyiik bir hali oldugu sdylenebilir. Fakat her
ne kadar sonat formu ikili formdan tliremis bir miizikal yap1 olsa da, ikili formdaki mantik
temalarin miizikal biitiinliigli ve siirdiiriilebilirligi tizerine kurulurken, sonat formunda
tam tersine temalar arasinda karakter bakimindan zitlik olmasi nedeniyle bu iki miizik

formu birbirinden ayrilmaktadir.
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SONAT ALLEGROSU FORMU
SERGI (4) GELISME (B) YENIDEN SERGI (A"

kapamis temasi|| herhangi veya tiim
veya lar1 | temalarn gelisimi

Giris o 2.tema(lar) I kapanis temas1 Koda

3 (kodetta) =
opsiyonel Wl\__ veya temalar1 | opsiyonel
« ltema(lar) 'd Vveyalll ® opre 1.tema(lar) 2.tema(lar) (kodetta)

| ——r]

1 I I
! koprii

Sekil 11- Sonat allegrosu formunda bestelenmis bir boliimiin izledigi yol haritasi

Giris: Sergi (A) bdlmesinden Once bestecinin tercihine gore bazen kullanilan
girig kismi genellikle besinci derece (dominant) iizerine kurulur, serbest bir yapidir ve
boliimiin temposuna gore daha yavastir. Ayni zamanda sergi bolmesinin normal sartlarda
tek basina baglayamayacagi kadar basit bir tema ile baslamasina olanak saglar. Sergi
bdlmesinin ropriz ile tekrarlanmasi durumuna giris kismi dahil degildir. Giris kisminda
kullanilan miizikal materyaller daha sonra koda kisminda veya gelisme bolmesinin en
basinda boliimiim normal temposunda islenebilmektedir. Beethoven’in Op. 13 No. 8
Pathetique baslikli piyano sonatinin birinci boliimii bu durumun goriildiigii en belirgin

orneklerdendir.

Sergi: Sonat formunun sergi bolmesini (A) karakterize eden birincil unsur ton
tezatidir. Bu bolmede sunulan melodi, motif veya temalar tiim boliimiin (A-B-A’) lizerine
insa edilecegi miizikal malzemeleri ortaya sunar. Sergi bdlmesinde iki ana tema bulunur.
Birinci derecede (tonik) olan ilk tema daha sonra koprii yoluyla ton major ise besinci
dereceye (dominant), mindr ise ilgili majoriine (mediant) modiilasyon yaparak ikinci
temaya baglanir. Bu iki tema ton farkliliklarinin yani sira melodik anlamda ve karakter
acisindan da birbirleriyle zithik igermektedir. Boliimiin gelisme (B) ve yeniden sergi (A’)
bolmelerinde biitiin olarak veya kiigiik parcalar halinde islenecek olan birinci tema,
hatirlamas1 ve anlagilmasi kolaydir. Besinci veya licilincii derecede olan ikinci tema ise
daha lirik bir yapidadir ve bu yapisi ile bitis etkisini tam olarak veremeyecegi icin sergi
bdlmesinin en sonunda daha sert karakterde olan kapanig temasi (kodetta) bulunur. Fakat

nadiren de olsa baz1 eserlerin sergi bdlmesi ikinci tema ile bitebilmektedir.

“Beethoven bir tondan digerine gec¢is acgisindan ¢ok farkli iligkileri
benimsemistir. Sonat formunda olan 81 eseri i¢inde dominant’a sadece ii¢ kez
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gecis yapmistir. Subdominant’a (dordiincii derece) 19 kez, mediant’a dort kez,
submediant’a veya 3 asagiya (altinci derece) 30 kez, tonik majorden tonik
mindre 12 kez ve tonik mindrden tonik majére 8 kez gecis yapmustir.
Beethoven’in en favori ton degisimi agik bir sekilde submediant veya 3 asagi

yani tonik ile daha az iliskili ve alisilmis tondan daha uzak bir tondu” (Grove,
2009: 203).

George Grove’un bu sdyleminden yola ¢ikarak Beethoven’in kurallardan ve
geleneklerden daha cok iginden geldigi, duydugu ve hissettigi gibi besteledigi ve
dolayisiyla bu tarzi sayesinde bir¢ok yeniligi miizige kazandirmis oldugu gercegi bir kez

daha goriilmektedir.

Gelisme: Genel olarak sergi bolmesinin kapanis temasi (kodetta) ve bittigi ton
ile baslayan gelisme bolmesi (B), sergi bolmesindeki miizikal fikirlerin, tema ya da
temalarin ve motiflerin sik sik baska tonlara gecis yaparak islendigi, gelistirildigi ve hatta
bu malzemelerin yeni miizikal fikirler ile harmanlandig1 bir bélmedir. Bir diger sekilde
tanimlamak gerekirse; bir dizi tematik dondsiimiin bulundugu bir bdlme olarak
aciklanabilir. Bu tematik dontisiimler: 1- temalarin pargalanmasi 2- deforme edilmesi 3-
temalarin veya pargalarin kontrpuan teknigiyle islenmesi 4- farkli tonlara yapilan hizli ve
stk modiilasyonlar. Bestecinin bestecilik teknigini, ustaligini gosterdigi bir bdlme olarak
bu bolme sonat formundaki bir boliimiin en karmagsik ve degiskenlik iceren kismi
oldugundan, gelisme bdlmesi i¢in kesinlesmis kaliplardan bahsetmek pek miimkiin
degildir. Yeniden sergi (A’) bolmesine gecis yapmadan dnce yine bir koprii vasitasiyla
bu bdlme sonlanmaktadir. Tonik iizerinde A bdlmesindeki ilk temaya doniis hazirlig
yapan bu gecis kopriisii, geri doniis hissini yaratmasi1 bakimindan bolme igindeki en kritik
ve Onemli rolii oynamaktadir. Klasik donem bectecilerinin eserleri incelendiginde
kurallara olan baglilik sonucu bu bdlme diger bdlmelerle simetri igermektedir ve
romantik donemdeki orneklere kiyasla olduk¢a kisadir. Calismada daha once de
bahsedildigi gibi Beethoven sonat formundaki eserlerin gelisme boliimiinii simetrik
olmaktan uzaklastirip genisleterek, klasik donem kurallarmin digina ¢ikmis ve sonat

formuna yeni bir kap1 agmugtir.
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Yeniden Sergi: “Coziiliim olarak yeniden sergi prensibi sonat stilinin en temel
ve radikal yeniligi olarak diisiiniilebilir” (Rosen, 1988: 284). Yeniden sergi bdlmesi
Ozetleme olarak da diisiiniilebilir ve ilk temanin sergi bélmesinde goriildiigii gibi tonik
tizerinde duyurulmas ile baslar. Birinci tema ile ikinci tema arasinda bulunan koprii
genellikle yeni bir miizikal malzeme ile islenir ve bu agidan bakildiginda kisa bir gelisme
bolmesi olarak da kabul edilmektedir. Ikinci tema ise yine sergi bdlmesinde oldugu
gibidir fakat bu defa besinci veya ii¢lincii derecede degil tonik iizerindedir. Bazen ikinci
temanin ana tonun paralel majorii veya mindrii iizerine yeni bir tema olarak kuruldugu
durumlar da goriilmektedir. Ornegin Beethoven’in 5. Senfonisinde ana ton do minér iken
yeniden sergi bdlmesindeki ikinci tema do majordedir. Son olarak bu bolme kapanis

temas ile biter fakat baz1 eserlerde koda’ya baglanir.

Koda: Giris kismi gibi koda kismi da bestecinin istegine bagli olarak
opsiyoneldir. Fakat bazen bolimiin bitis etkisini verebilmek i¢in kaginilmaz olarak
koda’ya baglanmasi gereken durumlar olabilmektedir. Yeniden sergi bolmesine bagli
olarak yine tonik iizerinde ve boliimiin genel karakterine uygun bir yapidadir. Genellikle
gelisme ve yeniden sergi bolmelerinin tekrarlanmamasi i¢in kullanilan koda, minér
boliimde yeniden sergi bdlmesinde ikinci temanin paralel majérde olmasit durumunda
mindr tona doniis yaparak bolimi bitirebilmek i¢in de kullanilmaktadir. Bu duruma
ornek olarak yine Beethoven’in 5. Senfonisi verilebilir. Sonat formundaki bazi
eserlerinde Beethoven’in genisletilmis koda kismini eklemesi bu forma getirdigi dnemli
bir yenilik olarak dikkat ¢cekmektedir. Calismaya konu olan Appassionata bu érneklerden
birisidir.

Sonat formu ile ilgili olarak dikkat edilmesi gereken en 6nemli unsurlardan birisi
ticli form (ternary) olarak bilinen ve yine li¢ bolmeye (A-B-A) ayrilan tiir ile
karistiriilmamasidir. Uglii formda son bdlme (A) ilk bolmenin (A) tamamen tekrar iken,
sonat formunda anlatilmis oldugu gibi armonik ve tematik olarak bazi farkliliklar bulunur
ve birebir tekrar1 degil bir nevi dzetidir. Ote yandan iiclii formdaki orta bdlme (B) yeni
bir melodi veya temanin katilimiyla karakter olarak diger bolmelerle tamamiyle zitlik
icermektedir. Sonat formunda ise orta bolme yani gelisme, ilk bélmedeki miizikal

fikirlerin, temalarin islendigi bir kisim olarak diger bolmelerle uyum i¢indedir. Bu yilizden
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ticlii formdaki orta bélmeye “kontrast” adi verilirken, sonat formundaki orta bélmeye

“gelisme” ad1 verilmistir. Rosen {iglii form yapisini su sekilde tanimlamistir:

“Birincil tanimlama 6zelligi birinci ve liglincli bolmelerin yapisal olarak ayni
olmasidir. Tipki iigiincii bdlme gibi ilk bolme de tonik ile bitmek zorundadur. ilk
ve son kisimlar tek basina ele alindiginda orta kisimdan her zaman daha biiyiik
boyutlardadir. Bu iki dis bolim sadece ¢ergeve degil ayn1 zamanda yapinin
temelleridir. I¢ boliim ise yardimei bir rol oynar, neredeyse her zaman giiciin veya
stabilitenin azaltilmasiyla genellikle dis boliimlerden daha ifadelidir, zitlik igerir
ve modu degistirir” (Rosen, 1988: 17).

2.2.2  Tema ve Varyasyonlar Formu

Sonat formundan ¢ok daha eski bir miizik formu olan tema ve varyasyonlar
formu, 16. Yy’in baslarindan giiniimiiz modern bestecilerine kadar neredeyse tiim
bestecilerin kullandigi bir miizik formu olarak bilinir. Kisaca basta sunulan bir temanin
ritmik, armonik ve melodik olarak ¢esitlenmesi olarak tanimlanabilir. Bu form {izerine
bazen tek bir eser bazen de ¢ok boliimlii bir eserin bir boliimiiniin bestelenmis oldugu
goriilmektedir. En bagta 8 ila 32 6l¢ii arasinda olan bir tema ile baslar ve ardindan bu
temanin iizerine kurulan varyasyonlar tema ile ayn1 uzunluktadir. Bu tlirde bestelenmis
bilinen en popiiler eserler arasinda Bach’in Goldberg varyasyonlari, Mozart’in Tiirk
Mars1 olarak bilinen 11 numarali la major piyano sonatinin ilk boliimii, Beethoven’in
Diabelli ve 32 varyasyonu, Rachmaninov’un Paganini’nin bir temas1 {izerine
varyasyonlari, Paganini’nin Moses fantezisi gibi eserler mevcuttur. Appassionata’nin
“Andante con moto” baglikli ikinci boliimii tema ve varyasyonlar formunda olup pargali
varyasyon yapisindadir. Parcali varyasyondan kasit temanin ve varyasyonlarin her birinin
kendi i¢inde bir baslangic1 ve bitisi olmast bakimindan ayrilabilir, boliinebilir olmasidir.
Beethoven’in bu formla ilgili yaklasimini Grove soyle tanimlamistir: “En sevdigi plan

melodiyi degistirmek ve siislemek i¢in temanin armonik temelini korumaktir” (Grove,

2009: 206).
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2.3.1  Allegro Assai
Tablo 1- Allegro assai form analizi
1.Boliim Allegro assai - fa minor “sonat formu”
Sergi Gelisme Yeniden Sergi Koda
(A) (B) (A%)

Olgiiler: 1-66

Olgiiler: 67-135

Olgiiler: 136-203

Olgiiler: 204-262

1. Tema-tonik

1-16: (a)
17-23: (2°)
24-34: Koprii

2. Tema-mediant

35-50: (b)
mediant major
51-60: (c)
mediant minor

61-66: Kodetta

67-108:

1. temanin

islenmesi
109-122:

2. temanin (b)

1slenmesi
123-135:

koprii

1. Tema

136-151: dominant
@

152-162: tonik

major (a’)
163-173: Koprii

2. Tema-tonik

174-189: (b)
tonik major
190-199: (c)
tonik minor

200-203: Kodetta

204-238: (a), (b)
239-262: (b)

Piu allegro
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Eserin “Allegro assai” (olabildigince canli) baslikli birinci boliimii gorildigi
gibi 12/8’lik Olcilileme iizerine kurulmustur. 1-66. Olciiler arasim1 kapsayan sergi
bolmesinde (A) iki tema ve kapanis temasi (kodetta) bulunmaktadir. Sonat formunun
genel taniminda da bahsedildigi gibi tonik lizerinde 1. tema (a) ile baglayan sergi bolmesi
bir kdprii vasitastyla fa mindr tonunun ilgili majori olan la bemol majordeki (b) ve daha
sonra da la bemol mindr (c) yani mediant mindrdeki 2. temaya baglanmaktadir. Son

olarak bu bolme kodetta ile bitip gelisme bolmesine gegis yapmaktadir.

Ik dért dl¢ii arasinda goriilen ciimle yapist iki farkli figiir {izerine kurulmustur.
Ik iki olgiide birinci figlir, 3 ve 4. Olgiilerde ise dominant iizerinde ikinci figiir
goriilmektedir. (Bkz. Sekil 12) Bu ciimle yapist 5-8. Olciilerde yarim ses yukartya
modiilasyon yaparak sol bemol major tonunda duyulur ve bu tonun dominant’1 re bemol
majorde sonlanir. “Tonik ve siipertonik’le yapilan bu sirali agilista mod major yerine
mindrdiir. Beethoven’in c¢agdaslar1 buna ¢ok sasirmiglardi” (Tovey, 1976: 170). Bu
acidan bakildiginda o zamana kadar bu kompozisyon tekniginin minor tonda yapilmadigi

ve ilk kez Beethoven’in uygulamis oldugu anlasilmaktadir.

Allegro assai.

i ]
e
He

__I_J

1. Figiir 2. Figiir

Sekil 12- dlgiiler: 1-10 (Breitkopf & Hartel)
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Ik iki figiir gibi boliimiin karakterini veren ve tiim bdliim boyunca bircok kez
kendini gosterecek olan ikinci figiirden tliremis ritmik figiir 10. dlgiide sol elde goriiliir.
(Bkz. Sekil 12) Beethoven’in kullanmay1 sevdigi kaderin kapiyr ¢almasi olarak tabir
edilen bu ritmik figlir ayn1 zamanda en meshur eserlerinden 5. Senfonisinin ana temasidir.
“Do mindr senfoniye ait olan bu ritmik figliriin, Appassionata sonati, sol major piyano
kongertosu, op.74 kuartetin ii¢lincii boliimii ve keman kongertosu gibi eserlerin hepsini

sardig1 kesin olarak kanitlanmaktadir” (Tovey, 2015: 31).

11. dlgii itibariyle baslayan ve 14-15. dl¢iideki arpej ile sonlanan kisimda, 2.
figilir ve 3. figiir arasinda gerginlik hissi yaratan soru cevap seklinde bir tirmanig gorliir.
(Bkz. Sekil 13) 17. olgiide ise 1. figiir yeni yapisiyla bu kez akor halinde goriiliir ve 4.
figiir olarak kabul edilecek bir figlir daha ortaya c¢ikar. (Bkz. Sekil 13)
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Sekil 13- dlgiiler: 11-18

24 ve 34. olgiiler arasinda la bemol major tonundaki 2. temaya hazirlik
niteliginde la bemol majoriin dominant’t olan mi bemol major lizerinde bir koprii
bulunmaktadir. Bu kdpriiniin bitiminden sonra 35. 6lgiide baslayan la bemol majérdeki 2.

tema yeni bir figlirle beraber kendini gosterir. (Bkz. Sekil 14)
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5. Figiir
Sekil 14- dlgiiler: 35-37

2. tema daha sonra 51. dlgiide bu kez la bemol mindrde kendi iginde yeni bir
tema daha olusturmus olarak goriiliir. Calismada daha once Beethoven’in bestecilik
ozelliklerinde de bahsedildigi gibi bestecinin ruh halinin bir etkisi olarak majérden
mindre yaptigr gegislere bu kisim 6rnek olarak verilebilir. (Bkz. Sekil 15) Sergi bolmesi

son olarak 61-66. olgiiler arasinda goriilen kapanis temasi (kodetta) ile sonlanir.
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Sekil 15- 6l¢iiler: 51-55

Eserin ilk boliimiiniin gelisme bdlmesi (B) 67. Olclide baslayip 135. ol¢iide
sonlanmaktadir. Sergi bolmesindeki iki temanin da yeni miizikal malzemelerle islendigi
bu bdlme tipki boliimiin en basi1 gibi 1. ve 2. figiirlerle baglamaktadir. ik 4 dl¢iide de
oldugu gibi 67. olgiideki 1. figiir mi major tonunda iken 69. dlgiide 2. figlir dominant
tizerinde si majordedir. (Bkz. Sekil 16)
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Sekil 16- dlgiiler: 63-70

Sonat formunun genel taniminda da bahsedildigi gibi siklikla ton degisikliginin
oldugu gelisme bdlmesinde 1. figiir 79. 6lcliide mi mindrde ilk kez goriilen yeni bir
miizikal malzeme ile harmanlanmis bi¢cimdedir. Bu miizikal malzeme ayni zamanda
temaya eslik niteligi tasimaktadir. 79-92. olgliler arasinda goriilen bu kisimda 1. figiir

farkli tonlara gecis yaparak islenmektedir. (Bkz. Sekil 17)

I
_ \9--441’:]'50 —

Sekil 17- olgiiler: 77-83

Sergi bolmesinde 24-34. dlgiiler arasindaki koprii gelisme bdlmesinde 93-108.
Olciiler arasinda la bemol majorde islenir ve ardindan 2. temaya baglanir. 109-122. 6l¢iiler

arasinda re bemol majorde baslayan 2. tema gelisme bolmesinin karakteristik 6zelligi
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geregi yine sik ton degisiklikleri ile islenir. 123. dl¢ii itibariyle baglayan kopri kismi ise
re bemol eksik 7°li akorunun ¢evrimleri lizerinde kurulur (Bkz. Sekil 18) ve 130. dlgiide
1. temanin 3. figiirliniin kendini gostermesiyle birlikte ana tonun (fa mindr) dominant’1

olan do majorde gelisme bolmesi sonlanir.

Sekil 18- dlgiiler: 123-124

Yeniden sergi (A’) bolmesi 136 ve 203. Olgiiler arasin1 kapsamaktadir. Sergi
bolmesindeki 1 ve 16. dlgiiler bu bolmede 136 ve 151. dlgiileri karsilamaktadir. 17. dlgiide
akor halinde goriilen 4. figiir ise bu kez tonik majérde yani fa majordedir. (Bkz. Sekil 19)
“Bu durum mindr bolimde yeniden serginin major olmasi olarak normal kabul edilen
durum ile karistirilmamasi gerekir. Bu beklenmeyen bir eylemdir ve formun normal

ozelligi degildir” (Tovey, 1976: 173).
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Sekil 19- dlgiiler: 149-155
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163-173. odlgiiler tipki 24 ve 34. Olciiler gibi 2. temaya baglanmak i¢in koprii

vazifesini iistlenir ve bu kez do majordedir. 2. tema ise yeniden sergi bolmesinde bu kez

174-189 arasinda tonik majorde ve 190-199 arasinda tonik mindr yani fa mindrde goriiliir.

Sergi bolmesindeki 35-60. dlgiilerin karsiligidir. 200-203. GSlgiiler arasindaki baglanti
kopriisii sonrasinda 204. dlgtide 1. figiir ile koda kismi baslar. (Bkz. Sekil 20)
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Sekil 20- olgiiler: 203-205

210-217. olgiilerde 2. temaya ait olan figiir giris yapar (Bkz. Sekil 21) ve 218-

234 arasinda daha 6nce duyulmayan arpejlerden olusan bir uzun bir pasaj goriiliir. 235.

o6l¢iide ise boliimiin genel karakteri tizerindeki en etkin rollerden birisine sahip olan ritmik

figiir yani 3. figlir yavaslama ibaresi ile (ritardando) goriilmektedir. 239. dlglide piu

allegro ibaresi altinda 2. tema baslar ve son 6 6lgiide 1. temanin girisi ile bolim fa

mindrde bu boliim sonlanir. (Bkz. Sekil 22)
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Sekil 21- dlgiiler: 210-212
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Sekil 22- dlgiiler: 256-258

2.3.2 Andante Con Moto

Tablo 2 - Andante con moto form analizi

2. Boliim Andante con moto — re bemol major “tema ve varyasyonlar”

Tema 1.Varyasyon | 2.Varyasyon | 3.Varyasyon | 4.Varyasyon
1-8: (a) 17-32 33-48 49-80 81-96
9-16: (b)

Eserin 2. boliimii tema ve varyasyonlar formunda olup, ilk 16 dlgiide ikili form

(binary) yapisinda sunulan tema ve bu temanin dort varyasyonu goriilmektedir. 1-8.

Olciilerde temanin ilk yarisi (a), 9-16. dlciilerde ise ikinci yaris1 (b) bulunur. (Bkz. Sekil

23-24)

Andante con moto.
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Sekil 23- Tema (a), dlgtiler: 1-8
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T
crese.

Sekil 24- Tema (b), ol¢iiler: 9-16

16 ol¢iiliik tema ritmik olarak ¢esitlenmektedir. 1. Varyasyon 17-32. dl¢iilerde
8’lik notalarla goriiliirken, 33-48 aras1 2. Varyasyon 16’11k, 49-80 aras1 3. Varyasyon ise
32’lik notalama ile goriiliir. Son varyasyonda ritmik ¢esitleme yerine en basta sunulan
temaya doniis yaparak bu tema iizerine oktav atlamalariyla yapilmis bir ¢esitleme goriiliir.

(Bkz. Sekil 25-26-27-28)
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Sekil 25- 1. Varyasyon
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2. Varyasyon

Sekil 26- 2. Varyasyon
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3. Varyasyon

Sekil 27- 3. Varyasyon

4. Varyasyon

dimin.
4 . EE
b al

Sekil 28- 4. Varyasyon

Boliimiin son iki 6l¢iistinde siirpriz bir sekilde tonik yerine eksik 7°1i kirik akoru
bitis etkisini yaratmadan attaca olarak 3. boliime baglanmasini saglar. Calisamada daha
once de bahsedildigi gibi Beethoven miiziginin tipik 0Ozelliklerinden birisi olan
beklenmedik (subito) niians farklilig1 olarak pp’dan ff’ye ge¢is dikkat cekmektedir. (Bkz.
Sekil 29)
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-attacca il Allegro.

Sekil 29- ikinci boliimiin finali



2.3.3 Allegro Ma Non Troppo

Tablo 3- Allegro ma non troppo form analizi
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3. Boliim Allegro ma non troppo — fa minor “sonat formu”

Giris Serqi Gelisme Yeniden Sergi Koda
(A) (B) (A%)

1-19 20-117 118-211 212-300a 300b-361
1.Tema-tonik 118-141: 1.Tema-tonik 300b-307:
20-36: (a) 1.temanin 212-227: (a) Presto

islenmesi (a”)
37-63: (b) 228-255: (b) 308-325a:
142-157: (d)
64-75: Kopri 256-267: 4.tema (yeni
3.tema (yeni Koprii tema)
2.Tema-
- tema)
dominant 2. Tema-tonik 325b-361:
minor 158-167:
268-287a: (c) 1.tema (a)
76-95: (c) 1.temaya
. 288-300a:
doniis
96-117:
Kodetta
Kodetta 168-211:

Kopru
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Boliimiin bagligi olan allegro ma non troppo “canli fakat ¢ok fazla degil” olarak
cevirilebilir. 1-19. Olciiler arasinda dominant {izerine kurulan giris kismindan sonra, 20.

Olclide A bolmesinin 1. temasi (a) tonikte goriiliir. (Bkz. Sekil 30)
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Sekil 30- dlgiiler: 19-24

37. dlgii itibariyle sol elde goriilen ritmik figiir (b) 14 6l¢ii sonra 51. 6l¢iide sag
ele gecis yapar ve 64. dlgiide A bdlmesi (sergi) sonlanir. (Bkz. Sekil 31)

Sekil 31- olgiiler: 35-39

64-75. dlgiiler arasinda 2. tema Oncesinde bir koprii olarak 1. temanin (a) ikiser
tekrarli olarak islendigi goriiliir. Tonikte (fa mindr) baslayan tema 4 6l¢ii sonra dominant
mindriin (do mindr) dominant1 (sol major) ve dominant mindriin kendisi yani do mindr

tonuna gecis yapar.

76. dlgii itibariyle A bolmesinin iki 6l¢iiye yayilmis 2. temasi sag elde baslar ve
3. tekrarinin sonundaki kadanstan sonra, 86-95. Olciiler arasinda sol elde tekrarlanir.
Yarim seslerden olusan kiigiik ikili araliklar kullanmayi sevdigi bilinen Beethoven’in bu

Ozelligi burada da agik bir sekilde goriilmektedir. (Bkz. Sekil 32-33)
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Sekil 33- olgiiler: 86-92

Kodetta 96. ol¢iide baslar ve do mindrde 4 6lgiiliik bir ctimle halinde goriilen 1.

temaya yeni bir ritmik figiir eklenir. (Bkz. Sekil 34)

ﬁﬁ: gEzieohe,, |

i

Sekil 34- olgiiler: 98-102

Calismada daha 6nce de bahsedildigi gibi Beethoven miiziginin 6zelliklerinden
birisi olarak Beethoven’in beklenmedik tonlara yaptig1 ani gegislere bir 6rnek 112. dlciide
goriilmektedir. 111. 6l¢iide goriilen dominant 7 akorundan sonra tonun fa mindre gelmesi

beklenirken sol bemol eksik 7°1i tistiindeki 6 dlgliye yayilan arpej goriiliir. (Bkz. Sekil 35)
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Sekil 35- olgiiler: 108-117

Gelisme bolmesi (B) 118. dlgiide si bemol mindriin dominanti {izerinde 1.
temanin islenmesi ile baslar ve 126. dlcii itibariyle si bemol mindre gegis yapar. (Bkz.

Sekil 36)
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Sekil 36- dlgiiler: 118-129

Sonat formunun genel taniminda da bahsedildigi gibi her zaman olmamakla
beraber gelisme bolmesinde yeni miizikal malzemelerin katilimi s6z konusudur. 142.
Olclide baglayip 157. 6lgiide sonlanan ve 4 6l¢ili uzunlugundaki ve 3 tekrarli yeni bir

temanin katilimi dikkat cekmektedir. (Bkz. Sekil 37)
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Sekil 37- dlgiiler: 142-146

158. 6l¢ii itibariyle tekrar 1. temaya doniis yapar ve yeniden sergi bolmesine

baglanmak i¢in koprii niteliginde 168’den 212. 6l¢liye kadar siiren 44 6lgiiliikk uzun bir

geri doniis hazirhigr goriilmektedir. Sekil 38°de goriildiigii gibi bu bdlmenin son 6

Olciisiinde (206-211) fa mindriin dominant1 sonrasinda ana tonda 1. temanin goriilmesi

ile yeniden sergi (A’) bolmesi baslar.
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Sekil 38- olgiiler: 206-213

Sergi (A) bolmesinin 20-63. dlgiiler arasindaki kisim yeniden sergide 212-255.

Olciiler arasinda kiiciik bir farklilik diginda tamamen tekrarlanir. 28-35. dl¢iilerin karsilig

olan 220-227. dlgiilerde tema bu kez sag el yerine sol elde goriiliir. Yine 28-35 arasinda

sol elde goriilen ritmik figlir ise gelistirilmis olarak sag elde goriiliir. (Bkz. Sekil 39)

Sekil 39- dlgiiler: 219-229
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256-267. olgiilerdeki 12 oSlgiiliik kopri ise sergi bélmesindeki 64-75. dl¢iilerin
karsiligidir. 4 6l¢ti uzunlugundaki 1. tema ilk olarak tonikte, ardindan 6. derece olan re
bemol majoriin dominantinda (sol bemol major) ve son olarak 6. derece yani re bemol
majorde goriliir. 268-299 arasinda goriilen 2. tema ise sergi bolmesindeki 76-107.
Olgiilerin karsiligidir fakat sonat formunun yapisi geregi bu kez toniktedir. 300a-307a
arasindaki 1. dolapta tipki sergi bélmesinin sonunda oldugu gibi 302a’da baslayan sol
bemol eksik 7’1i iistiine 6 olgiliik arpej goriliir. 307a’nin bitimindeki ropriz ile gelisme
(B) ve yeniden sergi (A’) bolmesi biitiiniiyle tekrarlanir. Tovey bu durum i¢in sdyle bir

¢ikarimda bulunmustur:

“Geleneksel olmayan bu duruma karsi1 ne sdylenebilir. Baska higbir sonatta
boliimiin ilk yaris1 tekrarlanmadik¢a ikinci kismi tekrarlanmamistir. Burada
Beethoven’in aklinda net olarak iki amaci vardir. Birincisi, kapanist kesintiye
ugratarak ardindan gelecek olan 4. derecenin etkisini ortaya ¢ikarmak. fkincisi,
koda’da kullandig1 ve tamamen yeni olan temanin duyulmasini erteleme istegi”
(Tovey, 1976: 177).

Koda kismi1 300b itibariyle baslar ve yeniden sergi bolmesindeki kapanis temasi
8 Ol¢li daha uzayarak 308’deki presto baslikli kistma hazirlik yapar. 308°de baslayip
325a’da sonlanan 8+10 6l¢ii uzunlugunda tamamen yeni olan bu tema Once tonikte
ardindan ilgili majorii la bemol majorde goriiliir. 325b itibariyle 1. tema tonikte goriiliir

ve 361. o6l¢iide bolim sonlanir. (Bkz. Sekil 40)



51

D S —
BT S S -
N — 5

S %-H— L

Sekil 40- ol¢iiler: 308-328

2.4 Appassionata’nin Piyano Teknigi ve Miizikal Yonden Incelenmesi

2.4.1 Allegro Assai

Zorlu bir eserin pasajlarinda tercih edilecek parmak numaralarinin Gnemi
oldukca biiyiiktiir. Calinamaz olan bir pasaj kiiciik bir parmak numaras1 degisimi
sonucunda bile rahatlikla c¢alinabilir hale gelmektedir. Bu baglamda ¢aligmanin bu
kisminda 6nerilmis parmak numaralarini tercih etmek kolaylastirict olacaktir. Besteci ve
piyanist Debussy parmak numarasinin 6nemini su sézlerle vurgulamistir: “Herkes,
kendisi i¢in en iyi 6gretmendir, uygun parmak numaralarin1 arayalim!” (Gedikli, 2006:
29). Calismanin 1.2 numarali bagligi altinda da deginildigi gibi Beethoven miiziginin
karakteristik unsurlarindan belki de en 6nemlisi subito (ani) niians degisiklikleridir. En
basta eserin biitlintiyle ilgili olarak tavsiye edilecek olmazsa olmaz birincil unsur Sf,
pp dan ff’va gegisler gibi ani dinamikleri iyi duyurabilmektir. Bu yiizden nota iizerinde
besteci tarafindan belirtilmedikce bu biiyiik niians degisimleri arasinda crescendo veya
decrescendo yapilmamalidir. Ozellikle incelenmekte olan bu eserde bu durum fazlasiyla

mevcuttur.
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Eserin allegro assai baslikli birinci bolimii 12/8’lik dlgiileme tlizerine yazilmis
ve eksik Olcli ile baslamaktadir. Bu nedenle nota iizerinde goriilmeyen vuruslari da

sayarak ilk notaya aksan vermeden baslamaya dikkat edilmelidir. (Bkz. Sekil 41)

Allegro assai.
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Sekil 41- olgiiler: 1-4

En 6nemlisi dogru bir tempo ile baslayabilmek ve bunu siirdiirebilmek igin,
boliimiin genel yapisinin iizerine insa edildigi, adeta temel tasi niteliginde olan ve 24.
Olciide baglayan iiclemeleri hissederek calmak dogru bir referans olacaktir. Zaten 136.
Olciiye bakildiginda en bastaki temaya bu kez sol elde {li¢lemelerin eslik ettigi
goriilmektedir. (Bkz. Sekil 42) “Ozellikle birinci boliim daha dnceki higcbir sonatinda ve
ticlii kongertoda goriilmeyen giiclii karakter, yogun duygusallik, 1srarci ritmik yap1 ve
miitkemmel sarkilama gibi 6zelliklere sahiptir” (Cooper, 2008: 154). Metronom degeri

olarak 95-100 arasinda bir tempo tercih edilebilir.
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Sekil 42- dlgiiler: 133-138
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1 ve 3. zamanlar1 hissederek calmak daha biitiinciil ve akici calabilmeyi
saglayacaktir. Calismada daha oOnce de bahsedildigi gibi karakter olarak firtina
oncesindeki huzursuzluk hissini uyandiran bir giris kismi mevcuttur. Diinyaca {inlii
piyanist Sir Andras Schiff bu girisi gece karanlig1 olarak tanimlar. 2 oktav ara ile unison
yazilmis olan bu kisimda gizemli, koyu bir ton elde edebilmek i¢in sol eli biraz daha 6n
planda tutmak, dogru karakteri elde etmek adina yardimcidir. 3. 6l¢iideki trili ve bolim
boyunca goriilen tekrarlarini 6nerilen parmak numaralar ile belirli bir tartimda ¢almak

kolaylastirict olabilir. (Bkz. Sekil 43)

~p

Sekil 43- basinda ¢arpma notasi olan triller i¢in tartim

11. dlgiide goriildiigii gibi basinda ¢arpma notasi olmayan triller ise iist sesten

baslayarak tavsiye edilen tartimla ¢alinabilir. (Bkz. Sekil 44-45)
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Sekil 44- olgiiler: 11-14

3232 332332373 72 1
@ o
_ ] | | | I

Sekil 45- basinda carpma notas1 olmayan triller i¢in tartim

e

Ik 13 olgiideki gergin tirmanmisin ardindan 14. 6lgiide auftakt ile goriilen bir
patlamay1 andiran arpej goriiliir. Bu pasaj1 daha kontrollii calabilmek i¢in 6nerilen parmak
numaralari ile birlikte kirmizi ile isaretlenmis notalar {izerine dayanak olusturarak calmak

kolaylastirict olacaktir. Ayrica mavi renk ile yazilmis parmak numaralarina denk gelen
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notalari ise sol el ile ¢almak tercih edilebilir. Pasajin karakteri ile ilgili hem Schiff hem
de Daniel Barenboim basit bir arpej veya bir etiid c¢aliyormus gibi degil, aksine
zorlanmmyormus gibi biraz hantal ve tutarak calmanin dogru bir yorum olacagini

savunmaktadirlar. (Bkz. Sekil 46)
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Sekil 46- olgtiler: 14-15 i¢in parmak numarasi tavsiyesi

17. ol¢lide en bastaki tema tonikte ¢evrim akorlar ile 1 Ol¢ii uzamis olarak
goriiliir. Burada Beethoven’in yine anlik duygu degisiminin, 6fke patlamalarinin
miizigine yansimasini gosterten bir durum vardir. Notada goriildiigi tizere pp’dan ff’ya
bir anda beklenmedik gecis yapmaktadir. Performans sirasinda bu denli biiyiik bir niians
araliginin c¢ok iyi planlanmas1 ve dinleyicide sok etkisi yaratmasi gerekmektedir. Diger
bir yandan bu akorlar1 eli tugseye yakin tutarak ve bir sonraki akora olabildigince ¢abuk

hazirlik yaparak ¢almak temiz ve kontrollii olmasini saglayacaktir. (Bkz. Sekil 47)
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Sekil 47- dlgiiler: 15-19

24. olgiide sol elde baslayan ve boliim boyunca tekrarlar1 goriilen ayni nota
tizerindeki ticleme notalari, hem hafif hem de kontrollii c¢alabilmek icin; eli tuseye
olabildigince yakin tutarak tusun tam kalkmasina izin vermeden tekrar basarak, yani
tusenin iginden ¢almak olarak da tanimlanabilecek sekilde ¢almak gerekir. Ote yandan
yine daha kontrollii olmasi adina bu tekrarlayan notalar 1 ve 2. parmak birlikte basarak
calinabilir. Ayrica 24. dlglide ligleme notalar gelince genelde yapilan bir hata olarak
hizlanma s6z konusu olmamali yani en bastaki tempo ile ayn1 olmalidir. Bu tema 35.
Olciiye kadar siiren uzun bir ciimle yapisina sahiptir. Bu yiizden bu ciimleyi kesintiye

ugratmadan melodik yapiy1 takip ederek calmak gerekir. (Bkz. Sekil 48)
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Sekil 48- 24. 6lcilide baslayan tekrarlayan liglemeler
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35. olglide sag elde goriilen oktavlari legato (bagli) galabilmek icin; pedalinda
yardimuyla {ist sesleri olabildigince parmakla baglayarak, daha ¢ok birinci parmag: takip
ederek ¢almak gerekir. Sol eldeki eslik partisini ise yine az hareketle tusenin i¢inden daha
koyu ve kapali bir tonla ¢almak, istenilen etkiyi ortaya ¢ikaracaktir. Karakter olarak major

tonalitede olmasi sebebiyle de burada daha olumlu bir hava vardir. (Bkz. Sekil 49)

?;z
( ﬂ;/
3

P

M

(
sl

dolce

b

(1T

L YA

Sekil 49- ol¢iiler: 35-37

47. olglide pp niiansi ile tek ses halinde yukaridan asagi inen gam, la bemol
majordeki aydinlik atmosferden 54. 6lgiide la bemol minorde goriilen 6fkeli karakterdeki
kisima gegis i¢in bir koprii niteligindedir. Karakter olarak huzursuz, gergin bir duygu ile
calmak gerekir. Bu gam i¢in Schiff sanki ellere yapiskan siiriilmiis ve bu yiizden zor

caliyormus gibi benzetmesini yapmustir. (Bkz. Sekil 50)
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Sekil 50- ol¢iiler: 41-50

51. olgii i1le 54. 6l¢ii arasindaki pasaj teknik anlamda bakildiginda boliimiin en
zorlayic1 pasajlarindan birisidir. Belirli sesleri referans alarak ¢almak hem pasaj

tizerindeki kontrolii hem de duyulmasi gereken dogru seslerin ortaya ¢ikmasini
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saglayacaktir. Nota {istlinde bu sesler isaretlenmis ve parmak numarasi Onerisinde

bulunulmustur. (Bkz. Sekil 51)
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Sekil 51- olgiiler: 51-55

60. olgiideki pasaj icin nota {lizerindeki parmak numaralari tavsiye edilebilir.

(Bkz. Sekil 52)

Sekil 52- 6l¢ii: 60

79. olgiide baglayip 92. olglide sonlanan uzun pasaj boliimiin yine en
tamperamanli, zorlayici kisimlarindan birsidir. Bu pasajda tema ve eslik partisi birbirine
gecmis halde el degisiklikleri ile ¢alinmaktadir. Onerilen parmak numaralar ile yine
isaretli sesleri dinleyerek ve duyurarak ¢almak onemlidir. Hatta calisma sirasinda dogru
parmak numaralari ile once sadece bu sesleri galarak ¢alismak bu kismi anlamak igin

faydali olabilir. (Bkz. Sekil 53)
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Sekil 53- dlgiiler: 76-96

105. 6lciide baslayan 4 olciiliik legato melodik yap1 ve bir yandan da sol elde
uzayan la bemol sesi olmasi nedeniyle Onerilen parmak numaralar ile ¢almak tavsiye

edilebilir. (Bkz. Sekil 54)



59

e Inm gleere 2f2a2e 000, 5,
e e,

i 07'(’8’0. f

o |
é?@ T T et —
i i igdig S e R
e m’ @ :] ?:’tw#_

Sekil 54- dlciiler: 105-108
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123. olgtide baslayip 133. dlgiide sonlanan ff olarak re bemol dim gevrimleri
lizerine arpejler goriiliir. Bu kisim gelisme bdlmesinin sonu olarak 1. temaya donmeden
onceki koprii ve patlama noktasidir. Dinamik yapiyr bozmadan fakat ayni zamanda
hizlanmaya meyil veren yapisi nedeniyle de kontrolii kaybetmeden vurus basindaki

sesleri dinleyerek ¢almak 6nemlidir. (Bkz. Sekil 55)

Sekil 55- dlgiier: 123-124

55. dlgiiniin yeniden sergi bolmesindeki karsiligi 190. dl¢lide bu kez fa mindrde
goriliir. Miizikal oneriler burada da gecerli olmak iizere tonalite degisimi nedeniyle
parmak numaralar1 da haliyle degismektedir. Nota iizerinde tavsiye edilmis parmak

numaralar1 tercih edilebilir. (Bkz. Sekil 56)
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Sekil 56- olgiiler: 190-199

Koda boélmesine ge¢cmeden once 218-235. Olgliler arasindaki arpejler nota
tizerinde belirtilmis seslerin lizerine kurulmuslardir ve bu kisimda uzun bir ciimle yapisi
mevcuttur. (Bkz. Sekil 57) 227-234 arasinda goriilen pasaj igin nota iistiindeki parmak
numaralari tavsiye edilebilir. Bu arpejlerde de dogru karakteri yakalamak i¢in kogsmadan
cok konforlu caliyormus gibi degil aksine zorlanir gibi biraz tutarak ¢almak dogru
olacaktir. Ote yandan piu allegro kismma ge¢gmeden dnceki 4 6lcii boyunca kademeli
olarak ritmik figiir iizerine bir yavaslama goriiliir. 6 kez ayn1 hareketi yaptiktan sonra 7.
de adagio (agir) ibaresi ile iyice yavaslamis olarak bu figiir biter. Dolayisiyla bu
kademeleri iyi belirlemek ve yavaslamayi birden degil zamana yayarak yapmak cok
onemlidir. Bunun icin notada belirtildigi gibi sayarak calmak planlama acisindan
yardimci olabilir. Ayrica yorum agisindan 233. dlgiide sol elde goriilen isaretlenmis pasaji

artikiile ederek calmak tavsiye edilir. (Bkz. Sekil 58)
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Sekil 57- dlgiiler: 216-226
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Sekil 58- ol¢iiler: 227-239

Piu allegro (daha canli) bagligi altindaki koda bolmesi 239. dlgiide ff iicleme ile
ani bir patlama etkisi ile baglar. Bu kisimda 115-120 civarinda bir metronom degeri tercih
edilebilir. 257. Olgiiden boliimiin bitimine kadar sag elde goriilen eslik partisi

olabildigince hafif ve tugenin i¢inden ¢alinmalidir.
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2.4.2 Andante Con Moto

Eserin ikinci bolimii andante con moto daha once form analizinde de
bahsedildigi gibi 16 Olgiiliik bir tema ve ritmik varyasyonlari iizerine insa edilmistir.
Birinci boliimiin karanlik ve isyankar karakterinden sonra bu boliim major olmasi ve lirik
bir tema iizerine kurulmus olmasi sebebiyle daha aydinlik ve huzurlu bir karaktere
sahiptir. Firtinal1 bir gecenin ardindan giinesli, dingin bir sabaha uyanmak benzetmesini
yapmak dogru olacaktir. Performansi bu diisiince ve duygunun {izerine kurmak istenilen
etkiyi vermek acisindan tavsiye edilir. Adeta bir yayl orkestrasi caliyormus gibi
olabildigince bagl ve 8+8 seklinde uzun bir bag altinda ¢calmaya 6zen gosterilmelidir.
Viyolonsel partisi olarak diisiiniilebilecek sol elde yazilmis olan tartimin keskin ve koseli
olmasina dikkat edilmelidir. Ozellikle de iki noktali 8lik ve 32°lik ardindan gelen noktali
8’lik ve 16’lik gruplarimin farkini belirtmek olduk¢a 6nemlidir. (Bkz. Sekil 59)

Andante con moto.
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Sekil 59- olgiiler: 1-8

Temanin ikinci yarisinda bir diyalog goriiliir. Birinci karakter sert ve 1srarci bir
sekilde ayn1 seyi sOylerken, ikinci karakter ise daha yumusak ve ikna etmeye ¢aligan bir
yapidadir ve son iki 6l¢iide uzlagsma olur. Calarken nota iizerinde de belirtilmis olan bu

diyalog mutlaka hatirlanmalidir.
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Sekil 60- olgiiler: 9-16
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17-32 arasinda goriilen temanin ilk ¢esitlemesindeki sekizlik notalar1 ¢ok kisa
kesmeden yayli ¢algilardaki portato teknigini taklit eder gibi biraz tutarak ¢almak tavsiye
edilebilir. (Bkz. Sekil 61)
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Sekil 61- dlgiiler: 17-24

Ikinci gesitlemede tema onaltilik notalarin arasina gizlenmis olarak goriiliir. Bu
notalart bilerek ve temayr duyarak calmak onemlidir fakat 6zellikle duyurmak icin

gereksiz aksan koymamaya da 6zen gosterilmelidir. (Bkz. Sekil 62)
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Sekil 62- dlgiiler: 32-48
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49-81 arasindaki 3. cesitleme 32’lik notalarla yazilmig olmasi sebebiyle
boliimdeki en hizli ve zor olan varyasyondur. Yine de boliimiin huzurlu atmosferini
korumak ve sakinlik i¢inde ¢almak olduk¢a 6nemlidir. Tema ve ilk 2 varyasyondan farkl
olarak ellerin rol degisikligi yapmasi nedeniyle 8 Olciiniin tekrarlanmasi yerine bu
varyasyonda tekrarsiz bir sekilde 32 Ol¢li yazilmistir. Nota tlizerinde belirtilmis parmak

numaralar kolaylastirict olmasi bakimindan tavsiye edilebilir. (Bkz. Sekil 63)

25 .
£ ‘ & plep2 28isf 2 2boisele,e £ipe




66

4

PEeCat ol B

. s Q & AA il
* \e i !_o_r Ny .
<+ ¢ <+ o - [ -
i | [ o :
L LR XS Y8 . I.MA e _
gl 3 90t
“l o ~Snt o Mt
- 4 + o w
ol HHe — 8] £
N N “[ﬁ M 4*:..H S
<
) kY kY
o - e} ‘.«W
kY
h
”W
o
Ky
[
4
B
P n%
oK)
o w;
K3

1e

220

et shens
ol s o

3

‘.‘AE
b
1

ﬂL.g

Sekil 63- ol¢iiler: 48-82
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2.4.3 Allegro Ma Non Troppo

Eserin {i¢iincii boliimiinde bastan sona kadar durmaksizin devam eden yiiksek
tamperamanli ve dinamik bir miizik yapisi gozlemlenir. Performans boyunca piyanistin
kondisyon agisindan enerjisini dogru kontrol etmesi ve bunun i¢in tabiri caizse miizigin
lizerine insa edildigi kolonlar1 yani miizigin iskelet yapisini iyi bilmesi gerekir. Oyle ki
giris, sergi ve gelisme bdlmesini kapsayan ilk 175 6l¢iiniin neredeyse tamaminda bir
climlenin sonu ile arkasindan gelen yeni climlenin ilk notasi aynidir yani kesismektedir.
(Bkz. Sekil 64) Bu durum 212. dlgiiden boliimiin sonuna kadarki yeniden sergi ve koda
kisminda da goriilmektedir. Dolayisiyla gelisme bolmesi ile yeniden sergi arasindaki
baglantiyr saglayan 35 0l¢ii haricinde, soluksuz denebilecek bir miizik yapist goriiliir.
Daha oOnce bahsedildigi gibi Martha Frohlich bu bélim igin Perpetuum Mobile

benzetmesini yapmuistir.
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Sekil 64- dlgiiler: 92-97

Daha 6nce form analizinde de bahsedildigi gibi allegro ma non troppo baslik
olarak “canl fakat ¢ok fazla degil” anlamindadir. Bu dogrultuda bdliimiin ideal temposu
i¢in ortalama 125-130 metronom araligim belirlemek yerinde olacaktir. Ornek olarak
piyanist Alfred Brendel ve Andras Schiff ortalama 130-133 arasi, 6zellikle Beethoven
yorumlari ile bilinen Wilhelm Kempf ise 125-128 arasinda bir metronom degeri ile
calmaktadir. Bu metronom degerlerinin iizerindeki performanslarda bestecinin istedigi
karakteri ortaya ¢ikarmak zorlagacaktir. Boliimiin geneli i¢in tavsiye edilebilecek ilk
calisma sekli desifre ve 6grenme asamalar1 sonrasinda, metronom yardimiyla 70-120

aras1 10’ar artirarak kademeli olarak tempoyu yiikseltmektir.

Ik 4 dlgiideki ff olarak goriilen ritmik figiirii kararl ve koseli calmak oldukca

onemlidir. iki elin birlikte unison olarak goriildiigii 13. 6lgiide baslayan tekrarlanan
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figlirleri belirtilmis parmak numaralar ile nota gruplarinin iizerindeki gibi saymak,
performans esnasinda olusabilecek eksik veya fazla ¢alma ihtimalini ortadan
kaldiracaktir. Ote yandan 20-21. olgiilerde goriilen tema igin birinci tercih olarak
notalarin tizerindeki, ikinci tercih olarak ise altina yazilmis olan parmak numaralari
kullanilabilir. Tkinci segenegin tercih edildigi durumda notada isaretli olan 1. parmaga

istemsiz aksan koymadan ¢almak 6nemlidir. (Bkz. Sekil 65)
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Sekil 65- dlgiiler: 1-29

36-64. olgiiler arasinda iki karakterin karsilikli diyalogu iizerine kurulmus

miizikal bir yap1 gbzlemlenir. Performans esnasinda bu diyalogu 6n plana ¢ikarmak ve



bunun bilinci ile caligmak teknik anlamda da rahat ¢alinabilir hale getirecektir. 4+4+4+2
seklindeki motiflerin iizerine toplam 14 dl¢iiliik bir ciimle yapis1 goriiliir ve el degisikligi

yaparak tekrarlanir. (Bkz. Sekil 66)
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Sekil 66- dlgiiler: 35-63

64-75. olgiiler arasinda ise sag elde sirasiyla fa minor, sol major ve do minor
tonalitesinde ana tema goriiliir. Bu pasaj i¢in nota lizerinde parmak numarasi tavsiyesinde
bulunulmus olup, 6zellikle sol eldeki eslik partisinin bas seslere yaptig1 atlamalar1 temiz

calabilmek i¢in acele etmeden, 2 dl¢iiliik ciimle yapilarini son notasina kadar dinleyerek,
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hatta yapiy1 bozmadan kiiciik bir zaman taninmasi oldukg¢a dnemlidir. 2 6l¢iide bir olarak

sol eldeki bas seslere gore pedal degisikligi yapilmalidir. (Bkz. Sekil 67)
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Sekil 67- olgiiler: 64-79

96-112. olgiiler arasinda goriilen gamlar1 ve 112-117 arasindaki arpeji notada
isaretlenmis dayanak noktalarindan gii¢ alarak calmak gereklidir. Daha baska bir tanimla
perspektif olarak birinci planda bu ritmik figiirler, bunlarin altinda ikinci planda ise
16’liklardan olusan gamlar ve sondaki arpej varmis diislincesi dogru bir yaklasim
olacaktir. Enerjiyi dogru kullanmak agisindan bu gamlari fazla bastirmadan ya da forse
etmeden olarak da tanimlanabilecek sekilde ¢almak tavsiye edilir. 109. dl¢iide sol elde
isaretlenmis re bemol notasi ise bazi edisyonlarda natiireldir. Natiirel olmast durumuna

gore notanin altina yazilmis parmak numaralari tercih edilebilir. (Bkz. Sekil 68)
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Sekil 68- dlgiiler: 80-117
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118-141 arasindaki kisimda tavsiye edilmis parmak numaralar: tercih edilebilir
ve Ozellikle de 134-137. dlgiiler arasinda bazi notalarin notada yazilanin tersine diger el
ile calinmasi oldukga islevseldir. Bu notalar yukari/asagi gibi isaretlemelerle nota
iizerinde belirtilmistir. Ote yandan yine bir 6nceki kisim icin de &nerildigi gibi, zaten
besteci tarafindan da uzun sesler halinde belirtilmis olan seslerin farkindalig1 tizerine

calmak daha anlasilir bir performans ortaya ¢ikacaktir. (Bkz. Sekil 69)
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Sekil 69- olgiiler: 118-141

142-158 arasinda goriilen yeni temada hem sol eldeki eslik partisindeki armonik
yapi, hem de sag eldeki melodik yapida aksanli notanin ikinci sekizlige denk gelmesi
birinci zaman algisinin kaymasina sebep olabilir. Calisma esnasinda bu duruma dikkat
edilmelidir. Ote yandan 157. dl¢iide sol eldeki eslik partisinin 158. dl¢iideki fa minor

akoruna atlamali ve ani ge¢isi elin yanlis notaya basmasina sebebiyet verebilir. Bu
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nedenle tavsiye olarak 157. 6lglide ritardando ibaresi ile belirtilmis oldugu gibi kiigiik bir

yavaglama yapilabilir.

158-163 arasinda ana tema ii¢ kez kanon’ seklinde gériiliir ve 164. 6lgiide unison
olarak baglayan tema yarsindan sonra inici gam halindedir. Y orum agisindan nota iistiinde
isaretlenmis oldugu gibi temanin basladigi yerleri belirtmek ve saymak pasajdaki
kontrolii saglayacaktir. (Bkz. Sekil 70)

7 Bir temanin ayni zamanda fakat art arda calinmasi veya sdylenmesi.
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Sekil 70- olgiiler: 142-177

Yeniden sergi bolmesinde ana temanin sol elde goriildiigii 220. 6lgiide tavsiye

edilmis olan parmak numaralar1 tercih edilebilir.

Sekil 71- olgiiler: 219-229
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Presto basligi altindaki koda kisminda yeni temay1 c¢alisirken, dogru parmak
numaralart ile bilek kullanarak 6nce sadece akorlarin {ist sesleri yani duyurulmasi gereken
temay1, daha sonra armoniyi tamamlayan ortadaki sesi de ekleyerek iki ses halinde ve son
olarak yazildig: sekilde ¢alismak yararli olacaktir. Ayrica ikinci bir ¢alisma sekli olarak;
sag eldeki iist sesleri uzun alttaki sesleri ise staccato (noktali) olacak sekilde yapilan
calisma, calarken ist seslerin daha ¢ok duyulmasini saglayacaktir. 325b itibariyle
baslayan ana tema daha 6nce Onerilen parmak numaralar1 ile ¢alinabilir. (Bkz. Sekil 72-

73)
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Sekil 72- olgiiler: 308-328
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Sekil 73- ol¢iiler: 329-361
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SONUC

Beethoven’in 6zgiirliik¢ii, yenilik¢i ve miicadeleci karakteri sayesinde miizik
sanatinin seyrinin kirilmasina yol agmasi bu tez ¢alismasiin sonucunda sdylenebilecek
ilk ve belki de en 6nemli bulgulardan birisidir. Kendinden sonraki diger tiim bestecilere
direkt veya dolayli etkisi, Beethoven’in tipki Bach gibi merkez bir konuma sahip
oldugunu gostermektedir. Bestecinin karakter 6zelliklerinin eserlerine dogrudan
yansidig1 ve bu baglamda eserlerini yaratirken o zamana kadar kabul edilmis olan kurallar
ve kaliplardan ziyade, duygu durumunun 6n planda oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.
Dolayisiyla bu 6zelligi sayesinde calismanin i¢inde detayli olarak 6rnekleriyle agiklanmis
olan bazi yeni miizik formlarinin olusumuna ve bazi formlarin ise degisimine sebep
olmustur. Eserlerindeki armonik yapi ve bi¢imsel 6zellikler g6z oOniine alindiginda,
ozellikle de sonat formunun gelisimine ¢ok onemli dlglide etkisi oldugu gorilmiistiir.
Kiiciik bir motiften veya ritmik figiirden, biiyiik bir boliim insa edebildigi anlasilmistir.
32 sonatt ile piyano miizigine bambagka bir boyut kazandirmis oldugu, teknik ve miizikal
seviyeyi ¢ok ileriye tasidigi gézlemlenmistir. Bu sonatlardaki teknik zorluklarinin yani
sira barindirdiklar1 derin miizikal ifadeler, nlians ve renk yelpazelerinin genisligi gibi
unsurlar, 32 sonatin bir piyanistin egitim siirecinde ve sonrasinda ne denli onemli

oldugunu gostermektedir.

Appassionata’da bastan sona eserin tamamina yayilmis olan ve higbir zaman
kopmayan bir biitiinlik icinde devam eden miizikal yogunlugun oldugu sonucu
cikarilmustir. Ik béliimde karanlik atmosferde olan dramatik bir yap: dikkat ¢ekerken,
ikinci boliimde aydinlik ve huzurlu bir yap1 goriiliir. Son boliim ise durmak bilmeyen bir
dongii icinde (perpetuum mobile) tutkunun zirve yaptig1 bir haykiris niteligindedir. Bu
dogrultuda ilk bolimii trajedi, ikinci boliimii huzur ve igiincii bolimii ise tutku ile
iliskilendirmek dogru olacaktir. Ozellikle birinci ve {iciincii béliime egemen olan aci
duygusunun kiigik ikili araliklar ile islenmis oldugu dikkat g¢ekmektedir. ESserin
romantizm 6geleriyle harmanlanmis olan klasik uslup ve tutarlilik igindeki miizikal yapisi
bestecinin radikal degisimleri gerceklestirdigi onemli eserleri arasinda yer aldigini
gostermektedir. Birinci bolimdeki ritmik ostinatonun bir eslik partisinden ziyade

boliimiin iizerine kuruldugu bir temel olusturdugu anlasilmistir. Normalde major tonda
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yapilan tonik-siipertonik iliskisinin sergi bolmesinin birinci temasinda mindr tonda
yapilmis oldugu ve ayni sekilde, bu armonik hareketin tiglincii boliimiin giris kismindan
sonra yine sergi bolmesindeki birinci temada oldugu goriilmiistiir. Bu durum eserdeki
blitlinliigii saglamis ve boliimler arasi baglantinin kurulmasii dogrudan etkilemistir.
Eserin piyanistik anlamda zorlu olmasi ¢alacak piyanistlerde yiiksek teknik beceri ve
kondisyon gerektirdigi sonucunu dogurmustur. Bu baglamda c¢aligamada teknik ve
miizikal anlamda performansa olumlu yansiyacak bir takim tavsiyelerde bulunulmus ve

nota Ornekleriyle ayrintili bicimde analiz edilmistir.
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