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OZET

Anadolu Sel¢uklulari’min, Anadolu’da yerlesik bir hayat diizeni ile
baslamus olan Tiirk—islam dénemi, Hitit, Urartu, Frikya, Likya gibi Anadolu
topluluklarimin etkileriyle gelen zengin Kkiiltiir birikimine cesitlilik katmis ve
yeni bir kimlik ile sanat anlayislarim sunmuslardir. Orta Asya ve iran
kaynakh bozkir kiiltiirii, Anadolu mirasi ile kaynasmasini saglamis olup,
kendilerine has bir iislup ile hayvan iislubunu sunmuslardir. Tiim sanat
dallarinda sik¢a islenen hayvan figiirleri, ¢ini sanatinda da, ozellikle saray

cinilerinde kullanilmistir.

Anadolu Sel¢uklu ¢ini sanatina dair bu giine kadar bircok arastirma
yapilmis ve arkeoloji kazilar ile yeni sanat eserleri ortaya cikmustir. Bilindigi
iizere, kimi dogal afetler, kimi ise bilin¢siz insanlarin cahillidine maruz
kalmis yapilar sonucunda hemen hemen tiim eserleri yerin altinda kalmistir.
Bu yiizden her Kkaz sonrasi Selcuklu sanatina yeni bir eser
kazandirmaktadir. Arkeolojik kazilar ve sanat tarihi arastirmalan
dogrultusunda, hayvan figiirleri ve sembolik anlamlan ile ilgili kaynaklarin
sinirh oldugu goriilmektedir. Belki de bu duruma bagh olarak bu giine dek,
Osmanlh bezeme sanati ile ilgili bir¢cok yaymin basilmis olmasina ragmen,
Sel¢cuklu hayvan figiirlerinin daha 6nce bir kaynak altinda toplanmamasi tez
konumu se¢cmemde en biiyiik neden olmustur. Boylece bu alanda ileride
yapilacak olan arastirmalar ve Selcuklu hayvan figiirleri cizimleri ile bir

kaynak olabilmesi umut edilmistir.



ABSTRACT

Anatolian Seljuk’s had contributions to affluent cultural heritage
which has been accumulated by Anatolian societies such as Hittite, Urartu,
Phrygia and Lycia, and introduced their sense of art with a new identity via
Turkish-Islam era which has started within the settled life in Anatolia. The
nomad culture, originated by Middle Asia and Persia, has helped to interact
within Anatolian heritage and introduced animal style with their own
manner. The animal figures which were a frequent subject in all art

disciplines has been also used tiles, especially in palaces.

There have been many researches about Anatolian Seljuk’s tiles and
new art objects has been discovered at archeological digs. As it known, nearly
all objects are rest under the ground as a result of either the natural disasters
or the exposure to insensible people’s behaviors. Because of that, every
archeological digging helps to reintegrate a new art object into Seljuk’s art.
According to archeological digs and art history researches, there have been
limited sources about animal figures and their symbolic meanings. Regard to
this situation, the biggest reason behind choosing this particular topic is the
absence of any sources on Seljuk’s animal figure, although there have been
many publications about Ottoman ornamentation of art. By this way, it is
expected that this work which includes the drawings of Seljuk’s animal

figures would be a resource for the future researches on this topic.
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ONSOZ
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sanatlarina getirdikleri yenilikler ile Tiirk ¢ini sanatini, IslAm sanatlar1 icerisinde
Anadolu'ya 6zgii bir iislip olarak yer almalarini saglamistir. Mimariye bagl
olarak gelisen cinilerin yalnmizca Selguklu kosk ve saraylarinda kullanildigi
goriilmiistiir.  Anadolu  Selguklu  ¢inilerinde  goriilen hayvan figiirlii
kompozisyonlarin da, Orta Asya bozkir kiiltiiriinii ve bir¢ok ulusun yasanmisligini
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GIRIS
Anadolu Selguklulari, 1071 yilinda Anadolu’ya gelmeleri ile tarih
sahnesinde kendilerini ilk defa gdstermislerdir.’ Siyasi gii¢lerinin yaninda,
kiiltiirel geleneklerini, Anadolu mirasi ile pekistirerek varliklarini gostermislerdir.
Boylece Selguklularmm Anadolu’ya girisi, Tiirk-Islam donemini baslatmistir.
Anadolu’daki 200 yildan az bir zaman diliminde bulunmalarina ragmen, Tiirk
kokenli ilk biiyiik gocebe devlet ve kendilerinden sonra gelecek olan Osmanli

devletinin kaynagi ve Onciisii olmasi nedeniyle biiyiik onem tagimaktadir.?

Orta Asya gocebe Kkiiltiirlinden gelen Anadolu Selguklulari, gelmis
olduklari topraklardaki yasanmis birikimleri de bir kenara itmemis sanatlarina da
zengin bir ortam hazirlayarak yansitmislardir. Bunlarin en basinda gelmekte olan
gocebe yasam tarzina bagli olarak gelisen hayvan tislubudur. Her ne kadar
Selguklular ile birlikte (&zellikle Islamiyet’in kabulii ile) yerlesik bir hayat
diizenine gec¢ilmisse de, hala etkilerinin devam etmekte oldugu goriilmektedir. Bu
nedenledir ki “bozkir iislubu” olarak da nitelendirilir. Islam inancinin topluma
yerlesmesine ragmen Saman inang zamaninda kullanilan bir¢ok figiir, Anadolu
Selguklu sanatina girmistir. Bunlarin en basinda tek ve ¢ift bash kartal figiirii

gelmektedir.

Hayvan figiirleri tislubunun dogusunda yer edinen Saman toplumlardaki
hayvan kiilti, Hun Sanatinda, Islamiyet’ten dnce Tiirk Sanatlari igerisinde
barindiran Hunlar, Goktirkler ve Uygurlar’da sembolize edilmis hayvan
figlirlerini gérmek miimkiindiir. Bu erken toplumda, hayvanlarla i¢ ice gegen bir
yagamin oldugunu ve verilen Onemi, Goktiirk ve Uygur donemine ait olan
kurganlarin igerisinden cikarilan eserlerden anlasilmaktadir. Ozellikle hayvan
miicadele sahneleri  Selguklularda kullanilan figiirler ile benzerlikler

gostermektedir.

1Erdogan Mergil, Aldeddin’in Lambasi Anadolu’da Sel¢uklu Cagi Sanati ve Aldeddin
Keykubad, Yap: Kredi Kiiltiir ve Sanat Yayncilik, Istanbul, 2001, 16 s.

’Nazan Tapan, Selcuklu Dénemi Sanati, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:27, Yap1 Kredi Bankasi
Yayinlari, Istanbul, 1983, 37 s.



Islamiyet’in kabulii ile birlikte kimi degisikliklere ugrayarak hayvan
figiirleri ozellikle Anadolu Selguklu Sanatinda kullanilmaya devam etmis
ozellikle ¢ini sanatinda en sik kullanilan malzeme olmustur. Bunlar; aslan, at, ay1,
balik, deve, ejder, esek, tek basli-¢ift bash kartal, ¢esit ¢esit kus figiirleri, kedi,
kopek, kurt, sahin, tavsan, geyik, tavus kusu ve yirtict hayvan figiirleridir. Bu
figlirlerin gogcebe ve avcl bir yasam tarzin1 benimsemis olan bir topluma ait
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Figiirler, c¢ogu zaman stilize edilmis,
kimi zaman oldukg¢a gercekei bir iislup ile ¢inilere yansitilmistir. Desenlerde
estetik bir kaygi hakim olmasina ragmen, sanat¢isinin samimiyetini de yansitmasi
dikkat ¢ekicidir. Hayvan figiirlii ¢inilerde sir alt1 ve lister teknikleri kullanilmistir.
Sir alt1 teknikli c¢iniler sekizgen karolarin iizerine siyah konturlu desenleri,
genellikle kobalt siyah ve beyaz dengesi igerisindedir. Turkuaz ve mangan
renklerinin hakim oldugu desen kompozisyonlar1 da vardir. Dort kollu (hagvari)
karolarin ilizerine de islenen figiirler nadirde olsa mevcuttur. Bu karolara balik ve

cift bagh kartal figiirleri tasvir edilmis, turkuaz seffaf sir ile sirlanmstir.

Anadolu Selguklu ¢ini sanatina dair bugiine dek bir¢ok arastirma yapilmis
ve arkeoloji kazilar1 ile yeni sanat eserleri ortaya ¢ikmaktadir. Bilindigi iizere,
kimi dogal afetler, kimi ise bilingsiz insanlarin cahilligine maruz kalmis yapilar
sonucunda hemen hemen tiim eserleri yerin altinda kalmigtir. Bu yiizden her kazi
sonrast Selguklu sanatina yeni bir eser kazandirmaktadir. Sanat tarihi
arastirmalarinin dogrultusunda hayvan figiirleri ve sembolik anlamlar ile ilgili
kaynaklarin sinirl olusu, kazi ¢alismalarinin yetersizligine ya da Selguklu ¢ini
sanatina, Osmanli ¢ini sanatindan daha az ilgi duyulmasindan olabilir. Ciinkii
giinlimiize kadar, Osmanli bezeme sanat1 ile ilgili bir¢ok yaymnin basilmis olup,
Selguklu hayvan figiirlerinin daha once bir kaynak altinda toplanmamasi tez
konumu segmemde en biiyiikk neden olmustur. Arastirmalar sirasinda elde edilen
figiirler, miimkiin olabildigince diizeltilmeye c¢alisilmis bunun sonucunda, bu
alanda ileride yapilacak olan aragtirmalar ve Selguklu hayvan figiirleri ¢izimleri

ile bir kaynak olabilmesi umut edilmistir.

“Anadolu  Selguklu Cinilerindeki Hayvan Figiirlerinin Farkli Bir

Yaklasimla Seramik Yiizeylerde Degerlendirilmesi” baslikli tez calismasi, ¢

2



bolimden olugmaktadir. Birinci boliimde; Anadolu Selguklulari’nin tarihsel siire¢
icerisinde Anadolu’ya gelisleri, yerlesim sonrasinda hacli savaglar1 ve taht
miicadeleleri ile gecen yillar1 kisaca anlatilmigtir. Ayrica Anadolu Selguklulari
zamaninda hakim olan sanat dallar1 ve bakis acilar1 hakkinda bilgiler birinci
béliimii olusturmaktadir. Ikinci boliimde ise; Anadolu Selguklu Cini Sanatinda
Kullanilan Hayvan Figiirlerinin sembolik anlamlarinin bozkir kiiltiiriine baglh
olarak gelisen hayvan iislubu ve ¢inilerinde kullandiklar1 figlirler incelenmistir.
Figiirlerin fotograf ve ¢izimlerine yer verilmistir. Son boliim olan {igilincl
boliimde; tez calismasindan yola ¢ikilarak, Anadolu Selguklu ¢inilerindeki hayvan
figlirlerinden yorumlanan uygulamalarim, fotograflar1 ile sunulmustur. Yaklagik
17 adet olan uygulama calismalarinda hayvan figiirlerinin stilizasyonlari, desen

veya bigimsel olarak ele alinmistir.



1.BOLUM

ANADOLU SELCUKLULARI’NIN TARIHSEL SURECINE VE
SANATLARINA GENEL BiR BAKIS

1.1. Anadolu Sel¢uklu Devleti Tarihi

Anadolu Selguklu Devleti, Hitit’lerden sonra Orta Anadolu’yu merkez
alan son biliylik devlettir. Bu niteligi ile, kendinden 6nceki kiiltiir devirlerinin
mirasgisi olan gergek bir Anadolu devletidir. 12. yiizyil sonunda II. Kili¢ Aslan’in
baslattigi bliyiik yap1 faaliyeti ile Anadolu’nu Selguklu c¢ehresi olusmaya
baglamistir. 13. yiizy1l ve ozellikle 1. Aldeddin Keykubad (1220-1237) devrinde
kurulan sanat ortami, sultan ve vezirlerin baslattig1 anitsal yap1 baniligi, Mogol

istilas1 ve devletin ¢okiisii gibi sarsintilar1 atlatabilen bir giic kazanmlslardlr.3

Biiyiik Selguklu Imparatoru Tugrul Bey’in dliimii ile tahta gecen Sultan
Alp Arslan’in Tirk tarihinin donlim noktalarindan biri olan Malazgirt Savasi’nda
(1071) Bizans’t maglup etmesi Tiirkler’in Anadolu’ya yerlesmesine imkan
saglamis olup, bunun sonucunda Anadolu’ya biiyiik bir gé¢ baslatmistir. Yiizyillar
siiren niifus hareketi sonucunda, Anadolu Selguklu Devleti bu kesif Tiirkmen
kiitlelerinin go¢ etmesi sayesinde kurulmustur. Anadolu Selguklu Devleti’nin
kurucusu Siileyman Sah’tir. Kutalmisogullari’ndan Siileyman Sah Anadolu’da
once Konya ve civarinda faaliyette bulunmus, bu sehri ve yakinlarinda bulunan
Gavele Kalesi’ni almistir. Bundan sonra bati yoniinde ilerlemeye devam eden
Kutalmisogullari, Bizans Devletindeki taht miicadelelerinden yararlanarak
kendisine muhafaza edilmek igin birakilan Iznik ve etrafindaki kalelere
yerlesmistir. Bu nedenle iznik, 1080 yilinda yeni kurulan Anadolu Selguklu
Sultanligi’nin merkezi olmustur.” Siileyman Sah’in, Suriye meliki Tutus ile
yaptigi savasta hayatim kaybetmesinin ardindan (1086)° Anadolu Selguklu
Devleti, 1086-1092 yillart arasinda alt1 y1l hiikkiimdarsiz kalmis, fakat once emir

Ebulkasim, daha sonra da kardesi Ebulgazi devlet islerini yiiriitmiislerdir. Sultan I.

*Semra Ogel, Anadolu’nun Selcuklu Cehresi, Akbank Yaymlari, Kiiltiir Sanat Kitaplar1: No:58,
Istanbul, 1994, 9 s.

*Mergil, a.g.e., 16-17 s.

‘y.ag.e.,17s.



Kilig Arslan’in oglu Sahinsah, Biiyiikk Selguklu Devleti Sultani Muhammed
Tapar’in yaninda bulundugu siralarda, gizlice kagarak Tiirkiye’ye gelip, Once
Malatya, sonra da Konya’da Anadolu Selguklu Devleti’nin {i¢iincii sultan1 olarak
tahta oturmustur (1110).6 Fakat kardesi Mesud, Danismendli Emir Gazi’nin
destegini saglayarak taht1 ele gecirmistir. Sultan Mesud, Danigmendliler ile
birleserek Bizans, Hagli ve Ermenilere karsi basarili savaslar yapmis, bununla
birlikte, daha sonra Anadolu’nun istiinliigiini ele gegirdigi gibi, 1144 yilinda
Atabey Zengi’nin Urfa Hagli Kontlugunu ortadan kaldirmasiyla Avrupa’dan gelen
ikinci Hacl ordularina karsi basartyla savagmistir. Sultan Mesud, Cukurova’ya
yaptig1 bir sefer sirasinda hastalanarak Slmiistiir (1155).” Mesud déneminde,
babasi Kili¢ Arslan’in imarina firsat bulamadigi Konya’yr miimkiin oldugu ol¢tlide
onarmaya ¢alismistir. Aldeddin Keykubad’a nispet edilen cami, saray ve kalenin

insast da Mesut’un eseridir.®

Mesud’un Oliimii ardindan yerine II. Kilig Arslan geg¢mistir. Anadolu
Selguklulari’nin hizla yiikselisinden rahatsiz olan Bizanslilar kardeslerin arasina
nifak sokmus ve bunun sonucunda, Myriokephalon zaferi ile saglanan Anadolu
birligi sarsilmigtir (1176). Uzun yillar siiren savaslar Anadolu’yu harabeye
cevirmistir. Kili¢ Arslan da yeni gelen gocebe Tiirkmenleri ziraat bolgelerine
yerlestirmis, diizeni yerine getirmek i¢in biiyiik ¢caba sarf etmistir.9 Sultan II. Kilig
Arslan’in 6liimiinden sonra ogullar1 arasinda taht kavgalart devam etmistir.
Riikneddin II. Siileyman Sah kardeslerini itaat altina alarak tekrar Selguklu birligi
kurmustur. II. Kili¢ Arslan devrinden itibaren Anadolu’da asayisin saglanmasiyla
Tiirkiye ticaret yollarinin gegtigi bir lilke olmus, bu da halkin refah seviyesini
yiikseltmistir. Ancak 1204’de Haglilar’m Istanbul’u isgali bu durumu sarsmustir.
Sultan Giyaseddin Keyhtisrev (1205-1211, ikinci defa) Karadeniz’de Kirim’a

giden ticaret yolunu agmis, sonra da Antalya’y1 fethederek Akdeniz ticareti i¢in

®Ali Sevim, Yasar Yiicel, Tiirkiye Tarihi I. (Fetihten Osmanhlara Kadar) (1018-1300),
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, XIII. Dizi-Say1: 22,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1990, 94 s,

"Mergil, a.g.e., 18 s.

87¢ki Atceken, Yasar Bedirhan, Malazgirt’ten Vatan’a Anadolu Selcuklu Devleti, Egitim
Kitabevi, Konya, 2004, 151 s.

%Atceken ve Bedirhan, a.g.e., 159-162s.



bir liman elde etmistir (1207). Babasinin yerine izzettin I. Keykavus gegmistir.™ .
Keykavus’un dliimiiyle devlet biiyiikleri goriismeleri sonunda taht i¢in kardesi
Alaeddin Keykubad’1 tayin etmisler ve o sirada Minsar Kalesinde hapiste bulunan
Alaeddin Keykubad’it Sivas’ta biiyilkk bir torenle Tirkiye Selguklu tahtina
oturtmusglardir.** leri goriigli bu Sultan, yaklasan Mogol tehlikesi karsisinda bazi
tedbirler almis, Hudut kaleleri ile Konya, Kayseri ve Sivas gibi sehirleri yeniden
insa ettirmis, daha sonra Kalanoros adiyla bilinen Alanya’y1 kusatmis ve yeniden
imarin1 yaptirip, buraya bir tershane insasim1i emretmistir (1221). Boylece

Aldeddin Keykubad devrinde de ticarete verilen 5nem devam etmistir.'?

Aldeddin Keykubad’in o6limii ile yerine gecen II. Giyaseddin
Keyhiisrev’in (1237-1245), tahta ¢ikmasini saglayan Sadettin Kopek ismindeki
devlet adimi Selguklu Devleti’nin yikilisini hazirlayan nedenlerden biri olmustur.
Ardindan, Mogollar’dan Anadolu’ya kagan Tiirkmenler arasinda peygamberlik
iddiastyla ortaya ¢ikan Baba Ilyas’m yol agtig1 isyan giicliikle bastirilmistir
(1240). Selguklu Devleti’nin ne kadar gii¢siiz oldugunu géren Mogollar, yavas
yavas Anadolu’yu istila etmeye baslamis ve hemen ardindan Kdsedag’da
Selcuklular1 yenilgiye ugratmislardir. Anadolu Selguklulari’nin ¢okiisii i¢in bu bir

baslangi¢ olmustur.

II. Keyhiisrev’in (1245) dliimiinden sonra ihtirash devlet adamlari onun {i¢
oglu adina birbirleriyle miicadeleye girismislerdir. Sel¢cuklu devlet adamlarindan
Muineddin Siileyman Pervane, islerin idaresini ele alarak 1262-1277 yillan
arasinda Anadolu’ya kismi bir huzur ve istikrar devri getirmistir. Ancak ondan
sonra Anadolu’da bir Selguklu hanedan1 yasamissa da, iilke Mogol valileri
tarafindan yonetilmis ve II. Mesud’un 6liimiiyle Anadolu Selguklu Devleti sona

ermistir (1308).%2

“Mergil, a.g.e., 19 s.

1 Atceken Z. ve Bedirhan Y., a.g.e., 183-184 s.
“Mergil, a.g.e., 20 s.

Ba.g.e., 22s.



1.2. Anadolu Sel¢uklularinda Sanat

Anadolu Selguklu dénemi, Anadolu’daki 200 yildan az olan kisa dmriine
ragmen, Tiirk kokenli ilk biiyiikk gocebe kiiltlirii damgasinin Anadolu’ya ayak
basma ve kendisinden sonraki Osmanli kiiltiiriiniin kaynagi ve onciisii olmasi
acisindan biliyiilk 6nem tasimaktadir. Anadolu’da birbirini takip eden kiiltiirler
icinde, Selguklu donemi, her seyden Once sanatta bir yon degisiminin gorildigi
antik caglardan bu yana siiziiliip gelen daha sonra ise Hiristiyanlik ile yogrulan

unsurlarla Orta ve Dogu Asya kdkenli yeni boyutlarin eklendigi bir dénemdir.*

Avrupa bu dénemde Ortagagin durgunlugunu yasarken; Selguklularin
onemli bir halkasin1 olusturan Anadolu Selguklular, giristikleri kiiltiir ve
medeniyet hamlesiyle bilim, edebiyat, sanat, devlet anlayis1 ve idaresi gibi birgok
konuda tarihinin en parlak doneminde bulunuyor, kiiltiir ve medeniyetimizi her

yonden klasik bir olgunluga eristirerek Ortagag Avrupa’sini etkilemistir.

11. ve 12. yiizyillarda Dogu Anadolu’da kurulan bazi kiigiik Tiirk
Beylikleriyle bir hazirlik doneminin yasandigi Selguklu Cagi Anadolu Kiiltiir ve
Sanati;; ayni donemin Hiristiyan Avrupa’sinda skolastisizminden ¢ok farkli,
miireffeh, aydinlik bir Ortagag panoramasi ¢izmekte oldugu asikardir. Bu
donemde, Ahlat’tan Aydin’a kadar biitiin Anadolu, islek ticaret yollariyla,
kervansaraylarla, cami, medrese, han, hamam gibi yapilarla donatilmis, imar

edilmistir.”

Her seyini, biitiin imkanlarin1 Dogu {ilkelerinde arayip bulan Selguk
sanatinin kendine 6zgii bir karakteri vardi, ama karmakarisik bir takim etkileri
altinda kalinca, tamamiyla orijinal bir yliz kazanmistir. Puta tapma ve Hiristiyan
sekillerine diisman kalmakla beraber, Yunan sanati ile Roma sanatinin
geleneklerinden hala birgok izler tasiyan iilkelere pek yakin oldugundan, bu iki
sanatin etkisinde kalmistir. Selguk sanatinin ahenksiz ve orantisiz sekilleri ile
acayip goriiniisii iste bu sebeplerle aciklanabilinir. Tasavvur ve kavrayistaki bu

birlik noksanligi, birbirinden farkl iki okul teskil eden kuzey ve giiney bolgeleri

YTapan, a.g.e., 37 s.
BFirat, a.g.e., 1s.



anitlarinda kendini acgik¢a belli etmektedir. Erzurum ve Sivas gibi Giiney
sehirlerinin mimari eserlerinden iyice farklidir. Biraz agir Orta Cag goriiniisline
ragmen, bu mimari yine de, bize Asya sanatlarinin en incelmisi, en zarifi, en

giizeli olarak goriinmektedir. 16

Selguklu sanati etkilendiklerinin yani sira, Bati sanatlar1 iizerinde de etki
birakmigtir. Birbiri ardindan yapilan Hagli seferleri sirasinda Selguklularin
iilkesine gelen Haglilar, buradaki ihtisama hayran kalmis, goriip hayran olduklari
anitlardan edindikleri fikirleri ve konular1 Avrupa’ya gotiirmiislerdir. Boylelikle,
Bat1 sanatinda yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yardim etmislerdir. Roma sanati
(6zellikle mimarhig) ile Selguklu sanati arasindaki yakinlik buradan

gelmektedir.*’

Selguklularin yasadig1 ¢agda yaratilan sanatin iki ylizii vardir. Biri, yerel
malzeme ve yap1 tekniklerine bagimli kalmak zorunda olan mimaridir.
Anadolu’daki iki yiizyillik yap etkinligi, tipki yeni bir Islam kiiltiirii yaratilmas:
gibi, yeni bir Islam mimarisi yaratmustir. Ikinci sanat etkinligi alam, kiigiik
sanatlar adi altinda tasinan esyalarin iiretilmesidir. Bu alanda Islam sanatmin,
ikinci evrensellik donemi yasanmistir. Biitlin kiiglik sanat alanlarinda ve mimari
bezemede Hindistan’dan Akdeniz’e tek bir sézliik ve onun diyalektleri egemendir.
Cini, seramik, minyatiir, ahsap isciligi, maden is¢iligi, hat ve mukarnas gibi
yaygin bezeme teknikleri, geometrik ¢izimin egemen oldugu bezeme diizenleri,
yoresel ve sanatginin kimligine bagli 6zgilin yorumlarla birlesseler bile, hep ayni

kiiltiir ikliminde yasarmslardlr.18

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda Anadolu Selguklu dénemi sanatinin; islam
dinin kurallar1 dogrultusunda, gogebe kiiltlir birikimleri ile gelmis olduklar

topraklardaki zengin mirasinin bir sentezi oldugunu soylenebilir.

®Esat Celal Arseven, Tiirk Sanati, Cem Yayinevi, Istanbul, 1974, 55 s.
17
a.g.e., 56s.
¥Dogan Kuban, Aldeddin’in Lambas Anadolu’da Seluklu Cagi Sanati ve Alaeddin
Keykubad, Yap1 Kredi Kiiltiir ve Sanat Yayincilik, Istanbul, 2001, 25 s,
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1.2.1. Mimari

Anadolu Selguklu mimarisinde, kitle ve hacimden Once siis goze
carpmaktadir. Mimaride bu ister cami olsun, ister medrese ya da kervansaray
olsun, siislemeye biitiin gelisme olanagini vermek igin yapilmis gibidir. Kap,
pencere, sove, friz gibi unsurlar birgok siis 6geleri ile doldurulmustur. Serit, 6rgii,
giicle, kabara, palmet bu Ogelerin belli baglilar1 arasindadir. Bunlardan baska,
yapraga benzeyen ama gergekte isluplastirilmis hayvan sekillerinden baska bir
sey olmayan ve rumi denilen bir bezeme ¢esidi vardir. Selguklu mimarisinde en
¢ok uygulananda budur. Hayvan menseli olan bu 6gelerin bazilar1 daha kolaylikla
taninabilir. Hititler’den beri Anadolu’da bilinen ¢ifte kartal ile aslan, fil, kus ve
baz1 hayali hayvan motiflerinin tas lizerine islenmis oldugu goriiliir. Cogu zaman
surlar1 kapilari, kubbeleri siisleyen bu figiirler belki de diigmanlara habis ruhlara
karst tilsim olarak kullanilmustir. Insan figiirleri de tas iizerine islenen ogeler
arasindadir. Selguklu sanatinin mimari bezemesinde, oOzellikle portallerde,
poligon, birbirine ge¢gme daire, sekiz ve on iki uglu yildiz gibi hendesi unsurlarda
genis Ol¢iide kullanilmistir. Tiim bu 6rneklerin yaninda yazida mimariye islenmis
en onemli unsurlandandir. Anadolu Selguklular1 kufiden ¢ok nesih yaziyr tercih
etmiglerdir. Portallerin kemerlerini, pencereleri c¢ergeveleyen, kitabeliklerde yer

alirlar.*®
1.2.2. Resim

Selcuklular’da bu sanat, ¢arcabuk kaybolan, yerini yalniz el yazmalarini
resimlendirmekte kullanilan boyali resme birakmistir. Selguklu hiikiimdarlari,
geldikleri yerlerdeki kimi biiylik ressamlar1 sarayda toplamigslar, birer resim
enstitiisi olan nakkashane ve nigarhane (resim atdlyesi) agmiglardir. Resim
iistadlar1 tarafindan bu kurumlarda G&grencilere sanat ogretilirdi.”® Biiyiik
Selcuklulara resim sanati ile ilgili verilebilinecek en giizel ornek ise Varka ile
Glilsah minyatiirleridir. Anadolu Selguklularinda ise, resim sanatinin ele gecen
ornekleri kosk ve saraylar igin yapilan ¢iniler iizerindeki tasvirleridir. Uslup ve

teknikleriyle bunlarin ait oldugu mimariler anlasilmaktadir. Kullanilan figiirler

9K emal Suut Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, Cem Yayinevi, istanbul, 1984, 154-157 s.
OArseven, a.g.e., 224 s.



icinde insan, hayvan, kus, balik, siren ve grifon gibi bir takim efsanevi yaratiklar

bulunmaktadir.?*
1.2.3. Oymacilik (Heykeltiraghk)

Islam dininin canli varliklarm plastik tasvirinin yasakladig igin, oymacilik
(heykeltiraglik) bagimsiz bir sanat olarak gelismemis, her zaman mimariye bagl
kalmistir. Yalniz abidelerin ve sanat esyalarmin siislemeciliginde degil, hat
sanatinda da kullanilan oymacilik, mimarinin yardimci bir kolu olarak kalmistir.
Bununla beraber, Selguk Tiirklerinde hayvan ya da insan figiirlerini tasvir eden
birka¢ heykeltiraglik eserine rastlanmaktadir. Yine bazi1 Sel¢uk abidelerinde insan
figiirlerini tasvir eden bir takim kabartmalar, aslan, kartal, kanatli melekler gibi
heykeller vardir. Selguk heykeltiragligi, karakteri bakimindan, belli bir Cin etkisi
tastyan Orta Asya Tiirk eserlerinde goriilen heykeltiragliktan farklidir. Ciinkii
Selcuklularda heykeltiraglik mimariden daha az 6nemlidir. Heykeltirasin bir insan
heykeli lizerinde c¢alistig1 oldukca nadir goriilmektedir. Fakat hayvan figiirleri, en
cok da aslan figiirii olduk¢a sik kullamlrmstlr.22 Insan figiirii cok az kullanilmus,

meveut olanlar da sonraki ¢aglarda tahrip edilmistir.”®
1.2.4. Dokuma

Dokuma alaninda en énemli sanat etkinligi hali alanindadir. Islam kiiltiir
ortamma halmin Selguklular doneminde 11. yiizyilda bozkir sanatinin bir
armagani olarak girmis, yerlesmis toplumlarda daha az gelismis olan bu zanaati,
cadir sanatinin etkisiyle gili¢lendirip, sonradan bu alanda ki biiyiik gelismeleri
hazirlamis olmasi giiclii bir olasiliktir.?* Ne var ki tarihi saptanabilen birkag
halidan en eskisi 13. ylizyilldan kalmadir. Kumas alaninda ise once Koptik ve

Sasani gelenekleri iizerine kurulan erken Islam dokuma sanatlari, giderek,

2 Ayrintih Bilgi Igin Bkz. Serare Yetkin, Anadolu’ da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, istanbul, 1972, 160 s.
ZArseven, a.g.e., 216 s.
“Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatimin Anahatlari, Yap: Kredi Yayimnlari, istanbul,
2009, 124 s.
24Dog.am Kuban, Battya Gogiin Sanatsal Evreleri, Cem Yayinevi, Istanbul, 1993, 171 s.
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ozellikle halifelerin ve hiikiimdarlarin saray atdlyelerinde, biiyiik bir gelisme

gostermis ve kendine 6zgii bir lislup yaratmlstlr.25
1.2.,5. Hah

Selguklu halilari, ¢ogu harap ve parg¢a halinde on sekiz 6rnegi kalmis
durumunda giintimiize gelmektedir. Desen genellikle dar ve genis iki veya ¢
bordiir i¢inde, dikdortgen bir alanin tekrar eden motif dizleriyle doldurulmasiyla
elde edilir. Bu ylizeylerde baklava, yildiz poligon ve diger geometrik sekillere
cengelli uglarin ilavesiyle karakteristik bir goriinlis kazanan motiflerin sayisiz
varyasyonu bulunmaktadir. Bordiirlerde kufi harflerden meydana gelen dekoratif
diizenler kullanmilmistir. Geometrik motiflerin kullanilisi, bunlarin, hayvan veya
bitki motiflerinin stilizasyonundan geldigi kanisin1 uyandirir. Selguklu Sanatinin
Orta Asya ile bigimsel iligkilerini ifade eden liriinler arasinda 6zellikle bu motifler

ilgi gekicidir.?®
1.2.6. Maden

Selguklu déoneminde maden sanati oldukga yeterli ve etkileyici ornekleri
ile glinlimiize kadar gelebilmistir.27 Pigmis topraktan yapilan esyalarin aksine her
siiftan halkin kullanamadigi, zengin kesimin kullandigi pahali bir esya tiirii
olmustur. Bununla ilintili olarak 6tekine gore daha 6zenle yapilmistir. Kullanilan
tekniklerin basinda en eski maden isleme teknigi olan dovme teknigi gelmektedir.
Gilimiis ve 6zellikle piring bu teknik i¢in uygun malzemelerdir. Dokiim ise daha
kolay ve yinelenebilen bir teknik olarak seri iiretime olanak vermistir. Tung,
dokme teknigi i¢in en uygun malzemedir. Bu esyalar iizerindeki bezemeler i¢in en
cok kullanilan kazima teknigidir. Kazinan desen kabartma olarak da yapilabilinir,
daha zenginlestirmek icin igine baska madenden ¢okluk glimiisten kakma
yapilirdi. Bu kakma (kiikiirt ve maden karigim) niello denilen malzeme ile

yapildiginda (savatlama) ilgin¢ ve zengin bezemesel etkiler yaratma olanagini

®Kuban, a.g.e., 172 s.
26Dog.am Kuban, 100 Soruda Tiirkiye Sanat1 Tarihi, Ger¢ek Yaymevi, Istanbul, 1973, 153 s.
“'Kuban, a.g.e., 1993, 182 s.
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bulmustur. Az ornekleri bulunmakla birlikte kakmanin degerli taslarla yapildigi

mine teknigi de kullanilmustir.?®
1.2.7. Aga¢ Oyma

Agac isciliginin sanat olarak tanimlanmasi, yapilarin mimari elemanlarla
siislenmesinden dogmustur. Sel¢uklu dinsel yapilari i¢in hazirlanmis kapi, minber
ve mezar sandukasi gibi biiyiik ahsap eserlerde, oymali ve ajurlu teknikle yapilmis
siisleme, geometrik sekiller, bitkisel siisleme motifleri ve kabartma yazitlardir.
Daha kiigiik parcalarda, 6rnegin rahle gibi eserlerde ise, Rumilerle birlikte ince,
oyma siisleme goze ¢arpar. Agag lizerine oymacilikta kullanilan maddenin dogal
ozelligine ¢ok iyi uyum sagladigindan, daima geometrik motifler kullanilmistir.
Sel¢uklu agac islerinde kullanilan teknikler, oyma teknigi, sebekeli oyma teknigi,

ahsap tizerine boyama olarak siniflandirilir.”®
1.2.8.Cam

Anadolu Selguklu sanatina dair bilgiler dogrultusunda, cam sanatina dair
yeterli ve diizenli malzeme toplanamadigindan ve de kimsenin arastirmaya cesaret
edemediginden dolay1 cam sanati hakkinda karanlik bir donem yasandigini Sayin

Prof. Dr. Riichan Arik’tan 6grenilmektedir.

“Kolay kirilabilinen, nazik bir malzeme olan cam, tarih boyunca siiregelen talan
ve hoyratliklara dayanamamistir. Bu yiizden kazilarda, biitiinii anlasilamayacak

kadar par¢alanmis cam buluntular ortaya ¢tkmigtir.” 30

Az olsa da ilk ilgilenis ve aciklamalar, Kubad Abad kaz1 ve arastirmalari
sonucunda elde edilmeye baglamistir. M. Zeki Oral’in 1950°deki arastirmalarinda
alc1 sebekelere gomiilii camlar bulunmustur. Pencerelere ait olan bu parcalar,
ortast kalin bombeli, yuvarlak kenarlara dogru incelen, bu kenarlarin algi

sebekeye gecebilmesi i¢in kivrildigr bir bi¢imlenise sahiptir. Benzer pencere

%Kuban, a.g.e., 1993, 179 s.
®Erdem Yiicel, Selcuklu Agac isciligi, Sanat Diinyamiz Dergisi, Sayr: 4, Yap1 Kredi Bankast
Yayinlari, Istanbul, 1975, 3's.
* Riichan Arik, Kubad Abad, Tiirkiye is Bankasi Yayinlari, istanbul, 2000, 181 s.
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camlara Konya Koskii kazilarinda da rastlanmistir. Bunlarda sari, pembe, yesil,

kobalt mavisi renkler egemendir.*!
1.2.9. Geleneksel Seramik Sanati (Cini)

Islam seramik tarihinde XII. yiizy1l 6nemli bir déniim noktasidir. Yeni
sanat merkezlerinin gruplasmasi Misir’da Fatimi hakimiyetinin Selguklular
tarafindan kaldirilmasiyla baslamaktadir. Islam sanatinin gelismesinde biiyiik

onem tastyan bir olay, Iran’in Selguk Tiirkleri tarafindan fethedilmesidir.

Biiyiik Selguklular zamaninda Imparatorluk saray1 belli bir baskente bagli
bulunmadigindan bir tek kent etrafinda kiiltiir merkezlesmesi olmamistir. Ancak
bliylik ticaret yollart iizerinde bulunan bazi sehirler 6zel cografya durumlari
sebebiyle basartya ulasmiglardir. XV. ve XII. yiizyillara ait seramik firin ve

ocaklar1 bu sehirlerde karsimiza (;1kmaktad1r.32

“Selcuklu seramik formlari, agza dogru agilan yiiksek govdeleri
kaideden sonra gsiskinlesen, yine kaideden govdenin yarisina kadar
agilan ve daha sonra ayni ¢api koruyarak devam eden kaplar, yayvan
ve kenarll tabaklar, siskin govdeli silindirik kiiplerle, matara ve yag
kandilleriyle karakteristik bir form anlayisi sunmaktadir. Giinliik
kullanim egyalar:, “iglevi yerine getirmekten bagska, iistlendirdikleri
islevin kazandirdigi bigcimi de almaktadir. Bu baglamda giinliik
kullanim esyalarinin big¢im islev baglantisi ¢ok gii¢liidiir. »33

Selguklu o6ncesi devrinde bilinen seramik teknikleri tarafindan daha da
gelistirilmistir. Degisik merkezlerde kullanilan liister dekor, tek renkli ve c¢ok
renkli sir alt1 ve sir Ustii teknikleri ile desen oymaciligi belirgin duruma geger.
Acik oyma (ajur) gibi yeni desen usullerinde biiyiik ustalik ve yetenek gdriiliir.**
Selcuklu devri seramikleri teknik niteliklerine gore birkag grupta incelenebilir.
Desenleri kazima, oyma veya renkli boyamalarla elde edilen bu seramiklerin bir

kismu Selguk saray ¢evrelerinde, digeri ise halk atdlyelerinde yapllmlstlr.35

yag.e., 181s.
%2Can Kerametli, Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Cini ve Seramik Sanati, Tiirk Cini Sanatindan
Ornekler, Tiirk Siisleme Sanatlar1 Serisi: 11, Ak Yayinlari, Istanbul, 1986, 25 s.
®ismail Oztiirk, Geleneksel Tiirk El Sanatlarma Giris, Ozdemir Basim Yayin, Ankara, 1994,
105s.
#Kerametli, a.g.e., 25s.
*a.g.e., 28 s.
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Anadolu Selguklularinin, ¢ini ve seramik sanati Ornekleri, ilk olarak
Konya, Sivas, Erzurum, Amasya, Tokat mimarilerinde goriiliir. Bu c¢inilerde
Biiytik Selcuklu gelenegi, mozaik ¢ini olarak devam etmistir. Mozaik teknigi ile
geometrik yildiz gegmeler, rumi ve palmet frizleri mimarilerin, minarelerini,
portallerini, kubbe ve tonozlarini, mihraplarini siislemislerdir. Anadolu Sel¢uklu
saraylar1 olan Kubad Abad ve Keykubadiye de ¢inileri, mozaik tekniginden farkli

olarak, sir alt1 ve liisterle gergeklestirilmistir.

Anadolu Selguklulari’’nin saraylarinda kullanilan ¢inilerin siislemesi ile
dini mimaride kullanilan ¢inilerin siisleme konular1 arasinda farkliliklar goriiliir.
Bugiine kadar ele gecirilen, Anadolu Selguklularin mutfak esyasi olarak tiretilen
seramikleri, genellikle tek renkli ve sgrafitto desenli olanlardir. Teknik olarak
Bizans seramiklerine benzeseler de bezeme konular1 ile farklilasirlar. Anadolu
Selguklu seramiklerinin, Biiylik Selguklu seramikleri ile iligki icerisinde oldugu

sdylenebilir.*®

Cini, kum, aliimin, kire¢ vb. maddelerin belli oranlarda karisimindan elde
edilen hamurun sekil ve renk verilerek yiiksek 1sida firinlanmasindan elde edilen
bir malzemedir. Yiizeyindeki parlak seffaf kisim sirdir. Sirin ashi ise erimis
kumdur. Renklendirilmek istenildiginde ezilmis sirin i¢ine degisik maden oksitleri
katilir. Tiirklerin en ¢ok kullandiklar1 firuze renkli ¢inidir. Adeta Selguklu ¢ini
sanatinin sembolii haline gelen bu renk hamura bakir oksit ile kalay oksit katilarak
elde edilir.”’

XII. yiizyi1l Anadolu Selguklularinda yapilmis en basit ¢iniler tek renkli
sirla yapilmis levhalardir. Bunlar firuze, lacivert, yesil veya mor renklerde olur.
Bu yapida kullanilan ¢inilerin iistiin teknik 6zelligi, figiirlerin resmedilis tarzi,
Iran’daki XII. yiizy1l Biiyiik Selguklu minai seramiklerinin teknik ve {islubuna ¢ok
benzemektedir. Cini malzemeye minai tekniginin uygulanisi, yalniz bu yapiya
ozgldiir. Simdiki bilgilerimize gbére baska hicbir Selguklu yapisinda minai ¢ini

yoktur. Minai, Iran’da Biiyiik Selguklu Imparatorlugu zamaninda ortaya ¢ikarilan

®Faruk Sahin, Anadolu Tiirk Cini Sanati Tarihine Kisa Bir Bakis, Tirk Cini Sanati
Siislemeciligi, Anadolu Universitesi Yaymlar1 No:325., Kulltahya Meslek Yullksekokulu
Yayinlari, No:1, T.C. Anadolu Ul Iniversitesi yayinlar1., No: 1.,Kiitahya, 1989, 11 s.

$"Caner Arabaci, Yusuf Kiiclikdag, Sel¢uklular ve Konya, Mikro Yayinlari, Konya, 1999, 221 s.
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bir tekniktir. Anadolu da Konya Kili¢ Aslan Koskii’niin minai ¢inileri 6nemli

ornektir.>®

Ayni zamanda Selguklu mimarisinde kare ve altigen levhalar kullanarak
duvarlari, eyvan tonozlarini ve revaklarin kemerleri sirli tugla ve mozaik ¢ini ile
kaplamiglardir. Mihraplar ¢ini ile kaplama pencere kapilarin iistiinde, eyvan
kemerlerini cephelerinde ayrica Tiirbelerin icindeki lahitlerin de ¢inilerle
kaplanmasi ¢ini siislemelerinin yaygin kullanilisinin belirtisidir. Mimari ile en
uygun bigimde bagdasarak organik bir biitiin meydana getiren ve en yaygin olarak

kullanilan teknik, mozaik ¢ini teknigidir.*

*®Arik R., a.g.e., 2000, 30 s.
*Yetkin S., a.g.e., 150-151 .
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2. BOLUM

ANADOLU SELCUKLU CINi SANATINDA KULLANILANHAYVAN
FiGURLERI VE SEMBOLIK ANLAMLARI

2.1. Anadolu Selcuklu Cini Sanatinda Kullanilan Hayvan Figiirleri ve

Sembolik Anlamlar1

Hayvan figiirlerinin sembolik anlamlarina bakildiginda, ¢esitli hayvanlarin
kutsal sayilmasi ve vahsi hayvanlara duyulan korku, onlardan korunma ihtiyacini
ve insanlarin hayvanlar gibi kuvvetli olabilme istegini ortaya c¢ikartmis oldugu
goriilmektedir. Bu yiizden ¢esitli hayvan tasvirleri ve hayvan miicadele sahneleri

bircok sanat dalinda tercih edilen konular olmustur.*®

Bozkir kiiltiiriine karsilik glineydeki yerlesik kavimlerde goriilen hayvan
iislubu, karakter bakimindan tamamiyla Bozkir sanatindan ayri olup, Siimer,
Mezopotamya, iran gibi devletlerin eski sanatlarmnin iiriiniidiir. Hayvan {islubu

konusunda ise en fazla karsilikli tesir Tiirk ve Cin sanatlar1 arasinda olmustur.

“Biitiin kaynak ve deliller bir araya getirildiginde anlasilan odur ki havyan
tislubu ya Tiirk kokenlidir veya Tiirkler’in de mensup oldugu topluluklarin icra

ettigi bir sanat tarzidir. 4l

Hayvan {iislubu en erken devirlerden itibaren 6zellikle kayalar iizerinde
tasvir edilen hayvanlarla ilgili sahnelerde kaynagini bulur. Av ile ilgili tasvirler,
birbiri ile miicadele eden hayvanlarin ele alindigi sahneler, hatta hayvanlarin
ciftlesme sahneleri hayvan tslubunu ilk 6rneklerini olusturmustur. Ayrica diger
sanat dallarindaki eserlerin katkist da biiyiiktiir. Bununla birlikte hayvan tislubu
birdenbire ortaya ¢ikmamustir. Cikis nedenleri dini inanis ve telakkilerde saklidir.
Hayvanlarin insanin tiiredigi hayvan-atalar olarak kabul edilmesi, koruyucu ruh
olduklarina inanilmasi, kalintilarina saygi gosterilmesi gibi ¢esitli hususlar,
hayvanlarin tasvirlerinin yapilmasini ve zamanla bu yone agirlik veren bir sanat

islubunun dogmasini saglamistir. Hayvan iislubunun 6zellikle Bozkir kiiltiiriiniin

“*Yagar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar1, Kabalc1 Yaymevi, istanbul, 2000, 166-167 s.
41Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin ABC’SI, Kabalct Yaymnevi, Istanbul, 1998, 21 s.
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baslangici olarak kabul edilebilecek M.O. 3. binden itibaren olusmaya basladig:

kabul edilebilinir.*?

Genel olarak hayvan figiirlerini, iran - Sasani ¢evresi, Anadolu’nun yerli
kiiltiirleri ve Orta Asya hayvan tislubu gibi ili¢ kaynaga baglamak dogru gibi
goziikmektedir. Misliimanligi kabul etmis olan Selguklularin etnik ¢ekirdegini
teskil eden Oguz boy sembolleri olan bazi hayvanlarin, Anadolu mimari
stislemeciligine konu oldugu ve bu figiirlerin uzun siire varliklarini koruduklari bir
gergektir. Bu figiirlerden bazilarinin zamanla eski anlam ve giiciini yitirdigi,
bazilarinin ise, biiyiilii 6zlerini ve tinsel giiglerini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Bu
yiizden 12 — 14. ylizy1l eserlerinde yer alan hayvan figiirlerinin anlamlar1 ve

sembolik degerleri hakkinda genis ve kapsamli bir agiklama bulunamamaktadir.*

Asya Tirk mitolojisi, kozmogoni ve astrolojisinde, kaynagim
Samanizm’den alan totemik inanc¢larda tiirli anlamlar tasiyan, bu anlam ve
inanclarin simgesi olan ¢esitli hayvanlar vardir. Bunlarin figiirlerin ifade ettigi
anlamlarla Kubadabad Sarayi ¢inilerinde goriiliir. Mesela, gogiislerinde (Es-
Sultani) yazili, kuvvet ve kudret timsali ¢ift ve tek bash kartallar, uzun 6miir, sifa
ve kotii ruhlar defedici sembol masal hayvanlar1 dragonlar, lotus tipi bir hayat
agacinin saginda ve solunda yer alan kuslar, baliklar, filler, tavus kuslari, at, esek,
aslan, kaplan, kopekler, cesitli av hayvanlar olan tavsan, dag kecisi, tavus ve su
kuslar1 ilging ornekleri ile goriilebilir. Bu figiirler bilindigi gibi, hi¢cbir zaman
yabancimiz degildir. M. O. III. Yiizyil — M. S. II. Yiizyil aras1, Asya’da, Biiyiik
Hun Devleti’nin egemen oldugu bolgelerde, bu arada Ordos’ta, Pazirik’ta yapilan
kazilarda deve, at, kaplan, keci, kus, resimleri bulunan cesitli kiiltiir eserleri
meydana cikarilmistir. Bu kiiltiir, Goktiirk, Kipgak, Kuman gibi o6teki Tiirk
devletlerinde bir kiiltiir miras1 olarak ¢aglar boyu siirmiis, Tiirklerin Islam dinini
kabul gdrmelerinden sonra da Islami inanclar iginde stilize ve tabii olarak,

sembolik anlamalarda, siislemeler arasinda kullanllmlstlr.44

“Coruhluy, a.g.e., 1998, 21 s.
“Selguk Miilayim, Degisimin Tamklari,, Ortacag Tiirk Sanatinda Siisleme ve ikonografi,
Kakniis Yayinlari, Istanbul, 1999, 145 s.
“Mehmet Onder, Selcuklu Devri Kubad Abad Sarayr Cini Siislemeleri, Kiiltir ve Sanat
Dergisi, s:5, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1977, 107 s.
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Anadolu Selguklu silisleme ortaminda rastlanan hayvanlar, yirtici
memelilerden aslan, pars ve kaplanlar, geyikler, yirtici kuslardan ise; kartal, sahin,
dogan, atmaca ve tugruldur. Hayvan figiirleri arasinda deve, at, tavuk, giivercin ve
kedi gibi evcil, insana yararli olanlar siisleme sanatinin konusu disinda
kalmiglardir. (Buna ragmen ¢ini sanatinda kullanilan 6rnekleri sinirlt olmak ile
birlikte mevcuttur.) Biitiin bunlar gosteriyor ki, Selguklu sanatinda hayvan
figiirleri ile amaglanan sey, sevimli ve yararli olan1 resmetmek degil, olagan disini
anlatabilmektir. Bu durumun daha ¢ok kuvvet, korkutuculuk ve saygi uyandirici
ozellikleri agir basan erken dénemlerin (Islam &ncesi) avel-gdgebe Asya kokenli

toplumlarin ruhuna uygun oldugu séylenebilir.*

Islamiyet 6ncesinden, Biiyiik Sel¢uklulara ve sonrasinda Anadolu Selguklu
sanatinda giren Asya gelenegi olan Bozkir kiiltliriine ait bu figiirler, basta
Kubadabad Saray1 (Biiyiikk Saray-Kiigiik Saray), Kiz kalesi, Alanya Kalesi,
(Huand) Mahperi Hatun Hamami, Antalya Aspendos Sarayi, gibi mimarilerde,

ahsap, maden, tas ve ¢ini siislemelerinde en gelismis 6rneklerini vermistir.
2.1.1.Aslan Figiirii

Aslan ¢ok eski devirlerden beri gilinesin, aydinligin, kudretin semboliidiir.
Hayvanlar krali aslan, hiikiimdarin isareti olmustur. Kuvvet timsali olmasi
dolayisiyla, koruyucu bir vasfi vardir. Eski Sark ve Hitit sanatinda, Miken
sanatinda aslanlar taht tasir, taht ve kap1 bekgisi olarak gosterilir. Aslanlar boylece
bir bekgi, diismanlara, kotii kuvvetlere, fena nazarlara karsi bir koruyucu bir rolii
oynarlal’.46 Aslan motifinin kullanimi, Yakin Dogu’nun ¢ok eski geleneklerine
dayanmaktadir. Sembol ve stilizasyon olarak daha ¢ok Sasani geleneklerinden

Islam’a gegmis bir motiftir.*’

Aslan figiirii, bazen de astrolojik bir sembol olarak karsimiza ¢ikar.*®

Hayvan miicadele sahnelerinde, aslan Gok unsuruna uygun olarak zafer, kazanan

“Miilayim, a.g.e., 40 s.
“®Semra Ogel, Selguk Sanatinda Cift Govdeli Aslan Figiirii, Belleten, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Cilt: XXVI, Say1:103, Ankara, Temmuz, 1962, 530 s.
“Kuban, a.g.e., 1973, 152-152 s.
“®0lker Erginsoy, islam Maden Sanatimn Gelismesi, Kiiltir Bakanhig1 Yaymlari, Tiirk Sanat
Eserleri Dizisi:4, Istanbul, 1978, 129 s.
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konumdadir. Ve (iyi-kotii, aydinlik-karanlik gibi) kavram ciftlerinden olumlu
anlami1 olanlara isaret etmektedir. Dolayisiyla birgok hayvan icin gecerli oldugu
gibi aslan da savas, zafer, iyinin koétliyii yenmesi, kuvvet ve kudret sembolii
olmustur. Aslanin postu ve yelesi de yigitlik sembolii olmustur. Aslanin postu ve
yelesi de yigitlik sembolii olarak kullanilmistir. Bu nedenle, Tiirklerde uzun sagin

yaygin olmastyla yelesi arasinda sembolik bakimdan ilgi kurulmustur.*

Anadolu Selguklu sanatinda aslan figiirii, tas kabartmalarda en yaygin
olarak kullanilan figiirlerdendir. Heykel olarak da yapilan tek figiirdiir.
Cogunlukla ¢ift ve simetrik olarak kullanilir. Aslan heykellerine kervansaray,
saray, kale gibi sivil yapilarda rastlanir. Cok stilize ve oldukca kaba sekilde

islenen aslan heykelleri anitsal bir karakter géstermez.

Konya Kalesinde olan ornekler Selguk stilinin disinda kalan antik etkili
orneklerdir. Kayseri i¢ kalesi, Divrigi Kalesi aslan heykelleri tipik Selcuk stilini
yansitir. Stilize olusu, kaba is¢ilik, hareketsiz, masif kiitle karakteri, gévdenin
basa gore daha kiiciik tutulusu ve arka ayaklar {izerinde oturus belirgin
ozellikleridir. (Fotograf —1) Kaba yiizlerde kiibik bir goriiniis vardir. Iri badem
gozler, kas hatt1 ile birlesen yassi1 biiyiik burun, iri ve acik agiz, sisman yanaklarla
daha ¢ok bir aslan karikatiiriine benzer. Disler, adaleler, hatta ¢ogu kez yele gibi

detaylar islenmistir.So

Kale, han, tiirbe, dariissifa, mezar tas1 gibi cesitli eserlerde ve ¢ogunlukla
cift olarak karsimiza c¢ikarlar. Aslan, cesitli devir ve kiiltirde daima kuvvet ve
kudret sembolii olarak goriilmiistiir. Bu nedenle saraylari, tahti, sehri, kaleyi veya
yapiy1 kotiiliikten, diismandan koruyan bir unsur gibi kullanilmistir. Aslan biiyiik
bir olasilikla ayn1 zamanda arma, totem olarak da diistiniilmiistiir. Sultan II.
Gryaseddin Keyhiisrev’in paralarinda sirtinda giines rozeti tasiyan aslan, arma

olarak kullan11m1§t1r.51

“Coruhlu, a.g.e., 1998, 149 s.
*Géniil Oney Seleuk Mimarisinde Figiirlii Kabartma ve Heykel, Sanat Diinyamiz Dergisi, S:6,
Yap1 Kredi Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 1976, 5s.
*'Oney, a.g.m., 1976, 6 s.
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Anadolu Selguklu ¢ini sanatinda ise, Kubadabad Biiyiikk Saray
buluntularindan sir alt1 teknigiyle sekiz koseli yildiza islenmis aslan tasviri, pek
yaygin goriinmemektedir. Onun ne av hayvani, ne de o ¢evreye ait oldugu pek
s0ylenemez. Muhtemelen sultanin giiclinli simgelemek amaciyla betimlenmistir.
O da bu gorevin bilincindeymis gibi siskin gogsii kabarik yelesiyle ¢ini yiizeyinde
gururla durmaktadir. Govde, bas ve {li¢ ayagi, krem zemin lizerine kobalt mavisi,
kuyruk ve bir 6n ayagi mangan moru (patlican moru) ile renklendirilmis, ¢evresi
adeta figiirii vurgulamak icin astarin krem rengiyle birakilmig, ¢evresi kivrik

dallar, yarim palmetlerden olusan bir desenle siislenmistir.>

Fotograf — 1 Cizim -1
Aslan Figiirii - (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 107 s.)

2.1.2At Figiirii

13. yiizyilda Anadolu Selguklu sanatlarinda bolca kullanilan at figiiriiniin
kaynagi, Samanist veya eski Tiirk dinlerindeki semboller olabilir. Samanizm’de

at, Saman1 gokyiizline ¢ikaran binek hayvanidir. Ayn1 zamanda kurban hayvani

Ark R., a.g.e., 117-118 s.
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olarakta verilir. Cennete erisme igin bir vasitadir. Tiirklerde ise at 6limiin mistik

bir sembolii olmustur. Dolayisiyla da 6biir diinyaya zc:,re(;irendir.s3

Samanin davulu da hemen hemen her zaman at olarak nitelendirilmistir.
Cogu kere de Gok Tanri’nin (yeni derlenmis efsanelerde bas tanr1 sayilan Ulgen)
sembollerden biri olarak 6nem kazanmakta ve zaten kurban olarak da ona
sunulmaktadir. At aracilifiyla Saman yeraltina veya oteki diinyaya gecebildigi

icin, aym zamanda 6liimiin de sembolii olmustur.>*

At, eski caglarda, Tiirkler Anadolu’ya gelmeden ¢ok Once sevilen bir
hayvandi. At arabaya kosulur, krallar1 gezdirir, onlarin aslan avina ¢ikmalarini

saglar, giiciinii gostermistir.”

Selg¢uklu ¢ini sanatinda ise, ustasinin harekete duydugu ilgi ile gozlem
giicli, acik¢a belli olmaktadir. Kosum takimi, beyaz yele gibi ayrintilar epeyce
basarili tasvir edilmistir. Hayvanin hareketlerini olduk¢a dogru yansitmayi
becerilmesi, resimdeki gercekgi etkiyi desteklenmektedir. (Fotograf -2, -3)
Camurun kendi rengi olan zemin tizerine kobalt mavisi, kahverengi gibi renklerle
boyanmustir. Genellikle figiir tasvirlerindeki bu aykir1 renkler, orneklerde
gorilldiigli gibi, soyutlastirma islemini pekistirmis, resme plastik ve dekoratif

nitelik de saglanmaktadir.”®

Selcuklu atli av sahnelerinin bir kisminda figiirler benekli atlar tizerinde
tasvir edilmistir. Alaca ( benekli ) sembolize ettigi 6zelliklerle, at donlar1 arasinda,
eski caglardan bu yana basta gelmektedir. Genel olarak benekli atlar ugurlu veya
ugursuz bazi sembolik isaretler tagimaktadir. Beyaz benekli atlar ile siyah benekli

atlar arasinda temel bir fark bulunmaktadir. Beyaz benekli atlar 1yi atlardir, dnleri

53G1'indeg1'i1 Parlar, Anadolu Sel¢uklu Sikkelerinde Yaz1 Disi Figiiratif Ogeler, T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, 121 s.
*Coruhluy, a.g.e., 1998, 155 s.
*Ismet Zeki Eyiipoglu, Binlerce Yillik Anadolu Topraginda Yasayan Gecmis, Tiirkiyemiz
Dergisi, Say1:61, Istanbul, 1990, 2 s.
*®Olus Arik, Riighan Arik, Anadolu Topragmin Hazinesi; Cini Selcuklu ve Beylikler Cagi
Cinileri, Kale Grubu Yaymnlari, Istanbul, 2007, 310-311 s.
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beyaz benekli ve beyaz topuklu olduklarinda hiikiimdarlara layiktirlar. Siyah

benekli atlar ise bazi durumlarda ¢ok ugurlu olarak kabul edilmektedir.*’

Fotograf — 2 Cizim - 2
At Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 112 s.)

Fotograf — 3 Cizim - 3
At Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 112's.)

>’Emel Esin, “Tiirk Sanatinda At”, Cev. Banu Bektas — Ibrahim Ozcelik, Tiirkler, cilt: 4, Ankara
2002, 129 -130 s.
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2.1.3.Ay1 Figiirii

Son zamanlarda yapilan arastirmalarin sonucunda, Tirkler ve
cevrelerindeki topluluklarda goriilmekte olan orman kiiltiiniin, bazi1 Tiirk
topluluklarindaki ay1  kiilti ve sembolizminin temelini  olusturdugu
anlasilmaktadir. Ayi, orman tanrisi veya orman ruhunun sembolii olmustur. Erken
devirlerde kurdun admin tabu olmasi gibi, ay1 adimmin da anilmasi yasakti.
Islamiyet’ten sonra daha ¢ok kaba kuvvetin, aptalligin ve kotii insanin simgesi
olarak goriilmiistiir. Ayrica astrolojik sembol olarak da kullanilmistir. Ay Figiird,
Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yeri olmasina ragmen, hi¢bir zaman kartal, at veya

kurt kadar agirhik kazanmamistir.”®

Selguklu ¢ini sanatinda, govdesinin agirligi adeta hissedilen ay1 tasvirine,
Biiyiik Saray kazilarinda c¢ikarilan bir sir altt yildiz ¢inide rastlanmaktadir.
Heybetli kalibmna karsin aksine meyve yemesi, onu {irkiitiici olmaktan
cikarmaktadir. Cini yiizeyini kaplayan figiirii soyut yaprakli dallar
cevrelemektedir.>® (Resim -4) Simdiye dek ¢ini sanati igerisinde ay1 figiirlii tek

pargadir.

Fotograf — 4 Cizim - 4
Avwv1 Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiviik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 111 s.)

%8 Coruhlu, a.g.e., 1998, 154-155s.
%Ak O. ve Ark R., a.g.e., 310s.
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2.1.4.Balik Figiirii

Balik figiirtiniin farkl kiiltirlerde de goriilmesine ragmen, Tiirk kiiltiiriinde
0zel bir yerinin oldugunu Tiirk sanatlarinda kullanilan mevcut Orneklerden
anlasilmaktadir. Balik figiirlinii gosteren ilk belge ‘‘Pazirik’ ikinci kurganinda
cikarilan ve bir erkege ait mumyanin sag ayaginda bulunmaktadir. Bu bir dovme
motifidir. Balik figiirii sanatlarimizda, yalin haliyle ve insan figiirleri ile diger
hayvanlar bilhassa bur¢ hayvanlari, ejder-evren motifleriyle birlikte
kullanilmaktadir. Selguklu doneminde balik figiirleri tasa, ¢iniye, alg¢1 lizerine
olmak {izere degisik malzemeye konmustur. Konya Kalesi’'nden Ince Minareli
Medrese Miizesine getirilen taglar lizerinde balik figiirii ve tarih bulunmaktadir.
Bu tarih H.618 (M. 1221)dir. Bu 6rneklere Alanya Obakdy Medrese Portalindeki,
Denizli Dinar yolundaki balik motifini eklenebilir. Boylece motifin yayginligi ve
giiniimiize kadar gelen tarihi siireci ortaya ¢ikmaktadir.® Ayni zamanda‘‘sayisiz

yumurtalari nedeniyle balik ayni zamanda bolluk, bereket simgesidir. o6l

Balik motifinin Anadolu Selguk sanatinda ve devaminda bur¢ sembolii ve
Tiirk Cin takvim hayvani olarak kullanildigi kabul edilir. Enteresan olan husus
baligin on iki hayvanl Tiirk Cin takvimi, hem de bugiin kullanilan burg sistemi ile
ilgili kabartmalarda kullanilmistir. Bilindigi gibi balik, takvimde balik burcunu
sembolize eder. Astrolojik inanca gore bu burcu etkide bulunduran Veniis
gezegeni oldugundan bazen bir arada tasvir edilirler. Iran Selcuklularmin el
sanatlarinda cesitli 6rneklerden bildigimiz gibi bir¢ok hallerde gezegenler bagdas
kurmus figiirlerle sembolize edilirler. Bu takdirde rozet balik birlesimi ile insan
figliri balik birlesimi ayni nedenle kullanilmis tasvirlerdir. Selguk devrinde
bilindigi gibi astrolojik inanca biiyiik yer verilmekteydi. Uzak bir ihtimal de balik
kelimesinin etimolojisi ile ilgili olabilir. Orta Asya’da eski Tirkcede balik
kelimesi sehir, kale, saray anlaminda kullanilmaktadir. Orhon kitabelerinde sik sik
sehir i¢in balik kelimesinin gectigi dikkati ¢eker. Konya kalesinde veya sarayda
tasvir edilen baliklarin sehri, kaleyi, sarayr sembolize etmesi de miimkiin olabilir.

Bugiin hala modern Pakistan’da gelinlerin taktigi, evlenme sembolii olarak

®Ferit Erdogan Koyas, Tiirk Sanatinda ‘Bahk’’ Motifi, On Bin Tiirk Motifi Ansiklopedisi, TES
(Tiirk E1 Sanatlar1 Arastirma Merkezi) Yayinlari, Say1:2, Istanbul, 1983, 91 s.
®Arik R., a.g.e., 2000, 119 s.
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kullanilan siis esyalarinda ¢ift bash kartali ve baligi géormekteyiz. Cift baslh kartal
— balik, siren — balik birlesiminde bereket, bolluk, talih semboliiniin kullanilmis

olmas1 miimkiindiir.’*%?

Selcuklu Cini sanatinda ise, Kiigiik Saray kazilarinda sir alt1 tekniginde
yapilmis olan yildiz ¢inide, hashas bitkilerinin arasinda simetrik olarak duran iki
balik figliriiniin bas1 goriinmektedir. (Fotograf -5) Birinin govdesinde pul
detaylar1 bulunmaktadir. Bir digeri ise, Biiyiik Saray’a ait miize deposunda
buluntular arasinda yer alan dikdoértgen kesilmis bir sir alt1 ¢ini parcasi iizerinde
art arda dontip duran iki iri balik tasviridir. Birinin gévdesi kesilmis olup, yalniz
bas1 kalmis oldugu gorilmektedir. Yay gibi bir biikiiliisle muhtemelen ayni
bigimde biikiilen diger baligin kuyruguna dokunmaktadir.

Fotograf — 5 Cizim - 5
Balik Figiirti — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R, a.g.e., 2000, 119 s.)

Fotograf — 6 Cizim - 6
Balik Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)

(Arik R., a.g.e., 2000, 119 s.)

%2Goniil Oney Anadolu Selcuk Sanatinda Bahk Figiirii, Sanat Tarihi Yillizi 1966-1968, Baha
Matbaasi, Istanbul, 1968, 157-158-159 s.
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“Her ikisi de su dalgalarina benzetilmis bitkisel bezeme iizerinde yer

almakta adeta yiizmektedir. (Fotograf -6) Bezeme, siyah baliklarin

bast mangan moru, govdesi lacivert boyanmustir. Iri gézleri, kocaman

agizlari, dekoratif kuyruklar: ile Beysehir Goliiniin biiyiik baliklarina
benzerler.®®

Selguklu c¢inilerinde balik figiiriiniin giiniimiize ulasabilmis bir diger

ornekleri ise Biiyiik ve Kiigiik Saray kazilarindan ¢ikarilan parcalardir. Orneklerin

icerisinde tek turkuaz sirli olan ¢ini pargasinda balik figiiriinliin yalnizca

govdesinin alt kismi ve kuyrugu goriilmektedir. Agizlar1 hag¢ ortasinda bulusacak

sekilde uzandiklar1 anlagilmaktadir.®®

Balik figiirlerini kimi zaman bagdas kurmus ana ¢izgileriyle Orta Asya
Tirk tipli insan figilirleriyle, kimi zaman ise siren figilirleri ile birlikte

kompozisyon edilmislerdir. (Fotograf -7, -8)

W Y™
Fotograf — 7 Cizim - 7

Balik Figiirti — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)

(Arik R., a.g.e., 2000, 121 s.)

®Arik R., a.g.e., 2000, 119 s.
%Ark R., a.g.e., 2000, 119 s.
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Fotograf — 8 Cizim -8
Balik Figiirti — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 136 s.)

Diger ornekler ise suan Karatay Miizesinde bulunmakta olan siyah
konturlu sekiz koseli yildiz ¢inilerdir. Baglari merkezde olan ii¢ balik firildak
motifi gibi ¢ininin krem zemininde yer alir. Her {i¢ii de su dalgalarina benzetilmis,
kivrik dallar arasinda adeta ylizmektedirler. Fonda siyah kivrimlar, soyut kiigiik
yapraklar, kiiciik baliklar gibi onlara eslik etmektedirler. Diger yildizda ise krem
renkli bos zeminde, baliklar yay gibi biikiiliisle birbirini izlemekte, dolanip
durmaktadirlar. Siyah renkli baliklarin iizerinde beyaz c¢izgiler halinde pullar
bulunmaktadir. Bu kompozisyonun benzer 6rnegi, Kubadabad’in alisilagelmis

¢inilerinde de goriilmektedir.®® (Fotograf -9)

Fotograf —9 Cizim - 9
Balik Figiirti — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)

(Arik O ve Arik R., 2007, 312 s.)

%Ark O. ve Ark R., a.g.e., 121 s.
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2.1.5.Deve Figiirii

Gogebe bir kiiltire sahip olan Anadolu Selguklular1 ¢inilerinde de
kullanilmis, suana dek yalniz bir adet deve figiirlii ¢ini bulunmaktadir. Sekizgen
yildiz karo iizerine, zemini c¢amurun kendi rengi ve bitkisel bir bezeme
kompozisyonun iizerine, gerg¢egine oldukca yakin bir bigimde betimlenmistir.

(Fotograf -10)

Fotograf — 10 Cizim - 10
Deve Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 116 s.)

2.1.6.Esek Figiirii

Anadolu  Selcuklu ¢ini sanatinda esek figiiriinli Biliyik Saray
buluntularinda gérmekteyiz. Sel¢uklu sanatcisinin tiim canliligiyla islemis olan

figlir yine sir alt1 teknigiyle yildiz ¢inilere uygulanm1$t1r.66 (Fotograf -11)

Fotograf — 11 Cizim - 11
Esek Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 116 s.)

%Arik O. ve Arik R, a.g.e., 311 s.
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2.1.7.Ejder (Evren) Figiirii

Ejder Asya milletleri terminolojisinde; Cinlilerde “lung”, Mogollarda
“maghur”, Iranlilarda “ejderha” veya “ejderha”, Araplarda “tannin”, Tiirklerde
“luu” veya “evren” adiyla anilmistir.®” Cin ve Hint sanatinda énemli oldugu kadar
ejderha, Tiirk sanatinda da ehemmiyet arz etmektedir. Bir masal hayvam kabul
edilen ejderha, yer ve su unsurlarina bagli olarak genis uygulama alam
bulmustur.® Cesitli hayvanlarin 6zelliklerini biinyesinde toplayan ejderha, biitiin
hayvanlarin giiciinii ve niteliklerini sembolize eder.® Selcuklularda ejder yani
evren’inin viicudu yilan seklindedir ve helezonlar olusturur. Eger ayakli ise,
cogunlukla sadece iki ayagi vardir. Selguklu evren’i yandan goziikiir ve passant
(gelip, geciyormus gibi) denen vaziyettedir. Bu bakimlardan, Tiirkistan ve Nagy-
Szent-Miklos Pegenek Tiirk eserlerine baglanmaktadir. Selcuklu evren’inin
kanadi, genellikle Cin ve Tiirk sanatinda oldugu gibi, helezon seklinde bir siisten
ibarettir. Pencikent’te, bir at-evren resminde ve Pegenek kaplarindaki evren’lerde
goriildiigii iizere, Selguklu evren’inin de kanadi, sanki bir halka yardimiyla omuza

takilmis gibi tasvir edilir.

Sanat eserlerinin incelenme sonucunda ise, yilan viicutlu, ayaksiz, pulsuz,
kanatsiz, boynuzsuz evren’ler, Selguk sanatinda, ibn Bibi’nin nihang (timsah)
dedigi, Uygur metinlerde luu ve Hakanli terminolojisinde nek (timsah) diye

adlandirilan, yer sularinda yasayan efsanevi hayvani temsil eder.”

Evren’in alplik veya kuvvet alameti olarak kullanilisi, kadim Tiirk
sanatinda oldugu gibi, Selcuklu eserlerinde de gozlenir. Cin’de ve Orta Asya Tiirk
sanatinda oldugu gibi, Selguklularda da kanatli, boynuzlu, pullu olarak tasvir

edilir.”*

%7 Ahmet Cayci, Asya’dan Anadolu’ya Uzanan Seriiven: Carkifelek ve Ejder Birlikteliginin
Nadir Bir Ornegi, Sanatta Anadolu-Asya iliskileri (Prof. Dr. Beyhan Karamagarali’ ya
Armagan), Ankara, 2006, 130 s.
68Yasar Coruhlu, Tiirk Sanatinda Gériilen Hayvan Figiirlerine ‘Gok ve Yer’ Sembolizmi
Agcisindan Bir Bakas, 11. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, C.I, Ankara, 1993, 255 s.
®Altan Armutak, Dogu ve Bati Mitolojisinde Hayvan Sembolizmi, istanbul Universitesi
Veterinerlik Fakiiltesi Dergisi, Istanbul, 2002, 9 s.
®Emel Esin, Selcuk Devrinde Evren ikonografisi, Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda
Ikonografik Motifler, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2004, 144 s.
"Esin, a.g.e., 2004, 145 s.
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Anadolu Selguklu sanatinda en sik tas kabartma bi¢imde goriilmektedir.
Dini ve sivil yapilarda, 6zellikle han, kale, saray, dariissifa gibi yapilarda ve Ahlat
mezar taslarinda dikkati ¢eker. Konya kalesinden gelen ve Ince Minareli Medrese
Miizesinde sergilenen ornekler ¢ok tipiktir. Ejder siiphesiz sembolik amaclarla
kullanilmistir. Eski Orta Asya inanglarina gore, gok kubbenin doniisli, ahengi,
yedi gezegenin altinda diigiimli buluna bir disi ve erkek ejdere baglhidir. Bir disi
ve bir erkek melegin ¢agrisi ile bu doniisii baslatirlar. Bu inanca dayanirsak, ejder
cifti yapilarda hareket, ahenk, diizen veya evren sembolii olabilir. Ejder, bolluk ve
bereket simgesidir. Bu manalarinin yanm sira gece, karanlik, dolayis: ile kotiiliik
simgesi olan ay1 yutmasit ile aydinligin, iyiligin tstiinliigii de canlandirilmistir.
Ozellikle dariissifa gibi yapilarda ejderle iyiligin, sifanin simgelendigini
sOylenebilir. Ejderin yapilarda kullanilmasi, iceriye kotiiliigiin ve diismanin

girmesi énleyici bir tilsim olarak kullanildigini diisiindiiriir. "

Cini sanatinda kimi zaman bir sfenksin kuyrugu olarak kimi zamanda tek
basina tasvir edilerek, Selguklu ¢ini sanatinin en 6zgiin drneklerinden olmustur.
Kiiciik Saray’da ki orneginde ¢ift ejder olarak tasvir edilmistir. (Fotograf -12)
Cift ejder, gokyiizii ve evrenin hem simgesi hem diizen vericisidir. Selguklu
sanatinda goriilen ¢ift ejderlerin veya rozet ve figiir seklindeki gezegen burg
simgeleriyle birlikte karsimiza ¢ikan ejderlerin, gok kubbenin idaresini, ahengini,
hareketini diizenledigi ve daha 6tesi, evreni simgeledigi diistiniilmektedir. On iki
hayvanli Tiirk takviminde ejder yili, en ugurlu en hayirli yillardir. Selguklu
cinilerinde ne yazik ki olduk¢a azdir. Mehmet Onder’in 1967°de Kubadabad ‘da
yaptifi kazida c¢ikan sir altt tekniginde yapilmis bir ¢ini parcasinda, adeta
kuyruklar birbirleriyle kesigsen karsilikli ejder cifti goriilmektedir. (Fotograf -13)
Sivri kulaklari, iri gozleri, agik agizlarinda sivri disleri ve kivrik dilleriyle bu

figiirin daha alisilmis tipini ortaya koymaktadlr.73

?Oney, a.g.m., 1976, 8.
®Arik R., a.g.e., 2000, 129-130 s.
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Fotograf — 12 Cizim - 12
Ejder (Evren) Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 128 s.)

Fotograf — 13 Cizim - 13
Ejder (Evren) Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 125s.)
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2.1.8.Geyik Figiirii

“Geyik, Tiirklerce kutsal bir hayvandwr. Tiirk mitolojisinde ve
masallarinda yeri ¢ok biiyiiktiir. Sibirya 'nin tundralarinda, Ren geyigi
ile bazi tiireyis inancglart mevcuttur. Ama bunlar ¢ok az gériilen
orneklerdir. Tiirk efsanelerinde yer tutan daha ziyade disi geyiktir.
Bunlarda Tanrt ile ilgisi olan, birer Ilahe, disi Tanr ve daga dogrusu
birer disi ruh durumunda idiler.” 74

Islamliktan énceki I¢ Asya uygarligmin dini hayatinda hayvan unsurunun,
ozellikle geyigin, insandan daha giiclii, hizli1 ve istiin olusu bu hayvanin biiyiili
giicleri lizerinde toplanmasina yol agmistir. Geyik, yirtict ve fantastik bigimli
yaratiklardan olmadig1 ve gocebe ekonomisinde at kadar bile yer tutmadigi halde,
insanlarin ruhsal diinyasinda énemli bir yer tutmustur. insanlarin bu hayvana karsi
duydugu ilgi ¢ok farkli sekillerde agiklanabilinir. Ornegin geyik, bir av hayvam
olarak diisiiniiliirse avciyla avlanan hayvan arasindaki ilgi derin bir ruhsal
yakinliga yol agmis olabilir. Bu hayvanin bir hayvan — tanri oldugu dénemler
geyige mitolojik bir istlinlik saglamis olabilir. Hangi durumda olursa olsun,
Islam 6ncesi donemde geyik, insanlarin inan. Diinyasinda goriilen 6nemli bir
ruhsal gili¢ olarak sanat esyalarinin kutsal hayvan ikonografisine konu olmustur.

Geyige duyulan saygi islamlik i¢inde de siiriip gitmistir.”

Soguk iklim sartlarina uyum saglayabilen, neslini tiiketmemek i¢in biiyiik
gocleri goze alabilen, giicii, ve avci toplumlarin giindemini 6nemli Slglide isgal
etmesi agisindan, 6zellikle gdrkemli boynuzlara sahip olan erkek geyigin, giinliik
kullanim esyas1 lizerinde sekillendirilmesine yol a¢gmustir. Biitlin bu hususlar,
hayvan iislubu adi verilen 6zel bir sanat tarzinin neden avci gégebe toplumlara

mal edilebilecegini agiklamaktadir.”®

Aspendos’tan getirilen ¢iniler icerisinde kosan bir geyik figiirii catalli
boynuzlari ile ¢ok etkili bir goriiniistedir. (Fotograf -14) Tam ayaklar altindaki
boslukta saglari ortadan ikiye ayrilmis badem gozlii, yuvarlak yiizli bir bag
bulunmaktadir. Bu bas bir bosluk doldurucu motif olarak yerlestirildigi gibi

"“Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, Tiirk Tarih Yayinlari, I. Cilt 3. Ayr1 Baski, Ankara, 1998, 569 s.
Selguk Miilayim, Anadolu’da Hayvan Uslubunun Bir Ornegi, Folklor ve Etnografya
Arastirmalar1, Anadolu Sanat Yayinlari, Istanbul, 1984, 334 s.
"®Miilayim, a.g.e., 1999, s. 125-126 s.
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sembolik bir manast olmast da kuvvetle muhtemeldir.”” Kosan hayvan
hareketlerinin oldukca gercek¢i ve dogru bir bicimde resmedilisinde sanat¢inin
gozlem giicli, renk tezatliklariyla figiirde {i¢ boyutluluk yaratma ¢abasi
gérﬁlmektedir.78 Diger geyik figiirlii ciniler ise Kubadabad Sarayi’ndan

bulunmustur.

Fotograf — 14 Cizim - 14
Geyik Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 112 s.)

Fotograf — 15 Cizim — 15
Geyik Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 325 s.)

Yetkin S., a.g.e., 1972, 161 s.
78Riig:han Arik, Selcuklu Saraylarinda Cini, Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve Seramik Sanati,
Istanbul, 2007, 83 s.
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Fotograf — 16 Cizim - 16
Geyik Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray Hamami)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 323 s.)

2.1.9.Kegci Figiirii

En erken caglardan itibaren Orta Asya Tiirk topluluklarinda koyunun ve
kecinin iktisadi hayatta en onemli bir yeri vardi. Tiirk bozkir hayatinin esasini,
cobanlik ve hayvan besiciligi teskil temekteydi. Koyunun etinden, siitiinden,
derisinden, kemiginden istifade edilmis, dokumada da koyunun yiinii
kullanilmigtir. Tiirk kiiltiirtinde bu hayvanlar sembolik anlamlar icermekle birlikte

Samanist gelenekte kurban hayvani olarak kabul edilmistir.”

Kubadabad ¢inilerini resimleyen ustalar, ke¢i figiiriinii hem sir altt hem
lister teknigiyle ¢esitli bigimlerdeki ¢inilere coskunlukla islemislerdir. Bunlar da
atlar gibi gercekei sayilacak iislupta, atlayip, zipladiklar1 durumda, dogaya yakin
resmedilmislerdir. Kiiciik Saray’da 1988 yili kazilarinda c¢ikarilan, sir alti
teknigiyle islenmis bir y1ldiz ¢inide goriilen keci tasviri, bunlarin en giizellerinden
biridir. Camurun kendi rengi olan zemin lizerine siyah kivrik dallar ve yapraklarla
olusan bezeme arasina yerlestirilen kegi, ylizeyde biiyiik yer tutmaktadir. Kobalt
mavisi ve mangan moruna boyanmistir. (Fotograf -18) Kosarken “meliyormus”
gibi agizlar1 agilmustir. Biiylik Saray’in sir alti tekniginde yildiz ¢inilerinden
kesilen kareye yakin bir levha {izerindeki kegi figiirii de oldukca etkileyici bir
ornektir. Uglar1 soyut ¢icek gibi motifli, yapraklar1 helezonlar seklinde kivrilan

Abdiilhaluk Cay, Anadolu’da Tiirk Damgasi;, Ankara 1983, 5 s. ; Fikri Salman,
“Baslangicindan Tiirkiye Selcuklularina Kadar Tiirklerde Tekstil ve Dokumacilik Sanat1”, Tiirkler,
C.IV, Ankara, 2002, 209 s.
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bitkisel bezemeyle kusatilmistir. Bitkisel siisler siyah desenli, soyut cicek gibi
motifler mavi, keci ise siyah ve kobalt mavisi renklerle boyanmistir. Dolgun
viicudun ve toynaklarin islenisi, karnin altindaki beyazlik, boynuzunun dalgali
bi¢imi, sanat¢inin ayrintilara verdigi Oonemin kanitidir. Kec¢i figlirii, Blyiik
Saray’in liister tekniginde yapilan yildiz ¢inilerinde de coskuyla islenmistir ve
diger teknikteki kegilerle benzer ézelliklerde tasvir edilmistir.’® (Fotograf -17, -
19, -20, -21, -22)

\\l

Fotograf —17 Cizim - 17
Keci Figiirii — (Liister Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 329 s.)

Fotograf — 18 Cizim - 18
Keci Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 114 s.)

®Ark R., a.g.e., 2000, 112 s.
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Fotograf — 19 Cizim - 19
Keci Figiirii — (Luster Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi

(Arik R., a.g.e., 2000, 112s.)

Fotograf — 20 Cizim - 20

Keci Figiirii — (Liister Teknigi — Karatay Miizesi)

(Fotograf: Koza Kurt)

Fotograf — 21 Cizim - 21

Keci Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Karatay Miizesi)

(Fotograf: Koza Kurt)
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Fotograf — 22 Cizim - 22
Keci Figiirii — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 138 s.)

2.1.10.Kedi Figiiri

Kiiciik Saray kazilarinda bulunmus olan sir alt1 teknigindeki yildiz ¢inide,
camurun kendi renginde olan fon lizerine stilize yapraklarla olugsan kivrik ince
dallar arasinda vahsi kediye benzer bir hayvan motifi yer almaktadir. (Fotograf -
23) Govde ve arka ayaklarindan biri kobalt mavisi, kuyruk ve diger arka ayagi
mangan moru renklerinde boyanmis olup, Tlizerinde boyle c¢esitli renk

boliimleriyle, bir tiir perspektif yaratilmak istenmistir.®*

Fotograf — 23 Cizim — 23
Kedi Figiirii — (Sir altiTeknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 111 s.)

¥Ark R, a.g.e., 2000, 110-111s.
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2.1.11.Kopek Figiirii

12 Hayvanl Tiirk takviminin 11. yilina ismini vermistir. Anadolu’da kimi
Mitoloji ve efsanelerde kdpek kimi zaman “Barak™ olarak gecmektedir. Barak adi
verilen tiiyleri cok ve uzun bu kdpegi Stimerler kutsal olarak kabul etmislerdir. Bu
kopek cok hizli kosar ve avi iyi yakalardi. Samanlar da Barak’a binerek goklere
cikarlardi. Anadolu da zaman zaman iyi ve kot anlamlar yiliklenen bir
hayvandir. Sahis adi olarak kdépek Eski Uygur Tiirklerinde: it Saman, it
Tahran, ilhanlilar ve Timurlularda: it Ogl, It Kuli; Safavilerde: Kopek Sultan;
Selguklular ve Osmanlilar zamaninda Anadolu’da: Kopek Ogli, Barak Baba 74

olarak gecmektedir.®?

Cini sanatinda ise avcilarin yardimeisi kdpek, yine her levhada bir tane,
yani tek basina olmakla birlikte, aslan gibi sisinerek bize, haber vermek ya da
emir almak i¢in arkaya, sahibine bakarken goriilmektedir. Av eglencelerinin en
onemli elemanlarindan olan kopek, hem sir alti hem de liister tekniginde yildiz
¢inilerde resmedilmistir. (Fotograf -24, -25) Cesitli bitkisel desenlerle bezenmis
yiizeylerde, hep ayni durus bigimde goriinmektedir: Bas geriye dogru doniik, 6n
ayaklarindan birini gégsiine dogru ¢ekip kaldirmis, arka ayaklardan biri 6ne adim

atmis, kuyruk iki arka ayak arasindan 6ne kivrilmistir.

Cizim — 24
Kopek Figiirti — (Sir alt1 Teknigi, Kubadabad — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 108 s.)

8 Ahmet Karadogan, Tiirk Sahis Adlarinda Hayvan Kiiltii, Milli Folklor, 2003, Yil: 15, Say1:
57-114s.
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Kopek figiirleri kobalt mavisi, mangan moru (patlican moru) renkleri ile
resmedilmistir. Bazen gévde ve ayaklarim bir kismi mavi, bir kismi patlican
moruna boyanmis, bdylece renk catigsmalariyla figiiriin soyutlugunu arttiran, hem

dekoratif hem de hareketli bir etki saglanmlstlr.83

Fotograf — 25 Cizim - 25
Kopek Figiirti — (Sir alt1 Teknigi, Kubadabad — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 109 s.)

2.1.12.Kus Figiirleri

Eski Anadolu uygarliginda kuslarin da onemli bir yeri vardir, nitekim
degisik kabartmalarda kuslarla ilgili betimler bulunuyor. Bunlarda kus bir siisleme
araci gibi gosteriliyorsa da, onun bir kutsallik i¢erdigi bilinir. Kus, bugiin de insan
titinin simgesidir. Yaygin bir inanca gore kisi dliince tini-can1 kusa doniisiir ve
varligini siirdiirdiigii sdylenmektedir.** Orta Asya’daki inanclarda ve samanlikta,
ruhlar 6liimden sonra goge kuslarla taginir, her canin (insanin) kus bi¢ciminde bir
koruyucu ruhu bulunur, 6liince bunlarin rehberliginde o can da gége ucardu.
Miisliimanlikta ruhlarin yesil kuslarin korumasinda, cennette yasayip cennet
meyveleri yedikleri, kevser ictiklerinin kabul edilmesi, bu eski geleneklere

bagdastirilmis olmalidir.

®Arik R., a.g.e., 2000, 108-110s.
¥Eyiipoglu Z., a.g.m., 1990, 2 s.
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Kuslar ve ozellikle kartal, Anadolu Selcuklu siislemesinde hayat agaci
iizerinde de goriilmektedir. Erzurum Cifte Minareli, Yakutiye Medreselerinde ve
Kayseri Doner Kiimbet’teki kabartmalar gibi, hayat agaci tasvirlerinde goriilen

kartal ve kus figiirlerinin, Saman ve esligindeki ruhlar olarak yorumlanabilir.%

Cini sanatinda ise kus figiirleri Kubadabad Sarayi, Aksehir Saray1 (Saray-
Alt1), Antalya, Aspendos Sarayinda goriilmektedir. (Fotograf -26, -27, -28, -
29, -30, -31, -32, -33, -34, -35, -36, -37, -38, -39, -40, -41, -42) Ozellikle Biiyiik
ve Kiiciik Saraylarda bulunan sekiz kollu yi1ldiz levhalarda seffaf sir altina islenen
avcl kuglar, yirtici goriintisleri, keskin bakiglar1 ve siskin govdeleri ile her ¢inide
tek figiir olarak, adeta portre gibi tasvir edilmislerdir. Ornegin, sir alt1 tekniginde
bir yildiz levhada baska kusu bogazindan yakalayan bir kus; bir lister yildiz
cinide ise, tavsanin basini gagalayan bir kus, bu tiirde sahne olusturan, olay
anlatan orneklerdir. (Fotograf -82) Bu masal ile gercek arasindaki diinyadan
baska bir tema da, soyut bitki motifi gériiniimiinde bir hayat agacinin iki yaninda

karsilikl1 veya sirt-sirta duran kuslardir.%® (Fotograf -43, -44, -45, -46, -47)

Fotograf — 26 Cizim — 26

Kus Figiirii — (Luster Teknigi — Kubadabad, Biyik Saray — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 102 s.)

®Arik R., a.g.e., 2000, 79 s.
®Arik R., a.g.e. 2007, 89s.
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Fotograf — 27 Cizim — 27
Kus Figiirii — (Liister Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 251 s.)

oV

Fotograf — 28 Cizim - 28

Kus Figiirii — (Luster Teknigi —Karatay Miizesi)

(Fotograf: Koza Kurt)

Fotograf — 29 Cizim - 29
Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)

(Arik R., a.g.e., 2000, 102 s.)

41



/
/

Fotograf — 30 Cizim - 30
igiiri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi

(Arik R., a.g.e., 2000, 102 s.)

<5

Fotograf — 31 Cizim - 31
Cift Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray, Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 104 s.)

Fotograf — 32 Cizim - 32

Birbirine Dolanmis Kus Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray —

Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 101 s.)
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Fotograf — 33 Cizim — 33
Cift Kus Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 195s.)

-~

Fotograf —34 Cizim - 34
Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 362 s.)

Fotograf — 35 Cizim — 35
Kus Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 362 s.)
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Fotograf — 36 Cizim - 36
Kus Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 362 s.)

Fotograf — 37 Cizim — 37
Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 362 s.)

Fotograf — 38 Cizim — 38
Kus Figiiriti — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 364 s.)
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Fotograf — 39 Cizim - 39

Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 364 s.)

\ x

Fotograf — 40 Cizim — 40
Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R, a.g.e., 2007, 322 s.)
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Fotograf — 41 Cizim - 41
Kus Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 362 s.)
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Fotograf — 42 Cizim — 42

igiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi

Fotograf — 43 Cizim — 43
Simetrik Kompozisyonlu Kus Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray —

Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 93 s.)

Fotograf — 44 Cizim — 44

Simetrik Kompozisyonlu Kus Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray —

Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 93 s.)
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Fotograf — 45 Cizim - 45
Avci Kus Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 90 s.)

Fotograf — 46 Cizim — 46
Cift Kus Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiylik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 92 s.)

B4

Fotograf — 47 Cizim - 47
Cift Kus Figiirleri — (Liister Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray, Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 94 s.)

47



Fotograf — 48 Cizim - 48

Simetrik Kompozisyonlu Kus Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray —

Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 194 s.)

“Liister teknigi ile hayat agaci dallart arasinda kuglarin tasvir edildigi bir yildiz
¢ini levhasi, simdilik tek ornektir. Bu kuslar eski gelenekte samana eslik eden

ruhlar (canlar);islam geleneginde ise cennet kuslar: olarak yorumlanmaktadir. ™

Sir alt1 tekniginde, ¢gamurun kendi rengi olan zemin iizerine kobalt mavisi,
siyah renklerle islenen avci kuslar ile Biiyiik Saray buluntulari arasindaki drnekler
benzer tarzlarda islenmislerdir. (Fotograf -45, -62) Yirtici goriinisleri, keskin
bakislari, yana a¢ilmis gorkemli kanatlart ve siskin govdeleriyle bu kuslar, her
cinide tek bir figiir olarak tasvir edilmislerdir. Az sayidaki hayvan miicadelesi, ¢ift
kus gibi istisna sayilacak bazi sahneler disinda, insan olsun, hayvan olsun tiim
figiirler her levhaya bir tane olmak {izere adeta o varligin portresi gibi
islenmiglerdir. Avct kuslarin duruglart ¢ift basli kartallarinki gibidir: govde

cepheden, bas profilden islenmistir.”*®

2.1.12.1. Balike¢ll Kus Figiirleri

Anadolu Selcuklu ¢inilerinde alisilagelmis kus figiirlerinin yani sira 6rdek,
balik¢il ve tiiriiyle ad1 belirlenememis kuslar gibi av hayvanlari da yer almaktadir.
Kiigiik ve Biiyiik sarayda yer alan bu figiirlii ¢iniler sir alt1 ve liister teknigi ile
sanat¢cinin gozlem giiclinii yansitan, gercekei sayilabilecek, dogaya bagh 6zellikler

gosteren islupla bu temalarin resmedildigi pek ¢ok Ornek ¢ikarilmistir. Hag

¥Arik R., a.g.e., 2007, 89 s.
®Arik O. ve Arik R, a.g.e., 303-304 s.
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kollarinda da seffaf sir altina islenen balik¢il kus tasvirlerine rastlaniimaktadir.®®
(Fotograf -49, -50) Kiigiik Saray buluntularindan sir alt1 teknigi ile yapilmig
yildiz ¢ini lizerinde son derece smirli renklerle resmedilmis olan figiir, Cin
resimlerindeki kus tasvirlerini animsatan bir goriintii vermektedir. Kusun tiiyleri

kiiciik, kisa cift ¢izgilerle belirtilmistir.”

Fotograf — 49 Cizim — 49
Balik¢1 Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 102 s.)

Fotograf — 50 Cizim - 50
Balikc1 Kusu Figiirleri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray —Karatay Miizesi

(Arik R., a.g.e., 2000, 104 s.)

®ArkR., a.g.e., 2007, 89 s.
“Arik R., a.g.e., 2000, 103 s.
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2.1.12.2. Deve Kusu Figiirii

Selcuklu ¢ini sanatinin kendine has tislubunun en giizel 6rneklerinden biri
de deve kusu figiiriiniin tasvirinde goriilmektedir. (Fotograf -51) Stilize veya
natiiralist olmanin Otesinde, siislii kanat tiiylere sahip olan gdvdesi bir kus;
cingirak asilan boynu ve basi deve seklinde betimlenen bu figiir, gercek bir varlik
degil de, kus ve deve kavramlarindan olusan yeni ve soyut bir kavramin

agiklamasi yapilmus gibidir.**

Cizim - 51
Deve Kusu Figiirti — (Sir alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi )

(Arik R., a.g.e., 2000, 131 s.)

2.1.12.3. Tek ve Cift Bash Kartal Figiirleri

“Kartal, antik donemlerden beri topluluklarin severek kullamildig: figiir
olmustur. Bunun bilinen orneklerini Hitit ve Asur donemlerine kadar geriye

gotiirmek miimkiindiir.” %2

Tiirklerin milli sembollerinden olan kartal, Tiirk sanat1 ve kiiltiir tarihinde
dini, astrolojik, hukuki bir sembol olmustur. Kartal ve benzeri yirtici kuslar,

Samanist tasavvur ve torenlerde, bu kuslara ©6nemli sembolik anlamlar

*'Arik, a.g.e., 2007, 92 s.
%2 Ahmet Cayci, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, iz Yayincilik, Istanbul, 2008, 278 s.
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yitklenmistir.*® Iskitlere ait kili¢ kabzalarinda, silahlarda, tokalarda, ahsap ve

maden esyalarin iizeride kartal ve avci kuslara tesadiif edilmektedir.**

Selguklularda yer alan Tugrul, Cagri, Beygu gibi isimlerin kartal isimleri
olduklar1 bilinmektedir. Sel¢uklu sosyal yasantisinin énemli bir pargasini tegkil
eden hayvan kiiltli, yeni dogmus bir ¢ocuga isim olarak verilerek yiiceltilmis
olmaktaydi. Kartalgiller familyasinin {iyesi olan hayvanlar 06zellikle av
sahnelerinin vazgecilmez birer unsuru durumundadir. Dolayisiyla, hiikiimdarin
sosyal hayatinin 6nemli bir boliimiinii teskil eden av hayvanlarinin islevselligine
dayanarak bu isimlerinin verilmesi, hem bir 6vgii hem de goksel unsurlara

duyulan 6zlemin sonucu olabilecegi sOylenebilinir.

Prof. Bahaddin Ogel’e gore, cift bash kartallarin mitolojide ve sanat

eserlerinde kullanilmasinin iki nedeni bulunmaktadir;

1.Giiclinlin, kuvvetinin ve fevkaladeliginin artmasi i¢in c¢ift bashi seklinde
kullanilmistir.

2. Simetrik mevcudiyetten dolayl.g5

Ayrica ¢ift basli kartallarin sivri  kulakli ¢izilmesi Saman kiiltiiriinden
kaynaklanmaktadir. Figiirlerdeki kulaklar ruhu (Kisa bacakli, tiknaz viicutlu bir
baykus tiirli kus) kulagi oldugunu ortaya koymaktadir. Ciinkii Altay Samanizmin
de en 6nemli varligin, yaratici Tanri ile insanlar arasinda ilahi araci olan ve onlart
kot ruhlara karst koruyan ruhudur. Samanin, hastalik yapan koti ruhlar
kovalamasi, yani hasta ¢ocuklarin iyilesmesi i¢in puhu besledigi bilinmektedir.
Ruhu kartaldan farkl: olarak, kisa bacakli, tiknaz viicutlu olmasidir. Samanizm’de
kutsal kusun kartal-ruhu karisimli olmasinin diger anlami ise su sekildedir:
Bilindigi tizere bin metre yiikseklikten tarladaki fareyi gorecek kadar diinyadaki
mahliklar arasinda en keskin goze sahiptir. Ancak bu hakimiyet yalniz giindiize

intizar etmekte ve geceleri gokyliziiniin hiikiimranlig1 kartalin tam bir benzeri olan

%Coruhlu, a.g.e., 2000, 153 s.

%Goniil Oney, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Aver Kuslar, Tek ve Cift Bash Kartal,
Malazgirt Armagani, Ankara 1972, 158 s.

®Bahaeddin Ogel, Tiirklerde Kartal ve Kartal Armasi, Tiirk Kiiltiirli, Say1: 118, Ankara, 1998,
217-218s.
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ve ayrica yiizlerde metre uzakliktan kipirdayan bir farenin sesini dahi duyabilen
puhuya gecmektedir. Samanizm bu iki kusu birlestirerek gece ile giindiize hakim

olan kutsal bir figlir ortaya koyrnustur.96

Figtirler ifade ettikleri anlamlarla 6zellikle Kubadabad c¢inilerinde goriiliir.
Mesela, gogiislerinde (El-Sultani) yazili, kuvvet ve kudret timsali ¢ift ve tek bash
kartallar, uzun 6miir, sifa ve kotii ruhlar1 defedici sembol anlam tagirlar.”’Saray
icerisinde bulunan tek ve ¢ift baslt kartallarin 6nemi biiytliktiir. Bunlarda bir
hiikiimdarlik semboliidiir. Bilhassa Kubadabad sarayinda bulunan bir ¢inide ¢ift
bashi kartalin gogsiinde Es- Sultan yazili olmasi bu anlami biisbiitiin
kuvvetlendirmektedir. Cift bash kartallar Aspendos’tan getirilen ¢iniler arasinda
da gorilmektedir. Keza Artuklu sarayinda bulunmus firuze sir altina siyah
boyama yapilmis ¢ift bash kartal figlirliniin saraymn banisi olmasi muhtemel

Artuklu hiikiimdar1 Melik Salih Mahmud’un armasi ile benzerligi ¢ok a<;1k‘ur.98

Cift bash kartal Selguklu figiir birikiminin en c¢ok sevilen motiflerinin
basinda gelmistir. Selguklular, 6zellikle de Anadolu Selguklular tarafindan hemen
her tiirli malzemeye naksedilmis durumdadir. Cift bagh kartalin devlet veya
herhangi bir sultanin armasi olabilecegine dair kesin bilgi mevcut degildir. Ancak
bu konuyu destekleyici bazi deliller, gorsel malzemeler tizerindeki yerini almistir.
Anadolu Selguklu déneminin 6nemli kosk ve saraylarinda gerceklestirilen kazi
caligmalarinda ele gegen ¢ini buluntular {izerinde, 6zellikle Kubadabad sarayi
buluntularinda, ¢ift bash kartal ve onun {lizerinde yer alan ‘es- sultan’ tarzindaki
ibareler, bu figiliriin hitkkimdarlik sembol olabilecegi ihtimalini gii(;lendirmistilr.99

(Fotograf -52, -53, -54, -55, -56, -57, -58, -59, -60, -61)

%Sargon Erdem, Cift Bash Kartal ve Anka Uzerine, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, Say1:8,
Istanbul, 1994, 73-74 s.
*"Mehmet Onder, Selcuklu Devri Kubad-Abad Saray: Cini Siislemeleri, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara, 1981, 914 s.
®Yetkin S., a.g.e., 161 s.
#®Caycl, a.g.e., 2008, 279 s.
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Fotograf — 52 Cizim — 52
Cift Basli Kartal Figiirii — (Liister Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 329 s.)

Fotograf — 53 Cizim - 53
Cift Basli Kartal Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 339 s.)

Fotograf — 54 Cizim — 54
Cift Basli Kartal Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Konya Karatay Miizesi)

(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 362 s.)
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Fotograf — 55 Cizim - 55
Cift Bashi Kartal Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 86 s.)

Fotograf — 56 Cizim — 56
Cift Bash Kartal Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 86 s.)

Fotograf — 57 Cizim - 57
ift Basli Kartal Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad — Karatay Mizesi

(Arik R., a.g.e., 2000, 86 s.)
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Fotograf — 58 Cizim - 58
Cift Basli Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 78 s.)

Fotograf — 59 Cizim — 59
Cift Basli Kartal Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 83 s.)

Fotograf — 60 Cizim - 60
Cift Basli Kartal Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 80 s.)
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Fotograf — 61 Cizim - 61
Cift Basli Kartal Figtirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 81 s.)

2.1.12.4. Sahin — Dogan Figiirii

Selguklu sanatinda sahin figiirii g¢oklukla av ile ilgili sahnelerde
kullanilmistir. Sahin ile birlikte avlanmak, avi tamamlayan 6nemli ayrintilardan

biridir ki bu husus oldukg¢a genis betimlemelere konu olmustur.

Fotograf — 62 Cizim — 62
Sahin Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)

(Arik R., a.g.e., 2000, 89s.)
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Sahinle avlanma isinde tasiyicinin elindeki sahin, avi yapacak olan
sultanin eline cagrilir. Sahinin hiicuma gecirilecegi an ¢ok itinal1 bir bigimde
ayarlandiktan sonra sahin birakilir. Sahin avi yakaladigi zaman ikinci bir kiginin
yardimiyla av hayvani kolayca elde edilmis olur. Bu islem sirasinda ¢ogu zaman
tazt (av kopegi) kullanildigr bildirilir. Selguklu donemine ait av sahnelerinin
tamaminda sahin veya dogan, sungur tarzindaki avcr kuslarinin tercih edildigi,

drneklerden anlagilmaktadir.'® (Fotograf -62)
2.1.12.5. Tavus Kusu Figiirii

“Tavus kuslart cenneti simgelemektea’ir.”101 Tavus kusu Islam sanatinin
benimsedigi bir cennet kusudur ve sonsuzluk kavrami ile de 6zdeslestirilmistir.
Yelpaze seklindeki kuyrugu totalite kavramini ve dogayi yansitmaktadir. Tavus
kusunun kuyrugunu agmasi ise, neyi var, neyi yok, her seyi a¢iga vurup
yansitmasi olarak yorumlanarak, yeniden yasama donmeye layik olan insanlarin
da tipki onun gibi, tiim niteliklerini géz Oniline sermekle, ancak bu mertebeye

ulasabilecekleri ileri siiriilmektedir.*®

Antik ¢aglarda halk inanc¢larina gére tavus kusunun eti ¢cok geg cliriidiigii
icin, hatta ¢iirimez oldugu inanci egemen oldugundan tavus kusu, Sliimsiizliik
simgesi olarak sayilmistir. Oliimsiizliik simgesinin yani sira giizelligi nedeniyle
zenginlik, soyluluk simgesi olan tavus kusu; Oliimsilizliigli, inanan ruhlarin
Olimsiizliiglint, Olumstizlik ilacimi, 1yi ruhlart  ve yeniden dogusu
simgelemektedir. Bizans sanatinda mezar yapilarinin duvarlarinda zengin ve
gorkemli bir bahgenin icersinde gosterilen tavus kusu kompozisyonlari, daha
sonra erken Hiristiyan sanatinda, dinsel bir igerige biirlinmiis ve Hiristiyan
ikonografisinde, cennet bahgesinde bir su kaynagindan veya bir su kabindan
kutsal suyu icen ve karsilikli duran iki tavus kusu kompozisyonuna doniismiistiir.

4. yiizylldan Bizans sanatinin sonuna kadar olduk¢a yaygin bir bicimde bu

1%Cayci, a.g.e., 2008, 271 s.
WlArk O. ve Arik R., a.g.e., 366 s.
102Njecmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, Zafer Matbaasi, Istanbul, 2000, 464 s.
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kompozisyonlar kullamlmustir.””'® Bu kompozisyon diizenlemesi bize higte uzak
olmayan Anadolu Selguklu c¢inilerinde olduk¢a sik karsimiza ¢ikmaktadir.

(Fotograf -63) Eski Iran’da ise dzellikle tiiyleri iktidar1 sembolize etmistir.***

Fotograf — 63 Cizim - 63

Avyni Kaptan Su Icen Kus Figiirleri — (Sir Alti Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray —

Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 100 s.)

Kubadabad sarayindan ¢ikarilmis olan ¢ini levhalar {izerinde, hayat agaci
motifinin iki yaninda durmakta veya agaca tiineyen iki adet tavus kusu tasviri
goriilmektedir. Tavus kusunun cenneti temsil etmesi ve kondugu yeri cenneti
¢evirmesi umulur. Selguklular etkileyen eski Iran ve Bizans sanat geleneklerinde
de tavus kusu figiirii ok sevilir; hatta Iran’da tavus kuyrugu tiiyleri iktidart
simgelerdi. Tavus kuslarinin tek olarak tasvir edildigi ¢inilerde vardir. (Fotograf
-64, -65, -66, -67, -68, -69, -70) Sir alt1 teknigindeki yildiz ve hag¢ bigimli
cinilerde, boyunlar1 birbirine dolanan veya ayni kaptan su igen tavus ciftleri de

goriiliir.'*®

%Ebru Parman, Bizans Sanatinda Tavus Kusu ikonografisi, ‘Sanat Tarihinde ikonografik
Arastirmalar’ — Giiner Inal’a Armagan, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Armagan
Dizisi:4, Ankara, 1973, 387 — 391 s.

%Ark O. ve Ak R., a.g.e., 304 s.

%Arik R., a.g.e., 2007, 88 s.
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Fotograf — 64 Cizim - 64
Tavus Kusu Figiirti — (Lister Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 99 s.)

Fotograf — 65 Cizim - 65
Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 97s.)

Fotograf — 66 Cizim — 66
Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 98 s.)
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Fotograf — 67 Cizim — 67

ift Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray —

Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 100 s.)

Fotograf — 68 Cizim - 68
Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 96 s.)

Fotograf — 69 Cizim — 69
iril — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi

(Arik R., a.g.e., 2000, 99 s.)

60



Fotograf — 70 Cizim - 70

Cift Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray —

Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 100 s.)

Depo cinilerinde, cennetin simgesi tavus kuslar1 gerek islenis, gerekse
cesitlilik agisindan alisilagelmis Kubadabad tavuslarindan oldukga farkli
ozelliklere sahiptir. (Fotograf -71, -72, -73, -74) Bunlarin bir grubunda, siyah ve
beyaz konturla gergevelenen sekiz koseli yildiz ¢inilerin siyah renkte, fevkalade
dekoratif goriintii veren soyut tavus kusu figiirleri islenmistir. Kalin siyah
cizgilerden olusan, uglarinda zarif kivrimlar yapan kuyruklari, birbiriyle kesiserek
bir hareket yaratir ve ¢ininin bos kalan alanini doldurur. Tavuslarin ¢evresindeki
bosluklarda, cesitli dolgu motifleri yer alir. Kimisinde yildiz koselerine damla
motifleri, zeminine mavi, siyah benekler; kiminde ise siyah kivrik dallar kiigiik
spiraller serpistirilmistir. Bagka bir grupta ise, g¢ercevesiz sekiz koseli yildiz
cinilerin ¢amurun kendi rengi olan zeminine siluet halinde zarif tavus kuslari
islenmistir. Cininin tam ortasinda yer alan soyut kuslarin incecik bacaklari, boynu
ve kiiciik bagslar1 vardir. Tek bir firga darbesiyle kolayca ¢izilmis gibi goriinen
tavuslarin neredeyse boyunlarina yerlestirilen ve yelpaze gibi acilan yelkene de
benzeyen ucu zarif kivrimlar yapan kuyruklarinin i¢i taralidir. Yildiz koselerinde
yer alan kii¢iik yarim yuvarlaklar ¢cercevenin yerini alirlar. Yildizin birinde zemin

mavi kiigiik dallarla siislenmis.

%Arik O. ve Arik R., a.g.e., 366 s.
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Fotograf — /1 Cizim - 71
Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 366 s.)

Fotograf — 72 Cizim - 72
Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 366 s.)

Fotograf — 73 Cizim - 73

Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 366 s.)
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Fotograf — 74 Cizim - 74
Tavus Kusu Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Depo Cinileri, Konya Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 366 s.)

2.1.13.Kurt Figiirii

“Kurt, kutsal ve ugurlu bir hayvandir. Totem kabul edildigi, ana baba
oldugu gibi, kurtarici, yol gosterici, kahramanlara yardimci, sevkatli,
cesaretli, iyiliksever yaratik olarak taminmistir. Aymi zamanda ugurlu,
haywrly bir hayvan oldugu gibi sifa vericidir.”%’

Kurtlar Orta ve I¢ Asya’min, hayvancilikla gecinen topluluklarinin, en
fazla korktugu hayvanlar arasinda yer almaktadir. Kurtlarin alt edilmesi zor bir
hayvan olduklari i¢in, Tirklerin dikkatini ¢ekmis, onlara kutsallik affetmis ve
onlar1 korkuyla karisik bir saygi ile anmiglardir. Zamanla Tirkler kendi igtimai
hayatlariyla kurdun hayat tarzi arasinda yakinlik gormislerdir. Yar1 yerlesik
Tiirklerin yerlesik giiney kavimleriyle olan miicadele sekli, kurdun hayat tarzim
andirtyordu. Bu nedenle kurt, Tiirkler arasinda biiyiik saygi gosterilen, bir yol
gosterici sembol haline gelmistir. Boylece bozkir yasayisi ile yerlesik kavimlerin

yasayis1 arasindaki fark, kurt semboliinde tezahiir etmistir.'%®

Bir¢ok hayvanda sdz konusu oldugu gibi, kurtlar da, Islamiyet’ten sonra
eski ilahi manalarini biiyiik oranda kaybetmistir. Bir takim kalintilar ise tamamen
Islam’a uydurulmus vaziyettedir. Kurdun, 6zellikle yigitlik veya giic sembolii

. .1
olmasi ise devam etmistir. 09

"Murat Uraz, Tiirk Mitolojisi, Mitologya Yayinlar1:2, istanbul, 1992, 143 s.
%y agar Coruhlu, Tiirk Resim Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Seyran Kitap, Ozal Matbaasi
Istanbul, 1995, 94 s.
1%Coruhlu, a.g.e. , 1995, 106 s.
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Selguklu ¢ini sanatinda kurt figilirleri degisik bir kompozisyonla tasvir
edilmistir. Sir alt1 teknigiyle islenen bu kurtlardan biri 6ne dogru bir hamle
yaparak kosmaya hazirlanirken, diger ikisi ayaklarindan birini gogsiine ¢ekmis,
tiiylii kalin kuyrugunu da arka ayaklari arasindan 6ne dogru kivirmistir. Her ikisi
de acik agzinda keskin disleri, sivri kulaklari ile olduk¢a gercekei bir izlenim
blrakmaktadlr.11°(Fotograf -75, -76, -77)

Fotograf — 75 Cizim - 75
Kurt Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 111 s.)

Fotograf — 76 Cizim - 76
Kurt Figiirti — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 111 s.)

WArk R, a.g.e., 2000, 110 s.
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Fotograf — 77 Cizim - 77
Kurt Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 111 s.)

2.1.14.0rdek Figiirii

Selcuklu ¢ini sanati igerisinde Ordek figlirleri farkli bir grubu
olusturmustur. Selguklu sultanlarinin av meraklarinin sonucunda saray ve
kosklerde av hayvanlarinin tasvirlerini gérmek miimkiindiir. Biiylik ve Kiiglik
Saray ve Huand Hamami buluntularinda, 6rdek figiirlerini gercege oldukga yakin

betimlemelerini gérmek miimkiindiir. ( Fotograf -78, -79, -80)

Fotograf — 78 Cizim — 78
Ordek Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Karatay Miizesi)

(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 364 s.)
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Fotograf — 79 Cizim - 79
Ordek Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 103 s.)

Fotograf — 80 Cizim - 80

Ordek Figiirii — (Liister Teknigi — Karatay Miizesi)

(Fotograf: Koza Kurt)

2.1.15.Tavsan Figiirii

Av hayvanlar arasinda onemli bir yer tutan tavsan figiirii, hem Biiyiik
Saray hem de Kiiciik Saray kazilarinda liister ve sirathi tekniginde cesitli tasvirleri
ile sekiz koseli yildiz ¢inilere islenmistir. (Fotograf -81, -82) Diger hayvan
figlirlerinde oldugu gibi, tek basina ve av sahnesi i¢inde tavsan tasvirlerinin de
Onclisii olan, 11. yy. Fatimi kaplarinda ve 12. 13. yy. Rakka seramiklerinde de

rastlanilan kompozisyonlardir.*** (Fotograf -83)

Ak O. ve Ak R., a.g.e., 311 s.
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Fotograf — 81 Cizim - 81
Tavsan Figiirti — (Lister Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 328 s.)

Fotograf — 82 Cizim — 82
Tavsan Figuri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biyiik Saray — Karatay Miizesi)

(Ark R., a.g.e., 2000, 138 s.)

e
:/ [
~ pj//\sf»-‘ -

Fotograf — 83 Cizim — 83
Avci Kus ve Tavsan Figurti — (Liister Teknigi — Kubadabad

Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)

(Arik R., a.g.e., 2000, 91 s.)
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Selcuklu ¢inilerinde figiirlerin sembolik durumlarinin yani sira yasam
sartlarin1 da gosteren imgeler mevcuttur. Bu duruma 6rnek olarak, suan Konya

Karatay Miizesinde bulunan iki ¢ini karodur.

“Yildiz ¢inilerin ilkinde “tavsamin bir koseye c¢ekilip uyumaya
basladigi, fakat uzaktan yirtict kusun geldigini hissedince yerinden
firlayip kagmaya ¢aligtigint ama ne yazik ki basaramaywp (ki bu ikinci
¢inide goriilmektedir) ywtict kusa yakalandigi anlatiliyor” diye
yorumlanabilinir. ”**? ( Fotograf -84, -85)

Fotograf — 84 Cizim - 84
Kacarken Betimlenmis Tavsan Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Karatay Miizesi)

(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 369 s.)

Fotograf — 85 Cizim — 85

Kosarken Betimlenmis Tavsan Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Karatay Miizesi)

(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 369 s.)

"2Ar1k O. ve Arik R., a.g.e. ;369 s.
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Kiiciik Saray kazilarinda bulunan kesilmis bir yildiz ¢ini pargasinda bir
tavsanin basi ve boynu kalmis, govdesi kesilen parga ile yok olmustur. (Fotograf
—86) Yiiz bigimlenisi kopegi andirmakta, ancak uzun kulaklari tavsan oldugunu
ispatlamaktadir. Diger bir tavsan figiirii ise, Biiyiik Saray’da bulunan liister yildiz
cinidir. Opak (mat beyaz) zemin iizerine, sarimst kahverengi tonlarla bitkisel

arabesk siisler yapilmistir. Tavsan bu zeminin {lizerine yerlestirilmistir. (Fotograf

—87) Hareket halinde gosterilen figliriin govdesinde beyaz benekler
113

bulunmaktadir.

Cizim — 86
Tavsan Figuri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Kiiciik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 117 s.)

Fotograf — 87 Cizim - 87
Tavsan Figurt — (Liister Teknigi — Kubadabad, Buyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 117 s.)

BArkR., a.g.e.,2000, 116 s.
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2.1.16. Tilki Figiirii

Kubadabad ¢inilerinde goriilen tilkiye benzer olan tek bir figilir vardir.
Lacivert renkte boyali hayvanin basi geriye, fondaki boslugu doldururcasina genis
bir kivrim yapan kuyruguna bakmaktadir. Figiirlin ¢cevresini siyah konturlu beyaz
bir serit dolasarak onu fondan ayirir. (Fotograf -88) Fon siyah benekler, stilize

kiiciik dallar ve yapraklarla doldurulmustur.***

Fotograf — 88 Cizim - 88
Tilki Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Aksehir Saray1 — Aksehir Miizesi)

(Arik O. ve Arik R., a.g.e., 2007, 329 s.)

2.1.17. Yirtict Hayvan Figiirleri

Selguklu ¢ini sanati igerisinde kimi zaman tam olarak tanimlanamamis
figiirlerde mevcuttur. Bu figiirler genel goriiniisleri itibariyle kimi zaman tilki,
kurt, cakal gibi hayvan figiirlerine benzetilmisse de bir sinif igerisine alinamamis
olduklarim1 Prof. Dr. Riighan Ark’mn “Kubad-Abad” isimli kitabinda ki
sonuglardan 6grenilmektedir. Bu figiirler, Kubadabad Biiylik ve Kiiciikk Saray
kazilarinda ele gegmistir. (Fotograf -89, -90, -91)

WArk O. ve Ak R, a.g.e., 282 s.
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Fotograf — 89 Cizim — 89
Yirtict Hayvan Figiirii — (Sir Alti Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Ark R., a.g.e., 2000, 1105s.)

Fotograf — 90 Cizim - 90
Yirtict Hayvan Figiirii — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi)
(Arik R., a.g.e., 2000, 110s.)

Fotograf — 91 Cizim - 91
iri — (Sir Alt1 Teknigi — Kubadabad, Biiyiik Saray — Karatay Miizesi

(Ark R., a.g.e., 2000, 1105s.)
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3. BOLUM

ANADOLU SELCUKLU CINILERINDEKI HAYVAN FiGURLERINDEN
YOLA CIKARAK URETILEN UYGULAMALAR

3.1. Anadolu Sel¢uklu Cinilerindeki Hayvan Figiirlerinin Seramik Yiizeylere

Uygulanmasi

Anadolu Selguklu ¢inilerinde kullanilmis olan figiirler, aragtirmalar
dogrultusunda oncelikle tespit edildi ve her birinin desen diizeltmeleri yapilarak
¢izildi. Ardindan tasarimlara konu olan figiirlerin, 6zgiin kimliklerini koruyarak
form ve pano tasarimlarinin yapilmasia 6zen gosterildi. Tasarimlarin uygulama
asamasinda ¢izimlere sadik kalinmasmna dikkat edildi. Form ve pano olarak
uygulanacak c¢aligmalar i¢in Oncelikle hangi sekillendirme yO&nteminin

kullanilacagi ve bu dogrultuda ¢amur tipi se¢imi yapildi.

Form uygulamalarinin her bir parcasi ¢omlekei ¢arkinda sekillendirildi.
Kirmizi Menemen ¢amuru ve beyaz vakum ¢amuru kullanildi. Pano iiretimleri
icin ise, kirmizi Menemen ¢amuru ve samotlu ¢amur tercih edildi. Burada samotlu
camur tipinin tercih edilmesinin en 6nemli nedeni, caligmalarin tek parga
yapilmasina olanak saglamasidir. Form ve pano c¢alismalar1 deri sertligine
geldiginde dekor uygulanacak kisimlar astarlanmis ve ¢alismalarin diger ylizeyleri
mangan, kobalt ve bakir oksitler ile siir-sil islemi yapildi. Tasarimlarin birbirleri
ile biitiinliik saglamalarina estetik degerler ¢ercevesinde dekor, boyut ve teknik
acidan Oonem gosterildi. Genel olarak sir alti teknigi kullanilarak dekorlari
yapilmis, kimi c¢alismalara ise; sgrafitto teknigi, rolyef ve altin varak kimi
caligmalara ise sagar teknigi uygulandi. Uygulamalarin pisirilme dereceleri samot
ve vakum c¢amur ig¢in; 1020°C-1030°C , kirmizi Menemen ¢amuru igin 930°C-
950°C arasinda degisim gostermistir. Biskiivi (6n pisirim) ve sir pisirimi olmak

tizere iki kez firmnlama islemi yapildu.

Anadolu Selguklu ¢inilerinde hakim olarak kullanilan hayvan figiirleri, tez
arastirmasi sonucundaki bilgiler ve sanat egitimim boyunca edinmis oldugum

tasarim anlayis1 dogrultusunda seramik ¢aligsmalarina yansitilmaya ¢alisilmistir.
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1. Uygulama

Fotograf: 92- 93- 94- Kegi Figiiriinden Yorumlanan Boynuzlu Canak 1
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2. Uygulama

Fotograf: 95- 96- 97- Geyik Figiiriinden Yorumlanan Boynuzlu Canak 2
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3. Uygulama

Fotograf: 98- 99- 100- Ayi1 Figiirii Desenli ve Sgrafitto Bezemeli Canak
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4. Uygulama

Fotograf: 101- 102- 103- Ejder Figiiriinden Yorumlanan Canak
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5.Uygulama

Fotograf: 104- 105- Balik Figiiriinden Yorumlanan Form
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6. Uygulama

Fotograf: 107- Cift Bash Kartal Figiirlinden Yorumlanan Pano
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7. Uygulama

Fotograf: 108- Tavus Kusu Figiiriinden Yorumlanan Pano
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8. Uygulama

Fotograf: 109- 110- Avci Kus Figiiriinden Yorumlanan Pano
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9. Uygulama

Fotograf: 111- 112- Tavus Kusu Figiiriinden Yorumlanan Pano

81



10. Uygulama

Fotograf: 113- 114- Tavus Kusu Figiiriinden Yorumlanan Pano
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11. Uygulama

Fotograf: 115- 116- Avci Kus Figiiriinden Yorumlanan Pano
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12.Uygulama

Fotograf: 117- Cesitli Hayvan Figiirlerinden Yorumlanan Diizenleme
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13. Uygulama

Fotograf: 118- Cesitli Hayvan Figiirlerinden Yorumlanan Pano 1
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14. Uygulama

Fotograf: 119- Cesitli Hayvan Figiirlerinden Yorumlanan Pano 2
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15. Uygulama

Fotograf: 120- Cesitli Hayvan Figiirlerinden Yorumlanan Pano 3
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16. Uygulama

Fotograf: 121- (Cesitli Hayvan Figiirlerinden Yorumlanan Pano 4
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17. Uygulama

Fotograf: 122- Cesitli Hayvan Figiirlerinden Yorumlanan Pano 5
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SONUC

Selguklu caginda Anadolu, kiiltiirel birikimleri ile yeni bir sanat sentezi
gelisimini saglamistir. Anadolu Selguklular1 Islam dinini kabul etmis olmasima
ragmen, eski inanclardaki anlamlarma degil dini simge olarak gérmemislerdir.
Ancak dini ve sivil mimaride siisleme unsuru olarak kullanmaya devam
etmislerdir. Islamiyet oncesi kimi inanglarin ve aliskanliklarinda siirdiigii
muhtemeldir. Ancak yine de kesin olarak sdylememiz miimkiin degildir. Cinilerde
goriilmekte olan hayvan miicadele sahneleri, (onlarin) hayvanlarin, giiglerini kimi
zaman duyulan korku ve Islamiyet &ncesinden gelen kutsalligi, sanatginin

ifadesine yansimistir.

Anadolu Selguklu c¢inilerinde en ¢ok kullanilan figiir, kus figiiridiir.
Hakim olarak goriildiigii saray ¢inilerinde, sembolik anlamlarini tagiyarak islenip
islenmedigi hakkinda kesin olarak bir yorum getirilmemesine karsin, bir¢ok
ozelligi ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta Bizans sanatinda goriilen
karsilikli bir kaptan su igen tavus kuslar1 Bizans sanatindan etkilenmis
olabileceklerini bizlere gostermektedir. Tavus kuslarinin giizeli, sonsuz hayati ve
cenneti  simgelemesi belki de Anadolu Selguklularinin  sanatlarinda
kullanmalarinin en 6nemli nedenlerinden biri olabilir. Tek ve ¢ift basl kartallarda
ise, sembolik ifadelerini tasidiklarin1 daha emin bir sekilde sdylenebilir. Ciinkii
birgok ¢ift basl kartal figiiriiniin gévdesinde egemenligi, sultanin stiinligiini ve

taht1 belirten ifadelerin kullanilmistir.

Balik figiirii de yaygin olarak cinilerde kullanilmistir. Bu figiirler kimi
zaman c¢ift olarak, kimi zaman ise insan betimlemeleri ya da ¢esitli bitkisel 6geler
ile (nar, hashas, palmiye, soyut hayat agaclar) ile ¢inilere yansimistir. Bereketi
simgeleyen baligin bur¢ sembolii olarakta Selguklu ¢ini sanatinda kullanildigi

goriilmektedir.

Av hayvanlarina dair sahnelerinde siklikla goriildiigii ¢inilerde aver kuglar

ve tavsani, sahin figiirliinii kompozisyonlarinda islenmis oldugu goriilmektedir.
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Kopek figiirii de birgok ¢ini pargasinda gérmemize ragmen figiir ayn1 kalmas,
yalnizca arka plandaki bitkisel bezemenin degismesi ilgingtir. Orta Asya
kiiltlirtiniin pargasi olmus ancak c¢inilerde pek sik rastlanmayan figiirler vardir.
Bunlardan ilk olan1 at figiiriidir. Tiirk kiltiriindeki 6nemli bir yere sahip
cinilerde yalnizca iki adet ¢ini parcasinda goriilmektedir. Deve, esek ve (sembolik
anlamlarin yiikli olabilecegine inanilan) aslan figiirlerinin de simdiye kadar
kazilar sonucunda ¢ikan tiirlerinin tek 6rnekleri olmalari sasirticidir. Deve ve esek
figlirii icin diger bir sonug ise arastirmalar siliresince sembolik anlamlarina pek
rastlanilmamis olunmasidir. Diger nadir bir 6rnek ise ay1 figiiridiir. Gergegine
uygun olarak islenen figiirlerin aksine kisisel 6zelliklerinden uzak olarak tasvir
edilmistir. Ciissenin iriligine ve yaradilisinin aksine olduk¢a sevimli bir gériintii

cizmektedir.

Ejder figiirlinlin ise birka¢ Ornegi verilmistir. Burada sanatlarinda
sanatlarindaki sentezi, ejderlerin birini siyah beyaz dengesi ile koyu digerini
renklerinde kullanmilmistir. Dogu i¢in iyiyi giizeli simgeleyen ejderin bati da

kotiiyti simgelemesi gosterilmis olabilir.

Hayvan ve insan figiirlerinin birlikte islendigi kompozisyonlarda ise,
insanlar ile i¢ i¢e bir yasam siirdiiklerini tasvir edilen sahnelerde gormek
mimkiindiir. Kucaginda keci, tavsan, her iki elinde balik tutmus olan insan

tasvirleri en dikkat ¢ekici olanlardir.

Anadolu Selguklu hayvan figiirleri hakkinda kesin olarak sdylenebilecek
bir kan1 varsa, o da tiim betimlemelerin Orta Asya gdcebe sanatinin etkilerini
tasimasidir. Anadolu Sel¢uklu donemi ¢ini sanatina konu olmus hayvan figiirleri
1yi bir gbzlem sonucunda kimi zaman ger¢ege uygun kimi zaman ise masals1 bir
diinya icerisinde oldukca basarili sentezlenmis olduklar1 sanat anlayiglar
dogrultusunda yasam merkezlerinde kullanmislardir. (Kiiltiirel birikimlerini)
Gogebe ve aver yagam tarzlarini ve gelmis olduklari topraklar ile harmanlayip

kendi 6z kimliklerini sunduklar1 sanatlarinda en iyi bigimde ifade etmislerdir.
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Bu yiiksek lisans tez c¢alismasi sonucunda, arastirmalar ile ele gecen
hayvan figiirlerinin eksik kisimlar1 tamamlanmig, hikayeleri ve anlamlan ile
biitiinlesen figiirler, ilizerinde bulundugu forma anlam katmistir. Biitiin bu
arastirmalar sonucunda daha pek c¢ok hayvan figlrii ve diger giin yiiziine

¢cikmamus figiirlerin hepsi arastirmacilari beklemektedir.
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SOZLUK

Astar: Kuru kil ve suyun esit oranda karistirilmasi ile elde edilen, yar1 sivi, akic,
ince taneli, uygulandig1 seramik {riiniin yiizeyinin rengini degistiren, iirline bazi
dekoratif degerler katan renkli bir kil tabakasi olarak tanimlanan seramik
camurudur.

Biskiivi: Sirsiz olarak ilk pisirimi yapilmis seramik.

Cini Mozaik: Cini plakalarinin ¢esitli sekillerde kesilerek, yeniden bir araya
getirilerek olusturulan bir mozaik teknigi.

Deri Sertligi: Kilin kurumaya bagladiktan sonra, suyunu tamamen kaybetmemis,
hala bir par¢a nemli oldugu durum.

Kontur: Bir resimde betilerin sinirlarini belirleyen ¢izgi.

Kozmogoni: Evreninin kokeninin aragtirmasi veya evrenin kokeni ile ilgili teori.
Kufi: Arap harflerinin diiz, koseli ve geometrik olarak kullanilmasiyla ortaya
cikmis bir yazi tiirii.

Kiilt: Yerel 6zellikler tagiyan dini torenler.

Liister: Seramiklerin yiizeyine liister boyalarla uygulanan desenlerin, diisiik
derecede pisirilmesiyle elde edilen, sonugta metalik pariltili etkiler elde edilen bir
dekor teknigidir.

Mihrap: Camilerin kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kildirirken
durmasi i¢in ayrilmis olan girintili yer.

Minai: 12. ve 13. yiizyillarda iran’m Rey, Kesan ve Rakka gibi ¢ini iiretim
merkezlerinde uygulanmis bir ¢ini bezeme teknigi. Bu yontemde renklerin bir
kismu sir altina, diger kesimi ise sir iistiine uygulanir. Sir altinda kullanilan renkler
lacivert, mor, yesil ve firuze rengidir. Sir listiinde ise sar1, kirmizi ve altin yaldiz
kullanilir.

Portal: Anitsal giris kapi, tag kapu.

Puhu: Baykusgillerden, orman, dag ve kayaliklarda yasayan, uzunlugu yaklasik
65 cm olan, sirt1 koyu kahverengi bir kus tiiri.

Rolyef: Tas, metal, kil, ahsap ya da al¢1 yiizeyi iizerinde, bazi kesimler oyuk bazi
kesimler ise, kabartili birakilarak desen olusturma yontemiyle yapilmis sanat

yapit1 ya da bir yapitin bu anlamda olusturulmus pargasi.
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Savatlama: Giimiis iistiine kursunla kara nakislar islemek.

Sembolizm: En genel anlamiyla farkli anlamlara gelen ya da farkli 6geleri
simgeleyen ¢esitli sembollerin kullanimidir.

Skolastik: Aristoteles'in yapitlarindan aliip Hiristiyan kilisesi anlayigina gore
degistirilmis olan ve Orta Cag boyunca Bati iiniversitelerinde okutulan bigimci ve
gelenekgi felsefe.

Stilizasyon: Bi¢imleme.

Saman: Birtakim olaganiistii giicii  bulunduguna, ruhlarla iliski kurarak
hastaliklar iyilestirdigine inanilan, biiyli yapma, gelecekten haber verme gibi isler
yapan din adamu.

Samanizm: Insanligin en eski dinlerinden biri olan, Kuzey ve Orta Asya’daki
Tiirkler arasinda en eski caglardan giiniimiize degin siiregelen, dogaya tapma,
dogaiistii giiclere, ruhlara inanma temeline dayanan ilkel bir din.

Tinsel: Ruhsal, spiritiiel.

Totem: Bir insan toplulugunun ya da tek bir kisinin gizemsel ve biiyiisel

duygularla bagli bulundugu hayvan, bitki, dogasal olay ya da cansiz bir nesne.
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