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OZET

“Sevakib-1 Menakib” adhi yazma eser, Hz. Mevlana hakkinda yazilmuis,
diizenlenmis menkibelerin, Mevlana ve yakinlarinin hangi diisiincelere kaynakhk
ettikleri, hangi diisiinceleri savunduklari, toplumun onlar1 hangi konularda érnek
aldiZim1 gostermesi bakimindan 6nemli bir kaynaktir. Yazma eser, Mevlana ve
yakinlarimin inan¢ ve yasam sekilleri hakkinda bilgi vermesi acisindan Mesneviye
de onciiliik etmistir. Topkap1 Sarayr Miizesinde yer alan ¢’Sevakib-1 Menakib”’
adli eserde 22 adet minyatiir bulunmaktadir. Minyatiirlerin hangi nakkas
tarafindan yapildig1 hakkinda bilgi yoktur. Bu yiizden tezin birinci boliimiinde
ayni doneme ait olan benzer ornekler karsilastirilmis, benzerlikler belirtilmistir.

Yazma eserde yer alan minyatiirler, teknik, iislup ve kompozisyon diizenini
inceleyerek, yeni teknik ve malzemeler kullamlarak 6zgiin tasarimlar
olusturulmustur. Buna gore tez kapsaminda “Sevakib-1 Menakib” adli yazma
eserde yer alan kompozisyonlar incelenmistir. Topkap: Saray1 Miizesi’nde yer alan
yazma eserdeki 22 adet minyatiiriin siniflandirilmasi mekin Kkurgusuna gore
yapilmistir; kompozisyon diizeni mimari kurgu iizerine sekillendirilmistir. Mimari
elemanlar 6zelliklerine gore simiflandirildiginda, 8 adet minyatiir ic mekan, 7 adet
minyatiir dis mekan, 7 adet minyatiir ise hem dis hem de i¢ mekan olarak
incelenmistir. Yazma eserin tanitimi, tarihgesi, miiellifi, miitercimi, kompozisyon
ve iislup ozellikleri verilerek sunulmustur. Minyatiirlerin kompozisyon ozellikleri
aciklanirken minyatiirlerin kompozisyon semalarim1 belirten ¢izimler ile
desteklenmistir.

Birinci boliimde; “Sevakib-1 Menakib” minyatiirlii yazma eserin tanitimi ve
eserin yazar1 hakkinda bilgi verilmistir. Tkinci béliimde, minyatiirlerin tanitim
yapilmis, i¢ mekan, dis mekén, ic ve dis mekanmmn birlikte tasvir edildigi
kompozisyonlar farkh bashklar halinde, tek tek iislup, teknik ve kompozisyon
acisindan incelenip aciklanmistir. Tezin iiciincii boliimiinde, hikayelerden yola

cikilarak 0zgiin uygulama ¢alismalar1 yapilmistir.
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ABSTRACT

“Sevakib-1 Menakib” written by Ahmed Eflaki in Farsi on Mevlana
Celaleddin-i Rumi is of great importance in that it shows what sorts of ideas
Mevlana and associates advocated and what concepts they led and by which
subjects community were influenced. The written work encouraged Mesnevi to be
created in terms of faiths and ways of living of Mevlana and friends. Exhibited in
Topkapr Place Museum, the work called “’Sevikib-1 Menédkib’’ includes 22
miniatures whose masters were not known. Therefore, the first chapter compares
similar examples of the same period and describes related resemblances between
them.

Miniatures in the written work were studied in their technique, style and
composition and unique designs created using new techniques and materials,
according to which the compositions included in “Sevakib-1 Menakib” were
examined considering the present thesis. 22 miniatures in the Museum were
classified regarding spatial order with the composition being based on
architectural plot. Classified by their properties of architectural elements, 8
miniatures were studied interiorly, 7 in the exteriorly and 7 both interiorly and
exteriorly. Presentation, history, author and interpreter of the work were shown
considering their characteristics of composition and style. The explanation of
compositional properties of the miniatures was supported by illustrations of
compositional layouts.

The first chapter informed on its author and the introduction of “Sevakib-1
Menikib” with the miniatures. The second studied the individual compositions in
combination of interior, exterior and both interior and exterior under different
headings as well as related presentation of the miniatures in view of style,
technique and composition and the third worked on unique practices based on the

associated narratives in them.
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ONSOZ

Topkap: Saray1 Miizesi’nde yer alan “Sevakib-1 Menakib” adli yazma eser,
Mevlana’ nin ve yakinlarmin yasam sekillerini, inan¢larini1 ve diisiincelerini anlatmasi
bakimindan 6nemli bir kaynaktir. Yazma eserin 80 adet niishas1 bulunmaktadir. Bu da,
eserin toplum agisindan 6nemini ve degerini ortaya koymaktadir. Tez arastirmamiza
konu olan Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde yer alan 22 adet minyatiiriin kullanilan
malzeme, teknik, islup ve kompozisyon diizenini inceleyerek, yeni teknik ve
malzemeler kullanilarak 6zgiin tasarimlar olusturulmustur. Bu dogrultuda “Sevakib-1
Menakib” (TSM R.1479) Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Yeni

Tasarmmlar baslikli tez calismasi hazirlanmastir.

Bu c¢alismayr meydana getirirken Oncelikle tez konusunun sec¢iminde ve
yiiriitiilmesindeki yardimlari, tez ¢aligmasi siirecindeki sabri ve hosgoriisii dolayisiyla
tez damsmanim Yrd. Dog. Filiz ADIGUZEL TOPRAK’a tesekkiir ederim. Tez
aragtirmam sirasinda tavsiyeleri ve destekleri ile sagladigi katkidan dolayi, Ozcan
OZCAN’ a, “Sevakib-1 Menakib” adl1 eseri Osmanlicadan Tiirk¢e’ ye ceviren “Hazret-
| Mevlind’dan Menkibeler” adlh kitabi ve arastirma esnasindaki bilgileri ile Yazma
Eserler Kiitiiphanesi’nde Miidiir olarak gorev yapan, Bekir SAHIN’e; her zaman
yanimda olan ablam Firdevs DURAN’a; destegini esirgemeyen abim Selguk KAYA’ ya
ve Kubilay KAYA’ ya calismam siiresince her tiirlii destegi kosulsuz sunan annem ve

babama tesekkiir ederim.

Feride DURAN
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GIRIS

Topkap1 Saray1r Miizesi’'nde yer alan Sevakib-1 Menakib adli yazma eser,
Mevlana’nin ve yakimlariin yasam sekillerini, inanglarini ve diisiincelerini anlatmasi
bakimindan 6nemli bir kaynaktir. Mevland Celaleddin Rumi hakkinda yazilmis
menkibelerden olusan bu yazma eser, Mevlana ve torunlarimin hangi diisiincelere
kaynaklik ettikleri, hangi diisiinceleri savunduklari, toplumun onlar1 hangi konularda
ornek aldiklarin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir. Bunun yaninda eserde Mevlana’nin
seckin dostlariin biyografilerinden bahsedilmesi eserin onemini arttirmaktadir (Sahin,

2006: 13-14).

Genelde olaganiistii olaylar icerse de, gercek kisileri konu alan ve gergek
mekanlarda gegen, bu nedenle de anlatan ve dinleyen kisilerce inanilan bir anlatim
tarzindan dolay1 toplum bireyleri bu menkibeleri, asina olduklar kisi, esya, yer ve olay1
anlattigr icin benimsemekte ve onlara inanmaktadir. Bu bakimdan Menakib-name
miiellifi, ne kadar tarafsiz olmak isterse istesin yine de cemiyetin bir unsuru sayilan ve
cemiyette olup biten bir¢ok olaylara karigan ve tanik olan Mevlana ve torunlarinin hal

ve terclimelerini yazarken bir nevi tarihgilik yapmaktadir (Askar, 2006: 12).

Sevakib-1 Menakib’in olusturulmasindan 6nce Mevlana’nin hatiralar1 ve
menkibeleri, oglu Sultan Veled ve torunu Ulu Arif Celebi’nin Ahmed-i Eflaki’ye
telkinleriyle toplattirilmis ve Farsca olarak yazilmistir. Sonra bu emsali toplamalar ayn
dilde kisaltilarak “Sevakib-1 Menakib” meydana getirilmistir. Farsca yazilmis olan bu
eser, Tilirkce’ ye Mesnevihan Mahmud Dede tarafindan XVI. asirda terciime edilmistir
(Unver, 1973: VII). Sevakib-1 Menakib adli yazma eserin giiniimiizde kadar ulasmis, 80
adet niishasi bulunmaktadir. Niisha sayilarmin fazlaligi, esere gosterilen ilginin
derecesini ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir. Sevakib-1 Menakib adli yazma eserin
bulundugu yerler, New York, Almanya, Ingiltere, Berlin, Misir, Vatikan, Bosna-Hersek,
Ankara, Istanbul, Konya, Kastamonu, Kiitahya, Manisa, Bursa, Afyon, Tokat gibi
yurti¢i ve yurtdisinda ¢esitli kiitiiphanelerdir. Sevakib-1 Menakib, nesih, talik, nestalik,
rik’a gibi ¢esitli hatlarla yazilmistir (Sahin, 2006: 21-23). Yazma eserin giliniimiizde 2



adet minyatlirli niishast bulunmaktadir. Bu niishalardan birisi Amerika Morgan
Library’ de yer almaktadir. Teze arastirma konusu olan yazma eser ise Topkap1 Saray1
Miizesi, Revan 1479°da yer almaktadir. Topkapr Sarayinda bulunan “Sevakib-1

Menakib” adli yazma eserde 22 adet minyatiir yer almaktadir.

Sevakib-1 Menakib’in icinde Mevlana ile ilgili ¢ok sayida minyatiir
barindirmasi, bu minyatiirlerin gliniimiizde iyi durumda korunuyor olmasi ve
gorsellerinin  ulasilabilir olmasi, bu eserin minyatiirlerinin tez konusu olarak
secilmesinde 6nemli etkenlerden olmustur. Tez Konusu belirlendikten sonraki asamada,
basili yayimnlarda ve internet iizerinde yapilan 6n arastirmalar sayesinde dncelikle, eserin
Topkapt Sarayr Miizesi R.1459 envanter numarasi ile kayitlh oldugu bilgisine
ulagilmistir. Eserin minyatiirleri lizerinden yapilacak olan incelemelerden dnce, eserin
orijinal halini gérmek icin, Topkap1 Saray1 Miizesi ile goriismeler yapilmistir. Topkap1
Sarayr Miizesi’nden eserin gosterilmesi i¢in onay ¢ikmadigindan dolayr eserin orijinal
hali goriilememistir. Bu asamada, tez danisman1 Yrd. Dog Filiz ADIGUZEL TOPRAK
tarafindan yazilan dilekce ile Topkap1 Sarayr Miizesi’nden yazma eserin igerisinde yer
alan minyatiirlerin resimleri talep edilmistir. Topkapt Sarayr Miizesi Yazma Eserler
Midiirliigi, Sevakib-1 Mendkib adli yazma eserin igerisinde yer alan 22 adet
minyatiiriin iicret karsiliginda taranmis resimleri DVD formatinda tarafima elden teslim
edilmistir. Bu esnada Topkapt Sarayr miizesinde gorevli olan yetkililerle eserin
gorsellerine ulagsmak agisindan sikintilar yasanmistir. Topkapt Saray1r Miizesi’nden izin
istenmesine ragmen eserin orijinalini gérme imkani bulunamamustir. Fakat eserlerin
fotograflarindan anlasildigina gore, minyatiirlerin bazilar1 cetvel kisimlarindan ayrilmis
bazi sayfalar tahrip olmustur (bkz. Fotograf: 11, 14, 29). Edinilen bilgiler
dogrultusunda, tez konusunun kapsami “Sevakib-1 Menakib” minyatiirlerinin
kompozisyon diizeni agisindan incelenmesi olarak sekillenmistir. Buna gore, yazma eser
icerisinde yer alan minyatiirlerin kompozisyon diizeninin kendi igerisinde
simiflandirilmasindan  yola c¢ikarak, “Sevakib-1 Menékib (TSM  R.1459)
Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Yeni Tasarimlar” baslig1 ile minyatiirlerin
birbirleri arasindaki benzerlik iliskileri, tisliip, renk ve teknik acidan degerlendirmeyi ve

buradan hareketle 06zgiin uygulamalar ortaya koymayi hedefleyen bir ¢alisma



yapilmistir. Tez ¢aligmasi, menkibelerin resmedildigi 22 adet minyatiiriin kompozisyon
acisindan incelenmesi ile smirlandirilmistir. Tez konusu ile yapilan kaynakca
arastirmas1 sirasinda eserin, tarih bakimindan yeterli sayida arastirmalarin oldugu
gorilmiis ancak, igerisinde yer alan minyatiirlerinin kompozisyon bakimindan
incelenmis oldugu herhangi bir ¢alismayla karsilagilmamistir. Bunun yaninda yazma
eserin icerinde yer alan menkibelerin 0zglin tasarimlar halinde uygulanmasi

amagclanmustir.

Arastirmada kullanilan temel kaynaklardan ilki, 1973 yilinda Ord. Prof. Siiheyl
Unver’in “Sevakib-1 Menakib Mevlana’dan Hatiralar” adl kitabidir. Kitapta eserin
tarihgesinden ve minyatiirlerin hikayelerinden faydalanilmistir. Ayni zamanda, tez
arastirmasi icin 6nemli kaynaklardan bir digeri, Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirii
Bekir SAHIN’in 2006 yilinda yayinlanan ‘Sevakib-1 Menakib Hazreti Mevlana’dan
Menkibeler’ adli kitabina ulastiktan sonra, daha fazla bilgi edinmek i¢in kendisiyle
Konya’da gortisiilmiistiir. Her iki Kitapta da yer alan hikayeler karsilastirilmis ve en
yalin, anlasilir olan hikayeler tercih edilmistir. Bu kaynaklar disinda, Serpil Bagei, Filiz
Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanind’nin ‘Osmanli Resim Sanati’ adli kitabinda
yer alan benzer tslaplarla ve aynmi donemlerde galisilmis eserlerin karsilagtirilmasi
amaciyla benzer eserlerin gorselleri (Bagc1, Cagman, Renda, Tanindi, 2006: 251, 252,
25) kullanilmistir. Ayrica, Prof. Dr. Ali Alparslan ve Goniil Ayan’in konu ile ilgili
hazirladig1 makaleleri bulunmaktadir (bkz. Kaynakga).

Tezin birinci boliimiinde, “Sevakib-1 Mendkib Adli Minyatiirlii Yazma Eserin
Tamitimi, Eserin Miiellifi ve Miitercimi” li¢ baslik altinda ele alimmustir. 1.1. “Sevdkib-1
Mendkib in Tanitimi” bashigi ile mendkib kelimesinin anlami agiklanmistir; eserin genel
tanitim1 ve igeriginden bahsedilmistir. Ayn1 doneme ait diger yazma eserlerin sllp
benzerlikleri karsilagtirilmistir.  1.2. “Sevakib-1 Mendkib in  Miiellifi ve Miitercimi
Haklkinda Bilgi” baghig ile eserin yazari ve cevirmeni hakkinda bilgi verilmistir.
1.3.“Sevdkib-1 Mendkib’in Giiniimiize Kalan Niishalar:” bashg ile eserin giiniimiize
kadar ulagsmis 2 adet minyatiirlii 78 adet minyatiirsiiz niishalarinin genel bilgileri

verilerek, hangi kiitiiphanelerde yer aldiklar1 Bekir Sahin’in Hazreti Mevlana’dan



Menkibeler adli kitabindan faydalanarak anlatilmigtir(bknz. Kaynakga). Tezin ikinci
boliimiinde, eserin igerisinde yer alan 22 adet minyatiir incelenmistir. “Sevdkib-1
Mendkib Minyatiirlerinde Kompozisyon Diizeni ve Kompozisyonlarin Mekan Kurgusuna
Gore Incelenmesi” dort bashk altinda anlatilmistir.2.1.Sevdkib-1  Mendkib
Minyatiirlerinin Tanitimi” 2.2. “Sevikib-i Mendkib Adli Minyatiirlerinde Ic Mekan
Kompozisyonlart”  2.3.“Sevdkib-t  Menakib Adli  Minyatiirlerinde Dis Mekan
Kompozisyonlart” 2.4. “Sevdkib-1 Mendkib Adli Minyatiirlerinde I¢ ve Dis Mekdnin
Birlikte Tasvir Edildigi Kompozisyonlar” oOlmak iizere dort ayr1 baghik altinda
incelenmistir. Eserin genel ozellikleri ve igerigi hakkinda bilgi verilmistir. Minyatiirler
incelenerek mekan kurgusuna goére i¢ mekan, dis mekan, i¢ ve dis mekan olarak bir
siiflandirma yapilmistir. Minyatiirler kompozisyon diizeni olarak incelenmis ve

anlatilmistir.

Tezin lgiincii boliimiinde konu ile ilgili 6zgiin {i¢ adet uygulama c¢alismasi
yapilmistir. Arastirmasi1 yapilan “Sevdkib-1 Mendkib” adli yazma eserde yer alan
minyatiirlerin teknik ve islip 6zelliklerinden yola ¢ikilarak ii¢ adet hikaye secilmistir.
Bu hikayeler gorsel agidan yeniden kurgulanarak, i¢ mekan ve dis mekan mimari

unsurlarla 6zgiin minyatiirler tasarlanmis ve uygulanmastir.



BiRINCi BOLUM
SEVAKIB-I MENAKIB ‘IN”’ TANITIMI, ESERIN MUELLIFi VE
MUTERCIMI

1.1. SEVAKIB-I MENAKIB ’ IN TANITIMI

Arapca “menkiba” kelimesinin ¢ogulu olan “menakib” sozii, bir insanin fazilet,
hiiner ve meziyet gibi 6viiniilecek nitelikleri dile getirir (Eflaki, 2006:10). Terim ¢ogul
sekliyle ve bu anlamda daha ilk donemlerde derlenmeye ve yazilmaya baslayan hadis
kiilliyatinda goze ¢arpmaktadir. Bu ¢er¢cevede Hz. Peygamberin Ashabinin tarihen sabit
meziyet ve faziletlerinden bahseden hadislerin toplandigi boliimlerin isimlerinde
cogunlukla menakip kelimesine rastlanir. Daha sonra sadece muttasiflar hakkinda degil
sahabe ve Islam biiyiikleri hakkinda yazilmis menakib-namelere rastlanmaktadir (Askar,

2006: 190).

Bir menakib-namede, gercekle neredeyse hi¢c bagdasmayan bilgi ise ¢ogu kez
yazanin bahsettigi velilerin olaganiistii halleri yani kerametleridir. Menakib-name
yazarlari, tipki peygamberler hakkinda eserler yazan birgok eski yazar gibi,
bahsedecekleri sahsiyetlerin kuvvet ve kudret bakimindan diger insanlardan ¢ok farkli
varliklar olduklarin1 gdstermek icin ya normal sayilabilecek halleri abartir veya daha
once yasamis olan veliler hakkinda anlatilan kerametleri de bir sekilde onlara katarlar

(Eflaki, 2006: 33).

Mevlana ic¢in yazilan menakib-namelerin, Mevlana ve ahfadinin hangi
diisiincelere kaynaklik ettikleri, hangi diisiinceleri savunduklari toplumun onlar1 hangi
konuda 6rnek aldigini gostermesi bakimindan 6nemi tartisilmaz (Ayan, 2003: 81).
Tasavvuf tarihinin en parlak simalarindan Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin (6.672/1273)
hayat1 ve Mevleviligin ilk donemi hakkinda orijinal olan iki kaynaktan biri hi¢ siiphesiz
Ahmed Eflaki’nin Menakibii’l Arifini’dir. Digeri ise, Sipehsalar diye taninan Feridun
bin Ahmed tarafindan Mevlana Celaleddin-i Rumi hakkinda yazilan ilk menakibname,

Risale-i Sipehsalar be Menakib-i Hazreti Hiidavendigar ‘dir. Bu eser kendinden sonraki



yazilan menakib-namelere de kaynaklik etmistir. Ozellikle de kendisinden sonra kaleme
alinan, Ahmed Eflaki’nin eseri olan Menakibii’l Arifin adli esere kaynaklik etmistir.
Sipehsalar’in eseri (Risale-i Sipehsalar), daha sonraki donemlerde ya kisaltilarak, ya da
terciime yoluyla siirekli yenilenmistir (Askar, 2006: 216). Bu iki eser Mevleviligin
yayilis devri hakkinda ilk iki ana kaynaktir (Golpinarli, 2006: 29).

Sipehsalar diye taninan Feridun bin Ahmed tarafindan yazilan bu eser,
Menakibu’l Arif’in esasin1 meydana getirmektedir. Daha ¢ocuklugunda Mevlana’ya
kars1 biiyiik sevgi duyan Feridun bin Ahmed, eserinin Onsdziinde, onun hizmetine
girdigini, kirk yil bu hizmeti yerine getirdigini, Mevland’nin Sliimiinden sonra da
dostlarindan birinin isteklenmesi tizerine, li¢ boliimden ibaret olan bu eserini yazmaya
basladigini sdylemektedir. Ancak eserin sonlarina dogru sozii edilen kisiler géz 6niinde
tutulacak olursa, yazarin, onu tamamlamadan 6ldiigli anlasilir. Nitekim eserin, Sultan
Veled’e kadar olan kismindaki hikayelerin ¢ogunun Eflaki’nin eserinde bulunmasi da
onun yarida kaldigini ve sonradan bagka biri tarafindan tamamlanmis oldugunu
gostermektedir. Belki de Sipehsalar’m Ulu Arif Celebi zamaninda daha
tamamlanmamis olan eseri, tertibindeki diizensizligi, tislibunun agirligi, verdigi bilginin
kisa ve bazen de yanlis olusu bakimindan ¢ok begenilmedigi i¢in bu konularin yeniden

yazilmasi geregi duyulmustur (Eflaki, 2006: 12).

Mevlana’nin hatiralar1 ve menkibeleri, vefatindan sonra oglu Sultan Veled ve
torunu Ulu Arif Celebi’nin Ahmed Eflaki’ ye telkinleriyle toplattirlmis ve Farsga
olarak yazilmigtir (Unver, 1973: 7). Eflaki, seyhi Ulu Arif Celebi’nin emiriyle
“Menakiibii’l Arifi” adli eserini ilk sekli olan “Menakiibii’l Arifin” ve “Meratibii’l
Kagifirin’i” yazmaya baslamis, bir yil i¢inde bitirmis, ikinci sekliyle yani Menakiibii’l
Arifin olarak 745/1353 yilinda tamamlamistir (Askar, 2006: 218). Ahmed Eflaki’nin
hazirladig1r “Menakibii’l Arifin” isimli Menakib-name, Hemedanli Abdiilvehab Bin
Mehmet Dede tarafindan incelenerek, Farsca olarak kisaltilmis esere “Sevakib-i
Mendkib” adi1 verilmistir. Kisaltmada seriata uygun olmayan bdliimlerin ¢ikarildig:

iddia edilmektedir (Ayan, 2003: 79).



“Sevikib-1 Mendakib” adl1 eser H. 947 (1540-41)’ de yazilmistir. Miiellif H.945 (
1538-1539 ) senesinde Misir'da olduguna ve orada “ Mendkibu'l-Arifin'i ” gordiigiine
gore, Sevakibu'l-Mendkib' 1 muhtemelen o bolgede kaleme almistir. Sevakib-1 Menakib
adli eseri, Eflaki'nin Mendkibu'l-Arifin' ini gozden gegirilip, 6zetleyerek tanzim etmistir.
O zamanlar Anadolu’da 6rnegi pek bulunmayan biyografi tiirii bir eser olmasi
bakimindan 6nemlidir. Hz. Mevlana’nin se¢kin dostlarinin biyografilerinden bahsetmesi
eserin Onemini arttirmaktadir. Eser Anadolu tarihinin bilhassa XIII. ve XIV.

yiizyillardaki toplum hayatina, dini ve medeni yasayisa yer vermesi bakimindan miithim

bir kaynaktir (Sahin, 2006: 13-14).

Ayrica menakib-name miielliflerinin hemen hepsinin o seyhin yakin miiridi veya
en azindan ayni tarikatin mensubu olmasi da dikkat cekicidir (Askar, 2006, 194).
Ortacag boyunca oldugu gibi, XVI. ylizyillda da Bagdat’in hareketli kiiltiir ortaminda
sanatin, bu kentte hiikiim siliren sanatsever yoneticiler tarafindan desteklendigi
goriilmektedir. Osmanli yonetimindeki Bagdat’da 1590-1606 yillari arasinda atfedilen
cok sayidaki resimli kitabin varligi, eserler tizerinde Gislip aragtirmasina ve bu eserlerin
hazirlanmasina destek veren sanat hamisinin kimligi tizerinde ¢alismalara yol agmustir.
Burada hazirlanan tasvirli eserlerin resim {isliplar1 ayn1 dénemde istanbul Saray
nakkashanesinde hazirlanan eserlerin, duragan, resmi, agirbasli islibundan ¢ok
farklidir. Resimlerde ilk gbze carpan iri sarikli, hareketli insan kalabaligidir (Bagct,

2006: 251). (bkz. Fotograf,1-2-3)



Fotograf 1: Zeynelabidin’ in Sam’da Fotograf 2:Hz. Hasan’1n 6liimii
Cuma hutbesini okumasi (Bagce1 vd. 2006: 251)
(Bagc1 vd. 2006: 251)

Fotograf 3: Mevlana’nin Konya’da Semseddin Tebriz-i ile Karsilagmasi.

(Bagci vd. 2006: 252)



Bu kalabalikta degisik kiiltiirlerden kent sakinleri, 6zellikle tarikatlarin seyh ve
dervigleri, Kimi zaman batili toplumlarin gezgin veya tiiccarlari, din adamlari yer almus,
biitiin bu topluluklar1 barindiran kentin karmasasi resimlere yansimistir. Onden yandan,
arkadan cizilen insan figiirleri, resmi pozlardan uzak, senli benli davranislar i¢inde,
farkli tavirlarda, kimi kez giiliing, karikatiire yaklasan bir ¢ehre ile sik siralar halinde
degil, daginik, her biri bagka isle mesgul karmasik kiimeler halinde, kiiltiirel farkliliklar:
ylizlere ve giysilere yansitarak gosterilmistir (Bagci vd.,2006: 251),(bkz.Fotograf 4-5-
6).

Fotograf 4: Malik Yusuf’un zincirleri Fotograf 5: icki Meclisi
(Bagc1 vd. 2006: 251) (Bagc1 vd. 2006: 253)

Zengin hayal giicline dayanan bu resimlerde, siradan insanlarin giinlik
yasamindan kesitlerinde canlandirildigi samimi, igten, canli bir {islipla karsilagiriz. Bu
zenginlik, cesitlilik renklerde de izlenir. Basta turuncu olmak iizere sari, koyu yesil,
kirmizi, siyah, kahve, parlak mavi kullanilmistir. Kenarlar1 kivrim kivrim, farkl renk
tonlarinda boyanmis tepeler, bu tepelerin gerisinden ylikselen veya saga sola kivrilan iri

agaclarin ardindan kenarindan bakan hayvanlar, resmin {ist kenarindan uzayin
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bosluguna yansiyan kent goriintiisii, i¢ini insan kalabaliginin doldurdugu, 6n kismi
taracali mekanlar resimlerin diger ozellikleridir. Bazi1 resimlerde tepeler, agaclar ve
figiirler resmin cergevesini asar, ¢ogu kez halkiri bezenmis sayfa kenarmma dogru
yayilarak etkileyici tasarim Ornekleri olustururlar (Bagci vd.,2006:251),(bkz.Fotograf
6).

Eserlerin ¢ogu farkli ellerden c¢ikan talik hatla yazilirken kiiclik nesih hatla
yazilanlar ayni elden c¢ikmis izlenimi verir Kentler, kentin simgesi olan bir cami,
figtirlerin asir1 iri sariklar, figiir siralamasindaki derinlik etkisi, resimleri Osmanli resim
anlayist i¢inde degerlendirmemize izin verir. Diger taraftan bu iisliptaki minyatiirlerin
doga unsurlarina, renklerine, siradan insanlarin gilinliikk yasamlarina iligkin
gorlintiilerine, yiizeyleri nakigli i¢ mekanlara, sayfa kenarlarinin halkari bezemelerine,
tezhiplere,XVl.ylizy1l sonlarinda Safeviler doneminde O6zellikle Siraz’da hazirlanan
resimli el yazmalari, belli bir ¢evreye yerlestiremedigimiz, biraz Horasan etkili bir
grup bezemeli kitabin iislibunun etkisinin ulagtigini da goriiyoruz (Bagci1 vd., 2006:
252).

Fotograf 6: Mevlana’nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menékib , 1599, TSM, R. 1479,y. 114a.)
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Yukaridaki eserlerle benzer ortamda resimlenen, onlarla iisliipca benzer yanlari
olan iizerinde calistigimiz “’Sevakib-1 Menakib’’ adli minyatiirli yazma eserin 114
varak a yiiziinde yer alan minyatiirde “Mevldnd’nin bir canavar ile konusmast” adl
hikayede Mevlana ve beraberindekilerin suyunda bir canavarin yasadigini sdyleyen bir
kaplicaya geldikleri sirada, insanlara rahat vermeyen canavarla Mevlana’nin konusmasi
ve canavarin Mevlana’ya itaat etmesi tasvir edilmistir. (bkz. Fotograf 6) Resim cetvelini
asarak sayfa kenarina yayilmistir. Mevlana ve canavarin konusmasi, resmin ortasinda
icinde tiirlii yaratiklarin kaynastifi kaplica suyu kenarinda geger. Mevlana’nin
beraberindeki kadin ve erkekler olay1 dikkatle izler. Olaydan habersiz insanlar, resmin
alt ve lst kisminda goriildiigii gibi glinlik isleriyle ugrasirlar. Bu kitabin Konya’da
terclime edilmeye baslamasindan dokuz y1l sonraya ait olan resimli niishalar ayn1 elden
cikmasalar bile, Bagdat’ta yapilan minyatiirlerle yakin {islip birligi vardir (Bagc1 vd.,
2006: 261).

Sevakib-1 Menakib’in sahibi Abdiilvahab’in ifadesine gore bu eser 10 bolimdiir.
Her bir boliim 2 fasil’dan ibarettir. Miitercim Mahmut Dede ise, eseri 9 bolime

ayirmistir. Her boliim, sayisi degisen fasillardan meydana gelmistir (Ayan, 2003: 81).

Eserin Boliimlerini soyle siralayabiliriz; Birinci Boliim; Belhli Sultanii’l-Ulema
ile ilgilidir ve 6 alt boliimden olusmaktadir. Tkinci Béliim; Burhaneddin Muhakkik ile
ilgilli boliimdiir. Uciincii Boliim; Hz. Mevlana Celaleddin-i Rumi ile akalali olup 10
babdan, her bab da 2 fasildan olugmaktadir. Dordiincii Boliim: Bu boliim seyh
Semseddin Tebrizi ile ilgili olup 1 mukaddime ve 8 babdan olugmaktadir.
Mukaddime’de, Seyh’e iftira ve sebepleri anlatilmaktadir. Besinci Boliim: Seyh
Selahaddin Konevi hakkindadir (Sahin, 2006: 15-16). Burada mukkadime yerine 6 adet
rivayet bulunmaktadir. iki fasildir (Ayan vd., 2007: 10). Altinct Béliim: Celebi
Hiisameddin hakkindadir (Sahin, 2007: 16). 5 fasildan ibaret oldugu halde, 1. fasil
baslig1 yazilmayarak, 3 rivayete yer verilmistir (Ayan vd., 2007: 10). Yedinci Boliim:

“ Fasil: Boliim. Yazmalarda biitiinii meydana getiren ayimrimlardan her biri. (Mine Esiner Ozen, Yazma
Kitap Sanatlar1 Sozliigii, Istanbul, 1985, s. 20.)
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Sultan Baha Veled hakkindadir (Sahin, 2006: 16). Birinci fasil basligi yoktur. Bunun
yerine 16 rivayetten sz edilmektedir. Ikinci fasilda sadece 2 rivayet bulunmaktadir
(Ayan vd., 2007: 10). Sekizinci Boliim: Celebi Arif diye bilinen Celaleddin Feridun’un
terceme-i halinden bahsedilmektedir (Sahin, 2006: 16). 6 fasildan meydana gelmektedir
(Ayan vd., 2007: 10). Dokuzuncu Boéliim: Celebi Semseddin Emir Abid ve Sultan
Veled hakkindadir. Fasillara ayrilmamistir. Sadece 3 rivayete yer verilmistir. Hatime:

Burada kitapla ilgili agiklamalar, kitabin bitis tarihi ve miinacat bulunmaktadir (Sahin,

2006: 16).

Mevlana Celdleddin Rumi’nin sadece mesnevisinde degil, o ve torunlariyla ilgili
menkibelerde de o giiniin sartlarina gore, Kuran-1 Kerim’in tefsiri yapilir. Sevdkib-1
Mendkib, yalniz Mevlana Hazretleri icin degil, babasi Bahaeddin Veled, Seyyid
Burhaneddin Muhakkik, Tebrizi Sems, kendi zamaninda ve kendisinden sonra
Mevleviligin basina gecen kimselerle, o devrin idarecilerinden bazilar1 hakkinda da
giivenilir bir kaynak eserdir. Son devir Selguklularina ve Cengiz Han’in bazi
kumandanlarinin davranislarina dair bilgiler ihtiva etmektedir. Din ve tarikat yolunda

bilinmesi ve uyulmasi gereken pek ¢ok bilgiye yer vermektedir (Ayan vd., 2007:10-13).

Menédkib-name miiellifi, ne kadar tarafsiz olmak isterse istesin, yine de
cemiyetin bir unsuru sayilan ve cemiyette olup biten birgok olaylara karigan veya sahit
olan Mevlana ve ahfadinin hal terciimelerini yazarken bir nevi tarih¢ilik yapmaktadir
(Eflaki, 2006: 34). Mevlana ve ahfadi hakkinda verilen bilgiler arasina kendisinin
gordiigii veya basindan gecen hadiseleri de karistirdigt i¢in tarih bakimindan daha
onemlidir (Ayan, 2003: 84). Evliya menakib-namelerinin, Tiirk tarihi kaynagi olarak
ehemmiyeti Fuat Kopriilii tarafindan ortaya konmustur. Abdulbaki Gélpmarli da ayni
konuyu 6nemle vurgulamistir. Bazi arastiricilarin menakip kitaplarmin tarihi kaynak
olarak kullanilmasini siiphe ile karsilamalari tarihi kaynaklar methumunu ¢ok dar bir

manada anlamalarindan kaynaklanmaktadir. Batida Bizans tarihiyle ugrasanlar,

* Hatime: Bitis. Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi1 dualari, hattatini, varsa miizehhebini
belirten yazilar1 kapsayan son yaprak. (Mine Esiner Ozen; a.g.e., 1985, s. 25)
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ellerindeki kaynaklarin azligi nedeniyle, zengin bir mahiyet arz eden Bizans evliya

menkibelerinden genis nispette faydalanmislardir (Ayan vd., 2007: 11).

Topkap: Sarayr Miizesindeki “Sevakib-1 Menakib” (R. 1479) niishasinda yer
alan 22 adet minyatiirli olan menkibelerde, o donemin Onemli sahsiyetleri yer
almaktadir. Sultan Ulema Bahaeddin Veled (Hz. Mevlana’nin oglu), Mevlana
Celaleddin, Ahi Coban, istanbul Bas Kesis’i, Miiiniiddin Pervane, Bacu ve askerleri,
Sultan Veled, Avc ibni Unk, Seyh Semseddin-i Tebrizi, Salhaddin-i Zergiib-i Konevi,
Celebi Arif (Ulu Arif Celebi), Ahi Mehmed, Sultan Mahmud Sebiiktekin (Gazneli
Mahmud) resmedilmistir (Unver, 1973: 6).

Eser defalarca Tiirkge’ye, bir defa da Fransizca’ya ¢evrilmistir. Ilim diinyasinda
“ Donen Dervislerin Velileri ” anlamima gelen “Les Saints des Derviches Tourneurs”
adiyla taninan ve Clement Huart tarafindan iki cilt halinde terciime edilmistir. Ayrica
eser Ingilizce olarak segmeler seklinde J.W Redhouse tarafindan 1881 yilinda Londra
yayinlamistir (Askar, 2006: 219). Mesnevihan Dervis Mahmud Dede’ye ait olan ikinci
terciime ise (1590) Konya’da tamamlandi. Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde
bulunan niisha (Revan, No. 1479) minyatiirleriyle birlikte “Mevidnd’dan Hatiralar:
Sevikib-1 Mendkib>’ adiyla Siiheyl Unver tarafindan 1973 yilinda yaymlanmigtir
(Sahin, 2006: 11). Siiheyl Unver’in verdigi bilgiyle de Feridun Nafiz Uzluk tarafindan
mikrofilmi Mevlana Miizesi’'ne getirilmistir. Fakat bu fotokopide eksiklikler vardir.
Siiheyl Unver bu niishadaki minyatiirlerin 4 tanesinin diger minyatiirlerin tekrari
oldugunu tespit ederek, niishadaki minyatiirlerin sayisint 23’e indirmistir. Her iki
niishadaki, minyatiirlerden sadece Amerika’daki niishada bulunan bir minyatiirden
bahsederse de bu minyatiir fotokopide yoktur. Sevakib-1 Menakib’in 22 minyatiirlii bir
baska niishas1 da Topkap1 Miizesindedir (Ayan, 2003: 79). Siiheyl Unver’in belirttigine
gore, TSM Revan Odasi’nda No: 458, Basili Kat. No: 2194, “Serhi bazi ebyat-1
Mesnevi” diye kayitli, noksan, Menakib-1 Hazret-i Mevlevi niishas1 da, aslinda Sevakib-

1 Menakib terciimesi olan diger bir yazmadir (Unver, 1973: 3).
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Uzerinde ¢alistigimiz niisha Topkapi sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir. Revan
Odast K. No: 1479, basili katalog: R. 1068, 289 wvaraktir. 22 adet minyatiir
bulunmaktadir. Eserin cildi mesin, bordo rengi deri ile kaplidir. Cilt 6n kapak, arka
kapak, sirt, sertap ve miklepten olusmaktadir. Cildin lizerinde yer alan semse motifi sik
ve seyrek den-danlardan olusturulmustur. Semse motifinin i¢erisinde rumi motiflerinden
olusan kompozisyon yer almaktadir. Semsenin zemininde kirmizi, rumi motiflerinde
sar1 altin kullanilmistir. On ve arka kapaginda oldugu gibi cildin miklebinde de semse
motifleri yer almaktadir. Semse motifinin tizerinde kuzuyu ¢evreleyen nokta seklinde

tiglar bulunmaktadir. (bkz. Fotograf 7)

Fotograf 7: Sevakib-1 Menakib adli Minyatiirlii Yazma Eserin Cilt ve Miklep Gortintiisii
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib, 1599, TSM, R. 1479)

Serlevhas1 XVI. yy klasik tarzda, bulut pafta igerisinde ¥4 oraninda hatayi grubu
motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Motiflerin zeminde, sar1 altin, lapis
lazuli, siyah ve kirmizi renkler kullanilmistir. Dis pervazi simirlandiran kuzular den-
danlardan olusturulmustur. Uzerinde, rumi motifli tiglar yer almaktadir. Kartus pafta
igerisinde yer alan, siyah zemin {izerinde peng¢ ve yaprak desenleri bulunmaktadir.

Kartus pafta ve sure basi arasinda kiif yesili zemin {izerine zencerek motifi yer
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almaktadir. Sure basi, siirme teknigiyle sar1 altin ile yapilmistir. Kdsebentler, ayirma
rumiler ile siirlandirlmustir. Icerisinde Y% oraninda, hatayi grubundan olusan
kompozisyon yer almaktadir. Etrafinda bulunan cetvelin igerisinde sar1 altin iizerine
zencerek ile bezenmistir. Zencerek ile bulut pafta arasinda art1 (+) eksi (-) motifleri yer
almaktadir. Siislemelerden anlasildig: tizere, eser klasik donem orneklerindendir (bkz.

Fotograf 8).

Fotograf 8: Sevakib-1 Mendkib adli Minyatiirlii Yazma Eserin Serlevha Goriintiisii
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479 3a. )

Nesih yazi tiirlinde yazilmistir. 17 satir, bablar mavi, fasillar ve ayetler kirmizi
miirekkeplidir. H.1007 (1599)’de yazilmistir. Yazi ebadi 16 x 10 mm boyutlarindadir.
Kagitlarin boyutlart 17x27 cm’dir. Kalin Hind abadisi kagit kullanilmistir.” Altin
cetvelli 22 adet minyatiir 17 X 27 mm igerisinde yer almaktadir. Minyatiirlerin her biri
farkli hikayelere gore resmedilmistir. Arastirmamiza konu olan bu niisha Ahmed
isminde bir zatin hususi kitapligindan Topkap1 Sarayma gec¢mistir. Yazma eserin

iizerinde 1. Sultan Mahmud’un vakfina ait bir miihiir bulunmaktadir (Unver, 1973: 3).

“ Bab: Fasil, Boliim. Yazmalarm igindeki biiyiik boliimlerden her biri.(Mine Esiner Ozen;a.g.e.,1985,5, 5.)
™ Abadi: Eskiden kullamlan kagitlardan birinin adidir. Hint abadisi de denilirdi. Hindistan’da Devlet-
abad sehrinde yapildig i¢in bu ad verilmistir. Sarimtirak renkli, giizel ve parlak bir kagittir. (Mine Esiner
Ozen; a.g.e., 1985, s,1.)

" Topkap1 Saray1 Miizesi, Envanter kayitlarmdan alman bilgilerden ulasilmistr.
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1.2 “SEVAKIB-I MENAKIB” (TSM R. 1479) MINYATURLU YAZMA ESERIN
MUELLIFI

Miiellifin asil ad1 Abdiilvehab olup kendisi Hemedanli’dir. Babasi Celaleddin
Muhammed Naksi seyhi oldugu i¢in kendisi de Naksibendi tarikatinin biiyiiklerinin
yaninda yetisti. Sah Tahmasb’in (H.930-984) Hemedan’1 aldiktan sonra Siinnilere karsi
baskict uygulamalar1 sonucu bir¢ok alim gibi iilkeyi terk etmek zorunda kalan
Abdiilvehab, Kinalizade’ye gore 6nce Anadolu’ya, Esrar Dede’ye gore ise, Misir’a gitti.
Misirda zamanin Mevlevi seyhi Abdiilcelil Efendi’ye intisab etti. H.945 senesinde
Misir’da oldugunu kendi ifadelerinden anlamaktayiz (Sahin, 2006: 10-11). Kahire
Mevlevihanesine yerlesti. Eserini tamamladigi 947 (1540) yilinda Kahire’de bulundugu
anlasilmaktadir ~ (Alparslan, 1988: 286-287). Kahire’de bulundugu sirada
Mevlevihane’nin kiitiiphanesindeki, Ahmed Eflaki’nin Mevleviligin ana kaynaklarindan
birincisi kabul edilen “Menakibii’l Arifin” adli eseri tizerinde galisti. Seriatin zahirine
aykir1 buldugu bazi kisimlart ¢ikarip yer yer yeni bilgiler ekleyerek ve ozetleyerek
“Sevakibii’l- Menakib” adiyla eseri Farsga olarak yeniden kaleme ald1 (Golpinarli, 2006:
30).

Mevlevihane’nin seyhi vefat edince miiritler Abdiilvehhab’in seyhligi kabul
etmesini isterler ancak o bunu kabul etmez. Kahire’den ayrilarak Medine-i Miinevvere’
ye gider ve H.954 (1547) senesinde vefat eder. Ravza-1 Nebi yakinlarindaki
Mevlevihane’de defnedilir. Miuellif, Sevakibii’l- Menakib’1 hazirlama nedenlerini
mukaddime de agiklamistir. Hemedani, Eflaki’nin eserindeki kusurlar1 saydiktan sonra
“Bu ozellikleri saymaktan maksat Menakib miiellifine acizlik kusur ve noksan nispet
etmek degildir. Ciinkii tashihte basarili olmakla birlikte asil metinde kastedilen manay1
ve inceligi yakalayamama miimkiindiir. Ayn1 sekilde maksadimiz edebi kudret, kuvvet
ve sOhretimizi ortaya koymak degildir. Aksine bu fakir her yoniiyle bundan uzak
olmalidir” demektedir (Sahin, 2006: 11-14).

1540 yilinda tamamlanan eser bir mukaddime, her biri zikr adi1 verilen dokuz
boliim ile hatimeden meydana gelmektedir. “Zikir” lerde sirasiyla Mevlevi ileri
gelenlerinden Bahaeddin Veled, Seyyid Burhaneddin, Mevlana, Sems-i Tebrizi,
Selahaddin-i Arif, Semseddin Emir Celebi hakkinda bilgi vermektedir. Cesitli

kiitiphanelerde bulunan yazmalar arasinda (bkz. Siilleymaniye Kiitiiphanesi, Asir
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Efendi, nr.1540, Nafiz Pasa, nr.1130) Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki niisha
(Emanet Hazinesi,n0.1194) 985°’te (1577) istinsah edilmistir (Alparslan,1988: 286).
Abdiilvehhab es Sabuni’nin diger eserleri, Neva-i Horos, H.930 senesinde telif
edilmistir. Gorevleri insanlari uyandirmak olan horoz ile miiezzinin konusma
miinazaralarini konu edilen manzum bir eserdir. Eserin yazma niishast Siilleymaniye
Kitiiphanesi Hact Mahmud Efendi bolimii 3911 numarada kayithidir. H.1249 istinsah
edilen eser 6 varaktir. Muammauyat-1 Esmaii’l-Hiisna, Allah’in giizel isimlerini muamma
tarzinda ifade edilmistir. Eser, Siileymaniye Kiitiiphanesi Esad Efendi Bolimii 3827
numarada kayithidir ve 4 varaktir. Serhi Muammiyat-1 Mir Hiiseyin, Isfahan’daki Seyyid
Muhammed Ali Ravzati’de bir niishas1 bulunmaktadir (Sahin, 2006:12).

1.3 “SEVAKIB-I MENAKIB >’ (TSM R. 1479) MINYATURLU YAZMA ESERIN
MUTERCIMI

XVI. Yiizyilda Dervis Mahmud Mesnevihan uzun yillar Konya Mevlana
dergahinda, Abdiillatif bin Seyh Sinan Dede Mevlevi’ye, onun oliimii {izerine de
biraderi Abdiilkerim bin Sinan Dede’ye hizmet etmistir. Mevlevi hicazeti ile hilafet alir.
1575 (983) yilinda seyhinin 6liimiinden sonra, Recep aymin ilk giinii Istanbul’a gelir.
Aziz-i Uhrevi olarak tanman Sem’i Efendi ile dost olur. Onun tesvikiyle Sevdkib-1
Mendkib-1 Tiirkgeye terciimeye baslar. Bu calismasindan Sultan III. Murad’a
yakimligiyla bilinen Zeyrek Aga’ya bahseder (Ayan vd., 2007: 9). O da bir miinasebetle
Sultan Murada arz eder. Sultan Murat; “Mahmut Dede yine Konya’ya, Mevlana
asitanesine varip benim i¢in de huzurda dua etsin, goniil huzuru ile terciimeyi yapsin ve
hitaminda yine istanbul’a gelsin” der. Mahmut Dede’ye bu arada gegimini temin edecek
kadar da yardimda bulunulur. Mahmut Dede Konya’ya doniip terciimeye baglar. 1590
(998) yilinda galigmasini 9 bab ve her babi muhtelif fasillarda tamamlayip Istanbul’a
gelir. Bir sureti hattata yazdirilip, hikayelere uygun 29 minyatiirle siislenip, Mevlana’ya
goniilden bagl olan Sultan Murada takdim eder. Bu niisha, Newyork Morgan Library’
de bulunmaktadir (Ayan, 2003: 79). Dervis Mahmud Mesnevihan tarafindan “Terciime-i
Sevakib” adiyla Tiirkgeye ¢evrilmistir. Bu niishanin Padisah’a takdiminden 12 sene
sonra terciime eden Mahmud Dede H. 1011(1602) tarihinde 6lmiistiir (Sahin, 2006: 13-
14).
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IKIiNCi BOLUM
SEVAKIB-I MENAKIB MiNYATURLERINDE KOMPOZiSYON DUZENI VE
KOMPOZiSYONLARIN MEKAN KURGUSUNA GORE INCELENMESI

Topkap1 Saray1 Miizesi, R.1479°da yer alan “Sevakib-1 Menakib” adli eserde 22
adet minyatiir yer almaktadir. Eserde anlatilan hikayeler, yaklasik olarak 16 x 10 mm
boyutlarinda dikey dikdortgen alan igerisine yerlestirilmistir. Minyatiirlerin kapladigi
alan ise, yaklasik 17 X 27 mm boyutlarindadir. Serlevhasi tezhipli, nesih hatla, 17 satir
bablar mavi, fasillar ve ayetler kirmizi1 miirekkeplidir. H.1007 (1599)’de yazilmustir.
Yazma eserde, hikayelerin karsisinda hikdyeyi anlatan minyatiirler yer almaktadir.
Minyatiirlerde i¢ mekan, dis mekdn ve hem i¢ hem de dis mekam tasvir eden
kompozisyonlar goriilmektedir. Mekan kurgusuna gore bir siniflandirma yapilmistir;

¢linkii kompozisyon diizeni mimari kurgu iizerinde sekillendirilmistir.

Mimari elemanlarin 6zelliklerine gére siniflandirildiginda 8 adet minyatiiriin i¢
mekan, 7 adet minyatiiriin dis mekan, 7 adet minyatiiriin ise hem dis hem de i¢ mekan
olarak tasvir ettigi anlagilmaktadir. Hikayelere ve minyatiirlere konu olan baslica kisiler;
Mevlana Celaleddin-i Rumi, Sultan-iil Ulema, Bahdeddin Veled, Sems-i Tebriz-i,
Muinuddin Pervane, Celebi Alaiddin, Sultan Veled, ve Ulu Arif Celebi, Istanbul Bas
Kesisi, Ahi Coban, Bacu ve Askerleri, Avc Ibn-i Unk, Seldhaddin Zerubi, Hakim Senai,
Sultan Mahmud resmedilmistir. Yazma eser, Mevlana’nin, akrabalarinin ve yakin
dostlariin bakis acisin1 ve yasam seklini anlatmasi agidan Onemli bir kaynaktir.

“Sevakib-1 Menakib” adl1 yazma eserin yaklagik olarak 80 adet niishas1 bulunmaktadir.
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2.1. “SEVAKIB-I MENAKIB ” (TSM R.1479) MINYATURLERINDE iC
MEKAN KOMPOZiSYONLARI

2.1.1. Mevlana’nmin Mumu Dinlendirmesi ve Tekrar Uflemesiyle Aydinlatmasi

“Sevakib-1 Menakib” adl1 minyatiirlii yazma eserin 82.varak, b yiiziinde yer alan
“Mevidna’ mn Mumu Dinlendirmesi ve Tekrar Uflemesiyle Aydinlatmasi” sahnesi,
Muiniiddin Pervane, Hz Mevland ve sehir halki arasinda yasanan olay1 tasvir

etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Muiniiddin Pervane sehrin ileri gelenleri ile birlikte bir gece Hazreti
Mevlana 'nmin meclisinde toplandilar. Her gelen kisi kendi oniine biiyiik mumlar
vakti. Hazreti Mevidana ise éniine ¢ok ufak bir mum yaktirdi. Bu hal herkesin
garibine gitti. Bazi akilsizlar riya ve suma olarak degerlendirdiler. Hazreti
Mevldana dedi ki: ‘Bizim bu kiigiiciik mumumuz, sizin biiyiik mumlarinizin
canidir. Inanmazsamz bakin |’ ve kendi mumunu iifleyip séndiirdii. Sonra yine
tifledi, mum yandi. Bu hareketinden dostlari sad oldu, diismanlart ise derde
diistiiler. Sonra herkes kendinden gecti ve sabaha kadar sema edildi. Sabah
olunca gordiiler ki biitiin mumlar yanip bitmis, Hazreti Mevlana 'ninki hala eski
haliyle yanmakta, etrafinda da perviane dolasip aglamaktadwr. Allah adaminin
alp verdigi nefeste bile aydinlik vardir.”’ (Sahin, 2006: 44). (bkz. Fotograf 9)
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Fotograf 9: Mevlana’nin Mumu Dinlendirmesi Ve Tekrar Uflemesiyle Aydinlatmasi

(82. Varak, b Yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib, 1599, TSM, R. 1479,y. 82b.)



Cizim 1: Mevlana’nin Mumu Dinlendirmesi ve Tekrar Uflemesiyle Aydinlatmasi

(82. varak, b yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikey dikdortgen alan icine yerlestirilmistir. Yazi alani, sayfanin
sol kismina yakinlagtirllmigtir. Yazi alaninin iist ve alt kisimlarinda, altin cetvellerle
cerceve icerisine alinmus, lstte iki satirlik altta ise tek satirlik nesih yazi siyah miirekkep
ile yazilmistir. Resmin yukarisinda, 2 satir asagida 1 satirlik yazi alan1 yer almaktadir.
Kompozisyon yazi alanin ¢evresine resmedilmistir. Hikayenin yer aldigi kompozisyon,
boliimlerden olugmaktadir. Kompozisyonda iist kisimda goriilen kubbeler, mekanin
mimari bir yap1 oldugu belirtmektedir. Resmin sol tarafinda yer alan kubbe, “sogan
kubbe” tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbenin zemin rengi mavi {izerinde sar1 altin ile
yapilmis tepelik yer almaktadir. Sag tarafta yer alan kubbe ise iiggen formunda turuncu
renktedir. Kubbenin iizerine kirmizi renk ile cift tahrir yapilmistir. Uzerinde ise siyah
renkte tepelik yer almaktadir. Catinin {izerinde, beyaz sarikli ii¢ figiir birbirlerine doniik
sekilde resmedilmistir. Sogan kubbenin altindaki pencerenin igerisinde, karsi tarafa
bakan bir figiir yer almaktadir. Cizim 1°de goriilen, 3 numarali boliimiin igerisinde dort
adet figiir resmedilmistir. Figiirler binanin igerisinden i¢ mekanda gergeklesen olay1
izler sekilde resmedilmislerdir. Figiirlerin arkasinda yer alan ¢ini pano zemin rengi
beyaz, tlizeri gri ¢ift tahrir ile yapilmistir. Kosebentlerde yesil zemin igerisine lacivert

rengi bulut motifleri yer almaktadr.

Minyatiire konu olan hikdyeden anlasildigina gore, olay i¢ mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin alani sinirli oldugu icin resim, yazi alanin disina tagsmaistir.
Cizim 1’de goriilen, kesik c¢izgiler ile ifade edilen alanlar yazi alan1 diginda bulunan,
sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmis oldugunu gosteriyor
olabilir. Kompozisyonun orta kisminda, sag tarafta beyaz kilimin {izerinde oturan Hz.
Mevlana’dir. Uzerindeki ciibbeden anlagildigina gore Hz. Mevlana’nin karsisinda
oturan Muiniiddin Pervane, g¢evresinde oturanlar ise sehir halkindan kimselerdir. Hz.
Mevlana’y: dinleyen insan toplulugu daginik bir halde yer almaktadir. Kompozisyonda
figilir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamigtir. Toplulukta bulunan kisilerin

bazilar1 6n cepheden, bazilari ise % profilden resmedilmistir.

Yukarida yer alan yazi alanin altinda bulunan kodsebentler, mor zemin iizerine
bordo renk ile cift tahrir yapilmigtir. Nakkas, tasvir ettigi kompozisyona i¢ mekan
havas1 vermek amaciyla figiirlerin arkasinda kalan mavi zemin {izerine duvar dokusu

vermistir. Cizim 1’de goriilen 2 numarali boliim, i¢ mekana giris elemant i¢in kullanilan
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bir alan olabilir. Burada bes adet figiir yer almaktadir. Figiirlerin bulunduklar1 zemin
mor renktedir. Mor iizerine beyaz renkle cift tahrir yapilmistir. Minyatiire konu olan
hikayenin resmedildigi 1 numarali boliimde ise mavi zemin tizerinde iki adet biiyiik, ti¢
adet kiiciik mum yer almaktadir. Yazi alanin alt kisimda yazi alanin stiinde ii¢ adet
figiir 6n cepheden resmedilmistir. Nakkas, mimari yapiy1 iist tiste gelisen dikdortgen
seklinde odalardan olusturmustur. Farkli renk ve desendeki bordiirler, alanlari
birbirinden ayirmak i¢in kullanilmistir. Kompozisyonda mavi, mor, turuncu, yesil,
beyaz, lacivert ve kahverengi kullanilmigtir. Kompozisyonu ¢evreleyen yaklasik 5 mm
kalinligindaki cetveller sar1 altinla ¢ekilmistir. Disarida yer alan kuzu lacivert renk ile

¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
2.1.2. Bir Sema Sahnesi Ve Birka¢ Huysuza Mevlana’nin Cevabi

“’Sevakib-1 Menakib *’ adli minyatiirlii yazma eserin 110.varak, a yliziinde yer
alan “’Bir Sema Sahnesi Ve Birka¢ Huysuza Meviind'nin Cevabi®’ sahnesi, Hz.
Mevlana, Seyyid Serafeddin ve sehir halki arasinda yasanan olayr tasvir etmektedir.

Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Haci Miibarek Hayderi denilen Kutbuddin Haydar in bir halifesi vardi.
Hazret-i Mevlana min miiridlerinden Tac vezirin Daruzzakirvin isimli yere Seyh
tayin edildigi giin toplanan mecliste Hazret-i Mevldna semd ederken &ylesine
aska gelip sevkle dondii ki, sanki gokler bile sema’a katilip ona eslik ettiler.

Nitekim; “Ey semd! Basimin iizerinde donerek, bana mi benzemek
istersin’’ anlamindaki beyt’i okudu. Hazret-i Mevlina biiyiik bir coskunlukla
donerken, Seyyid Serafeddin birka¢ kotii huylu kisiyle bir késeye oturmus,
herkesi ¢ekistiriyordu. Hazret-i Mevidna birden, ’herhangi biriniz, olii
kardeginizin etini yemekten hoglanir mi?” mealindeki dyeti séyledi. Herkes

sasirdl ve kimi kastettigini anlamadi. Sonra anladilar ve Serafeddin’i kinadilar.
Edebe riayet etmek her seyden giizeldir.” (Sahin, 2006: 57), (bkz. Fotograf 10).

) Ey iman edenler, zan’nin birgogundan kac¢inin. Ciinkil bazi zan vardir ki glinahtir. Birbirinizin kusurunu
arastirmayin. Kiminiz de kiminizi arkasindan cekistirmesin. Sizden herhangi biriniz 6lii kardesinin etini
yemekten hoslamir m1? Iste bundan tiksindiniz. Allah’tan korkun. Ciinkii Allah tovbeleri kabul edendir,
cok esirgeyicidir. ( Kuran-1 Kerim, Siire: 49. 12 ) Hazret-i Mevlana’nin kudret ve tasarrufunu goriince
Seyh Sadreddin, Muiniddin Pervane ve diger ileri gelenler hayranlikla Hazret-i Mevlana’nin ikazi kime
idi dediler. Serafettin’in kiistahlig1 herkesge bilinir. Topluca dediler *> Her zaman bu edepsizligi edersin,
ya bu huyundan vazge¢ ya da bu meclise gelme °* diye serzeniste bulundular. Anlasildi ki, Hazret-i
Mevlana’nin huzurunda gizli asikar olan birdir. Huzurunda edebe riayet etmek her seyden giizeldir.
(Bekir Sahin, a.g.e.,2006, s.57)
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Fotograf 10: Bir Sema Sahnesi Ve Birka¢ Huysuza Mevlana’nin Cevabi
(110. Varak, a Yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 110 a)
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.

Cizim 2: Bir Sema Sahnesi Ve Birkag Huysuza Mevlana’nin Cevabi

(110. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikey dikdortgen alan icine yerlestirilmistir. Yazi alani, sayfanin
sag kismina yakinlastirilmigtir. Yazi alani, altin cetvellerle ¢ergeve igerisine alinmis,
iistte ve alt kistmlarda 1 satirlik nesih yazi siyah ve lacivert miirekkep ile yazilmistir.
Kompozisyon, yazi alanin ¢evresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon,
iki boliimden olusmaktadir. Kompozisyonun ¢at1 kisminda, yazinin istiinde yer alan,
kubbe mekanin mimari bir yap1 oldugu belirtmektedir. Resmin sag kisminda yer alan
kubbe, turuncu renkte tiggen seklinde tizerinde tepelik yer almaktadir. Kubbenin
tizerinde hatayi motifi ve yapraklardan olusan kompozisyon ¢ift tahrir teknigi ile
yapilmustir.

Kubbenin altinda yer alan pencerede biri bayan, digeri erkek iki figiir yer
almaktadir. Yukarida kalan cati kisminda, dort adet figlir birbirlerine doniik sekilde
resmedilmistir. Cizim 2’de goriilen, kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alani
disinda bulunan ve sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmis
oldugunu gosteriyor olabilir. Cizim 2’de goriilen, 2 numarali boliimde iist kisimda yer
alan cati kisminda bir erkek, bir de bayan figiir yer almaktadir. Figiirler, mekanin
disinda resmedilmis, disaridan igeriyi izlemektedirler. Ust kisimda yer alan tek satirlik
yazinin, altinda bulunan cetvel igerisinde altin zemin iizerine siyah renk ile ¢ift tahrir
yapilmistir. Kosebentlerde, mavi tizerine lacivert renkle yapilmis bulut motifleri yer

almaktadir. Nakkasin yazi alani sinirli oldugu icin resim, yazi alanin disina tagsmaistir.

Nakkas’in tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden de
anlasildigi gibi i¢c mekanda gergeklesmis hissi vermektedir. Kompozisyonun orta
kisminda, ayakta sema eder seklinde resmedilmis olan kisi Hz Mevlana’dir. Hz.
Mevlana’nin karsisinda oturan, alti adet figlir yer almaktadir. Figiirler, kahverengi
zemin {izerine rumi desenli ve bordiir kismi ¢ift tahrir ile resmedilmis, Kilimin tizerinde
oturmaktadirlar. Figiirler, kendi aralarinda konusur sekilde resmedilmistir. Hikdyeden
de anlasildig1 gibi Seyyid Seraffeddin ve kotii huylu kimseler kendi aralarinda Hz.
Mevland’nin arkasindan konugmaktadirlar. Aralarinda iki figiir, % profilden digerleri
ise on cepheden resmedilmistir. Kompozisyonda, figiir siralamasi resim {izerinde
derinlik etkisi saglamistir. Hikdyeden de anlasildigina gore, 1 numarali boliimde sari

A_AY

clibbeli ve parmagiyla Hz. Mevlana’yr gosteren kisinin, Seyyid Seraffeddin oldugu
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distiniilmektedir. Figiirlerin arkasinda yer alan pencerede dis mekani goésteren, Selvi

agaci ve bahar dallar1 yer almaktadir.

Figiirlerin yer aldig1 zemin, krem rengi ve iizerinde hatayi grubu motiflerinden
olusan kahverengi ile yapilmis ¢ift tahrir yer almaktadir. Yazi alaninin iki tarafina kalin
bordiirler yapilmig, mor zemin iizerine duvar dokusu verilmistir. Cizim 2’de kesik
cizgilerle ifade edilen 2 numarali boliimde, dikdortgen alan igerisinde birbirleriyle
konusur sekilde resmedilmis, kalabalik bir topluluk yer almaktadir. Bazi figiirler ise Hz.
Mevlana’y1 izlemektedir. Figiirlerin yer aldigi zemin geometrik motiflerden olustugu
icin bu alan i¢ mekana aittir. Kompozisyonda mavi, mor, turuncu, yesil, lacivert,
kahverengi, krem rengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu ¢evreleyen yaklasik 5
mm kalinligindaki cetveller sar1 altinla ¢ekilmistir. Disarida yer alan kuzu lacivert renk

ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmustir.

2.1.3. “Mevlana’nin yikanan fakirlere Mevlana’ ik Bu Cemiyette Kimindir.?

Soziinii Izah”

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 132.varak, a yiiziinde yer
alan “Mevidnd 'min yikanan fakirler Mevldna’ ik Bu Cemiyette Kimindir. ? ‘Soziini
Izah1.” sahnesi, Hz Mevlana ve sehir halki arasinda yasanan olay: tasvir etmektedir.

Hikayede olay sOyle anlatilmaktadir;

“Yine Hoca Nefisiiddin anlatir ki;

Hazret-i Meviana bir giin hamamda beraberindekilere: “Bu cemiyette’ de
Mevlidnalik kimindir?’’ diye ii¢ defa sordu, hi¢ cevap vermediler. Dedi ki “Bir
yabanci gelip hamamin camindan baksa, sizin elbiselerinizi gérse, Mevlana’'nin
hamamda oldugunu anlar. Demek elbiseleriniz sizi tarif eder. Bilir misiniz,
kiyafetleriniz sizi ne kadar anlatir? Niyet ve gayret edin ki siz kiyafetinizi
(kisiliginizi) tarif edersiniz. Elbisenizin sizi anlattigi gibi, iginizi de disiniz gibi
mand ve bilgi nuru ile aydinlatip, tertemiz iman ile bezemeniz gerekir. Ancak o
zaman Mevid'yi yani Mevilevi olmaya hak kazanmwrsimiz. Zira Allah, sizin ne
bedenlerinize bakar, ne bicimlerinize ve ne de amellerinize bakmaz, kalplerinize
bakar.”’( Ebu Hureyre radiyallahu anh. Buhari. 11.)

“O aziz, kesin olarak bilinmelidir ki, insan iki seyden ibarettir. Suret ve sifat.
Hiikiim sifata goredir, surete gére degil. Hadis-i Serifte; Allahii Teald, suretlerinize
ve amellerinize bakmaz, kalplerinize bakar buyurdu.” (Sahin, 2006: 62-63). (bkz.
Fotograf 11)
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Fotograf 11: Mevlana’nin yikanan fakirlere, ‘Mevlana’lik Bu Cemiyette Kimindir?’
Séziinii Izah1 (132. Varak, a Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib, 1599, TSM, R. 1479,y. 132 a)
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Cizim 3: Mevlana’nin Yikanan Fakirlere > Mevlana’ lik Bu Cemiyette Kimindir. ?

Soziinii Izah1 (132. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikey dikdortgen alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani, sayfanin
sol kismina yakimlastiritlmistir. Yazi alaninin Gist kisminda 2 satirlik, alt kisminda ise 1
satirlik yazi alani yer almaktadir. Yazi1 alaninin {ist ve alt kisimlarinda, altin cetvellerle
cerceve igerisine alinmis, nesih yazi siyah miirekkep ile yazilmistir. Kompozisyon yazi
alanin ¢evresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon, bdliimlerden
olugsmaktadir. Kompozisyonun sol kisminda yazi alanin iistiinde oval sekilde hamama
ait iki adet kubbe yer almaktadir. Kubbenin f{izeri turuncu, mavi, gri, yesil ve
kahverenginde zemininde ise tugla deseni vardir. Sag tarafta yer alan kubbe, “sogan
kubbe” tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbe, turuncu renkte iiggen seklinde ve
iizerinde tepelik yer almaktadir. i¢ kisminda gériilen pafta, altin iizerine hatayi motifi
kompozisyonu ¢ift tahrir teknigi ile yapilmistir. Kubbelerin arkasinda yer alan figiir,
pestamallari ipe asar sekilde resmedilmistir. Kubbelerin altinda, yaklasik olarak 2-3 mm
kalinliginda mavi cetvel bulunmaktadir. Icerisinde lacivert renk ile yapilmis, ¢ift tahrir
yer almaktadir. Cizim 4’te gorilen, Kesik cizgilerle ifade edilen alanda cetvelin

i¢cerisinde altin lizerine ¢ift tahrir motifi resmedilmistir.

Cizim 3’te goriilen, 1 numarali bolimde yer alan kirmizi zeminli kdsebentler
igcerisinde, sar1 altinla yapilmis bulut motifleri yer almaktadir. Figiirlerin arkasinda
bulunan mavi zemin tizerine, duvar dokusu verilmistir. Yer zemininde ise mavi renk
tizerinde ¢ini karo desenleri yer almaktadir. Nakkas, yer zemini ve arka zemini
birbirinden ayirmak icin farkli doku ve desenler kullanmistir. I¢ mekan kisminda, sol
tarafta yarim sekilde resmedilmis iki adet su havuzu bulunmaktadir. Burada, tizerlerinde
kahverengi pestamal bulunan bes figiir yer almaktadir. Ug figiir oturmus sekilde 6n
cepheden, diger ikisi ise ayakta resmedilmistir. Yazi alaninin Sag tarafinda yer alan
figiir, beyaz tabureye oturmus, baska bir figiir tarafindan yikanirken resmedilmistir. Sol
tarafta yer alan figiir ise 6n cepheden resmedilmistir. Sag tarafta ayakta duran figiiriin,
bir elinde siirahi vardir. Figiiriin oniinde yer alan dikdortgen formun ayna oldugu
diistiniilmektedir. Yerde oturan figiir, 6n cepheden resmedilmistir. Kompozisyonun 1
numarali boliimiinde yer alan iki adet figiir ise havuzun igerisinde resmedilmistir.
Inceledigimiz kompozisyon igerisinde yer alan figiirlerin, birbirine benzemesinden

dolay1 hangisinin Hz. Mevlana olarak resmedildigi bilinmemektedir.
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Sayfanin saginda, yazi alanina ¢ikint1 yaparak yerlestirilmis kisim mekana ait bir
i¢ cephe olarak kabul edilebilir. Cizim 3‘te kesik ¢izgiler ile ifade edilen 2 numarali
dikdortgen alan, hamamin igerisinde yer alan bir oda olarak resmedilmis olabilir.
Nakkas, bu alanmi ikiye bolmiistiir. Yazi alanin disinda kalan 2 numarali boliimde yedi
adet sarik yer almaktadir. En {istte yer alan sarik, digerlerinden biiyiik olmasi sebebiyle,
Hz. Mevlana’ya ait oldugu diisliniilmektedir. Sariklar beyaz, sari, siyah, mavi ve
turuncu renkte resmedilmistir. Kosebentler, hamamda bulunan koésebentlerle ayni
renkte ve aynm1 desende resmedilmistir. Kemer ve siitunlardan anlagildigina gore, i¢
mekana ait giris olarak kullanilan bir alan olabilir. Mor zemin rengi iizerine, bordo
renkte geometrik motifler yer almaktadir. 3 numarali bolimde ise oturur sekilde
resmedilmis, elinde kitap olan bir figiir yer almaktadir. Figiirlin arkasindaki zemin, mor
renkte {izeri lale motifi ile bezenmistir. Ust kisimda yer alan kosebentler, mavi zemin
tizerine bulut motifi desenleri yer almaktadir. Kompozisyonda mavi, lacivert, kirmizi,
sar1, turuncu, yesil, beyaz, gri, siyah, mor, kahverengi ve sari1 altin kullanilmistir.
Kompozisyonu cevreleyen yaklasik olarak 5 mm kalinhi§indaki cetveller sar1 altin ile
cekilmistir. Disinda kalan cetvel lacivert ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk

birakilmistir.

2.1.4. Hz. Mevlana’min Sultan Veledi ikaz Etmesi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 135. varak, a yliziinde yer
alan. “Hz. Mevlana’nin Sultan Veledi Ikaz Etmesi” sahnesi, Hz. Mevlana ve Sultan

Veled arasinda yaganan olayi tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Sultan Veled Hazretleri anlatir:

Bir giin kiiciik bir giinah, isledim. Hemen tovbe ettim, ayni giin sema edilirken
Hazret-i Mevldna yakama sikica yapisti ve ey Veled ! Ug kere tekrar ederse,
(dervislikten) feragat edersin diye siki siki, tembih etti; Ey dostlar, yasaga riayet
edip dikkatli olun, Sultan Veled'den kasit, miiritler 'dir. Gizli yapilan giinah ve
ahlaksizliktan onun haberi vardwr. Kendini sug¢ iglemekten alikoyamayanlara,
giiven isteyen isleri vermezler. Ancak bir yiice kisinin sefaati ile kurtulur.

Mesnevide: Eger duaniz affa vesile ise cana deger. Hi¢ hazinenin koruyucusu
vezir olur mu? Buyrulur.” (Sahin, 2006: 65), (bkz. Fotograf 12).
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Fotograf 12: Hz. Mevlana’nin Sultan Veledi ikaz Etmesi (135. Varak, a Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 135.a.)
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Cizim 4: Hz. Mevlana’nin Sultan Veledi ikaz Etmesi (135. Varak, a yiizii),

kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 2 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldigi kompozisyon, boliimlerden olugmaktadir: 4 numarali béliimde,
yazi alanin iizerinde zemin rengi mor i¢ kismi sar1 altin ile paftaya ayrilmis, iizerinde
tepelik bulunan tiggen formda kubbe bulunmaktadir. Cat1 kisminda mimari yapiya dis
mekan havasi vermek icin iiggen formlar kullanilmustir. Uzerinde art1 (+) seklinden
olusan desenler yer almaktadir. 4 numarali dikdortgen boliim igerisinde kendi aralarinda
konusur sekilde resmedilmis {i¢ figilir yer almaktadir. Figiirlerin yer aldig1r zemin rengi
beyaz, iizerinde sar1 altin ile yapilmis desenler yer almaktadir. Ust kisimda yer alan yaz
alan1 ile 4 numarali boliim arasinda, sar1 altin ile lizerinde geometrik desenlerin yer
aldigr bordiir vardir. Nakkas, yan yana gelisen dikdortgen alanlari bordiirler ile
birbirlerinden ayirmistir. Sag tarafta yer alan figiir % profilden resmedilmistir. Diger iki
figiir ise siyah zeminli lizerinde hatayi grubu motiflerin yer aldigir dikdortgen formun
arkasina gizlenmis sekilde yiizlerinin yaris1 goriilmektedir. Yazi alanin solunda yer alan
figtir, diger figiirlere bakar sekilde resmedilmistir. Figilirlin yer aldig1 alanin zemin rengi
yesil, iist kisimda yer alan kosebentlerin icerisinde lacivert renkle yapilmis bulut

motifleri yer almaktadir.

Cizim 4’te gorilen, kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin diginda
bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazildigini gosteriyor
olabilir. 3 numarali béliimde, biri yarim digeri ise 6n cepheden resmedilmis, iki figiir
yer almaktadir. Minyatiire konu olan hikdyeden anlasildigina gore, olay i¢ mekanda
gerceklesmistir. 2 numarali boliimde ise yedi adet figiir yer almaktadir. Bu alan i¢
mekana dahil edilmistir. Figiirlerin bulundugu zemin rengi mavi lizerine lacivert ile ¢ift
tahrir teknigiyle yapilmis desenler yer almaktadir. Yazi alanin disinda kalan bu alanin
sag ve sol kisminda yer alan bordiirlerin iizerinde sar1 altin iizerine siyah ile geometrik
desenler yer almaktadir. Nakkasin alani sinirli oldugu icin figiirler sayfanin disina

tagmigtir.
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1 numarali boliimde, yer alan kdsebentlerin zemin rengi mavi iizerinde ¢ift tahrir
teknigiyle yapilmis pen¢ motifleri yer almaktadir. Olayimn gergeklestigi mekan igerisinde
kalabalik bir topluluk bulunmaktadir. Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde
derinlik etkisi saglamistir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 6n cepheden bazilari
ise % profilden resmedilmistir. Figiirlerin bulundugu zemin rengi mor {izerinde sar1 altin
ile yapilmig hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Hikayeden
de anlasildigina gore, kompozisyonun orta kisminda yer alan kahverengi ciibbeli kisi
Hz. Mevlana’dir. Hz. Mevlana’nin elini tutup ikaz ettigi yesil ciibbeli kisi ise Sultan
Veled’ dir. Yazi alanin sol kisminda, Sultan Veled’in arkasinda iki adet figiir yer
almaktadir. Hz. Mevland’nin arkasinda yer alan toplulugun saskinlig1 viicut hareketleri

ile figiirlere yansitilmistir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, c¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmaistir.

2.1.5. Sems-i Tebrizi’ nin Ortadan Kaybolmasi Ve Sehitlik Mertebesine Ulagsmasi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 211.varak, a yiiziinde yer

b

alan “‘Sems-i Tebrizi’nin Ortadan Kaybolmasi Ve Sehitlik Mertebesine Ulasmasi’
sahnesi, Hz Mevlana, Sems-i Tebrizi, Sultan Veled, Aladdin Celebi ve sehir halki

arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Sultan Veled Hazretleri anlatir Ki

Bir gece Seyh Semsiiddiin’in Hazret-i Mevldna ile halvette sohbet ederlerken
hasetligi zirveye ulasmis kisiler, Hazret-i Mevlana 'min ortanca oglu Aladddin
Celebi ki sani-i veled-i Hazret-i Nuh Aleyhisselam idi. Saninda ** Innehu amelin
gayri salihin’’ nigan var idi. O’nu asagilayarak dediler ki: “’Sems-i Tebrizi yine
gelip babani kiskirtti, halvete koyup sizden ve bizden ayirdi, senin Kimya Hatunla
bile evienmene mani oldu. Akraba ve dostlarla aranmi agti, dostlugunu bozdu.
Hemen onun viicudunu ortadan kaldwr. Biz sana bu konuda yardimci oluruz.’’
diyerek karar aldilar.
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Celebi Alaaddin’i kiskirtip peder-i azizine isyan eylemek kabahati asla hatirina

gelmedi. Ne var Hazret-i Nuh'un oglu Ken’an, agik¢a tufani gormiis babasinin

nasihatini dinlemeyip sersemce helak olmadi mi?  Bir velinin ¢ocugu bir
peygamberin ¢cocugundan daha masum degildir. Onlar hakkinda ayet-i kerime:
“Innehu leyse mim ehlike innehu Ameliin gayrisalihin’ buyuruldu.

Allah:”’ Ey Nuh! O senin ailenden sayimaz, ¢iinkii kotii bir i iglemistir; oyleyse

bilmedigin seyi Benden isteme. Iste sana 6giit, bilgisizlerden olma’’ dedi.

“Hi¢ kimse ameli disinda bir sey kurtaramaz. Velev ki peygamber ve evliya

cocugu olsa da. Seref-i neseb ahirette amel iledir. Nitekim Hadis-i Serifte :
“Ameli kendisini kurtarmayan kimseyi nesebi kurtaramaz. “Buyuruluyor. Eger

seref-i neseb 'de faide olaydi, Hazret-i Nuh 'un ¢ocugunu kurtarirdi. A¢ik¢a ogluna

nasihat ettigi halde kabul etmeyip helak oldu. Ve Hazret-i Mevlana Celdleddin

dahi Mesnevi Serif te buyurur.

Ey besd mihter bege k’ez sir'u ser Sod zi fil i zigt-i hod neng-i peder.

Burada da buyurdugu gibi; ameller saglam olmadik¢a evliya veya peygamber

cocuklart olsa onlart kimse kurtaramaz. Asla ahirette farklart yoktur. Bu husus

ayetle sabittir.

“Yevme yefirriil mer i min ahihi ve iimmihi ve ebihi ve ....el dyeh” (34-36)

Iste o giin kisi kardesinden, annesinden, babasindan, esinden ve evlatlarindan bile

kag¢ar mana-i serefine dahillerdir.

Hazret-i. Mevidna ile Sems arasindaki dostlugu ve muhabbeti ¢cekemeyen birkag

kiskang, kotii ruhlu kisi Mevilana’'min oglu Aladddin Celebi’yi de kandirarak,
ikisinin sohbet ettikleri yerin kapisim ¢alarlar. Sems-i Tebrizi anlar ve “beni

oliime ¢agiriyorlar "der.

Hazret-i Mevlina yavasca “Bil ki yaratmak ve buyruk Allah indir.”der. Sems

¢tkar ve disaridakiler tarafindan bigakla vurulur, 6yle bir nara atar ki hiicum

edenlerin yedisi birden yere yikilir. Kendilerine gelince Sems kayiptir ve yerde

birka¢ damla kan kalmistir.

Allaaddin Celebi’nin babasina isyan etmek aklina gelmemistir. Ama evliya evladi

bile olsa mutlaka babasina benzemeyebilir. Nitekim Hazret-i Nuh 'un ikinci oglu

babasina asi gelerek onu dinlemeyip tufanda mahvolmadi mi?” (Sahin, 2006: 81-
82), ( bkz. Fotograf 13).
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Fotograf 13: Sems-i Tebriz’inin Ortadan Kaybolmasi Ve Sehitlik Mertebesine Ulagmasi
(211. Varak, a Yiizii) ( Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 211, a.)
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Cizim 5: Sems-i Tebriz’inin Ortadan Kaybolmasi Ve Sehitlik Mertebesine Ulagsmasi

(211. varak, a yiizii), kompozisyon semast
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlastirilmistir. Resmin alt ve {ist kisminda 1 satirlik yazi alani
yer almaktadir. Yazi1 alaninin iist ve alt kisimlarinda, altin cetvellerle gergeve igerisine
alinmis, tek satirlik nesih yazi siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon yazi alaninin
cevresine resmedilmistir. Hikayenin yer aldigi kompozisyon, yan yana gelismis
boliimlerden olusmaktadir. Sag tarafta yazi alanin iizerinde bulunan Selvi agaci ve bahar
dalinin uzantis1 goriilmektedir. Doga elemanlar1 mimari yapmin bulundugu alanin dis
gorlntiisii agisindan devamlilik hissi vermektedir. Tek satirlik yazi alanmni {istiinde
zemin rengi sari altin ile boyanmus, tizeri siyah ile ¢ift tahrir tekniginde yapilmisg, bordiir
bulunmaktadir. Cizim 4’te goriilen, yazi alanin disinda yer alan kesik cizgilerle ifade

edilen alanin ¢at1 kisminda, iki figiir birbirleriyle konusur sekilde resmedilmistir.

1 numarali alanda sag kosede zemini sar1 altin ile yapilmis, bulut motifinden
olusan tek tarafli kosebent yer almaktadir. Figiirlerin bulundugu zemin rengi mavi,
tizerinde lacivert renkle lale ve karanfil motiflerinin yer aldigi kompozisyon vardir.
Selvi agacina dolanmis olan bahar dallar1 pencere seklinde dikdortgen alan igerisine
resmedilmistir. Pencerenin altinda, turuncu renkte tiizeri altin ile hatayi grubu
motiflerinden olusan bordiir yer almaktadir. Hikdyeden de anlasildigina gore, beyaz
kilimin tizerinde oturan mavi ciibbeli kisi Hz. Mevlana’dir. Mevlana’nin arkasinda biri
turuncu ciibbeli, digeri ise pembe ciibbeli iki figiir yer almaktadir. Alt kisimda yer alan
yazi alanm iistiinde dort adet figiir yer almaktadir. iki figiir n cepheden, diger iki figiir

ise ¥ profilden resmedilmistir.

Kompozisyonun orta kisimda, ayakta resmedilmis, kahverengi elbiseli kisi ise
Sems-i Tebrizi’dir. Sems-i Tebrizi’nin bulundugu alan 1 numarali mekanin girisi oldugu
diistiniilmektedir. Sems’in bulundugu 2 numarali alanin arka zemin rengi beyaz, {izerine
lacivert renkle hatayi grubu motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Mekanda
bulunan, kdosebentlerin zemin rengi mor iizerinde bulut motifi yer almaktadir.
Kosebentlerin iizerinde yer alan bordiir, altin {izerine siyah ile cift tahrir teknigiyle

yapilmistir.
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Cizim 5° de goriilen, kesik c¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alani disinda
bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmis oldugunu
gosteriyor olabilir. 3 numaral1 alanda figiirlerin yer aldig1 zemin geometrik motiflerden
olustugu icin bu alan i¢ mekéna aittir. Bu alanda, sekiz adet sarikli figiir yer
almaktadir. Figiirlerin ellerinde kili¢ vardir. Hikayeden de anlasildigina gore, bu kisiler
Sems-i Oldiirmek isteyen kotii huylu kimselerdir. Figlirlerin bazilar1 6n cepheden,
bazilar1 ise ¥ profilden resmedilmistir. Kompozisyonda sari, yesil, turuncu, lacivert,
kif yesili, mavi, mor, pembe, siyah, beyaz ve kahverengi kullanilmistir.
Kompozisyonu ¢evreleyen yaklasik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile
cekilmigtir. Diginda yer alan kuzu, lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda

bosluk birakilmistir.

2.1.6. Hz. Mevlana’min Ogullar1 Sultan Veled ve Aldaddin ile ilgili Kerametleri

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 234. varak, a yiiziinde yer
alan “Hz. Mevlana’nin Ogullart Sultan Veled ve Aldaddin ile ilgili kerametleri” sahnesi,
Ulu Arif Celebi, Alaaddin Mehmed ve Hz Mevlana ile yasanan olayi tasvir etmektedir.
Hikayede olay sOyle anlatilmaktadir;

“Boyle naklolunur ki,

Bir giin Hazret-i Mevldna, bir yerde oturuyordu. Sag tarafinda Sultin Veled
Hazretleri ve sol tarafinda da Alaaddin Mehmed bulunmakta idi. Yesil elbiseli iki
kisi yaklasip selam verdiler. Sultan Veled’in miibarek eline yapisip, alip
gotiirdiiler. Bir saat sonra yine bulundugu yere getirip dediler ki; “Bu ogulun
neslini devam ettirip aileni temsil etmesi icin karara varildi dediler.” Sonra
Aldaddin’i alip gittiler, Hazret-i Meviana hi¢ sesini ¢itkarmadi. Etrafindakiler
bagrisip telasla: “’Neden miisaade ediyorsunuz? "diye sordular. Dedi ki “Bizim
sirrimiz Bahaiiddin’ dir, babasinin sirrina estir. Ama Aldaddin, tez gider.” dedigi
gibi de oldu. Sultan Veled, Hz. Meviina’'dan sonra ¢ok yasadi, Onun yolu ve
wsiginda ti¢ cilt Mesnevi bir de Divan yazdi. Huzurunda biiyiik insanlar yetisti.
Aldaddin Celebi ise, ne oldugunu Sems-i Tebrizi’ nin hikdyesinde belirtilmistir. Iki
evladi kaldi ama duvar gibi manasizdilar. Hz. Mevlana 'nin varligindaki manadan
habersiz, rezil kimseler oldular. Onun wkindan olup da cahil olanlarin kaderine
vardilar.” (Unver, 1973: 42),(bkz. Fotograf 14).
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Fotograf 14: Hz. Mevlana’nin Ogullar1 Sultan Veled ve Alaaddin ile ilgili kerametleri
(234. Varak, a Yiizii ) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 234, a.)
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Cizim 6: Hz. Mevlana’nin Ogullar1 Sultan Veled Ve Alaaddin Ile Tlgili Kerametleri

(234. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢ergeve igerisine alinmis, nesih yazi siyah miirekkep ve sar1 altinla yazilidir.
Resmin yukarisinda, 2 satir asagida ise 1 satirhk yazi alani yer almaktadir.
Kompozisyon yazi alanmin ¢evresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi
kompozisyon, yan yana gelismis boliimlerden olugmaktadir. Kompozisyonun orta
kisminda, zemin rengi mor tiggen formda ¢at1 yer almaktadir. Catinin altinda yer alan
bordiir mavi zemin iizerine yapilmis, geometrik deseni igerisinde yaprak motifi yer

almaktadir.

Minyatiire konu olan hikdyenin gerceklestigi 1 numarali alanda, yazi alanin
altinda bulunan kosebentler turuncu zemin iizerine siyah renkte ¢ift tahrir teknigiyle 2
oraninda peng¢ ve bulut motiflerinden olusmaktadir. Figiirlerin yer aldigi zemin rengi
mavi iizerinde lacivert renkle cift tahrir teknigiyle yapilmis, hatayi grubu motiflerinden
olusan kompozisyon yer almaktadir. Hikdyeden anlasildigina gore, orta kisimda yer

alan lacivert ciibbeli figiir Hz. Mevlana’dir.

Hz. Mevlana’nin sag tarafinda Sultan Veled, sol tarafinda bulunan 6n cepheden
resmedilmis figiir ise Alladddin Mehmet’tir. Hz. Mevlana ogullariyla birlikte beyaz
zemin lzerine kahverengi ile c¢ift tahrir teknigiyle yapilmig, kilim {izerinde
oturmaktadir. Yaz1 kisminin saginda kalan yarim resmedilmis, biri sakall1 ayakta duran
iki figlir vardir. Figiirlerin lizerinde bulunan ciibbeler, sar1 ve kirmizi renkte iizeri
desenlidir. Zeminde yerde oturan, birbirleriyle konusur sekilde resmedilmis, baslarinda
kahverengi sarik bulunan bes adet figlir yer almaktadir. Figiirlerin dort tanesi on
cepheden bir tanesi % profilden resmedilmis, iizerlerinde farkli renkte ve desende

cubbeler vardir.

Cizim 6’da goriilen, kesik ¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alam1 diginda
bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmis oldugunu

gosteriyor olabilir. Sayfanin sol tarafinda, yazi alanina ¢ikint1 olarak yerlestirilmis kisim,
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mekana ait bir i¢ cephe olarak kabul edilebilir. Kompozisyon, dikddrtgen alanlarin {ist

iste gelmesiyle olusturulmustur.

2 numarali alanda, iki adet beyaz sarikli figiir ayakta resmedilmistir. Hikdyeden
de anlasildigina gore, turuncu ciibbeli figiir Hz. Mevlana’nin oglu Alaaddin Mehmet’in
elinden tutup goriirken resmetmistir. Figiirlerin bulundugu zemin rengi mordur. Cizim
5’de goriilen kesik ¢izgilerle ifade edilen 2 numarali dikdortgen alan, i¢ mekanin girisi
olabilir. Bu alan igerisinde yer alan kdsebentler, % oraninda hatayi grubu motiflerinden

olusmus, sar1 zemin tizerine kahverengi ile ¢ift tahrir teknigiyle yapilmistir.

3 numarali alanlarda mimari yapinin icerisinden resmedilmis iki adet figilir yer
almaktadir. Sag tarafta yer alan figiir yarim olarak resmedilmigstir. Figiirlerin yer aldig
zemin rengi beyaz iizerine lacivert renkle ¢ift tahrir teknigiyle yapilmistir. Kdsebentlerin

zemin rengi yesil, iizerinde ise desenler yer almaktadir.

4 numarali dikey dikdortgen alan icerisinde biri bayan digeri erkek iki figiir yer
almaktadir. Figiirler birbirleriyle konusur sekilde resmedilmistir. Zemin rengi mor,
tizerinde bordo renk ile ¢ift tahrir teknigiyle yapilmis, hatayi grubu motiflerinden olusan
kompozisyon yer almaktadir. Kdsebentlerin zemin rengi mavi lizerinde bulut motifleri
yer almaktadir. Figiirlerin, saginda ve solunda altin ile yapilmis bordiirler yer almaktadir.
Nakkas, figiirlerin bulundugu mimari yapinin dis yapisint hissettirmek i¢in kahverengi
zemin lizerine tugla deseni kullanilmistir. Kompozisyonda mavi, sari, yesil, turuncu, mor,
beyaz, bordo, kirmizi, lacivert, yavruagzi, siyah, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir.
Kompozisyonu gevreleyen yaklasik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile
cekilmistir. Disinda yer alan kuzu, lacivert renk ile cekilmis, cetvelle kuzu arasinda

bosluk birakilmustir.
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2.1.7. Ulu Arif Celebi’nin Cocukken Rahatsizlanmasi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 238.varak, a yiiziinde yer
alan “Ulu Arif Celebi’nin Cocukken Rahatsizlanmasi” sahnesi, Ulu Arif Celebi, Sultan
Veled ve Hz Mevlana ile yasanan olayr tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle

anlatilmaktadir;

“Boyle naklonulur ki,

Celebi Arif yedi aylik ¢ocuk oldugunda, miistesna bir giizellikte idi. O kadar
glizeldi ki giizelliginden insanlar iki defa yiiziine bakamazlard:. Kendisine ikinci
Yusuf (a.s) derlerdi. Sultan Veled Hazretleri buyururlar ki:

“Bu giizellikte iken miibarek boynunda bir ¢iban ¢ikti. Ve biiyiik istirap vermeye
basladi. Yemeden i¢meden kesildi. Bu derdinden dolay: annesinden siit emmedi.
Cok zayif diistii. Doktorlar bu derde ¢are bulamadilar.”

Sona Veled Celebi onu alip Hazret-i Mevlina’ya gotiirdii. “Emir Arif’im
gidiyor.” diyerek agladi.

Hazret-i Meviana buyurdu ki:

“Yok yok, Bahaiiddin perisan olma. Akhini basina topla. Arif gitmek igin
gelmedi. Bu dlemde daha ¢ok zaman benim yadigarim olup, daha birgok is
vapacak’’ diyerek miibarek eline kalem alip Emir Arif’i miibarek dizine koydu,
yaranin iizerine yedi ¢izgi enine yedi ¢izgi de boyuna ¢izdi, *” akli olana bir isaret
veter” diyerek yazdi.

Arif Celebi hemen iyilesti. Miibarek gozlerini hemen acti. Annesinden siit isted;.
Annesi siit verdi. Hazret-i Mevldna'min himmetiyle sihhdt bulup uzun miiddet
vasadi. Numiine ve yadigar-1 Mevldna oldu. Daha sonra c¢izgilerin manasini
anladilar. Bazilart “yetmis yila isarettir” dediler.

Rivayet olunur ki:

Ulu Arif Celebi kirkdokuz yil yasadi. Mana dlemini bilenler. Bilinen ve
bilinmeyen hallere boylesine vakiftirlar. Bu makam temiz inang sahiplerine

aittir. “ (Sahin, 2006: 90). (bkz. Fotograf 15)



Fotograf 15: Ulu Arif Celebi’nin Cocukken Rahatsizlanmasi (238. Varak, a Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 238, a.)
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Kompozisyon dikeyde dikddrtgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle cergeve igerisine alinmis, nesih yazi siyah miirekkeple yazilidir. Resmin iist
ve alt kisminda, 1 satirlik yazi alami yer almaktadir. Kompozisyon yazi alaninin
cevresine resmedilmistir.  Hikayenin yer aldigi kompozisyon, bdliimlerden
olusmaktadir. Bunlar; i¢ mekan ve gokyiizii olarak siniflandirilmistir. Kompozisyonun
ist kisminda ve 4 numarali alanda yer alan sayfa kenarlari siislemesi, halkar tekniginde
boyanmis bulutlar ile gokyiizii etkisi vermektedir. Yazi alanin disinda, halkar teknigiyle
yapilmis bahar dali ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Bu da,

kompozisyona dig mekan havasi vermistir.

3 numarali dikdortgen alanin iizerinde yer alan kubbe iicgen seklindedir.
Nakkas, kubbenin {ist kismin1 altin ile paftaya boliinmiis, igerisi siyah renkle ¢ift tahrir
tekniginde yapmistir. Kubbenin altinda yer alan bordiir sar1 altin {izerinde siyah renkle
boyanmis, bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir. 3 numaral
dikdortgen alan icerisinde ti¢ adet figiir yer almaktadir. Figiirlerin yer aldigi zemin mavi
tizerinde geometrik desenler vardir. Kosebentlerde kirmizi zemin iizerinde helezonlar
yer almaktadir. Figiirler % profilden resmedilmistir. Cizim 7’de kesik ¢izgilerle ifade
edilen yazi alanin disinda resmedilmis, beyaz sarikli figiire dogru bakmaktadirlar.
Figiirlerin ikisi disarida bir tanesi iceride pencereden bakarken resmedilmistir. Yazi
kisminin sag tarafinda binanin iistiinde oturan figiiriin bir elini uzatmis diger eliyle siyah
bir kitap uzatmaktadir. Yazi alanin disinda kalan figiiriin iizerinde yarim sekilde
resmedilmig, iizerinde geometrik desenlerin  oldugu c¢ati  goériinmektedir.
Kompozisyonun sol tarafinda yazi alanin tizerinde binanin arka kisminda yer alan Selvi
agaci ve bahar dalinin uzantis1 yer almaktadir. Cat1 ve yazi alan1 arasinda yer alan cetvel

kisminda turuncu zemin lizerine desen bulunmaktadir.

Minyatiire konu olan hikayeden ve nakkasin tasvirinden anlasildigina gore, olay
i¢ mekanda gerceklesmektedir. Nakkasin alani sinirli oldugu i¢in resim, sayfanin sag
tarafina dogru yazi alaninin digina tagsmistir. Cizim 7’°de goriilen, kesik cizgiler ile ifade
edilen alanlar yazi alan1 disinda bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin

ilk 6nce yazilmis oldugunu gosteriyor olabilir. 1 numarali béliimde yazinin altinda yer
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alan bordiiriin zemin rengi mavi {izerinde geometrik desenler yer almaktadir. Nakkas,
bordiirii yazi alani ile i¢ mekan1 birbirinden ayirmak amaciyla kullanilmig olabilir. Orta
kisimda yer alan figiirlerin bulundugu zemin, hatayi grubu motiflerinden olusan
kompozisyon yer almaktadir. Sari altin tizerine kahverengiyle ¢ift tahrir teknigi
uygulanmistir. Nakkas, pencerenin arkasinda dis mekanda yer alan bahar dalin1 ve Selvi
agacin1 resmetmis ve kompozisyona i¢ mekan havasi kazandirmistir. Hikayeden de
anlasildigina gore, beyaz kilim iizerinde oturan beyaz sarikli, lacivert ciibbeli figiir Hz.
Mevlana’dir. Mevlana’nin arkasinda ayakta dort adet figiir yer almaktadir. Figiirlerden
bir tanesi 6n cepheden, diger ikisi yarim sekilde resmedilmistir. Bir figiiriin ise sadece
bas kismi goriinmektedir. Figiirlerin arkasinda yer alan kdsebent mor renktedir. Hazreti
Mevlana’nin Kucaginda oturan kisi ise Celebi Arif’tir. Hazret-i Mevlana’na elinde ki
kalem ile Celebi Arif’i tedavi etmektedir. Ayakta duran i¢ elbisesi mor, ciibbesi lacivert
renkli figlir Celebi Arif’in babasi Bahaiiddin’dir. Bahaiiddin’in arkasinda bes adet figiir
yer almaktadir. Figilirlerin dort tanesi % profilden, bir tanesi ise on cepheden
resmedilmistir. Hz. Mevlana’nin g¢evresindeki figiirler, ayakta resmedilmistir. Oturan
figlirlerin Oniinde sar1 renkte silirahi vardir. Zeminin orta kisminda ise st iiste

resmedilmis iki adet zarf yer almaktadir.

Beyaz zemin iizerinde lacivert renkle ¢ift tahrir tekniginde hatayi grubundan
olusan kompozisyon yer almaktadir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 % profilden
bazilar1 6n bazilar1 ise arka cepheden resmedilmistir. Orta kisimda siyah bir tabagin
igerisinde ti¢ adet kirmizi renkte nar bulunmaktadir. Figiirler birbirlerine doniik kendi
aralarinda konusur sekilde resmedilmistir. 2 numarali alanda {i¢ adet figiir yer
almaktadir. Ayakta duran iki figiiriin arkasinda kodsebentleri ve zemin rengi beyaz bir
pencere resmedilmistir. Figilirlerin bulundugu zemini kahverengi geometrik motiflerden

olusan bu alan i¢ mekana aittir.

Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamistir.
Kompozisyonda kirmizi, kahverengi, mavi, turuncu, sari, beyaz, lacivert, siyah, pembe,
yesil, yavruagzi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu ¢evreleyen yaklasik olarak 5
mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda kalan cetvel lacivert ile

cekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.1.8. Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen Tedavi Etmesi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 261.varak, a yiizlinde yer
alan “’Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi®’
sahnesi, Ulu Arif Celebi ve Ahi Mehmed Celebi ile yasanan olay: tasvir etmektedir.
Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Béyle naklonulur ki:

Uctincii defa ki Celebi Arif Sivas’a gitmisti. Ahi Muhammed Divine’ye idrar
tutamama hastaligi ariz olmugstu. Doktorlar da bu hastaligi tedaviden aciz kalmuis
iken Arif Celebi’yi evine davet edip ziyafet verdi. O gece bu davete sehrin ileri
gelenlerinin hepsi katildi. Celebi sema ederken herkes ayakta duruyordu. Celebi
Ahi Mehmet’i de semaya ¢agirdi. Hasta olan Ahi Mehmet hi¢ kimsenin derdine
care bulamadigi hastaligina zarar olur mu diye diisiiniirken Celebi; “Rahat ol ve
kendini semaya ver ki sthhatini bulup dertten kurtulasin” dedi

Hazret-i Mevidna’nin ruhaniyetinin de bu toplulukta oldugundan hi¢ kimsenin
stiphesi olmadi. Bu meclise saygi sahibine saygidir edebe riayet mutlaka lazimdur.
Bu mecliste konugsmak asla goriilmemistir. Hazret-i Mevldna hayatta olsa hig
kimse onun huzurunda malayani sohbet edemezse bu mecliste de kiistahane
oturup sohbet edemez. Imkin él¢iisiinde edebe riayet olunurdu. Ahi Mehmet,
derdinden hemen kurtuldu. Simdi, bilelim ki erenler meclisine girebilmek saadetin
en yiicesidir. Lakin edep gozetmek sarttir.” (Sahin, 2006: 93). (bkz. Fotograf 16)



o1

Fotograf 16: Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi
(261. Varak, a Yiizii) ( Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 261, a.)
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Cizim 8: Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen Tedavi Etmesi
(261. varak, a yiizii)
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmis, nesih yazi siyah miirekkeple yazilidir. Resmin tist
ve alt kisminda, 2 satirlik yazi alanmi yer almaktadir. Kompozisyon yazi alaninin
cevresine resmedilmistir.  Hikayenin yer aldigt kompozisyon, bdliimlerden
olugmaktadir. Catinin {lizerinde kompozisyonun orta kisminda yer alan kubbe iicgen
seklinde zemin rengi ise mordur. Kubbenin st kism1 paftaya boliinmiis, igerisi siyah
renkle cift tahrir tekniginde yapilmis tizerinde tepelik yer almaktadir. Sol tarafta yer
alan kubbe, “ sogan kubbe” tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbenin zemini sar1 altin
ile yapilmus, iizerinde geometrik desenler yer almaktadir. Ust kisimda bulunan paftanin
icerisinde hatayi motifi yer almaktadir. Zemin rengi gri iizerinde siyah ile ¢ift tahrir
yapilmistir. Kubbenin altinda sar1 altin ile yapilan bordiiriin igerisinde geometrik

motifler yer almaktadir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina goére, olay i¢ mekanda
gerceklesmektedir. Yazi alaninin disina tasmis dikdortgen alan bulunmaktadir.
Nakkasin alani sinirlt oldugu i¢in resim, sayfanin sag tarafina dogru yazi alaninin digina
tasmistir. Cizim 8’de goriilen, kesik cizgiler ile ifade edilen alanlar yazi alan1 disinda
bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmis oldugunu
gosteriyor olabilir. Kompozisyonun zemin rengi mavi iizerinde lacivert renkte ¢ift tahrir
teknigiyle yapilmis lale, karanfil ve hatayi grubu motifleri yer almaktadir. Hikayeden de
anlasildigina gore, 1 numarali alanda, beyaz kilimin {izerinde oturan lacivert ciibbeli,
beyaz sarikli, kahverengi elbiseli kisi Ulu Arif Celebi’dir. Ulu Arif Celebi’nin 6niinde
dizlerine kapanmis, sar1 elbiseli, beyaz sarikli kisi ise Mehmet Celebi oldugu
diisiiniilmektedir. Zemin kisminda ise turuncu elbiseli, kahverengi sarikli bir figiir %
profilden resmedilmistir. Nakkas, alt kisimda yer alan turuncu ciibbeli figiiriin bir
kismin1 yazi alaninin igerisine resmetmistir. Bu da, yazinin daha once yazildigim

gosteriyor olabilir.

Ulu Arif Celebinin arkasinda iki figiir yarim sekilde resmedilmistir. Resmin orta

kisminda yer alan iki figiir 6n cepheden ayakta sema eder sekilde tasvir edilmistir. Sol
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tarafta sema eden figiliriin bulundugu zeminin bir kismi1 yazi alanin igerisinde diger kism1
ise disinda kalmis bu iki alani birbirine baglamistir. Zemin rengi kahve {lizerinde duvar
dokusu vardir. Bu da, mekanin dis cephesini belirtmektedir. Yazi alanin disinda kalan 2
numarali dikdortgen alanin zemin rengi mordur. Uzerinde beyaz c¢ift tahrir teknigiyle
yapilmis, bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Bu alanda bes adet
figiir ayakta sema edenleri izler sekilde resmedilmistir. Nakkasin alan1 sinirli oldugu igin
bir figiir yazi alanin disina tagmistir. Figiirlerin bazilar1 6n cepheden bazilar1 ise ¥4
profilden resmedilmistir. 3 numarali dikdortgen alan igerisinde biri bayan digeri erkek iki
figiir kendi aralarinda konusur sekilde resmedilmistir. Figiirlerin bulundugu alan igerinde
yer alan kosebentlerin zemin rengi mor igerisinde bulut motifi yer almaktadir. 2 ve 3
numarali boliim arasinda yer alan bordiir, boliimleri birbirinden ayirmak igin
kullanilmistir. Bordiiriin iizerinde bitkisel motiflerden olusan kompozisyon, sar1 altin

tizerine siyah ile ¢ift tahrir tekniginde yapilmistir.

Kompozisyonda mavi, sari, yesil, kiif yesili, turuncu, mor, beyaz, bordo, kirmizi,
lacivert, yavruagzi, siyah, kahverengi ve sart altin kullanilmistir. Kompozisyonu
cevreleyen yaklasik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda

yer alan kuzu, lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.2. SEVAKIB-I MENAKIB ADLI MINYATURLERINDE DIS MEKAN
KOMPOZISYONLAR

2.2.1. Konya’ da Sehir Musallasinda Sultan-iil Ulema’nin Vaazi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 14. varak, b yliziinde yer alan
“Konya’ da Sehir Musallasinda Sultan-iil Ulema’min Vaazi”  sahnesi, Sultan-iil
Ulema’nin, Sultan Aleaddin ve Konya halki ile arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir.

Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Sultan il Ulema 'nin Ahi Natur denilen ihtiyar bir miiridi vardi. Yiizon yasinda
idi. Onun rivayetine gore,; Sultan Aledddin, Sultan-iil Ulema'ya gelip kendilerine
nasihat etmesini rica etti. Sultan-iil Ulema da kabul edip musallaya bir kiirsii
konulmasini istedi. Hazwrliklar tamamlandi, kiirsii konulan yerde kalabalik bir
halk toplulugu olustu. O zamanlar musalla Konya sehrinin yerlegim yerlerinin
disinda Mevland asitanesinin yakinda imig. Kiirsii konulan yerden musallanin
etrafinda bulunan kabirler goriiniir imis. Zikredilen mahalde énce hafizlar * el-
Karia’ suresini okudular. Sultan-iil Ulema surenin tefSirini yapti hutbesinde
kiyamet giiniintin anlam ve 6neminden bahsetti. Ciinkii kendisine mecliste hasri
inkdr eden bazi kimselerin oldugunu malum olmustu. Onlarin bu inkdrlarini yok
etmek icin hagrin hakikatlerini anlatmaya ¢aligti. Konusmanmn tesiriyle dinleyen
herkes gozyasina boguldu. Bu esnada iki mezar acildi, icindeki 6lii olan kimseler
kefenleriyle birlikte dirildiler. Dile gelip,; “Allah’tan baska ilah olmadigina ve Hz.
Muhammed’in Allah’in Resulii ve kulu olduguna tamklik ederiz. Iste yeniden
dirilip sahadet eyledik” diyerek yine mezarlarina girdiler. Bu mekdan Konya halk
tarafindan hala “'Sahitler Mezar1”’ diye anilmaktadir. Meclisin sonunda dua
edildi ve duaya mezardan iki el ¢ikip, asikdre bir sekilde “Amin” dediler. Orada
hazir bulunan herkes bu sesi duydular. Bu keramet sebebiyle olaya sahit olanlarin
bazilari akillarint kagirirlar, hagsri inkdr edenler de inkdarlarindan vazgectiler.’’
(Sahin, 2006: 36), (bkz. Fotograf 17).



Fotograf 17: Konya’da Sehir Musallasinda Sultan-iil Ulema’nin Vaazi
(14. Varak b yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib, 1599, TSM, R. 1479,y. 14b)
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Cizim 9: “’Konya’da Sehir Musallasinda Sultan-iil Ulema’nin Vaaz1™’

(14. Varak, b yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin iist ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢ergeve igerisine alinmis, altta tek satirlik ve lstte iki satirlik nesih yazi
kirmizi, lacivert ve siyah miirekkep ile yazilidir. Resmin yukarisinda 2 satir asagida ise
1 satirlk yazi alan1 yer almaktadir. Kompozisyon, yazi alanmin c¢evresine
resmedilmistir. Hikdyenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olugsmaktadir. Bunlar;
dis mekan cepheleri ve gokylizii olarak siiflandirilmistir. Kompozisyonun iist kisminda
yer alan sayfa kenar1 siislemesi, halkar tekniginde boyanmus, ¢esitli kuslar ve bulutlar
kompozisyona gokyiizii etkisi vermektedir. Yazinin iist kisminda yer alan kubbeler,
mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Resmin sol tarafinda yer alan kubbe,
mor, yesil ve kirmizi gibi farkli renklerdeki dikddrtgenlerin {ist {iste gelmesiyle
olusturulmus ve iizerinde tepelik yer almaktadir. Orta kisimda yer alan kubbe, “sogan
kubbe” tabir edilen kubbe seklindedir. Zeminde sar1 altin, kirmiz1 ve lacivert renkleri

kullanilmais, tizerinde Rumi paftalardan olusan desenler yer almaktadir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Hikdyede adi gecen musalla ~ tasmin bulundugu yer acik bir mekan
olmasina ragmen, minyatiirde i¢ mekan elemanlar1 kullanilmigtir. Nakkasin tasvirine
gore, olayin gectigi yer ve kullanilan Ogelerden de anlasildigi gibi i¢ mekanda
gerceklesmis hissi vermektedir. Yazi alaninin disina tasmis dikdortgen alan
bulunmaktadir. Nakkasin alan1 sinirli oldugu i¢in resim, sayfanin sag tarafina dogru yazi
alanmin digina tasmistir. Cizim 9’da goriilen, kesik cizgiler ile ifade edilen alanlar yazi
alan1 disinda bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk dnce yazilmis
oldugunu gosteriyor olabilir. 1 numarali bélimde kompozisyonun orta kisminda,
kiirsiiniin iizerinde oturan kisi Hz. Mevlana’nin babasi Sultan-iil Ulema’ dir. Sultan-iil

Ulema’nin karsisinda kahverengi, Rumi desenli hali lizerinde oturan kisi ise Sultan

" Musalla: Namaz kilinan yer... Namazgih da denir. Bilindigi gibi Peygamber Hz. Muhammed,
Mekke’ye go¢ edince aymi zamanda mescit sayilan kendi evi (Dar)’inde kildirtyordu. Medine’nin
giineybatisinda Beni Selim’in topraginda da kildirdig: olurdu, iste buraya musalla ( Salat, es degisiyle:
namaz kilinan istii agik yer) denildi. Sonralart mezhep imamlarmin ders verdikleri makam anlaminda
kullanildi. Daha sonra camiler de cenazeyi koyup 6niinde namaz kilinan yeri de adlandird ki bugiin daha
¢ok bu anlamda kullanilmaktadir. Cenazenin konuldugu tasa da seng-i musalld (musalla tagi) denir.
Tarihsel siirecte suglularin asildiklari yer anlaminda da kullamlmustir. (Orhan Hangeroglu Islam
Ansiklopedisi, Milli Egitim Bakanlig1, Istanbul, 1994, C.8, s. 673.)
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Alaeddin’dir. Sultan-iil Ulemayr dinleyen insan toplulugu, dagmik bir halde yer
almaktadir. Kompozisyonda figlir siralamasi resim tizerinde derinlik etkisi saglamistir.
Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 6n, arka cepheden ve % profilden resmedilmistir.
Kalabaligin ortasinda bulunan biri yan cepheden digeri ise arka cepheden resmedilmis,
koyu ve agik ten renklerinde, iki kisi ise arkalarina donmiis kendi aralarinda baska bir
seyle ilgilenir sekilde resmedilmistir. Sultan-iil Ulema’ nin ve Sultan Aleaddin’nin
arkasinda yer alan pembe zeminli ¢ini pano iizerinde kahverengi ince govdeli bir agag
ve kivrimli yapraklar kullanilmig, resme i¢ mekan havasi verilmistir. Kompozisyon
icerisinde kullanilan ¢ini panolar, genellikle Osmanli minyatiirlerinde, padisahlarin
Onemini gostermek i¢in arka planda yer almistir. Nakkas, Mevlana’nin ve yakinlarinin
Onemini ifade etmek amaciyla kullanmis olabilir. Ayni hizada beyaz zemin iizerine, ¢ift
tahrir ile bezenmis bir ¢ini pano daha yer almaktadir. Cini panolari, aralarinda yer alan
bordiirlerin igerisindeki turuncu zemin lizerine i¢ ice yapilmis liggen geometrik desenler

bolmiistiir. Kompozisyondaki ana zemin rengi yesildir.

Sayfanin saginda, yazi alanina ¢ikinti yaparak yerlestirilmis 2 numarali alan,
mekana ait bir dis cephe olarak kabul edilebilir. Binanin alt kism1 kahverengi tugla, tist
kismi ise mavi zemin iizerine geometrik ge¢melerden olusan desenlerle bezenmistir.
Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek amagli yogunluklu geometrik gegmeler kullanmustir.
Kompozisyonun zemin kisminda, alti adet mezar resmedilmistir. Bordiiriin iizerinde
oturan iizeri kefenli olan kisi Sultan Ulemaya dogru bir seyler anlatir sekilde ¥
profilden resmedilmistir. Toplulugun saskinligi viicut hareketleri ile figiirlere
yansitilmistir. Olagan {istli bir durum yasandigi anlasilmaktadir. Kompozisyonun alt
kisminda, sag tarafta yan yana oturmus, karsilarinda mezardan ¢ikan 6liilere saskinlikla
bakan ti¢ figiir yer almaktadir. Kompozisyonda mavi, turuncu, sari, kirmizi, yesil,
lacivert, beyaz, pembe ve kahverengi kullanilmistir. Kompozisyonu, c¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.2.2. Hz. Mevlana’nin Belindeki Kemeri Kor Dilenciye Vermesi

“Sevakib-1 Menakib >’ adli minyatiirlii yazma eserin 35. varak, a yliziinde yer
alan “Hz. Mevlana’nin Belinde ki Kemeri Kor Dilenciye Vermesi” sahnesi, Hz.
Mevlana, Ahi Coban ve kor dilenci arasinda yasanan olayi tasvir etmektedir. Hikayede

olay sOyle anlatilmaktadir;

“Rivayet olunur ki;

Kor bir dilenci, her zaman, “Hazret-i Mevlana askina” diyerek sadaka isterdi.
Bir giin Ona rastlad: ve sadaka istedi. Hazret-i Mevlina belindeki kemeri ¢ikarp
dilenciye verdi. Ahi Coban adinda *’ gozleri géren birisi, kemeri yiiz altina almak
istedi. Dilenci; “’Bin altina bile vermem, son yolculugumda ortiim olsun isterim’’
dedi. Gece aglayarak, cammi almasi icin Allah’a yalvardi ve o gece oldii.
Cenazesini Ahi Coban kaldirdi. Hazret-i Mevlana’ya i¢tenlikle inanip onu kendine
sefaat¢i  bilen, hem bu diinyada hem o6biir diinyada diledigine kavusur.
Biiyiikliigiinii anlamak i¢in gozlerinin amad olup olmamasi fark etmez.” (Sahin,

2006: 38). (bkz. Fotograf 18)
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Fotograf 18: Hz. Mevlana’nin Belindeki Kemeri Kor Dilenciye Vermesi (35 Varak, a Yiizii)



Cizim 10: Hz. Mevlana’nin Belindeki Kemeri Kor Dilenciye Vermesi

(35. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle gergeve igerisine alinmis, nesih yazi lacivert ve siyah miirekkep ile yazilidir.
Resmin yukarisinda 4 satir asagida ise 3 satirhk yazi alant yer almaktadir.
Kompozisyon, yazi alanmin c¢evresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi
kompozisyon, béliimlerden olusmaktadir. Ust kisimda yer alan kubbeler, mekanim
mimari bir yapt oldugunu belirtmektedir. Yazi alanin iistiinde yer alan kubbe, licgen
seklindedir. Zemini kahverengi iizerinde ise tepelik yer almaktadir. Sag tarafta yer alan
mimari yap1 elemani ise uzun tiggen seklinde ve iizerinde tepelik yer almaktadir. Zemin
rengi turuncu iizerinde geometrik desenler yer almaktadir. Igerisinde goriilen, zemini
beyaz alanda ise ¢ift tahrir teknigi ile yapilmis, motif bulunmaktadir. Bu yapinin
yaninda yesil sarikli bir figiir yer almaktadir. Sadece bas kismi gériinen figiir, asagiy1
izler sekilde tasvir edilmistir. Cizim 10’da goriilen, yazi alanin sol kisminda yazi alanin

solunda kalan kubbe ise oval sekildedir.

Yazi alaninin iist kisminda {i¢ ayr1 mimari yapr goriilmektedir. Sag tarafta 5
numarali mimari yapinin bordiir rengi mavi, zemin rengi ise pembe iizerinde geometrik
motifler ve gegmeler yer almaktadir. Orta kisimda yer alan 4 numarali mimari yapinin
lizerindeki bordiiriin zemin rengi kahverengidir. Uzerinde geometrik desenler yer
almaktadir. Nakkag, mimari yapiy: ifade etmek amacgl yogunluklu geometrik gegmeler
kullanmistir. Binanin igerisinde bulunan kdsebentler, lacivert renkte iizerinde desenler
bulunmaktadir. Ortada yer alan pencerenin igerisinde bir bayan figiir yer almaktadir.
Figiiriin bulundugu binanin sag ve sol kisminda, zemin rengi beyaz {izerinde turuncu
renkle cift tahrir teknigiyle yapilmis bitkisel motifler vardir. Yazi alanin disinda 3
numarali alan igerisinde resmedilmis olan figiiriin elinde Kitap vardir. 4 numarali alanda
yer alan bayan figiire bakar sekilde resmedilmistir. Binanin ¢evresi lacivert turuncu ve
pembe zemin renkleri lizerinde geometrik desenler yer almaktadir. Sayfanin saginda,

yazi alanina ¢ikint1 yaparak yerlestirilmis kistm, mekana ait bir dis cephe olarak kabul
edilebilir
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Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Hikayeden de anlasildigina gore, 1 numarali alanda goriilen, beyaz
sarikli, mor ciibbeli elinde beyaz kemer olan figiir Hazret-i Mevlana’dir. Mevlana’nin
karsisinda kahverengi sarikli, bir eliyle Hazret-i Mevlana’nin kemerini tutan figiir ise
kor dilencidir. Kor dilencinin yaninda ©6n cepheden yesil elbiseli bir ¢ocuk
resmedilmistir. Dilencinin arkasinda onlar1 izleyen, turuncu elbiseli, beyaz sarikli bir
figiir % profilden resmedilmistir. Figlirlerin iizerinde durduklari zemin rengi
yavruagzidir. Zeminin kose kisimlarinda kirmizi renkle yapilmis, rumi motiflerinden
olusan desenler yer almaktadir. Kompozisyonun orta kisimda zeminini ve arka fonu
birbirinden ayiran kahverengi bordiir yer almaktadir. Figiirlerin bulunduklar1 arka zemin
rengi ise mavi lizerinde lacivert ve turuncu renginde bitkisel motiflerden olusan bitkiler
vardir. Oniinde figiirlerin yer aldigi mavi zeminde resmedilmis olan bitkiler

kompozisyona dis mekan havasi vermistir.

Cizim 10’ da goriilen, kesik cizgilerle ifade edilen alan igerisinde bes adet figiir
yer almaktadir. Hz. Mevlana’nin arkasinda yer alan lacivert ciibbeli, sar1 elbiseli, beyaz
sarikli figlir Ahi ¢oban oldugu diisliniilmektedir. Figiirlerin bazilar1 % profilden bazilari
ise On cepheden resmedilmistir. 2 numarali dikddrtgen alan igerisinde on kisimda yer
alan, iki figiir kendi aralarinda konugmaktadir. Diger figiirler ise saskinlikla Hz Mevlana
ile kor dilenciyi izlemektedirler. Kompozisyonda figiir siralamasi resim tiizerinde
derinlik etkisi saglamistir. Figiirlerin arkasinda yer alan zemin rengi beyaz, lizerinde
pen¢ motifleri ¢ift tahrir teknigi ile yapilmistir. Figiirlerin bulundugu yesil yer zemini
lizerinde tugla deseni vardir. Yazi alanin disinda kalan binanin ¢evresinde yer alan

bordiirler, geometrik desenler ile bezenmistir.

Kompozisyonda mavi, turuncu, sari, yesil, siyah lacivert, yavruagzi, kirmizi,
mor, beyaz, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen yaklasik
olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan kuzu

lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmaistir.
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2.2.3. Istanbul’ da Yasayan Bir Rahibin Konya’ya Gelerek Hz. Mevlana ile

Bulusmasi

“Sevakib-1 Menakib” adl1 minyatiirlii yazma eserin 54. varak, b yiiziinde yer alan
“ Istanbul’ da Yasayan Bir Rahibin Konya'ya Gelerek Hz. Mevlina Ile Bulusmasi”
sahnesi, Hz. Mevlana, Rahip ve sehir halki arasinda yasanan olayi tasvir etmektedir.

Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Rivayet olunur ki;

Istanbul’da bir kesis vard:. Biitiin Anadolu ve Avrupa’da bulunan rahipler bu
kesise baglanmiglardi. Bu iinlii rahip Hazret-i Mevldna’'nmin tevazu ve dervisligi
konusundaki  tintinii isitip hizmete yetismek arzusuyla Konya'ya geldi.
Karsilastiklarinda, rahip selam vermek icin egilir, Hazret-i Mevldna da egilir.
Rahip basi kaldirdik¢a Hazret-i Mevidna’'min basini egik gériir ve otuz defa
basini egip kaldiran rahip, her defasinda Hazret-i Mevldna’yr selam makaminda
basint egmis bulur. Bu saygi ve algak goniilliiliik karsisinda rahip ve
beraberindekiler Miisliiman olurlar.

Istanbul’dan Konya'va kendisiyle goriismek igin gelen, iinlii rahibin
davraniginin sebebini soranlara Hazret-i Mevlana su cevabi verir:

“Biz Yiice Allah’in kullarina al¢akgoniillii ve saygili davranmayalim da kKime
davranalim? Hareketimiz onlara tesir edip, onlari imana getirmedi mi ? Rahip,
bizim derviglik ve alcakgoniilliiliigiimiizii elimizden almaya kast etti. Biz onun
elinden aldik. Zira bu haset bize Peygamber Efendimizden mirastir.” (Sahin,
2006: 41),(bkz. Fotograf 19).



Fotograf 19: Istanbul’ da Yasayan Bir Rahibin Konya’ya Gelerek Hz. Mevlana Ile
Bulugmasi (54. Varak, b Yiizii )
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 54.b.)

66




67

Cizim 11: Istanbul’da Yasayan Rahibin Konya’ya Gelerek Hz. Mevlana Ile Bulusmasi
(54. Varak, b yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle cerceve icerisine alinmis, altta tek iist kisimda, tek satirlik nesih yazi kirmizi,
lacivert ve siyah mirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine
resmedilmistir. Hikdyenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olusmaktadir. Bunlar;
dis mekan cepheleri ve gokyiizii olarak siniflandirilmistir. Kompozisyonun iist kisminda
3 numarali alanda yer alan sayfa kenarlar1 siislemesi, halkari tekniginde boyanmis
bulutlar kompozisyona gokyiizii etkisi vermektedir. Yazi alanin disinda, halkar
teknigiyle yapilmig bahar dali ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer

almaktadir. Bu da, kompozisyona dis mekan havasi vermistir.

Yazimin iist kisminda ve yazi alan1 disinda yer alan kubbeler, mekanin mimari
bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Sol tarafta yer alan kubbe, “sogan kubbe” tabir edilen
kubbe seklindedir. Zemin rengi lacivert lizerinde beyaz ¢izgilerin oldugu kubbe
izerinde sar1 altin ile yapilmis tepelik yer almaktadir. Kubbenin altinda yer alan binanin
icerisinde pencereden disariya bakan, bayan figiir yer almaktadir. Figiiriin bulundugu
zemin rengi mordur. Yukarida yer alan yazi kisminin iizerinde mavi zemin iizerinde
geometrik desenlerin oldugu kalin bir bordiir yer almaktadir. Bordiiriin iizerinde farkli
ten renklerinde yarim sekilde resmedilmis, yedi adet figiir yer almaktadir. Figiirler, orta
kisimda yer alan agag iizerinde iki adet kusa bakmaktadirlar. Yazi alanin disinda kalan
kubbenin zemini kahverengi, iicgen seklindedir. Uzerinde yer alan pafta icerisinde siyah
zemin lizerinde yer alan motif ¢ift tahrir teknigiyle yapilmistir. Kubbenin altinda

bulunan bordiir, sar1 altin ile hatayi grubu motifleriyle ¢ift tahrir teknigiyle yapilmistir.

Hikayeden de anlasildigina gore, 1 numarali alanda orta kisimda yer alan
kahverengi ciibbeli, beyaz sarikli figlir Hazret-i Mevlana’dir. Mevlana’nin karsisinda
yer alan bir eliyle sapkasm kaldiran, egilmis kahverengi elbiseli figiir ise Istanbul’dan
Hz. Mevlana’y: ziyarete gelen rahiptir. Dagin arka kisminda yer alan, figiirler yarim
sekilde, ayakta resmedilmistir. Figiirlerini bazilar1 % profilden bazilar1 6n cepheden
resmedilmistir. Hz. Mevlana ve Rahip arasinda gecenleri izleyen sehir halkindan

kalabalik bir topluluk vardir. Toplulukta yer alan insanlarin bazilarinin ten rengi koyu
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bazilarinin ise acik renktedir. Figiirlerin arkasinda yer alan dagin zemin rengi mor,
tizerinde turuncu renkte cicekler ve bitkiler vardir. Hikdyeden ve figiirlerin {izerinde ki
kiyafetlerden anlasildigina gore rahibin arkasinda yer alan topluluk, kesif igin
Istanbul’dan gelen diger rahiplerdir. Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde

derinlik etkisi saglamistir.

Cizim 11°de goriilen, kesik c¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alani disinda
bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazmin ilk 6nce yazilmis oldugunu
gosteriyor olabilir. Yazi alanin disinda yer alan, 2 numarali mimari yapinin zemin rengi
beyaz, lizerinde kirmiz1 renkle ¢ift tahrir teknigiyle yapilmis, bitkisel motiflerden olusan
kompozisyon yer almaktadir. Mimari yapinin igerisinde bulunan kdsebentlerin zemin

rengi kirmizidir.

1 numarali alanin bulundugu yesil zemin iizerinde ¢esitli bitkiler yer almaktadir.
Kompozisyonun zemin kisminda, yazi alanin solunda mavi iizerinde geometrik
desenlerin yer aldigi kalin bordiir vardir. Alt kisimda yer alan yazinin iizerinde tugla
desenlerinin oldugu mimari bir yap1 yer almaktadir. Burada ii¢ adet figiir yer almaktadir.
Figiirlerden biri eliyle kahverengi dagin iizerinde sirtinda yiik tasiyan, turuncu elbiseli
figliri gostermektedir. Dagin iizerinde iki adet agag, bitki ve ¢igekler vardir. Sag tarafta
yer alan aga¢ yazi alanin digina tagmistir. Asagida yazi alanin altinda yer alan peng ve
yaprak motifinden olusan kompozisyon halkar teknigiyle sayfa kenarmi siisleme
amaciyla yapilmistir. Kompozisyonda gri, yesil, turuncu, kirmizi, lacivert, turuncu, mor,
beyaz, kahverengi ve sar1 altin kullanmilmistir. Kompozisyonu, cevreleyen yaklasik
olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan kuzu

lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.2.4. Hac’da Kervam Kagiran Geng Bir Konyah Hacr’ ya Hz. Mevlana’min Hikmeti

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 88. varak, b yiiziinde yer
alan “Hac’ da Kervan1 Kagiran Bir Konyali Bir Haci’ya Hz. Mevlana’nin Hikmeti”
sahnesi, Hz. Mevlana ve Gen¢ Konyali Haci arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir.

Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Rivayet olunur ki;

Seyh Mahmud Sahipkiran anlatyyor,; Bir defa Anadolu’dan bazi kimseler hac
seferine gitmislerdi. Doniislerinde Konya'va ugradilar. Meger geng bir Konyali
haci Konya’ya gelen hacilart bir bir Hazret-i Mevlana’ya gotiiriip miirit ederdi.
Ve dostlarda bu duruma hayret ederlerdi. Sebebini sordular. Dedi ki; *’ Bir giin
colde uyuyakalmigim. Kafile gidince yolumu kaybettim. Rastgele yiiriiyiip bir
cadirla karsilagtim. Bir adam helva pisiriyordu.

Sordum, her giin bir kere buradan gegcen Hazret-i Mevilana ‘ya ikram edecegini
soyledi. Sonra o geldi, helvadan aldi, bana da verdi. Etegine yapistim; “Konya
sehrindenim, kafileyi kaybettim, Allah agkina bana yardimci ol” dedim. “Madem
hemserimizsiniz, tiziilme, goziinti yum’ dedi. Yumdum, ag¢tim kendimi kafilede
buldum. Iste bu hizmetlerimin sebebi dedi” dedi.

Simdi bu kissadan hisse Konyalilara kadar ulasarak, Hazret-i Mevlana nin hem
diinyada hem de ahirette merhametli ve onlara dostluguna siiphe kalmamistir. Bu
yiizden her kim ki, Konyalilara sevgi gosterip iyilik yaparsa Hazret-i Meviana’ya
iyilik etmig olur; her kim de kotiiliik yaparsa O’na yapmis olur. Bu sehre hizmet
etmek ona hizmet etmek demektir. ” (Sahin, 2006: 47), (bkz. Fotograf 20).
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Fotograf 20: Hac’ da Kervani1 Kagiran Geng Bir Konyali Hac1” ya Hz. Mevlana nin Hikmeti
(88 Varak, b Yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib ,1599,TSM,R.1479,y. 54.b.)
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Cizim 12: Hac ’da Kervani1 Kacgiran Geng¢ Konyali Haci’ya Hz. Mevlana’nin Hikmeti
(88. Varak, b yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikey dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle gergeve igerisine alinmis, nesih yazi siyah miirekkep ile yazilidir. Resmin
yukarisinda ve altinda 1 satirlik yazi alan1 yer almaktadir. Kompozisyon, yazi alaninin
cevresine resmedilmistir.  Hikayenin yer aldigi kompozisyon, bdliimlerden
olusmaktadir: Bunlar; dis mekan cepheleri ve gokylizii olarak siniflandirilmistir.
Minyatiire konu olan hikayenin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden de anlasildigina gore
olay dis mekanda gerceklesmistir. Ust kisimda 2 numarali alanda yazi alanin altinda,
sart altin iizerine beyaz renk ile bulut motifleri yer almaktadir. Nakkas, bulut

motiflerini kullanarak kompozisyona dig mekan havasi vermistir.

Yazi alaninin altinda dagin arkasinda kalabalik bir topluluk yer almaktadir.
Figiirlerin bazilar1 % profilden bazilar1 ise 6n cepheden birbirleriyle konusur sekilde
resmedilmistir. Kompozisyonun zemin rengi mavidir. Hikayeden de anlasildigina gore,
1 numarali alanda orta kisimda yer alan kahverengi ciibbeli ve sarikli figiir Hz.
Mevlana’dir. Cizim 11°de goriilen, kesik g¢izgilerle ifade alanda Hz. Mevlana’nin
arkasinda kalabalik bir topluluk yer almaktadir. Figiirlerin bazilar1 6n cepheden bazilari
ise % profilden birbirleriyle konusur sekilde resmedilmistir. Kompozisyonda figiir
siralamasi resim {izerinde derinlik etkisi saglamistir. Mevlana’nin karsinda yer alan

pembe elbiseli bir elinde tabak olan figiir ise helva pisiren kisidir.

Cadirin igerisinde 6n cepheden yarim resmedilmis, kimizi ciibbeli ve beyaz
sarikl1 bir figlir yer almaktadir. Cadirin zemin rengi beyaz lizerinde lacivert ile ¢ift tahrir
tekniginde yapilmis hatayi grubu motiflerinden olusmaktadir. Cadirin tepe kismi
turuncu lizerinde sar1 altin ile yapilmis rumi motifleri vardir. Zemini ise beyaz lizerinde
turuncu renk rumi ve hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir.
Cadirin diginda kalan bordiiriin zemin rengi ise turuncu iizerinde rumi ve bitkisel
motiflerin yer aldigr kompozisyon yer almaktadir. Cadirin iistiinde yer alan bordiiriin
tizerinde kirmizi renkle sar1 altin iizerine hatayi grubu motifinden olusan kompozisyon
cift tahrir teknigiyle yapilmistir. Hz. Mevlana’nin 6niinde egilmis figiir ise hacda yolunu

kaybetmis, kendisinden yardim dileyen geng hacidir. Dagin zemin kisminda ¢esitli bitki
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ve cigekler yer almaktadir. Cizim 12°de goriilen, kesik ¢izgilerle ifade edilen alanlar
yazi alani disinda bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk once
yazilmis oldugunu goésteriyor olabilir. Nakkasin alani sinirli oldugu i¢in resim, sayfanin
soluna dogru yazi alanin disina tasmistir. Kompozisyonda mavi, mor, sar1, kirmizi,
yesil, turuncu, pembe, siyah, gri, beyaz, lacivert, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir.
Kompozisyonu, c¢evreleyen yaklasik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile
cekilmistir. Diginda yer alan kuzu lacivert renk ile g¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda

bosluk birakilmistir.

2.2.5. Bacu Askerlerinin Konya’y1 Kusatmasi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 95. varak, b yliziinde yer alan
“Bacu Askerlerinin Konya’y1r Kusatmasi’’ sahnesi, Hz. Mevlana, Bacu Askerleri ve
sehir halki arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede olay soyle

anlatilmaktadir;

“Rivayet olunur ki;

Bacu’nun askerleri bir zaman Konya'yi kusatti. Sehir ahalisi iizgiin, Hz.

Mevldna’dan ¢are sordular. O, kalkti sehirden c¢ikti ve Bacu’nun otaginin
kuruldugu tepenin iistiine ¢ikarak namaza durdu. Askerleri Bacu’ ya haber
verdiler. “Heybetinden yamina kimse yaklasamadi” dediler. Bacu, “iistiine ok
vagdirin’’ diye emretti. Kimse kolunu kaldirip ok atamadi. Atlara binip hiicum
etmelerini emretti. Bunlarin atlarimin ayaklari yere batti. Sonunda Bacu kendisi
ti¢ defa ok atti. Attig1 oklarin her tigii kendi oniine diistii. Bu olay karsisinda daha
gazaba gelerek kendisine at getirmelerini emretti. Getirilen ata bindi fakat at
yiirtimedi. Hiicum etmeye ¢alisti, atimin ayagi tutulup yiiziistiine yikildl.
Bu durumu goren sehir halki topluca tekbir getirdiler. Bacu acizligini anladi ve
kusatmayr kaldirdi. Burasi Allah’in korumas: altindadir. Oziir dileyip cenkten
vazgegerek, Hazret-i Mevildna hiirmetine sehri bagisladi. Yalniz yemini yerine
gelsin diye kalenin bir yerini yikip oraya arpa ektiler. Bu is Hazret-i Mevldna’'nin
kabul etmesiyle oldu. Dedi ki: “Bu sehrin hisari tas ve topraktan degil, Tanri
erlerinin gayretidir. Bu diyarin burcu ve kalesi bizimdir. Ciinkii Allah tarafindan,
sahip olmak bize emredilmistir. Rizamiz olmadan zapt edilemez *° Hz. Mevildnd bu
sehrin manevi koruyucusu ve sahibidir. Nitekim Kanuni Sultan Siileyman ile
Sehzade Beyazid arasinda gegen savasta bile sehri Onun koruduguna halk
sahittir.

Aslan yapili insanlar bu diinyada mazlumlarin ahin isitirler.” (Sahin, 2006: 51).
(bkz. Fotograf 21)



Fotograf 21: Bacu Askerlerinin Konya’y1 Kusatmasi (95 Varak, b Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 95.b.)
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Cizim 13: Bacu Askerlerinin Konya’y1 Kusatmasi (95. varak, b yiizii),

kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikddrtgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢ergeve igerisine alinmistir. Resmin iist kisminda 3 satir altta ise 1 satirlik
nesih yazi1 siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin c¢evresine
resmedilmistir. Hikayenin yer aldigi kompozisyon, bolimlerden olusmaktadir.
Minyatiire konu olan hikayeden anlasildigina gore, olay dis mekanda gergeklesmistir.
Yazi alanin istiinde yer alan kubbe, ‘’sogan kubbe’’ tabir edilen kubbe seklindedir.
Nakkas, kubbenin iist kismin1 pafta olarak sar1 altin ile ayirmis ve kubbenin tizerinde
tepelik vardir. Kubbenin, zemin rengi mor tizerinde geometrik desenler yer almaktadir.
Yazmin iist kisminda yer alan kubbe, mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir.
Kubbenin altinda yer alan bordiir icerisinde sar1 altin iizerine siyah ile hatayi grubu
motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Beyaz zemin {lizerinde yer alan
mimari yapinin icerisinden disartya bakan biri bayan digeri erkek iki figiir yer
almaktadir. Binanin dis rengi mavi lizerinde geometrik desenler bulunmaktadir.
Figiirlerin bulundugu pencerenin alt kisminda yer alan bordiiriin zemini sar1 altin
tizerinde kirmizi ile hatayi grubu motiflerinden olusan ¢ift tahrir teknigiyle yapilmus,
kompozisyon yer almaktadir. Yazi alanin {istliinde, orta kisimda yer alan binanin saginda
ve solunda dikdortgen formda yapilar vardir. Yazinin st kisminda disarida
resmedilmis, dort adet figiir yer almaktadir. Figiirlerden iki tanesi, sag tarafta duran

erkek figiirtin bulundugu binanin iistiinde, sadece bas kisimlar1 goriilmektedir.

Nakkas, yaz1 alanin altinda ve Cizim 13’te goriilen, kesik cizgilerle ifade edilen
2 numarali alanda gokyiiziinlii resmetmistir. Mavi zemin lizerinde ¢esitli bulutlar yer
almaktadir. Bu da, kompozisyona dis mekan havasi vermistir. Yazi alanin altinda
bulunan, zemini kahverengi olan dagin arkasinda kalabalik bir topluluk yer almaktadir.
Hikayeden de anlasildigina gore, sehir halkindan kimseler, Hz. Mevlana’nin Bacu ve
askerlerini izlemektedirler. Figiirlerin ¢ogunlugu dagin arkasina gizlenmis sadece bas
kisimlar1 resmedilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi
saglamigtir. Cizim 13’de goriilen, yazi alanin disinda kalan 1 numarali alanda ise
Bacu’nun askerleri yer almaktadir. Dagin arka kisminda, dort adet figiir yer almaktadir.
Dagin arka kisminda resmedilmis, bir figiir kahverengi atin {lizerinde oturmakta bir
elinde ise yesil bayrak asili ok vardir. Dagin 6niinde siyah atin iizerinde oturan bir figiir

eliyle kars1 tarafi gdstermektedir. Hikdyeden de anlasildigina gore, yazi alanin solunda
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yer alan ¢adirin i¢inde oturur sekilde resmedilmis lacivert ciibbeli, kahverengi sarikli
kisi Hazret-i Mevlana’dir. Mevlana’nin oturdugu kilim, ¢ift tahrir teknigiyle yapilmis
zemini kahverengi {lizerinde bitkisel desenler vardir. Hz. Mevlana’nin arkasinda yarim
resmedilmis, turuncu elbiseli bir figiir yer almaktadir. Mevlana’nin bulundugu c¢adirin
zemini beyaz lizerinde lacivertle ¢ift tahrir teknigiyle yapilmis desenler vardir. Cadirin
cevresinde yer alan bordiir mor iizerinde rumi desenler vardir. Cadirin iistiinde ki tepe
kism1 mor zemin iizerinde 2 oraninda hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon

yer alan almaktadir. Tepe kismi yesil iizerinde sar1 altin ile yapilmig helezon vardir.

Kompozisyonun yer aldigi zemin rengi yesil lizerinde sar1 altin ile yapilmig
cesitli ¢icek ve bitkiler yer almaktadir. Hikdyeden de anlasildigi gibi yesil zemin
tizerinde gri ceketli, turuncu pantolonlu, bir elinde ok bulunan figlir Bacu’dur.
Arkasinda ise mavi benekli bir at vardir. Asagi da yer alan yazi kisminin yaninda yiiriir
sekilde % profilden resmedilmis, ellerinde silah olan iki figlir bulunmaktadir.
Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, siyah, gri, beyaz, lacivert,
kahverengi ve sar1 altin kullanilmigtir. Kompozisyonu, ¢evreleyen yaklasik olarak 5 mm
kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan kuzu lacivert renk ile

cekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
2.2.6. Hz. Mevlana’min Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 101. varak, b yliziinde yer
alan®> Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi’
sahnesi, Hz. Mevlana, Kadi Kiird Konevi ve sehir halki arasinda yasanan olay: tasvir

etmektedir. Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Rivayet olunur ki;

Konyali bir Kadi anlatir ki; Gengligimde ticaret icin Iskenderiye’ye gitmistik. Gemimiz
yvolda akintiya kapilir. Gemidekilerin her biri inandiklar: pirlerine kurban adayip yardim
dilerler. Kad: Kiird Konevi de Hazret-i Meviana’'dan yardim diler ve “yetis ya Mevlina”
diye haykirwr.

Hemen O goériiniir ve herkesin gozii oniinde gemiyi yakaladigi gibi akintidan ¢ikarip
denize stirer. Antakya’ya ¢ikarlar. Sonra; gemideki herkes Konya'ya, Hazret-i
Mevldna min huzuruna gelirler. Onlart goriir gormez derki * affedin, hizmetinize biraz
geciktik. Stkintilarmmizdan sonra durumunuz nasidir? “Cok siikiir hepsi gecti” Felaket
vetismisti, ama hizla gecip gitti. Ciinkii Hazret-i Mevldna’dan, onun rahmet dolu
huzurundan ayrilp yola ¢ikmislard:.” (Sahin, 2006: 54). (bkz. Fotograf 22)
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Fotograf 22: Hz. Mevlana nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi
(101 Varak, b Yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 101.b.)



Cizim 14: Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi

(101. Varak, b yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle cerceve igerisine alinmistir. Resmin iist kisimda 3 satir altta ise 1 satirlik
nesih yazi siyah mirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine
resmedilmigtir. Yukarida yer alan yazi alanin iist kisminda sol tarafta mor, mavi ve
kahverenginden olusan dag yer almaktadir. Dagin {izerinde yesil bir agac ve bitkiler
vardir. Nakkasin tasvirine gore, kompozisyonun genis alanini kaplayan deniz, sayfanin
cevresine yerlestirilmistir. Yazi alaninin Ustiinde, bir kismi sayfanin digina tagmis
sekilde geminin diregi resmedilmistir. Diregin Onlinde gemiye ait kirmizi ve lacivert
renklerinde bir bayrak asilidir. Diregin arkasinda ise geminin yelkeni yer almaktadir.
Yelkenin iizerinde sar1 altin ile Arapga olarak Allah yazis1 ve yaprak motifi yer
almaktadir. Yazi1 alanin saginda yer alan direkte ise lacivert renkte bayrak asilidir.
Nakkagin alan1 sinirlt oldugu icin resim, sayfanin sag tarafina dogru tasmistir. Nakkasin
tasvirine gore, minyatiire konu olan hikaye, cizim 13‘te goriilen kesik ¢izgilerle ifade

edilen 1 numarali alan icerisine resmedilmistir.

Nakkasin tasvirinden ve minyatiire konu olan hikayeden anlasildigina gore, olay
dis mekanda gerg¢eklesmektedir. Kompozisyonun orta kisminda yer alan gemi, ticaret
i¢in Iskenderiye’ye giderken akintiya kapilmistir. Geminin zemin rengi gri, burun
kisminda ise geyik basi vardir. Geminin igerisinde kalabalik bir topluluk yer almaktadir.
Toplulugun saskinligi viicut hareketleri ile figiirlere yansitilmistir. Figiirlerin bazilar
on ve arka cepheden bazilar1 ise % profilden, acik ve koyu ten renklerinde,
resmedilmiglerdir. Cizim 14 ‘te kesik ¢izgilerle ifade edilen alan igerisinde, dagin
lizerinde resmedilmis, turuncu elbiseli, lacivert renkte ciibbeli olan kisi Hz.
Mevlana’dir. Hikayeden de anlasildigina gore, Hz. Mevlana ticaret i¢in yola cikan
geminin akintiya kapildigi i¢in yardima gelmis gemiyi kurtarmigtir. Kompozisyonda
figlir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamaktadir. Denizin igerisinde
kaplumbaga yilan, geyik, yenge¢ ve g¢esitli baliklar yer almaktadir. Geminin alt
kisminda iki adet figlir denizin igerisinde resmedilmistir. Sol kisimda yer alan figiir iki
eliyle mavi kabuklu kaplumbagay:1 tutmus, diger figiir ise tek eliyle balik yakalamig

sekilde resmedilmistir.
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Nakkas, kompozisyonun g¢evresini daglarla sinirlamistir. Daglarin iizerlerinde
degisik agac ve bitkiler yer almaktadir. Asagida yer alan yazi alanin altinda denizin
icerisinde sadece bas kismi resmedilmis agz1 agik, biiylik bir balik vardir. Baligin
cevresinde yer alan daglarin lizerinde gesitli bitki ve agaglar vardir. Kompozisyonda
mavi, sar1, kirmizi, mor, pembe, yesil, turuncu, pembe, siyah, gri, beyaz, lacivert,
kahverengi ve sar1 altin kullanilmigtir. Kompozisyonu, ¢evreleyen yaklasik olarak 5 mm
kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan kuzu lacivert renk ile

¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.

2.2.7. Mevlana’nin Ailesiyle Ihca’ya Gidip Su Melegini Affetmesi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 114. varak, a yiizliinde yer
alan sahnesi, “ Mevlana’nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi ” Hz.
Mevlana, Su Melegi ve Hz. Mevlana’nin ailesi arasinda yaganan olayi tasvir etmektedir.

Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Rivayet olunur ki;

Seyh Mahmud Neccar anlatir. Bir zamanlar Hazret-i Mevlana aile efradi ve
dostlariyla birlikte kaplicaya giderler. Ebu’l Hiiseyin kopriisiine vardiklarinda
Hazret-i Mevlana’ya haber verildi, bu suyun kenarina yalniz gitmek dogru
degildir. Bu suyun sahibi olup her sene bir insan ya da hayvani alip gidermis ve
oldiirdiikten sonra cesedi suyun iizerine birakirmis.

Bunun iizerine Hazret-i Mevidna o suya daldi ve bir an sonra canavari alip
getirdi, ¢cadirina birakti. Yiizii insan yiizii, ayaklart ayr ayagina benziyordu. Gayet
actk bir dille Hazret-i Mevlana’'nin beraberindekilere dedi ki; ¢cok zamandir
Hazret-i Mevldna nmin yoksullarindanim. Bizi imana davet etti. Bizde kabul edip
Onun eline tovbe ettik. Kimseye zarar vermedik. Lakin bu siralarda bir giinah
isledik Bir genci oldiirdiik. Simdi sizden sefaat dilerim. Hazret-i Mevldna’ya
soyleyin. Beni affetsin “'dediler. Hazret-i Mevidna affetti. Canavar tévbesini
veniledi ve ¢ok degerli bir inci birakip suya daldi. Sudaki yaratiklara bu derece
sahip olan O, miiritleri ve sevdiklerine kim bilir ne derece miigfiktir ve hallerinden

haberdardir.” (Sahin, 2006: 54). (bkz. Fotograf 23)
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Fotograf 23: Mevlana’nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi
(114. Varak, a Yiizii ) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 114.a.)



Cizim 15: Mevlana’nin Ailesiyle Ilicaya Gidip Su Melegini Affetmesi

(114. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle cerceve igerisine alinmistir. Resmin st kisimda 2 satir altta ise 1 satirlik
nesih yazi siyah mirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alanmin c¢evresine
resmedilmistir. Hikdyenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olusmaktadir: Bunlar;
dis mekan cepheleri ve gokyiizii olarak siniflandirilmigtir. Kompozisyonun {iist kisminda
2 numarali alanda yer alan sayfa kenarlar1 siislemesi, halkar tekniginde boyanmis
bulutlar gokyiizii etkisi vermektedir. Yaz1 alanin disinda, halkar teknigiyle yapilmis
bahar dali ve bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir. Bu da,

kompozisyona dig mekan havasi vermistir.

2 numarali bolimde yazi alanin {istiinde, lacivert ortiilii, zemin rengi beyaz bir
cadir yer almaktadir. Cadirin i¢ kisminda zemin rengi kirmizi olan sems motifinin
icerisinde altin ile yapilmis pen¢ motifi yer almaktadir. Cadirin 6n kisminda % profilden
resmedilmis, sirtinda ¢omlek tasiyan bir erkek figiir vardir. Cadirin sag kisminda yer
alan kubbenin, tepe kismi kirmizi, zemin rengi ise sar1 altin ile yapilmistir. Nakkas,
turuncu renkte olan ¢adirin alt kismini yazi alanin arkasina resmetmistir. Kubbenin
tizerinde yer alan paftanin zemini sar1 altin, tizerinde rumi ve hatayi grubu motiflerinden
olusan kompozisyon, siyah ile ¢ift tahrir teknigiyle yapilmistir. Kubbenin arkasinda
govdesi yarim sekilde resmedilmis iki adet deve yer almaktadir. Devenin arkasinda
bulunan dagin {izerinde aga¢ ve bitkiler yer almaktadir. Yazi alanin tizerinde, sag
kisimda kalan figiirtin, bir elinde sopa diger eliyle deveyi tutmaktadir. Figiiriin 6niinde
ise yan yana resmedilmis beyaz ve siyah renklerinde at yer almaktadir. Bu alanda yer
alan figiir elindeki ip ile atlar1 tutmaktadir. Atlarin arkasinda bulunan dagin zemini
kahverengidir. Cizim 13°‘te goriilen kesik ¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alani
disinda olan sonradan eklenen unsurlardir. Nakkasin alani sinirli oldugu igin resim,

sayfanin sol tarafina dogru yazi alanin digina tagsmistir.

I numarali boéliimde, beyaz bir ¢adir yer almaktadir. Cadirin {izerinde zemini
lacivert icerisinde motiflerin yer aldig1 paftalar vardir. Cadirin arkasinda yer alan g

adet figlirlin bas kismi goriiniir sekilde resmedilmistir. Figiirler yukarida yer alan ¢adirin
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onlinde yer almaktadirlar. Cadirin 6niinde krem rengi kilimin tizerinde iki figiir
oturmaktadir. Hikayeden de anlasildigina gore, kompozisyonun orta kisminda yer alan
yesil zemin lizerinde oturan, lacivert ciibbeli, beyaz sarikli figiir Hz. Mevlana’dir.
Mevlana’nin karsinda ayakta resmedilmis olan su melegi Hz. Mevlana’dan oziir
dilemektedir. Yesil alan iizerinde ¢esitli bitki ve ¢i¢ekler yer almaktadir. Su meleginin
arkasinda kalabalik bir topluluk yer almaktadir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar
on ve arka cepheden bazilar1 ise % profilden resmedilmistir. Toplulugun saskinligi
viicut hareketleri ile figiirlere yansitilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi resim
tizerinde derinlik etkisi saglamigtir. Asagida yer alan yazi alanin {izerindeki kaplica
suyunun igerisinde ejderha, yilan, kaplumbaga ve ¢esitli baliklar resmedilmistir. Kaplica
suyunun solunda resmedilen dagin iizerinde yaprakli uzun bir agag, sayfa disina tasmis

sekilde resmedilmistir.

Nakkasin tasvirinden ve minyatiire konu olan hikayeden anlasildigina gore, olay
dis mekanda gerceklesmektedir. Yazi alanin alt kisminda, yesil zemin tizerinde yer alan
cadirin zemin rengi beyaz lizerinde sari altin ile yapilmis desenler yer almaktadir.
Turuncu elbiseli, kahverengi sarikli, figiir kahverengi bir kilim {izerinde lacivert renkte
bir yastiga yatmaktadir. Figiiriin ayakucunda yer alan sar1 ve lacivert renkte iki adet
yastik iple sarili bir sekilde resmedilmistir. Figiliriin bas kisminda mavi, sar1, kirmizi
renklerinde kilimler vardir. Zemin rengi mor olan dagin 6niinde yer alan figiir, ocagin
basinda oturmakta iki elinin arasinda ayagiyla odun kirar sekilde resmedilmistir. Dagin
tizerinde yesil yaprakli bir agag¢ yer almaktadir. Mor zemin tizerinde birisi biiytik digeri
kiigiik iki ocak bulunmaktadir. Nakkasin tasvirine gore, kompozisyonun gevresi
daglarla simirlandirilmistir. Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe,
mor, siyah, gri, beyaz, lacivert, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu,
cevreleyen yaklasik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile cekilmistir.
Disinda yer alan kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk

birakilmustir.
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2.3. SEVAKIB-1 MENAKIB ADLI MiINYATURLERINDE iC VE DIS MEKANIN
BIiRLIKTE TASVIR EDILDiGi KOMPOZiSYONLAR

2.3.1. Hz. Mevlana’min Huzurunda Hasis Vezir’ in Basina Gelenlerin Hikayesi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 146. varak, b yiiziinde yer
alan “’Hz. Mevlana’nin Huzurunda Hasis Vezir’in Basina Gelenlerin Hikayesi” sahnesi,
Hasis Vezir, askerleri ve Yashi ¢omlekgi arasinda yasanan olayi tasvir etmektedir.

Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Seyh Mahmud Sahibkiran anlattir: Celdleddin Kassab haber verir. Bir giin
Hazret-i Mevidina’'nmin huzurunda kétii huylu bir kisinin kissasini anlatti. Hazret-i
Mevilana *° Bu meselenin asl nedir bilir misin ?’’ diyerek hikayeyi anlatti.

Eski zamanlarda bir padisah Saray’imin yanminda bir ¢omlekgi diikkani, vard.
Sahibi olan yash adam, her gegisinde Padisah’a uzun dualar ederdi. Bir giin
Padisah: “Dile benden ne dilersen? "dedi.

Ihtiyar “Bu yoldan gegen askerlerine emret, benim bardaklarimi istedigim fiyata
alsinlar "dedi. Padisah maiyetine oniinden gecen herkes bu ihtiyardan bir bardagi
bir altina alacak” diye emretti. Bir cimri vezir vardi ve ihtiyarin yiiz altin istedigi
testiyi pahalt bulup almak istemedi. Pazarlikta ¢ok ¢ekisti.

Sonunda Padisah’tan korkusuna, ihtiyarin dayatmasiyla ayni testiyi bin altina
aldi ve boynuna asip ihtiyart da sirtina alip dolasmak zorunda kaldi. Vezir
pazarlikta hasislik ve kotii huyluluk edip bir altinlik testiyi bin altina aldi ve
ustelik rezil oldu. Hazret-i Mevlind, kéti huylularin, o giinden beri béyle
oldugunu, diinyanin hasislere her zaman oyun oynadigini anlatip, cimrileri
kotiiledi.” (Sahin, 2006: 68), (bkz. Fotograf 24).
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Fotograf 24: Hz. Mevlana’nin Huzurunda Hasis Vezir’ in Basina Gelenlerin Hikayesi

(146. Varak, b Yiizii ) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menékib , 1599, TSM, R. 1479,y. 146.b.)



Cizim 16: Hz. Mevlana’nin Huzurunda Hasis Vezir ’in Bagina Gelenlerin Hikayesi

(146. Varak, b yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 2 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, bdliimlerden olugsmaktadir. Sayfanin ortasinda, yazi
alanin {izerinde iiggen formdan olusturulmus, zemin rengi mor i¢ kismi siyah renk ile
paftaya ayrilmis, tizerinde tepelik bulunan kubbe bulunmaktadir. Catinin iizerinde
birbirleriyle konusur sekilde resmedilmis, dort tanesi bayan, iki tanesi erkek alt1 adet

figiir yer almaktadir. Catinin uzantisi, yazi alanin disina dogru sag tarafa tagmistir.

Minyatiire konu olan hikdyeden anlasildigina goére, olay dis mekanda
gerceklesmistir. Nakkagin tasvirine ve kullanilan 6gelerden de anlasildigi gibi hem ig
mekan hem de dis mekan 6geleri kullanilmistir. 2 numarali boliimde, yazi alanin altinda
mavi duvar zeminin oniinde yer alan bes figiir olay1 izlemektedir. Cizim 16’da goriilen,
kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin disinda bulunan, sonradan eklenen
unsurlardir. Yazi alanin disinda yer alan kdsebentlerin zemin rengi turuncu iizerinde
lacivert renkle yapilmig, bulut motifinin yer almaktadir. Yazi alanin diginda kalan bu

alanda ayakta resmedilmis, {i¢ adet figiir yer almaktadir.

Hikayeden de anlasildigina gore, 1 numarali bolimde kompozisyonun orta
kisminda yer alan kirmizi ciibbeli, beyaz sarikli, elinde testi olan figiir, kotii huylu
vezirdir. Vezir ’in sirtinda oturan pembe ciibbeli, beyaz sarikl figiir ¢omlekeilik yapan
ithtiyardir. Kahverengi atin {izerinde oturan figiir ise, padisahtir. Padisah’in arkasinda
atin lizerinde yer alan iki figiir ise padisahin askerlerdir. Sayfanin sag tarafinda, yazi
alanina ¢ikint1 olarak yerlestirilmis kisim, mekana ait bir alandir. Nakkas, asagida ve st
kisimda ki zeminleri birbirinden ayirmak igin zemin tizerinde geometrik motiflerden

olusan desenler kullanmistir.

Olayin gergeklestigi mekan icerisinde kalabalik bir topluluk bulunmaktadir.
Kompozisyonda figiir siralamasi resim tizerinde derinlik etkisi saglamistir. Toplulukta

bulunan insanlarin bazilar1 6n cepheden bazilar1 ise % profilden resmedilmistir.
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Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri, beyaz,
lacivert, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, g¢evreleyen yaklasik
olarak 5 mm kalinhigindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan kuzu

lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.

2.3.2. Mevlana’nin Bir giin Ziyaretine Gelen Sel¢uklu Veziri Muiniiddin Pervane

Ile ilgili Egitici Ogiitler Vermesi

“Sevakib-1 Mendkib” adli minyatiirlii yazma eserin 164.varak, b yiiziinde yer
alan “Mevldand’mn Bir giin Ziyaretine Gelen Selcuklu Veziri Muiniiddin Pervane Ile
Ilgili Egitici Ogiitler Vermesi” sahnesi, Hz Mevlana, Muiniiddin Pervane ve Sultan

Veled arasinda yasanan olayi tasvir etmektedir. Hikdyede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Sultan Veled Hazretleri anlatir:

Muiniiddin Pervane bir giin sohbet i¢in Hazret-i Mevlana’ya geldi. Sultan Veled
haber verdigi halde O, ¢ikmayp uzun zaman Pervdne'yi bekletti. Bir siire sonra
geldi ve sohbet ettiler.

Bir ara Hazret-i Mevidna’ya Pervine dedi ki: “Geg¢ ¢ikmanizdan kazancim su
ki; bana bir is i¢in miiracaat eden kimseleri bekletmekle ne eziyet edermigim.

Hazret-i Mevilana ise: Cok giizel bir diigiincedir. Yalniz bir manasi daha var ki
dilekte bulunmak icin gelen ¢irkin bir yiize sahipse, isini ¢abuk goriip savarlar.
Ama giizel bir insansa, bir bahane uydurup oyalarlar ki onun giizelliginden zevk
alsinlar. Benim niyetim buydu diye’’ iltifatlar etti. Pervane, bu iltifat karsiligi
Hazret-i Mevlana 'nin yoksullarina alti bin altinlik bagis yapti.” (Sahin, 2006: 71)
(bkz. Fotograf 25).



Fotograf 25: Mevlana’nin Bir giin Ziyaretine Gelen Selguklu Veziri Muiniiddin

Pervane Ile Ilgili Egitici Ogiitler Vermesi (164 Varak, b Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 164, b.)
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Cizim 17: Mevlana’nin Bir Giin Ziyaretine Gelen Selguklu Veziri Muiniiddin Pervane

Ile Tlgili Egitici Ogiitler Vermesi (164. Varak, b yiizii), kompozisyon semas1
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle gerceve icerisine alinmis, nesih yazi siyah miirekkep ile yazilidir. Resmin ist
kisminda, 2 satir asagida ise 1 satirlik yazi alan1 yer almaktadir. Kompozisyon, yazi
alaninin ¢evresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon, boliimlerden
olugmaktadir. Yazi alanin istiinde, kompozisyonun orta kisminda, yer alan kubbe
mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Kubbenin icerisinde 2 oraninda rumi
ve pen¢ motifi kompozisyonu yer almaktadir. Kubbenin altinda, beyaz zemin iizerinde
mavi renkle ¢ift tahrir yapilmistir. Catinin iizerinde, alt1 adet figiir yer almaktadir. Sag
tarafta olan dort figiir birbirlerine doniik sekilde resmedilmistir. Diger iki figiir ise onlar1
izler sekilde resmedilmistir. Yazi alaninin dstiinde ki bordiiriin zemin rengi mavi
lizerinde geometrik desenler yer almaktadir. Uzerindeki ince bordiiriin iizerine iki
seritten olusan iplik yer almaktadir. Ustte yer alan yazi alanmin saginda 4 numaral
boliimde, iki figiir, birbirlerine doniik sekilde resmedilmistir. Figiirlerin bulunduklari
zemin ise kubbenin alt kisminda yer alan, zemin ile benzerlik gostermektedir. Beyaz
zemin tlizerine lacivert renk ile ¢ift tahrir yapilmistir. 3 numarali boliimde, iki erkek
figiir birbirlerine doniik sekilde resmedilmistir. Nakkas, figilirlerin mekan icerisinden
disarty1 izledigini hissetmistir. i¢ mekanlar1 birbirinden ayirmak ve farkli alanlar
olusturmak i¢in yazi alam1 disinda kalan kismi, siitun seklinde yaptigi cetvel ile

bolmiistiir.

Cizim 17°de goriilen, kesik ¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alaninin disinda
bulunan, sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmis oldugunu
gosteriyor olabilir. Nakkasin alant simirli oldugu igin resim, yazi alaninin disina
tasmistir. Hikayeden anlagildigina gore, 2 numarali bdliimde turuncu ciibbeli kisi
Hazret-1 Mevlana’y: ziyarete gelen Selguklu Veziri Muiniiddin Pervane’dir. Arkasinda
yer alan zemin, mor {izerine beyaz motiflerin yer aldig ¢ift tahrir teknigi ile yapilmistir.
Kosebentlerde ise beyaz bulut motifleri yer almaktadir. Kosebentler, kap1 ya da gecis
alani olarak kullanilmak amaciyla yapilmis olabilir. Muiniiddin Pervane’nin arkasinda
dort kisiden olusan bir topluluk yer almaktadir. Figiirlerin bulundugu zeminde yer alan
tag Orgiisii mekanin dis cephesini belirtmektedir. Bu da, figiirlerin dis mekanda

olduklarmi hissini vermek amaciyla bu sekilde resmedildiklerini diisiindiirmektedir.
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1 numarali boliimde, zemin rengi mavidir. Mavi zemin iizerine duvar dokusu
verilmigtir Kosebentlerin zeminine, sar1 altin iizerine bulut motifi yapilmistir. Nakkas
tasvirinde, i¢ mekan hissi yaratmak icin dikdortgen seklindeki pencerenin arkasindan
goriinen, Selvi agacini ve bahar dalin1 resmetmistir. Hikayeden anlasildigina gore, olay
i¢ mekanda gerceklesiyor. Nakkas ise hikayeyi tasvir ederken hem i¢ hemde dis mekan
ogeleri kullanilmistir. Hikdyeden de anlagildigina gore, resmin orta kisminda yer alan
sarikli ve mavi ciibbeli kisi Hz Mevlana’dir. Mevlana’nin arkasinda, kalabalik bir
topluluk yer almaktadir. Figiirlerin bazilar1 % profilden, bazilart ise 6n cepheden
resmedilmistir. Mavi zemin {izerinde motiflerden olusan siyah desenli kilim yer
almaktadir. Nakkas, duvar ile zemin renginin aynm1 olmasindan dolayr zeminde
geometrik desenler kullanarak zemini ayirmistir. Yerde oturan iki adet figiirden birisi %

profilden, digeri ise arkadan resmedilmistir.

Figilir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamistir. Kompozisyonda
mavi, mor, yesil, turuncu, siyah, beyaz, sari, kirmizi, lacivert, kahverengi ve sar1 altin
kullanilmistir. ~ Kompozisyonu ¢evreleyen yaklasik olarak, 5 mm kalinligindaki
cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda kalan cetvel, lacivert ile c¢ekilmis cetvelle

kuzu arasinda bosluk birakilmstir.
2.3.3. Kasabin Elinden Kacip Hz. Mevlana’ya Sigian Bir Okiiziin Hikayesi

“Sevakib-1 Mendkib >’ adli minyatiirlii yazma eserin 171. varak, a yiiziinde yer
alan “Kasabin Elinden Kagip Hz. Mevlana’ya Sigman Bir Okiiziin Hikdyesi” sahnesi,
Hz. Mevlana, Kasap ve Sehir halki arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede

olay sOyle anlatilmaktadir;

“Hazret-i Mevidna zamaninda, kesilmek icin sehre getirilen bir okiiz baglandigt
yerden kacar. Kasaplar pesine diiserler. Babasini ziyaretten dénen Hazret-i
Mevlana’ya rastlayan okiiz oniinde durup, yiiziinii yere siirer. Kasaplar yetisip
hayvant almak isterler Hazret-i Mevlana “Bu okiizii serbest birakin” der.

Hiirmet edip birakirlar. Okiiz kaybolur ve bir daha kimse onu goremez. Sonra
Hazret-i Meviana der ki:

“Niyetleri bu hayvam bogazlayp parcalamakti. Bizim tarafimiza gelmekle bu
akibetten kurtuldu. Insanoglu da kalben bize yonelip, Tanri insanlarimn yoluna
ve sohbetine varinca, Cehennem kasaplarindan (kétiilerden, dertlerden) kurtulur”
(Sahin, 2006: 74), (bkz. Fotograf 26 ).
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Fotograf 26: Kasabin Elinden Kacip Hz. Mevlana’ya Siginan Bir Okiiziin Hikayesi
(171 Varak, a Yiizii ) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 171.a.)
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Cizim 18: Kasabim Elinden Kacip Hz. Mevlana’ya Sigman Bir Okiiziin Hikayesi

(171. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 2 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin g¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldigr kompozisyon, bolimlerden olusmaktadir. Bunlar; hem i¢ hem de
dis mekan ve gokyiizii olarak smiflandirilmistir. 4 numarali béliimde, kompozisyonun
iist ve alt kisminda yer alan sayfa kenar1 stislemesi, halkar tekniginde boyanmus, ¢esitli
bulut motifleri ile gokyiizii etkisi vermektedir. Yazinin iist kisminda yer alan kubbeler,
mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Resmin sag tarafinda yer alan kubbe,
acik kahve ve kirmizi renkle yapilmis, lizerinde tepelik yer almaktadir. Sol kisimda yer
alan kubbe, “sogan kubbe” tabir edilen kubbe seklindedir. Zeminde lacivert renk
kullanilmais, {izerinde beyaz renkte boyuna ¢ekilmis cizgiler vardir. Kubbenin iizerinde

yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, {izerinde tepelik yer almaktadir.

3 numarali béliimde, yazi alanin sol kisminda dikine dikddrtgen alan icerisinde
bir elinde baston olan sar1 ciibbeli, krem rengi sarikli bir figlir ayakta resmedilmistir.
Figliriin bulundugu alanin ¢evresinde zemin rengi krem, geometrik gegmelerden olusan
bordiir yer almaktadir. Bordiiriin altindaki kosebentler lacivert zemin {izerinde beyaz
renk ile desenler vardir. Zemin rengi yesil olan bu alan iizerinde kahverengiyle yapilmis

agag resimleri yer almaktadir.

2 numaral1 bolimde kompozisyon yatay dikddrtgen icerisine yerlestirilmistir.
Yaz1 alanin lizerinde orta kisimda bulunan odanin ¢evresi bordiirlerle c¢evrilidir.
Bordiirler sag ve sol kisimda yer alan dikine dikdoértgen alanlar1 birbirinden ayrilmigtir.
Zemin rengl mavi ve sart sirme altin ile yapilan bordiirlerin igerisinde geometrik
desenler yer almaktadir. Bordiiriin altinda lacivert zemin renkli kosebentler vardir. Yazi
alanin ortasinda, beyaz zemin iizerinde desenlerin yer aldigi alan igerisinde dort adet
figiir resmedilmistir. On tarafta olan iki figiir, ellerinde lacivert {izerinde altin ile
yapilmis, bulut desenlerinin oldugu bir ortii tutmaktadirlar. Ortiiniin arkasmda yer alan
figtirler birbirine doniik sekilde resmedilmistir. Sag tarafta 6n kisimda iizeri turuncu

elbiseli, beyaz sarikli bir figiir yer almaktadir. Figiirlin arkasinda % profilden



99

resmedilmis, iki adet figiir vardir. Sol tarafta yer alan dikine dikddrtgen alan igerisinde
ise asagida yer alan figiir yukarida krem rengi zemin ilizerinde Oniinde rahle tizerinde

kitap okuyan diger bir figiire bakar sekilde resmedilmistir.

Minyatiire konu olan hikdyeden anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlasildigi gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. Nakkasin
alan1 siirlt oldugu i¢in resim, sayfanin sag tarafina dogru yazi alanin disina tagmuistir.
Cizim 18’de goriilen, kesik ¢izgilerle ile ifade edilen alanlar yazi alani disinda bulunan,
sonradan eklenen unsurlardir. Bu da yazmin ilk 6nce yazilmis oldugunu gosteriyor

olabilir.

1 numarali bélimde, kompozisyonun orta kisminda yer alan turuncu elbiseli,
mavi ciibbeli, beyaz sarikli kisi Hz. Mevlana’dir. Hikayeden de anlasildigina gore, Hz.
Mevldna’nin Oniinde yatan oOkiiz, kasaplarin ellerinden kagmis, Hz. Mevlana’ya
siginmistir. Hz. Mevland’nin karsisinda duran sar1 elbiseli oniinde lacivert 6nliigii olan
iki figlir ise Okiizii kesmek i¢in yakalamaya gelmis kasaptir. Hz. Mevlana’nin
bulundugu zemin yesil iizerinde ¢esitli bitkiler bulunmaktadir. Figiirlerin arkasinda
kalan dagin zemin rengi mordur. Dagin iizerinde yarim sekilde resmedilmis bir agac,
cesitli bitki ve ¢igekler vardir. Dagin arka kisminda olay: izleyen dort adet figiir yer

almaktadir. Figiirlerin arkasinda bulunan zemin sari1 altin ile yapilmistir.

Olaym gergeklestigi mekan igerisinde kalabalik bir topluluk bulunmaktadir.
Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamistir. Toplulukta
bulunan insanlarin bazilar1 6n cepheden bazilar1 ise % profilden resmedilmistir. Hz.
Mevlana’nin arkasinda mavi zemin {izerinde yer alan bes adet figlir olay1
seyretmektedir. Sol kisimda turuncu elbiseli, kahverengi sarikli figiir ise elindeki kitabi

okuyor sekilde resmedilmistir.

Dis mekanin zemin kisminda yer alan kahverengi daglarin iizerinde g¢esitli

bitkiler ve ince dall1 bir aga¢ goriilmektedir. Asagida yer alan yazi alanin sol kisminda,
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dagin arkasina saklanan i¢ adet figiir vardir. Yazi alanin alt kistmda yer alan bitkisel
motiflerden olusan kompozisyon halkari tekniginde siisleme amaciyla yapilmistir.
Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri, beyaz,
lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanmilmistir. Kompozisyonu, cevreleyen
yaklasik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Diginda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.

2.3.4. Besmele ile Baslanan Bir Isin Bereketli Olacagina Dair; Hz. Musa Ile Dev
Adam Avr Ibn-i Unk Fikrasi

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 174. varak, a yiiziinde yer
alan. “Besmele ile Baslanan Bir isin Bereketli Olacagma Dair; Hz. Musa ile Dev Adam
Avr Ibn-i Unk Fikras” sahnesi, Avc Ibn Unk ve Hz. Musa Peygamber arasinda

yasanan olayi tasvir etmektedir. Hikayede olay soyle anlatilmaktadir;

“Avc Ibn Unk adindaki dev yapili adam, yetmis emek¢inin pisirdigi ekmegi bir
gtinde yer doymazd.

Bir giin Musa Peygamber ona rastladi. Avc’ in nasil ekmek yedigini gordii. Ona:
“Ben seni yedi lokma ile doyurursam ne dersin ?”

Avc ise:

“ Yedi lokmay: burnuma koysam beni akswrtmaz.” dedi.

Hazret-i Musa:

“Kalk elini ytka ve bu ¢anagi Bismilllahirrahmanirrahim de al” dedi. Avc,
soyleneni yapti ve yedi lokma yiyemedi. Hz. Musa tekrar tekrar teklif etmesine
ragmen agzina bir lokma alamadi.

Avc:

“Yiyemem, simdi anladim ki ekmek ve diger gidalar bahanedir. Tokluk ve aglik
yiice Allah tandir.” dedi.” (Sahin, 2006: 76), (bkz. Fotograf 27).
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Fotograf 27: Besmele Ile Baslanan Bir Isin Bereketli Olacagina Dair; Hz. Musa Ile Dev
Adam Avc Ibn-i Unk Fikrasi
(174 Varak, a Yiizi) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 174.a.)
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Cizim 19: Besmele Ile Baslanan Bir Isin Bereketli Olacagina Dair; Hz. Musa ile Dev
Adam Avc Ibn-i Unk Fikras1 (174 Varak, a Yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sag kismina yakinlagtirilmistir. Yazi alaninin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve icerisine alinmistir. Resmin iist kisimda 3 satirlik alt kisminda ise 1
satirlik nesih yazi siyah miirekkep ve sar1 siirme altin ile yazilidir. Kompozisyon, yazi
alanmin gevresine resmedilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon, boliimlerden
olusmaktadir. Yazinin {ist kisimda yer alan kubbe, “sogan kubbe” tabir edilen kubbe
seklindedir. Kubbe, mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Kubbenin zemin
rengi iizerinde geometrik ge¢meler yer almaktadir. Catinin lizerinde alti adet figiir
resmedilmigtir. Figiirler bulunduklar1 yerden gerceklesen olayr izlemektedirler. Yazi
alanin tizerinde zemini sar1 altin olan bordiiriin tizerinde siyah ile ¢ift tahrir tekniginde

yapilmis, bitkisel motiflerden olusan kompozisyon yer almaktadir.

4 numarali béliimde yer alan dev ise Avc Ibn-i Unk’ tur. Yaz1 alanin disinda yer
alan dev Avc Ibn-i Unk dis mekan icerisine resmedilmistir. Devin yer aldig1 zemin yesil
lizerinde sar1 altinla yapilmis, bitkiler yer almaktadir. Arka kisminda yer alan dagin
zemin rengi mor, iizerinde bitkiler vardir. Nakkasin alani sinirli oldugu icin aga¢ yarim

sekilde resmedilmis olabilir.

Yazi alanin sol kisminda 3 numaral1 boliimde, beyaz zeminli alan igerisinde iki
adet figlir birbirine doniik sekilde resmedilmistir. 2 numarali bolimde ise ayakta
resmedilmis, iki adet figiir yer almaktadir. Turuncu elbiseli figiir sola donmiis dev Avc
Ibn-i Unk’a bakmaktadir. Diger figiir ise 1 numarali bdliimde yer alan sar1 ciibbeli
figlire doniik sekilde resmedilmistir. Figiirlerin bulundugu zemin rengi mor, iizerinde
sar1 altin ile yapilmis bitkisel motifler yer almaktadir. Kosebentlerin yer aldigr zemin
rengi sar1, lizerinde ise bitkisel motiflerden olusan kompozisyon vardir. Nakkas, yazi
alanin altinda kalan i¢ mekéanlari ince cetveller ile ii¢ ayr1 boliim olusturmustur. Bordiir

seklinde yer alan tag Orgiisii mekanin dis cephesini belirtmektedir.

1 numarali boliimde, lacivert ciibbeli, beyaz sarikli, olan kisi Hz. Musa
peygamberdir. Hz. Musa’nin yer aldigi zemin rengi mavi lizerine lacivert ile karo

desenleri verilmistir. Nakkas, Hz. Musa’nin peygamber oldugunu animsatmak amaciyla
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figlirin bas kismina sar1 altin ile yapmis oldugu alev formuyla tasvir etmistir. Minyatiire
konu olan hikdyeden de anlasildigina gére, Hz. Musa, Avc ibn-i Unk’un yedi lokmada
doymasi i¢in kendisinde ekmek uzatmaktadir. Cevresinde yer alan toplulugun saskinligi
viicut hareketleri ile figiirlere yansitilmistir. Olagan {isti bir durum yasandigi

anlagilmaktadir. Figiirlerin bazilar1 6n bazilar1 ise % profilden resmedilmistir.

Cizim 19°da kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin disinda bulunan,
sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazi alanin 6nce yazilmis oldugunu gosteriyor
olabilir Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmistir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden de

anlasildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmstir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sari altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmaistir.

2.3.5. Selahaddin Zerubi’nin Mevlana ile Miinasebeti

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 215. varak, b yiiziinde yer
alan “Selahaddin Zerubi’nin Mevlana Ile Miinasebeti” sahnesi Hz. Mevlana ve
Selahaddin Zerubi arasinda yasanan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede olay soyle

anlatilmaktadir;

“Rivayet edilir ki;

Seyh Semseddin’den sonra Hazret-i Mevildna min miibarek hatiri igin Seyh
Selahaddin’e yoneldi.

Yine eski adet iizere dsik ve masukluk ile beraber birbirlerine iltifat ederlerdi.
Bu sekilde dostluk ve muhabbetleri ilerledi. Onlarin bu muhabbetine haset
edenler, ¢cekemeyenler maglup oldular ve terbiyesizlikleri yiiziinden rezil oldular.

Goriismelerinin ve sohbetlerinin baslangicinda soyle bir olay cereyan etti: Bir
giin  Hazret-i Mevildna kuyumcular c¢arsisina ugradi. Seyh Seldhaddin
ciraklarindan altin dovme sesi isitti. Bu seslerden etkilenerek farkinda olmadan
sema etmeye basladi. Costuk¢a halk toplandi. Bu durum Seyh Selahaddin’e haber
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verildi. Hazret-i Meviina’min miibarek ayagina kapanp niyaz eyledi ve
ciraklarina isarette bulunup, altin levhalar zarar gorse bile dovmelerine ara
vermemelerini istedi. Sema 6glen namazindan ikindiye kadar stirdii.

Daha sonra neyzenler gelip meclise katildilar. Seyh Seldhaddin ve sakirtleri
gordiiler ki, bu kadar ¢ok altinlari dévmelerine ragmen zarar gormediklerine
sahit oldular. Ustelik diikkinda ne kadar alet varsa hepsi altin olmus. Bunun
tizerine Seyh Seldhaddin kuyumculuk isini birakarak diikkanint dagitti ve Hazret-i
Mevlanaya miirit oldu.

On yil hizmet edip Sems’in yerini aldi. Kizi Fatma Hatun ki Mevldna 'dan
Kur’an 6grenmis ve bunun yaminda iyi bir egitim almig idi. Giindiizleri orug¢lu
geceleri ibadetle gecirip zamanin Meryem’i ve ikinci Rabia Hatun kabul
edilmekte idi. Bu kadar giizel ozellikleri bulunan Fatma Hatunu Sultan Veled ‘e
nikdhladilar.” (Sahin, 2006: 85), (bkz. Fotograf 28).
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Fotograf 28: Selahaddin Zerubi’nin Mevlana ile Miinasebeti (215. Varak b Yiizii)
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 215.b.)
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A AN

Cizim 20: Selahaddin Zerubi’nin Mevlana Ile Miinasebeti (215. varak b yiizii),

kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 1 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olusmaktadir. Yazinin iist kisminda yer
alan kubbeler, mekanin mimari bir yapi oldugunu belirtmektedir. Cizim 20’de kesik
cizgilerle ifade edilen kisimda yer alan kubbe, “sogan kubbe” tabir edilen kubbe
seklindedir. Kubbenin zeminde mavi renk kullanilmis, tizerinde geometrik desenler
vardir. Kubbenin iist kisminda yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmus,
tizerine siyah ile ¢ift tahrir tekniginde hatayi grubu motiflerinden olugan kompozisyon

yer almaktadir. Kubbenin {ist kisminda ise tepelik vardir.

Sogan kubbenin sol tarafinda sadece yiizii goriinen bir adet figiir yer almaktadir.
Sol kisimda yer alan iiggen formdaki kubbenin zemin rengi mordur. Kubbe iist kisminda
yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, lizerine siyah ile ¢ift tahrir
tekniginde hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Ust
kisminda ise sar1 altin ile yapilmis tepelik vardir. Uggen kubbenin alt kisminda yatay
dikdortgen alan icerisinde beyaz zemin iizerine lacivert desenli zeminin 6niinde iki adet
figiir, birbirlerine doniik sekilde resmedilmistir. Figiirlerin bulundugu alanin sag ve sol
kisimlarinda yer alan bordiirlerin igerisinde turuncu zemin {izerine geometrik desenler
yer almaktadir. Bu alanin arka kisminda yer alan zemin rengi mavi, yatay bordiir
tizerinde lacivert renkle yapilmis, motifler goriilmektedir. Resmin {ist kisimda yazi
alanin altinda yer alan, ince bordiir icerisinde sar1 altin {izerine siyah ile ¢ift tahrir

tekniginde yapilmis, kompozisyon vardir.

Minyatiire konu olan hikdyeden anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlagildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. 3 numarali
boliimde, kompozisyonun orta kisminda, kahverengi ciibbeli, ellerini havaya kaldirmis
sema eden kisi Hz. Mevlana’dir. Hz. Mevlana’nin yer aldig1 zemin rengi mor {izerine

bordo ile yapilmis bitki ve ¢igek motifleri yer almaktadir. Bu da, kompozisyona dis
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mekan havasi vermistir. Hz. Mevlana’nin arkasinda yer alan topluluk ise sehir
halkindan kimselerdir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 6n bazilari ise % profilden
resmedilmistir. Nakkas, yazi alanin altinda kullandig1 yapi iizerine duvar dokusu
vermistir. Bu da, mimari yapmin dis cephesini belirtmekte ayni zamanda figiirlerin
bulundugu alanin mimari bir yap1 oldugunu hissettirmektedir. Hazret-i Mevlana’nin

ayaklarina kapanan sari elbiseli figiir ise Seyh Selahaddin’dir.

Sayfanin saginda yazi alanina ¢ikint1 yaparak yerlestirilmis kisim, mekana ait bir
i¢c mekan olarak kabul edilebilir. Nakkas i¢c mekan ile dis mekan1 birbirinden ayirmak
igin siitlin seklinde kullandigi bordiiriin sar1 altin zemini lizerine beyaz ve siyah ile
desenler yapmistir. Cizim 20°de goriilen, kesik cizgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin
disinda bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazmnin ilk 6nce yazilmig
oldugunu gosteriyor olabilir. Nakkas, ¢izim 20°de kesik ¢izgilerle ifade edilen alani, i¢

mekan olarak resmetmistir. Bahsedilen alan st iiste gelismis 2 bolimden olusmaktadir.

2 numarali boliimde yer alan, igerisinde biri yarim iki adet figiir vardir.
Hikayede de gectigi gibi mor elbiseli figiir, kuyumcu diikkanin igerisinde altin
dovmektedir. Nakkas, alt ile iist boliimii birbirinden ayirmak igin sar1 altin ile yapilmis
ince cetvel kullanmistir. 1 numarali bolimde yer alan, dikey alanda mavi zemin
tizerinde yedi adet figlir yer almaktadir. Toplulukta bulunan insanlarin bazilar1 6n
bazilar1 ise % profilden resmedilmistir. Figilirler gerceklesen olayr saskinlikla
izlemektedirler. Toplulugun saskinligir viicut hareketleri ile figiirlere yansitilmistir.
Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde derinlik etkisi saglamistir. Figiirlerin

arka kisminda yer alan kalin bordiir igerisinde geometrik desenler yer almaktadir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.3.6. Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayati

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 270. varak, b yliziinde yer
alan “’Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayati’’ sahnesi Ulu Arif Celebi ve Mevlana

Alaeddin arasinda yaganan olay1 tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Nureddinzade Pulad Bey rivayet eder ki:

Seyahati swrasinda Amasya’ya giden Celebi Arif, orada hastalandi. Hazret-i
Mevland’ya mensup Mevlana Aldeddin adindaki ulu kisi Arif’i misafir edip
hizmetine kostu. O ise gitgide fenalasip zayifladi. Tek basina bir yere kapandi,
yemedi i¢medi.

“On bes giin, bir sey yemesi ve sarap karigimi bir miktar serbet i¢mesi
gerekir “diye israr ettiler.

Sonunda dedi ki;

“Dostlarimiz bizi ekmek, su ve yemek ile diri saniyorlar. Bizim sarhoglugumuzu
sarap ve kebaptan kiyaslarlar. “EDbitu inde rabbi” hadis-i serifinden gafildirler”
diyerek Cuma namazindan sonra goniil rahatligi ile kalkip kosarak sema etti.

Arkasindan, semahanenin yaninda akan irmaga kendini atti. Suyun iistiinde
oturdu ve akmaya bagladi. Citkmasi i¢in ¢ok yalvardilar. Cikti ve bir tulum dolusu
sarabt sonuna kadar i¢ti. Kimse mani olamadi. Celebi Arif sehirden ayrildi. Bir
zaman sonra o Yyere yildinnm diiserek yandi ve tekke dagildi. Onu
anlamayanlardan eser kalmadi. Bilmek lazim ki; Allah erlerinin makaminda ve
Onun huzurunda insanlarin saygiyr elden birakmayip kendini ermiglerle kiyas
etmemesi gerekir.” (Sahin, 2006: 97), (bkz. Fotograf 29).
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Fotograf 29: Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayati (270. Varak, b Yiizi )
(Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 270.b.)
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Cizim 21: Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayat1 ( 270. varak, b yiizii),

kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisitmda 1 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, bliimlerden olugmaktadir. Kompozisyonun iistiinde
orta kisimda yer alan kubbe, ** sogan kubbe ’ tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbenin
zeminde sar1 altin ilizerinde siyah ile yapilmis, geometrik desenler yer almaktadir.
Kubbe iist kisminda yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, iist kisminda

ise tepelik vardir. Kubbe, mekanin mimari bir yap1 oldugunu belirtmektedir.

Catinin lizerinde yer alan, bes adet figiiriin sadece yiizii goriilmektedir.
Kubbenin sag kisimda yer alan figiirler beyaz sarikli, sol kismindaki figiirler ise
kahverengi sariklidir. Nakkas, ¢at1 kenarlarinda turuncu zeminli tiggen formdan olusan
dis mekan o6geleri kullanmistir. Catinin alt kasiminda yazi alanin disina dogru uzanan
bordiirlin zemin rengi mavi, iizerinde hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon
yer almaktadir. Yazi alanin altin 2 numarali boliimde yan yana 3 ayri i¢ mekén
olusturulmustur. Nakkas bu alanlar1 aralarinda kullandig1 bordiirler ve farkli zemin
renkler ile birbirlerinden ayirmistir. Sol kisimda yer alan dikdortgen alan igerisinde mor
zemin iizerinde dort adet figiir yer almaktadir. Figiirlerin biri % profilden digerleri ise
on cepheden resmedilmistir. Orta kisimda, beyaz zemin iizerine lacivert renkle yapilmus,
kompozisyonun oniinde 6n cepheden resmedilmis, ii¢ adet figiir yer almaktadir. Yaz
alanin disinda yer alan dikdortgen alan igerisinde, mor zeminin 6niinde dort adet figiir
on cepheden ve % profilden resmedilmistir. Sag ve sol kisimda kalan mor ve kirmizi
elbiseli figiir, nakkasin alani smrli oldugu icin yarim resmedilmistir. Figiirlerin
bulundugu alan icerisindeki kosebentler, turuncu zemin iizerine lacivert ile yapilmus,

bulut motifleri yer almaktadir.

Cizim 21°de goriilen, kesik c¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin diginda
bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Nakkas, i¢ mekan ile dis mekani1 birbirinden
ayrrmak igin iki farkli renk ve desenlerde bordiir kullanmistir. Ust kisimda yer alan

bordiiriin zemin rengi turuncu alt kisimda yer alan bordiirlin, zemin rengi sar1 altin
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tizerlerinde ise geometrik desenler yer almaktadir. Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek

amagcl yogunluklu geometrik gegmeler kullanmastir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlagildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. 1 numaral
boliimde, akan irmagin iizerinde oturan kahverengi ciibbeli, sakalli kisi Ulu Arif
Celebi’dir. Ulu Arif Celebi’nin arkasinda yesil iizerinde sar1 altin ile yapilmis, gesitli
bitki ve cicekler yer almaktadir. Nakkag, Ulu Arif Celebi’nin bulundugu arka zemini dis
mekan hissi vermek amaciyla mavi rengi kullanmis olabilir. Nakkasin alani sinirh
oldugu igin kompozisyon yatay diizlemde yazi alanin disina tagnustir. Ust kisimda yer
alan mimari yapmin sag ve sol kismindaki siitunlari, kahverengi {izerine beyaz

beneklerle desen verilmis, kalin bordiirlerin iizerine yapilmistir.

Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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2.3.7. Hakim Senai’nin Tovbe Etmesi ve Giinahinin Affina Dair Menkibe

“Sevakib-1 Menakib” adli minyatiirlii yazma eserin 274. varak, a yliziinde yer
alan “Hakim Senai’nin Tévbe Etmesi Ve Glinahinin Affina Dair Menkibe” sahnesi ’
Hakim Senai, Sultan Mahmud ve han kapisinda sarap i¢en kisi arasinda yasanan olay1

tasvir etmektedir. Hikayede olay sdyle anlatilmaktadir;

“Nefahat-iil Uns de soyle anlatilmaktadir.

Hakim Sendyi Hazretlerinin tovbe sebepleri aciklanirken anlatilir;, Sultan
Mahmut Sebiiktekin kis mevsiminde kiiffar memleketlerine fetih icin bir sefere
hazirlanmak tizere asker toplamisti. Hakim Senayi de Sultan Mahmud’a 6vgii dolu
bir kaside yazmus, kendisine gotiiriiyordu.

Bir han kapisinda kendinden ge¢mis sarap igcen birini gordii. Kendisine sarap
doldurana diyordu ki “Bir kadeh daha doldur, Sultan Mahmud 'un korliigii icin
iceyim.”

Yanindaki soyle sordu:Yigit ve biiyiik Padisah icin neden boyle soyliiyorsun?”
Adam cevap verdi:

“Ciinkii o, Allahin verdiklerine giikretmiyor. Bunca nimete sahipken bir
memleket daha istiyor.”

Sonra tekrar bir kadeh isteyip “Bir kadehte Hakim Senayi’ nin korliigii igin
doldur” diyordu. Beriki gene, Hakim Senayi iyi huylu, bilgili, faziletli, taninmus
bir sair kimsedir, neden boyle dersin?” diye sorunca, su cevabi verdi:

“Eger o bilgili bir yigit olsaydi, diinyada ve ahirette faydasi olan bir isle
ugrasirdl. Ise yaramaz bir takim kdgitlara yazip yazip omriinii ziyan etmezdi.
Belki zaman zaman neden yaratildigini diistiniirdii.”’

Hdakim Senayi bunlari duydu ve gaflet sarhoslugundan ayrilip Hak yoluna
yoneldi.

Kiilhanda sarap icip sarhos olan delinin akli basinda olmast icap eder. Ama
Allah sevgisinde mert davramsh oldugu muhakkaktir. (Sahin, 2006: 100), (bkz.
Fotograf 30).
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Fotograf 30: Hakim Senai’ nin Tévbe Etmesi Ve Giinahinin Affina Dair Menkibe
(274. Varak, a Yiizii) (Mahmud Dede, Sevakib-1 Menakib , 1599, TSM, R. 1479,y. 274.a.)
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Cizim 22: Hakim Senai’nin Toévbe Etmesi Ve Giinahinin Affina Dair Menkibe

(274. varak, a yiizii), kompozisyon semasi
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Kompozisyon dikeyde dikdortgen bir alan igine yerlestirilmistir. Yazi alani,
sayfanin sol kismina yakinlagtirllmistir. Yazi alanmin st ve alt kisimlarinda, altin
cetvellerle ¢erceve igerisine alinmistir. Resmin iist ve alt kisimda 1 satirlik nesih yazi
siyah miirekkep ile yazilidir. Kompozisyon, yazi alaninin ¢evresine resmedilmistir.
Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, boliimlerden olusmaktadir. Yazinin iist kisminda yer
alan kubbeler, mekanin mimari bir yapt oldugunu belirtmektedir. Sol kisimda yer alan
kubbe, “’sogan kubbe‘’ tabir edilen kubbe seklindedir. Kubbenin zemininde mavi
tizerinde lacivert ile duvar dokusu verilmistir. Kubbe {ist kisminda yer alan paftanin
zemin rengi sar1 altin ile yapilmis, iizerinde hatayi grubu motiflerinden olusan
kompozisyon yer almaktadir. Cizim 22’de yer alan kubbe, liggen formdan olugmaktadir.
Kubbenin, zemin rengi ise mordur. Igerisinde yer alan paftanin zemin rengi sar1 altin ile
yapilmis, lizerinde hatayi grubu motiflerinden olusan kompozisyon yer almaktadir. Yazi
alanin disina dogru uzanan bordiiriin zemini kahverengi {lizerinde geometrik gegmeler
yer almaktadir. Bordiiriin altinda yer alan kdsebentler, mor zemin {izerine bordo renk ile

yapilmis, bulut motiflerinden olugmaktadir.

Cizim 22’de goriilen, kesik ¢izgilerle ifade edilen alanlar yazi alanin diginda
bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Yazi alanin disina tasmis 3 numarali boliimiin, i¢
mekana ait oldugu diisliniilmektedir. Bu alanda yer alan, dort figiir 6n cepheden ve %
profilden resmedilmistir. Figiirlerin yer aldig1 mavi zemin iizerinde geometrik desenler
yer almaktadir. Nakkas, yazi1 alanin disinda kompozisyonu sinirlayan bordiir ile
tamamlamistir. Bordiiriin zemin rengi sari, iizerinde ise geometrik desenler yer

almaktadir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, olay dis mekanda
gerceklesmektedir. Nakkasin tasvirine gore, olayin gectigi yer ve kullanilan 6gelerden
de anlagildig1 gibi hem i¢ mekan hem de dis mekan unsurlar1 kullanilmistir. 2 numarali
boliimiin i¢ mekana oldugu diislintilmektedir. Zemin rengi mor iizerinde ise geometrik
gecme ve desenler yer almaktadir. Mor zemin iizerinde ayakta resmedilmis, iki adet
figiir yer almaktadir. Kirmiz1 ciibbeli, beyaz sarikli, elinde kagit olan kisinin Hakim

Senai oldugu diisiiniilmektedir. 2 numarali boliimiin iist kisimdaki kosebentlerin zemin
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rengi sar1 lizerinde bordo renkle yapilmis bulut motifleri yer almaktadir. Bordiiriin
tizerindeki yatay dikdortgen alan igerisinde ise sar1 altin igerisinde geometrik gegmeler
yer almaktadir. Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek amaciyla yogunluklu geometrik

gecmeler kullanmustir.

Minyatiire konu olan hikdyeden de anlasildigina gore, 1 numarali bolimde kiif
yesili renginde ciibbeli, sakall1 kisi, han kapisinda kendisinden ge¢cmis Hakim Senai’
dir. Hakim Senai’nin 6niinde oturup ona icki uzatan, turuncu elbiseli figiir ise kendisine
sarap dolduran kisidir. Figiirlerin tizerinde oturdugu zemin rengi mavidir. Arka zeminde
ise kahverengi zemin iizerine tuglalar dis mekan hissi vermek amaciyla kullanilmig
olabilir. Kompozisyonda mavi, sari, kirmizi, yesil, turuncu, pembe, mor, siyah, gri,
beyaz, lacivert, krem, kahverengi ve sar1 altin kullanilmistir. Kompozisyonu, ¢evreleyen
yaklagik olarak 5 mm kalinligindaki cetveller sar1 altin ile ¢ekilmistir. Disinda yer alan

kuzu lacivert renk ile ¢ekilmis, cetvelle kuzu arasinda bosluk birakilmistir.
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UCUNCU BOLUM
UYGULAMALAR

“’Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde yer alan hikadyelerden yola ¢ikarak,
yazma eserin igerisinde yer alan minyatiirlerden bagimsiz 6zgiin uygulamalar
tasarlanmigtir. Uygulamalardan ikisi dis mekan, bir calisma ise i¢ ve dis mekanin
birlikte kullanildigi kompozisyondan olusmaktadir. Buna gore, ii¢ adet uygulama

calismasi (Fotograf 31-36-41 ) yapilmistir.
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3.1. “Mevlana’nin Ailesiyle Ihca’ya Gidip Su Melegini Affetmesi ” Adlh Ozgiin

Tasarim

Boyutlar: 56 x 52 cm (Oval formda)

Resim 31: Mevlana’'nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi adl1 6zgiin tasarim
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1 numarali uygulamaya konu olan hikdye, Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde
114. varak a yiizlinde yer almaktadir. “Mevidnd nin Ailesiyle llica’ya Gidip Su Melegini
Affetmesi” adli hikaye, dis mekanda ger¢eklesmektedir. Hikayenin konusu, dis mekan
kompozisyonlarinin anlatildigr ikinci boliimde yer almaktadir (bkz. s. 115). Ilicada
suyun icerisinde yasayan su meleginin, Hz. Mevlana’ya inci uzatarak kendisini
affettirmek istemesi sahnesi tasvir edilmistir. Hikdyenin yer aldigi kompozisyon, dis

mekan cepheleri, doga elemanlar1 ve gokyliziinden olusmaktadir (bkz. Fotograf 31).

Fotograf 32: Uygulama 1’in tasarimi
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Uygulamaya konu olan hikaye, daire igerisine tasarlanmistir. Resimdeki bazi
figiirler ve doga elemanlar1 alanin disina tasmis olarak tasvir edilmistir. On cepheden bir
bakis acis1 bulunmaktadir. Hikaye Hz. Mevlana ve su melegi arasinda gecmektedir. Bu
yiizden Hz. Mevlana ve su melegi 6n planda resmedilmistir. Kompozisyonda kalabalik
bir topluluk yer almaktadir. Arka planda Mevlana’nin yakinlar1 ve halktan topluluk
gerceklesen olayt izlemektedir. Resim, genel olarak 1s1k- golge kullanilmakla birlikte
perspektif bir agidan resmedilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi resim iizerinde
derinlik etkisi saglamistir (bkz. Fotograf 31). Hikayeden anlasildigina gore olay dis
mekanda gergeklesmistir. Kompozisyona dis mekan etkisi vermek amaciyla genellikle

doga elemanlar1 ve gokyiizii kullanilmistir.

Fotograf 33: Uygulama- 1’in yapim agamasi

Tez kapsamindaki uygulama ¢alismasinin yapilacagi zemin rengi, bitkisel boya
ile stinger yardimiyla desen verilerek hazirlanmistir. Uygulamanin yapiminda bir¢ok
teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan deniz, baliklar,

daglar ve bitkilerin yapiminda akrilik miirekkebi ve tas boya kullanilmistir. Figiirlerin,
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taglarin yapimi guaj boya ve tas boya yardimiyla, melegin kanatlart ve bulutlar ise sar1

altin ile yapilmistir. Kompozisyonda, pembe, mor, yesil, yavruagzi, turuncu, kirmizi,

beyaz, gri ve kahverengi kullanilmistir (Uygulama 1’in yapim asamalart ile ilgili bkz.
Fotograf 33- 34- 35).

e
v: %‘@ s

Resim 35: Uygulama 1’den ayrinti
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3.2. Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi Adh

Ozgiin Tasarim

Boyutlar: 42 x 32 cm

Fotograf 36: Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan

Kurtarmasi adl1 6zgiin tasarim

Uygulamaya konu olan hikaye, Sevakib-1 Menakib adli yazma eserde, 101.
varak, b yiizii yiiziinde yer almaktadir. “Hz. Mevldnd min Batmak Uzere Olan Bir
Gemiyi Batmaktan Kurtarmasi” adli hikaye, dis mekanda ger¢eklesmektedir. Hikayenin
konusu, dis mekan kompozisyonlarinin anlatildig: ikinci bolimde yer almaktadir (bkz.
s.110). Hz. Mevlana’nin Batmakta olan ticaret gemisini kurtarmasi sahnesi tasvir
edilmistir. Hikyenin yer aldig1 kompozisyon, dis mekan cepheleri, doga elemanlar1 ve
gokytiziinden olusmaktadir (bkz. Fotograf 36). Kompozisyona dis mekan etkisi vermek

amaciyla genellikle doga elemanlar1 ve gokytizii kullanilmistir.
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Fotograf 37: Uygulama-2 ‘nin tasarimi

Uygulamaya konu olan hikdye, yatay dikdortgen alan igerisine tasarlanmigtir.
Resim, sinirlarin1 agsmadan cergeve alanin igerisinde resmedilmistir. Cepheden bir bakig
acist bulunmaktadir. Hikdye Hz. Mevlana ve ticaret gemisinde bulunan yolcular
arasinda geg¢mektedir. Kompozisyonda kalabalik bir topluluk yer almaktadir. Gemi
icerisinde  bulunan  figiirler, inandiklar1  miiritlere  yalvararak  kurtulmay:
beklemektedirler. Yolcularin sesini duyan Hz. Mevland’nin onlar1 kurtarmasi ani
resmedilmistir. Hikayeyi tasarlarken meleklerde eklenerek kompozisyona farkli bir
yorum katilmistir. Resim, genel olarak tarama teknigi ile yapilmis, ayni zamanda 1s1k-
golge kullanilmakla birlikte perspektif bir agidan resmedilmistir. Isik gdlge ve tarama
ile figiir ve doga elemanlaria boyut kazandirilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi

resim tizerinde derinlik etkisi saglamistir (bkz. Fotograf 36).



127

Fotograf 38: Uygulama- 2’in yapim asamasi

Tez kapsamindaki uygulama ¢aligmasinin yapilacagl zemin rengi, bitkisel boya
ile stinger yardimiyla desen verilerek hazirlanmistir. Uygulamanin yapiminda bir¢ok
teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan deniz, baliklar,
daglar ve bitkilerin yapiminda akrilik miirekkebi ve tas boya kullanilmistir. Figiirlerin,
taslarin yapimi tag boya yardimiyla, tarama teknigi ile yapilmistir. Meleklerin kanatlari
ve bulutlar ise siirme altin ile yapilmistir. Kompozisyonda, pembe, mor, turuncu,
kirmizi, beyaz ve kahverengi kullanilmistir (Uygulama 2’in yapim asamalar ile ilgili
bkz. Fotograf 38- 39- 40).
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Fotograf 40: Uygulama 2 ‘den ayrint1
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3.3. “Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi”
Adh Ozgiin Tasarim
Boyutlar: 45 x 33 cm

Fotograf 41: Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi

adl1 6zgiin tasarim



130

3 numarali uygulamaya konu olan hikaye, Sevakib-1 Mendkib adli yazma
eserde, 238. varak, a yiizii yliziinde yer almaktadir. “Ulu Arif Celebi’nin, Sivas’ta Ahi
Mehmed Celebi’yi Manen tedavi etmesi” adli hikdye, dis mekanda gergeklesmektedir.
Hikayenin konusu, i¢ mekan kompozisyonlarinin anlatildigir ikinci bdéliimde yer
almaktadir (bkz. s. 86). Ulu Arif Celebi’nin Ahi Mehmet Celebiyi sema ederek tedavi
etmesi sahnesi tasvir edilmistir. Hikayenin yer aldig1 kompozisyon, i¢ mekan cepheleri,

doga elemanlar1 ve gokyiiziinden olusmaktadir (bkz. Fotograf 41).

Fotograf 42: Uygulama-3’iin tasarimi
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Uygulamaya konu olan hikaye, dikey dikdortgen alan igerisine tasarlanmistir.
Resim, sinirlarin1 agmadan g¢ergeve alanin igerisinde resmedilmistir. Cepheden bir bakis
acist bulunmaktadir. Hikaye, Ulu Arif Celebi ve Ahi Mehmed arasinda ge¢mektedir.
Kompozisyonda kalabalik bir topluluk yer almaktadir. i¢ mekan icerisinde sema ile

tedavi olan Ahi Mehmed, Ulu Arif Celebi ve halktan topluluk yer almaktadir.

Hikaye i¢ mekan igerisinde ge¢mesine ragmen dis mekan elemanlar1 da
kullanilarak tasarlanmistir. Minyatiire konu olan hikdyede Mevlana’nin ruhaniyetini
tasvir etmek amaciyla mimari yapinin arkasinda i¢ mekani izler sekilde tasvir edilmistir.
Resim, perspektif bir agidan resmedilmistir. Isik - gdlge ve tarama ile figiir, mimari
yapt ve doga elemanlarina boyut kazandirilmistir. Kompozisyonda figiir siralamasi

resim {izerinde derinlik etkisi saglamistir (bkz. Fotograf 41- 45).

Fotograf 43: Uygulama-3’iin yapim asamasi

Tez kapsamindaki uygulama c¢aligmasimin yapilacagi zemin rengi, bitkisel
boyalarin siinger yardimiyla desen verilerek hazirlanmistir. Uygulamanin yapiminda
bircok teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan mimari yap1
ve figiirlerin yapiminda guaj ve tas boya kullanilmis, tarama teknigi kullanilmistir.
Genellikle yesil ve kirmizi siirme altin kullanilmistir. Kompozisyonda, krem, yesil,

pembe, mor, turuncu, kirmizi, beyaz ve kahverengi kullanilmistir.
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Fotograf 45: Uygulama-3’den ayrinti
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SONUC

Sevakib-1 Menakib adli yazma eser Hz Mevlana ve yakinlarimin yasam ve
diisiince sekilleri hakkinda bize kaynaklik eden 6nemli bir yazma eserdir. Ayrica XIII.
ve XIV. yiizyillardaki toplumun yasam sekline, hayatina, dini ve medeni yasayisa yer
vermesi bakimindan da miithim bir kaynaktir (Sahin, 2006: 13-14). Giinlimiize kadar
ulagsan 78 adeti minyatiirsiiz 2 adet minyatiirlii niishas1 bulunan ‘’Sevakib-1 Menakib
adli yazma eser Mesneviye kaynaklik etmesi agisindan 6nemli bir kaynaktir. Niisha
sayilarinin fazlaligi, esere gosterilen ilginin derecesini ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Sevakib-1 Menakib , yalniz Mevlana Hazretleri i¢in degil, babasi alimler
sultan1 Bahaeddin Veled, Seyyid Burhanneddin Muhakkik, Tebrizli Sems kendi
zamaninda ve kendinden sonra Mevleviligin basimma gecen kimselerle, o devrin

idarecilerinden bazilari hakkinda da giivenilir bir kaynak eserdir (Ayan vd., 2007: 13).

Tez calismasinda, oncelikle Topkapit Sarayr Miizesinde bulunan Sevakib-1
Menékib adli yazma eserin igerisinde yer alan minyatiire ulasilmaya c¢alisiimistir.
“Sevakib-1 Menakib” adli yazma eserde yer alan 22 adet minyatiiriin siniflandirilmasi
mekan kurgusuna gore yapilmistir; ¢iinkii kompozisyon diizeni mimari kurgu lizerine
sekillendirilmistir. Mimari elemanlarin 6zelliklerine gore smiflandirildiginda, 8 adet
minyatliriin i¢ mekan, 7 adet minyatiiriin dis mekén, 7 adet minyatiiriin ise hem dig hem
de i¢ mekan olarak incelenmistir. Buna gore, i¢ mekan minyatiirleri;

- “Mevlana’nin Mumu Dinlendirmesi ve Tekrar Uflemesiyle Aydinlatmas:”
- “Bir Sema Sahnesi ve Birka¢ Huysuza Mevlana’nin Cevab1”
- “Mevlana’nin yikanan fakirlere Mevlana’lik Bu Cemiyette Kimindir? Soziinii

[zahr”

- “ Hz. Mevlana’nin Sultan Veledi Ikaz Etmesi”

- “ Sems-i Tebrizi’ nin Ortadan Kaybolmas1 ve Sehitlik Mertebesine Ulagmasi’’
- “ Mevlana’nin Ogullar1 Sultan Veled ve Alaeddin ile ilgili Kerametleri’’

- “ Ulu Arif Celebi’nin Cocukken Rahatsizlanmas1’’

- “ Ulu Arif Celebi’nin Sivas’ta Ahi Mehmet Celebi’yi Manen Tedavi Etmesi”

Di1s mekan minyatiirleri;
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- “Konya Sehir Musallasinda Sultan-iil Ulema’nin Vaaz1”

- “Hz. Mevlana’nin Belindeki Kemeri Kor Dilenciye Vermesi’’

- “Istanbul’da Yasayana Bir Rahibin Konya’ya Gelerek Hz. Mevlana ile
Bulusmasi1”

- “Hacda Kervani Kacgiran Geng Bir Konyali Hac1’ya Hz. Mevlana’nin Hikmeti”

- “Bacu Askerlerinin Konya’y1 Kusatmasi1”

- “Hz. Mevlana’nin Batmak Uzere Olan Bir Gemiyi Batmaktan Kurtarmas1”

- “Hz. Mevlana’nin Ailesiyle Ilica’ya Gidip Su Melegini Affetmesi’’
D1s ve i¢ mekanin birlikte tasvir edildigi kompozisyonlar ise;

- “Hz. Mevlana’nin Huzurunda Hasis Vezir ’in Bagina Gelenlerin Hikayesi’’

- “Mevlana’nin Bir giin Ziyaretine Gelen Selguklu Veziri Muiniiddin Pervane ile
ilgili Egitici Ogiitler Vermesi’’

- “Kasap’m Elinden Kagip Hz. Mevlana’ya Sigman Bir Okiiziin Hikayesi’’

- “Besmele ile Baslanan Bir Isin Bereketli Olacagina Dair; Hz. Musa Ile Dev
Adam Avr-1 ibn-i Unk Fikras1”

- “Selahaddin Zerubi’nin Mevlana ile Miinasebeti”

- “Ulu Arif Celebi’nin Amasya Hayat1”

- “Hakim Senai’nin Tovbe Etmesi ve Gunahin Affina Dair Menkibe”

Adli minyatiirler, kompozisyon semasina gore simiflandirilmis, teknik 6zellikleri
ve Usllp agisindan incelenmistir. Minyatiirlerin kompozisyon semalar ¢izilerek mimari
yapilarin olustugu alanlar numaralar ile ifade edilerek anlatilmistir. Yazma eserde,
hikayelerin karsisinda hikayeyi anlatan minyatiirler yer almaktadir. Minyatiirleri tasvir
eden nakkas hakkinda bilgiye ulasilamadigindan dolay1 ayn1 déneme ait yazma eserler
teknik ozellikleri ve tislip bakimindan Osmanli Resim Sanati adli kitaptan faydalanilip,
benzer eserlerle kiyaslanarak incelenmistir. Yazma eserin igerisinde yer alan
minyatiirler incelendiginde, dncelikle yazi alan1 belirlenip metin yazilmis; minyatiirlerin
hangi sayfalara yerlestirilecegi belirlenmis; cerceveleri ¢ekilmis; en son minyatiir
tasarimlart bu boyutlara gore yapilmis oldugu disiiniilmektedir. Minyatiirlerin
kompozisyon semasinda kullandigimiz kesik cizgiler ile ifade edilen alanlar yazi alani

disinda bulunan sonradan eklenen unsurlardir. Bu da, yazinin ilk 6nce yazilmisg



135

oldugunu gosteriyor olabilir. Yazma eserde yer alan 22 adet minyatiirde yer alan
kompozisyonlarin ¢erceve disina tasmasi, nakkasin alaninin dar olmasiyla ilgili
olabilecegi gibi o donemdeki minyatiirlerdeki egilim cerceve disina ¢ikmak olabilir.
Minyatiirler kompozisyon diizeni acisindan incelendiginde, dikey dikdortgen alan
icerisine yerlestirdigini goriiyoruz. Bazi kompozisyonlarda ise figiirler, yazi alaninin
disinda yer alan cetvellerin ya da kesik ¢izgilerle ifade edilen alanin disina tagmaktadir.
Bunun sebebi, nakkasin hikayeleri tasvir edecegi alanin smirli  olmasindan

kaynaklanabilir (Fotograf 12, 16, 17, 19, 23, 25, 27).

Minyatiirlerde kullanilan mimari yap1 genellikle {ist iiste gelismis dikdortgen
alanlardan olugsmaktadir. Nakkas, mimari yapiy1 ifade etmek amaciyla kalin bordiirlerin
icerisine geometrik motifleri kullanmistir (Fotograf: 9, 10, 12, 18, 24, 26, 30). Mimari
yapi igerisinde yer alan kdsebentler, kap1 ya da gegis alani olarak kullanilmak amaciyla
yapilmis olabilir (Fotograf: 9, 11, 12, 13, 14, 25, 28, 30). Osmanli minyatiirlerinde,
padisahlarin Onemini ifade etmek amaciyla arka plana yapilan ¢ini panolar, Hz.
Mevlana’nin ve yakinlarinin 6nemini ifade etmek amaciyla bulunduklari zeminlerin
arka planlarinda kullanilmistir (Fotograf: 13, 21). Nakkas, mimari yap1 icerisinde
kullandig1 bordiirlerin iizerinde yer alan siislemelerini, genellikle sar1 altin lizerine ¢ift

tahrir teknigiyle yapmustir (Fotograf: 9, 10, 13, 15, 16, 19, 21, 27, 28).

Kompozisyonlarda figiirtin bulundugu zemin iizerinde ya da arka planda
kullanilan tag 6rgiisii, mekanin dis cephesini belirtmektedir (Fotograf: 9, 11, 14, 16, 17,
27, 28, 30). Nakkas, dis cephede yer alan bahar dallarini, kompozisyona i¢ mekan
havasi1 vermek amaciyla resmetmistir (Fotograf: 10, 13, 15, 25). Ic mekan
kompozisyonlar1 genellikle bordiir ile sinirlayan nakkas, dis mekan tasarimlarini ise
daglar ile smirlandirmistir (Fotograf: 20, 22, 23, 27). Kompozisyonlarda figiir
siralamasi resim {izerinde derinlik etkisi saglamistir. Nakkas, kompozisyonun {ist kismi
ve sayfa kenar siislemesinde yer alan bulut ve agac tasvirleri gokyiizii etkisi vermek

amaciyla yapildigi diistiniilmektedir (Fotograf: 15, 17, 23, 26).
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Teze konu olan “Sevakib-1 Menakib” minyatiirlerinin kompozisyon, doga
elemanlari, figlirler ve mimari elemanlar agisindan incelendigi tez calismasinin
kuramsal kismi, 0zgiin uygulamalar asamasinda yol gosterici olmustur. Buna gore,
Sevakib-1 Mendkib’da yer alan hikdyelerden yola ¢ikilarak 06zglin minyatiir
uygulamalari yapilmasi planlanmistir. Bu diislinceden hareketle, {i¢c adet 6zglin minyatiir
uygulamasi yapilmistir. Tez ¢alismasinda incelenen hikayelerden segilen ve uygulama
olarak tasarlanan c¢alismalardan ikisi dis mekan, biri de i¢ mekin konuludur.
Calismalardan ikisi murakka tizerine biri de ceviz ile boyanmis yanik kagit iizerine
uygulanmigtir. Malzeme olarak, kirmizi, sart ve yesil altin ile akrilik miirekkebi
kullanilmistir. Ozellikle dis mekan unsurlarindan doga elemanlar1 ve mimari unsurlar
kullanilarak, 1s1k-gblge, derinlik algist  denemeleri uygulamalar iizerinde

gerceklestirilmistir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin disiince ve yasayis tarzi, glinimiiz 6zgiin
minyatlir uygulamalarinda, bir konu dahilinde veya tek basina, en cok kullanilan
temalardan biridir. Mevlana’nin felsefesi giinimiizde evrensel anlamda popiiler
olmustur ve bu nedenle de ilgi ¢ekicidir. Ancak, giincel minyatiir uygulamalarina
bakildiginda, aym1 konu veya imgeler tekrar edilmekte, 6zgilin yaklasimlardan séz
edilememektedir. Bu nedenle, bu tez ¢aligmasi ile Mevlana ve yakinlari ile ilgili 6zgiin
kompozisyon ve figiirler tasarlanmasi amacglanmistir. Bu uygulamalarin tasarlanmasi
asamasinda, Sevakib-1 Menakib’ da yer alan Mevlana ve yakinlari ile ilgili minyatiirler,
bize kaynaklik etmistir. Bu bakimdan, tez c¢alismasi sonucunda giiniimiize kalmis ve
orijinal halini koruyan minyatiirlii yazmalarin, giincel minyatiir uygulamalari i¢in
kaynaklik edebilecegi deneyimlenmistir. Buradan yola ¢ikarak, bu tez calismasinin,
O0zgiin minyatiir uygulamast yapacak olan aragtirmaci veya sanatgilara, heniiz
kompozisyon diizeni agisindan incelenmemis tarihi yazmalarin incelenmesinde 6rnek

teskil edecegini umuyoruz.
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