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YEMIN METNi

“Yiiksek Lisans tezi” olarak sundugum “Sanatta Demokratiklesme Kavrami ve Cagdas Heykel
Uretim Bicimlerine Yansimast” adl1 calismanin, tarafimdan, bilimsel, ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigim1 ve yararlandigim eserlerin kaynakgada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... /.. [viiiiinn tarthve ............
sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Ydnetmeligi’ nin ........ maddesine gore
Heykel Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans dgrencisi Ozlem Bayrak Begtas’in Sanatta Demokratiklesme
Kavrami Ve Cagdas Heykel Uretim Bigimlerine Yansimasi konulu tezi incelenmis ve aday

...... /ecco.../ ............ tarihinde, saat ................ da jliri 6niinde tez savunmasina almmastir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik siire icinde
gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara
verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .......................... olduguna oy ...........ccceviiiiiii ..
ile karar verilmistir.
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OZET

“Sanatta Demokratiklesme Kavrami ve Cagdas Heykel Uretim Bigimlerine
Yansimas1” adl1 bu ¢alismada, Bati toplumunda gelisen aydinlanma ¢aginin ve gelisen
demokrasi kavrammin, sanat ve sanat¢inin doniisimii tizerindeki etkileri, modernizm

donemi sanat akimlar1 ve cagdas heykel sanat1 6rnekleri izerinden incelenmistir.

Cagdas sanat tanimimin devreye girdigi 20. yiizyila kadar, endiistri devrimi
sonras1t gelisen modern sanat yaklasimlari, sanat ve sanat¢i kavraminin yaninda
izleyicinin konumunu da degisiklige ugratmistir. Incelemenin birinci bdliimiinde, bu
degisim siireci, akimlar ve egilimler cercevesinde ele alinarak demokrasi kavramimin
icerigi ile iliskilendirilmis, sanat, sanatgi, izleyici tanimlarinin gegirdigi doniisiim, Bat1

sanatinin oncii karakterleri g6z oniine alinarak izlenmistir.

19. yiizyil sonunda baslayan bu hareketlilik 20. yiizy1l baslarinda diinya tizerinde
koklii degisimlerin sebebi olan 1. ve II. Diinya savaslar1 sonrasinda da devam etmistir.
Sanatin 0Ozerkliginin ve sanat¢cinin dehasinin sorgulandigi avangard yaklasimlar,
izleyicinin pasif roliinii de sorgulamis, bu dogrultuda ortaya c¢ikan birgok akim
araciligiyla, sanatin Ureticisi ve alicis1 arasindaki sinirlar azalarak, sanat ifade ve eylem
olarak demokratik bir bigimde tiretilmeye baslanmistir.

Ikinci boliimde, sosyal, politik, ekonomik olusumlarn, sanat, sanatgi ve
izleyicinin tistlendigi misyonda yarattig1 doniisiim, ¢agdas heykel sanatindaki bicim ve

ifade farkliliklar1 g6z oniine alinarak izlenmistir.

Sanatim belli bir ziimreye hitap eden 6zerk bir alan olma halinden ¢ikmasi, sanat
pratiklerinin diinya ve insan sorunlarina ¢Oziimler iiretme misyonunu tiistlenmesinin
yolunu agmustir. Sanat, doga ve insan iligkisinin gézlemlenmesi, sorunlarin tespiti ve
¢Oziim aragtirmalarini oneren mecra haline gelmistir. C6ziim yollarinin uygulanmasi ve
iiretilmesi baglaminda sanatci figiirliniin yanina, sivil halk, bilim insanlar1, kurumlar gibi
unsurlar eklenerek, kolektif ¢alisma platformlari olusturulmus, sanat ve yagsam arasindaki

sinirlar genisletilerek, sanatin niifuz ettigi alanlarin ¢esitliligi artmgtr.

Anahtar kelimeler: Cagdas, Demokrasi, Demokratiklesme, Heykel, Kamu



ABSTRACT

In this study named "Democratization in Art and Its Reflection on Contemporary
Sculpture Production Forms" The effects of the age of enlightenment and the concept of
developing democracy in the Western society on the transformation of art and the artist.
it is examined through the art movements of the modernism period and examples of
contemporary sculpture art.

Until the 20th century, when the definition of contemporary art came into play in
the first part of the review, modern approaches to art that developed after the industrial
revolution have changed the position of the viewer, as well as the concept of art and the
artist. This process of change was considered within the framework of trends and was
associated with the content of the concept of democracy, and the transformation
undergone by the definitions of art, artist, audience was monitored by taking into account
the leading characters of Western art.

This activity, which began at the end of the 19th century, continued after the First
and Second World Wars, which were the cause of fundamental changes in the world at
the beginning of the 20th century. Avant-garde approaches, in which the autonomy of art
and the genius of the artist are questioned, have also questioned the passive role of the
viewer, thanks to the many trends that have emerged in this direction, the boundaries
between the producer and the buyer of art have been reduced and art has been decisively
produced as expression and action in a democratic way.

The emergence of art from being an autonomous field that appeals to a certain
group of people has paved the way for art practices to undertake the mission of creating
solutions to world and human problems. Art has become a medium that proposes the
observation of the relationship between nature and man, the identification of problems
and the search for solutions. In the context of the implementation and production of
solutions, elements such as civil society, scientists, institutions were added to the artist
figure, collective working platforms were created, the boundaries of art and life have been

expanded and the areas in which art has penetrated have been diversified.

Keywords: Contemporary, Democracy, Democratization, Sculpture, Public
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ONSOZ

Sanatta demokratiklesme kavraminin Bat1 sanatindaki gelisme siirecini arastirmak
ve silirecin sonuglarint ¢agdas heykel sanat1 6rnekleriyle kategorize etmek, bu aragtirmay1
yapmanin gerekgesidir. Hak esitligi ve 6zgiirliikler kapsaminda ele alinan Demokrasi
kavraminin sanat ve sanat¢i baglaminda yarattigi degisim ve doniisiimlerin gelisen
akimlar ve yaklagimlar kapsaminda ele alinarak kronolojik akis icerisinde izlenmesiyle,
cagdas heykel sanatindaki etkileri arastirilmis ve Orneklerle sunulmustur. Arastirma,
iretim slirecimin yontem ve kapsamini desteklemek bi¢iminde kisisel bir katki

sunmustur.

Tez caligmamin her asamasinda bilgi ve tecriibelerinden faydalandigim degerli tez
danismanim Saym Dr. Ogr. Uyesi Gokgen Ergiir’e, Lisans ve Yiiksek Lisans egitimim
boyunca bana katkilarmi sunmus olan degerli, Heykel Ana Sanat Dali hocalarima, bu
stirecte kosulsuz desteklerini benden esirgemeyen oglum Toprak Begtas ve esim Kemal

Begtas’a, tesekkiirlerimi sunarim.

Yolculugumda ki tartismasiz katkisi i¢in Bozo’ya...
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GIRIS

Demokrasi kavraminin sanatla kurdugu ortak iliskinin, sanat¢iy1 konu ve eylem
baglaminda 6zgiirlestirmesi, se¢imlerini kendi iradesiyle yapabilmesini miimkiin kilmasi,
izleyicinin bu iligkideki pasif durumundan ¢ikartilarak katilimci hale getirilmesi ve bu

slirecin incelenmesi, ¢alismanin izlegini olusturmustur.

Tarihsel siiregte diinya iizerinde gelisen sosyal, politik degisimler sanat ve
sanat¢l kavraminim siirekli olarak tanim degisikligine ugramasma yol agmistir. Antik
donem sanat duretimi, idealist estetik ve maddeci estetik kavramlar1 altinda
kategorilesmistir. Ortagag’da sanat, insan1 diinyevi islerden uzaklastirarak, tanr1 ve 6teki
diinya inanciyla donatip, kulluk bilincini saglamlastirmak i¢in, tanr1 hikayelerinin
anlatimina doniismiistiir. Kilise inancinin siire¢ icinde sorgulanmaya baglanmasiyla sanat,
hikaye anlaticiligindan uzaklasarak diinya gergekliklerini anlatmaya baglamistir. Insan ve
diinyevi yasam lizerine odaklanan Rénesans doneminde Antik ¢ag anlayisi sanatinin yol
gostericisi olmus, insan dogasinin ele alinip incelenmesiyle sanat kusursuzlugu ve ideali
betimleme yolunda ilerlemistir. Kentsoylularin gelisen ticaret agiyla zenginlesmesi, sanat
{iretiminin yeni koruyucularini belirlemis, ilk drneklerini italya’da gdrdiigiimiiz sanattan
zevk alan mesen!sinifi ortaya ¢ikmistir. Burjuva egemenliginin artmasiyla, antik cag
sanat koruyuculugu aristokrasinin elinden ¢ikip zengin sinifin eline ge¢mistir. Bu stiregte
sanat liretimi, himaye altinda, birtakim kurallar ve ekoller ¢ergevesinde icra edilmistir.

Akademik sanat ¢ercevesinde kurumlasan sanat, keskin kurallara oturtulmus,
iktidar ve kilise tarafindan desteklenmektedir. Ayn1 zamanda gelisen miizecilik anlayisi,
koleksiyonlarin halka gdsterilmesinin yolunu agarak bugiinkii modern miize kavramini
sekillendirmistir. Sanat, miizeler, galeriler ve salonlar aracilifiyla her ziimreden insanin
begenisine sunulmaya baslanmis, galerilerin devreye girmesiyle sanati belli bir ¢erceveye
sokan kurumlarin etkisi azalarak, sanat eseri kismen bagimsiz yeni bigimine

doniismiistiir.

Ozgiir sanatg1 modeli ve bu oOzgiirliigiin sanat piyasasi tarafindan kabul
edilebilirligi baglaminda, sanat tarihindeki ilk demokratiklesme hareketi olarak
tanimlayabilecegimiz Romantizm, tarihsel siirecte bir doniim noktasi olarak kabul
edilebilir ve modernizmin baslangici bu akimla tarihlendirilebilir. Gergekgilik akimiyla
birlikte burjuva degerlerinin diginda iiretim yapan sanatci, gerek sanatin konusu, gerekse
hitap ettigi izleyici profili gerekse de sanat yapitina ulagilabilirlik baglaminda demokratik

Lis. Fr. Mecene Sanat ve bilim adamlarini koruyan kimse(Kaynak: Tiirkge Sézliik 1,Turk Tarih Kurumu
Basim Evi Ankara 1988



bir yaklagim sergilemis, bu gelismelerle sanatin ve sanat¢inin Ozerklesmesinin yolu

acimustr.

Batida Monarsinin yerini parlamenter demokratik sisteme birakmasiyla, insan
ozgiirliikklerinin hukuk temelinde koruma altina alinmasi, temel insan haklarmin devreye
girmesi, hak esitligi talebi ve hak kazanma arayis1 gibi, demokratik donemde degisen
yagam bigimiyle, sanatin konusu, insan, doga ve tanrisallik ¢ergevesinin disina ¢ikarak,
yeryliziiniin ger¢ek problemlerini de goriiniir kilmaya baslamistir. Modern ¢aga kadar
sanat¢1, mesenlerin, devletin, kilisenin, himayesinde iken, Endiistri Devrimi sonrasi
donemde, bireysel sanat¢i tavri ve sanatgmin segimlerinde insiyatif kullanmaya
baslamasi, sanat¢i dehasini ortaya c¢ikarmaktadir. Modern Sanatin akademizmden
kopusuyla, sanat tiiketicisi ve sanat¢1 arasma koleksiyoncu, elestirmen, galerici gibi
bir¢ok figiir girmistir.

Endiistri Cagmin insan1 mekaniklestirmesi ve bu dogrultuda olusan g¢alisma
rutiniyle 6zgiirliiklerinin yok edilmesi, toplumu olusturan bireylerin, tiiketim kiiltliriiniin
dayatildig1 kitle haline doniistiiriilmesiyle sonu¢lanmistir. Sanat mecrasinda da bunun
goriiniir etkileri olmustur. Sanat koruyuculugu kapitalizmle birlikte sponsorluk bigiminde
form degistirmistir.

Sanayi devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni sanat yaklagimlari, degisen ‘glizel’
anlayisi, 6zgiirlesen sanatgi, sanatin kendi i¢inde 6zerklesmesi gibi gelismeler 19. yiizyil
sonras1 Avrupa’sinda sanat mecrasinin sekillenmesinin unsurlari olmustur. Sanatin temsil
biciminin doga betimlemelerinden uzaklasarak soyutlama egiliminde bulunmasi,
sanatgiya fikir ve malzeme kapsaminda genis bir alan ve bakis agis1 sunmustur. 20. yiizyil
baslarinda soyutlama egilimiyle birlikte, kavramlarin ifadeleri bulunmaya caligilmis,
nesne, sanatin referansi ve siijjesi olma konumundan ¢ikartilmistir. Sanatin bigim ve
icerigindeki bu degisimler ‘sanat i¢in sanat’ fikrinin hakim diisiince olmasini saglamis,
Sanat kendi disiplinleri i¢cinde dzerklesme egilimine girmistir. Ozerklesme sanatm kamu
ile iligkisini smirlayarak, tekrar sanat toplum iligkisinin kurulmasi gerekliligini

dogurmustur.

Dada, Fiitiiriizm gibi 6ncii avangard yaklasimlar, sanat¢min sanat yapma edimi
icindeki roliinii tartigmaya a¢mis, sanat nesnesinin yiiceltilmesi elestirilmis, sanatin
toplumsal yasaminin i¢ine niifuz etmesinin yontemleri arastirilmistir. Konstriiktivistler
sanati, tasarlanacak yasam biciminin sekillenmesi i¢in ara¢ olarak degerlendirmislerdir.
1940larda Amerika’da sekillenen soyut disavurumculuk akiminda tuvalin performans
alani olarak kullanilmaya baglanmasiyla resim ve heykelde eylemin, sanat nesnesinin

yerine gegmesinin 0rnekleri goriilmustiir.



I1. diinya savasi sonrasi olusan kitle kiiltiiriiniin tiim yasam alanlarindaki etKkisi,
sanat Uretimini de degisiklige ugratmis, sanat sekillenen diinya diizeninde etkin rol
almaya baglamistir. Popiiler kiiltiir 6gelerinin sanat mecrasina girisiyle estetik kavrami
siradanlastirilarak, sanat nesneleri her yerde karsilagabilecegimiz imgeler durumuna
gelmistir.

Insanin doga iizerinde hakimiyet kurmaya calistig1 aydmlanma dénemi, bir
taraftan ozgirliiklerin donemi olmakla birlikte diger taraftan 6zgiirliikleri smirlar i¢ine
alan ve insan merkezciligin diinya ekolojisine telafisi zor tahribatlar olusturdugu bir
donem olarak degerlendirilebilir. Bu donemdeki gelismelerin uzun vadede olusturacagi
sorunlar1 6ngoren sanatcilar, galeri mekaninin islevini sorgulayarak, sanat iiretimini farkli
mecralarda gerceklestirmenin yollarini aramislardir. Birbirinin pesi sira ortaya ¢ikan
Fluxus, Arte- Povera, Arazi Sanati, Performans Sanati gibi yaklagimlar, sanati bir nesne
araciligi ile ifade etmenin 6tesinde giindelik hayatin icerisine dahil ederek, sanat yapitini
eylem, siireg, performans gibi farkli formlara biiriindiirmiislerdir. Bu yaklasimlarla
izleyicinin pasifroliinii degistirerek, sanat eyleminin katilimcis1 olmalar1 yoniinde hareket
etmislerdir.

60’11 yillarda sanatcilar sanat1 sokakta gelisen olaylardan ve diinyada gelisen
olumsuzluklardan ayr1 tutmamus, iretimlerini sorunlara isaret eden veyahut ¢6ziim odakli
projeler olarak gelistirmislerdir. Arazi sanatinin altinda bi¢imlenen bir¢ok sanat tavri
diinya sorunlarma dikkat cekmek ve ¢6ziim Onerileri olusturmak cergevesinde geligsmistir.

Sanatin ve sanat¢inin gecirdigi degisim, kamusal alanin sanat mecrasi olarak
kullanimi1 da etkilemistir. Kamusal alan, kahramanlik hikayelerinin anlatildigi heykellerin
sergilendigi alan olmanin disinda, kiiresel sorunlarin irdelendigi, ¢6ziimlerin onerildigi,
hak ve esitlik arayis1 eylemlerine ev sahipligi yapan ve anti anitlarin sergilendigi
platforma donlismiistiir.

Bu gelismelerle Sanat, toplum dinamikleri ve diinya iizerinde siiregelen
olaylardan bagimsiz olmayan, sanat¢1 6znelligine olanak taniyan, daha genis kapsamli bir
mecra haline doniismiistiir.

“Sanatta Demokratiklesme Kavrami ve Cagdas Heykel Uretim Bigimlerine
Yansimas1” adl1 bu ¢calismanin birinci bolimiinde, Endiistri Devrimi sonrasmdaki modern
donemde, sanat taniminm degisimi, sanat¢inin doniigiimii, yapit ve izleyici iliskisi, 6ne
cikan tipik sanatc¢i Ornekleriyle incelenmistir. Demokrasi kavraminin kisa tarihgesine
bakilarak, demokratiklesme siirecinin sanat iiretimi ve sanat¢inin doniisiimiindeki rolii,
Avrupa sanat tarihinin oncii karakterleri g6z Oniine alinarak, kronolojik olarak izlenmis

ve inceleme devam etmistir.



Calismanin ikinci boiimiinde, sanat ve sanat¢inin demokratiklesme stireglerinin
sonuglar1 izlenmis, izleyicinin, yapiti secen, tasarlayan ve tamamlayan aktor haline
gelmesi, kamusal alan ¢aligmalari, katilimc1 sanat projeleri, performanslar gibi ¢agdas
sanat kapsaminda degerlendirilen heykel ornekleri ele alinarak aktarilmistir. Avrupa
sanatinda, plastik sanatlardaki bigimsel doniisiim, Demokrasi kavraminin sanatginin
diisiinme seklini degistirmesiyle ilintilidir. Diistinme ve ifade bi¢iminin gegirdigi
degisim, kaniksanmis kabul edilmis isler yerine, kamusal alan da yer alan 6rneklerle
aktarilmaya calisilmistir. Bu degisimin siire¢ igerisinde izlenmesi ve saptanmasi igin,
Avrupa sanatinda gelisen akimlar ¢ergevesinde iretilen kamusal alan islerinin
coziimlemesi ile Demokrasi kavraminin sanat eylemi {lizerindeki etkileri incelenmistir.
Swmiflarin hak ve esitlik talebi dogrultusunda kazanilan haklar genisledikge, bireyin
doniisiimii, dolayistyla sanat¢inin doniisimii kagmilmazdir. Bu gelismelerin Heykel
sanatindaki doniistiiriicii etkisi izlenerek drneklerle aktarilmustir.
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1. BOLUM
SANAT VE SANATIN DEMOKRATIKLESMESI

1.1. Demokrasi Kavraminin Ortaya Cikisi ve Gelismesi

En basit tanimiyla, her vatandasin esit segme ve segilme hakki ilkesine dayali,
siyasal denetimin halkin 6zgiir iradesini kullanarak sectigi temsilcilerde oldugu yonetim
bicimi olarak tanimlanabilecek Demokrasi, modern diinyanin sekillenmesinde 6nemli bir
etkendir. Demokrasi kelimesinin etimolojik kokii, Yunancada “kentte yasayan halk”
anlamma gelen “demos” ve yoneten iktidar anlamma gelen “kratos” kelimelerinin
birlesmesinden meydana gelmistir.

Antik yunan déneminde diinya tizerindeki bir¢ok millet krallik, tanr1 krallik gibi
tek adam yonetimiyle idare edilirken, Yunanistan kentlerinde 6zellikle Atina’da halkin
kendini yonetme imkam saglanmustr.( MO 5. ve 4. yiizy1ll) Yunanistan’da filozoflar
arasinda Sokrates digerlerinden farkli olarak toplum yonetiminin soylular tarafindan degil
bilgili ve ahlakli kisiler tarafindan yapilmasmi savunuyordu. Demokrasinin ilk olarak
kullanildig1 Yunanistan sehir devletlerinde teorik olarak halkin s6z sdyleme hakki
olmasina ragmen, kadinlar, koleler ve sehirde dogmayanlarin boyle bir hakki yoktu.

Ortagagda haklar belirli toplum smniflarmi (kilise, baronlar, tiiccarlar)
kapsamakta hak ve hiirriyet tanimlamalarini igeren fermanlar bu ziimre iizerinden
diizenlenmekteydi. Ingiltere’de imzalanan Magna Carta (1215) sozlesmesiyle, kralligin
tim hiir kisilerinin haklar1 taninmis, tanr1 tarafindan yetkilendirildigine inanilan kralin
yetkileri smirlandirilarak, derebeylerin bazi haklar kazanmasinin yolu agilmistir;
parlamento alinan kararlarda etkili olmaya baslamis, boylelikle kilise giiclinii ve
etkinligini kaybetmeye baslamistir.

16. yiizyilda baslatilarak tiim Avrupa’y1 etkilemis ve Katolik Kilisesi’ne kars1
yapilmig dinsel bir hareket olan Reform hareketi, Avrupa'nin degisim ve doniisiimiinde
onemli bir etken olmustur. Martin Luther, 31 Ekim 1517°de Wittenberg Kalesi
Kilisesi’nin kapisma endiiljans? sertifikalarina karsi fikirlerini iceren; 95 maddeden
olusan bildiriyi asarak Protestan Reformu hareketini resmen baslatmistir. Boylelikle
diinyevi islerin ve oOteki diinya inancinin birbirinden ayrilmasmin yolu agilarak,

sekiilerizm (diinyacilik) anlayiginin hakimiyeti devreye girmistir.

2 Frindulgence 1. géz yumma, hosgbérme, 2. Katolik kilisesinde itiraf ve tévbe sonucu bazi giinahlarin
gozardi edilmesi ~ Lat indulgentia a.a. < Lat indulgére g6z yummak, sabir géstermek(Meydan-Larousse,
1969)



“Ronesans’mn  entelektiiel hareketi, hatta Reformasyonunki, bir vicdan
Ozgirliigiiniin temellerini agiga ¢ikarmiglardir. Ronesans ve hiimanizma, insanin birey
olarak saygmligini, yiiceligini savunmakta, insanin zekasini, kisisel giictinii 6vmektedir”
(Braudel, 2014, s. 368). Reformasyon hareketiyle (15. ve 16. yilizyil) Monarklar
(hiikiimdar) ve zenginler kilisenin hiikiimranligina karst koymus ve Papanin yerini
Monarklar almistir. Her yerde ulusal kiliseler kurulmus, halk kendi istekleri
dogrultusunda kiliselerini yonetmek istemektedir. Reformasyon hareketinin sonucu dini
otorite hemen hemen bugiinkii bigimini almigs ve laiklige giden yol a¢ilmistir. Bu
gelismelerle, ticaretle zengin olmus, topraga bagl gii¢ anlayisini reddeden, burjuva sinifi
ortaya ¢ikmistir. Soylu olmayan ve toprak sahibi olmayan bu smif i¢in, para ve sermaye
giiciin temsilidir. Ronesans ve Reform hareketlerinin Onciilii oldugu aydinlanma
diisiincesi, din ve ideolojilerden kopusu, akil ve bilimi 6n plana ¢ikaran hiimanist

diisiinceyi temsil eder.

Demokrasilerde diisiince ozgiirliigli, oOrgiitlenme ve topluluklar olusturma
Ozgiirliigli baglica unsurlardandir. Devletin, ahlaki ve dini inanis tizerinde higcbir yargi ve
yonlendirmesi olmaz ve sekiiler anlayis hakimdir. Bireysel 6zgiirliik ingsas1 vaat edilmekle
birlikte, devlet ylriirige koydugu yasalarla, topluma bir yasam bi¢cimi modelini
benimsetir. Bireysel 0Ozgiirliiklere saygi gostermek ayni zamanda toplumun
cogunlugunun kabul edecegi bir diizen kurmak hassas bir dengeleme gerektirir. Bireyler
ortak karar alma noktasinda temsilciler yoluyla var olur. “Ozgiirliikler gergekte,
muafiyetler, ayricaliklardir. Bir insan veya ¢ikar gurubu bunlarin arkasma siginarak
korunakli hale gelmekte, sonra bu konumdan gii¢ alarak, digerlerinin {izerine

yiiklenmekte ve bunu ¢ogu zaman arsizca yapmaktadir” (Braudel, 2014, s. 358).

Demokratik yaklagimlarda birey ozgiirligli ve oOzgirlik cesitliligi koruma
altindadir. Demokrasi bireylere ve topluluklara saygiyr gerektirir; akilciligi, kiiltiirel
kimlikleri ve bireysel 6zgiirliikleri bagdastirir. Bireyi 6zgiirlestirmesinin yaninda tarihsel
slirecte var olmasinin yolunu agar, 6znenin var olmasi i¢in olusturulmus bir kuramdir.
Toplumu olusturan tiim unsurlarin ¢ikarlar1 gozetilir ve bu ¢ikarlar dogrultusunda hukuk
ve toplumsal istekler toplumsal doniisiimii bigimlendirir (Touraine, 2015, s. 21-25).

Bireylerin akillariyla kendi tarihlerini olusturma gerekliligini savunan
aydinlanma diisiincesi, dnceki toplumlardaki egemen diisiince olan Tanr1’nin yaratici ve
kanun yapict oldugu ilkesinden kopustur. Bu kopusla doga ve insan bilimleri ortaya
cikmistir. Aydinlanma diisiincesinin ortaya koydugu akil kavrami, 6zgiirlesmeyle siki bir
bicimde baglidir. Bu 6zgiirlesme, kapitalizmin tanimladigi sinirlar igerisindedir. Bireyler
toplumu olusturan 6znelerdir. Toplumu mutlu edecek kurumlar ‘iyi kurumlar’dir.

Bireylerin 0Ozgiirliiklerini ve mutluluklarin1 gilivence altina alacak olanlar da bu



kurumlardir. Bireyler arasi ticarette piyasa temel noktadir. Ekonomi miilkiyetin
korunmasini saglamalidir (Amin, 2016, s. 15-24).

17. ve 18. yiizyillarda gelisen aydilanma diisiincesi, toplumsal diizenlemelerin
din merkezinden ¢ikarilip bilimin ve aklin 1s1ginda bi¢imlendirilmesini saglanmistir.
Ulkelerin liderlerini adil ve rekabetci secimler yoluyla segmesi, hukukun iistiinliigii, temel
sivil ozgiirliiklerin saglanmasi gibi, demokratik kabul edilebilmenin temel unsurlarinin
uygulandig1 demokratiklesme siireclerinde {tilkeler, yeni kurumlarin gelistirilmesi ve
giivenin saglanmasi adina bu siirecleri uzun vadede hayata gegirebilmislerdir.
Adorno’nun deyimiyle; “en genis anlamda ilerlemeci bir diisiinme olarak Aydmlanmanin
Oteden beri hedefi, insanlar1 korkudan arindirmak ve efendi konumuna getirmek
olmustur”(Adorno, 2014, s. 19) .

Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi (1776) ve Fransiz Insan ve Yurttas Haklar
Bildirisi (1789) ile birlikte Demokrasi kavrami 18. ve 19. yiizyillarda yiikselen deger
haline gelmistir. “Ronesans ve Reformasyondan Devrime kadar olan siire iginde
yogrulmus, heniiz soyut ve teorik olan Ozgiirlik kavrami Insan ve Yurttas Haklari
Bildirgesi i¢inde formiile edilerek yeni bir giic kazanmustir. Liberalizmle birlikte doktrin
haline gelmistir” (Braudel, 2014, s. 371). Demokratik-parlamenter dénemde birey,
monarsi donemdeki edilgen durumundan ¢ikmistir. 1789 Fransiz devriminde hazirlanan
anayasayla halkin se¢imiyle olusturulacak parlamentonun Kralla birlikte yonetimde s6z
sahibi olmas1 saglanmistir. Milyonlarca koyliiniin ve esnafin miilkiyetini glivence altina
almay1 oneren devrim, herkese agik piyasa Onerisini getirmistir. Biiyiik miitesebbislerin
ve kentlerin diglanmiglari, kirsal kesimin miilksiiz koyliileri, bu Oneriye karsi tehdit
olusturmuslardir (Amin, 2016, s. 21). “Fransiz ve Amerikan devrimlerine gelinceye
degin, tarihte ¢agimizin anladigi anlamda demokratik-parlamenter bir devlet yonetimi
gérmiiyoruz”(Turani, 2017, s.19).

Oy verme ve segilme hakki gibi siyasi haklarin genisletilmesi yoluyla,
demokrasinin devletin her tiirlii kurumuna yayilmasmm yolu agilmistir. Universiteler,
sivil toplum orgiitleri, is¢i topluluklari gibi kurumlarda demokrasi uygulanmaya
calisilmigtir. Temeli, halkin ayrimciliga ugramadan, esitligi ilkesine dayansa da
demokrasilerde, kadinlarin yakin tarihe kadar oy verme hakkinin olmamasi, Amerika’nin
giineyinde, i¢ savasin ardindan anayasal diizenlemeyle oy verme hakki taninmasina
ragmen, 1960’lara kadar siyah vatandaslarma oy hakkinin taninmamasi gibi, bireyi

kisitlayict bircok unsurun oldugu goriilmektedir.

20. yiizyilda I. Diinya savas1 sonras1 imparatorluklarin yikilmasiyla ortaya ¢ikan
bir¢ok devlet demokratik sayilabilecek yontemlerle yonetilirken, diger taraftan biiytik



buhran doneminde bir¢ok iilkede diktatorliik rejimleri ortaya ¢ikmustir. II. Diinya savagi
sonrast somiirgeciligin son bulmasiyla bir¢ok devlet bagimsizligini ilan etmis, 6zellikle
Bat1 Avrupa’da demokratiklesme hareketi ivme kazanmustir.

1.2.Sanatin Gelisimi i¢erisinde Demokrasi Kavram

1.2.1. Antik Donem Estetik Anlayis1

Kirk bin yil 6nce bas edemedigi giiglere karsi savasini, magara resimlerinde
dogayi taklit ederek kazanmaya calisan insan ile baslayan sanat eylemi, o giinden bu giine
stirekli olarak bigim ve tanim degistirmis, tarihte olagelen toplumsal, siyasi, fiziki biitiin
gelismelerin aynasi olmustur. Magara duvarlarinda sembollerin kullanilmasi, yani
zihinde baska bir seyi temsil edebilmesi, insanin sanat yapabilme ve diller gelistirebilme
yeteneginin oldugunun gostergesidir. Sanatsal etkinligi, insanin duygu ve diisiincelerini,
yetenekleri, becerileri ve hayal giicii vasitasiyla aktarmasini saglayan bir eylemler biitiini
olarak tanimlayabiliriz. “Sanat akil tarafindan belirlenen, amaglarin, ereklerin
gerceklesmesini, varliga gelmesini saglayan bir yapma-yaratma yetisidir. Sanatsal
yapmada ise doga ve sanat araciligiyla, zihinde canlandirma, imgelem gibi edimler
iizerinde durulur ve bunlarin gerceklik alanma sokulmasinin yollar1 arastirilir ve
gosterilir” (Bozkurt, 2014, s. 117).

Yunanlilarin dilinde techne, Romalilarin dilinde ars kelimesi, giiniimiizde zanaat
olarak ayrilmis olan alanlar1 da i¢ine aliyordu. Bu da su demek oluyor ki sanat o donemde
insanin el becerisine ve maharetine dayanan bir iiretimdi. Bu donemde “sanatg1” ve
“zanaatcr” kelimeleri birbirinden ayr1 anlamlar ifade etmiyordu. Siparisi veren miisteri,
isin bigimine ve ne tiir malzemeyle yapilacagina karar veriyordu. Bu durumda
sanat¢l/zanaatginin liretimlerinde, iscilik ve yetkinliklerinin disinda fonksiyonlar1
olmuyor, yaraticilik 6zgiinliik gibi faktorler devre dis1 kaliyordu. Resim ve heykel gibi
tiretimler, bugiin piyasada pazarlanan ticari bir mal gibiydi. Giindelik hayatta islevleri
olan bu metalar1 lireten ve tedarik eden de sanatc¢ilardi. “Giizel sanatlar anlayisinin
habercisi olarak anilan eski ¢ag pratigi, resim, destan ve trajedinin taklit sanatlar1
(mimesis) olarak ele alinmasidir” (Shiner, 2010, s. 46). Antik sanat felsefesinde giizel
sanatlar, ii¢ kategoriye ayrilmisti. Gorsel sanatlar, yazinsal sanatlar ve karigik miizik
sanatlarl. Giiniimiizdeki giizel sanatlar anlayis1 o donemdeki giizel sanatlar anlayisi ile
ortiismese de bugiinkii anlayisin bi¢imlenmesinde belirleyici olmustur. “Yunan ya da
Roma giizel sanatlar1 diye smiflandirdigimiz seylerin ¢ogu, Atina’daki Dionysos
senliklerinde yarigmaci trajedi gosterileri tiirlinden, toplumsal, siyasal, dinsel ve pratik
baglamlarm pargalari olarak ortaya ¢ikiyordu™ (Shiner, 2010, s. 51-52).
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“Yunanlilardan baglayarak, gérme, duyum ya da algilama ile ulasilabilir olarak
diistiniilen ger¢egi betimlemenin, sanatin temel egilimi oldugu kabul edilmistir’’ (Farago,
2017, s.9).

“Platon’a gore sanat bir Oykiinme, bir taklittir” (Bozkurt, 2014, s. 105).
Yeryiliziinde bizim duyularimizla algiladigimiz nesneler gercek degil, idealarin
kopyasidir. Bu durumda Platona gore sanatg1 taklidin taklidini yapmaktadir. Bunu hayata
gegirirken de Olgli sanatmi kullanmak, Platonun 6ncelik olarak belirledigi unsurdur.
Platona gore sanat daha onceden idealar diinyasinda kazanilmis bilgilerin hatirlanmasi
yoluyla tiretilir.

Platon giizel olan1 ve giizelin 6ziinii sorgular. Bu sorgulama idealist estetige gore
yapilirsa, giizel kavrami maneviyata has bir kavram olarak bi¢gimlenir, duyularla iliskili
degildir, giizel biling diizeyinde algilanir. Platon’a gére” Idea”, “Giizel”, “Bilgi”, lyi,
Dogru” ayni seydir ve birbiriyle 6zdestirler. Bu antik sanat felsefesinin de bakisidir.
Giizelligi ti¢ evrede tanimlar Platon; beden giizelligi, ruhlarin giizelligi ve kendinde
giizellik. “Idealistlere gore, giizel, ussal bir yolla ne &l¢giilebilirdi ne de yansitilabilirdi.
Cilinkii onun 6zii anlatim giiciinden ibarettir” (Ziss, 2016, s. 132). Platon’a gore; “Sanatgi,
degerli ve toplum i¢in yararl bir kigidir. Buna gore sanatta iistiin ve degerli bir etkinliktir.
Ciinkii bu etkinlik araciligiyladir ki bu topluma ve ulusa iin veren, onu mutlu kilan eserler
meydan gelebilir’(Tunali, 2011, s. 70-71).

Aristoteles’in sanat anlayigsinda taklit (mimesis) baslangi¢, arinma (katarsis) son
dur. Mimesis, sanat¢1 ve ortaya ¢ikan eserin iletisimi, katarsis ise ortaya ¢ikan yapit ve
onu izleyenin iliskisi ve etkilesimidir. “Aristoteles’e gore sanat her zaman doganin altinda
ya da iistiindedir; tam da doganin i¢inde sanat1 hi¢gbir zaman géremeyiz. Sanatin kendine
Ozgii niteligi, doganin yapisii bozmak, dogay1 dogalliktan ¢ikarmaktir” (Bozkurt, 2014,
s. 123). Aristoteles’e gore duyular tarafindan daha 6nce algilanmis, goriilmiis, haberdar
olunan bir nesne veya varlig1 taklit ederek iiretilmis sanat eserinin, onu izleyen kiside
hoslanma duygusunu uyandirmasi siliphesizdir. Eger taklidi yapilan obje, varlik daha
onceden duyularla algilanmamigsa, izleyicinin begenisine hitap etmesi zordur.
Aristoteles’e gore giizeli algilama, haz alma, bilgi ile dogru orantilidir. Izleyici bildigi bir
gbriintiiniin yapita doniismiis halini gordiigiinde zihninde bir paralellik kurarak haz alir.
Olgii, oran, diizen Aristoteles’in giizel anlayisinda belirleyicidir. Giizeli belirleyen
Ol¢linlin referansi insandan alinir. Sanat¢i dogayi, doganin bilindik 6gelerini taklit
etmelidir. Giizel referans alinirsa, taklitte otomatik olarak giizel olacaktir. “Biiyiikliikte
de bir smir vardmr, kiigliklikte de. Glizelde ise normal biiyliklik ve kiigiikliik s6z
konusudur” (Bozkurt, 2014, s. 121).



11

Glizellik anlayis1 yunan diislincesinde “uyum”(harmonia) kavramiyla ortaya
cikmistir. Giizeli uyum ve oranla belirleyen diisiince bigimi, giizel 6rnegi olarak da
goriinen gercek diinyadaki goriingiileri imler. Nesnelerin dig goriintiileri glizel
kavraminin viicut bulmus halidir. Doga giizelliklerini tiim giizelliklerin kaynag1 olarak
géren mevcut goriisler, dogayr sanatin ilhami olarak kullanir. Sanat giizelligi dogal
giizelin ardindan gelir, bu goriislere gore birincil giizel dogadir. “Doga bigimleri sanata
daima model ve 6rnek olmustur. Sanata diisen goérev doga bigimlerini tanimak, onlara
egilmek ve onlara Oykiinmektir, mimesis  (taklit) onlar1 sanat bi¢cimi olarak
yansitmaktir’(Tunali, 1984, s. 311). “Platon’da sanatlar iistiine tartiymada merkezi bir
yere sahip olan “giizellik” ve “erotik sevgi” Aristoteles’te dneminden ¢ok sey yitirmistir.
Platon’un metafizik idealizmini yadsiyan Aristoteles, giizelligi, sanat yapitinin ya da doga
nesnesinin bir 6zelligi olarak ele alir” (Bozkurt, 2014, s. 119).

“Platon’da giizel, uyum ve Olgliniin; Aristoteles’te giizel ise, diizen ve
biliyiikliglin bir birlesimidir. Giizel en yetkin en iyi goriiniimii i¢inde tasarlanan bir
diinyanin yapisal diizenlemesidir” (Bozkurt, 2014, s. 123).

“I1k cag estetigi genel olarak giizellik felsefesi ile sanat yapit1 ve genellikle sanat1
iceren sanat felsefesinden meydana gelir” (Bozkurt, 2014, s. 104). Antik dénem
felsefesinde giizel, iyi, ger¢ek ve erdem ayni1 degerlerdir. Bu donemde sanat¢1 da alicisina
bu degerleri tasimakla sorumludur. “Eski diinyada modern diisiinceleri andiran sanata
iligkin tek genel smiflandirma ge¢ Helenistik ve Roma donemlerinde sanatin liberal ve
bayag1 (hizmetci) sanatlar olarak ikiye boliinmesiydi. Bayagi sanatlar fiziksel emekle
ve/veya lUcret karsili§1 yapilan sanatlarken, liberal ya da 0zgiir sanatlar ise soylu ve
egitimli siniflara uygun olan entelektiiel sanatlardr” (Shiner, 2010, s. 48). idealist estetik’e
gore giizel; manevi yasama Ozeldir, bilincin derinliklerindedir. Maddeci estetikte ise
O0znel 6ge onemlidir, giizellik anlayisindaki degiskenlikler dikkate alinir, glizel algisi
duyularla ilintilidir. Degisen giizellik anlayislari, donemsel farkliliklar dikkate alinir.

Helenistik donemde(MO.4 yiizyil) uygarhk smirlarmin genislemesi, heykel
sanatinda bicimsel karsiligini kisiye Ozgiiliik, portrelerde abartili ve gercekci ifade
betimlemeleri seklinde gostermistir. Bu donemde sanat¢1 yasanan toplumsal degisimlerin
etkisini iiretimine yansitarak bireysel bakis agisindan uzaklagmistir bu baglamda toplum

icin sanat diisiincesinin hakim oldugu sdylenebilir.

“Estetik diisiince tarihindeki gilizel anlayislarinin tiim ¢esitliligine karsin, biitiin
bu anlayislar, son ¢oziimlemede iki egilime, maddeci ve idealist egilimlere baglidirlar”
(Ziss, 2016, s. 131).
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1.2.2. Ortagag Sanat Anlayisi

“Ortagag, Isa dininin tiim yasama egemen oldugu, diinyaya yeni inang
kaliplariyla birlikte yeni davranig kurallar1 getirdigi bir ¢ag oldu” (Timugin A. , 2019, s.
409). Konusunu dinsel 6gelerden alan Ortagag sanatinda, doga ve insan konusu ele
alinmiyordu. “Din ve dinsel sanat, yiice tanri sureti karsisinda insanin bir hi¢ oldugunu
onermeye ¢alismistir” (Kagan, 1993, s. 158). Basit sematik anlatim dili olan sanatta
figtirlerin aywrt edilebilecegi simgeler kullaniliyordu. “Bu sanat¢ilar dogaya inandirici bir
Olciide benzeyen veya gilizel seyler yapmak i¢in ortaya ¢ikmamislardi; ayni inangta olan
kardeslerine kutsal 6ykiiyii ve onun mesajlarini iletmeye ¢alistyorlardi” (Gombrich, 2009,
S. 165-166). Ortagag sanatgisi usta cirak iliskisiyle egitiliyor, deneyimleri artinca
belirlenmis kaliplara gére yeni sahneleri betimliyordu. “Sanat¢min yaptigi tek sey,
basmakalip bir figiir cizmek ve ona resmi igaretlerini vermekti — kral i¢in bir ta¢ ve asa,
piskopos icin piskopos sapkasi ve piskopos asasi- ve hatta bazen karisiklik olmasin diye
alta ismini yazmakt1” (Gombrich, 2009, s. 196). Ortagag sanat1 ve sanatgisi islevseldi,
sanat ara¢ pozisyonundaydi. Erken ortagag doneminde sanat¢min ismi bilinmiyorken
romanesk ve gotik iisluplarin gelismesiyle sanat¢inim ismi bilinmeye baslandi. Kilisenin
giiciinii kotiiye kullanmasi, kilise dgretisine olan inanci1 zedeledi. Ust siif mensuplari,
para ve iktidar sahipleri dinsel inanglarinm yitirdi, bunun yaninda halk ise kilise inancini
siirdiirdii. Kilise ogretisinin segkin smif iizerinde etkisini yitirmesiyle, sanat Isa
Ogretisinin tasvirinden, antikitenin haz veren sanatina geri dondii. “Dinsel bilingten
kaynaklanan insanlar ulasabilecekleri en yiice duygular1 yansitmay1 amaglayan sanat
etkinliginin yerini, belirli bir kitleye en yiiksek hazzi verme amaci tagiyan sanat etkinligi
almist1” (Tolstoy, 2017, s. 121). Dinsel unsurlar1 betimleyen sanat eseri, artik sehirlerin
seckinlerini ve tacirlerini de konu olarak ele almaya baslamisti.

1.2.3. Ronesans Sanat Anlayisi

“Ronesans’in insanci egilimleri her seyden Once sanatta Ozellikle
edebiyatta anlatimini buldu. Bir baska deyisle insancilik felsefi derinligine
sanatsal iiretimler i¢inde kavustu. (...) bu donemin yaratici aydinlar1 eski ¢cag
yapitlar1 arastirmasindan giderek yeniden insan degerlerine ve diinya degerlerine
yoneldiler.(...)artik bireyselligin 6ne ¢iktig1 donemler basliyordu. Coktandir
degeri unutulmus ya da gérmezden gelinmis bir diinyada insan baslica deger
olmaya dogru gidiyordu” (Timugin A. , 2012, s. 73).
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Bu donemde antik ¢ag mitolojik Oykiileri yeniden yorumlanmis, insani temel
alan hiimanist anlayis yerlesmistir. Olgli, oran gibi diizenlemeler antik ¢ag
buluntularindan gozlemlenerek insan Olgiilerine uyarlanmistir. “Daha Onceleri, kutsal
Oykiiniin baslica figiirlerinin betimlenme kaliplarini §grenmek ve bunlar1 yeni diizlemlere
uyarlamak yeterli oluyordu. Simdi ise sanat¢inin isine degisik bir beceri katilmisti:
Doga’nin etiidii” (Gombrich, 2009, s. 220). Etkisini yitiren kilise, zenginlesen kent
soylular, gelisen ticaret ag1, onceki doneme gore Ozgiirlik sinirlarini genisletmis, sanatin
kuramsallagarak kategorize edilmesinin yolunu acarak sanat koruyucularmin (mesenler)
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ronesans doneminde sanat, atdlyelerde sanat¢i-zanaatgilar
tarafindan tretilmekte ve bu atolyeler sanat koruyucular1 tarafindan desteklenmekteydi.
“ressamligin ve heykelciligin siradan meslekler olmaktan ¢ikip, digerlerinden ayr1 tutulan
bir cagdi. Bu donem ayni zamanda kiliselerdeki imgelere karsi savas agilan, Avrupa’nin
genis bir boliimiinde resimlerin ve heykellerin en gecerli olan islevlerine son verilen ve
sanatgilari kendilerine yeni bir pazar aramaya zorlayan reform ¢agiydi” (Gombrich, 2009,
S. 475). Ronesans ve modern zamanlarin estetik 6gretisi giizeli 61¢ii, uyum oran iizerinden
degerlendiriyor, giizelin 6zii, goriinen 6zelliklerde araniyordu. Bu donemde de islevsellik
cercevesinde degerlendirilen sanat, akademilerin kurulmasiyla kategorize edilmeye
baslamustir.

1.2.4. Akademiler, Salonlar, Sanat Zanaat Ayrim

“Modern sanat sistemi bir 6z ya da yazgi degil, yalnizca bizim iirettigimiz bir
seydir. Genel olarak anladigimiz anlamiyla sanat, hemen hemen iki ylizyillik tarihi olan
bir Avrupa icadidir. Bunun 6ncesinde, iki bin yildan daha fazla 6miir siirmiis daha genis
cergeveli ve daha faydaci bir sanat sistemi vardi1” (Shiner, 2010, s. 20).

Her donem sanat ve sanat eseri belli ¢er¢eveler i¢cinde bigimlenmis ve arz
edilmistir. Sanat eserinin g¢ergevesini belirleyen bir iist kurul mevcuttur. Bu merkez
Ortacag ve Ronesans’ta din ve yonetici smnifi idi. Akademiler bu merkezlerin sézciisii
durumundaydi, dolayis1 ile kilise ve yonetici smifi sanatin g¢ercevesini olusturan
kurumlardi. Para ve giiciin el degistirmesiyle sanat {iretiminin kistaslar1, sanat piyasast,
galeriler ve salonlar tarafindan bigimlendirilmeye baslamistir. Sanat eserlerinin
miizelerde sergilenmek iizere se¢ilmesi, onlarn her birini 6zel bir arsivin parcalari
pozisyonuna getirerek 6zerkliklerini ilan etmelerini saglamistir. Bu baglamda sanat
kavrami kendi alanin1 olusturmus ve 6zerklesmenin ilk niivelerini vermistir. Bunun tam
karsit1 bir durum olarak, ayni zamanda da kamusallasarak halkin seyrine a¢ilmis ve kamu
mali durumuna gelmistir, eseri gérmek isteyen vatandas miizelerde gidip sanat eserlerini
izleyebilir ve kendinde uyandirdigi hisleri yasayabilir. Bu baglamda kamusalliktan
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bahsedilebilir ama tam olarak izleyicinin 6zgiirliigiinden bahsedilemez. Miize yapilarinin
tipk1 tapmaklar gibi ihtisamli mimarileri, izleyiciyi biraz ezer ve arada bir mesafe
olusturur. Oysaki sokakta kargimiza ¢ikan bir sanat eseri izleyiciyi 6zgiir birakir, izleyici
izlemek ve izlememek konusunda tercihini kullanir. Miize ve sokaktaki sanat eserinin,
izleyici ile iliskisi baglaminda farklar1 vardir. Bir miizede var olan eserleri gérmeden
geg¢mek adaba ters algilanir, oysaki sokaktaki bir eseri izlemek bireysel tercihle ilgilidir.

Gilintimiizde zanaat olarak kategorize edilmis bir¢ok alan, ortacagda oldukea ilgi
goren alanlardi. O donemde simdiki gibi giizel sanatlar ve zanaatlar arasinda ayrim yoktu.
Modern Giizel Sanatlar kategorisi ortaya ¢ikmadan, Giorgio Vasari’nin onciiliik ettigi
Floransali bir grup ressam ve heykeltirag tarafindan 1562 yilinda ilk sanat akademisi
kurulmus ve Avrupa da kurulacak akademiler i¢in 6rnek olusturmustur. “sanat¢i kavrama,
dinsel imgelerin yorumlanmasima dahil bile edilmezken, ayni1 kavram Ronesans’ta
Giorgio Vasari’ye sanat¢ilarin yasami lizerine bir bagyapit yazdiracak kadar merkezi bir
konuma oturmustu”(Danto, 2014, s. 25). Roma’da 1583 yilinda kurulan ikinci 6nemli
sanat akademisi olan Roma Sanat Akademisi (1572) Papa tarafindan desteklemis ve
ressam Federico Zuccaro tarafindan ydnetilmistir. Italya disinda ilk akademi Hollanda'da
(1583) kurulmus, sonrasinda Fransa Paris'te Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi (1648)
kurulmustur. “Fransiz akademisinin kurulmasiyla birlikte Fransa’da resmin kiiltiirel
itibar1 acik bigimde yiikseliyordu” (Shiner, 2010, s. 106). Fransiz Kraliyet Resim ve
Heykel Akademisi, Kuzey Avrupa'nin diger tiim Kraliyet akademileri i¢in model
olmustur.

Bu siralarda stiregelen sergi, konser gibi etkinlikler sanat kamuoyunu
genisletmekteydi. Sanata ulasan kitle genisledik¢e sanatin tiretimine destek artiyordu.
Sanat kamuoyunun belirleyici ziimresini segmek konusunda, dénemin yazarlar1 fikir
ayriliklar1 yasiyordu. Kamuoyu i¢inde halki barindirmasina ragmen halk, Kitleler, yiginlar
olarak etiketleniyor, asil kamuoyu olarak zengin, egitimli ziimre dikkate aliniyordu.
Akademiler, elestiri ortamlar1 sanatin 6zerklesmesinin zeminini hazirliyordu. Orta sinif
ya da burjuva olarak adlandirilan ziimre de kendi i¢inde hiyerarsik bir siralama iginde
degerlendiriliyordu. Kiiltiirel etkinlikler aristokrasi ve halk i¢in farkli bicimlerde organize
olmaktaydi. Onceki dénemlerde ortak bir kiiltiir s6z konusuyken bu donemde popiiler
kiiltiir halkin kullanimina sunulmaktaydi. Burjuva siifi yiliksek kiiltiirii tiiketmekte halk
bayagi sanatlar1 titketmekteydi. (Shiner, 2010, s. 139-142) Akademilerin ve salonlarin
agilmasiyla bayagi begeniye sahip zengin ve soylu smnif ve halk, kurumlasan giizel
sanatlar mevhumunun disinda birakilmig, burjuvalar giizel sanatlarn destekleyicisi
pozisyonuna gelmistir.
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Avrupa sanat akademilerinin Neo- Klasik ve romantik yaklasimlari benimseyen
tavirlar1 "Akademik sanat" basligi altinda tanimlanmistir. Gliglii desen temeli ve teknik
yeterlilik gibi keskin kurallar belirlenmis, din, aristokrasinin yasamu, tarih, portre gibi
konular ele alinmis ve bu konulu eserler, resim hiyerarsisinde en iist basamaginda yer
almistir. Resmin konusunu ahlaki yonii besleyecek igerikler olusturmus ve bigimi bu
kurallar belirlemistir. Kilise ve iktidarlar tarafindan desteklenen akademiler 19. yiizyila
kadar etkinligini siirdiirmiis ve Fransa, sanatin merkezi durumunda kalmustir. lki 1673
yilinda agilan, 1725 yilindan itibaren de Louvre’da agilan “’Paris Salonu’’nda akademi
mezunu 6grencilerinin eserlerini sergileyen salonlar, 19. yiizyilin sonuna kadar diinyada
sanat etkinliklerinin yonetildigi ve binlerce insanin ziyaretinin gergeklestigi onemli sanat
merkezleri olmustur. Akademik sanat anlayiginin disinda iiretilen giindelik yasam konulu,
akademiye gore hiyerarsinin en alt tabakasinda olan resimler, Bagimsizlar Salonu (Salon
de Paris) tarafindan reddedilmis, bu durumun protesto edilmesinin sonucunda, Salonlar'in
demokratik sekilde yonetildigini ispatlamak isteyen “Ill. Napolyon, Reddedilenler
Salonu (Salon des Refuses) adi altinda yeni bir salon agilmasini saglamustir.

Ik ¢agda felsefi tartismalarin yapildigi, ortacagda adak objelerinin toplandig1
yerler, Ronesans ta arastirmalarin genislemesi ve koleksiyonculugun ortaya ¢ikmasiyla
miizecilik anlayisin1 dogurmustur. 1750 yilinda Liixemburg Miizesinin ag¢ilmasiyla
koleksiyonlarin halka gdsterilmesi diisiincesi ortaya ¢ikmig, 1759 British Miizesi 1863
Oxford Universitesi ne bagislanan koleksiyonlarm halka agilmasiyla, ilk modern miize
kavraminin temeli atilmistir. Monarsi doneminin himayeciligi, yerini miizelere, salonlara
ve galerilere birakmustir.

Galerilerin ortaya ¢ikmasiyla sanat himayesinde oldugu saray, kilise ve
akademiye olan bagindan kurtulmus, siparis tizerine is tiretmeyi birakmis ve Klasist
akademizmin geleneklerine karsi ¢ikarak modernizmin pazarlandigi alanlar olmuslardir.
Sanat, at6lye ortamindan ¢ikmus, sanat elestirileri ve tarihiyle etkilesime girerek, kamusal
hayatn i¢ine niifuz etmeye baslamistir. Galericilerin sanatgilarla girdigi yakin iligkiler ve
sanatin galeriler araciligiyla pazarlanir duruma gelmesi, sanat¢1 dehasinin yiiceltilmesinin
yolunu agan unsurlardandir. “Galeriler, sanatin sergilenmesine oncelik vererek sanat
eserlerini miizayede aracilifiyla tacirler arasinda el degistiren bir emtiasi olmaktan
cikarmiglardir.(...) boylece miizayede salonlarini terk eden sanat, ‘antik’, ‘nadir’ birtakim
nesnelerle ayn1t muameleyi gérmekten kurtulmus, galeri mekaninda ‘modern’ suretine
kavusmustur”(Artun,2015, s.153).
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1.2.5. Modernite Caginda Sanat: Demokrasi Fikrinin Yayginlagsmasi

Modern sanat1 Izlenimcilik akimryla tarihlendiren kimi goriislerin yaninda
Romantizmin coskulu, 6zgiir ve bireysel tavrini modern sanatin Onciilii olarak goren
fikirlerde mevcuttur. Romantiklerin coskun, devrimci yaklagimi ve duyulariyla
hissederek iirettikleri sanat, modern sanatin ilk niivelerinin goriildigii 6rnekler olarak
tanimlanabilir. Sanat¢inin 6zgiirlesmesi, kendi kurallarim1 olusturarak bireysel tavrini
belirlemesi, Romantizmi modernizmin baslangici olarak kabul edilebilir kilar.

Neoklasizmin ulusallig1 ve insanlik onurunu 6ne ¢ikaran 6l¢iilii, net ¢izgisinin
aksine Romantizmin, coskulu, hayal giiciine dayali, 6zgiir yaklasimi toplumun
degisimlerini konu edinmistir. Sanayi devrimi, doénemin politik gelismeleri, geleneksel
degerleri degistiriyor, sanat¢1 dogaya ilgisini gogaltarak 6zgiin yaklasimlar ve zengin renk
kullanimiyla eserler iiretiyordu. Sanayilesmeye karst olan romantikler, konularini ortagag
Oykiilerinden, halk masallarindan, dogaiistii olaylardan aliyordu. Akilciligi ve mantigi
terk edip, disavurumcu bir tavir sergiliyorlardi. Sanat¢i ilk defa duygularini sanatta
ifadesine yansitiyor ve bu durum kabul goriiyordu. Akademinin boyundurugu altinda olan
sanatta, ilk olarak romantiklerin kural disiligiyla 6zerkligin yolu ag¢ilmistir. Sanatg1 sanat
yapmak i¢in verilen sablonlarm disina ¢ikarak O6zgiirlesmis, Romantizmle birlikte
bagimsiz sanat¢1 modeli ortaya ¢ikmistir. Sanat¢1 artik zanaatkar tanimindan siyrilip,
hayal giiciinii kullanan ‘deha’ tanimiyla anilmaya baslayacaktir. Demokratik parlamenter
sistemin ilk sanat akimi olarak degerlendirilen Romantizmin en 6nemli isimlerinden
Eugene Delacroix (1798-1863) dikkat g¢ekici renk kullanimiyla canli imgeler
betimlemistir(Resim 1) (Hodge, 2015, s. 56-59).

“Bat1 dlinyasinin her yerinde, ulusal ve kent sanat miizeleri
uygarlasmanim simgeleri olarak islev gérmeye baslamiglardir: Hem azametli
binalarin kendileri hem de koleksiyonlariyla. Sanat miizeleri muhteviyatlarmi
‘kutsallagtirirlar’, (...) uygun bir bigimsel dekor igerisinde sergilenen sanat

nesnesi yiliksek sanat, toplumun en magrur ideallerinin muhafazasi haline gelir.”
(Harris, 2013, s. 93)
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Resim 1 Eugene Delacroix, ‘La Liberte Guidant Le Peuple’ Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, 1830, Louvre,
Paris, tuval tizeri yagli boya, 260 cm X 325 cm (kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/a7/Eug%C3%A8ne_Delacroix_-

La libert%C3%A9 guidant le peuple.jpg/1280px-Eug%C3%A8ne_Delacroix_-

La libert%C3%A9 guidant le peuple.jpg erisim:20.05.2021)

Giizel sanatlarda hayal giicli devreye girmis, doganin taklidi yerini, ilham ve
yaraticilikla iiretilen eserlere birakmisti. El becerisi ve teknik bilgi ile yapilabilen zanaat
ise kullanim amagcli iglevsel tiriinler ortaya ¢ikaran alan haline gelmisti. “XVIII. yiizyilin

[

sonuna gelindiginde, “’sanat¢1’ ile zanaatg¢1”’ birbirinin zitt1 haline gelmisti; artik
sanat¢1 giizel sanat eserlerinin yaraticisiyken, zanaat¢1 sadece faydali ya da eglenceli

seyler yapan birisiydi” (Shiner, 2010, s. 23).

Immanuel Kant’in (1724-1804), “Yargi Giiciiniin Elestirisi" (Kritik der
Urteilskraft, 1790) adli yapit1 ‘akademik giizel’ tanimima son vermis, 18. ylizyil felsefi
diisiincesini  sekillendirmistir. Giizel tanmimi kaliplardan siyrilarak bagimsizlagmis,
evrensel olarak giizel kabul edilen, begenilere hitap eden sey giizeldir diisiincesi,
geleneksel giizel kavramimnin yerini almistir. 19. yiizyil sanayi devrimi sanatta ifade
bigimleri ve elestirel yaklagimlarda degisikliklere yol agmistir. Kant Yargi Giiciiniin
Elestirisi'nde sanat ile bilgiyi ve sanat ile teknigi birbirinden ayrrmustir (Bozkurt, 2014, s.
141). Sanat1 6zerk bir alan, sanat¢iyr da deha olarak tanimlamustir. “Arnold Hauser,
burjuvaziyle sanatcilar arasinda “sanat icin sanat” adiyla yapilan bu garip anlagmayz,
sanat¢inin altin kafese kapatilmasi” seklinde yorumlamustir (Yilmaz, 2013, s. 20). “Kant
“Yargt Giicliniin Elestirisi” nde (1790) sanatin “amacsiz bir amachlik” olmas1 gibi
paradoksal sanat kavramini dile getirmis ve bdylece sanatin temel c¢ikarsizligini
onaylamigt1’” (Calinescu, 2013, s. 50).

Kant, bilim, sanat, estetik gibi her alanin kendi sinir ve kurallarini belirlemesini
oneriyordu. Her alan birbirinden bagimsiz olarak kendi elestirel bakisini gelistirmeli, akil
ve alg iliskisi ¢oziimlenmeli, aklin sinirlar1 kesfedilmeliydi. Sanatsal yaratiy1 dogustan


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/a7/Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg/1280px-Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/a7/Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg/1280px-Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/a/a7/Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg/1280px-Eug%C3%A8ne_Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple.jpg
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gelen bir yetenek olarak tanimlayan filozof, sanati kendi basina var olan, bagimsiz bir
alan olarak goriiyordu. Sanat¢i kurallarin izinde hareket eden birey degil, kurallari

temellerini attig1 laik diisiinceyi ileri tastyacakti (Yilmaz, 2013, s. 17).

Toplum modelleri gelistirmek ve bu gelismeleri yonlendirmede sanati
kullanmak isteyen siyasi kurumlar ve yine benzer talepleri olan piyasa ekonomisi ile
catigma halindedir. Bu catisma durumu sanatgilar1 kiskirtarak o6zerkligi beslemistir
(Artun, 2011, s. 189). Disiplinler arasi iletisimin kopmasi ve her alanin kendi igine
donmesi olarak yorumlanabilecek Ozerklesme, sanatin yasamdan kopusunun
gostergesidir.

“sanat piyasasi, sanat ortaminin 6ziiydii ve devinimini biiyiilii kentlerin
zengin semtlerindeki galeriler yonlendiriyordu. Sanatsal ve estetik soylem, kar
esasmna gore donen bu mekanizmanm Ustiini Orttigtinden, taraflarin i¢i rahat
sayilirdi. Oyle ya, modern kiiltiir i¢in herkes iistiine diiseni yapmaliydi. Bireysel,
smifsal, kentsel, ulusal ve hatta evrensel varolus i¢in bu gerekliydi. Galeri, basin
ve kafeleriyle biiyiik kentler, bu varolus icgiidiisiinin en yogun yasandigi
merkezlerdi. Zihin ve kol emekgilerini, sanayici ve tiiccarlari, resmi ¢evreleri bir
arada tutuyor; herkesi, her seyi birbiriyle acimasizca yaristirtyordu kent ortami.
Diinyevi oldugu kadar biiyliliiydii. Modern sanat, iste bu kigkirtici ortamin,
burjuvazinin yarattig1 kent kiiltiirlinlin {iriinii olarak dogmus, serpilmistir”
(Yilmaz, 2013, s. 24).

19. yiizyilin ortalarinda Fransiz ressam Gustav Courbet (1819-1877) resimlerin
konusunu siradan insanlarm hayatindaki giindelik ayrintilardan olusturarak Gergekgilik
(Realizm) akimminin onciisii olmustur. “Romantizmi melankolik, akademizmi, tutucu,
piyasay1 da acimasiz buldugu i¢in yeni bir yol ariyordu sanat¢i. Courbet’nin aradigi sey
‘gergeklik’ti -herkesin gozii oniinde cereyan eden ama kimsenin gérmek istemedigi (ya
da herkesin kendi agisindan gordiigii) toplumsal gerceklik” (Yilmaz, 2013, s. 32).
Courbet, segiciler kurulu tarafindan reddedilen ‘Atolye’(Resim 2) ¢alismasi sonrast, Sergi
binasinin karsisma yaptigir barakada kirk adet resmini sergilemistir. Bu eylem kisisel
sergilerin Onciisii olarak tanimlamak yanlis olmaz. Modernitenin nesnel bakis agisinin
Gergekgilik akimiyla Ortiismesi, akademik sanat anlayisinin tersine, bagimsiz tavirli
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamis, sanatgiy1, kurallarla gergevelenmis estetik anlayiginin
ve sanatin konusunun degisiminin etkin figiirii haline getirmistir. Gergekgilik akimiyla
birlikte konusunu giindelik yasamin ayrintilarindan alan sanatci, halkin yasamindan
kesitler gostererek kamu problemlerini goriiniir kilmus, esitlik talebini, sanat yapitinin
konusu baglaminda da glindeme getirmistir. Mercek tutugu giindelik yasam kesitleri
izleyici profilini genisletmenin yolunu agarak, sanat yapitia ulasilabilirlik baglaminda
demokratik bir yaklagim sergilemistir. “Gergekeiler sanati aligila gelmis toplumsal
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degerlerden ozgiirlestirmek ve toplumun insanlarin yagamini nasil bi¢imlendirdigini
sorgulamakla ilgiliydiler.(...) Gergekgilik sanati ve sanat¢ityr burjuva degerlerinden
bagimsiz kilma yoniinde kararh bir cabaydi” (Little, 2013, s. 80).

Resim 2 Gustav Courbet, ‘The Painter's Studio’ Sanatginin Atolyesi, 1855, Tuval iizeri yagli boya, 361
cm X 598 cm Musée d'Orsay, Paris (kaynak:https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/artists-
painters/g/gustave-courbet/gc55-gustave-courbet-L Atelier-du-peintre-1000x1000.jpg erigim: 20.05.2021)

19. yiizyilda resim alanindaki bu gelismelerin yaninda heykel alaninda da
akademiye alternatif ¢alismalar yapilmaktaydi. Kamusal alanda ulusal kimligi temsil
eden sair, yazar, bilim insani gibi figiirlerin heykelleri goriilmeye baslandi. Heykel sanati,
tarihi birlik duygusunu, ulusallig1 destekleyen biri dil olusturdu. Déneminde kabul
gormeyen Rodin’in ‘Balzac’ (Resim 3) heykeli birgok tartismaya yol agmis ve siparis
tizerine tretildigi halde yerine yerlestirilmemistir (Lenoir, 2005, s. 79-80-83). Klasik
kamusal heykellerinin 6zelliklerini barindirmayan Balzac heykelinde, Rodin toplumsal
acidan 6nemli bir figiirii, siradan ve dogal haliyle betimlemis ve yiiceltmemistir. Heykeli
geleneksel sergileme bi¢ciminin disinda izleyiciyle bulusturan sanatg¢i, kamusal alan
heykeli tarifinin dismna ¢ikarak bu anlamda bir ilki ger¢eklestirmistir. Aguste Rodin
(1840-1917) heykelde geleneksel tavrin disma ¢ikarak, ideallesmis insan formunun
disinda, adeta nefes alan heykeller yapmustir. Heykellerinde kimi zaman bir noktaya
odaklanan ve diger alanlar1 ham birakan Rodin, referansini giindelik hayatin i¢inden ve
dogadan almistir. Rodin dogay1 kopya etmez, modelini izleyerek devinimlerinin yarattigi
hissi eserine yansitir. Referansi aldigi nesneyi higbir sekilde yonlendirmeyen sanatci
fiziksel goriiniim disinda, onun altindaki ruhu da ifade etmeye ¢alisir. Sanatgiligin siradan
insanlarin yapacagi bir sey olmadigini savunan Rodin, sanat¢inin, goriisiinii yetenegiyle

birleserek yaratabildigini soyler.


https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/artists-painters/g/gustave-courbet/gc55-gustave-courbet-LAtelier-du-peintre-1000x1000.jpg
https://www.arthipo.com/image/cache/catalog/artists-painters/g/gustave-courbet/gc55-gustave-courbet-LAtelier-du-peintre-1000x1000.jpg
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Resim 3 Auguste Rodin, ‘Monument a Balzac’ Balzac Aniti, Paris, 1891-1897, Bronz, 2,82 mx 1,22 m
x 1,04 m (kaynak: https://live.staticflickr.com/1188/1384165995 aa8ed30ee7 b.jpg erisim:15.06.2021)

Giindelik hayatin swradan kesitlerini isleyen, belirgin firca darbeleri ve 15181n
etkisini kullanimiyla karakterize edilen izlenimcilik(Empresyonizm) akimi, Paris
merkezli bir grup sanat¢inin Salona alternatif olarak diizenledigi sergide ismini almistir.
Alg1 ve deneyim Sanat iiretiminde hareket noktasidir. Kisiye 6zgii tarz izlenimcilik
akimmin 6nemli farklarindandir. Izlenimcilik, 1870'ler ve 1880'ler boyunca bagimsiz
sergileriyle dne c¢ikmustir. Akim ismini, Claude Monet (1840-1926) eseri, ‘izlenim-
Giindogumu’(Impression, Sunrise) (Resim 4) resminden alir. Eduard Manet (1832-1883),
Paul Cezanne (1839-1906), Camille Pissaro (1830-1903), Alfred Sisley (1839-1899) gibi
akimm temsilcilerinden olan sanatgilar, sik sik bulusuyor ve sanatin gelecegi ile ilgili
tartigmalarda bulunuyorlardi. Bilimsel gelismeler, fotografin icadi, renk teorileri
endiistriyel gelismeler, Izlenimcilerin sanatlarmni etkileyen énemli unsurlardar.


https://live.staticflickr.com/1188/1384165995_aa8ed30ee7_b.jpg
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Resim 4 Claude Monet, ‘impresion Sunrise’ izlenim-Giindogumu, 1872, Musée Marmottan Monet, Paris,
Olgliler: 48 cm x 63 cm kaynak: https://impressionistarts.com/assets/claude-monet-impression-sunrise.jpg
erisim:12.06.20210)

Gelenek, modernist sanat¢i igin izlenmesi gereken yol olmaktan ¢ikmis, sanatgi
gecicilik ve an kavramindan beslenir hale gelmistir. Gegmisin yonlendirmesini reddeden
sanatgl, gerekli gordigii takdirde gelenegin Olgiitlerinden faydalanmaktadir.
“Modernizmle birlikte bizatihi temsilin kosullar1 merkeze oturur; bdylece sanatta bir
anlamda kendi kendinin siijesi haline gelir’(Danto, 2014,s. 29). Yirminci yiizyilin
baslarinda akademik sanatin sorgulanmasi, gelenckten kopus ve 6zgiir sanatg1 modeli,
birgok akimin pes pese ortaya ¢ikmasini saglamis, bu dénemde Disavurumculuk,
Kiibizm, Fiitiirizm, Dada gibi bir¢ok ‘izm’ ortaya ¢ikmistir. Arka arkaya ortaya c¢ikan
akimlarda, hep ileriye yonelik hareket edilerek, sanat tiretimine ilhamu tetikleyecek yeni
kiiltiirler arastirilmis; bati dis1 uzak kiiltiirler ve primitif sanat, sanatcilarin yeni ilham
kaynaklar1 olmustur. Sanatgilar, Afrika, Dogu, Amerika ve Okyanusya'nin ilkel
kiiltiirlerinin sanatsal bi¢cimlerinden etkilenerek, 6zgiirliiklerinin ifadesini bulmuslardir.
IIkelcilik, uygar insanin modern ¢aga uyumlanmasi igin vazge¢mesi gerekenlerin ifadesi
olarak goriilebilir. izlenimcilik sonrasi gelisen akimlarda doganm birebir temsili
etkinligini yitirerek, sanat¢inin i¢ diinyasini disavurumu ve 6zgiin tavri belirginlesmistir.
Sanatin degisen diinyaya ayak uydurma diirtiisii, bugiine kadar siiregelen kurallari
disliyor, geleneksel malzemelerin disinda farkli malzemelerle yenilik¢i formlar icra
edilmeye baglaniyordu. Doga ve insan unsurunun en gerceke¢i ve kusursuz bigcimde
betimlenmesi, modern donem sanatg¢ilari i¢in sinirlayici bir tavirdi. Bu donemde felsefe
ve bilimde yapilan yeni kesifler, insanin i¢ diinyasina donmesi ve kendini tanimasinin
yolunun agilmasi, sanati 6znellestiriyor ve biriciklestiriyordu. Soyutlama egilimi, forma
yaklagimda yenilikler, deneyler, malzemenin vurgulanmasi gibi yaklagimlar, modern

diislincenin sanat iizerindeki goriiniir etkilerindendi.


https://impressionistarts.com/assets/claude-monet-impression-sunrise.jpg
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Modernizm diisiincesinin temelini olusturan zaman ve benlik, kaliciliga kars1 bir
durus olusturmustur. Tekrarlanmayan zaman temel ogedir. “Modern denen sanat,
sanayilesmis toplumun ve bu toplumda bigimlenen elestirel bilincin (modernizmin) ortak
trinidir’ (Yimaz, 2013, s. 19).

“ Greenberg’e gore modernizm modern sanat incelemelerinin radikallesmesidir
ve disa bagl referanslar1 ardinda birakarak sanata tam bir 6zerklik vermeye ¢alisan, hatta
modern sanat1 belirleyen fazlasiyla resimsel basit bir soyutlama, bi¢imsel soyutlama
niteligini kendisiyle birlikte tasir” (Cauquelin, 2016, s. 18). 20. yiizy1l baslarinda ortaya
cikan modernizm endiistriyel yasamin getirdikleri ve degerleriyle uyum arayisinda olan
toplum ve kiiltiirdeki kiiresel hareketi temsil eder. Geleneksel ahlak ve din ilkelerinin,
insan duygular1 tlzerindeki kontrol ve baskisi, modernistlerin gelenegi reddetme
sebepleridir. Sanatgilar modern donemin belirleyici kavramlart olan akil ve bilimin
yanina, duyulari, duygular1 yani bireyselliklerini de koymuslardir.

“Sanat, Aydmlanma’nin aragsal aklindan diglanan unsurlarin, duyusal
tikelligin ve rasyonel amacglarin giiclii bir bicimde olumlanmasidir. Sanat,
amaclarin ve duyusal tikelligin pratikten koparilmis bilgisidir. Modern dncesi
donemin sanat1 gergekligi degistirmeyi timit ediyordu, oysa 6zerk sanat, sinifli
bir toplumda kafa emegi ile kol emegi arasindaki boliinmenin miikemmel
ornegidir” (Adorno, 2011, s. 16).

20. yilizy1lin baginda ortaya ¢ikan Disavurumculuk akiminda sanatgilar, farkl bir
etki yaratmak igin, sanatsal teknikle ilgilenen Fransiz izlenimcilerin aksine, duygularini
smirsiz ve kendilerine 6zgi bir tavirla ifade etmis, fiziksel gergeklik yerine duygusal
deneyimi dnemsemislerdir. Disavurumcularin bireysel ifade bi¢imi kendilerinin farkinda
olmalariyla ilgilidir. Yaklasan savasin insanlar tizerinde yarattigi umutsuzluk ve
karamsarlik, sanat¢ilarin sanat1 siginilacak bir liman olarak gormelerini saglayarak,
baskaldiran ifadelerinin yolu olmustur. Renk, bigim ve espasin aykiri bir bigimde
kullanimi, doganin temsilinden uzak, yeni bir temsil bi¢imini ortaya cikarmustir.
Almanya’da ortaya ¢ikan Disavurumculugun etkisi sanatin bir¢ok dalini etkilemis,
hareketin klasik agamasi yaklagik 1905'ten 1920'ye kadar siirerek, Avrupa'ya yayilmistir.

“Sanat yoluyla bireyi toplumsallastirmanin en etkin yollarint bulmak
icin toplumun duydugu stirekli gereksinim, tarihin akisi i¢cinde siirekli akip
gitmig, sanatin en eski caglarda olusmus islevsel yapisinin degismeden
kalmasina yol agmis; 6te yanda, toplumun yasam kosullarinda durmadan yer
alan degismeler, toplumun gereksinimleri, ¢ikarlar1 ve idealleri, sanatsal
etkinligin daha eski caglarda olusmus yapisini siirekli degisime ugratmustir.
Boylece her tarihsel cagda sanat, hem sanat olarak kalmig, hem de doniisiime
ugramustir. Her seferinde yeni gereksinimleri karsilamaya yonelmis, ama bunu
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yaparken de Onceden biriken sanatsal deneyimlerden yola ¢ikmistir” (Kagan,

1993, s. 239).

Bati1 sanatinin kurallara bagladigi gorsel temsil, Pablo Picasso (1881-1973) ve
Georges Braque’nin (1882-1963) onciiliik ettigi Kiibizm akimiyla sarsilir. Resmin {i¢
boyutlu yanilsamasini yaratmak yerine, iki boyutlulugunu 6ne ¢ikarmis, nesnenin tiim
boyutlarin1 ayni anda gormeyi saglayarak nesnenin yapisint incelemeye almislardir.
Maurice Raynal’in tanimiyla ‘goriinen degil, tamamen hayal edilen bir diinyanin yeni bir
tasariminin yaratilmasi’ s6z konusudur. Picasso’nun ‘Avingnonlu Kizlar’(Resim 5)
resmi Kiibizimin baslangici olarak kabul edilir. “Kiibizmi eski resimden ayiran sey, bir
taklit sanat1 olmamasidir; o yaraticiliga kadar yiikselme egilimi gosteren bir kavrayis
sanatidir” (Cabane, 1982, s. 10). Klasik goriintiiden kopus tamamlanmistir. Analitik
Kiibizm ve Sentetik Kiibizm olarak iki evrede gelisen akim, kullandig1 kolaj, asamblaj
teknikleri ile sanat ve yasam arasinda kurulacak bagin ilk habercisi olarak
degerlendirilebilir. Heykelde de iki boyutlu resim g¢aligmalarinda ki deneyimlerini
kullanan Picasso, ‘Kadin Bas1’ heykelinde tiim alanlar1 bolerek, ylizeyde 15181 hareketli
hale getirir. Heykel gelenekselin digsinda yeni bir formla olusur. ‘Boga Basi® (Resim 6)
heykeli kolaj tekniginin kullanildig1 heykellerinin bir 6rnegidir.

Resim 5 Pablo Picasso, ‘Les Demoiselles d'’Avignon” Avignonlu Kizlar, 1907, Museum Of Modern Art,
New York (kaynak:https://i.pinimg.com/originals/d1/b0/fd/d1b0fd70b0f22ed4c524c2ch31d549da.jpg
erisim:20.05.2021)
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Resim 6 Pablo Picasso, ‘Bull’s Head” Boga Basi, 1942, Bronz, Museum Of Modern Art, New York,
(kaynak: https://eskayel.com/wp-content/uploads/2016/02/blog_picasso_bull head.jpg erisim:20.05.2021)

“Devrimci yaklasim 1905'te Paris'teki Grand Paris’te diizenlenen Giiz
Salonu sergisinde karsimiza ¢ikar. Sergideki salonlardan bir tanesinde maruz
kaldig1 sert muhalefet, Picasso'nun basyapitini neden kamuya acik sergilerden
uzak tuttugunu agiklar. Sergilenen resimlerin konular1 aslinda herkese tanidik
gelen seylerdi. Ama bunlar siradan bir goziin gordiikleri haliyle resmedilmisti.
Donemin elestirmenlerinden biri bu salondaki eserleri “Donatello’nun etrafini

saran vahsi hayvanlar (Fovlar) s6zleriyle tanimlamistir” (Danto, 2013, s. 22).
Sanat¢inin Ozgiirlesmesi, sanat nesnesinin bi¢cimindeki degisikliklerin yolunu
acarak izleyiciyi de sanata erisme baglaminda Ozgiirlestirmistir. Sanat eseri geleneksel
betimlemelerin disina ¢ikip halkin yasamini gézler 6niine sererek, her ziimreden insanin
giindelik yasamdan kesitlerle karsilasmasmi saglamistir.  Sanatgr  gelenekselin
kisitlamalarindan siyrilarak kendi 6zgiirliigiinii dolayis1 da ile izleyicinin 6zgiirliigiinii

saglamaya baslamis, sanatin demokratiklesmesi siireci seyrini stirdiirmektedir.

>’ Aklin eleme, ¢oziimleme ve bilisim etkinliginin {iriinii olan bu yapitlar

20. Yiizyilin basinda doganin dis goriiniimiinii verme kaygisindan kurtulmus

olan bir sanata ilk 6rneklerini veriyordu. Doganin boyundurugundan kurtulmus

olan sanat artik dzerkligine kavusuyor ve dogamn yaninda kendine yeten bir

varlik niteligini kazanmaya bagliyor’” (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 1991, s. 30).

Bu esnada Italya’da sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) &nderliginde
yeni bir akim olarak dogan Fiitlirizm, ge¢gmise dair tiim baglar1 koparmaktan ve bagimsiz
bir gelecek kurmaktan s6z eder. Yeni bir baglangi¢ i¢in tiim dogru bilinenlerin yikilmasi
gerekmektedir. Sanat kendi i¢inden ¢ikip hayata karigmali ve hayatin tiim unsurlarini
icine almalidir. Kurallar yeniden yazilmali ve yeni bir toplum insas1 tasarlanmalidir. Bunu
miimkiin kilmak ge¢mise dair tiim iligkilerin koparilmasiyla gergeklestirilebilir. Ezberleri
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bozup, yeni bir gorme bi¢imi olusturulmalidir. Alisilmis imajlar yerini alistlmamis yeni
imajlara birakir. Kalicilik ve erkin simgesi her tiir malzeme, geciciligin ve esitlik¢iligin
simgesi olanlarla yer degistirmistir. Teknoloji ve hiza giizellemeler yapan akim resim ve
heykelde hareketin algismi olusturmaya c¢alisir. “Italyan Fiitiirizminin geleneksel
izleyicilik kipinden kopusu, genis bir sanat izlerkitlesine hitap eden sanatsal bir yontem
olarak performans: kullanmaya baglamasi ve giderek barizlesen siyasal hedeflerine
ulagmak i¢in (hem sahnede hem sokaklarda) kiskirtict jestler kullanmasiyla ilgilidir”
(Bishop, 2018, s. 51). Resimlerinde ve heykellerinde devinimi betimleyen sanatgilar,
olusturduklar1 formlarin titresimini gosterir gibidir. Akimm en 6nemli temsilcilerinden
olan Umberto Boccioni (1882-1916) antikite ve Ronesans sanatina karst durmus ve
geleneksel malzemelerin smirliligmi elestirerek bircok farkli malzemeyi kullanmay1
onermistir. Yiiceltilmis sanatin simgesi olarak gordiikleri, mermer ve bronz malzemeye
alternatif olarak, cam, demir, kumas, aga¢ vb. birgok malzemeyle heykeller yapmislardir.
Gelenegi reddeden, akademi kurallarini yok sayan sanatgilar, atdlyelerden ¢ikmis ve disa
dontik kigkirtic1 eylemlere yonelmislerdir. Yaklasan diinya savasini, gegmisin yikilmasi
ve yeni bir gelecek insasi i¢in gerekli gormiis ve savasi destekleyen bir tavir i¢inde
olmuslardir.

Resim 7 Umberto Boccioni ‘Unique Forms of Continuity in Space’ Uzayda Benzersiz Siireklilik Bigimleri,
1913 Moma, Newyork, Bronz, 11144 cm x 885 cm Xx 44 c¢m (kaynak:
https://fahrenheitmagazine.com/sites/default/files/content-inside/1330/umberto_boccioni_2.jpg
erisim:12.10.2021)

“Kiibistler natiiralist sanatin saptanmis tek bakis noktasini bir kez kirdiktan
sonra, devinimi siirekliligi icinde verme olanagi sanata agilmisti. Fiitiiristler kendine 6zgii

yeni bir bigim dili yaratmislardr” (ipsiroglu & Ipsiroglu, 1991, s. 40).

Referansini dogadan alan, doga unsurlarini analiz eden bir form arayisiyla
devem eden sanat eylemi, bir noktadan sonra temsilden uzaklasarak idealist felsefeye
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yaklagmustir. 19. yiizyil sonu 20. yiizyil baginda baslayan soyutlama egilimiyle sanat¢inin
gercek gortintiilerin temsilinden kopusu baslamis, gorsel referanslar soyut sanatin ifadesi
olmaktan ¢ikarak, formlar, renkler, dokular ve ¢izgi Soyut sanatin kullandig1 araglar
haline gelmistir. Imgenin indirgenmesi olan soyutlama, soyut sanatin, imgenin tasvirinde
gerceklikten ayrildigini gosterir. Nesneler, diinya {izerindeki hacimlerinin silueti gibi
betimlenmeye baslanacak, bir slire sonra imge kavramsal bir varliga doniiserek, nesne
devreden ¢ikacaktir. Rus ressam Vassily Kandinsky (1866-1944) soyutlama egiliminden
farkli olarak, kavramsal soyut yaklagimiyla, soyut ifadenin ilk temsilcisi olarak kabul
edilmektedir. Nesnenin sanattaki yerini terk etmesi ve yerini higlige birakmasiyla,
nesneler dlinyasinin yarattig1 esitsizligi ve onun temsili olan nesne temsillerini yikmak ve
yok etmek iizerine kurgulanan sanat fikri ortaya ¢ikiyor, Kazimir Malevi¢’in (Resim 8)
(1879-1935) ‘Beyaz Uzerine Siyah Kare’ resmi, her tiir betimleme ve duygudan
arindirilmis  “sifir-bigim’ olarak tanimimni buluyordu. Boylelikle goriinen diinyanin
objektif temsili terk edilerek non-objektif temsil ortaya ¢ikiyordu.

Resim 8 Kazimir Malevig ‘Siyah Kare’ 1915, Rus Devlet Miizesi, St.Petersburg, 80x80 cm Yagl boya,
(kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/5/57/Malevich.black-
square.jpa/800px-Malevich.black-square.jpg erisim:20.05.2021)

Constantin Brancusi (1876-1957) heykellerinde saf bigime ulasmak igin
malzemeyi ham haliyle birakarak veya asir1 bir bigimde cilalayarak ¢ok parlak bir hale
getirir. Heykelde kaideyi de heykelin biitiinleyici bir unsuru olarak kullanan Brancusi,
referans aldig1 temalar {izerinden saf bi¢ime ulagmaya ¢aligir.(Resim 9) Henry Moore ‘un
(1898-1986) soyut heykel anlayis1 organik doga formlarindan referans alarak olusmustur.
Doganin nesnelere olusturdugu etkisini gézlemleyen Moore gozlemleri ve betimledigi
doga unsurlarinmn siirecini heykel yapma pratiginde kullanir. Insan figiiriini bu
dogrultuda soyutlayarak heykel bicimini olusturur. Heykel sanatinda soyut bigim,
doganin temsillerinin soyutlanmasi ve sanatgilarin 6znel yaklagimlariyla olusan anti-
geleneksel formlarin ortaya ¢ikmasi ile kendini gostermistir. Resim alanindaki non-
figiiratif yaklasim heniiz heykelde kendini gostermemistir.
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Resim 9 Constantin Brancusi, ‘Infinite Column’ Sonsuz Siitun, 1937, piring kapli demir dokiim, 29,33 m.
(kaynak:https://static01.nyt.com/images/2018/08/03/arts/03brancusi/03brancusi-superJumbo-v2.jpg
erisim:20.05.2021)

“Siliprematizm sayesinde kendi saf; islevsellikten uzak bi¢imini kazanan ve non-
objektif duygunun istiinliiglinii tasimaya baslayan sanat, hakiki bir diinya diizeni, yeni
bir yasam felsefesi ortaya koymaktadir.(...) tuval yiizeyindeki plastik duygunun mekana
tasinmasinin yolunu agan Siiprematizm yaratici sanatlar i¢in yeni olanaklar dogurmustur”
(Antmen, 2013, s. 93-94). Sanat kendi disiplini i¢erisinde 6zerklesmektedir.

“ozerklesme 19. yiizyill sonu, 20. yiizyill basinda estetizm ve
sembolizmle zirvesine ulasir. Hayattan olabildigince yalitilmasi sonucu, sanatin
icerigi kendi formuna doniisiir. Bagka bir deyisle, icerigi bigimi olur. Bu siire¢
sanatin toplumsal orgiitlenmesiyle birdir. Sanat formlariyla oldugu kadar,
kurumlariyla da, artik toplumu ve hayati degil, kendini temsil eder (...)
Biirger’in kuraminda avangard sanatin kurumsallasmaya kars1 bir saldirisidir.
Ozerklesmenin terk edilerek, yeniden hayata sindirilmesi miicadelesidir.”’
(Biirger, 2010, s. 21)

1920’11 yillarda Rusya da Konstriiktivizm, Almanya’da Bauhaus Okulu, tasarim
olgusunu On plana ¢ikararak sanatin toplumsal zeminde yayilmasini amaglamiglardir.
Sanatin islevini bi¢iminden ©nde tutan Konstriiktivizmde, toplumun her tiirli
gereksinimini karsilamak i¢in sanat ara¢ olmalidir. Yeniyi insa etmek bu sekilde
miimkiindiir. “Konstriiktivizm, toplumun bazi fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin
sanatla giderilebilecegi diisiincesidir. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin
yaratilmasima katkida bulunmak ve yeni bir toplumun tiimiiyle yeni bir goriiniim
kazanmasma calismak Kostriiktivistlerin oncelikli hedefidir” (Antmen, 2013, s. 104).
Sanat yasamin i¢inde var olarak seyredilecek bir obje konumundan ¢ikmali ve yeni
toplumun ingasi misyonunu {istlenmelidir. Bu insanin gerecleri olarak endiistrinin
imkanlarmi Kullanan akim temsilcileri ortaya ¢ikardiklari yapitlarini, vadettikleri yeni
yasam bigimlerinin fragmani olarak adlandirirlar.  Vladimir Tatlin’in = “Tatlin
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Kulesi’(Resim 10) cam, gelik, demir gibi endiistiriyel malzemeyi birlikte kullanarak ve
Klasik anit heykel ifadesinin disinda, yeni bir form onerisi ortaya koymustur.

Resim 10 Vladimir Tatlin, ‘Tatlin’s Tower’, Tatlin Kulesi (kaynak:
https://i.pinimg.com/736x/e2/ca/c9/e2cac962b1137dc064775cd0b246a864--art-and-architecture-
monuments.jpg?w=640 erisim:28.12.2021)

Sanat¢min yaraticiliginin yerine iglevsel tasarimi koyan, bireysel liretim yerine
kolektif ¢alismaya yonelen ve toplumun insasinda Oncii olmak gerekliligini savunan
Konstriiktivizm etkinligini 1920’li yillarin basma kadar siirdiirmiistiir. Sanat i¢in sanat
diisiincesi ve sanatin 6zerklesmesi, ilk olarak burada kirilmistir. Sanatin yasamin i¢inden
koparilmasi ve faydaci bir tarafinin olmamasini elestiren Fiitiiristler, sonrasinda Tarihsel
avangard cercevesinde degerlendirilecektir. “Gelecekei ve Insacilar sanati siyasal ve
toplumsal amaglar i¢in arag olarak kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Bu agidan, diger
modern sanat akimlarindan farkli olarak, Gelecek¢ilik ve Insaciligin modernlesme

(sanayilesme) diisiincesiyle tam bir uyum i¢inde olduklar1 goriilmektedir” (Yilmaz, 2013,
S. 26).

Bauhaus okulu modern toplumu sekillendirmek amaciyla gelenekselden uzak
sanat ve zanaati tekrar bulusturmak ftizere bir model gelistirmistir. Nesnelerde
olusturulacak diizenin insan diizenine form verecegi ilkesinden hareket eder. Teorik ve
pratik egitimin eszamanli olarak verildigi okulda, atdlyeler yeni yagsam standardina uygun
tasarimlar olusturmak saikiyle yola ¢ikmustir. Zanaatkarlar ve sanatgilarin birlikte
calisarak yeni modeller iiretmesine imkan saglayan okul, yenicagin taleplerini
karsilayabilecek donanim ve teknik bilgiye sahip olan mezunlar vermektedir. Sanatcilar
ve halk arasinda ¢izilen smirlar1 kaldirmak diisiincesinde olan okul, her yastan 6grenci
kabuliiyle sanatin yasamin i¢ine niifuz etmesini olanakli kilar. Yazilan manifestolar,
bildiriler ve her bolgede agilan kurslar bu baglamdaki eylemleridir. Toplumun
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gereksinimlerine kolektif caligma prensipleriyle ¢oziimler ararlar. Miifredatinda
miihendislik, psikoloji, bilimleri gibi farkli disiplinlere de yer veren okul giinimiize kadar
bir¢ok tasarim okuluna ornek teskil etmistir.

“Sanatmn psikolojik ve formel gereksinimleri, mutlak otorite
kavramina, degigsmez ve tek bir hakikate olan inanca dayanarak hiyerarsik bir
diizende kurulmus toplumun dinsel, politik ve kiiltiirel ihtiyaclarmin bir
yansimasidir. Toplumun benimsedigi bu otorite ve hakikat kavramlari,
toplumsal diizen i¢in vazgecilmez olup degisik sanat tiirlerince kabul goriirler”
(Eco, 2001, s. 106).

Ronesans doneminde tohumlar1 atilan insani ele alma durumu, bireysellige
doniis ve insan1 doganin ustiinde bir varlik olarak gérme egilimi, modernizm c¢aginin
belirgin bakis agilarindan olmus, insan merkezli diisiince 6n plana ¢ikmistir. Taklit,
sanat¢iin kendini ve yasadigi diinyay1 kesfi i¢in ara¢ olmus, sanat¢inin i¢ diinyasi ve
bireysel yaklasimlari, sanat iiretimini bigcimlendiren temel unsur haline gelmistir. Sanatg1
‘deha’sini1 ortaya koyarak eser iiretmeye baslamis, giizellik kavraminin yerini biriciklik
kavrami almistir. “Sanatin 6zliniin ‘cisimlesmis anlam’ oldugunun agiga c¢ikmasiyla
birlikte sanat ile zanaat karsith@mmin hakikatte ne oldugu da goézler oniine seriliyordu:
cisimlesmis anlam karsisinda sirf fayda, deha karsisinda sirf beceri” (Shiner, 2010, s. 37).
Renk, nesneleri betimlemekten o6te duygularn ifadesine hizmet eden ara¢ olmus,
sanat¢iin duygulanimlari ve cagin devinimleriyle sekillenmis, gegmisin giizellik anlayisi
degismistir. Tekrar1 olmayan zaman ve anm betimlenmesi 6ncelikli duruma gelmistir.
Form soyutlasmis, boyutlar, 151k, mekan, sergileme bi¢imleri degismistir. Sanatgi

Ozgiinlesmis ve 6zglirlesmistir.

Bu donemde sanat artik hi¢bir seyin temsilcisi ya da herhangi bir seyin
destekleyicisi olmamuis, din politika ve ahlaki degerleri destekleme bu donemde
ortadan kalkmistir. Sanat¢i bireysel olarak hareket edip 6zgiir bir bigimde sanat
iiretimini yapar pozisyona gelmistir. Artik sanat kimseyi ya da hi¢ bir seyi
yiiceltmek zorunda kalmamis, amag olarak sadece kendisini ilan etmistir. ’Bu
sanat, insan aklinin yaraticiligini gosteren bir ¢alisma alanidir’” (Turani, 2014,

s. 555).

Oncii  birlik anlaminda askeri bir terim olan avangard, sanatin
kurumsallagsmasina ve hayattan kopusuna karsi, sanati tekrar hayatin i¢ine sokma
diistincesidir. Toplum ve kiiltiirel degerlere gore sira disidir ve aykiridir. Kiiltiirel alanda
kabul edilen normlar1 zorlar, onlara gére sanat kurumu, yok edilmesi gereken kurumdur.
Avangard1 modernizmden ayiran, sanatin 6zerklesmesi, kurumsallagmasi noktasindadir.
Sanatin kendi problemlerinin digina ¢ikarak, toplum tabanina yayilma egilimi, faydaci,
diizenleyici, yol gosterici islevini yeniden devreye sokmustur. Sanat degisen diinya
gercekliklerinin  gereksinimlerini tespit ederek bunlar1 karsilayacak  Oneriler
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olusturmalidir. Kurumlar sanatla hayat arasinda baglar1 koparir, avangard buna karsi
durur, karst durdugu sanatin kendisi degildir.

I. Diinya savasi imparatorluklarin parcalanmasiyla pek ¢ok ulus ekonomik ve
siyasal bagimsizligin1 kazandi ve demokratik-parlamenter sisteme gegildi. Savas karsiti
Avrupali sanatgilar, Ziirth ve Amerika’ya kagtilar. Onlara gore savasin ve onun
yikimlarmin izlerinin asilmasi gerekiyordu. Bu siralarda sanat ortaminda baskaldirmaya
hazirlanan yeni bir kusak geliyordu. Ziirih ve Amerika’da es zamanli olarak Dada akimi
sekillenmekteydi. Dada ve Gergekiistiici akimlar alisilmigin digsinda yontemlerle sanat
iiretiyor, gelenek ve gegmise karsi bir durus sergiliyorlardi. Bu baglamda modernizm
diisiincesiyle paralel bir yonelim sergiliyorlardi. Sanat’in kaliplasmis degerlerine karsi
¢ikiyor, sanatsal hicbir bicim ve lislubun kurallar1 i¢ine girmek istemiyorlardi. “Biirger’e
gore avangardin amaci, sanat ile yasam arasindaki baglantiy1 yeniden kurmak igin 6zerk
sanat kurumunu yikmaktir” (Foster, 2017, s. 44). Sanate1 tavri oncelikli olmakla birlikte,
sanat Uretimleri ikinci planda degerlendiriliyordu. Dada akiminda dile getirilen
diisiincelere gore, bir sanat yapit1 yaratmak degil, yasama karsi tavir almak birinci
plandaydi. 1915-20 yillar1 arasinda Ziirih ve New York’ta ortaya ¢ikan Dada hareketi,
sair Hugo Ball’in (1886-1927) Ziirih’te Cabareit Voltaire’i (1916) kurmasiyla baglamistir.
Romen sair Tristan Tzara,(1896-1963) ressam ve mimar Marcel Janco (1895-1984) ve
hem Fransiz hem de Alman olan Jean (Hans) Arp’in (1887-1966) destegiyle agilan
kabarede sergiler, danslar siir okumalar1 gibi pek ¢ok etkinlik bir arada yapilmistir. Savas
karsit1 tutumlar1 lokal sug¢lamalardan ziyade, kapitalist sistem elestirisi boyutundadir.
Savaglarin tek suclusunun Bati uygarligimin olusturdugu kapitalist sistem oldugunu
soyleyen Dadacilar bircok eylem ve gosteriyle elestiri ve karsi tavirlarini ifade
etmiglerdir. Muhalif kisiliklerini ortaya c¢ikarma ve eylemlerini kamusal alan
cercevesinde gerceklestirmeleri, sanati her ziimrenin deneyimine agik, esit bigimde
paylasilabilir duruma getirmistir.

Cagdas burjuva uygarliginda ortalama insan kendine dayatilan her tiirlii hareket
ve bigimi “dogru form” olarak kabul eder. Siyaset ve ticari pazarlamalar subliminal
mesajlarla insan bilingaltma “dogru formu” dikta eder. Ortalama insan tiim bu
dayatilanlar1 farkinda olmadan, goniillii olarak kabul eder ve sorgulama yetisini kaybeder
(Eco, 2001, s. 110).

“En seckin avangart incelemecileri onun tarihsel olarak ortaya c¢ikisinin,
toplumsal olarak “yabancilagmis” sanatgilarm biitiin bir burjuva degerler sistemini, onun
biitlin o cahil evrensellik iddialariyla birlikte devirmek ihtiyacini hissettigi bir momentle
baglantili oldugunu kabul eder gibidir” (Calinescu, 2013, s. 132).
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Dada akimmin temsilcilerinden Marcel Duchamp (1887-1968) yeniden islev
yiikledigi giindelik hayat nesneleriyle yiiceltilmis sanat eserini sorgulamis, sanatin
duyusal yanin1 yapitlarmdan uzak tutarak retinal hazzi reddetmistir. Ona gore sanatg¢inin
zihinsel etkinligi, yapittan 6nemlidir. “Duchamp iiretimin, iretkenligin ve treticilerin
olusturdugu efsunlu gemberden bizi kurtaran bir “igin reddini” diisiinmeye ve icra etmeye
tesvik eder” (Lazzaratto, 2017, s. 10). Duchamp’a gore; hi¢ bir ustalik ve bedensel bir
caligma gerektirmeyen hazir- nesne kavrami, sanat¢iya ihtiyag duymayan, sanat¢inin
statiisiinii alagag1 etmek isteyen bir baskaldir1 aracidir. Hazir-nesne sanatsal dehayi
kiigimser (Lazzaratto, 2017, s. 35). Hazir nesne kavramiyla Duchamp sanatin ne oldugu
ve sanat¢inin kim oldugu sorusunu ortaya atti, Sanatta temsil yerini sunuya birakti. Hazir
nesnenin yapilan her kopyasi asliyla ayni etkiyi birakmasi eserin aurasi’ni devre dis1
birakir, her bir kopya ayni mesaja sahiptir. Bu esere herhangi bir yerde ulasmak olasidir
bu baglamda hazir- nesne sanat eseri olarak olduk¢a demokratiktir. Her ziimreden aliciya
ulasilabilirligi olanaklidir.

Resim 11 Marcel Duchamp ‘Bicycle Wheel’ Bisiklet Tekerlegi, 1913, The Israel Museum, Jerusalem, 1,3
m X 64 cm x 42 cm (kaynak: https://miro.medium.com/max/796/1*CE3Y0655M0n22IPRKdy4Jg.jpeq
erisim:22.05.2021)

Arp sanatin yagamda oldugu gibi mantig1 olmadigin1 s6ylemis, Hazir nesne ve
rastlantisal kompozisyonlarla kolajlar olusturmustur. Eserlerini ‘insan bencilliginin
reddi’ diye tanimlar. Gelenekseli ve bireyselligi reddeder, saf gergeklige ulagmay1
hedefler. Dada ile ortak noktasi, sanat kurumunun kurallarina kars1 olusudur. Eserlerinde
dogadan referans alir (dal, kaya, kok vs. ). Soyutladig1 formalar: ‘diinyasal formlar’ diye
adlandirmustir. Estetikten uzaklasmis, 6l¢iiyti zorunluluktan ¢gikarmustir. Switters 1919°da
Sturm galeride ‘Merzbau’ (Resim 12) adin1 verdigi sanat fikrini ilan etmistir. Bu yapitiyla
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heykel mimari iligkisini bir¢ok farkli malzemeyi rastlantisal bigimde birlestirerek kurmus,
yasamin parc¢alarini ¢aligmasinin i¢ine katarak siirekli degisen bir heykel formu ortaya
cikarmistir. Bagimsiz ve farkli objeleri birlestirerek yeni bir bigcim dili olusturur.
Malzemeyi 6nemsemez, malzemeye verilen formla ilgilenir. Merz, kurdugu bireysel
diinya ile savasin ve teknolojinin, insan tizerindeki pargalayict etkisini yok etme
arzusundadir. Kolaj1 kaosa diizen vermek olarak goriir, buluntu malzemelerden olusan
yap1, hayatin siirekli degisimine gonderme niteligindedir, hayat gibi, siireglerin etkisiyle
doniigiime ugrar, degisir, farklilagir. Merzbau sadece duragan bir resim ya da heykel degil,
biitlin ve siirekli bir akis i¢inde olan bir ortamdir.

Resim 12 Kurt Switters, ‘Merzbau” Hannover, 1933 (kaynak:https://moma.org/wp/inside out/wp-
content/uploads/2012/07/merzbau2-643x896.jpg erisim:20.25.2021)

Giinliik yasami sanatla birlestirmis olan Dada, temel yaklasim olarak fragman
estetigini kullanmistir. Kolaj ve asamblaj teknigi, sanatgi dehasinin devreden ¢ikararak,
sanat1 yetkinlik gerektirmeyen bir yarati formuna doniistiirmiis, Sanat¢inin tavri bigimin
yerine ge¢mis, sanat kurumuna karsit durus, bu yaklasimlarla saglanmistir. Savasin
yikimini, acisini ve somiiriisiinii elestiren Dadacilar, sanat kurumunu da bu sistemi
besledigi i¢in elestirmis, degerli bir metaya doniisen sanat eserini reddederek kolajlarla
glinlik yasamin kesitlerini olusturmuslardir. 1. Diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan,
geleneksel olana odaklanan Dada hareketi, Tarihsel avangard (Fiitiirizm, Siirrealizm,
Dada) olarak adlandirilmis, 2. Diinya savasi sonrasi kurumsal olana odaklanan dadaci
tavir ise neo-avangard (Fluxus, Happening, Sitiiasyonist Enternasyonal) olarak
adlandirilmistir. Tarihsel avangard, neo- avangard hareketine model olmustur. Bati


https://moma.org/wp/inside_out/wp-content/uploads/2012/07/merzbau2-643x896.jpg
https://moma.org/wp/inside_out/wp-content/uploads/2012/07/merzbau2-643x896.jpg

33

sanatinin temel modelini degistiren Dada, gegmise dair tiim izleri yok eder ve kiiltiirii
alasag1 eder; sanati figiiratif retinal hazdan kopararak kavramsal alana dogru ilerletir.

Dadanin ardindan ortaya ¢ikan Gergekiistiiciilik, Dadadan etkilenen kiiltiirel bir
harekettir. Gergekiistiiciiliik, Dadacilar gibi burjuva deger yargilarina saldirir. Akademik
sanat egitimine kars1 gelir, bu baglamda dadanin devami olarak goriiliir. Dada hareketi
yapit iiretmekten ziyade tavir olusturmaktadir, Gergekiistiiciiliik ise edebiyat ve gorsel
sanatlarda eserler tiretmiglerdir. 1924'te André Breton tarafindan Siirrealizm Manifestosu
ile Paris'te sekillenen Gergekiistiiciiliik akiminda, “Kendisine gergekiistiicii diyen grup,
tipk1 Dadacilar gibi burjuva sinifinin yaslandigi ve kigskirttigr maddiyatcilik, olguculuk,
islevsellik, akilcilik, ilerlemecilik ve bunlarin iizerindeki siisleyici Ortiiler gibi duran
ahlak, estetik ve sanat gibi degerlerin tamamma karsiydi” (Yilmaz, 2013, s. 177).
Freud’un psikanaliz kurami, gercekiistiicli sanatgilar1 etkilemis riiya ve hipnoz gibi
yontemleri kullanarak biling dis1 zihin aktiviteleriyle {iretim yapmiglardir. Akilin
kontroliinii devre dis1 birakan Gergekiistiiciilere gore, sanat iiretimi uyanik akilla
yapilamazdi. Bu yontemlerle g¢alisan sanatgilar birbiriyle baglantisiz unsurlari ayni
cergevede bulusturuyordu. Gergekiistiicii akim 6zdevinimsel (otomatik) ve oneirizm
(diisciiliik) olarak iki kolda gelismekteydi. Tiim diinyaya yayilan hareket, edebiyat, film
miizik gdrsel sanatlar gibi bircok sanat dalmi etkiledi. Tlk gergekiistiicii sergide Giorgio
de Chirico’nun yani sira Max Ernst (1891-1976), Man Ray (1890-1976), Hans Arp,
André Masson (1896-1987), Joan Miro (1893-1983), Picasso, Paul Klee (1879-1940) ve
Pierre lloy’un (1880-1950) yapitlar1 vardi. Yves Tanguy (1900-1955), René Magritte
(1898-1967), Salvador Dali (1904- 1989) ve Alberto Giacometti’nin gruba katilmasi bu
sergiden sonradir (Yilmaz, 2013, s. 184). Gergekiistiiciiliigiin heykel sanatindaki
temsilcilerinden Alberto Giacometti (1901-1966) heykellerini kirilgan bir malzeme olan
al¢iyla yapmay1 se¢mistir. Figiirleri olabildigince stilize ederek hassas siliietler halinde
betimler(Resim 14). Meret Oppcnheim (1913-1985), Tiiylii Kahvalt1 (Resim 13) isinde
kullandigi hazir nesne ile kadinin toplumsal yerini elestiren feminist bir tavir

sergilemistir.
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Resim 13 Meret Oppenheim ‘Object’” Tiylii Kahvalti, 1936, MOMA New York (kaynak:

https://www.moma.org/learn/moma_learning/ assets/www.moma.org/wp/moma_learning/wp-

content/uploads/2012/06/Meret-Oppenheim.-Object-469x311.jpg erigim:25.12.2021)

Resim 14 Alberto Giacometti, ‘Dog (Le Chien)’ Kopek, 1951 Guggenheim Museum, New York, Bronz
44.2 X 96.8 X 15.7 cm (kaynak: https://modernartdealers.com/wp-

content/uploads/2018/01/alberto_giacometti_sculptures.jpg erisim:21.05.2021)

“’Dadaizm ve Siirrealizm modern sanatin sonunu belirleyen iki akimdir.
Sadece goreceli bir bilinglilikle de olsa bu akimlar proleter devrimci hareketin
son biiytik atilimi ile cagdastirlar ve bu hareketin basarisizliga ugramasi, onlar1
gecersizligini ilan ettikleri ayn1 sanatsal alana hapsetmis ve devinimsizliklerinin
temel nedeni olmustur. Dadaizm ve siirrealizm tarihsel olarak hem bir birlerine
bagli hem de birbirlerinin karsitidirlar. Bu karsithik -ki taraflarin her biri bu
karsitlikta en 6nemli ve en radikal payin kendisine ait olduguna inaniyordu- her
birinin tek yanlh olarak gelistirdigi elestirilerin i¢ yetersizligini ortaya cikarir.
Dadaizm, sanat1 gergeklestirmeden ortadan kaldirmak istedi; siirrealizm ise
sanat1 ortadan kaldirmadan gergeklestirmek istedi. Daha sonra sitiiasyonistler
tarafindan gelistirilen elestirel tavir, sanatin ortadan kaldirilmasi ile sanatin
gerceklestirilmesinin, sanatin asilmasinin birbirinden ayrilmaz yonleri oldugunu
gostermistir’” (Debord, 1996, s. 103).

Sanatin hayat disinda 6zerk bir kurum olmasini elestiren avangardlar, sanati

tekrar hayatin i¢ine sokmak icin politik bir tavir tercih etmislerdir. Toplumla igbirligi

icinde sanat yeni bir form almali ve kurumlarin insiyatifinden gikmalidir. Oteden beri

sanat kavramini yonlendiren kurumlar isim degistirmekle birlikte islevsel agidan fark
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teskil etmemektedir; sermaye el degistirmis, sanati talep edenler degismistir. Sorunu
tamda burada goren avangard yaklasimlar, ¢O0ziimii sanat nesnesinin baglamini
degistirmekte bulur. Sanat kurumlarinin pazarlayamayacagi imajlar iireterek kurumu
alasag1 etmek diislincesiyle tirettikleri gerek yapitlar, gerekse eylemler sanatin aldig1 yeni
bicimin gostergeleridir. Sanatta yeni bir alg1 belirmekte, retinal hazzmn reddiyle, aklin,
zihnin etkinligi 6ne ¢ikarilmaktadir. Sanat nesnesinin aurasi, biricikligi yikilmaktadir.
Sanat¢inin becerisi ve bedensel emek, devre dis1 birakilmig, Hazir-nesne zihindeki
etkinligin anlat1 aracina dontismiistiir. Sanat artik her yerde ulasilabilir bir eylemler
biitiinii haline gelerek demokratiklesme egilimini stirdiirmektedir. Ne var ki sanat
nesnesinin baglamini degistiren hazir-nesne kavrami da bir siire sonra elestirilen sistemin
icinde var olacak ve tiiketilecektir. Baskaldiri, sonrasinda boyun egmeye doniisiir. Dada
calismalar1 da, iddia ettikleri sanat hayatin kopuklugunun gostergesi olan galeri
mekanlarinin i¢inde sergilenerek elestirdikleri sistemin i¢inde var olacaktir. Kurumlar
sanat1 pazarlamaya devam etmektedir. Sanatin hayatin i¢cine tam olarak niifuz edebilmesi
icin, kurumlarla bagin kopmasi gerekmektedir.

“Dadanin savag sonrasi sanatinda en genis etkiye sahip oldugu soylenebilir.
1950°erin ve 1960°‘larin pek ¢ok Avrupali ve Amerikali sanatgilar1 i¢in Dada
performanslar1 ve Duchamp’c1 hazir yapim, gorsel sanatin ne olabilecegine dair radikal
bir meydan okumay1 temsil etti. Ironik bir sekilde, bunun sonucu olarak sanatm smirlarmni
genisletmeyi biraktilar” (Hopkins, 2004, s. 200). Avangard, modernizmin ogelerini
kullanmakla birlikte onlar1 manipiile ederek degistirir, baska bir forma sokar.
Modernlikten daha radikaldir, dogmatiktir, kendini dayatir ve kendini yok eder.
“Avangard kiiltlir, istisnai bir tarih bilincinin, yeni bir toplum elestirisinin ve tarihsel
elestirinin temsilidir” (Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi Estetik Modernizmin
Tasfiyesi, 2015, s. 31).

1.2.6. I1. Diinya Savasi Sonras1 Durum

Demokrasilerin kuruldugu yeni yonetimler, yeni toplum formunun 6zgiir insan
modelini bicimlendirmekte ve sanata da bu kurulum igerisinde rol bicmekteydi. Sanat¢i
bu durumda kurumlarin himayesini kabullenerek, bu himaye altinda 6zgiin iiretimlerini
yapmaktaydi. “iktidar kiiltliire doniistiiriiliip gilinlik davraniglarimizin  dokusuna
yedirildikge, iktidarin bir kenarda beklettigi bask1 araglarindan mutlulukla bihaber kaliriz;
boylece emirlerine kendiliginden boyun egecegimiz i¢in iktidar bu araglar1 kullanma
ihtiyact duymaz” (Eagleton, 2019, s. 64). Ozgiirliigii sinirli olan sanatg, belli gergeveler

icinde sanatini icra etmekte, karsilikli bir anlagsma yapilmis¢asina sanat alicisini da
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saticisint da tatmin eder durumdaydi. Sanat¢1 yine kendi i¢sel hesaplagmalarini sanatsal
iretiminde gergeklestirmekteydi.

Resim 15 Jackson Pollock,(1912-1956), New York (kaynak:
https://images.artistrunwebsite.com/arwblog/bg_36201450747029.jpg?1450747031 erigim:20.12.2021)

1940’larda sanatin merkezi Paris’ten New York’a kaymustir. Bu merkez
degisiminin altinda Avrupa’da yiikselen totaliter rejimlerin sanati propaganda unsuru
olarak kullanmasi ve sanat yaratimini yok etmek istemeleri yatmaktadir. Il. Diinya
savasmin ¢ikmasiyla Avrupa’dan go¢ eden sanatgilarin sayisi oldukga artmistir. Biiyiik
buhran sonrasi ekonomisi diizelmeye baslayan Amerika’da, bircok galeri ve sanat okulu
acilmis ve Amerika’nin sanat ortami olusmaya baglamistir. Soyut Disavurumculuk
akiminin gelismesi bliyiik oranda Avrupa’dan go¢ eden sanatgilarin etkisiyle olmustur.
Il. Diinya savasi sirasinda sekillenen, 1940’11 ve 50°1i yillarda etkinligini siirdiiren
Amerikan sanati, sanatin 6zerk oldugu diisiincesinden hareket eder. Tuvale yiikledikleri
‘performans alani’ anlamiyla da, tuval iizerindeki bi¢imin resim degil eylem oldugunu
ifade eder. Boyutlar1 biiyiiyen ve yere serilen tuval lizerine, boyay1 anlik jestlerle,
damlatma, firlatma gibi yontemlerle dagitan Jackson Pollock, bu akmmin Oncii
isimlerindendir. “’aksiyon resmi’’ (Resim 15) diye isimlendirilen bu yeni tarzin bir diger
temsilcisi Franz Kline’dir. Akimm heykel sanatindaki temsilcilerinden Davit Smith
endiistriyel malzemelerle irettigi heykellerini, ilkel kabilelerin totemlerinden ilham
alarak gergeklestirmistir. ‘Cubi’ (Resim 16) serisinde ¢elik geometrik formlarin iizerinde
kaynak makinesi ve zimpara makinesi ile olusturdugu yiizey efektiyle, soyut disavurumcu
resimlerin fir¢a darbeleri gibi bir etki yaratmaktadir.


https://images.artistrunwebsite.com/arwblog/bg_36201450747029.jpg?1450747031
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Resim 16 Davit Smith, ‘Cubi XIX> 1964, Tate Museum, Londra, Paslanmaz celik, 2864 x 1480 x 1016
mm (kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00891 9.jpg erisim:22.05.2021)

Endiistrinin gelistigi bu ¢agda insan daha ¢ok ¢aligir ve bos zamanini kullanamaz
duruma gelmis, getirilmisti. Modernist sanat anlayis1 da tam da buna hizmet ederek,
bireyin tiim yonelimlerini kaliplar igerisine koyuyordu. “Sanayi iktidari, diinya ve
cevremizle olan iliskimizi daha sevimli bir hale sokarak bize aslinda birer kole
oldugunuzu unutturmaya c¢alisiyor ki, bu da bagka bir bask1 bi¢imidir aslinda” (Eco, 2001,
s. 191). Bu noktada sanat nesnesi yerini durum’lara birakiyor, bu bigimde tiim sanat
kurumlar1 ve iirettikleri yok sayiliyordu. Degismesi gereken diinya, onciil avangard
hareketlerin analizi ile olusturulan yeni bir sanat bigimi Onerisiyle diizeltilmeli,
degistirilmeliydi. Bu da sadece sanat yapmakla degil, politik bir tavir barindiran sanat
yapmakla miimkiindii. Diinya iizerinde kayitsiz kalmamayacak bir¢ok dayatma, bir¢ok
sanat¢1 i¢cin sanatin bu denli bireysel olmasini olanaksiz kiliyor ve sanatin tiim
iiretimlerinin anlamsizlastig1 bir evre ortaya cikiyordu. Ozgiirlik tanimi tam olarak
karsiligimi bulmadikga sanatta 6zgiir olarak yapilamazdi. Marks’a gore insan lretimleri
ve yaratimlar1 vasitasiyla kendini ifade edecegi diinyayr kurar. Bu kuruluma
yabancilastiginda {iretimini kendi amaclar1 i¢in kullanamaz. Ortaya ¢ikan yaratimin
amaclarna hizmet etmeye baglar. Hareketleri eylemleri ve hissedigleri iirettigi sey
tarafindan yonlendirilir. Ureten birey bu ydnetimin farkma varmaz ve kontrolii elinden
kagirir. (Eco, 2001, s. 185)

Guy Debord ve Asger Jorn isbirligiyle sekillenen hareket Sitiiasyonist
Enternasyonal (S.E.) 1956-1972 yillar1 arasinda etkinligini siirdiirmiistiir. Biirokratik ve
teknokratik yonetimi hedef alan 1968 Fransiz ayaklanmalarinda etkin rolii olan S.E.
eylemleriyle kurumsallasmis sanata karsi durmus, her tiirlii sanat {iretimi ve sanatin
ozerkliginin elestirisini yapmislardir. Sanatin sokakta ve sanat¢inin 6n saflarda olmasini
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savunan Sitliasyonistler Sanat eseri liretmeye son vererek, bunun yerine yarattiklari
‘durum’ (sitiiasyon) larla yasamin bir anini insa ederek sanat kurumunun kapsamina
girmeyen bir ‘an’ olusturarak, elit sanat anlayisimnin karsisina, sanat nesnesine sahip
olmayan bir tavir koymuslardwr. “Sitiiasyonizm icin sanat 1968 de Paris’in ele
gecirilmesidir, modern kent tasariminin dayattig1 islevsel, akile1 kent hayatinin dagilarak,
arzular hayaller pesinde yeniden Orgiitlenmesidir. Yani sanat siyasettir, siirdir”(Artun,
2015, s. 99). Sistemin dayattig1 giinliik yasam rutininin sinirlandirmalarina kars1 6zgiirliik
alanlar1 olusturacak oyunlar vasitasiyla diyalogu gelistirerek, giinliik yasamdaki
tahakkiimii ve yabancilasmay1 kirip, bireylerin yaraticiliklarini kullanmalarina olanak
saglamiglardir. Giindelik hayati hareket alanlar1 olarak kullanmis, yasam ve sanat

arasindaki sinirlarint genisletmek iizere caligmiglardir.

“20. ylizyilin getirdigi yeniliklerden birinin, 19. yiizy1l sanatsal 6zerklik
anlayigsina ve “’kurum olarak sanat’’ kavramina karsi sanatin ve sanatg¢ilarin baskaldirisi
oldugu herkesce bilinir. Sanat kurumunun, temelde isyancilara ve onlarin eserlerine, yani
kars1 sanata galip gelmis oldugu da bilinen bir gergektir” (Artun, 2011, s. 190). Diinyay1
degistirmek gerekliligine inanan Sitliasyonist Enternasyonal, avangard hareketlerin
incelemesini ve ¢oziimlemesini yaparak, sanat kurumunu analiz ederek sekillendirmistir.
Kiiltiirel etkinliklerini giindelik hayati yapilandirmak igin gergeklestirirler. Modernist
sanat anlayisina ve akademinin kuralci anlayisma saldirarak, yok etmek iizere
calismiglardir. Kentlerin yasami kisitlayic1 yapilanmasimi, kendi sanatsal anlayislariyla,
kolektif bicimde iiretilen ‘durum’larla elestirirler. S.E. {i¢ grubun birlesmesi ile meydana
gelmistir; Letirist Enternasyonel,International, Movement for an Imaginist Bauhaus
(Hayalperest bir Bauhaus i¢in Uluslararas1 Hareket) ve Cobra. Sitiiasyonist, durumlarin
insas1 i¢in politik ve teorik diizeyde c¢alisir ve ortaya belirsizlikler ¢ikararak iiretir
(Bilginer , 2018). Boylelikle sanat, belli bir ziimreye hitap eden elitist tavrindan
uzaklastirilarak, tiim toplumsal olaylarin i¢ine dahil edilmis ve yasamla arasindaki

smirlarm kaldirilmasi {izerine keskin bir tavir gelistirilmistir.

Il. Diinya savasi sonrasi gelisen kitle iletisim araglar1 kiiltiirel ve sosyal
degisimlere yol agmisgtir. Adorno ve Horkheimer ‘kitle kiiltiirii’ ifadesini kendiliginden
olusan kiiltlirii ¢agristirdigt i¢in ‘kiiltlir endiistrisi’ ifadesiyle degistirmistir. Bu zamana
kadar siiregelen yliksek ve asagi kiiltiir alanlar1 kitle endiistrisinde birlestirilir. Bu endiistri
miisterilerin (kitlelerin) tiiketimine uygun trtinler iireterek, miisterilerine kendilerini 6zel
hissettirir. Kitle kiiltirii kendi dlgiitleriyle bir yasam ve kiiltiir bigimini dayatir ve bunu
dogru yasam olarak empoze eder. Dayatilan statiikonun diizen kavramidir ve kitle bunu
sorgulamadan kabul eder. Bunun ingas1 kitle endiistrisi tarafindan alttan alta
gerceklestirilmektedir. Dayatilan kiiltiirel kodlarla bireyler 6zgiirlik yanilsamasi iginde
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bilinglerini devre dis1 birakir. Ozgiirliik yerini uyumlanmayla degistirir. (Adorno, 2011,
s. 109-121)

Endiistri ¢aginin getirdigi bir¢ok kolaylik ve yenilik yapilan icatlar giindelik
yasami oldugu gibi sanat ortamini da etkilemistir. “Sanayi devrimi, zanaattaki igbo limii
ve dilinya pazarina yonelik yogun iiretim ile birlikte meta, toplumsal yasami gergekten
isgal eden bir gii¢ olarak fiilen ortaya ¢ikti. Hakim bilim dal1 ve tahakkiimiin bilimi olarak
ekonomi politik bu donemde olustu” (Debord, 1996, s. 27). Metanin isgal ettigi toplumsal
yasamda goriilebilir olan, meta ile iligkidir, bu isgal gdsteri olarak tanimlanir. Gosteri
reklam, propaganda, eglence tiiketimi gibi ¢esitli yontemlerle toplumsal bir model
olusturur. Uretim diginda kalan bos zaman1 mesgul eder. Meta ve meta pazarlamalarina
stirekli maruz kalan birey, ihtiyacini belirleyemez, kendine yabancilasir. “ Nesneler
maddi nitelikleriyle ise yaramaktan ¢ok, anlam, sembol, kod, statii, imaj, arzu ve bir iliski
beklentisi tiretir. Tiiketim bu sayede kiiltiirel bir hadise olur” (Artun, 2015, s. 51) Kisi
dayatilan imajlar1 ihtiyacit olarak kabullenir. “Goriinen sey iyidir, iyi olan sey goriiniir"
der, baska bir sey demez. Ilkesel olarak talep ettigi tutum bu edilgen kabullenistir ve
ortaya ¢ikigma karsilik verenin olmamasi ve goriiniis lizerindeki tekeli ile aslinda zaten
bunu elde etmistir” (Debord, 1996, s. 16). Akilciligin, birey 6zgiirliigiiniin, demokrasinin
oldugu bu donemde insan aslinda smirlarin i¢ine hapsedilmektedir. Gosteri, kendini
tartisilmaz ve erisilmez devasa bir olumluluk olarak sunar. izleyici etrafin1 kusatan
nesnelere istemsiz bi¢cimde siirekli maruz kalarak yabancilasir. Siirekli seyrederek kendi
yasamindan calar. Kendisine dayatilan imajlar1 benimsedik¢e, kendi gercek arzularindan
uzaklasr kendine yabancilasir. Iste bu yiizden izleyici hi¢bir yerde kendini evinde
hissetmez, ¢linkii gosteri her yerdedir.

“yeniden-iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olan1 gelenegin alanindan
koparp almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir defaya 6zgii
varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligini1 ge¢irmektedir. Ve yeniden-
tiretilmis olanin, alimlayiciya bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle,
iretilmis olani gilincellestirmektedir. Bu iki siireg, gelenek yoluyla aktarimis
olanin dev bir sarsint1 ge¢irmesine yol agmaktadir - bu gelenek sarsmntisi, su
andaki bunalimin 6teki yiiziinii ve insanligin yenilenisini dile getirmektedir.
Sozii edilen siiregler, gilinlimiizdeki kitle devinimleriyle ¢ok yakindan

bagintihidir” (Benjamin, 2002, s. 55).

Tarihsel siirecte 6zerklesen sanat yaklagimlar1 ve bu 6zerklesmeye karsit duran
topluma agilan sanat kavrami, kendi i¢cinde baskaldirilar gerceklestirse de, tiiketim
toplumunun sekillenmesiyle ortak bir potada erimeye baslamistir. Sanat alicisinin ayni
seviyeye cekildigi, gosteri toplumunda metanin isgal ettigi yasam alanlari, sanat
kavraminin igerigini degistirmistir. Aliciya neyi talep edeceginin sablonunu ¢izen kiiltiir
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endiistrisi, sanat kavramini kendi kanatlar1 altina almistir. Fabrikalarin seri tiretim band1
ayni nesnelerin milyonlarca kopyasi her nasilsa ona sahip olanlar1 6zel hissettirmekte
Ozgiinliik tek tipligin karsisinda degerini yitirmektedir. Tiiketim yeni yasamin yiikselen
degeridir. Sanatta tiiketim nesnesi olarak yeniden bigimlenmektedir. Modernizmin
elitizmi bu noktada kitle kiiltiirii ile yer degistirmistir.

Modernizm doneminin ¢agdasa evrilmesiyle, modernizmin sanat destekgisi
burjuva, cagdas doneme gecisle kiiresellesmis yine sanatin destekg¢isi olmustur.
modernizmde gelisen 6zerklesme, postmodern donemde ortadan kalkmis ve disiplinler
arasi eylemler ortaya ¢ikmistir. Sanat artik gegmisten gelen tiim yaklasimlarin bir potada
eridigi, deneyimlenen tiim yontemlerin kullanima a¢ildig1, ¢cok disiplinli bir alan haline
gelmistir. Bu stirecte heykel sanat1 da disiplinler arasi gecirgenligi kullanmaya baslamis
iiretimler, sanat yapma pratigi baglaminda genis bir yelpazeye yayilmistir.

Siradan tiiketim nesnelerini kullanarak sanat pratigini gelistiren Warhol,
tasarimi, beceriyi, yetenegi devre dis1 birakmus, kitle kiiltiiriiniin tiiketim nesnelerini sanat
iiretiminin temel unsuru olarak kullanmistir. Kitlenin asina oldugu popiiler kiiltiir figiirleri
ve tliketim nesneleri Warhol’un sanat eyleminin basrol oyuncularidir. Pop art sanatgisi
gosterecegl imgeyi secer ve c¢ogaltarak bir¢ok alana yayilmasinin saglar. Alict bu
cogaltilmis imgelerle her yerde karsilasabilir.

“Deneyim pazarlamasi pop sanatin basarisinin sirridir. Toplumsal bir
olgu olarak pop sanat, deneyim pazarlamasinda, yani giinlik deneyimlerin
estetik deneyim olarak pazarlanmasinda miitkemmel bir noktaya ulagmis, her iki
deneyimi birlestirip ¢arpistirmistir. Amag giindelik nesneleri estetik nesneler
olarak gostermek, bdylece onlarin siradanligini géz ardi etmemizi saglamaktir.
Bu sirada estetik siradanlastirilmaktadir” (Kuspit, 2018, s. 94-95).

“19501i yillara gelindiginde Ingiltere’de geng¢ sanatgilarm ve elestirmenlerin
bulundugu bagimsiz bir grup, Cagdas Sanatlar Enstitiisii’nde yapilan etkinliklere
katilmistir. Bu etkinliklerin amaci, deneysel caligmalarin yapildigi yeni sergileme
tekniklerine ve diisiincelere agik bir platform olusturmakti” (Antmen, 2013, s. 160). Ayni1
yillarda Amerika’da soyut disavurumculuk akimindan wuzaklasarak farkli sanat
yaklagimlar1 sergileyen gen¢ sanatcilar da ortaya cikti. Avangardin gelenekselligini
kullanarak giindelik kiiltiirii kucaklayan akim, “ Modernizmin besledigi varsayilan elit
kiiltiire alternatif olan bir kiiltiirii ifade eder” (Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi
Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 2015, s. 36).

“Aydinlanma, yani doga iizerinde giderek artan bir bigimde teknik
hakimiyet kurma, bir kitle aldatmacasina, bilincin zincire vurulmasinin aracina
doniisiiyor. Bu etki 6zerk, bagimsiz bilingli yargilarda bulunan ve kendi
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kararlarin1 veren bireylerin ortaya ¢ikmasini engelliyor. Oysa bu bireyler
yalnizca resit kisilerde varligin1 kavrayabilen ve kendini gelistirebilen
demokratik toplumun bir énkosuludurlar” (Adorno, Kiltiir Endiistrisi Kiiltiir
Yonetimi, 2011, s. 119).
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2. BOLUM
CAGDAS HEYKEL URETIM BiCIMLERINDE DEMOKRATIKLESME

2.1. Cagdas Sanat: Sanatin Projeye Doniisiimii

19. yiizy1l modernite diisiincesi (aydinlanma, sanayi devrimi) iki biiyiik savagin
sebebi olarak goriiliir. Modern ¢agda ortaya ¢ikan ¢evresel, ekonomik vd. bir¢ok sorun,
II. Diinya savasinin yikimi ve vahseti, kimi diisiin insanlarinin moderniteye karsi
postmodernizm diisiincesini ortaya ¢ikarmalarina sebep olmustur. “Postmodernlik
totaliter sistemler yerine ¢ogulcu ve agik bir demokrasi diisiincesini savunur.” (Yildiz,
2005)

“’Moderizm avangard durusuyla, gizlemekten ¢ok gostermeyi igceren
aragla, bir sanat eserini kurmakta kullanilan gelenek ve aygitlarla tanistirmastu.

(...) Fakat postmodernizmde olaylar baska tiirlii isler. Ara¢ kendisini diizenegi

i¢cin ortaya koymayi siirdiiriir, ama bunu yaparken ayn1 zamanda baska her seyin

de diizenek oldugunu ve bundan kagis olmadigini da belirtir’” (Calinescu, 2013,

S. 328-29).

Yilmaz, postmodern tanimini modern sanatim ilkelerini ihlal eden ve bu ilkelerin
disina tasan giincel akim ve egilimleri kusatan bir tist baslik olarak kullanir. Modern sanat,
destekleyicisi olan ve gelismesine olanak saglayan, burjuvanin sanatiydi. Her ne kadar
Ozerklesme gerceklesmis olsa da burjuvaya hizmet ediyordu. Postmodern sanatta burjuva
sanatidr ama burjuvazi kiiresellesmistir ve sanatta kiiresel degerler ic¢in

desteklenmektedir (Yilmaz, 2013, s. 29-30).

Bircok tarihgi, elestirmen, ve kiirator, ¢agdas sanatin 1960- 1970 yillarinda
dogdugu konusunda hemfikirdir. Savas sonrasinda yeni bir forma doniisen Avrupa
avangardi New York’ ta bi¢cimlenir. Geleneksel resim ve heykelin liretim ve sergilenme
anlaminda farkli deneyimlere agilmasiyla, galerilerin disina ¢ikilarak sanat yeni
mecralara agilir. “Ayni siralarda yiliksek ya da glizel sanat1 popiiler kiiltiir ya da kitle
kiiltiirlinden veyahut giindelik hayatta bedenden, keza enformasyon ve yeni medyadan

ayiran biiyiik modernist ayrim asmiyor veya ¢dziiliiyordu”(Artun & Orge, 2013, s. 28).

Ozerklesmis sanat disiplinleri arasindaki smirlar kalkiyor, sanatcilar belli bir
tavri benimseme fikrinden uzaklasiyordu. Beceriden arindirilmis sanat, kavramsal sanatla
duyusal tatminden, fikir baglamma ¢ekilmekteydi.

“Cagdas sanatsa, tiim bunlarin aksine, gegmisin sanatina karsi bir dava
giitmiiyor; ge¢misi kendisinden kapilarak 6zgiirlesilmesi gereken bir sey olarak
gormiiyor, hatta gegmisin sanatinin genel anlamda modern sanattan farkli oldugu
gibi bir anlayis tasimiyor. Gegmisin sanatiin bugiiniin sanat¢ist ona nasil bir



44

fayda bigmek istiyorsa o sekilde kullanima acik olmasi, ¢agdas sanati tanimlayan

Ogelerin geregi. Sanat¢inin kullanimina agik olmayansa, o sanatin iiretildigi

ruh.” (Danto, 2014, s. 27)

1960'larin sonunda, bu donemin heykeli, sanatin nasil sergilenmesi gerektigi
konusundaki geleneksel fikirleri degistirdi. 1960’11 yillarda disavurumcu tavirdan
uzaklasan bazi sanat¢ilarin ¢alismalariyla ortaya ¢ikan Minimalizm akiminda, sanat taklit
kavramimdan uzaklasarak kendi gergekligine sahip olur. Gergekligin temsili ve
duygularin disavurumu Uretim silireglerine dahil etmeyen minimalist sanatgilar, el
is¢iligini devreden ¢ikarip malzemeyi oldugu haliyle kullanarak ne resim ne de heykel
olarak nitelendirilen ‘spesifik nesne’ tanimini ortaya koymuslardir. Minimalizm de
eserler “acik secik bicimlerle, yalin kendi kendini agiklayabilen, diizlemler olustururlar”
(Lynton, 2015, s. 314). Sanat nesnesinin yiiceltilmesine karsi durusu ile kavramsal sanatla
da iliskilendirilen Minimalist sanatta Frank Stella Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd,
Sol LeWitt, Agnes Martin ve Robert Morris 6nemli isimlerdendir. “Minimalist isler,
idealist olmaktan ¢ok alginin degisebilirligi araciligiyla belli bir mekana ve zaman ait
hacmin yalin tasarimini ¢ok katmanli hale getirir” (Foster, 2017, s. 72). Nesnenin yarattigi
estetik, yeni bir algilama bicimidir, Izleyici mekan, 151k, nesne iliskisini daha derinden
duyumsar. Boylelikle izleyicinin galeri mekaninda ki kisitlayici pozisyonu kirilarak aktif
hale getirilmis, hareket alanin1 genisletmis, katilimin seyri degismistir. Izleyici karsisinda
durdugu sanat nesnesine tek bir odaktan bakmaktan ziyade, nesne ve mekan iligkisini
kurarak daha kapsamli bir izleme yaklasimi i¢indedir. Oncesinde avangard yaklasimlarda
goriilen bu durum galeri mekan1 baglaminda Minimalizm akimiyla gerceklestirilir.

“Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide lizerinde duran ya da saf
sanat olarak goriilen calisma olmaktan ¢ikip nesnelerin arasma yerlesir ve
ortama 6zgii tanimlanir. Bu doniisiimde bi¢imci sanatin giivenli ve egemen
mekan anlayisini reddeden izleyici, buraya ve simdiye yonelir.(...) izleyici
belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye
yonlendirilir” (Foster, 2017, s. 69).

1960’11 yillarda New York’ta ¢alisan Donald Judd, her ne kadar duru renkler,
keskin kenarli formlar ve seri imalat malzeme kullanimi gibi, zamaninin diger
sanat¢ilariyla ortak yontemlere sahip olsa da, islerini ‘karmasik diisiincelerin yalin bir
disavurumu’ seklinde tanimlar. 1960°l1 yillarin basinda, ‘spesifik nesneler’ diye
adlandirdigi, kendi basina ayakta durabilen yapilar gelistirdi ve gelecek 30 yi1l boyunca
giindemini mesgul edecek olan formlara raflar, kutular ve diziler’e iliskin temel bir s6z
dagarcig1 olusturdu. Pleksiglas, metal levha ve kontrplak gibi endiistriyel malzemeleri
kullanarak, zanaatkarlik ve sanatsal disavurum gelenegine surt ¢evirdi. 1960’11 yillarin

ortalarindan itibaren isleri, atdlye ve fabrikalarda imalatcilar tarafindan tiretildi.



45

Resim 17 Donald Judd, ‘Untitled’ Isimsiz, 1980, Tate, (Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T03/T03087_9.jpg Erisim: 02.03.20219)

Judd’in, yapmin hacmi ve fiziksel varligi ile etrafindaki alana odaklanilmasini
tesvik eden isleri, 6zellikle nesne, izleyici ve c¢evresi arasindaki iliskiye dikkat ceker.
Uzamsal kosullarin algilanisi ve yarattigi farkindalik ile bu kosullarin bedenin nesneye
gore aldig1 konum geregince tanimlanisi, islerinin temel 6zelligini olusturur; ayrica, algi
psikolojisi ile benzerlikleri s6z konusudur. Sanat¢i, herhangi bir gondermede bulunmaz
ve yalnizca, belirli bir mekandaki birtakim formlarin ne sekilde gézlemlendigini arastirir.
Judd, Untitled (Isimsiz)(Resim 17) adl isinde, heykelsi alan1 “bos” alan iizerinden ifade
etmenin agik bir yolunu sunar. Sanat¢i, “her seyi” arzu etmek yerine, kutularmin
“miimkiin oldugunca az sey” yapmalarini ister. (Salt, 2021)

Resim 18 Robert Morris, ‘Untitled’ Isimsiz, 1965, reconstructed, Tate Miizesi, Londra, 1971
(kaynak:https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01532_10.jpg (erisim:20.12.2021)



https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T03/T03087_9.jpg
https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01532_10.jpg
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Morris'in 1960'larin ortalarindaki Minimalist heykelleri, geometrik formlardan
olusur. ‘Untilted’(Resim 18) heykelleri kisinin kendi yansimasimni gérecegi ve kendinin
farkinda olacagi metaforik olarak giiclii bir etkisi olan ayna yiizeylerinden olusturulmus
kiipler bigimindedir. Izleyici dért kiipiin etrafinda dolasirken, onlarin aynal yiizeyleri
galeri ve izleyici arasinda karmasik ve degisken etkilesimler tiretir. Boylelikle kisi hem
izleyici hem de heykelin kendisi olarak konumlandirilir, ayn1 anda birden ¢ok role

birinir.

Cagdas donemde bazi isler her yeni kurulumda goriiniisiinii degistirdi ya da her
sergilendiklerinde heykellerin yeniden yapilmasi gerekti. Heykel, galeriyle, mimariyle
iligki kurdu veya galeri duvarlarinin disindaki alana ¢ikti. Bu donemde sanatgilar, ¢esitli
endiistriyel ve organik materyalleri kullanmaya bagladi. Bu materyaller genellikle
elastiki, yercekimi, elektrik, manyetizma gibi etkilerle degiskenlik gdsterebilen
malzemelerdi. Ortaya ¢ikarilan nesne dis etkenler ve malzemenin 6zellikleri agisindan,

stirekli degisken bir form sunmaktaydi.

Calismalar bireysel ve kolektif olarak gergeklestirilmeye baslandi. Gelistirilen
sanat projeleri sanat¢1 yonetiminde, izleyici veya goniilliilerin katilimini olanakli kilarak,
hayata gecirilen kolektif ¢alisma, izleyiciyi dinamik ve aktif duruma getirerek sanat
yapma bigiminde farkli bir yol gelistirdi. Kolektif olusum i¢inde, kendini ifade edecek
alana sahip olan izleyici, eylemsiz izleyici konumundan, izleyici-katilimci1 pozisyonuna
gecerek, sanat ediminin igerisinde yerini alarak katkisini iiretime dahil etti. izleyicinin
sanatla iligkisi yeniden yapilandiriliyordu.

“Cagdas sanatm asil degeri, ortak dili yoneten olasilik yasalarmi kasten ihlal
etmesindedir. Onceden varsayilan ilkeleri ihlal etmek i¢in ugrastigi anda ortak anlatima
egemen olan olasilik ilkelerini krize sokarak bu ilkelerden kopmay1 hedeflemektedir”
(Eco, 2001, s. 126).

Cagdas sanatta, gelencksel heykel bigimindeki kopus; fikir, kavram, kolektif
calisma, ¢oziim odakli projeleri on plana ¢ikarir; Geleneksel heykelin referans aldigi
figiir kavrami, yerini diisiinceler, projeler ve tartisma platformlarma birakir. Modernizmin
genis malzeme skalasi, displinler aras1 gegirgenlik, izleyicinin pasif izleyici durumundan
izleyici- katilime1 konumuna gegmesi, sanatginin sanat yapma bi¢imini, ¢oziimleme,

tiretime katilim saglama ve zihinsel ve bedensel olarak aktif olma seklinde degistirmistir.

Endistrinin gelismesiyle ortaya g¢ikan yeni yerlesim modeli olan kentlerde,
toprakla bagi kopan insan, gelisen teknoloji ve endustrinin etkisiyle, ruhsal olarak
degisime ugramis, i¢ten ice bir huzursuzluk yasamaktadir. Cagin gelisimi pek ¢ok alanda
ilerleme saglamis ve olumlu sonug¢lar dogurmus olmakla birlikte, pek ¢ok celiskiyi de
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beraberinde getirmistir. Iscilerin fabrikalara, fabrikalarin da sehirlere yigilmasiyla kentler
genisleyerek kirsal alanlar1 yutmus, bu gelismeler ve niifus artisiyla birlikte, 20. yiizyilin
kitle kiiltiiriinii sekillendirmistir. Uretici ve tiiketici kategorisi ayrilmis, segkinler ve genis
kitle kiiltiirii ortaya ¢ikmustir. ‘kitle kiiltiirii’ sanatta yeni akimlarin ortaya ¢ikmasinda
etken rol oynamistir. Kitleyi olusturan her siniftan ziimre birbirleriyle zitlik olustursalar
da karsilikli aligveris igindedirler. Bireysellik, 6zgiirliik smirlarinin ¢izilmesi, her bireyin
kendi bagina yarattigi diinya, bireyin sanatla iliskisini de bi¢imlendirmis sanat giindelik
yasamin i¢inde her an karsilagilabilir, i¢ine dahil olunabilir duruma gelmistir.

Geleneksel sanatin smirlarmni asarak, sanat nesnesinin yiiceltilmesini, nesneyi
fetis olarak gérmeyi reddeden, sanat yapit1 olarak nesnenin yerine kavram ve anlami
koyan kavramsal sanat, efemera, performanslar, olusumlar, gosteri sanati, slire¢ sanati
video sanati gibi bigimler almistir. Sanat¢inim islevi, izleyicinin rolii ve sanatin ne oldugu
gibi sorular soran Kavramsalcilar, sanatmn smirlarin1 esneterek, sanatin herkese
ulagabilmesi ve herkesin yapabilecegi bir eylem olmasi diisiincesini i¢inde barindirir.
Sanatin, her iki figiiriinii de esit mesafede konumlandirmasi kavramsal sanatin demokrasi
kavramiyla iligkisinin gostergesidir. Sanat eserini maddi bir karsiliktan ziyade, siire¢
olarak yorumlayan kavramsalcilar i¢in anlam ve kavram izleyicinin alimlamasi
gerekendir. izleyici yapit1 olusturan fikirle baglant1 kurmalidir. Kavramsal sanat i¢in
nesne anlama ulasmak icin bir aractir. Ik donem kavramsal sanatcilari sanatin
disiindiirmesi iizerine yogunlagmis, diisiincenin ortaya konacak metadan degerli
oldugunu ileri stirmiislerdir. 1960'larin ortalarindan 1970'lerin ortalarina kadar, standart
sanat fikirlerini tamamen reddeden eserler ve yazilar iiretmislerdir. Estetik giizellik
kaygis1 ortadan kaldirilip, sanat¢inin fikri dncelikli sanat konusu haline gelmistir.

Kavramlar ne sekilde ifadeye dokiiliirse dokiilsiin, temel her zaman sanat¢inin
diisiincesi olmustur. Ortaya ¢ikan yapitlar, eseri olusturan kavramin sorgulanmasi ve
izleyicinin zihnini sorgulamaya yonelten araglardir. Kavramsal sanatta sanat yapiti,
gorsel olarak algiladigimiz metalar degil, metalar araciligiyla bize ulagsmaya calisan

anlamlardur.

Sanatin demokratiklesme siirecinde oncelikle sanatc1 6zgiirlesmistir, duygularin
ve duyularin yonelimiyle yapilan sanat, onciil avangard yaklasimlarla alternatif
tretimlerin arayigma girmis, kavramsal sanatla birlikte dil, sanat fikrini yaymanin
yollarindan biri haline gelmistir. Nesne dnceligini yitirerek fikir oncelik kazanmistir.
Artik sanatg¢r tasarimini izleyiciye gegirmek tizere dizayn eder, sanat eseri olarak fikir,
bir¢cok yolla yayilarak alimlayicisia ulagsmaktadir.
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2.1.2. Sanatin Déniistiiriicii Giicii- Fluxus-Sanat Eserinin islevi

“’John Cage’in, ©’ sanatin bir iglevi olmali. Sanat hayatimiza, etrafimizda olan
bitene yonelik, bakis acimizi degistirebilmeli’’ seklindeki sozleri sanatta oldugu kadar
hayatta da- ve belki de esas olarak hayatta- bir degisimi ifade eden Fluxus ideallerinin bir
Ozeti gibidir’” (Antmen, 2013, s. 204).

Litvanya'li sanat tarih¢isi George Maciunas, 1961'de Fluxus'un dogumunu ilan
etti. Nihai bir son anlayis1 olmadan sanatsal bir yolculuga ¢ikma fikrini takiben, sanattaki
belirsizligi, sans ve sonsuzluk kavramlarini arastirdi. 1960'lar ve 1970'ler boyunca
sanatgilar, besteciler, tasarimcilar ve sairlerden olusan disiplinler arasi bir tavir olan
Fluxus, sanat nesnesinin islevsizligine itiraz eder. Sanati hayatla kaynastirmak igin
konserler, performanslar gibi formlar: kullanir. 60’11 yillarin radikal ve deneysel tavri
olarak nitelendirilen Fluxus izleyici ve sanat¢i arasindaki sinirlari kaldirir. Sanat1 bir siireg
ve degisim i¢in Oneriler biitlinii olarak degerlendirirlerken, kolektif ¢alismanin toplumsal
degisimin itici gilicii olacagmi ifade eder. Sanat icin kullanilan malzeme ve insan
kaynaklarmin tiiketimini durdurup, faydal olacak bir yone yoneltmek isteyen Fluxus,
sosyal faydacilig1 dnemser. Amaci sanatin sonunu getirmek ve sanati faydaci eylemlere
devsirmektir. Bu hedef i¢cin sanatin 6gelerini kullanir.

Gigli bir sekilde "anti-art” olan grup, Al Hansen, Jackson Mac Low, Dick
Higgins, Nam June Paik gibi isimlerden olusuyordu. Fluxus, siirekli hareket halinde,
akigla ilgilenen herkesin yararlanabilecegi a¢ik fikirli eylemler olarak tanimlanabilir.
Hayatin sanat, sanatin hayat oldugunu, sanat eylemini herkesin yapabilecegini ve
yapmalar1 gerektigini kanitlamay1 amaglayan performanslarla giindelik akis iginde var
olurlar. Kavramsal sanat ve Minimalizm gibi, diger bircok hareketi birlestiren,
performans ve video gibi ilerici ifade bi¢imlerini kullanan, sanat¢iy1 bitmis bir {iriine
sahip olmaktan ziyade yaratma siirecine odaklanmaya tesvik eden bir hareket olan Fluxus,
Maciunas tarafindan 1963'te yazilan manifesto ile tanimlaniyor. Sanat hayat birlikteligini
saglamak adina disiplinler aras1 ge¢irgenligi devreye sokan Fluxus sanat¢i tipolojisini ¢ok
kapsamli ¢aligma pratigine yonelterek, sanati1 yapma bi¢imini disiplinler aras1 plarforma

tasimis, paylasimci liretimin yolunu agmustir.
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1960'larin Amerika'sinda, televizyon yayincilig1 sansiir kurallariyla denetime
girmis ve izleyiciye aktarilacak bilgiler kontrol altina alinmisti. Bagkan Nixon’un medya
iizerinde giiglii denetimi Vietnam savaginin verileri halktan gizliyor ve bu bigimde savas

desteginin artmasi programlaniyordu.

Resim 19 Nam June Paik, ‘Nixon’ 1965-2002, Tate (kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T14/T14339 9.jpg erisim: 03.03.2021)

Paik, televizyon endiistrisinin bilgileri maniipiile ederek, kamu algisini
yonetmesini sorguladig1 ‘Nixon’(Resim 19) isinde, yaptig1 miidahalelerle normal yayin
gorilintiilerini bozar ve soyut formlara yeniden yapilandirir. Bu bigimde ckranda
dalgalanmalar, yatay ve dikey cizgiler, gibi deformasyonlar olur. Calismaya eklenen ses,
dis etkilerle degiskenlik gosterir. Sanatg1 bu tasarlanmis deformasyonu, yeni nesil kolaj
tekniginin habercisi olarak ifade eder. Televizyona yansitilan standart televizyon
goriintiilerinden uzak formu bozulmus goriintiiler, medyanin algi yonetimindeki giiciiniin
ifadesi olarak kullanilir.

Bireyi dogrudan ilgilendiren toplumsal konularin ifadesi sanat yoluyla yapilmis,
izleyiciyi hayatin iginde siiregelen ve kendisini direkt veya dolayli yoldan etkileyen
politik olaylardan haberdar edilmistir.


https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T14/T14339_9.jpg
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Resim 20 Eleanor Antin, ‘100 Boots In a Field’ Bir Tarlada 100 Cizme serisinden, 51 fotografli kartpostal
seti, 1971 Museum of Modern Art in New York City in 2012 (kaynak: https://sfmoma-media-dev.s3.us-
west-1.amazonaws.com/www-media/2018/08/25205112/83.116.4 01 b02-Large-TIFF_4000-pixels-
long.jpg Erisim: 24.07.2021)

Eleanor Antin'in 100 Cizmesi (Resim 20) Amerikada c¢esitli bolgelerde
sergilenen siyah lastik ¢izmelerin tasvir edildigi bir kartpostal serisidir. Fark l1 bigimlerde
kurguladig1 kartpostallar1 1971-73 willar1 arasinda i¢inde sanatgilarin, kiiratorlerin,
danscilarin, elestirmenlerin ve yazarlarin bulundugu yaklasik 1000 kisiye postaladi.
1950'lerin sonlarinda Fluxus hareketiyle baslayan ve 1960'larin sonlarinda yiikselise
gegen tiim “posta sanat1” gibi posta hizmetini kullanmak, sanat diinyasinin, sanat piyasasi
ekonomisinin ve sanat nesnelerinin dagitimina bir elestiri olarak okunur.

2.1.4. Heykel Olarak Beden-Performans

Performans sanati, genellikle sanat¢1 tarafindan, bazen de katilimcilarla birlikte
sunulan "canli" bir sanat sunusudur. Performans sanatmin ilk gorildigii yerler Fiitiirist
calismalar ve Dada kabareleridir. Geleneksel sanat formlarinin aksine, sanat¢i bedenini
sanatini icra etmek i¢in nesnelestirir. Bedenin sinirlar1 zorlanir, beden her tiirlii deneye
acik bir arag haline gelmistir. Sanat¢1 birey, inisiyatifini kullanarak kendi viicudu
tizerindeki sinirlarmni belirler. Bedeninin yapabilecekleriyle diinya algisini, ve diinya
tizerindeki yerini sorgular, bedenini bunun araci olarak kullanir. Viicut sanati diye de
adlandirilan performans sanati, ddnemin siyasi ortamina da elestiri getirmis izleyicisini
bilinglendirmek adma performanslarin1  gergeklestirmislerdir. Sanat nesnesinin
yliceltilmesi elestirilir, dogaglama veya planli olarak yapilan performans belli bir zaman
araliginda icra edilir. Performansin igerigi kisisel deneyim paylagimi veya sosyal mesaj
bigiminde olabilir. Sanat nesnesi ikinci plandadir yaratim siireci ve bigimi dnceliklidir.
Galeri mekanlar1 veya sokak sergileme alanlaridir, mekan sinirlamalar1 yoktur. 60’larda

ve 70’lerde etkinligi siiren akim birgok lilkeye yayilim gostermistir.


https://sfmoma-media-dev.s3.us-west-1.amazonaws.com/www-media/2018/08/25205112/83.116.4_01_b02-Large-TIFF_4000-pixels-long.jpg
https://sfmoma-media-dev.s3.us-west-1.amazonaws.com/www-media/2018/08/25205112/83.116.4_01_b02-Large-TIFF_4000-pixels-long.jpg
https://sfmoma-media-dev.s3.us-west-1.amazonaws.com/www-media/2018/08/25205112/83.116.4_01_b02-Large-TIFF_4000-pixels-long.jpg
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Sanat nesnesi kavrami performans sanatinda degismis, sanat¢t bedenini
metalastirarak fikirlerini aktaracagi mecra konumuna getirmistir. Kisinin kendi bedeni
iizerindeki tahakkiimlere bagskaldirisi niteligindeki bu tavir, sanat diinyasinin cinsiyetci,
irke1 yaklagimlarma da elestiri getirmis sanatin sinirlar igerisine hapsedilen tanimini

degistiren etkin sanat pratiklerinden birisi olmustur.

Resim 21 Valie Export, ‘Sosyoloji ve Insan Davramisi Ornek Olayr® Peter Weibe Hundigkeit'in
portfoyiinden, 1968 (kaynak:
https://translate.google.com/website?s|=de&tl=tr &ajax=1&prev=search&u=http://foundation.generali.at/t
ypo3temp/pics/c0952acl7e.jpg erisim:24.25.2021)

“Sosyoloji ve Insan Davranmisi Ornek Olayr” (Resim 21) hayvanlari insana
benzetme gelenegini tersine gevirerek eyleme doniistiirmiis, hayvanlarin kélelestigi ve
giiciin erkek hegemonyasinda oldugundan hareketle, roller degistirilerek toplumsal bir
elestiri yapilmistir. Kadinin ¢ok yakin tarihlere kadar siiregelen ve hatta bir¢ok
cografyada hala ¢oziimlenmemis olan toplum igerisindeki pasif ve baski altindaki
konumu, bu performansta tam tersi durum yaratilarak géz oniine getirilmis, standart
toplumsal yasayisin ve anlayisin tersine, erki temsil eden erkegin konumuna kadinin
yerlestirilmesiyle kadinin normatif toplumsal imgesinin yikilmas1 amag¢lanmistir. Sanat
burada, tiim alanlarda esitligin ve bireysel 6zgiirliikklerin saglanmasi adina bir arag olarak
kullanilmus, verilmek istenilen mesaji toplumun her bireyine ulastirmaya ¢alismistir. Var
olan sosyal diizenin elestirisi olarak okunabilecek bu ¢alisma, yeni bir geleneksel diizenin

ingasmin gerekliliginin de altin ¢izer.


https://translate.google.com/website?sl=de&tl=tr&ajax=1&prev=search&u=http://foundation.generali.at/typo3temp/pics/c0952ac17e.jpg
https://translate.google.com/website?sl=de&tl=tr&ajax=1&prev=search&u=http://foundation.generali.at/typo3temp/pics/c0952ac17e.jpg
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Resim 22 Zhang Huan, ‘12 Square Meters’ 12 Metrekare, 1994, Pekin, 40 dakikalik performans (kaynak:
https://www.aaa-a.org/wp-content/uploads/2019/05/unnamed-2.jpg erisim:13.02.2021)

Zhan Huan geg¢mis ve bugiin, dogu ve bati sanat formlarmin smirlarini
genigletmek tizere bir sanat pratigi olusturmustur. Kurdugu vakifla Cin’in yoksul
bolgelerinde okullar agmis, egitim, Budizm, kiiltlir sanat organizasyonlarina sponsor
olmustur. Performans ¢alismalarinda goniilliilerle kolektif calismalar gerceklestiren
sanat¢1 Cin toplumunun kiiltiirel kodlarini kullanarak hafiza, tarih, gegmis diziniyle yeni
onermelerde bulunur.

Pekin’deki bir kdyde hijyen kosullar1 iyi olmayan umumi bir tuvalette
gerceklestirdigi performansinda (Resim 22) viicuduna siirdiigii bal ve yag karisimiyla
etraftaki sinekleri ve bocekleri tistiine ¢ceken Huan, 40 dakikalik oturma performansinda,
iizerine gelen sineklerin verdigi rahatsizlik hissine ragmen, durum karsisinda tepkisiz
kalarak, adeta bir Budist ibadet gerc¢eklestirmektedir. Bu performansiyla Pekin’in yoksul
bir mahallesindeki yoksullugun bir yoniinii ele alan Huan durumlar1 daha kotii kosullarda
yeniden canlandirarak mazosist bir yaklagimla performansi arindirici bir sagaltim seansi
olarak kullanir. “Performans sanati yapma kararim dogrudan kisisel deneyimimle ilgili.
Hayatimda hep sikintilar yasadim. Ve bu sorunlar genellikle fiziksel catigmalarla
sonuglandi. Sik sik kendimi kosullarimla ¢atigma i¢inde buldum ve etrafimdaki diinyanin
varligima tahammiilsiiz goriindiigiinii hissettim. Bu sik viicut temasi, toplumu tanimanin
ve toplumun beni tanimasinin tek dogrudan yolunun beden oldugu gergegini anlamami
sagladi.”” (lkw0002, 2021)


https://www.aaa-a.org/wp-content/uploads/2019/05/unnamed-2.jpg
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Resim 23 Zhang Huan, ‘To Raise the Water Level in a Fishpond (line man)’- Balik Havuzunda Su
Seviyesini Yiikseltmek I¢in (hat adam1) 1997 (kaynak: https:/iiif.micr.io/dteBj/full/1200,/0/default.jpg
erigim:13.02.2021)

‘Balik Havuzunda Su Seviyesini Yiikseltmek i¢in’ (Resim 23), sanat¢inin, Pekin
Parki'ndaki sig bir golette, kirsal giindelik is¢i grubu ile gerceklestirdigi performanstir.
Zhang Huan Pekin’e galismak igin gelen, insaat isgileri, balik¢ilar ve is¢ilerden olusan ve
alt kiltlirii temsil eden 40 kadar gégmenle, bu performansi sergilemistir. Gogmenler
sanatg¢1 ile birlikte gole girerek gbliin ortasinda bir sira olusturarak golii ikiye bolmektedir.
Sonrasinda performansin yapilacagi bolgeye gelindiginde hepsi serbest yliriiyiise gecerek
goliin su seviyesini ylikseltmek igin harekete gecer ve hareketi durdurdular. Cin
geleneginde hayatin kaynagini sembolize eden suyun, bu performansla yiikseltilmesi
hedeflenmektedir. Toplu hareketin suyun yiikselmesine etkisi, imgesel olarak
bireyselligin hi¢bir sey degistiremeyecegi ve toplumsal dayanigmanm hedeflenen
isteklerin gergeklesmesi baglaminda ne derece dnemli oldugunun ifadesi gibidir. Bu
calismanin icerdigi mesajin demokrasi kavramiyla iliskili olmasi gibi, yapilan eylemde
ayni sekilde demokrasi kavramiyla iliskilidir. Performansi gergeklestiren katilimcilarin
demografik yapisi bunun en belirgin gostergesidir.


https://iiif.micr.io/dteBj/full/1200,/0/default.jpg
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Resim 24 Tania Bruguera, ‘Displacement’ Yerinden Olma, 1998-99, Kiiba, Kiiba topragi, tutkal, ahsap,
civi ve tekstil ile davranis sanati, (kaynak: https://sculpturemagazine.art/wp-
content/uploads/2019/06/bruguera _1-586x1024.jpg erisim: 05.01.2021)

Tania Bruguera,80'li yillarin ortalarindan beri, sanatin toplumsal roliinii yeniden
tanimlamak {izere bir dizi ¢aligma gercgeklestirdi. Sanat eylemini video, yerlestirme, ¢izim
gibi bir¢ok aragla ifade eden sanat¢1 bedenini, “’politik alan’” ifadesiyle, temel arac olarak
kulland1. Gegmise ait ritiiellerden izler tasiyan ‘Yerinden Olma’, performansi Kiiba da
vaat edilen ve tutulmayan sozlere karsi yapilan bir eylemdir. Kamusal alanda
gergeklestirdigi performans, halkin katilimini olanakl kilmistir.

2000’1i yillardan itibaren Havana’daki evinde "davranis sanati ¢alisma merkezi"
ad1 altinda bir proje gelistiren sanatgi, burada sergiler, konferanslar, atdlyeler
diizenleyerek uluslararasi odakli, bilim ve sanatla ilgili bircok alana ilgisi olan kisilere,
hayatin her kesimine agik olan bir okul kurdu. Bunu yapmaktaki amac1 Kiiba sanatina

yeni yaklagimlar getirmek i¢in sorular sormak ve cevaplarini aramaktir.

Sosyal olarak bagli, katilimc1 ve faydali sanat pratikleri genellikle
1960'larm ve 70'lerin sanatsal stratejilerine dayanir: drnegin yerlestirme sanati,
performans ve kavramsal sanat, odaklarini her zaman onlar1 temsil etmek yerine
durumlar1 (gergekligi) iiretmeye odaklamistir. Siirecleri ve toplumsal iliskileri
vurgularlar ve yazarlik ve bireycilik kavramlarimi sorgularlar, boylece kapitalist
sistemin mantigmin bir elestirisini uygularlar. Katilim ve miidahale fikirleri
halkin anlayisini radikallestirdi ve goniillii ve goniilsiiz katilim arasindaki ¢ok
asamall (ve genellikle yanlis anlagilan) farkliliklar1 yeniden tanimladi. (The
Theatre Times, 2021)

Sanat1 bir basar1 unsuru veya anlasilmasi imkansiz ve bir¢ok insan igin
korkutucu durumundan ¢ikarmak isteyen Bruguera, sanati hayatin i¢inde bir oyun
oynarcasina icra eder, bu sekilde insanlarin 6n yargilarindan uzak ve 6zgiir bir bakis

acistyla sanat1 anlayabilecegini ifade eder.


https://sculpturemagazine.art/wp-content/uploads/2019/06/bruguera_1-586x1024.jpg
https://sculpturemagazine.art/wp-content/uploads/2019/06/bruguera_1-586x1024.jpg
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Resim 25 Olivier De Sagan, ‘Transfigiiration’ Bagkalagim, 2014 (kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/16/93/ec/1693ec344a7b38cce5f1d0fd6491252¢.jpg erigim:21.12.2021)

1998'den beri 25 farkli iilkede 300'den fazla kez yapilan “Transfiguration”
performanslar1 serisinde sanatc¢i, birbirini takip eden kil katmanlarin1 kullanarak yiiziinii
ve bedenini yeniden insa ederek baska bir goriiniime biiriiniiyor. Uzerini kapladig kil ile
sanat eserine doniistiirdiigi bedeni ve yok edilmis kimligi ile modern diinyanin
tahakkiimii altinda ezilen bireyin caresizligine isaret ederek, bireyin 6ziine yaptigi
yolculugun yansimasini yaratiyor. Bedeniyle yaptigi performansla yagsamin 6z degerlerini
ortaya ¢ikarmaya ¢alisan sanatgi, siradanlik ve kabullenilmis rutinlere meydan okuyarak,
ilkel rittiellere Oykiiniircesine, modern diinyanin yarattigi smnirlardan kagis Onerileri
sunuyor.

Resim 26 Michalengelo Pisteletto, ‘Walking Sculpture’ Yiiriiyen Heykel 1967, italya (kaynak:
https://wsimag.com/decordova-sculpture-park-and-museum/artworks/66375 erisim:30.11.2020)

Arte povera akiminin temsilcilerinden olan ‘Michelangelo
Pistoletto’,Performansin ana odak noktasi, sanat¢inin bireysel olarak algilanmas degil,
sanat diinyasidaki insanlar ile sokakta karsilasabileceginiz, ortak ve giinliik yasamin


https://i.pinimg.com/originals/16/93/ec/1693ec344a7b38cce5f1d0fd6491252c.jpg
https://wsimag.com/decordova-sculpture-park-and-museum/artworks/66375
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parcasi olan insanlar arasindaki kaynasma ve katilimdir.” s6zleriyle Walking Sculpture
(Resim 26) performansinin temel ilkelerinden birini dile getirmistir. Arte povera (Yoksul
Sanat) terimi 1967'de italyan sanat elestirmeni ve kiiratér Germano Celant tarafindan
isimlendirilen geleneksel sanat uygulamalar1 ve malzemelerinin digina ¢ikarak farkli
uygulama ve malzeme segimleriyle sanat yapmak anlamina geliyordu. italya’nin zengin
kiiltiirel geleneginin karsisina, toprak, dallar, atik malzemeler, bitkiler, gibi malzemelerle
yaptiklar1 sanat1 koyan akim, farkli malzeme kullanimi ve siirecin izlenebilirligi ile
sanatin sinirlarim genisletmistir. Sanati bir 6grenme ve kesif araci olarak kullanan Yoksul
Sanat, sanatin metalasmasma, alnir satilir olmasmma ve cagdas galeri sisteminin
degerlerine meydan okumay1 ve bozmay1 amaglamistir. ‘Walking Sculpture’ Performansi
ilk olarak 1967 yilinda Italya'nin Torino kentinde gerceklesmis ve farkl tarihlerde tekrar
edilmistir. Sanat¢min atdlyesinde hazirlanmis olan kiire, Italya’nin giindemini olusturan
haber icerikli giinliik gazetelerden olusturulmus, o swalardaki haberlerin dolasim
bicimine de gondermede bulunmaktadir. Galeride sergilenmek yerine, sokakta
sergilenerek halkm katilimina agilmistir. Pistoletto Izleyiciyi eylemin igine katarak
sanatc1 ve izleyici arasinda ki mesafeyi kaldirmis, esere herkesin ulagsmasini ve herkesin
sanat liretimi i¢inde olmasini saglayarak demokratik bir yaklagim sergilemistir.

2.1.5.Feminist Tavar Olarak Heykel

“17. Ve 18. yiizyillar boyunca —Oncesinde ve sonrasinda- kadinin es ve
anne olarak evine ait oldugu varsayimi neredeyse evrenseldi. 18. Yyiizyilin
ortasindan itibaren oOzellikle 19. vyiizyilin basinda tarihsel doniisiimler,
Ozelliklede sanayi devrimi, kadmi o6zel alanda tecrit ederek, is yeri ile ev
mekanini birbirinden ayrrdi. Makinalagmis fabrikalar ve ev ekonomisinin
cokiisii ile birlikte isin kamusal diinyas1 evin 6zel diinyasindan daha 6nce hig
olmadig1 kadar birbirinden ayrildi. Bu gibi egilimler akilcilig1 kamusal alanla,
akil-disiligr ve ahlaki 6zel alanla ve kadinla Ozdeslestiren aydmlanma
diistincesini desteklemistir.” (Donovan, 2001, s. 19)

Erkegi kamusal alanda kadini 6zel alanda konumlandiran diisiince, kadmni evlilik
sonrasi erkegin korumasi altina alinmasi gereken bir varlik olarak tanimlamis, kadina aile
ici ve bireysel higbir kararda s6z hakki verilmemistir. Kadinin kamudan soyutlanmasi,
karar alma hakkinin olmayisi, birgok meslek grubu i¢ine dahil olamamasi, yasamin her
alaninda ikinci planda ve edilgen durumda birakilmasi 19. yiizyillda kadin haklari

hareketinin tetikleyicisi olan belirgin sebeplerdir.

Kadinlarm is edinme, ¢ocuk bakimi, oy verme hakki, toplumsal konum gibi
bir¢ok konudaki esitlik talebi ve toplumsal degisim istegi feminist diisiincenin temel ¢ikis

noktalaridir. Demokrasi diisiincesinin temel fikirlerinden olan, her insanin esit sartlarda
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dogdugu ve esit haklara sahip oldugu diisiincesinden yola ¢ikan feminist hareket, politik,
sosyolojik, ahlaki her alanda esitlik ilkesini savunur. Ataerkil geleneklerin hiikiim
stirdigli, temel haklarin erkeklere verildigi donem, insan haklarmnin erkek haklar1
tizerinden diizenlenmesi durumu, bu diizenlemenin kadinlar1 da igine alarak
diizenlenmesi gerekliligi dogurmus, feminist hareketle bu dile getirilmistir. 19. yiizyilin
sonlarinda Amerika ve Avustralya’da baglayan kadin haklar1 hareketi bir¢ok iilkeyi
etkilemis ve hak esitlikleri dogrultusunda kararlar alimmaistir.

18. ylizyilda Yasamin tiim alanlarinda oldugu gibi sanat ortaminda da kadmlar
esit olmayan sartlarda var oluyor ve Yyapabilecekleri sanat iiretimi smirlandiriliyordu.
Kadm sanat¢ilarin ¢icek resimleri ya da portre gibi daha alt katmanda kategorize edilmis
sanatlar1 yapmasi kabul edilebilirken, hayal giicii gerektiren modern sanat kategorisindeki
iretimleri yapabilecekleri kabul edilmiyordu. Bir¢ok diisiiniir kadinlarin hayal giiciinden
yoksun, idraki zayif ve sanati yapmak icin gerekli dehadan yoksun olduklarini

diistiniiyordu.

“Zanaatin kadinsilasmasi meselesi, sanat¢1 ve zanaat¢1 boliinmesinin
toplumsal cinsiyet onyargilariyla ne kadar iligkili oldugunu gosteriyor. (...) deha
ile yetenegin heniiz yakin anlamlara isaret ettigi zamanlarda kadinlarin ve
zanaatgilarin belli bir faaliyet konusunda deha sahibi olduklar1 sdylenebiliyordu
.(...) Kadinlara yakisan iiretim alaninin dikis nakis isleri oldugunu séylemekle,
Ronesans’la birlikte baslamis olan nakiscilik ve oOteki isleme sanatlarmin
itibarsizlastirilmas1 ve kadinsilagsmasinin iyice ilerledigini de yansitiyordu”
(Shiner, 2010, s. 172).

“nitekim bu diisiiniise gore erkekler kamusal alan i¢in yaratilmiglardi
ve biiyiik dogal yetenekleri olan kadinlar bile geleneksel kadin rollerinin digia
cikamazlardi. Glizel sanatlar gibi “’erkek’’ isleriyle ugrasan kadmlar ya
toplumsal diizeni tehdit eden bir siipheli olarak goriiliiyor yahut da yalnizca
“aslinda’ kadm bedenine girmis erkek ruhlar olduklarindan dolayir kabul
ediliyorlardr” (Shiner, 2010, s. 174).

Tarih boyunca kadinlar bir¢ok alanda diglandigi gibi, sanat alaninda da
dislanmaktaydi. 1960’11 ve 1970’li yillarda artan feminist sdylemler, kadmin sanat
icerisindeki yerini sorgulamis ve bircok eylem ve performans bu dogrultuda yapilmaistir.
Kadinin 6zel alandan ¢ikip, kamusal alana esit sartlarda girme miicadelesinde sanat,

sorular soran, soruna odaklanan ve farkindalik yaratan bir alan olmustur.

Sanat yapma eylemini bu gibi alt metinlerle olusturan sanatcilardan biri olan
Judy Chicago ‘Aksam Yemegi Partisi’ (Resim 27) yerlestirmesini kadinlara atfedilen
geleneksel zanaatlarla bicimlendirmistir. Eskenar icgen formda diizenlenmis yerlestirme,

her kenarmda 13 masanin konumlandig1 39 masadan olugsmaktadir. Masanin yerlestigi
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zemin tarihe adimi yazdirmis 999 kadinin admnin islendigi beyaz ¢iniden olusur. Masa
iizerinde kadin cinsel organini temsil eden seramik tabaklar, tarih i¢erisindeki dnemli
kadin figiirlerin temsilidir. Bu seramiklerin yapimi i¢in sanat1 400 goniillii ile ¢aligmis ve
isi bes yilda bitirmistir.

Resim 27 Judy Chicago, ‘The Dinner Party’ Aksam Yemegi Partisi, 1974-79, Brooklyn Museum (kaynak:
https://www.artdex.com/blog/wp-content/uploads/2016/05/The-Dinner-Party-by-Judy-Chicago-image-
courtesy-of-Things-Magazine-600x411.png erisim:17.12.2020)

The Dinner Party'de bigimlenmis her detay, sembolik ac¢idan ¢ok sey ifade eder.
Masa ve zemindeki ¢inilerin formu, kadinlik sembolii olan {iggen bi¢imindedir. Ve ad1
gecen kadmlarin hikayesiyle ilgili sembollerle siislenmislerdir. Masada ki detaylarin
iiretilmesinde 6zellikle seramik, nakis gibi zanaat kapsaminda ele aliman yontemler
kullanilmis olup, erkek egemen sanatin ifadesi olan resim, heykel gibi liretim yontemleri
kullanilmamistir. Calisma ayni zamanda Son Aksam Yemegi hikayesine gonderme
yapmakta ve kadinin bdyle biiyiik yemek organizasyonlarindaki yerini sorgulamaktadir.
Bu tiir bir yemek organizasyonunda as¢1, hizmetg¢i gibi pozisyonda olan kadmi artik
masada onur konugu olarak gormeyi talep etmektedir. Eskenar iicgen tercihi ise
sanat¢inin esitlik talebinin sembolii olarak okunur. Sergilendigi doénemde bircok
elestirinin de odag1 olan calisma, feminist akimin 6nemli eserlerinden biri olarak sanat

tarihinde yerini almistir.

Erkek figiiriinlin sanattaki tasviri, kadinlar1 tasvir eden eserlerden ¢ok daha az
yaygimdir. Sanat diinyasina hakim olan heteroseksiiel bakis agisi, kadinlar1 giizel imajlar
olarak betimlenmesini saglamistir. Ciplaklik unsuru kadin bedeniyle gdsterilmis, ¢iplak
erkek figiirleri ise yok denecek azdir. “Kadm olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde
olan, 6zel, ¢cevrelenmis bir yerde dogmak demektir” (Berger, 2011, s. 46).


https://www.artdex.com/blog/wp-content/uploads/2016/05/The-Dinner-Party-by-Judy-Chicago-image-courtesy-of-Things-Magazine-600x411.png
https://www.artdex.com/blog/wp-content/uploads/2016/05/The-Dinner-Party-by-Judy-Chicago-image-courtesy-of-Things-Magazine-600x411.png
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Resim 28 Nancy Grossman, ‘Male Figure’ Erkek Figiir, 1971, Israil Miizesi, Kudiis, ahsap, deri ve metal,
(kaynak: https://i1.wp.com/www.melissahuang.com//wp-
content/uploads/2013/08/grossman_untitledmalefiguresculpturel.jpg?resize=442%2C650&ssl=1
erisim:24.12.20209)

Nancy Grossman 1968’de siyasi kargasanin oldugu doénemlerde buluntu
ahsaplar1 yontarak form verdigi biist ve torsolar1 olusturmustur. Biistlerin cinsiyeti
belirsiz olmakla birlikte sanat¢1 kimi zaman biistlerin oto portre oldugunu ifade etmistir.
Biistleri siyah deri ile kaplayan, gozlerini kapatan ve agizlarmi tel, ayakkabi bagi gibi
materyallerle diken, fermuar, kosum takimi gibi aksesuarlar1 simgesel olarak kullanmis
olan sanatci, cinsellik, kolelik, sansiir gibi konulara dikkat c¢ekmistir. Bu bigimde
kadinlara atfedilen sanat bigimini reddetmis ve standart fikirlere meydan okuyarak
elestirel bigim dilini olusturmustur.


https://i1.wp.com/www.melissahuang.com/wp-content/uploads/2013/08/grossman_untitledmalefiguresculpture1.jpg?resize=442%2C650&ssl=1
https://i1.wp.com/www.melissahuang.com/wp-content/uploads/2013/08/grossman_untitledmalefiguresculpture1.jpg?resize=442%2C650&ssl=1
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Resim 29 Louise Bourgeois, ‘Couple I’ Cift I, 1996, Tate, Londra, (kaynak:
https://theartsdesk.com/sites/default/files/styles/mast _image landscape/public/mastimages/Couple .jpg?it
ok=_ALgEAHD erisim:07.12.2020)

1996'da Londra'daki St Pancras Kilisesi'nin ¢an kulesinde sergilenen The
Visible and the Invisible' (Goriiniir ve Gorlinmez) sergisinin bir pargasi olan Couple |
(Resim 29), sanat¢inin kadin erkek iligkisinin dogasini irdeledigi serinin bir pargasidir.
Geleneksel heykel malzemelerinin disinda malzemelerle (regine, lateks ve kumas gibi)
calismalarin1 gergeklestiren Bourgeois, Couple | heykelinde birbirini kucaklayan kadin
ve erkegi betimlemistir. Eril figiiriin ¢izgili bir kumasla, disil figiiriin ise naylon ¢orapla
temsili goriilmektedir. Eril figiir kucaklasmada hakim durumunda konumlandirilmistir.
Digsil figiiriin agag1 sarkan bacaklar1 hareket edebilecek gibi goriinmesine ragmen kisitl
bir hareket alan1 vardir. Eril figiir, disil figlirii korumaya almisc¢asina kucaklamustir; diger
taraftan ac1 vermekte ve kisitlamaktadir. Kucaklagsma heykelinin askiyla tavana asilmis
olmas1 aslinda her iki figiiriinde tutsaklik yasadiginin ifadesi olarak okunabilir.
Caligmalariyla kadin sanatgilarin annelik ve cinsel rollerinin sanat {iretimlerinin 6niine

gegmesi sorununu irdelemistir.

Bu siralarda Mierle Laderman Ukales’in sanatsal tiretimle ev i¢i sorumluluklari
bir araya getirme girigsimleri bulunmaktaydi. Touch Sanitation Performance’1 (Resim 30)
bu anlamda 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Ukeles'in New York City Sanitasyon
Departmanindaki (DSNY) ilk performansi, 8500 Sanitasyon ¢alisanini ¢alistiklar1 alanda
ziyaret ederek ve her bir kisiyle birebir goriislip tokalasarak gerceklestirdigi ‘Touch
Sanitation Performance’ (1979-1980) calismasiyla degersizlestirilen emek sektoriiniin


https://theartsdesk.com/sites/default/files/styles/mast_image_landscape/public/mastimages/Couple_.jpg?itok=_ALqEAHD
https://theartsdesk.com/sites/default/files/styles/mast_image_landscape/public/mastimages/Couple_.jpg?itok=_ALqEAHD
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onemine dikkat ¢eken, ¢ektigi videolar ile iscilerin hikayelerini belgeleyerek, isleyisin
detaylarin1 goz Oniine seren sanatg¢i, toplumda atiklarin boyutunun ne denli genis
olduguna dair farkindalik yaratiyor.

Mierle Laderman Ukeles, New York Sehri Sanitasyon Departmani'nin resmi
calisan1 olarak, kariyeri boyunca bakimla ilgili cok sayida performans ve enstalasyon
yaratmustir. Temizlik is¢ileri ile goriismelerini belgeleyerek biiylik capli ¢evre koruma

calismalar1 da tistlenmistir.

Resim 30 Mierle Laderman Ukeles, ‘Touch Sanitation Performance (Handshake)’ 'Dokunma Sanitasyon
Performansi (El Sikisma) 1989, Currently on view in Nature’s Nation (through September 9), New York
(kaynak:https://crystalbridges.org/wp-content/uploads/2019/08/ukeles4.jpg erisim:22.12.2020)

Ukeles'in ¢aligmalari, giinliilk yasamin isleyisi ile ilgilidir. Toplumdaki rolleri
gbdzden kaganlarin, 6zellikle de isci sinifi ve kadinlarin toplumsal misyonunu sorgulayan
Ve bu ziimreyi destekleyen calismalar yapmistir. Calismalariyla kadinlarm giinliik bakim
islerinin sanat yapacaklar1 vakti kisitlamasi ve bu alandaki erkek hegemonyasina dikkat
ceker. 1969'da Ukeles, Manifesto for Maintenance Art 1969'u yazmistir. Burada, bakim
olarak isimlendirdigi kadinin giindelik yasam ve aile i¢inde tistlendigi gorevleri, kisinin
zamanini alan ve zor bir i olarak degerlendirmis, toplumun erkek liderligindeki gelisme
ve kadmn liderligindeki bakim konusundaki rol dagilimini isleriyle izleyicinin algisina
acmustir. Ukeles, Manifestosunda, bu oturmus sistemin degismesine dair yeni bir sistem
gelistirmeyi Onererek sanat ve yasam arasindaki sinir1 yok etmek ister ve yasam rutinini

sanat fikri olarak bi¢cimlendirir.

Mierle Laderman Ukeles'in ¢aligmasi toplumdaki ¢ogu zaman yeterince deger
gérmeyen emekgileri arastirir ve bu tezat, onun sanatini dnemli kilar. Touch Sanitasyon,
Ukeles'in sekiz binden fazla sehir temizlik is¢isiyle bir araya gelip el sikigtig1 bir yil siiren
bir projedir. Bu karsilagsmalar1 fotograf ve metinlerle belgeleyen sanatci, her calisana
“New York'u canli tuttugu i¢in” tesekkiir etmis ve bu jestle hayati onem tastyan ve ihmal


https://crystalbridges.org/wp-content/uploads/2019/08/ukeles4.jpg
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edilen bir grup emeke¢iye dikkat c¢ekerek, sanat diinyasini kentsel ekoloji ile

bulusturmustur.

Resim 31 Mierle Laderman Ukeles, ‘Ceremonial Arch IV’ Toéren Kemeri IV, 1988/1993/1994/2016,
Queens Miizesi, NewYork (kaynak:https://crystalbridges.org/wp-content/uploads/2019/08/ukeles5.jpg
erisim: 22.12.2020)

Toren Kemeri IV (Resim 31), yerel ve federal kurumlardan bagislanan
malzemelerden yapilmis bir anit heykeldir. Heykelin iistiinde on kentsel organizasyondan
bagislanan yaklasik 5.000 adet eldiven vardir. Sergide arka planda duvarda goriinen saat
baskilar1 iscilerin proje dahilinde gergeklestirdikleri bir saatlik ‘bakim sanatr’
calismalarmi ifade eden grafiktir. Ihtisamli torenlerin gecit yeri olan Tak simgesel olarak
erkin temsili olarak diisiiniilebilir. Sanat¢i burada simgesel anlami degistirerek, asil
goriinmesi gerekenlerin, toplumsal diizeni saglayan ve goz Oniinde olmayan gizli
kahramanlarin oldugunu sdylemektedir. Zaman ve emegin metaforik anlatimiyla,
toplumsal katmanlarin birbiriyle siki iligkisini ifade eder. Bu iligskinin herhangi bir
noktada kopmasi ile olusacak dengesizligi de gostermeyi amaglar.


https://crystalbridges.org/wp-content/uploads/2019/08/ukeles5.jpg

63

ok

PRSI 28 D

Resim 32 Kiki Smith, ‘Pyre Woman Kneeling’ Diz Cokmiis Pyre Kadini, 2002, Galleria Raffaella Cortese
(kaynak:

https://64.media.tumblr.com/650a42f550081c22alaba5ed6e45c229/tumblr nfeflmz9Haltxgytzol 1280.]
pg erisim:15.06.2021)

Feminist bir sanat¢1 olarak Smith, diinya tarihinde her zaman gérmezden gelinen
kadmlar1 savunur. ‘Pyre Woman Kneeling’(Resim 32) bir odun yiginmin iizerine
yerlestirilen, ortacagda yakilan cadilar1 simgeleyen bronz kadin figiiriinden olusmustur.
Smith, bu sanat eserlerini, cad1 avi sirasinda Avrupa'da oldiirtilen tiim kadinlar1 anmak
amactyla bir kamu projesi olarak inga etmistir. Onlar adina ve onlara gereken saygiy1
gbstermenin bir yolu olarak herhangi bir anit insa etmenin aksine bu yerlestirmeleriyle
bellek iizerinde etkiler yaratmayi tercih eden sanatgi, cadi figiiriinii kadinlarin gliglenmesi
ve 0zglirlesmesinin 6nemli bir sembolii haline getirerek, feminizmin toplumlar tizerindeki
gerekliliginin de altin1 ¢izmektedir.

Feminist elestirmen Lucy Lippard, 1974'te tamamen kadmlardan olusan bir
serginin kiiratorliigiinii yaparak, erkek egemenligindeki sanat piyasasini protesto etmistir.
70’lerdeki bu kadin hareketi Gerilla Kizlarin (Resim 33), ¢ikisinda etken olmus, grev ve
protestolar gibi eylem bazli hareketlerin disinda posterler, reklam panolar1 diizenleme
gibi alternatif ifade bi¢imleri de kullanmuslardir.


https://64.media.tumblr.com/650a42f550081c22a1a5a5ed6e45c229/tumblr_nfef1mz9Ha1txgytzo1_1280.jpg
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Resim 33 Guerilla Girls, 1985, New  York (kaynak: https://nmwa.org/wp-
content/uploads/2020/01/Guerrilla-Girls.jpg erisim:29.12.2020)

1985 yilinda New York’ta kurulan Guerilla Girls yedi kadin tarafindan
kurulmustur. Modern Sanat Miizesinde, Gilincel Resim ve Heykel Uluslararasi
Aragtirmasi sergisinde 165 erkek sanat¢iin yaninda 13 kadin sanat¢i olmasi ve siyah
sanatc¢ilarmm olmamasi1 durumuna tepki olarak ortaya ¢ikan Gerilla Kizlar hareketi bu
protestoda ¢ok ses getirememis, bunun iizerine sehrin gesitli yerlerinde poster yapistirma
eylemi gergeklestirmislerdir. Gerilla Kizlar bir siire sonra siyah sanatgilardan da destek
almistir.  Irk ve cinsiyet ayrimciligina dikkat ¢ekmek ve bu problemi sanat camiasi
giindemine tasimak isteyen gurubun iiyeleri, toplumsal meselelerin bireysellikten 6nemli
oldugu fikriyle kimliklerini gizlemeyi tercih etmis, eylemlerini goril maskeleri takarak ve
Olen kadin sanatgilarin ismini kullanarak yapmuiglardir. 20. yiizyilda cagdas sanat
galerilerinde kurator ve sanatg¢1 olarak kadinlarm isminin yok denecek kadar az olmasi,
cinsiyet ve rk olarak ayrimci bakisin baskin oldugu sanat diinyasi, elestirilerinin odak
noktasidir.

Helena Aylon soguk savas doneminde diinyay1 tehdit eden niikleer silahlanma
ve olas1 niikleer savas tehdidine karsi sembolik bir kurtarma eylemi olarak ABD Stratejik
Hava Komutanligi tslerine yolculuga ¢ikti. ‘The Earth Ambulance’(Resim 34)
calismasinda, toplam on bir kadinla yola ¢ikan sanat¢iya gittigi bolgelerde goniilli
kadmlar eklendi. Stratejik hava komutanliklarindaki niikleer tislerden topladig:
topraklari, iizerinde o bolgedeki kadnlarin korkularmi ve riiyalarim1 yazdiklar1 yastik
kiliflarma doldurdu. Toplanan topraklar ve kadinlarin mesajlar1 12 Haziran 1982’de
Birlesmis Milletler kitlesel silahsizlanma mitingine gétiiriilerek sedyelerle Birlesmis
Milletlerin 6niine yerlestirilmis kutulara bosaltildi. Ve kiliflar civardaki agaglara asilarak
bir eylem gerceklestirildi. Sonraki yillarda proje Sovyetler Birligi ve Japonya’da da
gerceklestirildi.


https://nmwa.org/wp-content/uploads/2020/01/Guerrilla-Girls.jpg
https://nmwa.org/wp-content/uploads/2020/01/Guerrilla-Girls.jpg
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Resim 34 Helena Aylon, ‘The Earth Ambulance’ Toprak Ambulansi 1982-1992, 1992, arag, yastik kilifi,
toprak (kaynak: https://directory.weadartists.org/wp-content/uploads/2012/08/6 _EARTH-AMBULANCE-
1992.jpg erisim: 13.03.2021)

Olas1 savasin kadinlar iizerindeki etkilerini gdéstermeyi amaglayan sanatci,
gontlliilerle gerceklestirdigi calisma pratiginde baris¢il bir uzlagsma dnerisi getirmis, her
vatandagin korkusuz ve giivenli bir bicimde yasamasina dair taleplerini dile getirmistir.

2.1.6. Yeryiiziine Heykeltiras Goziiyle Bakmak - Arazi Sanati

Sanat ve doga iliskisi tarihsel siiregte birgok bigimde ortaya ¢ikmustir. Oncesinde
sanatin ilham kaynagi olan doga, degisen diinya diizeni ve sanat tanimiyla, sanatin i¢inde
bi¢imlendirildigi alan haline gelmistir. Endiistri ¢agi ile birlikte doniisen yeryiizii alanlar
hizla tahrip olmakta, bu durum sanatgilar1 farkli sanat pratiklerine yonlendirmektedir.

1960'larin sonlarinda, aralarinda Robert Smithson, Michael Heizer, Dennis
Oppenheim, Walter De Maria'nin da bulundugu bir grup sanatg1, topragin kendisini sanat
nesnesinin referansi olarak degil, direkt miidahale edilecek arag ve sanat alani olarak ele
aldilar. Sanat1 galerilerin ve miizelerin ticari metasi konumundan ¢ikarma ¢abasi iginde,
ucsuz bucaksiz alanlar, ¢oller, ormanlar gibi, dis ortamlarda cesitli miidahalelerle
calismalar gerceklestirdiler. Calisma prensibi olarak birbirlerinden farkli yontemler
kullanan sanatgilar, kimi zaman dogadaki unsurlar1 minimal miidahaleyle yeniden
diizenlerken, kimi zamanda endiistrinin tiim olanaklarini kullanarak projeler tirettiler. O
gline kadar sanat eserine referans olan doga unsurlar1 sanat eserinin konusu olmaktan
cikarak, direkt uygulama alani durumuna gelmistir. Arazi, sanat pratiginin gelismesine


https://directory.weadartists.org/wp-content/uploads/2012/08/6_EARTH-AMBULANCE-1992.jpg
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yeni yaklasimlar getiren odak haline gelmistir. Bir yandan bu ¢aligma alani plastik
sanatlar icinde devam ederken, zaman i¢indeki gelismeler bazi sanatgilarin aktivist yanini
ortaya cikarip, ¢evre sorunlari ile ilgili acik alanlarda proje liretmeye yonelmesine zemin
olusturmustur. Bu donemde ipuglarini veren iklim krizi ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan
cevresel sorunlar, sanat¢ilarin doga tahribatma karsi izleyiciyi uyarict bir gorev
edinmesinde etken rol oynamistir. Donemin sosyo-kiiltiirel dinamikleri, sosyal ve politik
platform da ki degisimler, sanat¢iy1 yeni bir bakis agisi olusturmaya dogru yonlendirmis
bu yonelimle arazi, sanat¢inin icrasmi gerceklestirdigi ara¢ haline donlismiistiir.
Modernite doneminin birincil itkisi 6zgiirliik kavramu ile beslenen insan merkezli bakis,
dogadan kopusu saglamis, doga insanin tiim ihtiyaglarini karsilayan siirsiz bir kaynak
olarak algilanmaya baglanmistir. Endiistriyel gelismelerin tahribati goz ardi edilerek doga
yikima siiriiklenmektedir.

“60'lardan 80'lere uzanan siiregte etkin olan arazi sanat1 o donemde
ABD'de yasanan gelismelerden ayr1 tutulamaz. Sosyal degisim talepleri, sivil
toplum hareketlerinin 11k, cinsiyet, kiiltiir baglaminda yasanan hak arayislarmin
orgiitlendigi bir donemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden beslenen ¢ok
sayida sanatgi statilkonun simgesi olarak goriilen miize ve galerilerin elitist
tavrina tepki duymus alternatif mekan arayislarina yonelmislerdir” (Antmen,

2013, s. 251).

Sanatgilarin geleneksel galeri mekanlara yonelik tepkisinin yani sira tam da bu
donemde gelismeye baslayan ¢evreci hareketin oldugunu séylemek yerinde olur. 20.
yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baslanan endiistriyel
gelismelerin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisiinmeye ¢agiran arazi sanati,
dogay1 gorlniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1 amaglayan, doga insan iligkisini
yeniden bigimlendirmeyi 6neren bir yaklasimdir. Cevre hareketinin baslamasi ile paralel
olarak gelisen sanattaki ¢cevre odakli yaklasimlarda, bilim insanlar1 projelerin tasarim-
uygulama asamasinda ve olusabilecek sorunlarin tespitinde Onemli bir yer teskil
etmektedir. En genel kategori olan arazi sanati, araziyi gegici de olsa harekete gegiren her
tiirli caligmay1 kapsar. Arazi sanati pratigi, bicimsel veya eylemsel ayrimlar1 olan,
Environmental Art, Ekolojik Art, Ecovention Hareketi gibi dallara ayrilmakta olup
temelde ¢evre tahribatinin yol agtigi sorunlara odaklanarak ¢6ziim iiretmek ve var olan
sorunlara dikkat cekerek biling uyandirmak diisiincesiyle hareket eder. Sanatin alinip
satilabilen bir meta olmasin1 reddeden Arazi Sanati1 sanatgilari, projelerini bu diisiince
iizerinden sekillendirmekte ve isleyislerini bu bicimde siirdiirmektedir.

Toprak, kiitiik, su, dal, buz, gibi dogada var olan materyaller arazi sanatinin
kullandig1 araglardir. Ormanlar, daglar, goller, denizler gibi yeryiiziinde var olan tiim

dogal olusumlar ve insan miidahalesiyle deformasyona ugramis alanlar (atil maden
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ocaklar1 gibi), arazi sanatinin miidahale ettigi alanlar olarak kullanilir. Bu miidahaleler
endiistriyel miidahalelerin aksine iyilestirici 6zellikte veyahut var olan dogal dengeyi
bozmayacak o6zelliktedir. Malzeme ve alanda smir1 ortadan kaldiran Arazi Sanati
endiistrilesmenin getirdigi olumsuz doga tahribatina ve insan merkezli modernist anlayisa

tepki olarak sanat eyleminin igerigini belirlemistir.

“20. ylizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri daha ¢ok hissedilmeye baglanan

endistriyel gelismelerin ve teknolojik hizin tehlikeli boyutlarini diisiinmeye

cagiran Arazi Sanati, dogay1r goriiniir kilan, dogaya dair biling uyandirmay1
amagclayan, teknoloji karsisinda dogayr kutsayan bir yaklasimin tiriiniidiir.”’

(Antmen, 2013, s. 251)

Uygulandigi alan arazi sanatinin bi¢imlenmesinde 6nemli rol oynar. Siireg, arazi
sanat1 eserleri i¢in birincil unsur olmustur. Bir¢ok Land Art ¢alismasi kaliciligi olmayan
gecici ¢aligmalardir. Bunun yani sira kaliciligi olan ¢alismalar da yapilmakta fakat bu
eserlerin cografi sartlar dogrultusunda degisim gostermesi ve ulasilabilirliginin zorlugu,
eserlerin fotograf ve video ile kayit alarak izleyiciye ulagsmasi yontemini dogurur.
Herhangi bir sergileme alanina uygulanmayan c¢alismalar, sanat eserlerinin sergilendigi
miize ve galeri mekanlarma uyumsuz bi¢cimde olup uzun vadede miizecilik kavraminin
donisiimiinde etkili olacaktir.

Land Art sanatinin 6nemli temsilcileri olarak, Robert Smitson, James Turell,
Michael Heizer, Christo-Jeane Claude, Valter De Maria gibi biiyiik 6l¢ekli projeler iireten
sanatgilar, Andy Goldsworthy, Nils udo, Richard Long, Davit Nash, Alan Sofist gibi
doganin igerisinde doganin verdikleriyle proje iireten sanatgilar, Agnes Denes, Mel Chin,
Aviva Rahmani, Daniel Burko, Mierle Laderman Ukeles, gibi ¢6ziim odakli projelere
yonelen sanatgilar sayilabilir.

Sanatin smirlarmi ortadan kaldirarak sanat anlayisina yeni bir bicim getiren
Arazi sanati, resim, heykel, mimari, endiistri, bilim gibi bir¢ok disiplini igerisinde
barindirarak, disiplinler arasi ¢alisma prensibiyle c¢alisir. Projeler iglerinin uzmani

kisilerin koordine bicimde calismasiyla gerceklesir.

Biiyiik Projelerin finansini fonlar ve vakiflarla isbirligi yaparak karsilayan
sanat¢ilar, siirece teslim olan islerin fotograf ve videolarin1 g¢ekerek ve bunlarin
sergilenmesini saglayarak projelerini finanse ederler. Biiyiik 6l¢ekli projeler kurumlarin
izinlerine ve desteklerine tabi oldugundan sanatgilar gerekli kurumlarla iletisimde
bulunmakta, kimi eserlerin korunma ve kullanim haklar1 vakiflar tarafindan
yuriitiilmektedir. Biirokratik iliskiler biiyiikk 6lgekli projelerin isleyisinde kaginilmaz bir
durum olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Giiglenen ¢ogulcu demokrasi ve bunun sonucunda elde edilen 6zgiirliik, insan
merkezli bakis agismin sonucudur. Cevre ile iligkisi kopmus insan, c¢evreye zarar
vermekte, kendi yararini 6n plana alarak ikiyiizlii bir ahlak anlayisi gelistirmektedir.
Ekolojik dengeyi hice sayip tiim varliklar1 hizmetine sunulmus olarak gormeyi
normallestirmistir. Insan faydacilig1 iizerine bigimlene diinya diizeni, doga iizerinde her
tirlii eylemi yapmay1 mesru kilar. Bu zihniyetle sekillenen her sey, ekolojik dengenin
bozulmasma yol agar. Faydacilik, uzun vadede geri doniilmez tahribata yol agmaktadir.

Bu baglamda sorunlar1 goren, ¢6ziim liretmek veyahut soruna dikkat ¢ekmek
isteyen sanatc¢ilar, ¢ogunlukla kolektif ¢alisma prensibiyle, izleyiciyi, gerek katilimci
gerekse siirdiiriilebilirligi saglayan unsur olarak konumlandirmis, bu bigimde kuvvetli bir
eylem birligi olusturmuslardir.

Resim 35 Robert Smithson, ‘Spiral Jetty’ Sarmal Dalgakiran, 1970, Utah, Great Salt Lake ABD, siyah
bazalt kayasi, tuz kristalleri, toprak, su (kaynak:https://artlogic-
res.cloudinary.com/w_2400,h 1800,c_limit,f auto,fl lossy,q_auto/ws-
mariangoodman/usr/artists/images/311/spiral-jetty-1970-1.jpg erisim: 06.02.2021)

1970 yilinda Robert Smithson tarafindan yaratilan sanat eseri(Resim 35), spiral
bi¢iminde olusturularak Biiyilk Tuz Goli'nin (Great Salt Lake) Rozel Point
yarimadasindan disar1 ¢ikacak bicimde konumlandirilmistir. 480 m. uzunlugunda ve 4.80
m. genisligindedir. Spiralin doniis yonii saat yoniiniin tersinedir. Spiralin yapiminda alt1
bin tondan fazla siyah bazalt kayas1 ve toprak kullanilmistir. 1999 yilinda sanat eseri,
Smithson’un esi, sanat¢1 Nancy Holt ve miilkleri tarafindan New York’taki Dia Sanat
Vakfi'na bagislanmistir. Sanat¢i eseri goliin su seviyesinin diisiik oldugu bir donemde
yaratmstir. {klim sartlarma gére goriiniir olacak olan spiral, Dia vakfinin belirttigine gore
2002 yilindaki kurakliktan sonra goliin ¢ekilmesiyle birlikte stirekli goriiniir hale
gelmistir. Doganin etkilerine maruz kalarak siire¢ igerisinde var edildigi alanm iklim
sartlarina gore etkilenmekte ve bu etkilere gére eser yeni bi¢gim almaktadir. Sanatg¢1 ¢ok


https://artlogic-res.cloudinary.com/w_2400,h_1800,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/ws-mariangoodman/usr/artists/images/311/spiral-jetty-1970-1.jpg
https://artlogic-res.cloudinary.com/w_2400,h_1800,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/ws-mariangoodman/usr/artists/images/311/spiral-jetty-1970-1.jpg
https://artlogic-res.cloudinary.com/w_2400,h_1800,c_limit,f_auto,fl_lossy,q_auto/ws-mariangoodman/usr/artists/images/311/spiral-jetty-1970-1.jpg
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ileri donemlere bir isaret birakmak arzusuyla hareket etmis ve bu eylemini tamamen
sectigi alanin jeolojik altyapisini kullanarak olusturmustur. Boylelikle eserin bulundugu
alan, kendi dogasindan uzaklastirilmamis ve siirecinin dogal bir sekilde ilerlemesi
engellenmemistir. Eser yapist itibar1 ile belli donemlerde izlenebilir ve hatta
deneyimlenebilir durumda insa edilmistir. iklim sartlarinin Spiral {izerindeki etkisi
izleyiciye gorsel bir sdlen sunmakta ve her mevsimde eser farkli bir goriintiiye
biiriinmektedir. Spirali ziyaret eden izleyicilerin belli kurallara uymak zorundadir. Bu
kurallar ¢evre bilincinin en basit kurallarini izleyiciye hatirlatir.

Resim 36 Nancy Hold, ‘Sun Tunnels’ Gilines Tinelleri, beton 1976, Utah
(kaynak:https://miro.medium.com/max/2732/1* AjxxgVijMC3IDIfwkc-RBg.jpeg erisim:24:05.2021)

Sanat¢1 Nancy Holt, Utah'in Giines Tiinellerini (Resim 36) insa ettiginde, onlar1
Utah ¢6liinde ticra bir vadiye yerlestirdi. Tiineller, yaz ve kis boyunca giin batimlarinda,
giinesin beton tiinellerin merkezine gelecegi sekilde konumlandirildi. Issiz bir bolgeye
yerlestirilmis olmasina ragmen, erisilebilir ve kolaylikla ziyaret edilebilir bir konumdadir.
Miize kurumlarmin sanati elitlestirme misyonunun aksine, sanat yasamin i¢inde, tamda

karsimizdadir.

Calisma, toplam 26 m uzunluga sahip ¢apraz bicimde yerlestirilmis dort biiyiik
beton tlinelden olugsmaktadir. Alani ziyaret eden biri, ¢c61 manzarasinin aksine tiinelleri
hemen gorecektir. Bir ila bir buguk mil uzakta goriilebilen ise yaklasirken, izleyicinin
mekan algis1 sorgulanir, tiineller manzaralarmin bir {iriinii olarak goriisti degistirir. Her
giin tanik oldugumuz bir doga olayina dikkat ¢ekilerek var oldugumuz diinyani mucizevi
ve masals1 Ozellikleri gbzler Oniine serilir. Kamusal alanin disinda, oldukga 1ssi1z bir

bolgede olan ¢aligma, izleyiciyle rastlantisal bir bicimde karsilagmaya hazirdir.


https://miro.medium.com/max/2732/1*AjxxgVijMC3lDIfwkc-RBg.jpeg
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Resim 37 Walter De Maria ‘The Lightning Field’ Yildirim Tarlasi, 1977, ¢elik direk New Mexico (kaynak:
https://pbs.twimg.com/media/Exi1lMjgXMAAHdY U.jpg erisim:21.12.2021)

Yildirim Tarlasi 1 km karelik bir alan {izerinde 1zgara tizerine yerlestirilmis 400
celik direkten olusturulmustur. Direklerin yerlestirildigi topraklar, modern toplumda
topragin onemine dikkat ¢eker. Firtinali ve yagisl havalarda paratoner etkisi gostererek
yildirimlar: tizerine ¢eken direklerin olusturdugu gorsel sélen heykelsi bir goériiniim
olusturur, izleyiciyi doga ile iliski kurmaya ve evren ile olan iligkisini sorgulamaya iter.
Gokyliziiniin tuval, yildirimlarin firga darbesi oldugu yerlestirme Zziyaretcilere degisen
zaman ve mekan algilar1 tizerinden meditatif bir deneyim yasatir. Yildirim Tarlasi,
modern araglar1 kullanan romantik bir doga goriiniisiidiir. Yildirim Tarlasini izlemek
isteyen izleyiciler Dia Art Foundation’a taleplerini telefonla veya e-postayla iletirler ve
kurulumu izlemeye alt1 kisilik gruplar halinde giderler.

Amerikali sanat¢1 James Turrell, gokylizii sanat1 icra ettigi alan olarak kullanir.
Mekanlar ve 151k onun olusturmak istedigi algi oyunlarmin araglaridir. Turrell, 1977'de
sonmiis bir yanardag olan Roden Kraterini (Resim 38) satin aldi. Kraterin igine izleme
odalar1 tiineller gibi yapilar insa etmistir. Bu yapilar giin 15181nin girisini yonlendirerek
manzaralar olusturmak iizere tasarlandi. Bu goriintiileme alanlari, giindiiz glin 151gmin
etkileriyle bir¢cok farkli gorsel olusturmakta, geceleri de aymi sekilde yildizlarin
izlenmesini saglamaktadir. Halen slirmekte olan proje bittiginde yirmi bir goriintiileme

alanina sahip olacaktir.


https://pbs.twimg.com/media/Exi1MjgXMAAHdYU.jpg

71

g

Resim 38 James Turell, ‘Roden Krateri’, Arizona, 1977 (kaynak:
https://dmdInu87i51n1.cloudfront.net/vl/uk/cjgwysu3c09e20146xIp7s2uw/0x0:960x640/960x960/roden.j
pg erisim:03.01.2021)

Arazi sanatinin mimarisinin smirindaki en cesur anitsal projelerden biri olan
Roden Krateri ¢alismasmda James Turell, Arizona Eyalet Universitesi, ile ortak ¢alisma
yiiriitmektedir. Universite bu ¢alismay1 egitim programlarma entegre etmeyi diisiinmekte
ve calisma i¢in fon ayirmayi taahhiit etmektedir. Krater ziyarete kapalhdir fakat sanat
diinyasmin figiirleri 6zel izinle gezebilmektedir. Arazi sanatinin bir¢ok Orneginde
gordiigiimiiz esere ulasilabilirlik baglamindaki demokratik ve esit yaklagimi bu ¢alismada
gormilyoruz.

Resim 39 Christo and Jeanne-Claude, ‘Wrapped Trees’ Sarilmis Agaclar, Isvicre, 1998
(kaynak:https://susanneminder.ch/wp-content/uploads/christo-jeanne-claude-wrappedtrees-
susanneminder-by-petergartmann%E2%80%9312.jpg erisim:24.12.2021)

Beyeler Vakfi cevresindeki parkta ve bitisik caywrda ve ayrica Almanya
smirinda, Basel'in kuzeydogusundaki Berower Park'in deresi boyunca yer alan,
yiiksekligi iki metre ile 25 metre arasinda degisen 178 agag, Kasim 1998 Cuma giintinden


https://dmdlnu87i51n1.cloudfront.net/v1/uk/cjqwysu3c09e20146xlp7s2uw/0x0:960x640/960x960/roden.jpg
https://dmdlnu87i51n1.cloudfront.net/v1/uk/cjqwysu3c09e20146xlp7s2uw/0x0:960x640/960x960/roden.jpg
https://susanneminder.ch/wp-content/uploads/christo-jeanne-claude-wrappedtrees-susanneminder-by-petergartmann%E2%80%9312.jpg
https://susanneminder.ch/wp-content/uploads/christo-jeanne-claude-wrappedtrees-susanneminder-by-petergartmann%E2%80%9312.jpg
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itibaren, 55.000 metre kare dokuma polyester kumas ve 23 kilometre iple sarilmigtir. 22
Kasim'da paketleme tamamlanmistir. Ambalajlar bir ay agaclar tizerinde kaldiktan sonra
cikartilip geri doniistiiriilmiistiir. Her zaman yaptiklar1 gibi, Christo ve Jeanne-Claude
orijinal eserlerin miizelere, 6zel koleksiyonculara ve galerilere satist yoluyla projenin
masraflarmi kendileri karsilamis ve higbir sponsorluk kabul etmemislerdir. Bagimsiz
sanat¢1 modelinin giiclii 0rneklerinden olan sanatgilar isin siirecinde, bahgivan ve
is¢ilerden olusan sekiz ekiple ¢alismislardir. ‘Sarilmis Agaclar’ (Resim 39) c¢aligmasi,
Almanya ve Isvigre ile ortak bicimde yiiriitiilmiis Uzun yillar agaglar1 sarmak i¢in ugrasan
sanatg¢ilar 32 yillik biirokratik bir ¢cabanin sonucu projelerini hayata gegirebilmislerdir.

Resim 40 Christo and Jeanne-Claude ‘The Floating Piers’ Yiizen iskeler, Iseo Golii, italya, 2014-16
(kaynak: https://media.hero-magazine.com/wp-
content/uploads/2020/05/12131309/HERO _CHRISTO AND JEANNE_CLAUDE 5.jpg
erisim:24.12.2021)

“Yiizen iskeleler’ (Resim 40), Iseo Gélii boyunca yaklasik 3.5 km boyunca
uzanan, anakaradaki Sulzano koyiinii Monte Isola adasina ve oradan San Paolo
adasindaki kullanilmayan bir manastirmin gevresine baglayan bir dizi yiirliylis yoluydu.
Yiirtiyiis yollari, 200.000 adet polietilen kiipten yapilmais, parlak sar1 kumasla kaplanmig
yiizer bir dubadan olusuyordu. Iskelelerin karayla birlestigi yerde kumas malzeme,
kasabalarmin sokaklarina sizarak devam etti. Uzerinde yolculuk yapan ziyaretgilerine
farkli bir deneyim yasatan Yiizen Iskeleler Christo'nun sanatm erisilebilirligine dair olan
demokratik inancini simgeliyor. Tlim projeleri gibi bu projeleri de halka agik ticretsiz bir
projedir.


https://media.hero-magazine.com/wp-content/uploads/2020/05/12131309/HERO_CHRISTO_AND_JEANNE_CLAUDE_5.jpg
https://media.hero-magazine.com/wp-content/uploads/2020/05/12131309/HERO_CHRISTO_AND_JEANNE_CLAUDE_5.jpg
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2.1.6.1. Yeryiizii Sorunlariyla Yiizlesme - Eko Proje Olarak Heykel

Biyoekoloji, biyonomik veya gevresel biyoloji olarak da adlandirilan ekoloji,
organizmalar ve ¢evreleri arasindaki iliskileri inceler. Ekoloji kelimesi Yunancada “ev”
“yaganacak yer” anlamina gelen ‘oikos’ kelimesinden gelir. Alman zoolog Ernst Haeckel
tarafindan icad edilmistir. Kendisini doganin efendisi pozisyonunda konumlandiran
dogay1 ve unsurlarmi kendi tiiriiniin tiim ihtiyaglarimi karsilayacak bir kaynak olarak
goren modern insan, dogal dengenin hizli bir sekilde bozulmasma yol agmis ve uzun
vadeli problemleri g6z ardi etmistir. Teknolojinin gelismesi, sanayi faaliyetlerinin
artmasi, insan tiiriiniin faydas1 yoniinde sekillenen yenidiinya diizeni var olan tiim yasam
alanlarin1 ve gezegeni tehdit etmekte ve ekosistemlerin yapilarini, geri doniisiimii zor bir
bicimde degistirmektedir. Insan iliskilerindeki en acil sorunlardan bazilar1 - artan
popiilasyonlar, gida kitliklari, kiiresel isinma dahil cevre kirliligi, bitki ve hayvan
tiirlerinin neslinin tiikenmesi ve buna eslik eden tiim sosyolojik ve politik sorunlar - biiyiik
oOlgtide ekolojiktir. (Smith, 2021)

“Cevrecilik, 1960'larda Rachel Carson'n Sessiz Bahar adli kitabinin
yayinlanmasiyla popiiler bir taban siyasal hareketi olarak ortaya c¢ikti
Halihazirda koruma cabalarina dahil olanlara, modern endiistriyel teknolojinin
zararl ¢evresel etkilerinden endise duyan bircok kisi katildi. Hareketin daha
uzun menzilli, eski unsurlari1 arasinda Thoreau ve Muir gibi yazarlar ve
aktivistler yer alirken, yeni ana akim farkindalik Gifford Pinchot gibi insanlarin
bilge koruma felsefesine daha yakind1”. (Enviroment and Ecology, 2021)

Ceritli, ¢evreci hareketin ortaya ¢ikisini {ic asamada degerlendirir:
“Birinci agamay1 bilimsel ¢evrecilik hareketi olusturmaktadir. Bu donemin en
onemli ismi Ernst Heackle'dir. Biyolog olan Heackle 1876 yilinda Ekoloji
bilimini kurmustur. Ekoloji bilimiyle birlikte dogal denge ve onun uzantisi olan
dogal varliklarin korunmasi geregi de insanligin glindeminde 6nemli bir yer
tutmaya baslamistir. ikinci asamada ¢evreci hareketin 68 olaylariyla birlikte
toplumsal bir hareket olarak ortaya ¢ikisi yer almaktadir. Son asamada ise
1979'larda baslayarak siyasal bir olusuma doniisen ve yesiller hareketinin basini
cektigi ¢evreci hareket bulunmaktadir.” (Ceritli, 2001)

Ekolojik sanat, biyosfer igindeki ekosistemlerin korunmasina, iyilestirilmesine
ve canlandirilmasma odakli sanat yaklagimidir. Uygulama alanmi yeryiiziindeki insan
miidahalesine ugramis ve dogal nitelikleri deformasyona ugramis alanlardir. Ekolojik
sanat hareketinin i¢inde yer alan sanatg¢ilar isin uygulama agsamasinda birgok mesleki
alanla iligki igerisinde olup, kolektif ¢aligma ve ortak akil yontemiyle iiretim yapar.
Sanat¢inm rolii, fikri ortaya ¢ikarip izlegi yonetmek ve bigcimlendirmektir. Miidahale

alanlar1 yeryiizli arazileri, kamusal alanlar oldugundan, yonetimlerle birebir iligki
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halindedirler. Bireysel sanat¢gi modelinden farkli olarak, siyasal ve yerel yonetimlerle
iligki halindedirler.

Ekoloji tanim1 geregi bir¢cok alani kapsamina alir. Ekosistemin tiim bireyleri,
topluluklari, tirlerin kapladigi kiitle gibi birgcok unsur ekosistemin pargalaridir.
Birbirleriyle kurduklar: iligki dengelerinin degismesi ile tiim ekosistemde bozulmalar
meydana gelmektedir. Ekolojistler, organizmalarin canli ve cansiz dogayla iliskilerini
incelemekle birlikte ekosistemlerin normal dis1 ¢alismasi sonucu olusabilecek sorunlari
da tespit etmekte ve incelemektedir; Dis etkenlerle olusan ekosistem degisikliklerinin yol
acacag1 problemlerin Ongoriisiiyle, yerel yonetimlerin ve politikacilarin sorunlar
hakkinda bilgilendirilmesi ve ¢6ziim Onerileri sunulmast agisindan onemli bir misyon
istlenmektedirler. Aydmnlanma c¢aginin hiimanist bakis acisi, insani doganin en {ist

basamaginda goren antroposen®

bakis, Sanayi devrimi sonrasinda modern diinyanin
gereklilikleri ve uygulamalarinin yasadigimiz diinya iizerinde yarattigi olumsuzluklar
uzun vadede yasanacak bir diinyanin kalamayacaginin isaretlerini vermektedir.
Ekosistemde olusan sorunlarin yasam formlar1 lizerindeki etkisi, degisen sanat tanimi ve
sanat¢1 konumu dogrultusunda kuskusuz ki Eco-Art sanatcilarmnin sanat iiretimini
dogrudan etkilemektedir. Cevre hareketinin baslamasi ile paralel olarak gelisen sanattaki
cevre odakli yaklasimlarda, bilim insanlar1 projelerin tasarim ve uygulama asamasinda
onemli bir yer teskil etmektedir. Bu noktada sanatgi, izleyicinin pasif roliinii degistirerek,
izleyici sanat¢1 ayrimii inceltmekte ve de dogal ortamlarin somut iyilestirmeleri i¢in

aktif bir rol oynamaktadir.

3 Antroposen, atmosferik, jeolojik, hidrolojik, biyosferik ve diger diinya sistemi siireclerinin artik insanlar
tarafindan degistirildigine dair kiiresel kanitlara dayanarak, Diinya'nin en son jeolojik zaman dénemini
insan kaynakli veya antropojen olarak tanimlar.

Antroposen, yaklasik 10.000 yil dnce (yaklasik MO 8000) son buzul déneminin sonu ile baslayan mevcut
cag olan Holosen'den sonra veya icinde yeni bir donem olarak ayirt edilir.
https://www.anthropocene.info/
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Resim 41 Alan Sofist, ‘Time Landscape’ Zaman Manzarasi, 1978, Manhattan (kaynak:
http://photos1.blogger.com/blogger/136/3132/1600/sonfitalan-viewofthetimelandscape-1978.jpg
erisim:07.02.2021)

Projelerinde sectigi bdlgenin bozulmus ekolojisini canlandirmayi1 hedefleyen
Alan Sofist, ilk kez 1969'da kentsel ormanlara duyulan ihtiyaci dile getirerek, somiirge
oncesi vahsi doganin yeniden canlandirilmasi olan ‘Time Landscape’i (Resim 41)
olusturdu. Mese, ceviz, ardig, akaga¢ gibi agaglar1 yeniden alana dikerek, zamanin
manzarasini bigimlendirdi ve yeni bir ekolojik diizen gerceklestirdi. Alan Sonfist,
Manhattan Adasi'nin bir kismini Avrupalilar ortaya ¢ikmadan onceki haline getirerek, o
zaman dilimine ve o zamanki goriiniimiine dondiiriip, insanlar1 tiim bunlar1 gézlemleme
sansma ulastirtyor. Sofist, bdlgenin dogal tarihini arastirmak ve sehrin ayrintilarmi
¢ozmek i¢in yillarca ¢alismis, 1978'de o ve ekibi, Greenwich Village, LaGuardia
Place'deki bos bir arsay1 geri alarak, insan miidahalesi olmadan nasil goriindiigiine dair
yerli bitkiler kayalar ve agaclardan olusan bir peyzaj olusturmustur.

Sonfist'in manzaralarinda, genis zaman dilimlerini kii¢iik alanlara sikistirir. Bu
projeler, genellikle insanin miidahalesinden 6nce var olan ¢evrenin yeniden yaratimidir.
Manhattan sehir merkezindeki Time Landscape ile bir zamanlar New York City'nin
tamamini kaplayan tlirden bir ormani yeniden yetistirmis, aydinlanma ¢aginin mabetleri
olarak nitelenebilecek gokdelenler ve beton yapilarin iggal ettigi alanlar1 segerek eski ve
yeni arasindaki tezat1 gortiniir kilmigtir. Tarihi manzaralarin sanatgi tarafindan yeniden
kurulumuyla, bolgenin bilinmeyen natiirel gegmisine dolayist ile tarihe taniklik etme
sans1 yaratilmig ve Time Landscape anitsal bir bigimde sehir manzarasindaki yerini

almustir.


http://photos1.blogger.com/blogger/136/3132/1600/sonfitalan-viewofthetimelandscape-1978.jpg
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Resim 42 Alan Sofist, “The Monument of the Lost Falcon’ Kayip Sahin Aniti, 2003, Wittgenstein Ormant,
Sauerland, Almanya (44x28 m.) (kaynak:
https://www.alansonfist.com/uploads/landscapes lost falcon/002.jpg erisim:12.12.2020)

Alan sofist insan miidahalelerinin etkilerini ve sonuglarimi goriiniir kilmak
amaciyla Wittgenstein Ormaninda nesli tiilkenmis olan sahin tiiriiniin havadan goriiniir
bi¢cimde siluetini olusturarak ‘Kayip Sahin Aniti’mi (Resim 42) yapmustir. Bir metre
yiiksekligindeki toprak hat tizerine ekilmis karagam fidanlariyla olusan sahin silueti, ayni
zamanda yine popiilasyonu azalmis veya tamamen yok olan 350 tiir bitkiyi de icinde
barindirir. Sahin siluetinin etrafinda iki metre genisliginde, tellerle ¢evrelenmis moloz bir
yol déonmektedir. Sanatgi bu tel gitlerle, alan1 insan ve hayvan miidahalelerine karsi
sembolik olarak korumaya almis gibi gortinmektedir. Sahin silueti sadece kusbakisi
olarak goriilebilir. Silueti olusturan agaglarin ekili oldugu toprak yiikselti, ¢evredeki Kelt
sur kalintilarina gonderme niteligindedir. Tarihin katmanlar1 arasinda bag kurmaya
calistigini sdyleyen Sofist isinin niteligi ile de bunun altini ¢izer. insanligm doga iizerinde
olugturdugu tahribat1 goriiniir kilmak, sanat¢min sanat pratiginde oOncelikli hareket

noktasi olarak bu eserinde ortaya ¢ikar.


https://www.alansonfist.com/uploads/landscapes_lost_falcon/002.jpg
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Resim 43 Nele Azevedo, ‘Minimal Monument’ Minimum Amt, 2009, Berlin (kaynak:
https://artpeople.net/wp-content/uploads/2016/11/Nele-Azevedo-Minimal-Monument-artpeople-1.jpg
erisim:18.12.2020)

Brezilyali sanat¢1 Nele Azevedo, Kiiresel Isinma konusunda farkindalik
yaratmak i¢in buzdan yaptig1 1000 adet insan figiirlinii Berlin meydaninda merdivenlere
yerlestirdi. Buzullardaki erimelere dikkat c¢ekmek icin gerceklestirdigi gegici
yerlestirmelerini diinyanin bir¢ok sehrinde tekrarlayan sanatgi, yerlestirmelerini yapacagi
bolgedeki goniilliilerle kolektif ¢alisarak siireci birlikte yiriitiir. Anlik sanat eyleminde
tiim katilimcilarla iletisim halindedir. Cok kisa bir siire sonra erimeye baslayan buzdan
heykeller, iklim krizinin sonuglarinin 6n gosterimi gibidir. Anit kavraminin elestirisi gibi
de okunabilecek proje kahraman figiirii yerine halki, kalic1 ve dayanikli malzeme yerine
gecici olan buzu koymus ve geleneksel anitlarin aksine kamuyla ayni seviyede ve
etkilesime agik bi¢cimde tasarlamistir. Olas1 bir kiiresel kriz durumunda tiim insanlarin
ayni tehditle karsilasacagi, her bir bireyin tahribatta etkin oldugu ve ayni zamanda
tyilestirmede de etkin olabilecegi fikriyle, ¢6zlimiin ortak akil yiiriitme ve kolektif bilingle
olusturulabilecegi bu ¢alismanin alt metni olarak okunabilir.


https://artpeople.net/wp-content/uploads/2016/11/Nele-Azevedo-Minimal-Monument-artpeople-1.jpg
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Resim 44 Olafur Eliason, ‘Ice Watch’ Buz izleme, 2014, Bankside, outside Tate Modern, Londra, 2018

(kaynak: https://s3-eu-west-
1.amazonaws.com/olafureliasson.net/objektimages final/IMG_MDA122155 1600px.jpd erigim:
25.05.2021)

Kamuya acgik sanat eseri, ‘lce Watch’ (Resim 44), Gronland'daki Nuup
Kangerlua fiyordunun sularindan ¢ekilen ve bitigigindeki buz tabakasindan kopan 30
devasa Gronland buz blogundan olusuyor. Tate Modern'in disinda Bankside'da dairesel
formda dizilmis yirmi dort blok olarak diizenlenen yerlestirme, iklim degisikligi
konusuna dikkat ¢cekmek i¢in tasarlanmustir. Herkesin buz kiitlelerinin tizerine ¢ikmasina,
dokunmasina ve hatta buzul pargalarindan eriyen suyu igmesine izin verilir. Buzun yavas
yavas ¢Oziilmesiyle izleyici, bu erime siirecine taniklik ederek, iklim degisikliginin somut
etkileriyle karsilasma firsat:1 bulur. Iklim degisikliginin etkilerinin engellenmesi igin kalan
zamanin azligina isaret eden sanatcgi, bu yerlestirmesiyle insanlarm buz kiitlelerini
deneyimleyerek, ¢evre unsurlariyla yakin iliski i¢erisine girmesini saglamakta ve yakin
gelecek i¢in tehdit olusturan kiiresel 1sinma problemine dikkat ¢ekmektedir. Bu bigimde
olusturulan farkindalikla bireysel dnlemlerin uygulanmasinin 6niinii agmaktadir.

“Iklim degisikliginin asir1 etkilerini siirlamak icin ¢ok kisa bir siiremiz
oldugu acik. Insanlarn bu projede buz bloklarini deneyimlemelerini ve
gercekten dokunmalarini saglayarak, insanlari ¢evrelerine daha derin bir sekilde
baglayacagimizi ve radikal degisime ilham verecegimizi umuyorum. Hep
birlikte, bireysel eylemlerde bulunma ve sistemik degisim icin baski yapma
giiciine sahip oldugumuzu anlamaliyiz. Iklim bilgisini iklim eylemine
dontstirelim” (Es, 2018)


https://s3-eu-west-1.amazonaws.com/olafureliasson.net/objektimages_final/IMG_MDA122155_1600px.jpg
https://s3-eu-west-1.amazonaws.com/olafureliasson.net/objektimages_final/IMG_MDA122155_1600px.jpg
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Resim 45 Meg Webster, ‘Solar Grow Room’ Giines Yetistirme Odas1,2016, Poula Cooper Gallery New
York, ¢cim,cigek ve diger bitki drtiisiine sahip dort agag dikici, sebekeden bagimsiz giines enerjili elektrik
sistemi, yetistirme 1g1klari, Mylar kapli duvarlar, boyutlar degisgen (kaynak:https://www.artnews.com/wp-
content/uploads/2016/06/img-meg-webster-lookout133400908640.jpg erisim:25.04.2021)

Meg Webster, dogal ortamdaki hassas dengelere dikkat ¢ekmek icin organik
malzemeler kullanan New York merkezli bir sanat¢idir. Galerilere kurdugu bahgelerde
dogal yasami gelistirebilmek i¢in tasarilar yapar. Duvarlari 15181 yansitan metal kaplama
ile kaplanmis bir odada, dort adet yiikseltilmis bitki ve yosun yatagindan olusan ‘Giines
Yetistirme Odas1’ (Resim 45) tavan armatiirlerinden pembe 1s1kla aydmlatiliyor. Doganin
insanliktan bagimsiz var olmadigi diisiincesini ¢caligmalariyla ileten Webster, kiiltiirel
gecmisteki ¢cevre sanat1 Orneklerine gonderme yaparak, bu tiir tarihi mihenk taslarmin
cagdas c¢evresel krize tepkinin pargasi olarak yeniden canlandirilmasi gerektigini 6ne
stirtiyor. Webster teknolojik gelistirmelerle, yapay kosullar olusturarak ¢evreci
yoriingesini genisletiyor ve insanin dogadaki yerini, sanat ve yasamdaki siirdiiriilebilir
uygulamalar ile sorguluyor. Calismalarini kendi kendini idame ettiren ve siirdiirtilebilir
bir sistem bi¢iminde sekillendiren Webster’in ‘Giines Yetistirme Odasi’ teknolojiyi
dogallastirip dogay1 teknolojiklestirerek, gelecek zamanlarm ¢oziimii olabilecek oneriler
sunuyor.


https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2016/06/img-meg-webster-lookout133400908640.jpg%20%20erişim25.05.2021
https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2016/06/img-meg-webster-lookout133400908640.jpg%20%20erişim25.05.2021
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Resim 46 Helena Newton Harrison, ‘Greenhouse Britain® Sera Ingiltere, Ingiltere, 2006-2009
(kaynak:https://feldmangallery.com/assets/exhibition_images/Helen-Newton-Harrison/2009/Harrisons-
South-Gallery-Installation-view-3-2009.jpg erisim:01.06.2021)

1960'larin sonlarindan beri sanatsal {iretimlerini birlikte siirdiiren Helen Mayer
Harrison ve Newton Harrison ¢ifti EKo-sanat hareketinin dnciilerindendir. Caligmalar1
genellikle biyologlar, ekolojistler, sehir planlamacilar1 ve yerel vatandaslarla isbirligi
icerir. Harrison'lar ¢aligmalarinda ekolojik kaygilar belirleyici bir unsur olmus ve bu
dogrultuda kentsel yenileme, havza restorasyonlari, tarim gibi bir¢ok konuda proje
iretmiglerdir. Daha 6nce kesfedilmemis konular etrafinda diyalog olusturup genisleterek
biyogesitliligi ve topluluk gelisimini destekleyen fikirleri ve ¢ézlimleri ortaya ¢ikarmak
icin igbirlik¢i diyaloglar baglatarak bircok proje ve biiyiikk 06lgekli kurulumlar
olusturmuslardir. Sergiler biiyiik 6l¢tide haritalardan, gorsel-isitsel ¢izimlerden ve yazili
ifadelerden olusur. Bir¢ok farkli disiplinle olusturduklar1 ¢6ziim odakl fikirleri sanatsal
baglamda kategorize ederek belgelerle izleyiciye sunarlar. Web sitelerinde belirtildigi
gibi, calismalar1 “cevrede karsit inanglarm veya celigkili metaforlarim sonucu olan bir
anormallik algiladiklarinda baslar” (The Harrisson Studio, 2021).

“Greenhouse Britain” (Resim 46) 2006-2009 yillar1 arasinda olusturulan bes
sergiden olusur. Cevre sanatgis1 ve aktivist David Haley'in daveti lizerine Harrisonlar,
yiikselen deniz seviyelerinin ingiltere {izerindeki etkilerini incelemis Ve popiilasyonlar1
kararli, stirdiiriilebilir yollarla daha yiiksek yerlere tasimanin fizibilitesini arastirmistir.
Proje i¢in gerekli fon yerel hiikiimet ve 6zel kaynaklardan saglanmistir. Ada seklindeki
beyaz bir platform lizerinde, su ve karayr sembolize eden mavi ve yesil renk, tavan
projektorleriyle aydinlatilmis bir diizenekten olusur. Aydinlatmalar ile yapilan
bicimlendirmede su taskinlarinin kiy1 seridini azaltmasi birka¢ dakikalik siirecte

gosterilir. Bir ses kaydi, tahmin edilen olgunun nedenlerini ve sonuglarini tanimlar.


https://feldmangallery.com/assets/exhibition_images/Helen-Newton-Harrison/2009/Harrisons-South-Gallery-Installation-view-3-2009.jpg
https://feldmangallery.com/assets/exhibition_images/Helen-Newton-Harrison/2009/Harrisons-South-Gallery-Installation-view-3-2009.jpg
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Ikinci bilesen,On the Upward Movement of People: A New Pennine Village ,
(Insanlarin Yukartya Hareketi Uzerine: Yeni Bir Pennine Koyii) Britanya'nin Pennine
Siradaglar1 {izerinde yer alan 9.000 kisilik, 42 mil karelik bir kdy i¢in fotograflar ve
metinler araciligiyla bir plan hazirlayarak, hava, yol, su havzasi haritalartyla, zorunlu gé¢
halinde gidilecek bolgenin diizensiz sinirlarmi gostermektedir; Harrisonlar bolgeye gidip
saglikli karbon dongilisii i¢in gerekli olan, bitki florasinin olusturulmasi i¢in Sneriler
sunmustur. Boylelikle ongoriilen iklim krizi ve krizin insan yasami lizerindeki olasi
olumsuz etkilerini minimum diizeye indirmeyi amaclayan yeni yasam pratikleri
onermektedirler. (Lebowitz, 2009)

Resim 47 Eve Moher, ‘HighWaterLine’ Yiiksek Su Hatti, 2007 New York (kaynak:
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5d156dd541549600011251a6/1620247841601-
A3EFUQSGYSDJAFYIHYV7/image-asset.jpeg?format=1000w erigim: 29.11.2021)

HighWaterLine, iklim degisikliginin etkilerine dair aninda gorsel ve yerel bir
anlayis yaratan New York sehri sahilindeki orijinal kamusal sanat eseriydi. Deniz
seviyesinden 10 fit yliksekteki ¢izgiyi mavi bir tebesir ¢izgisi ¢izerek ve parklara 1s1kl1
isaretler yerlestirerek belirleyen sanatgi, iklim degisikliginin sonucu olan, daha gii¢lii ve
daha sik meydana gelen firtinalarin neden oldugu selin boyutuna isaret ediyor. Bu
calismay1 yaparken yaklagik 110 km’lik bir kiy1 seridini kat eden sanatg¢i, calisma
esnasinda halk ile iletisime gecerek, iklim degisikliklerinin olas1 etkileri ve sonuglari
hakkinda sohbetler gergeklestirme sansi buldu. Sanatin1 zamanimizin acil sorunlarini ele
almak ve daha genis bir kitleye ulastirmak i¢in kamusal alana tastyan Moher, kiiresel bir
sorun olan iklim degisikligine eylem ve diyaloglar olusturma bi¢iminde dikkat ¢ekmistir.
Projenin gerceklestirilme siirecinde sanatgiin sokaktaki insanlarla girdigi diyalog, olas1
iklim krizinin lokal bdlge iizerinde olusturacag etkiyi goriiniir hale getirerek, yerel halkin
bilgi sahibi olma ve bilinglenme siirecine dogrudan katki sunmaktadir.


https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5d156dd541549600011251a6/1620247841601-A3EFUQSGYSDJAFYIHYV7/image-asset.jpeg?format=1000w
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5d156dd541549600011251a6/1620247841601-A3EFUQSGYSDJAFYIHYV7/image-asset.jpeg?format=1000w
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2.1.6.2. Yeryiizii Tyilestirme - Ecovention Hareketi

Ecovention, 1999°da Amy Lipton ve Sue Spaid tarafindan ¢evresel bozulmaya
ekolojik bir sanat miidahalesine atifta bulunmak i¢in icat edilen bir terimdi. Ecoventions
s06z konusu oldugunda, sanat¢ilar bu tiir durumlarda heniiz test edilmemis yeni teknikler
kullanir veya icat eder. Topluluklar1 ve uzmanlar1 yerel deneylerini desteklemeye ikna
etmeleri gerekir. Bu sanat hareketi, endiistriyel gelismelerin bigimlendirdigi kentleri, yine
bu gelismelerin sonucu zarar gérmiis doga parcalarini, pratiklerini gergeklestirdigi alanlar
olarak kullanir. Sanat pratiklerinin projelendirilmesi asamasinda sanatgilar, mimari,
zooloji, botanik, miihendislik gibi bir¢cok farkli disiplin ile ortak bir ¢galisma igine girer.
Kolektif ¢alisma sonucu, secilen alan restore edilerek, saglikli bir duruma getirilir.
Restorasyon sonucu olusan ve rehabilite edilmis miidahale alani, ortak bir bilincle
olusturulmus, ¢6ziim hedefli sanat hareketinin iiriinii olarak bigimlenmistir. Bu eylemde
sanat¢inin misyonu, iyilestirmeyi saglayacak projenin tasarisi ve icadi, bu projeyi
gergeklestirmek icin gerekli iligskiler agimi kurmak, bilim insanlariyla bulusu hayata
gecirecek yontemleri tartismak, uygulama sonrasi siirdiiriilebilirli§i toplum tabanina
yayarak, (sergi, yazili ve gorsel yaym, medya, vs.) farkindaligi gelistirmek olarak
ozetlenebilir. Bu anlamda sonuglanmis her proje, ekolojik dengenin saglanmasina yonelik
umutlar1 arttirmak icin bir koz olarak kullanilabilir. Bu tiir aktivist hareketler, sanatci
tipolojisinin algilanmasi, kitlesine uzak sanat¢1 imajinin kirilmasi, sanat¢min yapici ve
doniistiirticti yoniinii ortaya ¢ikarmasi bakimindan énemli bir isleve sahiptir. Helen ve
Newton Harrison’a gore “her sanat¢inin rolii; arastirmak, degeri kesfetmek, kesfe deger
vermek, degerin niteliklerini kesfetmek, bu degerleri 6ne ¢ikarmak, 6zelestiri yapmak ve
tiim bunlarin sonunda, iyilestirici ¢6ziimler tiretmektir” (Ecovention, 2020).

Endiistriyel ¢cagin kaginilmaz sonuglaridan biri olan ¢evre tahribati, Ecovention
hareketinin ¢oziimiine odaklandig1 sorunlarin basinda gelir. Yeryiiziine uygulanan dogal
olmayan miidahaleler sonucu olusan olumsuzluklar sanat¢ilar1 yapict ve doniistiiriicti
projeler liretmeleri yoniinde harekete gecirmistir. Bu baglamda olusan yeni sanatgi
modeli doniistiiriilebilirlik, stirdiiriilebilirlik, rehabilitasyon gibi kavramlar1 sanat yapma
bicimlerinin temel ilkesi haline getirmis ve izleyici konumunda birakilmig sanat
tiiketicisine aktif bir rol yiikleyerek, kolektifi hayata gegirmislerdir. Bu harekette odak
noktasi, sanatin belirli bir ekosistemin gelisimine mikro Slgekte dahi olsa, nasil katkida
bulunabilecegini kesfetmektir. Sanat¢ilarm birgok bilim ve meslek kollariyla ortaklasa
irettigi ve gerceklestirdigi projelerin bir diger uygulayicist da vatandastir. Uygulamaya
konan ¢aligmalarin koruyucusu olan ve devamliligini saglamak iizere projede rolii olan
vatandas, sanatcilar dnciiliigiinde olusturulan ¢alismanin ig¢ine bu bicimde dahil edilir.
Sonug olarak yasadigimiz diinya ilizerindeki sorunlara duyarli hale gelmis, getirilmis
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topumdaki bireyerin katilimiyla iyilestirilebilir bir diinyanin var olabilecegi bilinci olusur.
Sanatgilar, alisgilmadik fikir veya alternatif planlarla olusan sanat eseriyle, beklenmedik
sekillerde durumlara miidahale eder ve bunu yaparken de toplumun dokusuna girerek
eylemci ¢aligmalar yaratir. Aktivizmin Oncelikli oldugu sanat eyleminin, aynit zamanda
politik oldugunu sdylemek yanlis olmaz, ¢iinkii bu sanat dnyargilar1 kirarak bagka bir
bakisi, baska bir isleyisi Onerir.

Ecovention, bugiine kadar sanat¢i tarafindan baglatilan her ekolojik projenin
kesin bir 6zetini sunmak yerine, bu alana bir kap1 agmay1 ve aktif katilimcilarin ¢ogunu
tanitmaysi, tarihi galigmalara odaklanmak yerine, yeni tamamlanmis veya yil icinde meyve
verecek ¢ok sayida eko-bulusu ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Tipki bu hareketin daha
once gelenlerden faydalandigi gibi, diger kurumlarin da Ecovention'a giden arastirmay1
gelistirecekleri umulmaktadir. Agiklayic1 kolaylik igin, ekolojiler bes kategoriye
ayrilmistir: 1) ekolojik sorunlar1 duyurmak i¢in aktivizm / ekolojik sorunlar1 izleme, 2)
yeniden deger verme / bozkirlarla yasama, 3) biyolojik cesitlilik / tiirleri barindirma /
tiirlerin tiikkenmesini inceleme, 4) kentsel altyapi / cevresel adalet ve 5) islah ve
restorasyon estetigi. Eko-buluslar yaratan sanatgilar, ¢evresel adaleti savunan
aktivistlerdir. Ornegin, Patricia Johanson'un projeleri modern sehirler igin altyapi islevi
gOriir, sanatg1 yaratict iyilestirme programlart kullanir. besleyici, yasami siirdiiren
habitatlar1 "Biyogesitlilik" boliimiinde yer alir, calismalar1 6zel uzmanlik i¢in bir mihenk
tas1 gorevi gorir. (Ecovention, 2020)

Resim 48 Betty Beaumont, ‘Ocean Landmark’ Okyanus Simgesi, 1978-1980, New York (kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/79/d2/34/79d234ce21389ef941b3488f662dfd7b.jpg erisim:25.01.2021)

Altmislarin sonunda, dogal alanlari, 6zellikle de agir iiretim ve endiistrilerden
zarar gormils olanlar1 restore etmeye calisan yeni bir sanat formu ortaya ¢ikti. Islah sanati

olarak adlandirilan bu projeler, insan eliyle tiiketilmis mekanlarm estetigiyle


https://i.pinimg.com/originals/79/d2/34/79d234ce21389ef941b3488f662dfd7b.jpg
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ilgilenmiyor, onlar1 yeniden canlandirmak i¢in ¢oziimler liretmeye ¢alistyordu. Sanatgilar
mithendisler, ¢evre uzmanlari, bilim insanlar1 ve peyzaj mimarlart ile birlikte ¢alismalar
yaparak projeleri uygulamaya sokuyordu. Ocean Landmark (Resim48) projesi, ilk biiyiik
Olcekli 1slah projelerinden biriydi.

Ocean Landmark, New York Limani'ndan 65 km uzaklikta, Atlantik
okyanusunun tabaninda, 500 ton islenmis komiir atigmin sikistirilip blok haline
getirilmesiyle olusturulmus 17.000 kiil blogundan olusan bir su alt1 ¢aligmasidir. Siireg¢
icinde tabanda ki doniistiiriilmiis komiir atig: ile olusturulan yapay resif* bdlgenin
ekosistemini doniistiirmiis, balik popiilasyonunu arttirarak alanin  yenilenmesini
saglamistir. Beaumont, Ohio'daki bir hidroelektrik santralinden islenmis komiir atigini
kiil bloklarina ¢evirmek i¢in bilim insanlarindan olusan bir ekiple calismistur.
Pennsylvania'daki bir beton fabrikasinda dokiilen bloklar Atlantik Okyanusu'ndaki kita
sahanligina, New York Limani'na agiklarina mavna ile tasmnarak deniz tabanimna
bosaltilmis ve biiyiik bir hoyiik olusturulmustur. Yillar icerisinde, sert bloklar resif
olusturarak, baliklarla dolu zengin bir ekosisteme doniismiis, proje Ulusal Osinografi ve
Atmosfer Idaresi tarafindan ‘balik cenneti’ olarak listelenmistir.

Beaumont, ¢aligmasimi goriilebilir olmasi admna ¢esitli yontemler kullanir. Bu
yontemlerden biri, su alt1 resifinin kii¢iiltilmiis maketini ilk haliyle galeri mekanina
yigarak, multimedya destegiyle c¢alismasini izlenebilir kilmaktir. Ocean Landmark,
stirdiiriilebilirligi vurgulayan bir ¢alismadir. Bu ¢alisma enerji iiretiminde olusan atik
malzemeyi, atil atik pozisyonundan ¢ikarip olabilecek en faydali bigimde
dontistiirebilmeyi planlayarak olusturulmustur.

Sanat¢1 bu ¢alismasiyla endiistriyel atiklarin geri dondstiiriilmesiyle ilgili
¢Ozlimleri liretmek tlizere disiplinler arasi ¢alisma modelleri onermistir. Kara Sanatinin
arazi goriniimlerini yeniden bi¢imlendirme yaklagimini izleyen Beaumont, anitsal
biiyiikliikte yapitlar yapmak yerine sosyal farkindalik yaratan cevresel siirecler kurar.

Uzun vadeli projeleri siirekli olarak izlenebilir ve doniisiim gegirir.

4 Yapay resifler, yasami barindirmak icin dzelliksiz tabanlar Gizerine insa edilmis insan yapimi yapilardir.
Ozelliksiz bir dipte, yosun ve omurgasizlarin yapisabilecegi sert yiizeyler yoktur. Fikir, bu resiflerin bu
ylzeyleri saglayabilmesi ve dolayisiyla daha biiyiik bir ekosistemin baslangic yapi taslari olabilmesidir.
https://explorationsin.wixsite.com/oceanspace/copie-de-template-artists-1-marco-d
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Resim 49 Agnes Denes, ‘Wheatfield-A Confrontation” Bugday Tarlasi-Bir Yiizlesme, 1982, Manhattan,
New York (kaynak: https://news.artnet.com/app/news-upload/2020/01/agnes-denes-1024x690.jpg
erisim:09.12.2020

Manhattan'daki Diinya Ticaret Merkezinin insasindan sonra olusan ¢6p sahasima
dikilen iki doniimliik bir bugday tarlasi olan ¢alisma(Resim 49), se¢ilen konum ve ekimi
yapilan iirlin agisindan izleyiciye keskin mesajlar vermistir. Ekolojik kaygilar, sosyal
esitsizlik, aclik sorunu gibi diinya niifusunu ilgilendiren 6nemli konulara bu proje
araciligiyla elestirel bir yaklasim getiren Agnes Denes, oncelikle sahayr molozlardan
temizleyerek ekime uygun hale getirir ve sonrasinda goniilliilerle birlikte ekim islemini
gergeklestirir. Beslenmenin temel taslarindan biri olan bugday, diinya tizerindeki aglik
sorununa gonderme yapmak icin seg¢ilen ekindir. Bugday tarlasinin hemen bitisiginde
olan Diinya Ticaret Merkezi ve arkadaki sehir panoramasi tezat bir goriintii olusturmakta
ve insan miidahalesinin doga iizerindeki etkisini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ug
ay boyunca hayatta kalan bugday tarlasi, temel ihtiyag¢larimiz ve dayatilan ihtiyaclar
ikilemine cevap verir niteliktedir.

Calismay1 olustururken Kamu Sanat fonunun destegini alan Denes iki asistan ve
goniilliilerle caligmay1 yiiriitmiistiir. Tarlanin hayatta kaldig1 stire boyunca bakim, sulama
gibi iglemler diizenli olarak yapilmistir. Hasat sonrasi elde edilen iirlinlerin bir boliimii
New York ath polislerinin atlar1 i¢in kullanilmus, diger kismi ise, 1987 ile 1990 yillar1
arasinda Minnesota Sanat Miizesi tarafindan diizenlenen Diinya Ac¢hgm Sonu Igin
Uluslararasi Sanat Gosterisi baglikli bir sergiyle, diinya ¢apinda yirmi sekiz sehirde israf,
kotii yonetim, aglik ve ekoloji sorunlarma dikkat ¢ekmek iizere sergilenmistir.


https://news.artnet.com/app/news-upload/2020/01/agnes-denes-1024x690.jpg
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Resim 50 Joseph Beuys, ‘7000 Oaks’ 7000 Mese, 1982, Documenta 7, Kassel, Almanya (kaynak:
https://allartisquiteuseful.files.wordpress.com/2012/10/joseph1.jpg erisim:06.02.2021)

Beuys, 1982'de Documenta 7 igin Kassel kentinde her biri bir bazalt tasi ile
birlikte 7000 mese agacmi dikmek iizere bir proje gelistirdi. 7000 tas, Fridericianum
Miizesi'nin Oniindeki ¢imenlere yigildi. Kentin dogal atmosferini genisletmek iizere
olusturulan proje bes yilda tamamlandi ve diinyanin bir¢ok sehrinde de uygulamaya
konuldu.

Sosyal heykel vyasadigimiz diinyayr nasil bi¢imlendirdigimiz = ve
sekillendirdigimizdir. (Antmen, 2013, s. 207) diyen Beuys’un 7000 Mese projesi(Resim
50), ekolojik iyilestirme yonii ve toplumda olusturacagi gevreyle ilgili farkindalikla
‘sosyal heykel’ tanimina bir 6rnektir. “6zgiirliigii hisseden 6zgiirliikk durumunda olan ve
biitlin diger kosullar1 ve gelecegin sosyal diizeninin total sanat yapitini yaratmayi 6grenen
her insan bir sanat¢idir” (Antmen, 2013, s. 211)

Mese agacmin uzun bir siire i¢inde gelismesi durumu sembolik olarak
yenilenmeye ve degisimin siire¢ icerisinde olacagma isaret eder. Bu gelisimi
anitlagtirmak ve degisimi goriinlir kilmak adina her bir mese agacinin yanina dikilen
bazalt taglari, eylemi siiresiz bir bicimde goriiniir kilarak degisim ve iyilestirmenin
etkilerine taniklik etmemizi saglar. Bu taniklik, degisimin olanakli oldugunu bize estetik
bir bicimde hatirlatir. Mese agaci ve bazalt taslar1 kent panoramasinda anitsal bir
birliktelik olusturarak degisimi gézlemleme sansini siirekli kilar. Kassel'i 7000 mese ile
yeniden agaglandirma plani olan uluslararasi sanat sergisi "Documenta 7" de hayata
gecirilen Mese agaglari, yasamin kirillganligini1 ve doga ile insanlar arasindaki karsilikli
fayda iligkisini sembolize eder ve kent i¢inde degisimin ve iyilesmenin anit1 olarak yerini

alir.


https://allartisquiteuseful.files.wordpress.com/2012/10/joseph1.jpg
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Resim 51 Patricia Johanson, ‘The Fair Park Lagoon’ Fair Park Lagiinii 1985, Dallas (kaynak:
https://i.pinimg.com/736x/37/81/09/378109b93b1369655076990a5ed3121d.jpg erisim:07.02.2021)

Patricia Johanson sanat pratiginde, dogal ekosistemleri canlandirarak sehir
hayatinin i¢ine entegre eder. Calisma prensibi, kentin ekolojik doniisiimiinii saglamak
iizere yasam alanlarimi restore etmektir. Insanlar ve habitat i¢in biitiinciil projeler
gelistirir. Patricia Johanson imzali ‘Fair Park Lagoon’ (Resim 51), eski Dallas miize
kompleksinin 6niindeki Leonhardt Lagiinii'nii ¢evreleyen iki anitsal heykeli de i¢inde
barindiran yiiriiylis yollar1 ve kopriilerden olusur. 1980'lerin baslarinda, Dallas Sanat
Miizesi'nin miidiirii olan Harry Parker, Johanson'dan Kirlilik ve dogal ekosisteminin
kaybiyla bogusan lagiinii restore etmesini istedi. Johanson, yerli bitki ve hayvan tiirlerini
lagiine yerlestirmek ve istilaci tiirleri lagiinden temizlemek i¢cin hem Gilizel Sanatlar
Miizesi hem de Doga Tarihi Miizesi ile birlikte calisti. Lagiliniin kiy1 seridinde bdlgenin
bitki varligini betimleyen iki biiytlik heykel yapt1. Ayni1 zamanda halk i¢in yiriiyiis yollar1
ve kopriiler insa etti. Proje, lagiiniin ekosistemini yeniden canlandirdi

Resim 52 Mel Chin, ‘Revival Field” Canlanma Alani, 1991, Saint Paul Minnesota (kaynak:
https://art21.org/wp-content/uploads/2016/10/chin-inst-001.2011.jpg erisim:07.02.2021)



https://i.pinimg.com/736x/37/81/09/378109b93b1369655076990a5ed3121d.jpg
https://art21.org/wp-content/uploads/2016/10/chin-inst-001.2011.jpg
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Saint Paul Minnesota'da gergeklestirilen ‘Revival Field- Canlanma Alant’
(Resim 52), agir metallerle kirletilmis olan alanin temizlenmesi {izerine olusturulmus bir
sanat projesidir. Sanat¢1 bu ¢aligmasmi kavramsal olarak, ahsap veya tas yontarken
geleneksel bir yontem olan rediiksiyon siirecini igeren bir heykel olarak tasavvur ediyor.
Yontuda kullanilan indirgeme siirecini hiperakiimiilatér® bitkilerin topragi rehabilite
etmesi ile iligskilendiren sanatgi, bitki hasadi sonrasi ortaya ¢ikacak en yalin halin,
goriinmez bir estetik olusturacagini soyliiyor. (Art 21, 2021) Hasat sonrasi, bitkilerin
yakilarak kiillerinden ayristirilarak geri doniistiiriilmiis metaller, projenin ekonomik
kaynagini olusturarak, siirdiiriilebilirligini garanti altina aliyor. Projeyi kendi yasamimdan
sonrada isler halde tutmanin tiim gerekliliklerini diisiinerek hareket eden sanatgi
calismasinda, tahribata ugramis doga pargasini 6z haline doniistiirme ¢abasindadir. Bu
alanin bilim ve sanat ortakligiyla iyilestirilmesini, yenilenebilir siire¢ icerisine girmesini
saglayarak, stirdiiriilebilir ekoloji kapsaminda diistiniilmiis, klasik sanat eseri imgesinden
farkli bir bigimde eserini ortaya koyar.

Resim 53 Agnes Denes, ‘Tree Mountain — A Living Time Capsule’ Agag¢ Dag1 - Bir Yasam Siiresi Kapsiili,
1992-96, 11.000 Agag, 11.000 Kisi, 400 Yil, (420 x 270 x 28 m) Ylojarvi, Finlandiya (kaynak:
http://www.agnesdenesstudio.com/img/works4/works4-2.jpg erisim:12.12.2020)

Cevreci Agnes Denes'in hafriyat ve arazi islahi projesi olan ‘Tree Mountain — A
Living Time Capsule’ (Aga¢ Dag1 - Bir Yasam Siiresi Kapsiilii) (Resim 53), Finlandiya,

5 Hiperakiimilator bir bitki cok yiiksek konsantrasyonlarda agir metal iceren topraklarda yasayabilen ve
bu agir metalleri kdkleri yolu ile alarak diger dokularinda biriktirebilen bitkilerdir. S6z konusu miktar bu
denli yliksek agir metal iceren topraklarda yasamaya adapte olamamis bircok benzer tir icin toksiktir.
Hiperakimilator olmayan tirlerle kiyaslandiginda hiperakiimiilator bitkilere ait kokler topraktan agir
metalleri cok ylksek bir oranda alir, gévdeye daha yiiksek bir hizda iletir ve gévde ve yapraklarda yiksek
miktarlarda depolarlar. Ozbek (2015)


http://www.agnesdenesstudio.com/img/works4/works4-2.jpg
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Ylojarvi yakinlarindaki Pinzio ¢akil ¢ukurlarinda 420 metre uzunlugunda, 270 metre
genisliginde, 38 metre yiiksekliginde ve eliptik bigimli devasa boyutta insan yapimi bir
dagdir. Bu bolgeye diinyanin her yerinden on bir bin kisi tarafindan, on bir bin agag
dikilmistir. Birlesmis Milletler Cevre Programi ve Finlandiya Cevre Bakanligi tarafindan
desteklenen Tree Mountain, dort yiizyil boyunca korunacak ve sonunda bakir bir orman
olusturacak sekilde tasarlanan bir arazidir. Agaclar, sanatgi tarafindan tasarlanan ananas,
aycicegi bigimlerinden tiiretilen karmasik bir matematiksel desende dikilmistir. Tree
Mountain, uluslararasi kapsamda, siiresi benzersiz ve insan egosuna adanmamis, ancak
anlamli bir mirasa sahip, gelecek nesillere fayda saglamaya yonelik diinyanin en biiyiik
anitidir. Agaclar1 dikenler, onlar1 agaglarin koruyucusu olarak kabul eden sertifikalar
almiglardir. Sertifika, gelecekte yirmi veya daha fazla nesil i¢in gecerli olan miras olarak
stirdiiriilebilir bir belgedir ve insanlik tarihindeki gelecegi iceren, yenilik¢i ve bu tiirden
ilk belgedir. Aga¢c Dag1, insanligin gezegendeki ekolojik, sosyal ve kiiltiirel yasamin
gelecekteki refahmna olan bagliligmi onaylayarak insan aklini doganin ihtisamiyla
birlestirmek i¢in tasarlanmistir.

Resim 54 Jacke Brookner, ‘The Gift Of Water’ Suyun Hediyesi, 2001, Grossenhain, Almanya (kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/11/60/0d/11600d4301a19¢8125217¢9e2997a49b.png erisim:08.02.2021)

Biyokiiltiirler® ve "canli heykeller" yapan Brookner, atik su ve sulak alanlarin
tyilestirilmesi i¢in projeler gergeklestirerek bu konuda farkindalik yaratmaktadir.
Kirlenmis sular1 ve yagmur sularmi filtreleyen dogal, bitki ve tas gibi heykel diizenekleri
kurup kamusal alanda konumlandirir. ‘Suyun Hediyesi’ (Resim 54) halka acik bir ylizme

6 Biyokiiltiir, insan davranisini etkileyen biyolojik ve kiiltiirel faktérlerin birlesimidir.
[1]https://bioculture.au.dk/research/biocultural-theory/ Biyokultir, tip bilimleri, sosyal bilimler, peyzaj
ekolojisi, kilturel antropoloji, biyoteknoloji, engellilik calismalari, beseri bilimler ve ekonomik ve kiiresel
cevre ile sinirli bir calisma alanidir. Bu ¢izgiler boyunca, biyosfer - insandan etkilendigi haliyle diinya -
dogal olanin insana ve biyokiltirlere adaptasyonu, insanin yeni teknolojilere ve asagidakilerle
karakterize edilen bilme yollarina uyum saglamasi olarak gorulebilir.
https://handwiki.org/wiki/Social:Bioculture
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havuzunun pargasidir. Havuzun kenarina yerlestirilmis, tizeri dogal yosunlarla kapl iki
biiyiik beton el figiirlinden olusur. Su ellerin ayasma doldugunda {izerindeki yosunu
nemlendirir ve havalanacagi bir sisin i¢ine pompalanir, yosun sudaki organizmalarla

beslenerek suyu toksinlerden arindirir ve su temizlenmis bir bicimde havuza doner.

Canli heykeller, bitki heykel biitiinliiglinde bigimsel bir estetikle birlikte kirli
suyu temizleyerek, ekolojiyi canlandirmay1 hedeflemekte, insan ve doga iliskisinin yapici
ve iyilestirici yollarin1 arayarak, dogal kaynaklar1 korumak ve eski haline getirmek igin
halkta bilin¢ uyandirmay1 amaglamaktadir.

Resim 55 Aviva Rahmani, ‘Blued Trees’ Mavi Agacglar, 2015, NewYork (kaynak:
https://i0.wp.com/hyperallergic.com/wp-content/uploads/2018/04/aviva-rahmani-blue-tres-
4.ipg?resize=720%2C545&quality=100&ssl=1 erigim:10.01.2021)

New York’ta dogalgaz boru hatti gecirilmesi planlanan ormanlik arazinin
korunabilmesi adma bir proje baslatan Rahmani, telif alma yoluyla bu hatt1 kurtarmay1
amagclamis ve Kanadali Sanat¢1 ve eko aktivist Peter von Tiesenhausen’in kendi arazisini
petrol sondajindan kurtarmak i¢in sanat eserleriyle donatarak telif yasasiyla
korumasindan feyz alarak fikri yaratmistir. Goniilliiler ve avukatlariyla birlikte yiirtitiilen
bu siirecte korunmasi planlanan bdlgedeki agaglar, Rahmani’nin diger islerinde de
kullandig1 toksik olmayan boya karisimlariyla isaretlenmekte ve bu isaretleme sanat¢inin
‘yunan korosu’ diye adlandirdigi bir notasyon iizerinden bi¢cimlenmektedir. Boylelikle
notasyonu genisleterek koruma alanmnin smirlarinin - genisletilmesinin de Onil
acilmaktadir. Agir makinelerin, sanat eserinin miizikal ve mekansal bir ¢izgi seklinde
tasarlanan yapisini bozmadan koridoru gegemeyecegini bilen sanatgi, boylelikle yarattigi
miizik koridorunu dolayis1 ile ormanlik araziyi koruma altina alma taahhiidiinde
bulunuyor. Rahmani’ye gore; mavi temiz gokyliziiniin ve saf suyun rengidir. Fosil
yakitlar1 kullanmaya devam edersek, ikisine de sahip olmayacagimizi ve hayat1 6liimle


https://i0.wp.com/hyperallergic.com/wp-content/uploads/2018/04/aviva-rahmani-blue-tres-4.jpg?resize=720%2C545&quality=100&ssl=1
https://i0.wp.com/hyperallergic.com/wp-content/uploads/2018/04/aviva-rahmani-blue-tres-4.jpg?resize=720%2C545&quality=100&ssl=1
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degistirmis olacagimizi sdyleyen sanatg¢i i¢in, mavinin sembolizmi temiz su ve yasam
iddiasidur.

2.1.6.3. Miidahale Alam Olarak Yeryiizii — Cevre (Environmental) Sanati

Cevre sanatinin paleolitik cagda magara resimlerinde dogal c¢evrenin
resmedilmesi ile basladigi sdylenebilir. Modern sanatta manzara resimleri ve temsillerini
bu kategoride tanimlamak yanlis olmaz. Sanatcilar ¢evre ile girdikleri etkilesim sonrasi
yaptiklar1 resimleriyle degisen diinya kosullarinin iklime etkilerine dikkat cekiyorlar.
Cevre sanatmin hareket olarak biiylimesi 60’11 yillarin sonu 70’li yillarin basi olarak
tarihlendirilebilir, dogal ¢evreye uyumsuz heykel uygulamalarinin elestirisi de bu
hareketin baslamasina etken olmustur.

Iklim degisiklikleri ve sonuglarmm sosyolojik etkileri ile ilgili Cevre sanat
hareketinde sanatgilar, c¢alismalarini, doganin i¢indeki materyalleri kullanarak veya
onlar1 referans alarak gerceklestirirler. Ekolojik olumsuzluklar ele aldiklar1 ve dikkat
cekmek istedikleri konular olmakla birlikte, dncelikleri doga ile olan iliskileridir. Bu
iligkilerini dogadan temin ettikleri malzemelerle forma doniistiiren sanatgilar, ortaya
¢ikardiklar1 bigimleri, doga ile uyumlayarak, siirece teslim ederler. Ilham aldiklari,
Oykiindiikleri doganin temsillerini, -Onceleri stiidyosunu dogaya tasiyan ressamlarin
cevresel faktorlerden etkilenip resmetmesi gibi- mevsim, alanin habitat1 gibi etkilerle
iiretirler Ve bu iiretimler, yine ayni bigimde var edildikleri alanin ig¢inde siirecine devam
ederek, dogum, yasam, 6liim dongiisiinii gergeklestirirler. Kimi ¢evre sanatgilar1 ise
dikkat ¢cekmek istedikleri sorun lizerine istatiksel calismalar yaparak ve var olan soruna

dikkat ¢ekerek, toplumu sorundan haberdar etmek iizerine ¢alisir.

Sanatgilar bu siiregleri belgeleme yoluyla kalic1 hale getirir. Dogaya ayak izi
birakmamak ve doganin verdikleriyle heykelsi formlar1 olusturmak, bu formlarla insan
ve doga iliskisinin en 6z halini yansitarak bireyde sorgulama ve farkindalik yaratmak

cevre sanati egiliminin onceliklerindendir.
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Resim 56 Richard Long, ‘A Line Made by Walking’ Yiiriiyerek Yapilan Bir Cizgi, 1967, Tate, Londra
(kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/P/P07/P07149 10.jpg erisim: 21.05.2021)

Islerini hayatin basit bir metaforu olarak tanimlayan Long, yeryiiziinde biraktig1
izi, topladig1 materyalleri ve deneyimlerini doganin iizerindeki etkisinin isaretleri olarak
tamimlar. Performansinda insan faktoriiniin doga ile iliskisini birebir deneyimleyerek
ulastig1 sonuglara fotograflama, haritalama ve metinlerle ifade etme gibi yollarla taniklik
etmemizi saglar. Caligma bigimi, dzerk sanat anlayisinin kalicilik ve biricikligine karsi
bir durus olarak tanimlanabilir. Yeryliziine minimum diizeyde iz birakilmistir ve bu iz
doganin igerisinde uyumlu bir bigimde var olur. Fotograflar, uzun yolculuklarda
yiirliyiisiin mola yeri haline geldigi zaman ve yolculugun bu b liimiiniin bir sanat eseri
olarak tanimlanabilir hale geldigi am1 temsil eder. Yiiriliylis rastgele bir bigimde
yapilmakla birlikte, ritliel havasinda gergeklesir. Long’un, deneyimsel ayrmtilari
kullanmasiyla, izleyiciyi yaraticit bir devinime tesvik ederek taniklarin kendi sanatini
yapabilmesine olanak saglar.

Richard Long, 1967'deki ilk ¢aligmas1 ‘Yiiriiyerek Yapilan Bir Cizgi’ (Resim
56) ¢aligmasindan beri, Britanya'da kavramsal sanatin Onciilerindendir. Yiiriime
araciligiyla zaman, mekan ve mesafe sanatinin yeni konular1 haline geldi. Goriiniiste basit
ve siradan bir eylemin sanat olarak anlasilmasi, Long’un sanat kariyeri i¢in bir doniim
noktasiydi. Long’un fotografinda insan figiirii goriinmese de ‘Yiriiyerek Yapilan Bir
Cizgi’ fiziksel varligin ve bedensel eylemin izlerini sunar. Fiziksel bi¢imi ¢ok az olan ya
da kisa Omiirlii olan sanati iireten amag, tiikketim toplumunun materyalist degerlerinin
elestirisi ve sanat piyasasmna karsi durusun ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢alisma
pratigi, insanin doga ile kopan iligkiSinin yeniden canlandirilmasi Onerisi olarak
okunabilir. Bu iliskininin olduk¢a kolay ydntemlerle yeniden kurulabilmesinin yolu


https://www.tate.org.uk/art/images/work/P/P07/P07149_10.jpg
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kisinin kendisi ile yiizlesmesinin yollarin1 kesfetmekten gecer. Sanat¢i calismasinda en
basit insan eylemlerinden biri olan ylirtimeyi, sanatinin kilit ifade yolu olarak se¢mistir.
Bu yolculuk doga ile organik iliski kurmanm en basit ve siirdiiriilebilir yolu olarak

distiniilebilir.

Resim 57 Davit Nash, ‘Ash Dome’ Kiil Kubbesi, 1977, Galler (kaynak:
https://apollo.imgix.net/content/uploads/2019/07/David-Nash-Ash-Dome-1977-
.Jpg?auto=compress,format&w=900&h=600 erisim:02.01.2021)

Kiil Kubbesi(Resim 57) digsbudak agaclarinin daire bigiminde konumlandirilarak
dikilmesiyle gerceklestirilen bir yasayan heykeldir. Nash, bu isi yaptig1 donemde var olan
niikleer savas olasiligi, iilkesindeki yiliksek issizlik orani, ekonomik darbogaz ve
problemler karsisinda {ilkenin {irettigi kisa vadeli ¢oziimler karsisinda, 21. yiizyila
ulagacak bir ekim ¢aligmasiyla bir inang eylemi gerceklestirdigini sdylemistir. Gallerin
kuzeybatisinda bir ormanin i¢inde yeri kimse tarafindan bilinmeyen bir bolgede ekim
isini gergeklestiren Nash 22 disbudak agacindan olusan Kiil Kubbesini olusturdu.
Agaclara miidahale edip her bir agacin saga dogru egik bigimde biiylimesini saglayarak
yeni bir form verdigi agaglar, hem kendi gelisimlerini dogal olarak siirdiirmekte hem de
miidahalenin etkisini g6z oniine koymaktadir.

Nash, ¢aligmalarmi her zaman dogal olarak diisen agaclardan ve kullanilmayan
yapilardan topladig1 kerestelerden yapmustir, sanat pratiginin temellinde islerin siiregle
bigimlenmesi ve var oldugu atmosfere uyum saglamasi yatmaktadir. Sanat¢1 bu heykeli
‘gelmekte olan heykel’ olarak adlandirr.

Kiil kubbesi ¢alismasi i¢in Disbudak agaglarini dikecegi alanda temizlik yaparak
ise baslayip fidanlar1 dikkatlice topraga diken Nash birka¢ girisim sonunda sonuca
ulagmig ve ekilen fidanlar belli bir boyuta gelene kadar korumasini gergeklestirmistir.
Biiylime esnasinda filizlenen budaklar: sistematik bir bigimde budayarak doga ve insan
isbirligiyle heykel formu ortaya ¢ikaran sanatgi, heykel yapmaya bakiginin, materyal


https://apollo.imgix.net/content/uploads/2019/07/David-Nash-Ash-Dome-1977-.jpg?auto=compress,format&w=900&h=600
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tizerinde daha fazlasin1 yapmaya olanak varken miidahaleyi en kaba halinde birakmak
oldugunu soyler ve doga ile kurdugu sessiz diyalogu eserleriyle goriiniir kilmaya calisir.

Resim 58 Davit Nash, “Wooden Boulder’ Ahsap Kaya, 1978, Galler
(kaynak:https://www.christies.com/media-library/images/features/articles/2016/06/25/wooden-
boulder/main-david-nash-boulder-collage.jpg erisim: 06.02.2021)

‘Ahsap Kaya’( Resim 58), Nash'in ‘devam eden bir heykel' dedigi seydir. Nash'e gore
ahsap her zaman ya gelir ya da gider - yani biiyiir ya da kurucu unsurlarina geri donmeye
baslar. Ahsap Kaya heykeli Nash’in 200 yillik bir mese agacinin gévdesinden oydugu
yaklagik yarmm tonluk bir parcadir. Sanat¢i malzeme iizerindeki ustaligindan ziyade
malzemenin kendisini yonlendirmesinin yollarmi arar. Bu heykeli sabit bir noktada
sergilemekten ka¢inmistir ve onu Dwyryd Nehri'ne birakmistir. Heykel ondan bagimsiz
bir yolculuga ¢ikar. Sanatci heykeliyle tekrar karsilagsma olasiligini siirecin bir pargasi
olarak diisiinmektedir.

Resim 59 Nils Udo (kaynak:http://www.fubiz.net/wp-content/uploads/2016/07/nilsudo-1.jpg

erisim:12.12.2020)
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Nils Uldo ¢alismalarini, manzaranin i¢inde o ¢evrenin materyallerini kullanarak
olusturur. Onun caligsmalar1 bircok ¢evre sanatcisinin ki gibi beklenmedik yerlerde
karsimiza ¢ikar. Bu karsilagsma izleyiciye doga ile olan iligkisini sorgulamasi i¢in verilen
bir firsat gibidir. Modern ¢agda doga ile iliskisi kesilmis olan insan, dogaya ve kendine
yabancilagmistir. Cevre sanatinda tercih edilen minimal miidahale, natiirel malzeme
secimi ve islerin siire¢ iginde dogal dongiiye donmesi, modern diinyanin olumsuzluklarini
ve insandan alip gotiirdiiklerini hatirlatma niteligindedir. Dogal diinyanin rahathigma
isaret eden, doga ile iliskimizi diizenledigimizde benligimizdeki dogaya aidiyet hissini
gliclendiren ve kendimizle yilizlesmemizi saglayan yuva metaforu (Resim 59) Nils
Udo'nun eserlerinin ¢ogunda goriilen birincil formdur.

Resim 60 Andy Goldsworthy ‘Storm King Wall’ Firtina Kral Duvari, 1997-98, New York (kaynak:
https://stormking.org/wp-content/uploads/2015/05/GoldsworthyA Wall 2013 01 03.1-1024x683.jpg
erisim:22.06.2021)

Storm King Sanat Merkezi, New York'un Hudson Vadisi'nde bulunan 500
dontimliik bir agik hava miizesidir. 1960 yilindan bu yana, bulundugu bdlgenin ve
cevresindeki dogal alanlarin korunmasini misyon edinmis bir kurumdur.

Miize komisyonuyla birlikte yapilmasi kararlastirilan duvar, sanat¢inin ¢aligma
pratiginin 6nemli drneklerinden biridir. Proje baslangicta tasarlandiginin disina ¢ikarak
daha uzun bir duvar halini almis, goletin karsi tarafindan devam ederek gilizergahini
uzatmistir. Yaklasik 700 metre uzunlugundaki duvar, Storm King sanat miizesinin
arazisini ¢evrelemistir. ‘Firtma Kral Duvari’(Resim 60) calismasinda Ingiliz tas
ustalariyla calisan Goldsworthy, ustalarla birlikte taslari boy ve sekillerine gore
kategorize ederek, saglam bigimde insa etmis ve bu insa siirecinde taslar1 birbirine
yapistiracak herhangi bir ara malzeme kullanmamistir. Goldsworthy, ingiliz kirsalinin tas

duvarlarmi “manzaranin yasayan bir pargasi” olarak adlandiriyor. Gergekten de tas
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duvarlar, bulunduklar1 yerin hem bugiine hem de tarihine baglanir. (Storm King Art
Center, 2021)

Antik ¢aglardan giinlimiize kadar insa edilen duvarlarin fiziksel fonksiyonlari
disinda metaforik anlamlar1 da vardir. Savunma, kisisel alanlar1 ayirma, milletler, iilkeler
arasi sinirlar olusturma gibi amaglar yiiklenen duvarlar, kimi zamanda korunakli bir alan
olusturmak i¢in kullanilmis; Milletler baglaminda da farkli ¢agrisimlari olan duvarlar Cin
seddinin savunma amaci, Berlin duvarmnin ayristirict amaci gibi farkli amaclara hizmet
etmistir. Goldsworthy geleneksel kamusal heykel taniminin aksine, kent mimarisinin Kkilit
noktalarmdan biri olan duvar olgusunu, sanat pratiginin igerisinde farkli bir bigimde

yeniden anlamlandirarak yerlestirmistir.

2.1.7. Giiniimiizde Kamusal Alanda Heykel

Bu basligin altinda yukarida anlatilan kronolojik akisin diginda demokrasi
kavraminin kalbi durumundaki kamusal alan ve kamusal alanda heykel olgusu tizerinde
sanat ve demokrasi iliskisine deginilecektir. Giris te bu konuya dikkat ¢cekmenin nedeni
kamusal alan ve demokrasinin siki iligkisidir.

“Siyasal kamu alani, en azindan iki ayr1 siirecin bulustugu bir kavsaktir- bir
tarafta mesru iktidarin iletisimsel yoldan olusumu, diger taraftan medya iktidarinin
sistemin emir kipleri karsisinda kitlesel sadakat, ragbet ve itaat iiretmeye doniik
manipiilatif kullanimi1” (Habermas, 2018, s. 50-51).

Yirminci yiizyllda Avrupa ve Amerika'daki bircok degisim kamusal alan
heykelinin ideolojik ve bigimsel olarak degisime ugramasimi saglamistir. Sakli gergekleri
ortaya ¢ikarmak amaciyla, devlet otoritesini onaylayan geleneksel anit yapisini bozan
anti-anit bigimi, kendisini besleyen kiiltiiriin degerlerini ortaya ¢ikaran bir bigim dili
olusturur. Ulus idealini, zaferleri kutlayan, gii¢lii politik figiirlerin temsili olan kamusal
alan heykeli, erkin temsili pozisyonundan ¢ikarak, kavramsal ifadelerin oldugu, kamunun
yasamindan kesitleri betimleyen anit pozisyonuna gelir. “D1s mekanlarda gosterilen sanat
heykeldi ve anitsal heykel ya da mimari dekorasyon formundaydi; her iki durumda da
rolii resmi kiiltiirle iligkisini olumlama yoniindeydi” (Bishop, 2018, s. 53).

Cagdas donem kamusal alan sanat eserleri topluluk temelli tiretilen projelerdir.
Vakiflar, sponsorlar, bireyler veyahut is diinyas: tarafindan fonlanir. Oncesinde devlet
biiytikleri ve dnemli kisilerin betimlendigi, bronz, mermer gibi malzemelerle yapilan
realistik heykeller yerini biiyiik oranda soyut formlu heykellere birakmig, kamusal alan
heykelinin tarihsel siiregteki milli duygular1 yiiceltici gorevi 6nceligini yitirmistir. Ulusal
biitiinliigi pekistirme adma giig, erk ve devlet yonetimlerinin temsili olan figiirler, doga
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etilitlerinden olusan peyzaj1 destekleyici heykeller, yerini bireylerin vakit gecirebilecekleri
ve etkilesim halinde olacaklar1 ortak alanlar olusturan kamusal alan heykellerine
birakmgstir. Bireye yukaridan bakan heykel formu geleneksel ¢izgilerden uzaklasarak
farkli bigimlerde betimlenerek kamu ile etkilesiminin niteligi degismistir. Kamusal alan
heykeli, coskun kutlamalarin merkezi durumundan, giiniin her vakti izleyicisiyle iligki
kuran heykellerin varligiyla ortak alan misyonunu giiglendirmistir. Richard Serra’nin
‘Terminal’(Resim 63) ve Christo ve Jeanne-Claude’un ‘Wall of Oil Barrels’ (Resim 61)
heykellerinde gordiigiimiiz gibi, kimi Orneklerde kamusal alan heykeli, bulundugu
bolgede akis1 engelleyen, olumsuz durumlar yaratan ornekler olarak karsimiza cikar.
Bir¢ok kamusal alan heykelinin ingas1 sirasinda ya da proje asamasinda kamudan olumlu
yanitlar oldugu kadar olumsuz yanitlarda gelmektedir. Sanatcilar heykeli yapacaklari
bolge insanlarina Oneri getirme se¢enegi sunarak, insa edecekleri heykelin formlarmi bu

dogrultuda olusturabilirler.

Giincel donem kamusal alan heykeli izleyici ile iletisim halindedir, kaideyi
statiiko simgesi olarak kullanmaz. Genellikle biiyiik 6lgekli olmakla birlikte biiyiik
boyutlu yapilarin yaratacagi yiicelik hissinin aksine, esitlik duygusunu gii¢lendirir.
Izleyici heykelle yakin temastadir, izleyiciyi tahakkiim altma almaz, onda bir baski
olusturmaz. Bir¢ok yerde kamusal alan heykelinin yerlestirilmesi, kamunun katilimini
olanakli kilar, gerek heykelin bigimi, gerekse yerine yerlestirilmesi ve konusu, yarisma
oylama gibi demokratik yontemlerle segilir. Heykeller izleyicinin kendi yasadigi deneyim
ve bellegi tizerinden iliski kurma olanagi sunar. Boylelikle izleyici pasif izleyici
konumundan aktif katilimci pozisyonuna gecer. Heykeli goriir, dokunur, heykelle
etkilesime girer, heykelle deneyim yasar. Bu noktada statii, etnik kimlik, cinsiyet nemini
yitirir. Sadece ortak alanda deneyimlenen anlar var olur. izleyici heykele sadece gozlemci
olarak bakmaz, heykel kimi zaman aynasi, kimi zaman ekrani, kimi zaman da iizerine
cikacagi gbzetleme kulesi olur. Dokunur his eder ve yoniinii kendisinin tayin edecegi bir
sanat yolculuguna ¢ikar. Sanatgi, izleyici- katilimciya, gerek eylemsel gerekse karar

verme mekanizmasinda birgok deneyim olanagi sunar.
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Resim 61 Christo Javacheff ve Jeanne-Claude Denat, ‘Wall of Oil Barrels-The Iron Curtain’ Petrol
Varilleri Duvari-Demir Perde, 1962, Paris (kaynak: https://uploads8.wikiart.org/00246/images/christo-and-
jeanne-claude/wall-of-oil-barrels-the-iron-curtain-paris-1962.jpg!Large.jpg erisim: 12.02.2021)

27 Haziran 1962 gecesi, Paris’in Latin mahallesinde bir sokakta seksen dokuz
petrol varilini sokag1 kapatacak ve akis1 aksatacak bicimde dizilmesiyle olusan Jeanne-
Claude ve Christo’nun ¢alismasi(Resim 61), batinin petrol bagimliligma gonderme olarak
okunur. Bu eylemle sokagin sekiz saat boyunca ara¢ ve yaya trafigine kapanmasini
saglayan sanatgilar, petrol, ekonomi, siyaset ve c¢evre iliskisini irdeleyen bu eylemle
politik bir alt metnini olusturarak 68 Ogrenci olaylarinda kurulan barikatlarin 6n
hazirhigmm yapmis gibidir. Kamusal alanda gegici bir yerlestirme olan bu ¢alisma
kullanilan materyal ve isin yerlestirilmesi baglaminda giindelik yasamin akisma kisa bir
ket vurarak endiistri ¢agmim olumsuz ilerleyisine dikkat ¢ekmektedir. Rastgele bir
bicimde heykelle karsilasan izleyicide anlik sorgulama ihtimali dogurarak biling

uyandirmay1 amaglar.

Oppenheim'in Storm King Sanat Merkezinde’ki gérme eylemi veya saf izleme
iizerine odaklanan serinin bir pargasi olan ¢ Olii Karik’(Resim 62), siiriilen bir tarlada
olusan kiiciik hendeklerin temsili ve bir tiir mastaba yapisini andiran bir yapidir. Organik
gri pigmentle kaplanmis ahsap platform, turkuaz renkte, esit sekilde diizenlenmis PVC
borularla temsil edilen hendekler, ekinin ekildigi toprak yiikseltilerini, yanindaki

bosluklarsa sulama kanallarini temsil eder.


https://uploads8.wikiart.org/00246/images/christo-and-jeanne-claude/wall-of-oil-barrels-the-iron-curtain-paris-1962.jpg!Large.jpg
https://uploads8.wikiart.org/00246/images/christo-and-jeanne-claude/wall-of-oil-barrels-the-iron-curtain-paris-1962.jpg!Large.jpg
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Resim 62 Dennis Oppenheim, ‘Dead Furrow’ Olii Karik, 1967, Storm King Sanat Merkezi, New York
(kaynak: https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2016/07/img-oppenheim-
6105615618431.jpg?w=1000 erigim:10.01.2021)

Heykelin ortasindaki merdivenlerle yukariya davet edilen izleyici, heykelin {ist
kismma ulastiginda bambaska bir perspektifle karsilasarak genis bir doga panoramasiyla
bas basa kalir Heykel gozetleme kulesi isleviyle geleneksel kamusal alan heykeli
siirlarmin disma ¢ikan Olii Karik heykeli izleyiciyi pasif izleyici konumundan, aktif
katilimci- izleyici konumuna ¢eker.

Resim 63 Richard Serra, ‘Terminal’, Documenta VI, 1977, Bochum, Germany (kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ef/Terminal by Richard Serra 2.jpg
erisim:03.01.2021)

Richard Serra'nin anitsal heykellerinde kullanilan malzemenin agirhigi tam zitti

olan hafiflik hissiyle uyumlanir. Bir taraftan hantal ve kaba olan ham malzemenin agirlig1,


https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2016/07/img-oppenheim-6105615618431.jpg?w=1000
https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2016/07/img-oppenheim-6105615618431.jpg?w=1000
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/ef/Terminal_by_Richard_Serra_2.jpg
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diger taraftan, izleyicinin bakisina bagl olarak gelisen hafiflik duygusu. Heykelde alg1
stirekli degismekle birlikte izleyicinin yiikledigi anlam da degismektedir. Sanat¢inin
heykellerini konumlandirirken akista bir tikaniklik yaratmak istedigi goriiliiyor, bu
tikaniklik heykelle direkt iligki haline gegen izleyicide tam tersi bir durum yaratarak,

farkl1 vizyon ve izleme bigimleri olusturarak seyirciyi 6zgiirlestiriyor.

Heykelin i¢ine 20 dakikalik gezme olanagi saglayan sanat¢i burada bambagka
bir goriiniimle izleyiciyi karsilar. Islevsiz oldugu izlenimini veren hantal, pasl goriiniimlii
dort koseli levha igeriden bakildiginda gokyiiziine agilan muazzam bir pencereye
dontislir. Kamunun her tiirlii kullanimina agik olan heykel; kah pencere, kah boyanacak
bir tuval, kah ta vatandasin tuvaleti olarak islev goriir. Bu heykel de birgok ¢agdas donem
kamusal alan heykeli gibi vatandasm bulusma noktas1 olarak kabul gormiis ayn1 zamanda
malzemenin simgesel algisini da kirmustir.

Resim 64 Mario Merz, ‘Igloo Di Pietra’ 1982, Kréller Miiller Museum, Hollanda, kumtasi, metal (kaynak:
https://krollermuller.nl/media/cache/collection _item detail small/media/collectionitempage/tmsimage/igl
00-di-pietra-mario-merz-48826-copyright-kroller-muller-museum.jpg erisim: 05.03.2021)

Mario Merz, iglo caligmalarinda ge¢mis kiiltiirleri yeniden canlandirmaktadir.
Endiistri toplumu Oncesi insanin korunma ve barinma alanlarmi Eskimolarin iglo
yapilariyla temsil eder. Gegmisle kurulan bu bag insanin diinya {izerindeki varolusunun
sorgulanmast i¢in bir simgedir. Merz’in kullandig1 Iglo metaforu, dogayla uyumlu insani
ve bu uyumun insanlara sagladigi esitligi temsil ediyor. Insanm kozasi olarak
nitelendirebilecegimiz barmak yapis1 burada en yalin haliyle bicimlendirilerek insanin en
temel ihtiyaglarini tekrar gozden gegirmesini sagliyor. Doganin ve insan yasaminin
doniigiim siireglerini arastiran sanatg1 bu bigimde izleyiciyi varolusuna dair bir sorgulama

slirecinin igine sokuyor.


https://krollermuller.nl/media/cache/collection_item_detail_small/media/collectionitempage/tmsImage/igloo-di-pietra-mario-merz-48826-copyright-kroller-muller-museum.jpg
https://krollermuller.nl/media/cache/collection_item_detail_small/media/collectionitempage/tmsImage/igloo-di-pietra-mario-merz-48826-copyright-kroller-muller-museum.jpg
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Resim 65 Davit Hammons, ‘Higher Goals’ Daha Yiiksek Hedefler, 1986, Brooklyn, telefon diregi, gazoz
kapaklar1 basketbol potasi (kaynak: https://www.artnews.com/wp-
content/uploads/2015/02/0215fthammonsslider.jpg erisim:05.03.2021

‘Daha Yiiksek Hedefler’(Resim 65), iizerleri sise kapaklariyla kaplanmis bes
adet telefon direginden olusur. Direklerin tepesine basketbol potasi takilmistir. Direklerin
ylizeyini kaplayan sise kapaklar1 Amerikan popiiler kiiltiiriinde olduk¢a genis yer
kaplayan basketbol sporunun yildiz1 olmak isteyen binlerce sporcunun temsilidir. Egitim
alamayan siyah ¢ocuklarin basketbolu hedef olarak gérmesini ve bu hedefin yiiksek hedef
olarak algilanmasini elestiren sanat¢i, bu ziimreye bigilen roliin ve bunun paralelinde
gelisen rekabetin elestirisini yapar. Binlerce gazoz kapagmnin telefon direginin yiizeyine
miicevher gibi iglenmesi, basketbol sporunun zengin ve ihtisamli diinyasini betimler.
Izleyiciyi hayallerini smirlamamalar1 yoniinde diisiindiirmek isteyen sanat¢1 heykelinin
boyutlarint da bu fikri desteklercesine normlarin disinda kullanmigtr. Hammons
yerlestirmeyi “bir anti-basketbol heykeli olarak ifade eder.

‘Kesif Kulesi’ (Resim 66), Caro'nun 1991'de Tate Galerisi'ndeki ¢alismalarmin
bir sergisi i¢in yaptigi, mimari ve geometriyi birlestirerek, plan ve maketlerle ¢alistig1 bir
heykeldir. Heykelin formu, kesif yapma istegini dogururken ayn1 zamanda konumlandig1
alann etrafin1 da gozetleme istegi dogurur ve buna olanak verir. Caro, bu heykelin ‘halkin
etkilesime girmesi ve sadece estetik degil, ayn1 zamanda viicut diliyle de ilgisi olan bir
sey’ oldugunu belirtmistir. Heykeli yaparken mimari bir 6ge ¢agrisimindan uzak durmaya
calisan sanatci, eseri kaide kullanmayarak dogrudan zemine yerlestirmistir. Heykeli
izleyiciyle ayni seviyeye alarak, izleyicinin heykelle diyalogunu gelistirir.


https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2015/02/0215fthammonsslider.jpg
https://www.artnews.com/wp-content/uploads/2015/02/0215fthammonsslider.jpg
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Resim 66 Antony Caro, ‘The Tower of Discovery’ Kesif Kulesi, 1991, Londra (kaynak:
https:/i.pinimg.com/originals/47/0c/2a/470c2ac6e97dc693988aclafc08a4c28.jpg erisim: 02.12.2020)

Caro, celik, bronz, glimiis, kursun gibi endistriyel malzemeleri yeniden
isleyerek bu malzemelerin sanat baglaminda ki ¢cagrisimini degistirmis ve farkl bir algiya
sokmustur. Heykele konulacak sinirm, heykelin form almasinda bir engel olarak goren
sanat¢1 form ve malzemeyi bu dogrultuda isleyerek bi¢im dilini olusturmustur.

Resim 67 Joseph Kosuth, ‘Ex Libris, J.-F. Champollion, Rosetta Stone’ Rosetta Tas1 1991, Figeac,
Fransa (kaynak: https://www.interviewmagazine.com/wp-content/uploads/2018/12/12.jpg
erisim:04.01.2021)

Fransa’nin Figeac sehrinde, Fransiz kiiltlir bakanliginin destegiyle yapilan Ex
Libris- Rosetta Stone (Resim 67), Fransiz Misirbilimci Jean-Francois Champollion'un
cozdiigii Rosetta Tasinin Josseph Kosuth tarafindan yeniden yorumlanmis halidir. Tas,


https://i.pinimg.com/originals/47/0c/2a/470c2ac6e97dc693988ac1afc08a4c28.jpg
https://www.interviewmagazine.com/wp-content/uploads/2018/12/12.jpg
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i¢ dilde yazilmistir. Bu diller: Demotik, Hiyeroglif ve Antik Yunancadir. Bir kismi
kirilmig olan tasin iizerinde 14 satir hiyeroglif yazi, 32 satir Demotik yazi, 53 satir da
Antik Yunan yazist bulunmaktadir. Champilon miizesinin girigine yakin bir alana yayilan,
yaklasik yliz metrekarelik siyah granit tasina islenmis Rosetta Tas1 hiyeroglifi, iizerinde
yiiriinebilecek bigimde basamakli bir ylizey olarak tasarlanmigtir. Misir kiiltiirline dair
onemli bilgileri iceren Rosetta Tasinin ¢oziimlenmesiyle Antik Misir bilimi ortaya
cikmustir.

Kosuth yapitin agiklayict temsilden yararlandigi gibi, temsile bir anlam
yiliklemistir. Baska bir kiiltiiriin kodlar1 bu yapitta yer almaktadir. Diinyanin baska bir
yerindeki kiiltiirin bilgileri bu bigimde kamunun 6niine serilmis, sanat, bilim, kiiltiirel
kodlar, birbirine gegisli hale gelmistir. Izleyici sanat eserinin hem iistiinde, hem yaninda
olabilir, eserin misyonu yonelimlere gore degiskenlik gostererek katilima olanakl bir hal
alir. Izleyici yonlendirilmekten ve tek bir bakis agisiyla eseri izlemekten uzaklagmustir.

Resim 68 Susanne Laccy, ‘Full Circle’ Tam Daire, Chikago, 1992-1993 (kaynak:
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/52aa861ce4b04dd8c259871h/1391664364656-
WG7X4HQCIB3BS45VYPHS/fcOlpinney.jpg erisim:28.11.2021)

‘Tam Daire’ (Resim 68), sehirdeki kamusal yasami aktif olarak sekillendiren
Chicago'nun ge¢misinden ve giiniimiizden kadinlar1 onurlandiran 100 tas anittan olusan
bir yerlestirmedir. Sanatg1 Oklahoma'da kadinlara ait bir kaya ocagindan temin ettigi 100
adet yarim tonluk kiregtasi kayalara, sectigi kadin figiirlerin isimlerini ve katkilarmi
tastyan bronz plakalar yapistrmistir. Chicago'da kadin drgiitlenmesinin tarihsel siiregteki
toplumsal ve politik etkilerini goriiniir kilan yerlestirme, kadinlara dair kamusal anitlarin
olmadig1 bir sehirde, kadinlarin onurlandirilmasinin niganesi olarak yerini almistir. Bu
proje swrasinda, Chicago, Illinois'in kamusal sanat koleksiyonunda bir kadin hakkinda
veya bir kadin tarafindan yapilmis 6nemli bir caligma yoktu. Full Circle, kamusal alanda
kadimn varligini goriiniir kilarak bu duruma elestirel bir yaklagim getirmistir.


https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/52aa861ce4b04dd8c25987fb/1391664364656-WG7X4HQCIB3BS45VYPHS/fc01pinney.jpg
https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/52aa861ce4b04dd8c25987fb/1391664364656-WG7X4HQCIB3BS45VYPHS/fc01pinney.jpg
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Resim 69 Anthony Gormley, ‘Another Place’ Bagka Bir Yer, 1997,Crosby Beach, Liverpool (kaynak:
https://www.antonygormley.com/uploads/images/no_stavanger anotherplace 1998 001.jpg
erisim:11.02.20219)

‘Baska Bir Yer’(Resim 69) calismasi, gelgit hatti1 boyunca 50 ila 250 metre
aralikl olarak ve yaklasik iki kilometrelik bir alana yerlestirilen yiiz figiirden olusur.
Hava sartlari, gelgit durumu, riizgar gibi etkenlerle goriintirliigii degisiklik gdsteren
heykeller, bakildiklarinda ayn1 hizada goriinecek bigimde yerlestirilmislerdir. Utka yakin
olanlar kaziklarm lizerinde kum seviyesinde goriiniirliigli saglanarak, kiyiya yakin olanlar
ise kademeli olarak topraga gomiilerek yerlestirilmistir. Heykeller, sanat¢inin kendi
viicudundan alinan 17 kaliptan yapilmastir.

Denizde suya kismen batmus olan figiirlerin sahile gelen ziyaretgilerde
uyandirdig1 yardim etme diirtiisii, o andaki panik ve sonrasinda heykel olduklarmin fark
etmenin getirdigi rahatlama gibi, izleyicide bir¢ok insani duyguyu uyandirir. Heykeller
tipk1 insanlar gibi dis etkenlere aciktir, hatta insanlarin aksine higbir sekilde kendilerini
koruma ve kollama sansina sahip degillerdir.

Bu calisma plajin giinliik siirecinin gostergesi olarak, devam eden her tiirlii olaya
sahitlik eder, etkilerini direkt yansitir ve izleyiciye yasamin, siirecin etkilerini her daim
hissettirerek, yardim etme, iliski kurma gibi reflekslerini harekete gegirerek toplumsal
iliski aginm kuvvetlenmesine hizmet eder. Ilk olarak Cuxhaven, Almanyada yerlestirilen
heykeller, simdi kalici olarak Liverpoolun disinda, Ingiltere, Crosby Beach'te
sergilenmektedir.


https://www.antonygormley.com/uploads/images/no_stavanger_anotherplace_1998_001.jpg
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Resim 70 Mierle Laderman Ukeles, ‘Turnaround Surround- Galaxy’ Geri Doniis Cevresi- Galaksi, kauguk,
polimer,Cambridge 1997- 2002 (kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/e4/8d/8b/e48d8bd26bff9e4a855a1b91d31b8187.jpg erisim: 22.12.2020)

Danehy Park'ta 55 doniimliik eski ¢op sahasinda, ¢ok yonlii bir proje olan ‘Geri
Doniis Cevresi’(Resim 70) merkez hoyligiin iginden gegen yarim mil uzunlugunda cam
ve asfalt karisimi bir yol, tepeye erisim saglayan park ve tepesinde geri doniistiiriilmiis
kauguktan yapilmis iki yuvarlak kutlama alanindan olusur. Bu lastik disklerden biri olan
Galaksi, yiirtiyen veya tekerlekli sandalyedeki dansgilar i¢in diiz bir kentsel dans pistidir.
Mierle, Galaksi’yi bir astrofizik¢i tarafindan ¢ekilmis bir radyo teleskop goriintiisiinii
alarak tasarlamistir ve ekibiyle birlikte geri donistiiriilmiis kauguk kullanarak
olusturmustur. Ukeles, bu halka ag¢ik yerin erisim ve kullanilabilirligi kavramini daha da
genisletecek ve bu alandaki farkli kiiltiirlerin liyelerini ve diger park kullanicilarini
yaratic1 bir etkilesime dahil edip kamuoyunun dikkatine sunarak, bireysel yerel zenginligi
acik ortak alanin bir pargasi olarak anlamlandiracaktir.

Eyliill 1998'de art arda ii¢ gece gergeklesen Bunker Hill Anit1 (Resim 71) 21
metrelik dikilitag {lizerine sesli olarak yansitilan Charlestown annelerinin kisisel
deneyimlerini anlattig1 roportajlardan olusan 30 dakikalik projeksiyon gdsterisidir.
Wodiczko, oldiiriilen ¢ocuklar ve kayiplarla ilgili hikayelerini yazarken Charlestown
sokaklarinda dolasarak bdlge sakinlerini ziyaret etmis, onlarm trajik hikayelerini
dinlemis, susturulmus bireylerin, ac1 ¢eken aile iiyelerinin, her biri dldiiriilen, sevilen,
cogunlukla ¢ocuklarin bir portresini tasiyan annelerinin goriintiilerinden olusturdugu
Bunker Hill Anitin1 yapmustur.


https://i.pinimg.com/originals/e4/8d/8b/e48d8bd26bff9e4a855a1b91d31b8187.jpg
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Resim 71 Krzysztof Wodiczko ‘Bunker Hill” Siginak Tepesi, Boston, 1998 (kaynak:https://art21.org/wp-
content/uploads/2011/12/wodiczko-video-002.jpg erisim:23.12.2021)

Halka a¢ik kamu alanlarinda projeksiyon ¢aligmalariyla, dikkat ¢ektigi konularla
ilgili izleyiciye farkindalik yasatmay1 hedefleyen sanatg1, kamusal projelerinde herhangi
bir fiziksel kurulum yapilmamasma ragmen teknik olarak kamusal alani isgal eder,
kamusal alanda tipik olarak goz ardi edilen veya kasith olarak g6z ardi edilen sosyal
kosullarin yansimasini olusturur. Kamusal alanin sehir sakinlerinin hareket 6zgiirligii
ihtiyacini karsilamasi gerekliliginin altini ¢izer ve sakinleri sessizlige kars1 durmak igin

harekete gecirir.

Do Ho Suh’un ‘Halk Figiirleri’(Resim 72) heykelinde geleneksel anit heykel
yaklasimmimn tam tersi bir durum s6z konusudur. Sanatci, figiiriin kaide tizerinde
konumlandirildigi geleneksel anit bi¢iminin tersine, figiirlerin ve kaidenin yerlerini
degistirerek, izleyiciye yukaridan bakan kahraman figiirlinii kaldirir, kaideyi sirtlayan
halk figiirlerini devreye sokar. Kafkasyali, Afrikali ve Asyali, erkek ve kadin
figiirlerinden olusan halk figiirleri heykeli, erk sembolii anit formunun tam karsit1 bir
eserdir.


https://art21.org/wp-content/uploads/2011/12/wodiczko-video-002.jpg
https://art21.org/wp-content/uploads/2011/12/wodiczko-video-002.jpg
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Resim 72 Do Ho Suh, ‘Public Figures’ Halk Figiirleri’, 1998 Metrotech Center Commons, Brooklyn, New
York, Fiberglass, regine, ¢elik 210 x 275 x 290 cm (kaynak: https://walrus-
assets.s3.amazonaws.com/img/antimonument.jpg erisim:02.05.2021)

Bronz ve mermer malzemenin kaliciligi ve statikliginin aksine bu heykel
kullanilan malzeme baglaminda da klasik anit yapisinin disindadir. Fiberglas ve regine
kullanimi, ayn1 zamanda heykelin tasinabilir olmasmi olanakli kilmak adna da tercih
edilmistir. Geleneksel anit formunun kaliciligi ve duraganlhigina meydan okumak fikriyle
heykeli hareket edebilir sekilde tasarlayan sanatgi, gilivenlik agisindan bu fikri
uygulayamamistir. Bu problemi yilda bir kez heykelin parktaki yeri degistirilerek
¢oziimlemis ve boylelikle devinimsiz statik heykel fikrine elestirisini ifade etmistir.
Klasik kaide bi¢ciminin altindaki tagiyict konumda olan halk figiirleri izleyiciye, kahraman
olgusunun tanimini sorgulatir ve toplumu olusturan her bir bireyin roliiniin altin1 ¢izer.
Geleneksel kamusal alan anit heykelinin bigimsel kodlarin1 kullanarak, geleneksel anit

olgusunun elestirisi yapilir.


https://walrus-assets.s3.amazonaws.com/img/antimonument.jpg
https://walrus-assets.s3.amazonaws.com/img/antimonument.jpg
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Resim 73 Sol LeWitt, ‘Four Sided Pyramid’ Dort Tarafli Piramit, 1999, National Gallery of Art Sculpture
Garden, Washington (kaynak:https://3.bp.blogspot.com/-
7IMJRADJs3E/W64egMscnel/ AAAAAAAAISE/6YAZ6EIpJeFgvOrXo8j07yo-

3PUEphVRYACL cBGASs/s1600/s0l%2Ble%2Bwitt%2Bsculpture%2Bgarden.jpg erisim:09.12.2020)

LeWitt, calismalarmin ¢ogu i¢in bir plan ve is birligi yapacagi kisiler i¢in
uygulanacak bir dizi talimat yaratir. ‘Dort Tarafli Piramit’(Resim 73) sanatg ile birlikte
miihendis ve tas ustalarindan olusan bir ekip tarafindan insa edilmistir. Geometrik yapisi
ayni zamanda eski Mezopotamya'nin ziguratlarina da gonderme yapiyor. Piramit
mevsimlere, giinlin saatine ve izleyicinin goriis acisina gore goriinim degistirir.
Mevsimler, piramidin goriintiisiinde farkli izlenimler yaratir. Yazin yumusak sicak bir
etki birakan piramit, kismn sert soguk bir etki birakir. Izlenimdeki degisiklikle birlikte,
icerigi sabit olan piramit, 6ziin degismedigine génderme yapiyor gibidir. Heykel,
kavramsal olarak, igimizde barindirdigimiz, ¢oziimlenmemis, herhangi bir duygu
durumumuzun, aslen yok olmayacaginin, seklini yitirmeden, dokusunu degistirerek farkl
algilar yaratabileceginin altin1 ¢izmektedir. Insanin iginde barmdirdigi duygular:
metaforik bir anlatimla izleyiciye iletmeye c¢alisan sanat¢i ayni zamanda izleyicinin
temasini olanakli kilan bir yap1 olusturmustur. Tipki bu piramit heykeli gibi degisen

dokular, formun statik yapismi degistirmemis 6z oldugu gibi kalmastir.

Lawrence Weiner’in anitsalliktan uzak yapitlari, kamusal sanatin izleyiciyle
dogrudan etkilesim giicilinii kesfetmesinden dolayidir. Sehri donatacagi eserlerin onunla
karsilasan izleyici tarafindan okunurlugunu Onemli bulan Weiner eserin fiziksel
yapisindan ¢ok anlasilabilir olmasmi dnemsemistir. Caligmalarinda dil birincil unsur
olarak goriiliir. Metin caligmalariyla kamusal sanat kavramina farkli bir bakis acisi

getirmistir.


https://3.bp.blogspot.com/-7IMJRADJs3E/W64eqMscneI/AAAAAAAAiS8/6yAZ6lpJeFgvOrXo8j07yo-3PUEphVRyACLcBGAs/s1600/sol%2Ble%2Bwitt%2Bsculpture%2Bgarden.jpg
https://3.bp.blogspot.com/-7IMJRADJs3E/W64eqMscneI/AAAAAAAAiS8/6yAZ6lpJeFgvOrXo8j07yo-3PUEphVRyACLcBGAs/s1600/sol%2Ble%2Bwitt%2Bsculpture%2Bgarden.jpg
https://3.bp.blogspot.com/-7IMJRADJs3E/W64eqMscneI/AAAAAAAAiS8/6yAZ6lpJeFgvOrXo8j07yo-3PUEphVRyACLcBGAs/s1600/sol%2Ble%2Bwitt%2Bsculpture%2Bgarden.jpg
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Resim 74 Lawrence Weiner, ‘Manhole Cover’ Rogar Kapaklari, 2000, New York (kaynak:
https://live.staticflickr.com/2528/3938412240 79d007a3fa_b.jpg erisim: 06.03.2021)

2000 yilinda Public Art Fund tarafindan siparis edilen ‘Régar Kapaklari’(Resim
74) tizerinde, ‘her biri bir digeriyle ve bir sonrakiyle dogrudan ayni hizada’ yazan,
Manhattan bolgesine dagitilmis 19 rogar kapagindan olusur.

Weiner. heykellerini kelimelerin ve siirlerin olusturdugu tezahiirler olarak
tanimlar ve Kamusal alanin ¢ok fazla kisiye ulasma potansiyelini kullanir. Islerini kamusal
alanda duvarlar, rogar kapaklari, gibi alanlara uygulayarak sehirdeki insanlara yol haritasi
olusturur. Kitaplar posterler ses kayitlar1 gibi bir¢ok alanda ¢aligma sergileyen sanatgi,
minimal estetikte bir yazi tipi kullanarak sanatm elitist, 6zerk durusuna karsi tavir
olusturmaktadir.

Sanat¢inm Beyani: "Isik g6z oOniine alindiginda, sehirli insanlarin gercekte
nereden geldiklerini belirleme araglar1 yoktur. Yildizlara bakildiginda, isin maddi
gercekligi, her rogar kapaginin o anda kiire i¢inde bir kesinlik sunmasina izin verir.
Nerede oldugunuzu belirlemenin, insanlarla iliskili olarak insanoglunun nesnelere olan
gergekligini anlamada bir miktar faydasi vardir. " (Culture Trip, 2021)


https://live.staticflickr.com/2528/3938412240_79d007a3fa_b.jpg
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Resim 75 Anish Capoor, ‘Cloud Gate’ Bulut Kapisi, 2004, Milenium Park, Chicago (kaynak:
https://dmdIinu87i51n1.cloudfront.net/v1/uk/cjimimfbm5ziz016118f2n6sy/0x0:1600x1179/960x960/4 clo
udgate susan_may_romano.jpg erisim:03.01.2021)

Chicago Millenium Parkta konumlanmis olan ‘Bulut Kapisi’(Resim 75), amorf
bi¢imli, aynalarla kapl, biiyiik dl¢ekli bir kamusal alan heykelidir. Uzerine kaplanmis
olan aynalar biiyiik oranda gokyliziinii yansitir. Form olarak fasulyeyi andirdigindan yore
halki tarafindan The Bean (fasulye) olarak adlandirilmistir. Kavisli ve amorf formu
heykelin etrafinda alinan konuma gore izleyiciyi farkli atmosfer ve bigimin i¢ine sokar.
Boylelikle izleyici inisiyatif kullanarak kendi gérme bi¢imini olusturur. Heykelin devasa
boyutu izleyicinin algisinda ikinci plandadir, ilk algi, izleyicinin aldig1 konumla degisen
aynadan yansiyan gorintilerdir. Yaklasik on metre yiiksekliginde ve yirmi metre
genigliginde olan bu dev ayna izleyicinin her yoniine ulasmasini saglayarak bir¢ok farkl
varyasyon iginde goriintiilenmesini olanakli kilar. Bu olanak her bir katilimcinin kendi
gérmek istedigi durumu, fiziki goriintliyii olusturmasimi saglayarak onlar1 birer sanatgi
pozisyonuna sokar. izleyici bdylelikle kendi sanat eylemini olusturur, bu da heykeli
katilimct bir sanat eseri pozisyonuna sokar. Heykelin gobek noktasi denebilecek orta
kavisli bolgesi izleyiciyi iceriye davet eder. Devasa katedrallerin i¢cinde hissedilen
kiigiikliik duygusu, burada kendini eglenceli bir oyunun i¢inde kaybolmuscasima esitlik
duygusuna birakir. Heykelin boyutu ve izleyicide olusturdugu duygu ilging bir bigimde

tezattir.

‘Tag Cesmesi’(Resim 76) siyah granit yansitma havuzunun iki ucunda
konumlandirilmig, on bes metre yiiksekliginde iki cam kuleden olusur. Kulelerin 6n
yiizeyine, Chicago vatandaslarinin portreleri video goriintiisii olarak yansitilir. Mitolojik
varliklarm agzindan su piiskiirttiigli, eski donem c¢esmelerinin modern bir uyarlamasi
olarak tasarlanmis Ta¢ Cesmesinde, yas, cinsiyet, etnik koken agisindan sehrin
demografik yapisini temsilen bin kisinin goriintiileri kullanilmigtir. 2009 yilina kadar

yenilenen video goriintiileri o tarihten itibaren tekrarlanmamastir. Led ekranlara yansitilan


https://dmdlnu87i51n1.cloudfront.net/v1/uk/cjimimfbm5ziz0161l8f2n6sy/0x0:1600x1179/960x960/4_cloudgate_susan_may_romano.jpg
https://dmdlnu87i51n1.cloudfront.net/v1/uk/cjimimfbm5ziz0161l8f2n6sy/0x0:1600x1179/960x960/4_cloudgate_susan_may_romano.jpg
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yiizler ve ekrandan ¢ikan su akisi, kisilerin agzindan su figkirdig1 yanilsamasimi yaratur.
Karsiliklt sohbet ediyor gorlinimiinde olan g¢esmenin iizerindeki degisen portreler,
bolgenin degisken sosyo-kiiltiirel yapisini1 gosterir. Giincellenen fotograf koleksiyonu
sehrin sosyal degisiminin tasviridir.

Resim 76 Jaume Plensa, ‘Crown Fountain’ Tag¢ Cesmesi, 2004, Milenium Park, Chicago (kaynak:
https://millenniumparkfoundation.org/wp-content/uploads/2018/05/crown-fountain-summer.jpg
erisim:03.01.2021)

Plensa, Ta¢ Cesmesinde izleyiciyi sanatina aktif olarak dahil eder. Chicago
ikliminin soguk kislarinda donan sularin aksine, hareketi olan bir su kaynagi yaratmak
isteyen sanat¢1, led ekrana yansittigi karsilikli goriintiilerle bu devinimi sagliyor.
Boyutlar1 parkin genel goriinlimiinii bozacagi kaygist yaratsa da sonrasinda halk
tarafindan bulugma yeri olan ve sicak mevsimlerde ¢ocuklar igin serinleme ve oyun alani
olarak oldukga popiiler bir mekan haline gelen ¢esme, gece led isiklarinin aydinliginda
izleyicilerin negatif goriintiiler olusturarak fotograf cekmelerini sagliyor. Giiniin her saati
izleyici- katihimciya etkilesim olanagi saglayan ¢esme, kamusal alan heykeli olarak
olduk¢a benimsenmis ve iletisimi kuvvetli bir eser olarak kabul goriiyor.

Los Angeles County Sanat Miizesinin (LACMA) kampiisiinde insa edilmis
anitsal dis mekan sanat eseri, ‘Havaya Kaldirilmis Kiitle’ (Resim 77), lizerinde 340 tonluk
granit bir megalit bulunan 139 metre uzunlugunda beton bir yuvadan olusur. Ziyaretgiler
yuvaya girdikce, yavas yavas 4,5 metre derinlige inilir ve tekrar yukar1 ¢ikilir. Cikmadan
once kayanm altindan ag¢ik bir merkezi oda bulunur.


https://millenniumparkfoundation.org/wp-content/uploads/2018/05/crown-fountain-summer.jpg
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Resim 77 Michael Heizer, ‘ Levitated Mass’ Havaya Kaldirilmis Kiitle, Los Angeles County Sanat Miizesi
2012, granit (kaynak:https://beverlypress.com/wp-content/uploads/2012/06/LevitatedMass-186x300.gif
erisim:18.12.2021)

Levitated Mass, ilk olarak 1969'da Heizer tarafindan tasarlandi. Ancak
aksakliklar kurulumu 2012 yilina kadar olanakli kilmadi. 2007 yilinda, bir patlama
sirasinda tas ocagi duvarindan 340 tonluk bir megalit ¢iktiginda, kayanin biiyiik boyutu
ve etkileyici 6lgegi, Heizer ve LACMA direktorii Michael Govan’m bu c¢alismanin
LACMA'da insa edilebilecegini kararlastirmalarini sagladi.

Muazzam boyutu nedeniyle kayanin tas ocagindan miizeye tasmmasi igin,
yaklagik 170 km bir mesafede, kapsamli bir nakliye siireci tasarlandi. Sadece geceleri
gerceklestirilen yolculuk, 6zel olarak belirlenmis bir rotada, on bir giin siirdii. 340 tonluk
kaya, antik ¢aglardan beri tasinan en biiylik megalitlerden biriydi. Doganin i¢inden ¢ikan
diger bir deyisle baska bir diinyaya ait biiyiik granit kiitlesi, yolculugu boyunca binlerce
kisin akinina ugradi. Tasin onuruna rock festivali diizenledi, kayanmn Oniinde evlilik
teklifleri yapildi, bu siirecte bircok insanim ilgi odagi oldu ve yerine yerlestirilmeden
oncede de izleyiciyle bulusarak etkilesime girdi. Levitated Mass'in  kurulumu
tamamlandiktan sonra, kayanin giizergahit boyunca o bolgede yasayan sakinlerine bir
stireligine LACMA'ya iicretsiz girig hakki verildi.


https://beverlypress.com/wp-content/uploads/2012/06/LevitatedMass-186x300.gif
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Resim 78 Jenny Holzer, ‘YouVote’ Oy Veriyorsun, 2020, Wisconsin  (kaynak:
https://d35i5brrnx3uxo.cloudfront.net/wp-content/uploads/2020/10/13183030/Clerk2-1536x1152.jpg
erisim:02.01.2021)

You Vote projesi Jenny Holzer’in Amerika’da yapilan se¢imlerde halki oy
vermeye tesvik etmek i¢in olusturdugu projedir. Calismalarini, kelimeler ve climleleri
reklam panolari, LED 1sikli ekranlar, binalarin cepheleri gibi alanlara yansitarak
gerceklestiren Holzer, ‘Oy Veriyorsun’(Resim 78) projesinde yanlarina 1sikli panolar
yerlestirilmis kamyonlariyla Madison halkini oy vermeye davet ediyor. Kamyonlarin
iizerinde, halk1 oy vermeye tesvik eden, esitlige dair sdylemler yer almaktadir. Kamyon
rotalarin1 mesajlarmin birgok kisiye ulagmasi i¢in dikkatle sectigini sdyleyen sanat¢i, bu
calismayla halki isleyen bir demokrasi i¢in oy vermeye tesvik ediyor. Sanati ortak bir
biling olusturmak icin bir ara¢ olarak kullanan sanat¢i, izleyiciye ulasabilecegi kilit
noktalar1 giizergah olarak segerek halkin gelecegi ile ilgili en dogru karar1 verebilmesi
icin hatirlatic1 gérevini iistleniyor.

2.1.8. Heykelin Hatirlatma Giicii- Bellek

Heykelde bellek iizerine yapilan ¢aligmalar, zihnimizde depolanmis unutulmus
veya unutulmaya yiiz tutmus bilgileri, sembolik ve formel yaklagimlarla yeniden goz
Oniine getirerek hatirlatmak iizere yapilmaktadir. Uzun siireli bellekte kayitl hatiralarin
geri getirilmesi i¢in heykelin hatirlatma giiciinii kullanan sanat¢ilar, toplumu olusturan
tiim bireylerin ortak hafizasinda var olan deneyim ve bilgileri hafizalarda diri tutmak

amaciyla ¢caligmalar yapmislardir.

Kisisel deneyimlerin olusturdugu anilarmn saklanmasi ile ilgili olan episodik
bellek, hayat igerisindeki degisim ve kayiplara duyarhidir. insanm yasam siirecindeki
olumlu ve ya olumsuz deneyimler, insani olusturan, olgunlastiran ve benligini olusturan


https://d35i5brrnx3uxo.cloudfront.net/wp-content/uploads/2020/10/13183030/Clerk2-1536x1152.jpg
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ogelerdir. Toplumsal hafizada var olan belli siireglere dikkat ¢ekmek isteyen heykel
caligmalari, hatirlanmasi istenen olaylarin, goriilmeyenin, duyulmayanmn goriiniir

olmasini saglamak adina yapilmustir.

Resim 79 Ana Mendieta, ‘Untitled (Guanaroca, First Woman)’ Isimsiz Guanaroca( ilk Kadmn) Brooklyn
Museum, 1981/1994 (kaynak:
https://d1Ifxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/2007.15 PS9.jpg
erisim:12.06.2021)

Kiiba’dan siirgiin edilen Mendieta bu durumunu 1400’lii yillarda ispanyollar
tarafindan asimile edilen ve sayilar1 olduk¢a azalan Taino halkinin inang sistemiyle
Ozdeslestirerek bir takim algak kabartma heykelleri tiretmistir. Magaralarin i¢ine oydugu
dogurganlik figiirleri ile atalarinin kadin tanrilarini betimleyen Mendieta, Biiyiik
Isimsizler (Guanaroca-ilk Kadin) (Resim 79) gibi iirettigi kabartmalarina, yerli
tanricalar ismini vermistir. Bu heykeller ayn1 zamanda Mendieta'nin varliginin ve
kimliginin siyasi ve kisisel iddialarinin yani swra eski tanriga ibadet geleneklerinin
hatirlaticilari olarak hizmet etmistir. Yerli sembolizmi ¢agristiran kiregtasi, kum ve kirden
sekil alan bu heykeller, bir zamanlar yerli Kiibalilara ev sahipligi yapan ve Ispanya'dan
bagimsizlik igin savagan isyancilarin saklanma yeri olarak kullanilan Jaruco
magaralarinda yapilan eserlerden birkacidir.


https://d1lfxha3ugu3d4.cloudfront.net/images/opencollection/objects/size4/2007.15_PS9.jpg
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Resim 80 Horst Hoheisel & Andreas Knitz, ‘Aschrottbrunnen’ 1987, Kassel, Almanya
(kaynak:https://hrantdink.org/images/hafizamekani/Crushed-History-The-Art-of-Counter-
Memory 800.png erisim:01.06.2021)

Alman sanat¢t Horst Hoheisel'in ¢alismalar1 hafiza siire¢lerinin sanatsal bir
bi¢imde ifadesinden olusur. Caligmalariyla kolektif hafizada var olan resmi anit ve tarih
bilgisine farkl bir bakis agis1 olusturur.

1995'te Avrupa'nin katledilen Yahudilerinin anisina yapilacak anit i¢in yiizlerce
basgvuru arasindan segilen anti-anit ‘Aschrottbrunnen’(Resim 80), bdlgedeki yikimi
geleneksel anit fikrinin aksine, fiziksel yikimla olusturulan bir boslukla ifade eder.
Sanat¢i, geg¢miste yasanmis acilarin ve yikimlarm hatirasini heykelsi bir formla
somutlastirmak yerine, orada yok olan insanlarin yarattigi boslugu hissettirecek negatif
anitla betimlemistir.
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Resim 81 Rachel Whiteread, ‘House’ Ev, 1993, East London (kaynak: https://artsy-media-
uploads.s3.amazonaws.com/HF00Se09604dMr4DnNRcBw%2FWhiteread+thumb+800.jpg
erisim:09.01.2021)



https://hrantdink.org/images/hafizamekani/Crushed-History-The-Art-of-Counter-Memory_800.png
https://hrantdink.org/images/hafizamekani/Crushed-History-The-Art-of-Counter-Memory_800.png
https://artsy-media-uploads.s3.amazonaws.com/HFooSeo9604dMr4DnNRcBw%2FWhiteread+thumb+800.jpg
https://artsy-media-uploads.s3.amazonaws.com/HFooSeo9604dMr4DnNRcBw%2FWhiteread+thumb+800.jpg
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Ingiliz sanat¢1 Rachel Whiteread’in mimari formda ki amitsal heykeli ‘EV’
(Resim 81) Dogu Londra’da yikim karari alinan evlerden birdir. Sanatg1 evin i¢ine beton
dokerek evi masif bir yapiya doniistiirlir ve evi tamamen islevsizlestirir. Evin etrafinda
gezinildiginde hissedilen detaylar, adeta evdeki ge¢gmis zamani canlandiran hayaletler
gibidir. Evin islevsizligi ve statik bir bigimde orada konumlanmig olmasi, gegmise dair

yasamin anlarmi dondurmak ister gibidir.

Yapimi esnasinda yerel yonetimlerin ve ydre halkmin yogun itirazlariyla
kargilasilan eserin, biirokratik islemler ve uzlagsmalar sonucunda yapilmasina miisaade
edilmistir. Gegici bir siireyle sergilenmesine miisaade edilen anit seksen giinliik bir siire
sonunda yikilmistir. Karsit ve destekleyici goriislere yogun bir sekilde maruz kalan eser,
bdlgenin cazibe merkezi olmasini saglamistir; heykeli merak eden insanlarin akinina
ugrayan bolge, atilligindan kurtularak popiiler bir alan haline gelmistir. Bolgede
yikilmakta olan diger evlerin sahipleri islevselligi olmayan bu yapiya yapilan yatirimi
elestirmigler ve bu bicimde yerel yonetim ve bdlge halki arasinda anlagmazliklar
olugsmustur. Bu yoniiyle toplu konut tartigmalarinin katalizorii haline gelen eser, sanat
eserinin  yerlestirilmesinin  bélge halkinin oylamasina agilmasinin 6rnegi olarak
goriilebilir. Kamu, gormeyi istedigi heykeli se¢me hakkimi kullanarak tercihini
yapabilmistir.

Resim 82 Rachel Whiteread, ‘Holocaust Memorial” Soykirim Aniti, 2000, Viyana, Beton (kaynak:
https://hero-live.s3.amazonaws.com/wp-
content/uploads/2020/06/24111524/HERO_RACHEL WHITEREAD 3-664x498.jpg erisim:21.05.2021)

Whiteread'in ‘Soykirim Anitr’(Resim 82) kamusal alanda kalict olan ilk
heykelidir. Bes buguk yillik miizakerelerin ardindan 2000 yilinda insasi
kararlagtirilmigtir. 65.000 Avusturalyali soykirim kurbanina ithafen yapilan anit, ayni
zamanda nazi iktidarinm yiikselisini destekleyen kitap yakma olayina da gonderme yapar.
Tek katl, signak benzeri beton blok kitap siralar1 ve kap1 goriiniimii seklinde bigimlenen


https://hero-live.s3.amazonaws.com/wp-content/uploads/2020/06/24111524/HERO_RACHEL_WHITEREAD_3-664x498.jpg
https://hero-live.s3.amazonaws.com/wp-content/uploads/2020/06/24111524/HERO_RACHEL_WHITEREAD_3-664x498.jpg
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anit, gecmis ve bilgiden kendimizi izole etmenin tehlikelerini animsatmak iizere metafor
olusturuyor. Geleneksel anit bicimi kahramanlik hikayelerini veya hikayelerin bas
aktorlerini betimlerken, bu anit tam tersi diislinmemizi saglayarak kahramanlik
hikayelerine kars1 taraftan bakmamizi saglar ve hikayelerin altinda barindirdig1 acilara
151k tutar. Anita yaklasildiginda soykirim kurbanlarinin isimleri goriillmektedir. Mekana
Ozgli bir calisma olan anit, Viyana'nin eski Yahudi merkezi olan meydanda yakilan
ortagag sinagogu ile dogrudan iliskilidir, kalintilar1 anitin altinda bulunan bir yeralt1
miizesi araciligiyla ziyaret edilebilir.

Resim 83 Ai Weiwei, ‘Template’ Sablon, Documental2, Kassel, 2007 Almanya (kaynak:
https:/i.pinimg.com/originals/4f/41/9a/4f419ach666e63ed1dh9867943e35eeb.jpg erisim:13.02.2021)

Yikilan Ming ve Qing Hanedani evlerinden kurtarilan ahsap kap1 ve
pencerelerden olusan heykel, Cin'deki degisimle ilgilidir. Sekizgen bigiminde
yerlestirilen yapi, riizgar ve yagmurun etkisiyle yikilmis ve Sonrasinda sanatg¢1 yapiy1 i¢
mekana tastyarak yeniden kurulumunu yapmistir. Yerlestirmenin yikilmasi ve yeniden
kurulmasi sanat¢inin vatani ile olan iligkisinin sembolik anlatimi olarak degerlendirilir.
Yapmnin firtina etkisiyle asag1 zarif bir bigcimde yigilmasi, zamanin ve beklenmedik olas1

etkenlerin yikimlar1 ve yeniden dogumlar1 olusturabileceginin simgesi olarak okunur.

Grand Palais’in i¢inde, kullanilmis kiyafet yigini, yigindan belli araliklarla
kiyafet 6beklerini alip birakan bir ving, yerde serilerek konumlandirilmis kiyafetler, her
kiyafet 6beginin baginda demir direkler ve eski teneke biskiivi kutularindan olusturulmus
bir duvar ve bu yerlestirmeye eslik eden insanlardan kaydedilmis kalp atisi. Tiim bu
unsurlarm kompozisyonundan olusan ‘Personnes’(Resim 84), bellek {izerine yapilmis bir
calismadir. Sanat¢1 kiyafetleri, yok olan insanlarin temsili olarak kullaniliyor.
Calismasinda duyularin birgoguna hitap etmeyi hedefleyen Boltanski ses, goriintii ve
koku duyularini harekete gecirerek izleyiciyi atmosferin igine tam olarak sokmak istiyor.


https://i.pinimg.com/originals/4f/41/9a/4f419acb666e63ed1db9867943e35eeb.jpg
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Izleyicide birakacagi duygu, meta olarak kalacak olan sanat nesnesinden oncelikli
konumda. Mekanin se¢imini de Onemseyen sanatgl bu se¢imin izleyicideki ruhsal
kargiligin1 onemsiyor. Yerlestirme mekani olarak galeri tercih etmemesinin sebebini,
izleyicideki on yargiy1 kirmak istemesi olarak nitelendiren sanat¢t mekan ve islerinin

baglantili olmasini 6nemsiyor.

Resim 84 Christian Boltanski, ‘Personnes’ Insanlar, 2010, Grand Palais, Paris (kaynak:
https://aestheticamagazine.com/wp-

content/uploads/2019/05/193845 3fd47dbaeb1293e0ce9d55f1a15¢2658.jpg2000x2000.jpg erigim:
06.12.2020)

Kullandig1r mekanlarmm kamunun kullannominda olan alanlarla paralleligi
izleyiciyi ekstra bir yiikiimliiliige sokmadan sanata ulagsmasini kolaylastiriyor.
Yerlestirmede kullanilan eski biskiivi kutulari, izleyicinin disarisiyla ve disardaki
zamanla baglantisii1 koparmak i¢in bir duvar olusturuyor. Kutularin ge¢mise dair
hatiralar1 saklama islevi bu yerlestirmede bellege dair bir metafor olarak kullanilmis. Yere
serilen giysiler, bireyi tahayyiil etmemizi kolaylastirirken, kiyafet yigini bunu
gergeklestiremiyor. Bu giysi yigmi birgok kisi tarafindan soykirimin ifadesi olarak
coziimlense de, sanat¢i tam olarak bunu ifade etmedigini sdyliiyor. Kiyafetlerin arasinda
dolasirken direklerden gelen kalp atis1 sesleriyle pekisen birey algisi, kiyafet yigininda
tamamen yok oluyor. Yigin bize Oliimii ve sonrasindaki yok olan bireyselligi
cagristirtyor. Caligmanin kalict olmasini tercih etmeyen sanat¢i, sanatin yalnizca bir

kalint1 oldugunu, hikayenin nesneden 6nemli oldugunun altini ¢iziyor.


https://aestheticamagazine.com/wp-content/uploads/2019/05/193845_3fd47dbaeb1293e0ce9d55f1a15c2658.jpg2000x2000.jpg
https://aestheticamagazine.com/wp-content/uploads/2019/05/193845_3fd47dbaeb1293e0ce9d55f1a15c2658.jpg2000x2000.jpg
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Resim 85 Horst Hoheisel, ‘Grauen Busse’ Gri Otobiislerin Aniti, 2014 replika, Koln (kaynak:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Denkmal der Grauen Busse %28Replika K%C
3%B6In%29-1.jpg erisim:01.06.2021)

Iki beton otobiisten olusan ‘Gri Otobiislerin Anit1”> (Resim 85), psikiyatri
hastanelerindeki 10.000 in iizerindeki hastanin 6liim merkezlerine tasindig1 otobiisleri
sembolize eder. Anitin bir tanesi Grafeneck imha kampinin Ravensburg-Weilenau
sanatoryumunun eski kapisinda kalict olarak yerlestirilmistir. Bir diger anitta 6lim
otobiislerinin giizergahinda sergilenir. Gri otobiis anitlar1 izleyicinin bellegini
canlandirarak yerinden edilmisligi ve yasanmus acilar1 hafizada canlandirmanin bir yolu
olarak islevini sirdirmektedir. Geleneksel anmit kavraminin aksine kahramanlik
hikayelerinin arkasindaki goriinmeyen figiirlerin acilarimi ve yasanmigliklarin yansitir.

20. yiizy1l sanat kavramindaki bir¢ok degisim, kamusal alan sanatinda da etkili
olmustur. Politik hafizanin sanat araciligiyla diri tutuldugu kamusal alan heykeli, bu
yiizyilda sosyo-politik gelismelerin etkisinde, kahramanlik hikayelerinin ikonik
anlatimindan vazgecerek, anti kahramanlik ve iddiasizlik ilkesiyle iiretilmeye
baslanmustir. izleyici bu dénem kamusal alan heykelinde sadece heykele uzaktan
bakmamis heykellerin bir¢ok asamasinda bizzat katilimci ve sz sahibi durumuna

gelmistir.

Kamusal alanda otoriter toplum giicliniin temsili olan figiirlerin reddi olarak
okunabilecek anti anit kavrami, otoriter ideolojilerin sembollerini reddederek anitsallik
kavramina farkli bir bakis getirmistir. Sanat¢1 Rafael Lozano-Hemmer'e gore, anit karsit
"bir giiciin simgesi olarak sec¢kinci bir bakis agisiyla gelistirilmis bir anit kavramini agikca
reddeden bir eyleme, bir performansa atifta bulunur." Krzysztof Wodiczko'nun Bunker
Hill Anit1 Projeksiyonlar1 ve Do-Ho Suh'un Halk Figiirleri anitsallik karsitliginin
ornekleri olarak kabul edilebilir.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Denkmal_der_Grauen_Busse_%28Replika_K%C3%B6ln%29-1.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Denkmal_der_Grauen_Busse_%28Replika_K%C3%B6ln%29-1.jpg

120

SONUC

Tiim bu anlatilanlarin iliskisi degerlendirildiginde;

Bat1 sanatinda Romantizm akimiyla isaretlerini veren sanatin ve sanat¢inin
Ozgiirlesme ¢abasi, sanatin Ozerklesmesinin yolunu agmustir. Kurum ve hamilerin
himayesinde, bir amaca hizmet i¢in icra edilen sanat, Romantizm sonrasi sanatgi
dehasinin devreye girmesiyle kendi amacia yonelmeye baslamistir.

Modern sanat yaklagimlar1 sanatin elit, aristokratik ve himaye altinda hizmet
ettigi platformun disina ¢ikarak, Gergekeilik akiminda goriildiigii gibi, halkin giindelik
yasamini esin konusu olarak ele almistir. Sanat¢i tavrinin bu yonde degismesiyle izleyici
konumu yeni bir bigim almakta, sanatginm hayal diinyasinin ve yaraticiliginin devreye
girdigi bu donemde, 6zgiir tiretim alani arayislar1 baglamaktadir.

Endiistri devriminin diinya diizenine etkileri, sanat ortamina da yansimaktadir.
Gelisen teknolojinin malzeme g¢esitliligi sunmasi, giindelik yasama egemen olmaya
baslayan geg¢icilik algis1 ve anlik yasantinin 6nem kazanmasi, bireysellik diislincesinin
ortaya ¢ikigi, sanatgilarin tavirlarinm, kisisel tercih kullanma yoniinde degismesini
saglayarak, sanatin kendi i¢inde disiplinler aras1 bagimsizligini ilan etmesinin yolunu
agmustir. Modernizmde gelenekselden kopus, sanatta bireysel yaklasimlar, 1zlenimcilik,
Disavurumculuk, Kiibizm, Soyut Sanat gibi birbiri ardina gelisen sanat akimlarinda, sanat
kavrammin sinirlarmin ¢izilmesi saglanmis, Kant’in vurguladigi “sanat i¢in sanat”
diistincesi devreye girerek, sanati tamamen kendi problemleri ile ilgilenen bir mecra
haline doniistiirmiistiir. Sanatin sinirlarimi ¢izmesi ve kismen bagimsizlasmasi olarak
Ozetleyebilecegimiz 6zerklesmeyle birlikte, sanat icracist ve konusu baglamida
demokratiklesmis, sanatin ele aldig1 konularmn gesitliligi artmustir.  Ote yandan, her
ziimreden insanin sanatla iligskisi gelismeye baslamuis, izleyicinin sanata daha kolay ulasir
duruma gelmesi ile sanata ulasilabilirlik baglaminda demokratiklesme s6z konusu

olmustur.

Onceleri sanat1 ve sanatgiy1 iistiin bir varlik olarak géren dzerklik diisiincesi,
karsit diisiincelerin dogmasini da beraberinde getirmis, sanat¢i dehasi ve sanatin 6zel bir
eylem olarak tanimlanmasi aliskanligi tartisilmistir. Giliniimiize dogru, sanat1 toplumsal
yapiy1 olusturan tiim sosyal katmanlar1 kapsayacak bir diizeye ¢ekme egilimi ortaya
cikmistir. Bu dogrultuda, Gelecekgilik, Dada, Gergekiistiiciilik gibi 6ncii avangard
yaklagimlar, Batida siiregelen sanatta demokratiklesme siirecinin ana hatlarini belirleyen
hareketler olarak degerlendirilebilir.
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Sanat nesnesinin sorgulandig1 1960’11 yillarda, Fluxus akimmin disiplinler arasi
gecirgenligi kullanmaya baslamasi, sanat1 glindelik hayatin i¢inde bir¢ok farkli form
halinde goriiniir hale getirir. Arte Povera, Sitiiasyonist Enternasyonal gibi yaklasimlarla
Sanat yapma eyleminin sanatg¢i tekelinden g¢ikartilmasi Onerisi, sanat iiretim araglarinin
Ozgiirlesmesi ve sanatin hayatin katmanlarma niifuz ederek sosyal degisimlerin itici giicii
olma misyonu edinmesi, bu dogrultuda izleyiciye de pay edilen sorumlulukla, katilime1
pozisyona doniistiiriilmesi fikri, demokrasi kavraminin sanat mecrasindaki etkilerinin
belirgin sonuglaridir. Bunlarin sonucunda her bireyin tiim kisilik haklar1 gibi, sanat
yapma Ozgirliigiiniin de olmasi gerekliligi dile getirilerek, sanatin hayatin igerisine
yayilmasinin yollar1 arastirilmaya baglanmastir.

Sanat mecrasinda tartisilmaya baslanan konularin toplumsal sorunlar1 icermeye
baslamasi, diinya iizerinde gelismekte olan hak ve 6zgiirliik taleplerinin dile getirilmeye
baslamasi ile paralellik gosterir. Etnik azmliklarin haklari, kadin erkek esitligi, sosyal
adaletsizlikler gibi bir¢ok toplumsal problem, Kkimi sanatgilarin tiretimlerini dogrudan
etkilemistir. Bu dogrultuda hareket eden bir¢cok sanat¢i, hak arayislarmin sozciisii
pozisyonunda yer alarak, ¢oziim taleplerini dile getirmislerdir. Performans sanati,
Feminist sanat gibi yaklasimlar, esitlik ilkesinden yola c¢ikarak, sesi duyulmayan
ziimrelerin temsilcisi olma misyonunu yiiklenerek, sanat:1 bunun araci olarak
kullanmiglardir.

Demokratiklesme siirecinin Oniinii actig1 bireysel 6zgiirliikler dogrultusunda
olusan talepler, bir¢ok alanda arzi meydana getirir. Bu arz talep dengesi iizerine kurulu
diizen, yasadigimiz diinyanin tahribatinin birincil 6gesidir. Cevre sorunlarinin bas
gostermeye basladigi 60’11 yillarda, bir¢ok sanat¢1 sorumluluk alarak bu tahribata dikkat
cekme ve c¢oziimler iiretme gorevini de {lstlenmistir. Arazi Sanati kapsaminda
degerlendirebilecegimiz Ekolojik Sanat, Cevre Sanati, Ecovention Hareketi gibi bir¢ok
sanat yaklagimi, yeryilizli sorunlarini goriiniir hale getirmenin yollarmi arastirmis, sanat

iiretimlerini disiplinler arasi isbirligi ile olusturma yoniinde ilerlemislerdir.

Sanatin modern donemde gegirdigi evrim, malzeme, tavir ve eylem anlaminda
sanat lretiminin ¢esitliligini saglamis, ilk 6rneklerini Dada akiminda gordiigiimiiz gibi,
sanat1 hayat akisinin i¢inde ulasilabilir bir pozisyona getirmistir. Sanat¢i1 tavri ve tutumu
zanaatkar niteliginden siyrilarak, toplum Onderi, elestirmen, proje ireticisi gibi belirli
roller tstlenmis ve bilingli bir nitelik kazanmaya baslamistir. Bunun yaninda,
demokratiklesme siire¢lerinde toplumda miicadelesi verilen kisisel hak ve ozgiirliik
arayislar1 igin sanat mecrasinin kullanilmasi, sanat¢inin toplumu olusturan kiiltiirel
katmanlarn sozciisii olma, Kkolektif caligmalarin organizasyonunu yapma gibi
sorumluluklar: iistlenmesini de saglayarak, halka agik kamusal alani, sanat eyleminin
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onemli 6gesi durumuna getirmistir. Boylelikle sanat¢1 kamuda daha goriiniir olmus ve
aktif duruma gelmistir. Kamusal alan islerinin biling iiretme ve sosyal katmanlarin
arasinda paylasma meselesi agisindan islevi artmus, izleyici; katilimci, isi deneyimleyen,
isi secen ve isi elestiren kisi durumuna gelmistir. Kamusal alan iglerinin gorsel ifadesinin
yaninda, sanat araciligiyla verilmeye calisilan mesajm, isleri deneyimleyen Kkisiler

tizerinde, diisiinme ve tartigsma platformu olusturma etkisi saglanmustir.

Sanatin demokratiklesmesi oncelikle sanat¢1 baglaminda devreye girmis, siireg
icinde sanat¢imin sanat yapma biciminin de demokratiklesmesi haline doniismiistiir. ikinci
boliimde bahsi gecen kamusal alan 6rneklerinde goriildiigi gibi, siirecin gergeklesmesi
icin birgok alanin birlikte c¢alismast saglanmis ve izleyici-katilimeiyr siirecin
olusturulmasinda ve siirdiriilebilirligi baglaminda sorumluluk almaya itmistir.
Modernizm doneminde sanat¢iin kendi tercihleri dogrultusunda sanat iiretebilmesiyle,
sanat¢1 baglaminda gerceklesen demokratiklesme, ¢agdas donemde sanat¢inin
misyonunun degismesiyle birlikte, disiplinler arasi ¢alisma pratigi, izleyicinin katilimc1
pozisyona gelmesi gibi degisimlerle, islerin yapilma bigiminin demokratiklesmesi olarak
goriilmektedir.

Cagdas sanat basligi altinda degerlendirilen heykel calismalarinin formel
degisiminin, sanat kavraminin ve sanatg¢inin bakis ac¢isinin doniistimiiyle iliskisi agiktir.
Sanat ediminin temel 6gesi sanat¢inin, 6zgiirleserek diisiinme bigcimini degistirmesiyle,
sanat pratiginin dontistimii paralellik gostermistir. Heykel ifadesinin bellekteki ¢cagrigima,
toplumsal olaylarin halk tarafindan yasayis bi¢cimini ifade etmeye baslamistir.
Kiiresellesmenin getirdigi olumlu ve olumsuz tiim gelismeler, sanat¢inin sanat pratiginde
ele aldigi konular1 direkt etkilemistir. Bu siire¢ icinde Ecovention hareketinde gorildigii
gibi, kimi sanat¢ilar ongériilerini devreye sokarak uzun vadede olusabilecek sorunlarin
tespiti ve ¢Oziimiinii sanat eyleminin birincil unsuru olarak degerlendirmislerdir. Arazi
sanat1 kapsaminda degerlendirilen bircok yaklasimda, ¢evre bilincinin gelismesi, olas1
kiiresel felaketlerin Onlenebilmesi amagli gerceklestirilen sanat eylemi, gerek isin
yapilma bi¢imi, gerekse sergilenme bi¢imi ve araclar1 baglamida, demokratiklesme

siirecinin dnemli sonu¢larindandir.

Sanat mecrasindaki tiim bu gelismelerin endiistri ¢agmin insan merkezli bakis
acismni kirmaya yonelik gelismeler oldugu sdylenebilir. Ne var ki esitlik talebinin ve
yasanabilir bir diinya tasarisiin son toplamda —bazi aktivist eylemler diginda- sadece
insanlar1 kapsadig1 da goriilmektedir. Kiiresel sorunlarin insan faaliyetlerinin sonucu
ortaya c¢iktigi, ekolojik dengenin bu faaliyetlerle bozuldugu, bilim insanlarinin
aragtirmalariyla kanitlanmigtir. Ancak gozden kacirilan bir nokta da yeryiiziini

paylastigimiz insan disindaki biling sahibi, duyarli canlilarin yasam hakk: ve refahidir.
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Haklar ve 6zgiirliikkler ¢ercevesinin, insan dist canli varliklar i¢in genigletilmesi ve bu
dogrultuda aktivist eylemlerin yaninda, sanat mecrasinin kullanilmasi elzemdir.
Demokrasinin en temel unsuru olan hak ve esitlik kavrami, ayrimeciliga ugramadan tiim
canlilarin hakkidir. Sanatin etki giiciinii bu baglamda kullanmasi, yasanabilir bir diinya
icin kacinilmazdir.
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