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OZET

20. Yiizyll uluslararas1 sanat miiziginde (Bati miizigi), Asya Kkiiltiiriiniin
diisiinsel ve estetik 6gelerinden biiyiik oranda yararlanilmis olup bu égeler bir¢cok
kompozitoriin eserlerinde hareket noktasi olarak kullanilmistir. Ortada, yiizyiln
basindan sonuna kadar farkh goriiniimler ve c¢erceveler icerisinde tezahiir eden
bir sentezleme anlayis1 vardir. Tiim ilgili besteciler dahil edilmekle birlikte bu
arastirmada sentezleme icin daha soyut ve ¢ok-boyutlu bir yaklasim tercih eden ii¢
besteci “Isang Yun, John Cage ve Gyorgy Ligeti” iizerinde odaklamlmaktadir. Ug
biiyiik kompozitoriin her birinin ayr1 noktalardan hareket ederek ortak baz
ozelliklere varmis olmalarmmin yani sira, kariyerlerinin sonraki donemlerinde de
farklh yontemlere basvurmalar1 onlarin 6zgiill kimlikler olarak belirmesine yol
acmustir. Ucii de Alman idealizminin disina ¢ikmak, bu yolda Asyah Kkiiltiirel
referanslar kullanmak ¢o6ziimiinii benimsemis; hedefledikleri miizik dokusu ve

yapisini gerceklestirmeyi basarmstir.



ABSTRACT

In the 20th century international art music (“Western music”), the
intellectual, spiritual and aesthetic elements of Asian culture were utilized to a
great extent and these elements served as a starting point in the works of many
composers. There is an understanding of a “synthesis” that manifests itself in
different views and frameworks from the beginning of the century to the end.
Although all relevant composers are included, this research focuses mainly on
three composers, Isang Yun, John Cage and Gyérgy Ligeti, who favored a more
abstract and multi-dimensional approach to synthesis. In addition to the fact that
each of the three major composers moved from different points to some common
characteristics, they turned in other directions during the later stages of their
careers, which led them to appear as specific identities. All three adopted the
solution of going beyond German lIdealism, using Asian cultural references, and

thus succeeded in realizing the music textures and structures they aimed for.
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ONSOZ

Asya’nin  diisiinsel ve estetik Ogelerini  benimseyen kompozitorlere
“kompozitorliik mesleginin parametreleriyle bakma” ¢abasi ile tasarlanmis olan bu tez
calismasinda, {i¢ farkli kimlige sahip sanatgmnin Asya kiiltiiriine adim atis1 ve 6zgiil
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GIRIS

Giliniimlizde, miizik eserleri yeryiiziiniin degisik tlkelerine sik sik seyahat
etmekte olup c¢ok uzak iilkelerde, eserin kompozitoriiniin yasam alanindan ¢ok farkli
ortamlarda calmip dinleyicilerle etkilesim kurmaktadir. Ustelik eseri baska iilkelerde

13

calinmak iizere secilen kompozitorlerin “yiiksek miizik kiiltiirline sahip” uluslardan
olmalarina da artik pek dikkat edilmemektedir. Daha 20. yy.n baslarina dek durum
boyle degildi. Alman, Avusturyali, Fransiz, Italyan, vb. kompozitdrlerin disindaki
milliyetlerin uluslararas1 miizik diinyasinda varlik gostermeleri ¢ok zordu. Polonyali bir
geng olan Frédéric Chopin’in Paris miizik ortaminda baglarda nasil yadirgandigi, 19. yy.

sonunun “yiiksek miizik kiiltlirline sahip” olmaya ne denli deger verdiginin bir

Ornegidir.

Avrupali ve Amerikali kompozitdrlerin birgogu 20. yy.in ikinci yarisinda kendi
tilkelerinin ya da komsu Bat1 tilkelerinin halk miizigi 6rneklerini eserlerinin tasariminda
esin kaynagi olarak benimsemeye basladilar. Kizilderili kabilelerinin sarkilarindaki
yalinligi, Asya saraylarimin Orta Cag tarzindaki bir bilimsellige ve bilgelige dayali
miizik stillerini, bunlar gibi bir¢ok kaynaktan 6diin¢ alinan miizik iirtinlerini ya da onlar1
animsatan tavirlart 20. yy.n Bati miizigi repertuarinda yayginlikla gorebiliriz. Bu tiir
caligmalarin Alman folklorcusu Herder’in ortaya attig1 “Alman Idealizmi” doktrininden
kaynaklandigr bilinmektedir. 1930’larda, 2. Diinya Savast sonrasinin hareketli
uluslararast kiiltiirel etkilesim ortamindan yararlanarak Bela Bartok ve Zoltan
Kodaly’nin onciiliigiiyle Avrupa ve ABD’de konser repertuarlarina giren, kirsal
bolgelerin geleneksel miizik sdylemlerine dayali Bati miizigi eserleri yoluyla dinleyici

kitlelerine yeni, beklenmedik duyarliklar iletilmeye basladi.

“Bunlara bir 6rnek, Ben Johnston (1926)’un 1973’teki Yaylt Dértlii no.4 iidiir.
ABD’deki kirsal kiiltliriin karakteristik soylemindeki bir yapit olan Yayl
Dortlii no.4, (1973) spiritual tiriinde bir sarki olan Amazing Grace’e
gonderme yapmaktadir. Bunun gibi Luciano Berio (1925)’nun kiigiik bir
esliksiz ses grubu icin yazdigr Cries of London (Londra Sokaklarindaki
Bagriglar) (1974) adli yapit1 da, bu tiir alintilara bir 6rnek olabilir. Bu eserde,
eski Londra’daki sokak saticilarinin bagirmalari, mimikleri, sozciikleri



duyulmaktadir. Berio, ses ve ¢algr icin genisletilmis bir eser olan In Coro
(1977)’da ise, daha farkli bir yol izlemis; agik alintilar ve gondermeler
yapmadan, sadece halk miiziginin tekniklerini kullanmustir.” (Isler, 2000: 133)

Resim 1: Berio, Luciano 1966

“Batili-olmayan miizik” Kavram

Bazi kompozitorler ise batili-olmayan Kiiltiirlerin igeriklerini taniyip onlari
eserlerinde degerlendirme egiliminde olmuslardir. Bu tavri “Dogu-Bat1 sentezi” diye
yizyillardir bagvurulan orijinalite arayislariyla ayn1 kefeye koymak afaki bir

siniflandirma olabilir.

Ornegin, George Crumb (1929) Hindistan, Uzakdogu gibi cesitli kaynaklardan
alintilar yapmug; miiziklerinde yeryiiziiniin miizik kiiltiirlerine ait sitar, tabla vb. gibi
bazi galgilara ya da alisilmamis ses tliretimi tekniklerine benzer uygulamalara (6rnegin,
kapag1 acik bir piyanonun ses uzatma pedalina basip i¢ine sarki sdylemek) yer vererek,
icinde yasadigi Bati uygarliginin disindaki miizik kiiltiirleriyle etkilesmistir. Crumb,

formda yalinliga deger veren, “karmasiklik” Ogesine ise ses Ozellikleri olusturusu



sirasinda yonelen, dikkat ¢ekici bir kompozitérdir. 1971°de yazdigi Lux Aeterna

(1971) adl1 yapitinda, Hint miizigine agik¢a benzeyen bir gegit vardir. (Ornek 1)

TS i e T L AT

Ornek 1: Crumb, George Lux Aeterna (1971)

Crumb’m Hint miizigine agilimi, yalnizca sitar ve tablalar gibi Hint ¢algilarinin
kullanimindan dolay1r degildir. Bu yapitta, pedal sesi olarak tekrarlanan agik beslinin
(fa-do) etkisi de Hint miizigine bir yonelis igcermektedir. Bu uzayan armoninin
duraganligi, soprano blok-fliitteki oldukca siislii, modal renklerle bezenmis ezginin
kivrak havasi, bir vurma-galg: figiiriiyle blok-fliitiin ciimlelerini “6zetleyen” tablalarin
kisa ve patlayici miidahalesi; Hint miizigini yiizeysel taklitlerle kullanmaya degil,
gercekten “Hint miiziginin sdylemine benzer” bir miizik yaratma amacina yonelen bir
kompozitdriin 6zgiin ¢abalaridir. Bu teknik benzerliklerin hepsini bir arada sunmakla

kompozitor kendi karakterine uygun diisen bir ¢esit “ritiiel etkisi” pesindedir.
“Egzotik” Arayislardan Uzaklasma

Bat1 miizigi tarihinde yiizyillardan beri Bati miizigi parcalarmin icinde batili-
olmayan miizik kiiltlirlerinin 6zelliklerini duyurarak, ilging (egzotik) etkiler yaratma

teknigi kullanilagelmistir.

“Osmanli  mehterlerinin, Barok donemden baslayarak, Bati miizigi
literatliriinde 6nemli etkileri goriiliir. Dogu Asya dizileri, 20. yy. baslarinda,



kompozitorlerin ¢ok ilgisini ¢ekmisti (Debussy, Mahler). Ancak, post-seriyel
donemde hem popiiler miizikte hem de konser miiziginde, yeryiiziiniin ¢ok
cesitli miizik kiiltiirlerine yer verilmesi ve bunlarin eklektik bir anlayis iginde
bir araya getirilmesi temel bir estetik yonelis olarak belirdi. Cogulcu kiiltiirel
dollenmeye bu ragbet, yiizyll sonunda, miizik alaninda giderek egemen olan
kiiresel karakterin bir goOstergesi sayilabilir. Bati miizigine daha onceki
ylizyillarda giren degisik yabanci kiiltiirel 6geler, genel olarak, yiizeysel etkiler
birakmiglardi; bunlar, yapidan cok, “renk” ile ilgiliydiler. Oysa simdi,
yeryiiziiniin miizik kiltlirlerinin etkileri kompozisyon sanatinin temel felsefi
onermeleri diizeyinde ele alinmaktadir.” (Isler, 2000: 135-136)

Post-modern ¢agin her alanda kiiresellige oncelik veren karakteri giiniimiiziin
sosyal ve kiiltiirel olaylarinda belirleyici rol oynamaktadir. Modernist toplumda goriilen
ve kokeni Alman Idealizmi’ne dayanan “Evrimcilik” doktrininin én planda oldugu

anlayis artik ¢ok degismistir.

Bu konuda, Isler’in ilging bakis acis1 dikkat cekmektedir:

“Miizik Historiyografisinde Evrimcilik ve Sonrasi

Tarihi ‘kesin bir hedefe ulagsmak’ amaciyla art arda gelmis bir olaylar dizisi
olarak diigiinme aligkanligi, yani ‘Evrimcilik’, batili miizik tarihgilerini, 20.
yy.in ikinci yarisina dek, kati bir bakis acis1 i¢ine sikigtirmistir. Evrimei miizik
historiyografisi ‘19. yy.1 insanligin miizik alanindaki en yiiksek basarilariyla
dolu’ olarak goriir. Bach’tan, Beethoven’dan siiregelen bir evrim ¢izgisi
Wagner’de doruklanmaktadir; diziselciligin ‘dekadan sanat (diisiis sanati)’
olarak adlandirilmasinin arkasinda, bu ‘evrimci doruklanma’ felsefesi
yatmaktadir.

Ozellikle 1960’lardan sonra, tarihin higbir ydne dogru zorunlu bigimde
akmadigina inanan biiyiikk miizisyen kusaklart hem Avrupa’da hem de ABD’de
etkili duruma geldiler. Cesitli miizik caglarinin ve akimlariin estetik
yoneliglerini ayni sanat yaraticiliginda birlestiren, bireysel dokularinda biiyiik
bir katigiklik (eclecticism) tasiyan ‘Yeni Cogulculuk’ donemi kompozitorleri
belli bir amaci olan yapilardan kaginmaya bagladilar. Daha 1950’lerden
itibaren, miizik yapitinin herhangi bir noktasinda (genellikle sonunda)
varilacak bir doruga dogru evrilme (apogée) stratejilerinin miizigi kuru bir hale
getirdigi, ‘kendiligindenligi’ oldiirdiigii, maceradan yoksun biraktigi, goriisii
yenilik¢i miizik ¢evrelerince benimsenmisti.” (isler, 2000: 9-10)



Bircok Yenilikci Deger Geleneksel Kaynaklardan Aliniyor — Asya Estetiginde Dort
Ilke

Asya miizigini ¢agdas bir sOylem i¢inde yeniden iiretme c¢abasindaki Koreli
kompozitdr Isang Yun, Taoculuk’un dort ilkesinin oldugunu bildigi icin, ikonografik

kaynaklarda bunlari arastirma ¢abalarinda bulunmustur.

Goguryeo adli eski bir Kore sehrinde baska-baska renklere boyanmis dort
ejderha resmi bulundugunu haber aldiginda, bu simgelerden hareketle daha derin
kavramlara ulasma ¢abasina giristi... Italya’da 17. yy.da baslayan opera ¢alismalarmnimn
Ipek Yolu iizerinde seyahat eden tiiccarlarca Venedik’e taginan Cin kdkenli bir “miizikli
drama” tiirli oldugu bilinir. Kisa zamanda Avrupa miizik yasaminin en merkez1 etkinligi
haline geliveren opera tiirliniin Cin’deki 6rnekleri tim Modern Cag boyunca hi¢ merak
edilmemistir. 20. yy.in sonlarina dogru biiylik Cinli opera uzmani1 Huang Zuolin, W.
Zuguang ve M. Shaowu ile yazdig1 Peking Opera and Mei Lanfang (1981, Beijing)
adli kitapta, Cin operasi teorisindeki dort temel ilkeyi agiklamaktadir.

Dogu felsefesindeki “belirli tek bir yonde degil, cesitli yonlere dogru
ilerleyen zaman” kavrami Bat1 diinyasinda yeni belirmeye baslayan benzer felsefelere
kuskusuz onciiliik etmisti. Bu olgu, Cin’in bir¢ok eyaletinde ozellikle Beijing’deki
opera gelenekleriyle ilintili olarak 20. yy.da dile getirilmistir. Bu dort ilkenin her biri “i¢
zaman” kavraminin tasidigi degerler iizerine kuruludur. Bu ilkeler “zaman”n estetik
bir degerlendirmesini saglamak iizere dile getirilmistir. Bu ilkeleri inceleyerek, yeni
miizigin cesitli kavramlari ile ne denli i¢ ice olduklarini gozleyebiliriz.

99 6

Cin operasinin dort ilkesi sunlardir: “akiskanhk (fluidity),” “yogurulabilirlik
(plasticity) ” “ii¢-boyutluluk (sculpturality),” “Adetlere baghhk (conventionality).”

Akiskanhk’tan kastedilen sudur: zaman, suyun her yone yonelebilisi gibi nereye
yonelebileceginde 6zgiirdiir. Gonderme’ler zamanin akis siirecini zigzag bir tasarima

sokabilir ya da zaman parcalanabilir — boylece zamanin akicilig lineer olmaktan ¢ikar.



Yogurulabilirlik denince ise zamanin hizi ve yonii anlasilmaktadir. Zaman
giindelik yagamdan daha hizli — daha yavas ya da ileri dogru — geriye dogru akabilir.
Farkli anlarda ve yerlerde cereyan eden olaylar ayn1 anda-yerde meydana gelebilirler.

Bu 6zellik 6rnegin, “oykii-icinde-oykii” tekniginin kullaniminda ortaya ¢ikar.

Uc boyutluluk’un icerdigi ozellik sudur: Soylemde yer alan karakterlerin
dramatik yapi tarafindan bazi yonlerinden arindirilmas: kaginilacak bir seydir. Bu
arindirmanin sonucunda Bati sanati ¢ogu zaman iki-boyutlu kalmaktadir — tipki bir
¢ergevenin i¢ine hapsolmus resimler gibi... Geleneksel Cin tiyatrosundaki karakterler,

gercek diinyadaki gibi ii¢ boyutludurlar.

Adetlere baghhk, seyircinin, dinleyicinin-okuyucunun asina oldugu bazi
adetlere uyulmasimi anlatmaktadir. Cin tiyatrosunda bu tiir adetlerin olusturulmasi igin
yiizyillar boyunca ¢ok 6zen gosterilmistir. Giindelik yasamin goziimiize goriindiigii
bicimde aynen kopyalanmasi hosa gitmeyen hatta rahatsiz edici bulunan bir yoldur.
Sanatcinin glindelik gercegi isleyerek sunmasi beklenir, ¢linkii sanat eseri gercek yasam
degildir. Bu amagla Cin tiyatrosunda, “zaman ve mekanin simirhihigi”n1 kiracak bir dizi
adetler olusturulmustur. Bdylece yasam daha 06zgiir, daha derinlige sahip goriiniir

(Zuolin, Zuguang ve Shaowu, 1981: 15).

“Cagdas miizigin zaman’a iliskin kavramlar1 arasinda ‘akiskanhk’ ilkesi
baglaminda diisliniilecek bir alan vardir. ‘Zamanin yonii’niin ¢ogulcu
anlayiginda, ‘simetriler (pallendromi)’ agirlikli bir yer tutar. Cin Estetigi’nin
‘akiskanlik’ baglaminda elde ettigi, ‘simetrilerden olusan yapi’ dramanin
derinlemesine yayilmasini, ‘yatay-dikey ekseni’nde kontrolsiiz bir lineerlige
teslim olmamasin1 saglar.

Cagdas miizikte, zaman ‘yogurulabilir’ bir 6gedir. Bir sanat eserinde, zaman
bazen hizlanarak, bazen de yavaslayarak akabilir. Sik-sik, zaman gelecege ya
da geg¢mise sigrayabilir. Degisik zaman ve mekanlara ait olaylar es-zamanl
olarak sunulabilir.

Epik stildeki bir icraci, ‘lig-boyutlu’ oldugunu diisiindiirecek big¢imde,
izleyicilerinin giindelik yasamiyla, gonderme yaptigi kurgulanmis zamanin
arasindaki bir yerde, bir bakigkanlik hatt1 olusturur.



Epik sanatginin ‘zaman’ kavrami, bir continuum i¢inde ‘miikemmel bir bitis’e
dogru ilerlemez. Onun ‘ig-zaman’i, bir kum saatinin siirekli bas asagi edilen
varolusu gibi tekrar-tekrar ortaya ¢ikan ve sonsuz bir nitelik-degisimi i¢indeki
belirli 6geler tarafindan belirlenen bir yapiya sahiptir. Bu yapisal 6zellik,
‘adetlere baghhk’ ilkesinin ‘zaman ve mekanin sinirliligini kirma’ pratigi ile
iligkilendirilmistir.” (Zuolin, Zuguang ve Shaowu, 1981: 4)

Bu dort ilke nin cagdas miizigin pratikleriyle olan benzerliklerini saptamak i¢in

A. Yiiriir’iin (2016) bildirisine bakilabilir.*

Asya’da, Orta Cag entelektiiellerinin deger verdigi bu estetik kavramlarin 21.
yy.da Bati’y1 sorgulayan entelektiiellerin yenilik¢i sanatinda yeniden benimsenmesi
dikkat ¢ekicidir. Bu yeniden dogusta, belki de formel diisiiniis standartlarindan siyrilip
Nils Bohr’un 1950’lerde diinyaya tanittigi kuantum-tipi diistiniise gegmeye calisan bir

oncii ¢evrenin rolii olabilir.

Guniimiiziin  kiiresel kiiltlir ortaminda, Asya’dan Ozellikle de Pasifik
Havzasi’'ndan gelen kiiltiir etkinlikleri ragbet bulmakta, izleyicilerde yeni beklentiler

yaratmaktadir.

20. yy.da Pasifik Havzasi Kompozitérlerinin Batih Meslektaslar1 Uzerindeki
Etkileri

Yirminci yiizyll Bati miiziginin kilometre taslarindan biri de batili olmayan
kompozisyon kaynaklarinin arastirilmasi ve miizik anlayisina dahil edilmesidir. (Chang,
2006: 1-3) Asya miizigi, Bat1 miiziginin gelisiminde 6nemi giderek artan bir etki olarak
ortaya c¢ikmis ve yirminci yiizyilda Bati’daki miizik diinyasi i¢inde onemli bir rol
oynamistir (Wen-chung, 1974: 22-29). Baslangict Avrupa’da olan bu egilim, yiizyilin

ortalarinda Amerika’da da fark edilmeye baglamistir.

! YURUR, Ahmet (2016). “Dogu ve Bat1 Miizikleri Arasindaki Asilmaz Duvar,” Sempozyum Bildirisi,
5th China-ASEAN Music Week Festival 2016, Nanning, China.



Tarihsel I¢erik

Bu hareketten etkilenmis olarak, bircok batili kompozitér yiizlerini Dogu
0gelerine donmiislerdir. Doniim noktasinin yaklasik bir yilizyill 6nce Debussy’nin,
Wagner’de aradigini bulamayinca sembolizm ve empresyonizme yaklasmaya baslamasi
ve 1889°daki Paris Uluslararasi Sergisi’nde Endonozya’dan gelen bir gamelan toplulugu
ile karsilasmas1 olarak diisiiniiliir. Debussy 6zellikle ritmik incelikleri ve her ¢alginin
hafif akort farkliliklar1 tasidigi bir diizen icindeki klavyeli perkiisyonun zarif
kullanimini ilgi ¢ekici bulmustur. Yiizyilin doniimiinde kariyerlerine baslayan iki biiyiik
kompozitdr Stravinsky ve Bartok’un Dogu miizigi ile iliskileri vardi ve oncelikle
folklorik ve egzotik 6geleri miiziklerine kabul etmis olmalari ile bilinirler. Stravinsky
Asya etkilerine, eserleri bazi Asya halk miiziklerinden etkilenen Rimsky-Korsakov
yoluyla asgina olmustur. Stravinsky’nin erken eserlerinden biri Les Noces (1921) Asya
sarki sdyleme teknikleri icerir. Bartok sadece Dogu Avrupa halk miizigini degil ayni

zamanda Arap ve Tilrk miiziklerini de aragtirmistir.

Ayni kusagin diger iki kompozitorii, Webern ve Varese, daha belirgin bir Bati
geleneginden gelmektedirler ve gencken kayda deger bir Dogu etkisiyle
karsilasmamiglardir ama yine de iki kompozitoriin de stillerinde Dogu kavramlarinin
yankilar1 bulunur. Webern’in miiziginde bazi Asya miiziklerini hatirlatan degisken
melodik yapilar bulunmaktadir. Varése’in “organize ses” ve “yasayan madde olarak
ses” seklindeki miizik kavrami, kendi i¢inde tarihi 6nem tasimakla birlikte aslinda
yaygin bir Cin kavraminin modern Bati’daki paralelidir. Bu kavram siirsel ve mistik

benzetmelere sahiptir ve bir¢ok Asyali miizik kiiltiiriinde temeldir.

Cok az Amerikali avangart? kompozitsr Dogu oOgelerini eserlerine

i¢sellestirmiglerdir. Bunu ya ezgi malzemelerinin ya da felsefi kavramlarin dogrudan

2 ‘Oncii” anlamina gelir, Fransizca avant-garde sdzciigiinden ‘avangart’ olarak Tiirkgeye gegmistir (bkz.
TDK Giincel Tiirkge Sozliik). 1945-70 yillart arasinda deneysel ve zamanin ilerisinde miizikler yazan
Cage, Ligeti gibi kompozitorler ‘avangart kompozitorler’ olarak ve bu tarzdaki eserleri de ‘avangart
miizik’ olarak tanimlanmaktadir. {lgili sézciik (avangart) belirli bir donem ve yaklasima génderme
yaparak kavramsallastig1 icin bu tez caligmasinda ‘Oncii’ sozciigiiniin yerine kullanilacaktir.



0diing alinmasi ile yapmuslardir. Harry Partch’in 43 tonlu, kusursuz bir entonasyon
sistemine kendini adamishigi, yapisal olarak batili olmayan ses 6zelliklerine ve Dogu
performans teknikleri ile miizik felsefelerine Gykiinmesinin dogal sonucudur. Henry
Cowell, Lou Harrison, Colin MacPhee ve John Cage gibi Dogu miizigi 6grenimi yapmis
olan ve Asya ile baglantilar siirdiiren bir grup Amerikali kompozitor vardir. Bunlardan
da oOnce bazi Amerikali kompozitorlerin Asya miizigi hakkinda ciddi disiinceler
besledigini daha 20. yy.in basinda John Alden Carpenter ve Charles Griffes gibi
empresyonizm yoluyla bir c¢esit oryantalizme yonelmis kompozitorlerin 6rneginde

gormekteyiz.

Lineer Zaman Yerine Zigzag Zaman’a Yonelen Batih Kompozitorler

Bu Amerikali kompozitorler arasindan Cage en etkili olanidir, ¢linkii Dogu’nun
bazi felsefi fikirlerini kendi miizigine uyumlamistir. 1 Ching ve Zen’den yararlanmus;
bunlarin icerdigi sans 6gelerini miizige “kendiligindenlik™ kazandirmak iizere 6n plana
gecirmistir. | Ching’e dayanan bir miizik pratiginde miizik her ctimlede yeni bir tasarim
ile baslamakta, zigzag’li bir zaman yaratmaktadir. “Sessizlik,” “sans” ve
“belirlenmemislik” felsefesi, aslinda Dogu’daki orijinal eserlerin sadece bazi dis
goriintiilerini alarak, oryantalizm havasi yaratan bir oyun degildir. Bu diisiiniis tarzlarini
konuya giris olarak degerlendiren bir ¢agdas Amerikan Uriiniidiir. Cage’in felsefesi
1950’lerin ortasinda Avrupa’da oldukea etkili oldu. Ornegin, Karlheinz Stockhausen,
piyanistin rastgele bir siwra ile caldigi Klavierstiick XI eserinde, 19 parcacik
sunmaktadir. Eserde alt1 tempo, alti dinamik diizey ve alt1 artikiilasyon belirtilmisti —
piyanist, her pargacikta bunlarin ayri bir bilesimini olusturacakti (Dallin, 1976: 239-
240).

Stockhausen ile birlikte Pierre Boulez de Asya miiziginin etkisine aninda
kendini agmistir. Boulez ve Stockhausen’in Olivier Messiaen’in 6grencileri olmalari
onemlidir. Messiaen’in ogretmen olarak kariyerinin en agirlikli konusu, antik Hint
talalarinin bazilarinin yapilarina hayranligi ve bundan kaynaklanan ritmik teorisini

herkese 0gretisi idi. Messiaen tizerindeki Hint etkisi sadece ritim ve Hint miizigine olan
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dogal egiliminden ibaret degildi. Ek olarak, Asyali perkiisyon tinilart da bir bakima

Endonezya gamelanindan esinlenmistir (Schwartz ve Godfrey, 1993: 200).

Bu dénemde Bati-dis1 miizik malzemeleri Avrupa’da kabul gérmeye basladi. Bu
miizik malzemelerinin kullanimi kompozitorleri yeni ses etkileri yaratmaya itmistir.
Baz1 kompozitdrler geleneksel olmayan notasyonlar ile performans tiirevlerini, bu yeni
ses etkileri i¢in miiziklerine dahil etmisler; u¢ noktalar1 denemisler ve herhangi yeni bir

sesin yeni kompozisyon ¢ergevesine dahil edilebilecegi kanisina varmislardir.

Bu tip bir yeni seslerin igsellestirilmesi hareketi 20. yy.in ilk yarisinda Asya’da
da baslamistir. Bu donemde bir¢ok Dogu Asyali kompozitér eserlerini Dogu miizik
gelenekleri igine derinlemesine temellendirmeye baslamistir. Cin’de Xian Xinghai
(1905-1945) ozgiirce Cinli ve batili kaynaklar1 birlikte kullanmis ve Chiang Ching
(1910-1988) miiziginde Bartok, Stravinsky ve Debussy’den giiclii etkilenmeler
gostermistir. Zhou Long Cin ve Bati vurmalilarini yan yana kullanmis ve Wen-chung
Chou ise Varése deneysel gelenegini Cin kiiltiirel miras1 ile zenginlestirmistir. Chou
Amerika’daki miizik yasamini etkilemis ve savas sonrast Cinli/Amerikali kompozitorler

arasinda en onde gelen figiirlerden biri olarak {in kazanmistir (Radice, 2003: 275).

Japon kompozitorleri de Dogu’nun miizik kavramlarmin ¢agdas miizigin
tasariminda yer almasina katkida bulunmuslardir. Akira Ifukube (d. 1914) halk
repertuarlarin1 incelemis ve bir¢cok Japon cgalgisini eserlerinde kullanmistir. Tezio
Matsumura ise (d. 1929), Japon érneklerini Avrupa calgilari igin bestelemistir. Toshi
Ichiyanagi (d. 1939) ¢oklu elektronik metronomlar kullanmis ve konserlerde Cage ve
piyanist kompozitér David Tudor ile birlikte performanslar yapmistir. Cage gibi
Ichiyanagi de vurma calgilara ilgi duymaktaydi. Toru Takemitsu (1930-1996)
miiziginde giiclii Debussy ve Messiaen etkileri gostermistir. Bunlardan bagka
Takemitsu’nun zamanin ¢agdas Amerikan eserlerine 6rnegin, Cage, Copland, Berio ve
Xenakis gibi erisme olanagi vardi. Ayrica musique concrete tiiriinii de incelemistir
(Radice, 2003: 260).
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Dogu Asyali kompozitorlerin bazilar1 ise cagdas miizige geleneksel Dogu
kiiltiirintin kokli estetik kavramlarini tanitarak katkida bulunmak yolunu se¢mislerdir.
Bunlar arasinda onciiliik eden 6nemli isimler Isang Yun (Koreli) Wen-chung Chou
(Cinli), Toru Takemitsu’dur (Japon). Chou, “Asya Miizigi ve Bati Kompozisyonu”
baslikli makalesinde 6ne ¢ikan bircok Asyali kompozitdr arasinda Dogu degerlerini
cagdas miizik yaraticilifinin merkezine yerlestiren en kayda deger kompozitdriin Yun

oldugunu soylemistir (Chou, 1974: 22).

“Pasifik Havzasimin Miizigi” ve Kiiltiirel Baglamnm

ABD’li yenilik¢i kompozitorler ile Avrupali meslektaslar1 arasindaki en 6nemli
anlagsmazlik miizikte “sans” 6gesinin kullanimi1 konusundadir. Avrupali sanat¢1 kendi
denetiminde olmayan bir yapilagsmay: yapitina kabul etmekte ise de boyle bir 6genin
yapitta ¢ok belirleyici bir rol oynamasini kendi yaraticiligina “gdlge diisiiren” bir sey
olarak gormekteydi. ABD’liler iginse kompozisyon siirecinin evrenin karmasik
giiclerine emanet edilmesinde bir bireysel felsefi macera tadi vardi. Ayn1 maceranin
tadina Cinli, Japon, Endonezyali, Mogol, Hintli vb. Pasifik ve Asya kiiltiirlerinin ¢oktan
varmis olduklarin1  kesfettiklerinde bu insanlarin  evrene bakisin1  6grenmek,
benimsemek, kendi yasamlarina uyarlamak egilimini duydular. Felsefe ve bilim
metotlarint sarsan “quantum” teorisi miizikte de etkisini gostermekte idi. Miizigin
notalar ve ritimler konusunda yeni metotlar kullanmasi gerci biiyiik bir atilim idi ama
kuantum teorisinin ‘“zaman” konusunda modernizm’in tersine bir anlayis sunmasiyla
miizik sanat1 kendini biiyiik maceralarin esiginde buldu. Zaman’in kavramsallagtirilmasi
Newton’cu fizikte mekanik bir yolla yapilmaktaydi. Yeni anlayista ise miizik olgusunun

bircok yonii “i¢ zaman” tarafindan belirleniyordu.

Miizisyenler “lineer (dogrusal) zaman”in boyundurugundan bdylece
kurtulmaktaydilar. Ornegin, bu tiir bir birlikte calma etkinliginde orkestra sefinin
diktatorliigi gereksiz olmaktaydi. Miizik pargalarmin kimligini belirlemede “form”
tahlilinden yararlanilmas1 geregi ortadan kalkmisti — kimligi “doku” ve “yapr’nin

tahlili ortaya koyuyordu. Olgii ¢izgisi ve “kuvvetli vurus” kavrammin kullanimi eski
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Onemini yitirmisti. Tema kullanimindan vazge¢ilmis ve “a-tematik” miizik yazisi

yayginlagmuist.

Cogunlukla yeni miizik eserlerinin bagindan sonuna, bir tek miizik diisiincesinin
biiyiik 6lcekli ¢esitlemelerini igeren “kum saati’ne benzer bir siire¢ mevcut oluyordu.
Boyle olunca eski donemde ¢ok 6nemli olan “gelisme (development)” bdlmelerinin
yazilmasi terk edildi. Bir yapitin sonunda agirlikli bir yaziyla “bitis” etkisi yaratilmasi
rahatsiz edici olmaya basladi. “Sona yonelisli (end-oriented)” miizik yapilarinda
anlatimin “ikna edici” giicii pekistirilirken, macera duygusu yitirilmekteydi. Yeni miizik
yapilar1 “siirece yonelik (process-oriented)” niteliktedirler. Agirlikli, gorkemli bir

sona sahip olma kaygilar1 yoktur.

“Avrupa kitas1 da bu kiiltiirleri, kuskusuz, uzun ylizyillar boyunca ¢ok iyi
tanimistt. Avrupa’da, bu kiiltiirlerin felsefelerini de, bazi sanat, kiiltiir ve
yasayis Ozelliklerini de, kendi evrenlerine katma g¢abasini gostermis gevreler
vardi. Yalniz, Avrupa’nin bu degerlere yaklasiminda, daima bir hesaplasma,
akilc1 toplumun istiinliigiinii kanitlama, bu degerleri kendi sistemlerinin genel
cergevesi iginde hizmete koyma, kaygisi egemendi. ABD’de ise, Pasifik
kiiltiirleriyle ortak bir evren kurma disiincesinin kisa siirede, giiglii olarak
benimsenmesinde, bu toplumlardan sinirli davraniglar 6diing almaktan ote,
onlarin — kendi icinde miikemmel ve olduk¢a karmasik olan — baz1 toplumsal
ve zihinsel yapilarini ciddiye almak, onlardan korkmamak gibi bir tavra sahip
oluslar1 rol oynamistir.” (Isler, 2000:12)

ABD’nin 2. Diinya savasindan sonra Almanya’yr isgal ettigi donemde,
Avrupa’da Alman idealizminden uzaklasan, Amerikan kiiltiirel degerlerini benimseyen
bir gen¢ kusak ortaya ¢ikti. Soguk savas doneminde, Berlin’de Asya’nin felsefi ve
kiiltiirel degerlerini, ¢igir agict miizik estetigi diislincesini ve kendine 6zgli miizik
teorisini ¢evresine yayan, Asya lilkelerinden siirgiin edilmis sanatg¢ilar vardi. Bunlarin
arasinda Isang Yun en biiyiik varlik gosterenidir. Bu tezde, Isang Yun’un sanati,
diisinceleri ve kisiligi merkezi bir yer tutacaktir. 2000’li yillarda, Yun’un geride
biraktig1 zengin kiiltiir birikimi Bati1 diinyasindaki yiizlerce aragtirmacinin iirettikleri
yaymlarla diinyaya tanitilmaktadir. Inanmis bir Budist ve Taocu olan Isang Yun’un
“yang ve yin dengesi” temelinde yaptigi tahliller, geleneksel “esas nota” teknigini

kullanarak yazdig1 seriyel eserler, ¢cok sayidaki geleneksel ses fliretimi teknikleri
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sayesinde olusturdugu doku o6zellikleri, bugiin 6zellikle yurdu olan Kore’de heyecan

uyandirmakta ve geng¢ kusaklara yol gostermektedir.

Asya Paradigmalarina Bagh Bir Yeni Miizik Estetiginin Darmstadt’taki Giicii

Yun’un Berlin’de Alman sanatgilarin hayranligin1 kazanmasinda, o dénemin
Darmstadt toplantilarinda Asya kiiltiiriine dikkatleri yoneltmis olan yasiti John Cage’in
katkis1 akla gelebilir. Cage (1912-92)’in miizikte “Belirlenmemislige” yonelisinin
kokeninde, Dogu felsefesine bagliligi yatmaktadir. Genel olarak Asya kiiltiirlerindeki
“yonsiiz, zigzag zaman” kavraminin, daha duragan ve “devinimsiz” bir miizige ulasmak
isteyen Cage, Philip Glass (1937) ve Stockhausen (1928-2007) gibi birgok ¢agdas batili
kompozitére esin kaynagi oldugu bilinmektedir. Ote yandan Asya miizigine 6zgii
Ozellikler tasiyan batili kompozisyonlar, yiizyll sonunda sayillamayacak denli
cogalmisti. Messiaen (1908-92)’m orkestra yapiti Chronochromie’de kullandig
metalik sesler ve heterofonik dokular; Steve Reich’in (1936) Mallet ¢algilari, Ses ve
Org icin Miizik adli eseri, bu kompozitorlerin Bali’nin gamelan miizigi gelenegini iyi
tanidiklarin1 agik¢a gostermektedir. (Reich, bir donem Bali’de kalarak, bu miizik

gelenegini 6grenmistir.)

Stockhausen’in hayali ise yeryliziiniin gerek pop gerekse sanat miiziklerinin
tiimiinii iceren bir yelpazeye sahip olmak ve bu kiiltlirlerin miiziginden sistematik olarak
yararlanarak “evrensel sanat™ yaratmakti. (Bu yonelisinde, eski Alman Idealizmi’nin
bir kalintisin1 gorenler vardir). Telemusik (1966) adli elektronik miizik yapiti oldukca
fazla sayida kaydedilmis yeryiizii miiziklerine dayanmaktadir (Japonya’nin gagaku
miizigi, Bali’den, Cin’den, Macaristan’dan miizikler, Peru’daki Sipibos kiiltiiriiniin
miizikleri gibi). Bu “bulunmus nesneler” orijinal olarak bestelenmis elektronik seslerle
yan yana sunulurken, miiziklerden birine ait yap1 6zellikleri elektronik intermodiilasyon
yoluyla bagka bir parcanin ses 6zelliklerine empoze edilmektedir. Bdylece 6zgiin halleri
taninamaz hale gelen bu iki par¢anin “daha yiiksek bir birliktelik diizeyinde” kaynagmis
olduklar1 disiintilmektedir. Stockhausen bu teknige ‘“metacollage” demektedir.

Elektronik intermodiilasyon’un, kompozitdrii, iki ya da daha fazla ilgisiz nesnenin yan
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yana veya lst iste konmasindan ibaret olan “koldj” dan daha Gtelere tasiyabildigini

diistinen Stockhausen, bu yolla “tiimel bir i¢ice-gecme”’ye ulasildigini sdylemektedir.

Stockhausen’in Cage ile yakinlasmasi 2. Diinya Savasi 6ncesinde baglamistir.
1928°deki Cage’i o6vdiigii makalelerinden birinde (akt. Isler, 2000: 50-58)
Amerikalinin her kompozisyon icin yepyeni ses ozellikleri yaratmaya calistigindan

s0z etmis olup onun bu egiliminin tiim-dizisellige benzerlik gdosterdigini sdylemistir.

“Cage, 1954°te tekrar Avrupa’ya geldiginde, David Tudor ile bir dizi konser
verdi. Bu donemde, artik Cage “belirlenmemislik” kavrami iizerindeki
diisiiniis silirecinin ilk dénemine 6zgii deneme-yanilma asamasini atlatmusti...
Geng dizisel kompozitorler bu yapitlarla kendi yapitlar1 arasindaki akrabalig
teshis edebilmekteydiler... Avrupa diziselliginin temelindeki ilke “miizikteki
tim Ogelere esit deger vermek” oldugundan, sonugta ortaya, birbirini
etkilemeyen, aralarinda algilanabilir bir iliski olmayan, kopuk olaylardan
olusan bir tablo ¢ikmaktaydi... Pierre Boulez’in Cage’le iliskisi ise, 1949°da
Paris’teki goriismeleriyle baglar. Cage’in Avrupa turu Stockhausen’i ve
Boulez’i etkilemis, onlar bu tarihten sonra dizisellige daha 6zgiir ve daha icten
yaklagsmuglardir. Cage’in bu etkisi Boulez’in Le Marteau Sans Maitre (1954)
yapitinda oldugu gibi Stockhausen’in V-XI (1956) adli piyano yapitlarinda da
goriilebilir. Miizik 6gelerinin ya da miiziksel “nokta”larin tek baglarina ne gibi
derinlikler tagidiklarina ancak ikincil bir 6nem veriyorlardi. Daha ¢ok, “diizen”
ya da “diizensizlik” gibi kavramlar agisindan gozlenen bir farklilagsma
baglaminda, dokunun az ya da ¢ok saydam olusu, 6gelerin yinelenmesi ya da
stirekli degisim, derli-toplu ya da daginik yapilar gibi kavram giftleri ile
olusturulan parametreler kullanarak genis kesitleri degerlendiriyorlardi. Bu
kavram ¢iftleri, Stockhausen’in 6nemli bir makalesinde, ilk kez ortaya
atilmislarda. ..

Bu asamadan sonra, artik Avrupali kompozitorler bir adim daha atsalar
“rastlamsallik  (alleatory)’ye  gecebilecekleri  bir  noktaya  gelmis
bulunmaktaydilar... Avrupali kompozitorler “belirlenmemislik (indeterminacy)
ya da “sans” teknigini higbir zaman kendilerine yakin bulmamislar, onun
yerine “rastlamsallig1” benimsemislerdir...

Stockhausen,  Boulez =~ ve  Avrupali  kompozitérlerin  ¢ogunlugu
“belirlenmemislik (indeterminacy)”yi kompozisyon siirecinin bir pargasi olarak
kabul etmekten kagindilar. Cage’in sesleri “kendileri olmakta 6zgiir birakma”
tutkusu ile higbir zaman barismadilar...

1960’larin ortalarinda, Boulez’in belirlenmemislige olan ilgisi azalirken,
Stockhausen daha fazla kullanmaya baslamistir. 1963, 1967 ve 1968°deki, bazi
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kiigiik gruplar i¢in yazilmis yapitlarinda, Stockhausen, daha 6nceden kesinlikle
belirlenmis genel yonlendirici bilgilerle denetlenen dogaglamalara yer
vermistir.” (Isler, 2000: 50-58)

Yani, 1960’lardaki Darmstadt’in biiyiik degisimlere hazirlanan diisiinsel
diinyasinda, Almanya ve Fransa gibi etkileyici kiiltiirlerde yaygin olan miizik anlayis
ile ABD’deki “belirlenmemislik” yonelisine sahip, Avrupa-tipi yonelislerin bazilarini
yadsiyan bagka bir miizik anlayis1 birbirlerine rakip olmaktaydilar. Bunlarin yani sira,
Asya estetigine, Asya’nin Kkiiltiirel paradigmalarina yonelen, etkilesim siireci i¢inde
Dogu’dan Bat1’ya dogru devinen 6nemli sanatgilar da vardir. Oregin, Koreli Isang Yun
(1917-95)’dan baska Japon Toshiro Mayuzumi (1929-97) ve Toru Takemitsu (1930-96)

kendi kiiltiirlerinin miiziklerine ait 6geleri Bat1 miizigi ile birlikte kullanmislardir.

Resim 2: Yun, Isang (1917-95)

Isang Yun, “bir miizik eserinin siislemelerden ibaret oldugu” goriisiinii Bat1
kiiltiiri ortaminda biiylik tartigmalar, itirazlar karsisinda savunmustur. Yun,
“Kompozitorligiin ilkeleri mimarinin ‘gorsellik’ temeline dayanir” yolundaki goriisii
benimseyemeyecegini, bir “zaman sanati” olan miizigin en 6nemli 6gesinin “degisme”
oldugunu, “tonalite” ve “tematik 6zellikler” yerine miizigin deyisini siirekli degistiren

“slisleme” 6gesinin onemsenmesi gerektigini ileri stirmiistiir.
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Takemitsu, Bat1 miizigi gruplar i¢in yazdigi repertuarin yani sira Japon galgilari
icin de yazmis; bazen de iki tiirden ¢algilar1 birlikte kullanmistir. Agik ve koyu dokulari,
cogunlukla hafif dinamikler i¢inde kullanarak narin kompozisyonlar yapmistir. Bir
yandan Bati kromatizminin olanaklarmi sonuna dek kullanirken bir yandan da ses
tiretimindeki ve ciimlelemedeki incelikli niianslar1  degerlendirerek yarattigi
“ucacakmis” gibi hafif miizik gerecleriyle algak-goniillii ve Ol¢ilii tavriyla, Japon
resmini c¢agristiran bir miizik yaratmistir. Webern’de de oldugu gibi miizigin gercegi

yalnizca notalarda degil, notalarin arasinda yer alan sessizlikte de yasanmaktadir.

Resim 3: Takemitsu, Toru (1930-96)

Takemitsu’nun kendi yapitlari i¢ginde Dogu ve Bat1 6gelerinin etkilesimi {izerine

sOyledikleri, cagdaslarindan bir¢ogu icin de gecerli olabilir:

“Iki yonde birden geligmek istiyorum; gelenek yoniinde Japon, yenilesme
yoniinde batili. Ashinda, gonliim bu miizik tirlerinin her ikisini de,
benimsenmis halleriyle korumaktan yana. Ancak aralarinda temel
uzlagsmazliklar bulunan bu iki varligi alip, kompozisyon yaraticiliginin ham
maddesi olarak kullanmak, bana, yapilabileceklerin en alt basamagi gibi
geliyor. Verimli karsitliklar1 yitirmek istemiyorum. Tersine, iki giiclin birbiri
ile kapigsmasi i¢in caba gdsteriyorum. Boylece hem gelenekten kopmamis hem
de her yeni yapitta, gelecege dogru atilim yapmis oluyorum.” (Dibelius, 1988:
373)
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Amag ve Hipotez

Ikinci Diinya Savasi’na dogru tirmanan bir siirecte Avrupa kitasi, dzellikle
Almanya, yiizyillarin birikimiyle taglanan uygarliklarin1 “evrimin dorugu” olarak kabul
etme illetine tutulmuslar ve “insanhgin gelecegine yon vermek” gibi bir tarihi misyona
sahip olduklarina vehmetmeye baslamislardi. Amerika Birlesik Devletleri, niifusunun
Avrupali kokenine karsin, bu istiinlilk doktrinine kendini kaptirmayarak, Avrupa ile
savasa girmis ve sadece askeri alanda degil, kiiltiirel agidan da Avrupa’dan farkli
olmaya yonelmistir. ABD’li miizik sanat¢ilart agisindan Ornek alinacak alternatif bir

diinya uygarlig1 arandiginda, Asya kitas ilk akla gelecek kaynak olarak belirmekteydi.

Gergi savast ABD ordular1 kazanmisti ama eski kiiltiire sahip kitleler arasinda
bir din kadar derin etkilere sahip olan Alman Idealizmi, hala eski giiciinii tasimaktaydi.
Hizla, Bati miiziginin yan1 sira Asya miiziginin de karakterini temsil eden kiiltiirel
Ogelerin kitleye sunulmasi gerekmekteydi. 20. yy.in ikinci yarisinda, diinya miizigindeki
yaratic1 sanatcilarin eserlerinde Asya miizigi, diisiincesi ve estetigi iceren akimlarin

bollugunun nedeni, Alman Idealizmi karakterinden uzaklasma gabasidir.

Bu tezin tasariminda, Asya paradigmalarini kendi sanatinin temeline yerlestirmis
tic kompozitoriin yasami ve eserlerinde, donemin “alternatif bir miizik estetigi bulma”
kaygisinin bulundugunu gosterecek arastirmalar yer almaktadir. Bu tezin sonug
boliimiinde, daha onceki boliimlerde incelenmis olan ti¢ kompozitérden her birinin
“Asya paradigmalari”na kimliginde ne Ol¢lide yer vermis oldugu degerlendirilecek,
“kimliklerinin temellendirilmesinde birbirinden farkh karakterde olduklar’”

yolundaki hipotezin irdelenmesine ¢aligilacaktir.

Birinci, ikinci ve fgiincii bolimlerde dogumu, yetismesi ne olursa olsun
kompozitorlik pratiginde Asya kokenli miizik 0Ogelerini benimseyip kullanan
kompozitorlerin {i¢liniin yasamina, sanatina ve diisliniisiine iliskin arastirmalar/tahliller
iceren kaynaklar1 gbzden gegirecegiz. Bu kompozitérler; 1. Isang Yun, 2. John Cage ve

3. Gyorgy Ligeti olarak se¢ilmistir.
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Bu tezin amaci, segilen bu ii¢ kompozitoriin yaraticilik kariyerlerinde Asya
diisiince ve estetiginde ¢ok gozetilen bazi kavramlart ne 6l¢iide siireklilik ve tutarlilik ile
kullanmis olduklarini, kimliklerinde Asya 6gelerinin ne 6l¢giide belirleyici rol oynadigini

arastirmaktir.

S6z konusu aragtirmada, Yun, Cage ve Ligeti’nin konumuz agisindan goze batan
eserlerindeki kavramlar tahlil edilecek, Asya-kokenli bu kavramlarin esere getirdikleri
ciddi Katkilar tartisilacaktir. Kompozitorlerin eserleri iizerine degerlendirdigimiz
tahlillerin c¢ogu, yabanct miizikologlarin yayinlarindan c¢evrilmistir. Yurti¢i ve

yurtdisinda konumuzla ilgili yazilmis ¢ok sayida tez, makale, bildiri mevcuttur.

Bu {i¢ sanat¢inin segilmesinin nedeni, miiziklerinde yansiyan kimligi Asya’da
uzun tarih donemleri boyunca yerlesmis felsefi ve varolugsal degerleri dinleyiciye
dolaysiz aktarmaktaki basarilaridir. Darmstadt toplantilarinda, Alman Idealizmi’nden
keskin bir uzaklagsmanin paradigmalari tartisilirken, bu {i¢ kompozitdr yeni estetigin
viicut bulmasinda sorumlu roller tasimislardir. Yeni bir estetik kimligi kisiliginde temsil
edebilecek, kendi iclerinde biiyiik tutarliliklara sahip bu ii¢ tarihi profil, 21. yy.n
kiiltiirel rol modelleri arasinda, belirginlesen, gelecegin kompozitdr kusaklarina elle

tutulur kavramlar armagan eden onciilerdir.

Yun, Cage ve Ligeti’nin dogum yillart on bir yillik bir zaman dilimi i¢inde yer
almaktadir — yani, bir kusaga mensupturlar. Darmstadt toplantilar1 yasamlarinda
gerilimli bir hesaplagsma donemi olustursa da bu biiyiik meydan okuma donemecinden
kisa siire sonra Postmodernizm’in onerdigi kiiresellesme paradigmasi dikkatleri ¢ok
farkli bir vadiye kilitlemis ve o kusagin kompozitorleri Asya paradigmasini
i¢sellestirecek vakit bulamamislardir. Gelgelelim postmodern sdylemin siyasal-
toplumsal giicline golge diisiiren kiiresel zaaflar yeni kusagin kanaatlerini sarsarken,
Ipek Yolu ticaretinin vaat ettigi yasam ve siirprizlerle dolu, degisik tiirden bir

kiiresellesme, kiiltiirel alternatiflerini dayandiracak kokler aramaktadir.
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1. BOLUM
ISANG YUN’UN MUZiK DUSUNUSUNDE ASYA ESTETiGi UZERINE
TEMELLENEN TASARIM PARADIGMALARI

Isang Yun (d. 17 Eylil 1917 — 6. 3 Kasim 1995) hakkinda, New Grove’s
Sozlugii’ndeki maddede H. Kunz’un soyledikleri sunlardir:

Darmstadt’in yeni miizik toplantilarindan etkilenen ve meslek yasaminin 6nemli
bir boliimiinii Almanya’da gegiren bu Koreli kompozitor, 17 Eyliil 1917°de Duk San’da
dogdu. San Cheun Gun’da ve (simdiki adi Chung Mu olan) Tongyong’da yasadi.
Berlin’de 3 Kasim 1995’te 6ldii.

Babast sair Yun Ki Hyon idi. 14 yasinda miizik yazmaya baglamig ve
Tokyo’daki Osaka Konservatuarinda Ikenouchi ile ¢alismaya gitmistir. 2. Diinya Savasi
sirasinda Japonlara karsi yeralt1 faaliyetlerinde bulunmus; hapse diismiis (1943) ve
savasin sona ermesine dek yasadist bir yasam siirdiirmiistiir. 1945°te Kore’de kiiltiir
yasaminin yeniden insasi i¢in gorevler almistir. 1946°’dan itibaren Tongyong’da
Pusan’da ve Kore savasi sonrasi (1953) Seul’da ders vermistir. 1955’te Seul Sehir
Odiilii’nii kazandiktan sonra daha biiyiik galismalar yapmak igin Avrupa’ya seyahat
etmistir. Paris Konservatuari’nda Pierre Revel’in (1956-7) ve Berlin Hochschule fiir
Musik’te Boris Blacher, Josef Rufer and Reinhard Schwarz-Schilling’in (1958-9)

Ogrencisi olmustur. Cesitli yillarda Darmstadt yaz toplantilarina katilmistir.

1960-63 yillarinda Krefeld, Freiburg ve Koln’deki etkinliklerinden sonra Ford
Vakfi’'nin destegini elde ederek tekrar Berlin’e yerlesti. 1967°de komiinist hareketiyle
baglantist olan Isang Yun’a kars1 Giiney Kore diktatorii Chung Hee Park’in ajanlar
harekete gecti. Kompozitor, Berlin’de esir alinarak Giliney Kore’ye kacirildi ve Seul
zindanlarinda iki y1l boyunca iskenceye ugradi. Bat1 iilkelerindeki entelektiieller biiyiik
bir kampanya yaparak, 1970’te Yun’u hapisten kurtarmay1 basardilar. Uluslararasi Af

Orgiitii’niin ¢abalar1 sonucu kompozitdr suglamalardan kurtulabildi.



21

Hanover’de Miizik Yiiksek Okulu’nda 1970-71’de 1970’ten sonraki yillarda da
Berlin Yiiksekokulu’nda 6gretim iiyeligi yapti.

1988°de Kiel kiiltiir Odiilii’nii, ayn1 y1l Federal Almanya Cumhuriyeti Seckin
Hizmet Hag¢i’ni, 1992°de Hamburg Akademisi madalyasini, 1994°te Goethe Enstitiisii
madalyasin1 ve Hamburg ve Berlin akademileri tyeliklerini kazandi. 1984°te Kuzey
Kore’nin bagkenti Pyongyang’da Isang Yun Miizik Enstitiisii agilirken; 1996’da da

Berlin’de Uluslararasi Isang Yun Kurumu kuruldu.

Yun’un bir kompozitor olarak temel amaci, Dogu Asya performans pratikleri ile
Avrupa ¢algilarin1 birlestirerek Kore miizigini batili topluluklar icin yazmak; cagdas
Bati miizigi kavramlarim1 kullanan Asyali bir miizik tasarimi yapmak idi. 1959 ve
1960’taki eserlerini seriyel bir deyim i¢inde yazisina bakarak, Darmstadt toplantilarinda
karsilastigt  “degisme” egilimine katildigi disiinilebilir. 1961°den sonra ise
kompozisyonlarinda kendi wulusal kimligini 6n plana gecirmeye baslamistir;
Loyang (1962), Gasa (1963), Garak (1963), Om mani padme hum (1964) ve
Réak (1966). Bu eserlerde glissando lar, parmakla c¢ekmeler ve genis vibrato’lar
dinleyiciyi degisik bir sdylemin i¢ine sokarken, Cin saray miizigi siislemeleri ise ¢oklu

melodik ¢izgilerin olduk¢a degistirilmis karakterler tagiyan kullanimlarin1 vurgular.

1964°’ten sonra yazdigi eserlerde Yun sayisiz melodik dizi kullanmistir; kendi
verdigi isimle bu “Haupttone”ler miizik formunun iizerinden {retildigi c¢ekim
merkezleri insa ederler. “Yin ve Yang dengesi” gibi Taocu “birlik” kavramindan
tiretilen birbirine karsit 6geler; calgilama, dinamikler, armoni, yogunluk ve baska miizik
parametrelerini etkiler. Bu karsitliklarin sonucunda, Taocu felsefenin onerdigi sekilde

eser tek bir ses akiminda biitiinlenmektedir.

Yun’un operalari da benzer ilkelerden yararlanir. iki degisik eserden olusan
Triume (Diisler) adli eseri, buna o6rnek gosterilebilir. Bu iki eserin birincisi 1965’te
yazilmig Der Traum des Liu-Tung (Liu-Tung’un Diigii) adli ciddi dram eseridir.
Ikincisi ise 1968°deki Die Witwe des Schmetterlings adli burlesk komedi. Baz1 baska
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eserler tapinak erkanlarmin havasmi yansitir. Ornegin, 1960°ta yazilan Bara,1972°deki
Konzertante Figuren, 1978’deki Muak, 1988’deki Festlicher Tanz gibi. Kimi zaman
Asya’da yaygin olan bazi peri masallarmi kullanir. Ornegin, 1977°deki Fliit
Koncgertosu, 1977°deki Obua ve Arp igin Cift Kongerto, Eski Cag’in duvar
resimlerinden esinlenen ve 1968°de bestelenen Images, 1992’de Kore tarihinden
esinlenerek bestelenen Silla gibi.

1980°’den sonra Yun’un eserlerinde kompozitriin siyasal inanglarini ve
ozlemlerini bulabiliriz — Kore’nin birlesmesi, demokrasi, baris ve dzgiirliik. Ornegin,
1981°de yazilan Exemplum in Memoriam Kwangju, 1983-86 arasinda yazilan 2.
Keman Kongertosu’nun ikinci bolimii olan “Dialog Schmetterling und
Atombombe,” 1994’te yazilan Engel in Flammen ile 1983-87 arasinda yazilan bes

senfoni gosterilebilir.

1.1. Dogu Felsefesi ve Taoculuk

Kim Seokyung’un Doktora tezinde (2003), Isang Yun’un tasidigi Budizm ve

Taoizm inanglarinin yaraticili§ina olan etkisi ile ilgili arastirmalar yer almistir.

Ornegin, “karanlik olmadan aydinlik olmaz, kadin olmadan erkek, eski olmadan
yenilik olmayacagi gibi.” Yun, alintilanan metinlerinde belli oldugu gibi Taocu
felsefeye ¢cok hayrandi:

“Taocu ve Budist mistik diisiiniisiiniin etkisi altinda biiylidiim. Felsefeleri
hakkinda yazilmis olan cagdas kitaplar1 okuyarak, bu diisiiniisiin o cagdas
yazarlara ilham ettigi deneyimlere asina oldum. Bu siirecin miizigim iizerinde
derin etkileri vardir. Eserlerimin yiizde yetmisinden fazlasi Taoculuk ya da
Budizm temellidir ya da onlara dayal1 efsanelerle iligkilidir...” (Kim, 2003: 12)

Taoculuk i¢indeki bazi teoriler Yun’un esin kaynagi olmustur. “Yang” ve “Yin”
Taoculuk i¢inde birlikte var olan karsit kavramlardir ve ayrilmaz bir bigimde birlikte var
olurlar. Evren bir enerji iiretir. Bu enerjinin bir boliigli, gdkyiizii, toprak ve gilinesi var
eden “Yang ruhu’nu olusturur. Obiir boliigii olan “Yin ruhu” ise “ay” kavraminda

yogunlasmistir. Evrendeki tiim yaratilmislar Yin ve Yang’in dengesi sayesinde var
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olurlar. Yang eril, sert ve hareketli ozellikleri; Yin ise disi, yumusak ve duragan
ozellikleri temsil eder. Resim 4’te Yin ve Yang’in sembolii olan Tajitu goriillmektedir.
Yun, eserlerinde Yin ve Yang arasindaki dengeyi betimlemek i¢in makrokozmos i¢inde
mikrokozmos’u uyguladig gibi “duraganlik” i¢inde “ani hareket”i de uygulamistir. Bu

iki karsit giic yan yana yerleserek dengeyi yaratirlar.

Yazar Yang Cheng Fu Tai Chi Chuan, Taoculuk’un simgesi olan ve Yin ile

Yang 1 resmeden “Tajitu "yu sunmustur. (Resim 4)

Resim 4: Yin-Yang Sembolii
(http://www.yangchengfu.org/yin yang symbol.html)

Yoon-Taek Chang (1998), Taoculuk’un, “Parga biitiindiir; biitiin de pargadir”

teorisinin Isang Yun’un ¢alismalarina yon verdigini ileri siirmektedir (Chang, 1998).

Robert Provine’a gore (2001), Taoculuk’un igerigini biiyiikk olglide olusturan

Dogu felsefesi Yun’un miiziginin 6nemli bir yoniidiir.

“Taoculuk, hayatin a) birey ve doga, b) insanin akli ve fiziksel benlikleri, c)

canlilik ve yaraticilik temelli konularini tanimlar.” (Provine, 2001)

Jeaneane Fowler (2005) “Tao” sozciigiinii arastirmistir.


http://www.yangchengfu.org/yin_yang_symbol.html
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‘Tao’ terimi bir yol, bir patika anlaminda cevrilebilir; Tao dengede oldugu

zaman, mitkemmel mutlulugu bulmak miimkiin olabilir.” (Fowler, 2005: 106-107)

Cin felsefesi uzman1 Wing-Tsit Chan (1963) Taoculuk’un temel diisiiniistini

sOyle Ozetlemistir:

“Tao, her seyle ilgilenen ve onlarin kiiresinde ve dogalar1 i¢inde calisan bir ‘6z
doniisiim siireci’dir. ‘Degisim’ temel temadir ancak o higbir zaman degismez ve

boylece tek olur.” (Chan, 1963: 260-263)

Yun, Goguryeo adli Orta Cag kralligindaki Shashindo adli duvar resimlerinde

yer alan dort ejderhay1 bu teori uyarinca yorumlamistir.?

Yun, Images adli (1968) fliit, obua, keman ve ¢ello i¢in eserinde, bu teorinin dort
ejderini, dort degisik calg ile canlandirmaktadir (Ornek 2). Her calgiya yazilmis olan
farkli entonasyonlar, dinamikler ve artikiilasyonlar, bir arada duyulduklarinda, etkileyici

bir doku ortaya ¢ikmaktadir.

3 Goguryeo (918-1392) Orta Cag’daki ii¢ Kore kralligindan biridir. Topraklar1 Kore yarimadasimin kuzey
ve orta kesimlerini, Gliney Mangurya’yr ve Giiney Rusya’yr igine almaktaydi. Goktirk devleti’nin
dogudaki pargasi olan Goguryeo hatirt sayilan bir devletti ve Cin ile Japonya’nin uluslararasi siyaset
alaninda dikkate aldiklar1 bir siyasi merkez olmasinin yam sira, (M.O. 18-660 yillar arasinda etkin
olan) Baekye krallig1 ile (M.O. 57-935 arasinda etkin olan) Silla kralliginin da rakiplerinden biri idi.
Sashindo’daki duvar resimlerinden birinde, dort ayr1 renge boyanmis dort ejderha goriilmektedir —
mavi, kirmizi, beyaz ve boz. Yun’un goziinde, bu ejderlerin hem c¢izilislerinde hem de bigimlerinde
kullanilmis olan kendine 6zgii 6geler, anlamli ve heyecan verici idi.
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Ornek 2: Fliit, Obua, Keman ve Cello icin Images (1968), dl¢ii 12-17

Yun, Isang, Images

1.2. Isang Yun’un Miizigindeki Cift-Kiiltiirliiliik

Ko Eun Lee (2012), Yun’un iki kiiltiir alaninda birden iireten bir kompozitér
olusuna dikkat c¢ekerek, eserlerinde biitiinlik saglamasinin ne denli zor olduguna

deginiyor.

“Koreli kompozitorler arasinda, en yiiksek hitabet yetenegi tasiyanlardan biri
olan Isang Yun (1917-1995), bizlere, olagan dis1 miizik eserleri birakmustir.
Kore’de dogmus, 1957°de Almanya’ya gitmis ve iilkenin vatandasi olmustur.
Yun, i¢inde dogdugu kiiltiiriin miizigi ile Avrupa avangardinin miizigini,
birbirlerine eklemlemek istemistir. ikinci Viyana Okulunun on iki ton teknigini
O0grenmis ve 1960’larin basma dek bu teknige dayali eserler vermistir.
Geleneksel Kore miiziginin 6gelerini ve (bir Dogu felsefesi olan) Taoculuk’un
Ogelerini, on iki ton teknigi ile birlestirerek kendi kompozisyon modelini
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yaratmistir. Ornegin, tremolo, kaydirma ve vibrato gibi belirli geleneksel Kore
calgi tekniklerini batili c¢algilar iizerinde uygulayisi, Yun’un eserlerinin
karakterinde onemli bir yer tutmaktadir. Bu teknikler genellikle, ¢ello i¢in
Glissées (1970) ve obua igin Piri (1971) gibi solo calgisal eserlerde goze
batmuslardir.

Taoculuk’ta anlatimin1 bulan Dogu felsefesi de Yun’un miiziginde 6nemli bir
rol oynamistir. Bu felsefe Kore’nin geleneksel miizigini 6nemli derecede
etkilemis ve Kore kiiltiiriinli iyi taniyan bazi bilgeler Yun’un, estetik kisiligini
ayirt eden tempolar, dinamikler ve ritimleri kullanmak yoluyla, bu felsefi
icerigi miiziginin i¢ine dogru bir sekilde yerlestirdigini belirtmislerdir.

Yun solo piyano i¢in sadece ii¢ eser yazmustir: Fiinf Stiicke fiir Klavier
(1958), Shao Yang Yin (1966) ve Interludium A fiir Klavier (1982). Birinci
eser, Fiinf Stiicke fiir Klavier, Yun’un yogun seriyelcilik ¢aligmasinin,
ozellikle Arnold Schoenberg’in Suite, Op. 25 ve Piano Piece, Op. 33a
eserlerinden etkilenmis oldugunun kanitlarini tasir. Shao Yang Yin orijinal
olarak klavsen icin yazilmistir ancak 1998’de Kore dogumlu piyanist Kaya
Han tarafindan diizenlenerek piyano ile icra edilmistir.* Cince olan basliga
bakarak, ‘Yin ve Yang’ gibi Taocu 6gretide yer alan kavramlarin Yun’un
‘yapilasmada bir dinamik denge arayis1’ siirecinde tasidiklari 6nemi anlamak
miimkiindiir. Glindelik yasamda hep karsilasilan ‘ruh halleri,” ‘etkilenmeler’ ya
da ‘zamanin akis1’ gibi karsitlik igeren kavramlar, Yun’un basligindaki shao
(kiigiik, hafif) sifatiyla anlatilmistir.” (Lee, 2012: 1-2)

Taoculuk’a  yapilan referanslarmn, Isang Yun’un miiziginde agik¢a

gortilebilmesinin nedenlerinden birinin Kore ¢algi miizigi tekniklerinden yararlanilmasi

oldugu diistiniilebilir.

“Interludium A (1982)’da, ‘esas-nota’ teknigi ile Kore’nin ¢algi tekniklerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Bu eserdeki esas-nota La’dir, Yun bu sesi, her
sefer, ¢esitli siislemelerle duyurmustur.

Bu piyano eserlerinde, ‘Dogu ile Bati bulusuyor’ gibi ucuz bir yaklagimdan ¢ok
daha otede degerler mevcuttur. Eserleri incelemek yoluyla, Yun’un amaglarini
ve stillerini derinlikli bir diizeyde agiga kavusturmak miimkiindiir. Kendine
Ozgii ritim, siisleme ve fiziksel jestler uygulayarak, Yun Kore geleneksel
calgilarinin tekniklerini piyanoya aktarmustir. {lk piyano eseri Fiinf Stiicke fiir
Klavier (1958), Yun’un kompozisyon diisiincelerini arastiracak olanlara iyi bir
cikis noktas1 yaratmistir. Bu eser, Yun’un Kore geleneksel miizigi ile batili
atonal yazi tiirlerini i¢ ice gecirmesini temsil etmektedir ve daha sonraki piyano

4Yun, Isang, Shao Yang Yin (1966), Kaya Han’in piyano versiyonu. Boosey and Hawkes, 1998.
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eserleri Shao Yang Yin (1966) ve Interludium A fiir Klavier (1982) iizerinde
onemli etkisi vardir.” (Lee, 2012: 2)

1.3. “Esas-nota” Teknigi

Yun, esas-nota teknigi ile Taoculuk’un agir basan bir karakterini miizik anlatim1
icinde belirgin bir 6ge haline getirmistir. Ji-sun Choi, 2007’de Miami iiniversitesinde
savundugu tezinde sOyle belirtir: “Yun bir notayi, daha genis bir boyuta biiylitiilebilecek
ufak bir evren olarak goriir, bu da yine daha da biiyiik bir evren igerisindeki sayisiz ufak

evrenlerden biri olabilir.” (s.17) Yun’un iddias1 onunkini desteklemektedir:

“Avrupa ve Asya’daki nota kavramlar tiimiiyle farklidir. Daha 6nce ¢ok kere
bahsettigim gibi Bati’nin nota kavrami ¢izgi kalemi gibidir, bunun yaninda,
Asya notalar1 bir firca darbesine benzer: kalin ve ince ve hatta diiz bile degil.
Her nota bir ‘esnek form’ haline gelebilir. [....] Batida, notalar akortlanmalidir
ki armoniler saf olarak duyulsun. Asya’da, batili manada bir armoni yoktur,
ciinkii tek bir nota bile yeterince canlidir. Armoni yapisi ya da kontrpuan yazisi
ile zorlama geregi yoktur. Eger nota ses verdigi sirada esnek bir harekete
sahipse ve eger nota karmasik bir doku iginde ortaya ¢ikiyorsa, 0 zaman bu
nota tiim bir evrendir. Tek bir notanin yasamsalligini kazanmasi i¢in cesitli
yollar vardir, bu belki titretme veya kaydirma yoluyla yapilabilir. Bu nedenle,
Asya miizigindeki tek bir nota, genellikle on iki, hatta on bes saniye
duyulabilir, bununla karsilastirilinca, Avrupa gelenegindeki bir notanin siiresi
cok kisadir.” (Yun, 1997: 297)

Francisco Feliciano’ya (1983) gore; esas-nota teknigini ayirt eden 6zellik, uzun
tutulan seslerin — yani, tek notalar, akorlar ya da salkim (cluster)lar — birka¢ Ol¢i

uzatilarak, genellikle melismatik siislemeler ile isaretlenerek kullanilisidir (Feliciano,
1983: 46).

Sungman Choi ve Eunmi Hong (1991) Yun’un, “Bir anda olusan ve yok olan
notalar yazmiyorum. Benim notalarim her zaman hazirlik notalari ile baglar ve
sonrasinda dinginlesirler. Bu tekrarlandik¢a, miizigin canliligi olusur” dedigini

belirtmislerdir (Choi ve Hong, 1991: 152).

Young Ah Kim (2002) ana tonun ses verme siirecini arastirmistir.
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“Esas-nota kendi basina yapisal bir ton olarak islev géremez. Birgok siisleme ile
desteklenmelidir ki merkez nota olarak calisabilsin. Sekil 1 ana tonun ses verme

siirecini gostermektedir.” (Kim, 2002)

Sisleme  siuslemeli  sarsilma

hareket

{ } | PL,Z ,

Sekil 1: Ana Tonun Ses Verme Siireci (Kim, 2002: 8-10, 38)

Feliciano’ya gore;

“Artikiilasyonlari, ses rengindeki degisimleri, perde yiikselip algalmalarini,
degisik yogunluk derecelendirmelerini ve titresimleri dahil ederek, ‘notanin
tiretimi ve duyulma siirecinin 6rgiitlenmesine biiylik 6nem verme’ fikri, Kore
geleneksel miiziginin en temel deger tasiyan konseptinden alinmigtir.”
(Feliciano, 1983: 41)

Junghyun Kim’e (2007) gore, Yun, bir esas-notaya artikiilasyon kazandirmak

i¢in ¢esitli calg1 teknikleri kullanmistir.

“Bir esas-notanin uzunlugu alinmig bir solugun uzayabildigi kadardir. (Gene
de, Etudes for Flute Solo (1974) eserindeki 6rneklere bakilinca, her esas-
notanin epey uzun bir siire duyuldugu gorilmektedir). Sekil 2’de sunulan
ornekte, Mi ve Re# esas-notalar olarak kullanilmaktadir. Bu iki nota, ¢esitli
stireler boyunca ritmik hareketlerle, carpmalarla ve artikiilasyonlarla
uzamaktadir. Bunun da 6tesinde, Yun ¢arpmalar1 bir ezgi ¢izgisi olusturacak
bigimde yazmaktadir.” (Kim, 2007: 52)
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Sekil 2: Etudes for Flute Solo (1974), Moderato, 6lgii 30-44 arasi

1.4. Kore Geleneksel Miizigine Katkida Bulunan Kiiltiirel Kaynaklar

Ko Eun Lee (2012) Cin yoluyla gelen kiiltiir 6gelerinden s6z etmektedir (Lee,
2012: 20).

“Dogu felsefesi, yani Taoculuk’un Kore’ye yayilmasinda Cin 6nemli bir rol
oynamistir. Cin saray miizigi ve tapinak erkanlar1 Kore’nin miizik kiltiirtini
etkilemiglerdir. Cin ritiiel miizigi, A-ak, Cin’den 1116 dolaylarinda ithal
edilmis ve Dang-ak ve Hyang-ak tiirleriyle birlikte Kore saray miiziginin ii¢
tiirtinden biri olmustur. A-Ak, genellikle ‘zarif’ Kore miizigi olarak terciime
edilir. A-ak tiirii, Goryeo (1918-1392) ve Chosun (1392-1910) hanedanlari
sirasinda yaygindi. Genellikle o anki krali 6ven sozler ile Kore saray miizigi
olarak kullanilirdi. Dang-ak, ‘Dang miizigi’ olarak g¢evrilebilir. Birlesik Silla
(668-936) doneminde Cin’deki Dang Hanedanindan alinmis bir stildir. Hyang-
ak ise kokeni bir cesit kdy miizigine dayanan, Ug¢ Krallik Dénemi’nde (M.O.
57 — M.S. 668) Kore saray miizigi gelenegi kapsamina alinan bir miiziktir.
Kore’de geleneksel halk danslar ile eslik edilir.”

Bang-song Song (1986) bu geleneklerdeki siislemelerin yazida belirtilmedigini,

calanlar tarafindan yerlestirildigini sdylemektedir.

“Kore geleneksel saray miiziginde her ses yazilmaz; bunun yerine, egitimli
icracilar, dogaclama yoluyla, melodik siislemeler yaparlar. Kore miizigi,
‘mikrotonlar, ¢arpmalar ve siislemeler, kibar kivrim ya da salimmlar ve

kontrollii ek notalarmn belirli kurallara uygun kullanim1’ ile karakterini bulur.”
(Song, 1986: 216)
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Sekil 3a ve 3b’de, Yuch’osinjigok tiiriindeki bir kompozisyon olan
Sangyongsan’dan bir gecit sunulmaktadir. Bu 6rnek, Daegum (biiyiik yatay bir fliit)

tizerinde cesitli siislemeler ile ¢alinan bir ezgiyi icermektedir.

Yuch osinjigok, orkestra ile ¢alinan bir saray miizigi olan Yongsanhoesang
Koleksiyonu ndan alinmis bir grup eseri igerir. Bazen, ayn1 eser, bu koleksiyonun solo
calgilar i¢in diizenlenmis hali olan Daegum Jeong-ak olarak da kullanilir. Jeong-ak
yiiksek siniflar i¢in hazirlanmis klasik saray miiziklerine verilen addir. Sangyongsan

adli boliim Yuch ‘osinjigok’un i¢inden alinmistir.

Byong-Won Lee’nin makalesinde (1999), ana tonlarin kararli ve sabit, bunun
yaninda siislemelerin degisken ve kaprisli oldugu; siislemelerin her performansta,
icracinin miizik pargasinin igerigini géz Oniinde tutarak verecegi karara bagli olarak
degisebilecegi belirtilmistir. Ornekte, ezginin profili i¢inde carpma notalarmin istege
bagli siisleme notalari ile birlikte, esas-notalarin 6ncesinde ortaya ¢iktiklar1 gozlenebilir

(Lee, 1999: 59).

Sarayda c¢alinan bir orkestra miizigi olan Yuch’osinjigok'tan alinmig
Sangyongsan boliimiinden bir gegit Sekil 3a ve 3b’de sunulmaktadir. Bu 6rnek, ayni

miizigin solo ¢algi i¢in diizenlenmis halidir (Daegum, yani biiyiik diiz fliit i¢in).

)
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Sekil 3b: Ayni1 ezgi profilinin istege bagl siisleme notalar igeren hali

5 (Lee, 1999: 60)



31

Jeongmee Kim (1999), bu pratikler yoluyla Bat1 miizigine ¢ok sayida yeni yazi

¢esidinin tanitilmig olduguna deginiyor.

“Yun, kompozitorlerin o giine dek kullanmamis oldugu, Dogu geleneginden
alinmig, birgok yeni glissando, pizzicato, crescendo ve vibrato ¢esidini
eserlerinde kullanmistir. Bu teknikler, Sekil 4’da goriilen Loyang (1962) adli
eserde oldukca yaygin olarak kullanilmistir. Keman ve viyolonsel partileri
(6lgii 197-198), kirmiz1 kutu ile belirtilen yerlerde, degisik pizzicato tiirleri
calarlar. Triller ve basamaklar gibi siislemeler, her partide ayr1 ayr
gosterilmistir. Mavi kutular ile belirtilen Intensiv halten (gii¢lii tutus) notu
(6l¢ii 202-208), her ¢algida siirdiiriilen vibrato tekniklerine isaret eder.

Iki yayli ¢alg1 (keman ve viyolonsel) bazen crescendo’lu glissando ’lar galarlar.
Bunlar yesil kutuda belirtilmistir.” (Kim, 1999: 39)

[
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Sekil 4: Oda Toplulugu icin Loyang (1962; diiz. 1964) eserinin Uciincii Boliimiinde,
stislemeler, glissando’lar, crescendo’lar ve pizzicato’lar, 6l¢ii 197-208.
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Ko Eun Lee (2012) eserin adi olan Loyang’in eski bir Kore sehri oldugunu,
Howard (1998)’den yararlanarak agikliyor.

“Loyang (Korece: Nagyang), Isa’dan 6nce 108 yilinda, Kuzey Kore’nin
bugiinkii Pyongyang sehrinin oldugu bélgede kurulmus bir sehirdir. Loyang, Isa’dan
sonra 313 yilina dek, yani glinlimiizden bin yildan fazla bir siire dncesine kadar, bir

askeri {is ve ticaret merkezi olarak varligini siirdiirdii.” (Howard, 1999: 80)

Bu orneklerin gosterdigi gibi Isang Yun’un kompozisyon stili, Dogu felsefesi
Taoculuk’tan referans alir, esas-nota teknigine dayanir ve Kore geleneksel miizigi
Ogelerini icerir. Yun’un piyano miiziginde sanatinin bu tiirden 6zellikleri siirekli olarak

islenmistir.

1.5. Fiinf Stiicke fiir Klavier (1958)’in Tahlili

Robert Morgan (1991), Isang Yun’un kompozitér olarak tasidigi kimligi

belirlemede sik sik bagvurulan Fiinf Stiicke fiir Klavier eserinin tahlilini sunmaktadir.

“Yun, bu eseri Berlin Hochschule fiir Musik’te Boris Blacher’in kompozisyon
ogrencisi iken bestelemistir. Eserde, on iki ton teknigi ile Kore miizik 6gelerini birlikte

kullanmak yoluyla, kisisel miizik yazma stilini ortaya koymaktadir.

Pargalarin dikkate deger ozellikleri sunlardir. Birincide, olgli ¢izgisi olmayan
dogaclamali bir stilde, iki-partili, inici ve ¢ikict hareketler kullanan bir yaziyla bes
epizottan olusan bir yap: vardir. ikincide, Andantino ile Allegretto gibi karsit
karakterlerdeki iki bolme arasinda gidip gelen, dokular agisindan ¢esitlilik tasiyan,
bazen iki, bazen lig-sesli olan bir yap1 goriiliir. Ritmik 6zellikteki akorlarla noktalanan,
anlatim dolu ve akici sag el yazisi, sik sik degisen rejistr yiikseklikleri ve senkoplar yer
alir. Ugiinciide, basta ve sonda, forte’den baslayip fortissimo’ya yiikselen dramatik
crescendo’lar ile ritmik degerlerin kiigtltiilmesi goriiliir. Par¢anin birbirine karsit

karakterdeki ii¢ bolmesi bir ve iki partili bir dokuya sahiptir. Bir elden 6biir ele gegen
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akorlar ile sik sik Ol¢ii gostergesi degisen tek notali motifler igerir. Parcadaki
hareketlerin ¢ogu ¢ikicidir. Dérdiinciide, birgok agidan ritmik karmagikliklar
kullanilmistir. Birbiri ardina gelen Allegro 4/4 ve Moderato 6/8 gibi her adimda
karsilagilan ritim ve karakter degismeleri, poliritmik kontrpuan igeren gegcitler, sag ve
sol el arasinda karmasik dokular yaratmaktadir. Besinci parcada, oncekilerden daha
fazla senkoplu yapilar ve disonanslar, daha fazla karmasik dokular iceren bir yapi
goriilmektedir. Biitiin parcalara egemen olan karakterler, dinamik kontrastlarin dramatik
etkileri, poliritim, sik sik tempo/6l¢li degismeleri ve karmasik artikiilasyonlar ile ritmik

modellerdir.

Yun, dizileri sunarken bunu parganin bi¢imine uydurmaya dikkat etmistir. Bir
dizinin sunulusunda kullanilan miizik ctimleleri point d ‘orgue (fermata) ile gosterilir ve

zitlik iceren bir kesim olarak parcanin i¢inde 6zel yerini alir.

Yun’un, bir de combinatorial yani dizinin hallerinden iki tanesini bir arada, ayni
anda kullanan uygulamalar1 vardir. Bunlarin olusturulmasinda yeni on iki-ton
bilesimlerine yol agacak tiirden heksakordlar (alt1 sesli diziler) meydana getirmek ¢abasi

vardir.” (Morgan, 1991:195)

“Heksakord’larin combinatorial (baska bir heksakord’la birleserek) kullanimi
Schonberg’in ge¢ donemlerindeki on iki-ton eserlerinde, 6rnegin, Piano Piece,
Op. 33a’da, gozlenebilir. ilk PO heksakordu daha sonra gelen I5 heksakordu ile
ozdestir. iki dizinin bu ilk yarilarindaki notalarmn tiimii birbirlerinden farkl
olduklar: i¢in, bu iki heksakordun birlestirilmesi yoluyla yeni bir on iki-ton
bilesimi ortaya ¢ikarilabilir.” (Morgan, 1991:196)

Sekil 5’de PO ve 15’in birbirine eklenmesi yoluyla yeni bilesimler ortaya

cikarilis1 slireci gosterilmektedir.

Bryan R. Simm (1986) combinatorial heksakordlarin eserdeki kullanimint Sekil

5’deki semayla tahlil etmistir.
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[k Heksakord (H1) Ikinci Heksakord (H2)

Pp | BeFCBAFH DEE:GADE
I, |EADIDEG CB:GFBA
bilesim bilesim

Sekil 5: Heksakord’larin Eklenisi (Simm, 1986: 79)

“Yun, bu eserde yedi dizi kullanmistir. Stitck IT disindaki biitiin heksakordlarda
combinatorial potansiyel mevcuttur. Ne var ki, Stiick IV disinda, pargalarin higbirinde

bu combinatorial potansiyelden istifade edilmemistir.” (Simm, 1986: 79)

Joseph N. Straus’in dedigi gibi o6zellikle ikinci Viyana ekoliiniin miizik
yapitlarinda goriinen yiizeyin altinda yatan ve yapita biitiinliik ve tutarlilik veren, “tonal-
olmayan miizik kurami”nin temel kavramlarini anlama cabasi yapitin tiimiinii anlama
yolunda ¢ok yararlidir. Nota-sinifi setleri (pitch-class sets) tonal-olmayan miizik
repertuarinin  ¢ogunlugunda mevcuttur. Diizenlenmis ve diizenlenmemis nota-sinifi
setleri bircok miizik yazisimin kullandigi farkli yollarla; oktav yiiksekliklerinin ve
anarmonik adlandirmanin degismesiyle, aktarimlarla ve ayna teknikleriyle tekrar-tekrar
karsimiza ¢ikarlar. Yun’un, Schonberg’in etkisiyle Fiinf Stiicke’de tonal-olmayan
ogeler kullanmig olusundan &tiirli onun miizigini kavrama ¢abasinda on iki-ton miizigi

kuramina gereksinme vardir (Straus, 2005: 2).

Yun’un deyisiyle “Her notanin kendi yasamsalligi vardir, her nota bir miizik

fenomenidir.” (Rinser, 1988: 108)

Hur’un belirttigine gore (2005: 42), Yun miizik alanindaki esinlenmesini Dogu
miizik kiiltiirinden alinmig bir tek notay1 sik sik tekrarlayarak iiretirdi. Yun’un inanisina

gore bir tek nota biitiin bir miizik anlayisinin evrenini dile getirmeye yeterliydi — tabii
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uygun diisen tipten, insana zevk katan estetik degerler ile birlikte... Bu felseft kavrami

on iki-ton teknigini uygularken kullanirdi.

Yun’un belirli bir set-simifin1 tekrar tekrar kullanisina bakarak, kompozit6riin
Dogu felsefesi uyarinca diisiinlip davrandigin1 goriiyoruz. Luise Rinser’in alintiladigi
gibi “tek bir ton, zevk kaynagi olan estetik degerleri ile birlikte biitiin bir miizik anlayis

evrenini anlatabilir.” (Rinser, 1988: 108)

Yun “tek notanin Dogu felsefesindeki 6nemi”ni ¢ikis noktasi alarak, bazi alt
setleri ya da dizi hallerini, sahip olduklari islevi hem ayrintilar agisindan hem de biitiin
olarak biiylitmek yoluyla genisletmektedir. Bu alt setlerin ya da dizi hallerinin tekrar

canlandirilmasi, s6z konusu felsefi kavramla ortiismektedir.

Fiinf Stucke fiir Klavier Kore geleneksel miiziginin belirli 6gelerini de
yansitmaktadir. Bu eseri serializm agisindan inceleyen bazi arastirmacilar hem Fiinf
Stucke fiir Klavier’in Kore geleneksel miizigine bagli olmadigini ileri siirmiisler hem de
Yun’un daha sonra piyano i¢in besteledigi Shao Yang Yin (1966) ve Interludium A
(1982) tizerinde etkili olmadigin1 savunmuslardir (Choi, 1999, Chae, 2003, Park, 1990).

Oysa bu ii¢ yazarin tersine, bu eserlerde daha genis boyutlara varan Kore
geleneksel miizigi 6gelerinin kullaniminin Fiinf Stucke fiir Klavier’de gercgeklestirilen

denemelere dayali oldugu goriilmektedir.

1.6. Yin ve Yang Dengesi

Yun, Fiinf Stucke fiir Klavier'in dordiincii pargasinda, Yin ve Yang fikrini
uygulamistir. Allegro kisim Yang’i, yani eril enerjiyi, forte ve agitato karakterdeki
hareketli on altilik notalar serisi iginde yansitmaktadir. Moderato kisim ise Yin’i, disil
enerjiyi, mezzo piano lirik bir ezgi halinde tanitmaktadir. Bu iki karsit karakter, eser

boyunca Sekil 6’da gosterildigi gibi etkilesmektedirler.
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Sekil 6: Fiinf Stucke fiir Klavier’den “Stiick IV, ” 6l¢ii 1-6

1.7. Kore Geleneksel Calgilarinin Teknikleri ve Sesleri

Yun, piyano miizigi icerisinde Kore geleneksel ¢algilarinin belirli seslerini taklit
etmeye niyetlenmistir. Ozellikle “Shigimsae® adi verilen galgisal siisleme teknigini
benimsemistir. Bu tip siislemeler igeren geleneksel tiirler sunlardir; sanjo (kum saati
seklindeki bir davul olan janggu ile eslik edilen, solo ¢algi i¢in miizik), kagok (bir Kore
siiri tiirli olan sijo lizerine bestelenmis sozli sarki) ve dodeuri (saray danslarina eslik
eden orkestra miizigi — kelimenin tam anlami ile "geri donmek" demektir). Bu miizik
geleneklerinde siisleme hem esas-nota teknigini hem de belirli melodileri ve ritmik

figlirasyonlar1 etkiler. Yun’un piyano miiziginde ayni tiirden siislemeler yapilmaktadir.

Fiinf Stucke fiir Klavier'de taklit edilen c¢algilardan biri Piri’dir. Sekil 7°de
gosterildigi gibi Klavyenin yiiksek rejistrindeki bir esas-nota olan Sol, Piri’yi andiracak

bicimde trillerle siislenmektedir.

®Shigimsae, Kore geleneksel miizigindeki tiim siislemelere verilen addir. Miizigin, ¢algisal m1 yoksa ses
icin mi olduguna gore, kullanilan Shigimsae’ler farkli olur. Nonghyun, genellikle tril ya da tremolo
seklindeki bir Shigimsae olarak bilinir.
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Sekil 7: Stiick IV’ten ol¢ti 10

1.8. Yun’un Cift-Kiiltiirlii Piyano Miizigi

Yun hayatinin ikinci yarisinda Almanya’da yasamis olsa da piyano miizigi Kore
mirasindan tiiretilmis felsefi ve estetik degerler tasimaktadir. Iki kiiltiirii kaynastirma
konusundaki c¢abasi ve hevesi, Yun’un bir miilteci kompozitor olarak, basarili yapitlar
tiretmesine yardimcr olmustur. Genellikle Kore miizik kiiltiiriniin temsilcisi olan ¢algi

teknikleri ile Bat1 miizigi 6gelerini miizigi i¢cinde eklemlemistir.

Yun’un piyano miizigi, bir yandan Dogu felsefesinin miizikteki anlatimin1 &te
yandan da Bati kiiltiiriiniin miizikteki 6nemli bir sdylemi olan seriyel kompozisyon
kavramini, birbiriyle kaynasmis olarak dinleyiciye sunmaktadir. Fiinf Stucke fiir
Klavier (1958)’de, Kore geleneksel miiziginin atonal bir séylem iginde ¢agdas bir
yeniden iiretimine tanik oluyoruz. Kore geleneksel miiziginin bu tiir bir yeniden tiretimi,
Yun’un daha sonraki piyano eserleri olan Shao Yang Yin (1966) ve Interludium A

(1982) adl yapitlarla stirdiirtilmiistir.

Fiinf Stucke fiir Klavier’in seriyel yazi acisindan tahlili, Yun’un
kompozisyonlarinda kullandigi metodun tiimiiyle batili nitelik tasiyan bir yoniini
gostermek icin gereklidir. Gene de Yun’un Kore miizik kiiltiiriiniin sanatinda tuttugu
yer hakkinda anlattiklar1 dikkate alininca, kompozitoriin miizigindeki amaglar1 dogru
kavramak icin Kore miizigi gelene8i agisindan da miiziklerinin tahlil edilmesi

gerekmektedir.
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Dahas1 Yun’un piyano mizigi, Yin ve Yang kavramlarmi Dogu ve Bati
arasindaki dengeyi igerecek bigimde genisletmistir. Her iki miizik kiiltlirii arasindaki
kutuplagsma ve denge tipki Yin ve Yang’in birlikte var oluslar1 gibi var olmaktadir.
Daha genis bir baglamda, Yun iki miizik kiiltiiriiniin birlikteligi olgusuyla
“kutuplasma”lartyla ilgilendiginden daha fazla ilgilenmektedir. Yine de bu ikisini asla

yapay olarak birlestirmeye ¢alismamistir. Miizigi Dogu ve Batinin kavsaginda yer alir.

Yun, 1987°deki bir roportajda Dogu ve Bat1 kiiltiirleri ile olan iligkileri hakkinda

sunlar1 sOylemistir.

“I¢imizdeki gercek, aslinda ‘kozmos’ta var olan bir miiziktir. Nesnel olarak
bakildiginda, benim iki deneyimim oldu, hem Asya miiziginin hem de Avrupa
miiziginin pratik deneyimine sahibim. Bu alanlarin ikisi de, esit derecede, bana
ait. [....] Yapay bir baglant1 kurmay1 amaclamasam da yasadigim gergek beni
bu iki 6genin birlikteligi tizerine ikna etti. Bu nedenle, miizigimi Avrupali ya
da Asyali olarak kategorilestirmek miimkiin degildir. Tam olarak ortadayim.
Bu benim diinyam ve benim bagimsiz birligim.” (Duffie, 1987)

Yun, 1958°de Cage, Boulez, Stockhausen, Nono gibi yenilik¢i kompozitorler
ile tanistig1 Darmstadt’ta “belirlenmemisligin” kullanilmasi yoniindeki Onerilere tanik
olmus ve bunlardan etkilenmistir. Darmstadt’ta bir miizik kursuna katilan Harald Kunz,

Yun’un miizik goriisleri hakkinda sunlar1 soyliiyor:

“Yun’un ilk eseri, 5 Calgt icin Miizik, Dogu miizigi kiiltliriiniin izlerini tasir:
ezgilerin iginden ayirt edilmis tek notalar tizerinde vibrato 'lar, crescendo’lar ve
deccrescendo’lar yaparak siislemek, ¢abuklastirma ve yavaslatmalarin nota
degerlerinin es zamanli uzatilmasi ve kisaltilmalar1 ile sunulmasi (Kore saray
miiziginin vurmali c¢algr partileri gibi). Messiaen, Boulez ve sonralar
Stockhausen’in Dogu miizigine gosterdigi ilgi, Yun’u stillere agirlik verilen bu
yolda daha fazla arastirma yapma yolunda cesaretlendirmistir.” (Kunz, 1974:
832)

“Yun, geleneksel Kore calgilarinin seslerini batili teknikler ile ifade etmeyi
denemistir. Kore malzemelerinin kullanimina dair fikri, Avrupa avangart ¢evrelerinde

kolaylikla kabul gérmiistiir.”” (Oh, 1999: 3-6)
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“Yun, Kore geleneksel miizigi ile 20. yy. Bat1 miizigini birlestirerek essiz bir
miizik stili yaratmis, en taninmigs Koreli kompozitérlerden biridir. Yun’un bir
kompozitér olarak temel amaci, Dogu Asya performans pratigi ile Avrupa
calgilarin1 birlestirerek ve cagdas Bati miizigi terimleri igerisinde, Asya
imgelerini betimleyerek Kore miizigini batili yollar ile gelistirmektir.” (Kunz,
2008)

“Yun’un 1960’larin basinda Avrupali avangart kompozitorlerle olan iletisimi
vesilesiyle dogulu diisiince ve Kore’nin galgi ve ses tekniklerini arastirmasi, Dogu ve
Bati performans teknikleri ve kavramlarimi biitiinlestiren yeni stili igerisinde

belirgindir.” (Yoo, 2000: 7)

Miizik egitimi Bat1 miizigi odakli olsa da Dogu sesleri ve felsefelerini miizik
hayat1 boyunca ¢alismaya devam etmistir. Antik Kore performans pratikleri ve yerel

Kore miizik gelenekleri Yun’un eserleri igerisinde modernlesmis ve batililagmustir.

Yun, Bati’nin kompozisyon tekniklerini kullanarak, yaklasik 150 eser yazmastir,
bunlarin ¢ogu Dogu miizigi 6geleri ve felsefelerini yansitir. Yaklasik yirmi eseri Kore
dilinde bagliklar tasir; Gasa (sarki sozleri, 1963), Garak (ezgi, 1963), Reak (Kore’deki
bazi ayinlerde ¢alinan kutlama miizigi, 1966), Piri (bir Kore geleneksel tahta tiflemeli
calgisi, 1971), Namo (Kore’deki bir geleneksel saman dansi, 1971), Gagok (bir Kore
geleneksel vokal tiirti, 1972), Sori (ses, 1988), ve Silla (antik Kore’de “kraliyet,” 1992)
(Kim, 1999: 78-79).

“Varese, Richard Strauss, Berio ve Messiaen gibi 20. yy.in erken déneminde
yasamis batili kompozitorlerin eserlerinin ¢ogunda, fliit i¢in genisletilmis
teknikler goze ¢arpmaktadir. 1950°den itibaren, oOne c¢ikan Asyali
kompozitérler de bu teknikleri ele alan ve yenilerini yaratan eserler
yazmiglardir. Koreli-Alman kompozitor Isang Yun (1917-1995), Japon
kompozitorler Toru Takemitsu (1930-1996) ve Kazuo Fukushima (d. 1930),
kendi batili kompozisyonlarinda yer verdikleri dogulu tinilar ile dnciiliik etmis
avangart kompozitorler olarak, wuluslararasi1 {in kazanmiglardir. Bu
kompozitorler, miizikleri igerisinde, kendi iilkelerinin geleneksel fliit
performans pratiklerinden ¢okga yararlanmislardir. Yun geleneksel Kore yan
fliitiintin, Daegum, ve dik flitliniin, Tungso, tekniklerini Bati fliiti i¢in
eserlerinin i¢ine katmistir. Benzer sekilde, Takemitsu ve Fukushima’nin
eserleri de Japon yan fliitleri, Shinobue, Nohkan, Ryiitecki ve dik fliitd,
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Shakuhachi nin deyisini igermektedir. Bu geleneklerden yararlanmalarinin
sonucu olarak, bu ii¢ kompozitér avangart bir fliit ¢alma deyisine katkida
bulunmuslardir. Kuskusuz, miizikleri su anda genisletilmis fliit tekniklerini
incelemek i¢in iyi kaynaklar olusturmaktadir.” (Jang, 2007: 5-6)

“Yun esliksiz solo fliit igin dort eser yazmustir: Etudes (1974), Salomo (1978),
Sori (1988), Chinesische Bilder (Cin Resimleri, 1993, orijinal olarak blok-fliit
icin). Takemitsu ii¢ adet esliksiz solo fliit eseri yazmustir: Voice (1971),
Itinerant (Meguri) — In Memory of Isamu Noguichi (1989) ve Air (1995).
Fukushima’nin ise, su ii¢ esliksiz solo fliit eseri vardir; Requiem (1956), Mei
(1962) ve Shun-san (Bahar Sarkist, 1969).” (Jang, 2007: 6-7)

n.v. =vibrato yok
p.v.  =poco vibrato
V. = vibrato

m.v. = molto vibrato

v.p.c = vibrato poco a poco crescent

Omek 3: Isang Yun’un Fliit, obua, keman ve viyolonsel i¢in Images eserinin vibrato

notasyonlar1 (Chung ve Lee, 2006: 131)

Nefes sesi iceren tril vibrato gibidir ama genellikle dogu Asya fliit seslerini,
Daegum ya da Tungso iizerindeki yar1 kapali anahtar sesi gibi sesleri andirmak igin
uygulanir. Yavas ya da hizli, biliylik ya da kiigiik nefesle notada bir biikiilme ya da egri
olusturmak i¢in tretilir. Bagka bir yol da "Breathy" sozciigiinii yazarak veya diiz ¢izgi

lizerine “egri” isareti koyarak (sekil 8) belirtmektir.

MR TAVAVAVATATAVANAY

Sekil 8: Diiz Cizgi Uzerine Egri Isareti

Dahas1 Dogu Asya fliitlerinde, bazen dil ile titretme, bazen de kafa ya da g¢ene

titretmesi yapilir. Bu c¢alismadaki Isang Yun, Toru Takemitsu ve Kazuo Fukushima
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gibi avangart kompozitorler, Asya geleneginden gelen bu etkileri Bati fliiti igin

kompozisyonlarinda kullanirlar (Jang, 2007: ii).

Yun’un miizigini incelerken, Dogu Asya miiziginin Avrupa miizigi ile farkim
anlamak Onemlidir. Fark tek bir miizik notasina, baska bir deyisle sesin en kii¢iik

birimine olan tavirda yatmaktadir. Yun bu farki tanimlamistir:

“Avrupa mizigine hayat veren, notalarin birbiri arkasina siralanisgidir,
iclerinden yalniz bir tanesini ¢ekip alirsak, hicbir anlam tagimayabilir. Oysa,
bizim miizigimizde, tek bagina bir nota kendiliginden canhdir: bizim
miizigimizdeki notalar1 firca darbelerine benzetebilirsiniz, kursun kalemle
cizilen bir ¢izgi gibi degildirler. ilk tinlayisindan sesin sona erisine dek, her
nota degisimlere ugramaktadir — dalgalanir ya da siislenir ya da c¢arpma
notalari, glissando’lar ve dinamik degismelerle bezenir, her notanin dogal
titresimleri kesfedilir. Bir notanmin tinisindaki degisimler ezgiyi olusturan
araliklar olarak degil, daha ¢ok siisleme fonksiyonuna sahip olarak ve ayni
notanin tastyabilecegi ¢esitli anlatimlarin bir parcasi olarak diisiiniiliir.” (Yun,
1978: 57)

1.9. Kompozisyon Tekniginde Yararlamilan Kore Ogeleri

Isang Yun’un agikladigi gibi kendi miizigi ile baska — 6rnegin, Penderecki ve
Ligeti gibi — cagdas kompozitorlerin miizikleri arasindaki fark, onun eserlerinin dinamik
bir siire¢ kullanilarak canlandirilan tek bir perde tizerine kurulu olmasidir. Bu siirecte
ses Uretimindeki degisimler, dinamik tonlama ve perdenin siislenmesi en biiyiik roli
oynarlar. Geleneksel Kore miizigini olusturan 6geler yazili partisyon yaninda onun
kadar 6nemli olan “dogaclama pratikleri’ni igeren sozlii gelenekten olusur. Yun,
kuskusuz geleneksel Kore miizigi igerisinde siislemelerin oynadigi oncelikli rolii

kompozisyon diisiiniisiiniin merkezine yerlestirmistir. Bu estetik tavr1 s6yle belirtmistir:

“Biz, dogulular i¢in bir nota kendi i¢inde zaten canlidir. Dogu Asya miiziginde
duyulan her nota, baslangi¢c asamasindan sona erigine dek, donilistimlere maruz kalir.
Stislemelerle, basamaklarla, salinimlarla, kaydirmalarla ve dinamik c¢esitlemelerle
bezenir. Her seyden onemlisi de, her notanin dogal titresimi bilingli olarak bir anlati

araci olarak degerlendirilir.” (Byeon, 2003: 135)



42

Jiyeon Byeon’un “Exemplum: In Memoriam Kwangju, An Example of Yun’s
program music speaking out on political issues” baglikli Doktora tezinde alintilanan ve
Luise Rinser ve Isang Yun tarafindan kaleme aliman “The Wounded Dragon,
Biography of Composer Isang Yun,” adli kitapta kompozitor i¢in “Yarah Ejderha”

yolunda bir benzetme yapilmaktadir (Byeon, 2003: 135).

“Sigimsae (kelime anlami olarak "yasayan tonlar"), Kore kiiltiiriinde, ezgi
cizgisinin siisleme ve donatilmasi karsiliginda, genel olarak kullanilan miizik
terimidir ve bir notanin ya da ezginin, incelikli renklendirmeleri ve farklarini
yaratmak i¢in kullanilir. “Nong-Hyun” terimi de “Sigimsae ’ye benzer ancak
tel biikkme ve titresimleri igeren, yayli calgilardaki sol el tekniklerine referans
verir. Yani, Nong-Hyun, portamento, kaydirma ve vibrato gibi batili benzer
teknikleri igerir. Dort tip Nong-Hyun vardir: Yosung, Jeonsung, Toesung ve
Chusung. Yosung notalarin titremesi veya g¢alkalanmasidir ve genellikle uzun
notalarda goziikiir. “Jeonsung” Yosung'un kisaltilmig halidir. Tek bir vurus
icinde yer alan hizli bir doniisten olusur. Toesung yiiksek bir notadan asagiya
nota kaydirma igeren bir tekniktir, genellikle bir ikili, t¢lii ya da besli
acikliginda yapilir. Chusung, Toesung ‘un karsitidir, bir ikili, tiglii ya da besli
yiikselen bir tekniktir.” (Moon, 2011: 26-27)

Kore miiziginin bir diger vazgecilmez 6gesi de kiiciik bir motifin sik tekrar1 ya
da gesitlemesidir. Bu Kore geleneksel miizigi gibi ¢cogu Dogu Asya sozlii ve ¢algili
miizik geleneklerinde bulunan ortak bir o6zelliktir (Feliciano, 1983: 55°ten aktaran
Moon, 2011).

Yun’un miiziklerinde sik¢a motiflerin degiserek yinelendigi gortiliir. Bunlar esas
sesin siislemeleri olarak kullanilmistir. Eser boyunca yinelenen motiflerden olusan

figiirler gozlenir (Moon, 2011: 26-27).

Yun Interludium A eserini Eylil 1982°de Berlin Musik Hochschule’de 6gretim
iyesi iken yazmustir. Japon ¢agdas piyanisti Aki Takahashi’ye adanmis olan bu eser ilk
olarak Tokyo’da Mayis 1982°de icra edilmistir. Eser boyunca merkez ses olan La

“hareketsizlik” izlenimi verir. Melizmalarin sik kullanilist  dinamiklerdeki ani
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degisiklikler, perdelerin ¢ok hizli yiikselip-alcalmalari ise “hareket” izlenimini veren

Ogelerdir.
1.10. Miizik Eserinin Denge Noktasinin Ortada Olusu — “Merkezi Ton”
Interludium A eserinin adimi aldigi La notasi eserin biitiinlestirici dgesidir.

Eserin agilisinda duyulan La-Re-Fa#-Sol#-Do#-Re# akorunun bas notasi La’dir —
akorda, La sesi katlanmaktadir. (Ornek 4)

. L] 1'! H_. .
1 = etwas langer als /™ ~

Ornek 4: Interludium A, s.1
Acilis akoru. (Park, 1990: 61)

Bir esere biitiinliik saglamak icin tek bir ton kullanmak, Asya miiziginin temel
kompozisyon tekniklerinden biridir. Bu tiir bir uygulamada ¢algi i¢in yazilmis biiyiik bir
miizik yapisinda merkezi ton kavramina bagl miiziksel 6zellikler gozlenir. Buna 6rnek
olarak, Yun’un Gagok fiir Guitarre, Schlagzeug, und Stimme adl eseri gosterilebilir.
(Ornek 5)
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Ornek 5: Gagok fiir Guitarre, Schlagzeug, und Stimme. Merkezi ton. (Park, 1990: 61)

Gagok adli eserinde Yun Kore’nin geleneksel bir ses sanati tiirii olan Kagok’un
ayirt edici 6zelliklerini benimsemistir. Bu ayirt edici 6zellikler ii¢ tanedir. Ilk olarak,
Kagok’un hangi 6zelliklerini eserinde yansittigini inceleyelim. Yun’un eseri olan
Gagok’ta temel 6geler olarak, sarki sdyleme stili ve form secilmistir. Ikincisi, Yun
eserinde baska bir Kore tiirii olan Pan-sori’den alinmig yeni bazi miizik anlatimlari
kullanmustir. Ugiincii olarak, Bat1 ¢algilarindan Dogu karakterli bir ses elde etmek igin
yeni miizik yazilar1 ve teknikleri iiretmistir. Kompozisyonunun temeli olarak, esas-nota
teknigini kullanmigtir. Gagok’ta, sadece Kagok’un sesini duymakla kalmayiz. Bu eser,

ayn1 anda Kore geleneksel miiziginin bir sentezini sunmaktadir (Kim, 2008: ii1).

“Bat1 gelenekleri ile yazmayr se¢mis Asya kompozitorleri arasinda, genel
olarak bakildiginda, Isang Yun, Toru Takemitsu’dan daha az popiiler olmustur;
Takemitsu’nun miiziginde sikga rastlanan incelikli egzotizm bir¢ok dinleyiciyi
acikca cezbetmistir. Oysa, biiyilk Olgekli organik miizik yapilarinin,
giiniimiizde de genis takdir buldugu Almanya gibi iilkelerde, Yun’un son 30
yildan beri biiylik ragbet gérmekte oldugu da bir gergektir.

Yun’un senfonik diisiincesinin temeli, farkli ¢algi gruplagsmalarinin birer
simgesel deger haline gelisidir. Boylece ‘karsitlik’ ve ‘celiski’ 6geleri tizerine
temellenen biiyiik 6lgekli bir dramatik kavram yaratmay1 basarmistir. Sonug,
19. yilizyi1l senfonik repertuarindan g¢ikarilan bazi jestlerle Yun’a ozgi
geleneksel Kore saray miizigini andiran ve simgesel deger tasiyan kirilip-
biikiilmelere sahip armonik diizeneklerin fiizyonundan olusan bir deyistir. Kore
miiziginde cesitli perdelerin tasidiklar1 simgesel gilice dayanilarak sdylem
genigletilmistir.
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Obua, arp ve kiigiik orkestra i¢in yazdig1 Cift Kongerto (1977) eserinde, arp
icin kullanilan yazi Loyang’daki yazinin bir uzantisidir. Obua ise Kore
calgilarinin seslerini yeniden yaratma konusunda, klarnet kadar uyumludur.
Son olarak, eserin formu orkestranin da i¢inde énemli ve belirgin bir rol aldig:
‘oykii anlatma’ siirecini yansitmaktadir.” (Warnaby, 1991: 60-61)



2. BOLUM
JOHN CAGE’IN MUZIiK DUSUNUSUNDE ASYA ESTETiGi UZERINE
TEMELLENEN TASARIM PARADIGMALARI
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2. BOLUM
JOHN CAGE’IN MUZIiK DUSUNUSUNDE ASYA ESTETIiGi UZERINE
TEMELLENEN TASARIM PARADIGMALARI

Kaliforniya’da dogan Cage (d. 5 Eylil, 1912 — 6. 12 Agustos, 1992), 20°’li
yaslarinda kisa sure, Henry Cowell ve Arnold Schoenberg ile calisti. O zaman bile
dikkate deger derecede 6zgiin ve orjinal oldugu agikti; bazi temel konularda Cage’i
onaylamamasina ragmen, Schoenberg onun “dahiyane buluslar”a sahip oldugunu
soylemekteydi. Tki Ses I¢cin Sonat (1933) ve Ug Ses Icin Kompozisyon (1934) gibi
Cage’in erken donem miiziginde karsimiza ¢ikan yapilardaki ilging kavramsal diisiiniis

onun bu iki hocasina olan borcunu yansitir (Yildirim, 2010: 15).

Savag (2007) Cage’in, gilicli bir direnis gostererek, kompozitorlik eyleminin
geleneksel algilanisint bir kenara attigin1 ve bambaska bir “kompozitorlik” kavrami

yarattigini anlatmaktadir.

“Nasil Arnold Schoenberg’in besteciyi gelenekten kurtardigi sdylenebilirse,
John Cage’in de yaratiy1 besteciden kurtardig1 sdylenebilir. Cage, neyin miizik
oldugu ve neyin miizik olmadigi arasindaki farki bulandirmistir. Once
sessizligi olasi bir ses olarak ele almis, ardindan degistirilmis calgilari, doga
seslerini, icracinin hareketlerini, gelisigiizel seslerin kolajim1 ve hatta konser
salonunun arka plan sesini miizik diizeyine yiikseltmistir. Bununla da tatmin
olmayan besteci, miizigin bestelenme siirecine belirsizlik ve rastlantisalligi
getirmistir. Boylece Cage’in miizigi geleneksel miizik yaratisina yabanci olan
olaylarin  rastlantisal bir sonucu olabilmektedir. Cage’in  anlayisi
dogrultusunda, geleneksel miizik yaratisindaki tek olaym ‘bestecinin sagladigi
partisyon temelinde icracilarin ¢algilarini ¢almasi’ oldugu sdylenebilir. Zen
meditasyonunda oldugu gibi Cage’in eserleri bir par¢anin anlik ayrintilarinda
bulunmas1 miimkiin olmayan fakat sadece deneyimle farkina varilabilecek daha
yiiksek bir boyuta 6nem vermistir. Cage, icraci ve dinleyici arasindaki boslugu
doldurmaya c¢alismamigsa da (miizigin kendini degil, sadece hareketlerini
belirleyen) kompozitériin 6nemini kismen azaltmig, (miizigi ortaya koyan)
icracinin Ozglirliik diizeyini arttirmis ve dolayli olarak dinleyicilerin miizigin
yaratilma siireciyle cok daha biitiinlesmis yeni bir biling seviyesinde dinlemeye
baslamalarini istemistir. Sanatt hem bigim hem igerikten armndirmis, sadece
olusum siirecini birakmistir. Fakat bir sanatgidan ¢cok Cage, 20. yy. miiziginde

ve diger sanatlarinda, ‘tiirlerin’ yaraticisi ve diistiniirii olmustur.” (Savas, 2007:
32)
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Cage’in Asya estetigini kendine yakin bulusu, Bati miiziginin geleneksel

cevrelerinin bu disiincelere tepki gostermelerine yol agmustir.

“Dogal olarak en yiliksek biling seviyesinde dinlemeye aligsmis ve anlamaya
0zen gostermis olan Avrupalilar icin, sozii edilen anlayis kolay kabullenebilir
bir durum degildir. Cage’e gore ses yiginlarin1 anlamaya calisirken gergekte
ciplak, dogal, yalin olan1 fark etmemiz imkansiz hale gelmektedir. Sesin
iligkilendirilme hiyerarsisi mevcut degildir. Ses, bir zorunlulukla, diisiinceyle
ya da diger bir sesle iliskilendirilerek anlam kazanmaz, herhangi bir
iligkilendirme ile vakit kaybetmez; kendi 6zelliklerini ifade ile mesguldiir. Ses,
tam bir yaliim i¢inde derhal var olur: tektir ve tarihe, teoriye karsi ilgisizdir.
Ses kaotiktir, ses hi¢bir sey yapmaz ama onsuz hayat devam edemez.” (Savas,
2007:33)

Cage, sesi kendi bagina var olan bir deger olarak sunarken, onu lireten sanatciy1

da kompozitoriin disinda, kendi basina bir anlatimin kaynaginda yer alan bir konumda

gormektedir.

“Cage i¢in miizik bir eylemdir; miizisyenin sahnedeki mimik ve hareketleri
ifadeyi zenginlestirir. Bu nedenle miiziginde teatral hareketler, konusmalar ve mimikler
yapan icracilar vardir. Bu durum, heykelimsi, smokin ve papyonlu, nerdeyse insan

olmaktan uzak Avrupali icraci i¢in oldukc¢a yadirgaticidir.” (Savas, 2007: 34)

Resim 5: Cage, John
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Savas, Cage’in Hindistan, Endonezya gibi iilkelerin miiziklerinde kullanilan
“oiiriilti” oOgelerini  kullanmaya deger verdigini anlattigi satirlarinda, Avrupa
estetigindeki “saf ses” kavramindan wuzaklagsmak i¢in piyanonun ses iiretim

mekanizmasina uygulanan miidahalelerden soz ediyor.

2.1. Cage ve Dogu Miizigi Kiiltiirii

Cage, Asya estetik degerlerinin agirlikli olarak kullanildig: ilk donem eserleriyle
evrimcilerin goziinde kompozisyon sanatinin yonelmesi gereken tek biiylik kiiltiir
gelenegi olan Avrupa miiziginden koklii olarak uzaklasmisti. Savas (2007), bu siireg

hakkinda asagidaki degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“1933 — 49 yillarinda yazdigi ilk eserleri daha ¢ok dogulu miizik kiiltiirlerinden
etkilenmistir. Hint ragalari gibi melodik ¢izgiler, Bali ve Java miizigini
hatirlatan tinilar, Cin tiyatrosunun agik, vurmali tinilar1 fark edilebilir. Armonik
bir yonelis mevcut degildir: ya tamamen melodik veya vurmali bir yapisinda ya
da ikisinin birlesiminden gelen bir yapidadir. Bununla birlikte, yinelenen
ogeler ve smirlandirilmis perde ve ses bolgesi kullanimi ile hem Satie’nin
miizigini hatirlatir hem de 60’11 yillarin minimalist miizigine 151k tutar.
Hazirlanmis piyano i¢in Amores adli eserinde de goriildiigii gibi duragan,
yonsiiz bir armoni yinelenen melodi ile birlesir (Bkz. Ornek 6). Belirtilen
notalarin telleri civatalar, somunlar ve kauguk parcalar ile “hazirlanmistir”.
Amaglanan zengin doguskanlar, metalik tinilar, kuru ama etkili seslerdir.
Hazirlanmis piyano i¢in olmasi nedeniyle verilen ornek ilk bakista beklendigi
gibi duyulmayacaktir.” (Savas, 2007: 35)
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Ornek 6: Cage, Amores.

Erken eserlerinde kullandigi “giiriiltii/ses”lerin belirsiz dikligi, Cage’i ritim
lizerine yogunlagmaya iter. Hint ritmik sisteminin amacinin “zihni dinginlestirerek, ilahi

etkilesime kolaylik saglamak” oldugunu belirtmis ve eklemistir:

“Miizigin amact buydu. Farkettim ki Ronesans’tan 6nce Bat1 ve Dogu miizikleri
bu ayni amaci paylasiyorlardi. Dogu miizigi bu sekilde devam etti ama Ronesans’in

kendini anlatan sanat1 doktrinlesti.” (Cage, 1979)

First Construction (in Metal) (1939) adli eserinin ritmik kalibi, on alti kere
tekrar edilen 4+3+2+3+4 vuruslarindan ve 16 tane 4/4 dl¢liden olusur. Bu tiir bir yaps,
Bartok’un Bulgar ritimlerini ya da Messiaen’in Yunan ve Hint miizigi kaliplarini

hatirlatir. Bu aym1 zamanda kompozitoriin sabit ritmik yapilari kullandigi ilk eseridir
(Savas, 2007: 36-37).

2.2. Zen ve Budizm

Asya doktrinlerindeki estetik degerlerin Bat1 miiziginde benimsenmesi hakkinda

Cage cok kesin bir tavra sahipti. Savas bu konuya soyle deginiyor.
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“1947 yilindan baslayarak Cage, Zen Budizmi’nden etkilenir. Cage, Zen
Budizmi’nde bu diisiince sisteminin anlatmak istediklerinden ¢ok kendi
aradiklarmi bulmustur. Ozellikle en etkilendigi 6zellik, 8. yy.da yasamis Zen
Ustast Huang—po’nun’ ‘gergege ulasmak ic¢in insanin kuramsal diislinceyi
yikmasit gerektigi’ yoniindeki ana Ogretisi olmustur. Bdylece rastlantisal
teknikleri kullanarak miizigin yaratilmasi ve bu sayede miizik iizerindeki tiim
kontroliin yikilmas1 dogmustur.

Cage bu teknigi yasama ge¢irmek icin eski Cin Yaziti ‘I Ching (Degisimler
Kitabini) kullanir. | Ching, Konfiigyiis felsefisinin klasiklerinden sayilir ve
ilahi, felsefi ve ahlaki bir kaynak olarak goriiliir. Altmis dort adet ve her biri
‘heksagram’ denilen altili ¢izgisel gruptan olusan grafiklere dayanir (Bkz.
Ornek 7). Her altili grup, iiclii alt gruplara ayrilir (trigram). Sekiz temel iiclii
grup vardir ve bunlarin her biri bir doga elementinin ismini alir (su, toprak,
rlizgar vb.). Altili gruplarin sembolik anlami, istii kapali, siirsel metinlerle
ifade edilir. Cesitli yontemlerle elde edilen altili gruplarin yorumlanmasi i¢in |
Ching’e bagvurulur. Bu yontemlerden ikisi, pratik bir yol olan yazi—tura atma
ve geleneksel bir yol olan civan pergemi bitkisi (achillea millefolium) sap1
kullanimidir. Altili gruplarin seciminde yazi—tura atma yonteminin nasil
uygulandigini 6rnekleyelim: dnce tura i¢in 2, yazi icin 3 degerlerini atayalim.
Bundan sonra ii¢ tane metal parayr aym1 anda atalim. Sonucu, atadigimiz
degerlere gore toplayalim. Aciktir ki toplam 6, 7, 8 ya da 9 olacaktir. Bu
toplama gore yang (7) ,degisenyang (9) _ yin(8) __  wve
degisen yin (6) ad1 verilen ¢izgilerden biri elde edilir. Boylece alt1 atig

sonrasinda ilk altili grubumuzu elde etmis oluruz (Ornek 7).” (Savas, 2007: 37-
38)

"Huangbo Xiyun. Dogum ve &liim tarihleri kesin olarak bilinmemektedir. Chan Budizminin etkili Cinli
ustalarindan biridir.
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Ornek 7: | Ching tablosu.

“Kendi felsefesine oldukca yakin buldugu bu agik, rastlantisal yontemle Cage,

Music of Changes (Degisimler Miizigi) adl1 eserini yazar. Bir altili gruptan,

tek bir perde elde edilir. Salt notalar degil, miizigin diger 6geleri de bu rastlanti
yontemiyle olusturulur. Eserin kurulusu tamamen rastlantisal olsa da icrasi

para atis1 ve matematik hesaplari ile belirlenir ve icraci i¢in oldukga kesin bir

boyle degildir. Kirk i¢ dakikalik eserin tiim miizik 6geleri oldukga fazla sayida
yazi ile sabitlenir (Ornek 8).” (Savas, 2007: 38-39)
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Ornek 8: Cage, Music of Changes.

Cage’in | Ching’i kullanarak yarattig1 ilk ve o zamana dek yazdigi en uzun eseri

“Music of Changes (Degisimler Miizigi)’dir. Eserde birden sekize kadar katmanlar

vardir. Bu katmanlar bes cizgili porte notalamasinin kullanildig: iki sistem boyunca

yayilmiglardir. Her ses olay1 | Ching’in 64 adet heksagrami tarafindan belirlenen perde,

aralik, siire ve giirliik tablolar1 ile tanimlanmistir. Eserin tiim miizik 6geleri oldukca

fazla sayida para atis1 ve matematik hesaplari ile belirlenir. Kompozitér uygulamaya

dair talimatlar1 eserinin giris sayfasinda belirtmistir (Ornek 9).
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Ornek 9: Cage, Music of Changes, talimatlar sayfasi (Savas, 2007: 57)

Yontemin benzer dizisel kompozisyonlardan farki, eserin ayrintilarinin belli bir
ses, siire, glrlik ya da tempo dizisi yerine so6zii edilen bu 6gelerden olusturulmus
tablolara sans yontemlerinin uygulanmasiyla elde edilmesidir. Cage’in Music of

Changes adli eseri sanatlarin genel olarak bile bile dnceden verilmis malzeme ile
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ilgilenmeye basladiklarinin ve bunlar1 kalitsal, islevsel kavramlar yoluyla kontrol

etmekten degisik olcililerde vazgegctiklerinin bir gostergesidir (Savas, 2007: 56).

Cin’in “zaman”1 miizigin en temel 6gesi olarak kabul eden anlayisi, miizikte
“akigkanhk” “yogurulabilirlik” “ii¢ boyutluluk” “geleneklere uygunluk” gibi

kavramlara verdigi dncelik, Cage’in sanatiyla tiim diinyayi etkilemistir.
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3. BOLUM
GYORGY LIGETI’NIN MUZiK DUSUNUSUNDE ASYA ESTETIiGi UZERINE
TEMELLENEN TASARIM PARADIGMALARI

Gyorgy Sandor Ligeti (d. 28 Mayis, 1923 — 6. 12 Haziran, 2006) Macaristan’in
Transilvanya bolgesinde simdiki adi Tirndveni olan sehirde dogmustur. Bartok ve
Kodaly’nin gelenegine sahip Budapeste Franz Liszt akademisinde yetistikten sonra
1956’da Macaristan’1 terk etmis ve Bati Avrupa’da o6zellikle donemin yenilikgi
kompozitorlerinin toplandigi Darmstadt ve Koln gibi miizik ortamlarindaki geng
sanatcilarin arasina katilmistir. Bunun etkisi iki yonlitydii. Hem uzun siiredir siki sikiya
bagl kaldig1 “miizikal ilerleme” ideallerini uygulama 6zgiirliigiine kavusmaktaydi hem
de ortaya atilan ylizlerce miizik goriisii arasindan bazilarini elestiren, karsit bir ruha

sahip oluyordu.

Batidaki gen¢ meslektaslarinin ¢ogundan farkli olarak, bir “sistem” uyarinca
yapilan miizik yaraticiligindan kusku duymakta, “sesin hatirlanis1” ve “hoslugu”ndan
zevk almaktaydi. Miizikte onun 6zledigi sey yalin armoniler, ostinatolar ve agikca
duyulan melodiler gibi serialist gelenegin reddettigi seyler idi. Gyorgy Ligeti, her ne
kadar keskin bir kulakla yonlendirilen yeni yollarla da olsa, bu tiir yalin ve kulaga

hitabeden bir miizigi istikrarli bir sekilde eserlerinde giindeme getirmistir.

Ligeti, daha sonra 1980’1i yillarin erken donemlerinde Karayipler, Orta Afrika
ve Dogu Asya basta olmak iizere Avrupali-olmayan miizik kiiltiirlerindeki giiglii
karsithiklar kullanarak dinleyicinin ruhunu harekete gegiren yapiya egilim duymaya
basladi. Macar halk miizigini 6ziimsemis bir kimlige sahip oldugu i¢in bu miizik
sOylemlerinde ruhunun 6zledigi yalinliga hitap eden bir Dogu duyarliligi bulmaktaydi.
Ligeti, ayn1 yillarda yenilik¢i siirecin giindeme getirdigi koldjlar kullanan ve bir
“gecmise acilim” iceren Postmodernizm hareketine katilmaktaydi. Diinya miiziklerine
olan tutkusu ve postmodernist agilimin etkisiyle Ligeti yillarca 6nce yazdigi birgok
kompozisyonu yaymlamaya veya tekrar yayinlamaya baslamisti. Bu yillarda Ko6ln’de

yiriitiilmekte olan yeni elektronik miizik akimlarindan etkilenmekteydi. Stockhausen’in
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Gesang der Jiinglinge (Genglik Sarkilart) eseri ¢alindiginda konserin bir kaydini
dinlemek firsatin1 bulmus ve biiyiikk cosku duymustu (Morgan, 1991: 389; Griffiths,

Grove Music Online).

Resim 6: Ligeti, Gyorgy Sandor (1923-2006)

3.1. Lontano ve Le Grand Macabre’1 Yarattigi “Savas Sonras1 Donem”
(1956-1980)

1956’dan sonraki yillarda Anton Webern’in sanatindaki degerler onun Omiir
boyu siirecek olan miizikal kisiliginin temellerini etkiledi. Webern’in miiziginin
yapilanigi asikar bir yalinliga sahipti. Dikey-yatay parametrelerden olusan kati ¢erceveyi
kirmakta, eseri olusturan parti hareketlerinin beklenmedik ses bilesimleri halinde

birlikte duyulmasina yol agmaktaydi (Griffiths, 1996: 109).

Ligeti, 1958’den baglayarak yillik Darmstadt toplantilarinda dersler vermeye
bagladi. Eserlerindeki olgiilemeyen ritimler, karmasik doku ve seslerin bir araya
gelisindeki dramatik orgiitlenme, tipki Apparitions (Hayaletler) (1958) adli topluluk
i¢in eserinde oldugu gibi dinleyiciyi ¢ok etkiledi. Apparitions’daki topluluk bir vurma
calgi ile baz1 yerlerinde telleri firca ile ¢alinan bir piyano igermekteydi. Bu eser iki yil

sonra Koln’deki icrasinda {ine ulasti. Ligeti eserin ¢algisal yazisinda salkim akorlar
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(clusters) kullanmaktaydi — ayni teknigi ayni aylarda birbirinden habersiz olarak
Stockhausen, Xenakis ve Penderecki de kullanmiglardir (Morgan, 1991: 390-391).

3.2. Atmosphéres ile Mogolistan’in Katmanh (stratified) Estetigini Benimseyisi

Ayn1 donemde kompozitoriin Atmospheéres (1961) adli biiyiik orkestra yapit1 da
tiim Bat1 {ilkelerinde konser repertuarlarinin gézdesi olmanin yani sira, kayitlariyla da
diinyaya yayilmaktaydi. Atmosphéres’de de salkimlar vardi. Bu kez salkimlar1 daha
homojen, daha duragan bir orkestra yazisiyla kullanmisti. Bu salkimlar siirekli
toplulugun gesitli renk, armoni ve doku bilesimlerine girip ¢ikiyor; uzayan seslerle ya
da her biri farkli tempoda devinen, tek tek ayirt edilemeyen, sestes kanonlardan olusan
yogun Orgiiler halinde varoluyorlardi (mikropolifoni). Kompozitor Atmosphéres ile ilk
kez Asya miizik yaraticiliginin “i¢ zaman” evrenini kesfetmis oluyordu — Mogolistan’da
kompozitorlige baslamak arzusundaki bir gence salik verilen yol, bir ovada oturup
gokteki bulutlarin hareketlerini, her an degisen iliskilerini gozlemek ve miizik yoluyla
bunlar1 yansitmaktir. Atmosphéres eseri de bu karaktere sahiptir. Ugucu kitleler gayet
yavas devinimlerle birbirlerinin i¢inden gegmekte; basi-sonu belirsiz, akiskan bir evren
siirekli yeniden yogurulmaktadir. Modernizmin kaliplarindan ¢ikinca ne gibi bir
hareketlilik kazanacagini sorusturmakta olan miizik dinleyicileri Atmosphéres’i bagrina

bast1 (Yiirtr, 2016).

Bu kosullar altinda altmigh yillarin ortalarinda Stockholm Miizik Akademisi
Ligeti’ye Ogretmen olarak gorev onerdi. 1972’de Stanford iniversitesinde konuk
profesor olarak gorev yapti. California’daki ikameti sirasinda Partch, Reich ve Riley’nin
miiziklerini tanidi. O yil, San Francisco Senfoni Orkestrasi’nca siparis edilen San
Francisco Polyphony adli yapitin1 besteledi (1973). Gene o dénemde Hamburg’daki

Musikhochschule’de kadrolu bir 6gretim gorevi alarak oraya yerlesti.

Stockholm operasi Ligeti’ye Oidipus adli bir eser siparis etti. Bu siparis Isvegli
aktor ve yonetmen Goran Gentele’nin opera miidiirliigiine atanis1 sonrasindaki ciiretkar

atilimlardan biriydi.
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3.3. “I¢ Zaman” Duyarhginin Yerlestigi Yillar, Lontano (1967)’dan Le Grand
Macabre’a Kadarki Donem

Lontano’da (Ornek 10), Ligeti Atmosphéres’de de yaptigi gibi uzayan, yavas
devinen bir yap1 kullandi. Ligeti, Karl Popper’den 6diing aldigi bir felsefi ikilemi bir
miizik kurami kavrami haline getirmisti — “saat ve bulut.” Bu ad1 tasiyan bir yapit1 San
Francisco’da iken bestelemisti — Clocks and Clouds (1973). Klavsen i¢in Continuum
adl1 eserini de o donemde yazmust1, ayn1 kavramlari orada da kullandigin1 goriiyoruz. I¢
zamani temsil eden “bulut” kavramini dinamik-olmayan yap1 6gelerinin referansi olarak

kullanirken, “saat” referansim1 ise cehennemi bir hizda gelip-gecen, tekrarlanan

formiiller i¢in kullanmaktaydi.

Ornek 10: Ligeti, Lontano
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Lux Aeterna (1966)’da kullanmaya basladigi ve ¢agdasi olan kompozitor Isang
Yun’un da biiyiilk 6nem verdigi “merkezi ton” uygulamasini Ligeti’de gorebiliriz. Isang
Yun’un eserlerinde, sanki, bu “merkezi” ya da “esas” sesler i¢ zamanin bagimsiz, yavas
devinen “bulut”lar1 gibi benimsenmektedir. Ligeti, klavsen eserinde, bas dondiiriicii bir
hizla tekrar edilen mekanik formiiller kullanarak, bir siire sonra “degisme” duygusu
olusturmay1 denemistir. Requiem’de ise saatlerin buluta doniismesi duygusuna hizmet
etmek tlizere, ¢ok sayida parti mikropolifonik bir yapi ile hareket ederek, seslerin
entonasyonu konusunda dinleyiciyi yaniltma yoniinde kullanilmistir (Griffiths, 1996:
109).

Bu ses merkezlerinin varlig1 “tonalite”ye bir geri doniis teskil etmiyordu. Ciinkii
tonal islevsellik tasimiyorlardi ve armoni olarak teshis edilebilecek bilesimlerle
yiiklenmis degildiler. Ramifications (1969)’da birbirinden ¢eyrek ton farkli akort
edilmis iki yayli calgilar toplulugunun birlikte ¢calmalarinda da “tonalite” duyarliginin

ortadan kaldirilmis olusu gézlenmektedir.

Ikinci Yaylh Dortlii (1968), Ufleme Beslisi icin On Parca (1968) ve Oda
Kongertosu (1970)’nda eserin degisik karakterlerini ortaya koyabilmek i¢in ¢ok-
boliimlii bicimler kullanmistir. Bazi bolimler saat, bazilart buluttur. Birbirlerine
gondermeler yaparak bu bolimler “uyakli’” hale getirilirler. Daha 6nceki bazi iki-
boliimlii eserlerde ornegin Viyolonsel Kongertosu ve Apparitions’da hatta Bartok’un
“karsit-fakat-benzer iki-bolimli” bi¢im tasiyan eserlerinde bu yapiyr gozlemek
miimkiindiir. Ligeti’nin baska bir eseri Fliit, Obua ve Orkestra icin Cift Kongerto’su
(1972) da bu tir bir cift-boliimlii eser Ornegidir; burada da {iifleme c¢algilarin

kapasitelerini arttiran yeni tekniklerden yararlanilarak c¢eyrek-tonlar kullanilmistir
(Morgan, 1991: 389-390).

3.4. Goran Gentele’nin (1917-1972) Ligeti’yle Is Birligi Projeleri

Gentele, 1944-46 arasinda Stockholm’daki Dramatens Elevskola okulundaki

ogreniminden sonra sinema alaninda aktdr ve yonetmen olarak iin kazandi. Kraliyet
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Tiyatrosu sonra da Kraliyet Operasi’ndaki ¢alismalariyla kazandigi basarilar 1963’te
onun opera miidiirii olmasiyla sonuglandi. Goran, opera yonetmeni olarak yaptigr Gian
Carlo Menotti’nin Konsoslos ve Karl-Birger Blomdahl’in Aniara prodiiksiyonlarinda
doruga ulastti. 1972’de Sir Rudolph Bing’in olimiiyle Go6ran New York’taki
Metropolitan Operast’nin miidiirii oldu. Gentele Isve¢’te gorev yaptigi donemde
Ligeti’yle Oidipus adli bir opera yaratmak yolunda g¢abalar yiiritmiistii. Bu projeyi New

York’a tasimaya karar verdiler.

New York’ta daha yeni goreve baslamisti ki, Géran Gentele Sardunya Adasi’nda
esi ve ¢ kiziyla birlikte tatil yapmak istedi — arabalar1 bir kamyonla kafa-kafaya
carpisinca, baba ve iki kiz yasamdan ayrildilar. (Gentele’den 6nce Metropolitan Operasi
genel miidiirii Herbert Witherspoon da ilk prodiiksiyonunu hazirlamakta oldugu sirada

Olivermisti...)

Oidipus operasinin Isve¢ Kraliyet Operasi igin hazirlanan librettosu i¢in yazdig

eskizleri Ligeti Saatler ve Bulutlar (1973) eserinde kullandi.

Isveg Kraliyet Operast hem genel miidiiriinii hem yeni opera projesini yitirmisti.
Ligeti bu proje yerine yeni bir atilimla ortaya ¢ikti — Belgika’da “iki savas aras1”
donemde Asya kavramlar kullanarak parlamis olan Michel de Ghelderode’un bir tiyatro
eserini 1974’te opera olarak bestelemeye giristi. “Olim” ve “yasamda kalma” gibi
Nazizm doneminde giindelik yasamin en yaygin kavramlarini isleyen bu opera,
kompozitoriin daha oOnceki Requiem’iyle ortak bir duyarliga sahipti. Basrol olan

»” kavramini eserde temsil

Nekrotzar kisiligi operanin adindaki “6liim (nekro
etmektedir. Bu kahraman Ligeti’nin imgeleminde “diinya” diye kabul edilen sasirtici,
Brueghel’in resimlerini andiran kiiliistir bir ortamda zuhur eder. Cevrede
Monteverdi’nin ask sahnelerinde rastlanan tiirden naif bir oglanla bir kiz ya da kontr-
tenor bir kralin ¢evresindeki abuk bir saray erkani vardir. Nekrotzar, tim bu alemin
“son”unun habercisi olarak gelmektedir... Geceyarisi olunca sadece Nekrotzar kendine
nasip olan “6lim™i tadabilecektir! Cevresindeki Obiir ¢er ¢op figiirler ise “Oliimden-

sonra-yasam” denilen onceki yasamlarindan pek de farkli olmayan bir varolusa
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gececeklerdir. Bu yeni varolus tarzi belki biraz daha zor olacaktir — ¢iinkii bu yagamda

eskisi gibi her sey ciddi kurallara baglanmamastir...

Le Grand Macabre ile Ligeti’nin Requiem de kullandig1 bir stil olan “resimli
roman’vari yapiy1 tekrar karsimizda gormekteyiz. Lineer zaman yerine i¢-zaman iireten
mekanik bir keskinlik, Continuum’daki mekanik carpintilart animsatan bir kurgusallik,
derme-gatma bir diinyanin derinliksiz ses kaynaklar1 (operanin preliid boliimiinde ¢esitli
araba kornalarmin ¢aldig1r bir gecit vardir), birer cansiz bebegi andiran dramatik
karakterler operanin vermek istedigi mesaji sahnedeki gosterinin toplam duygusuyla

vermektedirler.

Ligeti olaylarin 6ncelik-sonralik iliskisini tahrip etmek i¢in dikkat gostermistir.

Bu yolla, lineer zaman ortadan kalkmaktadir.

Gondermeler ve koldjlarla, sahnelerin akigkanligi saglanmaktadir. Sondaki
passacaglia’da birbirine siirekli baglanan diyatonik-benzeri akorlar dogalarindaki
egilimden saparak, Requiem’de de oldugu gibi beklenmedik yonlere dogru

akmaktadirlar.

Le Grand Macabre diinya iilkelerinde epey ragbet gordii — Hamburg (1978),
Saarbrucken (1979), Bologna (1979), Nuremberg (1980), Paris (1981), Londra (1982)
ve Salzburg (1997). Bologna’daki temsil, Roland Topor’un sahne tasarimi sayesinde
ozellikle basarili oldu (Yiirtir, 2016).

3.5. Le Grand Macabre’dan Sonraki Donemin Entelektiiel Bunalimi

Bu dénemdeki calismasinin bir habercisi, operanin yazilis1 sirasinda Ligeti’nin
iki piyano i¢in yazdig1r bir eserde goriilebilir. Monument-Selbstportrait-Bewegung
(1976) adli ii¢ parca igeren bu eserde Ligeti Boulez’in Structures la adli eserindeki
algoritmik tekniklere benzer bir ¢calisma gostermektedir. Piyanonun bazi tuslari basili

tutulmakta, ¢alinan bir arpej’de bu notalar mevcut olsalar da seslerinin duyulusu eksik



64

kalmaktadir; boylece Reich ve Riley’den farkli olarak, “simetrileri asimetrik hale
getirmeyi” denemektedir — aymi teknigi 1958’deki Etudes for Solo Piano eserinde
“touches bloquées” ad1 altinda sunmustur. Eserin “Monument” adl1 birinci pargasinda
yazinin en basarili yani1 sanki titizlikle uygulanan tim bu algoritmik kurallar
kendiliklerinden var oluyorlarmiscasina tasidiklart anlami sunduktan sonra seslerin
duyulmaz hale gelisleri idi. Ligeti, California’da yasadigi donemde Maurits Cornelis
Escher’in resimlerini tanimis Ve ¢ok etkilenmisti. Eserlerinde hem algoritmik kurallari
kullanip hem de kullanmamis gibi algilanmak istediginden Escher’in “géz aldanmasi1”

tekniklerini, bu birinci par¢cada miizik alanina uygulamisti.

Mot

Resim 7: Escher, Gokyiizii ve Su 1

Yinelenen modellerden olusan bir yazi igeren ikinci parga ‘self portrait’te,
“kendim — Reich ve Riley — tabii ki Chopin de yamibasimizda” agiklamasi vardir.
Uciincii parca Bewegung’ta ise ilk parca Monument’in akiskan bir versiyonu
gelmektedir (Bartok’un kullandigi “karsitlardan olusan bir ¢ift”ten olusan yapilar).
Bunun yaninda oldukga standart yapidaki bir passacaglia vardir — operanin bitiminde de

yer alan passacaglia, kontrpuan agisindan tasidigi zenginlikler ve “yineleme-degisme”
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arasindaki belirgin denge yiiziinden Ligeti’ye ¢ekici gelmekteydi. Operanin ardindan bu
tirde iki par¢a daha yazdi — Hungarian Rock ve Passacaglia Ungherese (Morgan,
1991: 390).

3.6. Ligeti’nin Cesaretini Kiran Yeni Donem

Izleyen yillarda aldig: bir siparis yiiziinden yazmak zorunda oldugu bir piyano
kongertosu disinda pek bir etkenlik giicli géstermedi, bunun nedeni Ligeti’nin iyi koti
birlikte hareket ettigi 1970’lerin avangart kompozitorlerinin artik bu niteligi elden
birakmis olmalariydi: Ortak ideallere inanip baglanma firtinasi sona ermisti; miizikteki
kurulu diizene meydan okuyan savas sonrasi kusagi, kendileri yeni bir kurulu diizen
haline gelmislerdi. Ligeti kendini bu kusaktan uzak tutmaya c¢abaliyordu. Bu cabaya
kosut olarak, bir yandan da Postmodernizm’in entelektiielleri 19. yy. formlarina,
stillerine ve sdylemine geri doniis girdabina siirliklenmemek i¢in ¢irpinmak zorundaydi.
Ligeti, 1993’te Neue Zeitschrift fiir Music dergisine “hicbir ideolojiyle
iliskilenmeyecek bir stil sahibi olmak istiyorum.” demisti (Ligeti, 1993: 29). Ayni yil

Alex Ross’a verdigi demegte de iginde bulundugu durumu soyle tanimlamaisti:

“Bir mahpusta gibiyim. Duvarlardan biri avangart — obiirii ge¢gmis... Ah, bu
ikilemden bir kagabilsem...” (Ross, 1993)

Ligeti Gilineydogu Asya miizigini eserlerinde kesintisiz bir doku icinde
degerlendirmekteydi. Ornegin, Piyano icin Etiitler adli ii¢ eserinde (1985, 1988-94 ve
1995-2001), Ligeti’nin 1895’te Debussy’yi ¢ok etkileyen pelog dizisini kullandigi bir

pargast mevcuttur. Pelog’un 6zelliklerini Debussy su sozlerle dile getirmekteydi.

“Sevgili dostum! Java’nin miiziginde, bizim adimi bile unuttugumuz incelikler
hala yasiyor. Onlarin sanatinda, “tonik,” “dominant” gibi fonksiyonlara, sadece akli

ermeyen ¢ocuklara 6gretilmeleri i¢in yer olabilir.” (Debussy, 1987: 76)
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Debussy’nin orkestra ve piyano i¢in Fantaisie (1890) adli eserini tahlil eden
Mueller (1986, 157-86) 1889’da Paris’teki Exposistion Universelle kapsaminda yapilan
Java gamelan miizigi konserinin Fantaisie eserini ne denli etkilemis oldugundan s6z
etmektedir. Aslinda gamelan’in etkisi bu konserden 6nce de gergeklesmisti — daha
1887°de Hollanda elgiligi Paris Konservatuari’na gamelan g¢algilari armagan etmisti.
Java kiiltiriiniin karakteristikleri olan gamme-par-tone ve pentaton diziler ile cyclic
temalar o tarihlerden daha bile 6nceki tarihlerde Debussy’nin miiziginde kullanilmaya

baslanmuisti.

Ligeti, Debussy’nin miiziginde Java katkisinin roliine “Debussy’nin Gilineydogu
Asya miiziginden etkilenisi, bir folklor uygulamasinin ¢ok Otesinde ‘gramer

paradigmasindaki bir degisiklik’ idi” diye deginmekteydi (Ligeti, 1993: 29).

3.7. Asya’dan Yapi ve Doku Konusunda Bilgilenme Cabasi Sona Erdikten Sonra

Ligeti’nin, son doéneminde modernizmin paradigmalarina dénmiis oldugu
gozlenmektedir. 1985, 1988 — 94 ve 1995 — 2001 arasinda yazdigi 3 piyano etiitleri
koleksiyonunun 2. cildindeki 7 no.’lu etiit olan “Galamb borong” (1988) parcasinda,
Bali geleneginden alinmis bir miizigin Bartok’u animsatan bir titizlikle nefes kesen bir
kontrpuan yazisiyla piyanoya ¢ok yakisan, miicevher gibi islenmis bir deyisle
sunuldugu goriiliiyor. Bu tavir postmodern sanata bir meydan okuma niteligindedir.
Kompozitor Avrupali damarina geri donmiistiir. Bu tezin inceledigi “Asyali doku ve
yaptyt kompozisyon sanatina esas olarak alma” c¢abasii sadece Ligeti’nin

Atmospheéres, Lontano gibi eserlerinde aramak gerekir.

Piyanist Toros Can, Ligeti’nin piyano etiitleri hakkindaki makalesinde (Can,
2011: 206) “Galamb borong” adl1 7. Etiit ile ilgili goriisler sunmaktadir.

“Parcanin adi, Bali dilinde yapilan bir fantezi ile Bali’nin gamelan stiline yakin
olan fakat gelenekte mevcut olmayan, kompozitoér tarafindan icat edilmis bir
tiirli anlatmaktadir. ‘Désordre’ adini tastyan 1. Etlide benzer bir sekilde, sag ve
sol el degisik diziler kullanmaktadir. Sag elde Do# Re# Fa Sol La Si ile bir
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biiytik ikililer dizisi sunulurken, sol elde ise geri kalan notalar1 kullanan Do Re
Mi Fa# Sol# La# duyulmaktadir. Bu yolla, sanki degisik bir karmasik dizi ya
da akort ile ¢alinmakta imis gibi kulag: aldatan bir hava yaratilmaktadir. Ote
yandan, iki elin birlikteligini saglayan ortak bir zaman gostergesi de yoktur. Iki
elde de ardicil olmayan vurgular kullanan, hizli onaltiliklar c¢alan ezgisel
motifler st iiste gelmektedir.” (Can, 2011: 206)

Sozii edilen kompozisyon teknikleri 20. yy.n ilk yarisinda Debussy, Bartok,
Stravinsky gibi cosku veren yenilik¢i kompozitorlerin ¢ok sesli miizige armagan
ettikleri uygulamalardir. Ligeti’nin Atmosphéres gibi bambaska igeriklere sahip eserler
verdikten sonra bu tir eski donemden kalma c¢ekiciliklere donmesi, postmodern

donemde i¢ine diistiigii bunalimi 6rnekleyebilir.
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SONUC

Bu tezde secilmis olan {i¢ bliyiilk kompozitoriin her birinin ayri1 noktalardan
hareket ederek ortak bazi 6zelliklere varmis oluslarinin yani sira, kariyerlerinin sonraki
donemlerinde de baska baska yonsemelere basvurmus oluslari, onlarin 6zgiil kimlikler
olarak belirmesine yol agmistir. Ugii de Alman Idealizmi’nin disina ¢ikmak, bu yolda
Asyali kiiltiirel referanslar kullanmak ¢6ziimiinii benimsemis olup hedefledikleri miizik

dokusu ve yapisini gergeklestirmeyi basarmaistir.

Isang Yun, Asyali kimligini Kore’de gegcen cocuklugu ve gengliginin
birikimlerini kullanarak adim adim insa etmis bir 20. yy. kompozitorii olarak,
orneklemimizdeki en yalin doku ve yapr Ozellikleri tasiyan, teorik diizeyde
sOyledikleriyle uyusan eserler vermistir. Asyali yani agir basan bir ¢ift-kiiltiirliiliik

icindeki bu eserler kariyerinin sonuna dek ayni duyarli arayislarla siirmistiir.

Yun ile ayn1 kusaktan olan John Cage’in sanati sadece Asyali paradigmalari
miiziginde yasama ge¢irme c¢abasina hizmet etmiyordu. Miizi§in ve miizisyenin
toplumdaki yerini arastirmak, Alman Idealizmi anlayisinda bir “peygamber
mertebesi’ne ¢ikarilarak yabancilastirilmis olan kompozitérii kendi nefsinin aldatici
yansimalarindan arindirmak, “mutlak” kavramlar yerine yasanan anin taze algilari ile
muhakeme vyiiriitmek Cage’in misyonunda 6nemli bir yer tutuyordu. Bu ve bagka
misyonlarini yasamimin sonuna dek ayni tutarlilikla yiriitti — sonraki kusaktan ok

sayida miizisyene Onciiliik etti.

Gyorgy Ligeti obiir ikisinden daha geng bir kusagin kompozitorii idi. Onun
yasaminin son kesiminde postmodernizm Ligeti’nin ig¢inde yasadigi ortami sarmisti.
Ligeti’nin de yayginlasan bu diisiince ve davranis ortami ile diyaloga girmesi
gerekiyordu. Bu momentum iginde Ligeti’nin miizikal kimligindeki kendiligindenlik
zarar gordii. Ogreniminde kazandig1, Bartok’u ve baskalarin1 animsatan kimlikler agir

basti. Asya karakteri son donem eserlerinde ikincil duruma diismiistiir.
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Asya kiiltiirii 6gelerinin katkilarryla Alman Idealizmi’nin en temel deger olarak
gordiglii “gosterisci bilimsellik” tutkusunu agmak, II. Diinya Savasi sonrasi kiiltiir
adamlar1 kusaginin acil gorevi olarak ortaya ¢ikmisti. Darmstadt ¢evresinde toplanan
yiizlerce atesli geng miizik ustasi bu konular1 on yillar boyunca ele almislar, ¢ikis yollari
aramiglardir. Yeni miizik akiminin giiniimiizde hala tazeligini korumakta olusu; bu
atesli ustalarin coskulu kuruculugunda biiyiik bir atilim hamlesi olarak ortaya ¢ikmasi

sayesindedir.

“Yeni miizik” ¢ok genis bir alani icermekteydi. Yeni miizik alanindaki yaratici
sanatcilar, sadece Alman Idealizmi’ni Asya kavramlarindan yararlanarak asmak
gorevine hizmet etmiyorlardi. O ylizden bir¢ok kompozitér Asya degerlerine hi¢ de
ragbet etmeden Alman Idealizmi'nden uzaklasan miizikler yaratma yoluna

gitmekteydiler. Ligeti bunlardan degildi — Asya’nin tadi Ligeti’nin miizigine sinmistir.

Bununla birlikte postmodernlik hevesi piyasayr sardiginda, Ligeti’nin miizigi
kenara atilmaya basladiginda, Ligeti’nin Asya Ogeleri hakkindaki coskusu azalmaya
basladi. Buna bir de degerli kompozitoriin ileri yaslarda olusu eklenince savas sonrasi
donemin esin kaynaklart onu beslememeye basladi. Ligeti’nin son yapitlarinda Asya
tilkelerinden bazi alintilar vardir. Bunlar akla daha fazla Birinci Diinya Savasi

sonrasinin usta kompozitorlerinin Asya’yla olan ilgisini getirmektedir.
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