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OZET

1980'li yillarin ortasindan itibaren yavas yavas ana-akimlasan bir kiiltiire
doniisen EDM, Rave olarak adlandirilan genglik fenomenin ortaya cikisiyla birlikte
cesitli disiplinlerin ilgi gosterdigi bir alana doniistii. ingiltere Acid House ve Rave
fenomenin ortaya ¢ikmasiyla birlikte de Punk'tan bu yana genglik kiiltiirtiyle iliskili bir
bicimde ortaya ¢ikan son miizikal pratik oldu. EDM'nin bir yeralt: pratiginden ana-
akimin en gozde miizik kiiltiiriine doniismesi antropolojiden sosyolojiye, teolojiden
miizik bilimlerine kadar farkli disiplinleri kapsayan akademik ilginin ortaya ¢ikmasina

neden oldu.

Bu ¢alisma da iginde bulundugum disiplinin teknik ve yontemlerine dayanarak
alan calismasinda elde edilmis verilerin teorik irdelemeye tabi tutulmasiyla Izmir
sahnesini inceliyorum. i1k bdliim EDM'nin tarihsel seriivenine odaklanmaktadir. Ikinci
boliimde ise, ¢alismanin ¢atisini olusturan ritiiel kavraminin bugiin kazandigir g¢ok-
anlamli ve kaygan yapisini tanimladiktan sonra, EDM 6zelinde ritiiellestirilmis siiregleri
¢ozimlemek icin Van Gennep ve Victor Turner tarafindan gelistirelen gecis ayinleri,
liminalite, komiinitas gibi 6zel ritiiel kavramlariyla birlikte miizik, dans, trans gibi
ritlielin edimsel ve sembolik bilesenlerini tanimliyorum. Daha sonraki baslik altinda,
ritiiellestirilmis ~ etkinliklerin mekanlarina odaklanarak Izmir'in kendine 6zgii
kimliklendirilebilir yapisininin analizi igin scene kavramini kullantyorum. Son bolimde
ise; calismanin drnek olayini olusturan Izmir EDM sahnesinde ortaya ¢ikan siirecleri

teorik gercevesi ¢izilmis alan verileri ile eslestirerek aktariyorum.

Anahtar Kelimeler: EDM, liminalite, ritiiel, komiinitas, scene



ABSTRACT

Electronic Dance Music, which has gradually became a mainstream culture
since the mid 80s, transformed into a field which diverse disciplines have developed
interest in. Along with the emergence of England Acid House and Rave phenomenon, it
has also become the latest musical practice regarding the youth since Punk. From the
underground practice to the most prominent mainstream music culture, the transition of
Electronic Dance Music has given rise to an academic interest that includes a wide

range of disipline such as from anthropology to sociology, theology to musicology.

This study analyzes Izmir scene on the basis of data collected in the field study
by being subject to theoretical | analysis based on the technique a methods of the
disipline | have been following. The first part focuses on the historical adventure of
Electronic Dance Music. An the second part, by defining the recent polysemic and
variable structure of ritual concept, which also constitutes the climax (roof) of this
study, | also emphasize rites of passage elaborated by Van Gennep and Victor Turner to
analyze ritual concepts as operant and symbolic components of the ritual like music,
dance and Trance. Next topic, highlights spaces where ritualized activities are held by
using the scene concept to analyze the structure of izmir, which is peculiar to its unique
identity. In the conclusion part, | depict a case study which reveals the phases that have
occurred on the stage of Electronic Dance Music, being matched with theoretical field
data.

Keywords: EDM, liminalite, ritual, communitas, scene
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ONSOZ

Yiiksek lisans i¢in tez konusu sectigimiz donemde, 20.ylizyilda Bati miiziginde
ortaya ¢ikan Somut Miizik Minimalizm tiirlerine ilgimden dolayi, Ambient, IDM gibi
Elektronik Dans Miizigi'nin kapsayici semsiyesi altinda yer alan tiirler hakkinda bir tez
hazirlama niyetindeyim. Konunun benim igin cezbedici tarafi, estetik ideallerimi
yansitan miizik tiirleri hakkinda ¢alisma duygusuydu. Ilerleyen donemlerde konu bir
biitin olarak Elektronik Dans Miizigine evrilince, giindelik hayatta dinledigim tiirler
tizerine ¢aligmanin verdigi motivasyon duygusunun yerini, dans miiziginin gorsel isitsel
alana dayali zengin g¢alisma alaninin cezbediciligi aldi. Alan g¢alismasi ve literatiir
taramasi ilerledik¢e, Chicago House, Detroit Techno, Acid House, Trip Hop gibi
tirlerin iginde Siyah bilince dayali groove duygusunun, Jazz'dan Techno'ya kadar
yayilisini kesfetmek biiylik bir miizikal tecriibe oldugu gibi, her tiiriin altinda yatan

toplumsal oriintiileri gérmekte benim igin ¢ok egiticiydi

Kisisel nedenlerden dolay1 bir yiiksek lisans tezi i¢in uzun bir siireyi kullanmis
olmama ragmen, ilk once her zaman yanimda olan aileme, katkilarindan dolay1
damismanim Prof. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin'e, tez diizeltmelerine yardimlarindan,
onerilerinden dolayr Yavuz Cingdz'e ve alan c¢alismasi boyunca benimle goriisme
yapmay1 kabul eden Izmirli DJ'ler organizatorler ve EDM miidavimlerine tesekkiir

ederim.
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GIRIS
Elektronik Dans Muizigi House, Techno, Trip Hop, Psy Trance, Hardcore,
Jungle, Ambient gibi birbirinden farkl: birgok miizik tiiriinti kapsadig: gibi, bu miizikal
formlarin tasicist olan altkiiltiirel topluluklarin farkli kiiltiirel pratiklerini yansitan

kapsayict bir semsiye terimdir. Genellikle gazeteciler, bilim insanlar1 ve tiir

miudavimleri tarafindan EDM olarak kisaltilir.

Konu tizerine ¢alisan bilim insanlar1 ve miizik yazarlarinin ortak tutumunda
goriilecegi tlizere, Chicago House ve Detroit Techno ile baslayan tarih igindeki
yolculugu, Ingiltere’de ortaya ¢ikan Acid House tiiriiyle iliskilendirilen yasadis1 bir
uyusturucu madde olan ecstasy (MDMA) kullaniminin giindeme gelmesiyle baslayan ve
ahlak panigi (moral panic) olarak adlandirilan siiregle birlikte ana-akim medyanin
giindemine oturdu. Uyusturucuyla baglantili 6liim haberleri, sabaha kadar devam
etkinliklerin yarattigi kaygi ve rahatsizlikla birlikte, iptal edilen kuliip lisanlari,
etkinliklerin sehir dis1 agik alanlara veya terk edilmis binalara tasinmasiyla birlikte,
EDM miidavimleri ve devlet yetkilileri arasindaki farkli bir siirecin baslamasina neden
oldu. Polis baskinindan kagmmayi amaglayan partilerin gizlik ve gegicilik {izerine
kurulmasi ve hali hazirda medya giindeminde olan EDM, genglerin kitlesel bir sekilde
partilere katilmasina yol agarak, Rave olarak adlandirilan EDM’ne 6zgii yeni bir festival
kiiltiiriiniin dogmasina vesile oldu. Ikinci Summer of Love benzetmesiyle hippi
otarsisinesin tizerine kurulan kdltiiriin ilk donemleri, Punk’tan sonra c¢ikan en biiyiik
genclik fenomeni olarak goriildii. Ana-akim medyanin giindemine gelerek kitlesellesen
Rave, cesitli bilim dallar1 iizerine ¢alisma yapan bilim insanlarmin da dikkatini cekti. Tk
incelemeler, Ingiltere’de giiglii olan Kiiltiirel Calismalar gelenegi etkisiyle altkiiltiir
kavrami ile “direnis” bigiminde ele alinirken, Rave’in hedonizm {izerine kurulu
yapistyla birlikte goriiniirde a-politik yapist kisa bir siire sonra Rave’i postmodern
kiiltiiriin basat ozelliklerini yansitan par¢alanmis kimligin bir “kagig” ve “kaybolus

”una birakti.

Birmingham Universitesi'nde kurulan Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkez’ine
dayali altkiiltirel gruplarin yasam Oriintiilerini bir toplumsa direnis ya da hakim
toplumsal hiyerarsilere bir baskaldiris olarak ele almasi, Andy Bennett gibi

arastirmacilar tarafindan elestiriye tabi tutuldu. Ozellikle is¢i simifinin tahayyiil edilen



direnis bicimlerinin postmodern olarak adlandirilabilecek toplum yapilarindaki
altkiiltiirel deneyimleri agiklamakta yetersiz oldugu o6ne siiriildii. Gliniimiizde altkiiltiirel
aktiviteler genellikle direnis oriintiirleri yerine kimligin insas1 ve ifade bigimi olarak
kabul edilmektedir. Andy Bennett gibi arastirmacilar (2013) bugiin altkiiltiirel davranis
kodlarint moda, eglence, miizik gibi birgok secimi igeren tiiketici faaliyetleri olarak
gormektedir. Sarah Thornton (2001) EDM kuliplerini inceledigi c¢alismasinda
“altkiiltiirel sermaye” olarak kavramlastirdigi bu durum, farkli segmenlerineyle birlikte
son donemlerde yapilmis EDM galismalarinin merkezinde yer alir. Bu baglamda Rave,
postmodern diinyanin ¢ok pargali kimlik yapisinda bireylerin Punk gibi giindelik
hayatin her alanina isleyen sembolik kodlarla bir yasam tarzindan daha ¢ok, postmodern
diinyanin ¢ok pargali kimlik yapisinda, miizik, stil/tarz ve eglence hedonizmi ile hafta
sonu baglandiklar1 ikinci senlikli diinyayr temsil eder. Rave’in giindelik hayattaki
yapisal iliskilerden kopmadan kolektif coskuya dayali gegici zaman ve uzami, yakin
zamanli ¢alismalarim ana konusudur. Kimliksel, zamansal ve mekansal gegicilige
dayanan bu ikinci hayat, EDM c¢alismalarinda Bahtin’in karnaval Turner’in liminalite,
Hakim Bey’in gegici otonom bslge gibi kavramlariyla siklikla iliskilendirilerek

incelemeye tabi tutuldu.

EDM sadece miidavimlerinin kiiltiirel pratiklerine dayanarak postmodern
diinyanin goriintiilerini yansitan bir kiiltiirel edim olarak goériilmedi. Miizigin tiretiminde
ve performansinda kullanilan teknik ve yontemler de post modern diinyanin kiiltiirel
ozelliklerini barindiran iriinler olarak goriildi. DJ’in daha o6nceden kaydedilmis
miiziklerin segkisine dayanan (set) performansi ve iiretim agsamasinda sample gibi
alintilamaya dayali yapisi Fredric Jameson’in pastis kavramiyla iligkili bir bigimde
postmodernitenin kiiltiirel triinleri gercevesinde degerlendirildi. Fakat Gerard’in ifade
ettigi gibi (2004), EDM, genellikle EDM miizisyenleri, kayit firmalari, program
yapimcilari gibi bir¢ok ayr1 kurumsallasmis yapistyla birlikte EDM’ne yonelik iiretilir.

Bu ¢aligmanin amaci, izmir’de giderek biiyiiyen ve gelisen EDM sahnesini
cekici kilan unsurlar1 ve kiiresel baskin scene’lerden yayilan enformasyon akisiyla
uyumlulugunu incelemekti. Bu baglamda alan ¢alismasindan elde edilen verilerin teorik
analize tabi tutulmasiyla ¢alismanin ritiiel ve liminalite baglaminda ele alinmasina karar

verildi. Ritiiel, yukarida aktardigim bakis agilariyla paralel bir sekilde, EDM’nin



hedonizm iizerine kurulu gegici dogasini ¢oziimlemek i¢in yakin donemli ¢alismalarin
en ¢cok basvurulan kavrami haline déniistii. Ozellikle sanayi toplumlari dncesi ritiielleri
bilingli bir sekilde canlandirmay1 hedefleyen ve hali hazirda Yeni Cag (New Age) gibi
post-dinsel pratiklerle i¢ ice gegmis Psy-Trance gibi tiirlerin post-dinsel boyutlarini
yansitmak i¢in Graham St. John gibi arastirmacilarin onciiliigiinde analitik yardime1
kavramlar olarak kullanildi. Fakat St. John ve Anthony D’Andrea gibi isimler, kapsayici
bir terim olan Rave basligi altinda, EDM pratiklerini, modernitenin etik, politik,
ekonomik sisteminden kag¢inmayi1 saglayan manevi degerler yiikli kiiltiirel edimler
olarak yansitirken, Robin Sylvan gibi isimler de Rave’i post-dinsel pratikleri anlamanin
araci olarak goriilebilecegini ifade ederler. Bu yaklasim, dinsel duyarliliklar tasiyan PSy
Trance gibi tiirler icin ne kadar uygun olsa da, kent odakli kuliip kiiltiiriiniin temelini
olusturan House, Techno gibi kiiltiirlerin analizi ig¢in uygun olmadigini diistiniiyorum.
Bu dogrultuda, Ik béliimde baslica EDM tiirlerini ve 6nemli ugraklarmin tarihini kisaca
aktardiktan sonra, ikinci bolimde calismanin gatistn1 olusturan ritiiel kavramini
tanimlayarak EDM iginde ritiiel ¢alismalarina kisa bir bakis sunuyorum. Daha sonra
Van Gennep tarafindan ergilenme, evlilik gibi bireylerin toplumlarda bir statiiden
digerine gegisi tanimlamak i¢in kullandigi ve Turner tarafindan genisletilen gegis
ayinleri kavramin1 tanimladiktan sonra, komiinitas ve liminalite gibi kavramlari,
EDM’nin gorsel isitsel deneyimine dayali zaman ve uzaman c¢oziimlemek igin
kullantyorum. EDM etkinliklerinin 6ncesi ve sonrasini kapsayacak bir sekilde ele alinan
liminal evrelerin son asamasini kapsayan liminal asamanin detayli analizi i¢in, miizik,
dans, gorsel bilesenler ve trans gibi sembolik ve edimsel pratikleri ritiiel baglaminda
inceliyorum. Daha sonra, boliimde bir iist mekan olarak gorebilecegimiz Kkentlerin,
yerel-6tesi EDM sahneleriyle baglantilarin1 ve kent icinde endiistriyel ve endiistriyel
olmayan pratiklerin analizi icin scene kavramimi tanimlayip, izmir EDM scene’nin

kendi ayric1 karakterini incelemek igin kullaniyorum.

Ucgiincii boliimde ise, scene iginde yer alan DJ’ler organizatérler ve deneyimin
asil ozneleri olan EDM miidavimleriyle yapilmigs goriismelere dayanan alan
calismasindan elde edilen verilerle birlikte, ikinci ve ig¢ilincii boliimde tanimlanmis
kavramlarin 6rnek olay tzerinden iliskilendirilmesinden ¢ikan sonucun aktarimina

dayaniyor. Izmir’de deneyimin o6znelerinin goriismelerinden elde edilen verilerle



sekillen son boliim, Izmir EDM scene’inin kiiresel EDM scene’i ile benzerlik ve

farklilara dayali yapisini ortaya ¢ikarmayi hedefliyor.



I. BOLUM
ELEKTRONIK MUZIiK TARIHINE KISA BIR BAKIS

1.1. EDM’nin Amerika’daki Kokenleri

EDM, bugiin genel bir uzlasi ile Disko sonrasi1 Amerika'da ortaya c¢ikan
Chicago House ve Detroit Techno gibi tiirlerin yayilmasi ve tiirsel pargalanmaya
ugramastyla olusan bir popiiler miizik formuna atifta bulunur. Kendi etimolojisinin
gondermede bulundugu tizere, daha 6nce kayit stiidyolarinin miilkiyetinde olan gesitli
elektronik ekipmanalarinin ulasilabilir seviyeye inmesiyle birlikte miizigin iretim
yontemlerine de tanimlar. Bugiin muazzam g¢esitlilikte alttiirlerleri kapsayacak bir
bigimde kapsayici bir tiir adi olan EDM'nin kdken arayislarindaki en yakin ugrak olarak
goriilen Disko ile tanimlamaya bagliyorum. Disko goriilecegi tizere; bir EDM formu
olmasa da belirli teknik ve yontemlerin billurlastigi bir miizik tiirti olarak biitin EDM
formu tizerinde etkileri olmasina ragmen, 6zellikle Chicago House Disko'nun elektronik
versiyonu olarak goriliir. Chicago House ve Detroit Techno'da Amerika'da ortaya
¢ikmig ilk EDM tiirleridir. Dolayisiyla bu bolimde, EDM'nin kendine 6zgii tarihini
Amerika'da ortaya ¢ikan tirlerden baslayip, Atlantik'in diger kiyisinda yasanan

gelismeler ile birlikte bir fenomene doniismesini anlatiyorum.

1.1.1. Disko

Amerika Birlesik Devletlerinde ortaya ¢ikarak billurlasan ilk EDM tiirleri
olarak goriilen Chicago House ve Detroit Techno tiirlerinin {izerindeki etkisinden dolay1
Disko, tarihsel koken arayislarindaki en onemli ugrak olarak goziikiiyor. Kembrew
Mcleod'a gore Disko, modern EDM'nin kaba bir tarihini hazirlamaya baslamak i¢in en
uygun yerdir (2001: 62). Bu baglamda EDM'yi anlamak i¢in Disko'nun tarihini kisaca

ele almak faydali olacaktir.

Disko 1970'lerin dans miizigi kategorisidir, performans ve tliketiminin ana
mekan olarak Diskotek (Diskotheque) kelimesinden tiiretilmistir (Bergey, 2005: 41).
Lori Ortiz, Diskotek kelimesinin Fransizca'da “disc ve bibliothe'que” kelimelerinin
birleserek yeni bir anlam kazanmasindan ortaya ciktigina isaret eder (2011: 2).
Disko'nun bir kuliip kiiltiirii olarak Fransa'daki koklerine ragmen, Ortiz'in aktardigina

gore Amerika'ya gelmesi on yil siirdii (2011: 2). Ardindan 1970'li yillarda Amerika



Birlesik Devletlerinde Beyaz Rock miizigine yabancilagmis Siyahi ve escinsel
kiiltiirleri igerisinde yerlestikten sonra kiilt bir fenomen oldu (Mcleod, 2001: 62). Bu
gelismelerin kilit mekan1 New York’un Hell’s Kitchen bélgesinde agilan Salvation

escinsel dans kuliiblidiir (Wilson, 2006: 41).

Salvation kuliibiiniin bir kiiltiirel kacis oldugunu aktaran Wilson, bir y1l 6nce
Greenwich Village barda meydana gelen iinli Stonewall Ayaklanmasi’nin 6nemini
vurgulayarak, sivil polisler tarafindan rutin olarak rahatsizlik vermek amaciyla yapilan
baskinlara miisterilerin karsilik vermesiyle birlikte, bu olayin escinsel 6zgiirliik, gii¢ ve
gurur hareketinin sembolik baslangict olarak goriilebilecegini vurgular (Aktaran
Wilson, 2006: 42). 1970 yillarin ortalarinda, araliksiz olarak devamli dans miizigi
calan kuliipler Amerika Birlesik Devletlerinde giderek daha c¢ok yayginlasmaya
baslamastyla birlikte, New York ve San Francisco gibi kentlerde escinsel topluluklarin
daha goriiniir hale gelmisti (Starr, Waterman, 2006: 223). New York'ta geliserek iilke
geneline yayilmaya baglayan Disko sahnesi, escinsel erkekler ve dans araciligiyla,
cinselligini kutlayarak, escinsel 6zgiirliikk ideolojisini disa vurmanin bir yolu oldu

(Mankowski, 2010: 52, 53).

Cinsellik ve erkek formun nesnelesmenin goriinebilen kutlamasi, heterosekstiel
toplumun siirekli homofobi muhalefetine kars1 ozellikle oOzgiirlesme doneminde,
escinsel kiiltiirlin 6nemli bir boliimiinii dans etmesine yardim etti ve 6zgiirliik hissi
saglayan bu danslar kamusal kutlamayla birlikte escinsel topluluguna yeni aktivistleri
cekerek siyaseti daha eglenceli hale getirdi (Mankowski, 2010: 50, 51). Lori Ortiz, bir
grup i¢indeki birlik ruhunun (esprit de corps) basarili bir Disko’nun en 6nemli bileseni
oldugunu vurgularken, birlik duygusunun dans yoluyla elde edildigine isaret eder (2012:
1). Dans ve Amerikan popiiler miizigi arasindaki iliski kuskusuz Disko’ya 6zgii degildir.
Dans, Charleston, Vogue ya da Twis 'te kadar popiiler miizigin hem gegici hem de uzun
Omiirlii hareketlerinin bir pargasi olmustur (Collins, Schedel, Wilson: 2013). Fakat
Mankowski'nin belirtigi gibi, 19501 ve 1960'li yillarda parayla calisan otomatik
pikaplar jukeboxes ve deneyimsiz DJ'ler araciligiyla lise spor salonlar1 gibi ticari
olmayan mekéanlarda ya da Disko’larda calinan Top 40 listesindeki Rock’n’Roll
pargalari, 1970'li yillarda Rock miiziginin yasadig1 estetik degisimlerin sonucu olarak

dans eden azinliklar1 Disko'ya yonelmesine sebep olmustur (2010: 48-50). Bu baglamda



ele alindiginda, 1970 yillarda Disko’nun yiikselisi sosyal dans yeni bir dinamizm

getirmistir.

Disko kiiltiirii icinde dansin merkezi rolii, miiziksel bir tiir olarak da Disko’nun
sekillenmesinde 6nemli bir rol listlendi. Disko miiziginin kokleri genellikle Soul, Funk,
R&B, tiirlerle iliskilendirilir (Mankowski, 2010, Starr, Waterman, 2006). Iki turntable
ile ozellikle Soul Funk ve Latin kayitlarindan olusan bir repertuar kullanarak 1970
yillarda DJ'ler Francis Grasso 6rnegini izleyerek gece kuliipleri ve dans partilerinde ve
Loft isimli Disko’da miizigin kesintisiz akisini olusturmaya basladi (Barry Bergey vd.,
2005: 42). Beat mixing ve slip-cueing gibi Grasso teknikleri miizikal deneyimleri
olusturmaya yardimci oldu (Aktaran Mankowski, 2010: 60).

Daha sonra blending olarak adlandirilan Grasso’nun icadi, kesintisiz dans igin
onceden kaydedilmis miizigi sorunsuz bir sekilde mix'lenmesi adina bir standart haline
geldi (Barry Bergey vd., 2005: 42). Fakat erken donem Disko miiziginin karakteristik
ozelliklerinin ana akim (mainstream) olmadan 6nceki durumdan daha farkli oldugunu
belirtmek gerek. Ciinkii Mcleod (2001) Starr ve Waterman, (2006) kendi ¢aligmalarinda
bir miiziksel tiir olarak Disko'yu tanimlarken, synthesizer ve davul makinesi (drum
machine) gibi calgilar1 Disko’nun biitlin donemlerini kapsayan tinisal unsurlar1 gibi
aktarir. Fakat 1968-69 yillarinda, DJ Francis Grasso'nun yukarida aktardigimiz teknik
yeniliklere ragmen bu donemde Disko miizigi heniiz elektronik dokulu degildir.
(Collins, Schedel, Wilson: 2013). Erken Disko miiziginin temel unsurlari, stiidyoda
gelistirilmis 'seksi' kadin sesi ve biiyiikk Olclide Funk miizikten 6diing alinmis bir

hipnotik atima (pulse) bagl ritimdir (Starr, Waterman, 2006: 224).

Mankowski, Disko dansinin ortaya ¢ikisinda Soul, Funk ve R&B, gibi tiirler ile
iligkili olmasina ragmen (Latin ritimleri ya da davullar1 esliginde), Disko'nun
popiilerlesmesi ile birlikte, daha dnceki Siyahi sound’unun Ongoriilemeyen senkoplu
ritimleri yerine plak sirketleri ve dans pistine yonelik 4/4 ritimsel yapiya biirtindiigiini
ve funky sound'unun yumusatildigini aktarir (Mankowski, 2010: 59). Disko miiziginde
elektronik dokular genellikle Avrupali prodiiktorler ile iligkilendirilir. Barry Bergey, ilk
once, yiiksek tempolu Funk, Rhythm and Blues ve Soul tabanli (6rnegin MFSB Love Is
the Message [1974]) ve Latin repertuart agirlikli olan Disko (6rnegin, Barabas
Checkmate (1975) artan bir sekilde Avrupali prodiiktorlerin synthesizer ve davul



makinesi gibi elektronik enstriimanlar1 (6rnek olarak Donna Summer I Feel Love (1977)

kullanmaya bagladigini belirtir. (Barry Bergey vd., 2005: 41).

Avrupali prodiiktorlerin synthesizer gibi elektronik enstriimanlar1 kullanmasi,
Atlantik'in 6teki kiyisinda Avrupa'nin yerel sahnelerine 6zgli Euro-Disko alttiiriiniin
sekillenmesine yol agt1. Sicko'ya gore, Euro-Disko, bir¢ok Avrupa iilkesinin kendi yerel
pop sahnelerini yeniden insa etmesiyle 1977-983 yillar1 arasinda ge¢ Disko doneminde
ortaya ¢iktt. (2010: 23). Yukarida aktardigimiz, Donna Summer I Feel Love sarkisinin
yant sira, Pete Bellotte'nin Donna Summer i¢in yaptig1 prodiiksiyon calismalari, analog
synthesizers'li Miinih soundu enternasyonal bir 6zellik kazandirdi. (Collins, Schedel,

Wilson: 2013).

Dan Sicko, bu dénemde en iiretken iilkelerden birinin Italya oldugunu ve
Amerika Birlesik Devletlerinde yer alt1 dans miizigi iizerinde biiyiik bir etki yarattigini
dile getirirken, Italyan Disko prodiiktorii Giorgio Moroder'n yeni elektronik formlar
icin geleneksel enstriimantasyonu reddettigini vurgulayarak piyasaya ilk siiriildiiglinde
10.000 $ degerinde olan Moog synthesizer a sahip olan ilk insanlardan biri olduguna
isaret eder (2010: 23). Afro Amerikan miizigi, Latin ve escinsel bilesenlerini ile birlikte
geleneksel Rock’n’Roll degerlerinden uzak durmak igin synthesizer kullanimindan

kacinmistir (2010: 24).

19701 yillarin baslar ile ortalar1 arasinda, Amerika Birlesik Devletlerinde ve
Avrupa genelinde, Disko, radyo ve televizyona maruz kalmanin yardimi ile on yilin en
popliler seslerinden birisi haline geldi (Bergey, 2005: 43). Fakat Disko’nun ana akim
statiisiine gecisi 1977 filmi Saturday Night Fever piyasaya sunulmasi ile tamamlandi
(Wilson, 2006: 43). Yonetmenligini John Badham'm yaptigr ve basroliinde John
Travolta'nin oynadigi filmin yarattig1 etki, Barry Bergey gore, 1930 Jazz ve
1950'lerdeki Rock’n’Roll ile iligkili dans modasi ile kiyaslanabilir derecedeydi (Barry
Bergey, 2005: 43). Bee Gees'in seslendirdigi Stayin Alive ve Night Fever gibi film
miizikleri 19701 yillarin en popiiler sarkilar1 arasinda yer alirken (Starr, Waterman,
2006: 224), filmin soundtrack'lari, Michael Jackson'in Thriller albimii tahtan indiresiye
kadar en c¢ok satanlar listesinin basinda yer ald1 (Gilbert, Pearson, 1999: 9).



Filmin ¢ok genis kapsamli sonucglari oldu. Colin'in 6ne siirdiigii gibi bu
karikatiirize edilmis dans sahnesi, daha Once onun derinligi (baska bir ifade ile
sembolik-direngli anlam1) ve kompleksligi (6rnegin, escinsel, Siyahi ve Porto Rikolu

baglami) tarafindan tanimlanan anlamini diizlestirdi (Aktaran Wilson, 2006: 43).

Disko’nun ticari basarisi ve ana akim haline gelmesi Rock izlerkitlesi arasinda
bir 6fkenin biiyiimesine yol acgti. Andy Bennett'in isaret ettigi gibi, Disko genellikle
1970'i yillarin Hard Rock, Progressive Rock ve son donemde Punk gibi daha 'ciddi'
miiziklerin antitezi olarak kabul edilerek bu tiirlerin hayranlar tarafindan efemine
melodiler, basmakalip sozler ticari iiretim etigi ile nitelendirildi (2005: 118). Starr ve
Waterman, Rock hayranlari tarafindan Disko’nun reddinin 1979 yilinda Chicago'da bir
beyzbol oyununda ¢ikan ayaklanmada sirasinda yilizlerce Disko kaydinin havaya
atilmast ile zirveye ulastigini ve bu durumun kdkten dinci rahiplerin 1960 yilinda

Beatles kayitlarini yakmasini animsattigini ifade ederler (2006: 226).
1.1.2. Chicago House

Tarihsel olarak House, dogrudan dogruya Disko’nun soyundan gelerek gec
701 yillarda Amerika Birlesik Devletleri'nin kuliiplerinde ortaya ¢ikmistir (Hawkins,
2003: 82). House miizik genellikle Disko’nun elektronik versiyonu olarak goriiliir
(Bergey, 2005: 44). Rick Snoman'a gore; bazi House tutkunlarinin bunu itiraf etmeyi
reddetmesine ragmen, House miiziginin gelisimi Disko’ya ¢ok sey bor¢ludur ve bugiin
bile Disko House miiziginin bazi temel unsurlarini olusturur (2009: 231). Daha 6nce
yukarida aktardigimiz gibi, Disko’nun EDM'nin kdken arayislarindaki en 6nemli ugrak
olarak ele alinmasina ve dolayisiyla, kendisinden sonra ortaya ¢ikan biitlin EDM tiirleri
bir sekilde Disko mirasini tasimasina ragmen, Chicago House tiiriiniin hem izler kitle
hem de miizikal anlamda Disko mirasina en yakin tlir oldugunu sdylenebiliriz.
Kembrew Mcleod'n belirttigi gibi, Disko’nun 1980'li yillar boyunca yaygin olarak
‘6li’olduguna inaniliyordu, fakat Disko sadece Siyahi ve escinsel c¢ekirdek kitlesi ile
beraber yer altina gidip yeni bir isim almist1 (2001: 62). Fakat Chicago House sadece
Disko'yu yeniden diriltmek ile kalmadi; sentetik ve elektronik dokular, mekanik tekrar,
'ahlaksiz' hiper seksiialite, 'yozlagsmig' uyusturucu hedonizmi gibi Beyaz rockgilar ve

Siyahi funkgilar giicendiren yonlerini yogunlastirdi (Reynolds, 2012).
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House, 1980'li yillarin erken doneminde ortaya ciktiginda, Disko estetigi
tizerine kendine 6zgii elektronik bakis agisin1 koyarak, kendilerini Amerikan toplumu
tarafindan dislanmis olarak algilayan miisteri toplulugu i¢in sdylemsel (discursive) bir
gece mekan verdi (Aktaran Rietveld, 2011: 6). Bigimsel olarak House, ana-akim pop
kiiltiirii tarafindan modasmin gectigi diisiiniilerek goz ardi edilen Ingiliz Synth-Pop,
erken Disko, Moroder'in Euro-Disko'nu bir araya getirdi (Reynolds, 2012). Bu
baglamda ele alindiginda, DJ Frankie Knuckles'in degisiyle House aslinda Disko'nun

yeniden canlandirilmasi degil, Disko intikamidir (Aktaran Rietveld, 2011: 6).

House ismi, Disko ve kuliip miiziginde oldugu gibi yerden ziyade islup
ozelliklerini ifade eder (Bergey, 2005: 44). Shuker'a gore, House miizigin baslangigta
New York'ta depolarda (warehouse) dlizenlenen gece partilerinden ismini almis, ama
DJ'lerin ayrintili ve uzun setleri ile birlikte Chicago'da daha belirgin hale geldigini
gelmistir (Shuker, 2001: 141).

Reynolds (2012), House teriminin kokensel olarak Chicago'da bulunan 7he
Warehouse isimli escinsel gece kuliibiinde duyulabilecek miizik tiirline verilen isim
oldugunu belirtirken, Wilson'da House teriminin warehouse oldugunu konusunda hem
fikirdir (2006: 42). Ister New York'ta Depolarda (warehouse) diizenlenen partilerden
isterse de Chicago'da yer alan The Warehouse isimli gece kuliibii kokenli olsun, House
teriminin warehouse kavrami ile iliskili oldugu aciktir. Kaldi ki, Reynolds, aslinda
bunun New York'tan Frankie Knuckles tarafindan Chicago'ya ithal edilen bir DJ kiiltiirii

oldugunu 6ne siirer (2012).

Frankie Knuckles, Larry Levan ile birlikte DJ Nicky Siano tarafindan New
York'ta kurulan The Gallery isimli gece kuliibiinde Nick Siano'ya ickilerin igine
Lysergic acid diethylamide (LSD) karistirmasinda yardim etti ve karsiliinda bu yeni
formun temelleri hakkinda kayitlar1 mix’leme tekniklerini 6grendiler (Snoman, 2009:
232). Daha sonra Chicago'da The Warehouse kurmak isteyen girisimciler, Larry Levan'a
teklif gotiirdiiler, ama Levan New York'ta kalmay: tercih edince The Warehouse'da
DJ'lik yapmak i¢in Chicago'ya tasinan isim Frankie Knuckles oldu (Reynolds, 2012;
Snoman, 2009: 232). Reynolds'in aktardigina gore, Orta Bati Chicago'da yer alan The

Warehouse, cumartesi giinleri gece yarisindan pazar 6gle vaktine kadar dans eden
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yaklagik 2.000 kisilik genellikle Siyahi ve escinsel hedonistlerden olusan kalabaligi
agirladi (Reynolds, 2012).

Snoman'in aktardig1 iizere, Knuckles, bu yeni gece kuliiblinlin hi¢bir miizik
politikas1 olmadig1 i¢in, Nicky Siano tarafindan Ogretilen teknikleri denemekte 6zgiir
olmustu (Snoman, 2009: 232). 1982'in sonlar1 1983 baslarinda The Warehouse'un
sahipleri girig icretini iki katina ¢ikarip gece kuliibiiniin popiilaritesi hizla diismeye
baslayinca, Frankie Knuckles Powerhouse olarak bilinen kendi kuliiblinii kurmaya karar
verdi ve sadik takipgileri onunla beraber gitti. Ama The Warehouse'un sahipleri mekanin
ismini Music Box olarak degistirip Ron Hardy isimli yeni bir DJ'1 ise alarak buna
karsilik verdi (Snoman, 2009: 233). Wilson, iki farkli miizik tiikketim topluluklarinin
ortaya c¢ikisinin Chicago House miizik kiiltiirinde 6nemli bir gelisme oldugunu
belirtirken, Frankie Knuckles'n daha temiz mix ve duygusal miizikle ilgilenen
genellikle daha yash (older) kalabaligi cektigini, daha az 'sofistike', ham, enerjik
miizikle ilgilenenler Ron Hardy'nin ¢aldigi Music Box gecelerine katildigini dile getirir
(Wilson, 2006: 44, 45). Eroin bagimlis1 ve sert uyusturucularin kullanicisi Ron Hardy,
Philadelphia Soul, Euro-Disko ile Dionysos’¢u bir ¢ilginlik yasatirken, Power Plant,
miisterilerine derli toplu, parlak bir deneyim sundu (Aktaran Wilson, 2006: 45).

Reynolds'da, Hardy ve Knuckles arasindaki farki agiklarken, Knuckles'in daha
ham bir stilde ¢aldigini, Hardy'nin ise, daha yogun ve akil karigtirict bir atmosfer

yarattigini dile getirir (2012: 17).

Knuckles oldukg¢a temiz bir sound’a sahipken, Hardy, dans pistinde kalabalig1
(crowd) tutmak ve bitmez tiikenmez bir saldir1 iiretmek i¢in, Euro-Disko, Funk,
Soul'dan olusan eklektik bir mix sundu. (Snoman, 2009: 23). Daha sonra, Loft,
Playground gibi kuliiplerde gelismekte olan diger diger diizenli partilerle birlikte DJ'ler
arasindaki rekabet kizigti ve rakipleri ilizerinde avantaj saglamak ic¢in, DJ'ler daha
karmagik mix numaralar1 hazirlayip Frankie Knuckles'in buharli lokomotif sesi gibi 6zel

efektler kullandilar (Reynolds, 2012: 17).

Farley ve Knuckles gibi DJ'ler deneyimi mix'lerini desteklemek ve deneyimi

daha hipnotik hale getirmek i¢in canli canli bir davul makinesi kullanmaya bagladi; bu
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enerjik four-to-the-floor kick-drum daha sonra House miizigin belirleyici isaretlerinden

birisi haline geldi (Reynolds, 2012: 17-18).

Hillegonda C. Rietveld, House miizigin genellikle Afro Amerikan (ve Latin)
dans sahnesi icinde 1980'li yillar i¢cinde acikca ayirt edilebilir bir tiir haline geldigini ve
DJ'lerin New York Disko Onciileri tarafindan gelistirilen ana mix tekniklerini kullanip
kendi dans setleri bilesenleri olarak elektronik pargalari 6zel mix’lerini trettiklerini

belirtir (2011: 7).

Snoman'a gore, House miizigin inkar edilmez bir sekilde temelini olusturan
gelismeler, yukarida anlatti§imiz nedenlerden dolayi, Diskonun Amerika'da yavas
yavas yeraltina gitmesiyle birlikte, Frankie Knuckles'in yeni materyal eksikligi ¢ekerek
Italya'dan ithal edilen kayitlar1 calmamasinin yanin sira daha Dub etkisindeki miiziklere
donmek zorunda kalmasi ve kendi setini diri tutmak amaciyla banttan banda kayit
sistemi (reel-to-reel tape recorder) kullanmasiydi. Girisleri ve breakbeat lereri uzatarak
daha kompleks mix'leri olusturmak ve ses katmalarinda yeni soundlar yakalamak icin
ses mithendisligi 6grencisi arkadast Erasmo Rivera'ya donerek, yeni ritimler ile bas
hatlarin1 tanidik parcalarin altina yerlestirip deney yapmasiyla baslamistir. Fakat bu
inkar edilemez bir sekilde House miizigin temelini olusturmaya baslamis olsa da, heniiz

hi¢ kimse gercek bir House kaydi yaymlamamist: (Snoman, 2009: 233-234).

Reynolds, ilk House par¢as1 konusunda bir¢ok iddia olmasina ragmen, pek ¢ok
kisinin 1983 yilinda Jes Say label tarafindan yayinlanan Jesse Saunders ve Vince
Lawrence ikilisinin On and On pargas1 oldugu konusunda hemfikir oldugunu ifade eder

(2012: 17-18).

Snoman ise, bazi hayranlarin Byron Walton (nam-1 diger Jamie Principle)
tarafindan bir portastudio ve keyboard ile Your Love isimli ilk House kaydin1 iirettigini
iddia etmesine ragmen, aslinda setinin bir pargasi olarak ¢alinmasi i¢in Knuckles'a
verildigini, daha sonra Jesse Saunders kendi label sirketi Jes Say altinda pargay:

yayinlayarak parcay1 dagittigini dile getirir (2009: 233-234).

House, 1986 yilinda Ingiltere listelerinde ilk ona giren ve bir Isaac Hayes
cover't olan Farley Jackmaster Funk ve Jesse Saunders'n Love Can't Turn Around

1simli sarkist ile ilk Uluslar arasi hit parcasini ¢ikarip, bir sonraki yilda Raze ile Jack
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The Groove ve Steve Silk Hurley ile Jack Your Body gibi Ingiltere listelerinde {ist
siralara ¢ikan hit pargalar liretmesine ragmen, 1987 yilinin ortalarinda House miadini

doldurmus gibi goriiniiyordu (Reynolds, 2012: 19).

Chicago House scene yavas yavas (90'larda verimli bir Ronesans yasamasina
ragmen) gii¢ kaybetmeye baglamasiyla birlikte, bir¢ok i1yi prodiiktér (Frankie Knuckles,
DJ Pierre) prodiiksiyon ve remix kariyerlerine devam etmek i¢in New York'a tasindi.
1980'li yillarn sonunda Ingiltere'nin bereketli miizik sahnesi House miizigini kanatlarin
altina alarak 1970 yillarda Punk giinlerinden bu yana gordiigii en 6nemli genclik kiiltiirii

fenomenini iiretti (Bogdanov, vd, 2001: 629).

House tiirii yillar i¢inde degisiklige ugrayarak, bugiine kadar Progressive
House, Hard House, Deep House, Dark House, Acid House, Chicago House, UK
House, US House Euro House, French House, Tech House, Vocal House, Micro House

ve Disko House gibi on dort alt tiirii ortaya ¢ikmistir (Snoman, 2009: 234).
1.1.2.1. Chicago House’un Miiziksel Ozellikleri

House tiirii, daha once sik sik vurguladigimiz gibi, Disko mirasinin tasiyici
olmasina ragmen zaman i¢inde kendisini farkli bir tiir olmasini saglayan 6nemli ayirt
edici miiziksel 6zelliklere ve tinisal unsurlara sahiptir. Chicago House tiiriinii Disko'dan

ayiran ana o6zellik teknolojidir (Bogdanov, 2001: 629).

[lk zamanlar House, bir davul pargasi, basit bir bass-line, tus klavyeli
synthesizer (synthesizer keyboards) ve zaman zaman vokalden olusuyordu (Hawkins,
2003: 84). Fakat daha sonra, Hawkins'in aktardig1 gibi, en yeni davul makinelerle davul
sesleri ve ritim programlama, MIDI ve sample araglari, hizli beat ve mekéanizasyon
lizerinde yogunlasmis bir dizi bigimsel norm olusturmustur (Aktaran Hawkins, 2003:

85).

Bergey’e gore, House prodiiksiyonun yerini belirtir: kayit stiidyosunda iiretilen
Disko'nun aksine, House, ev yapimi miizik olarak baslamistir (2005: 44). Bununla
paralel bir sekilde, pek ¢ok Disko sanatgisi, biiyiik bir label sirketi ile baglantili olarak
profesyonel stiidyolar ve tam bir orkestraya sahipken, House sanatcilarinin buna nadiren

giicli yetebilir; bu yiizden 80'li yillarin bas1 boyunca kii¢lik bir biit¢eyle giderek elde
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edilebilir synthesizers ve sequencers araligima donmiislerdir. (Bogdanov, 2001: 629).
Daha sonra, MIDI standartlarinin yerlesmesi ve ev kayit endiistrisinin biiylimesiyle
birlikte erisilebilir, kullanilabilir elektronik teknolojisini ve soundu’na agirhik
verilmistir. Bu yiizden House miizik soundu ilk olarak analog, ilerleyen zamanlarda
synthesizer, sampler, drum computer, ve sequencer gibi daha pahali dijital elektronik

ekipmanlarla karakterize edilir (Barry Bergey, vd., 2005: 44).

Jason Toynbee, MIDI miizisyenlerinin aynit zamanda programci ve teknisyen
de oldugunu, ama aslinda miizisyen ve teknisyen arasinda ayrimin neredeyse ortadan
kalktigin1 belirtirken, Ingiliz dans miizik tiirleri agisindan, ‘prodiiktér’ terimin miizigi
yapan kimseyi tanimlamak i¢in kullanildigini dile getirir (2000: 94). Baska bir ifadeyle
dile getirmek gerekirse; Erken Chicago House kayitlari, prodiiktorlerin do-it-yourself
yaklagimi ile baglantili olarak minimalist bir soundu gosteren kanitlar olmasina ragmen,
bu teknoloji sonug olarak DJ'lere kendi baslarina prodiiktor, “remixer” ve kayit sanatgisi

olmak i¢in yardime1 oldu (Bergey, 2005: 46).

Chicago House tiirlinii Disko'nun biiyiik prodiiksiyonlarindan ayirarak do-it-
yourself yaklagimini karakterize eden ve tinisal olarak farkli bir yere tasiyan en 6nemli
teknolojik enstriimanlar Roland tarafindan piyasaya stiriilen elektronik davul makineleri
TR 909, TR 808 ve Roland TB 303 bas synthesizer oldu. Ozellikle Chicago ve Detroit'li
DlJ'ler, en son donanim ile daha ¢ok diisiik seviyeli ekipmanlarin yaratict kullanimina
oncelik vermisler, miizikal yenilik ve otantiklik i¢in genellikle analog synthesizer vb.
modas1 ge¢mis ekipmanlarint sesindeki 'sicaklik’ gibi ozelliklerinden dolay: dijital

makinelere tercih etmislerdir (Hawkins, 2003: 85).
1.1.3. Detroit Techno

1980'li yillarin baginda Chicago House hemen hemen ayni donemlerde ortaya
¢ikan bir bagka Amerika kokenli EDM tiiri Techno'dur. Rick Snoman, konunun
yabancisi olanlar i¢in fechno teriminin herhangi bir dans miizigi tiiriinii tanimlamak i¢in
kullanildigin1 ve Techno'nun yillar gectik¢e kendi basina bir tiire doniistiigiinii belirtir
(Snoman, 2004: 283). Fakat daha ¢ok Goa-Trance, Psy-Trance gibi tiirlere ve
deneyimlerine odaklanmis olmalarina ragmen konu iizerinde ¢aligmalar yapan Graham

St John Global Tribe Technology, Spirituality and Psy Trance isimli kitabinda ve Global
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Nomads Techno and New Age as Transnational Countercultures in Ibiza and Goa isimli
calismasiyla Anthony D’Andrea, techno terimini bircok EDM tiiriinii i¢ine alan
kapsayici bir sekilde kullanmaya devam etmektedir. Kokensel olarak Techno terimi,
Kraftwerk tarafindan 'pop' miizik iiretmek icin elektronik calgilar1 ve teknolojiyi nasil
melezlediklerini agiklamak amaciyla kullanilmasina ragmen takip eden yillar boyunca
kendi miizigini yazmak maksadi ile teknoloji diisiincesini benimseyen bir¢ok sanatci
tarafindan techno kavrami eselenmesi yiiziinden Techno'nun gergek temellerini tespit

etmek zordur (Snoman, 2004: 283).

Techno terimi Detroit kuliiplerinden kaynaklansa da sound’un kokenleri
Almanya'nin sanayi kalbi Diisseldorf™da iki klasik miizik 6grencisi olan Ralf Hutler ve
Florian Schenider tarafindan kurulan elektronik miizik grubu Kraftwerk'e kadar
izlenebilir (Bennet, 2005: 119). Bununla beraber Simon Reynolds, Techno'nun
hikayesinin Detroit'de degil, 1970'li yillarin basinda Kraftwerk'iin Kl/ingKlang isimli
stiildyosunda {tirettigi Autobahn, Trans-Europe Express ve The Man-Machine gibi oncii
synthve -drum-machine parcalari ile basladigini; fakat bu tuhaf pop tarihi dongiileri
icerisinde, MC5 ve The Stooges gibi gruplar araciligryla Detroit'ten etkilendigini belirtir
(2012: 2). Eski Kraftwerk tiyesi Karl Bartos agikladig gibi, James Brown gibi isimlerle
birlikte Amerikan miizigi hayrani olduklarini, armoni ve melodiye Avrupa yaklagimiyla,
her zaman bir Amerikan ritmi hissetmeye calistiklarin1 vurgular (Sicko, 2010: 10).
Sicko'ya gore bu birlesim, Trans-Europe Express alblimiinde kadar duyulabilse de, en
belirgin bi¢imde grubun hit single Tour de France’de karsimiza ¢ikar ve Kraftwerk'iin
gercek diinya objelerine en acik Oykiinmesi, ritmini bisiklet zinciri, pedali, donanimi
tizerine temellendirdigi Tour de France, James Brown'un Cold Sweat parcasinin ritmik
gitarlarin1 animsatir (Sicko, 2010: 10). Reynolds, Techno 6nciilerinden Car/ Craig'in
Kraftwerk i¢in ¢ok siki funky olduklar1 yoniindeki yorumunu, Kraftwerk'in Amerikali
Siyahi gencgler iizerinde neden bu kadar etkili oldugu konusundaki gizemini

aciklayamaya en yakin aciklama olarak goriir (2012: 3).

Sicko'nun belirtigi gibi, kentin Afro-Amerikan toplulugu Berry Gordy, George
Clinton gibi miizisyenlerin mirasindan kagmak isteyen geng nesillerdi ve bu ¢ocuklar
icin kaginilmaz ergenlik isyani zamanm geldiginde, R&B'den uzak durarak yiizlerini

Kraftwerk ve diger Avrupali sanat¢ilara dondiiklerinde, Amerikan Soul miizigini
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yabanci slizgecler araciligiyla dinledikleri i¢in R&B'nin kutupsal karsitin1 bulduklarini
diisiiniiyorlardr (2010: 11). Techno iizerine yapilmis bircok ¢alismada, (6rnek olarak;
Reynolds, 2012, Gilbert ve Pearson-1999, Collin, 1997) Techno'nun Kraftwerk ve
Detroit'in miizikal mirasina atifta bulunmak icin artik klasiklesmis “George Clinton and
Kraftwerk stuck in an elevator.” deyimi, drnek verdigimiz Techno tanimlamalarinin
vazgecilmezi olmustur. Gilbert ve Pearson i¢in Avrupa ve Amerikan miizikal
geleneklerinin bu benzetmesi tiimiiyle dogruydu. Derrick May, Juan Atkins, Carl Craig
gibi Siyahi Amerikali Techno miizisyenleri, New Wave Rock Synth-Pop ve Neo- Klasik
miizikal geleneklerinin Avrupali uygulayicilarindan etkilenmisti (Gilbert ve Pearson,
1999: 74). Fakat Sicko'ya gore, Kraftwerk'in elektronik miizigin iizerinde genis
kapsamli etkisi oldugu dogruysa da, bu sadelestirme, Technonun karmasik etkilerini
g6z ard1 ediyor; bu etkilerin cogu Almanya'dan degil, Amerikan kenti Detroit'ten
geliyordu (2010: 11). Sicko, bu yorumuyla Techno fenomeninin sadelestirilmesine karsi
cikmasina ragmen, Kraftwerk soundu mirasinin elektronik miiziginin daha yeni
formalarina kadar diizenli bir sekilde takip edilebildigini, bircok Chicago House
onciislinlin Kraftwerk’iin Home Computer parcasini erken bir referans noktasi olarak
gordiigiinic. ve ayni sekilde, grubunun Numbers pargasinin rifflerinin, lirik
minimalizminin erken Techno dénemi miizisyenleri i¢in esin kaynagi oldugunu vurgular

(2010: 9-10).

Techno soundunun kokenlerinde ve gelisiminde Avrupa ve Amerika tabanh
miiziklerin miras1 bugiin biitiiniiyle kabul goren bir yaklagimdir. Fakat Hall'un aktardig:
gibi, Techno 1980'li yillarin basinda kurucu babalar olarak adlandirilan ii¢ Afro-
Amerikali okul arkadasi olan Juan Atkins, Derrick May ve Kevin Saunderson tarafindan
Detroit'te gelistirildi (Hall, 2008: 182). Ergenlik doneminde anne ve babasi bosandi
kadar Detroit kuzeybati tarafinda yasayan diger Techno Onciilerinin aksine, Atkins Dogu
tarafinda yasadi ve kardesi Aaron babalar1 ile birlikte biiylikannesinin yasadigi
Belleville'e tasindiklarinda, baska bir kardesi de annesiyle Detroit'te kaldi1. (Sicko, 2010:
42). Atkins on alt1 yasindan sonra Detroit'ten otuz mil uzakta kiigiik bir kasaba olan
Belleville'de yastyordu ve cesitli Garaj Funk gruplarinda bas, davul biraz da solo gitar
caliyordu (Reynolds, 2012: 3). Sicko'nun aktardigi iizere, Atkins taginma kararinin
altinda yatan en 6nemli sebebin kotii bir 6grenci olmasindan dolayi, cok ge¢c olmadan

kendisini ve kardesini kurtarma g¢abasini oldugunu, bu karar1 begenmemesine ragmen
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kendisine yardimci oldugunu belirtir (2010: 42). Atkins'in Belleville lisesinde 6grendigi
seyler arasinda, Alvin Toffler ve akranlarinin gelecek ¢alismalari teorileri vardi ve
ortalama bir lise 6grencisi i¢in fiitiirizm kavramanin Giiney Dakota'nin baskentinden
daha yararh degildi; fakat Atkins gibi yerinden edilmis bir sehir ¢ocugu i¢in hayal giicii
ve yaraticiliga yol agt1 (Sicko, 2010: 42).

Atkins li¢ y1l Once, ortaokulda Derrick May ve Kevin Saunderson isimli iki
cocukla arkadas olmustu. Parlamento-Funkadelic'ten Kraftwerk'e kadar May'in miizikal
danigsmani oldu (Reynolds, 2012: 4). Reynolds, Atkins vasitasi ile May ve Saunderson
B32 gibi Amerikan Yeni Dalgasinin yani sira, Kraftwerk sonrasi (Gary Numan, Giorgio
Moroder’s E = MC?2), Avrupa Elektro-Pop akimina maruz kaldiklarini; fakat neden bu
soguk, Funk etkili Avrupa miiziginin Detroit ve Chicago'da Siyahi gengleri etkiledi diye
sorar. Reynolds'a gore; UAW - Birlesik Oto Iscileri — kuruldugunda daha iyi iicret ve
calisma kosullar i¢in Beyaz insanlarla Siyahilerinin esit kosullarda bir araya geldigi ilk
and1 ve Ford veya General Motors veya Chrysler i¢in ¢alisan Siyahi genglerin aileleri
ustabasi veya beyaz yakali bir ise sahip olabiliyordu (Reynolds, 2012: 4). Boylelikle,
otomobil {iretimi isi eglence igin harcanabilir biiylik bir tutar ile beraber yiiksek yasam
standard1 sagladi. (Che, 2009: 264). Reynolds, bu entegrasyondan sonra gelen g¢ocuklar
daha iyi yasam bi¢imine aligtiklarini, ama garip bir bigimde iilkenin en depresif
sehirlerinden biri olmasina ragmen yine de Detroit iilkenin en varlik Siyahilarina sahip

olan sehir oldugunu vurgular (Reynolds, 2012: 4).

Otomobil endiistrisinde islerini muhafaza eden kolej odakli Siyahilerin
cocuklar1 ve torunlar1 Detroit lise parti sahnesini gelistirdi. Cesitli gelir diizeyine sahip
Afro-Amerikalilar genis bir miizik yelpazesi dinlerken, Detroit'teki orta sinif Afrikali-
Amerikal1 gengler, kentin en yiiksek hane gelirine sahip olan Belleville ve Southfield
gibi banliyolerinde Techno'nun organizatdr, miizisyen ve yapimcilarin ilk dalgasi 6n

plana ¢ikt1 (Che, 2009: 264).

Belleville grubunun dordiincii iiyesi olan Eddie Fowlkes, Detroit'in daha zorlu
bir bolgesinden olmasina ragmen, Bat1 Yakasi'ndaki ¢ocuklarin daha diizgiin kiyafetlere,
arabalara ve daha ¢ok para sahip olduklarini, seyahat etmek, kitap almak ve ‘kazanmak’

i¢in daha fazla firsatlar1 oldugunu vurgular (Reynolds, 2012: 4).
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Sicko'ya gore lise parti sahnesinin dogusu bir zamanlar banliydlerde var olan
ergenlik dans kuliipleri kaybolmasiyla beraber olusan sosyal ortam yokluguyla ilgiliydi.
Bu kiiltirel boslugun doldurulmasiyla Detroit'in Kuzey Bati'sinda yer alan lise
Ogrencileri mesgul olacak ve alismis lise partilerinin Otesine gecerek daha

bicimlendirilmis bir yaklasim organize edeceklerdi (2010: 13-14).

Erkek agirlikli bu sosyal kuliipler sadece parti organizasyonu iizerinde durdu
ve 1siklandirma, ekipmanlar, profesyonel DJ hizmetleri icin yer kiraladilar. Belki de
grup dinamiginin bir sonucu olarak, kendilerini olumsuz 6n yargilardan ya da sadece
kentin Kuzeybatis1 ile geri kalan1i arasindaki mevcut olan sinifsal boliinmenin
varligindan dolayr Detroit sosyal kuliipleri elitist bir karaktere biiriindii (Sicko, 2010:
14). Bazilar1 digerlerinden daha seckinciydi, ama hepsi sofistike, sinifsal ve ayrimcilik
saf naif fikirlere odaklanmigti. Sonraki giinlerde bazi yardimci kadin gruplarinin yani
sira, kuliiplerin hepsi erkeklerden olusuyordu. Tanimlayict kavramlar, sitiller,
Gentleman’s Quarterly ve L’UomoVogue gibi liikks elbise ve magazin dergilerinden

secildi (Sicko, 2010: 14-15).

Doksanli yillarda belli basli DJ-prodiiktorlerden olan Jeff Mills'e gore,
American Gigolo filmi ve Richard Gere baskarakteri Avrupali moda takintis1 olan
Siyahi gencler iizerinde ¢ok etkili oldu. Kuliiplerinin neredeyse yarisi, Giavante,
Ciabittino, Schiaparelli, Remnique, Courtier, Cacharel, Arpegghio, Avanté ve benzeri
Italyan magazalar1 ya da tasarimcilarmin isimlerinden olusuyordu (Sicko, 2010: 15).
Reynolds'a gore, dans miizigi ve kuliipler yukar1 dogru hareket eden bir altkiiltiiriin
ifadesi oldu, fakat bunlar gece kuliipleri degil Snobs, Brats, Ciabattino, Rafael,
Charivari gibi isimleri tagityan lise sosyal kuliipleriydi (Reynolds, 2012: 5). Yukariya
dogru hareket eden bu altkiiltiiriin elitist karakteri Detroit lise parti doneminde iki farkh
grubun ortaya ¢ikmasiyla sonuglandi. Sicko'nun vurguladig: {izere; herhangi bir biiyiik
metropolde oldugu gibi, hem gercek hem de yapay bariyerler Detroit'in sosyal
tabaklarini tanimlar ve siif boliinmeleri cografyaya paralel olarak bazen birbirleri ile

catisir (2010: 18).

Sicko, bdyle bir boliinmenin preps ile jits’ler arasinda oldugunu belirterek,
giiniimiiz toplumunda ayni rezonansa sahip olmamakla birlikte prep teriminin, "preppy"

nin kisaltmasi oldugunu, bir¢ogunun Detroit'in kuzeyinde {ist orta sinif mahallelerden
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gelen sosyal kuliiplerdeki partilere katilan ¢cocuklardan olustugunu, jits’lerin ise daha az
varlikli ¢ocuklar olmakla birlikte, muhtemelen “jit”inde "jitterbug"in soyundan gelen
coskulu bir dansin ad1 oldugunu ifade eder. iki grup arasindaki bu boliinmenin Detroit'in
gecmisiyle, o0zellikle yirmi yedi mil uzunlugundaki Woodward Avenue beton yolunun
kenti Dogu yakas1 ve Bati yakasi olarak tanimlamasiyla ilgili oldugunu dile getirir

(2010: 18-19).

Kentin kuzeybati boliimiinde liseli cocuklar tarafindan diizenlenen erken sosyal
kuliip sahnesi, yalnizca Prep’lere yonelikti ve partiye giren yanlis unsurlarla ilgili
endiselere yonelik, beklenen toplulugu kimler olduguna isaret eden parti brosiirleri
dagitilacakt1 (Sicko, 2010: 18-19). Reynolds, kuliiplerinin brosiirlere ‘no jits’ tabirini
koymaya basladiklarini, jit kavraminin jitterbug kisaltmasi olmasinin yaninda, Detroit

argosunda kiilhanbeyi (ruffian) ya da gangsta anlamina geldigini dile getirir (2012: 7).

Kuzeybati parti toplulugu yaslanip olaylar daha biiyliik boyutlara ge¢meye
baslayinca, prep ve jit bolinmeleri onemini kaybetmeye, prep’lerin elitist karakteri
dagilmaya basladi. Prep’lerin jit’lere gore daha profesyonel emelleri olmasina ragmen,
kendi tasarimlarmin hareketsiz toplumsal modellerine sikismislardi. fronik bir bigimde,
dogu tarafindaki gece kuliipleri prep’lerin yeni ufuklar agmasina yardimei oldu (Sicko,
2010: 19-20). Sicko, kisa bir siire igin prep’ler ile jit’lerin birlikte olabildiklerini, miizik
ve dans etmenin 6nemli tek sey olduklarmi kabul ettiklerini belirtir. Fakat Reydnolds'a
gore, partilerde silahlarin patlamasi ve kavgalarin ¢ikmasiyla beraber 1986 yilina

gelindiginde bu birliktelik sona ermisti. (Sicko, 2010: 21, Reynods, 2012: 8).

Detroit parti déneminde, New York Electro Funk'indan, Ingiliz Yeni
Romantik'lerine, Avrupa Synth-Pop miiziginden Amerikan Yeni Dalga’sina kadar farkl
miizikler duyuldu. Che'nin belirttigi iizere; Parlamento-Funkadelic, Talking Heads, B-
52, Prince, Donna Summer ve Alexander Robotnick gibi Euro-Disko calismalarinin
eklektik bir mix'i ¢alindi (2009: 264). Kentin yeni soundlardan faydalanma imkén1 ve
cocuklarin onlar i¢in savasmaya istekliligi, Detroit'in Disko akiminin {iriinii olan ve
Techno'ya onciiliikk eden Euro-Disko'yu kabul etmesinin yolunu a¢ti (Sicko, 2010: 22).
Sicko, Disko'nun daha Once aktardigimiz gibi hayatta kalabilmek i¢in bir yeralti
fenomenine gelmesinden sonra, devam eden evrimi boyunca Italya, Fransa ve Belgika

gibi uzak kaynaklardan yayildigi ya da sadece escinsel toplulugun izleyici kitlesinin
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biiyiik boliimiinii olusturdugu i¢in ana akimdan gizlenmis durumda kaldigini belirterek,
genis bir sound araligin1 kapsayan bu alttiiriin Euro-Disko olarak 6zetlendigini,
Techno'nun geleneksel Disko'ya elektronik gelismelerden dolayr Euro-Disko'ya

Kraftwerk'in ritimlerine oldugu kadar borglu oldugunu ifade eder (2010: 23).

Detroit gencliginin Avrupai zevklerini sekillerden bir bagka faktor, etkili radyo
DJ Charles Johnson, taninan takma adiyla Electrifyin Mojonun Midnight Funk
Association adli sovu yetmisli yillarin sonundan seksenlerin baglarina kadar her gece

WGPR'de (sehrin ilk Siyahi FM istasyonu) yayinlandi. Mojo, Prince'in Controversy gibi

P-Funk ve Synth-Driven pargalar1 yaninda, Kraftwerk'iin Tour De France ve diger Euro

elektro pop pargalarini ¢alacakti (Reynolds, 2012: 6).

Juan Atkins, Kevin Saunderson ve Derrick May karisik kasetleri birbirleriyle
takas ederek Midnight Funk Generation'u aksatmadan dinlerdi. Bu eklektik karigimdan
esinlenerek, Roland TR 909, TR 808 ve TB303 gibi ucuz ikinci el synthesizerlar
kullanarak kendi miiziklerini olusturmaya basladilar (Snoman, 2004: 283). Muhtemelen
erken lise kuliip partilerinden ilham alan Atkins, mezuniyet sonras1 da takip edecegi
Deep Space'i baglatti (Sicko, 2010: 42-43). Zamanla Deep Space kendi partilerini
vermeye basladi, ama Deep Space bi¢imlenmeden 6nce Juan Atkins zaten Cybotron'un

bir parcas1 olarak miizik yapmaya baslamist1 (Reynolds, 2012: 7-8).

Atkins, haftasonlar1 Detroit ve Belleville arasinda gidip gelirken Washtenag
County Community College'deki derslere katildi ve miizik derslerinden birinde Vietnam
Savas1 gazisi elektronik miizisyen olmayr amaclayan Richard Davis ile tanisti
(Reynolds, 2012: 8, Sicko, 2010: 4). Davis ve Atkins bilimkurgu, Elektronik Miizik,
fiitirolojist Alvin Toffler gibi ortak ilgi alanlarinin oldugunu kesfettiler. Fakat
Reynolds'in vurguladig: iizere, Davis Cybotron'dan 6nce The Methane Sea gibi deneysel
parcalara imza atmis, her Vietnam gazisi gibi Acid Rock ge¢misine sahip bir Hendrix'in
hayraniydi (2012: 8). Atkins'e gore, Davis'in materyali gercek soyuttu ve avant-garde,
elektronik montaj malzemesiydi. Atkins, Davis'e erken synth demo kasetlerinden birini
sunana kadar ikisi sosyallesme yolunda fazla bir sey yapmad1 (Sicko, 2010: 43). Atkins
ve Davis calgisal gorevleri paylasip sarki sozleri ve kavramlara katkida bulunurken,

Atkins, kayitlar1 bir araya getirmek iizerine odaklanarak Cybotron miizigini dans
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parcalar1 olarak kullandi. Davis ise son derece kavramsal bir projenin 'felsefi’ bakis

acilarini birgogunu yiiriittii (Reynolds, 2012: -8).

Atkins ve Davis, stiidyoda sentezlenmis miizik yaratmaya basladiginda, ayrica
dil ile ugrastilar ve The Grid olarak isimlendirdikleri gelecege yonelik kendi
kehanetlerini yansitan bir sozliik hazirladilar (Sicko, 2010: 43). ikisi birlikte, Alvin
Toffler The Third Wave ve Zohar'm, klasik Yahudi Kabala'nin kutsal kitabin (Bible)
tizerinden garip bir kisisel Ogreti aralandi. Reynolds'a gore bunun ana fikri, insanin
maneviyatint sibernetik matriste birlestirmek yoluyla, kendinizi insaniistii bir varlik
haline getirebilmekti. Reynodls, Davis'in Zoharian numerolojisine gore ismini 3070
olarak degistirdigini, daha sonra Cybotron'a katilan gitarist John Howesley John 5
olarak adlandirildigini belirtiyor (2012: -8).

Cesitli spiritiiel deneyimlerle ve miizik araciligryla kendini insaniistii bir varlik
haline getirme aslinda popiiler miizigin bir¢ok tiirii icerisinde farkli bicimlerde yer
bulmustur. Ken Mcleod Space Oddities: Aliens, Futurism and Meaning in Popular
Music (2003) isimli makalesinde, popiiler miizikte uzay, uzaylh gibi fiitiirist temalar1 ele
alir. Ona gore bu temalar, David Bowiemin Glam Rock'imda, George Clinton'un Funk
stillerinde, Sun Ra'min Astro-Jazz’inda, Lee Perry'in Reggae, Dub mix’lerinde, Nina
Hagen ve Gary Numan'in New Wave deneyselligi, Pink Floyd'un progressive odakli
Rock albiimlerinde, Smashing Pumpkins'in Alternatif Rock'lar1 ve Hip-Hop, Techno
gibi dans miiziginin kentsel tiirlerinde karsimiza ¢ikar. Sun Ra'nin miiziginde goriildiigii
gibi, Clinton ve Perry'nin uzay ve uzayli temalari, sanatcilarin, futiiristtik gortintiiler ve
teknoloji kontrolii yoluyla Siyahi niifuzunun imajini gii¢lendirdikleri bir Afro-fiitiirizm

akiminin ayrilmaz bir pargasidir (Mcleod, 2003: 340).

Bowie'den daha az bilinmesine ragmen c¢agdas popiiler miizikte diinya disi
konularin en canli ve yaygin goriintiilerinden biri, kiiltiirel elestirmen Mark Derynin
Afro-fiitiirizm olarak adlandirdig1 alanin iginde gercgeklesir. (Aktaran Mcleod, 2003:
341). Bu terim, ileri teknoloji ve uzayl veya kehanetle ilgili olarak gelistirilmis gelecek
goriintiilerini kullanan Afro-Amerikan anlamini ifade eder. Afro-fiitiiristik sanat, tipik
olarak, Siyahi nasyonalizm, giiclendirme ve Misir"in ve modern yabancilagsmig Siyahi
varolus gibi tarihsel kehanetle hayal giicii arasindaki ¢atismaya dayanan mitolojilerin

yaratilmasiyla ilgilidir. Bundan dolayi, Siyahi diasporik biling erisilemez bir anavatana
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geri donmek istiyor; bazi bakimlardan uzaym metaforik olarak temsil ettigi hayali

titopik bir anavatana. (Mcleod: 2003: 341-342).

Mcleod'a gore, Siyahi fiitiirist stilin en 6nemli yorumcularindan biri Jamaikali
Dub / Regga lireticisi Lee Scratch Perry, geleneksel mistisizmin dgelerini modern bir
flitliristik vizyonla birlestirir. Ona gore, stiidyo mix konsollari, mikrofonlar, efekt
islemcileri ve ¢ok kanalli kayit cihazlariyla gergekten bir miizik makinesidir, Perry'nin
sonik yabanci diinyalar1 kesfetmek icin pilotluk yaptigi bir makine veya uzay gemisi.

(2003: 342).

Perry, Black Ark ismini verdigi stiidyosunda Dub prodiiksiyonlarini, Hiristiyan,
Afrika ve Jamaika halki referanslarinin kompleks bir karisimi ile demlemistir. Mcleod,
daha yakin tarihli Rave ve Techno'nun, Afro-fiitiirizm daha ikna edici bir goriiniislinii
sundugunu ve Techno'nun gelisimindeki ufuk agici anlardan birinin Cybotron'un
kurulmas: oldugunu &ne siirer. Oziinde dans miizigi olarak tasarlanmasina ragmen,
Cybotron'un koyu mekanistik tarzinin Detroit'in 1970'lerin sonlarinda altin ¢agin1 takip

eden ekonomik ¢okiisii dile getirdigini belirtir (2003: 344).

Richard Pope, Otomobil sanayisinin 1970'lerde Detroit'ten geri c¢ekilisiyle
baslayan cokiisle birlikte, Detroit Techno'yu distopya baglaminda ele alarak Techno'nun
lise sosyal partileri ile olusturulan baskin okumalarina karsi ¢ikar. Pope, Sharevari’nin
Number of Names ve bir Cybotron pargasi olan Alleys of Your Mind’in hangisinin
Techno'nun ilk kayit1 oldugu halen tartigma konusu olmasina ragmen Sicko'nun sosyal
parti scene'ne ve Sharevari’ye odaklandigini, Sharevari’nin lise parti doneminin tiikketim
arzusuyla ilgili olmasina ragmen, Alleys of Your Mind par¢asinda disa vurulan diinya

gOriistiniin ise atomize olmus bireylerin sehrini yansittigini aktarir (2011: 34).

Yukaridaki referanslardan yola ¢ikarak, Detroit'te yasayan Siyahiler i¢in
otomobil endiistrisinin yarattig1 ekonomik refah, 1970'li yillarda baglayan krizle birlikte
otomobil endiistrisinin sehri terk etmesiyle son buldu. Daha 6nce Reynolds'in belirttigi
gibi, lise parti doneminin elitist ‘eurofile’ zevklerini sekillendiren refah donemi,
Siyahilerin daha 6nceki toplumsal konumlarina dénmesiyle, Techno'ya giden yolda
Cybotron ile farkli sounda ve Afro-fiitiirist bir baglama biiriindli. Fakat bu farklilik,

Techno'nun miizikal kimligindeki Avrupa tabanl etkilerin yok sayilmasindan ziyade,
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daha karanlik ve melankolik bir yapiya biiriinmesiyle ilgilidir. Sicko'nun vurguladigi
gibi, Cybotron karmasik bir okumamaydi ve Kraftwerk ile olan benzerlikleri goz ardi
edilemeyecek kadar agik olmasina karsin Atkins ve Davis daha karmasik, kasvetlive sert

bir sound tiretti (2010: 44).

Collin, Cybotron i¢in, asir1 derecede Trans Avrupa Express'ten, hem Siyahi
Amerikan Funk geleneginde hem de post-Punk Avrupa miiziginden etkilendigini belirtir
(1998: 22). Reynolds, Kendi Deep Space label'larindan ¢ikan ilk single't Your Mind
Alleys Of Electrifyin Mojo tarafindan 1981'de calinip ve Detroit’te yaklagik 15.000
kopya satarak biiyiik bir hit oldugunu ve sonraki iki Cosmic Cars ve Clear singleh
yayinlayan Berkeley, California label'l Fantasy tarafindan piyasaya siiriilmesiyle daha
da bagarili bir ¢izgi yakaladigini ifade ederek, Detroit'te herkesin Cybotron'un Avrupali
Beyaz ¢ocuklar zannettigini, gercekten de, canli ve programli beat'lerin arasinda atan

bilingalt1 bir Funk’tan bagka, aksini ima etmek i¢in yeterli kanit olmadigina isaret eder

(2012).

Sicko'ya gore, Atkins ve Davis, Clear ile birlikte elektronik miizik sitilleri
taniminda yeni bir yola dogru girdiler. Celar funky dans miizigi ile elektronik
denemelerin flizyonunda kilometre tagim1 temsil etmektedir (2010: 47). 1982 yilinda
kaydedilen, Planet Rock Kraftwerk'iin Trans-Avrupa Express melodileri iizerine
kurulmustu. Bir diger Kraftwerk klasigi olan Numbers’da oldugu gibi bir davul
sablonuna sahipti. 1983 yilinda ¢ikan Cybotron'in ilk albiimii Enter ile her seyin
degistigini belirten Sicko'ya gore, bu alblimde Detroit Techno'nun genetik kodunda
gomiilii olan enstriimantasyon ve sarki yapilarmin ipuglar1 duyulabilir (2010: 46-47).
Reynolds'in belirttigi {izere, tiim fiitiiristik sahne diizenlemesine kars1, (mise-en-scene)
Cybotron sarkilarinin altinda yatan genis goriisliiliik Detroit'e 6zgilidiir. Endiistriyel hizla
gelisen sehirden post-Fordist ¢orak topraklara, Amerikan otomobil iiretim baskentinden,

ABD cinayet baskentine kadar uzanan bir sehri yakalamaktadir ( 2012: 9).

60'larin sonlarinda ve 70'lerin baslarinda banliyOlerde ‘beyaz ugus’ (white
flight) sendromunun sonrasinda, otomobil endiistrisinin ¢okiisii ve bir zamanlar giivenli
orta smif Siyahi bolgelerdeki kentsel nezihlesmemenin tersine cevrilmesiyle (de-
gentrification) Detroit sehir merkezini bir hayalet kasaba haline getirmisti (Reynolds,

2012: 9). Reynolds, Cybotron'un Techno City parcasinin Fritz Lang'in bilim kurgu filmi
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Metropolis'de imtiyazli sektorlerin gokyiiziinde, iscilerin ise yeralt1 bolgelerinde
yasadiklar1 metropoller toplulugundan (megapolis) esinlendigini ve Davis'e gore de
Techno City'nin Detroit'teki Woodward Avenue gettosuna esdeger oldugunu one siirer

(2012: 10).

Davis, grubun sesini daha ¢ok kaya tabanli bir yone ¢ekmek istemesi ve Clear
ile stirdiirmek istedigi Techno City arasindaki farkin Atkins i¢in ¢ok fazla olmasi
nedeniyle, 1983 ve 1984 yilinda Cybertron'un basarisinin zirvesindeyken Atkins'in
kendi basina hareket etmesine neden oldu (Sicko, 2010: 47). Atkins, Model 500 ismini
alarak ¢alismaya basladiktan sonra, Metroplex isimli kendi label sirketini kurarak No
UFOS isimli ¢alismasini yayinladi. Sound Cybotron'dan daha sert ve daha hizliyds,
modernlestirilmig, sade ve sifrelenmis vokallerin seviyesi disiiriilmiistii (Reynolds,

2012: 10).

1987 yilina kadar Metroplex, Eddie Fowlkes'in Goodbye Kiss’i ile ilk gercek
Techno basarisim1 elde edecek ve Atkins sonu¢ olarak Techno'nun ruhani lider haline
gelecekti (Sicko, 2010: 49). Reynolds'in belirttigi gibi, klik sikiydi, kisith ekipmanlarini
bir araya getirip birbirlerinin kayitlarina yardim ederken, siirtinme de vardi. Kisa siire
icinde, Belleville Ucliisii’iin her iiyesi kendi plak sirketini yonetiyordu (2012: 10).
Metroplex, Transmat ve KMS (Belleville Ugliisii'niin label sirketleri) Detroit'in Dogu
Pazarinda T7echno Bulvari olarak anilacak olan Gratiot Bulvari’nda ayni binada
magazalar kurdular ve bu erken Techno sanatc¢ilar ortaya ¢ikti§inda, isbirligi, kararlilik

ve sinerji yavas yavas yerel bir sahne yaratmaya basladi. (Sicko, 2010: 55).

Dijital kayit teknikleri heniiz yaygin degildi, bu yiizden cogu kayit banttan-
banda kayit sistemi ile gerceklestirildi (reel-to-reel tape) ve diizenleme asamasindan
baz1 DJ'ler kendi ekipmanlarini satin almaya basladi. Digerleri daha kiiglik adimlar
atarak, diizenlemeden remix ve davul programlamaya gegti (Sicko, 2010: 55). Sicko'ya
gore, bu ilerleme, teknolojinin daha sofistike ve daha ucuza gelene kadar adeta bir kast

sistemi gibi islev gorerek Detroit'in kolektifine yeni yetenekler kazandirdi (2010: 55).

Reydols'm belirttigi gibi; Belleville Ugliisii kiigiik dlgekli ev igi iiretim sanayisi
bagimsizliklarint ve diislik seviyeli teknoloji kullanilarak elde edilen fiitiiristik sound'u

ile The Third Wave’de Alvin Toffler tarafindan Onerilen The Techno Rebels modeline
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uyuyordu. Luddite (hizla gelisen teknoloji yiiziinden issiz kalacaklarindan korkan isci)
stratejilerini reddeden bu mubhalifler teknolojiyi, pliitokrasiye karsi giiclendirme ve
direnme araci olarak kucaklamislardi. Bu yiizden Juan Atkins kendisini teknolojik

devrim igin bir savas¢1 olarak tanimladi. (2012: 11).

Model 500 kayitlar1 zorlu, soguk ve biraz iirkiitiicii oldugu yerde, Mayday ve
Rythim Is Rythim takma isimlerini kullan Derrick May'in miizigi, Detroit sound’unun
ayirt edici minimalizmine bir dokunaklilik katti. /¢ Is What It Is gibi pargalarda senfonik
yaylilar gibi soundlarin kullanimina 6nciiliik etti (Reynolds, 2012: 10-11). Reynolds, bir
anlamda onlarin ger¢ekten senfonik oldugunu, May'in Strings of Life par¢asinin Detroit
Senfoni Orkestrasi'ndan toplanan sampel’lara dayandigini belirtir (2012: 12). Sicko'ya
gore, Techno'ya Atkins'ten daha az bir miizisyen bakis acistyla yaklasan May, en

sasirtict seslerini ve bestelerini ortaya ¢ikaran kisi oldu (2010: 50)

Atkins ve May, Detroit Techno'nun hayalciligini Mayis'in bir tiir duyusal-
kiiltiirel (sensory-cultural) yoksunluk iizerinden agikladigi kentin terk edilmisligine
baglarlar. (Reynolds, 2012: 12). Belleville'in ortaya ¢ikan ii¢ Techno yapimcisinin en
kiigiigii olan Kevin Saunderson, New York'ta Brooklyn'de diinyaya geldi. On bes
yasindayken ailesi Belleville'e tagininca lise'de Atkins ve May ile arkadas oldu. (Sicko,
2010: 52) Sicko'ya gére, Belleville Ugliisii'niin en ¢ok Disko etkisi altinda kalan iiyesi
olan Saunderson, Reese, Reese, Santonio, Inter City, Keynotes, E-Dancer gibi bir¢ok
takma isimle yaymnladig1 parcalariyla, Belleville Ugliisii'niin arasinda en keskin ticari
icglidiilere ve en biiyiik ticari basariya sahipti. Fakat ayn1 zamanda, Reese ile birlikte
Detroit doneminin en karanlik avant-Funk’imi, Just Want Another Chance’i iiretti

(Reynolds, 2012: 12).

Hall'un aktardig: iizere, British Northern Soul DJ't Neil Rushton, Virgin Record
label’in1 Birlesik Krallik’ta bir derleme albiimii ¢ikarmaya ikna ettiginde techno terimi
1988'de bu yeni dans miizigi tiirline iliskili hale geldi (Aktaran Hall, 2008: 184).
Derlemenin baslig1 The House Sound of Detroit’ti, fakat Detroit'ten gelen miizigin farklh
stil oldugu anlasinca Techno The New Dance Sound of Detroit olarak yeniden
adlandirildt (Hall, 2008: 184). Snoman'a gore, bu derleme albiimden sonra Techno

kendi bagina bir tiire dontistii (2004: 284).
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Detroit Techno 1988-9 boyunca zirveye ulasti. Derrick May ve Kevin
Saunderson gibi DJ'ler Shelter ve The Music Institute gibi Detroit kuliiplerinde biiytlik
kalabaliklar i¢in caliyorlardi (Aktaran Hall, 2008: 184). Hall'liin belirttigi gibi, stilin
popiilerligi 1990'larin basinda solmaya baslamis olmasina ragmen, alternatif Hardcore
Rave stillerine olan ilgiden etkilenen Detroit Techno {ireticilerinin ikinci dalgasi yeni,
daha sert parcalar yaratmaya basladilar (2008: 184). Shuker, 1990'l yillara gelindiginde,
Techno'nun pratik bir sekilde cagdas dans miizigi ile es anlamli hale geldigini, farkl
miizik stillerinin (ve iliskili sahnelerin ve gevsek alt kiiltiirlerin) hayret verici ve ugucu
karigimi haline doniistiigiinii ve en dikkat cekicilerininse Jungle, House Triphop, ve
Drum'n'Bass oldugunu belirtir (1994: 154). Snoman'a gore; bircok dans miizigi tiiriinde
oldugu gibi, daha fazla sanat¢1 miizigi benimseyerek miizigi sekillendirdik¢e, Techno'da
degismeye basladi.1992 yilina gelindiginde yeni Rave jenerasyonu Techno'sunun
evrimi, uyusturucu etkisiyle kabile beat'lerini benimsediginde, funky beat'lerle ve House

miizigin ritimleri ile neredeyse higbir iliskisi kalmamisti (Snoman, 2004: 284).

Gilbert ve Pearson'in isaret ettigi gibi, Techno popiilaritesi Sheffield’in label’1
Warp” ve Artificial Intelligence’ LP serileri Onciiliigiinde Electronica ve Isolationism’in
in ortaya ¢ikmasina ilham kaynagi oldu. Bununla birlikte dans severler tarafindan Chill
Out ve post-club materyali tercih edilen bazi giizel kayitlara ragmen, ortaya ¢ikan
hareket etrafindaki sdylemler, Techno'yu dans pistinde ve metafizik gelenegin ana
akimina geri dondiirerek Beyaz orta sinif erkekler nezdinde oturmak, ve dinlemek i¢in
elektronik avangart miizik islevi gordii (Gilbert ve Pearson, 1999: 75). Fakat Gilbert ve
Pearson, biitiin hikyenin bununla sinirli olmadigini, Techno'nun farkli formlarda dans
miiziginin statiisiinlin bilincinde olmaya devam ettigini ve dokularinin, tinilarinin biraz
soguk oldugu diisiiniilmesine ragmen, Tehno'nun bir tiir olarak, diger dans miizik tiirleri
kadar Funk kokenlerine inancim1i muhafaza ettiginine isaret eder (1999: 75-76).
Techno'nun aseksiielligi kasti bir strateji olarak goriilebilecegini, hayal edilen bir cyborg
gelecegine gecmek isteyen cinsiyetsiz (neuter) bir jouissance pesinde oldugunu ifade
eden Gilbert ve Pearson'a gore, bu varolus sekli i¢cin 6rnegi Donna Harraway'in (2006)
klasik siber- feminist manifestosunun cinsiyet sinirlarini asmak i¢in teknoloji

kullanabilen bir varlik olan siborgu (cyborg) olacaktir. (1999: 76).
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Siborg Maniestosu (2006), birgok toplumsal karsitliklart gegersiz kilmasinin
yaninda, kadin-erkek gibi cinsiyet rollerinden siyrilmisg, cinsiyet sonrasi diinyanin bir
varligini tasavvur eder. Donna Harraway Siborg'u “ ... bir sibernetik organizma, makine
ile organizmanin olusturdugu bir melez, kurgusal bir yaratik olmanin yani sira
toplumsal gerceklige ait bir yaratik” (Harraway, 2006: 2) olarak tanimlarken,
Techno'nun otomobil endiistrisinin yarattig1 refah ile baslayan makinelerle iliskisi,
endiistrinin ¢ekilmesiyle beraber, toplumsal gerceklige uygun bir sekilde yeniden
sekillendirildi. 1967 yilinda baslayan Detroit Ayaklanmasi’nin kanh sekilde bastirilmasi
Techno oOnciilerinin bilincinde, “makine ile organizmanin olusturdugu bir melez,
kurgusal bir yaratik” imlemesinin yaninda, Disko ve Cihocago House'nun azinliklar
(Siyahi, escinsel, Latin) i¢in bir styrilma anim temsil eden gecici hazlarin aksine, Afro-
fitiirist 6gelerin ¢agristirdigl, kurgusal, hayali bir vatan, ya da vatansizligin melankolisi,

mimimalizmini ve makine ve organizma arasindaki yeni iliskiyi betimledi.
1.1.3.1. Detroit Techno’nun Miiziksel Ozellikleri

Erken Detroit Techno, karanlik, bagimsiz, mekanik bir vibe ve smooth,
aydinlik ve duygusal bir hisle karakterizedir. (Bogdanov 2001: 631). Techno ¢ok
sayidaki davul ritimlerinin birlestirilmesi adaptasyonu etrafinda olusturuldugu i¢in, en
primitif bicimde dans miizigi olarak goriilebilir. Sentetik (synthetic) sound
kullanilmasina ragmen, miiziginin en énemli vurmali elementlerin bollugu oldugundan
her zaman atonal kalir (Snoman, 2004: 284). Techno genellikle s6z icermeyen (lyric-

less) bir formdur (Pope, 2011: 37-38).

Pope, Techno prodiiktorleri, satin almaya gii¢leri yetmeyecegi son teknoloji
araclarim1 kullanmaktan ziyade, genellikle ellerinde bulundurduklari1 modasi ge¢mis
araglari mucitlerinin hayal etmedigi, hayal edemeyecegi sekilde kullandiklarini, 6rnek
olarak, Roland TR-303, TR-808 ve TR-909, baslangigta, bas ve davul sesini asil olarak
yeniden lretmek tizere gelistirildigini, basarisiz olununca da, synthetic soundlar i¢in

tahsis edildigini belirtir (2011: 38).

Snomana gore; bir¢ok Techno pargasinda bass line ya da melodi olusturmak
icin miizikal formda ilave sentetik (synthetic) enstriimanlar kullanilmaz; bunun yerine,

bu tiir kendini melodik bilesenlerden ziyade dikkatlice programlanmis ve degistirilmis
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pargalarin bir koleksiyonunu tanimlar ( 2004: 284). Techno genellikle four-to-the-floor
stiresini kullansa da, degisik zamanlarda yazilan ¢ok sayida davul ritmini 4/4 zamanla

uyusacak sekilde karistirmak sira dis1 bir durum degildir (2004: 284-285).

Techno, tempo bazinda 130-150 BPM araliginda olabilir ve bazi pargalar bu
araliklarin tizerine ¢iksa da ¢cogunluk yerine azinliktadir (Snoman, 2004: 286). Snoman,
Techno'nun diger biitiin tiirlerden farkli oldugunu 'geleneksel' (bdyle bir sey varsa diye
ekler) tarzda programlama ve mixI’emeye dayanmadigini, bilakis, tiim stiidyoyu
birbirine bagl bir ara¢ kullanmaya dayandigini ifade eder (2004: 286). Bir sequencer
(donanim veya yazilim) yine de en dnemli 6ge olarak kullanilirken, yaygin bir bigimde
sadece baglantili sample ve davul makinelerin igerdigi ¢ok sayisiz davul ritimlerini

harekete gecirmek icin kullanilir.
1.2. Atlantik’in Diger Kiyisi

EDM her ne kadar Amerika'da dogmus olsa da, bir fenomen haline doniismesi
Ingiltere'de ortaya cikan bazi gelismelerle olmustur. Bu gelismeler EDM'in
kitlesellesmesini saglayarak bir yeralt1 kiiltiriinden ana-akima gegisini sagladigi gibi,
EDM'ne 6zgii belirli karakteristik ozelliklerin de yerlestigi ve kendine 6zgii festival

kiiltiirtiniin olgunlastigi donemi kapsar.
1.2.1. Acid House

Acid House 1980'lerin sonunda Ingiltere'de gelistirilmis bir elektronik popiiler
miizik tiirtidiir. Siyahi Amerikan dans miiziginden dogmasina ragmen, ayni derecede
bircok Ingilterelinin yaz tatilini gegirdigi Balear Adalari'mn canli eklektik sahnesinden
(scene) etkilenmistir (Langlois, 1992: 229-230). Giizel plajlar1 ve rahat yasam tarzi ile
Ibiza, hippiler, maneviyat: arayanlar (spiritual seekers) ve zengin jet sosyete iiyelerinin
eklektik bir karistmini igceren 1960'hh yillardan kalma uzun bir kars1 kiiltiirel mirasa
sahiptir (Sylvan, 2005: 22). Bu kii¢iik ada, gezegendeki en biiylik ve en iyi gece
kuliiplerini barindiran diinyanin gece kuliibii bagkenti olarak bilinir (Aktaran, D’ Andrea
2007: 78). D’ Andrea, uzun siireli bohem mevcudiyeti yiiziinden, uluslararas1t medyanin
Ibiza'y1 {itopyanin ve kurtulusun simgesi olarak gosterdigini, ancak, kitle turizminin
gelismesinin ardindan adanin kiyilarinin ve hatta hinterlandinin kaotik kentlesmesine ve

cevre sorunlarina yol agarak, gece kuliiplerinin kars1 kiiltiirel 6zelliklerinin altini
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oyarak, bu mekanlar1 yagmaci (predatory) bir kazang mantigina soktugunu ifade eder (

2007: 78).

Sylvan'in dile getirdigi gibi, o yillarda ibiza, Britanyalilar ve nispeten ucuz bir
tatil mekan arayan geng clubber’lar i¢in popiiler bir turistik mekan oldu. 1987'de
Ibiza'daki acik hava kuliipleri ve yeralti partilerinde ecstasy, House miizigi ve karst
kiiltiirel 6zgtirliigiin 'kafa yapan'/ sert mix'i bazi olaganiistii hayat degistiren deneyimler

firetti (2005: 22).

1980'lerin ortalarinda Ibiza'daki adasma yapilan paket tatillerinde, Ingiliz
turistler fantezi temali gece kuliiplerine akin ederek, gece boyunca Balearic Beat olarak
adlandirilan melez bir dans miiziginde dans ettiler (Hutson, 1999: 58). Fakat Reynolds'a
gore, Balearic Beat bir miizik tarzina affedilmedi. Arjantin’in fasist siddetinden kagarak
Ibiza adasia yerlesen eski bir gazeteci Alfredo Fiorillonun DI'lik yaklasimma atifta
bulundu (2012: 36). DJ Alfredo'nun Amnesia'daki uzun setleri, DJ The Wooopsdent'un
Indie hipno-groove'larini, U2’nun ve The Waterboy’sun mistik Rock'mni, Peter Gabriel

ve Thrashing Doves’1n erken House, Euro-Pop’unu igeriyordu (2012: 36).

Collin, farkli yas aralifinda ve cesitli milletlerden izlerkitleye sahip olan
Fiorillo'nun Soul'dan Reggae'ye, Hip-Hop'dan House kadar c¢ok yonlii bir miizik
seckisini paylastigi konusunda hemfikirdir (1998: 50). Ibiza'dan doénen bir grup Londra
lh DJ, Londra'da parti scene'ni yeniden canlandirmak istedi (Lyttle ve Montagne, 1992:
1161). Phuture ve Schoom gibi Londarada yer alan ilk House kuliipleri, ibiza'dan dénen
DJ'ler tarafindan isletilerek, Britanya'da var olan Siyahi, escinsel ve Kuzey Soul kuliip

kiltiirleri, House'un ethosuna ve sounduna katkida bulundu (Langlois, 1992: 229-230).

Nicky Holloway, Paul Oakenfold ve Danny Rampling bu stilin Ingiltere'ye
getirip kurulmasinda etkili olmustur (Sylvan, 2005: 23). Paul Oakenfold’un arkadasi
Trevor Fung ile birlikte Amnesia, Pasha ve Ku gibi kuliiplerden esinlenerek, 1985
yilinin sonlarinda Giliney Londra'da The Curhouse adli Balear tarzi bir kuliibii
calistirmay1 denediler (Reynolds, 2012: 36). Oakenfold, insanlarin her tiirlii miizigi
birlikte ¢alma kavramini anlayamadi i¢in 1987 yilinda ayni seyi yapmalarina ragmen,
1985 yilindaki denemelerinde bu konseptin basarisiz oldugunu, alt1 ay denedikten sonra

cok para kaybedince projeyi rafa kaldirdiklarini belirtir. (Reynolds, 2012: 36).
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Reynolds bu durumu, 1985 yilinda Ibiza'da olup Londra'da mevcut olamayan
ecstasy'nin yokluguna baglar. Ona gore, ecstasy, farkli 'yavan' (uncool) soundlar
zihinleri agmaya yardim ediyordu (2012: 36-37). Sylvan'a gore, ecstasy'nin amfetamin
taban1 nedeniyle yaptig1 diger bir etki, insanlar1 enerjik ve uyanik tutmaya yardimci
olmaktir, bu o0zellik danscilarin uzun saatler ara vermeden dans edebilmelerini

saglamigtir (2005: 23).

Reynolds'in aktardigina gore, doniim noktasi Oakenfold 1987 yilinda yirmi
altinc1 dogum giinii partisi i¢in bir villa kiralayarak DJ arkadaslart Danny Rampling,
Johnny Walker ve Nicky Holloway ile ecstasy esliginde sabaha kadar siiren dansin

biiyiisii ile geldi (2012: 36-37).

Ibiza'daki sahnenin (scene) bilyiisiinii duyan Ingiliz gengler adaya akin etmeye
basladi ve bunun sonucunda Oakenfold Londra'ya dondiigiinde, lan St Paul ile birlikte
The Funhouse'un basarisizligindan sonra 1985'te rafa kaldirdiklar1 Balearik konseptini
tekrar uygulamaya koyarak, cuma giinleri DJ' olarak ¢alistigi Project Club’lin sahibi
Streatham'r ¢aligsma saatleri disinda illegal eventl'ere baslamaya ikna ettiler. (Reynolds,
2012: 36-37). Sylvan, Londra'da biitiin gece devam eden bu toplantilarda Acid House'un
kendi ayirt edici formalarint modasini gelistirdigini, 808 State, Orbital, Future Sound of
London gibi gruplar ve Oakenfold, Rampling, Sasha gibi DJ'lerin ellerinde Amerikan
kokenlerine gore daha karakteristik bir Britanya sounduna kaymaya bagladigini belirtir
(Sylvan, 2005: 24).

Sample ve sequencer teknolojisinin ilerlemesiyle bu siire¢ gelistirildi ve ayni
sire¢ hizla tekrarlanan elektronik flag, fraktal animasyon video efekt birimleri gibi
gelisen gorsel teknoloji igcinde gecerliydi (Sylvan, 2005: 24). Balearic ve erken Acid
House'un karsilikli baskisi, Londra sahnesini gelistirerek kisa bir siire sonra yerli bir
sound olusturdu. 1987 yilinda gelisme hizlandi ve Shoom’un basarisin ardindan
Spectrum, Trip, R.I.P. gibi 6nce underground, daha sonra gorece yasal popiiler mekanlar
miizikal olarak degil fakat kiiltiirel olarak, Rave'in ikili bilincini yakaladi: hem 601

yillarin Amerikan kars1 kiiltiirii hem de izolasyonist bir hedonizm ile (Clover, 2009: 57).

Reynolds'a gore, 1980'li yillarin sonlarina dogru kuliip scene tutucuydu, igeri

girmek i¢in dogru kiyafetler giyme zorunlulugunu barindirtyordu, fakat Spectrum'da,
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herkes Mars’tan gelmis gibi goriiniiyordu, tuhaf bir dini seremoni gibiydi (2012: 41).
Nicky Holloway tarafindan 1988'in Haziran ayinda baslatilan The Trip'te atmosfer daha
karisikt1 (deranged) ve giineste yanmis tasasiz (laid-back) Balearic vibe yerine, miizik
tam olarak Acid House oldu (Reynolds, 2012: 41). Clover'in belirttigi gibi, Balear tarzi
tasasiz soyluluk (laid-back gentility) ve jet sosyete kozmopolitizmle tanimlanirken,

Acid House hayranlarinin daha yerel ve ‘alt sinifa’ 6zgiiydii (2009.57).

Reynolds, Ingiltere’nin ¢agdist kuliip lisans yasalar1 nedeniyle partilerin belli
bir saatten sonra polis tarafindan basildigini, gece boyunca dansa devam etmek
isteyenlerin yasa dis1 depo partilerine veya ruhsatsiz efsanevi R.LP. gibi kuliiplere
gitmek zorunda kaldigini ifade eder. Reynolds'a gore, bunun sonuglarindan biri de Chill
Out sahnesini yaratmasi oldu (2012: 41). Ilk RIP partisi, 1988 yilinin Nisan ayinda
Eversholt Caddesi'ndeki Euston'da kiiciik bir underground bir yerde gerceklesmesine
ragmen daha sonra, Giiney Dogu Londra'da bir zamanlar cezaevi olan izbe bir mekan
tagindilar (Reynolds, 2012: 42). Bir¢ok kisi RIP'in Rave In Peace’in bas harflerinden
olusan bir kisaltma zannediyordu, aslinda RIP Revolution In Progress anlamina

geliyordu (Clover, 2009: 58, Reynolds, 2012: 42).

Clubber'lar bol, psychedelic desenli parlak renkli kiyafetler giyerek teshis
edilebilir bir bicimde Acid House goriiniimiine biiriindiiler ve giilen yiiz (smiley face)
yeni psychedelic altkiiltiiriin totemik simgesi haline gelerek tisort ve posterleri siisledi
(Sylvan, 2005: 24). Kiyafet ve posterlerin lizerinde bulunan “A + E = giizel yiiz resmi”
acilimin1 Lyttle ve Montagne sOyle aciklar: Acid House artt Ecstasy (Uyusturucu)
esittir: Mutluluk (Aktaran Lyttle ve Montagne, 1992: 1164). Lyttle ve Montagne, Acid
House albiim bagliklarin bircogunda Acid Znferno, Acid Trar, We Call it Hallucinates,
House Hallucinates, Jack the Tab, Acid Trax Acido Amigo ve Urban Acid gibi
uyusturucu referanslart oldugunu ve sarki sozlerinde de LSD (acid), Sandoz gibi
uyusturuculara ve ilag isimlerine bagvurduklarini ifade eder (1992: 1164). Daha once
farmakolojik olarak motive olmus dans kiiltlirlerinin varligina ragmen, higbir tiir bu
kadar agik sekilde statiisiinii ilan etmemisti (Gilbert ve Pearson, 1999: 72). Aslinda
‘acid’ Roland TB 303 Bassline tarafindan iiretilen modiilasyonlu bas synthesizer sesine
atifta bulundu. 1980'i yillarda bu sound Acid House'un manik minimalist dokular

aracilifiyla dans pisti ile tanistirildi (Rietveld, 2010: 79).
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Ik basta solo miizisyenlere eslik edecek bir bassline jeneratdr olarak
pazarlanan Roland TB 303'lin, benzersiz yerlesik bir sequencer, bir rezonans filtresi,
genellikle giir veya dolgun bir soundu vardi (Sicko, 2010: 72). Sicko'ya gore, Roland
TB 303°tin Phuture Spanky, Herbert J. ve DJ Pierre'de oldugu gibi, hemen hemen bas
gitarla ortak hicbir seyi olmayan tathi (syrupy) soundu psychedelic haliisinasyon
seslerinin muadili oldugu i¢in acid ismi bu yilizden dogal bir uyum olusturmustur (2010:

72).

Acid House, Chicago House’un karakteristik kick drum-beat'i ile Detroit
Techno'nun minimalist ve araliksiz 4/4 beatini Roland TB 303 ile birlestirdigi genellikle
kabul edilir (Gore, 1997: 58). Fakat 1srar eden tekrarlamasini1 paylasan erken House
kayitlarindan bile daha fazla yap1 /doku lehine melodiden kaginan ve dinleyici/dansg1
tarafindan ¢ok genis bir frekans araliginda hissedilme kapasitesi agisindan essiz olan
TB-303 squelch timisinin piirlizliiliigiinii Gilbert ve Pearson, Barthes'in gren (grain)
kavramina génderme yaparak salt elektronik gren olarak yorumlar. (1999: 72). Barthes
gore gren, sarki dinlerken siirekli olarak bireysel hazzin goriiniirdeki soyut egilimidir (

2014: 242).

Rietveld'da Acid House'nun module edilmis dokularinin Bartehes'in gren
kavramu ile karsilastirilabilecegini, bunun benden iizerinde jouissance benzeri bir duygu
yarattigina isaret eder (Rietveld, 2010: 79). Miiziksel 6zellikler acisindan TB-303'niin
ayirt edici tmisinin yaninda, 120-130 bpm arasinda olan Acid House'un sozleri ¢ok
yalin, son derece tekrarlayicidir. Sozler sik sOylenen yaygin sozlerden, giinliikk
cingillardan (jingles), televizyon, film, sanat ve eski sarki sozleri gibi kiiltiirel medya

alintilarindan olusur (Lyttle ve Montagne, 1992: 1165-1168).

Acid House 1988 yilinda D-Mob’s We Call It Acid gibi sarkilan ile kayit
listelerinin st siralarina yerlesmeye baslaylp popiiler hale gelerek ana-akima
(mainstream) gecis yapti. Sun gibi gazeteler sansasyonel basliklara Acid House'un
uyusturucu kullanimi ve icki alemi dogasini vurgulayarak yeni altkiiltiir hikayesini
olusturmaya basladilar (Sylvan, 2005: 24). Thornton'un isaret ettigi gibi, Acid House'un
Punk'tan daha biiyiik bir hareket, hippi devrimiyle yakin akraba olarak selamlanmasinin
nedeni, uyusturucu baglantilarinin genglik kiiltiirliniin 6tesinde haber degeri tagimasiydi

(2001: 210). Fakat Reynolds, gazetelerin Acid House'u ilk kesfettikleri zaman
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yayinlarin olduke¢a pozitif oldugunu, Sun gazetesinin Acid House sahnesini 'cool ve
harika' olarak tasvir ettigini, hatta bir argo kilavuzunun bile basildigin1 vurgular (2012:
49). Ancak birkag¢ hafta sonra, gazete birdenbire Evil Of Ecstasy baslikli bir hikaye ile
mizacint degistirerek, okuyuculara MDMA'nin kalp krizi ve beyin hasarmma neden
olabilecegi ve ilacin genellikle fare zehri, eroin ve tahnit sivisi (embalming fluid)
seyreltildigi (hatali olarak) uyarisinda bulundu. Sonraki haftalarda da Sun, Acid House
Horror ve rakibi Mirror £12 Trip To An Evil Night of Ecstasy gibi makaleler
yayinlamaya devam ettiler. Yirmi bir yasindaki Janet Mayes'in Ecstasy ile baglantili

olumii, gazetelere katil uyusturucu bakis agisini sagladi (Reynolds, 2012: 49).

Acid House, ana akimin bilincine yiikselince, otorite figiirleri tarafindan bilim
adamlarinin ahlak panigi (moral panic) olarak adlandirdigi beklenmedik giiglii bir tepki
karsilast1. “Ingiliz Yaym Toplulugu” (British Broadcasting Company) tarafindan, We
Call It Acid ile birlikte acid kelimesine iligkin biitlin parcalar yasaklandi ve polis
kuliiplere baskin yaparak uyusturucu bulunduranlar1 tutuklayip kuliipleri kapatti
(Sylvan, 2005: 24). Aslinda ahlak panigi genglik kiiltiirlerin yabanci oldugu bir durum
degildir. Andrew Hill'in Acid House and Thatcherism: Noise, The Mob, and The English
Countryside makalesinde aktardigi gibi; bir grup olarak gencligin korunmasi fikri,
genclik faaliyetleri hakkinda ahlak panikleri ile defalarca resmedildi. Gengleri
uyusturucu ve glivensiz parti mekanlarindan koruma ihtiyac alt kiiltiir etrafindaki panik

cagrilarinda stirekli dile getirildi (2002: 92).

Ahlak panigi kavrami, ve ahlak paniginin sapkin bir davranis yaratmakta etkili
bir rol oynayabilecegi yoniindeki sav, ilk defa sugbilimci L.Wilkins'in ¢alismalarinda
hayat bulmus olmamasina ragmen, sapkinligin ampirik tabanli sosyolojisine radikal bir
karsit hareket kuran ilk calismalar Jock Young'm uyusturucu hap almanin iizerine
yaptig1 ve daha sonra Stan Cohen'in Ingiltere'de 1964 ve 1966 yillar1 arasinda rockgilar
ve mod'lar arasindaki catigsmalar1 ele aldig1 calismalar1 oldu (Mcrobbie, 2013: 294).
Acid House partilerinin (daha sonra gorecegimiz gibi Ozellikle Rave kiiltiirliniin
dogmasiyla birlikte) yarattigi giirtiltii ve hareketliliginin yarattig1 panigi Thatcherizm ile
baglaminda ele alan Hill (2002) gibi; Mcrobbie'de ahlak paniklerini, “sag kanadin kendi
degerlerine ve politikalarina popiiler destek saglamak i¢in kullandiklar1 en etkili

stratejiler” (Mcrobbie, 2013: 287) olarak goriir. Mcrobbie'ye gore, “ (...) ahlak panigi
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ayrilmaz bir sekilde muhafazakarlikla baglantilidir ve ayrica 'medya’ ile 'sosyal kontrol'
arasindaki baglant1 anin1 belirler” (Mcrobbie, 2013: 287-288). Fakat Sarah Thornton,
Acid House, medya ve ahlaki panik arasindaki iligkiyi farkli bir bigimde ele alir. Alt-
kiltiirler ve medya arasinda herhangi bir miicadele olmadigin1 savunan Thornton gore,
ulusal kitle iletisim araglar1 (mass media) genclik hareketlerini ger¢ek anlamlarindan

saptirdiklar1 kadar onlar1 gelistirirler (2001: 180-181).

Kitle kiiltiiri medyas1 ve altkiiltiir arasinda yasanan anlasmazligin genellikle
genclik kiiltiirlerinin pesinde olduklar1 sey oldugunu vurgulayan Thornton i¢in, ahlak
panigi popiiler miiziklerin genglere pazarlanmasinda rutin bir yol haline gelmistir (2001:
186) ve ahlak panigi kismen (relatively) anonim olan calgisal dans miizigi i¢in agik
birka¢ pazarlama stratejisinden biridir (2001: 201-202). “Sarah Thornton, genclik
kiiltiiri ‘underground'lar1 iizerine yaptig1 incelemesinde, bunlarin kendilerini 'medyaya’
karsit kara delikler olarak gordiiklerini; plak sirketleri ve halka iliskiler
departmanlarinin da bir ahlak panigi koriiklerken, bunu vurguladiklarini O6ne

stirmektedir” (Aktaran Mcrobbie, 2013: 311).

Mcrobbie'nin vurguladigi gibi; genclik kiiltiirleri medyadan uzakta saf kalmay1
tercih eder gibi goriinmekle birlikte; fiilen bir tepki uyandirmak i¢in bir tiir 6z-tanitim
yapmaktadirlar (Mcrobbie, 2013: 309). Andy Bennett Kiiltiir ve Giindelik Hayat isimli
caligmasinda, fanzinlere ayirdig1 boliimde, fanzinlerin hegemonya karsit1 6zelliginin en
1yi genglik kiiltiirleri baglaminda gézlemlenebildigini ve Thornton’in ¢aligmasina atifta
bulunarak, Rave kiiltiirii ve Acid House miizigine kars1 koriiklenen ahlak paniginde
fanzinlerin gazetelerin konuyu ele alis bicimine karsi ¢iktiklarini aktarir (2013: 143-

144).

1980'li yillarin sonlarinda popiiler basinin ecstasy ile baglantili Sliimleri
mansete tasidigr donemde, altkiiltiirel basin bu tiir haberleri ele alip, onlarin Acid House
miizigini, ecstasy kullanimin1 ve Rave faaliyetlerinin dogasint neden yanlis
gosterdiklerini aktarmakta mesgul olduklari gibi, 19901 yillarin basinda ana akim
basinin saldirgan haberleri yerini “Yakana Kadar Danset: Rave Kilo Vermek igin
Miikemmel Bir Yol” tiiriinden iyimser haberlere biraktiginda Torch gibi dergiler iyimser
haberlere de kars1 ¢ikmis, 1988-89 yilinda bir sey bilmedikleri gibi 19901 yillarda da
bir sey bilmediklerini yazmislardir (Aktaran Bennett, 2013:144).Thornton'in vurguladigi
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lizere; gazete hikayelerini reddetmek genglik kiiltiirlerini mesrulastirmak ve
onaylamaktir (2001: 203), o6te yandan pozitif gazete yaymnlar1 altkiiltiirel 6lim
Opiictgiidiir. (Thornton, 2001: 208).

Thornton'in bakis acisiyla, genclik kiiltiirlerinin ya da altkiltiir'lerin medya
iliski kurma big¢imi, altkiiltiirel pratiklerin mesrulugunu saglamlastirsa da, ortaya ¢ikan
ahlak paniklerinin, genglik kiiltiirlerinin pratikleri lizerinde dontistiiriicli etkisi oldugu
aciktir. Sylvan'm ifade ettigi gibi; Acid House'un yarattig1 ahlaki panige karsi uygulanan
kuliip kapatma, tutuklama gibi manevralar, Acid House alt kiiltiiriinii devam edebilmek
icin yasal kuliiplerden, partilerin yasa dis1 olarak devam ettigi depo partileri (warehouse
parties) olarak bilinen yasadis1 biiyiik yapilara yonlendirdi. Fakat bu strateji de polisin
bunun farkina varmasiyla birlikte son buldu (2005: 24-25). Ahlak panigi ve genclik
kiiltiirtiniin buna verdigi tepki, EDM sahnesinin yarattig1 en biiyiik fenomenlerden biri

olan Rave kiiltiiriin ortaya ¢ikmasindaki etkenlerden biri oldu.
1.2.2. Rave Kiiltiiriiniin Dogusu ve Summer of Love

Acid House etkinliklerinin yasaklanmasina karsi, partilere devam etmek
isteyen katilimc1 ve organizatdrlerin gelistirdigi yeni stratejiler, Ingiliz dans miizigi
altkiiltiiriinde Rave olarak adlandirilan yeni bir fenomeni dogusuna neden oldu. Rave
1simi ilk once asi Acid House toplantilarinda katilimcilarin ¢ilgin faaliyetlerine ve biling
durumlarina atifta bulunarak hem fiil hem de isim olarak kullanildi. Fakat bununla
birlikte, toplantilarin gidisatt yasal dans mekénlarindan terk edilmis depolar, ugak
hangarlar1 ve en sonunda daha fazla insan1 alabilecek ac¢ik alanlara tagindi. Rave terimi
daha spesifik olarak gece boyu devam eden etkinlikler i¢in kullanilmaya baslandi
(Sylvan, 2005: 25). En biiyiigii en fazla iki ya da ii¢ bin insan1 barindiran kuliiplerden
farkli olarak; gizli ve yasa dis1 (Ozellikle acik hava etkinlikleri) yerlerdeki Rave
etkinlikleri, genellikle bes ile on bin arasinda, bazen de daha fazla insan1 ¢ekebilirdi

(Sylvan, 2005: 25).

Ecstasy etkisiyle 1990' yillarda kiiresel bir olgu haline gelerek miizik temelli
kiltiiriin baslangici olan bu etkinliklerin (Farrugia, 2012: 27) altinda yatan ruh,
Reynolds'in ifade ettigi gibi, anarko-kapitalistti ve olaylar1 daha gorkemli hale
getirmenin arkasinda yatan diirtii kar amacghydi. (2012: 61). Sylvan'a gore; kisi basi
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yirmi pound’dan on bin kisinin katilimi ile ortaya ¢ikan paranin biytkligi yasal
risklerin yaninda lojistik cabaya degen bir kar giidiisii sagliyordu. ikincisi ise katilime1
sayisinin fazlali§i nedeniyle polis miidahalesin olanaksiz olmasiydi. Katilimcilarin
bakis acisindan, kedi fare taktikleri, yeni mekanlarin ¢ekiciligi Rave
organizasyonlarinin yasa dist olmasi onlart daha cazip hale getirdi (2005: 26). Rave’in
cekici hale gelmesindeki diger bir unsur, 1980'lerin kuliip kiltiiriiniin 'm' kuliipler,
yerler, insanlar ve diger igkin bilgiler acisindan iyice seckin hale gelmesiyle de

aciklanabilir (Mcrobbie, 2013: 246).

Kuliiplere girmenin giderek zorlasmasi ve miizik, itk ve cinsel egilim
konularinda parcalanmaya baslamasi, miizik ve dans severleri kuliiplerden giderek
uzaklastirdi. Ciinkli parcalanmis pazarda se¢im yapmak tutarli bir kiiltiirel kimligi
gerektiriyordu; oysa gencler icin biiyiimek ve disart ¢ikmak esasen kim oldugunu
bulmanin bir pargasiydi (Mcrobbie, 2013: 246). “Sarah Thorton'un betimledigi {izere,
kendi VIP'sini kurmasina ragmen, bu kiiltiirel 6n bilgi 'Rave'de hi¢ bir zaman igeriye
girmenin 6n kosulu olmamist1” (Akataran Mcrobbie, 2023: 246). Bireyleri biitiin sosyal
konumlardan bireyleri ¢eken Rave kiiltliriinii diger altkiiltiirlerden farkli kilan sey, ne

siif ne de yas 6n yargisinin sahip olmasidir (Goulding, Shankar, Elliott, 2002: 263).

1988 yazinda her hafta sonu on binlerce genci ¢eken yasa dis1 acik hava Rave
etkinlikleri popiiler oldu ve herhangi bir kisitlamaya maruz kalmayan bu etkinlikler yol
boyunca gii¢lii grup deneyimleri olusturarak, Acid House kuliip etkinliklerinin
enerjilerini daha ileriye tasidi (Sylvan, 2005: 26). Bu deneyimin yarattig1 iitopik
duygular, sonunda, barig, sevgi, birlik ve saygi (Peace Love Unity Respect)
kelimelerinin bas harflerinden olusan PLUR kisaltmasiyla sembolize edilmis ideolojinin
baslangicini ifade etti. Rave etkinliklerine katilan on binlerce geng tarafindan yirmi bir
yil Onceki psychedelic hippi karsi-kiiltiiriiniin  Summer of Love’inin yarattigi saf
deneyimin benzerligi agisindan Summer of Love olarak adlandirildi (Sylvan, 2005: 26).
Fakat, ikinci Summer of Love donemini bir ruhsal ve sosyal devrim olarak goren
Reynolds'a gore; idealizm ve inangla dolup tasan ecstasy kusaginin bazi {iyeleri,
ruhanilik/tinsellik ~ (spirituality) ve “Yeni Cag” (New Age) hakkinda fikirlere
odaklanmislard1 (2012: 46). Makalesinde Rave spiritiielliginin arkeolojisini saglamak

igin Ozgiir (free) festival kiiltiiriine donen Partridge'e gore, Ozgiir festivaller, eski,
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yozlasmig, sabit, ciddi toplumun kenarinda, yeni iitopik cemaatin mikro kozmosunu

temsil etti (2006: 41).

Partridge, Windsor Free Festival, Stonehenge Free Festival gibi 0zgir
festivallerin, miizik, karsi-kiiltiirel siyaset ve cagdas Pagan spiritiielliginin bir
karisimini sundugunu belirtirken (2006: 42), miizigi merkezi roliine ragmen, Michael
Clarke'tan aktardigina gore, el sanatlari, miizik ve tiyatro formlari, halk danslari,
ekolojik farkindalik ve okiiltiin ¢esitli tezahiirlerini i¢erebildigini isaret eder (Partridge,
2006: 41). Bu 6zelliklerin birgogu Rave kiiltiirlinlin ayrilmaz parcalar1 haline gelmistir.
Sylvan'in belirtigi lizere, Rave’ler karakteristik pratiklerini tiretmek ic¢in ¢esitli sanat
formlarini -6zellikle de miizik, dans ve gorsel sanatlari- benzersiz bir bicimde birlestirir
ve bu formlarin her biri kendi i¢inde spiritiiel ve dini deneyim ve anlama yol acabilen

yaratici bir aractir (2005: 10).

Omegin EDM bestelemek, iiretmek, dans pistinde miizik esliginde dans etmek
spriritiiel silirecler olabilir ve el ilanlariyla ya da web siteleri ile Rave etkinliklerinin
tanittimin1 yapmak; aydinlatma veya veya projeksiyonlu video / bilgisayar grafikleri,
sunaklar (altars) yaratic1 ifade ve spriritiiel formlar olarak ciddiye alinarak, insanlarin
dans pistindeki deneyimlerine katkida bulunulur (Sylvan, 2005: 10). Vizyon sahibi
dekorasyon ve mekansal doniisiim gdrevini yerine getiren montaj sanatgilar1 kolektifleri
ile popiiler Techno-Rave atomlagsmis bir toplumda kutsal deneyimler i¢in yeni yollar

saglar. (Aktaran St John, 2009: 106).

Kendisinden once ortaya ¢ikmis hippi kusagi, New Age gibi kiiltlirlerde de
goriilen spiritiiel konulara- 6zellikle Pagan spiritiieligine- ilgi Rave kiiltiri ve EDM
icinde de cesitli bigimlerde goriildii. Goa Trance ve alt tlirlerinde agik¢a gorildiigii gibi
ruh ortami, (sprit vibe) Dogu mistisizmi ile biitiinlesmistir. Lord Shiva, fil bash tanri
Ganesha veya siklikla Om sembolii igeren goblenlerle siislendigini belirten Graham St
John, yerli Hint kehaneti (prophecy) kozmolojisinin New Age / New Edge'nin ruhani
bilgisine gore (gnosis) yeniden sekillendirildigini dile getirir (St John, 2009: 112; ayrica
bkz. D’Andrea, 2007). Fakat bu durum, Rave'lerin sadece kutsal igerikli etkinlikler
oldugu anlamina gelmez. Bircok Rave etkinliginin sunaklar, seremoniler gibi kutsal/dini
yonlere sahipken, eglence, sanatsal ve estetik ifade, ticari kar gibi sekiiler bilesenleri de

barindirir. (Sylvan, 2005: 9-10). Kutsal/ dini ve sekiiler yonler genellikle birbirleriyle
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ayrilmayacak sekilde i¢ ice ge¢mistir ve bir kisinin dans pistinde yasadigi deneyim
partide iyi vakit gecirmek seklinde yorumlanabilecegi gibi, bir bagkas1 i¢in spiritiiel bir
deneyim de olabilir (Sylvan, 2005: 10)

Ozgiir festival sahnesi gelistikge insanlar yaz aylar1 boyunca festivaller
etrafinda oOrgiitlenerek bir yerden digerine seyahat etmeye basladigini ifade eden
Partridge, bu cevreden yola ¢ikip festivalleri oOrgiitleyen bir grup hippinin 1980'li
yillarda niikleer karsit1 gosterilere katilimi nedeniyle Baris Konvoyu (Peace Convoy)
olarak tanindiklarini belirtir (Partridge, 2006: 43). Bir yasam stili olarak yolculuk, hippi
konvoylarinin Rainbow Festival, Cantlin Stone, Ribblehead, Inglestone Common,
Rough Tor, Magic Mushroom, ve Cinsbury Ring Free gibi 6zgiir festivaller arasinda yaz
boyunca dolasmalari ile 1970'li yillarin basinda bagladi (Reynolds: 2012: 136).

Reynolds, yavas yavas bu Orijinal karsi-kiiltliriin hokkabazlar, akrobatlar,
sifacilar gida ve elbise saticilari, dovme uzmanlari, kuyumcular ile el sanatlari, alternatif
tip ve eglence temelli bir neo-ortagag ekonomisi insa ettigini ifade eder (2012: 136).
Calismasinda karsi kiiltlirel bir sistemin ifadeleri olarak Rave terapi ve yolculugu
inceleyen D’Andrea’nin isaret ettigi iizere, geleneksel gocebeler, mevsimsel olarak
hayvanlarin1 daha 1yi meralara tasimasiyla, daha fazla gida, ticaret liiksii ve prestij elde
etmesi gibi, hippi tiiccarlari, DJ, alternatif terapistlerden olusan yeni gogebeler de yol
boyunca yeteneklerini kullanarak yolculugu profesyonel bir avantaja donistiiriilebilen

bir 6grenme ve karizma kaynag haline getirirler (Aktaran D’ Andrea, 2007: 26).

Bu Yeni Cag (New Age) gezginleri, resmi mercilerden gelen biitlin baskilara
ragmen ayakta kalmay1 basarip, sayilar1 kirk bine ulasti (Reynolds: 2012: 136). Cesitli
tarthsel kosullar altinda yeni-gdgebelerin ortaya ciktigini belirten D’Andrea, 1960
yillarin karsi-kiiltiirel gdc¢iiniin isyan ettigi teknokratik topluma kars1 oldugunu, 1980'li
yillarin sonunda Rave diasporasinin ise 1980'li yillarin sonunda neo-liberal giindemin
ekonomik depresyonu ve polis baskisindan dogdugunu vurgular (Aktaran D’Andrea,

2007: 27).

Daha oncede gordiigiimiiz gibi, Rave etkinliklerinin ortaya c¢ikmasindaki en
onemli unsurlardan birisi, yasal baskilarin {istesinden gelmek i¢in partilerin ilk 6nce

kullanilmayan depo gibi mekanlara, daha sonra da ag¢ik alanlara tasinmasiyla baslamisti.
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Fakat agik alanlardaki etkinliklerde yasal baskidan muaf olmadigi i¢in, devamli ye
degistirme, gdcebe bir yasam pratigini dogurdu. D’ Andrea 'nin hakli olarak vurguladigi
lizere, gogebeler ve yeni-gocebeler hareketliligi egemen yerlesik aygitlardan kaginma
yontemi olarak kullandilar. Kiiresellesme olgusu ulus devletin giiclinii baltalayarak
karsi-kiiltiirler lehine gelisme egilimindeyken yeni gocebeler kirsal gocebeligin eski

modellerini taklit ederler (2007: 25).

Gogebe yasam pratiklerine iktidarlar tarafindan uygulanan baskinin sadece
karsi-kiiltiirel yeni-gogebelere uygulanmadiginin ya da Rave etkinliklerine 06zgi
olmadiginin farkinda olmak gerekir. Devlet yonetimleri tarihsel olarak otonom

hareketleri dizginlemeye calist1 (D’ Andrea, 2007: 26).

1980 yillara kadar aralikli olarak Tiirk boylarina uygulanan baski, 1960
yillarda Misir ve Israil'in Bedevilerin bir yasam alanina yerlestirme (sedentarization)
cabalar1 i¢cin devlet siibvansiyonlar1 ve 1970'lh yillardan bu yana neo-liberal
Britanya’nin ¢ingenelere ve New Age gezginlerine dayattigi zorluklar, ulus devletlerin

gbcebe topluluklar: kontrol altina alma ¢abasini gosterir (Aktaran D’ Andrea, 2007: 26).

Gogebeligin tam anlamiyla modern devlet formunun karsitt oldugunu ve bu
formun, arkaik bir yasant1 biciminin devami olarak gordiigii her seyi ortadan kaldirmak
icim miicadele ettigini belirten Maftfesoli 'ye gore; iktidarlar her seyin yerinde olmasi
icin cabalarken modern-oncesi toplumlarda bu daha ¢ok daha ¢ok el yordamiyla
yapilmis modernite ile birlikte gozetleme devreye girmistir (2011: 34-35). Gogebelik
gozetlemeden kagmanin bir yoludur. Maffesoli'nin deyisiyle: “Hareketli olan

‘panaptikon’un incelikli kamerasindan 6zii itibariyle kurtulur” (2011: 35).

Brian L. Ott ve Bill D. Herman'im belirttigi iizere, aslinda, yeraltt Rave
etkinliklerinin bir¢ogu belirli bir siire i¢in planlanmis degildi. Polis gelince kadar bazen
bir kag¢ giin boyunca devam ettiler. Sosyal yapidan bu geg¢ici kurtulus erken donem Rave
kiiltiirinlin transgresif (transgressive) karakterinin merkezi olmustur (Ott ve Herman,
2003: 254). Daha sonra, Rave hakkinda yapilan akademik c¢alismalarda, Rave
kiiltliriiniin gegici dogasini ¢oziimlemek i¢cin Hakim Bey'in Temporary Autonomous
Zone (Gegici Otonom Boélge) kavramimi ifade eden 74Z'm ¢ok sik kullanilmasinin

nedini budur. Hakim Beyin ifade ettigi gibi:
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TAZ dogrudan Devlet'le carpismaya girmeyen bir ayaklanma gibidir,
bir alan1 (mekansal, zamansal, ya da diislemsel) 6zgiirlestiren ve sonra
da Devlet onu ezmeden evvel baska bir yerde / baska bir zamanda
yeniden olugmak {izere kendini fesheden bir gerilla operasyonu
gibidir. Devlet cisimden ziyade oOncelikle Simiilasyon'la ilgilendigi
icin TAZ bu alanlan gizli sakli “iggal” edip gorece huzur icinde hatiri
sayilir bir siire i¢in kendi senlikli amaglarini siirdiirebilir. (Hakim Bey,

2009: 148)

Rave organizatorleri, partilerinin yapilacagi alanlarin yerini gizli tutarak,
etkinliklerin polis tarafindan engellenmesinin Oniine gecti. Binalara ve alanlara zorla
girmenin yaratti§1 hukuki sorunlar dikkate alindiginda underground Rave etkinliklerinin
son ana kadar gizli tutuldu. (Ott ve Herman, 2003: 254) ve Rave etkinliklerine katilanlar
(ravers) internette bulduklan telefonla arayarak Rave etkinliklerine yonlendirilecekleri
plak diikkdn1 veya otopark alanin nerede oldugu Ogrenecekleri mesajlar1 dinlediler

(Akatran Ott ve Herman, 2003: 254).

Graham St John, hizli mekan isgalini gerceklestirmek icin telekomiinikasyon
kapasitesinin kullanilmasini, erken Rave etkinliklerine katilanlar1 Howard Rheingold'un
tabiriyle ‘akilli geteler’ (smart mobs) haline getirdigini aktarir (2009: 7). Underground
Rave etkinliklerinin mekanlarini ¢evreleyen bu gizlilik, Rave etkinliklerine katilanlarin
topluluk duygusunu yiikseltmeye hizmet ederek yer arayisini ritiialistik hac yolculuguna
(pilgrimage) dontistlirdii (Ott ve Herman, 2003: 254). Fakat ana-akim otorite, Summer
Of Love 'da sekillenen sevgi ve topluluk duygusunu paylagsmayarak Rave etkinliklerini
kapatmak ic¢in daha gii¢lii taktiklerle yanit verdi (Sylvan, 2005: 26-27; ayrica bkz.
Reynolds, 2012; Collin, 1998). Sylvan, on iki polis birliginden olusan bir istihbarat
birimi kurularak, giiclii bilgisayar sistemleri ve radyo tarayicilarla, Rave etkinliklerinin
underground dergilere kadar izlendigini, telefon sirketlerinin baski altina alinarak,
orgzanizatOrler tarindan bu sistemlerin kullanilmasinin Oniine gecildigini ve Rave
partilerini destekleyen radyo istasyonlarmin kapatilarak, yeni yiiriirliige giren yasanin
Rave organizatorlerinin kazanclarinin kamusallastirilmasiyla birlikte alti1 ay hapse
atilmasina olanak tanidigini aktarir (2005: 27). Bununla beraber, Rave etkinliklerine

karst kamu duyarlilig1 yiikselince, 1994 yilinda Ingiliz parlamentosu, bilyiik 6lcekli
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dans etkinliklerini yasa dis1 ilan eden “Ceza Adaleti Yasasi”n1 onayladi (Ott ve Herman,

2003: 260; ayrica bkz. Reynolds, 2012; Collin, 1998, Thornton, 2003; St John, 2009).

Bu taktikler etkili olmaya baslayinca, birgok organizatdr 1990 yilinda Rave
etkinliklerine devam etmek yasal ¢alismayi ve lisanli Rave etkinlikleri icin yerel
yetkililerle anlasma yapmay1 secti (Sylvan, 2005: 27). Rave Ingiltere'de yasadig1 bu
kirilmanin ardindan St John'in isaret ettigi gibi, Rave tekrar aykir1 bir terim haline geldi.
Tony Colston gibi girisimcilerin yardimi ile Sunriese gibi devasa Rave etkinlikleri ile

gosterisli hale gelip kurumsallagacakti (St John, 2009: 8).

Rave, 1990'h yillarin basindan itibaren Ingiltere disina yayilmaya baslayarak
Hollanda, Almanya, Italya ve Fransa’daki sahnelerle biitiinlesti. Bu yeni dans miizigi
sahnesi Avustralya, Giliney Afrika ve diger bolgelerde yerel cevirilerle Kuzey
Amerika'ya internetin sagladig hizl iletisim gelismelerinin yardimiyla geri ithal edildi
(St John, 2009: 3). Yakin zamana kadar Ceza Adaleti Yasas: kiyaslanabilir bir yasasi
olmayan Amerika Birlesik Devletlerin'de Rave farkli bir yoriinge izleyerek miizik
promotorleri sponsorluklari, radyo reklamlari ile kuliiplerde ve agik hava etkinlikleriyle
daha ticari bir sekilde ortaya ¢ikarak, iki bin ile yirmi bin kisi arasinda degisen
kalabaliklara otuz ve altmis dolar arasinda degisen fiyatlarla bileler satildi (Ott ve
Herman, 2003: 260). Fakat Ingiltere'de oldugu gibi Rave'lerin yiikselen popiilaritesi
medyanin ilgisini ¢ekince, kiiltiirlin yine uyusturucu bilesenine odaklanildi (Ott ve

Herman, 2003: 260).

National Institute on Drug Abuse tarafindan finanse edilip ndrolog George
Ricaurte tarafindan yayinlanip daha sonra geri ¢ekilmis arastirma, ‘“Rave Yasasi”nin
(Rave Act) yaraticilarina koz verdi. Cumhuriyet¢i Senatér Grassley tasariyr 18 Haziran
2002'de Senato'ya getirerek, Ecstasy’nin beyinde geri doniilmez degisikliklere yol
actig1, paranoya, depresyon, konfiizyon gibi uzun vadeli sorunlara neden oldugunu
deklare etti (St John, 2009: 9-10). St John, bu siyasi ve ekonomik yonlendirmelerin
sonucunda, dans mekanlarinin mevzuata iliskin standardizasyonuna ve dans
deneyiminin Reynolds''n haz hapishaneleri (pleasure prisons) nitelendirdigi

ehlilestirilmesine tanik oldugumuzu belirtir (Aktaran St John, 2009: 9-10).
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Rave fenomeni 1990'1 yillarda biiyiimeye devam etmesine ragmen, Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri'nde yeni eklemlemelerle birlikte, Ingiltere'deki karakteri
onemli Olclide degisti (Sylvan, 2005: 27). Rave daha ticari ve ylizeysel hale gelerek,
Summer of Love’1 karakterize eden sevgi ve genis capli topluluk duygusunu kaybetti,

bundan bdyle kiiltiiriin titopik merkezlerinden biri degildi (Sylvan, 2005: 27).

Rave Summer of Love ile birlikte kamu bilincine yerlestiginden bu yana,
Olime dair zaman zaman yapilan agiklamalara ragmen, Rave kiiltiirii hale giiclii; fakat
cok farkli miizik stilleri ve etkinlikleriyle (event) genelleme yapmanin neredeyse
imkansiz oldugu etkinliklere dontistii (Sylvan, 2005: 27). Yine de bugiin ¢ok sik
karsilasilan Rave etkinliklerinin dogasi hakkinda bir seyler soyleyebiliriz. Tim
Olevason, Rave'i uzun siire elektronik miizik dinlemek ve dans etmek amaciyla bir
araya gelmis insanlar olarak tanimlarken (2005: 189), Rave etkinliklerinin {i¢ tiirden

birisinde yer aldigini belirtir:

1. Gece kulubii gibi diizenli olarak kullanilmayan, agik alanlarda ya
da binalarda diizenlenen biiyiik 6l¢ekli (binden fazla katilimci ile)

etkinlikler;

2. Ug yiiz ile bin katilimci arasinda hazirliksiz yapilan, gayriresmi
duyurulmus ve dekore edilmis alanlarda yapilan orta biiytikliikteki

etkinlikler veya

3. Ug yiizden daha az katilmeci ile “samimi” olarak tanimlanan,
bazen “samimi partiler” (private parties) olarak anilan ve agizdan
agiza yayilmasin disinda ¢ok az ya da hi¢ duyurulmayan ve

hazirliksiz mekénlarda yapilan etkinlikler. (2005: 189)

Rave etkinliklerine katilanlarin sayis1 ne kadar olursa olsun, hangi mekanda
gerceklesirse gerceklesin degismeyen ve Rave partilerine karakterini veren temel
unsurlarda bulunur. Sylvan'in belirtigi gibi, biitiin Rave etkinliklerinin ortak ozelligi,
insanlarin saatlerce dans ettiZi EDM'nin merkeziyetidir (2005: 33). Bu danslar,
depolarda veya stiidyolarda, arenalarda ya da stadyumlarda, ormanlarda veya agik
alanlarda, plajlarda, sehir caddelerinde, plazalarda, kamplarda ve rehabilite tesislerinde

veya kuliip ve barlarda gergeklestirilebilirken, iicretsiz, az bir iicret karsiliginda ya da
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asirt bir giris iicretine tabi olabilir (2005: 33). House, Techno, Trance, Progressive,
Breaks, Jungle, Garage, Downtempo, Ambient gibi ¢ok cesitli tiirlere ve alt tiirlerin

birine veya birkagina odaklanabilir (Sylvan, 2005: 34).
1.2.3. Ecstasy

House Miizigi 1980'li yillarin ortasindan itibaren Rave kiiltiiriiniin temelini
olusturmaya baslamisken, popiiler eglence amacl bir uyusturucu olan ecstasy'nin ortaya
¢ikis1 daha once hippi kiiltiirii temelli Psychedeli-Rock ile LSD arasindaki iliskiselligin
Otesine uzanarak Rave kiiltiiriin ya da EDM sahnesini imler hale geldi.

Reynolds'in ifade ettigi gibi; Oxford Sozligi, ecstasy'yi “gok biiyiik bir seving
veya cosku hissi” ve “duygusal ya da dini coskunluk ya da trans gibi bir durum ” olarak
tanimlarken, yukaridaki biitin anlamlari muhafaza etmekle birlikte 1980 yillarin
basinda ecstasy yasadasi dig1 bir uyusturucu (MDMA) olarak baska bir anlam kazandi
(2012: XXVIII). MDMA (metilenendioksimetamfetamin) ilk olarak, Birinci Diinya
Savasi'ndan 6nce Alman sirketi Merck tarafindan sentezlendi ve patentlendi (Reynolds,
2012: XXVIII; Malbon, 1999: 117; Sylavan, 2005: 21).

Reynolds, ecstasy'nin ikinci ugraginin eger dogruysa saldirganligi azaltici,
empati uyandiran etkileri nedeniyle savas durumlarinda kullanimiyla giindeme geldigini
one siirer. 1950'lerde, Amerikali askeri aragtirmacilar, MDMA'nin potansiyelini,
diisman birliklerini psikolojik olarak etkisiz hale getirecek bir yonelim bozuklugu-
uyusturucu olarak denediler. Ve 1990l yillarin basinda travmatize edilmis Nicuaragran
askerleri icin deneysel terapi seanslarinda kullanildiginda, deneklerin yiizde 75'i baris
arzusunu ve savasa son vermeyi dile getirdi; diisman da dahil olmak iizere herkesi
sevmekten bahsediyorlardi. MDMA'nin modern dykiisii ecstasy'nin iivey babasi olarak
kabul edilen Alexander Shulgin tarafindan 1960'larin baslarinda yeniden
kesfedilmesiyle basladi (2012: XXIX).

Alexander Shulgin 1965'te  MDMA'y1 yeniden sentezleyerek 1977'de
MDMA'ya bir terapist arkadasini tanittiktan sonra, bu madde empatik etkileri nedeniyle
A.B.D.'nin Bat1 Yakas1 psikoterapistleri arasinda hizla popiiler hale geldi (Malbon,
1999: 117; Sylavan, 2005: 21). MDMA, empati, baglanma ve sevginin duygularini
arttirma etkisine sahip bir empathogen olarak siniflandirilmasindan dolayi, psikologlar
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ve psikiyatristler, psikoterapi ve diger danismanlik bigimlerinde MDMA'y1 efektif bir
arag olarak kullanmaya basladirlar (Sylavan, 2005: 21).

MDMA ilk olarak 1972 yilinda Amerika'nin Bat1 Yakas1 caddelerinde yasadisi
bir madde olan MDA'ya yasal bir alternatif olarak ortaya ¢ikti (Malbon, 1999: 117).
Seksenli yillarin baslarinda, Dallas ve Austin gece kuliiplerinde olgunlasmis bir Ecstasy
scene'i vardi ve X (ABD'de MDMA argosu) Amerika'da giderek artan bir sekilde “yasal
kafa yapic1” haline geliyordu (Reynolds, 2012: XXI1X). Bununla birlikte, 1980'lerin
ortalarinda eski bir ilahiyat 6grencisi olan Dallas'li girisimci Michael Clegg, MDMA'ya
ecstasy adimi vererek ve “Teksas Grubu” araciligiyla daha once benzeri gériilmemis bir
Olgekte MDMA iiretmeye ve dagitmaya basladi. Bu noktadan sonra Ecstasy, Dallas'in
merkez iissii oldugu hizla, ana akim topluma niifuz eden inanilmaz derecede popiiler bir
parti uyusturucu oldu. Ecstasy'nin Rave tarihi i¢in, Dallas'in 6tesine gegerek Chicago ve
New York gibi miizik baskentlerinde dans pistlerinde yaygin bir sekilde kullanildigini
belirtmek 6nemlidir. Dallas'taki Starck Club, bu kuliiplerin en popiileriydi, Rock ve spor
yildizlari, miizisyenler, borsacilar, sanatgilar ve escinsellerden olusan eklektik bir
karisima hitap ederek Rave sahnesi igin bir 6ngoriiniim olusturdular (Sylavan, 2005: 21-
22).

Bu donemde hala yasal bir uyusturucu oldugu igin barlarda marketlerde
satiliyordu, fakat bu yaygin uyusturucu kullanimi muhafazakar kesimlerin dikkatini
cekmeye basladi. 1985te “ABD Uyusturucuyla Miicadele Idaresi”, ecstasy'yi
“Kontrollii Maddeler Yasasi”nin birinci gizelgesine yerlestirdi. Boylece 1980'li yillarin
ortasinda baglayan ecstasy patlamasini etkili bir bicimde sona erdirdi. Bununla birlikte
ecstasy kullanimi1 Disko'da oldugu tamamen sona ermedi; ama yeralti kokenlerine

cekilerek yasa-disi bir uyusturucu konumunda kaldi (Sylavan, 2005: 21-22).

Ingiltere'de, ecstasy yada giinliik konusma dilinde E, eroin ve kokainin yaninda
zaten “A Simifi” yasadis1 bir uyusturucuydu; bunun nedeni, “1977 tarihli Uyusturucu
Maddelerinin Yasasi”nin 1977 tarihli MDMA'nin ait oldugu tiim kimyasallar ailesine
uygulanmis olmasindan kaynaklaniyordu. MDMA’nin terapdtik savunuculari, savag
paranoyast Qibi yararli uygulamalarina karsin MDMA" yasakladiklar1 i¢in bu
uygulamayr protesto ettiler. Fakat Reynolds'a gore ecstasy, psikoterapinin

muhafazasindan ¢oktan kayarak zaten baska amaglar i¢in kullanilmaya baslanmisti.
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Kolektif yakinlik atmosferini katalize eden MDMA, &zellikle uptempo yinelemeli EDM
ile essiz bir sinerjistik etkilesime sahip oldugu ortaya ¢ikti (2012: XXIX- XXX).

Ofori ve yardimseverlik hissini uyarabilen MDMA'nin alg1 diizeyini
yiikseltebilecegine inanilirken, en azindan farmakolojik olarak saf haliyle psychedelic
potansiyeli disiiktiir (Malbon, 1999: 117). MDMA'nin saglayabilecegi artan enerji
seviyelerinin, 6zgiiveninin, mutlulugunun ve yiiksek empatinin olumlu etkileri bulanik

gorme, bulant1 ve kusma ile dengelenebilir (Aktaran Malbon, 1999: 117).

Sonu¢ olarak, MDMA'm Rave scene'l igindeki popiilaritesi yukarida ele
aldigimiz etkilerin dans pistine yaptigi diisiiniilen katki sonucunda gergeklesti.
MDMA'!n empati artiran 6zelligi, Rave kiiltiiriiniin sevgi, baris, birlik soylemine ve
kolektif yaratimma katkida bulundugu disiiniiliirken, psychedelic etkisinden ziyade
enerji artict 6zelliginin dans pistinde uzun siire kalmaya yardim ettigi disiinildi. Bir
katalizor olarak ecstasy deneyimini daha sonra ele alirken gorecegimiz gibi,
katilimcilarin, dans pisti deneyimi hakkinda konusurken sik sik ifade ettikleri, zirve ya

da spiritiiel deneyimleri tecriibe etmenin bir araci olarak goriildii.
1.3. Tiirsel Parcalanma

EDMnin Amerika'da dogup Ingiltere'de yasadigi doniisiimler, Rave'in
dogmasina yol agtiktan sonra, kitlesellesen kiiltiir giderek tiirlere ayrilmaya bagladi.
EDM bugiin muazzam ¢esitlikteki ana tiir ve alt-tiileriyele birlikte yasadigi doniisiimiin
ana noktas1 hi¢ kuskusuz Ingiltere odakli Bati Avrupa'dir. Bu baslik altinda, tiirsel
parcalanmanin ilk dénemlerine ve nasil gesitlendigine odaklanilarak, EDM'inde stirecin

nasil bagladig1 ve tiirsel boliinmenin nasil ¢esitlendigi inceleniyor.
1.3.1. Hardcore

Terazinin diger ucunda, 1990-91 yillarinin ilk Hardcore Techno miiziginden
1994-1995 yillarr arasinda kuzey Avrupa ve Iskogya'da ortaya ¢ikan Gabber ve Happy
Hardcore seslerine kadar uzanan bir dizi miizik var (Gilbert ve Pearson, 1999: 95).
Hardcore tabanli bu miiziklere Hollanda'da ortaya c¢ikan ve daha ¢ok Gabba olarak
bilinen stili de ekleyebiliriz. Ingiltere'de Acid House ve Rave Kkiiltiiriiniin bastirilmasi

Rave kiiltiiriinii ticarileserek yoluna devam etmesine yol agmasina ragmen, fenomenin



46

biiyiikliigii EDM segercesine yeni dallar eklemeye devam etti. Hardcore, bir yandan
Rave sahnesi i¢in tiirsel ¢esitliligin habercisi olurken, bir yandan da EDM'nin kisa
sayilabilecek tarihinde Amerikan tabanl tiirlerin Ibiza adasinda harmanlanan
mirasindan farkli bir kiiltiirel siirecin isaretleyicisi oldu. Reynolds, illegal Rave
etkinliklerinin baski altina alinmis olmasina ragmen, ticari Rave'lerin ortaya ¢iktigini ve
bununla birlikte, ruhsat verme yasalarinin gevsetilmesinin etkinliklerin biitiin gece
devam ettigi Rave-tarzi kuliiplerin biiyimesine olanak tanidigini belirtir. 1990'da
Detroit ve Chicago kokeniyle kesin bir bi¢imde baglarin1 koparan ve Amerikan
ithalatlarma olan bagimliligi sona erdiren ayirt edici Ingiliz bir soundu olan

Hardcore un ortaya ¢iktigini dile getirir (2012: 96).

Dans kiiltiirtiniin tarihi boyunca, Hardcore, uyusturucu hedonizmi ve alt sinif
timitsizligini dansin fizige dayanan ve miizik yapmak i¢in pratik bir 'funktionalist'
yaklagimla birlestigi sahneleri tanimlar. Fakat uzlasmasi olanaksiz tutum ayni kalsa da,
miizikal olarak Hardcore, farkli zamanlarda ve diinyanin farkli bolgelerinde farkli seyler
anlamma gelir (Reynolds, 2012: 96). Graham St John, hardcore kavraminin bazen
cakisan bazen de miisterek egilimleri oldugunu belirterek (2010: 3) c¢aligmasinda
Hardcore Punk ile bir EDM tiirli olarak Hardcore arasindaki benzerlik ve farkliliklara
yer verir. Belki de bu yiizden Hardcore Punk ile karigtirilmamasi ve Techno kdkenlerine
atifta bulunmak i¢in kimi zaman Hardcore Techno, Breakbeat Hardcore olarak da
adlandirilir. Fakat Reynolds''n Hardcore i¢in farkli zamanlarda diinyanin farkl
bolgelerinden farkli anlamlara geldigi yoniindeki sdylemi Techno iginde gecerlidir.
Monroe, 1993 yilinin baslarinda Techno'ya gerekli pazar stratejilerini yansitmak icin
“intelligent” ya da “Euro” gibi 6n ekler konulmasi zorunlulugunu belirterek, 1994
yilinda Techno'nun giderek iceriksiz bir terim haline geldigini, ama 1992-994 yillan
arasinda bile farkli yerlerde farkli anlam ifade ettigini vurgular (1999: 148).

Monroe, Techno'nun Ingiltere, Almanya, Belcika, Hollanda, Liiksemburg (Low
Countries) gibi gibi Avrupa llkelerinde farki dinamik izledigini ve farkli alttiirler
gelistirdigini, Ingiltere'de Hardcore ya da Siyahi odakli Jungle miiziginden sertligi
reddeden Happy Hardcore kadar degisime ugradigimi aktarir (1999: 148). Fakat
Reynolds' Ingiliz Hardcore'u ayni anda Chicago ve Detroit miiziginden daha daha

Siyahi ve daha beyaz oldugunu ve iistesinden gelinemeyen irk ayrimi yiiziinden Hip-
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House fikrinim Amerika'da hi¢ popililer hale gelmedigini belirterek, daha birlesik
Ingiltere'de Hip- Hop ve House miiziginin ayni siirecin bir pargasi oldugunu ve Jamika

sound sisteminin yerlesik koklerine isaret eder (2012: 97).

Bir¢ok yeni tiiriin ortaya ¢ikisinda oldugu gibi, Hardcore ortaya ¢ikmadan
oncede miizigin doniisiimiinii saglayan cesitli alttiirler ya da ara tiirler ortaya ¢ikti.
Collin'de, Reynolds ile paralel olarak, Fabio (Fitzroy Heslop) ve Grooverider (Ray
Bingham) isimli iki DJ'in Frankie Knuckles ve Ron Hardy'nin Sonic-hacker geleneginde
ya da Kool DJ Here and Grandmaster gibi erken Hip-Hop Onciilerinde mevcut olan
teknolojiyi kullanarak, House kayitlarin hizlarini iki katina c¢ikardiklarimi, Hip-Hop
breakbetlarinin ve bas seslerinin 80’li yillarda Hip-Hop seven topluluga enerji kattigini
belirtir (1998: 244-245). Collin'e gore, 1989 yilindaki Rave etkinlikleri ve Ecstasy'nin
biitiin {ilkeye propagandasinin yapilmasindan sonra House kiiltlirii c¢esitlenmeye
(diversity) basladi ve bir daha asla tek bir scene tanimi olmadi. Ancak birbiriyle i¢ ice
geemis alt tiirler, alt-kiiltiirler, sinifin, kiiltliriin, alanin, miizikal tercihin ve tercih edilen

uyusturucularin fay hatlar1 boyunca pargalandi (1998: 244-246).

Demon Boyz, Rebel MC ve Blapps Posse/Dynamic Guvnors gibi sanatgilar
Ingiltere'nin Hip-House tiiriiniin yerlesmesinde onemli rol oynamalarina ragmen
Breakbeat House'un ylikselisindeki dnemli figiirler Kuzey Dogu Londra’dan iki Siyahi
Ingiliz geng olan PJ ve Smiley idi. Reynolds, Shut Up And Dance takma ismini kullanan
bu iki DJ'in Def Jam pargalarini alarak 100 bpm'den 130 bpm ¢ikardiklarini, ayrica MC
stili eklediklerini belirtir. Shut Up and Dance, 1989 ve 1990 Breakbeat House icin
kristallesmis bir istikamet cizerek, tiirli herkes tarafindan taninabilen ham ivedi (urgent)

ve glriiltiili bir tiire ¢evirdi (Collin, 1998: 46).

Collin’in deyisiyle; Hackney dans salonlarindaki Reggae ses sistemlerinde
gecmislerinden haberdar olan Hip-Hop pargalarini iirettiler, Amerikan tiir teamiillerine
miidahale ederek Dogu Londra'nin miicadele ve yoksunluk panoramasini sekillendiren
daha keskin, saldirgan bir his icin Breakbeat hizlandirdilar (1998: 46). Fakat Hardcore
bu saldirgan soundu daha keskin hale getirerek tiiriin ayrict niteliklerinden birine
doniistiirdii. Ingiliz Hardcore, cesur B-boy Funk'inin yam sira Detroit projesine Beyaz
bir Rock saldiris1 da getirdi. Gosterigli Belgikalilarin ve Almanlarin liderligini takiben,

Ingiliz prodiiktorleri riff benzeri sesleri harekete gecirdiler (Reynolds, 2012: 97).
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Reynolds Rave scene'ne sahip olmayan Detroit'in uyusturucuyla ilgisi olmadigini,
Techno zarifligin, inceligin ‘europhile’ fantezisi olarak basladigini; fakat Avrupalilarin
Techno'yu Ecstasy c¢etelerinin kaba bir kargasasina doniistiirdiigiinde Techno

mucitlerinin korkularinin hayal edebilecegimi ifade eder (2012: 97).

Ingilizler ve kita Avrupa'sinda yer alan miittefikleri Techno miizigini doniisiime
ugratmalar1 nedeniyle anti-Hardcore hipster'lar1 ve Detroit gegmisine 6zlem duyanlarin
her zaman “terli raverlar’dan (sweaty ravers) sikayet ettiler (Reynolds, 2012: 97).
Collin'e gore, Ibiza miidavimleri Hardcore'u onlarin giines 15181 pozitivizmine bir
saygisizlik olarak algiladi. Rave el ilanlarinda distopyan korku gosterisi grafikleri,

psikotik karikatiirler, kalpler ve ¢iceklerin yerini almist1 (1998: 247).

Acid House bashigi altinda goérdiigiimiiz gibi rahat yasam tarzi (laid back
lifestyle) 6zdeslesen Ibiza ruhu ve Balearic Beat'in, Acid House ve ilk Rave scene
lizerindeki etkisini goz oniine alindiginda, Hardcore'un Ibiza miidavimleri iizerinde
yarattig1 etkiyi anlamak c¢ok gii¢ degil. Bununla birlikte, miizikal anlamda da Hardcore,
Acid House ve o giine kadar ortaya ¢ikan dans miizigi tiirlerinin hepsinden belirgin bir
bicimde daha hizli ve sertti. Hardore miizigi 6zellikle hizli bir “pulse” ile karakterizedir
ve endiistriyel sesler/ sample'lar daha fazla 6n plana ¢ikar, sert ve hizli olarak
tanimlanabilir. Daha sonra {izerinde duracagimiz gibi; Hardcore'un alttiirleri sertlik ve
hiza verdigi tepkiye gore sekillendi. Fakat Reynolds'in (2012) ¢alismasindan anlasildigi
tizere, Hardcore, yerel scene’ler ayrit edici karakterlerini erken bir donemde bile
gostermeye baglamisti. Reynolds'in belirttigi gibi; Ingiltere'nin Reggae'lerinin ve Hip-
Hop scenenlerinin bilingalt1 etkisi, Hardcore'un farkli bir Kuzey tarzini sekillendirdigi
gibi, benzer faktorler Giiney'de oldukga farkli bir ses ortaya ¢ikardi. Alt-bass iizerine
yapilan baski ayni olmasina ragmen, Warp tarzi bantlarin programlanmis davul
makinesi ritimleri yerine, Gilineyde bulunan prodiiktorlerin breakbeat'leri sample'layip,

loop’layarak kullandilar (2012: 104).

Reynolds, Ingiltere'de odakli farkli Hardcore soundlari yaninda Ingiliz
Kanali'min karsi kiyisinda bulan Belgika'da da Hardcore scene'nin kendine 06zgii
dinamiklerinden ele alirken 6zellikle Lenny Dee, Mundo Muzique ve Joey Beltram gibi

DJ'lerin sert ve hizl1 soundu iizerine yogunlasir (2012: 108).
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Joey Beltram’in kendi degisiyle kotii ve karinlik soundlu miizigini sevdigini ve
Heavy Metal dinleyerek biiyiidiigiini aktardiktan sonra, soundunun sert ve hizli yapisini
bununla iliskilendirerek, Frank De Wulf gibi yapimcilarinda RhAythm Device’in Acid
Rock pargasiyla Deep Purple'm Smoke On the Water parcasini taklit ettiklerini ifade
eder. (Reynolds, 2012: 109). Reynolds, Hardcore i¢in yapilan yeni Heavy Metal
benzetmesinin baz1 gegerlilikleri oldugunu, Belgikali ve Ingiliz briitalistlerin bas
seslerini yilikseltmek icin dans miizigin orta frekanshi restore ettiklerini isaret eder
(2012: 116). Bunun yani sira, ingiliz gruplarin 1960’l1 yillarin sonu 1970'i yillarin
basinda Blues miizigini c¢arpittiklarin1 (bastardized) ve Amerikan taklitcilerinin de
ortaya ¢ikan miizikle oynayarak Heavy Metal'in ortaya c¢iktigina isaret ederek; 1980'li
yillarin sonlarma dogru, Chicago ve Detroit'ten Siyahi prodiiktorleri Teutonic
(Almanlara ait/ Cermenlere ait) elektronik miizigini Acid House ve Techno'ya
doniistiirmelerini ve daha sonra, 1990 yillarin basinda ingiliz ve Belcikalilarn bu zarif
europhile soundunu alarak Hardcore'u yaratmalarini, Heavy Metal ile tarihsel
paralellikler olarak yorumlar (Reynolds, 2012: 116). Gilbert ve Pearson'a gére, Simon
Reynolds'in Gabber ve Hardcore Punk / Thrash Metal'in miizikal oncelikleri arasinda
yapilan karsilastirmalar g6z oniine alindiginda, bunun sasirtict olmadigini vurgulayarak,
Hardcore Punk kitlesel Rave ile yollar1 kesismeden dnce asabi (crusty) kiiltiiriin baslica

soundtarck'i oldugunu ifade eder (1999: 95).

Miizigin asabi 6zellikleri bir Hardcore varyanti1 olan Gabber ya da Gabba’da
keskinleserek Miiziksel ve kiiltiirel olarak Heavy Metal ve Hardcore Punk ile daha da
yakinlasti. Reynolds, Gabba stilini, diinyanin her yerine bir underground sound olarak
yayilan Hollandalilar tarafindan gelistirilen utra-hizli, siiper agresif Hardcore Techno
formu olarak tasvir ederken, esas olarak Gabba'nin vahsi savasci cilginligini,
Iskogya'dan ve Kuzey irlanda'dan Almanya, Hollanda ve Avusturya'ya kadar Viking soy
bellegine sahip insanlarla alakali oldugunu belirtir (2012: 256). Reynolds, Gabba'nin
hikayesinin 1991-2 yillarinda Second Phase, Mescalinum United, T99, Holy Noise gibi
grup ve kisiler tarafindan baglatildigini belirterek, saf Gabber'in tamamen vurmali/
sarsicl oldugunu, ritmin basit olmasina ragmen her miizik dgelerinin ritmik olarak islev
gordiigiinii; fakat poli-ritmik etkilesime karst olarak, c¢oklu four-to-the-floor

katmanlarindan olustugunu aktarir (2012: 257).
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Reynodls, Gabba'nin Death-Metal'in Aryan miizigine benzemesine ragmen,
bazi agilardan Hollanda'nin kendi Hip-Hop'ina es deger olduguna isaret ederek, Elstak,
Darkraver, Robert Meijer of High Energy, Francois Prijt of Chosen Few gibi en iyi
prodiiktorlerin kariyerlerine Hip-Hop DJ'leri olarak basladiklarimi dile getirir (2012:
257). Sound ile birlikte Gabba hizla bir altkiiltiir haline geldi ve bolgesel antagonizm ve
alt sinif kizginligr hem futbol (Ajax'a karst Feynoord) hem de miizik de (Amsterdam'in
zevkli House scene karst R'dam'in giirtiltiilii Hardcore'u) hiddetli, fakat alayli (tongue-
in-cheek) bir rekabet haline doniistii (Reynolds, 2012: 256). Bu tesadiifi degildi, Gabber,
aynt zamanda sanatsal acidan abartili (extravagant) Amsterdam ile yalin, c¢aliskan
arasindaki eski rekabeti de gostermektedir (Verhagen, vd, 2000: 149). Bununla birlikte,
Gabberhouse temelinde, yavas yavas sac stilleri, giyim tarzlar1 ve jargonlarini
gelistirerek, kendilerini giderek daha fazla topluluk olarak ifade etmeye basladilar
(Verhagen, vd, 2000: 150). Verhagen ve arkadaslari, Gabber parcalarinin temposu
yiikseldik¢e Gabber sevenlerinin sayisinin da arttigini, ilk Gabber kayitlarinin 120 bpm
ile hizli olmasina ragmen, Terror stilinin 200 bpm'i ile kiyaslandiginda olduk¢a yavas
kaldigin1 belirtirler (Verhagen, vd, 2000: 150). Gilbert ve Pearson, Gabber'in miiziginin
200 bpm'de hala uyusturucu miizigi oldugunu ve giderek artan bir sekilde kolektif
jouissance gerceklestirmeye ¢alistigina isaret ederler (1999: 95).

Reynolds hakli olarak, Gabba'nin militan soundunun ve saldirgan tutumlarinin
“giilen ylizlii” yardimseverliginden (benevolence) ve duyarliligindan nasil ortaya cikti
diye sorduktan sonra; ecstasy'nin bunu diizenli ve asir1 kullaniminin, androjenize
(androgynizing) etkilerini tersine cevirmesine baglar. Reynolds'a gore; ecstasy'nin
androjenize etkisi sonmeye baslayinca Rave kiiltiirii yavas yavas yeniden betimlenerek
miizik ve imgeler militarize edildi. Bununla birlikte, Ingiltere'de Ardkore (Hardcore)
Jungle'a, Iskogya ve Kuzey Avrupa'da Hardcore Gabba'ya doniiserek, her iki durumda
da Gabbanin temposu yeni nesil hiz tutkunu ayn1 zamanda Ingiliz argosunda amfetamin
bagimlis1 anlaminda da kullaniliyor) ¢ok yiiklenilmis metabolizmalara uygun olacak

sekilde 180, 200, 250, hatta 300 bpm'ye yiikseltildi (2012: 258).

Reynolds, bunu bir anlamda Ecstasy’nin etkisinin ters ¢evrilmesi olarak
yorumlarken, Gilbert ve Pearson, Sperminator'in homososyaliteyenin (homosociality)

ilahisi haline gelen No Women Allowed gibi bagliklarin Gabber'in cinsiyet iligkisel
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dogasin1 somut bir sekilde ortaya koydugunu, jouissance’in asexualitesine post-
cinsellige ulasmanin bir yolunun kendisini kadinsilikla higbir iligkisinin bulunmadigi
hiper-phallic bir duruma sevk etmek oldugunu ifade ederler (1999: 95). Reynolds,
Gabba'nin militarize ve sert dogasiyla ilgi olarak, diismanlik (hostility) ile paranoya
arasinda degisen duygusal bir spektruma ragmen Hollanda ya da Iskog'yadaki Rave
etkinliklerinde nadiren gerginliklerin yasandigini, bunun yerine Gabba tutkunlarinin
saldirilart kendi viicutlarini hedefleyerek, giiriiltii ve uyusturucularla sinir sistemlerini

cezalandirdiklarini vurgular (2012: 261).

Gabba'nin sert ve militarize dogasi, cok ge¢meden, kendi sertligine tezat teskil
eden yeni alttiirlerin ortaya ¢ikmasina neden oldu. 1994 yilina gelindiginde, miizik asir1
hizi ve sertlige basa ¢ikmaya calisan parti miidavimleri daha fazla uyusturucu
kullanmaya bagladilar. Bu yavas yavas parti atmosferinin kaybolmasiyla sonuglandi
(Reynolds, 2013: 262). Elstak ve Darkraver ve Gizmo gibi prodiiktorler, Isko¢ yapimcisi
Scott Brown tarafindan icat edilen daha hafif Hardcore soundunu tesvik ederek Happy-
Gabba patlamasina yol agtilar (Reynolds, 2012: 262).

1.3.2. Jungle

EDM sahnesi semsiyesi altindaki tiirler Ingiltere'de cesitlenip serpilmeye
baslayinca, sirtini Amerikan menseli dans tiirlerine yasladiklari kadar, 20. ylizyilda
ortaya ¢ikan Bati miizigi tabanli Avangard unsurlara ve Ingiltere'de hatir1 sayilir
Jamaika'li gogmen niifusunun etkisiyle Reggae kokenli miiziklere dayayan tiirler ortaya
ctkmaya bagladi. Ingiltere'nin hem kiiltiirel hem de ekonomik sermaye birikimi, daha
once Rock, Blues tabanli miiziklerde gorildiigii gibi, bu tiirlerin hizlica yayilip ana-
akimin bilincine oturmasini sagladi. Jungle ya da Drum'n'Bass’ da, Ingiltere'de dogan ve
alt tiirleri ile birlikte EDM sahnesinde onemli yer kaplayan bu tiirlerden birine 6rnek

teskil eder.

Gilbert ve Pearson Euro-House'nun karsina Drum'n'Bass'in avant-gardizmini
koyarken, ¢esitli anlatilarin bu tiiriin House ve Techno'nun modern bir versiyonu olarak
konumlandirma egilimi iginde olduklarini, daha sofistike agiklamalarin ise, Hardcore,
Hip-Hop ve Reggae arasindaki bircok kavsakta iiretilen gesitli varyantlarini gordiiklerini

ortaya koyarlar (1999: 78).
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Bogdanov ise, Ingiltere underground dans scene'nin Disko, Acid House,
Techno, gibi Amerikan dans miizigi formlar1 i¢in hem Snemli bir tanittm hem de adeta
sinirsiz biiyiimesi igin bir kaynak olmasina ragmen, Ingiltere'nin Jungle tiiriine kadar
higbir zaman tanmigsmis bir dans miizigine sahip olmadigin1 ve Jungle'ln koklerinin
1980’lerin sonunda ve 1990'l1 yillarin basinda popiiler olan Hardcore stilinde yattigini,
sadece Hardcore degil, ayn1 zamanda Reggae, Hip-Hop, Jazz, ve Dub miiziginin
unsurlarini irk¢1 ve ekonomik temelli baski gibi sosyo-ekonomik faktorlerle de birlestigi

Ingiliz kokenli bir tiir oldugunu belirtirler (Bogdanov, 2001: 636).

Dub iizerine yaptig1 titiz calismasinda Veal, Dub etkilerini en 1iyi
isitebilecegimiz iki Electronica (EDM anlaminda) tiirliniin Jungle/ Drum'n' bass ve
Triphop oldugu belirtirken, birbirlerinin yerine ikame edilebilen Jungle ve Drum'n'Bass
isimlerinin agik¢a Jamaikan miiziginin yakin tarihi kokenli oldugunu ifade eder (2007:

245).

“Junge” kelimesinin Kingston Sound sistemlerinde, 6zellikle de “Jungle” (ya
da yerel olarak Dungle) olarak bilinen Jones Town bolgesine dayandig: gibi, 6te yandan,
“Drum'n'Bass” terimi agik¢a Reggae jargonundan 6diin alinmistir (Veal, 2007: 245).
Bogdanov, bircok koken mitolojisinde oldugu gibi, Jungle icinde, Jamaika'nin
baskentinde Kingston’da 'Junglists' olarak bilinen sokak c¢etesine kadar uzanan

bRl

hikayeler olmasima karsin, “Jungle™n Ingiltere'nin sehir i¢i Siyahi niifusu arasindaki
poptilerlikten kaynaklanan irk¢1 bir ¢agrisimin nenden oldugunun kabul edildigini, bu
durumun gercegi yansitip yansitmamasinin yaninda, ddonem miizisyenleri ve izlerkitlesi
tarafindan yaygin bir sekilde kucaklanarak, Drum'n'Bass dizisinin bas dondiiriicii

cesitleri i¢in bir siniflandirma iglevi gordiigiinii vurgular (2001: 636).

Bogdanov'un isaret ettigi lizere, koken hikayeleri ilging hikayeler barindirabilir.
Fakat, genellikle miiziginin bilesenleri hakkinda dogru bilgiler aktarir. Benjamin Noys,
Jungle lizerine yazdigi makalesinde Jungle nedir diye sorduktan sonra, Jungleh bir
Techno Hip-hop oldugunu, Jungle''n Hip-Hop'taki breakbeat'leri 150 bpm'e kadar
hizlandirdigini1 ve son derece esnek oldugu kanitlanmis breakbeat yapisinin ¢ok sayida
miizikal 6zellikleri ile birlikte Jungle miizigine kimligini kaybetmeden asilandigini dile

getirir ( 1995: 321).
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Ragg ya da Jungle Jamaika dans salonlarindan ve Reggae miiziklerinden dgeler
ekledigi Hardcore/Breakbeat’e verilen isimler arasindaydi. Breakbeat ile erisilmig
tempolar Reggae formlarinin iki katina ¢ikararak daha énce Dub'dan elde edilmis bas-
hatt1 Reggae sample'lar1 ve toast eklemeye imkan verdi (Gilbert ve Pearson, 1999: 78).
Noys'un Jungle't bir Techno Hip-Hop olarak tanimlamasini temel alarak, Breakbeat
haricindeki toast gibi yapilarinda ilk 6nce Reggae formlar1 i¢inde sekillendigini de
hatirlamak gerekir. Hebdige'in gosterdigi gibi, 19501 yillarda toast veya scat ilk
zamanlar Rudie Blues olarak bilinen eski Rhythm and Blues parcalarinin ya da New
Orleans tarzindaki bestelerin calgisal uyarlamalar1 {izerine DJ'ler tarafindan vokal
eslikler ve plak calarken tizerine dogaglama sozler anlamina gelen scat ya da toast

bindirilmesine (2003: 88) deniyordu.

Hebdige, ayn1 ¢aligmasinda, (2003: 187-194) MC Kkiiltiirii ve toast'larin Rap ve
Hip-Hop miizigini nasil etkiledigini, 1967 yilinda Jamaika'dan ABD'ye go¢ etmis Kool
Herc adindaki DJ ile birlikte bu uygulamalarin Hip-Hop Kkiiltiirline nasil onciiliik
yaptigin1  agiklar. Dolayisiyla, Jungle'm  Dub etkili bas hattinin yaninda,
Hardcore/Breakbeat ve Hip-Hop lizerinden Jamaika miizik kiltiiriiniin bu unsurlarini
i¢sellestirdigini sOyleyebiliriz. Noys'un deyisiyle, Jungle’nin evrimi Techno'nun yalin
sound’u ile Hip-hop breakbeat yapisi ve Hardcore'un hiz estetiginden meydana geldi
(1995: 321). Fakat Reynolds, Jungle pek ¢ok pop miizigi gibi 4/4 zaman1 kullanmasina
karsin Techno, House ve Disko'da bulunan four-to-the-floor kick-drum vuruslarindan
yoksun oldugunu, Euro-Disko onciisii Giorgio Moroder, Beyaz danscilar i¢in daha
kolay hale getirmek i¢in kasitli olarak Funk ritimlerini basitlestirdigini ifade eder. Ama
1992'de ortaya c¢ikan 'jungalist hardcore'un bu siireci tersine cevirerek, 1993 yili
boyunca bu ritmik yeniliklerin ger¢ek bir breakbeat bilimine doniistligiine isaret eder.

(2012: 240-241).

Jungle'in kinestetik psychedelic etkileri yani sira, Bati miiziginin melodi
hiyerarsisini/ritmim/tin1 hiyerarsisini ters ¢evirdigini belirten Reynolds'a gore, Jungle'da
ritim melodidir ve bu estetigin Bat1 Afrika miizigini hatirlatmasinin yaninda, John Cage
ve Steve Reich gibi avangart bestecilere Endonezya gamelan perkiisyon orkestralar
esin kaynagi olmasiyla paralellikler tasir (2012: -242). Reynolds, breakbeat tekniginin

yansira, Jungle'ln miizikal 6ziiniin diger yarisinin basa radikal olarak mutasyonel bir
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yaklagim oldugunu ve bunun Dub Reggae kaynakli olduguna isaret eder. Reynolds
bununla birlikte Jungle''n Techo'nun breakbeat giidiimli bir dali olarak baslamasina
ragmen, 1992 yilinin sonralarina dogru old skool Hip-Hop'in hiz tutkulu bir kuzenine
dontistiiriilmesinin yaninda, esit 6l¢lide Jamaika Reggae'sinin dijitallestirilmis bir dali

olarak postmodern bir Dub oldugunu dile getirir (2012: 242)

Drum'n'Bass iizerine yaptig1 calismasinda Hall, tiirii kategorize etmenin
dogasinda zorluklar olmasina ragmen, calismasi esnasinda Ingiltere'de Dark
Drum'n'Bass, Jump up Drum'n'Bass, Liquid Drum'n'Bass olmak iizere ii¢ alttiirli tespit
etmenin miimkiin oldugunu belirtir (2013: 107-108). Hall'e gére Dark’ Drum'n'Bass'in
genellikle beat odakli, sentetik (synthetic) ve seyrek endiistriyel sound ile birlikte
distopik bir tema igerir (2013: 108). Genellikle dark, bozulmus vokal sample'lari
tehditkar akor kaliplariin kullanilmasiyla karakterize edilir (Noys, 1995: 321).

Drum'n'Bass kiiltlirtinde karanlik (darkness) temasinin 6nemin post-endiistriyel
kosullarla alakali oldugunu diisiinen Christodoulou, biitiin Drum'n'Bass parcalarinda
distopik atmosfere rastlansa da, Techstep gibi alt-tiirlerin devam eden popiilaritesinin tiir
olusumu dncesinde Birlesik Krallik’mn ikinci Diinya Savas’indan bu yana yasadigi en
derin ekonomik durgunluga ve yarattigi sosyal kosullarla ilgili oldugunu vurgular

(2011: 47).

Londra-Brixton, St Pauls, Handsworth ve Gilineydogu'nun banliydlerinden
gelen, her zaman olmamakla birlikte genellikle Siyahi ve kesinlikle is¢i sinifina ait olan
(Gilbert ve Pearson, 1999, 78) Jungle'm yaraticilarinin sosyo-ekonomik durumlariyla
paralel bir sound gelistirmesi, “dark” temasinin ilk donem boyunca 6n plana ¢ikmasina
neden oldu. Genellikle banliy6 ya da varos (suburban) olarak tanimlanan Jungle'in
onemli plak label'lar1 Suburban Base denildigini ortaya koyan Noys, Suburban Base'in
kendisini banliydlerinin sesi (the sound of the suburbs) olarak tanimladigini dile getirir
(1995: 325). Bu tanimlama Jungle'in dark temasinin sosyolojik bir 6zeti oldugunu ve ilk
donem boyunca Jungle''n daha ¢ok Siyahi is¢i smifi tarafindan iretildigi donemde
miizigin karamsar, hizli ve tehditkdr yapisini agikladigini diisiiniiyorum. Bununla
birlikte Christodoulou, Drum'n'Bass miiziginin yiiksek temposunun, hizin hakim bir
kosul oldugu post-endiistriyel bir toplumda belirli deneyimleri ifade etmesine izin

verdigini aktarir (2011: 45). Bu argimanin Adrian C. North ve David J. Hargreave
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yiiksek tempolu (up-tempo) DJ tabanli miizik dinleyicilerinin kentlerde yer aldigini ve
miizik tiiketicileri arsinda finansal kaynaklara erisimim seviyelerinin en diisiik diizeyde
oldugunu yoniinde argiimanlariyla desteklenebilecegini  6ne siirer (Aktaran

Christodoulou, 2011: 49).

Christodoulou, bunun yaninda, zor ekonomik sartlar ile Drum'n'bas
katilimcilarinin hizli ve ritmik kaotik miizik tercihi arasindaki karsilikli bagliligi, Robert
J. Brym ve Gabriel Rossman'm bulgulariyla da agiklanabilecegini, Brym ve Rossman,
1955 ve 2009 yillar1 arasindaki Billboard Hot 100 tablosundaki tiim sarkilarin dakika
basina atim sayisini, ayni donemde “Dow Jones Endiistri Ortalamalar1”yla (Dow Jones
Industrial Averages) eslestirdiklerini ve elde edilen sonuglarin ekonomik biiylime
donemlerinin yavas miizikle iliskili oldugunu, ekonomik durgunluk veya duraganlik
donemlerinin daha hizli miizikle iliskili oldugunu gosterdigini ifade eder (Aktaran

Christodoulou, 2011: 49).

Bu bulgular, bu tiir stillerin nispeten kiiciik O6lgekli ticari faaliyetlerini
disladigindan genis tabanli kurumsal verilerin Drum'n'Bass'ta oldugu gibi miizik temelli
bir genglik altkiiltiirii tiyelerinin tercihleri hakkinda deterministik sonuglar ¢ikarmak
tartismaya agik olabilir. Fakat Brym ve Rossman'in arastirmasi, daha hizli beatlerin,
finansal durgunluk doénemleriyle iliskili oldugunu yoniinde ekonomik kosullar ile hizli

beatlerin arasindaki agik bir baglantiya isaret ediyor (Christodoulou, 2011: 49).

Yiiksek beat'li ya da yiiksek metronomlu miizikler ile ekonomi arasindaki
kurulan bu diyalektik iliski, Drum'n'Bass ve Hardcore i¢in uygun bir analitik kavramsal
modele isaret edebilir. Fakat hemen hemen ayni donemde ortaya ¢ikan daha diisiik
tempolu dans miizigi tiirleri icin kavramsal bir bosluk yaratma tehlikesini de
barmdirabilir. Bunun yani sira, biitiin Jungle tiirlerinin ayn1 atmosferi tagimadigini da
belirtmek gerekir. Hall'lin ¢alismasi sirasinda tespit ettigi alt-lirlerden birisi olan Jump
up’ Drum ’n’Bas' ve Liquid Drum'n'Bass bu temalarin disinda kalan tiirlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Hall'in isaret ettigi gibi, Jump up’ Drum'n'Bass sanat¢ilari, yogun
synthesizer'li Ragga bas hatlarinin yaninda daha az karanlik tona sahip yiiksek tempolu
davul loop'lar1 kullanilir (2013: 107-108). Lquid Drum'n'Bass ise, House ve Disko
pargalarini andiran vokal kullaniminin yaninda Jazz ve Funk etkili ritimlerden yararlanir

(Hall, 2013: 107-108).
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Reynolds, aslinda Jungle'nin ¢esitli esin kaynaklarin arasinda bir g¢atisma
gormez. Ona gore 21. ylizyilin Hip-Hop ve siber Dub' olan Jungle arasinda ger¢ek bir
catisma yoktur. DJ Kool Herc, Bronx sakinlerinin biiylik ¢ogunlugunda oldugu gibi
Jamaikal1 bir go¢gmen olarak hem breakbeat, hem de Reggae'nin mega bas ses sistemleri
gelenegini icat etmesine atifta bulunarak, Jungle’nin Paul Gilroy'un Black Atlantic
olarak adlandirdig1 seyin i¢inde yer alan “post-kdle” (post-slave) ve “post-kolonyal”

melezlerin (hybrids) en yeni ve en biiyligii oldugunu belirtir (2012: 246).

O zaman Reynolds'in (2012) Jazz-Fusion yakinlasan ritim estetiginin yaninda
Jazz'n armonik unsurlarinda yonelen Jazz odakli sanatgilari kimi zaman intelligent
junglists olarak aktarmasimin da bir gegerliligi olmadigin1  diisiiniiyorum.
Christodoulou'nun isaret ettigi gibi, Drum'n'Bass, break-beats kullanmanin yani sira,
Jazz, House, Techno, Reggae gibi sayisiz Afrika diasporik miizik stilleri tarafindan

aydmlatilir (2011: 48).

Ritmik unsurlarin melodi gibi kullanilmasi ve poliritmik yapilar1 nedeniyle
Bat1 Afrika miizigi ile benzerligini vurgulayan Reynolds gibi, Siyahi Jungle iireticileri,
Jazz'in biiylik Siyahi yaraticilarinin miizigiyle en az Jamaika miizik kiiltlirii ya da Hip-
Hop kadar Paul Gilroy’un (1993) isaret ettigi Siyahi diasporik biling iizerinden bir

baglant1 kurmus olmasi1 daha olasidir.
1.3.3. Ambient / Chill Out

EDM Rave sahnesi ile birlikte git gide tiirlere ayrilmaya baslayinca, dans
miizigi tiirleri i¢cinde kokeni Amerikan dans miizigi mirasindan ¢ok 20. ve 21. yiizyilda
Bati Sanat Miizigi'nin yasadig1 koklii degisimlere dayanan yeni tiirler ortaya ¢ikmaya
bagladi. 20.Yiizyil Bati Sanat Miiziginin etkisi, diger tiirlerdeki dolayli etkinin
(synthesizer gibi bir¢ok elektronik enstriimanin ilk dnce Bati Sanat Miizigi tiirlerinde
kullanilmas1 gibi) Gtesine gecerek kompozisyon anlaminda 20. ve 21. yilizyillda Bati

Sanat Miizigi tiirleri ile yakinlasti. Bu tiirlerden birisi Ambient'dir.

Ambient miizigi uzun bir tarihe sahip olmasina ragmen, onun sonraki dallar
1989 yilindan bu yana dans miizigi i¢inde énemli rol oynadilar. Ancak plak sirketleri ve
medya tarafindan Chill Out miizigi olarak yeniden etiketlenerek dans miizigi sahnesinin

bir parcast haline geldi (Snoman, 2004: 253). Ambient miizigi diislincesinin yeni
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olmadigini belirten Gilbert ve Pearson, Ambient miiziginin kokenlerinin en azindan Erik
Satie'nin Furniture miizigine kadar geri gittigini ve David Toop'un tarihi daha da geriye

dogru takip ettigini belirtir (1999: 253).

Holmes ise, Ambient ve Environmental miizigin 6zellikle 1950 ve 1960l
yillarda John Cage ve Tudor'un ¢alismalarina dayandirir (2008: 397). Bununla birlikte,
Ambient’in 1960'l yillarda kendi sounduna biirlinmeye basladigini dile getiren Holmes,
ayr1 ayri nitelendirildiginde birinin Wendy Carlos, Annea Lockwood ve Brian Eno'nun
eserleri arasinda karsilastirmalar yapamayabilecegini, fakat her birinin gelecekte ¢ok
taklit edilecek bicimde Ambient sound deneylerinden sorumlu oldugunu ifade eder
(2008: 398). 1972 yilinda Wendy Carlos, synthesizer soundu ile cevresel sesleri
birlestirerek dikkate deger Sonic Seasonings’i besteledigini, par¢alarin atmosferinin dort
mevsimin ruhunu hatirlatmak oldugunu belirten Holmes, Annea Lockwood'in 19601
yillarin sonundan bu yana nehir sesleri gibi dogal fenomenlerin kayitlarini yaptigini ve
bu elementlerin ¢ogunun 1975 yilinda World Rhythms kompozisyonunda belirgin bir
bicimde resmedildigini vurgular (2008: 399-400).

Carlos ve Lockwood'un yaptigi bu calismalar, elektronikle dogal seslerin
kaydedilmis manipiilasyonunu iyice kaynastirarak Environmental ve Ambient miizigin
temelini atti. Bir sonraki adim Brian Eno'nun 1978 yilinda Music for Airports’u

piyasaya siirmesiyle atildi (Holmes, 2008: 400).

Music for Airports'un yinelemeli, tonal harmonik dili, rahatsiz edici ya da ani
ataklarin olmamasi, uzun diisiisler ve teolojik olmayan yazim, melodinin siiresiz devam
edebilirmis gibi olan yapisi sonraki bir¢cok caligma icin sablon saglamistir (Demers,
2010: 117). Holmes, Brain Eno'nun caligmalarin1 tanimlamak amaciyla “ambient”

terimini 6diing aldigin1 vurgular (2008: 400).

Brain Eno ise, niyetinin degisik ruh hallerine ve atmosferlere uygun kiiclik ama
cok yonlii ¢cevre miizigi katalogu olusturmak amaciyla 6zel zamanlar ve durumlara
uygun Orijinal parcalar iiretmek oldugunu 6ne siirer. Ambient miiziginin dayatmaci
olmada pek ¢ok dinleme diizeyine uymas1 gerektigini belirterek, Ambient miiziginin
ilging oldugu kadar yok sayilabilmesi gerektigine isaret eder (Aktaran, Holmes, 2008:
400-401). Gilbert ve Pearson Ambient miizigin bu islevselligini, 18. yiizyilda Kant'in
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onaylamadigi, sadece yemek ve sohbet i¢in hos bir arka plan saglamayir amaclayan
Tafelmusik gelenegi ile karsilastirir. Diger taraftan Ambient'in yok sayilabilir anti-miizik
olmaktan ziyade, bu gibi caligmalarin Tafelmusik gibi 6zel olarak rahatlatici bir isleve
sahip olmasi gereken yararli bir miizik iiretmeye yonelik tasarlanmis gibi goriindiigiinti

ifade eder. (1999: 94).

1980'li yillarin sonunda ve 1990'lh yillarin basinda Rave jenerasyonu ortaya
ciktiginda Alex Patterson adli bir DJ, Eno'nun daha 6nceki eserlerini ile deney yapmaya
baslayarak, ana odalarin hizli sert beat'lerine karsi, dinlenmeye ihtiyaci olan clubber'lar
icin kiicik yan odalarda calmaya basladi (Snoman, 2004: 253). Bu alanlarda,
dinlenmek, sigara icmek, konusmak ve sakinlesmek i¢in dans ve uyusturucu tiikketimi ile
fiziksel olarak ve zihinsel olarak bitkin olan clubber'lar i¢in Alex Patterson ve
Mixmaster Morris gibi DJ'ler rahatlatici soundscapes'lerini ¢aldilar (Gilbert ve Pearson,

1999: 94).

Yogun four-to-the-floor beat'laerine mola vermek i¢in gidebilecegin yerler olan
bu ikincil odalar, clubber’lar tarafindan chill out odalar1 olarak etiketlendi (Snoman,
2004: 253). Bu chill out odalar1 daha popiiler hale gelmeye baslayinca, Patterson, Orb'u
kurmak i¢in diger miizisyen Jimmy Cauty ile bir araya gelerek, pek ¢ok clubber'in ilk
Ambient House miizigi olduguna inandig1 A Huge Ever Growing Pulsating Brain That
Rules from the Centre of the Ultraworld isimli ¢alismalarimi yayimladi. Fakat alblimiin
yayinlanmasindan kisa bir slire sonra, Cauty Bill Drummond ile KLF'1 kurunca,
Patterson The Orb adiyla calismaya ve Chill Out odalarinda DJ'lik yapmaya devam etti
(Snoman, 2004: 253). Daha sonra KLF artik bir klasik haline gelmis olan Chill Out
alblimiinii yayimladi. Demers, KLF'nin doniim noktast albiimii Chill Out’un, Brain
Enonun Music For Airport albiimiiniin formiiliinii giincelledigini belirtirken, Bill
Drummond ve Jimmy Cauty'nin Acid House'un ¢ilgin ve araliksiz ritimleri i¢in bir
panzehir yaratmak istediklerini, statik gidip gelen (intermittent) sample'lar ve diislinceli
drone'larin bunun sonucu oldugunu vurgular. (2010: 117), KLF'nin Chill Out albiimii ve
Chill Out i¢in yapilan miizikler, The Orb ve Banco de Gaia gibi gruplarin ¢alismalariyla
Ambient House, Ambient Dub gibi ara tiirler olarak ortaya ¢ikti (Gilbert ve Pearson,
1999: 94).
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Ambient Dub, Jamaikali sanat¢ilarin katmanlama (layering) tekniklerini 6diing
alarak, bunlar1 Diinya Miuzigi (World Music) Ogeleriyle, Bill Laswell tarafindan
kullanilan yeralt1 bas hatlar1 ile ve Electronica’nin harmonik soundunu gelistirerek
birlestiren bir stildir (Holmes, 2008: 403). Ambient House ise, Acid House'un four-on-
the-floor beatlerini orta diizey temposunu, synth pad'lerini, yayli ¢algilarim
yiikselen/yiice vokal sample'larini daha romantik daha atmosferik tarzda kullanir
(Bogdanov, 2001). Snoman Ambient House'un bu formunun biiyliyerek 6zel bir tiir
haline doniistiigiinii ve chill out odalarinin Rave sahnesinin temel bir unsuru haline
geldigine isaret eder. Fakat pazara giren William Orbit, Aphex Twin gibi sanatgilarin
albiimleri yayinlanmasi ve 1992 farkli sanatgilarin sahneyi kabul ederek miizige kendi
bakis acilarin1 yansitmalari ile Ambient Dub gibi tiirlerin ortaya ¢ikmasiyla 1995 yilina
gelindiginde kayit sirketlerinin sayisiz derleme albiimii de eklenince bu sekilde
kapsiillenmis ve dejenere olmus birgok miizikte oldugu gibi Ambient House' da kendi
basarisinin kurbani olarak, ortaya ciktigi yere olan Chill Out odalarma geri dondii

(Snoman, 2004: 253-254).

Ambient miizigin rahatlatici dogasinin yarattig1 etki, Chill Out odlar1 diginda
da farkl kiiltiirel degerler icin farkli amaglar i¢in kullanildi. Holmen, Ambient miizigin
onciilerinden biri olan Harold Budd'in ¢alismalarini tanimlamak i¢in ambient terimini
kullanmamasina, Ambient miizikte ve meditatif veya iyilestirici bir sey bulanlarla
kesinlikle ayni fikirde olmamasina ragmen, Harold Budd'in Eno'nun c¢aligmalarinin

miizik ve ile iyilesme fikrine ve New Age miizik fenomenine yol agtigin1 belirtir (2008:
401).

Ambient ve Ambient'e baglh olan tiirlerin islevselligi ya da pragmatik amaci
hakkinda yorum diger miiziklerin islevselligi hakkinda yorum yapmaktan daha kolay
degildir. Daha 6nce gordiigiimiiz gibi, (Rave boliimne bkz) Rave sahnesinin New Age
kiiltiirii ile olan iliskisi, daha sonraki 6zellikle Psy Trance ve Goa Trance dayali Rave
etkinliklerinde spiritiiel duyarliliklarla miizik meditatif bir amag¢ i¢in kullanilabilir.
Bununla birlikte, bir kuliipte veya festivalde Ambient miizik, toplam deneyimin bir
parcasi, ana sahnenin uzantist olarak bir haz unsuru bi¢iminde yasanabilir. Gilbert ve
Pearson, Ambient miiziginin, tarafindan kadinsi1 (feminine) bir miizik tiirii olarak

karakterize edildigini aktarirken, Ambient miizigin amacinin, dans miiziginin en
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hedonistik bigimden bile, pre-oedipal mutluluk durumuna geri dondiirmek oldugunu

dile getirir (1999: 94).

Ambient “beden” miizigine karsilastirildiginda “akil” miizigi olarak diisiiniilse
de bunun naif bir formiilasyon oldugunu belirten Gilbert ve Pearson gore, Ambient, bir
tefekkiir objesi degil, bir duygulanim (affect) kaynagidir. Bizi dans ettirmeyebilir, ama
etkileri diger dans miizik tiirleri gibi direkt olarak fizikseldir (1999: 94).

2000'l yillarda Balear Adasi'nda, halkin ve kayit sirketlerinin Ambient House
ilgisi yeniden canlanmaya basladi. Ibiza Adasinda bulunan Café Del Mar'daki DJ'ler,
clubber'lar i¢in Chill Out'a donerek tasasiz beatler iiretmek icin Jazz, Klasik ve Yeni
Cagh karistirarak gilizel giin batimlarina uygun bir sekilde miizik iiretmeye basladilar
(Snoman, 2004: 254). Snoman, yeniden paketlenmis ve Chill Out olarak yeniden
etkilenmis bu miizigin kendi i¢inde bir tlire donistiigiinii, ancak Chill Out miiziginin
kaynaginin siipheye yer birakmayacak bir sekilde Ambient miizigine derinlemesine
gémiilii olmasina ragmen, zamanla iki ¢cok farkli tiir haline geldiklerini ifade eder (2004:

254).

Genellikle, Chill Out'un Electronica, New Age, Klasik, Hispanik ve Jazz gibi
farkl stillerden bazi unsurlar1 bir araya getiren miizik olduguna isaret eden Snoman,
Chill Out'un bu 6zelliginin kesin bir tanimlamayr da imkansiz kildigim1 da vurgular

(2004 254).

Aslinda miizigi analiz etmenin en uygun yolunun Brain Eno'nun miizigin fazla
dikkat cekmeyen ve ideal olarak bir¢ok kisinin arkasina yaslanip rahatlayabilecekleri bir
miizik tiirii olmas1 gerektigi yoniindeki tavsiyeleri almak oldugunu dile getiren Snoman,
bunun ne anlama geldigini tanimlamanin zor olmasmna ragmen, yaygin bir bicimde
kayip (drop-out) beatler ve yumusak dokunakli (haunting) vokallerle, hem elektronik
hem de 'gercek' calgilar1 birlestiren yavas ya da trans-benzeri yapist oldugunu

sOylenebilecegini ifade eder (2004: 254-255).

Genellikle 'gergek' enstriimanlarin ¢ogu canli kaydedilmis veya CD'lerden
sample'nmig, ama bazi durumlarda diger kayitlardan 6diing alinmis olabilecegini

belirten Snoman, Chill Out neredeyse her zaman, swing yonelimli {i¢ dortliik bir ritmi
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adagio, andante veya moderato olarak trettigini, fiziksel tempo agisindan 80 ve 120

bpm arasinda kaldigin1 belirtir (2004: 254-255).
1.3.4. Triphop / Bristol Sound

Ingiltere, Disko, Chicago House, Detroit Techno gibi Amerika kokenli
miiziklerle beraber Kraftwerk ve Euro-Disko Onciilerinin mirasininim ilk varyantini
Acid House ile ortaya koyduktan sonra, EDM tiillerinin en ¢ok filizlenip yayildigi
cografyalardan biri oldu. Jungle béliimiinde ifade ettigimiz gibi, Ingiltere'nin ekonomik
ve kiiltlirel sermayesi dans miizigi tiirlerinin ¢esitlenip yayilmasi i¢in benzersiz bir
imkan sundu. Daha ¢ok Ingiltere'nin biiyiik sehirleri Londra ve Manchester sahnesinde

sekillenen tiirlerin yanina Bristol'da Trip Hop ile katildi.

Triphop, dans miizigi baglaminda, 1990'lh yillarin basinda Bristol bolgesinde
gelisen nispeten yeni bir tiire aittir (Snoman, 2004: 294). ingiltere'de Hip-Hop'un etkisi,
Jungle ve Triphop'da, Siyahi Amerikalilarin Rap'in akrabalar1 olarak gii¢ bela tanidigi
Ingiliz mutantlar1 seklinde gelistigini bildiren Reynolds, kdle ticaretinde bir liman sehri
gecmisiyle Bristol kentinin biiylik koklii bir Siyahi niifusa sahip oldugunu, bununla
birlikte gli¢lii 6grenci ve bohem varliginin kentin tiirleri kaynastirmak icin verimli bir
ortam sundugunu belirttir. Biitlin bu faktorlerin yavas, kasvetli Soul, Reggae, Jazz-

Fusion Hip-Hop melezi bir Bristol soundunu gelistirdigini ifade eder (2012: 315-316).

Triphop terimi ilk defa Migmax tarafindan 1994 yilinin Haziran ayinda In Flux/
DJ Shadow ve Mo Wax plak label" iizerindeki diger benzer sanat¢ilari tanimlamak igin
kullanild1. Daha sonra sanatgilar bunu reddetmesine ragmen Massive Attack, Portishead
ve Tricky gibi Bristol merkezli sanatgilar Triphop etiketi altinda gruplandirildi (Wragg,
2016: 40). Miizisyenlerin kategorilerden hoslanmadigini isaret eden Reynolds, Triphop
teriminin adlandirmasinin basin uydurmasi olarak miizisyenler tarafindan kabul
edilmedigini, fakat kendisinin kavramin iyi oldugunu disiindiiglinii vurgulayarak,
Triphop'un genellikle down-tempo, soyut ve enstriimantal bir Hip-Hop formu oldugunu

vurgular (2012: 314).

Wragg'e gore, bu sdylemsel ¢atisma etiketin tanimlamanin kendisinin anlamli
ve uygun olup olmadig1 sorusunu giindeme getirir. Fakat popiiler miizik ¢alismalari

alanindaki yazarlarin etiketlerin gecerliliginin, mutlaka sanatc¢ilarin kabuliine bagh
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olmadigini ileri siirdiiklerini vurgulayan Wragg, Fabbri'nin bir tiire ait kurallar1 kabul
edenlerin bir topluluk oldugunu ve bu toplulugun sanat¢ilarla sinirli olmayarak fanlar,

gazeteci, plak sirketleri ve akademisyenleri de igerdigini yoniindeki goriigiinii aktarir

(2016: 40).

Wragg, McLeod'n, elektronik dans topluluklarinda yeni tiir etiketlerinin
olusturulmas: i¢in fiili motive edici bes faktdriinden, pazarlama stratejisi alt tiir
(subgenre) adlandirmasini1 ve kiiltiirel mal etmeyi (cultural appropriation) Triphop
etiketinin reddedilmesinden dogrudan sorumlu oldugunu iddia eder (2016: 41). Wragg,
kiiltiirel olarak kendime mal etme anlaminda (cultural appropriation) Beyazlar arsinda
popliler elektronik miiziklerin biliyiik bir kisminin sehirli Siyahi topluluklardan
tiiretildigine isaret ederek, yeni alt tiir etiketi (label) olusturmanin ayr1 olma 6zelligini
(otherness) uyarlayarak Siyahi kiiltlirle iliskili yeni anlamlar atayabildigini belirtir

(2016: 41).

McLeod'a gore, Triphop'un bir isim olarak miizigin Siyahi kimligini soyar
(Aktaran Wragg, 2016: 41) ve onu gettolarin disina ezici bir ¢ogunlukla beyaz olan
Rave scene'nine tasir (Aktaran Wragg, 2016: 41). Wragg, ingiliz medyas1 Triphop'u
Hip-Hop'dan daha giivenli bir alternatif olarak sunduguna isaret ederek, orta simif
Beyaz'larin 1rk, sinif, yoksulluk gibi zorlu meselelerden uzak durarak, Hip-Hop
tecriibesi yasama sansini elde ettikleri yoniindeki elestirilere dikkat ¢eker (2016: 41).
Reynolds, 'da Triphop'un aymi 6zelligine isaret eder. Ona gore, kimileri Triphop'un
Beyaz liberallere Hip-Hop'un sasirtict yonleriyle yiizlesmeden ayni zevki yasama
imkan1 sundugunu savunduklarini belirtir (2012: 320). Bununla beraber bir¢ok Triphop
sanat¢isinin (Massive Attack, Tricky) aym seyi hissettigini aktaran Wragg, bunun nedeni
olarak miizik basminda Triphop'un Amerikan Hip-Hop'min ilerlemesi olarak
yansitilmasini gosterir (Aktaran Wragg, 2016: 41). Triphop, terimini kugatan tartigmalar
nedeniyle, bazilar1 kisilerin stilistik tanimlayic1 olarak Bristol Sound kavramin tercih
ettiklerini ifade eden Wragg, akademik literatiirde bazi yazarlarin “Triphop” terimini,
bazilarin ise Bristol Sound kavramini tercih ettigini ve kimilerinin ise ayni seyi
aciklamak i¢in iki kavrami da kullandiklarini dile getirir (2016: 42). Triphop teriminin
yarattig1 elestiri ve cekincelere ragmen, EDM sahnesinin dnemli bir parcast oldu.

Reynold'n isaret ettigi iizere, Amerikan Hip-Hop't ve Rave kiiltliri tamamen
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yabancilasmis altkiiltiirlerdir; fakat Triphop, Britanya'da “kimyasal kusak™ (the
chemical generation) i¢in mevcut olan soundlarin ¢esitliliginde Rave kiiltiirlinlin bir

parcasi olarak bagka bir segenek gibi kabul edilebilir (2012: 315).

Rave miiziginde oldugu gibi, Triphop, sample ve loop'lar1 temel alir, Techno
gibi rekreasyonal uyusturucu kullanimin soundtrack'idir. Fakat Triphop miiziginde bu
uyusturucu Ecstasy degil marihuanadir (Reynolds, 2012: 315). Reynolds, Triphop'in
durgun tempolarmin marihuananin zamani yavaslatmasit ve mevcut olan ani
genisletmesine uygun oldugunu, marihuananin bellek (memory) ve beklentileri azaltarak
o anki saf farkindalig1 tesvik ettigini ifade eder ( 2012: 315). Ayn1 zamanda Hip-Hop,
Triphop'un miiziksel olarak bi¢imsel 6zellikleri iizerinde etkili olsa da, Brisol menseli
miizigin tek 6nemli bileseni degildir. Snoman'a gore, 1991'de Bristol merkezli Massive
Attack'in Blue Lines albiimiiniin piyasaya ¢ikmasi, ingiliz Hip-Hop'unun ilk ciddi yayim
oldu. Amerikan Hip-Hop'la olan yakin baglantilarini ortaya koymasina ragmen, Triphop
terimi 1994 UK'in Mixmag dergisi tarafindan Massive Attack'in ikinci albiimii
Protection ile birlikte icat edildi. (Snoman, 2004: 294). Ama Portishead ve vokalisti
Beth Gibbons'm 19601 ve 1970 yillar Jazz'iyla bezenmis miizigi 'lo fi' etiketli yeni bir
Triphop miizigi tarzin1 tanimladi (Snoman, 2004: 294). Reynolds, Triphop miizigindeki
Jazz ve Hip-Hop etkilerine atifta bulunarak, Triphop'un ne ger¢cek Rap ne de tam Jazz
olmadigini, bazi agilardan 90'l1 yillarin bir fusion giincellemesi oldugunu 6ne siirer.
Aradaki onemli farkin ise; mavi/ hiiziinlii notalara diiskiinliigline ragmen, Triphop'in
gercek zamanli dogaglamalara degil, sample ve sequencer ev stiidyosu tekniklerine

dayandigini vurgular (2012: 320, 21).

Reynolds'in taniminda dogruluk pay1 olmasina ragmen, miizigin eklektik yapisi
s0z konusu oldugunda Chicago House'dan Ambient ve Jungle kadar birgok EDM
tiriniin  bu o6zelligi barindigin1  gérmiistiik. Reynolds, kendi c¢alismasin Jungle
boliimiinde bile Jungle'r hiz estetigi ile 6zdeslestirilmis alttiirlerine karsin, Progressive
Rock ve Jazz duyarliliginda albiimleri (her ne kadar dans miiziginin Dionysian
karakterinden 6diin verdigi i¢in mesafeli yaklasiyormus hissi uyandirsa da) ve
sanatcilart detayli bir sekilde tanitir. Dolayisiyla, hem bir miizik tiirii olarak hem de
eklektik yapilara gonderme yapan bir kavram olarak fusion, EDM'nin bir¢ok tiiriiniin

icine sinmistir. Snoman'in belirttigi gibi, daha fazla Triphop sanatgisin ortaya ¢ikmasi
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ile birlikte, her sanat¢isin miizigin kendi ayirt edici 6zellikleri ortaya koydugunu, 6rnek
olarak Red Snapper, Howie B, Baby Fox Lamb, Sneaker Pimps ve Brand New Heavies
gibi sanatcilarin BreakBeat, Ambience, House ve Acid Jazz ile karistirilarak tiiriin

degistigine isaret eder (2004: 294, 295).

Snoman'in dile getirdigi iizere, vokaller daha genis bir izlerkitleyi kapsamak
icin daha parlak ve canli hale gelerek karanlik, kasvetli vibe yerine, Triphop daha
enerjik miizik baglanti kurdu ve pek ¢ok sanatcilari, Triphop'n karanlik atmosferle
iliski olmasindan dolay1, ///bient, Ambient Hip-Hop, British Hip-Hop ya da Jazz Hop
tanimlamalarim1 Triphop kavramanina karsi1 kullanmaya istekliydiler (2004: 295).
Bunun yaninda Wragg'de Fabbri'nin tiir kurallarin1 uygulayarak Triphop boyunca var
olan ortak 6zelliklerini belirmek amaciyla, analizini dokuz sanat¢1 odaklayarak, bunlari
tic farkli Triphop stiline yerlestirir. Wragg'e gore, Portishead, Massive Attack ve Tricky
Bristol soundunu, Morcheeba, Sneaker Pimps ve Lamb, Rock ve Pop 6geleri ile bezeli
post-Triphop soundunu, DJ Shadow, DJ Krushand U.N.K.L.E ise calgisal Hip-Hop'u
temsil ederler (2016: 43).

Wrag, bu ii¢ kiime i¢inde toplanan sanat¢ilarin Triphop tiirli i¢erisinde tutarli
bir sekilde ele alinmasini saglayacak ortak 6zellikler barindirdigini belirterek bunlari
Producer-Led Outfit, Opaque Mediation ve Intertextuality baghig altinda ayr1 ayn ele
alir (2016: 43-44). Triphop'in bir tiir olarak tutarli bir sekilde miiziksel analizine imkan

verdigi i¢cin Wragg'in bu kavramlar ile yaptig1 ¢6ziimlemeyi kisa aktarmak istiyorum.

Wragg gore, bir PLO (Producer-led outfit), bir grubun yazim ve iiretim
faaliyetlerinin merkezinde yer alan, iki, ii¢ kisiden olusan ¢ekirdek bir gruptur ve Bir
PLO’den ortaya ¢ikan miizik, birka¢ kisi arasindaki etkilesim yerine, bireyler ve
teknoloji arasindaki etkilesimin sonucudur. Miizik prova alaninda degil, stiidyoda
tasarlanir (2016: 44). Théberge, daha Once miizigin gerceklesmesi, bestecilerin,
diizenleyicilerin, miizisyenlerin, miihendislerin ve prodiiktorlerin karmasik bir agina
dayandigini, teknolojinin, bir kisinin basarili bir kayit yapmak ic¢in gerekli tiim rolleri

yerine getirmesini sagladigini belirtir (Aktaran Wragg, 2016: 44).

Wragg, PLO’in bu yapisindan yola ¢ikarak, aradaki stil farkliliklarina ragmen

yukaridaki adi gegen biitiin sanatgilarinin bu gruba dahil edilebilecegini vurgular. Daha
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once Ozellikle Detroit Techno bdliimiinde vurguladigimiz gibi, elektronik ekipmanlarin
ulagilabilir bir fiyat araligina diismesiyle birlikte, sadece Detroit Techno degil biitiin
EDM'nin {iiretim bandini karakterize eden bir durumdur. EDM literatiiriinde daha ¢ok
DIY kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikan bu kavramlastirma, yine ayni iiretim hattina
gonderme yapar. Burada hakli olarak Biitiin EDM'ni niteleyen bir durumun Triphop
stilleri arasinda ortak Ogeleri belirmek icin kullanip kullanamayacagi sorusu giindeme
getirilebilir. Fakat Wragg PLO iiretim yapisinin biitiin dans miizigini kapsamasiyla ilgili
bir yorumda bulunmasa da, Triphop tiiriinlin ve kavraminin farkli varyantlarina tutarl
bir biitiinliikk olusturdugunu gostermek niyetindir. Yukarida da aktardigimiz gibi,
Reynolds, Triphop'ta bulunan Jazz etkilerine ragmen, bunun ger¢cek zamanli bir
dogaclama degil, ev stiidyo tekniklerine dayali miizik alintis1 da bu bakis ac¢isiyla tekrar

edebiliriz.

Wragg'in Triphop'un {i¢ stili arasindaki ortak 6zelliklerin bir digeriyse Opaque
mediation (Opak aracilik) oldugunu agiklar. Ona Opaque mediation teknolojik islemi
gizlemeyi ve bu yapilara dikkat cekmemeyi amaglayan 'transparan aracilik' (transparent
mediation) farkli olarak, 6zellikle teknolojinin araci (intermediary) etkisine dikkat

cekerek, bu siireci gizlemekten ziyade, 6n plana ¢ikarir (Aktaran Wragg, 2016: 44).

Tricky'nin Hell is Around the Corner, Massive Attack'in Teardrop,
Morcheeba'nin Never an Easy Way, Sneaker Pimps'in Becoming X ve U.N.K.L.E’nin
Lonely Soul ¢aligmalar1 opak aracilifa ornek caligmalar olarak gosterir (Wragg, 2016:
44).

Snoman'da Triphop'in miiziksel analizinde bu tarz bir miizik iiretmek i¢in
enstriimantasyon ve efektleri dogru tiirtinii kullanmaniz1 gerektigini ve 6zellikle eski
Jazz kayitlarindan olusan iyi bir plak koleksiyonun, yeterli bir kayit ¢alarin ve bir
sample’larin 6nemine dikkat c¢eker (2004: 295). Bir baska degisle, elinizde bulunan
cesitli teknolojik gereclerin kullanimi, tiiriin barindigr duyguyu yansitmak igin
onemlidir. Snoman'in belirtigi gibi sample’lar olduk¢a nadir bir bicimde oldugu gibi
kullanilir. Daha ¢ok Wav Surgeon gibi sample dilimleme (s/icing) programlart ve Wave
Editor programlariyla islenirler (2004: 295). Wragg, Triphop'in ii¢ tiirii icerisinde

belirledigi son ortak payday: 'metinlerarasilik’ (intertextuality) kavramiyla ifade eder.
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Metinlerarasilik, bir eserde belirli ve teshis edilebilir bagka bir ¢alismanin varligini

niteler (2016: 44).

Metinlerarasiligin bir miizik eserinde ¢esitli sekillerde var olabilecegini, fakat
en yaygin olaninin alintilama (quotation) oldugunu dile getiren Wragg, metinlerarasi
gondermelerin, Triphop boyunca ortak oldugunu ve yalmizca diger eserlere atifta
bulunmakla kalmayip, ayn1 zamanda diger stiller, donemler ve kiiltiirleri de referans
aldigini belirtir (2016: 44). Metinlerarasiligin, Triphop'in Hip-Hop, Soul, Reggae, Jazz
ve film miizikleri ilgili referanslariyla usliip ¢esitliligini dogrudan yansittigini belirten
Wragg, en yaygin metinlerarasi referansin ‘autosonic alintilama’ (autosonic quotation)
oldugunu, bununda daha 6nceden var olan bir eserin kaydinin yeni bir esere eklenmesi

anlamina geldigini ve daha ¢cok sampling olarak bilindigini ifade eder (2016: 44).

Autosonic quotation ya da sample'in biitiin EDM tiirlerinde ¢ok kullanildigin
ve en Onemli ayirt edici Ozelliklerinden biri oldugunu biliyoruz. Fakat bu ogelerin
kullanilis bi¢imi de tiirlerin ayirt edici noktalar1 arasinda yer alir. Ornek Chicago
House'da kadin vokallerine dayali sample kullanimi tiiriin ayirt edici niteliklerinden
birisidir. Triphop ise 6zellikle film miizikleri ya da soundtrack kullanim1 6n plana ¢ikar.
Reynolds'in belirttigi gibi, soundtrack etkisi Triphop boyunca isleyen ortak bir paydadir
ve insanlar1 hayal i¢ine daldirmak, kendi sinematik imgelerini olusturmalar1 igin

tasarlanmistir (2012: 318).

Snoman, Triphop'in R’n’B, Hip-Hop, Dub, Ambient, Industrial ve Jazz'dan
gelen tasarimlar1 birlestiren hem elektronik hem akustik enstriiman kullanilarak
uretildigini belirterek, akustik piyano, Rhodes piyano, kontrbas, korno, fliit, elektro ve
akustik gitar gibi enstriimanlarin kullanilmasmin yaninda, vokaller klasik radyo ve
filmlerden almnarak nostaljik ya da karanlik bir ambiyans yaratmak i¢in bir araya

getirildigini vurgular (2004: 295).

Sonug olarak, Triphop'in EDM tiirleri icerisinde teknoloji en sofistike bigimde
kullanan tiirlerden biri oldugunu sodyleyebiliriz. Bununla birlikte genellikte referansta
bulundugumuz kaynaklar da deginilmemis olmasina ragmen, yukarida saydigimiz
calgilarin Ozellikle Massive Attack, Portishead gibi gruplarin canli performanslar

esnasinda da kullanilmasi, diger EDM tiirlerinde ¢ok sik rastlamadigimiz bir performans
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ortami yaratir. Bu gruplar genellikle DJ kabinin arkasinda degil, gitar, yayl calgilar, bas
gitar, davul gibi birgok canli icara edilen ¢algilarla birlikte sahnede yer alabilir. Bu
ozelligiyle de Triphop canli elektronik (Live Electronic) miizik performanslar1 diginda,

diger EDM tiirlerinden oldukg¢a farkli bir konumdadir.
1.4. DJ’in Rolii ve Anlanm

EDM'nin bag aktorii olan DJ ya da disc jockey, dans miiziginin yasadigi politik,
ekonomik, teknolojik degisimlere gore sekillenmis, bir miizisyen, prodiiktor ya da bir
figlir olarak ifade ettigi anlamlar, EDM'nin muazzam cesitlilikteki tilirleri ve alt
tiirlerine, scene'in kiiltiirel yonlerine gore farkli anlamlar ifade etmistir. DJ'in mesleki
statiisiindeki degisiklikler, kaydedilen eglencenin (recorded entertainment) kademeli
kiiltiirlenmesini yansittigin1 belirten Thornton, DJ’ligin Ikinci Diinya Savasi'ndan bu
yana dramatik bir bicimde degistigini, DJ'in niteliksiz ig¢iden kalifiye/ zanaatkar artiste
gectigini, ayn1 zamanda anonimlik ve sohret, koleksiyon ve ustalik (connoisseurship),
performans ve kayit derecelerini kapsayan daha az dogrusal olan bir siireci igerdigini

vurgular (2001: 98).

DJ'lik EDM ile ortaya ¢ikmamasina ragmen, tarihsel olarak hep dans ile ilintili
olarak gelismis ve temel 6zelliklerinin birgogunu EDM ¢ergevesi ¢erisinde de muhafaza
etmistir. Rietveld'in belirttigi gibi; DJ ya da disk jokey, asil itibariyla, plaklara
kaydedilmis miiziginin binicisi (rider), sonsuz ses dalgalarinin (sound waves)
sorfeiisiidiir (2013a: 6). Bununla birlikte etimolojik kokeni neyi ifade ederse etsin,
DJ'lik kavrami gorevi yerine getirmek icin sporcu gibi yeteneklere ihtiya¢ duyuldugunu

vurgular (Thornton, 2001: 100).

Pratikleri i¢in miizik kayitlarina bagimli olan DJ, dansgilar tarafindan
cisimlestirilen (embodied) miizik stiidyosu {iriiniinii canlandirir (Aktaran Rietveld,
2013a: 6). DJ'lik kaydedilmis miizigin canli eglencede tam donanimli bir miizik
grubuna kiyasla daha diisiik maliyet sagmasiyla ortaya ¢ikmistir (Aktaran Rietveld,
2013b: 81).

Thornton, 1940'l1 yillarda DJ, dans kayitlarini ¢alan kisi olarak ¢ok fazla teknik
beceriye sahip olarak goriilmedigini ve 1950'li yillarda da vasifsiz olarak goriilmeye

devam ettigini one siirer. Kayit endiistrisindeki genel goriisiin DJ'in bahsedilen 6zel bir
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yetenege sahip olmadigi ve baskasinin yeteneklerini sunarak kamusal bir figiir haline
geldigini aktarir (2001: 98-99). Bununla birlikte, DJ'ler on yil sonra kayit endiistrisi
tarafindan dans ve miizik piyasasi hakkinda uzaman kabul edilmeye baslanarak,
promosyon pazarlama departmanlari, bazen kendi label'larinin direktorii haline
gelecekleri, A&R!'yi istila eden bir dizi yeni ise girdi (Thornton 2001: 99). DJ'lik
yaklagimini biiylik Olclide etkilemis Jamaika miizik kiiltiiriinde Toynbee'nin belirtigi
gibi (2000), ses sistemlerinin yeni miizikler i¢in bir test alan1 saglamasiyla birlikte,

DJ'ler girisimciler ve kayit prodiiktorleri olarak en 6nemli figiirler haline geldiler.

Kayitlar tedarik etme kesinlikle DJ'in birinci ve en hayati islevi oldugunu
belirten Thornton'a gore, DJ'ler siirekli olarak yillar boyunca, yogun bir sekilde kayit
alicilar, iiriin avcilart ve gayretli koleksiyoncular oldular (2001: 99). Daha sonra DJ
dergisi olarak tekrar lanse edilen Jocks'da “Nasil DJ Olunur” isimli bir kdse yazisinin
'Kayitlar1 Satin Alma' boliimiinde, turntables ve amplifikatorler disinda bir mobil DJ'in
en Onemli yatirnminin sik sik gilincellenen kayit koleksiyonu oldugunu savunulur

(Aktaran Thornton, 2001: 99).

Koleksiyonun o6neminin DJ'lik kiiltiiriinde daha belirgin hala gelmesinin
nedeni, performansin miizik koleksiyonuna ciddi 6lgiide bagimli olmasidir (Farrugia,
2012: 29). Hem EDM DIJ'li hem de 6ncesindeki DJ'lik i¢in kayit koleksiyonlar: miizigin
yapisin dijitallestigi, MP3 gibi formatlarla beraber web iizerinden miizige ulagmanin
kolaylastig1 doneme kadar sadece performans i¢in bagimli olduklar1 bir ara¢ olmakla
kalmadi, ayn1 zamanda kendilerini diger DJ'lerden ayirdiklar: bir kiiltiirel ve ekonomik
sermaye bicimi olarak islev gordii. Bazi DJ’lerin belirli tiirlerin en kapsamli
koleksiyonlarina sahip olma fiizerine itibar insa ettiklerini belirten Thornton, &rnek
olarak 1974 yilinda Blackpool Mecca'de Northern Soul gecesi i¢in yapilan bir duyuruda
gecenin DJ 'leri lan Levine ve Colin Curtis'i tanitirken, baska hi¢ kimsenin sahip oldugu

kayitlar1 bulundurduklar1 temasinin kullandigini aktarir (2001: 99).

DJ'ik i¢in koleksiyonun degerini gdsteren bu ornek disinda, Toynbee 1960'T1

yillarm sonunda Ingiltere’nin kuzeyinde dans kuliiplerinde gelisip orijinal haliyle 80'li

1 Artists and repertoire (A&R), bir miizik sirketinde yeni yetenekleri kesfeden ve sarkici ve/veya soz

yazarlarinin sanatsal gelisimlerini denetleyen bolim.
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yillara kadar siiren Northern Soul sahnesinde, (scene) Russ Winstanley ve diger DJ'lerin
bilinmeyen kayitlar1 kesfetmek i¢in Amerika'ya gittiklerini ve dondiiklerinde
kesfettikleri miizikleri kendi ayricalikli konumlarin1 korumak i¢in, sahte bir baslik ve
sanatc1 ismi ile sunarak beyaz bir Ortbas (cover up) kullandiklarini ifade eder (2000:
126). Thornton DJ'in koleksiyona bagli statiisiinii, bir 6l¢iide ayricalikli zevke sahip mal
sahibinin statiisiinde oldugunu vurgularken (2001: 99-100), bir gazetecinin sdylemini
aktararak, DJ'lerin birbirinden {istiin olmak i¢in 6zel kayitlara ulasma ¢abasinin onlari

kiltiirel bir elit haline getirdigini belirtir (Aktaran Thornton, 2001: 100).

19701 yillara gelindiginde DJ'in miiphem bir role sahip oldugunu belirten
Thornton, birka¢ on yil boyunca DJ'in is beklentilerinin biiyiik bir ¢esitlilik gosterdigini,
ornek olarak 1960'l yillarin ortalarinda, -her ne kadar bu uygulamanin anormal
oldugunu vurgulasada- American Whisky-a-Gogo zincirinin hem DJ' hem de gogo

dansgilar1 gibi davranan kadinlari istihdam ettigini aktarir (2001: 100).

DJ'ler sunucu (presenter) ya da ‘personality DJ’ olarak daha yaygin bir role
sahipti ve ulusal profile sahip birgok ‘personality DJ’ radyo araciligiyla ortaya ¢ikarak,
kayitlar1 yoneterek, arasinda bosluklari aydinlatici konusmalarla doldurdular ve bir
kay1t sirketinin tirlinlinii tanitmak icin tilkeyi gezdiler (Thornton, 1999: 100, 101). En
azindan Disko ve Hip-Hop DIJ'ligine kadar DJ'ligin en seckin ve giiclii statiilerinden

birinin radyo DJ'ligi oldugunu sdyleyebiliriz.

Fikentscher, 1935 yilinda WNEW’de yayinlanan The Make Believe Ballroom
programinin spikeri Martin Block'un takip eden yillar boyunca ilk 'inlii disc jockey'

(celebrity disc jockey) oldugunu belirtir (2013: 133).

Sonu¢ olarak DJ uzun bir siire zarfinda kendi 6zel seckilerini kamu ile
paylasan bir figlir olarak goriildi. Thornton'un (2001) gosterdigi gibi, uzun yillar
boyunca yeteneklerinden siiphe duyulan kaydedilmis miizige bagimliligi nedeniyle
'parazit' olarak goriilen DJ', eglence endiistrisinden, miizik endiistrisine kadar 6nemli bir
figiir haline gelirken, Rave sahnesinde kimileri i¢in techno-samana, ticarilesmis EDM

sahnesinde mega stara doniisecekti.
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1.4.1. EDM DJ'ligi

EDM'nin koken arayiglarina baslamak i¢in en ideal yerin Disko miizigi
oldugunu daha once belirlemisken, bunun sadece House gibi ilk EDM tiirlerine iislup
etkisi olmadigini, aym1 zamanda dans miizigi igerisindeki DJ'lik becerilerinin temelini
olusturdugunu gormiistik. EDM DJ’lerini diger DIJ'lik tiirlerinden ayiran baskin
karakteristik 6zellik, parcalar arasinda ara vermeden siirekli kesintisiz bir mix anlayisi
oldugunu belirten Farrugia, bu pratigin ilk olarak 19601 yillarin sonunda
canlandirildigini dile getirir (2012: 26). Hizl1 Soul sarkilari, James Brown'un Funk’u ve
sehvetli Latin parcalarini igeren yeni miiziklerin etkisiyle (Aktaran Farrugia, 2012: 26),
DJ'ler insanlar1 gece boyunca dans ettirmek i¢in siirekli miizik akis1 saglama calisti ve
1970'i yillarin teknolojik yenilikleri, bu yaratici (innovative) DJ teknigi ile birlesince,
Disko tamamen Oncekilerden ayr1 bir miizikal ve kiiltiirel form olarak ortaya ¢ikmis
oldu (Farrugia, 2012: 26). insanlar1 devam dans ettirmek icin araliksiz miizik akisini
saglama cabast EDM DIJ'liginin en ayrici teknik ozelliklerini gelistirmesini sagladi.
Reynolds'in dile getirdigi gibi; farkli bpm'deki parcalarin senkronize edilmesi ve
kusursuz bir sekilde iki parca arasinda gegis yapilmasina (segueing) ‘beat-mixing’ denir

ve bu en temel DJ'lik yetenegidir (2012: 461).

Dans pisti i¢in siirekli miizik akisini saglamaya yarayan teknolojik gelismelerin
en onemlilerinden birisi kayit endiistrisi tarafindan geldi. 1975 yilinda plak sirketleri
daha kisa olan yedi inglik single'larin yerine on iki in¢lik single'r piyasa sundu ve bu
yeni format daha iyi ses kalitesi sunmasinin yaninda, DJ'lerin parcalardaki spesifik
yerleri tespit etmesini kolaylastirdr (Farrugia, 2012: 26). 1970'li yillarda on iki inglik
single'lar Amerikan ve daha sonra Ingiliz plak sirketleri arasinda popiiler oldu, fakat bu
fikir uzun siireli ¢alim (play) i¢in ayni plagin yedi in¢lik versiyonun ile mix yapan

Amerikal1 DJ'lerden geldi (Thornton, 2003: 96).

Bazi DJ'lerin mix'lerini kaydederek bunlar1 iki makarali bantlarda (reel-fo-reel
tapes) diizenleyerek kuliiplerde ¢calmaya basladiklarini dile getiren Thornton, uzatilmis
dans parcalarinin dans pistinin momentumunu korumasina ve Disko’larin uhrevi (other-

worldly) katkida bulundugunu ifade eder (2001: 96-97).
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Dans miiziginin 'uhrevi' atmosferine katkida bulunan diger bir yenilik DJ dostu
turntable'lar sayesinde oldu. Reynolds'in dile getirdigi gibi, on iki inglik plaklar DJ
devriminin yazilim (software) unsuruysa, donanim esdegeri 1979 yilinda Technics
sirketi tarafindan piyasaya sunulan DJ’e yonelik SL-1200Mk2 gibi turntable'lar oldu.
SL-1200Mk2 ile birlikte DJ dostu olan ‘pitch adjust’, (DJ'in bir diskin rpm'ni art1 veya
eksi sekiz faktor yavaslatmasina ya da hizlandirmasina izin veren kaydirici) farkli

tempoda olan parcalarin senkronizasyonunu kolaylastirdi (2012: 460).

Donanimin devrimi sadece SL- 1200Mk2 turntable't degil, 1970'li yillarin
sonunda DIJ'ligi etkileyen Japonya iretilmis nispeten ucuz ve erisilebilir olan
synthesizer sampler, sequencers ve drum machine'lerinide kapsiyordu. Bu yeni dans
DJ'leri, italyan-Disko, Synthpop ve Electro gibi tiirlerden bu yana, teknolojik getirilerle
birlikte yeni bir soundscapes yaratti (Hall ve Zukic, 2013: 111).

Reynolds'in belirttigi gibi, barlarda, diigiinlerde, Disko’larda, kuliiplerde
kayitlar1 birbiri ardina calan DJ, Hip-Hop, House, Rave, ve kuliip tabanli diger
Amerikan miizigi melezlerinde kayitlar1 daha farkli anlamda calar; bu bir enstriiman
calmaya veya plastik degistirilebilir madde ile oynamaya (playing) daha yakindir. Bu
yiizden '¢alma’ (play) 68esi daha fazla yeniden yaratici (re-creative) hale geldiginde DJ
sanat¢1 olarak goriilmeye baslandi (2012: 460).

DJ bu donemde 6zel plak segkilerini kalabaliga aktaran bir aracidan, kayitlar
manipiile eden, kesen, yeniden yaratan bir miizisyene doniisiiyordu. Reynolds'in
yukarida vurguladigi gibi Hip-Hop bu anlamda 6nemli bir ugraktir. Dick Hebdige'in
(2003) “Hip-Hop'un Baslangic1” baslig1 altinda gosterdigi gibi; 1967'de Jamaika'dan
ABD'ye go¢ eden bir DJ olan Kool Herc, zamanla popiiler bir tarz gelistirerek, par¢anin
hepsini ¢almaktan ziyade, enstriimantal boliimleri kesip almak amaciyla plak satin
alarak, bir pikaptan digerine gecis yapma yOntemiyle ayni boliimii defalarca ¢almaya

basladi (2003: 189-190).

Cok gegmeden Diger DJ'lerin Herc'in tarzini taklit etmeye basladigini belirten
Hebdige, Theedor isimli bir DJ'in, igne olugun {izerindeyken plagin hizli bir bigimde
one ve arkaya kaydirilmast anlamina gelen scratch teknigini icat ettigini ve bu teknigin

bir plag1 vurmali ¢algiya doniistiirebildigini belirtir (2003: 189-190).
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Can you feel it? DJs and House Music Culture in the UK isimli makalesinde
Tony Langois, kesintisiz bir miizik akigi liretmek i¢in DJ’lerin kayitlar1 birbirlerine
baglayarak senkronize etmesinin ve scratch gibi tekniklerin 1970'li yillarin ortasinda
miizikal momentumu, dolayisiyla kuliibiin atmosferini devam ettirmek oldugunu,
Chicago, New York ve Washington'daki kuliiplerde norm haline geldigini belirtirken,
mevcut olan teknolojiyi etkin bir bigimde kullanmak turntable'r kayit ¢alardan (player)
yaratict bir enstriimana doniistiirdiiglinii, aym1 zamanda parcgalar1 kaydeden asil
sanatcilarin hayal bile edemeyecegi sekilde farkli parcalari birlestirme yetenegine sahip
oldugunu vurgular (1992: 230-231). Kayitlarin ¢alinmasi ve manipiilasyonu daha sonra

turntablizm olarak bilinir hale geldi (Hall ve Zukic, 2013: 111).

Takahashi, 1970'li yillardan 6nce DJ'ligin art arda kayit ¢almay1 igerdigini,
DJ'in sanat¢idan ziyade teknisyen olarak kabul edildigini belirtirken (2005: 242),
Poschardt'an aktardigina gore, Disko doneminde ¢ikan DJ'lik stilinin turntable ve
kayitlarin sanatsal kullanimi i¢in 6nemli bir atilim saglamistir (Aktaran, Takahashi,
2005: 242). Fakat 1970'li yillarda 6zellikle Disko ile baslayan DJ'in roliindeki degisime
ragmen, Thornton, DJ'lerin miizisyen olabilmesine karsin, kelimenin pop anlaminda
nadiren icract (performers) olduklarini, kuliiplerde mix kabinlerinin arkasinda
goriilmediklerini belirtirken, Diskoteklerin sagladigi kalici biiyilik gosterinin dans eden
kabaliklar oldugunu, gorsel olarak hakim olan (commanding) icracilarin yoklugunda

izlerkitlenin (audience) bakiglarinin kendisine dondiigiinii vurgular (2001: 104-105).

EDM Kkiiltiirii i¢inde, kuliip ya da agik hava etkinliklerine daha fazla dayanan
Rave sahnesinde popiiler miizik i¢inde yaygin bir sekilde goriilen iliskilerden uzun bir
siire muafti. Baska bir deyisle; geleneksel anlamda icraci, sanatg¢1 ve ticarilesme
donemine kadar star kavramindan yoksundu. EDM Kkiiltiiriinde (EDMC) tek bir yazar
(author) olmadigna isaret eden Till'in vurguladigi gibi, kuliip bir metindir, her kuliip
miidavimi (clubber) i¢in deneyim ve onun 6zl farklidir (2010: 132). DJ'likte 'star'
statiisiine ylikselinceye kadar, konumu EDM’yi iceren biitiin aktivitelerde etkinliklere
katilan diger kisilerden cok farkli goriilmedi. Yukarida Till'in isaret ettigi tek bir
yaraticinin olmamasi, deneyimin kolektif insaya dayali olmasiyla ilgilidir. DJ
(miizisyen) ve izlerkitle arasindaki iliski bu ylizden diger popiiler miizik formlarindan

farkl1 olarak kendi dinamiklerine gore sekillendi. Technonun (bu makalede EDM
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anlaminda kullaniliyor) anonimligi (anonymity) sinifsiz, tarafsiz, (colorless) ve daha az
cinsiyetin olmasimni sagladigint belirten Smith'e gore, bu durum tarihsel agidan bizi
ayiran biitiin kutuplar1 yikti§1 gibi, bircok a¢idan miizisyenler miizisyeni seyirciden

ayiran bariyeri kaldirdi (2004: 738).

Smith ayrica, Techno miizisyenlerinin nadiren albiim kapaklarinda
goriildiiklerini, canli performanslar esnasinda sahnede, klavyelerin ya da bilgisayarlarin
arkasinda kaybolduklarini aktarirken, {inlii EDM grubu Daft Punk'm star olduklar
yoniindeki yargiyr ortadan kaldirmak igin halka acgik yerlerde kendilerini gizlediklerini
belirtiyor (2004: 738). Ozellikle erken dénem Rave kiiltiirii sahnesinde DJ deneyimi
yaratan diger unsurlarin iizerinde goriilmedi. Ott ve Herman’1n igaret ettigi lizere; erken
donem Rave kiiltiirii yazarin (author) islevini yap1 sokiimiine (deconstructs) ugratarak
resepsiyon ve tiikketim kavramini sorunlastirdi. Tim katilimecilarin (sanatgilar, DJ'ler,
dansgilar) canli bir metine esit derecede katkida bulundugu ortak calismaya dayali bir

deneyim kazandirdi (2003: 255).

Rave etkinliklerinin 6zellikle spiritiiel yonlerini ele alan ¢aligmalarda, DJ'in
rolii genellikle kabile samanlarina benzetildigi icin, DJ bir Technoshaman olarak
gorilmiistiir. Technoshamanism, grubun ruh halinden/ zihninden sorumlu ‘“‘armonik

kilavuz” (harmonic navigator) olarak DJ'in roliinii ifade eder (Aktaran Hutson, 1999:

61).

Teknoshaman'in rolii, Michael Harner'in belirttigi gibi bir samanin antropolojik
tanimiyla tutarlidir: Saman, esrik tekniklerin sorumlusu olarak, takipgilerinin normal
olagan gerceklik tanimim1 asan zihinsel ve duygusal bir seriivene adim atmasina

yardimci olur (Aktaran Hutson, 1999: 61).

DJ'in rolii, spiritiiel duyarhiliklarin agik¢a goriildiigii Rave etkinlikleri diginda
da samanin antropolojik tanimina uygun oldugunu diislinliyorum. Ciinkii DJ'in rolii,
sadece birkag sarki seciminden ziyade, bir grup insanin duygularini anlamak ve daha iyi
bir yere yonlendirmek ile ilgili oldugunu belirten Brewster ve Broughton’un isaret ettigi
gibi, bir ustanin elinde kayitlar, bir¢ok insan i¢in hayatlarmin en giiclii etkinlikleri

(events) oldugu igin spiritiiel cemaatin araglari haline gelir (2000: 5).
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EDM DIJ'ligi i¢in bir diger 6nemli ugrak, miizikteki teknolojik dijital yenikliler
oldu. Vinil plak tabanli turntablizm bir kiiltiirel sermaye bi¢imi olarak hala 6nemini
korumasina ragmen, dijital araglarin biiylimesi, yeni sonorik (sonoric) prodiiksiyon ve
dagitim icin yeni aglara olanak tanidi ve bu yenilikler kayit stiidyosunun hassasiyetini
canli performansa tasidi (Hall ve Zukic, 2013: 113). Fakat bu teknolojik yenilikler her
zaman DJ'ler tarafindan sicak karsilanmadi. Thornton'un isaret ettigi lizere; DIJ'ler
1980'li yillarin sonunda plaklarin Sliimiinii kayit koleksiyonlarinin degerine, mix
becerilerine ve dolayisiyla gecim kaynaklarina bir tehdit olarak algiladilar ve 19901
yillarda bircok DJ CD kullanmaya baslamis olmasina ragmen, on iki inglik plaklar
onlarin hala 6ncelikli tercihiydi (2001: 104).

Bezer sekilde 1993 yilinda MP3 teknolojisinin ortaya ¢ikisi, DJ'lerin binlerce
miizik parcasini taginabilir bir player araciligiyla depolamasina imkan vererek, DJ'lerin
MP3 leri bir anda hem c¢alabilmelerine hem de estetik acgidan yeniden

sekillendirmelerine imkan verdi (Hall ve Zukic, 2013: 113).

Analog ve dijital ekipmanin kitlesel demokratiklesmesinin ¢agdas DJ
kiiltiirinlin ortaya ¢ikmasinda belirleyici bir faktdr olduguna inandiklarini belirten Hall
ve Zukic, dijitallesmenin demokratiklesmenin hizlanmasina katkida bulundugunu ve
DJ'lerin soundscapes'lerinin elektronik ortamda analog ekipmanlarla miimkiin olmayan
sekilde genisletmesine olanak tamidigini ifade ederler. (2013: 113). DJ dostu diger
onemli yenilik giiclii diz Ustii bilgisayarlarin piyasaya sunulmasiydi. Medya sanatcisi
Chris Salter, yiiksek giiclii diziistli bilgisayarlarin1 belki de elektronik ortamda
yaratilmis miizikte en radikal teknokiiltiirel degisim olarak tanimladi (Aktaran Hall ve
Zukic, 2013: 114). Salter, 1997'de Apple''n Macintosh Power Book G3'iniin bu
degisimden sorumlu oldugunu belirtir (Aktaran Hall ve Zukic, 2013: 114). Fakat kiiresel
hipsters’lar Apple diziistii bilgisayarlari tercih ediyor gibi gériinmesine ragmen, DJ'ler
hem Windows hem de Mac OS platformlarinda ayn1 derecede etkindir (Aktaran Hall ve
Zukic, 2013: 114).

Popiiler dijital ses istasyonlarmin (digital audio workstations) (Ableton Live
and Logic Studio) ve mix yazilimi (Serato Scratch Live, Traktor Pro and Virtual DJ)

kullanilmas1 artik sadece canli performans i¢in degil aym1 zamanda kendi ev



75

stiidyosunda sarki bestelemek, diizenlemek ve karistirmak igin standart haline geldi

(Hall ve Zukic, 2013: 114).

EDM DIJ'leri teknolojik devrimlerin yarattigt yeni gelismelerinde etkisiyle
dijital donemin Onemli miizisyen ve teknisyenleri haline geldiler. Aslinda Toynbee
miizisyenlik ve teknisyenlik arasinda ayrim hemen ortak kalktigin1 belirtirken, Ingiliz
dans miizigi tlirlerinde, dans miizigi yapan miizisyenlerin prodiiktor olarak

adlandirilmasini bu duruma 6rnek olarak gosterir (2000: 94).

DJ'lerin statiisiinde en Onemli degisim, EDM'nin yasadigi ticarilesme ile
gergeklesti. Daha once aktardigimiz gibi, Rave sahnesinin yasadigi doniisiimle beraber
kuliip odakli yeni yasal sahnelerin biiyiimesi DJ'in star statiisiine ge¢gmesine olanak
tanidi. Farrugia, 2000'li yillarin post-Rave ortaminda, resmi kuliip etkinlikleri yasa dist
Rave partilerinin yerini alarak, DJ’leri giderek 'tek seferlik siiperstar' (superstar one-
offs) haline geldiklerini ifade eder (2012: 41). Armin Van Buuren, Paul Van Dyk, Sasha
ve Tiesto gibi DJ'ler, EDM’ni ana akim bilinglilige itti, elektronik dans soundscapenin
olanaklarini genisletti ve yaygin uluslararasi sohret kazandirdi (Hall ve Zukic, 2013:

107).

Sonug olarak, DJ, bugiin yukarida ele aldigimiz biitiin 6zelleri hala muhafaza
edebilir. Koleksiyonun degeri, MP3'niin yayginlasmasiyla birlikte, parcalari ilk duyuran,
0zel seckiye sahip olan kisi olarak azalmis olsa da, bir kiiltiirel sermaye bi¢imi olarak
hala 6zel bir isleve sahip olabilir. Rave etkinliklerinde ya da kuliiplerde DJ kolektif
etkinligin bir pargasi olarak, sahnenin kenarinda kabinlerin arasinda kalmig bir bir figiir
olarak performansini siirdiirebilir. Ya da o6zel arenalarda, stadyum konserlerinde,

sonradan elde ettigi starhik statlistinii  diger sanatcilar gibi  sergileyebilir.
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II. BOLUM

EDM’DE RIiTUEL, LIMINAL SURECLER VE SCENE KAVRAMI

2.1. Ritiielin Tanimlanmasi

1.bolimde EDM tiirlerini ve onemli tarihsel momentlerini acikladiktan sonra bu
boliimde calismada analitik yardimci araglar olarak tercih ettigim ritiiel, liminalite,
komiinitas ve scene kavramlart tanimlarini EDM iizerine yapilmis calismalarla
iliskilendirerek aciklamaya calistyorum. ilk olarak EDM etkinliklerinde ortaya ¢ikan
sliregleri ¢oziimleyebilmek adina, antropoloji iginde getrefilli bir tartisma konusu olan
ritliel tartismalarin1 ve tanimlarimi aktardiktan sonra, calisma i¢inde kullandigim ve
Turner’1n ritiiel siirecleri analiz etmek adina Van Gennep’in kurami iizerine gelistirdigi

liminalite ve komiinitas kavramlarini tanimliyorum

Ritiiel kavraminin bugiin akademik ortamdan giindelik hayata kadar yaygin bir
bi¢imde kullanilmasi onun islevselligine isaret ederken diger yandan da giderek
anlaminin muglaklagsmasina neden olmustur. “Ritiiel o denli farkli bigimlerde
tanmimlanmustir Ki -bir kavram, praksis, stireg, ideoloji, 6zlem, deneyim, islev- ¢ok fazla

anlama geldigi i¢in ¢ok az sey ifade eder” (Schechner, 2015: 258).

Insan varolusunun, din, siyaset, egitim, ekonomi, aile gibi hemen hemen biitiin
alanlarinda kilit rol oynayan ritiiellerin topluluk hissi ile toplumsal iligkiler yaratmamiza
kolaylastirir. Insanin iliskisel siireclerine yap1 ve anlam kazandiran ritiiellerin toplumsal
alandaki onemlerini goz Oniine alindiginda, kabul gormiis genel bir ritiiel teorisinin
olmamasi sasirtict degildir (Wulf, 2015: 262). Fakat ritiielin géondermede bulundugu
anlamin genigligine ve toplumsal siireglerde kilit rolde kabul edilmesine ragmen, ritiiel
ilk 6nce dini ya da kutsallikla iliskili bir olarak sinirli bir yap1 iginde ele alinmistir. Bell,
bir analiz kavrami olarak rittielin ilk 6nce 19. yiizyilda ortaya ¢iktigini, 0 zamandan bu
yana, c¢esitli bilimsel c¢alismalarla baglantili bir sekilde, farkli ritiiel tanimlarinin
gelistirildigini, birgok mit ve ritiiel kuramcilarinin dini tanimlamak igin ritiiellere

yoneldiklerini belirtir (2009: 14).
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Ritiielin bir analiz konusu olarak 19. yiizyilda ortaya ¢ikmasi kuskusuz
antropolojinin bilimsel olarak serpildigi donemde Bat1 kiiltiirii ile “ilkel” kabul edilen
kiiltiirlerin  karsilastirmali arastirmalarina dayanir. Goody'e gore, Malinowski'nin
Trobriand Adalar: ile ilgili ¢alismalarindan, Radcliffe Brown'in Andamanlar iizerine
olan calismalarina ve Levi Strauss'un Yaban Diisiince ve Mythologiques'ine kadar mit
ve ritiiel antropolojinin 6nde gelen konularindan bir olmustur. Yine de, kuramsal ilginin
yogunluguna ragmen mit ve ritiielin agik kavramlar olmadigi konusunda hemfikirdir
(Goody, 2017: 10-11). Genel kullanimi ile ritiielin kutsal ile 6zdeslestirilmesinin
yaninda, arastirmacilar uzun zamandan beri sekiiler ritiiel konusunu tartigmaktadir
(Aktaran, Schechner, 2015: 258). Schechner, sekiiler ritiiel goriisiine gore; kutsal ve
sekiiler ritiieller arasindaki sinirlarin son derece ince ve kiiltire 6zgii oldugunu
belirterek ritiiel kategorilerini tanimlar; Ritiieller: 1) hayvanlarin evrimsel gelisimin
parcasi; 2) bicimsel niteliklere ve tanimlanabilir iligkilere sahip yapilar; 3) anlamin
sembolik sistemleri; 4) performatif edimler ve siiregler; 5) deneyimler olarak diisiiniiliir.
(2015: 258).

Ritiiel kategorilerin bu genis araligi, bir pratik olarak ritiiellerin ¢esitliligini
yansitir. Ana toplumsal ritiiellerin igerdigi askinlik, diger giindelik pratiklerle birlestiren
giindelik ve etkilesim ritiielleri igin gegerli degildir. Bu ylizden bugiin edimsel bir
diizenlemenin ritiiel olup olmadigini anlamak kolay degildir (Wulf, 2015: 263).

Erving Goffman'in 1967 yilinda yayinladigi ve sosyoloji klasigi haline gelmis
olan Etkilesim Ritiielleri isimli ¢calismasinda etkilesim ritiiellerinin arastirma konusunu;
diger insanlarla birlikte olmamiz vesilesiyle meydana gelen olaylarin tiimii olarak
tanimlar (Goffman, 2017: 9). Fakat Goody, hem Radcliffe Brown ve diger yazarlarin
ritiieli biyiisel-dini eylem ve inanglar1 kapsayacak sekilde kullanmasini 19. yiizyil
entelektiiellerinin gézlemci tarafindan ayrimi kabul etmeyen Durkheim'c1 kutsal/profan
ayrimini-kutsal olanin tam olarak ne oldugunun belirlenmesi acisindan- elestirirken,
alternatif gortislerinden biri olan Tylor ve Frazer'in biiyiisel dini inanglar ritiielle bir
tutmamalarini sorun teskil ettigini diistiniir. Ciinkii ritiiel kavraminin genel kullaniminda
ve sosyolojik galismalardaki gibi géndermede bulundugu anlamin genislemesi ya da” ...
dini ritiel (biiyt de igerir), arag-amag iliskisinin goriildiigii eylemleri ...” kapsamasi,
araglarin uygunsuz bir katilik sergiledigi durumda dezavantajlidir (2017: 46-47).
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Goody, ritiiel kavramiyla “ ... araglar1 ve amaglar1 arasindaki iligskinin 'igkin';
yani irrasyonel veya rasyonellik-disi olmadigi standartlasmis eylemleri (orf) ...”
kastettigini; son olarak dini ya da biiyiisel ritiiel kategorisinin disinda kalan ritiiel
eylemlerinin ruhani ya da kutsal gii¢lerin varligiyla iliskili olmayan ve ampirik bir

amac1 bulunmayan etkinlikler olarak tanimlar ( 2017: 48-49).

Goody, ritiiellin gondermede bulundugu anlaminin genislemesini ampirik
olarak dezavantajli bulurken, Wullf ise, modern toplumlarin yeni ritiiel eylemlerini
anlamanin daha genis bir ritiiel kavramiyla miimkiin olduguna isaret eder. Wulf'a gore;
dini, siyasi, giindelik rittieller ile 6zgiirliik, bagimsizlik, bireysellik gibi genglere 6zgii
ritiiellerin incelenmesi toplumsal yapinin analizi agisindan 6nemli ipuglar1 sagladigi
igin, ritielleri smiflandirmaya yonelik ¢abalarin hepsi bir¢ok agidan ritiielleri
sembollestirme ve yapim siireclerinin bir sonucu olarak ele olmak zorundadir (2015:
263-264). Wulf'a gore bu simiflandirma ¢abasi asagidaki gibi sonuglanir:

*  Gegis ritiielleri (dogum ve ¢ocukluk, baslangic ve ergenlik, evlilik

Olim)

+ Kurum ya da makama gelme ritiielleri (yeni gorevleri ve
konumlar1 kabul etme

* Mevsim ritiieller (Noel, dogum giinleri, anma giinleri, ulusal
tatiller)

» Pekistirme rittielleri (yeme, kutlama agsk, cinsellik)

* Bagkaldirt ritielleri (barig ve ekolojik hareketleri, genglik
ritiielleri)

» Etkilesim ritiielleri (selamlamalar, ayrilmalar, ¢atigmalar) (2015:
264)

Wulf, ritiiel arastirmalarinda yol gostermesi i¢in baska siniflandirmalarin
yapilabilecegini, ayrica, ritiiellestirme, gorenek, toren, dinsel ayin ve kutlama gibi ritiiel
tirleri arasinda ayrim yapmanin Olanakli oldugunu ifade eder (2015: 264).
Ritliellestirme kavrami, hayvanlarin ¢iftlesme ve saldirgan ritiiel davranislarini
belirlemeye c¢alisan davranig bilimi (ethology) kokenlidir (Wulf, 2015: 264). Etolojik

anlamda ritiiel:

...yogunlasma, miibalaga, Yyineleme ve ritim yoluyla siradan

davranigin, genellikle c¢iftlesme, hiyerarsi ya da kendi alanim
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belirleme konulariyla ilgili 6zgiin islevlere hizmet eden 6zel davranig
dizilerine doniistiirtilmiis halidir. Ritiiellestirilen davranis, hayvanlarda
genellikle belirli tiirdeki uyaricilarla kendiliginden ortaya ¢ikan “sabit
eylem oriintiileri”nde yerlesiktir. Bu Oriintiiler, zaman i¢inde“ritiiel
gosteriler”de kullanim igin evrilen bedenin dikkat ¢ekici pargalari ile
zenginlesir ve vurgulanir- geyigin boynuzlari, tavuskusunun kuyrugu,
kizmis babunun kirmizi ¢ikintisi, ¢ok sayidaki balik tiirtiniin parlak
renkleri. (Schechner, 2015: 259)

Arzulanan eylemi tetikleyen ritiiellesmis davranis disavurumcu ve tekrarhidir;
dinsel ve toplumsal davranislara yol acgar, toplumsal durumlarin belirsizligini azaltir.
Hayvan ve insan davranislar1 arasinda bazi ortak ozellikler olsa da, kiiltiirel olarak
cesitlenen insan davraniglarina karsin, hayvanlarin davranis Oriintiileri genetik
kosullanmaya dayalidir (Wulf, 2015: 265-266). Gorenek terimi ise; « ... her toplumsal
Oznenin yasama pratikleri i¢in gerekli etkilesim bigimlerini 6grendigi ritiiel giindelik
etkinlik alanin1 belirlemede kullanilir.” (Wulf, 2015: 265)

Gorenekler gesitli toplumsal davranig kaliplarina gore nasil hareket edilmesinin
igsellestirildigi  etkinliklerdir. Pratigin tekrari, Ogrenilen davranis bigimlerini
resmilestirir ve bigimlendirir (Wulf, 2015: 265). “ Cok sayida insanin karsilikli bir amag
giitmesinin geleneksel oldugu térenler solenseldir ve durumun 6zel dogasini kutlamaya
yararlar.” (Wulf, 2015: 265). Birbirine ait olmanin ve giiciin ifadesi olan térenler bu
ozelliklerinden dolay1 siyaset ve ¢esitli toplumsal kurumlara kendilerini ifade etme sansi
verirler (Wulf, 2015: 26).

Sibel Ozbudun, ayini ya da ritiieli, anlamli arti deger iiretmeyen, toplumsal
farklilagmanin olmadigi paleolitik avci-toplayict ve neolitik tarimer toplumlarda,
cogalmasimi umut ettikleri hayvan veya bitkilerin tiretilmesi icin gizli giigleri harekete
geciremeye yarayan eylem olarak tanimlar. Kurumsallasmis bir iktidar mekanizmasina
sahip olmayan bu topluluklarin, kolektif, coskulu, katilimci, transa yonelik ayinleri
Turner'm komiinitas Kavramma denk diiser (2003: 302). Ote yandan Ozbuduna gére,
1.O. U¢ binli yillarm basinda Giiney Mezopotamya'da ortaya ¢ikan iktisadi-siyast
dontigimler, toplumunun bir kesiminin {iretime katilmadan gecimini saglayabilecegi

arti-trtinii saglayarak, esitlik¢i, toplumsal farkliliklarin daha az oldugu toplumlardan
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farkli, hiyerarsik, kurumsallagmis devletli toplumlara evrilisi, ayininin térene doniisiim
siirecini baglatmistir. Ozbudun, ideolojik ikna siireci icin ayinlerin énemli roliiniin,
bereket ayinlerini denetleyen yonetici elitlerin tiremeyi ve tretimi denetleyen ilahi
giicleri kendileriyle iliskilendirip bu giiglerin yeryliziindeki temsilcisi konumuna
gecmeleriyle torene donistiigiinii ifade eder. Hayat kaynaklarin denetimini ele gegiren
ve art1 lirene el koyan yoneticilerin ayin iizerinde kurduklari egemenlikten sonra
Ozbudun icin ayinden degil torenden bahsetmek daha mantiklidir (2003:
303).Torenlerin aksine dini ayinler, insanlik diizeyinin 6tesine uzanan askin yonleriyle

diger ritiiel uygulamalarindan ayrilirlar (Wulf, 2015: 265).

Clifford Geertz, dinsel perspektiflerin gergeklikten kopuk olmadigi ve dinsel
bildirimlerin sarsilmaz oldugu yoniindeki diisiincelerin, ritiiel, yani kutsal davranig
iginde tretildigini ifade eder. Ona gore; ritiiclde iiretilen simgesel bigimler araciligiyla,
gercek hayat ve hayal edilen diinyanin aym1 oldugu ortaya cikar ve bu yolla kisinin
gerceklik algisinin yapisal doniisiimii tretilir (2010: 137). Geertz’in dini ritiiel ya da
ayin iginde dretildigini belirttigi gergeklik duygusunun yapisal doniisiind, giiniin
sartlarina gore yeniden insas1 ya da adaptasyonu dini ayin i¢inde gergeklesir. Wulf'a
gore; dini ayin kisilere gilivenlik duygusu saglamanin yani sira, varolussal olaylarin
gliniin sartlarina gore adapte edilmesine, canlandirilmasina ve tekrar edilmesine olanak
tanir (2015: 265).

Dini ayinlerin en ayrict yonii goriildiigi tizere kutsala iliskin olmalaridir.
Caillois, /nsan ve Kutsal isimli ¢alismasinda, kutsal teriminin tanimin1 profan olana
karsit olan sey olarak tanimlar (Aktaran Goody, 2017: 36). Terimin anlamsalliginin bu
ayrim tzerine insa edilmesi Goody igin teolojik amaglar i¢in uygun olsa da,

karsilastirmali sosyoloji agisindan analitik arag saglamaz (2017: 37).

Durkheim'in biiyiisel-dini alanini, karmasik ya da basit biitiin dinlerin imgesel
her tiirlii seyi kutsal/profan ayrimina dayandirmasi (Aktaran Goody, 2017: 32) Goody
acisindan kutsal olanin edimcinin bakis agisiyla sinirli olabilmesi ve kutsal olanin ne
oldugunun gerg¢ek anlamda belirlenmesinin giigliigii yiiziinden sorunludur. Durheim'in
analizinde dini ayinler zorunluyken, biiyiisel ayinler istege baghidir ve dini ayine
katilmak giinahkarlik sayilirken, biiyiisel ayini gérmezden gelmenin yaptirimi sadece
kotii sans olabilir (Aktaran Goody, 2017: 31).
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Kiiltiirel antropolojinin farkli gelenekleri iginde dini ayinin kutsal/profan
ikililigi tlizerinde tartisma her ne kadar getrefilli olsa da, tartisma daha cok teolojik
anlamda dinsel etkinlik alaninin kutsal niteliklerinden daha ¢ok, kutsal ve profan
smiflandirmanin genellestirme bigimleri tizerine yogunlasmis gibi goriiniiyor. Sonug
olarak yukaridaki referanslar esliginde ritiiel bilesenleri barindiran etkinlikler iginde dini
ayinin askinlikla iligkili, kutsal olana saygi bir tutumu gerektiren ve ¢esitli yaptirimlari

barindan eylemler olarak gorebiliriz.

Dogum giinii, nikah ve karnaval gibi kutlamalarin da ritiiel 6zellikleri bulunur
(Wulf, 2015: 265). Bahtin Rabelais ve Diinyas: isimli kitabinda karnavali, “ ... halkin
giilmeye dayanarak orgiitlenen ikinci hayati ...” olarak tanimlarken, bu senlikli hayatin
ortagagin biitiin komik ritiiellerinin 6zelligi oldugunu ve karnaval bi¢imlerinin Kilise
bayramlar1 ile iliskili olmasinin yaninda, komik unsur barindiran eski papan
senliklileriyle olan bagina dikkat ¢eker (2005 34-35).

Bahtin'e gore, ortagcagin komik ritiicl ve gosterilerinin ortak 6zellikleri, bu tiir
ritiielleri dinsel baglamdan tamamen ¢ikarip 6zgiir kilmasidir. Kimi karnavallar bilakis
Kilisenin parodisini yapar. Karnavallarda oyun unsurun g¢ok gii¢lii olmasi, onlarin
sanatsal bir form olarak gosteriden ibaret oldugu anlamina gelmez. Sanat ile hayat
arasindaki sinira ait olan karnaval, seyirciler ve aktorler arasindaki ayrimimin yikildigi,
karnaval zamani boyunca insanlarin onun iginde yasadigi, siradan resmi hayat

bigiminden kagis olarak yasadigi zaman ve mekan temsil eder (Bahtin, 2005-33-34).

Kilise ve feodal diizene dahil olan ortagagin resmi bayramlari, insanlar: resmin
diizenden ¢iktig1, ikinci bir hayatin kapilarin1 acan etkinlikler degil, resmi diizenin
giiclendirildigi, onaylandigi ritiiellerdi. Fakat karnavallar resmi bayramlarin aksine, var
olan normlarmn askiya alindig1 gegici bir 6zgiirlesme durumunun kutlandig: etkinliklerdi
(Bahtin, 2005: 35-36). Ancak hala yapilan ritiiellerin ¢cogunlugu senlikli, neseli ve
oyunbaz (palyful) boliimler ve olaylar igerir. (Turner, 1979: 469). Kutlamalar, rittiel
eylemlerinin ritiiel eylemlerinin dramatik ve disavurumcu yanini vurgulamalarina
ragmen otantiklik ya da kokenler hakkinda soru sormazlar; yaratici tesvik ile hisler ve
ifadeler igin bir alan yaratirlar (Wulf, 2015: 265-266).
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2.1.1. EDM ve Ritiiel Calismalarma Kisa Bir Bakis

Ritiielin antropoloji disiplini disinda daha ¢ok sosyoloji ¢aligmalarinda
kullanilan genis anlami, kahve i¢me, yemek yeme gibi rutinlesmis, ama o6zel anlam
yiiklenen pratiklere kadar uzanirken, dans miizigi etkinlikleri, “ilkel” ya da kabilelerle
0zdeslesmis ritiiel uygulamalariyla bile bircok agidan benzerlik gosterir. Cagdas dans
mizigi temali etkinlikler, en bariz bi¢cimde ritiiel smiflandirmalarinda karnavalesk
bilesenleri g6z oniine alinarak kutlama iginde diistiniilmesine ragmen, dans miizigi
semsiyesi altinda bulunan alttiirlerin kendi 6zgii kiiltiirel pratikleri, 6znelerin bu
pratiklere yiiklendigi anlamlarla iliskili olarak son donemlerde yogun bir sekilde post-
dinsel etkinliklerin bir yansimasi olarak da goriilmeye baslanmistir. Sylvan, Rave
kiiltirtiniin manevi ve dini boyutlar inceledigi ¢alismasinda ifade ettigi gibi, Rave
kiltirt yirmi birinci ylizyilin hizla degisen manzarasinda ortaya ¢ikan spiritiiel ve dini
fenomenler hakkinda bir model ya da 6rnek sunar. Bu nedenle Rave incelemeleri sadece
kendi 6zel alan1 igin degil ayn1 zamanda yeni dini ve spiritiiel bigimlerini anlamak igin

genel bir anahtar islevi gorebilir (Sylvan, 2005: 9).

Gegis torenlerinin - 6zellikle de yetiskinlige gegisi isaret edenlerin - diisiisi,
zayiflamasi veya ortadan kaybolmasi, sanayilesmenin toplumsal etkisini, is bolimii ve
sekiilerlesmeyi inceleyen yorumcularca ele alinmistir (St John, 2012: 292). Herbert
Spencer ve Peter Burke’lin diisiincelerini yorumlayan Catherine Bell, on dokuzuncu
yiizyilin ortalarindan bu yana, “ritiiel ve dinin modernlesme ile orantili olarak azaldig
popiiler ¢ekismenin” sosyolojik bir gergeklige donistiigiini dile getirdi (Aktaran St
John, 2012: 292).

Peter L. Berger ve Thomas Luckman, (2016) ortak deneyimi, deger kaliplarinin
bigimlendigi anlam biitiinliiklerininim korunmasinin ve aktarilmasinin modern-oncesi
toplumlarin ana kurumlarmin asil islevi oldugunu, fakat moderniteyle birlikte basta din
olmak iizere zayiflayan anlam kaliplarinin bir anlam krizine yol agtigini1 ifade ederler.
Peter L. Berger ve Thomas Luckman'a gore; tim toplumlarda anlam krizlerin ortaya
¢ikmasina neden olan degisimler vardir. Antik ve geleneksel toplumlarda yasanan
degisimlere anlamlandiran, ergenlige giris, cinsellige adim, yaslan ve olim, bir ise
girme gibi gegcis ritiielleri, belirsizlikleri azalmasini ya da birey igin varolussal

tehlikelerin kriz bigiminde deneyimlenmesinin oniine geger. Buna karsin, modern
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toplumlarda gegis ritiiellerinin azalmasi yiikselen anlam krizinin nedeni olarak da
goriilebilir (2016: 72).

Victor Turner'da ritiiellerin modern doénemde din alanin daralmasiyla birlikte
ritlielin doniistliriicii giictinii kaybettigini; ama bu pargalanmanin Turner'mn “liminoid”
(ritiiel-benzeri) kavramiyla agikladigi bir canlanma yasadigina isaret eder (Aktaran St
John, 2012: 292). Bu canlanmanin ilk tarihsel ugragi 19601 yillarda ortaya ¢ikan hippi
kiiltiirtiniin yasamsal pratikleri iginde bulunurken, 6zellikle Psy Trance ve Goa- Trance
tizerine yogunlasmis St John (2010, 2012, ) gibi arastirmacilar i¢inde, Rave kiiltiiriiniin
otantikligi hippi kiiltiiriiyle dogrudan iliskili bir sekilde bigimlenmistir. Mcrobbie'nin
ifade ettigi gibi: “Vejetaryenlige, cevre sagligina ve barisa duyulan yeni ilgi ile birlikte
hippi kiltiirti, sadece bir dirilis i¢in degil ayn1 zamanda 'sonsuz’ genglik kiiltiiriinde

kalict bir yer edinmek i¢in de hazir oldugunu ispat etmisti” (Mcrobbie, 2013: 231).

St John, Cagdas dans miizigi ritiielin anlaminin popiiler miizik akademisyenleri
arasinda ilgi konusu oldugunu, 6rnegin, Trance Formasyonunda (2005: 97-127), Robin
Sylvan''n San Francisco Rave kiiltiiriiniin ritiiel boyutunu olusturan zamansal ve
mekansal diizeni detaylandirdigini aktarir (St John, 2012: 293-94).

Robin Sylvan, Rock, Hip-Hop, ve diger Afrika kokenli Amerikali sekiiler
eglence miiziklerinin (6zellikle de Blues) araciligiyla Bat1 Afrika dinlerinden aktarilan
ama beyaz genglik tarafindan dondistiiriilen “gizli dinsel duyarlilik” tasidig: iddia ediyor
(Aktaran St John, 2012: 294). Ancak ritiiel genglik ve miizik kiiltiirleri aragtirmalarinin
konusu olsa bile, sosyal ve kiiltiirel arastirmacilarin dikkatini ¢gekmedi. Ritiiel, genglik
altkiiltiir arastirmalarinin baglangicindan itibaren yorumcular igin anahtar bir sorun
haline gelmekle birlikte, ontolojik 6neme sahip olmaktan ziyade, metaforik olarak ve
ritiiel pratigine detayli bir sekilde dikkat edilmeden kullanildi (St John, 2012: 294). St
John, daha 6nce aktardigimiz Chicago Okulu'nun sug sosyolojisi ve Birmingham Okulu
calismalarini, ritiieli metaforik ve ritiiel pratigine dikkat edilmeden yapilmis ¢alismalara
ornek gostererek, Hall ve Jefferson'in Resistance Through Rituals (Ritiieller Araciligiyla
Direnig) ¢alismalarinda ritiieli devrimci simif bilincinin yoklugu, bir eksiklik olarak
tanimladiklarina dikkat ¢eker (2012: 294).
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Mcrobbie'ye gore; 1970'lerde Britanya'da kizlarin, gen¢ kadinlarin ve
escinsellerin alan1 olan dans -Disko dahil- modern Ingiltere'deki is¢i smifinin trajik
kariyerini gostermek igin kahramanca, olaganiistii ve agresif altkiiltiirleri ele alan
Birmingham'daki arastirmacilar tarafindan biiyiik 6l¢iide reddedildi (Aktaran St John,
2012: 295). Bu reddedisin ya da gormezden gelmenenin asil sebebi, aslinda dans haz
politikalarinin, tahayyiil edilen gencglik kiiltiirii politikalariyla olusturdugu tezattir.
Kiiltiirel Calismalar'in hatir1 sayilir bir akademik ¢alisma birikimi ve Punk gibi politik
bilinci yiiksek kiiltiirlerin ardindan, is¢i sinifi gengliginin goriiniiste sadece haz tizerine
yogunlagmasi, altkiiltiirel teorinin genclik altkiiltiirlerine geleneksel yaklasimlarini bosa
¢ikardi. Miizik iizerine galisan akademisyenler (6zellikle caz ve rock tarihgileri) dansi

elestirel yetilerini zayiflatan bastan ¢ikarici bir giig olarak goérdiiler (Straw 2001: 159).

St John, eger Disko destansi altkiiltiirlerden uzak goriilityorsa, elestirmenlerin
1980'li yillarda ortaya ¢ikan Acid House ve sonrasinda Rave fenomenine nasil cevap
verdiklerini sorar. Kendisinin detayli bir sekilde gosterdigi gibi; Ingiltere'de dogup
uluslararas1 alanda yayilmaya baslayan Acid House ve Rave kiiltiirii Redhead gibi
akademisyenlerin onciiliigiinde, kiiltiir ve miizik tizerine ¢alisan bilim adamlarinin
dikkatini ¢ekti. Ancak elestirmenler daha 6nce genglik arastirmalarma hakim olan
bogucu direnis/ boyun egme ikileminden uzaklasmalarina ragmen, genglerin '6nemsiz’

(inconsequential) ilgi alanlarin1 gézlemlemeye devam edeceklerdi (2012: 295).

St John'in ifade ettigi gibi; Hall ve Jefferson'in direnis ritiiellerinden, Ibiza'da
Acid House ve Ecstasy deneyimini kaybolma ritiieli olarak yorumlayan Melechi'ye
kadar, ritiiele olan ilgilerini korusalar da genglik kiiltiirlerinin i¢i bos ve tarihsel
olmayan pratikleri ifade etmek igin kullandilar (2012: 295). Daha sonra Melanie
Takahashi ve Tim Olaveson ¢agdas dans miizigi sahnesinde gergeklesen eylemleri ritiiel
kavrami araciligiyla daha ciddi bir sekilde inceledi. Ritiieli kavramsal bir ara¢ olarak
kullanmamalarina karsin, Rave ve kuliip deneyimininin farkli asamalarini merkeze
alinmasina onciiliikk eden gesitli arastirmalarda git gide yayginlasti. Malbon (1999) dans
pistini deneyimini vitality kavrami araciligiyla analiz ederken, Hutson (1999) Rave'i bir

“ spiritiiel 1yilegsme” siireci olarak ele alarak ele aldu.

Sonug olarak, popiiler miizik ve daha sonra ¢agdas dans miizigi analizlerinde

yardimer bir analitik kavramdan ziyade, ele alinan kiiltiirel pratiklerin rutinlesmesini
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ifade etmek i¢in daha ¢ok metaforik anlam yiiklenen ritiiel, popiiler kiiltiire hakim olan
altkiiltiirel teorinin zaman iginde zayiflamasiyla ve dans miizigi pratiklerinin siireg
iginde daha iyi anlasilmasiyla pratikleri ¢oziimlemenin gézde kavramlarindan biri haline

geldi.

2.2. Gegis Ayinlerinin Ozellikleri

Bugiin ritiiel kuraminin ya da ritiiel siirecleri ¢éziimlemenin kose taslarindan
biri haline gelmis olan liminalite (Esiktelik; Fr. Liminalite; Ing. Liminality) Victor
Turner'in Arnold van Gennep tarafindan 1909 yilinda Gegis Ayinleri (Rites de Passage)
isimli ¢alismasinda bireylerin yasamlarinin, bebeklikten c¢ocukluga, g¢ocukluktan
yetiskinlige, ¢irakliktan ustaliga gibi bir durumdan otekine geg¢mek igin asilmasi
gereken esigi (Aktaran, Yikselsin, Kinli, 2016: 377), ifade den yaklasimdan yola
cikarak yeniden ele aldig1 kavrami ifade eder. Turner"in aktardigina gore; Gennep, gegis
ayinlerini “...yer, durum, toplumsal konum ve yastaki her degisime eslik eden ritler
diye tanimlar” (2018: 95).

Gegis ayinlerinin 'ayrilma' (séparation), 'kenar' (marge), veya 'esik' (limen)
olmak iizere ii¢ asama ayrildigini ifade eden Gennep'e gore, ilk asama ya da evre;
'yolcu' olarak tanimlanan birey ya da gruplarin giindelik hayatlarin1 bigimlendiren olay
orgiileri ve statiilerinden koptugu 'ayrilma ayinleri' (rites of separation) dir. Ikinci
asama ise; terk edilen statiiden, elde edilecek yeni konuma dogru esigin gegilme
siirecini ifade eden 'gecis ayinleri' (transition rites) dir. Ugiincii asama, gecis yapilan
yeni konuma kalici olarak dahil oldugu ve normal yasam pratiklerine dondigii birlesme

ayinleri’ni (rites of incorporation) isaret eder (Aktaran, Yiikselsin, Kinli, 2016: 377).

Gennep'in gegis ayinleri teorisinin dstii kapali bir bigimde islevselci oldugunu
ileri siiren Wulf, degisimlerin miimkiin oldugunca kusursuz olmasi igin {i¢ asamaya
ayrilan bu ayinin ilk asamasi olan 'ayrilma' evresini, 6nceki durumdan ayrilmaya
taniklik edilen asama, 'ge¢is'in yasandigi ikinci asamayir da doniisiimiin gerceklestigi
evre, 'yeniden hizlanma' olarak ele aldigi son evrede ise, ilk iki asama boyunca elde
edilen yeni konumu yerlesiklestirdigini belirtir (Turner, 1979: 466-477, Wulf, 2015:

269). Fakat, Gennep gecis ayinleri icinde Ozerlik saglayan gecis donemlerininin
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varligini isaret etmis olmasina karsin, ritiiel siiregler boyunca kiiltiir i¢indeki liminal

evrenin 6nemine dikkati ilk kez ¢eken Victor Turner olur (Yiikselsin, Kinli, 2016: 377).

“Turner, ritiiellerin, kurumlarin ve orgiitlerin dayanmalarina, degisimlerine ve
kendilerini yenilemelerine imkan veren toplumsal devinimlerin bir pargasi olduguna
inanmistir” (Wulf, 2015: 270).

2.3. Liminalite (Esiktelik) Tanimi

Liminalite, Belgikali halkbilimci van Gennep tarafindan “gegit téreni” olarak
adlandirdig1 ti¢ asamadan ikincisini ifade etmek i¢in kullanilan terimdir (Turner, 1979:
466). Latince limen kokeninden tiiretilen ve liminal kelimesine dayanan liminalite
kavrami, karnaval ya da senlikler gibi ritiiellerde olusan esik ve sinirlarin yine ritiiel
stirecler boyunca ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel davranis kaliplar1 ve sembolik kodlar ile
belirlendigi duruma o6zgii ve gegici statiileri, zaman ve mekéanlar1 niteler (Aktaran
Yiikselsin, Kinli, 2016: 377).

Limen sozciigiiniin etimolojik kokenininin isaret ettigi anlam 'esik' anlamina
gelmesine karsin, liminalitenin gondermede bulundugu esik “ ... binanin ya da evin giris
kapisinda bulunan esik gibi bir sigrayista gegilemeyecek kadar uzundur.” (Yiikselsin,
Kinli, 2016: 379). Turner'n hacilik analizinde gosterdigi gibi; esiktelik, bireylerin
giindelik hayattaki toplumsal baglarinin gegici bir siire askiya alindigi, giiclii bir
birliktelik duygusu ile kutsal ya da dogaiistiinii tecriibe ettigi (Aktaran Urry, 2009: 29)
hacilarin izledigi bir yol ya da tiinel gibidir (Yiikselsin, Kinli, 2016: 379).

Esikteligin ya da esikteki kisilerin (esik insanlar1) ayirt edici 6zelliklerinden
biri gecici Kimliklerin insasidir. Turner'a gore: “ Esikteki varliklar ne burada ne
oradadir; yasa, gelenek, uylasim ve torenlerce belirlenip siralanan konumlarin ne
birinde ne &tekindedirler.” (Turner, 2018: 96). Bu nedenle Stravrides, her gecitin bir
esik deneyimi yaratmasini deneyimden onceki kimligin askidaligini, yeni bir kimlik igin
hazirlik olduguna isaret eder (2016: 18). Esiktelik zaman1 boyunca, giindelik hayattaki
statiilerin, Kimliklerin askiya alinmasi ve yeni gegici statiilerin yarattigi iKili durumsallik
Turner ifade ettigi gibi; genellikle rahimde olmaya, 6liime, goriinmezlige bisekstiellige,
ya da ay tutulmasina benzetilir (2018: 96). Turner bu durum i¢in ergileme ya da
ergenlik ritlerinde esikteki bireylerin “hi¢ bir seye sahip olmayanlar” bigimde temsil
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edilmesini 6rnek olarak verir. Ona gore; esikteki varliklar, olagan hayattaki statiilerini,
mallarini, ya da makamlarii simgeleyen kiyafetlerden arinmig bir bi¢cimde iizerlerinde
sadece bir parca kumas hatta ¢iplak halde ritiicle katilarak, ritiiel siire¢lerde yer alan
diger adaylardan bir fakinin olmadig1 gosterilir. “Yeni bastan sekillenmeleri ve yeni
bagamdaki konumlariyla bas etmesine olanak saglayan ek giiglerle donanmalar
amaciyla adeta birérnek durumuma indirgenir veya bastirilirlar.” Bu bir 6rnek durumu,
esiktelik asamasinda bireylerin yogun dostluk esitlik¢ilik gelistirmelerine, olagan ya da
diinyevi hayatlarindaki makam ve mevkilerinden siyrilmalarina ve homejenlesmeye
olanak tanir (Turner, 2018: 96-97). Turner, biiyikk 6lgekli toplumlarda gelismis is
boliimiiniin sonucu olarak esikteligin dinsel ya da yari-dinsel bir boyut kazandigini ifade
ederek, statiilerin gegici bir siireligine askiya alindigi homojenlesme siireclerini
tamimlayan iki ayr1 esiktelik evresinden bahseder. Ilki, kurumsallagsmis bir sitem
icersinde ritliellerin 6znesinin tersinmez olarak asagi konumdan daha yiiksek bir
konuma tasindig1 statii yiikseltme ritiielleridir (2018: 174). Ritiiellerde siklikla

karsilasilan iKinci esik tiirii ise:

...ortak tipteki dongiisel ve takvime bagl ritiiellerdir; kiiltiirel olarak
tanimlanmus belirli zamanlarda, diisiik statiili konumlar isgal eden
kisi gruplar1 veya kategorilerden, yukari konumlardaki kisiler tistiinde
ritiiel otorite uygulamalar1 talep edilir; yukar statiilerdekiler de bu
ritiel statii ters ¢evrilmelerini yumusak baslilikla kabul etmelidirler.

Boylece ritiieller statiiniin  ters  ¢evrilmesi  ritiielleri  olarak
tamimlanabilirler . (Turner, 2018: 174)

Bu tip ritiiellerinin yaygin formlarininda genellikle, asagi konumda bulunanlar
ile Gist konumlarda olanlarinin statii ve hayat tarzalarinin degistirildigi, sekiiler hayattaki
hiyerarsilerin ters g¢evrildigi bir yapisal durum bulunur. Konumlar1 yiikselen adaylarin
esikteki evresi Kkibrin kirilmasi veya asagilanmasini igeren kiiltiirel bilesenleri
barindirirken, kalict olarak asigi konumda olan adaylarin esikteki siirecenin Kilit
toplumsal 6gesi ise, ritiiel tabi olan adaylarin sembolik ya da hayali bir sekilde yiiksek
otorite statiistine yiikseltilmeleridir (Turner, 2018: 175). Turner'a gore, liminal evrenin
gegcici sosyo-kiiltiirel bolgedeki kimliksiz yapisi, esikteki bireylerin bir taraftan artik

'siniflandirilmayan’, diger taraftanda, esik evresinde yeni konum veya makamlarina
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ulagsmadiklarindan dolay1 'siniflandirilmamis' olandir (AktaranYiikselsin, Kinli, 2016:
378). Yiikselsin ve Kinli'nin ifade ettigi gibi, gegis siirecisini yasayan bireylerin ya da
gruplarin liminal evredeki yasamlari, bu evrenin sorunsuz atlatilmasi adina, bu evre ilgi

bilgi ve tecriibeye sahip uzaman rehberlere emanet edilir (Yiikselsin, Kinli, 2016: 378:

).

Turner'in buraya kadar ki bir¢ok yorumu, Afrika'da yasayan Ndembu kabilesi
lizerine yaptig1 alan c¢alismalarina dayandigi igin, liminalite ve liminal evre
coziimlemeleri gelenek/ gorenek cercevesinde dinsel- yari dinsel ya da kutsal sayilan
ritiiellerin analizini igerir. Fakat Turner(1979) Frame, Flow and Reflection: Ritual and
Drama as Public Liminality gibi drama ve tiyatroyu ele aldigi ¢alismalarda liminateyi
ritliel 6zellikleri barindiran karnaval, spor ve tiyatro gibi performansa dayali tiirlerin de
liminal 6zellikler barindigini ifade eder (Yiikselsin, Kinli, 2016: 378).

Turner ve performans kavrami araciligiyla ritiiel ve tiyatro iligskisine en ¢ok
egilen yazarlardan Schechner'in isaret ettigi lizere; “ ... ritliel ve tiyatro arasindaki iliski
diyalektiktir ve i¢ ice gegmistir; pek cok ritiielde bolca eglence ve toplumsal elestiri s6z
konusudur.” (2015: 74). Buna karsin, Turner igin tiyatro, spor ya da karnaval ile ritiiel
asamasinda ortaya durumlar ayni liminal ozellikleri tasimaz. Turner'a gore; icraya
dayali spor etkinliklerinin “diinyasal” (seculer), ritiiellerin ise * kutsal” (sacred) veya
“dinsel” (religious) nitelikler tasimasi, bu iki liminal diizlem arasinda ayrim yapmasina
ve ritiel disginda kalan tim etkinlikleri “liminal benzeri” anlaminda kullandig
“liminoid” kavramiyla adlandirmasina neden olmustur (Yikselsin, Kinli, 2016: 378;
ayrica bkz. St John, 2012: 300).

Turner, her cephedeki biiyiik farkliliklara ragmen, genellikle tarimcilikla
ugrasan Ugciincli diinya tlkeleri de dahil olmak {izere sanayi devriminden sonraki
toplumlar arasinda tanimlayici kiiltiir diizeyinde temel farkliliklar goriir. Turner'a gore
buradaki kilit kavramlar “is”, “ oyun” ve “bos zaman”dir. Bu kavramlarin her Dbiri
tizerindeki vurgu, sembolik agiklamalar ve sembolik tiirler hakkindaki diistincelerimize
tesir edebilir. Giintimiizde antropologlarin “ ritiiel ve mit olarak {izerinde ¢alistig tiirler,
basit”, “kiigiik 6lgekli”, “yazisiz” topluluklarda is olarak addedilir. Turner'in argiimant,
sanayi oOncesi toplumlarda is, dini, manevi boyutlariyla kutsal bir vazife olarak

ritiielistik pratiklerin sembolik boyutundan ayrilmadigidir. Sehir devleti ve feodal
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yonetim bigimiyle idare edilen karisgtk tarim toplumlarinda, Hristiyanlik Oncesi
Yunanistan'in erken donemlerinde “tanrilara kamu hizmeti” olarak belirlenmis litiirji
ayinlerine rastlanir. Bu is evreni olmasina ragmen, ana ayrim is Ve eglence arasinda
degil, kutsal ve profan olan arasindadir. (Turner 1974, 62-63). Bu yiizden ekim ve hasat
gibi ayinler, kadin, erkek, cocuk gibi toplumun biitiinii icerebilirken, diger ayinler 6zel
gruplara, kategorilere, birlikteliklere odaklanabilir. Fakat er ya da geg, hi¢ kimse
ekonomik, yasal veya siyasi gorevden muaf olmadigi igin, hi¢ kimse ritiiel gérevinden
muaf degildir. Bu yiizden ritiiel biitiin toplulugun ortakligina katkida bulunur (Turner
1974, 62-63).

Turner, “is”in sanayi devrimi o6ncesi toplumlarda yapisin1 ortaya koyduktan
sonra, “is”, “oyun” ve “bos zaman” ayrimi lizerine odaklanir. Ona gore “is” ile “oyun”
ya da “is” ile “bos zaman” arasindaki ayrim yine sanayi devrimi sonrasi toplumlarin
trtiniidiir. Kabile benzeri toplumlarda da erginleme ve takvime dayali ritiiellerin de
liminal asamalarinda, antik Maya toplumlarinin ve modern Cherokee'nin top oyunlari
gibi kutsal oyunlarmm da “oynak” (ludic) yonleri olmasina ragmen, bunlar sembolik
eylemlerin gerceklestirilmesinde ve sembolik nesnelerin  manipiile edilmesinde,
erkeklerin, bitkilerin dogurganlhigini tesvik etmek ve arttirmak igin kolektivitenin® isi "
ile igsel olarak baglantilidirlar, Dolayisiyla Turner, bu tir topluluklardaki “oynak”

yonlerin ya da oyunlarin ciddi sinirlar igerisinde oldugunu ifade eder (1974: 63-64).

Modern endiistrinin iirettigi is ve bos zaman arasindaki boliinmenin ritiielden
oyunlara ve edebiyata kadar biitiin sembolik tiirlerinin tizerindeki etkisi, sanayi
devriminden sonraki toplumlarda gelisen toplumlara 6zgiidiir. Turner Dumazedier'in
arkaik ve kabile bezeri toplumlarda is ve oyunun ritiielin bir pargasi olarak ele alindigini
ve bos zamanin her zaman tiim toplumlarda goriildiigii yoniindeki savlari reddederek
arkaik ve kabile benzeri toplumlarda is ve oyunun ritiielin bir pargast oldugu savini
aktarir (Aktaran Turner, 1974: 67).

Samanlar ve hekim gibi dini uzamanlar dinsel ve biiyiisel gorevleri nedeniyle
toplum iginde belirli bir “bos-zaman” sinifi olusturmuyorlardi. Bos zaman isi varsayar,
bu calisan kiginin hayatinda bile ¢alisma karsit1 bir asamayi olusturur (Turner, 1974:
67). Bos zaman iki kosul altinda dogar. Ilk olarak, toplum faaliyetlerini ortak ritiiel

yiikiimliiliiklerle yonetmeyi birakarak, is ve eglence de dahil olmak iizere bazi
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faaliyetler en azindan teoride bireysel segime tabi olur. Ikincisi ise, bir bireyin hayatini

kazandigi is ile diger faaliyetlerin ayrilmasidir (Aktaran Turner, 1974: 67-68).

Turner'a gore, bireylerin ya da topluluklarin yasaminda bu gerekli sartlari
yalmzca endiistriyel ve post-endiistriyel toplumlarin sosyal yasami sunar. Endiistri
toplumlarinda bile bos zaman, genellikle kentsel fenomendir; ¢iinkii bos zaman kavrami
kirsal toplumlarin igine girmeye basladiginda, tarimsal is giici ya da emegin
rasyonellestirilmis bir orgiitlenme bigimine dogru yonelmesi, kirsal yasamin
endiistrilesmenin kentesel degerleriyle sekillenmesine neden olur. Bos zaman, ozellikle
teknolojik ve biirokratik orgiitin temel formlar1 tarafindan belirlenmis kurumsal
yukitimliiliikleri biitiiniiyle muafiyeti temsil eder. Bireyler i¢in bu zorunlu isin kronolojik
olarak diizenlenmis ritminden kurtularak, biyolojik ritimlerini yeniden elde etme
sansidir. Bununla birlikte bos zaman, spor, eglence, oyun gibi sapmalara yol acabilecek
sosyal ve yapisal smirlari agma ozgirliigiinii sunan yeni sembolik diinyalara girme
ozgirligidir. Turner, futbol, dagcilik gibi sporlarin ya da satrang gibi oyunlarin
kurallarinin bazi is kurallarindan daha zor ve siki olabilmesine karsin, istege bagl
olduklari i¢in bireylerin 6zgiirliigiiniin bir pargasi oldugunu ifade eder (1974: 67-68).
Bununla birlikte Turner, liminalite ve liminoid arasindaki ayrimlardan en belirgin
olanlarindan birine isaret eder. Higbir birey, maddi ihtiyag, ahlaki ve yasal
yikiimliiliiklerle bos zaman aktivitelerine bagli degildir; ama bos zamanin kiiltiirel
gercekligi, endiistriyel alanin boliinmiis is alanindan etkilenir ve is organizasyonun
yapist eglence stillerini etkiler. (1974: 69).

Turner, Oncelikle Kuzey Avrupa ve Kuzey Amerika olmak iizere bu ayrimin ana
ugraklarindan biri olarak endiistrilesmenin erken dénemlerine eslik eden ve Weber'in
"Protestan ahlaki" olarak adlandirdig: gii¢ ile beslenen edilen Kuzey Avrupa ve Kuzey
Amerika toplumlarinini ele alir. Ona gore; Weber'in modern, rasyonel kapitalizmin
biiyiimesi igin gerekli bir kosul oldugunu diisiindiigii degerler ve inanglar kiimesi, bos

zaman alanlarindaki etkileri is alandaki gibi biiyiik etkiler yaratti (1974: 69).

Weber'in sosyolojik sorunsali, rasyonel kapitalist sistemin Bati Avrupa'da
gelistigidir. Eski Roma'dan Cin ve Hindistan'a kadar kapitalizmin gelismesi icin gerekli
olan, sehirli niifusun sahip oldugu art1 servet; bir para sistemi; bir matematik sistem;

diizenli ordu; yazili ve diizenli hukuk sistemi; ulasimda ve bilimde gelismis teknoloji;
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rasyonel biirokrasi gibi o6zelliklere sahip olmasmna ragmen rasyonel kapitalizm bu
donemde bu toplumlarda degil Bati Avrupa'da gelisti. Weberin tanimlamasina gore;
Bat1 Avrupa'da rasyonel kapitalizmin dogmasina neden olan sey, insanlar1 ¢ok ¢alisip
isletme kurmaya ve elde edilen art1 degerleri liiks yasam i¢in tiikketmemeye yonlendiren
Kalvenizm'in dini, ahlaki kurallar1 ve degerler dizisidir (Bocok, 2014: 45-46).

Katolik inanc1, rasyonel diizende bir manastir disiplinini 6zendirmis olsa da, bu
siradan bireylerden daha ¢ok dini bir ugras olarak se¢mis seckin gruplara 6zgiiydii.
Fakat Weber, “i¢ diinya” ¢ileciligi olarak adlandirdigi ve kisinin maddi diinya,
bedeniyle birlikte kendisi ve diger bireyler tizerindeki hakimiyeti anlamina gelen ahlak
kurallar1 biitiinlinden, “6biir diinya” ¢ileceginden farkli olarak diger biiyiikk dinlerde
bulunmayan bir ahlak sistemidir (Aktaran Bocok, 2014: 45-46).

Bocok, ilk priiten kapitalistlerin ¢calisma tizerine kurulu ahlak sistemi igerisinde
¢ok az para harcamayi bile seytan isi olarak goérmelerini ve yeni yatirimlara
dontistirmelerini yeni kapitalist diizenin gelecegini saglayan, kendilerinden onceki
istemlerde bulunmayan en 6nemli 6zellik olarak goriir (2014: 46). Turner'da, Weber'in
kapitalizmin ruhu icin daha 6nce ilksel kapitalist sistemlerde bulunmayan &6zellik olarak
yeni kapitalist diizenin ruhu olarak gordiigii bu 6zelligin, is ve eglenceyi ayr1 alanlar
haline getirerek, isin bireyin kurtulusunun nesnel olarak gosterilebilen kutsal alan haline
geldigini one stirer (1974: 69).

Kalvinist teokrasinin, Cenevre'de Ingiliz Puritanizminin gegici egemenliginde
oldugu gibi, erkeklerin tutumluluguna ve g¢ok ¢alisarak manevi durumlarim
iyilestirmelerini saglamak igin bir kanun cikarilmasimin yaninda ingiliz Piiriitenligini,
dini ritiielizm ve dramada dahil olmak {izere sekiiler torenleri en az diizeye indirdi.
Sahne performanslarin1 yasa dist kilinmasi maskeli piyes (masques), gosteri alayi,
miizikal performanslar, tiyatral prodiiksiyonlar, karnavallar, festivaller gibi, 6n
sanayilesme doneminde merkantilist ya da aristokrat gevrelerde gelisen bos zaman

eglenceleri vardi (Turner, 1974: 70).

Turner, Weber'in Kalvinizm'in dini motivasyonlar1 birka¢ kusak diinyaca
basarili olduktan sonra kaybedildiginde bile kapitalizm icinde tutumlulugu ve yeni

yatirimlari tesvik edici 6zelliginin devam ettigi yoniindeki goriisiiniin endiistriyel bos
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zaman eglence tiirlerini etkiledigini ve bu yiizden oyunculuk, dans etme, sarki sdyleme,
sanat, yazi1 yazma, beste yapma gibi profesyonellesmis meslekler haline gelmis eglence
sektoriinde ciddi bir is boliimii oldugunu belirtir. Ayn1 zamanda Turner'a gére, Weber'in
inceledigi donemdeki Kalvinist ruhlu kapitalizmden sanayi ve sanayi sonrasi
toplumlardaki kapitalist diizenin arasindaki fark sanayi ve sanayi sonrasi kapitalist

diizenin anti-bos zaman yaklagimini birakmasidir (1974: 70-71).

Turner'in genel kurami igersinde, bos zaman, is, oyun, sanayi oncesi 6zellikle
kabilesel toplumlarda ayr1 alanlar olarak degil, topluluklarin bir biitiin olarak kozmosu
sekillendiren faaliyetlerinin igerisinde gomiilii bulunur. Bu nedenle Turner, kabile
toplumlarinda liminal evrelerin tersine ¢evirme 6zelliginin toplumu, statiikoyu, yapisal
formu yikmadigini ifade eder. Fakat sanayi toplumunun eglence tiirleri, merkezi ¢aligma
alanini elestirme ve yikict olma egilimindedir (1974: 72). Liminalite ise; belirli bir
kiiltiirel kozmosu olusturan hali hazirda pekistirilmis diizenin 6zelliklerini kismen
tersine geviren gegici bir araylizdiir. Kisacas1 Turner igin (1974) liminal ve liminoid
evreler Durkheim'in Toplumsal fs Bélimii isimli yaptinda (2014) detaylariyla ele aldig
iki toplum bigimine dayanan ayrismanin iiriiniidiir. Durkheim Toplumsal Is Béliimii
isimli yaptinda (2014) “mekanik ya da benzerlik dayanigmasi” ve “is boliimiinden
dogan organik dayanisma” olmak tizere iki farkli toplum bigimine dayan ayrismanin, is
bolimiin gelismesiyle uzamanlagmanin benzerlige dayali mekanik toplumdan, farklilik
ve biitiinleyicilige dayali organik topluma gecise neden oldugu gorisiindedir. Maddi
manevi artisinin neden oldugu karmasiklasmis is bolimi ve maddi yogunluktaki artis,
farkli toplumsal tabakalardan gelen bireylerin giindelik hayatta iletisime gegtikleri insan
sayisini arttirarak bireysellik yitimine sebep olan yeni organik dayanigsma bigimi yaratir
(Urry, 2015: 21).

Turner (1974) “mekanik ya da benzerlik dayanigsmasi” bi¢iminde olan
toplumlarin, yukarida ele aldigimiz is, oyun ve bos zamana yaklasimlar1 nedeniyle
liminal evreler drettigini disiiniirken, is bdliimiinden dogan organik dayanisma”
igindeki toplumlarin kozmosu bir biitiin i¢inde kutsal olarak algilamadiklar1 ve is, oyun
bos zaman gibi ayr1 alanlar yarattiklar1 i¢in bu siiregleri liminoid olarak ele alir. Turner,
liminal ile liminoid siiregleri ve fenomenleri karsilastirdiginda benzerliklerinin yaninda

onemli farklilar oldugunu vurgular.
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Ilk olarak liminal fenomenler, Durkheim'in "mekanik dayanisma" olarak
adlandirdig1 ve Henry Maine'in "statii" olarak adlandirdigi seye sahip olan kabile ve
erken tarim toplumlarinda baskin olma egilimindedir (Turner, 1974: 84, 1979: 492).
Liminoid fenomenler ise, sozlesme ile birbirine baglanmig organik dayanisma
toplumlarinda sanayi devrimi sonrasinda goriiliir. Geg feodal toplumlarda goriinmeye
baglamasina ragmen, asil 6nemini gelismekte olan, kapitalist toplumlarda, sanayilesme
ve mekanizasyonun baslamasi ve sosyoekonomik smiflarin ortaya ¢ikmasi ile birlikte
esas olarak Bat1 Avrupa'da kazanirlar (Turner, 1974: 84, 1979: 492).

Ikincisi, liminal fenomenler, igsel diizenlemelerden veya dis uyarlamalardan ve
diizeltici tedbirler kaynaklanan toplumsal stireglerdeki takvim, biyolojik, sosyal-yapisal
ritimlerle veya krizlerle ilgili olarak kolektif olma egilimindedir. Liminoid fenomenler
de karnaval, sirk, ya da gegit torenleri gibi gibi etkinliklerde kolektif ya da kitle etkileri
olabilmesine ragmen, daha ¢ok bireysel fenomenlerdir. Liminal fenomenlerin aksine
dongiisel degil, durup yeniden isleyen genellikle bos zaman alanlarinda firetilirler.
(Turner, 1974: 85, 1979: 492).

Ucgiincii olarak, liminal fenomenler toplam sosyal siirece merkezi olarak
entegre edilir, diger tiim yonleriyle tam bir biitiin olusturur ve gerekli olan olumsuzlugu
temsil eder. Liminoid fenomenler, merkezi ekonomik ve politik siire¢lerden uzak
smirlar boyunca, merkezi ve hizmet veren kurumlarin ¢atlaklarinda daha ¢ok deneysel
karakterde gelisirler (Turner, 1974: 85, 1979: 492).

Dordiindiictisii, bir grubun tiim tyeleri i¢in ortak bir entelektiiel ve duygusal
anlami olan sembolleri ve grubun tarihini ve kolektif deneyimi yansitirlar. Liminoid
fenomenler ise, daha ¢ok gruplar okullar gevreler igerisinde yaratilir ve sembolleri
kisisel-psikolojik nesnel-sosyal tipolojik karsit uca daha yakindir (Turner, 1974: 85,
86). Son olarak, liminal fenomenler goriiniiste karsit olsa bile sosyal yapinin ¢alismasini
saglar, buna karsin liminoid fenomenler genellikle kitaplar, oyunlar, resimler, filmler
araciligiyla ana akim ekonomik ve politik yapilarin ve orgiitlerin adaletsizliklerini,
verimsizliklerini ve ahlaksizliklarin1 ortaya ¢ikaran sosyal elestirilerin devrimci
manifestolarin bir pargasidir. Aralarindaki bu yapisal ayrimlara ragmen, Turner liminal

ve liminoid fenomenlerin karmasik modern toplumlarda kilise, dernek, kuliiplerin
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aktivitelerinde bir arada bulundugunu, ancak liminal fenomenlerin artik toplumsal ¢apta
olmadigini 6ne siirer (Turner, 1974: 86, 1984: 493).

Fakat Brown'un ifade ettigi gibi, “... ozellikle miizik ve miizisyenler soz
konusu oldugunda boyle bir ayrim gereksizlesir (Aktaran Yiikselsin, Kinli, 2016: 378).
Ciinkii Turner'm “dinsel” ya da “ diinyasal” olarak ayirdigi etkinlik bi¢imlerinde

genellikle ayn1 miizisyenler gorev alir (Yiikselsin, Kinli, 2016: 378).

Bunun disinda, Turner'in kendi ritiiel kuraminda diinysal-dinsel ya da kutsal
etkinlik bigimlerine dayanan liminal/liminoid ayrimimin, miizik gibi etkinlikler de
gerekli olmadig1 farkli bakis acilariyla da desteklenebilir. Ilkbolarak, Turner'in
liminal/liminoid olarak farkli sekilde kavramsallagtirmasinin kaynagi tarihseldir ve
Turner, fan kiiltiirleri ve katilimeilarin yasam tarzlari, festivaller gibi ¢agdas bos zaman
etkinliklerini siirekli incelemedi (St John, 2012: 300).

Ikincisi ise, modern dans miiziginin ¢esitli formlarinda (6zellikle Goa Trance-
Psy Trance) karnavalesk ogeler ile, kutsal ya da dinsel 6gelerin artik etkinliklerin
gelenesel pargalar1 olarak bir aradaligidir. Etkinlik alanlarinin genellikle Asya kokenli
dinlerde kutsal sayilan sembollerle siislenmesi, topluca yapilan meditasyonlar,
samanlara ve sifacilara duyulan saygi; eskKi ritiiellere siireglere ve yasam tarzina duyulan
0zlemenin gostergesi olarak DJ'lerden grup ve sarki isminelerine kadar kullanilan
“kabile” metaforu (bkz. St John, 2009, 2012) ve Sylvan gibi yazarlara gére EDM'nin
yeni-dinsel ve manevi bi¢imleri anlamanin 6nemli kaynaklarindan birisi oldugu
diislincesi, diinyasal-dinsel ya da kutsal gergevesi izi ile g¢izilen liminal/liminoid
ayrnmini iyice belirsizlestirir. Kald:1 ki, daha ¢ok Durheim'ci etkiye dayanan ritiiel
stireglerin analizindeki kutsal/profan ayrimi kiiltiirel antropolojinin kendi ig¢inde bile
farkli gorislerin oldugu cetrefilli bir tartisma alanidir. Dolayisiyla, c¢agdas dans
miiziginin farkli etkinliklerinde ortaya ¢ikan liminal seviyeler i¢in, Turner'in sekiiler ve
kutsal ya da dinsel alan igin yaptigi ayrimin iyice bulaniklagsmasi nedeniyle siiregleri

liminalite kavramu ile ele aliyorum.
2.3.1. EDM’de Gegis Torenleri ve Liminal Siirecler

Cagdas dans miizigi, birbirinden farkli formlar1 ve etkinlik bigimleriye, liminal

evrenin yapisal siireglerini tanimlayan birgok 6zelligi kendi biinyesinde tasir. Aslinda bu
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estikteligin mekanlarin1  heterotopya kavrami araciligiyla acgiklarken sik sik
degindigimiz gibi, giindelik hayatinin bir alternatifi olarak kisa siireli kagig1 temsil eden
bu mekan ve etkinliklerin bazilar1 kasitli bir ritiiellestirmeyi amaglar. St John'a gore; bu
tiir gecis diinyalart EDM tarihi boyunca proto-Disko'dan bu yana var olmasina ragmen,
baskin tasiyict Psy Trance'in festival kiltiridir (2015: 299). Nick Taylor, Takehiro
Tokuda ve Tsuyoshi Suzuki isbirligiyle hazirlanan Blissed- Rite of Passage gibi Psy
Trance albiimleri erken donem ritiiellerini yeniden canlandirma istegini ifade eder (St
John, 2012: 292). Daha 6nce Goa Trance, sonra Psy Trance sahnesinin geleneksel
anlamda ritiiellestirme siireglerinin baskin tasiyict olmasi, scene'in otantisitesinin
1960'lar kars1 kiiltiirti tizerine insa edilmesinden kaynaklanir. St John'in kendisinin de
ifade ettigi gibi; ‘freak’, iitopist ya da diger gelenekselci karsi kiiltiirlerin ethos ve

mitolojisi ritiielin geri doniisii etrafinda giderek gelisti (2010: 221).

Cagdas dans miiziginin karakterize eden liminal evreler, kokenleri sadece
1960'ls yillarin karsi-kiiltiirtiyle baglantili sekilde gelisen EDM tiirleri etkinlikleriyle
simirli olmadigr gibi, liminal evrede ortaya ¢ikan siire¢ ve durumlarin analizi bugiin
geleneksel ritiiellerin analiziyle de smirli degildir. Ciinkii dans etkinlikleri, alternatif
norm ve degerlere sahip olan ve giinliik kimliklerin baskalarinin géziinde biiyiik 6l¢iide
gorinmez hale geldigi mevcut sosyal yapilarin disinda bulunan yerlerdir (Jones,
Pritchard, Morgan, 2009: 255).

Esikteligin ya da esikteki kisilerin ayirt edici Ozelliklerinden biri gegici
kimliklerin ingas1 oldugu sav1 hatirlanirsa, ister kuliip isterse festival etkinlikleri ya da
bilingli bir sekilde geleneksel ritiiellelestirme siireclerine oykiinen PSy Trance gibi
miizik stilleri, alternatif normlar: ile giindelik Kimliklerin askiya alindigi esiktelik
evresini yansitirlar. Bu, deneyimden 6nceki kimligin askiya alindigi, yeni bir kimlik i¢in
hazirliklik yapilan siire¢ olarak kabul edilebilir. Jones, Pritchard ve Morgan'a gore, Van
Gennep'in  “ayrilma”  (Separation), “gecis”  (transition) ve “birlesme”den
(incorporation) olusan gegis ayinleri, kendi ¢alismalarinda dans kiiltiirii katilimcilarinin
birgogu tarafindan ifade edilen duygulara dikkate deger benzerlikler tagir. “Ayrilma”
(separation), agikca sosyal koordinatlarin yitimini kolaylastiran, yolculuk yoluyla baska
bir varlik halinden digerine gegisle, giindelik hayattaki normal yerlerin disina
tasinmasiyla ilgilidir (Aktran, Jones, Pritchard, Morgan, 2009: 262, 63) ve normal
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sosyal rollerin askiya alindigi, komiinitasin gelistirildigi ve tecriibe edildigi ruhani

deneyimler yasanilabilir (Jones, Pritchard, Morgan, 2009: 263).

Dolayisiyla esiktelik evresi, bazi ¢agdas dans miizigi formlar1 ve bu formlara
dayanan etkinliklerde daha belirgin ya da Turner'n analizlerindeki geleneksek ritiiel
stireclere daha yakin olsa da, ¢agdas dans miizigi etkinliklerinin tiimiinii karakterize
eder. Bu, biitiin dans miizigi formlar1 ve etkinlik bi¢imlerinde ortaya ¢ikan esiktelik
diizeyini esitleme girisimi seklinde degil, siirecin farkiliklar olmasina ragmen hepsinde
yasandigimi vurgulama bi¢iminde okunmalidir Genellikle sehir i¢inde bir kuliibe gitmek
ile sehir dis1 dogal alanlarda ya da iilke sinirlart disinda yapilan bir festivale gitmek ve
bu yolculugu anlamlandirma bigimleri ayn1 degildir. Bu durumu gegis ayinleri deneyimi
basligi altinda ele alan Goulding, Shankar ve Elliott, siireci esasen “disardaki”
(ouitsider) olmaktan 6zel (exclusive) bir topluluga gegis eylemi olarak
tanimanabilecegini belirterek, dans miiziginde karsilasilan esiktelik deneyimini “pre-
liminal ayinler”, “Liminal ayinler” ve “post-liminal ayinler” olarak ii¢ ayri evrede
inceler (Goulding, Shankar Elliott, 2010: 268). Biz de dans miizigi etkinliklerinde
orataya cikan siireglerini analiz etmek i¢in {i¢ asamali esiktelik evresininin igerigini

biraz daha genisleterek kullaniyoruz. Fakat

Pre-liminal ayinler: Evden yolculuk ile baslayan ve ger¢eklikten ayrilmayi
iceren bu ayrilma ayininleri (rites of separation), nasil goriinmek istediginin
planlandigi, kiyafet segimlerinin yapildigi ve hangi kuliibe gidilmesi gerektiginin
kararmin verildigi siireci kapsar (Goulding, Shankar Elliott, 2010: 268). Rave
kiiltirtiiniin ilk ortaya ¢iktig1 giinlerde partileri yetkili makamlarin baskinindan korumak
admna, genellikle sehir disinda ya da her zaman baska bir mekanda yapilmasi,
yolculugun ¢agdas dans miizigi i¢inde diger miiziksel etkinliklerinden ayiran 6nemli bir
unsur oldu. Jones, Pritchard, Morgan'a gore, bir etkinlige ulasmak i¢in harcanan ¢aba ne

kadar biiyiik olursa partiden alinan keyif o kadar artar (2010: 257).

Thornton (2013), erken etkinliklerin bu yOniiniin onlar1 sade kuliip
etkinliklerinden ayiran sey oldugunu ifade eder. Aslinda erken donem etkinliklerinin
kuliip kiiltiirii ve Rave i¢in ayirt edici niteligi, etkiliklerin gergeklestirilebilmesi igin
gocebe olma zorunlulugundan ve Summer Of Love ile iyice giiclenen hippi, New Age

duyarhiliklarindan kaynaklanir. Gogebeligi ele aldigi ¢alismasinda Maffesoli, biitiin
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modernite tarihi boyunca hayata gecirilen kaptmanin zayiflik isareti vermesini
hippilerin, aylaklarin, genglerin hatta turistlerin yolcuklarinda bulur (2011.36-37). Ona
gore, cagdas toplumlarin aylakliga geri doniisiiniin isareti Rock miizigi tarihinde”
yuvarlak tas temas1” ile yolda oldugumu hatirlatan Siyahi koleler efsanesinden 6diing
alman Bob Dylan'in “Like a Rolling Stone” gibi parcalarinda bir degismez olacaktir.
Maffesoli i¢in kesin olan sey, c¢agdas “Rollin Stones”un aylakligin1 postmodernin
imgeselinde her zaman yeni bir antropolojik degismez olarak hatirlatmasidir (2011: 42-
43).

Aylakligin ya da gocebeligin bu degismez yeni imgesi, modernitenin ahlaki,
siyasi, toplumsal etkilerinden kaginmaya ¢alisan ilk donem Rave kiiltiirli ve bugiin daha
cok St John'un ritiiel siireglerin baskin tasiyict olarak gordiigii PyTrance tiirlerinde New
Age gibi post-dinsel duyarliklarla devam etmektedir. Techno-gocebeler bu
yolculuklarda, tipki Turner'in hacilik analizinde gosterdigi esikteki bireyler gibi; normal
hayattaki baglarin ve kimliklerin askiya alindigi bir tiinele girerler. Yolculuklugun
amaca doniistiigii yerde gercek anlamda ne bura da ne ora da olurlar. Bauman, modern
hayatta haciligin veghelerini ele alirken, hacilik kavramimin kimlik insasina takintili
olan modern yasam stratejisini simgeleyen en uygun 6rnek oldugunu, buna karsin,
sabitlenme korkukusuyla eyleme gegen postmodernizmi tanimlayan en uygun
metaforunda gezgin (stroller), aylak (vagabond), ve turistler oldugunu ifade eder.
Bunlarin  higbiri postmodernizm de ortaya c¢ikan seyler olmamasma ragmen,
hristiyanliktan alinan haci figiiriiniin modern zamanda kazandigi yeni vegheler gibi,
postmodern baglamda haciliga yeni unsurlar eklemistir. Daha 6nce sadece marjinal
insanlarin marjinal mekanlarda hayata gecirdigi tarzlar, simdi ¢ogunluk tarafindan

diinyanin merkezi mekanlarinda gergeklesmektedir (Bauman, 2014: 129).

Baumana gore: “Postmodern hayat stratejisininin 6zii kKimlik insas1 degil
sabitlenmekten kaginmaktir” (Bauman, 2014: 126). Bu sabitlenmeden kaginmasinin ya
da hareketliligin yeni vegheleri Maffesoli'nin deyisiyle; “... siklikla hem kamusal alan
hem de 6zel alanda karsilastigimiz ritiiellerinin kutlanmasi sirasinda kendini gdsteren
nostaljik bir andir sadece.” (2011: 49). Kirsal gogebelerin ya da hristiyan hacilarin
epistemolojisi ile yeni hareketlilik bigimleri ne kadar farkli olsa da, gé¢ebeligin otantik

imgesi hala giiclii bir figiirdiir. Maffesoli'nin deyisiyle: “Yolunu kaybetmis sovalye
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efsanesi, aldig1 cagdas bi¢cim ne olursa olsun, kolektif imgelemde yerini korumaktadir.
Hatta endiistriyel toplumlar g¢er¢evesinde dahi, yolculuk itkisi, giines arayisi marjinal

olmaktan son derece uzaktir.” (2011: 49).

Ister freak, ister aylak, ister turist isterse de Techno-gdgebe olsun, nasil Ki
hippilerin yolculuklar1 Psychedelic Rock ile imgesini bulduysa, postmodern hareketlilik
cagdas dans miiziginin (6zellikle festival kiiltiirii) imgesinde bir degismez olarak yerini
ald1. Dolayistyla hareketliligin yarattigi durumlar Turner'm hacilik analizinde gosterdigi
gecis torenleri ve esiktelik eversinde ortaya ¢ikan siireglerle uyumludur. Urry, Turner'in
hacilik analizinde bir asamadan diger bir asamaya gecerken olusan gegis torenlerinde ii¢
onemli asamay1 sOyle aktarir: birincisi, her zamanki ikamet yerinden ve alisageldik
toplumsal baglardan toplumsal ve uzamsal olarak ayr1 diisme; ikincisi, bireyin
kendisini, alisageldik toplumsal baglarin askiya alindigi, yogun bir birliktelik
duygusunun yasandigi ve kutsal ya da dogaiistiiniin dogrudan deneyimlendigi, 'zaman
ve mekan disindaki karsi-yapr' iginde buldugu esiktelik (liminality); ve iigiinciisii,
bireyin dnceki toplumsal grubu ile genellikle daha yiiksek bir toplumsal statiide yeniden
biitiinlesmesi (Aktaran Urry, 2009: 29).

Bizim pre-liminal torenler olarak ele aldigimiz ilk evre, yolculugun ya da
hareketliligin bagladigi an1 betimler. Yolculuk, bireyin ya da gruplarin alisageldik
toplumsal baglarindan uzamsal olarak ayri diistiigii andir. Urry, bu analizin hacilara
yonelik olmasina ragmen, Cohen, Lett, Shiedls gibi yazarlarin analizi turizm igin de
kullandiklarini belirterek, tipki haci gibi turistlerinde her zamanki konumlarindan
hareket ile uzak bir yere gidip daha sonra dondiiklerini ve haci ile turistin farkli bi¢imler
de olsa kutsal yerlere tapinmanin sonucunda daha mutlu olduklarini ifade eder (Aktaran
Urry, 2009: 29-30) Sylvan'a gore, Rave katilimclilari i¢in yere ulasmak i¢in adim adim
ilerleyen gizem ve heyecan dolu siire¢ liminal durumlarun bir bagka 6rnegidir ve ayni
zamanda giiclii bir mekansal boyuta sahip bir baska ritiiel bigimi olan hac olarak da
gortilebilir (Sylvan, 2005: 103).

Turner'a gore, toplum ve kiiltirde uzmanlagmanin artarak is boliimiiniin
karmagiklagsmasiyla  beraber  kabile toplumlarma 6zgii gecissel  nitelikler
kurumsallasmis, buna ragmen dini hayattaki gecis niteligindeki izlerin dur durak

bilmeyen haci figiiriinde kalici bir kosul halinine gelmistir (Turner, 2018: 109).
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Festivaller i¢in devamli yolculuk yapan Techno-gogebelerin hacilara bezetilmesinin
onemli nedenlerinden birisi de budur. Tipki hacilar gibi; pre limnal evredeki gecis
nitelikleri, gesitli tilkelerde yapilan partilerin 1liman mevsimleri takip etmesi nedeniyle
tilke iilke dolasan Rave miidavimleri igin de bu gecis durumu kalic1 bir kosul haline
gelir. Yapilan yolculuklar katilimcilarin Malbon (1999), Hutson (1999), ve Takahashi
ve Olaveson gibi arastirmacilarin isaret ettigi dans miizigi deneyimlerine katilmanin
manevi dogasimi da giliglendirir ve gergek etkinlik deneyimi ile daha fazla giiglenen
diger yolcularla bag kurmayi da tesvik eder. Ayni zamanda Turner'n ‘liminoid'
durumlar olarak gordigl, “glinlik yiikiimliliiklerin askiya alinmasi ya da tersine
¢evrilme olgusudur bu” (Aktaran Urry, 2009: 29-30).

Hareketliligin arasindaki yapisal farkliliklara ragmen, bizim i¢in burada 6nemli
nokta, alisilagelmis toplumsal baglardan uzamsal ve toplumsal olarak ayri diisiilerek
pre-liminal duruma gegilmesidir. Bu baglamda yolculuk dans etkinliklerinin oldugu
liminal bolgeye gecis olarak diisiiniilebilir (Jones, Pritchard, Morgan, 2009: 263).
Turner'in ifade ettigi gibi; uzak boélgelere yapilan yolculuklar ¢evreyi tam olarak
bilmedikleri ve ne olacagindan emin olamadiklar1 ig¢in konfor bolgelerinin disina
cikmaktir. Bu birgok bos zaman aktivitesinin cazibesi olmakla birlikte, ayn1 zamanda
kabile kiiltiriinde bireylerin bir yasam evresinden digerine gegtikleri kabul toreni
(initiation) ya da gecis ayinleri ile bezerlikler tasir (Jones, Pritchard, Morgan, 2009:
260).

Jones, Pritchard ve Morgan'in (2009) ¢alismalarinda ifade ettigi gibi, bu tiir
deneyimlerin ¢ogu uzun yolculuklar veya daha uzak mesafeler arasinda yapilan
yolculuklar i¢in gegerlidir. Fakat yine de kendi yasadigi sehir ya da bolgede bulunan bir
kuliibe ve festivale gitmek giindelik hayattaki yiikiimliliklerin ve statiilerin terk
edildigi baska bir evreye ge¢isin ilk adimin atildigi pre-liminal dénemdir. Esigin
gecilmesi, yani kapi kurallarmmin asilmasi ig¢in 6nemli bir unsur olan stil/tarz
planlamasinin yapildigi, gidilecek mekan secilmesi gibi kararlarin verildigi siireci
kapsar. Wilson gibi akademisyenler dans miizigi iginde stil yelpazesini ele alarak
katilimeilarin kendilerini diger altkiiltiirlerden ayirmak i¢in nasil giyindiklerini ve dans
miizigi sahnesindeki biiylik 6l¢lide saglanmis uyumluluga dikkat ¢ekerler (Aktaran,
Jones, Pritchard, Morgan, 2009: 258). Kuliip miidavimleri, bagka yerde giyemeyecekleri



100

kadar dekolte ve parlak kiyafetleri dans sahnesinde tercih ettikleri ve bunun partiye
hazir olduklar1 anlamina geldigini ifade ederler (Jones, Pritchard, Morgan, 2009: 258).

Kiyafetin  benlik- sunumuna (self-presentation) yonelik bu alternatif
yaklasimlar, sadece dans miizigi alanlarinin farkli 6zelliklerini isaret etmekle kalmaz
(Malbon, 1999), ayn1 zamanda giyimin genglik kiiltiirel gruplagsmalari i¢indeki stil ve
altkiiltiirel kimliginin bir isareti olarak daha genis bir roliinii de gosterir (Hebdige,
2004). Kisacasi pre-limanal donemde tasarlanan kiyafet ya da tarzin anlami hem mekan
kap1 esigini gegmek icin 6nemli bir kod olurken hem de liminal evrede orataya c¢ikan

basaril1 bir vibe i¢in gerekli olan topluluk kimligine katkida bulunur.

Liminal ayinler: Karsilama merkezi veya giris. Burada miisteriler esigin
tizerinden seviyelerin tesviye edildigi ya da statiilerinden siyrilmanin gergeklestigi
“rahim” (womb) benzeri bir duruma geger. Bu kuliibe gitme, kuyrukta bekletme,
beklenti, heyecan, karnaval, baska bir diinyaya girme ve farkli bir kisi olma siireciyle
yakindan ilgilidir (Goulding, Shankar Elliott, 2010: 268). Fakat hatirlayacaginiz gibi;
Turner’in hacilik analizinde gosterdigi {i¢ asamali siirecin ikKinci evresi olan liminal
evre, bireyin kendisini, alisageldik toplumsal baglarin askiya alindigi, yogun bir
birliktelik duygusunun yasandigi ve kutsal ya da dogaiistiiniin dogrudan
deneyimlendigi, '‘zaman ve mekan disindaki karsi-yapt' iginde buldugu esiktelik siirecini
kapsar (Aktran Uryy, 2009: 29). Dolayisiyla, kuliip kapisinda rahim benzeri durumuma
gecen bireyler, bu fiili esiklerin asilmasiyla birlikte dans miizigi mekanlarinda tesviye
edilmis ya da statiilerinden siyrilmis bireylerin olusturdugu toplulukla birlikte
komiinitasin kuruldugu, giindelik toplumsal baglarin ve yiikiimliiliiklerin askiya alindigi
ve etkinliligin gorsel isitsel alanina dayali yapisi araciligiyla spritiiel deneyimlerin
yasandig1 evreye adim atarlar. EDM etkinliklerinde liminal evre, kimlerin igeriye alinip
alinmayacaginin kararinin verildigi kap1 gorevlisi ya da kuliip personelininin segimine
tabi olan asamayla baslamakla birlikte, DJ’in rehberliginde dans pistine dayali kolektif
deneyimle sekillenen (komiinitas) siirecinin biitiiniinii i¢ine alir. Bu nedenle EDM
etkinlikleri ve mekanlar1, Turner’in kuraminda gosterdigi {izere, giindelik zamanin ve
mekanin disindaki karsi-yapilardir. Stavrides’in belirttigi lizere, esik alanlar, 6nceki
kimligin askiya alindigi ve yeni bir kimlik i¢in hazirhik yapildig1 gecitleri temsil eder.

Acik ve ortiik bigimde esigin gecilmesi, sadece oteki mekansalliga giris degil aym
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zamanda simdiden kopma durumunu tanimlayan zamansal otekiligi de temsil eder
(Stavrides, 2016: 18).

Etkinlik mekanlarininda kapi, kolektif cogskunun ya da vibe'in uyumunun goz
Ontine alinarak gerekirse miisterilerin iceri alinmadigi asamay1 kapsadigi i¢in, beklenti
ve heyecan kapi esiginin asilip asilamayacagini ve giindelik hayattin yapisal
durumlarindan biiylik 6l¢tide kopuldugu senlik ortamina kavusulup kavusulamayacagini
kapsar. Kap1 gorevlisinin buradaki rolii, parti atmosferine uyumlu kisileri, yas, cinsiyet,
stil/tarz dengesini gozeterek esikten kimlerin gegecegine karar vermektir. Kuliip
kiiltiriiniin aksine kapi kurallarinin olmadigi ya da ¢ok gevsek oldugu festival
kiiltiriindeyse bu evre, yapilan yolculuktan sonra festival alanina ulasilmasi ve parti
sahnesine katilmayi beklemekle baslar. Parti mekana ulasmak igin bilinmezlik ve
heyecanla dolu yolculugun ilk asamasi bitmis, manevi boyutun ve yogun birliktelik
duygusunun gii¢lii oldugu karnaval ve senlikli donem bekleyisi baglamigtir. Maffesoli
ve Bennet'a gore, kuliip miidavimleri kuliibiin ya da etkinligin esigini gegtiginde kuliip
'kabile'sine kabul edililer (Aktaran, Jones, Pritchard, Morgan, 2009: 255).

Kap1 esiginin asilmasi giindelik hayattaki kimliklerin ve yiikiimliiliikklerin
askiya alindigi, haz tizerine kurgulanmig senlikli bir diinyaya komiinitasin en yogun
yogun yasandig1 asamaya ilk adimdir. Sylvan'm ifade ettigi gibi, Turner, gecis ayinin
yapisini yapidan anti-yapiya ve tekrar yapiya doniilen ii¢ asamali bir yay seklinde
tamimlamugtir. Geleneksel gecis ayinleri, ergenlikten yetiskinlige gegis Siirecini onlari
toplumun kalanindan ayirarak, normal sosyal kimliklerini ortadan kaldirildigi Turner'in
komiinitasin adimi verdigi, gegici alternatif bir topluluk haline getirerek kutsalikla giiglii
bir karsilasma yoluyla baslar. Rave miidavimleri de neredeyse biitiin her seyi ayni sirada
yaparlar. Bununla birlikte, geleneksel kiiltiirler ve Rave gegisi ritiielleri arasindaki
onemli fark, geleneksel kiiltiirlerin, genglerin inisiyasyonlarini/erginlenme (initiation)
tamamlayabilecekleri ve yetiskin olarak yeni sosyal statiilerinde topluma yeniden
entegre olduklar1 bir ¢ergeve saglamasidir. Rave etkinlikleri, katilimcilart i¢in topluma
yeni bir statiiyle entegre olabilecekleri bir ¢ergeve saglamaz (Sylvan, 2005: 101). Ama
bu durum, mevsimsel ritiiellerin ya da her bireyin hayatinda bir kereye mahsus olarak
yasadigr gecis ayinlerinin aksine belirli araliklarla yapilan etkinliklerin devamim

saglayan itici unsurdur. Buna ragmen komiinitasin devamli tezahiirii degildir. Turner,
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birgok kiiltiirde esiktelik durumlarma kutsal anlamlar yiiklenilmesini ve esiktelik
durumuna dahil olmayan kisiler tarafindan tehlikeli veya kirletici olarak goriilmelerini,
“yap1”y1 savunanlarin bakis agilarindan komiinitasin siirdiiriilebilir tezahiirlerinin
tehlikeli gortilmelerine ve bu yiizden belirli kurallara baglanarak sinirlandirildiklarini
belirtir (2018: 111).

Hatirlanacagi gibi, Acid House ortaya ¢iktigi donemde partilerin
yasaklanmasina karsi sehir dist dogal alnlara ya da kulanilmayan depolara tasiman
partilerden sonra Rave kiiltiirine katilmin daha ¢ok artmasi ve gogebe parti
pratiklerinin komiinitasin siirdiirtilebilir yapisini sergilemesiyle yetkili makamlarin ceza
yasalar1 ¢ikaracak kadar etkinlikleri tehlikeli gormesi bunun bir gostergesi olarak kabul
edilebilir. Etkinkiler bu siiregten sonra belirli kurallara ve sinirlandirmalara tabi
kilinarak Rave kiiltiiriiniin ticarilesme siirecini baslatmis ve yapi ile kurulan iliskiler ile
Rave Kkiiltiiriiniin ilk donemde sekillenen karakterini degisime ugramistir. Bu karakter
degisimine karsin, giindelik hayatin, yani yapinin Yyarattigi tahribat karsisinda
etkinlikler, yani anti-yapi- haz odakli bir yenileneme ve rahatlama kaynagi saglayarak
kalict bir yeni statiiden ziyade yapidaki statiilere tekrar entegre olmayi kolaylastirir.
Turner'in Statii Ters Cevirme Ritiiellerinde Komiinitas ve Yap: bagligi altinda ifade ettigi
gibi; bu ritiieller yap1 diizenini onaylayarak, yap: icersinde bulunan tarihsel bireyler
arasindaki iligkileride onarirlar (2018: 185). Cagdas dans miizigi etkinleri bir statii ters
cevirme ritiieli degildir; ama statii ters cevirme ritiiellerinde ortaya c¢ikan komdiinitas
modelindeki gibi, “... ayrimlasmamug bir biitiindiir; onda bireyler birbirleriyle statiilere
ve rollere 'kesimlenmis' olarak degil, biitiin olarak yiiz yiize gelirler.” (Turner, 2018:
186).

Pini'nin (2001) gortiisme kisilerinden aldigi yanitlarin modern hayatin getirdigi
zorluklar karsisinda kuliip ya da Rave etkinliklerinin giindelik hayattaki sikintililarin
gecici de olsa unutuldugu ve modern hayatta bulunamayan ¢esitli manevi ve topluluk
hissnin etkinliklerin ¢ekici unsuru oldugu yoniindeydi. Turner, her ne kadar geleneksel
toplumsal modelleri ele alsa da, statii ters ¢evirme modellerine o6rnek verdigi
topluluklarda olusan komiinitas ve yapi arasindaki iliski c¢agdas dans miizigi
etkinliklerinde ortaya ¢ikan komiinitas ve yapi arasindaki dengeye benzer. Turner'in

aktardig1 iizere; Gana'da yasayan kuzey Asantilerinin ApoO toreni sarkilarin, danslarin
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oldugu, insanlarin astlarin1 oldugu kadar dstlerininde her tiirlii yanlisii dile

getirebildigi hicivli etkinlikler olarak betimler (Aktaran Turner, 2018: 186-187).

Turner, torenlerin bu yapisint Apo teriminin “kaba ya da sert hitap” teriminden
tiretilmesi ve ahorohorua téreni igin bir baska terim olan “yikamak”, “temizlemek”
anlamindaki horo fili ile baglantisina isaret ederek (Aktaran Turner 2018: 187),
torenlerde gelisen komiinitasin iglevlerinden birinin  yapmin “bagirsaklarini
temizleyerek” yeni bir yapisal zaman dongiisii i¢in temiz bir sayfa agma oldugunu
belirtir (2018: 189).

Senlikli Apo torenlerinde komiinitasin ortaya ¢ikan bu islevi, dans pistinde
esiktelik asamasinda orataya c¢ikan komiinitas modeliyle benzerlikler tasir. Pini'nin
(2001) gortisme kisilerinin giindelik hayatta bulamadiklar ya da giindelik hayata karsi
sigindiklar1 yogun birliktelik ve manevi duygularin yani komiinitasin etkisi, kisa siireli
hazlar {izerine kuruldugu i¢in toplumsal yapiya gegici bir rahatlama duygusuyla doéniis
ile sonuglanir. D'Andrea'nin (2007) gosterdigi gibi, modernitenin ahlaki, ekonomik,
siyasi etkilerinden kaginmaya calisan ve kendi toplumsal yapilarindan daha uzun siireli
kopuslar gergeklestiren gogebe pratiklerde bile, bireyler gerektiginde toplumsal yapiya
donebilecekleri kiiltiirel sermayeyi muhafaza ederler. Alex Lambert Avustralya Psy
Trance scene'i iginde “doof”lar olarak bilinen bir toplulugu arastirirken ifade ettigi gibi;
bireycilik ve toplumsal iligkilerin ¢okiisii, toplumsal aidiyet duygusunun kaybolmasi ve
paylasilan anlam sistemleri ve ritiiellerile iliskisinin kesilmesiyle ilgili olarak goriilmiis
ve bu temalar genel olarak, ¢agdas bilgi toplumumuzun bir elestirisi olarak ortaya
cikarak internet ve yeni sosyal ag modlar etrafinda billurlasmistir. Alex Lambert,
Avustralya Psy Trance sahnesinin bilgi toplumumuzun araglar1 ve tekniklerini ortak
anlam sistemlerinin yani sira topluluk duygusu yaratmak ve siirdiirmek igin kullandigini
iddia eder (Lambert, 2010: 203).

Her ne kadar sehir igindeki bir kuliip deneyimi ile daha ¢ok dogal alanlarda
festival ya da parti kiiltiirii tizerine kurulmus Rave ya da Psy Trance sahnesi iginde
yapisal farklar bulunsa da, daha ¢ok kuliip iizerine yogunlagsmis Malbon (2000) ve Pini
(2001) ile Rave ve Psy tarnce festivalleri {izerine yogunlagmis St John (2009, 2012) ve
Sylvan (2005) Turner''n komiinitas adin1 verdigi yapinin karsisindaki bu alternatif

topluluklarin etkinliklerin en ayrici niteliklerinden ve katilimcilar igin 6nemli bir ¢ekici
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unsur oldugu konusunda hemfikirdir. Sylvan bu yiizden Rave etkinkilerinin anti-yapinin

miitkemmel bir 6rnegini temsil ettigini ifade eder. (Sylvan, 2005: 101).

Liminal dénemde dans pistinde billurlasan anti-yap1 ya da komiinitas, daha
once sik sik degindigimiz gibi ¢agdas dans miizigi formlarina dayali kuliip ya da festival
etkinliklerinin sergilendigi asamadir. Turner'm (2018: 97) yapisiz veya basit bir yapinin
bulundugu gorece ayrimlasmamis esit bireylerden olusan komiinitas tanimindaki gibi;
liminal asamada dans pisti, kimsenin 6zel statii elde etmedigi gorece esit bireyelerin
uyumuyla sekillenir. Graham St John, parti miidavimlerinin dans atmosferini belirtmek
icin kulandiklar1 vibe terimini tanimlamaya ¢alisirken, daha ziyade duygulanim yoluyla
kavranabildigi i¢in metinsel c¢eviriye ve tanimlamaya meydan okuyan vibe'in (2009:
93), yaygin bir bicimde en iyi dans ve miizik deneyimini ifade ettigini, fakat Takahashi
ve Olaveson, Taylor, Gerard ve Rill gibi aragtirmacilar tarafindan Turner'in
kendiliginden komiinitas kavramiyla birbirinin yerine kullanilabilecegini belirtir
(Aktaran St John 2009: 94).

Turner’in da kendiliginden komiinitas orneklerinden birinin ilk donem Rave
kiiltiirti ya da bugiin daha yogun bir sekilde Goa-Trance kdokenli Psy Trance sahnesinin
otantisitesini olusturan hippiler olmasi tesadiif degildir. Turner'a gore hippiler ulusal
ergen ve geng-yetiskin kategorilerinin “cool” iiyeleridir; ancak ulusal gegis ritlerinin
kazanglaria sahip olmasalar da toplumsal iliskilerin zorunlulugundan daha gok bireysel
iliskileri temel alarak komiinitasin “kutsal” ozelliklerini Zen Budizmi gibi yapisiz
iligkilerle barindirilar (2018: 115). Turner'in hippilerin yarattigi kendiliginden
komiinitas betimlerinin neredeyse hepsi bugiin 6zellikle festival odakli Rave kiiltiiriinde
gozlemlenebilirken belki de tek fark hippilerin “folk” miizik begenilerinin yerine (2018:
115) EDM'nin ge¢mesidir.

Sonu¢ olarak, liminal evre, toplumsal yapidan gegici bir kopusun
gerceklestirilerek, alternatif ya da daha o6zgiirlestirici bir toplumsalliga, miizik ve dans
gibi ortak duygusal deneyim ile baglanildig1 asamayi ifade eder. Liminal evre sonunda
geleneksel ritiiel siireglerdeki gibi bireylere yeni statiileri ile entegre olabilecekleri bir
cergeve saglamasa da, dans kiltiirlerinin vibe anini yeniden olusturma tekrar tekrar
tiretme girisimleriyle dopdolu (St John, 2007: 93) olmasmin nedeni de bu gegici

stirekliligine baghdir.
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Post-liminal ayinler: EDM etkinliklerinin gorsel-isitsel alanana dayali
deneyimi araciligiyla giindelik yiikiimliiliik ve statiilerinden siyrilan bireylerin tekrar
onceki toplumsal konuma donmelerini ifade eder. Hatirlayacagimiz gibi Turner,
liminaliteden sonra gelen asamayi bireyin 6nceki toplumsal konumuna daha yiiksek bir
statli ile kavusmasi olarak tanimlamisti. Ancak Sylvan’in belirttigi gibi; EDM ya da
Rave etkinlikleri ile geleneksel kiiltiirel siire¢lerde ergilenme gibi ritiiellerde yasanan ve
liminal evreden sonra yeni sosyal statiileri ile birlikte toplumla entegre olduklari ¢erceve
saglamaz. Bu siire¢ geleneksel ritiiellerde orataya ¢ikan liminal evre asamalariyla EDM
kiiltirii arasindaki en temel farki olusturur (2005:101). Yiikselsin ve Kinli (2016)
Bergama yoresinde evlilik ritiiellerinde Roman miizisyenlerin limanal rollerini
inceledigi ¢alismasinda gosterdigi gibi, liminal evrenin tamamlanmasiyla birlikte
bireyler bekarliktan evlilige kalici yeni bir statiitii ile adim atarlar. EDM etkinlikleri
katilimcilarina onceki toplumsal gruplarina daha yiiksek bir statii ile kavustuklar1 yeni
bir konum saglamasada, Pini (2001) ve Malbon (1999) arastirmacilarin gosterdigi tizere,
giindelik zaman ve mekanin disinda yasanan senlikli anlar, giindelik hayat igersindeki
rutinleri igin iylestirici bir etkiye sahiptir. Katilimcilar 6nceki toplumsal konumlarina
daha yiiksek bir statii ile donmemelerine ragmen, yapiyla iliskileri devam ettirmelerini

saglayan iyilestirici etkinin giiciiyle donerler.

2.4. Komiinitas, Yapi, Anti-Yap1 ve Rave

Turner Van Gennep'in ii¢ asamali gegis ayni tizerine kuramini insa ederken,
toplumun siiregsel dogas1 hakkindaki tiim teorisi, ritiiel iizerindeki ¢aligmalarindan ve
ritiiel stirecinin modeli {izerine yaptigi calismalar araciligiyla ortaya ¢ikti (Olaveson,
2001: 93). Ritiiellerin kurum ve orgiitlerin yapisal dayanaklart ya da kendilerini
yenilemeye olanak taniyan siireglerin bir pargasi olduguna inan Turner igin, bu siiregler
dort edimde gerceklesen bir toplumsal drama seklinde gerceklesirler. ilk edimde
toplumsal durumlardaki farklilar ve bu farkliliklarin olusturdugu bozulmalar
kesfedilirken, ikinci edimde bu catlaklarin olusturdugu farkliliklar kabul edililir.
Ucgiincii asama da ise farkliliklarin ve ¢atlaklarin neden oldugu Krizi asmak igin ritiiel
birimleri harekete gecirilir; ve son asamada yeniden biitiinlesmenin veya kopusun
gerceklesmesine taniklik edilir. “Ritiiel yap1 ve anti-yapi, kat1 kurumsal yapilar ve ancak
yapilanmis durum arasindaki boslugu doldurur; Turner, bunu communitas (topluk)
olarak adlandirir” (Wulf, 2015: 270).
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Ritiiel birimlerin harekete gecmesiyle birlikte ritiielin 6znesi konumundaki
birey ve topluluklarin giindelik hayattaki konum ve kimliklerinden siyrilarak esiktelik
doneminde girdikleri muglak ve belirsiz konum ritiiel siireci boyunca esit bireylerden
olusan birlik ile muhafaza edilir. Turner igin esik fenomenleri, kutsalligin homeojenlik
ile ile dostlugun bir harmani sunarak, varligi o anda son bulmus ve eszamanli bir
bi¢imde bir¢ok yapisal baga parcalanmig toplumsal bagi gosterir. Bu yapisal baglar
simif, kast gibi hiyerarsik bi¢imler ya da devletsiz toplum modellerinde kisimlarin
karsitliklarina gore orgiitlenmis yapilar olarak, insanlar arasi iliskilerde yan yana ve
sirali olmak iizere iki ayr1 toplum modeli sunar. ilk model, yapilasmis, ayrimlasmis ve
hiyerarsikken, ikinci model esiktelik doneminde ortaya ¢ikan yapisiz ya da basit yapili
esit bireylerden olusan bir birligi isaret eder. Turner, bu modeli ortak yasam alanindan
ayirmak i¢in topluluk kavrami yerine Latince komiinitas terimini kullandigini ifade eder
(Turner, 2018: 97-98). Fakat Turner, esik evresindeki adaylarin, “saray soytarisi”,
“dilenci tarikatlarin mensuplar1” “dharma berduslar1” gibi birinden farkli fenomenlerin,
toplumsal yapinin ¢atlaklarinda, toplumun en alt konumundaki kisi ve ilkeler olarak
ortak ozellikleri barindirdiklarini ve bu durumun kendisini yine toplumsal yapi

meselesine getirdigini belirtir (2018: 129).

Spencer ve birgok sosyolugun toplumsal yapiy1, uzmanlasmis karsgilikli bagimli
gruplarin ve bu kurumlarin gerektirdigi aktorlerin kendine 6zgii diizenlenisi olarak
tanimladigini, antropologlarin irdeledigi toplum bigimlerinde ise toplumsal yapinin
toprakla iligki bigimlerine dayanan bir sinif sistemi oldugunu aktarir (Aktaran Turner
2018: 129). Turner'n kurumaninda yapinin 6nemi, komiinitasin ister toprakla iligki
bi¢imine dayanan sif sistemi isterse de, uzamanlamis karsilikli yiikiimlikler ile
birbirine bagl orgiitlenme modleriyle Grgiiletenen yapi bigimlerinin olmadige yerde

13

ortaya ¢ikmasidir. Bu yiizden komiinitas, * ... toplumsal yapinin gesitli yanlariyla,
deyim yerindeyse, yan yana konularak yahut melezlenerek anlasilir hale getirilebilir.”

(Turner 2018: 130-131).

Turner, komiinitasin yapiyla olan iliskisini gelsat psikolojisinde sekil ve
zeminin birbirini belirlemesi analojisiyle anlatmaya calisirken, kavrami ele alan baska
kurumaci ya da arastirmacilarinda metaforlara basvurmasini, komiinitasin bilimsel

kesinlikten yoksun varolussal ozelligine baglar (2018: 131). Komiinitas deneyimi
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rasyonel olana kars1 derin ya da yogun bir sey olarak sezgi yoluyla anlasilabilen
duygusal alana aittir. Yapidan farkli olarak olarak komiinitas dogasinda gegici bir
varolustur (Aktaran Olaveson, 2001: 104-105), dogasi itibariyla dinamik, asla tamamen

gerceklesmeyen bir seydir (Olaveson, 2001: 105).

Komiinitasin yapiyla yan yana koyularak anlasilmasi hem de gegcici
karakterinin yapisal oOrgiitlenme bigimlerinin karsisinda konumlanmasi; bagka bir
deyisle yap1 ve komiinitas arasindaki diyalektik iligki, esiktelik evresi ve bu evre
boyunca ¢ikan komiintasin belli yasaklamalarla sinirlanmasiyla da ilgilidir. Turner,
neredeyse her yerdeki esiktelik durumlar1 ve bu durumlarda ortaya ¢ikan rollere
biiytisel-dinsel anlamlar atfedilerek, esik durumlarina dahil olmayan kisiler tarafindan
bu kisilerin ve nesnelerin tehlikeli ya da ugursuz olarak goriilmesini, komiinitasin
stirdiirtilebilir biitiin formlarinin tehlikeli ve anarsik olarak goriilmesine baglar. Bu

yiizden kommiinitasa belirli yonerge ve yasaklamlar esliginde sinirlamalar getirilir
(2018: 111).

Turner'in yapiya karst komiinitas kurami, kendisinin hem alan ¢aligmalar1 hem
de icinden geldigi Ingiliz Antropoloji geleneginin aksine “toplumsal”m toplumsal
yapiyla ayn1 sey olmadigina ikna olmasiyla sekillendi. Turner'a gore, i¢inden geldigi
toplumsal yapiy1 esas alan Ingiliz antropoloji gelenegi, toplumsal yapiyr “toplumsal
konumlar sistemi” olarak yapiya dahil olan birimlerin, statiiler roller ve makamlarla
birbirine baglanmus iligkiler biitiinii olarak goriir. Ancak komiinitas ... somut, tarihsel,
kendine 6zgii bireyler arasindaki bir iliskidir”. Komiinitasin i¢inde yer alan bireyler,
yapt i¢indeki orgiitlenmelerde oldugu gibi, hiyerarsik kesimlere ayrilmak yerine bireyler
arasindaki iliski neticesinde birbirileriyle yiiz yiize gelirler. Bununla birlikte Turner,
komiinitasin Durkhem'in grup i¢i/grup dis1 zithigina bagl olan “dayanisma”sindan farkli
oldugunu one siirer (2018: 135-136).

Turner'in kuraminda esit bireylerden olusan kendinden varolussal niteligi ile
komiinitas, yap1 gibi uzun émiirli bir iliski modeli degildir. Bunun nedenlerinden birisi-
yukarida belirttigimiz gibi komiinitasin siirdiiriilebilir biitiin formlarinin tehlikeli ve
anarsik olarak goriiliip belli yasalar ile sinirlanmalaridir. Ayn1 zamanda Turner yapiyla
iligkisi bakimindan komiinitasi yorumladigi yerde, komiinitasin siirdiiriilebilir

formlarinin zaman i¢inde yapiya dogru geliserek Ozgiir bireysel iliskilerin belirli
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yasalara bagli iliskilere doniistiigini savunarak komiinitas bigimleri arasindaki
ayriminin zorunluluguna deginir (2018: 136). Turner, ¢alismasinda, varolussal ya de

kendiliginden, normatif ve ideolojik olmak tizere ii¢ ayr1 komiinitas bi¢imini ele alir.

Varolussal ya da kendiliginden komiinitas; bugiin hippilerin “happening”
diyecegi, William Blake'in ise uc¢up giden kanatli an veya daha sonralar1 “biitiin
erdemsizliklerin bagislanmasi” diye niteleyebilecegi olusuma yakindir; (2) normatif
komiinitas, yani zamanin etkisiyle, kaynaklari seferber ve organize etme geregiyle ve bu
hedefleri gergeklestirilmeye calisilirken grubun tyeleri arasinda toplumsal kontroliin
saglanma zorunluluguyla, varolussal komiinitasin kalici bir toplumsal sistem iginde
orgiitlendigi komiinitas ve (3) ideolojik komiinitas: Varolussal komiinitasa dayali ¢esitli

titopik toplum modelleri i¢in kullanilabilecek bir niteleme (Turner, 2018: 136).

Ideolojik komiinitas varolussal komiinitas bigimlerine dayali iitopik toplum
modellerini “dostca” ve “uyum” i¢indeki yasam formiilasyonlarindan alir. Esiktelik,
yapisal ve statii bakimindan asagi olma, barig, uyum gibi evrensel insan degerlerinin
yaninda biitlin {itopik komiinitas bi¢imlerin ortak &zellikleri miilkiyetin olmayisidir.
Kendiliginden komiinitas ise, yazisiz ve karmasik toplumlarda yasamin evreli yapisi
komiinitas ile kesintiye ugrar. Fakat yazisiz toplumlarda bireysel ya da toplumsal
gelisimin dongiileri ritiiel araciligiyla canlandirilirken, karmasik yapili toplumlarda

kurumsallagsmis tesvik ve tedbirleri barindirmaz (Turner, 2018: 141-142).

Turner'a gore; ¢ok katmanli, erken endiistri ve endiistri 6ncesi toplumlarda
kendiliginden komiinitas atalar tarafindan gonderilen bir armagan ya da mistik giiglerle
iliskili olarak gordiildiigii i¢in, esiksel tecrit donemleri Ve ritiiel yakarislari araciligiyla
bu armaganin tekrar insanlara bahsedilmesi girisimleridir. Buna karsin Turner,
kendiliginden komiinitast yansitan 6zel bir toplum bi¢imi olmadigini, kendiliginden
komiinitasin genellikle toplumsal statiilerin bosluklarinda ortaya ciktigini ifade eder
(2018: 142).

Turner, kendiliginden komiinitas bi¢imini yazisiz ya da endiistri Oncesi Ve
erken endistriyel toplumlardaki iliski bi¢imiyle smirlandirmaz. Endistrilesmis
karmasik iliski yapisina sahip toplumsal iligski bigimlerinde bile, dini organizasyonlarin

ayinlerinde komiinitas i¢in kurumsallamis girigimlerin oldugunu, ancak bu iliski bi¢imin
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en iyi sekilde yapida rollerin gerceklestirilmesinine dayanan durumlarin arasindaki
donemlerde esit statiidekiler arasinda kendiliginden esiktelik durumlarinda belirdigini
ifade eder. Turner''n bunun i¢in verdigi 6rnek, bircok dinden aldiklar1 semboller,
ayinlere 6zgii davranis bigimleri, “zihin agic1” uyusturucu kullanimi, rock miizigi ve 1s1k
gosterileriyle kendiliginden komiinitasi tetikleyen ritiiel ortamini yeniden yaratan Beat
kusag1 ve hippilerdir. Turner'a gore; kabile insanlart gibi hippiler de “happening”lerinde
biitlin insanhigin koklerine uzanan dondstiiriici  deneyimi ararlar. Bu yiizden
“varolug/existence” ve “esrime/ecstasy” Kkelimlerinin etimolojik kokene yapilan
benzetmenin yerinde oldugu belirten Turner i¢in kendiliginden komiinitas bigimi olan

hippi deneyimi:

...var olmak, “disinda durmak/stand outside™tir, yani bir toplumsal
sistemde kisinin normalde isgal ettigi yapisal mevkilerin biitiiniiyle
disinda durmasidir. Var olmak, esrimek, kendinden gegmektir. Fakat
hippiler i¢in-aslinda bir¢ok binyilci ve “hevesli” hareket icin dek
endiliginden komiinitasin “esrime”si insan c¢abasimin amac: olarak

gortlir . (Turner, 2018: 143)

Turner'n ifade ettigine gore, normatif ve ideolojik komiinitas yapisal alanin
icinde bulunurken kendiliginden komiinitaslar da gerileme siirecine maruz kalarak
yapisal alanin igine girmek zorunda kalmislardir. Ilk &nce varolussal komiinitasin
ozelliklerini barindan, ancak daha sonra yapisal alana girmek zorunda olan komiinitaslar
hakkinda Turner'm verdigi 6rneklerden biri Katolik Kilisesi'nin Fransisken tarikatinin
Aziz Francesco ile baglayan iitopik yasamsal idealleridir. Turner'a gore; komiinitas
bi¢iminde topluluklar kurmus basklar1 gibi Francesco’nun yoksulluk tarikati diisiincesi
her zaman kisisel ve somuttu. Fakat Turner Francesco'nun da diger peygamberler gibi
kritik kararlar1 riiya sembolizmine dayanarak aldigini ornekleyerek komiinitas ve
sembolik diisiince arasindaki iliskiye isaret eder. Ona gore, Roma Kilisesi gibi proto-
biirokratik cati altinda bir toplumsal yapinin insa edilmesi soyutlama ve genelleme
yatkinlig1 i¢inde karisgtk olmayan genellestiricili bir bigimi gerektirirken bunlar
komiinitasin kendiliginden varolussal niteliklerinin karsisinda bulunur. Turner'a gore;
komiinitas degerleriyle ideal bir topluluk yaratmaya calisan bagkalar1 gibi Francesco'da

biiyiiyen komiinitasin say1 sinirlamasinina karsi koyamazdi (2018: 146-147).
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Francesco iiyelerini toplumsal yapinin simirlarinda daimi esiktelik durumunda
yagsamaya zorlayarak (Turner 2018: 150) bu komiinitas bigimini devam ettirmeye calist.
“Ona gore din insan ile Tanr1 ve insan ile insan arasinda, yani deyim yerindeyse, yatay
ve dikey olarak, komiinitasti; yoksulluk ile ¢iplaklik da komiinitasin ve ona erisme

araglarinin etkileyici sembolleriydi.” (Turner, 2018: 151).

Francesco'nun oliimiinden sonra Avrupa'da yayilmaya devam eden tarikata
ruhban smifi tarafindan hep siipheyle yaklasildi. Daha sonra Francesco'’nun devamli
esiktelik halindeki kati diisturlarii hafifleten Ilimlilar/Conventuals ve ideallerini
kurucularindan daha kat1 bir sekilde uygulamaya koyan Maneviyatg¢ilar/Spirituals
olmak iizere ikiye ayrilarak (Turner 2018: 153) kurulus ideallerinden uzaklasip kilisenin
yart politik yapisiyla birlikte yapisal alanin igine girdi. Turner, kendiliginden
komiinitasin varolussal karakteri ile yap1 karsisinda sadece gecici bir siire anti-yapisal
degerlerle varilabilecegini, devamli esiktelik durumlariyla yapisal alanin agiklarinda
bigimlenen komiinitas bigimlerinin sonunda yapisal alana girmek zorunda kalarak
karakterlerini yitireceklerini savunuyormus gibi durur. Barbara Ehrenreich, Turner'in
kuraminda komiinitasin heyacaninin marjinal ve gegici olmasi gerektigi yoniindeki
vurgusuna dikkat ¢ekerek, hippilerin kendiliginden komiinitasin esrikligini rutin bir hal

alabilecegini zannetlemelerini sorumsuzca buldugunu aktarir (Ehrenreich, 2009: 16).

Hippilerin esrikligin rutin hal alabilecegini diisiinmeleri farkli bir tartigma
konusu olmakla birlikte, Turner'in semasindaki gibi hippilerin esrikligi esik durumu
disinda kalanlar tarafindan tehlikeli ve anarsik olarak gortldi. Tipki Acid House
mekanlarmin kapatilmasiyla birlikte parti mekanlarin1 agik alanlara ya da terkedilmis
depolara tasiyan ilk donem Rave tutkunlarmin yarattigi korku gibi. Hatirlayacaginiz
tizere, polis baskinlarindan korunmak amaciyla, bir mekan ya da alanda uzun siire
kalmaktan ziyade, parti mekanlarimi degistiren Rave miidavimlerinin yarattigi gécebe
topluluklarina karsi yasal 6nemlere bagvurulmustu. Etkinlikleri denetim altinda tutmak
icin dans miizigi mekanlarinin belirli yasal sinirlamalar esliginde tekrar agilmasi,
Rave'nin ticarilesme dalgasmin baslatarak kendiliginden komiinitasa dayanan
karakterini degisime ugratti. Bagka bir deyisle, Rave etkinligi araciligiyla ortaya ¢ikan
esikteligin uzamis bu hali, etkinlik disinda kalanlar tarafindan tehlikeli olarak goriildii.

Ticarilesmeden oOnce yapisal alanin sinirlarinda ya da aciklarinda seyreden Rave,
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ticarilesmenin ardindan yapisal alanin igine girerek, kendiliginden komiinitasdan daha
¢ok normatif komiinitas bigimine donisti. Bu kendiliginden komiinitas bigiminde
ortaya ¢ikan ve ¢ok az yapisal iliskiler barindiran ticari olmayan Rave ya da EDM
etkinliklerinin tamamen ortadan kalktigi anlamina gelmese de, yapisal iliskileri
barindirmayan veya ¢ok az barindan ticari olmayan etkinlikler bizim “gecici otonom
bolge” kavrami araciligiyla agikladigimiz gizli ve kisa siireli etkinlikler olarak devam
etti.

2.5. Ritiielin Edimsel ve Sembolik Bilesenleri

Cagdas dans miizigine dayali etkinlik bigimlerinde karsilasilan ritiiel siireglerde
liminalite ve komiinitas kavramlar1 araciligiyla bireylerin ya da bir toplulugun bir
durumdan digerine gegis sirasinda olusan, genellikle esit ve hiyerarsinin olmadigi
toplulugu inceleyebilmek i¢in Van Gennep ve Turner tarafindan gelistirilen modeli
kullandik. Fakat bu gegis siireglerine, esikteligin farkli evrelerine ve alternatif topluluk
modeline vesile olan dans partisinin miizik, dans, trans durumu ve ¢esitli goérsel unsurlar
gibi edimsel ve sembolik bilesenleri bulunur. Bu sekilde kullanilan Rave'in yapisal

bilesenleri ritiiel teknolojisi olarak islev goriirler (Sylvan, 2005: 97).

Daha once de aktardigimiz iizere, Sylvan ritiiellin iki tanimlayici 6zelligi
oldugunu ifade eder. Birincisi, belirli aktivitelerin ya da pratiklerin planlama, tanitim,
kurulum, dans ve miizik gibi istikrarli ve tanimlanabilir bir sekilde tekrarlanmasini ifade
etmek icin kullanilir. Ikinci ise, ritiiellesmis etkinliklerin amacinin giiclii deneyimsel
durumlan ve kutsalla bag kurmaya olanak saglamasidir. Bu goriiniis, sadece temalar ve
akretipler, stislemeler ve gorseller, agilis ve kapanig torenleri, sunaklar ve belirli dini
geleneklerden gelen malzemelerin dahil edilmesi gibi genel birtakim yapisal
bilesenlerin acgik¢a manevi yoneliminde degil, aynt zamanda organizatorlerin ve
katilimcilarin amaglarinda da agikga goriiliir (Sylvan, 2005: 98). Asigida tek tek
alacagimiz ritiiellerin yapisal ve sembolik unsurlarin hepsi birbiriyle baglantili ya da
birbirini tetikleyen bir bigimde islev goriir. Miizik ve dans etkinliklerin asil unsurlari
olmalarina ragmen, iyi bir vibe'ln olusumu diger bilesenlerin kusursuz uyumuna
baghdir.
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2.5.1. Ritiiel Baglaminda Miizik

Rave kiiltiirinde dans pisti deneyimi ile ilgili herhangi bir tartisma miizigin
kendisiyle baslamalidir. EDM sadece sound agisindan degil, temel organizasyonel
prensipleri agisindan da diger birgok miizik tiiriinden farklidir (Sylvan, 2005: 65). Jimi
Fritz'in ifade ettigi gibi, geleneksel miiziklerle formu dinler ve sarki sozlerini takip
ederiz, ama Rave miiziginde baslangi¢ ve bitis yoktur. Miizik dongiisel ve kesintisiz ve
kendi kisisel igsel yolculugumuz igin bir katalizor olarak, daha ¢ok kendi i¢inde bir sona
ulagtirma sistemidir. Rave miizigi spesifik olarak bedenimizi hareket ettirmek igin

tasarlanmustir (Aktaran Sylvan, 2005: 65).

EDM'nin tekrarlayan ve hipnotik ritimsel yapis1 genellike sdzleri icermez. ilk
bakista kapsamsiz gelebilir (Goulding, Shankar, Elliott, 2002: 277). Fakat miizik
endiistrisine bagli birgok sektoriin aksine dans miiziginde bir yildiz sistemi

bulunmamasi, kisilerden ¢ok miizigin kendisinin ilizerine yogunlagilmasini saglar.

Geleneksel miizik formlarinin aksine, cagdas dans miizigi formlarinda miizigin
kompozisyonel ve zamansal betimleyici karakterinin alisilagelmis anlatimsal yapidan
uzak olusu, beden igin tasarlanmis dans miiziginin Yyineleyici ritmik ve sozel
karakterinde yatar. Senkiirkmeze gore; yineleme, minimalist miiziklerden Techno,
Trance, vb. gibi ¢agdas dans miizigi formlarina kadar bi¢imsel degisiklikler anlaminda
ortak 6zellikler barindir. Yinelemenin merkezi rolde oldugu miizik formlari, betimleyici
ve anlatimci miizik bigimlerine gore, gerilim noktalari tizerinden kadansa ulasmaktan
ziyade “zaman” algisinin farkli boyuttaki deneyimi araciligiyla bigimsel degisiklikler
gosterir. Fakat bu tiir bigimsel degisiklikler yapinin baslangict sonu ya da ortas: yer
degistirdiginde bile birbirini tamamlamaktan daha ¢ok biririyle ¢cakismama amaciyla
bigimlendirildikleri i¢in yapinin genel planini etkilemez. “Sebep-sonug iliskisi
olmaksizin, baslangig-son ya da ¢ok yonlii karsit hareketler olmaksizin bilingli ya da
bilingsiz bir siireklilik sergiler” (2003: 26).

Yinelemenin EDM i¢indeki bu merkezi dogasi, Fritz'in ifade ettigi gibi
miizigin beden i¢in tasarlanmis olmasinda kaynaklanir. Geleneksek miizik formlarinda
karsilagilan anlatimc1 bir kompozisyonel yapidan karsisinda yinelenen ritmik ve sozel

kaliplar araciligiyla beden ve biling durumlarini tetikleme islevi goriir. EDM’de
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yinelemenin oncelikle hipnotik olmasi ve aliskanlik yapmasi agisindan 6nemli oldugunu
ifade eden Reynolds, uygun bir ses sistemi ile soundu biitiin bedende hissedilebilecegini
ifade eder. Yinelemenin hipnotik 6zelligi, tipki geleneksel ritiicllerde miizigin kullanim
amacinda oldugu gibi, biling durumlarini tetikleyerek, bir durumdan 6tekine gegisiyle
manevi ya da diinyevi hazlara ulasmay1 kolaylastir. Bunun igin yinelemenin ritimsel
karakterinin kesintisiz ve akis duygusuyla kurgulanmasi gerekir. Bu yiizden,
EDM'ndeki temel kompozisyon becerilerinden biri, sample'lar ya da davul makinleri
araciligiyla insa edilen groove temelli ritimlerin genellikle poliritmik sekilde st {iste
yerlestirildiyse, akis ve dinamizm duygusu yaratacak sekilde dokumaktir (Sylvan, 2005:
65).

Seniirkmez'in ifade ettigi gibi; yinelemenin detayli analizinde, filtreden
gegirilen, ters gevirilen (reverse) ve frekanslar: blok olarak kesilen seslerin degisimleri
on plana ¢ikar. Biitiinsel anlamdaysa yinelemenin amaci, ilgiyi yapinin detaylarindan
farkli yone gekerek “miizigin i¢ine girme” gibi tanimlamalarla ifade edilen dinleyicinin
ilgisinin yapidan ziyade degisimin kendisine yonelmesidir (2003: 27). Baska bir deyisle,
biitiinsel anlamda dinleyicinin ilgisinin yapidan ziyade degisimin kendisine yonelmesi,
deneyim odakli ¢agdas dans miiziginin hipnotik karakterini yaratir. Biiyiik yapisal
degisimlerin 6n planda oldugu miizik tiirleriyle biling durumlarini tetikleyen beden
odakli hipnotik etkiyi yaratmak zordur. Bloch, geleneksel ve dini ritiieller igin sarki
soyleme ve dans etmeye iligkin birgok tanimlamaya sahip olmamiza ragmen, bir seyi
normal yollardan iletmek dururken sarki sdylemek ve dans etmenin anlamimin ne
olduguyla cok yiizlesilmediginin altin1 ¢izer. Ona gore, ritiiellestirilmis konusma, sarki
ve dansi igermeyen eylemin ritiiel olarak isimlendirilmesi kusuludur. Ritiieldeki
simgelerin gomiilii oldugu sarki s6yleme ve dans etme gibi ritiiel iletisim ortamimin
Saussurcii/gosteren/gosterilen modeline dayanarak basitge anlam birimleri olarak
anlasilamayacagini, ritiiel siireglerin dilbilimsel 6zgiirliiklerin azaltilarak, dilin kendine

0zgii kullanimin drettiklerini ifade eder (2013: 41-44).

Bloch her ne kadar geleneksel ve dini ritiiellerde iiretilen iletisim bi¢imlerin
dilbilimsel ¢oziimlemesine odaklanmis olsa da, bilingli bir ritiiellestirmeyi amaglayan
Rave festivalleri ya da kuliip odakli etkinlik bilesenlerinin geleneksel ritiiel siireclerle

benzerligi goz oniine alindigininda, EDM'nin miizikal yapisinin-6zellikle yinelemenin-
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Sylvan'nin (2005) peak (zirve) deneyimi olarak aktardigi beden odakli ve biling durumu
degisikliklerini hedefleyen 6zel bir dil {irettigi diisiiniilebilir. Gearard, EDM'nin beden
tizerindeki etkisini liminal o6zellikler sergiledigini diistindiigii ¢esitli teknik ve
yontemlerle agiklar. Bir DJ seti gozlemine dayanan ¢alismasinda, DJ'in programlar ve
teknikler araciligiyla olusturdugu, filitreleme, loop, mix ve Eqing gibi teknikleri liminal
teknikler olarak ifade eder (2004: 173-174).

Filitreleme ya da loop (dongii) hem teker teker hem de ikili bir sekilde
duyuldugunda liminalite gibi hemen kanaat tiretmez (Aktaran Gerard, 2004: 173-174).
Bunun yerine, katilimeilar1 bir sekilde dansa ¢ekmeyi amaglayan gerginlik, heyecan ve
beklentiyi tetikleyen etkileri vardir. Filtrelenmis dongiiniin kullanim1 yalnizca beklenti
ve heyecan iiretmez, ayn1 zamanda katilimeilara dans pistinin durumunu ve dansla ilgili

konumlarii hizli bir sekilde diistinme firsat1 verir.

Ritiielin edimsel bir bileseni olarak EDM'nin beden odakli ve biling durum
degisikliklerini tetiklemenin yaninda, genel olarak miizigin sosyal baglar ve aidiyet
duygusu tizerindeki roli ritiieller siireglerde miiziginin diger 6nemli islevidir. EDM'nde
kuliip deneyimine odaklanan ¢alismasinda Malbon"in aktardig1 gibi; gengler tarafindan
miizige baglanilan anlamlarin yogunlugu, din de dahil olmak {izere toplumdaki diger
orgitli etkinliklerle gore essizdir. Miizik sosyal yapilarla giigli iligkiler sergilemesinin
yaninda, sadece sosyal iliskileri temsil etmekle kalmaz ayn1 zamanda onlar: harekete
gecirir. (1999: 77).

Simon Frith miizigin kimliklerin ve topluluklarin kurulmasinda merkezi roliine
ve Ozellikle genglerin kendilerini tarihsel, politik olarak konumlandirmak igin miizik
kullanimina dikkat ¢eker. Miizik bize kendimizin ve baskalarmin bedenleri zaman ve
mekan sound ve gorlntiler gibi  imgesel kiiltirel anlatilara  kendimizi
yerlestirebildigimiz tim deneyimler araciligiyla Kimlikler insa etmemize yardimci
olabilir (Aktaran Malbon, 1999: 77-78).

Miizigin kiiltiirel kimlik tizerindeki etkisi, imgesel ve kiiltiirel anlatilar yoluyla
liminal evre boyunca birey ya da topluluklarin gegici kimlik insasinin temel bilesenidir.
Ote yandan, miizik, bir grup insan arasinda benzer duygusal ve fiziksel tepkileri

uyandirarak bir durum ya da sosyal etkilesimin ortaya ¢ikardigi duygu ya da duygular
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kiimesini biiyliterek paylasilan deneyimleri yogunlastirmanin etkisine de sahip olabilir.
(Aktaran Malbon, 1999: 78).

Miizik bu baglamda da her zaman ister kutsal ister profan ritiellerin ayrilmaz
pargas1 olmustur. Alcorta ve Sosis, ritiielin kaynagina geri donemenin imkansizligina
vurgu yapmalarma ragmen, miizik ve dans gibi ritiiclin ayirt edici 6zelliklerin 6nemli
ipuclart saglayacagini ifade ederler. Onlara gore miizik, ardigikligi (sequencing),
ortintiileri (patterning) ve tekrari igermesi agisindan ritiiel yapisin1 somuslastirmak igin
uyarlanmig yapisiyla, ritliel davraniglarin  yoklugunda dahi ritiiellerle iliskili

norofizyolojik tutumlari ortaya ¢ikarabilir (2005: 245).

Dini ritieller ve miizik iliskisini irdeligi ¢alismasinda Sahin, ritiiel baglami
disinda bile miizigin karakteristik yapisinin ritiiel 6zellikleri barindirdigini belirtir
(2009: 279). Dolayisiyla, EDM'nin yinelemeci ve hipnotik karakterinin ritiiellestirilmis
stireclerde tetikleyici ya da katalizor etkisinin yaninda, sosyal etkilesimin ortaya
cikardigt duygu ya da duygular kiimesini biiyiiterek paylasilan deneyimleri
yogunlastirmanin etkisiyle bizatihi kendi karakterinin yarattigi duygulanim ile ritiiel
Ozellikleri barindirir. Bu baglamda da etkinliklerde orataya c¢ikan liminal evreler ve

komiinitasin 6nemli bir pargasidir.
2.5.2. Toren Lideri olarak DJ

EDM'de DJ islevi ozellikle gesitli dinsel ve mistik 6gretilerle bagi olan Goa
Trance, Psy Trance gibi tiirlerden sonra samanlarin roliine benzetilmistir. Rave kiiltiirii
icinde bu tiirlerin eski kabile kiiltiirlerinin yasam seklininin otantik bir referans noktasi
oldugu ve etkinliklerin bilingli bir ritiiellestirmeyi igerdigi diistiniildiigtinde bunun ¢ok
normal bir yaklasim oldugu diistiniilebilir. Fakat ritiiellestirmenin otantik bir edim
olarak ele alinmadigi kuliip kiltiirii ve diger tiirsel etkinliklerde de DJ'in topluluk
tistiindeki etkisi ve toplulugun DJ'den beklentisi samanlarin rolii ile uyumludur.
Sylvan'a gore, DJ’in temel kaygisi, insanlarin dans ettiginden ve iyi vakit gegirdiginden
emin olmak olsa da, daha derin bir seviyede DJ dansgilar1 kutsal baglayan giiglii
deneyimsel durumlara yonlendirmektir. Bu baglamda, DJ, katilimcilar1 manevi

deneyimlere yonlendiren Rave'in fiili toren lideridir. Sylvan, kendi calismasinda
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DJ'lerin ve katilimcilarin bu islevi tanimlamada “saman” ve “yolculuk™ kelimelerini
siklikla kullandiklarini ifade eder (2005: 112).

Hutson, Technoshamanism: Spiritual Healing in the Rave Subculture isimli
makalesinde, Techno-saman olarak ele aldigi DJ'nin tanimimin samanin antropolojik
tamimiyla uyumlu oldugunu belirtir. Saman, esrik (ecstatic) tekniklerin sorumlusu
olarak, takipgilerinin normal siradan gergekligini asan zihinsel ve duygusal bir seriivene
atilmasina yardimci olur (Aktaran Hutson, 1999: 61). Techno-saman kavrami ise,
toplulugun ruh hali ve zihninden sorumlu “harmonik navigatdr” gorevine atifta bulunur.
DJ, samanin kabile giinlerinde yaptigi gibi ruh halini yiikseltmenin ve indirmenin
zamani algilar (Aktaran Hutson, 1999: 61).

Sylvan'a gore, saman Yya da yetenekli bir seremoni lideri gibi DJ'inde dans pisti
deneyimini en etkili sekilde yasatmak i¢in kullandig1 bir dizi arag ve strateji bulunur. Bu
arag ya da stratejilerden birisi, kademeli olarak sarkilarin beat'lerini giderek artirmaktir
(2005: 113). Miizikal agidan aggelerando olarak adlandirilan tempodaki bu artis,
etnomiizikolog Gilbert Rouget tarafindan, 6zellikle seslerin giderek en yiiksek noktaya
dogru giiclenecegini belirten kresendo ile birlikte trans durumlarinini tetiklemek igin
son derece etkili ve neredeyse evrensel bir kiltirler arast miizik teknigi olarak
tanimlanmustir. Rouget ayrica, miizikal motto, bir tiir tetikleyici olarak hizmet eden kisa
bir miizikal ifadelerinde trans durumlarimi tesvik eden diger evrensel miizik teknigi
oldugunu belirtir (Aktaran Sylvan, 2005: 113-114).

EDM bu miizikal yapilarin birgogunu biinyesinde barindir ve DJ'ler bu
teknikleri kullanirlar. Fakat DJ'in becerilerinden biri, bu tiir yapilarla beraber diger
teknikleri ne zaman kullanacagini bilmektir ve bu biiyikk 6l¢ide DJ’in dansgilarla
ilgilenmesine baghdir. Iyi bir DJ, danscilari, olusturdugu miizik akisina nasil tepki
verdiklerini gormek i¢in izler. Ayni bi¢imde dansgilar da DJ'e dikkat ederek, iyi bir akis
icinde ya da zirve deneyimini yasadiklarini belli etmek icin sesli haykiris ve bedensel
jesteler araciligiyla DJ'i bilgilendirirler. Bu nedenle, DJ ve dansgilar arasinda her iki
yonde akan yiiksek bir etkilesim seviyesi vardir (Sylvan, 2005: 114).

Sonug olarak, DJ'in topluluk tizerindeki etkisi ve toplulugun DJ'den beklentisi

samanin antropolojik tanimiyla uyumludur. Bu baglamda, bir seremoni lideri, saman, ya
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da Turner'in, ritiiellerde esit bireylerden olusan komiinitasin genel otoritesine teslim

oldugu s6z sahibi (Turner, 2018: 97) birey olarak tanimlanabilir.
2.5.3. Gorsel Bilesenler

EDM deneyiminin sekilemesinde miizik ve dans diginda diger 6nemli faktor
etkinlik alaninin ya da ritiiel mekanin dizayninda kullanilan gorsel unsurlardir. Gorsel
unsurlar, miizik ve dans gibi zirve deneyimi i¢in 6énemli bir bilesen olabilirken, ayni
zamanda ritiiel mekan giindelik mekandan ayiran ve katilimecilarin kendi kiiltiirel
referans noktalarin1 yansitan gesitli sembolleri igerir. Rave 6zellikle miizik, dans ve
gorsel sanatlar gibi ¢esitli sanat bigimlerini karakteristik deneyimlerini tiretmek igin
benzersiz bir sekilde bir araya getirir. Rave etkinligini tanitmak i¢in el ilanlar1 ve web
siteleri; sunaklar, 1siklandirma veya yansitilan video/bilgisayar grafikleri, yaratici ifade
ve maneviyat bigimleri olarak ciddiye alinmakta ve insanlarin bu sanat formlarinin dans
pistlerinde yasadigi deneyimlere katkida bulunmaktadir (Slyvan, 2005: 10). Sylvan'in
yaptig1 alan ¢alismasinda bir Rave miidaviminin ifade ettigi gibi; gorsel unsurlar bilinci
degistirmeye ve Katilimcilarin giindelik benliklerinden siyrilmasi agisindan 6nemlidir
(Aktaran Sylvan, 2005: 104).

Cok renkli parlak siislemeler, 6zenle hazirlanmis 1s1klar ve yansitilan gorseller,
gorsel alanin giiglendirilmesinde 6nemli bir yer tutarak psychedelic ve sibernetik duygu
yaratir (Sylvan, 2005: 103). Walter ve Walter'a gore; 1siklandirma (lighting) direkt
olarak trans durumlarinin baslamasina duygusal ve fizyolojik deneyimlere, sanrilara
epileptik nobetlere ve "klinik psikopatik durumlara” neden olabilir (Aktaran Hutson
1999: 62).

Bu amagla, biiylik kuliiplerin ve festivallerin ¢ogunda, isiklandirma, lazer
sovlarindan sorumlu bir ekip ya da yansitilan videolar1 kurgulayan ve yonlendiren VJ
(Video Jokey) bulunur. Bu efektlerin kombinasyonu, son derece yiiksek sesli miizik ile
birlikte, ¢ok fazla uyarimin oldugu bir alan, gergek dis1 diinyada olma hissini
uyandirmaya yardimci olur. Aydinlatmanin akillica manipiile edilmesi ve slayt gosterisi
dongiileri ve film projeksiyonlar1 gibi gorsel efektlerin hedeflenen kullanimi ile, hem

prodiiksiyon etkilerini daha iyi yonlendirilmesi, hem de bir baska yerde, bir baska
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zamanda, anlik olarak bir riiya diinyasinda normal zamanimn ve mekéanin Gtesinde veya
disinda olmay tesvik edilebilir (Malbon, 1999: 97).

Festival veya kuliip kiiltiirinde deneyimi tesvik edici gorsel etkilerinde
yaninda, Ozellikle festival alanlarinda mekanin spiritiicl boyutunu yansitan ¢esitli
sembolik o6geler de bulunur. Birgok etkinlikte belirli spiritiicl temalar etrafinda
diizenlenen, dokuma, heykelcikler, tiitsiiler ve c¢esitli kutsal nesneler iceren mekan
boyunca olusturulmus sunaklara (altars) rastlanir. Ornegin, Goa, Hindistan'da ortaya
¢ikan ve daha sonra Ingiltere, Almanya ve Amerika Birlesik Devletleri'ne yayilan Goa
Trance (veya Psychedelic Trance) adli EDM ve alt tiirleri i¢in, Rave gorsellerinin
Ganesha, Kali, Krishna ve Vishnu gibi ¢esitli Hindu tanrilarinin resimlerini igermesi
muhtemeldir (Sylvan, 2005: 104).

Sylvan'in ifade ettigi gibi; Rave'in gorsel ve dekoratif estetigi kendilerini kadar
uzanir. Parlak renkli psikodelik (psychedelic) desenli kiyafetler, parlak renkli boyalar,
dreadlock'lar ve sira dis1 tras desenlerinden olusan ¢esitli sag stilleri; karanlikta parlayan
ve lazer-gubugu (glowsticks) olarak adlandirilan veya yanip sonen 1siklar gibi kiigiik
yiiksek teknoloji aksesuarlar; dévmeler ve ¢oklu viicut piercingleri gibi gesitli viicud
modifikasyonlart Rave modasini yansitir. Fakat cesitli eklektik tarzlarin yaninda,
siradan (nondescript) kiyafetleri tercih eden bir¢ok Rave miidavimi de bulunur (2005:
104).

Kisacasi lazer gosterileri, 1siklandirmalar ve benzer gorsel sovlar, biling
durumu degisikliklerine neden olabilecek kadar iyi bir deneyimin 6nemli bir pargasi
olabilirken, sunaklar, heykeller gibi mekan dekorasyonlari, Rave miidavimlerinin
kiiltirel referans noktalarini yansittiklari ve Rave'in kendilerine uzanan gorsel
estetigiyse; genglik kiiltiirleri iginde stilin ya da tarzin ayirt edici kimsel sunumudur.
Ancak, Sylav'in Rave semsiyesi aktardigi bir¢ok 6zelligin daha ¢cok Goa kokenli Trance
miizigi etkinliklerini yansittigi kamisindayim. Isiklar ve lazer sovlari gibi gorsel
unsurlar, cagadas dans miizigi tiirlerine ev sahipligi yapan kuliip veya festival

mekanlarini ortak 6zelligi olarak goriilebilir.
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Bunun yaninda, heykelcik, sunaklar gibi daha ¢ok Asya kokenli dinlere dayan
sembollerin ve sehir merkezinde House, ya da Techno yiizerine yogunlagmis bir kuliip
etkinliginde goérmek alisilmis bir durum degildir. Ayni1 bigimde stilin ya da tarzin
anlamida, aym tiiriin hayranlar1 i¢in bile bolgesel farkliliklar icerebilir. Ingiltere'de bir
yer-alti Hardcore partisinde Dazlak tirasli gengleri gorme olasiligi, Tiirkiye’de Hardcore
temal1 bir organizasyonda gérme olasiligimizdan muhtemelen ¢ok daha fazladir. Fakat
bizim i¢in burada 6nemli olan nokta, farkli goérsel Ogelerin dans miizigi deneyimi
tizerindeki etkisidir. Bu unsurlar bolgesel olarak degisiklikler gosterse de, kolektif ve
bireysel deneyim {izerindeki etkileri géz oniine alinarak ayni amag¢ dogrultusunda insa

edilir.
2.5.4. Dans

EDM etkinliklerinde ritiiel olarak ele aldigimiz siirecin performatif karakterini
en iyi yansitan bilesenlerden biri danstir. Andy Bennet'in kiiltiiriin giindelik hayattaki
yansimlarini miizik bashgi altinda incelerken, dansin miizikle kurulan iliskinin en
onemlilerinden biri olmasina ragmen genellikle gbézden kagak bir ugrak olarak
gormesinin (Bennet, 2013: 216) belki de birkag istisnasindan biri, kapsayict bir st
kavram olarak betimleyici 6zelliklerinden birini “dans” kelimesinden alan EDMdir.
Baska bir deyisle; kapsayici bir tiir isaretleyicisi olan EDM kavrami — genellikle dans
edilmeyen Ambient ve alttiirlerine ragmen- dansin merkezi roliine gondermede bulunur.
Dansin, EDM igindeki bu merkezi roliiniin, miizigin tiretim agsamasinda, armonik ritmik
ya da teknolojik olarak sekillenmesini  saglamasinin  yaninda, mekan
bigimlendirilmesinden, deneyimin orgiitlenmesine, birey ve toplukluk iizerinde
psikolojik etkilere kadar uzanmasi, etkinliklerde miizikle beraber en 6nemli unsuru

olarak goriilmesini saglamistir.

Dansin miizikle kurdugu 6zel iliski tabi ki ¢cagdas dans miizigine 6zgii degildir.
Istisnalar disinda dans genellikle miizige ya da sadece ritim gibi miiziksel bilesenlere
ihtiyag duyan bir performans olarak goriiliir. Bennet'in ifade ettigi gibi: *“ Dans belki de,
miizik araciligiyla kendini ifade etmenin en olanakli yollarindan biri ve miizikle

biitiinlesmenin aracidir.” (2013: 216).
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Dansin tarih boyunca miizikle kurdugu iligki, ritiielistik pratiklerden duygusal
rahatlamaya kadar ¢ok genis bir yelpazeyi kapsar (Aktaran Bennet, 2013: 217). Fakat
Sparshott gore; (1995) dansin her tarafa niifuz eden gercekligine ragmen (Aktaran
Ward, 1997: 3, 4), modern endiistri toplumlarinda dans gériinmez kilmmustir (Ward
1997: 3-4).

Frith, geleneksel olarak, bale, modern, folk, popiiler her tiirli dansin ilkel,
sehvetle ilgili ya da bedensel (carnal), olarak goriildiigiinii ve bu yiizden de sosyal
bilimler tarafindan ihmal edildigini ifade eder (Aktaran Malbon, 1999: 87). Rutin olarak
sadece bedensel zevklere dayali olarak sunulan dans, boylelikle “ahlaksiz” olarak
yansitildi. Ayn1 zamanda, dengesiz bir zihnin ve daha resmilestirilmis miizikal idrakin
uygulamalarina karsit olarak “ritiiel bir miilkiyet” bi¢imi olarak da teorize edildi
(Aktaran Malbon, 1999: 87).

Barbara Ehrenreich, dansin ve kolektif eglencenin tarih iginde zamanla nasil
yok oldugunu ve yeniden canlanma umutlarini inceledigi ¢alismasinda, Avrupalilarin
onlara yeni goriinen diinyalar1 kesfetmek igin seferberlik baslattiklar1 zaman, Polinezya,
Hindistan, Avusturalya gibi tlkelerde karsilastiklari yerli ritiiellerinde, dans, miizik,
uyusturucu kullanimi ve trans gibi esrime tekniklerini igeren ritiielleri karsisinda saskina
ugradiklarin1 ifade eder. Ehrenreich'n aktardigina goére; Avrupalilarin gittikleri her
yerde karsilastiklart bu ayinler, aralarindaki farklara ragmen, 'vahsi' kiiltiiriin ortak
imgesine doniisti (2009: 3- 4).

Avrupalilar i¢in tiim bu yerli esrime ritiiellerinin agiklamasi, nerdeyse biitiin
'ilkel" kiiltiirlerdin ortak 6zelligi olmas1 nedeniyle 'medenilerin’ sergilemeyecegi, 'vahsi'
aklinin dengesiz, c¢ocuksu kusurlariyd: (Ehrenreich, 2009: 10). Fakat Ehrenreich'in
aktardigina gore asil korku, ilkel esrime davraniglarinin Avrupa karnaval geleneginin
Hristiyan gelenegi altiist eden Avrupa karnaval gelenegi ile bezerliginin kesfedilmesiyle
yasandi (2009: 12-13). Onsekizinci yiizyilda Britanyal alt siniflar, Irlandali koyliiliileri
ile Afrika rittielleri arasinda kurulan benzerlikten (Aktaran Ehrenreich, 2009: 12, 13)
sonra, toplu bir bicimde esrime pratikleri vahsilerin, ilklerin ve alt-siniftan Avrupalilara

Ozgii bir pratik olarak goriildii (Ehrenreich, 2009: 13).
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Ehrenreich'in 18. yiizyildan aktardigi bu 6rneklerde, Avrupa karnaval gelenegi
ile 'ilkel' topluklarin esrime ritiielleri arasindaki benzerligin yarattigi korkuya ragmen,
Bahtin, Rabelais ve Diinyas: isimli yaptinda agik¢a gosterdigi gibi; halkin giilmeye
dayan bu ikinci dogasi, esrik ritiicllerde siklikla rastlanan sarki, dans, hiciv, ve bedenin
grotesk imgeleri ve kullanim1 gibi 6zellikleri Feodal Avrupa kiiltiirii yiizyillar boyunca
geleneksel bir bi¢imde korudu. Karnaval ve ‘ilkel' topluluklarin ritiielleri arasindaki
benzerlige karsin, Ehrenreich'in aktardigi kasiflerin karsilastiklari ritiiellerin, bugiin
Antropoloji disiplini i¢inde detayli etnografyalara dayanarak, kutsal ya da dinsel;
karnavalin ise, Bahtin'in deyisiyle “ komik ritiiel ya da din dis1 ritiieller (2005: 33)

oldugunu sdyleyebiliriz.

Iki gelenek arasindaki ortak o6zellik, Bahtin'in karnavalin igindeki oyun
unsurunun giicliic yapisiyla gosteri sanatlardaki imgelere benzerligine deginirken
belirttigi gibi, karnaval insanlarin i¢inde yasadigi, karnaval zamani1 boyuna sadece onun

yasalarina tabi oldugu ve herkesin katilabildigi 6zel bir durum (2005: 33-34) olmasidir.

Bahtin, karnaval dilinin ortacagda kazandigi yeni anlamin, eski ritiiel
bicimlerde ilkel haklarin folklorunda ciddi kiiltlerin yani1 sira giilen, ilahilerle dalga
gecen komik ritiiellerin (rittiel giiliisii) biradadaligin altin1 ¢izer. Smif ve siyaset oncesi
toplumlarin erken dénemindeki bu birliktelik, giiglenmis devlet ve sinif yapisinda iki

unsurun birlikteligini olanaksiz hale getirmistir (2005: 32-33).

Feodal Avrupa'nin sinifsal ve siyasi yapist ¢ercevesinde, bu uygulamalarin
devami sadece karnaval ya da karnavala benzeyen pazar meydani senliklerinde
stirmiistii. Diger taraftan ortacagin resmi bayramlari eski donem bayramlarinin aksine,
siyasi, ahlaki ve dinsel yapilar giiclendirmeye hizmet etti. Resmi bayramlarda riitbenin
one ¢ikan karakteri nedeniyle insanlarin siiflarina ya da riitbelerine goére davranmasi
beklenirdi. Buna karsin karnaval “... tiim hiyerarsik riitbelerin, ayricaliklarin, normlarin

ve yasaklarin askiya alinisimin altini ¢izerdi.” (Bahtin 2005: 35-36).

Bahtin'e gore; eski ritiiellerle iligkili, giilmeye ve bedenin grotesk kullanimina
dayanan senlikler, Feodal Avrupa'nin siyasi ve sinifsal yapisina gore yeniden sekillenip
senede birkag giin siiren ve biitiin yasaklarin askiya alindigi karnavala 6zgii hale geldi.

Ehrenreich, kendi ¢alismasinda esrik ritiiellerin islevini ve zaman i¢inde nasil resmi
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torenlere doniistiigiinii tarih 6ncesinden baslayarak detayli bir sekilde el alir. Ona gore,
birgok antropologun bakis agisi, tarih oncesi donemde dansin evrimsel islevinin
yirticilardan kendilerini koruma avantajina sahip kiigtik topluklardan biiyiik topluluklar

halinde yasama dogru bir koprii olmasidir (2009: 31-32).

Ehrenreich (2009) daha sonra yazili donemin ilk evrelerinde esrik ritiiellerin
Bat1 kiiltiiri i¢inde Yunanistan’da Artemis ve Demeler, Roma'da Misir'dan alinan Isis,
Anadolu'dan Kibele ve en o6nemlisi Yunan mitolojisinde esrimenin kaynagi olan
Dionysos ile tanrilari ile devam ettigini; ancak uygarligin ve hiyerarsinin dansi da igeren
esrik ritiieller tizerindeki zayiflatict etkisinin yine askeri diizen mantigina ihtiyag duyan
antik diinyada basladigini ifade eder. Daha sonra yayginlagan ve biitiin Avrupa'y1 saran
Hristiyan kiltiiriiniin esrik ritiieller tizerindeki etkisini gosterir. Dordiincti yiizyilda
Nazianzus'lu Gregory'den, Piiriten etik ve Askeri reformlara, daha sonra Kalvenizm ve
tecrit duygusunun yansimalarina ve son olarak Bat1 Rasyonalist diisiincesinin zihin ve
beden ayrimina kadar esrik ritiieller ve dans Bati medeniyeti kiiltiiriinde goriinmez
kilinir (Ehrenreich, 2009).

Dansin rasyonel olmayan bir etkinlik olarak olarak goriilmesi, mantik
merkezcil Bati1 toplumlarinda sézel formlara oncelik verildigi i¢in ortaya g¢ikar ve bu

durumda bedenin marjinallestirilmesine yol agar (Aktaran Ward 1997: 7).

Peki modern sanayi toplumlarinda bile yaygiligina ragmen goériinmez kilinan
dansin anlami ve 6nemi nedir? Insanlar neden dans eder? Sparshott (1995: 54), anlamin
zorluguna ve kayganligina vurgu yapmasina karsin, dansta kelimlerle ifade edilemeyen
anlamlarin varligina isaret eder (Sparshott, 1995: 80). Ayn1 sekilde Peter Brinson'a gore,
dansgilarin bu tiir problemleri tartisirken “ size anlatamam sadece gosterebilirim” gibi
aciklamalara basvurmasi, dansla ifade edilen igsel duygulara niifuz etmenin

zorlugununu gosterir (Aktaran Ward 1997: 12).

Bu dansgilarin, dansmn anlami sozel olarak ifade etmesinde beceriksiz
olmasindan ziyade, ayni Ol¢iide gegerli olsa da dansin anlamlarmin kelimlerle
tiretilmemesiyle ilgilidir (Ward 1997: 13). Dolayisiyla dansi, Malbon'in ifade ettigi gibi;
fiziksel harekete dayanan igsel ve digsal anlamlar1 olan kavramsal olarak bir dil olarak

(1999: 86) olarak gorebiliriz. Dansin fiziksel harekete dayanan yapisi ve asikar



123

oyunculuguyla piiriten ahlakinin tam karsisina yerlestirmesine karsin (Malbon 1999: 86,
87), modern toplumlarda ozellikle popiiler miizik formlariyla birlikte yaygimlasti.
Bennet'in ifade ettigi gibi; Ikinci Diinya Savasi'ndan giiniimiize kadar popiiler miizik
tirleri pek ¢ok dansin ortaya ¢ikmasina vesile oldu. Fakat Twistten, jivea, rock'n'roll ve
daha az kurgulanmis yapilariyla kuliip danslari, “... bedenin klasik hareket repertuvarina
uyum saglamasi i¢in egitildigi ve arag olarak goriildiigi” (Akataran Bennett, 2013: 217)
bale gibi gesitli kural- bazli danslardan kopusu temsil etti (Bennett, 2013: 217).

Bedenin daha onceden belirlenmis, klasik hareket kaliplarindan koparak
bireysellesmesi, Bradley'e gore, paradoksal bigimde kiiltiirel duyarliliklar1 yansitan ve

kolektif yaratima dayanan dansin 6nemini artirmistir:

...partnerler arasinda hizli ve siirekli bir temasi igeren ve onceden
belirlenmis belli hareketlerle isleyen dansin yerini ¢ok az
yapilandirilmis olan “serbest” tarzlarin almasi paradoksal bigimde
dansin bireysellesmesi degil, kolektiflesmesi anlamina gelir. Her
dansgi-hareketlerinin miizikle olusturdugu uyum sayesinde kendisini
(mizisyenler, dans¢1i ve diger dans edenlerden olusan) sahnedeki
cesitli ama biitiinliikli kalabaligin olusturdugu kolektifin bir pargasi
olarak goriir. (Aktaran Bennett: 2013: 217-218)

Aslinda bu paradoksal olmaktan ziyade, kural bazli danslarin belirli bir
formasyon birikimi belirli kiltiirel kaliplara dayanarak sahnelenmesinden kaynaklanir.
Ornek olarak, balenin uzun yillar siiren egitiminin sahneleme asamasindaki kolektif haz,
Ogrenilmis kaliplarin yetkinlik derecelerinin sahnelendigi ve performansgi ile izleyici
arasindaki geleneksellesmis kiiltiirel beklenti ile olusur. izleyici ve ve performansci igin
hazzi veya beklentiyi yaratan performansin kendisi olsa da, performansi sergileyen ile
izleye arasinda asilmamasi beklenen sinirlar vardir. Bunun karsisinda bireysellestirilmis
dans, hi¢ degilse EDM, dansci ile izleyici arasindaki smirlarin yikildigi varis noktasi
olmayan sinirsiz bir dans ortamidir (Gore 1997: 63).

Her ne kadar bireysellestirilmis danslar- kural-bazli danslarin kati diisturlarini
icermese de, bireysellestirilmis danslarda da farkli dansgilar tarafindan sik sik tekrar

ayni dans hareketlerine rastlanir. Hanna'ya gore; “... ne kadar kendiliginden goriiniirse
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goriinsiin, tim dans formlarmin, dansgilarin sadik kaldigi belirli bir yapist vardir.”
Sadik kalinmis bu yapilar, harekettin anlamli bir sekilde kombinasyonunu saglayan bir
cesit gramerdirler (Aktaran Bennett, 2013: 2017).

Kural-bazli danslarin kati1 disturlarindan uzak yapisiyla popiiler miizik
formlariyla iligkili bireysellestirilmis danslar hakkinda yapilan yakin zamanl
caligmalar, Bradley'nin gézlemlerini destekler niteliktedir (Bennett, 2013: 218). Dans
aracaligiyla bireylerin, kendilerini sahnedeki kalabaligin olusturdugu kolektifin bir
pargasi olarak gormesi, bizim ritiiel olarak ele aldigimiz siiregte, komiinitasi yaratan ve
bireylerin giindelik hayattaki yapilara karsi bu gegici alternatif topluluklara baglanmay1
tercih etmesinindeki en 6nemli etkenlerden birisididir. O'Connor (1997), ge¢ modernite
ya da postmodernite olarak adlandirilan i¢inde yasadigimiz dénemde, belirli yerel
siirlar i¢inde yasayan insanlarin sosyal olarak birbirine bagli olmasma dayan
geleneksel topluluklarda bir diisiis olduguna isaret ederek, dans gibi bos zaman
etkinliklerinin topluluklarin insasinda git gide daha fazla rol oynadigini belirtir. Boyle
bir topluluk duygusuna ulasilmasinin ana yollarindan biri; giinlik hayatin hiyerarsik
yapilarindan ayrilarak farkliginin ortadan kaldirdigi“cemaat” duygusunun yaratilmasidir
(1997: 153-154).

O'Connor, bu baglamda, birliktelik duygusu ile farkliliklarin azaltildig: ritiiel
davranis1 ifade eden Turner''n kominitas kavramina atifta bulunarak, her dans
formunun olmasa da bir¢ok dansin komiinitasa neden oldugunu ifade eder (O'Connor
1997: 153, 154, Bennett, 2013: 2018). Hem ritiiel mekan olarak gorebilecegimiz
heteropik mevkileri ele alirken hem de yeri geldigi zaman ritiiel baslig1 altinda sik sik
aktardigimiz tizere; EDM etkinliklerinin (Bennett, 2013: 2018) temel motivasyon
kaynaklarindan biri, modern giindelik hayatin getirdigi yabancilasma duygusu ve
hiyerarsik yapilarindan ayrilma istenci ile, farkliklarin azaldigi komiinitas ve benzeri

topluluklara dahil olma istedigidir.

Popiiler miizik formlariyla iliskili sekilde bireysellestirilmis dansin kolektif
duygu yaratimi iizerindekiki etkilerini ortaya koyan son donemdeki galigmalar, ... ayn1
zamanda her tarzin iginde, bireylere giindelik hayatlarinda uygulanan baski ve
kisitlamalara karsi olusturulan belli stratejiler oldugunu gosteriyor.” (Bennett, 2013:

2018). Punk ve Indie sahnesinde sik¢a goriilen ve dans eden bireylerin bilingli olarak
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birbirine garparak yere diistiigii slam ana-akima karsi sembolik bir Punk baskaldirsini
yansitirken (Aktaran Bennett, 2013: 218), benzer direnis Oriintiilerine gliniimiiz dans
miizigi pratiklerinde de rastlanir. Fakat Melechi gibi arastirmacilar i¢in kuliip dansininin
onemi, bir seviye de uyusturucu kullanimiyla iligkilidir (Aktaran Bennett, 2013: 2018).
Melechi'ye gore: “ seks, arzu ve askla iligkili alt kiiltiirel gelenek, dansin, miizigin ve
ecstasy’nin birlesiminden olusan bir haz yumagidir, bedeni bir tiir amfetamin nesesi ve
sanal gergeklik mutluluguyla doldurur.” (Aktran Bennett, 2013: 219).

EDM kuliipleri iizerine yaptig1 ¢alismada Malbon, Melchi'nin aksine dans etme
pratiginin kendi basma biling durumu etkileyen bir ara¢ oldugunu ve bu yiizden
uyusturucu kullanilsin veya kullanilmasin dansin yarattigi ruh haline ulasilabilecegini
savunur: “kisinin bedenini nerede ve nasil kullanacagina iligkin tasarrufu sayesinde,
anlik bir ice bakis (ya da esriklik) hali deneyimlenebilir. Dans etmek hem tek tek
kisilere hem de pargasi olduklar1 gruplara “ o an igin baska bir sey olma ya da daha 6nce

hi¢ olmadiklar1 bir sey olma imkani sunar.” (Aktaran Bennett, 2013: 219).

Malbon'dan aktardigimiz alintinin 6nemi, dansin kolektif coskuyu yaratmasinin
yaninda, “i¢e bakis” ya da “esriklik” hailiyle dans eden bireyin 6znelligini nitelemesidir.
Feminist bir bakis agisiyla Rave kiiltiiriinde kadin deneyimine odaklanan Pini, eger
Rave kiiltiirii kadinlar i¢in bir topluluk duygusu yaratiyorsa, bunun hem kolektiviteyi
hem bireyselligi, hem aidiyeti, hem anonimligi, hem de biitiin hissetmekle daginik

hissetmeye izin veren bir topluluk oldugunu 6ne siirer (2001: 105).

Pini'ye gore; calismasinda siklikla karsilastigi daha biiyiik bir seye ait olma
temasi, sadece bir topluluga aidiyet gelistirme duygusuya degil; ayn1 zamanda kendi
icinde aidiyet ya da ben merkezcilikle ilgilidir (2001: 111, 112). Fakat Pini, dans etme
pratiginin kadinlar tizerindeki etkisini ele alirken, kadinlarin genellikle daha biiyiik bir
seye baglanma duygusunu yansittiklarini, bunun sadece kolektif yaratim duygusunu
icermedigini, spiritiiel ya da ruhsal nitelikleri de oldugu goriisiindedir. Esriklik halinin
ya da miizik dans ve kimi zaman cesitli uyusturucularla ulasilan trans durumlarinda
daha biiytik bir seyin pargasi olma duygusu, Sylvan (2005), Hutson (1999), Saldanha
gibi aragtirmacilarin en ¢ok karsilastigi temadir. Daha 6nce sik sik vurguladigimiz tizere
bunun en 6nemli nedeni, yapisal olarak ticari kuliip kiiltiiriin tam karsisinda yer alan ve

topraga doniis, New Age gibi yakin zamanli hareketlerle baglantili bir sekilde kabile
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kiiltirlerine duyulan ilgidir. Saldanha'nin ifade ettigi gibi; EDMnin giicli dinsel
egilimleri yakalamak icin doksanli yillarin basinda popiiler olan Trance-dans anlayisi,
bazen New Age felsefesi ve dans terapileriyle i¢ i¢e gegmisti. Goa Trance'm ilk ve en
onemli DJ'lerinden biri olan Goa Gill'da eski kabile kiiltiirlerinin rittiellerini yeniden
tanimladiklarin1 ve trans miizik ve dans deneyimini bilingte zincirleme bir reaksiyon
olusturmak i¢in kullandiklarin1 ifade eder. Goa Gill'a gore, dans aktif bir
meditasyondur. Dans araciligiyla, diisiincenin, zihnin ve bireyselligin 6tesine gegilerek
kozmik ruhun esrikliginde yer alinir. Trans dansi sayesinde insanlar kendileri, ¢cevreleri

ve gezegen hakkinda daha duyarli hale gelirler (Aktaran Saldanha: 70).

Son olarak Bennett, Mcrobbie gibi arastirmacilar i¢in dansin devam eden
ataerkil geleneklere karsi bir direnis bi¢imi olabilecegini aktarir. Mcrobbie'ye gére dans
“geng kizlar ve kadinlar i¢in basitge romantik, asir1 heteroseksiiel ve 'amag odakli' bir
giidiiden ziyade degisken, miisterek ve karmasik bir erotizm igerir ve bu haliyle

muazzam bir haz verir.” (Aktaran Bennett, 2013: 219).

Mcrobbie, Rave Kkiiltiirii 6zelinde dansin anlamini baskalarin bulundugu
ortamda seks ve cinsellik talep etmeden kendinden ge¢meye olanak saglayan bir pratik
olarak goriir. AIDS korkusununu ima eden bu cinsellik talep etmeyen fiziksellik,
cinsellik ve Oedipus 6ncesi doneme ait bir kiiltiirdiir ( 2103: 244).

Maria Pini‘de Mcrobbie'nin dansa affettigi direnis niteliginin ¢agdas kuliip
kiiltiriyle daha giiglii hale geldigini 6ne siirer (Aktaran Bennett, 2013: 219-220). Pini,
goriisme kisilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu i¢in Rave'in cazibesinin uyusturucu alma ve
cinsel taciz olmaksizin dans etme firsati saglamasinda yattigimi (Pini, 2001: 34),
dolayisiyla kuliip ortaminda dansin cinsel davetkarlik gibi anlamlarindan kurtulan
kadinlarin fiziksel haz ve duygularini sergime imkani bulduklarini savunur (Aktaran
Bennett, 2013: 220). Pini'ye gore Rave, fiziksel ve zihinsel doniisiimiin elde edilmesine
daha odaklanmis ve muhtemelen fallik olmayan bir zevk bi¢imi olarak anlasilan belirli

bir jouissance formunun ortaya ¢ikisin1 imler (Aktaran Bennett, 2005: 138)
2.5.5. Bir Katalizor Olarak Ecstasy Deneyimi

Eski bir ilahiyat 6grencisi Michael Clegg tarafindan MDMA verilen ecstasy

ismi, kendi etimolojik kokeninin imledigi tizere esrik deneyimin yarattigi ruhsal
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durumlara gonderme yapar. Ehrenreich (2009), gecmis yiizyillardan bu yana, farkli
kiiltiirlerin ritiiel ya da karnavalimsi senliklerinde esrik deneyimin unsurlarindan biri
olarak biling durumununu degistiren maddlerin kullanimin1 gosterir. Gegmisten
giiniimiize ister kutsal isterse de diinyevi ritiiellerde siklikla gbézlenen biling durumunu
degistiren maddlerin kullanim: ile Rave ya da kuliip kiiltiiriinde ecstasy kullanimi
arasinda bag, giindelik hayatin uzam ve zamanindan siyrilarak tecriibe edilmek istenilen
deneyime ulasmay1 kolaylastirmaktir. Bununla birlikte, Rave sahnesi i¢inde biling
durumlarin1 degistiren veya tetikleyen tek katalize edici madde ecstasy degildir. Triphop
miiziginde daha ¢ok marijuana (esrar) kullanilmasi gibi St. John'da Goa ve Psy Trance
sahnesi i¢inde psikidelik etkileri giiclii ¢esitli maddlerin kullanimi hakkinda bilgiler
verir. Ayn1 zamanda yasal statiisii ile birlikte kolay ulasilabilen alkollii i¢eceklerin de
kulip ya da festival etkilerin en Onemli gelir kaynaklarindan biri oldugu
distintildiigiinde biling durumunu degistiren katalize edici maddlerin ya da igeceklerin
ecstasy ile sinirli olmadigi ortaya ¢ikar. Fakat bir katalizor olarak daha ¢ok ecstasy
deneyimine odaklanmamin sebebi, birgok arastirmaci ve katilimer igin ecstasynin
psikolojik/fiziyolojik  etkilerinin  Rave sahnesinin  karakteristik  6zelliklerini
sekillendirdigi disiincesiyle birlikte dans miizigi sahnesini imler hale gelmesidir. Bu
nedenle ecstasy'nin farmakolojik etkileri araciligiyla dans miizigi sahnesinideki
bireysel, kolektif, fiziksel ve psikolojik etkilerine odaklaniyorum.

Ecstasy ya da MDMA'in beyin kimyasi iizerindeki etkisi, beyin hiicreleri
noronlar  arasinda  elektriksel  impulslar1  ileten  dopamin ve  serotonin,
norotransmitterlerin - mevcudiyetini  6nemli O6l¢iide arttirmaktir. Ekstra dopamin,
lokomotor aktiviteyi uyararak metabolizmay1 hizlandirir ve 6f6ri yaratir. Serotonin
genellikle ruh halini ve mutlulugu diizenler, ancak asiritya kagma, duyusal uyaranlari
yogunlastirarak bazen haliisinasyon noktasina kadar algilari daha giiclii hale getirir.
MDMA'nin bu o6zel ozelligini yaymaya calisan ilacin erken terapotik destekgileri,
empathogen (bir his artirict) ve empathogen, (sizi kendiniz ve baskalariyla temasta tutan
bir madde) olarak siniflandirmalar yaptilar. Ecstasy, “insan ruhu igin penisilin” olarak,
bireyin nevrotik olan1 gegici olarak susturup, endiseyi ve korkuyu serbest birakan bir {ist

ve suni akil saghigindan ziyade “stabilizor” olarak taktir edildi (Reynolds, 2012: XXX).
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MDMA'nin ya da ecstasy'nin erken donem terapdtik destekeileri ile EDM
sahnesinde yapilan galismalarda arastirmacilarin ve katilimcilarin sdylemleri arasindaki
paralellik dikkat ¢ekicidir. Malbon, ¢alismasini yaymladig: tarihte dans ve uyusturucu
etkilesimi hakkindaki arastirmalarin Yyetersiz oldugunu belirtse de duygusal ve
dolayisiyla fiziksel durumlar1 etkileyen bir maddenin kullanimimin kuliip atmosferi
tizerinde etkili olabilecegi sonucu c¢iktigini ifade eder (1999: 117). Yapilmis bir
calismaya gore, ecstasy (MDMA) gibi empathogen'ler bireyin benlik algisini
etkiledigini ve ecstasy kullananlarin yiizde 90'nin baskalarina karsi1 yakinlik duygusu
gelistirdigini one siirmektedir (Aktaran Malbon, 1999: 117, 118).

Reynolds'in ifade ettigi tizere; Rave etkinliklerinde giiriiltii ve 1siklandirmalar
MDMA deneyimini uyusturucunun biitiiniiyle duyumsal ve sansasyonel etkilerine dogru
yonlendirir. Hafif, trippyl pre-haliisinojenik hissi renkleri, sesleri, kokulari, tatlar1 ve
dokunma hissini daha canli hale getirir. Miizigin doku (texture) ve tiniya verdigi agirlik
uyusturucunun  hafif sinestetik (synaesthetic) etkilerini artirir, bdylece sesler
dinleyicinin tenini oksayabilir. Rave miizigin hipnotik beat'leri ve ardisik loop'lar1 ayni
zamanda Ecstasy'nin baska bir 6zelligi ile etkilesime girmeyi de kusursuz bir hale
getirir. Gilincel arastirmalar ilacin beynin 1b reseptoriinii uyararak tekrarlayan
davraniglar1 tesvik ettigini ileri siirmektedir. Kresendo ya da oOykiisel ilerlemenin
yoklugu etrafinda organize edilen Rave miizigi, MDMA'm yiiksek pre-orgazmik
platosuyla eksiksiz bir uyum saglar (Reynolds, 2012: XXXI-XXXII).

Reynolds'a gore, House Techno miiziginde gizli bulunan ecstasy arttirict
ozellikler, miizik ve ilac1 karistiran ilk kisiler tarafindan kasithi olarak kesfedilmedi.
Ancak yillar gectikce Rave miizigi gitgide MDMA duyumlarini yogunlastirmanin
bilingli bir bilimine doniistii. House ve Techno prodiiktorleri esrik (ecstatic) bedeni
hareket ettiren yorucu hareketleri tetiklemek icin filitreleme phasing ve Aphex Aural
Exciter gibi islemler araciligiyla efektler, dokular ve rifflerin uyusturucu tarafindan
belirlenen  bir repertuarin1  gelistirdiler.  Yapilan arastirmalara gore, kuliip
miidavimlerinin % 68-76'sinin diizenli olarak ecstasy (MDMA) aldigin1 digerlerinin de
amfetamin ve LSD veya sigara esrar1 veya one siirmektedir (Aktaran Malbon, 1999:
118). Ornegin Mullan, 1996 yilmin Nisan ve Eyliil arasinda kuliip etkinliklerinde 720

kisinin katildigi anket sonuglarinda ankete katilanlarin toplam % 92'si uyusturucu, %
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76's1 ecstasy (MDMA) kullandigini tespit etti. Fakat ecstasy esrar gibi giinliikk olarak
degil haftalik olarak kullaniyor gibi goriiniiyordu. Ankete katilan her bes kisiden ikisi
her hafta ecstasy (MDMA) kullaniyordu (Aktaran Malbon, 1999: 118).

1997 yilinda 16-29 yas arasindaki kuliip miidavimleri (clubber) arasinda
yapilan arastirmada, katilimcilarin % 81 ecstasy, % 91 esrar denedigini tespit ederken,
16-29 araligindaki niifusunun bir biitiin olarak, sadece yiizde 6'sinin ecstasy (MDMA)
ve ylizde 34'niin esrar denedigini belirtti (Aktaran Malbon, 1999: 118). Bununla birlikte
Saunders, Ingiltere'de ecstasy diye satilan uyusturucunun bir dizi farkli uyuturucu
olabilecegini, bircok hapin icinde MDMA bulunabilirken (Akatarn Malbon, 1999)
digerlerinde MDMA tiirevleri ya da en koti ihtimalle ucuz dolgu maddleri oldugunu
ifade eder. EDM etkinliklerinde uyusturucu kullanimi tizerine yapilmis bu ¢alismalarda
dikkat ¢eken noktalardan biri, ecstasy'nin etkinliklerin daha yogun oldugu hafta sonu
kullanilmas: ve MDMA-'nin daha ¢ok dans miizigi etkinliklerinde tercih edilmesidir.
Reynolds'a gore ecstasy, sosyal bir uyusturucudur, birey tarafindan nadir olarak yalniz
kullanir ¢iinkii uyusturucun yarattigi duygularin yalnizken hareket alani yoktur. Bu
yiizden Rave baglaminda ecstasy'nin okyanus mistizmine akabilecegini One siirer
(Reynolds, 2012: XXXII).

Malbon de (1999) EDM kuliiplerinde giindelik zamandan koparak degisen
biling durumlarinin tamamin1 kapsayacak sekilde kullandigi ‘okyanus deneyimi’ne
(1999: 106-107), daha kolay erisebilmek igin binlerce yildir ecstasy gibi maddeler
kulanildiginin belirtir (Aktaran Malbon, 1999: 118). Fakat, Okyanus deneyimleri terimi,
hem uyusturucu tarafindan uyarilmig (ecstatic) hem de uyusturucuya bagli olmayan
duyumlar1 kapsayacak sekilde kullanilir. Malbon'e gére; eszamanli hissiyat, baskalarina
kars1 gelistirisen sicaklik, empati, i¢i kapanma, meditasyon duygular1 ve jouissance
topluluk tabanli (crowd-base) okyanus deneyiminin gorintileridir. Diger tarafdan,
uyusturucu Ozellikle kuliip kiiltiiriinde kullanilan ecstasy, deneyimi uzatmak,

yogunlagtirmak ya da tetiklemek kullanilan okyanus deneyimleridir (1999: 109).

Ister uyusturucu kullanilarak tetiklenen ve yogunlastirilan okyanus deneyimi
olsun isterse de herhangi bir katalize edici maddenin yokluguyla elde edilen okyanus
deneyimi olsun, Rave etkinliklerinde yasaninan deneyiminin ige kapanmayi

kapsamasina ragmen, simdiye kadar yaptigimiz referanslarda da goriindiigii iizere
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topluluk temelli oldugunu one siirebiliriz. Bununla birlikte, Ecstasy deneyimi iizerine
yaptig1 ¢alisgmada Marghanita Laski, toplulugun okyanus deneyimine karst bir “anti-
tetikleyici” oldugunu One siirerken, Lewis, Gowan, ve Csikszentmihalyi gibi
arastirmacilar ise, toplulugu okyanus deneyimin merkezinde goriirler. Toplulugun EDM
etkinliklerinde ortaya ¢ikan okyanus deneyimin merkezimde goriilmesi, Pini, Malbon,
Sylvan gibi konu iizerinde caligma yapan arastirmacilarin alan calismasi boyunca
yapidan ayrilarak bizim komiinitas olarak ele aldigimiz gegici topluluklara baglanma
istenci ile ortiigiir. Buradaki 6nemli nokta, Malbon gibi arastirmacilarin ecstasy'nin
okyanus deneyimini tetikleyebilme ve yogunlastirabilme &zelliklerini kabul etmelerine
ragmen, deneyime herhangi bir madde kullanilmadan ulasilabilecegi iizerindeki
vurgularidir (Malbon, 1999: 109).

2.5.6. Degisen Bilin¢g Durumlari ve Trans

EDM etkinliklerinde yasanilan deneyimin Kkilit unsurlarindan birisi trans
(trance) konusudur. Asil olarak bizim ritiiel siirecin performatif yonleri olarak ele
aldigimiz basliklarin her biri trans durumunu tetiklemeye ve siirdiirmeye hizmet eder.
Sylvan'in ifade ettigi gibi, Rave etkinliklerinde hemen hemen evrensel bir 6zellik olan
trans, araliksiz beat, dans ve yiiksek voliim aracaliligiyla tetiklenir (2005: 68). Ancak
Sylvan gibi EDM deneyimi tizerine ¢alisma yapmis arastirmacalar trans olgusuna ya da
degisen biling durumlar1 (altered state of consciousness) sik sik atifta bulunmalarina
ragmen, trans ya da degisen biling durumlar1 kavramin neyi ifade ettigi ve bunun EDM
etkinliklerindeki karsilig1 tam anlamiyla agik degildir. Akademik literatiirde de trans ya
da degisen biling durumlar1 da hangi bilin dalinin neye odaklandigina gore farkli
anlamlar ifade eder. Bagka bir deyisle; daha sonra goérecegimiz gibi kavramlarin
akademik alandaki karsiliklilarida tek bir bitiinsel degildir. Transin anlami hangi bilin
dalinin neye odaklandigina gore degisir. Herbert, akademik diinyada trans durumlarina
stipheyle yaklagilmasinin antropoloji ve etnomiizikoloji disiplinleri i¢inde daha az
belirgin oldugunu, ¢iinkii inang sistemleri tarafindan dile getirilen gozlemlenebilir
gercek fenomenler olarak ritiiellerin bu disiplinlere gerekli baglamsal cergeveyi
sagladigini belirtir (Hebert, 2011a: 202).

Etnografik galigsmalar trans1 dikkate alarak farkl kiiltiirel baglamlara, inanglara

ve ilgili davramslara odaklanmistir. Ornek olarak hipnoz calismalarinda iizerinde
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durulan nokta, transa iliskin psikolojik bir agiklama sunmak i¢in, baglamdan bagimsiz
olarak, durumun kendisinin norolojik baglantilar1 iizerineydi (Hebert, 2011a: 202). Bu
yiizden bizde konumuz agisindan ritiiellerin gergek gézlemlenebilir bir ¢er¢ceve sundugu
igin transi Ve degisen bling durumu kavramlarini daha ¢ok antropoloji ve etnomiizikoloji

disiplinleri ¢evresinde sekillenen anlamiyla ele alacagiz.

Etnomiizikoloji disiplini i¢inde miizik ve trans iizerine yapilan ilk &nemli
calisma Gilbert Rouget’in Music and Trance: A Theory of the Relations between Music
and Possession isimli kitabi olmustur. Becker ve Jankowsky, Rouget'in konu hakkinda
diistince bigimini sekillendirdigini belirterek, Rouget''n her biri miizigi farkh
seviyelerde ve farkli sekillerde kullanan farkl: tiir translar oldugunu savundugunu isaret
ederler (Aktaran Hebert, 2011a: 204). Ayrica miizigin trans durumlarima olanak
taniyabilecegini, bu nedenle miizik ve trans arasindaki iliskinin nedensel olmadigini
belirtmektedir. Miizigin etkisi belirli ritimler, tinilar ve gibi igsel bigimsel 6zelliklerine
bagli olmaktan ziyade, trans oncelikle kiiltiirel olarak kosullandirilmis, inanglara,
beklentilere ve transin gergeklestigi ritiiel baglamlarla belirli miizik tiirleriyle
ortakligina dayanir. Bununla birlikte Rouget, miizigin trans gibi duyarli (emotional) bir
ilkim yaratmanin yolu oldugunu gézlemler (Aktaran Hebert, 2011a: 204).

Rouget, ¢alismasinda trans kavraminin yaninda ecstasy kavramini da transin
farkl1 bir veghesi i¢in kullanir. Rouget igin trans, daima sesler, miizik, koku, ajitasyon
gibi daha biiyiik ve daha az duyusal asir1 uyarim derecesiyle iligkiliyken, buna karsilik
ecstasy ise, genellikle oru¢ tutma, sessizlik ve esrarengizlik (darkness) gibi duyusal
yoksunluga baglidir (Aktaran Fachner, 2011: 356). Ya da Facher'n ifade ettigi gibi,
Rouget'in trans ve ecstasy kavramlarmi tasavvur etme bigimi, miizik ve bedensel
hareketlerin olgiistiyle baglantiliyken, Ecstasy, asir1 uyarilma (hyperarousal) ve
hareketsizlik ile birlikte meditasyon, tefekkiir gibi saf zihinsel aktiviteyle daha ¢ok
iligkili goriilmektedir (2011: 357). Rouget' ecatasy kategorisine 6rnek igin, Saint (Aziz)
Teresa ve Saint John gibi Hiristiyan mistik deneyimlerinden, Tibet Kesislerinin
yalmzhigina ve ve tipki Tibet kesisleri gibi benligi yok eden Hindu Sih dini
mensuplarina kadar tasavvufi (sufi) durumlarini gosterir (Aktaran Hebert, 2011a: 205).

Trans ve ecstasy terimlerinin giinliik ¢agrisimi, miizikle iligkili bir bigimde ele

alindiginda, Techno miizik tiiriinde karsit veya benzer anlamlara sahip olsa da, trans
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hala dans ve uyarilma anlamina gelir ve ecstasy, dans ettikten sonra gevseme durumunu
temsil eden meditatif bir Chill Out miizigini ifade eder (Fachner, 2011: 357). Fakat
Hebert, arabada miizik dinlerken, c¢evreye bakarken ya da eksersiz yaparken ortaya
¢ikan yalniz biling degisimlerine Rouget’in semasinda yer olmadigina isaret ederek bu
orneklerin her birinin terimin Avrupa-Amerikan kullaniminda (etnomiizikoloji ve
antropoloji alanlarmin diginda) trans olarak nitelendigini ifade eder. Ona gore;
Rouget'in miizikle iligkili bir bi¢imde degismis bilin¢ durumlarin1 yansitan tek model,

toplumsal durumda yiiksek uyarilma (arousal) translaridir (Hebert, 2011a: 206).

Rouget (hayal edilmis) bir dinleyicinin, bir Mozart dortliisiini konser
performansinin  6znel deneyimini tanimlamak igin ecstasy teriminin kullanmasini
elestirse de, Hebert, Rouget’in sessizlik ve duyusal yoksunluk kosulu g6z oniine
alinmadiginda ecstasy tanimimin Bati miizigi konser baglamida da uyumlu oldugunu
oOne siirer (Hebert, 2011a: 206). Hebert'a gére, Rouget’in metninde biitiin kiiltiirlerin ve
bu kiiltiirlere ait olan miizikal pratiklerin ve sekiiler trans uygulamalarinin ihmali,
Rouget’in ‘ecstasy’ ve ‘trans’ tamimlarindan kaynaklanan terminolojik giigliikler ve
yiiksek bir uyarilma modelinin imtiyazli kilinarak yalniz (solitary) miizikal transin
ihmal edilmesi gibi kisitlayici etkenler bulunur (Hebert, 2011a: 205).

Roguget’dan sonra, miizik ve trans arasindaki iligkiyi detayli bir sekilde
irdeleyen ilk kitap Judith Becker'in Deep Listeners: Music, Emotion ve Trancing isimli
calismas1 oldu. Hebert, Rouget’in ¢alismasindan 24 yil sonra yayimlanan bu
aragtirmanin etnomiizikoloji, psikoloji ve noérolojik bilim gibi normalde etkilesime
girmeyen aragtirma alanlarin1 bir araya getirme gabasiyla miizik ve trans arasindaki

iligkiye dair bir teori gelistirmek istedigini ifade eder (Hebert, 2011a: 206).

Miizik dinlerken otonomik sinir sistemi (ANS) uyarilma merkezli miizik ve
duygu arastirmalarindan yola ¢ikan Becker, “derin dinleyicilerin” (deep listeners) ve
transa giren kisilerin genellikle kendiliginden olusan fizyolojik degisiklikleri kendi
iradesiyle kontrol edebilecegini 6ne siirer. Becker, nérobilimci Antonio Damasio'nun
(1999) bilinglilik teorisini, Trance bilincinin varsayimsal bir duygu-temelli modelinin
dayanagi olarak kullanir. Bu teori kabaca, 'genisletilmis biling' askiya alinarak gegici bir
‘trans biling' ile degistirilmesidir Becker''n g¢alismasinda 6nmeli farkliliklardan biri,

psikolojik ve nérobilimsel literatiir ile desteklenen, transin ayri1 bir durumdan ziyade bir
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stire¢ olarak goriilmesi olmustur (Hebert, 2011a: 206-207).Bununla birlikte Becker,
trans1 Wittgenstein'in ‘aile benzerligi’ (family resemblances) kavramina benzer bir
sekilde birbirine benzer olaylar olarak goriilmesini 6nermistir (Aktaran Hebert, 2011a:
206-207).

Bir kategorizasyon yontemi olarak aile benzerligi kavraminin avantaji;
kavramin tekil bir 6ze ya da 6geye dayanmamasidir. Aile liyeleri ayni degildir; fakat
ortak ozellikleri paylasirlar. Ornegin, biitiin translarin siiregsel yapisi, gerceklik ve
zaman duygusu oryantasyonlarina selektif bir yonelimi i¢cermesi gibi. (Hebert, 2011a:
208). Hebert'm ifade ettigi iizere; “aile benzerligi” kavramii kabul etmek, ayni anda
6zel durumdaki ortak ve benzersiz 6zelliklerin farkinda olmaktir. Baska bir deyisle
everensel ve tikelin karsilikli bilgi akisini temsil eder (Hebert, 2011a: 208). Fakat, hem
Rouget hem de Becker transin evrenselligini kabul ederek, dogustan gelen bir 6zellik ya
da egilim olarak gormelerine karsin, (Aktaran Hebert, 2011a: 208)

Hebert Bat1 diinyasi i¢inde trans durumlarinin neden nadir olarak goriildiini
veya transa neden az sayidaki insanin maruz kaldigini sorar. Hebert'in yaniti, trans
kelimesinin farkli tarihlerde ve baglamlarda degisen anlamiyla ilgilidir. Psikoloji
literatiiriinde degisen biling durumlar1 ve transin Kimi zaman birbirinin yerine ikame
edilebilir kavramlar olarak kullanimmdan kaynaklanir. Hebert bu konuda agik olmak
gerektigini belirterek, degisen biling durumu ve trans kavramlarin benzer gesitlikteki
deneyimlerine gondermede bulundugunu ve bu anlamda birbirlerin  yerine
kullanilabileceklerini 6ne siirer. Bir baska ifadeyle, trans bir tir degismis durum
olusturmaz; ancak hepsi siiregsel (processual) ve segici bir dikkat odagi ve zamansal
senkronizasyonun (yavas hizli ya da askiya alinmis zaman duygusu) bozulmasini igerir
(Hebert, 2011a: 209).

Ozellikle EDM etkinliklerinde, etkinliklerle beraber giindelik hayattan kopusu
ifade eden zaman duygusunun askiya alinmasi ve dikkatin haz {izerine odaklanmasina
dans miizigi tizerine yapilmis c¢alismalarda siklikla atifta bulunur. Buraya kadar
gordiiglimiiz tizere verdigimiz referanslar1 hepsinde, kolektif coskuyla beraber manevi
bir birlik duygusuna baglanmak gibi 6rnekler trans ya da biling durumunun yansimalari
olarak goriilebilir. Ancak, iyi bir vibe'mn en 6nemli unsuru olarak tetiklenmek istenen bu

deneyimin kavramsal ya da kuramsal karsiligt EDM ya da Rave calismalarinda agik
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degildir. Daha agik bir sekilde ifade etmek gerekirse, biling durumu degisiklikleri ve
trans kavrami1 Hebert'in ifade ettigi gibi birbirlerinin yerine ikame edebilen kavramlar
olarak kullanir. Ornek olarak St. John Altering Consciousness Multidisciplinary
Perspectives (2011) dermeleme i¢in yazdigi makalede Goa ve Psy Trance etkinlerinde
kasitli olarak hedeflenen biling degisiklikleri rneklerini hippi kiiltiirii mirasiyla birlikte
aciklarken, diger ¢alismalarinda (2009, 2012) ayni etkilere kimi zaman trans kavramiyla
atifta bulunur. Dolayisiyla, EDM c¢alismalarinda trans ve biling degisilikligi kavrami
ayni deneyim tiirlinlinii agiklamak i¢in Kullaniliyormus gibi goziikiiyor. Her ne kadar
Rouget'in ecstasy ve trans kavrami ayrimi Chill Out miizigi ve bélgelerinin varligi
acisindan bizim i¢in ¢ekici goziikkse de Rave ya da EDM gibi kapsayici kavramlarin
altindaki tiirsel cesitliligi ve bu tiirlere dayah kiiltiirel farkliliklar disiiniildigi zaman,
trans1 “aile benzerligi” kavrami araciligiyla ele almanin ve bir “durum”dan ziyade
“slire¢” olarak diisiinmenin birka¢ nedenden dolayi daha faydali olduguna inantyorum.
Ik olarak, agik¢a kabilesel topluluklarin ritiiel siireclerine ve kiiltiirlerine dykiinen ve
saman Ve trans gibi uygulamalara 6zel ilgi duyan Goa Trance ya da Psy Trance gibi tiir
takipgileri ile bir House veya Hardcore hayraninin trans ya da biling degisikligi
beklentilerini aynt durumuma indirgeme ya da aym tiirsel etkinlik icinde bile
beklentilere kisisel bir yon agmasi, kisilerin aynm1 benzer kavramlarla ifade ettigi
deneyimleri biitiinsel bir bicimde kavramamizi kolaylastir. Ikincisi ise, transa siiregsel
yaklagimla ilgilidir. Pre-liminal donemde baslayan doniistiiriicii deneyim her ne kadar
dans pistinde zirveye ulagsa da, transin siire¢csel kavramisi, trans ya da biling
degisikligini pre liminal evre ile baslayan bir siire¢ olarak almamiza olanak tanir.
Bununla birlikte miizik ve trans arasindaki literatiir bu bakis agilart ile sinirli degildir.
Ruth Hebert (2011b) daha ¢ok giindelik hayattaki trans durumlarina odaklandigi
caligmasinda “emilim” (absorption) ve “ ¢oziilme” (dissociation) terimleriyle ifade
edilen iki ayr1 durumu ele alir. Emilim, amaca yonelik ¢aba gerektiren katilimin aksine,
caba gerektirmeyen bir trans durumu olarak tanimlanabilir. Baska bir ifadeyle, emilim,
konsantre olmus ya da yogun mantiksal, rasyonel, analitik odaklanma dénemlerinine
tanimlamaz (Hebert, 2011b: 86). Emilimin yapisi, Hilgard'm “imgesel katilimi”
Csikszentmihalyi'nin “akis” kavramiyla benzerlikler tasir. “ “Akis”, bilincin uyumlu bir

diizen iginde oldugu ve insanlarin yaptiklart isi yalmizca 0 isi yapmak adina
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sirdiirdiikleri zaman erisilen zihinsel durumdur.” Spor, oyun, sanat akis ireten

etkinlikler olarak goriliir (Csikszentmihalyi, 2005: 9).

Akis durumunda, kisiler yaptig1 ise yogunlasarak 6z farkindalik ortadan kalkar
ve zaman duygusu kaybolur (Csikszentmihalyi, 2005: 85). Kisacasi akisin oOrtaya
¢ikmasinda temel faktor, benligin doniistiirme yoluyla biiytimesidir (Csikszentmihalyi,
2005: 88). Bunun yaninda Hebert, Marghanita Laski'nin esrik olarak adlandirdigi
emilime benzer iki ayr1 durumdan ve emilim durumu tetiklemek igin dans da dahil
olmak tizere genellike miizigin kullandigi Maslow’un "zirve" (peak) ve "plato”
(plateau) deneyimlerini emilime (absorption) bezer deneyimleri gagiristiran kavramlar
olarak aktarir (Hebert 2011b: 86-87).

Coziilme (dissociation) diisiincelerin, duygularin ve deneyimlerin normal biling
ve hafizanin bir dizi yoksunlugu olarak tanimlanabilir (Aktaran Hebert, 2011b: 91). I¢
ve/lveya dis kaygilara mental olarak son vermeyi igeren ¢oOziilme, uzun zamandir
varhgmin bilinmesine ragmen ilk defa Fransiz psikiyatrist Pierre Janet tarafindan
hipnoz veya histeri ataklar1 sirasinda zihinsel isleyis degisikliklerine atifta bulunmak
igin “désagrégation” kavramiyla ifade edildi. Ondokuzuncu yiizyildan bu yana ayrilma
genellikle, Post Travmatik Stres Bozuklugu ve Dissosiyatif Kimlik Bozuklugu gibi
patolojik durumlarla iliskilendirilmesine ragmen (Hebert, 2011b: 91), I¢ ve dis
baskilardan kaynaklanan gegici kagis ve yenilenme hissini saglama iglevi goren giinliik
yasamda patolojik olmayan ¢oziilmenin varligina isaret eden artan sayida kanit vardir
(Hebert, 2011b: 91) Ashina bakilirsa giiniimiizde normatif ya da patolojik olmayan
¢ozililmenin (dissociation) 6rneklerinin simdi patolojik ayrisma deneyimlerinden daha
yaygin oldugu kabul edilmektedir (Aktaran Habert, 2011b: 91).

Sonug olarak bu ¢alismada biling degisikligi ve trans kavramini ayn: durumlara
gonderme yapan kavramlar olarak ele alirken, transi da “aile “ kavraminin isaret ettigi
gibi, ortak ozelliklerine ragmen kiiltiirel, cografi, kiiltiirel ve kisisel olarak farkli
tecriibeleri yansitma olasiligi bulunan bir durum olarak kavriyorum. Bunun hem
kapsayict bir terim olan EDMnin altinda yer alan tiir ve alttiirlerin farkh
degerlendirmelerini hem de kiiresellesmis fenomenlerin yerel tecriibelerinde olasi farkl

deneyimleri yansitmayi kolaylastirdigini diisiiniiyorum.
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2.5.6.1. EDM ve Trans

EDM semsiye altinda filizlenen tiirsel ¢esitlilik icersinde biling degisikligi ya
da trans durumu ele alamak igin en iyi baslangic yeri hippilerin kiiltiire] mirasinin
devami saglayan ya da kendi kiiltiirel pratiklerinin otantisitesini 19601 yillarin hippi
kiiltiiriine baglayan Goa Trance, Psy Trance gibi tiirlerdir. St John'n ifade ettigi gibi,
hippiler Romantik ve askin geleneklere dayanan radikal bir i¢selligi stirdiiriirken, daha
once goriilmemis dlgekte bilinci degistirdiler. Meditasyon ve yoga gibi psikoteknolojiler
ve gesitli kimyasal bilesikler ve psikoaktif bitkiler biling degisikliklerine olanak tanidi
(2011: 204).

St John’a gore, Askinlik arayanlar ve heterodoks siirsel, spiritiiel ve ekolojik
estetigi savunanlar igin, freak terimi, ayrihigin evrimsel mutasyonunu temsil etti.
Dolayisiyla freak olmak bu donemde yeni ortaya ¢ikmis kisisel yolculu 6ngoriir.
Spiritiiel gecis tipik olarak, yabancilasma kosullarindan monoteizme, hakim
materyalizme, ataerkillige, yurtseverlige, ve bir ¢oziime dogru karsilik gelen bir
harekete kars1 iitopya, farkindalik, barig, birlikligi temsil eder. Bu hareketin
uygulayicilart i¢in Henri Bergson'un “yasam giicii” olarak adlandirdigi ve genellikle
“evrensel biling” olarak kabul edilen seylere, askin meditasyon, dans ve spiritiiel 6neme
sahip yerlere seyahat gibi secilen faaliyetlerle erisilebilir ve tekrar teyit edilebilir (2011:
204).

Bu gelismelerin ortaya ¢ikmasinda igeriklerin basinda Sandoz kimyacisi Albert
Hofmann tarafindan 1930'larin sonunda kesfettigi bilesik olan LSD-25 yer alir. (St.
John, 2011: 204-205). Hofmann"n farkinda olmadan dogmasina yardimci olmasiyla
birlikte, bu giiclii zihin degistirici madde (asit) psychedelic hareketinin ve estetik

mirasinin -psychedelia- dogusu igin ¢ok 6nemliydi (Aktaran St. John, 2011: 205).

1970'li yillarla birlikte Bat1 kiiltiiriine niifuz eden LSD, Martin Lee ve Bruce
Shlain'in gosterdigi gibi, Soguk Savas boyunca CIA tarafindan iilke ¢ikarlarimi kirmak
adma zihin kontrolii i¢in bir araci olarak arastirilmasi finanse edildi. (St. John, 2011:
205). Bu anlamda LSD'nin Birinci Diinya Savasin'da ecstasy'nin savasmayi
kolaylastirict etkisi gibi ilk 6nce devlet araciligiyla ortaya ciktigini sdyleyebiliriz.
Ancak LDS'dinin kullanimida daha sonra tipk: ecstasy'de oldugu gibi, 6zellikle genglik
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kiltirti temelli topluluklarda parti uzamanin bir pargasi haline gelerek farkli amaglar
icin kullanildi. St John'a gore; LSD her ne kadar Soguk Savas atmosferi boyunca zihin
kontrolii amagh finanse edilmis olsa da, hippiler i¢cin emperyalist Amerika Birlesik
Devletleri'ne karsi, degismis bir diinya goriisiiniin araci olarak karsilandi. Baska bir
ifadeyle, psikidelikler (psychedelics) Aldous Huxley'nin yazilarinda aktarildigi bigimde
daha yiiksek bilinglilik durumlarina “agilmak™ i¢in zaten alternatif yollar arayanlara
yeni olanaklar taniyordu (St. John, 2011: 205). Fakat St. John'a gore, kolektif mest olma
durumlarina olanak taniyan asit testleri, sonraki Rave ya da Trance etkinliklerinin farkli

olarak, belirsizlik i¢eren bir tiir “freak” gecis ayiniydi (St. John, 2011: 206).

St John'a gore, 1960'li yillarda LDS araciligiyla degismis biling durumlarinin
popiilerlesmesi, kisisel bilgisayarlarin ve ag tabanli bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla
cakisir. Ag tabanli bilgisayarlar kitlesel biling degisikliklerinin kolaylastiran bir faktor
haline geldi (2011: 208). Hippilerden sonra kasitli biling degisiklerini ya da transi
tetiklemek i¢in-1960'l yillarin kiiltiirel mirasiyla beraber ortaya ¢ikan en 6nemli genglik
tabanli kiiltiirel pratikler dizisi kuskusuz EDM ile ya da Rave ile birlikte dogdu. St.
John'a DIY kiltirinin yeni sibernetik teknolojik olanaklara biiriinerek, diinya
dinlerinin ve samanik pratiklerin ritiiel ve sanatlarindan bu kiiltiir Ikinci Summer of
Love donemiyle kristallesti. St John bu fenomeni sound vizyon, sibernetik, farmakoloji
ve dans alanindaki diizenlemenin essiz bir kavsagi, yeni bir biling devrimi veya
“raveolution” olarak ele alir. (2011: 210). Bu kavsakta c¢akisan, synthesizer bilgisayar
tabanli sampler, gibi yeni algilama teknolojileri remix ve roprodiiksiyon gibi yeni
performans teknikleri ve spiritiiel, bireysel gelisim, yasam bi¢imini degisimini tesvik
eden ecstasy (MDMA) tiirii biling degistiriler gibi birkag 6nemli gelisme cakist1 (St.
John, 2011: 210).

EDM formlarinda prodiiksiyon ve remix asamasinda kullanilan teknolojik
yeniliklere ragmen, trans durumunu tetikleyen miizikal yapmin binlerce yillik ritiiel
gelenekleri ile benzer oldugu goriiliiliir. Uretim asamasindaki yenililige karsin, trans
durumu tetikleyen yapinin ayni oldugunu soyleyebiliriz. Kathryn A. Becker, New Age
ve Trance tiirlerini ¢6ziilme kavramiyla ele aldigi makalesinde, Wier'in Trance miizigi
de dahil olmak iizere gesitli miizik bigimlerinin trans durumlarini nasil tirettigine dair

Hilgard'in yeni ayrisma modeline (Hilgard, 1986) dayanarak gelistirdigi modeli 6rnek
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gosterir. Wier, insanlarin yinelemeli dongiilerden olusan miizigi dinlerken, dikkatlerinin
miizikten ayrigik/¢oziisiik (dissociated) bir distince diizlemine kaydigini ileri
stirmektedir (Aktaran Becker, 2004: 91).

Benzer bi¢cimde Vitebsky'de miizik igindeki dongiisellik ile trans arasindaki
baglantiya dikkat g¢ekerek, vurmali galgilarin ritmik diizenliligi ile trans arasinda
baglant1 oldugunu yazmistir (Aktaran Becker, 2004: 91). Ritiielin edimsel bir bileseni
olarak miizik bashigi altinda belirttigimiz gibi, St. John'n ifade ettigi EDM'nin
synthesizer, bilgisayar tabanli sampler, gibi yeni algilama teknolojileri remix ve
roprodiiksiyon gibi yeni performans teknikleriyle beraber 6ykiisel olamayan yinelemeli
karakteri trans durumuna girmeyi kolaylastiran bir faktér oldugu goziikiiyor. Becker,
yeni teknolojinin samanlar tarafindan yiizyillardir ayni bi¢cimdeki kullanimina dikkat
cekerek (2004: 91-92), Trance, New Age/Ambient gibi trans benzeri durumlar
tetiklemek gelistirilen miizik tiilerinin diinya genelinde popiiler oldugunu aktarir
(Aktaran Becker, 2004: 91-92).

Rouget gosterdigi gibi, samanlarin rolii toplumdan topluma farklilik gosterse
de inceledigi tiim samanlar transa girerken kendi miiziklerini gerceklestirirler. Isleyisi
tam olarak agilanmamis olmasma karsin, modern toplumun tyeleri de bizden once
gelenler gibi ayn1 ya da benzer trans durumunu bulmaya caligirlar (Becker, 2004: 91).
Goa Trance ya da Psy Trance tiirleri i¢in bu sadece miizikal anlamda ulasiimaya
calisilan bir durumdan ziyade modern toplumsal yapiyla birlikte kaybolan eski kabilesel
kiiltiirlere 6zlemi ifade eder. St John, Goa'da California'li DJ Goa Gill'in onciiliigiini
yaptig1 “dolunay” partilerinin yirminci yiizyilin antik kalbile ritiielini yeniden yarattigini
oOne siirer (2011: 213).

Goa Trance'dan sonraki on yi1l boyunca tiiriin ¢esitli alt tiirler, secene ve estetik
patlamas1 yasamasiyla birlikte, Psy Trance Bati Avrupa, Israil, Kuzey Amerika,
Avustralya, Japonya, Giiney Afrika ve daha yakin zamanda Rusya, Brezilya ve
Meksika'da popiilerlik kazandi. Bu donemde Amerindian kiiltiiriine ait sembollerin ve
pratiklerin Psy Trance icin ozellikle de yerli otlar ve bunlarin kimyasal analoglari
kullanilmas1 yoluyla yapilan biling degisikligi ile ilgili olarak verimli bir zemin haline
geldi (St. John, 2011: 213).
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Bir EDM formu olarak Trance tiiriiniiniin yaninda benzer 6zelliklerin biitiin
EDM tiirlerinde ortaya ¢iktigin1 &ne siirebiliriz. Ozellikle Goa Trance, Psy Trance ve
alttlirlerinin antik kabile kiiltiirlerini yeniden canlandirma girisimleri transa yonelik
kasithi girisimlerin sOéylemsel yapinin daha giiglii olmasina neden olmus olsa da,
hatirlayacaginiz gibi, Pini'nin daha ¢ok kuliipler iizerinde yaptigi anlasilan ve Rave'nin
kapsayiciligr altinda aktardigi deneyimlerinde benzer oldugunu gorebiliriz. Pini bu
deneyimleri trans ya da biling degisimleri bashig: altinda irdelemese de, “kendinden
biiyiilk bir seyin pargasi olma” ya da benzer manevi duygulari dans pistindeki
tecriibelerin bir pargast olarak sunar. Sylvan, Becker''n sadece dini ve mistik
deneyimlerin klasik temalar1 gibi okunan ifadeleri degil, kendisinin Rave miidavimleri
goriismeler sirasinda ortaya ¢ikan ilahi mevcudiyet, 6z-agkinlik (transcendence), ruhani
bilgi (gnosis), beden dis1 duyumlar, kutsalliga yakinlik hissetme, biitiinliik ve birlik
deneyimleri, ruhani parilti, saf bedensel tecriibe, yeniden canlanma (revitalization) gibi
kendisinin goriismelerinde ortaya ¢ikan parelel temalar1 kullandigini belirterek, miizikal
imersiyon, ritmik olarak enerjik ve yiiksek voliimlii miizik, dans ya da yorucu aktivite
ve duyusal asir1 uyarilma gibi Becker''n miizikal transin temel bilesenleri olarak
tamimladig1 6zelliklerle parelellik tasidigini 6ne siirer (Sylvan, 2005: 57). Dolayisiyla
ritmik olarak enerjik ve yiiksek voliimlii miizik, yorucu aktivite ve duyusal olarak asiri

uyarilma, EDM etkinliklerin ortak 6zellikleridir.

Sonug olarak, EDM fiizerine genellikle alan calismasi yontemi ile goriisme
kisilerinin tanimlamalarina dayanilarak Malbon (1999) Pini (2001), Sylavan (2005) gibi
isimler tarafindan yapilmig literatiir i¢cin 6nemli konumda olan akademik galismalarda,
trans ya da biling degisikligi temalarmin kendinden biiyiik bir seyin pargasi olma, birlik
duygusu, kutsallig1 yakinlik ve saf bedensel tecriibe gibi ortak sdylemler barindirdig:
goriilebilir. Fakat son boliimde daha detayli gosterecegim gibi, yerel scene'in kendine
ozgii dinamikleri “aile benzerligi” kavraminin isaret ettigi lizere birbirine benzer

olmasmna ragmen sdylemsel ya da edimsel karakterinde farkliliklar tasiyabilir.



3.2. Bir Analiz Birimi Olarak Scene

Genglik Sosyolojisi ve popiiler miizik Sosyolojisi arasindaki iliskilerin yiiksek
noktasi, 1970 'li yillarda ¢esitli arastirmacilar tarafindan Cagdas Kiiltiirel Caligmalar
Merkezi igin yiriitiilen genclik altkiiltiirleri ¢alismalariydi. Daha 6ncede kaba bir
sekilde ana hatlarim1 aktardigimiz elestirilerin sonucunda, genglik kiiltiirleri ve popiiler
kiiltiirii ele alan g¢aligmalar icin yeni kavram arayislart dogdu. Ozellikle gengler
arasindaki miizik kolektivitelerini kavramak igin yeni yollar 6neren scene ve kabileler
(tribe) ya da yeni-kabileler (neo-tribes) kavramlari ortaya ¢ikt1 (Hesmondhalgh, 2005:
21). Kabile kavrammin, Andy Bennett'in, altkiiltiir arastirmalarina yonelik artan
elestirileri takiben genglik, stil ve miizik begenisi arasindaki iliskiyi gozden gegirmek
igin yeni bir ¢abanin {iriinii oldugunu ifa eden Hesmondhalgh, kabile ya da noe-kabile
kavraminin popiiler kiiltiir ¢alismalar1 ve genglik arastirmalart uzun siiren karsilikli
etkilesim sonucu ortaya ¢iktigini, scene kavraminin ise daha ¢ok kiiltiirel ¢aligmalar ve
kiiltiirel cografyadan daha fazla etkilenen popiiler miizik ¢alismalarinin uyarlamalarinda

gelistirildigine isaret eder (Hesmondhalgh, 2005: 22).

Bennett'in 6zellikle miizik ve genglik kiiltiiriinii irdeledigi ¢alismalarda neo-
kabileler kavramin yayginlagsmasma biiyiik katkisi oldugu dogru olmakla beraber,
ileride sik sik referansta bulunacagimiz iizere, scene kavramini da yani siklikta ele
almigtir. Bennett'n iki kavram araciligiyla yaptigi ¢aligmalar altkiiltiir terimine karsi
arayisin bir sonucu olarak da goriilebilir. Fakat, her zaman olmamakla birlikte, EDM
lizerine yapilan ¢alismalarda genellikle Michel Maffesoli'den (1996) devsirilen neo-
kabileler kavraminin kullanildigini, Rock oryantasyonlu c¢alismalarda ise scene
kavraminin tercih edildigini vurgulamak gerekir. Hesmondhalgh'e gore, Bennett geg
modern tiiketici temelli kimlikleri karakterize eden ‘'istikrarsiz ve degisen kiiltiirel

baglar1' yakalayacak bir kavram arayisindadir (Aktaran Hesmondhalgh, 2005: 25).

Kentsel dans miizigi iizerine yaptigi alan g¢alismalariyla birlikte Bennett,
miizikal begenin O6nceden tahmin edilenden daha gevsek bir duyarlilik oldugunu
yoniindeki diistincesini, DJ'lerin setlerinde farkl stilleri mix'lemeleri ve kuliiplerin farkli

odalarinda farkl: stillerin calinmasiyla destekler (Aktaran Hesmondhalgh, 2005: 26).
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Miizikal begenin 'gevsek' yapisi ya da tiiketim odakli kimlik tasavvurlari gibi
EDM iizerine yapilan ¢alismalarda neo-kabileler kavraminin kullanimi yayginlagmasini
saglayan diger onemli unsursa, Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi'nin altkiiltiirlerin
sik1 ve kati1 olan kimlik tahayyiillerinin aksine, kolektif kimliklerin gegici dogasidir.
Neo-kabileler kavraminin bu yapisal bilesenleri, ¢agdas dans miizigi arastirmalarinda

neo-kabileler kavraminin siklikla kullanilmasini sagladi.

'Scene’ kavrami ilk defa 1940'l1 yillarda gazeteciler tarafindan Jazz'la iliski olan
marjinal ve bohem yasam bi¢imlerini Karakterize etmek icin yaygin bir bigimde
kullanildi. Bu gazetecilik sdylemi sadece miizigi, kiyafetleri, davranislari bir scene 6zgii
bir sekilde tanilamakla kalmadi, ayn1 zamanda belirli miizik tiirlerinin hayranlari i¢in
kiiltirel bir kaynak olarak islev gordii ve onlar1 “yeralti” ya da “alternatif” kimligin
kolektif ifadeleri olusturmalarina, kiiltiirel farkliliklart “ana akim "dan ayirt

edebilmelerine olanak sagladi.” (Bennet ve Peterson, 2004: 2).

Miizigin kiiltiirel agidan 6nemini scene kavrami ile agiklama egilimi 1951
yilinda ilk defa Becker'in Jazz miizisyenleri tizerine yaptig1 ¢alismayla, Jazz miiziginin
merkezi olan scene ile birlikte miizisyenler ve dinleyicilerin arasindaki ayrimin bir
isareti olarak ele alindi. Kavram uzun yillar boyunca bir analiz birimi olarak miizik
tabanli caligmalarda kullanilmadi. Fakat scene goriisiiniin daha yakimn tarihli
¢ozlimlemeleri, 'scene’ i daha genis bir bicimde miizik ve miizik dis1 pratikler biitiint
olarak kavradi (Bennett, 2013: 190).

1981 yilindan bu yana Popiiler Miizik aragtirmalarint konu alan ana
organizasyon olan Uluslararasi Popiiler Miizik Arastirmalari Dernegi (IASPM:
International Association for the Study of Popular Music) tarafindan 1993 yilinda
yaymlanan konferans bildirilerinde Simon Frith, altkiiltiirel teorinin uzun siiren
hakimiyetinin sona erdigini goézlemleyerek, altkiiltir kavraminin yerine merkezi
(central) kavramin scene oldugunu belirtti (Hesmondhalgh, 2005: 27). Popiiler miizik
calismalarinda scene kavraminin kullanilmasina 6nciiliik eden iki ana kaynak olduguna
isaret eden Hesmondhalgh'a gore; bunlardan ilki Will Straw'in 1991 yilinda yayinlanan
etkili makalesi digeri ise Barry Shank'n 1994 yilinda yaymlanan Austin, Teksas'taki
Rock and Roll Scene'isimli ¢caligmasi olmustur (Hesmondhalgh, 2005: 27).
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Bennett'da akademik ¢alismalarda scene kavramimin Will Straw'in 1991 yilinda
yayinladigi makale sonrasinda yayginlagtigini ve popiiler miizik performansi, iretimi
(production) igin bir model olarak kullandigini ifade eder (Bennet ve Peterson, 2004: 3).
Ayhan Erol'un belirttigi gibi; « ... kokleri cografi olarak belirlenen miizikler ile iliskili
insan gruplarina isaret eden 'topluluk’ (community) ile sinirlar1 gogunlukla keskin ¢izilen
insan gruplarina gonderme yapan 'altkiiltiir' (subculture) terimleri ile scene, 1990'lar ile
birlikte yer degistirmistir” (Erol, 2009: 232-233).

Bu yer degistirmenin nedenlerini yukarida ele almamiza ragmen Bennet ve
Peterson i¢in altkiiltiir kavramindan kagimmalarinin nedeni; scene kavraminin aksine,
altkiltir katilimcilarin eylemlerinin hepsinin altkiltiirel standartlara tabi oldugunu
varsaymamasidir (Bennet ve Peterson, 2004: 3). Ayrica Harris'in ifade ettigi iizere,
altkiltiir kavrami, erkek egemenligi, belirli toplumsal mekan, ve muhalefeti akla
getirirken, scene, miizik etkinliklerinin degisen, kiiresel dogasi, miizigin iretildigi,
tilketildigi mekan gevsekligini goz oniine alarak, iiyelerin tiirdesliligi hakkinda daha az
varsayimda bulunur (Aktaran Erol, 2009: 234).

Scene kavraminin Ingilizce konusan toplumlarin giindelik yasam dillerinde ve
popiiler miizik incelemelerinde kullanildigi baglama gore anlam kazandigini ifade eden
Erol, miizigin kiiresel 6l¢ekteki paylasimlari i¢in 'rock scene' veya 'extreme metal scene'
deyislerinin belli bir yerelligin ya da kentin diginda bu miizik tiirlerini sarmalayan
kiiresel bir biitiinliigli yansittigini belirtir. Scene'in bir yerellik, siyasal sinir, ya da kent
ile baglantili bicimde bir mekan ile 6zdeslestiginde ise, yerel bir mizik etkinligi
kazandigini; fakat bunun bir miizik isaret etmekten 6te, miizisyenler, soundlar, izlerkitle
(audience) ve ideolojilerin paylasildigi, birbirine rakip olan miizik tiirlerinin 'yer' ile
ozdeslestigi yerel bir aidiyet s6z konusudur. Ornek olarak Madchester scene veya
Montreal scene. Bununla birlikte scene kavrami, bir kent ya da bolge ismiyle birlikte
kullanildiginda, ifade edilen miizik tiirtiniin yerel olanaklarla gergeklestirilmis

endiistriyel ve endiistri dis1 miizik pratiklerine génderme yapar (2009: 234-235).

Bennett ve Peterson'da kendi ¢alismalar1 igin ti¢ farkli scene tipi belirdiklerini
isaret ederek ; bunlari yerel scene (local scene), ' yerel 6tesi scene' (trasnlocal) ve sanal
scene (virtual scene) olarak ayirirlar ilk olarak yerel scene, belirli bir cografyaya

odaklanmis olarak, esas secene kavramina karsilik gelir. Popiiler miizik scene'leri
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tizerine yapilan ilk akademik calismalar yerel miizik yapim siirecleri ve séz konusu
miizik formlar1 uzun zamandir yerel kiiltirlerde gomiilii (imbedded) olarak goriilen

belirli topluluklarin giinliik yasami arasindaki iliskiyi sorgulad: (2004: 6-7).

Giindelik hayatta miizik scene'lerinin 6nemiyle ilgili tartismalarin yerel olanla
iliskisine de de vurgu yapildigini ifade eden Bennett, Teksas'da bulunan Austin kentine
de yerel miizik scene'lerine odaklanan Shank'in ¢alismasini buna 6rnek olarak gosterir.
Shank c¢alismasinda yerel toplumsal iliski aglartyla miizik scene'lerinin insa ve ifa
edilmesi arasindaki siireklilikleri ortaya koydu. Ayni sekilde 1991 yilinda yayinladigi
caligmasinda Cohen de Liverpool'daki miizisyenlerin miizik pratiklerine iliskin
tutumlarinin, kendilerinin sosyo-ekonomik durumlariyla ilgili oldugu sonucuna vardi
(Bennett, 2013: 191). Bununla birlikte Cohen, miizikal sound agisindan yerellik
nosyonun daha rahat atfedilmesi igin, yerel miizik tretimlerinin igbirligi sonuncunda
ortaya cikan, scene'in kalbi olarak miizik etkinliklerini tesvik eden yerel performans
mekanlarina ihtiyag duyan ve diger miizikal soundlardan ayrilan kimliklendirilebilen ve
farklilagtirilabilir yerel sound ve tarzinin olmasi gerektigini ifade eder (Aktaran Erol,
2009: 243).

Belirli bir yerellik ve sound arasinda kurulan iliski, EDM tarihi igerisinde de
cok belirleyici oldu. EDM, Goa Trance'dan Bristol Sound'a kadar belirli yerellikleri
isaret eden tir isimlerini her zaman barindirmis olsa da, ozellikle EDM'in dogus
yillarinda Detroit Techno ve Chicago House'un Cohen'in Liverpol soundu ile ilgili
tespitleriyle bezerligi dikkate degerdir. Ilk béliimde Techno ve Chicago House baslig:
altinda aktardigimiz gibi, Detroit'in otomobil tiretimine dayali sanayi yapisinin bolgede
yasan Siyahi niifusu, Amerika Birlesik Devletleri'nin diger bolgelerinde yasan Siyahi
niifusa gore belirli bir refah seviyesine tasimasi, bolgede yasan Siyahi genglerin Avrupa
kokenli stil ve miiziklerle iliskisini bolgede yayin yapan radyolar araciligiyla kurarken,
otomobil sanayinin yasadigi kriz ve bu kriz etrafinda sekillenen Detroit isyan1 soundun
melankolik, kimi zaman kasvetli havasin1 sekillendirmisti. Daha sonra Ingiltere'de dans
miiziginin sekillenmeye baglamasiyla Amerika'ya gelen plak koleksiyoncularinin,
plaklarinin kiiltiirel ve ekonomik sermayesine dayanarak, yeni kayitlar bulmak amaciyla
Detroit ve Chicago’ya geldiler. Bir anlamda yerel miizik scene'lerinin benzersizligi

aciktir (straightforward); miizik belirli cografi, sosyo-ekonomik ve siyasi baglamlarda
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yapilir ve sarki sozleri ve stilleri genellikle yazarlarin ve bestecilerin bu baglamlar
icindeki konumlarin1 yansitir (Connell ve Gibson, 2003: 90). Miizik disinda, yerel
kimligin bu tiir anlatimlari, yerel dil, elbise ve tarih gibi diger yerel kiiltiirel formlarin
(Akatarn Bennet ve Peterson, 2004: 7) yani sira, yerel kosullara kars1 direnis stratejileri
olarak siklikla kullanilan g¢esitli yerel bilgi formlar1 da igerir. Scene'lerin aragtirilmasina
yonelik bu yaklasimin dikkate deger bir sonucu da "toplum” ile scene’nin dengesi

(equation) olmustur (Bennet ve Peterson, 2004: 7).

Toparlamak gerekirse, yerel bir scene sinirlanmig bir mekanda ireticiler,
miizisyenler ve hayranlarin kiimelerinin ortak miizik begenilerini icra ettikleri,
kendilerini baskalarindan ayiran ve belirli bir zaman araliginda yer alan bir sosyal
etkinlik olarak goriiyoruz. Miizik ve kiiltiirel gostergeler (sing) baska yerlerden siklikla
kullaniliyor, ancak yerel scene'i temsil eden bigimlerle yeniden birlestiriliyor ve
gelistiriliyor. Ancak Connell ve Gibson'in isaret ettigi gibi, Cografya ve miizik
arasindaki baglantilar bir anlamda sasirtict olmasa da, belirli yerel baglamlardan ortaya
cikan miiziksel ifadeler gibi yerlerin temsili ve anlayislar1 6nemli 6l¢iide degisebilir (
2003: 90).

Bennet ve Peterson'in belirledigi ikinci scene tipi ise, yerel 6tesi scene'dir.
Onlara gore, belirli bir miizik tizerine odaklanan yerel miizik sahneleri, kayitlar, fanlar
ve fanzinler araciligiyla birbiriyle etkilesime gecerler. Yerel olduklart halde
kilometrelerce uzakta yer alan gruplarla akrabalik ruhuyla (kindred spirit) bagh
olamalarin1 yerel Gtesi scene (translocal scene) olarak adlandirirlar (Bennet ve Peterson,
2004: 8-9).

Bennet ve Peterson, Kruse'iin Alternatif Rock iizerine yaptigi ¢caligmadan yola
cikarak, 1980'li yillarda Alternatif Rock'in1 yerel Gtesi scene olarak ele alinabilecegini,
yiiz yiize etkilesimin scene olusturma siirecinin (6rnegin kuliip ve diger yerel kentsel
mekanlar) bir pargasi olmasina ragmen, Kruse'in miizigin yerel 6tesi iligkilerin ve
bununla baglantili bigimde tslupsal yeniliklerin ayni1 derece de onemli oldugunu
savundugunu ifade ederler (2004: 9). Scene insasinda yerel Gtesi siireclerin diger bir
ornegi, Laing'in gézlemledigi, cagdas dans miizigi evriminde de goriilebilir (Bennet ve
Peterson, 2004: 9).
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Birinci bolimde aktardigimiz gibi, Acid House'un Chicago'dan ¢ikan miiziksel
Ozellikleri, Balear Adalari'nda farkli miizikal ve kiiltiirel duyarhiliklarla birlesmis ve
sonunda Ingiltere'de yerel bir soundun olusmasini saglamisti. Ayn1 sekilde Hardcore'dan
Jungle kadar dans miiziklerinin farkli birgok miizik tiirtiniin mirasin1 tasiyarak ve
bunlarin yerel kiiltiirlerle yeni yeni iisluplar veya tiirler meydana getirmesini yerel 6tesi
scene'lerin giicii iligski oldugunu soyleyebiliriz. Bennet ve Peterson, bazi popiiler miizik
teorisyenlerin kiiresel ile yerel arasindaki iliskiyi yeniden gozden gecirdiklerini ifade
ederek, 6rnegin, Slobin'in diinya c¢apinda farkli yerel sahnelerde bu tiir yeniliklerin
eszamanli olarak nasil ortaya ciktigini gostermek igin ‘transregionalism' kavramini
kullandigin1 belirtiler. Slobin'e Transregional miizikler bolgesel sinirlara tasan, hatta
belki de kiiresellesen ¢ok yiiksek enerjiye sahiptir (Aktaran Bennet ve Peterson, 2004:
9). Kiiresellesmenin ve artan kiiresel baglantilarin cografi yerleri ve aralarindaki farklari
ortadan kaldiracagia dair korkulara ragmen, bu yeni gelismeler mekanlar hakkinda
farkli sekillerde diisinme bigimi hizlandirdi. Son yillarda birgok sosyal teorisyen,
kiiresellesmenin yerel bagliligin yeni ifadelerinin ortaya ¢ikmasi ve dolayisiyla yerelin
yeniden hayal edilmesini tesvik ettigini one siirdiiler (Cohen, 2016: 36). Bununla
beraber, Clifford, Chambers, Gilroy, Lipsitz gibi teorisyenler, yerel kiiltiirleri “ikamet”
(dwelling) yerine seyahat olarak yeniden kavramlastirma yoluna giderek
kokstizliik/yurtsuzluk (rootlessness), yer degistirme, sinir diyaloglart ve gecisleri
seklinde ele alirken, Appadurai ise kiiresel akislara vurgu yapti (Aktaran Cohen, 2016:
36, 37).

Kiiresellesme ile yerellik arasindaki baglanti kiiresellesme daha 6zel olarak ise
kiiresellesme Ve kiiltiir kavramlar1 altinda sikga tartisildi. Tomlinson, kiiresellesmenin
her ne kadar fiziksel hareketlilige neden olsa da, kiiltiirel kiiresellesmenin anahtarinin
yerellikler oldugunu, ¢iinkii insanlar1 yerinde kalmaya mecbur eden fiziksel kosullari,
maddi yetersizlikleri akilda tutmak gerektigini aktarir. Bu yiizden kiiresellesme
doneminde kiiltiiriin gegirdigi degisimi, Seyahat benzetmesi icinde degil, yersiz-
yurtsuzlasma” diisiincesi ile anlasilabilecegini one siirer. Bugiin karmasik baglantisallik
kiiltiiriin mekan olan bagini zayiflatmistir (2004: 48). Toparlamak gerekirse, Bennett ve
Peterson'a gore yerel 6tesi scene, ayirt edici miizik ve yasam bigimi etrafinda diizenli

iletisim halindeki yerel scene'lerdir (Aktaran Bennet ve Peterson, 2004: 6).
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Son béliimde Izmir 6zelinde deginecegim gibi, son yillarda giderek artan bir
sekilde Uluslararast EDM festivallerinin Tiirkiye'de gergeklestirilmesinin sebebi, sadece
otantik turist bakisin1 yakalamaya calisan festival katilimcilarina cazip gelebilecek
kiiltiir, tarih ve dogal giizellikler degil, aym1 zamanda yabanci katilimecilar igin vize
kolaylig1 ve bircok iilkeye gore daha makul tatil fiyatlaridir. Ayni imkanlarin Tiirkiye
EDM scene igerisinde yer alan Tiirkiyeli katilimcilarin 6zellikle Avrupa uyruklu
bireylere gore elde etmesi, en azindan vize serbestligi bakimindan kiiresel akis i¢ine esit
bir sekilde katilmasi1 zordur. Bu esitsiz dagilima ya da kiiresel akis i¢ine dahil olma
sartlarna ragmen, Tomlinson'un isaret ettigi iletisim teknolojisi ve Kitle iletisim
araglarinin EDM'de dahil olmak tizere popiiler miiziklerin yerel sinirlar1 asmasi ve yerel
scene'lerin yerel-otesi scene'lerle etkilesimini hizlandirarak mesafelerin  kolayca
asilabilmesine neden olmustur. Tarihte goriilmemis diizeyde yogunlasan ivmesine
ragmen, Yyer degistirme, siir diyaloglari ve gecisler elbette kiirsellesme donemine 6zgii
degildir. Cohen Liverpol Rock soundunun kokenlerinin bir liman kenti olarak aktif
oldugu donemlerde yerel olmayan miizikal etkenlerle nasil sekillendigini gosterir
(Aktaran Erol, 2009: 244, Cohen, 2016).

Burke'de kiiltiirel melezlik {izerine olan ¢alismasinda (2016) hemen hemen
biitiin kiiltiirlerin ticari alig veris ve smir diyaloglariyla etkilesim i¢inde oldugunu one
stirmiistiir. Ancak zaman ve mekan kiiresellesme siireci boyunca goriilmedik boyutlarda
sikigmasi, tarihin diger donemlerinde tahayyiil edilemecek boyutta hizli ve etkin yeni

etkilesimleri dogurdu.

Ozellikle EDM agisindan miizigin bolgesel smirlarn asarak baska yerellikleri
etkilemesi ve kiiresellesmesini kolaylastiran en 6nemli faktor Kitle iletisim ve ulasim
teknolojilerinin yaninda, yeni miizikal teknolojik yeniliklerdir. 1980'li yillarin dijital
devriminin kayit siireci tizerindeki etkisi DIY miizik endistrisinin gelisimini
kolaylastirdi. Yiiksek kaliteli kayit imkanlar1 profesyonel stiidyolarin 6zelligi iken
dijital ve bilgisayar teknolojisi kayit imkanlari igin yeni ufuklar agti (Bennet, Peterson,
2004: 5). Amator miizisyenlerin ve prodiiktorlerin yaratici potansiyeli nispeten ucuz
gelismis son teknoloji ile 6nemli seviyede artt1 (Aktaran Bennet ve Peterson, 2004: 5).
Bu teknolojik yeniligin en 6nemli unsuru “Miizik Araci Sayisal Arabirimi” (Musical

Instrument Digital Interface) olarak adlandirilan programdir (Bennet, Peterson, 2004:
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5). Bu tiir teknolojik yenilikler sayesinde bir yatak odasinda veya oturma odasinda
kolayca kurulabilen ve kullanilabilen nispeten ucuz ekipmanlarla bir band soundu
yakalamak miimkiin olmus, stiidyo kalitesinde kayit artik ucuza ve teknik bilgileri
desteklemeye gerek kalmadan yapilabilir hale gelmistir. Ucuz ve kolay ulasilabilir
teknolojinin kayit siirecini demokratiklestirmesi, sanatcilarin ya da gruplarin kayit
endiistrisinin destegi olmadan kayit yapabilir hale gelmesi, miizigi halka agik bir sekilde
paylasimini miimkiin kilan gayri resmi bir altyap: ile desteklenmistir (Bennet ve
Peterson, 2004: 5-6).

Bennet ve Peterson'in belirledigi tiglincii secene tipi sanal scene, (virtual scene)
biiytik fiziksel mekanlara (spaces yayilmis, fanzinler ve giderek artan bir bigimde
internet {izerinden scene duygusunu olusturdugu yeni ortaya g¢ikan bir olusumdur
(Bennet ve Peterson, 2004: 6-7). Yerel otesi scene katilimcilart gibi sanal scene
katilimcilar1 da cografi olarak genis 6l¢iide ayrilir; fakat yerel Gtesi scene'lerin aksine
sanal scene katilimcilar1 internet iizerinden tek bir scene araciligiyla bir araya gelirler
(Bennet ve Peterson, 2004: 10).

Marjorie D. Kibby'nin John Prine'in web sistesi iizerine yaptigi ¢alismada
gosterdigi gibi; ¢evrimigi enformasyonun degisimi, hayranlarin kendi aralarinda ve
icract arasinda bir topluluk hissi yasamasina, cografi olarak dagilmis olmalarina ve
ihtiyac ve deneyimlerde farklilik gostermelerine ragmen izin verir. Hayranlarin
toplanmasini saglayan bu elektronik yer, (place) hayranlar hatta hayranlar ve sanatgilar
(performers) arasindaki baglantiya olanak tanir. Bununla birlikte, bir ¢evrimigi topluluk,
yliz yiize toplumun kisiler aras1 dinamiklerinin yani sira, olast anonimligin iletisimsel ve
sosyal etkilerine tabidir. Sanal scene'ler net araciligi ile kisiden kisiye/ yliz yiize
(person-to-person) iletisimi i¢erdigi i¢in yerel scene'lerden daha fazla hayranlarin (fan)
kontroliindedir (Kibby, 2000: 91).

Sanal scene, farkli bolgelerden insanlarin ayni mekan fiizerinden topluluk
duygusu yaratmasiyla beraber, Kruse, intertnetin yayginlasmasiyla Dbirlikte indie
miizigin ¢evrimigi olarak yayilabildigini, bolgeler, iilkeler ve kitalar arasinda kolayca
baglanabildigini ifade eder. 1980'ler ve 1990'arin baslarindan bu yana giderek artan bir
bigimde, internet, bagimsiz miizigin {iretimi, tanitimi, yayimi ve tiiketiminde Kilit rol

oynayan konuma yiikselmistir (2010: 625). Sanatgilar albiimlerini dijital olarak internet
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tizerinden satiga acabilir, CD'lerin yayinlanmadig tilkelerdeki hayranlari cografi konum
gozetmeksizin albiimii veya sarkilar1 dijital olarak diger hayranlarla ayn1 zamanda
edinme sansina sahip olabilirler. Ayrica hi¢cbir kayit firmasiyla anlasmasi bulunmayan
bir miizisyen, internet siteleri araciligiyla kayitlarin1 ya da performansimi yayimlayarak
inli' ya da 'star' yiikselerek, hem yerel hem de kiiresel scene'in dinamiklerini

etkileyebilir.

Sanal scene, hem yarattigi enformasyon akisi, hem de topluluk veya cemaat
olusturma siiregleri, daha 6nce genellikle sosyoloji temelli ¢alismalarda sikga tartisildi.
Ozellikle Manuel Castells “ag toplumu” yaklasimiyla bu dinamikleri ele alan en detayl
calismalan tretti. Manuel Castells, enformasyon ve iletisim teknolojileri alanindaki
radikal gelismelerin bigimlendirdigi toplumsal 6rgiitlenmeyi tanimlamak i¢in kullandigi
'ag toplumu’, enformasyon teknolojilerinin adem-i merkeziyetgi yapisiyla birlikte,
aglarin esgiidimsel isleyis tarzini belirtir. Castells, bu yeni orgiitlenme modelinin
ekonomik, siyasi ve toplumsal yansimlari tg ciltlik ¢alismasinda detayli bir sekilde
analiz etmesine karsin ozellikle bizim sanal scene olarak ele aldigimiz olusumun
bicimlenisini 'Interaktif Toplum' bashgi altinda inceler. Castells gore; Howard
Rheingold'un Virtual Communities'de internetin sanal cemaatlerin olusumundan yana
mudir yoksa 'gercek diinya' ile iligkilerini sekteye ugratarak bireyi yalitilmighga mi
gOtiiriir sorusu etrafinda donen tartigsmalara, insanlarin online olarak ortak deger ve
cikarlar etrafinda birleserek yeni bir tiir cemaatin dogdudunu iddia etmis tartismalarin
yoniinii belirlemistir (2008: 475).

Mark Slouka gibi sosyal elestirmenlerin, bilgisayar araciligiyla yaratilan sosyal
baglarin insanilikten uzaklagmasini sert bigimde elestirmis, Fransanin saygin
sosyologlarindan Dominique Walton ise, internet araciligiyla olusan teknokratik
ideolojiye karsi entellektiielleri direnmeye devam etmistir (Castells, 2008: 477). Ayni
zamanda, internet sosyolojisinin en gelen isimlerinden Barry Wellman ise 1996-9 yillar
arasinda yaptig1 ¢aligmalarla sanal cemaatlerin fiziksel cemaatlerin karsiti olmadigini,
sanal cemattlerin kendine 6zgii kurallar1 ve dinamikleriyle baska cemaatlerle iletisim

icinde olan farkli cemaat bigimleri olduklarini savunur (Akataran Castells, 2008: 477).

Castells ise sanal cemaatlerin gergek olup olmadigini sorduktan sonra, sanal

cemaatleri de cemaat oldugununu bunun yaninda, fiziksel cemaatlerin takip ettigi
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iletisim ve etkilesim kaliplarimi izlemediklerini vurgular. Sanal cemaatler farkli bir
gerceklik diizleminde islemesine ragmen gercektirler. Son derece ¢esitlenmis,

uzmanlagsmis yapilariyla, zayif baglar1 olan kisisel sosyal aglardir (2008: 479-80)

Internet teknolojisinin sanal cemaatler yaratmasmin disinda sanal scene
tizerindeki en biiyiik etkisi, miizigin {iretim asamasinda gergeklesir. Tarihsel olarak
performansinin giiciinii miizik arsivinin niteliginden alan DJ'ler i¢in MP3, MP4 gibi
teknolojilerin internet tizerinden yasal ve yasal olmayan kosullarda kolay erisilebilir
hale gelmesi ve sample, loop, program gibi sound bilesenlerinin internet araciligiyla
indirilebilmesi, yerel-scene'lerin baskin olan yerel-tesi scene’lerdeki trend olan sound
ve miizik stillerinin yerel scene’lere ulasimimi hizlandirdi. Sonu¢ olarak, sanal
scene'lerin internet gibi teknolojik yenilikler araciligiyla, sanal topluluk bilinciyle hem
kiirsel scene olma bilincini sekillendiren hem de bu teknolojik yenilikler sayesinde yerel

ve yerel-Gtesi scene’lerin birbirini etkileme giiclinii arttiran scene tipini teskil eder.
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111. BOLUM

iZMIR EDM SCENE

3.1. Giiniimiizde Izmir Scene ve Yapisal Bilesenleri

Ik boliimde farkli scene'lerde ortaya cikan tiirlerin ve toplumsal gelismelerin
bir biitiin olarak EDM'nin kendine 6zgii tarihini nasil olusturdugunu aktardik. Bu
scene'ler hi¢ kuskusuz tiirlerin billurlastigi yerler olarak EDM igin 6nemli ugraklar
oldugu kadar, tiirsel basarilarinin kaynagini sadece miizikal zevklere dayali bir
toplulugundan degil; ayn1 zamanda scene'in kalbini olusturan mekan, organizator, kayit
firmalar1 gibi endiistriyel bilesenlerden alirlar. Bu boliim, caligmanin 6rnek olayimi
olusturan izmir'i, scene kavramu ile birlikte kullandig1 zaman iliskili miizik pratiginin
endiistriyel ve endiistriyel olmayan mizik pratiklerinin gergeklestirildigi yerelligine
atifta bulunan anlamima yogunlasarak, EDM'nin tiikketim ve iiretim ayaklarin1 ortaya
koymayi1 hedefliyor. Bu baglamda, izmir EDM scene"nin evrensel scene'lerle kurdugu
iliski ve Izmir iizerindeki etkileri, yerelligi yaratan dinamikler scene olusturan topluluk

ve endiistriyel faaliyetlerle birlikte agiklaniyor.

[zmir EDM scene'i yapisal bilesenlerini agiklamaya baslamanmn en iyi
noktalarindan biri, sanirim scene'i olusturan bireyler, miizisyenler ve endiistriyel
bilesenlerin bir araya geldigi mekanlarin yogunlastigi bolgeleri ele almak olacaktir.
Scene terimi bir kent ismiyle birlikte ele alindiginda, evrensel scene igindeki kendi
ayricalikli konumuna gondermede bulunmasina ragmen, scene'leri olusturan mekan gibi
toplulugu bir araya getiren bilesenler genellikle kentlerin belirli bolgelerinde
konumlanir. Bu durum, scene'in kiimelendigi alanlarin birden fazla olmasi durumunda,
yerelligin icindeki farkli yerelliklere gondermede bulunabilir. Her ne kadar izmir EDM
etkinlikleri kentin farkli bdolgelerinde yapilabilse de-ozellikle tek gecelik etkinler-
etkinliklerin diizenli ve sistemli bir sekilde gerceklestigi bolge Izmir'in Konak ilgesine
bagli Alsancak semtinin Kibris Sehitleri isimli bolgesidir. Alsancak Kibris Sehitleri,
sadece EDM mekanlarin bulundugu bolge degil, birbirinden ¢ok farkli konsepte hizmet
veren eglence mekanlarinin kiimelendigi yeri teskil eder. Meyhane olarak adlandiran

restoranlardan, Rock barlara, diinyanin ¢esitli bolgelerindeki biralarin satigina yonelik
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barlardan, kafelere kadar birbiriyle bagdasmaz goériinen mekanlarin yan yana geldigi
bolgedir. Bu anlamda izmir eglence sektoriiniin Bornova Kiiciik Park ile birlikte

endiistriyel anlamda 6n plana ¢ikan yerlerini teskil ederler.

EDM kuliipleri ve etkinlikleri ¢ogunlukla farkli yerlerdeki konumlariyla
Alsancak Kibris Sehitler'i iginde yer alir. Izmir'in en uzun soluklu ve bir¢oklar icin en
Iyi EDM kuliibii olan 1888, Cumhuriyet Bulvari No: 248 2. Kordon/Alsancak adresinde
yer alir. Eski bir Rum evinin dekore edilmesi ile gece kuliibiine doniistiiriilen mekan,
miisterilerin kullanimma agik iki ayr1 boliimden olusur. i¢ ve dis mekan olarak
ayirabilecegimiz bu béliimler genel yapisiyla Gazi Kadinlar Sokag1 veya Muzaffer izgii
Sokagi’nda bulunan birgok mekan ile benzerlik gosterir. 1888, uzun siiren mevcudiyeti
ve hem yerel hem de Uluslararasi arenada taninan birgok DJ'i agirlayan yapisiyla EDM

scene'in en énemli dinamosu konumundadir.

Gorlisme yaptigim donemde 1888'de resident DJ'i olarak ¢alisan Emre Can
Bulut'un ifade ettigine gore; yemek miizigi konseptine dayali bir sekilde mekan
mutfagin1 hareketlendirmek igin yapilan Jazz canli programlart disinda sadece EDM
performanslarma yer verilir. 1888 her giin acik olmasina karsin, genellikle ¢arsamba,
cuma ve cumartesi giini DJ performanslart sergilenir. Benim alan ¢alismasina
basladigim donemde agik olan ve daha sonra kapanan Vagabond isimli EDM kuliibii de
Alsancak Mahallesi, 1469 sokak, no: 1 adresinde yer aliyordu. 1888 gibi eski bir Rum
evinin dekore edilmesiyle kuliibe doniistiirilen mekan, agik oldugu dénem boyunca
hem yerel hem de uluslararas: arenada yer alan DJ'leri sahneye ¢ikartarak izmir EDM
scene'i 1888 ile beraber EDM sahnesinin gelisimine katkida bulundu. Vagabond'un
bulundugu mekan Less Ordinary ismi ile yine EDM miizigi kulibii olarak ayni
komumda yer alir. Birgok mekan gibi sadece Cuma ve Cumartesi giinleri EDM

etkinliklerine yer verir.

Kibris Sehitleri Muzaffer izgii Sokagi konumunda yer alan Kovan ise, 2015-
2016 yillar igerisinde EDM etkinliklerine siklikla yer veren mekanlardan biriydi. 1888
ve Vagabond gibi kuliiplerden farkli olarak yeni mimarisi ve tasarimiyla diger
mekanlardan ayrilan mekan, House, Techno gibi EDM tiirleri {izerine kurulmus DJ
performanslarina yer verdigi gibi, Tirk¢e Pop miizigi seckilerinden olusan remix'lere

dayali DJ setlerini de yer verdi. Bununla birlikte, Alsancak bolgesinde EDM kuliibii
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konseptiyle ¢alismayan birgok mekan diizenli bir sekilde olmasa bile DJ
performanslarma yer verebilir. Alsancak Mahallesi1445. Sokak'ta yer alan Neva Bar
Gazi Kadinlar Sokagi'da bulunan Bios benzeri barlar bun tiir mekanlara 6rnek
gosterilebilir. Alsancak Mahallesi 1471 Sokak adresinde yer alan Ripple Alsancak
mekan1 ise R&B ve Pop disinda Techno ve House ve alttiirlerine dayali DJ
performanslart 6n plana c¢ikar. Ripple sadece EDM mekani olmamasina ragmen,
genellikle dans edilebilir miizik tiirlerine dayali performanslarin sergilendigi yapisiyla

ve oldukga genis dans pisti ile dikkat ¢eker.

Alsancak EDM mekanlarinin yogunlastigi bolge olmasina ragmen, son
zamanlarda kentin farkli bolgelerine yayilan EDM etkinlik mekanlari sayilarini git gide
artirmaktadir. 2017 Ekimin'de acilan ve Konak ilgesine bagl izmir Fuar alanin icinde
bulunan Hogre/Unten erken Rave partilerinin “depo” konseptini andiran mimari
ozellikleri ve biiyiik dans pistleriyle Alsancak bolgesinde konumlanan bir¢ok mekandan
farkli gortintir. Ayrica bu mekanda yapilan partilerin 6zelligi ¢ok ge¢ baslayip sabaha
kars1 bitmesidir. Bu baglamda da Rave ya da EDM etkinlik saatlerinin 6zelliklerini
yansitir. Yurtdisindan bir¢ok onemli DJ'in performas sergiledigi mekan, 1.02.2019
tarihinde The WarZone etiketi altinda savas Filistin, Irak, Liibnan, Meksika gibi savas
bolgelerinde yasayan Sama gibi son donemde tinlenen DJ'lere yer vermistir. Bununla
birlikte gece kuliibii ya da bar konseptiyle ¢alismayan, ama biraz deginecegimiz gibi
cesitli organizasyon sirketleri araciligiyla kendi kurumlar1 biinyesinde konser bigiminde
diizenlenen etkinlikler yapilir. Bunun en son orneklerinden biri Karsiya ilgesine baglh
Mavisehir Mahallesi, Mavi Bah¢e konumunda yer alan Soul'd isimli gosteri/konser
salonlaridir. Izmir'de tek gecelik etkinlikler, barlar disinda en ¢ok konser salonlarinda
yapilir. Bornova ilgesi Kazim Dirik Mabhallesi, Universite Caddesin'de yer alan
Container Hall konser salonu ozellikle kolektifler araciligiyla diizenlenen EDM
etkinliklerinin en ¢ok gergeklestigi mekanlardan biridir. 20.02.2016 tarihinde “Another
Rave” gerceklestirilen EDM partisi, Luigi Rocca, Marc Romboy, Murat Uncuoglu gibi
DJ'leri agirlayarak Rave parti konseptini yansitmayr amaglamistir. Konser salonlarin
EDM kuliiplerinden farki, iyi ses sitemleriyle bedeni hedef alan dans miiziginin
karakteristik baslarin1 ve hipnotik ritimsel dongiisiinii daha iyi yansitmasidir. Bunun
disinda Bornova bolgesinde yer alan birgok eglence mekani, diizenli olmasa bile

yurtdisi ve yerel DJ performanslarina yer verir.
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Kuliip ya da konser salonu gibi etkinlik mekanlarinin disinda, EDM scene'in
diger 6nemli ayagini organizasyon sirketleri olusturur. Organizasyon sirketleri konser
salonlar1 araciligiyla performans diizenleyebilecegi gibi, EDM kuliipleriyle birlikte
etkinlikleri diizenleyebilir. Izmir EDM scene i¢inde Rave ya da EDM etkinliklerini
diizenleyip, yurtdigi ve yerel DJ'leri sahneye ¢ikaran en 6nemli kolektifler Roots ve
Apeiron Collective’dir. Roots, yaz donemin sonunda mekan ve konser salonuna dayali
Izmir merkezli organizasyonlar diizenledigi gibi, 6zellikle yaz aylarinda Cesme gibi
Izmir'e bagli olmasina ragmen yerel-tesi scene islevi goren bolgelerde organizasyon

diizenlerler.

Apeiron Collective’de genellikle kis aylar1 boyunca Izmir'de etkinlikler
diizenleyip yaz aylarinda da Cesme gibi gibi yazlik bolgelerde etkinliklere imza atabilir.
Apeiron Collective"in kurucularindan biri olan Emre Can Bulut, sadece EDM
etkinlikleri diizenlemediklerini ama EDM etkinliklerinin organizasyon i¢inde énemli bir
boyutta oldugunu belirtmistir (Goriisme, 26.04.2107). Bununla birlikte, EDM
etkinlikleri  sponsorlar araciligiyla da gerceklesebilir.  Sponsorlar  genellikle
organizasyon sirketleri ya da kuliiplerle birlikte calisirlar. 1888'in agirladigi birgok
yabanci DJ, Red Bull gibi igeceklerin sponsorlugunda gerceklesirken, izmir'de son
donemde ozellikle cesitli alkollii icecek firmalarinin sponsorlugu dikkat ¢eker. Ozellikle
Tuborg gibi bira firmalarmin Kiltiir Park'ta yapilan etkinliklerin altinda imzast oldugu
goriiliir. Bu firmalarin 6zel olarak reklam vermesini yasaklayan yasanin onayindan
sonra, miizik festivali ve organizasyon sponsorluklart firmalara reklam sansi sundugu
gibi, EDM organizasyonlarinin yogunlagmasina neden olmustur. Organizasyonlar
sadece DJ sponsorluklar1 ¢ercevesinde gelismez. Sistematik bir  sekilde
organizasyonlara katilan toplulugu hedef alan bu yapiyla birlikte scene'in en giicli
endiistriyel ayaklarinin, yani kuliip, konser salonu, organizasyon sirketi ve sponsorlarin

i¢ ice gectigi goriliir.

Izmir EDM etkinliklerin hedef aldig: kitle ise; genellikle evrensel scene'lerde
yapilmis c¢aligmalarda deginildigi gibi, yirmili yaslarin baslarindan otuzlu yaslarin
baslarina kadar degisebilir. Alan ¢aligmasi boyunca topluluklarin genellikle yirmili yas

araliginda oldugu gozlemlenmistir. DJ Basar Baykan'a gore ilerleyen yas ile birlikte
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gelisen kaygilar ve evlilik gibi gecis ritleri EDM sahnesine katilimi azaltir (Goriigsme,
26.04.2017).

Maria Pini'in Rave {lizerine yaptig1 ¢alismada gosterdigi gibi, katilimcilar
degisen sosyal konumlarindan sonra ve Rave'in gorsel-isitsel alaninin bedeni hedef alan
yapis1 bunun fiziksel olarakta bir genclik aktivitesi oldugu yoniindedir. Bu baglamda DJ
Mehmet Bozgeyik, izmir scene'i icinde EDM'nin genellikle bir genclik fenomeni
oldugunu belirtirken, yasin ilerlemesiyle birlikte dinlenilen EDM formunun bpm'nin
diistiigiinii one siirer. Gengler daha hizli tiirlere yogunlasirken, yasi ilerleyen EDM

miidavimleri diigiik bpm'li tiirlere yonelirler (Goriisme, 25.09.2014).

Toparlamak gerekirse, izmir EDM scene, giiclii endiistriyel ayagiyla birlikte
giin gectikle gelisen, etkinliklerin yogunlastigi ve sadece EDM {izerine yogunlasmis
kuliip ve organizasyon sirketlerinin gelismesiyle birlikte giin gegtikge biiytimektedir.
Asagidaki basliklar altinda Izmir scene'i etkileyen, gelisimine katkida bulanan diger

olgularla beraber, sahnenin en 6nemli bilesenlerinden biri olan DJ'e odaklaniyorum.

3.1.1. Yerel Scene'in Yerel-Otesi Scene ile Baglantilarim Saglayan

Unsurlar ve izmir Scene Uzerindeki Etkileri

Son teknolojik yenilikler ve internetin giderek Diinya’nin en iicra koselerine
yayilmasiyla birlikte, ¢esitli yerel kiiltiirlerin diinyaya yayilmasi belki de bir ¢eyrek
yiizyil 6nce tahayyiil edilemeyecek bir sekilde hizlandi. Bu kimi zaman postmodern
akigkan Diinya’nin ihtiyag duydugumu yenilik ve hizi saglamasi agisindan gesitli
endiistrilerinin ihtiyaglart dogrultusunda kullanilirken, Kimi zaman bu akigskanligi
saglayan teknolojik yenilikler endiistriden bagimsiz daha 6zerk, paylasimci kiiltiirel
olgularin diinyaya yayilmasia imkan verdi. Bugiin diinyanin gesitli bolgelerinden ¢ok
sayida DJ bir mizik firmasma ihtiyag duymadan Soundcloud gibi uygulamalar
araciligryla kendi miizigini bu akiskanlhigin ig¢ine katabiliyor. Yerel-Gtesi scene baslig
altinda aktardigimiz gibi, ev ortaminda kayit yapmaya olanak saglayan teknolojik
araglarin ulagsilabilir seviyesi ve fretilen kayitlari paylasmaya olanak saglayan
altyapinin gelismesi ¢esitli yerelliklerden ¢ikarak kiiresellesen trendlerin diger yerel
scene'leri etkileme hizi eski donemlerle kiyaslanmayacak derecede hizli olmasi

sagladi. Aslinda bu durum sanal scene'lerin yerel ve yerel-6tesi scene’ler {izerindeki
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etkisini ve birbirlerini etkilime giliciinii gosterirken, yerel, yerel-6tesi ve sanal olmak

tizere ti¢ Kilit scene'in i¢ ice gegmis yapisini gosterir.

Internet odakli ¢esitli teknolojik yenilikler disinda, yerel ve yerel otesini
scene'lerin baglantisin1 saglayan en Onemli unsurlardan birisi, yiiz-ylize etkilesimin
gerceklestirdigi festivaller ve ¢esitli yerel organizasyon sirketleri ya da kolektiviteleri
aracililigiyla kuliiplere gelen yerel disi DJ'lerdir. Bennet ve Peterson'in ifade ettigi gibi,
festivaller yerel-6tesi scene'in 6zel bir tiirlinii olusturarak, birkag yerel scene'i bir araya
getirir (2004: 9).

Cesitli yerel scene'inlerin bir araya gelmesi, yerel scene'ler arasinda bilgi
aligverisini, Stil ve miizikal akis1 saglayarak yerelliklerden ¢ikan stil ve miizik tiirlerin
kiiresellesmesine ya da yayilmasina katkida bulunur. Bununla birlikte, bir alanin kisa
stireli mekanlastirilmasini igeren festivaller bagh oldugu miizik kiiltiiriin, yasam stilinin
en dolaysiz aktarildigi ortamlardan birini yaratir. Bennett ve Peterson'in ifade ettigi gibi;
Festivallerin kirsal ortamda sosyal kontrol birimlerinden gorece yoksun risksiz yapisi
bir scene'in 6zelliklerini belirleyebilmesinin yaninda idealize edilmis yasam bigimlerini
de hayata gegirme sansina sahip olurlar. Ogrenimi sirasinda izmir'de ikamet ederek hem
parti diizenleyici hem de DJ olarak Izmir Psy Trance scene'e &nemli katkilar1 olan
Orkun Murat, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Teknolojileri Boliime girigini soyle

aktartyor:

Tiirkiye'de ilk parti, yanlis hatirlamiyorsam 2007 yilinda yapildi.
Israilliler yapti onu ve tam giines tutulmasma denk geliyordu. Ben
katilamadim, ama daha sonra biiyiik bir parti olduk. Daha sonra
insanlar bu miizikle, kiiltiirle tanisiyor. Zaten yurtdisina gidip gelen
insanlar bunu biliyordu, ama burada bir sey olmuyordu. Yabancilarin
burada yapmasindan sonra, buradaki insanlar bu miizikle karsilasti.
(Goriisme, 15.10.2015)

Orkun Murat'a gore, Tiirkiye'de 2007 gergeklestiren Psy Trance festivali
Tiirkiye'de yasayan insanlarin bu miizikle karsilasmasini saglamasinin yaninda,
kendisinin de Psy -Trance kiiltiiriiyle tanismasini1 saglayarak, Klasik gitar egtimi

gordiigii Akdeniz Universitesi'nden ayrilarak DJ'lik ve prodiiktorliik kariyeri icin daha
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faydali oldugunu diisiindiigii Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Teknolojileri bolime girme siirecini tetiklemistir (Goriisme, 15.10.2015). Daha 6nce
ilgili basliklar altinda sik sik tekrarladigimiz gibi, kuliip kiiltiiriinden daha ¢ok dogal
alanlarda gergeklestirilen festival kiiltiirtine dayan Psy Trance festivalleri, festivallilerini
gerceklestirdigi  tilkedeki yerel scene'in  varligmin ekonomik kiiltiirel varligina
dayanmadan ziyade cesitli yerelliklerden akan yerel-6tesi scene’lerin bir araya
gelmesiyle yaratilan ekonomik ve kolektif giice dayanir. Baska bir deyisle; festivalin
yapildig1 yerellikte scene'i ayakta tutan ekonomik, kiiltiirel sermayenin varligiyla degil,
yerel-Gtesi scene’lerin birlikte yarattigi giic ile olusur. Hindistan Goa gibi tilkelerde
festivale katilan Orkun Murat'a gore festivallerin Tiirkiye’de yapilmasmin nedeni

sOyledir:

Tiirkiye'yi ucuz ve giizel bir iilke oldugu i¢in tercih ediyorlar. Baktigin
zaman Marmaris, Fethiye, Mugla bolgesi yani, oralarda ¢ok parti
oluyor. Deniz var, dag var, orman var ve Avrupa'ya yakin. Burada
artik ¢ok festival yapilmaya baslandi. Hem onlar igin ucuz oluyor hem
de degisik bir yer onlar i¢in. Vize gibi islemlerde kolay tabi Ki.
(Goriisme, 15.10.2015)

Fakat festivallerin Hindistan Goa'da oldugu gibi diizenli hale gelmesi ve belli
manevi anlamlar yiiklenmesi durumunda yerel-6tesi scene’lerin akisina bagl siirekli
hale gelen turistik bir ekonomi yaratir. Tiirkiye'de Psy Trance ya da EDM festivalleri
tizerine boyle bir ekonomi tizerine kurulu yerel bir scene odagi olmasa da, Orkun Murat
orneginde goriildigi gibi ¢esitli yerel scene'leri bir araya getiren festival kiiltiiriiniin 0
yerdeki bireyleri etkileyerek yerel scene'lerin olusumuna katkida bulunabilir. 2012
yilinda Izmir Karagol'de yapilmaya baslanan uluslararas: nitelikteki Tree Of Live Psy
Trance festivaline katilan X, Izmir'deki &grencilik hayati boyunca devamli House
Techno gibi kuliip odakli miizikleri dinlemesine ragmen Tree of Live festivalinin

tizerindeki etkisini soyle agiklar:

Yoga ve meditasyona olan ilgimden sonra ve yavas yavas daha once
cevremde yaygin olmamasi Sebebiyle pek hakim olmadigimi
diistindiigiim bir sey oldugunu anladim Psy Trance kiiltiiriiniin. Tree

of Live paylasimlarini ¢ok goriiyordum, ama benim i¢in daha 6nce
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cezbedici olmaya baslamisti. Tree of Live festivaline katilmam Psy
Trance odakli ilk festivalim olmasi nedeniyle 6nemli. Ik kez
deneyimledigim, canli canli yasadigim bir sey oldu. Daha sonra her

sey hizli gelisti ve biitlintiyle bu kiiltiir izerine yogunlastim. (Goriisme
X, 22.03.2018)

Bir yerel-6tesi scene niteligiyle uluslararasi festivalin yerel scene iizerindeki
etkisi disinda, Izmir yerel scene'ni iizerinde etkisi olan diger énemli scene Izmir'in
merkez dis1 ilgelerinden olan Cesme ve Alacati'dir. Cesme Ve Alacati her ne kadar Izmir
sinirlart iginde yer aldigi igin yerel scene dinamikleri i¢inde goziikse de, Tirkiye'nin ve
diinyanin ¢esitli bolgelerinden gelen turistlere yénelik egelene endiistrisi ile Izmir
scene'in merkezini olusturan Konak/Alsancak il¢esinden farkli dinamikleri barindirir.
Son yillarda medya'da sosyetenin ugrak mekani olarak lanse edilen Cesme ve Alagati,
EDModakli kuliipleri, beach clup mantigina dayan etkinlikleri ve festivalleri ile Tiirkiye
Elektronik Miizik Scene i¢in 6nemli bir ¢ekim merkezi haline geldi. Ticari kuliip
kiltiriiniin yaygimlasmasindan sonra Reynolds'in (2012) jet sosyete tabanli ve rahat
yasam stili odakli olarak gordiigii Ibiza Adasi kuliipleri gibi, sahil turizmi etrafinda
sekillenen Cesme ve Alagati/ dans scene'i, Alsancak merkezli izmir dans miizigi scene
tizerinde etkisi en ¢ok hissedilen yerel-tesi scene'lerin basinda gelir. 2007 yilindan bu
yana izmir'de EDM DI'ligi yapan Basar Baykan Cesme sahnesinin izmir iizerindeki
etkisini soyle agiklar:

Yazin orada Techno hakimse kisin burada Techno devam ediyor.
Gegen sene daha House'du, bu sene daha Techno geliyor. Ama bu
oraya gelen giden DJlerin galdigi miiziklerle de ilgili. Tabi genel
miizik {iretimi de belirliyor, miizik ireticisi olan insanlar da ¢ok kapali
olan insanlar degil. Yillardir 1srarla ayni seyi yapan insanlarda var, bir
de isin ekonomisinden dolay1, Techno geliyor ben biraz daha Techno
pargalar yapayim diyen de var. Bu miizik paylasilan yerlere diisiince
biz maruz kaliyoruz ve arasindan begendiklerimiz oluyor. Trendi,
benim o6niime gelenlerden segtiklerim belirliyor. Yani akimin

popiilerligi ¢alan kisilerin segkisini degistiriyor. (26.04.2017)
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Izmir odakli yerel-scene mekanlarinda sahne alan DJ'in calma ve dinleme
aligkanliklar1 yonlendiren unsur olarak miizik stillerinin popiilerligi iizerindeki vurgusu,
biitiin scene’lerinin dinleme ve ¢alma tutumunu degistiren endiistri, medya ve baskin
yerel sahnelerin etkisi gibi ¢ok boyutlu karmasik iliskiler biitiiniin triiniidiir. Fakat
Cesme ve Alagati'min hali hazirda sahil turizmi odakli eglence endiistrisine dayali
gelisen kuliip kiiltiirtiniin Tirkiye'deki 6nemli merkezi olmasi nedeniyle bu iliskilerin
billurlastig1 sahnelere ev sahipligi yapar. Dolayisiyla baskin olan miizik stillerinin ya da
trendlerin festival, kuliip ya da beach gibi mekanlarda medya gibi her an her yerde
ulagilabilecek deneyimin yaninda yiiz-yiize iletisimle de saglanmis olmasi, Tiirkiye
icinde cesitli yerel scene’ler iizerinde etki yapabilecegi gibi, izmir iizerindeki etkilerinin
cografi, kiiltiirel yakinlik nedeniyle daha biiyilk olmast muhtemeldir. Yaz aylar
boyunca izmir'in en uzun soluklu ve en ¢ok tercih edilen EDM mekan1 olan 1888'in
2017 yili oncesinde yaz aylari boyunca devamli kapali olmasi ve isletmecilerinin de
Cesme'de dans miizigi festivalleri diizenlemesi ve Izmir'de EDM etkinliklerini
diizenleyen Roots ve Apeiron Collective gibi organizasyonlarmn iki boélgede de
organizasyon yapmalari, bir yerel 6tesi scene olarak Cesme'nin Izmir Alsancak odakli

yerel scene'i ile baglantilarin1 Kuvvetlendiren baslica etkenlerdir.

Hem yerel scene'de hem yerel 6tesi scene’lerde gergeklestiren festivallerin yiiz-
yiize iletisime dayali karsilikli etkilesim giiciniin yaninda, yerel-6tesi scene'lerin yerel
scene’ler ilizerindeki diger onemli etkisi medya araglari araciligiyla gergeklesir. Bu kitle
iletisim araglar1 bugiin artik daha geleneksel olarak ele alabilecegimiz radyo, televizyon,
gazete vb. basin yayin organlari olabilecegi gibi; internet tabanli Myspace, Soundcloud
gibi kendi prodiiksiyonlarin1 ya da setlerini bir label firmasma ihtiyag duymadan
paylasima acabildigi sanal ortamlarda olabilir. Ironik bir bicimde global medya
mesajlar1 da yerel scene'lerin katalizorleri haline gelebilir (Bennet ve Peterson, 2004: 9).
Yukaridaki alintida Basar Baykan'in ifade ettigi “miizigin paylasilan alanlara diisiince
maruz kalma” ciimlesinin trend ya da popiiler olan miizik stilleri tizerinde belirleyici
etkisi Izmir EDM dinleyici Kitlesinin etkinliklerde DJlerden beklentilerini de
sekillendirir: “Gece 24: 00'dan sonra disar1 ¢ikanlar her zaman radyolarda duyduklari,
asina olduklar1 pargalari duymak istiyor. Biz aslinda, elimizden geldigi kadar bu

pargalarin Kaliteli mix'lerini ¢almaya ¢alisiyoruz. Genel  istek bu, ya da bizim
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mekanimiza gelen miisterilerin talebi o yonde oluyor.” (Ciineyt Bayram ile goriisme,
14.01.215).

Medya araglar1 ile yerel-otesi scene’ler’le kurulan baglantinin yerel scene
tizerindeki etkilerin en giiclii boyutu asagidaki baslik altinda ele alacagimiz sanal
scene”lerin araciligiyla gerceklesir. Sanal scene’ler, EDM'nin uluslararasi ve baskin
sahneleriyle iligkili kimlik ve cemaat duygusu olusturmasinin yaninda, trendlerin takip
edildigi, otantik ya da modern olanin belirlendigi, “dogru” ya da “yanhs” kiiltiirel

egilimler igin referans noktasi da olabilir
3.1.2. izmir Sanal Scene

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, yerel-6tesi scene’lerdeki Katilimeilar gibi sanal
scene olusturan katilimcilar da cografi olarak birbirinden ayrilmistir. Fakat yerel-6tesi
scene ve sanal scene arasindaki en 6nemli farklilik, sanal scene katilimecilarinin internet
araciligiyla tek bir scene iizerinde bir araya gelebilmesidir (Bennett ve Peterson, 2004:
10). Bu bir araya gelis kimi zaman EDM iizerine acilmis, miizik stillerin, etkinliklerin
ya da DJilikle iligkili bir bicimde ekipman, sample ya da programlarin tartisildig
alanlar olabilecegi gibi, iinlii ya da yerel anlamda taninan DJ'in kendini ve ¢aligmalarini
tanittig1 sitelerde yer alan forumlarda olabilir. Ancak sanal scene'in biiyiik bir oranda,
tiyelik, ya da site yoneticilerinin kabulii gibi uygulamalara takilmamasi ya da iilke
yonetimlerinin belli bolgelere ve sitelere baglanti kisitlamasi getirmemesi durumunda
internet baglantisina sahip her bireyin, her bolgeden ulagabilecegi konumda olmasina
ragmen, sanal-scene'de de yine yerel-ve yerel-6tesi ayrimlar yapilabilir. Ornek vermek
gerekirse; sadece Izmir EDM sahnesini hedef alan bir fanzin gibi islev goren siteler bu
kategoride yer alabilir, ama bu sitelerin herkese agik konumu, Izmir disindan bir

katilimet igin yerel-6tesi bir anlam kazanir.

Izmirli bir EDM dinleyicisi icin, bu tiir web siteleri daha ¢ok yerel diizlemde
yer alan mekanlar, konserlerin ya da festivallerin takip edildigi, eger bir forum
bolimi bulunuyorsa bunlara yonelik tartigmalarin ve bilgi paylasimimin yapildig
yerlerdir. izmir EDM scene'i olusturan bilesenlerin icinde yerel sahneye yonelik bu tiir
web sitelerinin yoklugu dikkat c¢eker. Yerel scene'i hedef alan haberlerin birgogu,

mekanlarin, organizasyon sirketlerinin ve etkinlikte yer alacak DJ'lerin sosyal medya
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hesaplar1 araciligiyla duyurulur. Facebook, Twitter ve Instagram mekanlarin,
organizasyon sirketlerinin ve DJ'lerin etkinlik duyurular1 ve reklam igin kullandiklar: en
yaygin sosyal medya araglaridir. Duyurular sadece etkinlik takvimi olusturma gibi
paylasimlarla olabilecegi gibi, bu tiir sosyal medya araglarmin tcretli reklamlar1 da
etkinlik duyurular igin kullanilir. Ornegin Vagabond isimli EDM mekan kapanmadan
onceki donemde oOzellikle yurtdisindan gelen DJ'lerin etkinliklerini duyurmak igin
Instagram'in ticretli reklam uygulamasini siklikla kullandi. Sosyal medya araglariyla
reklamli ya da reklamsiz etkinlik uygulamasi anlik olarak takipgilerin geri bildirimine
acik oldugu icin geleneksel reklam uygulamalarindan ayrilir. Bu tiir paylasimlarin altina
takipgilerin istedikleri zaman etkinlik hakkindaki goriislerini yazabilmeleri, forum kadar
kalic1 olmasa da, EDM dinleyicilerin birbirleriyle iletisim kurabildigi sanal topluluk
duygusu yaratmasinin yaninda, mekanlarm ve DJ'lerin miizikal tercihleri tizerinde etkili
olabilir. izmir'de DJlik yapan Ciineyt Bayram EDM konusunda dinleyici iizerinde
yonlendirici olmaya calismalarina ragmen, popiiler par¢a agirlikli olmayan setlerin
sosyal medya tizerinden ‘“24.00 kadar uyuduk” diye elestirilmesi 6rnegini vererek bu tiir
tepkilerin mekanlarin ve DJ'lerin miizik seckileri tizerinde etkili oldugunu ifade eder

(Ciineyt Bayram ile goriisme, 14.01.2015).

Sosyal medya uygulamalarmin yayginlasmasi, mekanlar, organizasyon
sirketleri ve DJ'lerin sosyal medya i¢indeki uygulamalarla tanitim yoluna gitmesi
internetin ilk yillarinda daha aktif olan forum temelli sitelerinin azalmasina ya da
bunlara duyulan ihtiyacin ortadan kalmasina sebep olmus olabilir. Buna karsin, 6zellikle
yurtdisi tabanli EDM web sitelerinin Izmir EDM dinleyicileri i¢in Thornton’m (2001)

altkiiltiirel sermaye olarak ifade ettigi bilgi edinme amaciyla kullanimina rastlanir:

Tiirler hakkinda detayl bilgiler verebiliyorsunuz. Ozel bir sey yapiyor

musunuz tiirleri kesfetmek igin?

Z: Cok ozel bir sey yaptigim sdylenemez. Internette gesitli yabanci
forumlarda zaten c¢ok detayli bilgiler var, bunlart okuyorum.
Youtube'da yurtdisi parti atmosferinin nasil olduguna bakiyorum.
Internetten hig bilmedigim bir DJ'in seti agip dinliyorum evde. Eskisi
gibi degil diinya, her yere ulasabiliyorsun internet sayesinde. Simdi
Spotify sayesinde bile har harikulade kesifler yapiyorsun. Bu zamanda
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insanlarin dinledigi miizik hakkinda bilgisiz kalmas1 miimkiin degil.
Sorun belki su olabilir: dinlemekle yetiniyor mu? Ben yetinmiyorum.
Beni miizige baglayan sey sadece duyumsama degil. (Z ile yapilan
gortisme, 22.10.2018)

Yukaridaki alintida internet araciligiyla her yere ulasabilme imkani sanal
scene'lerin kendine 6zgii tek bir scene olusturmasmin yaninda, evrensel hale geldigi
inanilan bilginin dinleme aliskanliklar1 tizerindeki etkisi ya da edinilen kiiltiirel
sermayenin paylasilmasi yoluyla yerel scene i¢inde dolasima sokulmasi, yerelin yerel-

oOtesi scene ile baglantisini gii¢lendiren en ulasilabilir en kolay yoldur.

Sanal scene'in biitiin diinyada oldugu izmir EDM scene icindeki en biiyiik
etkilerinden biri de miizigin tiretim asamasiyla ilgilidir. Daha 6ncede ifade ettigimiz
gibi, internetin 1990'li yillardaki gelisimi, miizik yapimin demokratiklesmesini,
dagitimin1 ve artan fan iletisimini kolaylastirarak miizisyenler ve hayranlar arasinda
miizik paylagimini olanakli hale getirmesinin yaninda, miizisyenlere biiyiik firmalarla
anlasma yapmadan kendi kayitlarini tanitma imkani1 sundu (Bennet ve Peterson, 2004:
6). Kayit siirecinin demokratiklesmesinin gayri-resmi alt-yap1 ile desteklenmesi
(Akataran Bennet ve Peterson, 2004: 6) genellikle daha onceden kaydedilmis

materyallerle miizigin iiretimini gergeklestiren EDM scene'i i¢in yeni avantajlar sundu.

Ik olarak, DI'ligin plak koleksiyonuna dayanan sermayesinin MP3-MP4 ya da
benzeri formatlarin internet iizerinden kolayca resmi ya da gayri resmi yontemlerle
indirilebilmesine yonelik paylasim sitelerinin, forumlarinin agilmasi, hem kiiltiirel hem
de ekonomik sermaye birikimi olarak plak arsivin giiciinii zayiflatarak ana-akimlasan
kayitlara ulagilmasini kolaylastirdi. Bu durum yerel-6tesi baskin scene'lerde ortaya
¢ikan ana-akim miiziklerin sanal scene'in kendine 6zgii araglariyla birlikte yerel-
scene'lere ulagsma hizin1 ve yerel atmosferi degistirme bigimini internetin kurumsal
giicliniin yayginlasti§1 donem dncesine gore hizlandi. Ozellikle prodiiksiyon asamasinda
trend olan sample, loop ya da program gibi sound bilesenlerinin sanal scene iizerinden
takibi ve internet araciligiyla edinilmesi sanal scene ile kurulan baglantinin en giiglii
boyutlarindan biridir. Bu tiir paylasimlara veya veri indirimine dayali yasal ve yasal

olmayan web siteleri, ¢cevrimigi paylasima dayali forumlarin yayginligi ev stiidyolarina
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dayal1 iiretimin yayginlasmasindaki en &nemli faktdrlerden biri olmustur. Internetin
sagladig sanal topluluk duygusunun yaninda, scene kavramin génderme de bulundugu
miizigin tretim asamasindaki bu yenilikler sanal scene'in son dénemdeki en biiyiik
ozelliklerinden biridir. Bugiin yerel secene icinde yer alan DJ'ler yerel-6tesi ya da
kiiresel baskin scene'lerde yayginlagsmaya baslayan sound bilesenlerine (sample ya da
yeni programlar) sanal-scene igindeki yonlendirici bilesenlerle internet araciligiyla
rahatlikla ulasabilir. Bununla birlikte, iretilen miizigin kamusal paylasimi artik plak
firmalarinin ya da televizyon, radyo gibi medya araclariin tekelinden ¢ikarak, internet
lizerinden cesitli platformlarda paylasilabilir. Internet aracihigiyla medya ve teknoloji
alaninda yasanan bu doniistim, yerel-scene iginde yer alan ve daha ¢ok kaydedilmis
materyalle ¢alisan DJ'lerin yerel 6tesi scene sahnelerdeki sound bilesenlerini ve trend
olan miizikal stilleri yerel-scene'e terciime edilmesini hizlandirmig, ve medya
ayagindaki daha bagimsiz platformlar araciligiyla kendi miizikal tiretimleri (remix-mix
ya da ya da yeni besteler) kiiresel akisa dahil edilebilmesi daha bagimsiz ve kolay hale

gelmistir. Izmir EDM mekanlarinda DJ'lik yapan Timur Celikyay'a gore:

Bizim Ankara’daki radyo direktorimiiz Los Angeles merkezliydi
Radyoculuk konusunda hepimizi o egitti. O, ayda bir bir bavul “CD”
getiriyordu. Miizige o kadar kolay ulasamiyorduk eskiden. Simdi her
seyi internet araciligiyla bulabiliyorsun. Bulamadigin bir sey oldugu
zaman sanatgiya Facebook iizerinden yaziyorsun yolluyor sana.
Internet miizigin gelisimini ¢ok etkiledi, prodiiksiyonu ¢ok etkiledi.
Eskiden belli bir yetenegin yoksa ve bir plak sirketi sana 150.000
dolar para yatirmiyorsa plak yapamiyordun. Simdi iTunes iyeligin
varsa cat diye kendin gikarabiliyorsun. Eski gibi, label'a falan ihtiyag
kalmadi. (Goriisme, 13.11.2015)

Sonug olarak, izmir EDM scene'ne yonelik fanzin ya da dergi gibi isleyen
ayirict web siteleri, forumlarin eksikligine ragmen yurtdisi tabanl siteler yerel-secene
igindeki izlerkitle ve miizisyenler icin bilgi edinme siireglerinin 6nemli referans
noktalardir. Bunun yaninda Izmir scene'i icin sanal scene’le kurdugu giiclii baglanti,

performansinin giiciinii miizik arsivinden alan DJ'ler i¢in 6nemli referans noktalaridir.
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3.1.3. Yerel Sound

Bir analiz birimi olarak scene kavramini agikladigimiz boliimde belirttigimiz
gibi, yerelligin en énemli unsurlarindan biri, ... kimliklendirilebilir ve farklilagtirilabilir
bir yerel sound ..” (Aktaran Erol, 2019: 243) varhigidir. EDM'inin kendi tarihi
igerisinde yer, bolge, mekan ve sound arasinda kurulan iligki, tiirlerin 6n eki olarak
kentlerin ya da bolgelerin isimlerinin  kullanilmasinda agik¢a goriliir. Detroit
Techno'dan Goa Trance kadar bu tiir kullanimlar yer, bolge ve sound arasindaki iligkiyi
yansitir. Bolge, yer ve sound arasinda kurulan iliskiyi, tanimlayict tiir ismi olarak
yansitmasa da birgok tiir belli bolgeleri imler. Hardcore'un EDM iginde ilk Orijinal
Ingiliz soundu olarak goériilmesinden Gabba'min daha ¢ok Hollanda ile 6zdeslemesine
veya Trance'in Almanya'daki basin durumu bu 6zdeslesmelere 6rnek teskil eder. Fakat
EDMnin kiiresel dolasimi igerisinde, Izmir EDM scene'in kimliklendirilebilir,
farklilastirilabilir bir yerel sound'undan bahsetmek miimkiin degildir. Bu durum
EDM'inin diger muzik tiirlerinden ayrisan, bir yaratici edim olarak kendi miizigini
tiretmekle, mix ve remix'lerle daha 6nce kaydedilmis, yaymlanmis miizik arasindaki
smirlarin bulaniklasmasindan kaynaklandigi gibi, izmir izlerkitlesinin genel dinleme

tutumlarindan da etkilenir.

Izmir yerel scene'i icinde iiretimi destekleyen ve tesvik eden performans
mekanlarmin ve bu mekanlarm izleyici kitlesinin giiniin popiiler pargalarina dayanan
dinleme tutumlari, izmir mekanlarinda sahne alan DJ'lerin bir yaratic1 edim olarak kendi
bestelerinden daha ¢ok popiiler ya da bir zamanlar hit konuma yiikselmis parcalari
mix'lerini veya remix'lerini tercih etmelerine neden olur. DJ Zeynep ve Basar Baykan
cifti, ozglin setlerin izlerkitle iizerinde olast olumsuz etkinin ticari olarak ayakta
kalmayan mekan sahipleri tarafindan da hemen kestirebildigini ve bu nedenle 6zgiin

girisimlere bile yeterince yer verilmedigini ifade ederler (Goriisme, 26.04.2017).

Iyi performans: kalabaligin ruh haline sezebilme ve buna gore tepki verebilme
kabiliyetine bagli olan DJ igin, scene'inlerin kalbi olarak goriilen kuliiplerde yer
alabilmesi, izlerkitlenin dinleme tutumunu takip edebilme ve setlerini buna gore
kurgulamasina baghdir. DJ Timur Celikyay, Izmir'de izlerkitlenin genellikle agina
oldugu pargalar1 duymak istedigini ve insanlarin dans etmedigi parcalar1 not ederek bir

sonraki performansinda setinden ¢ikardigini belirtir (13.11.2015).
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Izmir scene'in kendine &zgii farklilastirilabilir ve ayirt edilebilir yerel sound
yoklugunu agiklayan diger etken, EDM iiretim yapisindaki farkliliktan kaynaklanir.
EDM iiretimi daha onceden kaydedilmis, islenmis materyallere bagimliligiyla diger
miizik tiirlerinden 6nemli oOlgiide ayrilir. Daha 6nceden kaydedilmis, yayinlanmis
pargalarin mix ya da remix'lenmesi 6zgiin tiretimle (beste) sinirlarin bulaniklagsmasi
anlamina gelir. Toynbee'nin (2000) ifade ettigi gibi; dans miizigi ve DJ'likle birlikte
prodiiksiyon ve performans sinirlar1 ortadan kaldirmistir. Alan ¢alismasina basladigim
ilk donemlerde, bazi DJ'lerin “performans DJ'i” ve “Prodiiktor” terimleriyle ifade
ettikleri ayrimi anlamaya c¢alisirken, “performans DJ'i”nin, sadece daha onceden
yayinlanmis pargalart ¢alan DJ, prodiiktoriin ise, kendi 6zgiin bestelerini tireten DJ
olduguna yonelik ayrimlarla karsilastim. Daha ¢ok Psy Trance ve alttiirleri tizerine
yogunlagsmis DJ Orkun Murat, performans DJ'ni setlerinde 6zgiin bestelere, iiretimlere
yer vermeyen, prodiiktorii ise setlerinde kendi pargalarini ¢alan DJ olarak
tanimlamasina ragmen, prodiiktorlerinde sadece kendi parcalarindan olusan setleri
nadiren olusturduklarini iafde etti (Gériisme, 15.10.2015). Bununla birlikte, Izmir'de
DJlik egitimi veren DJStore isimli firmasinin ortaklarindan biri olan DJ Ali Baran'da
DJlik egitimini iki bolime ayirken, temel ekipmanlarin, kavramlarin ve programlarin

taninmasina yonelik egitimle, prodiiksiyon egitiminin farkli oldugunu belirtir:

Prodiiktorliik ayri bir sey, siz kendi sarkilarimizi yapmak isterseniz
prodiiktorlik egitimi alip oturup sifirdan bir sarkiyr yapiyorsunuz.
Calmanin disginda kendiniz bir sey iiretmek istiyorsaniz bu egitim
sarkilarmiz1  yapabiliyorsunuz. Veya remix’ler, simdi artik
biliyorsunuz herkes remix yapmaya calisir. Bazi programlarin
araciligiyla, baz1 sarkilarin altyapilarin diizenlenmesi, degistirilmesi
ile ¢cok giizel remix'ler piyasaya c¢ikarabiliyorsunuz. Daha ¢ok kuliip

ve barlarda ¢alinan parcalar remix'lerdir. (Goriisme, 22.12.2014)

Kendi sarkilarim1 yapma disinda, remix'lerin, yani daha onceden yayinlanmig
pargalarin yeniden diizenlenmesininim de prodiiksiyon igine dahil olmasi, canli miizik
tiretiminde genellikle ayr1 olan prodiiktor, besteci ve icracinin DJ'lik vasfinda birlesmesi
anlamina gelir. Canli miizik tiirlerinde belirgin sinirlara sahip olan cover ve bir yaratici

edim olarak beste EDM DJ'liginde bulaniklasir. Genellike Rock miiziginde cover, daha
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once yaymlanmis parcayi aslina en yakin sekilde icra etme anlamina gelirken, bu pek
¢ok durumda calgisal yetenegin, icra edilen miizik kiiltiiri hakkinda bagliligin ve
bilginin bir gdsteresi olarak yiiceltilebilir. Ayhan Erol (2009) Zzmir Rock Scene isimli
calismasinda, yerel sound yoklugunu, tarihsel yatkinliklar biitiini ile izlerkitlenin hit
parcalari dinleme talebi ve miizisyenler i¢in hayran olunan gruplarin pargalarini
cover'lamanin iyi miizisyen olmanm bir gostergesi olarak yerel pratikleri nasil
etkiledigini gostermistir. Fakat, 6zellikle MP3 gibi formatlarin yayginlasmasindan once,
DJ daha 6nceden yayinlanmis plak koleksiyonundan yarattigi seckiyle fark yaratabildigi
icin, baska bir deyisle, DJ'ligin tarihsel yatkinliklar biitiinii, daha énceden yayinlanmis
pargalarin segkisine dayandigi igin bir yaratici figiir olarak DJ'den beklenti canli miizik

tirlerinde oldugu kadar kendi bestelerini yapma iizerine sekillenmemistir.

izlerkitlenin popiiler parcalara dayanan dinleme tutumu ve DJ'ligin yaratic1 bir
figiir olarak canli miizik tiirlerinden farklilasan degerler biitiinii, Izmir yerel scene'in
kiiresel diizeyde kimliklendirilebilir bir yerel sound olusumunu etkiledigini
soyleyebiliriz. Kiirsel anlamda Izmir yerel scene'in farklilastirilabilir belirgin sound
yoklugu, scene'in kendine 6zgii yerel sound denemeleri olmadigi anlamina gelmez. 21
Haziran 2018 tarihinde Fransiz Kiiltiir Merkezi'nde gergeklestiren “Miizik Bazar”
etkiliginde sahne alan DJ Nofrost daha ¢ok 1960'l1 ve 1970'li yillarin Anadolu Rock ve
donemin diger Pop miizik tiirlerine dayanan seti ile Tiirkiye'ye 6zgii soudnlarin EDM
uyarlamalar1 bu tiir yerel sound denemelerine 6rnek gosterilebilir. Fakat DJ Basar
Baykan'a gore, festivaller DJ'lerin setlerini kuliiplere gore daha 6zgiir kurguladiklari ve

birikimlilerini daha 6zgiir sergiledikleri performans alanlaridir (Gortisme, 26.04.2017).

DJ Timur Celikyay'da benzer ifadeleri kuliip ve beach partilerindeki
performans farkliliklarin1 anlatmak ic¢in kullanir. Beach partilerinde calan DJ'ler,
setlerini tatil turizminin dinamikleri tizerine sekillendirir. Beachler'de mekanmn kalbi
kuliiplerde oldugu gibi dans pistinden ziyade, plaj, deniz, ya da Chill Out ortamim
yansitan ¢esitli dinlenme kiiltiiriine uygun miiziklerdir (Goriisme, 13.11.2015). Fakat
kiiltiir merkezlerinde ya da festivallerde yapilan etkinlikler, kuliip mekanlarinda oldugu
kadar diizenli ve siirekli olmadig1 i¢in scene'in dinleme tutumlarin1 etkileme derecesi
kuliplere gore daha azdir. DIJ'ligin kiiresel diizeyde canli miizigin degerler

biitiinlinlindiin ayrisan {iretim ve icra yapisi, diger yerel sound olusumlarinin nasil



166

ortaya ¢iktigi sorusunu giindeme getirir. Daha oncede deginildigi gibi gibi; EDM'in

rizomik yapis1 ve Siyahi diasporik bilinci, bu sorunun en tutarli yanitlarindan biridir.

Chicago House'un Disko iizerine sekillenen yapisi, Techno'’nun Funk groove
kokenlerini Kraftwerk tizerinden tekrar kesfedisi, Atlantik'in diger yakasinda ortaya
¢ikan Acid House'nun miizikal anlamda en belirgin 6zelliginin Roland TB-303 tinist
olmasi, Hardcore'un Techno kokenleri ve Bristol Sound, Jungle gibi tiirlerde goriinen
Dup etkisi, genellikle bu yelliklerde bulunan Siyahi diasporik bilincininin bulunduklari
yerelliklerle melezlenmesini olarak goriiliir. Ayni zamanda miizik endiistrisi yeni
miizikal formlar1 tesvik etmek ve otantiklik unsuru katmak icin scene'lere ihtiyag
duyarken, scene'lerde internetten CD satisilar1 gibi miizik endiistrisi tarafindan yaratilan

cesitli teknolojiden yararlanirlar (Bennet ve Peterson: 3).

Cohen, Beatles'i biiyiik ticari basarist sonrasinda kayit firmalar1 ve medya ile
birlikte miizik endiistrisinin Mersey/Liverpol Sound otantisitesinin nasil insa edildigini
gostermistir. Kayit endiistrisinin yeni formlara olan ihtiyaci scene'lere olan bagimliligini
artirirken, scene igeresinde yer alan miizisyenlerin yaraticilik figiiriiyle hareket
etmelerini tesvik ederek yerel sound olusumlari i¢in temel motivasyon kaynagi olabilir.
Fakat kayit firmalarinin MP3 gibi formatlarin yaygimlasmasiyla yasadigi kriz ve Izmir
EDM scene'inde yerel sound olusumlarini arttirabilecek kayit firmalarinin olmayisi
DJ'lerin 6ncelikli olarak yaraticilik edimiyle hareket etmemelerinin nedenlerinden biri
olabilir. Psy Trance ve alttiirleri {izerine yogunlas DJ Orkun Murat, albiimlere par¢a
veren birkag DJ diginda Tirkiye'de kimsenin Psy Trance tiirlerinde prodiiktorlik
yapmadigini, kendisinin de yaratilictk edimiyle hareket ettigi bestelerinde yerel
unsurlari manevi degerlere gore kullandigini ve Psy Trance'in manevi meditafif yoniiyle
baglama soundundan daha ¢ok insanlar i¢in cezbedici yanin “ney” sesi oldugunu ifade
eder. Psy Trance gibi modern Bati degerlerinden daha ¢ok, Dogu kiiltiiriiniin spiritiiel
duygularinin 6n plana ¢iktigi ve evrensel birlik diisiincesinin hakim oldugu kiiltiirde,
“yerellik” modernite oncesi diinyada yasayan cemaatlerin kiiltiirel degerler biitiini
temsil eder. Dolayisiyla Psy Tarnce, Goa Trance gibi tiirlerin kendi endiistrileri iginde
cesitli yerel etkiler, scene'leri ayirt edici yerel sound girisimleri olarak algilanmaktan

ziyade, kiiresel diizeyde temsil edilen Psy Trance kiiltiiriine baglanmanin bir yolu olarak
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goriiliir. DJ Orkun Murat yerel etkilerden daha ¢ok internet iizerinden belli bir akisi
takip ettigini ifade eder (Gorlisme, 15.10.2015).

Toparlamak gerekirse, Izmir EDM scene'in kimliklendirilebilir yerel
sound'unun olmayist mekanlarinin izlerkitleyi hedef alan miizik politikas1 ve yerel
soundlar1 tesvik edici kayit firmalarin yoklugu gibi scene'in endiistriyel ayagiyla
baglantili oldugu kadar, DJ'liginin kendi tarihsel yatkinliklar biitiinii igeresinde canli
miizik tiirlerinde goriilen yaraticilik ediminin sadece 6zgiin iiretimlere dayanmamasi ve
kapsayici bir tiir adi olarak EDM altinda kiimelenen tiirlerin rizomatik ve diasporik

ozellikleriyle de iliskilidir.

3.1.4. DJ’lik Performansinin Ozellikleri

Belirli bir miizik formu etrafinda bir araya gelmis toplulugun Kkiiltiirel
pratiklerinin en 6nemli unsurlarindan birisi kuskusuz 0 miizigin icracilaridir. Yerel
scene igerisinde miizik endiistrisi, miizisyenler, izlerkitle, kiiresel veya yerel-6tesi
scene'in degerler kiimesi arasindaki iliski, scene'in kendine 6zgii tutumlarini belirler.
EDM DIJ'liginin kendi tarihsel yatkinliklar biitiinii ve degerler kiimesinin degisimi Izmir
yerel scene icersinde de performans sergileyen DJ'lerin hem s6ylemsel hem de icrasal
paratiklerinde de goriiliir. ik olarak teknolojik yeniliklerden once DJ'lik yapmaya
baglamis 40l yaslarin ortalarindaki DJ'ler, DJ'lige dijital ve teknolojik yeniliklerden
once bagladiklart igin, plaklarla yapilan DJ'ligi bir otantisite unsuru ve geng DJ'lerin

sahip olmadiklar altkiiltiirel sermaye bi¢imi olarak sunarlar:
Ali Bey, siz ne zaman ve nasil basladiniz DJ'lik yapmaya?

Ali Baran: 1994 senesinde plaklar ile basladik. Tabi ki biz
basladigimiz zaman internet dahi  bu sekilde degildi. Simdiki gibi
controller, bilgisayar ile yapilan DJ'lik falan, o yillarda 6yle bir sey
yoktu. Tamamen pikaplarla, gidip plak alip yaptigimiz bir isti. O
yillarda bunlarin egitimi de yok. Ne yapiyorduk: iyi bilen bir DJ
arkadagin yanina ¢irak olarak giriyorduk. Ondan isi 6grenip piyasaya
yetisip geliyorduk. ... Ama “Pioneer DJ'ligi denilen bir olay var,
simdi biliyorsunuz ki bu isin tepesinde Pioneer var ve bir ¢ok seyi

Pioneer kendisi yaptig1 i¢in yeni DJ olan arkadaslar Pioneer ile egitim
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alip, Pioneer ekipman olmadan gidip higbir yerde c¢alamazlar.
Gittikleri yerlerde biz su 'setup’ ile ¢alisiyoruz talebinde bulunurlar.
(Goriisme, 24.12.2014)

Hem radyo hem de EDM DIJ'ligi yapan Timur Celikyay, simdiki DJlik
olanaklarinin eskiye kiyasla ¢ok daha rahat oldugunu vurgulamasma Kkarsin,
kaydedilmis materyallere ulasim kolayliginin ekonomik ve kiiltiirel sermayesi miizik
arsivene dayanan DJ'in fark yaratmasi i¢in artik eskiden ¢ok daha fazla efor sarfetmesi
gerektigini ifade eder:

Siz 1993 yilinda baslamisiniz, 0 zaman yaptiginiz DJ'lik ile simdiki

arasindaki farklar  neler?

Su anda her sey ¢ok daha rahat. Eskiden daha zordu. Bizim
Ankara’daki radyo direktériimiiz Los Angels merkezliydi.
Radyoculuk konusunda hepimizi o egitti. O, ayda bir bir bavul “CD”
getiriyordu. Miizige o kadar kolay ulasamiyorduk eskiden. Simdi her
seyi internet araciligiyla bulabiliyorsun. Bulamadigin bir sey oldugu
zaman sanat¢iya Facebook {izerinden yaziyorsun yolluyor sana.
Internet miizigin gelisimini ¢ok etkiledi, prodiiksiyonu ¢ok etkiledi. ...
Simdi ise iyi seylere ulasmak igin arastirmak gerekiyor. Yani ben
haftada bes giin program yapiyorum, bu yaklasik olarak 60 parga eder,
bu parcalari bulabilmek i¢in- tabi bunlarin hepsi yeni degil- ortalama
ben her ay yaklasik olarak 500 parca eliyorum, 200-300 pargay1
filtreden gegirip ¢aliyorum. Eskiden sanahitap etmese bile, hig
olmazsa prodiiksiyon kalitesinde iyi oldugunu biliyordun. Cok degisti
her sey, DJ'lik agisinda da 6yle. Eskiden iki tane turntable'in olacak
mix’serin olacak ve onlarla vakit gecirmen gerekiyordu. Calmayi
ogrenmek, beat-matching falan yapmak c¢alisman, emek harcaman
gerekiyordu. Artik 6yle degil, ¢ok daha kolay, yani teknik olarak ¢ok
daha kolay. Mantik olarak ayni; miizigi bilmiyorsan, ¢aldigin Kitleyi
bilmiyorsan onlar1 nasil yonlendirecegini bilmiyorsan bir sey
degismez. (Gorlisme, 13.11. 2015)
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[k boliimiimde vurgaladigimiz iizere, turntable'la calmak, plaklara dokunmak
ve plaklar tizerinde cesitli efektif etkiler yaratmak, DJ'ler arasinda zorluk derecesi ve
canli miizik icralarindaki miizisyenlik degerlerine daha yakin goriilerek bir altkiiltiirel
sermaye bileseni olarak goriilebilir. Fakat alan ¢alismasi boyunca ve alan ¢alismasi
disinda yurtdisindan gelen yabanci DJ'lerde dahil olmak tizere performanslarin birgogu,
plaklardan ziyade son teknolojik gelismelere uyarlanmig turntable gibi ekipmanlarin ve
Pioneer gibi firmalarin DJler i¢in piyasaya sundugu cesitli yazimlar araciligiyla
gerceklestirilir. DJ'ler eski otantik c¢alim tekniginin altkiiltiirel sermayesine karsin,
genellike son teknolojik yeniliklerle olusturduklar1 setuplarini tercih etmelerininini
ekonomik, tasima kolayligt ve en soundlara uygunluk gibi basliklar altinda
siniflandirirlar. Timur Celikyay; plak ve CD arsivciligine dayanan DJ'ligin ekonomik
anlamda biiylik bir yatarim gerektirdigini ilk CD'lerin ¢iktigi dénemde fiyatlarinin
seksen dolar civarinda oldugunu belirtir. Dolayisiyla kiiresel diizeyde oldugu gibi, Izmir
EDM scene icinde de plaklarla yapilan performans, zorluk ve ogretilicik degeleri
acisindan bir altkiiltiirel sermaye bileseni olarak goriilmesine karsin, performanslar son

teknolojik gelismelere uyarlanmis steup'lar ile gergeklestirilir.

Calim teknigi ve setup tercihi agisindan kiiresel EDM scene degerlerini takip
eden DJ'ler, performanslari esnasinda caldiklari set tercihlerini genellikle mix ve remix
teknigi ile kurgular. Mix, en basit anlamda seti olusturan pargalarin bpm ve tonunu
birbirleriyle uyumlu bir sekilde birlestirme islemidir. “Beat matching” gibi terimlerle
adlandirilan teknik, 6nceden kaydedilmis miizikler arasinda kopukluk olmadan uyumlu
bir baglantiyr amaclar. Remix ise; bir parcanin orijinal versiyonunundan farkl: bir
bi¢imde mix’lenmesidir. Mix'ten farkli bir bigimde, remix‘lenen parganin sadece tonal
uyumu ve bpm degerleriyle oynanmaz. Parcanin Orijinal baglami igerisinde olmayan

yeni sample'lar ve yeni bir kompozisyon diizeni remix'lerin genel karakterini olusturur.

DJStore isimli DJ'lik egitimi veren firmanin ortaklarindan biri olan DJ Ali
Baran'a gore; kiiresel diizeyde oldugu gibi, Izmir EDM scene icersinde yer alan DJ'lerin
setlerini en gok mix ve remix teknigi ile olusturulmus pargalardan kurguladiklarini ifade
eder. Fakat parcanin komposizyonel diizenine midahale, parganin ses dosylarini
yeniden islenmesi, kesilmesi, filitre edilmesi ve yeni sample gibi ses dosyalarinin

eklenmesini igerdigi i¢in farkli bir DJ'lik yetenegi gerektir. DJ'lik terminolojisi iginde;
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prodiiktorliik olarak adlandirilan bu olgu, kendi bestelerini yapan DJ'ler i¢in kullanildig:
gibi, remix yontemiyle bir pargayr yeniden diizenleyen DJ'ler i¢inde kullanilir. DJ Ali
Baran DJ'lik egitimini bu iki olguya gore sekillendirdiklerini belirtir. Temel DJ'lik
egitimi disinda, kendi pargalarin1 yapmak ya da parcalar1 remixlemek isteyen kisiler

prodiiktorliik egitimine yonelir:

Prodiiktorliik ayr1 bir sey, siz kendi sarkilarimizi yapmak isterseniz
prodiiktorliik egitimi alip oturup sifirdan bir sarkiy1 yapiyorsunuz.
Calmanin disginda kendiniz bir sey iiretmek istiyorsaniz bu egitim
sonucunda kendi sarkilarimizi yapabiliyorsunuz. Veya remix'ler, simdi
artik biliyorsunuz herkes remix ¢alisir. Bazi programlarin araciligiyla,
bazi sarkilarin altyapilarin diizenlenmesi, degistirilmesi ile ¢cok giizel
remix'ler piyasaya c¢ikarabiliyorsunuz. Daha c¢ok kuliip ve barlarda
calinan pargalar remix'lerdir (Goriisme, 24.12.2014).

Kendi pargalarini tireten ya da baska parcalari remix teknigi ile yeni bir
baglama oturtan DJ'ler ile daha 6nceden kaydedilmis miizikleri mix teknigi ile ¢alan
DJ'ler arasindaki farki tanimlamak ig¢in kimi DJ'ler arasinda “performans DIJ'i” ve
“prodiiktor” terimleri kullanilir. DJ Orkun Murat'a gore, prodiiktor kendi pargalarini
(bestelerini) yapan ve yaraticilik edimi ile hareket eden DJ'i tanimlarken (Goriisme,
15.10.2015), DJ Emre Can Bulut bu terimlerin ¢cok anlamli olmadigini, ¢iinkii Izmir
yerel scene iginde iiretim yapan DJ olmadigini vurgular (Goriisme, 26.04.2017). Fakat
daha ¢ok Psy Trance ve alttiirlerine yogunlagsmis DJ Orkun Murat'a gore, prodiiktorliik
yapan ve bir yaratici edim olarak kendi pargalariyla 6n planan ¢ikan DJ'lerin sadece
kendi bestelerinden olusan bir set olusturmasi nadir bir durumdur. Kiiresesel anlamda
DJ'leri kendi tiretimlerini hem beste hem de remix yoluyla setlerinin igine dahil etmesi
yaygimn bir durumken, Izmir yerel secene icinde yer alan yerel DJ'ler genellikle daha
onceden kaydedilmis ve yayinlanmis parcalarinin mix'leri iizerinden performans
sergilerler. Daha onceden kaydedilmis parcalara dayali setlerin seckisi genellikle yerel
DJ'ler i¢in performans sergiledikleri mekan, giin ve saate gore sekillenir. DJ Timur
Celikyay, ¢alinan mekanin bilindigi durumlarda iki saatlik performans igin yedi-sekiz
saatlik playlist hazirladigini ve genellike bu listeye sadik kaldigini ifade eder (Goriisme,
13.11.2015).
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Izmir'in en uzun soluklu EDM kuliiplerinden biri olan 1888'de sik sik
performans sergileyen ve ayni1 zamanda bir organizasyon kolektifinin tiyelerinden olan
Emre Can Bulut'a gére; EDM'ginin dans pisti ve eglence odakli yapisinda dinleyicilerin
miizik konusunda ¢ok segici olmadigini ve bu yiizden c¢alinan mekanin dinamiklerini
gbz oniinde bulundurarak setlerinin kurdulandigini 6ne siirer (Goriisme, 26.04.2017).
Bir miizisyen olarak DJ'in miizige atfettigi degerler biitlinii ile dinleyici tutumu arasinda
olusan celiski, scene igerisinde DJlerin sdyleminde belirgindir. Emre Can Bulut
disinda, DJ Timur Celikyay (13.11.2015), Zeynep-Basar Baykan cifti, kiiltiirel ve
ekonomik sermayesi miizik arsivine dayanan DJ'in bu birikimi, izlerkitle'nin eglence ve
popiiler pargalar1 dinleme tutumundan dolay1 tam olarak yansitamadigini 6ne siirerler.
Yerel secene iginde yer alan DJ'lere gore, izlerkitle'nin popiiler pargalara dayali ve dans
pisti odakli dinleme tutumu, mekadn odakli DJ performansin1 setlerininin
kurgulanmasinda ya da belirmesinde en 6nemli faktordiir. DJ'ler 6zellikle tatil glinlerine
denk gelmesi nedeniyle izlkerkitle'nin en yogun oldugu cuma ve cumartesi giinleri
setlerini popiiler parcalar ve trend tiiler tizerinden kurgularken, genellikle daha diisiik
katilimin gergeklestigi DJ performansina yer verilen tek hafta i¢i giinii olan garsamba
etkinlikleri, popiiler parcalar ya da trend tiirler disinda mekansal anlamda daha az sahne
imkan1 bulabilen tiir segkilerine ayrilabilir: Carsamba giinleri daha ¢ok altkiiltiir
geceleri, miizikleri oluyordu burada. Mesela, Istanbul'dan Black House diye bir olusum
vardi bas miizigi lizerine. Onlarin 2 yil 6nce Carsamba geceleri vardi ve ¢ok giizeldi.

Ama o gruba Cuma ve Cumartesi giinleri verilmez” (Goriisme, 26.04.2017).

Izlerkitlenin dinleme tutumuna odaklanan EDM kuliiplerinin ticari kaygilarmin
daha az oldugu hafta ici etkinlikleri disinda, DJ'lerin setlerini daha 6zgiir ve tiirsel
cesitlilige gore kurguladigr sahne imkanin1 EDM odakli veya EDM yer veren festivaller
sunar. Bagar Baykan'a gore, festivaller dans miizigi kuliiplerine gére DJ'lerin 6zgiin
setlerini ve birikimlerini daha iyi yansittig1 sahnelere ev sahipligi yaparlar (26.04.2017).
Mekansal baglamin degistigi, izlerkitlenin beklentilerinin buna goére sekillendigi
durumlarda, ortamin atmosferini yaratmak ve yonlendirmekle yiikiimli olan DJ'in set
tercihleri her zaman dans pisti odakli haz kdltiirii iizerine kurulmaz. Timur Celikyay,
beach'lerde ¢alan DJ'lerin sahil turizminin kendine 6zgii haz pratiklerinin DJ'i dans pisti
merkezi etrafinda sekillenen seckisinden farkli bir sete yonlendirdigini ifade eder

(13.11.2015). Sahil turizmin kendine 6zgii hazlarinin kimi durumlarda dans pistini
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hedef alarak sekillendirdigi goriisiine katilmakla birlikte, buradaki asil unsurun DJ'in
performansini  gergeklestirdigi saat oldugunu soylemek gerek. 1.08.2015 tarihinde
Cesme'de Fly-Inn Beach isimli mekanda gerceklestirilen Sense EDM festivali 6gle
saatlerinde baslayarak ertesi giine yayilan line-Up'1 bu baglamda 6rnek olabilir. Giiney
Afrika'li DJ Culoe De Song, Ripperton ve Saiz gibi “Main Stage”de yer alan kiiresel
diizeyde taninan DJ'lerin disinda, “Sand Stage” olarak adlandirilan sahnede o6gle
saatlerinde performans sergileyen Cinar Uguriu, Orhan Yilmaz, Islandman sahne adiyla
Tolga Bdayiik gibi Tirkiye'li DJ'lerin setleri arasindaki fark, bir biitiin olarak etkinlige
yayilmasi diisiiniilen enerjinin kapasitesi diisiiniilerek kurgulandigi gibi, 6gle ve aksam
ve gece yarasminda degisen mekansal onceliklere gore de sekillenir. Festival alanina
ulastigim saat 16: 40'da “Sand Stage” sahnesinde performans sergileyen DJ Cinar
Ugurlu Tech House, Progressive House gibi tiirlere dayali orta bpm'li bir seti tercih
ederken, Tolga Boyiik'iin performansi diisiik bpm’li Triphop IDM (Intelligent Dance
Music) segkileri tizerine kurgumasi, daha ¢ok plaj ve deniz etrafinda sekillenen vibe'a
uygun oldugu gibi, ertesi sabaha kadar siirecek kesintisiz miizik akisinda katilimcilarin
enerjilerini de dogru yonlendirmeyi amaglar. Aym1 mantigin ozellikle en yogun
katilimin yasandigir cumartesi giinleri EDM kuliiplerinde ya da o giin i¢in EDM yer
veren mekanlarda da isledigini soyleyebiliriz. Genellikle gece yarisi1 veya gece yarisina
yakin bir saatte olusan ana etkinlikten 6nce sahne alan DJ, disik ve orta bpm'li
parcalara dayanan ve daha diisiik volimli seti ile ile ana etkinlik once izlerkitle'yi

belirli bir enerji seviyesinde tutmak ister.

Toparlamak gerekirse, Izmir yerel scene'i icerisinde performans
sergileyen DJ'ler, tiretim teknikleri ve performans yontemleri ile kiiresel diizeyde
isleyen genel tutumlar1 takip ederler. Fakat ticari kuliiplerinin izlerkitlenin popiiler
pargalar ve trend soundlar dinleme tutumunu takip etmesi, scene iginde kayit firmalari
gibi hi¢bir zaman endiistriyel bosluklar, bir sonraki baslikta gorecegimiz gibi yerel
scene'e kimliklendirilebilir yapisin1 kazandiran yerel sound olusumu iizerinde etkilere

yol agar.

3.2. izmir’de EDM Baglaminda Ritiielin Gériiniimii

Ritiiel kavraminin bugiin akademik ortamdan giindelik hayata kadar yaygin bir

bi¢imde kullanilmasi onun islevselligine isaret ederken diger yandan da giderek
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anlaminin muglaklasmasina neden oldugunu daha 6nce de belirmistik. Bir kavram,
praksis, siireg, ideoloji, 6zlem, deneyim, islev- anlamina gelebilen ritiiel (Schechner,
2015: 258), simirlarin son derece ince ve kiiltiire 6zgii yanlarina ragmen en temel
bicimde kutsal ve sekiiler olarak ayristirilir. Fakat bu ince ve kiiltiire 6zgii gecisken yap1
EDM s6z konusun oldugunda iyice bulaniklasir. Daha sonra gorecegimiz gibi, izmir
scene iginde yer alan kimi bireyler, takipg¢isi olduklari tiirlerin olusturdugu kiiltiirel
cergeve baglaminda, EDM deneyimini kutsallikla iligkili bir bicimde meditatif ve baska
diinyalara topluca baglamay1 olanakli kilan kiiltiirel pratikler olarak yansitirlar. EDM
performanslarinin antik ritiiellerin ¢agdas bir yansimasi oldugu diisiincesi Rave kuliip
kiltirii katilimeilar1  arasinda techno-samanizm neotribalizm gibi  kavramlarda

goriildigii gibi sdylemsel olarak iyice yerlesmistir (Gerard, 2004: 167).

Rave ve kuliip kiiltiirlerinin doniistiiriicii agkin (transcendent) ve yari dinsel
(quasi-religious) oldugu konu iizerinde ¢aligma yapan bilim insanlar1 tarafindan kabul
goriir. Son yillarda birgok akademisyen Rave'in dondstiiriicii ve sprirtiiel pratik olarak
yeni bir dinsel hareket olarak gérme egilimindedir (Olaveson, 2004: 83). Ornek olarak
Rietveld, Chicago House etkinliklerini “gece vakti kilisesi” olarak tanimlarken Gore,
DJ'i enstriimani davul yerine turntable olan “rahip”, Hutson'da DJ'i Raver'lar1 (Rave
miidavimi) esrik (ecstatic) yolculuklarinda bir kilavuz olarak ele ald1 (Aktaran Gerard,
2004: 83). Kisacasi akademik caligmalar i¢cinde Rave, Corsten’in dnerdigi gibi (Aktaran
Gerard, 2004: 83) modern kentsel genglik sahnesinin sembolik ve proto-dinsel bir
pratigi olarak goriiliir. Bugiin Rave sahnesi iizerine en ¢ok ¢alisma iireten kisilerden biri
olan antropolog Graham St John (2004), Rave'i Erik Davis'in Techgnosis: Myth, Magic
and Mysticism in the Age of Information calismasina atifta bunarak gnostik bilginin
yeniden canlanmasi olarak ele alir. Kisinin kendinden biiytik bir seyle birlesme fantezisi
yeniden canlanmay1 vurgulayan baska bir anlati kiimesinde tespit edilebilir. Genellike
igsel benlik olarak yorumlanan doga, kadin, yerli insan, homolojik olarak uyumlu ve
taninan hierophanic degerler olarak kutsalin anlatilaridir. Unutulmus kabile kokenlerine
yeniden baglanma arzusunu ifade eden bu anlatilar, atalarla ilgili mecazlar1 kullanir. Bu
nostalji hippi ya da Punk gibi altkiiltiirel momentlerin giiclii isteklerinde ya da erken
Rave partilerinin Ibiza ya da Goa gibi bolgelerinde 6zleminde goriilebilirken Rave sik
stk genellestirismis bir mirasi animsamanin yontemi olarak algilanir. Bu daimicilik

(perennialism) boyunca herhangi bir Rock konseri, Disko ve Kuliip scene'inde bu tespit
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edilebilirken bu anlatilar Bat1'h olmayan modern 6ncesi ritiilleri yeniden talep eder (St
John, 2004: 23-24).

Fakat izmir scene i¢inde soylemsel analatik olgularla birlikte, biitin EDM
sahnesinin katilimcilar agisindan dinsel ya da yari-dinsel maneviyat yiikli degerler
biitiinii yansittigin1 séylemek miimkiin degil. Miizik etrafinda orgiitlenen deneyime
dayali akigin kendi dogasi, dinsel ritiiellere benzer siiregler iiretmesi, miizikle iligkili
deneyimleri kendi basmna yari-dinsel ya da yeni-dinsel olgular haline getirmez.
Yukaridaki arasgtirmalarda deginilmeyen ya da gozden kacirilan nokta, yeni-dinsel
olgular olarak ele alinan Rave etkinliklerinin genellikle, hippi otansitesi iizerine kurulu
New Age gibi hali hazirda yeni-dinsel pratiklerle i¢ ige gegmis Psy Trance ve alttiirleri
etrafinda sekillenen tiirlerin senkretik yapisidir. Izmir EDM scene'in en biiyiik tasiyic
konumunda olan kuliip etkinliklerinde genellikle House, Techno gibi kent merkezli
etkinliklere dayanan ticari dans miizigi sahnesinde Z gibi goriisme kisileri (Goriisme,
22.12.2017), EDM deneyimini “mistik™ olarak nitelemesine karsin, dini referans noktasi
cizmezler. Kiiltiirel referans noktasi olarak sdylemsel insanin Onemi, ele alinan
kiiltiirlerin kendi yapisi i¢inde degerlendirilmelidir. Bu House, Techno gibi kent odakli
kuliip kiiltiiriinde katalimcilarin bir biitiin olarak yeni-dinsel duyarliliklar tasimadig
anlamina gelmez; fakat Goa-Trance, Psy Trance gibi, otantik ve sembolik degerlerininin
yeni-dinsel uygulamalarla i¢ ice gectigi bir baglami da teskil etmezler. Ritiielin
zamansal-mekansal kurgulanmasi olarak gorsel-isetsel alanin olusumu Psy -Trance gibi
kiiltiirlerde bu tiir sembolik bilesenlerle kurulur. Genellikle dogal alanlarda yapilan
festival alani, cesitli mistik ya da kutsal sembollerle doludur. Buna karsin, katilimcilarin
stil/tarz ve miizigin yiiksek bpm'e dayali yapisininin kent odakli kuliip kiiltiiriince pek
hos karsilanmadigi i¢in mekan kiralamakta zorluk g¢ektiklerini belirten Orkun Murat,
gegici bir siire kiraladiklar1 yerlere mekan kendi misterisi gelmesiyle birlikte icerideki
gorselligin, kiyafet kodlarmin rahatsiz edici bulundugunu ifade eder (Goriisme,
15.10.2015).

Buna karsimn, 1888, Vagabonda ve Kovan gibi EDM kuliipleri, sembolik
anlamda higbir dinsel degere atifa bulunmaz. Dolastyala, Izmir EDM sahnesi 6zelinde
bir biitiin olarak EDM'ni yeni-dinsel olgularin ortaya ¢iktigi deneyimler akisini iireten

ritliellestilmis edimler olarak gérmek dogru olmaz. Ancak dini ritiielin kutsalla iliskili
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bir sekilde, kisilere giivenlik duygusu saglamanin yani sira, varolussal olaylarin giiniin
sartlarmna gore adapte edilmesine, canlandirilmasina ve tekrar edilmesine olanak
sagladigr (Wulf, 2015: 265) kabul edilirse Psy Trance odakli Rave kiiltiiriiniin yeni-
dinsel duyarliklar tasidigini ve etkinliklerinin de yari-dinsel ritiiel boyutlar1 oldugunu
kabul etmek gerekir. Bununla birlikte, Rave deneyimiyle sekillenen dinsel ya da
inangsal olgularin bagina getirilen “yeni” ya da “yar1” gibi sifatlar, EDM'nin giindelik
hayatin toplumsal diizenini gegici bir siireligine yok sayan eglence ve haz iizerine
kurulu karnaval o6zelliklerini niteler. EDM hem vyeni duyarliliklar1 tasiyan tiirsel
formlarin kiiltiirel etkinliklerinde hem de bu tiir duyarhiliklarim sembolik, séylem anlati
icinde yansitmayan tiirlerin partilerinde karnaval 6zelliklerini barindirir. Daha 6ncede
ifade ettigimiz gibi; Bahtin (2005) halkin giilmeye dayali ikinci hayati olarak
tanimladigi karnavali, var olan normlarin askiya alindigi gegici ozgiirlesme siireci
olarak tanimlamasina karsin, karnavilin, dini, mistik ve dua karakterinden siyrilmis
oldugunu ifade eder. Rave'in yeni-dinsel bir olgu olarak ele alinmasi1 ama ayni1 zamanda
karnaval unsurlar1 barindirmas: ilk bakista birbriyle tezat olusturan agiklamalar gibi
gortinebilir. Ama Bahtin'in kuraminda, ilksel ritiiellerde ige i¢e olan biitiin unsurlar
ortacag boyunca sadece karnaval zamani ve mekana sikismistir. Bununla birlikte, Rave'i
karakterize eden dinsel boyutlar genellikle St Joh'in (2004) neo-pagan dedigi, Bati
uygarhiginin su anki baskin dinsel olgularinin disinda yer alan edimlerle birlesir. Bu
baglamda, diizeni onaylan giiglendiren bir yapiy1 degil, geleneksel diizenden

styrildiklar gegici bir 6zgiirlesme anin1 temsil ederler.

[zmir EDM scene'i limanal evreleri ve ritiielin bilesenlerini ayri ayr1 ele
aldigimiz bolimde goriilecegi gibi, hem yeni-dinsel olgularla birlesen hem de bu tiir
duyarhiliklarin  sdylemsel ve sembolik olarak insa edilmedigi tiirlerin kiiltiirel
pratiklerinde karnaval 6zellikler barindiran ritiiel yapilarla karsilagilir. Izmir Rave ya da
EDM, kendi uzam ve zamani iginde, giindelik hayat i¢indeki rollerin, hiyerarsilerin
askiya almdig gegici siireligine kurulan ikinci hayat: temsil ederler. Ozgiirlesmenin
zamant Ve mekan, Bahtinin (2005) ortagag karnavallarinda gosterdigi gibi
kisitlanmistir. Bugiin Rave ya da EDM etkinlikleri de biiyiik bir oranda devletin yetkili

mercihlerinin izin verdigi ¢erceve icersinde gerceklestirilir.
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Sonu¢ olarak, Izmir EDM sahnesinde ortaya cikan siirecleri Kkarnaval
Ozellikleri barindiran ritiieller olarak goriiyorum. Bu ritiilller, belirli paratiklerin biitiin
asamalariyla birlikte istikrarli ve tanimlanabilir bir bigimde ifade edilen ritiiel tanimini
kapsar. EDM'nin gorsel isitsel alani bir ritiiel teknolojisi islevi gorerek katilimcilarin
giiclii deneyimler tiretmesi ve kimileri i¢in de kutsalla bag kurmaya olanak saglayabilir.
Izmir EDM sahnesinde ortaya ¢ikan bu ritiiel uygulamalarin everelerini de daha oénce
belirtildigi gibi Van Gennep ve Turner tarafindan gelistirilen 6zel ritiiel kuramiyla

aciklamaya ¢alistyorum.
3.2.1. Pre Liminal Evre: Stil/Tarz Kodlamasi ve Parti Oncesi Hazirhklar

Van Gennep'in ritiiel kuraminda “ayrilma” evresini tanimlayan pre-limnal
dénem, EDM sahnesi 6zelinde stil/tarz kodlamasi, olas1 birden fazla etkinlik segenegi
hakkindaki tercihlerin yapildigi parti 6ncesi durumu belirtir. Ritiiel 6ncesini tanimlayan
bu asama, 6znelerin giindelik hayatin normlarindan, statiitiilerinden siyrildiklari ayrilma
siirecinin basladigin1 gosteren hazirliklar1 kapsar. Izmir EDM sahnesini olusturan
bireyler etkinlikler dncesi kendi stil/ve tarz kodlamalarini, etkinligin bilesenlerine goére
de sekillendirebilirler. Etkinlik oncesi kendi kiyafet kodlarina 6zel 6nem gosterdigini
belirten X, bunu giindelik hayattaki stiliyle uyumlu bir bigimde yaptigin1 belirtmesine
ragmen, Ozellike dans olan diiskiinliigii dolayisiyla daha rahat kiyafetler tercih ettigini
belirtir. Buradaki 6nemli unsur, dans i¢in rahat kiyafet seg¢imlerdir. Limnal evrede
katilimcilarin kapi kurallarini (fiili esikleri) asamasi i¢in 6nemli oldugu belirtilen stil ve
tarz goriisme kisisi i¢in, kapr kurallar1 agmaktan c¢ok giindelik kiyafet kodlarindan
styrildigr ve etkinligin ana bilesenlerine gére uyumlu bir tarzin olugturulmasini amaglar
(Gortisme X, 22.03.2018). Fakat ayni goriisme Kkisisine gore, bir kadinin insanlar
tizerinde ¢ok kotii bir imaj birakmiyorsa igeri alinmamasinin zor oldugunu one siirer

(Goriisme X, 22.03.2018).

Buradaki 6nemli nokta, stil ve traz kodlamasinin bir kadin birey olarak kapi
esigini asmaktan ¢ok, etkinligin dans bilesenini hedefleyerek giyinmektir. Buna karsin,
gbriisme kisisinin Izmir'de az sayida olan EDM miizigi kuliiplerine uzun siire gittigi ve
mekan Ozneleri ile kendi arasindaki asinaligin fiili esik kaygisini etkileyebilecegini
unutmamak gerekir. Ancak goriismeci Z,, EDM mekanlarina gitmeden onceki kiyafet

ya da stil/traz kodlamasini, is hayati disinda resmi giyinmemenin verdigi 6zgiirliik
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olarak goriiriir. Ona gore; is hayati disinda istedigi kiyafetleri giyebilmesi, giindelik

hayatin, statiilerinde, kurallarindan siyrilmanin bagladig1 zamani tegkil eder:

Tabi ki herkes gibi kendimi iyi hissettigim seyleri giymeye
calistyorum. Ama bunlar insanlarin her zaman giydigi seyler aslinda.
Rahat ve spor giyiniyorum is hayati disinda. Haftanin bes giinii is
yiiziiden takim elbise giyinmek zorunda kaldigim i¢in biiyiik bir keyif
oluyor, is hayatinin disinda oldugumu anladigim anlardan birisi bu.
Bunun disinda zaten hafta sonu hep bir mekan gidiyorum ve resmi
olmayan rahat seyler giyiniyorum. Kot pantolon ve deri ceket gibi

seyler bunlar, ¢cok 6zel degiller yani. (Goriisme, 17.02.2018)

EDM mekanlarina giderken kendini iyi hissettiren kiyafet tercihleri,
ritiiellerden Oncesi asamada giindelik hayatin, normlariyla araya sembolik bir ¢izgi
cekmesi agisindan da 6nemlidir. Universite dgrencisi olan bir énceki goriismecinin
aksine, stil/tarz kodlamasi, hafta i¢i is kurallarina gore giyinmenin getirdigi
yiikiimliikten styrilma anidir. izmir EDM sahnesinde etkinlik mekanlarmin fiili esiklerin
asilmastyla birlikte, miizik etrafinda orgiitelenen parti uzamina giris ile baslayan liminal
evreden onceki donemin tamani kapsayan pre-liminal evre, stil/tarz kodlamasi disinda,
Kimi bireylerin ge¢ baglayan etkinliklerden 6nce bir araya geldikleri asamayi da
karakterize eder. Z gibi izmir EDM scene'i olusturan bireyler, dzellikle cuma-cumartesi
24: 00'da baslayan etkinliklerden once evlerde bir araya gelerek parti saatine kadar
kendi on-partilerini diizenleyebilirler. Burada amag, miizigin basladigi an1 temsil eden
liminal evreden once, kiigiik arkadas grubuyla birlikte bir on-parti diizenlemektir
(Goriisme, 22.12.2017).

Ev partilerinde playlisten c¢alinan miizik, EDM'min gorsel isitsel alaninin
ayriciligint ve fiili esikten sonra ulasilan komiinitasin varligini icermedigi igin pre-
limnal evrede degerlendirilmez. Hatirlayacaginiz iizere, pre-liminal evreyi karakterize
eden diger bir siirec, mekan tercihi ve yolculuk deneyimidir. Ancak, Izmir EDM
scene’nin smirli olan mekan kapasitesi, mekan tercihlerinin evrensel baskin
scene'lerdeki gibi, se¢ime tabi 6zel bir haz ya da kapi kurallarinin agilip mekan girmeyi
saglayan tercihe dayanan stratejiyi icermezler. Izmir'de her gecen giin mekan sayis

artmasina ragmen, alan calismasi yaptigim siire boyunca etkinlik sayilarindaki artis
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2018-2019 yillan igersinde gergeklesmistir. Buna karsin, tek gecelik etkinliler simirli
mekanlarin karsisinda en biiyiik alternatifler olmustur. Fakat Izmir scene'i olusturan X
gibi bireyler, belki yillar boyu siiren mekan azliginin getirdigi aliskanliklarin etkisiyle
bir giinliik etkinlik mekanlarina sicak bakmayabilirler. 1888 gibi uzun yillardir var olan
mekanlara karsi gelistirilen asinalik ve aidiyet duygusu, bir giinliik etkinliklerin
stiprizlerine tercih edilebilir (Goriisme, 17.02.2018).

Toparlamak gerekirse, EDM baglaminda pere-limal evre, gergeklikten
ayrilamaya tekabiil eden ve ayrilik ayinlerini igeren bir olgu olarak, stil ve tarz
tercihlerinin yapildigi, baskalariyla bulusmalarin planlanabildigi ve kimi EDM
miidavimlerinin EDM'nin gorsel isitsel alanina ulasmadan 6nce kendi on-partilerini
verdikleri liminal evreden onceki asamay1 temsil eder. Yani Turner'in ifadesiyle, bir

durumdan kopmayi isaret eden sembolik davranislardan olusur (2018: 95).

3.2.2. Liminal Evre: Fiili Esikler olarak Kapr ve Toplumsal Yapidan
Koparak EDM Sahnesine Baglanma

Van Gennep'in gegis ayinlerinin ikinci evresini olusturan liminal evre, ritiiel
Oznelerinin niteliklerinin muglaklastigi, gegmis ve gelecek arasindaki durumlarindan
birkagina ya da higbirine sahip olmadig kiiltiirel bolgeden geger (Turner, 2018: 95-96).
EDM baglaminda 6zellikle kent odakli kuliip ve konser salonu etkinliklerinde bu evre,
etkinlik mekanlarinin girislerine ulasilmasiyla baslar. Burada miisteriler, esigin tizerinde
statiilerinden siyrildiklar1 ya da esitlendikleri “rahim” benzeri bir konuma gegerler.
Hatirlayacaginiz gibi  Turner, esikteki insanlarin konumlarin kagilnmaz olarak
muglakligina vurgu yaparak, esikteligi (liminalite) rahimde olmaya olmaya,
biseksiiellige ya da ay tutulmasina benzetir (2018: 96).

EDM mekanlariin diger etkinlik mekanlarina gore en ayrici noktalarindan biri
kap1 kurallaridir. Katilimeilarin, bir durumdan kopmay1 isaret eden sembolik davranislar
biitiiniiyle baglattig1 ayrilik evresi, EDM mekanlari girislerine ulaginca son bulur. Izmir
EDM mekanlarinin birbirinden farkli kapi kurallarina ragmen, Cumhuriyet Bulvart No:
248 2. Kordon/Alsancak adresinde yer alan 1888 isimli EDM mekéan, kap1 kurallarinin
en siki uygulandigi kuliiptiir. Genellikle en yogun giinler olan cuma ve cumartesi giinii,

Ozel giivenlik firmalarindan gelen tek tip takim elbiseli iki giivenlik gorevlisi mekan
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caddeye bakan giris kapisinda miisterileri karsilar. 1888'in resident DJ'i olan Emre Can
Bulut, kapidaki giivenliklerin mekan doluluk orani ve kadin erkek dengesini gozeterek

aninda se¢im yapmak zorunda olduklarini ifade ederler (Goriisme, 26.04.2017).

Cesitli hazirliklar1 yaptiktan sonra kapidan donmenin en sikict durum oldugunu
belirten Y, kapidan igeri girememenin asil nedeni olarak mekan doluluk oranini1 gésterir.
Ona gore, cumartesi gibi yogun giinlerde mekan girmenin taktigi erken saatlerde mekan
gelmektir (Goriisme, 17.02.2018). Bir kadin olan X ise, simdiye kadar mekandan
giremedigi hig bir etkinlik olmadigini ifade eder (Goriisme, 22.03.2018).

Hatirlayacaginiz gibi Thornton'n kapi kurallarindan ge¢menin ilk 6nemli
setinin yas cinsiyet, cinsellik gibi politikalarin agik¢a uygulandigi beden ile ilgili
oldugunu ve kapi personelinin kalabalik bir erkek grubuna kiyasla bir kadin gruba igeri
girebilecegini sdyleyebilecegi gibi, ¢ok geng ve yash oldugu bilgisini de verebilecegini
ifade ettigini aktarmistik (1999: 17). Dolayisiyla, evden ayrilis ile baglayan pre-liminal
doénem, bir fiili esik olarak giris ya da kapiyr gegmenin beklendigi esiktelik durumuna
evrilir. Esikteligin (liminalite) yarattigi muglak ya da belirsizlik yiikleminin kaynagi,
arzu edilen gecici senlikli hayata baglanmak igin fiili esigin asilmasidir. Bu anlamda
kap1 ya da esik, asilmasi beklenen muglakligin, bekletinin getirdigi fiili kayginin
yansimasini barmdirir. Bununla birlikte, izmir EDM scene igersinde yer alan biitiin
EDM mekanlar1 ayni sikilikta kapi kurallarin1 uygulamayabilir. Vagabond ag¢ik oldugu
déonem boyunca ozellikle yurtdisindan gelen DJ etkinliklerinde biletleri internet
izerinden satisa c¢ikarak daha gevsek bir kapi politikast uyguladi. Fakat 1888 gibi
mekanlarmn siki kapi kurallart Kimi EDM katilimcilar i¢in VVagabond gibi daha gevsek
kap1 kurallarin1 uygulayan mekanlarin politikalarina tercih edilir. Clinkd, bu gegis siireci
temel olarak “disardaki” (outsider) olmaktan, ayricalikli bir toplulugun iiyesi olamaya
gecis silireci olarak tamimlanabilir. Bircok birey saatlerce siraya girmeye, kisisel
denetimime razi gelebilir. Bunun yani sira, secilenler, kendilerini o6zel, ayricakli
hissedebilirler (Goulding, Shankar, Elliott, 2002: 268).

Bu nedenle izmir EDM scene iginde X gibi katilmcilar (Goriisme,
22.03.2018), 1888 gibi siki kapi kurallart uygulan dans kuliiplerini, giivenlik, kuliip
atmosferine uygun olmadiklarin1  distindiikleri ve genellikle “apaci” olarak

tanimladiklar1 bireylerin iceriye girmesini engelledigi i¢in kapi kurallarinin daha siki



180

uygulandigr mekanlara tercih edebilirler. Kapi kurallar1 igeriye girmenin kosulunun tam
olarak ne oldugunun yarattig1 “ayricakli” olma duygusunu saglayan belirsizligi isaret
ederken, aymi zamanda bedene islenmenmis jest, mimik, ve davranis sekillerinin
seckinligini de isaret eder. Bu da Rave'in ilk doneminde ortaya ¢ikan PLUR ideolojisine
dayali ortak kolektif giiciin higbir segici Kritere dayanmayan esitliginden ¢ok, fiili
esiklerde secilen, kapi araciligiyla torpiilenen daha onceden secilmis bireylerin esit

kolektivitesini (komiinitas) olusturur.

Sonug¢ olarak liminal evre, Izmir EDM mekanlart baglaminda, bireylerin
sitil/tarz ve diisiiniimsel olarak giindelik hayatin normlarindan kopusu baslattigi sembol
ve edimlerle, senlikli diinyaya girme arasindaki belirsiz durumu imler. Kapidaki
bireylerin, Turner’in ifadesiyle (2108: 96) “esik insanlari”nin yiikklemleri bu nedenle

kaginilmaz olarak muglaktir.

Kapi esiginin asilmasiyle birlikte, katilimcilar giindelik hayyattaki statiilerin ve
yapisal iliskilerin terk edildigi EDM’nin gorsel isitsel alanina dayali diinyasina adim
atarlar. EDM baglaminda liminal evrenin bu asamasi giindelik hayatin toplumsal,
ekonomik ve etik olarak bagli olan yapidan koparak, alternatif ve daha 6zgiir gegici bir
toplumsalliga baglanmay1 ifade eder. Bir sonraki baslik altinda edimsel ve sembolik
everelerini agiklayacagimiz bu siireg, gorsel ve isitsel alanin yarattigi ortak duygusal
deneyimle yeni bir toplumsal kimlige baglanildigi yani komiinitasin kuruldugu
asamadir. izmir EDM kuliiplerinde ya da mekanlarinda fiili esiklerin yani kapilarin
asilmasiyla baslaya bu evre, miisterilerin daha ¢ok ragbet ettigi cuma ve cumartesi
giinleri olmak tizere, kapidan hemen sonra bilet satan gorevlilinin bulundugu alanin
gecilmesiyle tam olarak baslar. Onceki everelerde gerceklestirilen edimlerin amaci
EDM mekanlarinda gegici toplumsalligin kendi i¢ dinamiklerine tabi olan yapisiyla

kuralan gorsel isitsel alana ulagmaktir.

Fakat liminal evre, mekan acilmasindan sonra igeri girdigi ya da yeni
toplumsalliga, etkinlige dahil oldugu saate gore degisir. Cuma-ve Cumartesi giinleri en
erken 22: 00 -23: 00 gibi saatlerde baslayan etkinlikler kendi i¢inde kabaca ii¢ ayri
evreye ayrilabilir. Eger katilimcilar ana etkinlikte performans sergileyecek DJ'den 6nce
mekan gelerek performasin sonuna kadar mekan icinde kaldiysa bu ii¢ evereye de

taniklik edebilirler. Ana etkinlikten 6nce etkinlik mekana gelen miisteriler, genellikle
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playlist'ten ¢alan miizik ile ya da ana-etkinlikte performans sergileyecek DJ'den once
sahne alan baska bir DJin caldig1 set ile karsilasirlar. Ister playlist isterse DJ
performansinin asil amaci igerideki toplulugu (komiinitasi) dans ettirmekten ¢ok ana-
etkinlige hazirlamaktir. Bu evrede katilimcilar genelikle masalarin etrafinda salinarak
dans ederler. Kimi durumlarda DJ, toplulugun bulundugu yerden baska bir yerde bile
konumlanir. Ornek olarak, 27.08 2015 tarihinde 1888'de katildigim Doruk Giiralp
performansi gosterilebilir. Gece 01: 00 baslayan performans i¢in 23: 30 mekan girmis
olmama ragmen yaklasik otuz kisilik grup 1888'in bahge diye tabir edilen boliimiinde
gruplar halinde oturuyorlardi. Bir siire ¢alan miizigin playlist'ten oldugunu diisinmeme
ragmen daha sonra “Rum evi” olarak simlendirilen yapinin i¢ kisminda DJ Asli'nin
performans sergiledigini 6grendim. Yani dig bahgede, herhangi bir katilimcinin gérmesi
olanaksiz olan bir bolgede sergilenen performans igeride, sadece dort bes kisilik bir
grup tarafindan takip ediliyordu. Calinan miizikler House tiirtine yakin olmasina karsin,
masalarimin yaninda salinanlar disinda dans eden hi¢ kimse yoktu. Daha sonra sahne
alan Doruk Giralp'in bahg¢e kisminda bulunan toplulugun oniinde performans
sergilemesine karsin, DJ Asli'nin gézden rak diisitk bpm'li seti sembolik anlamda da
komiinitasin tam anlamda kurulmasini bekleme asamasini temsil eder. Ciinki
Reynolds'in (2012) aktardigi gibi, Rave genellikle diger insanlarin uydugu zaman
igerisinde gergeklesir. Bu baglamda EDM sahnesinin kalabaliklastigi zaman ana-
etkinlikgin bagladig:1 saatlere denk diiser. Thornton'un (2001) genglerin ge¢ kalma
ozgiirligiine dair bir gegis ayini olarak gordiigii bu siireg, bir anlamda da baglanilinan
ikinci alternatif hayattan kopusun zamansal gostergesi sayilir. Dolayisiyla, esigin
gecilmesinden sonra baslayan ilk asama, tipki Chill Out kiiltiiriinde oldugu gibi, mekan
icindeki bireylerin ana etkinligi ve kolektif giiciin katkisiyla komiinitasin gergek
anlamda kurulmasini1 bekledikleri sohbet ve genellikle diisik bpm'li miiziklerle

bekledigi siireg olarak goriilebilir.

Liminal evrenin ikinci asamasi, ana etkinlikte yer alan DJin sahneye
¢ikmasiyla birlikte baslar. Bu asama, EDM'ni karakterize eden gorsel isitsel alana dayali
deneyimin biiyiikk bir boliimiinin yasandigi zaman1 temsil eder. Mekan
kalabaliklagmasiyla birlikte ger¢ek anlamda kurulan kominitas, miizigin baslamasi, 151k
sovlarinin siklagsmasi, dans pistinin yogunlasmasi ve yiiksek voliimiin bedene isleyen

yapistyla kolektif giice dayali deneyime yon verir. Ayni etkinlik tizerinden 6rneklemek
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gerekirse; Doruk Giiralp'in 01: 00'da performasina baslamasiyla birlikte, dans pistinin
yogunlagmasi ve daginik bir sekilde oturan, dans eden kalabaligin bahge boliimiinde
toplanmasi ve performansin bir 6nceki sete gore daha canli dans tizerine kurulu yapisi,
limanl evrenin ikinci asamsinda, hedonizm iizerine kurulu senlikli zamanin zirve
noktas1 olarak goriilebilir. Ayn1 asamalar 26.06.2016 tarihinde DJ ve prodiiktor Nhan
dinlemek igin gittim Vagabond isimli EDM kuliibiinde yasanan asamalar iizerinden de
okunabilir. Saat 23: 15'de Vagabond'a giris yaptigimmda mekan resident DJ'i olan
Timur Celikyay performans sergiliyordu. Cumartesi giinii olmasina ragmen, mekéan
neredeyse bos sayilirdi. Fakat saatler 24: 00 yaklasirken mekéan kalabaliklagsmaya
basladi. Ana-etkinlikten 6nce Timur Celikyay'in Nu-Disko ve House iizerine kurulu seti
katilimcilari yavas yavas dans pistine hazirlarken, “Rum evi” olarak tabir edilen binlarin
restore ve dizayn edilmesiyle dans kuliibiine dontstiiriilmiis olan mekan giris
koridorunun tam karsisinda bulunan yaklasik 50m2 biiyiikliigiinde olan barin bulundugu
alanda, insanlar birbirleri ile sohbet ederken kimi miisteriler masalarin yaninda salinarak
dans ediyordu. DJ' Nhan'in performansinin baslamasiyla birlikte iyice kalabaliklasan
mekan ikinci katinda crowd'larin dans etmesi ve dans edilen 60-70 m2 alana
yerlestirilen iki biiyiik kabinden gelen yiiksek voliim EDM'ni karakterize eden
deneyimsel biitiinliigiin  basladigin1  isaret ediyordu. Ozellikle dans pistinin
kalabaliklagmasi, bar taburelerinin ve yiiksek masalarin yaninda salinan kisileri de dans

pistine ¢ekmisti.

Gilbert ve Pearson'in ifade ettigi gibi, Rave ya da EDM'ne kars1 gelistirilen
yakinlik esrik dansin kolektif deneyimi ile iligkilidir (1999: 104-105). Crowd'lar1 dans
pistinde tutunmaya yonelik miizigin yiiksek bpm'li hipnotik yapisi, Nhan'in zaman
zaman ellerini hava kaldirarak tempoyu yiiksekligini belli eden jestleri, dans pistinde
bulunan crowd'larin bedensel jestlerle buna yanit vermesi, liminal evrenin EDM'nin
baglanilmak istenilen ikinci hayatinin sembolik edimsel olarak kuruldugu asamaya
ornek teskil eder. Bu ornekler sadece kuliip kiiltiiriine 6zgii degildir. Festival, konser
gibi etkinliklerde kendi dinamiklerine 6zgii olarak limanal evrenin farkli asamalara
ayrildigt  durumlart  yansitirlar. 2015 tarihinde Cesme'de Fly-Inn  Beach’de
gerceklestirilen EDM festivali, ana-etkinlik sahnesi kuruluncaya kadar, farkli sahnelerle
(sand stage) crowd'lar igin plaj ve dinlence kiiltiiriine uygun miizikler performanslari

sectiler. Bu zaman liminal evrenin ilk asamasi olarak kabul edilebilir. Daha sonra
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kurulan ana-sahnede baslayan 151k ve lazer gosterileri, hepsi yurtdisindan gelen DJ
performanslarinin baslamasi, beach'in farkli yerlerine dagilmis toplulugun sahne 6niinde

toparlanarak dans etmesi de liminal everenin ikinci asamasidir.

Limninal evreyi karakterize eden tigiincii asama ise, ikinci asamadaki senlikli
gorsel isetsel alananin Yyerini Chill Out kiiltiiriine birakmasidir. Ana etkinlikte
performans sergileyen DJ'ler mekan bosalmaya baslamasiyla birlikte ya da kendi
setlerinden sonra kuliip i¢inde kalan crowd'lar i¢in Chill Out/Ambient ya da IDM gibi
diisiik bpm'li dans etmeye yonelik olmayan miizik seckileri galarak, bir dnceki agsamada
kurulan gorsel isitsel alanin yarattig1 fiziksel yorgunlugu tolere etmeye caligirlar. Cuma
ve cumartesi giinleri igin bu saatler genellikle sabaha karsi1 03: 00 bulabilir. Ancak kimi
EDM miidavimleri, bu saatlerde mekandan ayrilarak after parti olarak adlandirdiklari
genellikle bir bireyin evinde Chill Out kiiltiirii odakli kendi partlerine devam edebilirler.
Mekanda kurulan gorsel isitsel alandan ayrilis, liminal evrenin ikinci asamasindan
kopus anlamina gelir, fakat {igiincii asama kendi kurduklar1 Chill Out odakli kiiltiir
partinin zamansal etkisini baska bir uzama kaydirir. izmir scene iginde X ve Z gibi
EDM miidavimleri, kuliiplerde katildiklar1 etkinliklerin ardindan kendi arkadas
topluluklar etrafinda bi¢imlenen after partiler diizenlediklerini ifade ederler. Genellikle
Chill Out ya da IDM gibi tiirlerin fon miizigi olarak kullandig: etkinliklerin amaci,
liminal evrenin ikinci asamasindaki gorsel-istsel alana dayali fiziksel deneyim yerine
daha diisiiniimsel ve sohbete dayali bir asamaya gegmektir (Goriisme, 22.03.2018,
22.12.2017).

Sonug olarak, EDM mekanlarinda kapi esiginin agilmasiyla baglayan ve gorsel-
isitsel alanana dayali deneyim araciligiyla sekillenen liminal evre giindelik
yikiimliiliiklerin ve statiilerin gegici olarak terk edildigi ve komiinitasin kuruldugu ani
ifade eder. Turner’a gore, karsi-yap1 i¢indeki an1 temsil eden bu evreden sonra bireyler

onceki toplumsal konumlariyla tekrar birlesir (Aktaran Urry, 2009: 29).
3.2.3. Post Liminal Evre: Onceki Toplumsalllikla Tekrar Birlesme

Liminal evrenin ardindan EDM etkinliklerine katilan bireyler evlilik, stinnet
torenlerinde oldugu gibi post-limanal asamaya yeni ve kalici statiileriyle adim atip

onceki topluluklartyla daha iist bir konumda yerlesmezler. Ancak daha oOncede
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belirtildigi tizere, Malbon ve Pini gibi arastirmacilarin gosterdigi gibi, giindelik hayatin
yapisal iligkilerinden gecici olarak siyrilip arzuladiklari bir edim iginde olma yapisal
iliskilere devam etmelerini saglayan etkiyi yaratir. Hutson (1999) gibi arastirmacilar bu
olguyu EDM ’nin spritiiel etkisinin iyilestrici etkisine baglarken X gibi goriisme kisileri
icin Psy-Trance gibi EDM etkinlikleri, sadece senlikli bir diinyaya adimdan ote,
spiritiiel Dbilesenleleri ile medidatif etki yaratirlar (Goriisme, 22.03.2018). Ancak
EDM’nin yapisal iligskilere ya da giindelik hayatin rutinene olan etkisi sadece Psy-
Trance gibi spiritiiel bilsenlerinin hem sdylemsel hem de sembolik olarak giiglii oldugu
tiirlerin manevi duyarliliklariyla sinirli degildir. Y’ nin belirttigi izere, EDM etkinlikleri
kimi zaman giindelik bir rutin olarak is temposunun karsisinda bir 6zgiirliik zamani ve
mekanmi betimler (Goriisme, 17.02.2018). Dolayisiyla EDM etkinlikleri, siinnet,
askerlik ya da evlilik gibi ritiiel térenlerinden sonra kalici bir statii ile daha 6nceki
toplumsallikla birlesmenin aksine, tekrarlanan etkinliklerle siireci yeniden yasamayi
amaglarlar. Kalic1 bir statiiden ziyade tekrar eden siiregsel yapisiyla EDM, St John’m
belirttigi gibi (2012) dans miizigi miidavimlerinin devamli liminal siiregler iginde

olmalarina neden olur.
3.3. Liminal Evrenin Edimsel ve Sembolik Bilesenleri

Ritiiel ya da post-liminal evre gibi ritiillestirilmis siiregleri tanimlayan o6zel
ritiel kuramlarmi aktardigimiz  ikinci  béliimiin  Izmir EDM sahnesi igindeki
yansimalarimi asagidaki basliklar altinda aktariyorum. Goriisme kisilerine ve alan
calismas1 boyunca etnografik yonteme dayali sonuglarda goreceginiz gibi, deneyimin
bir biitiin olarak yansimasi, ya da EDM sahnesine yonelik bireylerin sdylem analizi ile
evrensel baskin scene analizlerine dayanan refranslarimiz arasinda ¢ok biiyiik
farkliliklar bulunmaz. Scene'in yapisal dinamiklerini agiklarken degindigimiz iizere;
bunun ana nedeni yerel-Gtesi scene ve sanal scene'ler araciligiyla diger evrensel ve
baskin scene'lerle kuralan baglanti ve enformasyon akisidir. Bununla birlikte,
deneyimin kendisine ve deneyimde bulunan bireylerin soéylemlerine dayanan bu
¢oziimlemelerin sadece izmir Scene &zelinde oldugu unutulmamalidir. Miizik, dans,
trans, gorsel bilesenlerin bircogu ve bir rehber ya da techno-saman olarak DJ'in
rehberligi bir biitin olarak limanal donemde ortaya ¢ikan edimsel ve sembolik

bilesenleri yansitir.



185

3.3.1. izmir’de Ritiiel Baglaminda EDM

Ritiiel baglaminda ele aldigimiz EDM, iiretim asamasindan tiiketildigi
etkinliklere kadar kendi 6zel formu ile sadece bizim ¢alismamiz 6zelinde degil, kendi
igsel ozellikleriyle de ritiiel ve miizik birlikteliginin ilksel pratiklerini yansitir. Daha
once Jimi Fritz'den yaptigimiz alintida ifade edildigi gibi, Rave ya da EDM'nin beden
icin tasarlanan kesintisiz ve dongiisel yapisi, kendi igsel yolculugumuz igin kendi i¢inde
bir sona ulastirma sistemidir (Aktaran Sylvan, 2005: 65). Daha agik bir sekilde ifade
etmek gerekirse, bizim ritiiel baglaminda inceledigimiz EDM, en saf haliyle bir
katalizor olarak beden igin iiretilen kendi i¢inde bir sona ulastirma sistemi ya da
istenciyle, ilksel ritiiel uygulamalarindaki miizik pratiklerini yansitan bir miizik
kiltiradir. “Liminal Everenin Edimsel ve Sembolik Bilesenleri”ni kapsayan diger
basgliklar altinda sik sik gorecegimiz gibi, katilimcilarn EDM'nin dans, gorsel
bilesenler, trans gibi diger deneyimlerine yonelik agiklamalarinda miizigin hipnotik ve
yinelemeci ve beden i¢in tasarlanan yapisi birbirini tamamlayan ve tetikleyen unsurlarin

harekete gegirici giicii olarak gortirler.

Kiirsel dlgekte oldugu gibi, Izmir scene i¢cinde EDM miidavimleri miizigin
yinelemeci Kkarakterinin bir biitiin olarak yon verdigini diigiiniirler. DJ Mehmet
Bozgeyik, Izmir scene i¢inde Triphop'dan House'a ve tekrar uyanis yasan Disko'nun
Nu-Disko gibi yeni formlarma kadar Izmir'de birgok tiirin DJ'ler tarafindan icra
edildigini ama aksak ritimsel formlarin Izmir EDM scene'i icinde ¢ok tutulmadigini
belirtir (25.09.2014). Izmir'de bir organizasyon kolektifinin iiyesi ayn1 zamanda kuliip
ve festivallerde sik¢a yer alan DJ Emre Bulut Can'a gore, izmir EDM kuliiplerinde bazi
alternatif miizik formlarinin ¢alinmama nedeni karmasik ritimsel yapaili formlarin dans
gibi pratikleri engellemesidir. IDM, Ambient, ya da bu tiirlerin “progressive” on
sifatiyla tanimlanan alttiirlerinin EDM beden i¢in tasarlanan yapisindan uzaklastirdig
ve bunlarin dans miizigi igindeki yeri ¢esitli tartismalar yaratmistir. Reynolds (2012)
Ingiltere'de Jungle gibi tiirlerin Jazz ve diger Siyahi geleneklerine ait miizik formlariyla
iligkilerinin miiziksel anlamdaki zenginligini EDM'nin karakterini baska bir yere
tasidigint belirtir. Fakat Gilber ve Pearson, Derrida'nin goriiniirde, birbirinden farkli ve
celiski diistiniirlerin Bati'da baskin bir diisiince zinciri olusturdugunu belirtmek igin de
kullandigi metafizik kavramiyla EDM'nin yarattigi degerlerin Bati'daki karsiliginm

sorgular. Avrupa kiiltiiriiniin kendisi kadar eski goriilen metafizik gelenek, tiim feminist
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yazilarda, fikirleri ve pratikleri sistemini diinyanin pek c¢ok yerinde kadinlar1 ve
kadinlig1 dogal olarak asagida konumlandiran iktidar yapilarini isimlendiren merkezi bir
kavramdir. Gilbert ve Pearson, burada ilging olan noktanin miizik ve dansin kiiltiirel
statlisiiyle ilgili bir endise a¢isindan, bu cesitli kategorilerin siklikla Ortiistiigii ve
metafizik, ataerkillik, kapitalizm ve modernligin etkileri ile gii¢clendirilmis deger ve

oncelikler kiimesiyle baskin bir gelenegi algilamamiza izin verdigidir (1999: 55-56).

Gilber ve Perason, metafizik kavramini kullanirken ¢ok dikkatli olmak
gerektigini ¢linkii  hepimizin bir dereceye kadar bu gelenek iginde gomiili
bulundugumuzu 6ne siirer. Bu nedenle, metafizik kavramin1 klasik zamanlardan beri
Bat1 diisiincesine hakim olan ve agik¢a tamimlanabilen felsefi Oncelikler kiimesini
belirlemek icin kullanirlar. En kaba anlamiyla Gilbert ve Pearson, s6zmerkezci
(logocentrism) Bati gelenenigi Klasik Bati Miizigi'nin diisiince ve form yapisini nasil
sekillendirdigini gostermeye ¢alisir. Onlara gore Bati metafizik gelenegi, tini, ton, ve
ritim gibi miizikal unsurlarmin yapisim metafizik diisiinceye gore sekillendirir. Ornek
olarak, Bati miiziginde tim1 gergek anlamda bastirilmis bir sekilde bulunur, ¢iinki
miizikal konu olarak tiniya mesgiil olmak miizigin ve kaynaklariin degerleriyle mesgul
olmak anlamima gelir. Aym sekilde yapilmis bir yapisokiim ritim iginde gecerlidir.
Gilbert ve Pearson, Middleton'a bagvurarak, ¢esitli kiiltiirlerin miizikal sylemlerinde ve
yirminci yiizy1l teorisyenlerinin sdylemlerinde, ritim ve yinelemenin her zaman
fiziksellikle iligkili oldugunu ve ritim ve yinelemenin asagilanmasi veya deger
bigilmesinin her zaman bedensel zevklerin kotiilenmesi ve/veya deger bigilmesinin

birlikte yiiriidiigiiniin altin1 gizerler (Gilbert ve Pearson, 1999: 58-59).

Gilbert ve Pearson (1999), Bati metafizik geleneginin oncelikler ve baskilar
dizisinin, EDM'nin bedensel hazza yonelik dans ve yinelemeci karaketerini ritmik
karakterini reddettigi goriisiindedir. Ancak, Gilbert ve Pearson Jungle ve Drum'n' Bass
gibi miizik tiirlerini bazi entelektiiellere de hitap eden yapisiyla cift alan1 isgal eden ve
dolasiyla Bati modernist sdylemi tarafindan mesru goriilebilecek tiirler oldugunu
vurgularlar (Gilbert ve Pearson, 1999: 79). Yani, “progersive” 6n ekiyle tanimlanan ya
da Jungle/Drum'n'Bass gibi ¢ift alan1 isgal eden tiirlerin, Avrupa kokenli miizik
kiltirleriyle kurdugu iliski, yinelemeci ve ritmik agilimlara dayanan EDM'nin 6ykiisel

bir karakter de gelistirmesini saglamamistir. Hatirlayacaginiz gibi, biitiinsel anlamda
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yinelemenin amaci, ilgiyi yapmin detaylarindan farkli yone c¢ekerek “miizigin igine
girme” gibi tanimlamalarla ifade edilen dinleyicinin ilgisinin yapidan ziyade degisimin

kendisine yonelmesidir (Sentirkmez, 2003: 27).

Fakat IDM, Jungle/Drum'n'Bas gibi tiirlerin Bat1 miizigi ya da Jazz ile kurdugu
iliski EDM'nin yinelemeci dans igin tasarlanmis yapisiyla birlikte dykiisel bir karakter
almasina da neden olur. Bu formlar altindaki bazi tiirler kolayca Jazz formlarinin da
alttiirleri olarak kabul edilebilir. izmir"de izlerkitlenin Jungle ya da benzeri tiirsel
cesitliliklere karsin, en yogun giinlerde bu tiirsel formlar1 tercih etmemesi, oykiisel
olamayan formlarm yinelemeci karakteriyle tetikleyen deneyimler biitiinii olabilir. Izmir
scene'i iginde, yetkinlikleri miizik arsivine dayanan DJ'lerin bircogunun izlerkitlenin
miizikten daha ¢ok biitiinsel anlamda eglence konseptiyle ilgilendikleri icin EDM
tirlerinin  scene i¢inde zayif kaldigi yoniindeki agiklamalart bu baglamda
degerlendirilebilir. Buna karsin izlerkitle, EDM etkinliklerini gorsel isitsel alanin
uyumuna dayanan deneyimler biitiinii olarak goriir. X kisisinin EDM ve dans arasindaki
kurdugu iligkisi karsisinda, EDM ile Rock gibi baska tiirlerde miizik esliginde dans
etmenin farkin1 sordugumda, verdigi cevap bu biitiinselligin bir pargas1 olarak
goriilebilir: “Rock konserinin ilk amac1 dans etmek degilmis gibi geliyor bana. Dans
edebilirsin, kafa sallayabilirsin, ama Rock'n bagka ¢ekici yanlar1 da var. Sarki
sOzlerinin cezbediciligi, gitar sololari, gibi. Ama dans miizigi, adi tistiinde her seyin

dans tizerine kurgulandigi miizik olmas1” (Goriisme 22.03.2018).

DJ Emre Can Bulut'un izlerkitle dans, eglence ve miizigi bir paket halinde satin
almak istedikleri yoniindeki ifadesi de bu baglamda degerlendirilebilir (Goriisme,
26.04.2017). Dolayisiyla, Izmir scene iginde, bizim oykiisel olarak tanimladigimiz
miizikal fromlarla iliskiye gegcmis EDM tiirlerinden daha ¢ok, yinelemeci ve hipnotik
karakteri 6n plana ¢ikan EDM tiirlerinin tercih edildigini soyleyebiliriz. Jungle,
Drum'n'Bass gibi kimi zaman daha karmasik ritimsel unsurlar1 barindan formlar ya da
Heavy Metal sertligine ulasilabilen Hardcore gibi dans miizigi formlar1 yerine,
yinelemeci hipnotik karakterini 4/4 ritimsel yapi igerisinde daha sade bir sekilde
barindiran House, Techno ve alttiirlerinin tercih edilir. Bu Jungle, Hardcore gibi tiirlerin
Izmir scene iginde hig icra edilmedigi anlamma gelmez. Fakat bu tiirler, ya kuliiplerin

daha az yogun oldugu giinlerde ya da bir giinliigiine kiralanmis mekanlarda genellikle
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tiir miidavimleri tarafindan organize edilmis etkinliklerde icra edilir. Bununla birlikte,
liminal evrelerde gérdiigiimiiz gibi, Ambient/Chill Out ve IDM gibi genellikle dans i¢in

tasarlanmamus tiirler de parti 6ncesi ve sonrast EDM kiiltiiriin bir parcas1 olarak goriliir.

EDM, vyinlemeci ve hipnotik karakterinin diger deneyimleri tetikleyen
yapisinin yaninda, bellir bir miizik kiltiirii etrafinda 6rgiitlenenmis deneyimler biitiinii
olarak gecici kimlikler ve topluluklar yaratir. Liminal evrede kurulan komiinitas,
giindelik hayattaki Kimliklerin askiya alinarak yapisal iliskelerden kurtulmanin ve haz
lizerine kurgulanmis bir diinyay1 girmeyi tesvik eder. Frtih'in belirttigi gibi; miizik
imgesel kiiltiirel anlatilara kendimizi yerlestirebildigimiz tiim deneyimler araciligiyla
kimlikler insa etmemize yardimci olur. Miizik, miizik araciligiyla kimliklendirilmis
topluluklar1 harekete gegiren giigtiir (Aktaran Malbon, 1999: 77-78). “Liminal Everenin
Edimsel ve Sembolik Bilesenlerinin diger basliklart altinda da gorecegimiz gibi, miizik
sadece kendi salt deneyimiyle degil, miizigin eslik ettigi deneyimler araciligiyla da
topluluk duygusunu giiclendirir. Bireysel dansin paradoksal olarak kolektif giicii,
katalizorler araciligiyla gelisen empati duygusu, miizik etrafinda kimliklendirilmis

gecici cemaatlerin kolektif giiciiyle yaratilir.
3.3.2. Toren Lideri Olarak DJ'in Rolii

EDM etkinliklerinde girilen liminal evrede kurulan komiinitas her ne kadar,
daha oOnceki statiilerinden siyrilmig esit bireylerden olusan topluluga gondermede
bulunsa da, bu durum genellikle Turner'in belirttigi gibi genel otoritesine teslim olunan
s0z sahibi kigler tarafindan yonetilir (Turner, 2018: 97). Daha 6nce aktardigimiz {izere,
temel kaygis1 insanlarin dans ettiginden ve iyi vakit gecirdiginden emin olmak olan DJ,
esrik tekniklerin sorumlusu olarak, takipgilerinin normal siradan gergekligini asan
zihinsel ve duygusal bir seriivene atilmasina yardimci olan saman gibi, izlerkitlenin ruh
halini yiikseltmenin veya diisiirmenin zamani algilar. DJ'in bu rolii, akademik diinya
icinde techno-saman, toren lideri gibi kavramlarla ifade edilirken, bunlar akademik
diinya ig¢indeki somut metaforlar degil, kimi zaman DJ'ler ve clubber'lar tarafindan

soylemsel olarak dile getirilen ve DJ'e bigilen rolii isaret eder.

Izmir EDM scene'ninde performans sergileyen DJ'ler de kendi rollerini senlikli

ritiielin  eglence ve haz {zerine Kkurulu atmosferini ydnlendirmek olarak
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tanimlayabilirken, manevi duyarliliklar1 yiiksek olan Psy Trance gibi tiirlere
yogunlagmis izlerkitle ve DJ'ler parti atmosferini bir biitiin olarak anlamlandirmalarina
uygun olarak saman kavramini siklikla kullanirlar. Psy Trance DJ'i Orkun Murat, dans
sirasinda yaratilan “meditatif” anin toplu olarak bir yere baglanma durumu yansttigini
ve parti atmosferinde maddi olamayan hisslere dokunan yapisiyla miizigin yonlendirici
etkisini saman olarak dile getirdigi DJ'in belirledigini ve ydnlendigini One siirer
(Goériisme, 15.10.2015). Izmir'de Psy Trance kiiltiirii disinda kalanlar DJ'ler de DJ ve
crowd arasindaki iliskinin Psy Trance kiltiiriinde ¢ok daha giiglii oldugunu belirtirler.
DJ Mehmet Bozgeyik, Psy Trance kiiltiiriinii natiiralist ve samanist olarak tanimlarken,
Emre Arnyel'de Trance kiiltiiriniin ruhani etkisinden dolay1 DJ'in crowd'lar ile kurdugu
iliskinin ¢ok daha siki olduguna isaret eder (Gortisme, 25.09.2014; 20.02.2016).
Bununla birlikte, Psy Trance ya da Goa Trance gibi tiirlerde, DJ'in miizikle atmosferi
yaratan, kontrol eden roliiniin sdylemsel insaasi, bilingli olarak kabile ritiicllerine
Oykiinen yapisindan kaynaklansa da, haz kiiltiiriiniin ruhani duyarhiliklar {izerine
kurulmadig1 diger EDM tiirlerinde de DJ ayni rolii iistelenir. Izmir EDM sahnesinde yer
alan Timur Celikyay ve Ali Baran gibi DJ'ler kendi rollerini eglence atmosferini yaratan

ve crowd'larin ruh halini yoneten kisi olarak tanimlarlar:

DJin tek bir rolii vardir, ¢aldigin yerin atmosferini yaratmak ve
insanlar1 eglendirmek. Baska hi¢ bir roliimiiz yok bizim aslinda.
Bazen istedikleri seyi de vermek zorundasin ve bazen de onlara yeni
seyler sunmak zorundasm ve bunu &yle bir sekilde harmanlaman
gerekiyor ki, bilmedikleri sarkilar: bile biliyormus gibi dans ettirmen
gerekiyor. Iste bunu insanlarin kalgalarina, gdzlerine bakarak
¢ozeceksin. (Gorlisme, 13.11.2015)

... ¢linkli bizim igimiz biraz gosteridir. Bir yerde c¢aldiginiz zaman,
caldigmiz siire iginde oradaki biitiin enerjiyi yikseltip disiirmek,
insanlar1 eglendirip ya da eglendirmemek tamamen DJ'in elindedir.
Dogru sarki segimlerini yaparsaniz eglenceyi istediginiz gibi
yonlendirebilirsiniz. Yanlis secimlerle 0 an eglenceyi bitirebilirsiniz
de, ya da saatlerce uzatabilirsiniz. Bu DJ'in birikimi ile alakalidir.
(24.12.2014)
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Daha once belirttigimiz gibi, DJ'ler enerjiyi yiikseltip diisiirmek i¢in bazi
stratejiler kullanirlar. Trans durumlarini tetiklemek i¢in etnomiizikolog Gilbert Rouget
tarafindan evrensel olarak yaygin kullanildigi belirtilen bu teknikler (ag¢elerando ve
kresendo), enerjiyi yiikseltip tekrar diistirerek dans pistine 6zgii haz duygusu yaratir. DJ
Emre Can Bulut'un drop olarak adlandirdigi bu teknik, yiikselen bpm degerlerinin
birden ¢oziilmesiden duyulan hazza isaret eder. (26.04.2017). Yerel scene igersinde
izledigim kuliip performanslarinda, DJ'ler dans pistiyle iletisimi giiglendirmek ve onlari
yonlendirmek i¢in ¢esitli bedensel jestleri yaygin olarak kullanirlar. Enerjinin
yiikselmesini isteyen DJ, ellerini havaya kaldirip crowd'lardan buna uygun tepkiler talep
edebilirken dans pistindeki yorgunlugu gozlemleyen DJ, tempo diisiisiinii ellerini
yavas¢a asagilya dogru disiirerek belli edebilir. Bu iletisim bigimi, komiinitas
degerlerine uygun olarak, vibe'r yaratan higbir unsurun 6n plana ¢ikmadigi EDM
kuliiplerinde yaygindir. Rave'in ticarilesmeden onceki “yazarsiz” karakterine benzeyen
bu durum; kuliiplerin mekansal yapisindan dolayr festival alanlar1 ya da konser
salonlarina kiyasla kuliip atmosferinde daha ¢ok hissedilir. EDM kuliiplerinde ya da
performans sergilenen bar, cafe gibi mekanlarda DJ'ler genellikle dans edilen yeri
tamamen gorebilecek bir yerde 40-50 cm bir yiikseklikte konumlanirken, Izmir'de
bunun tek istisnasin1 Kovan isimli mekanda DJ performansi igin yapilmis etrafi kapali
0zel kabin olusturur. Crwod'larin ya da izlerkitlenin, yaygin bir bi¢cimde yiizleri DJ'ye
doniik bir sekilde dans etmesi, DJ'in dans pistinde gézlemledigi bedensel jestler ve sesli
tepkilere gore gabuk yanit vermesini sagladigi gibi, crowd'larmn tepkisinin de atmosferi
degistirmesine olanak tanir. izmir'de gerceklesen EDM etkinliklerine diizenli olarak
katilan X gore, Atmosferi yaratip, yonetmekle yiikiimli olmasi nedeniyle samana
benzettigi DJ'in iyi bir performans sergileyebilmesi igin crowdlar1 dinlemesi,

gozlemlemesi gerekir:

...Koti bir DJ'in ortam1 hareketlendirmesinin, sizi dans ettirmesinin
imkan1 yok. Ama ben amator olarak DIJ'lige ilgi duyan biri olarak
DJ'in sizin onu dinlediginiz kadar sizi dinledigini sdyleyebilirim.
Insanlarin keyif alip almadigma bakar, bakmasi gerekir. Yoksa
bilgisayar playlisttinden bir farki kalmaz. DJ' bilgisayardan farkl

olarak “mood” durumunu goézlemleyebilir, insan1 degerleri
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algilayabilir. Herkesi mutlu edemez belki, ama kalabaligin ortak
miizikal degerini yakalar (22.03.2018).

Crowd'larin ruh haline go6zlemlemeye dayanan miiziksel iliski bigimi,
kuliiplerin mekansal anlamda konser salonlar1 ya da festival alanlarina kiyasla daha
kiiciik yapistylada dogru orantilidir. Ozellikle ana-akimlasmadan sonra baslayan ticari
EDM kiiltiirti, Rock miizigin stadyum konserleri donemine benzer bir sekilde DJ'in
crowd'lardan kopuk yiiksek bir sahneye yerlestirildigi yeni bir sahneleme big¢imi
yaratmistir. Bu sahne bicimi kimi zaman sunak benzeri yapisiyla (Ozellikle Psy Trance
kiiltirinde) manevi duyarliklari yansitabilmesine ve DJ'in kilavuzluk roliinii simgeleye
bilmesine karsin, viicud jestlerinden, sesli tepkilere kadar crowd'larin ruh halini
¢ozebilmek admma gozlem yapan DJin tarihsel yatkinliklar biitiini ile tezat
olusturuldugu o6ne siiriilir. EDM sahnesinde ‘kendiliginden komiinitas’ degerlerine
uygun olarak hicbir 6znenin 6n planan ¢ikmadigi “yazarsiz” karakteri, ticari
festivallerde DJ'i bir “star” konuma yiikseltir. 1.08.2015 tarihinde Izmir'in Cesme
ilcesinde gergeklestiren Sense EDM festivalinde DJ kabininin konumu bu tiir sahne
dizaynina 6rnek teskil eder. Buna karsin kuliipler ticari karakterine ragmen mekansal
ozellikleri ve DJ'in dans pistindeki yeri nedeniyle ilk boliimde aktardigimiz Rave ve
oncesinde kurulan EDM atmosferinin degelerlerini yansitabilir. DJ, etkinligi
starlagtirllmig  bir figiirii olarak degil, miizikal otoritesine teslim olunan kilavuzluk
roliiyle biitiinsel anlamda yaratilan vibe'lm bir parcasi olarak crowd'larin iginde
konumlanir. Kisacasi, DJ'ler yerel scene i¢inde karsilikli etkilesime dayanan bir iletisim
bigimiyle, miizik araciligiyla yaratilan atmosferi yoneten, yonlendiren, liminal evere

boyunca miiziksel tercihlerine teslim olunan bir kilavuz islevi goriir.
3.3.3. izmir EDM Etkinliklerinde Dans

Kapsayici st bir tir isimi olarak EDM miizik ve dans arasindaki iliskiyi en
acik sekilde yansitir. Miizik ile kurulan iliskinin en 6nemli pratiklerinden biri olmasina
ragmen popiler miizik incelemelerinde gézden kacan dans, EDM sahnesinde miizik
kadar onemli bir pratiktir. izmir EDM scene icerisinde dansin rolii, liminal evre
boyunca DJ'den talep edilen miiziksel nitelikleri belirleyebilecegi gibi, trans durumlarini
tetikleyen énemli bir edim olarak &n plana ¢ikar. Hatirlayacagmiz gibi, Izmir'de yerel

sound yoklugunu agiklayan nedenlerden biri olabilecegini 6ne siirdiigiimiiz popiiler
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sound ve pargalara olan talebin 6nemli nedenlerinden birisi crowd'larin eglence- haz
dinamiklerini ekseninde dans ile kurdugu iliskide yatar. Yerel scene iginde yer alan
DJ'lerin argiimanlariyla sekillenen bu goriise karsin; diizenli olarak partilere katilan
bireyler popiiler parga ve sound taleplerini haz ve eglence ekseninde partilere katilan
ama giindelik hayatlarinda EDM kiiltiiriinii iglestirmemis bireyler tarafindan talep
edilebilecegini 6ne siirer. Popiiler pargalar ve soundlar, bireylerin dans pisti ile kurdugu

iliskiyi gli¢lendirebilir. Y’ye gore:

Buraya gelen insanlarin ¢ogunun sadece etkinlik esnasinda dans
miizigi dinlemelerinden kaynakli. Dans edip, eglenmeye geliyorlar.
Onun disinda hayatlarinda bu kiiltiirle ilgilenmedikleri igin buradaki
yabanciliklarin1  kapatmanin  yolu popiiler parcalar. Radyodan,
internetten duyduklar1 pargalar. Dans ederken eglenirken, duydugun
parga, sevdigin parca seni daha c¢ok eglendirebilir.(Goriisme,
22.12.2017)

Dj'ler ve diizenli parti miidavimlerinin EDM etrafinda sekillenen Kkiiltiirel
sermaye birikimine goére yapilandirdiklar1 ayrimlar, partilere katilan kisilerin EDM
kiltiiriinii sadece dans odakli haz kiiltiirtine indirgemeleri tizerine kuruludur. Fakat
Gilbert ve Pearson EDM Kkiiltiiriiniin haz odakli yapisin1 ele alirken, bu ayrimi
jouissance ve plasir kavramlari ile ele alir. Psikanalitik kuramdan tiiretilen jouissance
kavrami, hem Barthes hem de Kristeva'nin postyapisalc ¢aligmalarinin merkezinde yer
almasina ragmen, Lacanct psikanaliz kuramindaki anlamindan biraz daha farklidir.
Fakat her iki durumda da jouissance, ¢ocugunun annesinin gogsiine erismekle ilgili
rahat mutluluk durumunu terk etmesinden o6nceki durumla baglantilidir. Cocuk
cinsiyetlendirilmis kimlik ve dil gibi sembolik sosyal iliski diizenine girdigi anda bu
rahat mutluluk anindan ayrilir. Ciinkii dil 6ncesi durum, ¢ocugun kendi bedeni ile
annesinin bedeni ve diinyanin geri kalani ile ayrim goézetmedi bir diinya olarak
diisiiniiliir. Oznellige giris am, kimligin edinimi, dilin edinildigi an ve cinsiyetin
toplumsal anlamimin Oedipus kompleksinde ve kismi ¢6ziimiinde gerceklestigi an ayni
zamanda oldugu disiiniilmektedir. Temel olarak bu ayrilik ani, telafisi ya da doniisi
mimkiin olmayan bir kayip olarak disiiniilir. Bununla birlikte, bu saf durum higbir

zaman geri kazanilmasi miimkiin olmasa da, sembolik diizenle normal iliskimizin
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bozuldugu durumlarda, bununla iliskili zevk bigimi yasanabilir. Jouissance, bu zevke
verilen isimdir (Gilbert ve Pearson, 1999: 63-64).

Barthes'e gore (2012) bedenle okuma i¢inde yer alan beden, anatomistlerin,
fizyolojistlerin dilbilgisi uzmanlarinin elestirmenler ve filologlarin ele aldigi bilimsel
gozle incelenen bedenden farkli olarak, erotik iligskilerden dogan “doyumu” yasan
bedendir. Bu filologlarin dilbilgisi (feno-metin) gereksinimlerine indirgenemez. Ciinkii
metnin hazla bulusmasi, feno-metin disinda bedenin kendi diisiincelerini izledigi andir
Kristeva ve Barthes, biiyiik 6l¢iide edebiyatla ilgilenmis olmasina ragmen, bu yorumlari
miizik agisindan kavramak daha kolaydir (Gilbert ve Pearson, 1999: 65). Fiske'in ifade
ettigi gibi; bir¢cok popiiler haz, Disko'nun yanip sonen 1siklari ve uyusturuculari Rock'in
Roll'un head banging gibi danslariyla jouissance benzeri siyrilmanin iiretildigi bedensel
algiya yonelirler (Fiske, 2012: 68). Ancak Gilbert ve Pearson'a gore; Insanlar, kendileri
icin kimlikler yaratmak, diinya ile ilgili olarak kendilerini tanimlamak igin dans
kiiltirlerinin ve sloganlarini ve bolgelerini kullandiklar: zaman, kimliklerini pargcalamak
yerine kimliklerini pekistirmenin ve altkiiltiirel mekanlari ayirmanin bir yolu olarak
plaisir benzeri bir haz pesinde kosuyorlar (Gilbert ve Pearson, 1999: 65). Izmir'de
DJ'lerin ya da yalnizca hafta sonu partiye katilmaktan ziyade EDM miizigini hayat
pratikleri igine yerlesildiginin diisiinen katilimcilarin kendilerinden séylemsel olarak
ayirdiklar: crowd'lar, bu baglam igerisinde jouissance benzeri bir siyrilma hazzi pesinde
kosabilirler. Bununla birlikte, dans gibi hazlar EDM Kkiiltiiriine girigin, tanismanin ve

kiiltiiriin en cezbedici yonii olarak hizmet gorebilir. X’e gore:

[Ik dénem aslinda Universiteye hazirlik déneminde hafta sonlar1 stres
atmak istiyordum. Arkadas ¢evrem genellikle kuliiplere gittigi igin
ben de onlara eslik ettim. Daha sonras1 dans etmeyi ve atmosferi ¢ok
sevdim. Sunu rahatlikla sdyleyebilirm: Ik dénem boyunca, etkinlikler
disinda ¢ok fazla dans miizigi dinlemiyordum. Sadece partilerde dans
ve dans odakli miizik ilgimi ¢ekti (Goriisme, 22.03.2018).

Kimlikleri pekistirmenin, altkiiltiirel mekanlar1 ayirmanin bir yolu olarak EDM
kiiltiiriiyle biitiin bir iliski kurdugunu diisiinen katilimcilar da dans pistinin sadece
hedonist hazlarmi 6n ragmen, dansla ifade edilen i¢sel duygularin séylemsel olarak

aktirllmasinin  zorlulugunu vurgularlar. Uzun siire House, Techno temelli kulip
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miizikleri dinleyip kuliip etkinliklerine diizenli katildiktan sonra, Psy Trance tiiriine
yogunlagan X, dansin sdylemsem zorlugunu ve Kkendisi i¢in ne ifade ettigini soyle

aciklar:

Bu duygusu anlatmak zor. Herkes baska bir sey hissedebilir. Ama ben
dans etmenin benim igin bir tiir meditasyon olduguna inaniyorum.
Dans etmek herkes i¢in biraz bu duygusu hissettirir. Higbir sey
diistinmedigin ritme kendini birakip, sadece kendini, bedenimi
hissettigin bir an. Biliyorsun meditasyon -bu arada ben transandantal

meditasyon yapiyorum- ayni duyguyu yasatiyor bana (22.03.2018).

Gilbert ve Pearson'a gore; jouissance, sembolik diizenin taleplerinden, erkek ya
da kadin olma talebinden, konusma ve anlama talebinden, herhangi bir sey olma
talebinden kurtulup bireyelere “ecstasy” sunan Rave kiiltiiriin deneyimin nasil
islediginin bir gostergesidir. Dans Miizigi, kismen ve gegici olarak olsa bile
jouissance'in esrik (ecstatic) deneyimi araciligiyla cinsel 6ncesine ve 6zne olmadigin bir
ana dontstiir (Gilbert ve Pearson, 1999: 66). Yukarida gorildigii tizere; higbir sey
diisinmeme tanimi, herhangi bir sey olma talebinden, siyrilmanin bedensel duyulara
yonelmenin an1 olarak medidatif olarak ifade edilir. Ayn1 zamanda dans1 medidatif
olarak tanimlamak, katilimcinin Psy Trance kiiltiiriine kayisinin bir gostergesi olabilir.
Bilingli ritiiellestirmeyi igeren etkinlikleri, ve Uzak Dogu kokenli ¢esitli meditasyon
tekniklerine olan ilgileriyle Psy Trance gibi tiirler icinde dansin ve etkinligin diger
bilesenlerine dair bu tiir sdylemler yaygindir. Izmir'de Psy Trance tiiriinde birgok

organizasyon yapan DJ Orkun Murat'a gore:

Biiyiik festivallerde sabah karsi yoga yapiliyor. Ama dansin kendisi
meditasyon, ayin zaten miizik 6yle bir miizik ¢iinkii, direk sabit giden
ve ruh halini kontrol eden bir sey oldugu icin dans ve miizik bir
meditasyon, bir ayin. Tabi ki meditasyonun sekilleri var; gece miizik
varken miizik ve dans meditasyon oluyor. Mesela bir kuliip ortaminda

bunu yakalayamazsin. (Goriisme, 15.10.2015)

Popiiler miizik formlariyla birlikte sanayi toplumlarinda bedenin klasik hareket

repetuarina Uyum saglamasi igin egitilen danslardan kopusu temsil eden bireysellesmis
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danslar, kiiresel EDM scene igerisinde oldugu gibi izmir scene iginde de Kkolektif
yaratima dayanan ve kiiltiirel duyarliliklar1 yansitan bir edim olarak goriiliir. Orkun
Murat, Salsa gibi kural bazli danslarin karsisinda Psy Tarnce kiiltiiriinde dansin higbir
kurali olmadigim1 belirterek, medidatif anin dans sirasinda yaratildigin1 ve bunun
kolektif olarak baska bir yere baglanmak anlamina geldigini ifade eder (Goriisme,
15.10.2015). Dans ile yaratilan uyumla birlikte bir yere baglanma ifadesi, paradoksal
olarak dnceden belirlenmis hareketlere dayali kural bazli danslar karsinda serbest dansin
sahnede yaratilan kolektif uyumunu temsil eder. Psy Trance kiiltiiriiniin duyarliklarini
da yansitan bu tiir séylemler, House, Techno, IDM, Ambient/Chill Out tiirlerinin hakim
oldugu izmir kuliip kiiltiiriniinde de yaygmdir. Crowd'lar “higbir sey diisiinmeme,
stress atma” gibi sOylemlerle dansin gilindelik hayatinin yiikiimliilikklerinin askiya

alindig1 siyrilmaci karakterine ve kolektif yaratimina dikkat ¢ekerler. Y:

Parti dedigimizde benim aklima gelen ilk sey dans. Dans ederken pek
bir sey hissetmiyorum. Hisslerimden kurtuldugum stres attigim igin
sevdigim bir sey olabilir dans. Kimi zaman spor yapmak gibi, kimi
zaman onlarca kisiyle dans etmek tribiinde yiizlerce kisiyle bagirmak
gibi, agiklamasi zor. Ecstasy aldigin zaman baska, ¢ok alkol aldigin
zaman baska bir sey. Mekanda bulunan kalabaligin yarattig1 ortamin
enerjisi de etkiler. DJ giizel olabilir, kalabaliktir, ama bir enerji
¢ikmaz ortaya (Goriisme, 17.02.2018).

Kolektivitenin uyumuyla yaratilan bireysel dans, her ne kadar kural bazli
danslarda oldugu gibi; bedenin 6gretilmis hareketler kalibina dayan hareketleri igermese
de, danscilarin sadik kaldigi belirli bir gramer yapisi islevi goren hareket kaliplarindan
olusurlar. Izmir EDM sahnenesin de yaptigim alan galismasi boyunca, crowd'larin dans
pistinde ya da dans pisti cevresinde benzer hareket bigimlerinden olusan dans
hareketlerini yinelemeleri gramer islevi goren hareket kaliplarinin tekrarlanmasiyla
olusur. 16.10.2015 tarihinde Vagabond isimli mekanda izledigim Doga Gez-ve Timur
Celikyay performansinin etnografi yaziminda yaptigim dans tanimlamasi, gramer islevi

goren hareket kaliplarina drnek teskil edebilir:

Izmir'de simdiye kadar yaptigim gdzlemlerde, insanlar diisiik bpm'li
miiziklerde, iki diz kapagin hafifge biikerek, biitiin bedeninin
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“salinimina” neden oluyorlar. Ya da, 6zellikle masalarin etrafinda, bir
ayag1 lzerine iki kere vurduktan sonra, aymi ayagini destek olarak
kullanip ayn1 hareketi diger ayagi ile yapiyorlar. Bu hareketler, ¢ok
“cool” bir sekilde miizigin temposuna gore yapiliyor. Daha yiiksek
bpm'li hareketli pargalarda ise, yine ayni ayak hareketleri ile birlikte
kollar gogiis bolgesine kadar dirsekten kirilarak, ayak hareketleri ile

ayni anda oynatiliyor.

Gorildugi tizere, bireysel dansin kural bazli olmayan ve gramer islevi géren
benzer hareket kaliplari, liminal evre boyunca komiinitas duygusunun yaratilmasinda
onemli rol oynar. Dans, Psy Trance'in kiiltiirel edimlerine paralel olarak daha biyiik bir
seye toplu olarak baglanmanin edimsel bir asamas: olarak goriilebilirken, Izmir kuliip
kiiltiriinde, bedensel uzuvlari harekete gegiren yapisiyla giindelik hayattan siyrilma
duygusunun gerceklestigi jouissance benzeri bir haz duygusu yaratir. Bir sonraki
baslikta gorecegimiz gibi, bu tiir esrime bigimleri kimi zaman ecstasy gibi katalizorler

araciligiyla giiclendirilir.
3.3.4. Izmir EDM Scene Ozelinde Bir Katalizér Olarak Ecstasy Deneyimi

Ingiltere'de “ahlak panigi” (moral panic) olarak adlandirilan ve Acid House
kiltiriiyle birlikte Rave'in kitlesellesmesinin 6nii acan gelismelerin odaginda genglik
kiiltiriiniin ecstasy kullanimima yonelik itirazlar ilk sirada yer aldi. Bir yeralt:
fenomeninden medya araciligiyla ana-akimlasan Rave ile birlikte ecstasy'de iilke
capinda en ¢ok kullanilan uyusturucu maddeler sinifinda yer aldi. Izmir EDM scene ya
da daha genel bir bicimde Tiirkiye EDM scene igerisindeki gelismeler genel olarak,
Rave'in veya EDM miizigi kiiltiiriiniin devlet ile uzlagsma kiiltiiriiyle baslayan ticari
donemiyle baglantilidir. Dolayisiyla, genellikle medya tarafindan EDM sahnesiyle
Ozdeslestirilen ecstasy kullanimin ahlak panigiyle baslayan popiilaritesine dayali
aragtirma zenginliginin yarattigt analiz kolayligi, son yillarda gelismeye baslayan
Tiirkiye EDM scene icin gecerli degil. Ecstasy deneyiminin Izmir EDM sahnesindeki
etkilerini anlayabilmek adina EDM kiiltiiriinii yakindan takip eden ve etkinliklere
diizenli olarak katilan kisilerle isimli gizli kalmak kosuluyla yaptigim az sayidaki
goriisme, yasadi madde kullanimi hakkinda bireylerin gayet anlasilabilir nedenlerden

otiirii konugmaya cok istekli olmamasi ve deneyimin tipki dans gibi sozel olarak ifade
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edilmesinin giicliiklerini barindidir. Buna ragmen, Izmir EDM sahnesi iceresinde
goriisme kisilerinin verdigi yanitlar, kiiresel diizeyde EDM Kkiiltiirii iizerine yapilmis

calismalarda ulasilmis sonuglarla uyumludur.

EDM etkinliklerinde isitsel ve goérsel alanin ecstasy deneyimini duyumsal ve
sansasyonel dogru yonlendirerek biitiin duyusal etkileri daha canli getirmesi izmir EDM
scene igerinde ecstasy kullanan bireyler tarafindan en c¢ok dile getirilen etkidir. EDM
etkinliklerine katilan ve ecstasy kullanan bireyler, genellikle ecstasy kullanimini EDM

zaman ve uzamiyla siurli tutarlar. Gortismeci X:

Dans miizigi etkinligine gitmeden once kullanmiyorum. Hatta haftada
iki kereden fazla etkinlige gidiyorsam yine kullanmiyorum.
Etkinliklerden 6nce kullanmamin nedeni daha 6nce soyledigim seyle
ilgili. Ecstasy kullandigim zaman, miizigi algilama, dans etme
bicimim degisiyor. Aslinda her sey degisiyor. Belli bir siire sonra -bu
genellikle iki saati buluyor- dans ederken kendi kendime kalmama
zihnimi bosaltmama yardimci oluyor. Sanirim benim meditasyon

etkisi dedigim seyi yaratan en biiyiik etken bu. (Goriisme 22.03.2018)

Bunun en olasi nedenlerinden biri, daha 6nce Reynolds'tan alintiladigimiz gibi,
EDM'nin tin1 ve dokuya verdigi 6nemin ya da miizigin dykiisel olmayan karakterinin
ecstasy gibi maddlerin “synaesthetic” etkilerini artirmasi ve ecstasy'nin tekrarlayan
davraniglar tesvik ederek EDM'nin hipnotik beat'leri ile yarattigi uyum olabilir. X’:
“Bunu tarif etmek c¢ok zor. Ama ayni miizigi ecstasy almadan dinlemek ile alarak
dilemek ¢ok farkli. ki farkli sey dinliyorum. Baslari, tizleri, her seyi daha net
duydugumu sdyleyebilirim. Devamli tekrar eden beat ile beraber miizigin bir pargasi

oluyorsun. Nabzin ve parganin bpm'i esitleniyor” (Goriisme, 22.03.2018).

Ecstasy kullanimim EDM sahnesinin gorsel-isitsel alaniyla sinirlanmasi ya da
baska deyisle birgok kullanicinin ecstasy'yi parti atmosferi disinda giindelik hayatta
kullanmamasi, maddenin yarattigi duyusal ve duygusal etkilerin belirli bir amag
ugrunda bir araya gelmis topluluk duygusuyla da yartilmasina da baglidir. Otuzlu
yaslarinda Y goriismeciye gore, ecstasy'nin miizigi algima bigiminde yarattigi etkiyi

dile getirmesine ragmen, parti atmosferinin giindelik hayattan kisa bir kagis sagladigini
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ve ecstasy kullanimin bu kopusun gergeklestigi an oldugunu belirtir. Ona gore ecstasy,
rahatlamak, sosyallesmek ve ortamin bir pargas: haline doniismek i¢in kullanilan bir
madde 6zelligini tasir (Goriisme, 17.02.2018).

Bu baglamda “sosyal” bir uyusturucu olarak ele alinan ecstasy, uyusturucu
maddeyi kullanan kisiler tarafindan nadir bigimde yalniz ya da parti atmosferi disinda
kullanilir. Fakat bazi kullanicilar ve ecstasy kullanmayan EDM scene iginde bulunan
bireyler, ecstasy'nin EDM sahnesiyle 6zdeslestirilmesine Kkarsi ¢ikar. EDM
etkinliklerine hafta sonu katildigin1 belirten Y kodlu goriisme kisisi, EDM etkinlikleri
disinda katildigi Rock konserlerinde de ecstasy kullandigim1i ve EDM etkinliklerine
katilan birgok arkadasinin da hi¢ ecstasy kullanmamasina karsin, Rock'c
arkadaglarindan maddeyi kullananlar oldugunu vurgular. Ona gore, ecstasy alindigi
zaman dinledigin miizik tiirtinden bagimsiz bir sekilde miizigin algilanis1 degisebilir.
EDM'nin yinelemeci ritmik karakteri, dans gibi edimler bu etkiyi daha c¢ok
artirabilmesine ragmen, ecstasy'nin duyumsal etkisi EDM ile sinirli degildir (Goriisme,
17.02.2018).

Bununla birlikte, EDM sahnesinde en yaygin madde, yasal statiisii ve
mekanlar en 6nemli gelir kaynagi olarak ulasim kolaylhigiyla alkolli i¢eceklerdir. Alan
caligmas1 boyunca katildigim biitiin etkinliklerde genellikle partilere giris iicretinin
yaninda bir yerli alkolli igecek verildi ve katilimcilarin ¢ogu bira, ve genellikle
votka'dan yapilan cesitli kokteylleri tercih ettiler. Fakat X gibi ecstasy kullanan goriisme
kisileri alkoliin rahatlatici, etkilerini kabul etmelerine karsin ecstasy'nin dans pistinde
kendilerini daha enerjik ve canli kildigin1 vurguladilar (Goriisme, 22.03.2018). Fakat
EDM sahnesinin yarattigi gorsel ve isitsel alani, ecstasy kullanan bireylerin dile
getirdikleri “tetikleyici” kolaylastiric1 islevini goren uyaranlarla kurulur. Malbon'den
daha 6nce aktardigimiz gibi, eszamanli hissiyat, baskalarina kars1 gelistirisen sicaklik,
empati, i¢i kapanma, meditasyon duygular1 ve jouissance topluluk tabanli (crowd-base)
hissiyat, anlamina gelen okyanus deneyimi sadece gesitli maddeler araciligiyla ulasilan
bir duygu degildir. Bu tiir maddeler deneyimi uzatip yogunlastirma etkisine sahip
olsalar bile EDM'nin biitiinsel olarak edimsel ve sembolik yapis1 birbirini tamamlayan

ve tetikleme islevi goren yapisiyla esrik deneyim etrafinda sekillenir.
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Toparlamak gerekirse, izmir EDM scene iceresinde ecstasy, giindelik hayattan
kisa siireli kopusun gergeklestigi parti zamani1 ve uzami iginde, gorsel ve isitsel alanin
etkilerini tetiklemek, kolaylastirmak ve giindelik hayatin akisindan kisa siireli kopuslar
yasamak i¢in kullaniliyormus gibi goziikiiyor. Bir sonraki baslik altinda izmir EDM
scene igerisinde bu kisa siireli i¢ine kapanma, ya da siyrilmalari trans basligi altinda

inleyecegim.
3.3.5. Gorsel Bilesenler

EDM'nin kiiltiirel kodlarinin sembolik olarak temsil edildigi, yansitildigi gorsel
bilesenler, ayn1 zamanda biitiinsel parti uzami igerisinde deneyimi giigclendirme ve
tetikleme islevi goriir. Daha 6nce de belirtigi gibi, EDM ya da Rave etkinlikleri, miizik,
dans ve gorsel sanat bigimleri yaratici ifade, maneviyat bigcimleri olarak ciddiye alindig
ve essiz bir sekilde bir araya getirildigi etkinlikler olarak gériiliir. izmir EDM scene'i
icinde yer alan 88, kapanmadan 6nce VVagabond gibi EDM kuliipleri, gorsel sanat bigimi
olarak goriilen uygulamalardan sadece g¢esitli 1siklandirma sovlarini etkinlik iginde
kullanirlar. Daha ¢ok 2015-2016 yilinda aktif olarak takip edip alan galismasi yaptigim
Kovan, bu mekanlarin disinda gorsel sovlari en iyi kullanan mekan olarak dikkat ¢eker.
Bunun olas1 nedenlerinden biri, Vagabond ve 1888 gibi kuliiplerin izmir’in eglence
merkezlerinden biri olarak goriilen Alsancak semtinde diger bar, cafe gibi eglence
mekanlarin da kullandigi “Rum evi” olarak tarif edilen tarihsel yapilar igine
konumlanmis olmasidir. Mimari anlamda, 1888 ve ya da Vagabond EDM kuliipleri ile
soz gelimi herhangi Rock bar arasinda kiigiik yapisal farkliliklar disinda onemli bir
mekansal farklilik bulunmaz. Ancak Kovan, yeni mimari ve yapisal 6zellikleriyle 151k
ya da lazer sovlarmi mekan igine daha iyi entegre edecek alani yaratmis olabilir. Eski
Rum evi olarak adlandirilan yapilar, bir eglence mekan olarak tasarlanmadigi igin
yurtdisinda bulunan {inli EDM mekanlarina 6zgii biiylik dans pistlerini ve dans pistinin
istinde ve karsisinda konumlanan gorsel sovlar igin dizayn edilmis sistemleri
barindirmasa da, 1888, Kovan ve Vagabond isimli kuliipler, ¢esitli lazer ya da
1siklandirma sovlarini parti atmosferinin vazgegilmez bir pargasi olarak hem trans
durumlarm igin bir tetikleyici hem de parti mekanin giindelik mekandan ayrilmasini

saglayan haz iizerine kurulu eglence mekanininim sembolik bilesenleri olarak kullanir.
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Acik alanda ya da konser salonu gibi EDM kuliiplerinden biiyiik alanlara sahip
mekanlarda yapilan festivaller, sunaklar, 1siklandirma veya yansitilan video / bilgisayar
grafikleri, dans gibi ¢esitli sanatsal bi¢imlerin bir araya getirildigi ve EDM sahnesine
Ozgii deneyimleri tiretmek igin kullandigi ortami kuliiplere gére daha fazla yansitir.
Katilimcilar 6zellikle festivallerin dogal ortamini partinin senlikli uzamanin doniistiirtip
giindelik mekandan ayr1 liminal mekanlar haline doniistiirmek igin yerlesik i¢ mimarisi
ve dizayn1 bulunan kuliiplere gore daha fazla emek harcar. EDM sahnesinde yaratilan
bu ifade bigimleri, sadece dans sirasinda ya da gorsel isitsel alanin yarattigi etkiyle
beraber biling degisikligi durumlarini tetiklemek i¢in degil, ayn1 zamanda sanatsal ifade
bigimleri olarak gortliir. 1.08. 2015 tarihinde diizenlenen Sense EDM festivali bu
baglamda festival etkinlikleri i¢ine grafiti performansi dahil etmistir. Bu yaratici ifade
bi¢imleri, Goa Trance ya da Psy Trance Kkiiltiirleri etrafinda diizenlenen festivallerde,
festival alanin diizenlenmesinden kurulan ¢adirlara kadar kendi manevi duyarliliklarini

yansitan sembollerle siislenir.

2012 yilindan sonra birkag yil boyunca Izmir Karagol'de diizenlenen
uluslararas1 Psy Trance festivaline katilan X goriismeci, Tree Of Live gibi Psy Trance
kokenli festival alanlarimi, psikidelik katalizorlerle trans sirasinda ulasilmis diissel
diinyanin kurgulanmasi olarak goriir. Ona gore, Psy Trance festivali c¢adirlardan
katilimeilarin kiyafetlerine kadar hippi geleneginden gelen maneviyatin izlerini tasir
(Gortisme, 22.03.2018). Sylvan'in ifade ettigi, parlak renkli psikidelik (psychedelic)
desenli kiyafetler, parlak renkli boyalar, dreadlock’lar ve sira dis1 tras desenlerinden
olusan g¢esitli sag¢ stilleri; karanlikta parlayan ve lazer-gubugu (glowsticks) olarak
adlandirilan veya yanip sonen isiklar gibi yiiksek teknoloji tabanli aksesuarlar gibi
Rave' katilimcilarinin kendilerine uzanan estetigi (2005: 103), gorsel-isitsel alan ve
katalizorler araciligiyla ulasilan deneyimin sekillendirdigi sembolik diinyanin
yansimalaridir. Gegici bir siire diisesel olarak ulasilan diinyanin festival ya da kuliip
ortaminda tekrar yaratilmasi bir baska yerde, bir baska zamanda, anlik olarak bir riiya
diinyasinda ‘normal’ zamanin ve mekanin 6tesinde veya disinda olmayi tesvik edilebilir

(Malbon, 1999: 97).

Normal zamanin ve mekanin Otesine ge¢me duygusu goriisme kisileri

tarafindan eglence atmosferi olarak tanimlanir. X kodlu goriisme kisisinin gorsel
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sovlarin en biiyiik etkisinin eglence atmosferini yaratmak oldugu yoniindeki goriisleri
(Goriisme, 22.03.2018), giindelik hayatta ile EDM etkinlikleri sirasinda girilen liminal
evre boyunca kurulan senlikli diinya arasindaki ayrimin gostergeleri olarak kabul
edilebilir. Fakat gorsel sovlarin biling degisikligi tizerindeki etkileri kabul edilse de,
bunu parti uzamanin miizik basladiktan sonraki evresinin biitiinsel bir yansimasi olarak
gorilir:. X’e gore: “Biling iizerinde etkili bence. ... Dans sirasinda ecstasy ya da
psikidelik baska maddelerle 1sik sovlari hepsi biling tizerinde etkili. Aslinda sana
anlatmaya calistim sey, event sirasinda miizik basladiktan sonra olan her seyin
biitinligii. Ama bunlarin tek tek ne kadar etkili oldugunu sana séylemem miimkiin
degil” (Goriigme 22.03.2018).

Buraya kadar Turner'in 6zel ritiiel kuramiyla agiklamaya ¢alistigimiz ve liminal
evreler olarak ele aldigimiz parti uzamindaki biitiin bilesenler katilimcilar ya da EDM
terminolojisinde crowd'lar tarafindan vibe'm birbirini tamamlayan, tetikleyen pargalari
olarak goriildii. Gortisme Kkisilerine sorulmus yar1 kurgulu sorulara DJ'ler ya da
katilimeilar tarafindan verilen yanitlar, bilimsel olarak EDM sahnesini yaratan
bilesenleri anlama ve detaylandirma cabasidir. Fakat bir EDM miidavimi igin dans,
miizik, gorsel sovlar, DJ gibi ayr1 ayr1 agilmis bagliklar deneyimin yasandigi anin ya da
bagka bir deyisle, liminal evrenin biitiinsel bir yansimasidir. Ritiielin edimsel ve
sembolik bilesenlerini ele aldigimiz bu son basladigim i¢inde de goriildigii gibi,
goriisme kisilerin dans deneyimi ya da gorsel bilesenlerin etkisi tizerine sorulmus
sorulara verdigi yanitlar deneyimin bitiinligiini yansitir. Bu deneyimler, EDM'inin
altinda tiireyen muazzam tiirsel ¢esitliligin kiiltiirel kodlarina degisse de, kapsayici bir
tiir ismi olarak EDM'nin diger popiiler miizik formlarindan ayiran tutarli sembolik ve

edimsel bilesenleri barindirir.
3.3.6. Trans Durumlariin izmir EDM Scene icindeki Yansimalari

EDM etkinliklerinde araliksiz beat, dans ve yiiksek voliim araciligiyla
tetiklenen yapisiyla evrensel bir 6zellik olarak goriilen transin Izmir EDM scene
icindeki yansimlarma bundan once ele aldigimiz dans ve ecstasy deneyimleri baslig
altinda kismen deginmis olduk. Goriisme kisilerinin dans, ecstasy gibi konular hakkinda
sorular1 yanitlarken “hi¢bir sey diisiinmeme hali”, “toplu bir sekilde bir yere baglanma

durumu”, “kopma” gibi yanitlar, EDM'nin performatif yapisina dayali bilesenlerin
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birbirini tamamlama 6zelliginin sdylemsem cakismalarindan kaynaklanir. Buna karsin,
goriisme kisilerinden ozellikle transin neyi ifade ettigini, boyle bir durum yasayip
yasamadiklarin1 sordugumda daha sonra goérecegimiz gibi, aldigim yanitlar dans,
ecstasy ve miizik gibi edimleri igeren ve daha 6nce bunlara yoénelik tanimlara benzer
yanitlar oldu. Ozellikle EDM'inin tekrar eden ve Kkesintisiz ritmik yapisi1 ve dans transi
tetikleyen edimler olarak tanimlandi. Daha 6nce degindigimiz gibi, Gilbert Rouget
miizigi transa neden olabilecegini belirtikten, bunun miizigin tinisal, ritmik
karakterinden cok kiiltiirel olarak kosullandirilmis, inancglara, beklentilere ve transin
gerceklestigi ritiiel baglamlarla belirli miizik tiirleriyle ortakligina dayanildig: ifade eder
(Aktaran Hebert, 2011a: 204).

Bu tanimlama 6zellikle Psy Trance- Goa Trance gibi ilkel kabilelerin kiiltiirel
edimlerini ritiel baglaminda yeniden canlandirmay1 hedefleyen tiirler i¢in analiz
edilebilir bir boyutta olmasina ragmen, Izmir'in merkezinde yer alan kuliip kiiltiiriinde
House, Techno gibi miizik tiirlerinin dinleyicileri ya da izlerkitlesi i¢in kiiltiirel olarak
kosullandirmay1 icerip igermedigi yanitsiz kalabilir. Bu izmir EDM scene'ni olusturan
bireylerin evrensel 6lgekte yaygin bir tanim haline gelen trans kavrami ile EDM'ginin
iligkisine dair edindikleri kiiltiirel sermayenin varlig1 boyle bir kosullandirma yaratmis
olabilir. Boyle bir kiiltiirel kosullanmanin derecelerini anlamak bu ¢alismanin sinirlarini
asmasina ragmen, izmir scene iginde gériisme yaptigim Z kodlu goriisme kisisi trans ve
EDM arasinda dogrusal bir iligki goriir: “Tam anlamiyla dans ve miizige odaklandigin
an. Ama trans deyince insanlar ne yaptigiinin farkinda olunmayan bir ani
diigiiniiyorlar. Bu ne yaptigin1 bildigin ama kendini sadece ritme ve dansa kilitledigin

an. EDM beatleri, miizigin yapisi zaten bunun i¢in kurgulanir” (Goériisme, 22.12.2017).

Kent odakl1 kuliip kiiltiirii disinda, Hippi'lerin kiiltiirel mirasiyla sekillenen Psy
Trance i¢in boyle bir kiiltiirel kosullanmanin kodlar1 agiktir. Bilingli ritiieller, festival
boyunca genellikle giindiiz yapilan meditasyon, yoga gibi uygulamalar, ve trans i¢in
genellikle Giliney Amerikali samanlarin kullandig1 gesitli katalizorler kiiltiirel olarak
kosullanmis bir edimin unsurlaridir. Izmir Psy Trance sahnesinin énemli isimlerinden
DJ-prodiiktér Orkun Murat, Psy Trance tiriinii inkar edilemeyecek bir bigimde

kullanilan maddelerin sekillendirdigi bir miizik tirii olarak tanimlarken, dans
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tanimlamasindaki toplu olarak bir yere baglanma ve ayin gibi ifadelerle bir trans

durumu olarak yansitir (Goriisme, 15.10.2015).

EDM tiirsel ¢esitligi altindaki kiiltiirel farkliliklara ragmen, goriisme kisileri
trans durumlarini tanimlarken genellikle bunu miizigin hipnotik ritimleriyle beraber
dans ile iliskilendirirler. Genellikle trans olarak tarif edilen durum, miizigin yinelemeci
ritmik karakterine gore sekillenen dansin yarattigi esrime duygusu ile olusur. X
goriisme kisisinin trans durumlarini dans deneyimiyle birlikte tanimlamasi, ona gore
deneyimin birbirini tamamlayan yapisiyla iliskilidir (Goriisme, 22.03.2018). Bu,
Rouget'in trans kuramindaki ses, miizik, koku, gibi pratiklere bagli asir1 uyarilma ile
gerceklesen trans modelindeki gibi gorsel-isitsel alanin uyarimlar etrafinda sekillenir.
Bunun olas1 nedenlerinden biri, Izmir kuliipleri icinde Rouget tarafindan sessizlik,
esrarengizlik gibi daha az uyarimsal durumlarda ger¢eklesen biling degisikliklerini
tanimlamak i¢in kavramlastirdigi ecstasy durumlarini yaratabilecek Chill Out odalarinin
bulunmayis1 olabilir. Ancak Festival etkinliklerinde 6zel Chill Out alanlarinin varlig:
Ambient, Chill Out etrafinda sekillenen miizik seckisi ve Psy Trance gibi kiiltiirlerde
meditasyon pratikleri duyusal yoksunluga bagli ecstasy transi olarak goriilebilir.
Bununla birlikte, House, Techno tabanli miizikler etrafinda sekillenen Izmir kuliip
kiiltiriine yakin olan kimi goriisme Kkisileri, trans kavramimin biling yitirme gibi
olumsuz gordiikleri ¢agrisimlarina ve kavrami daha ¢ok kiiltiirel olarak smir ¢izmek
istedikleri Psy Trance Kkiiltiiriine yakin gordiikleri igin tercih etmezler. Dans ve
katalizorlerin etkilerini anlatirken biling degisikligi ya da trans olarak algilanabilecek
tanimlamalara ragmen, bu durumu “yogunlagma” gibi kelimelerle tanimlamay1 uygun

gortiriiler.

Sonug olarak, EDM kiiltiirii altinda filizlenen tiirsel gesitligin yarattigi kiiltiirel
kodlarin sdylemsel yansimalarindaki farliliklara karsin, izmir EDM scene'i igerisinde
gorsel isitsel alanin uyumuyla bigimlenen pratiklerin biling degisikliklerine neden
oldugu sdylenebilir. Alan ¢alismas1 boyunca yapilan gézlemlere ragmen, trans deneyimi
bireylerin soylemsel analizlerine dayandigi icin biitiinsel anlamda scene igeresinde
biling degisikligi durumlarininim ne derece yaygin oldugunu sdylemek zor. Fakat en dar
anlamiyla, scene icersinde yer alan kimi bireyler i¢in, evrensel anlamda EDM kiiltiirel

kodlar1, degerleri ve Izmir scene igindeki yansimalari goz éniine alindiginda, liminal
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evrenin ilk asamasiyla basglayan giindelik hayattan kopusun parti uzamaninin diger

edimleriyle tetiklenen zirve an1 olarak goriilebilir.
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SONUC

EDM'nin 1980'li yillarin ortasinda Chicago House ve Detroit Techno ile
baslayan seriiveni, Atlantik'in diger yakasinda Rave fenomeninin ortaya g¢ikmasiyla
birlikte Punk'tan sonraki sen son biiyiik genc¢lik fenomenini iretti. Bir yeralti
fenomeninden ana-akim eglence sektoriiniin dinamosu haline doniisen Rave ya da
EDM, antropoloji, sosyoloji, miizik bilimleri gibi disiplinler arasi ¢alisan bilim
dallarindaki akademisyenler tarafindan postmodern diinyanin kiiltiirel Oriintiilerini
yansitan miizik etrafinda orgiitlenmis kiiltiirel pratik olarak ele alindi. Benim buradaki
amacim da i¢inde bulundugum disiplinin yontem ve tekniklerine dayanarak, son yillarda
Tiirkiye'de ana-akimlasan bir kiiltiirel pratik haline déniisen EDM'ni izmir scene

baglaminda incelemekti.

Calismadan ¢ikan bulgular, Rave ya da EDM deyimini, giindelik hayatta bir
alternatif ya da kacgis olarak gegici toplumsalliklara baglanan ve hedonizm iizerine
kurulu liminal hayatlar1 gostermektedir. EDM'nin kendi tiirsel g¢esitliligi altinda
filizlenen kiiltiirel pratiklerin ¢esitli varyantlarinin gosterdigi tizere, 6znelerin devamli
limanal evrelere baglanma siiregleri birbirinden farkli olabilir. Ama Psy Trance gibi
bilingli ritiiellestirme siireclerini canlandirmay1 hedefleyen ve yeni-dinsel felsefelerle i¢
ice gegmis Psy Trance gibi tiirlerin, gegis torenlerinin - 6zellikle de yetiskinlige gegisi
isaret edenlerin-diisiisii, zayiflamasi veya ortadan kaybolmasi, sanayilesmenin
toplumsal etkisini, is boliimii ve sekiilerlesme karsi bir tepki oldugu goézlemlenebilir.
Antik ve geleneksel toplumlarda yasanan degisimlere anlamlandiran, ergenlige giris,
cinsellige adim, yaslan ve Olim, bir ise girme gibi gecis ritiielleri, belirsizlikleri
azalmasini ya da birey i¢in varolussal tehlikelerin kriz bi¢iminde yasanilmasinin 6niine
gecerken, sanayilesmis modern toplumlarda bu gegis ritiiellerinin azalmasi anlam
krizini yaratan etkiler olarak gortildi (Berger, Luckman, 2016: 72).

Turner'm gosterdigi tizere, (1979), modern donemde din alanin daralmasiyla
azalan ritiielin giicii liminoid (ritiiel benzeri) durumlarla canlanmaya basladi. Bu
canlanmanin kiiltiirel duyarliliklarini, tagiyan, diizenli bir sekilde iireten ve sdylemsel
olarak sanayilesmis toplumlarin, ekonomik, kiiltiirel, etik degerlerine kars1 ¢ikan PSy
Trance, Goa Trance gibi tiirlerin kurumsallagsmis dinler karsisinda yeni duyarlilik

arayiglar1 gortlebilir. Buradaki ritiiel edimler; diizenli, sistemli bir sekilde yapilan
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etkinlikler anlaminda ritiiellestirilmis etkinlikler oldugu kadar, profan yapisi disinda
kutsalla baglantiy1 canlandirma istengleri ile antropolojisinin geleneksel ritiiel

tanimlamasi i¢inde de yer alir.

Yeni-dinsel duyarliliklardan ziyade ritiiellestirilmis siireglerin eglence ve haz
tizerine kurulu hedonist zevklerinin pesinde kosan kent kiiltiirii odakli kuliip kiiltiiriinde
ise, EDM deneyimi giindelik hayatin siyrilmayr saglayan hedonizm {izerine kurulu
ikinci hayati temsil eder. EDM bireylere miizik, dans, trans gibi doniistiiriicii
edimlerinin giicii ile farkli bir uzam ve zaman duygusu icinde giindelik hayattaki
rollerine devam edebilmelerini saglayan manevi ve fiziksel psikolojik armmanin
yollarm1 sunar. Bu anlamda EDM, liminal mekanlari, liminal o6zneleri, deneyimi
tetikleyen liminal yontemleri ile kolektiviteyi tesvik eden esrik deneyimi ile, bedeni
bireysel egonun sinirlarinda yeniden yapilandiran ve giindelik sosyal, statiilerden,

siirlamadan kopulan gegici senlikli senlikli diinyaya adim olarak goriilebilir.

Kaemmer’m (1998) belirttigi gibi, miizik ve ritiielin ice ige gegmisligi
hangisinin otekini etkiledigini belirmeyi giiglestirse de bugiin miizik temelinde
orgiitlenmis etkinliklerin geleneksel ritiiel siireglerle olan benzerligi goz ardi edilemez.
Ancak bir popiiler miizik formu olarak EDM, yinelemeci hipnotik yapisi, oykiisel
olmayan Kkarakteri, ve mix teknigi ile belirli bir akis yaratma bicimiyle ilksel
kabilelerdeki ritiiel ve miizik iligkisine en yakin popiiler miizik formudur. Miizigin
armonik ve ritimsel bilesenleri, dans pistine gore sekillenirken, bireysel dansin kolektif
giice dayanan yapist da etkinliklerin temel karakterini olusturur. Bu nedenle birgok
EDM miidavimi etkinlik siireglerinde yer alan hicbir edimi yalniz olduklar1 zaman
diliminde gergeklestirmez. Komiinitas kavrami altinda ¢6ziimledigimiz bu gegici
toplumsallik, yapi karsisinda EDM sahnesine baglanmay1 saglayan en 6nemli istenci

olusturur.

Sonuc¢ olarak Izmir EDM sahnesi, yerel-otesi scene ve sanal scene’in
etkileriyle baskin kiiresel secen’lerde sdylemsel ve edimsel uygulamalarla biitiinlik
tasir. Izmir’de ana-akimlasan statiisiiyle EDM, kent odakli kuliip kiiltiiriiyle birlikte
gecici olarak giindelik hayttaki yapisal sinirlarin, kisitlamalarin disina ¢ikildigr haz

odakli diinyay:1 temsil ederken, Psy-Trance gibi tiirler haz unsurunun yaninda spiritiiel
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ya da insangsal degerleri barindiran yapisiyla katilimcilara giindelik hayatin Stesinde

manevi bir arinma saglayabilir.
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