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OZET

Mimarhk Antik Misw’dan gilinlimiize gelene kadar toplumlarm bilim ve sanat
anlayigmm, sosyal ve Kkiiltlirel yapisinin, ekonomik ve teknolojik olanaklarmmn
tagtyicisi ve yansiticisi olmugtur. Bir yerlesim bdlgesinde yer alan yapilar, o yerlesim
bblgesinin mimarisinin olugumunda Snemli rol oynar. Yapilarm ¢evreleriyle uyumlu
olmasi, vurgulayic1 ve etkili bir mimari olugturmasi igin gereklidir. Etkili ve anlamh
bir ¢evrenin mimari olusumunda rol oynayan &gelerden biri de yap: cephelerinin
rengidir. Bu nedenle yap: dis ylzeylerinde kullamlacak “renk” ve “renk diizenleri”
segilirken yapiy1 olugturan elemanlarm kendi i¢indeki renk uyumu ve ayrica yapinm
i¢inde bulundugu gevre dokusuyla uyumu dikkat edilmesi gereken etkenlerdir.

Insanlarm yap1 ve kent ile ilgili cesitli gereksinmelerinin karsilanmasi amaciyla
diizenlenen i¢ ve dis mekanlar ve bu mekanlardaki farkh ortamlarda, renk ve
malzeme, bu mekanlarin diizenleyicisi ve ortamlarm yaraticisi olan mimarin
karsisma kagmlmaz ve oldukga Onemli bir &Fe olarak ¢ikar. Bu nedenle renk,
bilimsel olarak ele alinmah ve igik-gdrsel algilama biitiindl iginde incelenmelidir.
Renk Once insan gdziiniin ve 151%n, sonra da gevresel faktorlerin varlipma bagh,
temelde gorsel algilama ile ilgili bir kavramdir. Yani renk igik kaynagindan ya da
yiizeyden yansiyarak goze gelir ve sonugta renk algilamasi olur.

Bu baglamda renk kavramu; bu tezde her ySniiyle ele almmaya gahgilnustir. Genelde
bilimsel kuramlar, psikolojik ve fizyolojik etkiler, mekan-renk iligkisi, tarihsel
gelisim ve mimari mekanlarda renk kullanim detayh olarak incelendikten sonra; bu
aragtrmalar dogrultusunda renk kullanm, Izmir ve Kula 6rneklerinde ele almmugtir.
Bu amagla, bu gahigma 6 bSliime ayrilmgtir.



Birinci bdliimde; problemin tanum yapilmis, ¢caliymamn amaci ve ydntemi {izerinde
durulmugtur.

Ikinci boltimde; rengi gorebilmemizi saglayan fizyolojik 8ge olarak gbz ve fiziksel
Ofe olarak 151k ve 1gik tilrlerinin renkle etkilegimleri, iki ve fi¢ boyutlu renk
sistemleri, farkh yOntemlere bagh renk smflamalari, rengin dokuyla, ylizeyle ve
uzaklikla olan iligkisi ¢esitli kaynaklar yardimiyla anlatidmgtir,

Ukglincl bsltimde; psikolojik algilama ve buna bagh olarak rengin algilanmas: rengin
insanlar (izerindeki fiziksel, kimyasal ve psiko-fizyolojik etkileri sekillerle
desteklenerek ele almmugtr,

Dérdtincii bSliimde; cahigmamn baghgini ve temel amacim olugturan mimaride renk
konusu incelenmistir. Bu inceleme, rengin tarihsel gelisimi ile baslamg, ¢aglar boyu
renk kullanum hakkinda genel bilgiler verilmis, eski ¢aglardan glintimiize kadar renk
kullanmimin geligimi ele almmugtir. Daha sonra rengin simgeselligi ve islevselligi ele
alnmig, en son olarak da i¢ ve dig mekanlarda renk kullaninu anlatilmig ve bunlara
bagh olarak da gesitli mimari yapilarda renk kullanimma yer verilmigtir.

Besinci bolimde; daha Onceki bolimlerde anlatilanlar dogrultusunda komut
cephelerindeki renk kullanmm geleneksel Tiirk konutundan baglayip, apartmanlar
toplu konutlar ve tekil konutlarda, Kula ve Izmir &rnekleri tizerinde ele almarak
fotograflarla da gorsel olarak ifade edilmistir.

Altnc1 ve son bOlimde ise; tez kapsaminda incelenen bolimlerin genel bir
degerlendirmesi yapilarak, elde edilen sonuglar belirtilmistir.



ABSTRACT

Since antique Egyptian era architecture has reflected and contributed to social and
cultural structures, economic and technological facilities and the understandings of art
and science in the societies. The buildings in a certain residential area play an important
role in the formation of the architecture of that area. It is essential that buildings be in
harmony with their surroundings in order to create an effective architecture. One of the
elements playing role in the formation of an effective and meaningful architecture is the
front color of the buildings. So, while choosing the “color” and “color orders” to be
used on the front of the buildings, the color harmony in the material of the building and
the color harmony in the environmental spaces should be taken into account.

The inner and outer spaces that are put in order for responding the necessity of people
about building and urban spaces, color and materials, take place for architect and be
very important component. Therefore, color should be considered scientifically and
investigated as the light-visual perception entity. Basically related to the visual
perception, color is a concept depending firstly on human eye and light and secondly on
the existing environmental factors. That is to say, reflected from a source of light or a

surface, color reaches the eye and as a result perception occurs.

In this thesis, color has been investigated from this point of view, In general scientific
theories, psychological and physiological effects, space-color relationship, historical
development are explained in order to inform about the color usage in architecture.
Specifically color usage in Izmir and Kula has been investigated and therefore this study
is divided into six parts.



In the first part, the problem is defined and the aim and the method of study are
emphasized.

In the second part, eye as a physiological element providing color perception and light
as a physical element and the interactions of light and color, two and three dimensional
color systems, color classifications of different methods, the relationship of color with
texture, surface and distance are explained with the help of various sources.

In the third part, psychological perception, and related to this, perception of color, the
physical, chemical, psycho-physiological effects of color on human beings are
explained with drawings.

In the fourth part, the main aim and the title of study -color in architecture- is
investigated. It begins with the rich historical development and information on the usage
of color for centuries is given. Color usage since old era till today is also studied. Then,
the symbolism and function of the color and finally color usage “inner spaces” and
“outer spaces” are explained, and related to this, color usage in various architectural
buildings is mentioned.

In the fifth part, parallel with previous chapters, color usage in the traditional Turkish
houses, block of apartments, housing estates and detached houses in [zmir are explained
together with the photographs.

~ In the sixth and the final part, a general evaluation of the parts studied in this thesis is
done and obtained results are given
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BOLUM BiR
GIRIS

1.1. PROBLEMIN TANIMI

Renkler, tarih boyunca sanatsal yaratmamn bir ifade araci olmanmn yam sira
insanlarm disiincelerini a¢iklamada da simgesel olarak kullamimigtir. Rengin tarihi
¢ok eski ¢aglara, paleolitik donemlere kadar uzanmaktadir. Bu dénemlerde magara
duvarlarma ¢izilen resimlerde rengin kullamldig: goriilmektedir. Renk bunu izleyen
donemlerde de yapilarda yoguniukla kullamlmugtir; eski uygarhklara ait kalmtilarda
renklerle ilgili yapilan cahsmalar bunlarm bir kamtim olusturmaktadr. Ulkeler
bulunduklar1 iklim kosullarina, teknik olanaklarm geliymesine, kiiltlir ortamlarina
bagh olarak cevresel, bolgesel ve geleneksel mimari renklerini gelistirmiglerdir.
Tarih boyunca mimaride en renksiz olarak nitelendirilen donemlerde dahi renkten
vazgecilmedii gOriilmiistiir. Dig ylizeylerde kullamlmadifi zamanlarda ig
mekanlarda, tavanlarda, fresklerde, pencerelerde, désemelerde kullanilmugtir.

Onceleri yapinm hem iginde, hem digmda malzemenin kendi rengi yapr rengini
olusturmugtur. Fakat sonralarn renk, igte bir silisleme Ogesi, digta ise Ortiici bir
malzeme olarak kullamlmigtir. Bu kullammlar donemin tarihi 6zelliklerine ve Snemli
mimari akimlarin da etkisinde kalarak degiserek ve geliserek gilintimlize yani 21.
ytizyila ulagtirmustar.

20. yizyl, hizh niifus arti;n yeni gereksinmeler, teknolojik gelisme, yeni fikirler,
yeni malzemeler ve daha birgok etken ile tarihteki en hizh degisimlere tamkhk etmis
bir yiizyil olmustur; sanat ve mimaride dogal olarak tiim bu gelismelere ayak
uydurmugtur. Renk ve rengin psikolojik, fizyolojik, sosyolojik, kimyasal etkileri
{izerine yapilan arastumalar, gegen yiizyllardan daha yaygmm bir bigimde devam



etmig, rengin mimarideki yeri ve kullammu ise farkh donemlere ve bolgelere gbre
degisim gdstermigtir.

Yizylmzin baginda renk, bigimlerin saflik ve orantilarm kaybettirecefiine inanilan
bir unsur olmustur; baz: karg: gikislar, bireysel uygulamalara karsin beyaz renk veya
ciplak beton bir sanatsal ifade araci olarak en uygun ¢6ziim goriilmis, insanm
dogaya Ustiinliifl simgelenmistir. Topluma ait kavramlarm bir ifade arac1 olan renk,
yoresel mimaride kiigimsenmigtir.

II. Diinya Savas: sirasmda renkler solmus, yeniden dirilisi ise 1960’lar1 beklemek
zorunda Kalmustir. 1960°’lara yaklasiken Avrupa ve Amerika’da rengin
tekdiizeliginden bikkinhklar olmug, renk gerek bir mimari 6fe olarak, gerekse
mimariden bafimsiz bir gsekilde kentlerde goriilmeye baglamustr. Yoresel,
geleneksel, gevresel bir faktdr olmasmin yam sira mimarlarin 6nem verdikleri bir 6ge
olarak renge kargi bir ilgi olusmustur. Cevresel, yoresel, simgesel renk arayislarinm
yani sira rengin mimari ¢evreye geri doniiglinii hizlandiran baglica etmenlerden bir
tanesi de teknolojinin geligimi olmugtur. Renkli uzay kafesler, renklendirilmig tugla,
renkli cam, dayamkh boya ve sivalar, renklendirilmis beton, gesitli sekillerde plastik
giydirilmis metaller yeni bigimlere olanak saflayan cam takviyeli plastik veya cam
takviyeli beton gibi malzemelerin ortaya cikigt ve hizla yayimas:, yiizyill sonuna
dogru kentlerin, mimari mekanlarm renklenmesine yol agmmgtir.

Glinlimiizde renk-mekan arasindaki ilgi saglam ve belirli bir yer kazannugtir, Bilim
ve teknigin ulagtify diizeyin safladifi yeni olanaklarla mimar rengi kullanmak
durumundadir. Bugiin artik mimar, rengi, temel 6zelliklerini bilmeden ve de herhangi
bir bilimsel temele dayanmayan, sezgisel yontemlerle, rasgele degil, kesin bilgilere
ve bilimsel yOntemlere gore kullanmali, bdylece bu Onemli &fenin tiim
olanaklarmdan, bitiin giic ve etkinlifinden gerektigi gibi yaralanmahdwr. Renk
olgusunu, bilingli, 6zenli, sistemli bir bi¢imde inceleyerek, en akilci, ekonomik ve
estetik ¢dziimlerin saglanmas1 ve malzeme segimindeki uyumun da ik planda ve
gerekli diizeyde yapilmasi uygun bir fiziksel ortamin olugturulmasi igin gereklidir.




Sonug olarak yakin tarihimizde mimari mekanlarda renk kullaminm artomg ve gerek ic
mekanda gerekse dis cephedeki renk kullanmm insan ve mekan iligkisi bakimmdan
o6nemli hale gelmistir. Eskinin tek renkli mekanlarin yerini giinlimiizde ¢ok renkli
mekanlar almgtir

1.2. CALISMANIN AMACI

Giinlimiizde rengin belirli amaglara yOnelik ve &zellikle iglevsel kullanmm agwhk
kazanmugtir. Kigisel renk tercihlerinin yerini, insan gereksinme ve isteklerini
aragtiran objektif ¢ahgmalar almigtir. G6z merceginden gegerken degisik sekillerde
kirilan igmlar renkleri olusturur ve bu renkler mekam ve mekam algilamay: etkiler.
Mekam algilamada, mekamn rengi onun yam sira mekanda kullamlan yap:
malzemelerinin de rengi O6nem kazanmaktadrr. Bu yiizden mimari mekanlarda
kullanlacak renklerin seciminde bilingli davranmak gerekir; ¢iinkii mekan rengiyle
varolur ve algilanir. Mekan tasarmunda, kullamma yonelik renk dokusu &nem
kazanmaktadir ve mekanlar bu faktér dogrultusunda tasarlanmalidar.

I¢ mekan renklendirmesiyle birlikte yapr dig yiizii renklendirmesi de izerinde
durulmas: gereken bir konudur. Yap: yilzeylerinin rengi, hem yapi, hem de gevre
Olgeginde dikkate almmahdir. Yapilarmn islevi, bulunduBu cevre, iklim ve topografik
kosullar, malzeme, striiktiir ve etkilenilen akimlar cephe renk diizeninin olugmasmnda
etkilidir. Yapilar renklendirilirken sadece boya renkleri kullanlmamah, yapiy1
meydana getiren malzemenin dogal renkleri de kullanilmahdir. Ancak giinlimiizde
bu etken pek fazla dikkate almmaksizin bina cepheleri renklendirilmis ve zaman
zaman kétii sonuglar ortaya gikmugtir.

Bu ¢ahsmanm ana amacy; renk kavranmm, gorsel algilamadan baglayarak, psikolojik
algilamaya, rengin psiko-fizyolojik etkileri, tarihsel gelisim, farkh mekan tilrlerinde
renk kullanim gibi bashklar altinda her yonilyle incelemektir. Bu amag ve baghklar
dogrultusunda rengin, konut cephelerindeki kullammu, farkl konut tlirlerine gére
(Geleneksel Tiirk Konutu, apartmanlar, toplu konutlar, tekil konutlar) Kula ve Izmir

Omegi tizerinde fotograflar yardimiyla anlatilmgtir.




1.3. CALISMANIN YONTEMI

Bu ¢ahgsmada genelde mimaride renk olgusu, bir dénem smirlandirmas: yapiimadan
incelenmis, 6zelde ise konut cephelerindeki renk kullammm ele almmustir. Bu tezde
izlenen yontem, ilk dort bolimde renk olgusu ile ilgili teorik bilgiler vermek, besinci
béltimde ise Izmir’deki konut cephelerinde renk kullamm ile ilgili rnekleri ele alip,
onlar hakkinda daha onceki bdliimlerde belirtilen kriterler dogrultusunda yorum
yapmaktir. Bu dogrultuda agwhkh olarak literatiir arastirmas: yapilnug, bunun yam
sira Kula ve Izmirden segilen ornekler yerinde gozlenip, fotograflanarak
degerlendirilmistir. Ayrica birgok mimar, bilim adamm ve elegtirmenin diiglincelerine
bagvurulmus ve onlarin fikirlerinden alintilar yapilomgtir.
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BOLUM iki
GORSEL ALGILAMA

2.1. FiZYOLOJIK OGE
2.1.1. GENEL

Renk algilanmasi gevre hakkinda bilgi edinmeyi saglayan baghca olgulardan biridir.
Insan g6zili, rengi anlayabilmek, 8grenebilmek ve istenen etkiyi yakalayabilmek icin
kullamimaktadir. Kisacasi rengi bir tasar1 6fesi olarak yapiyla kaynagtirmakta arag
olan gdziin yapisi ve ¢aligmasi iizerine bilgi edinmek gerekmektedir.

Mekanlarda kullamlan renk ve igik diizeyi gerek gorsel algilamayi, gerekse fizyolojik
agidan gozii etkilemektedir. Yiizeye gelen aydnlik miktar:, gk kaynagmn niteligi
ve ylizeyin hiicrelerindeki farkhliklar nedeniyle, gorsel algilamalar farklilagsmaktadur.
Ornegin; bir mekann aydnlatilmasmda fliiorisl lamba veya akkor lamba
kullanimiyla g6ziin farkh renk algilamasi gibi ( Kilical, 1980, s:1 ).

Gozin fizyolojikk yapisma uygun olmayan mekan diizenlemeleri ise, g6z
bozukluklarma neden olmaktadir. Omegin; gdziin bakig alamindaki sikhk dizeyi
yiiksek beyaz duvarlar, gbziin uyumunu ve o noktaya yonelimini olumsuz y6nde
etkilemektedir. Bu olumsuz etkiler nedeniyle ¢abuk yorulan gbzde, uzun siireli
etkilenmeler sonucunda gz kaslarmda dengesizlik, 15151 kirmada zorluklar, miyop ve
astigmat gibi g6z bozukluklar: olugmaktadir ( Birren, 1972, s:35 ).



2.1.2. GORME ORGANI GOZ

GOrme olaymmn en 6nemli orgam olan g6z, dayanikh bir korunak iginde, 1si15a
duyarh bir alic1 tabakasiyla, sinyalleri ileten sinir lifleri ve 131 bu tabaka iizerine
toplayan 151k karici bir sistemden olugmaktadir ( Kiligal, 1981, s:2 ).

Goz kiiresi, yukaridan agagitya dogru biraz basik bir kiire bigimindedir ( Sekil 2.1 ).
Kiirenin 6n kismindaki en ¢ikintth olan goz akinin (kornea) tepesi ve mercegin arka
yiziinde en ¢gikintih noktadan gecerek arkaya dogru af tabakaya (retina) kadar
uzanan diiz ¢izgiye “optik eksen” veya “gbrme cizgisi” denilmektedir. Bu eksenin
arka ucu ag tabakamn en iyi igik alabilen pargasi olan bir gukura diigmektedir. Bu
nedenle bir cisim iyi gbriilmek istenirse g6zii harekete gegirerek gbrme ¢izgisini o
cisme dogru ybneltmek gerekmektedir.
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Sekil 2.1. Goziin Yapist

Digardan gelen i$m ag tabaka lizerine diigmesini saglayabilmek icin 1131 kiran
optik olusumlardan cams: sivi, (corpus vitreum) mercek ve af tabaka arasmdaki
uzakh@ sabit tutmaktadwr. Optik nitelii kusursuz olmayan bu olusumun icinde
ylizen veya kismen aJ tabakaya asilan lifler retinal goériintliyli olumsuz y&nde
etkilemektedir. Istk dagitica bu liflere ek olarak dagitilmis i mavilegtiren ok
kiigiik zerreciklerde vardir ( Kiligal, 1980, s:2 ).




IRIS: Goz kilresinin orta tabakasmm son pargasi olan irisin ig kenan gz bebegini
smirlamaktadir. GOz bebeginden gegen 151in ¢ok az bir kismu tekrar digariya
¢ikabildigi icin, g8z bebegi genellikle siyahtr. Karanhk uyarlamasinda igmnsal kaslar
irisi merkezden ¢ekerek g6z bebefini genisletmektedirler. Isifin fazla oldufu
kosullarda ise goz bebegi otomatik olarak kiigiilmekte ve bSylece gbziin optik
sisteminin en iyi kismi olan merkez kismm kullamlmaktadir. Irisin uyum saflamak
icin bliziilmesi uzun siireli olursa, géz kaslarmda yorgunluga, dengesizlife ve bas
agrisma neden olacagmmdan; mekanlarda renk ve igk kullammina 6zen gdstermek
gerekmektedir.

AG TABAKA (RETINA): Isik duyusunu alan 6zel hiicreleri kapsayan af tabaka
gbrme organinm en 6nemli kisrmdir. On tabakali, karmagik, sinirsel bir yap1 gosteren
ag tabakada uyarmalar1 alma ve ulagtrma gOrevini yapan {i¢ g¢esit hiicre
bulunmaktadir. Bu hiicrelerden koni ve basil hiicreleri kanisik olarak birbirlerine
paralel olarak yan yana siralanmglardr.

a) Koni Hiicreleri (gilindiiz g6riisii): Isiga duyarh@ is13m dalga boyuna gore defisen
bu hiicreler gerek renkli gerekse renksiz iginlari almaktadir. Giindliz gérmemize
olanak veren koniler sar-mavi ve kirmizi-yesil farkliliklarmi vermektedirler
( Kiligal, 1980, s:3 ).

b) Basil Hiicreleri (gece g6riigli): Basil hiicrelerinin, renksiz igmlan aldiklar ve az
siddetle 1gmnsal enerjiye bile duyarh olduklari ic¢in, karanhkta gdrmeyi
safladiklan kabul edilmektedir. Isi8a duyarhklann 1si3m  niceligiyle
degismektedir. “Purkinye Belirtisi” olarak bilinen, duyarhigm koni goriisiinden
basil goriigline dalga boyu dagihmmin en parlak yerinin sandan maviye kaymasi,
giin 1s13inda kirmzi olan bir nesnenin yildiz igifinda siyah, mavi nesnenin gri
olarak algilanmasma neden olmaktadir ( Kihgal, 1980, s:4 ).

¢) Basil ve Koni Hiicreleri (alacakaranlik gOriisil): Alacakaranhkta gerek basil
gerekse koni hiicreleri etkindir. Ornegin; giines batarken ufuk ¢izgisinin altinda
siyah-beyaz, iistlinde ise renkli gormenin nedeni her iki hiicrenin aym anda etkin



olmasindan kaynaklanmaktadir. Koni ve basil hiicrelerinin géreceli katihimlar:
stirekli degistigi icin, bu kogullarda renk kararlan giivenilir olmaktan uzaklagir
( Kihgal, 1980, ss:4 ).

Chiasma Opticum (optik sinirlerin ¢aprazlanmast): Her iki a§ tabakanm i¢ tarafindan
gelen sinirler caprazlagarak, af tabakanm dig tarafindan gelen sinirler ise
caprazlagmadan gecerler. BOylece olusan iki optik yolun her birinin iki g6z
kiiresinden gelen sinirleri kapsamasi, cisimleri aym zamanda ve tek olarak
(binocular) gorebilmeyi gergeklestirebilmektedir.

2.2. RENK OGESI

Isifm egya lizerine carpmasiyla yansiyan iginlarda géziimiizde meydana gelen
duyumlardan her birine renk denir ( Hayat Ansiklopedisi, s: 2731 ). Renk kelimesi
baglica {i¢ anlamda toplanabilir. Bunlar fiziksel, fizyolojik ve psikolojik renktir.

Fiziksel Renk: Olgiilerle rakamlarla kesin olarak belirtilebilen bir olaydir. Isigin
hangi dalga boylarini, hangi oranda bulundurdugunu belirtir.

Fizyolojik Renk: Cesitli ik cinsleri tarafindan géziimiiziin retinas1 {izerinden g6z
sinirlerinde meydana getirilen fizyolojik olaydir ki, bu da beyne varmca psikolojik
renk duyumunu dogurur.

Psikolojik Renk: Beynimizde uyanan bir duyumdur. Psikolojik agidan
degerlendirildiiinde defigik renklerin insanlar tizerinde kuvvetli duygusal etkiler
biraktifn goriiliir. Ozellikle yapay ¢evrede Gnemli bir etmen olan rengin fiziksel
etkisi, insanlarm psikolojik tepkilerinin yam swa, duygusal yasamm da
etkilemektedir ( Hayat Ansiklopedisi, s: 2731 ).

Renklere olan ilgi, onu algilama ve kullanma ilk insanlardan beri sliregelmektedir.
Ik ilgisi dogal renklere olan ilkel insan ¢evresindeki nesne ve hayvanlarin
resimlerini, kisith olanaklarla bile, dogal renk O6Felerini kullanarak yapmuglardur.



Misrr, Siimer ve Yunan sanatinda rengin yaygm kullammu goriilmektedir. Renk
alamindaki ilk ¢ahgmalar filozof ve sanatgilarca yapilmistr. Bu konuda ilk fiziksel
temeli olugturan, gilines igmlarrm tek renkli bilesenlerine aywran kisi Isaac
Newton’dur. Young ve Helmholtz kirmizi, sar1 ve maviden olugan {i¢ renk kurammi
savunurken; Hering kirmizi-yesil, mavi-sar1, beyaz-siyah olmak iizere {i¢ siireg kabul
etmistir ( Kiligal, 1980, s:22 ).

2.2.1. RENK SISTEMLERIi

Renk sistemleri, sistemin belirtilmesinde kullamlan boyutlara gore “iki boyutlu” ve
“fi¢ boyutlu™ olmak {izere iki ana grupta toplanabilir.

2.2.1.1. iki Boyutlu Renk Sistemleri

Iki boyutlu renk sistemleri eski Yunan diiglinfirlerinin etkisi altmda kalmgtir. Bu
sistemlerin bir kissn boya karigim ozelliklerini tagirken Della Porta, Newton,
Goethe, Maxwell ve C.LE. (Comission Internationale de I'Eclairage) renk {iggeni
gibi sistemler 151k karisim Szelliklerine gore yapilmiglardir.

Renk karigim sistemlerini kisaca tanitacak olursak;

1. Toplamsal Bilesim: G6z dogrultusundaki alglanan nesneden gelen, 1k tayfinn
birden fazla dalga boyundaki 15k enerjisinin toplamudir. Karigim daima bilegken
renklerin en agifindan daha agiktir 151k karigimlari).

2. Cikanmsal Bilesim: Goz dogrultusundaki algilanan nesneden, belirli igmlarm
cikarimasidir. Kargim renk; daima bilesken renklerden koyudur (boya
karigimlari).

3. Parcasal Bilesim: Goz dogrultusundaki algilanan nesnenin, kangtirilacak renk
ylizeylerinin eksilmesinin orantisal ortalamasidir. Karigim renk, karigtinlmis tiim
renklerin ortalama parlakhifina esittir (noktalama ve benek karnigimm) ( Kihgal,
1980, 5:22).



Giinlimiize kadar aragtwmacilarin ortaya koyduklari iki boyutlu renk sistemlerinden
bir kism agagida ele alinmgtir.

Isaac Newton: Giines 11 tek renksel bileskelerine ayirarak renk olgusunun
fiziksel agidan saglam  bir temelini  olusturmustur(  Sekil 2.2 ).
Renk gemberinde giines tayfinn yedi rengini kullanan Newton’a gore tiim renkler
beyaz 1gikta birlesmektedirler ( Kihigal, 1980, s:23 )

Sekil 2.2. Newton 'un 151k prizmast ( Muradoglu, 1992, s: 10 ).

Morris Harris: Renk g¢emberi tiim esas renkleri igeren ilk &rnektir( Sekil 2.3 ).
Harris, birincil renkleri (kirmizi, sari, mavi) karma renkleri (turuncu, yesil, erguvan)
ve {igtinciil renkleri kullanmustir ( Birren, 1969, s:9 ).

Sekil 2.3. Harris’in renk cemberi ( Kiligal, 1980, s:27 ).



J.Wolfgang von Goethe: Goethe, sar1 ve maviyi birincil renk, kirmiz1 da dahil
olmak tizere tiim diger renkleri ise bu iki rengin karigmu olarak kabul etmistir ( sekil
2.4,2.5) (Birren, 1969, s:13 ).
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Sekil 2.4. Goethe’ nin Renk Cemberi ( Kiligal, 1980, 5:28 ).

Sekil 2.5. Goethe’ nin halka renklerinin simgesel degerlendirmesi ( Arredomento
Mimarhk say1:121, s:105 ).

Charles Hayter: Kirmizi, mavi ve sariy1 birincil, turuncu, yesil ve erguvam ikincil
(karma renkler), kahverengi, koyu maviye ¢alar kursun rengi ve zeytin rengini de
tiglinciil renk olarak belirten Hayter, ( sekil 2.6 ) renk gemberinde de bu karma
sistemini stirdiirerek merkezde siyaha ulagmig ve bdylece gikarimsal sistemde tiim
renklerin karisiminin siyahi verdigini vurgularmgtir ( Kiligal, 1980, s:24 ).



Sekil 2.6. Hayter'in renk ¢cemberi ( Kiligal, 1980, 5:28 ).

M.E.Chevreul: Kirmizi, sart1 ve mavi kuramim tammlayan Chevreul, renk
uygunlugu tizerine de ilging arastirmalar yapmustir ( sekil 2.7 ). Chevreul’un renk
¢emberinde, Munsell’den farkh olarak, 10 yerine 12 tane esas renk bulunmaktadir
( Birren, 1969, s:13 ).
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Sekil 2.7. Chevreul 'un renk cemberi ( Kiligal, 1980, s:29 ).

Wilhelm von Bezold: Isigm birincil renklerini ve gorsel biitiinltigii cok iyi bir
sekilde agiklayan bu renk gemberinin ortasindaki iiggen parlak kirmizi (vermilyon),
yesil ve mavimsi moru gdstermektedir ( gekil 2.8 ). Parlak kirmizi ve mavimsi yesil,



turuncu ve turkuvaz mavi, sar ve lacivert, sarimsi yesil ve erguvani mor, yesil ve
erguvan arasindaki zitlik ve biitiinleyicilikler de belirtilmektedir ( Birren, 1969, s:18).

Sekil 2.8. Bezold'un renk gemberi ( Kiligal, 1980, 5:29 ).

Albert H.Munsell: On renkten olusan Munsell renk g¢emberinde fiziksel agidan
birincil renkler de belirtilmistir ( sekil 2.9 ). Yesil ile baglayarak ii¢ esit arahk
saptandiginda, diger iki nokta vermilyon ve erguvani-mavi olmaktadir ( Halse,1968,
s:24).

Sekil 2.9. Munsell’in renk gemberi ( Lancaster, 1996, s:36 ).

Ewald Hering: Boya karnigimlarina dayanan sistemlerde sari, kirmuzi, mavi; 15k
kangimlarma dayanan sistemlerde ise kirmuizi, mavi ve yesilin birincil renkler olarak



kabul edildigi ve sistemlerin bu yonde gelistirildigi goriilmektedir. Hering; tgiincii
bir yaklagimla psikolojik agidan renkleri ele alarak, birincil olarak kirmuz, sari, yesil
ve maviyi kullanmstir ( Birren, 1969, s:20 ). Hering’e gore bunlar arasmda gorsel
agidan higbir benzerlik sz konusu degildir. Gorsel mekanizmada ti¢ karsit tepki
stireci ¢ifti ele ahnmaktadir: beyaz-siyah, sari-mavi, kirmiz-yesil ( Kilgal, 1980,
$:25').

Wilhelm Ostwald: Hering’in karsit kurammdan etkilenen Ostwald’in gelistirdigi
renk gemberinde birincil renkler kirmuzi, sari, deniz yesili, mavi; ikincil renkler ise
turuncu, yaprak yesili, turkuvaz, erguvandan olugmaktadur ( gekil 2.10 ). Cemberdeki
24 renk, biitiinleyici renklerle karsihkh gelmek tzere diizenlenmigtir ( Faulkner,
1972, 5:105 ).
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Sekil 2.10. Ostwald’in renk cemberi ( Kilical, 1980, 5:30)

Paul Klee: Alti renkten olusan ¢emberde kirmuzi, sari ve mavi birincil renkler,
turuncu, yesil ve mor ikincil renkler olarak kullanimustir. Diizenlemede biitiinleyici
renkler karsiikh gelecek sekilde diizenlenmistir ( Kiligal, 1980, 5:26 ).
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C.LE. (Comission Internationale de I’Eclairage): Genellikle bilimsel ¢aligmalarda
kullamlan C.ILE. renk liggeni normal gdrme orgamnmn renk algilama olasiliklarina

dayanan ve X, y ve z degerlerini iceren bir renk-uyarici koordinat sisteminden
olugmaktadir ( sekil 2.12 ). Is13a duyarliliklar: dalga boyuna gore degisme gosteren
ve li¢ degisik duyarh@: olan konilere, duyarliklarma gére kirmiza ahci (x), yesil alict
(y) ve mavi alict (z) denilmektedir. C.LE. ‘nin renk tiiggeni her bir alicin
duyulanmasinn tiim duyulanmaya olan oranlarmin toplaminin bir oldugu kabul
edilerek ¢izilmigtir. Tek renkli 1giklarm dalga boylarma gore bu tiggenin igine ¢izilen
380mm’den baglaylp 760mm noktasma ulagan egri ve bu iki noktayr birlestiren diiz
¢izgi arasinda olugan, insan gdziiniin gdrdiigii tiim renkleri igeren alana ise “remk
bolgesi” denilmektedir ( Sirel, 1974, s:41 ).

Sekil 2.12. C.LE. nin renk ii¢geni ( Kiligal, 1980, s:31 ).
2.2.1.2. Ug Boyutlu Renk Sistemleri
U boyutlu renk sistemlerinde genellikle bir 1sikliik ekseni bulunmaktadir. Bylece

siyahtan beyaza kadar tiim tonlarda renk=100"den renk=0"a kadar bir degisiklik elde
edilmektedir.
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Wilhelm Ostwald: Iki boyutlu sistemlerde agiklanan Ostwald renk g¢emberi, tepe
noktalar1 gemberin ekseninden gegmek iizere tabanlarmdan birlestirilen iki koninin
tabanim olusturmaktadir. Tepe noktalarmi birlestiren eksen, beyazi yukanda olan
sekizli ton gubugunu temsil eder. N&tr renklerden beyaza belirli oranlarda arttirarak
siyah katihrsa sonunda siyahla biten ve artan diizenli bir gri skalasi elde edilir. Griler
arasmndaki araliklarm esitligi boya oranlartyla degil, duyum oranlanyla belirlenmistir
( Faulkner, 1972, s:108 ).

Dairenin dis gemberinde bulunan 24 renk, gri skalasinda oldugu gibi, goriisiin
psikolojisine uyum saglayacak sekilde diizenlenmis ve birden 24’e kadar rakamlarla
isaretlenmistir. S6zit edilen 24 renkten her birisi 28 tonu igeren tekrenkli bir tiggen
olugturmaktadir. Béylece 672’si kromatik, 8’i akromatik olmak {izere, i¢ boyutlu
sistemde 680 renk bulunmaktadir ( gekil 2.13 ).

Sekil 2.13. Ostwald ' di¢ boyutlu renk sistemi ( Kiligal, 1980, 5:37 ).

Tek renkli iiggende, beyaz ve siyahtan esit uzaklktaki F noktasi esas rengi
belirlemektedir ( sekil 2.14 ). Beyaz giderek artan oranlarda esas renge katarak F ve
W noktalar1 arasinda elde edilen diizenli dizi “agik gdlge dizisi”, siyahn aym sekilde
katarak elde edilen dizi ise “koyu golge dizisi” olarak tammlanmaktadir ( Faulkner,
1972, s:31 ). Uggenin geri kalan kismindaki alanlarda da, esas rengin basamaklarmm
degisik oranlarda siyah ve beyaz katilmasiyla elde edilen “grilesmis renkler”
bulunmaktadir. Béylece renk:



1. Esas renkte (renk ¢emberi),

2. Beyaz igeriginde (agik golge dizisi),

3. Siyah igeriginde (koyu golge dizisi),

4. Siyah ve beyaz igeriginde (grilesmis renkler),

Sekil 2.14. Tekrenkli iiggen
( Kiligal, 1980, 5:37 ).

Olmak tlizere dort degisiklik gostermektedir. Eksenden gegmek iizere, Ostwald’m ¢ift
konisini diiseyde kestigimiz zaman, gri skalasi ortak kenar olmak iizere yanyana
gelmis biitiinleyici renklerden olusan bir ¢ift eskenar iiggen elde edilmektedir. Her
biitiinleyici renk ¢ift igin bir tane olmak iizere bu sekilde 12 kesit bulunmaktadir.

Ostwald’in renkleri kotlamada kullandig: isaret sistemi tiim iiggenler icin gegerlidir
( sekil 2.15 ). Bu isaretleme sisteminde rakamlar rengi, harf ¢iftinden birincisi rengin
icerdii beyaz miktarim, ikincisi ise siyah miktarmi gostermektedir ( Birren, 1955,
5:187).
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Sekil 2.15. Ostwald iiggeninde yiizdeler ( Kiligal, 1980, s:39 ).
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Albert H. Munsell: Ostwald ve Munsell sistemlerinin bazi ortak yonlerini kargm
aykiriiklar1 da bulunmaktadur. ikisi de beyaz ve siyah ug noktalar, diisey bir griler
ekseni ve ekvatoru gevresinde saf esas renkleri olan ii¢ boyutlu bir sistem kavrammm
ve tiim renkleri belirleyen bir igaretleme sistemini igermektedir ( gekil 2.16 ). Bunlara
karsm, Ostwald renk, beyaz ve siyahla ugragirken Munsell sistemini esas renk (hue),
deger (value) ve renk yogunlugu (chroma) iizerine kurmugtur (sekil 2.17).
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Sekil 2.16. Munsell’in ii¢ boyutlu renk sistemi ( Kiligal, 1980, 5:39 ).

Sekil 2.17. Munsell’in ii¢ boyutlu renk sistemi ( Lancaster, 1996, 5:36 ).

Munsell’in igboyutlu sistemi her ne kadar kiireyi andirrsa da, saf renklerin esit
degerde ve yogunlukta olmamalari nedeniyle bazi renkler eksenden daha fazla
uzaklagmakta ve bu da bigimi bozmaktadir. Yogunlugu kuvvetli olan saf kirmuzi
eksenden ¢ok uzakta, yogunlufu zayif olan mavi-yesil ise eksene daha yakinda
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bulunmaktadir. Munsell 10 esas rengi (kirmuzi, sar-kirmizi, sari, yesil-sar, yesil,
mavi-yesil, mavi, erguvan-mavi, erguvan, kirmizi-erguvan) 100 renk basamaginda
diizenlemigtir ( Faulkner, 1972, s:110 ). Tam beyaz ve siyah arasmda ise Munsell 9
basamak saptamustir. Beyaz listte olup 10 degerini alirken 0 degerini alan siyah en
alttadir. Yogunluk basamaklari renklerin saflik derecelerine gére diizenlenmis olup
standart aydnlatma ve normal gozlemci kosullarmda esit gorsel arahklar
vermektedir.

Isaretleme sisteminde renklere simgesel harfler verilmistir. Bu harflerden 6nce gelen
rakamlar ise rengin 100 basamakh ekvatordaki yerini belli etmek igin
kullamimaktadir. Tkinci swadaki rakam birden dokuza kadar renk degerini
(parlakhgy), tiglincli swradaki rakam ise rengin gri eksenden ka¢ birim uzakta
oldugunu géstermektedir ( Birren, 1955, s:185 ).

Johansson, Hesselgren, Hard: Johansson, Hesselgren ve Hard’m renk sistemlerine
kisaca “dogal renk sistemi” denilmektedir. Diizenlemenin en biiyiik avantaji, ¢ikis
noktasiun basitligidir ( sekil 2.18 ). Trygg ve Johansson’un Ewald Hering’in
kurammdan yararlanarak gelistirdii dogal renk sistemini temel kabul eden Sven
Hesselgren bir renk atlasi hazirlamistir (1952-1954).

Hesselgren ve Johansson’un sistematik renk modelini ise Isve¢ Renk Enstitiisiinden
Anders Hard daha da gelistirerek yeni bir renk atlast olugturmugstur. Bu renk
sisteminde, bireyin renk algilamas: siyahlik (s), beyazhk (w), sarilik (y), kirmuzihk
(r), mavilik (b) ve yesillik (g) algillama parametrelerine gére incelenmigtir. Herhangi
bir renkte, ayni anda iki karsit renk nitelii gérmek olanaksizdir; kisi ya kirnmzilik
veya yesillik, ya sariik veya mavilik algilayacaktrr. Bagmmsiz yiizeyler renklerin
uyandirdigi duyumlar kompozisyonun kuramsal modelinde en fazla 4 bilesen
bulunmaktadir ( Kiligal, 1980, s:40 ).
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JOHANSSON 1939
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Sekil 2.18 Johansson, Hesselgren ve Hard’ in dogal renk sistemi(Kiligal, 1980, 5:42 ).

Frans Gerritsen: “Goz birincilleri” olan mavi, yesil ve kirmuzidan ikisinin aym
anda ve esit olarak etkin olmas: “dzel goz ikincilleri” ni olugturmaktadir ( sekil 2.19)
( Kihgal, 1980, s:41).

Kirmuzi+ yesil: sar1 renk duyumu
Kirmuzi+mavi: magenta renk duyumu
Yesiltmavi: cyan renk duyumu

GERRITSEN 1975

Sekil 2.19. Gerritsen’in ii¢ boyutlu renk sistemi ( Kiligal, 1980, s:42 ).
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O halde, kesin olarak gz birincili olmayan tiim renkler iki gdz birincilinden
olugmugtur ve gdz ikincilidirler. Ug renk duyumu da aym anda ve esit olarak
etkinligi standart gk altindaki tiim dalga boylarm yansitma ozelligi olan bir
yiizeyde “beyaz” duyumunu olusturmaktadir. Notr beyazdan griye ve siyaha kadar
olanlar ise “dzel gdz iiciinciilleri” diye tamimlanmaktadur.

Esas renk, renk degeri ve yogunlugundan olusan ii¢ renk faktdriiniin g boyutlu bir
semaya sistematik diizenlenmesinde ilk dnce, beyaz yukarda ve siyah asagida olmak
fizere diigey bir parlaklik ekseni yerlestirilir. “A” harfi ile gosterilen beyazdan, “J”
harfi ile gosterilen siyaha kadar, esit araliklarla kotlandimrlan ve aym sekilde
diizenlenen griler yer almaktadir. Parlakhik ekseninin merkezinden gegtigi gember
fizerinde yer alan {ig gbz birincillerinin (lacivert, yesil, kirmuz1) aralarinda goz
ikincilleri (cyan, sari, magenta) bulunmaktadir. Boylece mavi-sari, yesil-magenta ve
kirmizi-cyan dan olusan {i¢ biitiinleyici renk gifti elde edilmektedir ( Kiligal, 1980,
s:43).

Cemberin dig halkasindaki renklerin yogunlugu 100°¢ esittir. Renkler parlakhk
eksenine yaklastikca yopuntuklarm kaybederler ve burada yogunluk derecesi
sifirdir. Munsell sisteminde oldugu gibi renkler goreli parlakliklars deger eksenindeki
wiklihiga esit olacak sekilde birkag basamak asagn veya yukart dogru
yerlestirilmektedir.

2.2.2. RENK HARMONiSi

Bireylerin renk algilamasmmn bireyin goriis, deneyim ve ussal durumlarma gore
degigmesi gibi, renge yaklagimlanm da gegmisleri, egitimleri ve kigisel zevkleri
etkiler. Bireysel renk tercihleri ancak sz konusu birey i¢in dnem tagir, ama mimar
igin 6nemli olan birey degil kitledir. Tek bir rengi segmek yerine, mimaride estetik,
simgesel ve iglevsel renk diizenlemelerine gitmek gerekmektedir.

Renk uygunlugu igin kesin kurallar olmamakla beraber, yonlendirici genel ilkeler
vardir. Deane F. Judd bu ilkeleri 4 ana bashk altinda toplamustir ( Faulkner, 1972,




22

§5:120-122 ). Bu ilkeleri iyi kavrayabilmek igin her rengin i 6gesi oldugu kabul
edilir: esas renk, renk degeri, renk yogunlugu.

1. flke: Renk uygunlugu, deger verilmis ve duygusal agidan begeni kazanmg
diizenli bir plana gore segilmis renklerin yan yana konmasindan olusur. Us
boyutlu renk sistemindeki herhangi bir diizgiin ¢izgi, daire, elips veya egri cizgi
izleri tizerinden segilen renkler, uygun renkler olacaktir. Aym diisey diizlemdeki
renkler aym esas renge sahiptir. Aym yogunluga sahip renkler aym silindirik
yiizeydedir. Renk degeri aym renkler ise aym yatay diizlemdedir.

2. fike: iki benzer renk sirasmdan, gdzlemcinin en ¢ok asina oldufu onun i¢in en
uygunu olacaktir. Asinalik ilkesine gore, tercih edilen belirli izler vardir. Deger
eksenindeki siyah noktadan yukari dogru cizilen diiz gizgiler sabit renk degeri
olanlani kapsarlar. Ayrica merkezi defer ekseni olan gember ve elipsler vardr.
Bu izler sari-yesil, san ve turuncu-sarmim agik tonlarindan ve erguvan ve mavinin
koyu tonlarindan gegmek iizere, gember ve elips farkl agilarda yerlestirilmelidir
( Kiligal, 1980, 5:46 ).

3. llke: Aralarnda goriintis ve nitelik benzerlikleri olan renkler uygun renklerdir.
fzlenecek yontemlerden bir tanesi, uygun olmayan renklerden birisine, diger
renkten bir miktar katmakla ortak bir goriiniiy vermektedir. Yogunlugu veya
parlakligi aynt olan renkler de uygun renklerdir, fakat bu ilkeyi agir1 durumlara
gotlirmek farkhhig azaltacagindan iyi sonug vermez. Bu ilke genellikle duvar
kagitlarmda uygulanir. Ortak yonleri ve nitelikleri olan renkler ii¢ boyutlu renk
sisteminde aym diizlem ve yiizeyde bulunurlar ( Faulkner, 1955, s:203 ).

4. flke: Stpheye yer birakmayacak kadar agik bir segim plani fizerine kurulmus
renk diizenlemeleri ile renk uygunlugu saglanabilir. Renklerin goreli alanlar
buna en giizel ornektir. Gri renk kirmz: {izerinde ise yesilimsi gri goriiniir. Sart

zemin iizerinde gri-mor, mavi izerinde turuncu gri.
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Belirsizlige verilecek diger bir ornek ise deger ekseni merkezde bulunan ¢ember
veya elipsin {izerindeki renklerin segiminde, basamaklarmn aralgidir. Eger segilen
renkler birbirinden aymrt edilemeyecek derecede 6zdes iseler, renk plam belirgindir
ve uygunluk bozulmaz. Eger aralarinda algilanabilecek kadar farkhilik varsa, amacin
aym veya degisik renkler mi kullanmak oldugu belirsiz olacagndan, renk uygunlugu
bozulmus olur.

2.2.2.1.0stwald’in Uygunluk Sistemi

Ostwald’m uygunluk sistemi farkh diziler ve uygunluklar {izerinde agiklanabilir. Bu
diziler agagidaki sekilde siralanip, agiklanabilir.

Golge Dizileri: Gri eksenine paralel ¢izgi tizerinde olan ve istte beyazla karigms
renkten baglayarak giderek koyulasan diziye denilmektedir. Esas renk ve beyaz
miktar: yukaridan asagiya geometrik oranla azalr ( sekil 2.20 ). Tek renkli bir cismin
belirli kisimlarnin az veya ¢ok 1sik almasiyla olusan boyle bir diziyi dogada her
zaman gormek olasidir ( Kiligal, 1980, 5:47 ).

Sekil 2.20. Ostwald’'in golge dizileri ( Kiligal, 1980, 5:48 ).

Esdeger-Beyaz Dizileri: Uggenin alt kenarmna paralel ¢izgi iizerindeki renk dizileri,
¢izginin son buldugu gri ile aym degerde beyaz oranma sahiptir ( sekil 2.21).
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Sekil 2.21 Esdeger beyaz dizileri ( Kiligal, 1980, 5:48 ).

Esdeger-Siyah Dizileri: Uggenin iist kenarma paralel ¢izgi tizerindeki renk dizileri,
¢izginin son buldugu gri eksenindeki gri ile aym deperde siyah oranmna sahiptir (sekil
2.22).

Esdegerli Cemberler: Ostwald’m ti¢ boyutlu renk sisteminde aymi harflerle
simgelenen renkler birlestirildiginde, siyah ve beyaz oranlan esit fakat renkleri
degisik olan 24°lii bir renk dizisi elde edilir. Bu dizi iginden istenilen arahiklarla
segilen renkler uygun renklerdir.

Sekil 2.22. Esdeger beyaz dizileri ( Kiligal, 1 980, 5:48 ).
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Araliklar: Aym dizideki renkler uygun olsalar bile, araliklan iyi ayarlanmayan renk
uygunluklari iyi sonug vermez.

Gri Uygunluklar: Deger eksenindeki akromatik renkleri belirli araliklarla kullanarak
gri uygunluklar1 yaratilabilir.

Renksel Uygunluklar: Ostwald’in fi¢ boyutlu renk sisteminden alnan diisey kesitte
biitiinleyici renklerden olugan bir ¢ift tek renkli iiggen elde edilir. Bu iiggenlerden
birindeki herhangi bir rengin bitiinleyicisi, diger iiggendeki aym noktadaki renktir
( Faulkner, 1972, ss:124-125 ).

2.2.2.2. Munsell’in Uygunluk Sistemi

Denge: Munsell’in fi¢ boyutlu renk sisteminde deger ekseni etrafinda simetrik olarak
bulunan, bdylece ndtr gri etrafinda dengelenen, iki renk birbirine uygundur
( Faulkner, 1972, s:129 ).

Alan: Kullamlacak renk kuvvetli ise alam kiigiik, zayif ise alam bilylik olmahdur.
Ornegin, R 7/6 ile R 3/3’iin dengelenmesi igin birinciden 9 kisma kargihik ikinciden
42 kisim gereklidir ( Kihgal, 1980, s:52 ).

Cizgiler: Munsell’in renk sisteminde ¢izilecek ¢izgiler, renkler dizisi olusturur.
Diisey ¢izgi tizerindeki renklerin tiirli ve yogunlugu aym kalrken, degeri degisir.
Yan ¢izgi tizerinde ise, tiirlerin degisik fakat deger ve yogunlugun sabit oldugu tur
cemberindeki renkler bulunur. Igsel ¢izgi yatay diizlemdeki ismsal gizgi olup,
deperin ve tiirin sabit kaldigi fakat yogunlugun esit basamaklarla degistigi renk
dizilerini icerir. Igsel gizgi deger eksenini kestigi zaman biitiinleyici renge geger. Bu
fig ¢izgi belirli noktadan gegirildigi zaman, Ostwald’m “halka yildiz sistemine”
benzeyen ve kesisme noktasmdaki renge gizgiler iizerindeki renklerin uygunluk
sagladig1 bir sema elde edilir ( Kiligal, 1980, s:53 ).
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2.2.3. GOZ-RENK iLiSKiSi

fnsan gozii sadece boyu 0.00007 cm olan kizil i;igm ve 0.0004 cm olan isiFm
arasindaki wginlara duyarh olabilmektedir. Giines ashnda, kizil ve mor i disinda
baska tiir igmlar da yansitmakta, ancak bunlar gdziin ag tabakasm etkileyip ik
olarak ortaya gikmamaktadir.

Goz, yapisal Szelliginden meydana gelen smurlt olanaklarmin diginda, goriilebilen
renklerde de yanls algilamalara neden olabilmektedir. Bu yanhs algilamalar, hem
goziin yapisal Ozelliginden, hem de renklerin ozelliklerinden kaynaklanmaktadir.
Ismlar gdzdeki mercekten gegerken farkh sekilde kirilmakta ve bdylece gozde ki
etkileri de farkh farkh olmaktadir. Kirmizi iginlar géz merceginden gegerken pek az
kirilirlar ve ag tabakanm gerisinde bir yere odaga gelirler. Bu nedenle kimiz: renkli
herhangi bir cismin af tabaka fizerinde kesin hatlar ile olusabilmesi igin mercegin
daha siserek disbiikey bir sekil almasi gerekmektedir. Mercegin bu hareketi ile goz,
kirmizi nesneyi kendine daha fazla gekmektedir. Mavi 1sm ise, tam tersi olarak, af
tabaka oniinde odaga gelir ve g6z mercegi igbilkey bir sekil alarak cismi daha uzakta
imis gibi gosterir. Sar1 ve mor renkler ne uzaklasma, ne de yakinlagma &zelligine
sahip olduklarmdan normal uzakhklarmda algilanmaktadirlar ( Kilical, 1980, s:6 ).

Renklerin, uzaklagtirma ve yakinlastrma 6zelliginden baska bir ozelligi de esyayr
biiytiltme kiigiiltmesidir. Yaklastiric1 renkler (8rnegin kirmizi) esyayr daha biyik,
uzaklagtiric1 renkler de (6rnefin mavi) daha kiigiik gostermektedir ( Kalmik, 1964,
s:14).

Ayrica, yan yana gelen iki renk ok defa birbirlerine etki ederek baska tiirlii
goriinmelerine neden olmaktadir. Géz bunun gibi renk yanimalarma kolayhkla
kapilmaktadir. Ornegin, gri renk sar1 zemin iizerinde gri-mor, turuncu iizerinde
mavimsi gri, yesil fizerinde kirmizimsi gri, mor iizerinde sarimst gri, mavi iizerinde
turuncu-gri, kirmiz1 {izerinde ise yesilimsi-gri goriinmektedir ( Birren, 1970, s:19 ).
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Birbirlerinin biitiinleyicisi olmayan renkler yan yana geldiklerinde birbirlerini zayif
gstermektedirler. Ornegin, aym tonda sar1 ve yesil yan yana gelince birbirlerine etki
ederler ve san turuncuya kagar, yesil ise mavilegir. Eer aym kuvvette san ile mavi
yan yana gelecek olursa, sar1 turuncuya, mavi de mora yaklagir. Eger sarmm alam
daha fazla olursa sar1 aynen kalir, mavi daha mor goriiniir.

Biiyiik bir renk pargasi, yakinindaki kilgiik yer kaplayan ve zayif olan rengi etkisi
altma almakta ve kendi biitiinleyicisinin rengini yansitmaktadmr. Ornegin, mavi bir
oda igersindeki beyaz bir heykel turuncu gibi goriiniir. Bu heykelin gergekten beyaz
gdriinmesi igin gok az bir gekilde mavi renge boyanmasi veya mavi rengin altina
alinmas: yeterlidir. Aym sekilde sari-yesil renk insanin ten rengini etkisi altma alir ve
kisiyi hasta imis gibi gosterir ( Kiligal, 1980, s:7 ).

Hayali goriintii olayr da renk tasarmmm etkilemektedir. Belirli bir renge uzun siire
bakan gbz, baska yere baktifi zaman o rengin biitiinleyicisini goriir. Ornegin, insan
kan ve dokusunun biitiinleyici rengi olan mavi-yesil ameliyathanelerde
kullanilmaktadir.

2.2.4. DOKU-RENK ILISKIiSi

Doku, bir yiizeyin alt alanlarmdaki stk dagilmnm gorsel bir 6zelligidir. Dokunun
ve 15tk dogrultusunun renk iizerinde etkisi bulunmaktadir. Malzemenin yiizey
ozelliginin renk izlenimlerinde olusturdugu bu degisiklikler bazi 6rneklerle basite
indirgenebilir:

Kirmizi saydam bir plastik biraz kazmsa kuwmuizi plastikten gikan pargaciklarm
kirmizi degil beyaz olduklari goriliir. Zedelenen yiizeye gelen itk kirmizi
malzemenin igine gecemez ve bbylece yaymik yansiyan isik beyaz goriintli verir.
Susuzluktan gatlayan topragm gri, 1slak topragm koyu goriinmesi ise 1slak topraktaki
suyun ayna etkisi yaparak 1gigm biiyilk bir kismum yutmasidir. Cilalanmis ahsabin
daha parlak goriinmesi de aym sekilde 1513 ayna etkisi altmda daha uzun yol kat
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ederek yutulmasidr. Kirioug, bilkiilmis, katlanmus yiizeylerin bu bolgelerindeki
renkleri ise beyazdir ( Kiligal, 1980, s:15 ).

2.2.5. YANSIMA-RENK iLiSKisi

Yiizeylerin 1gik yansiticihgs, ylizeyin koyu ya da agik renkli olmasma ve ylizey
dokusunun Szelliklerine baghdir. Koyu yiizeylerin yutuculugunun goklufu yaninda
agik yiizeylerin ise yansiticihif1 goktur. Bir siralama yapilacak olursa:

Yansitma garpani, %70 olan yiizeyler beyaz ya da gok agik renkli,

%50 olan ylizeyler agik renkli,

%30 olan yiizeyler orta koyulukta renkli,

%10 olan yiizeyler koyu renkli olarak tammlanir ( $erefhanoglu,
1981, 5:29).

Yanstticilhf fazla olan yiizeyler, gok yiiksek isikliklar veya igikbklarm uygun
olmayan dagihst sonucu, parlamaya neden olarak gdzii kamagtinirlar.  Goz
kamagmasi, yapilan ise engel olacagi gibi, gdziin de zamanla yorularak
rahatsizlanmasima neden olacaktir.

Renkli yiizeylerden yansiyan igmlar ise, renk algilamasim etkilemektedir. Basit
olarak ifade etmek  gerekirse kirmiz: gakil zeminli tenis kortundan yanstyan igmlar
mekanda kirmizimsi bir ik olusturur. Bu etkiyi kismen giderebilmek igin
mekandaki duvar, yansiyan igigmn biitinleyici rengi ile boyamak gerekmektedir
(Kihgal, 1980, s:16 ).

Bazi yiizeylerin yansitma carpanlart asafidaki cizelgede verilmistir ( tablo 2.1 ). Bu
degerler tasarm swasmda yansima konusunda kullanilabilecek yeterlilikte olup,
tasarimda verilmek istenilen etkiyi olugturmakta kullanilabilir.
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Tablo 2.1. Yansima ¢arpanlarn ( % olarak)

Ciplak tugla duvar yiizeyi (eski-yeni) 5-30
Beyaz kireg badana (kirli-temiz) 60-80
Beyaz yagl boya. 75-80
Sar1 kumag perde. 30-45
Kirmizi kumag perde. 10-20
Mavi kumas perde. 10-20
Siyah kadife. 0,5-1
Beyaz kagit 60-80
Beyaz emaye. 60-70
Beyaz fayans. 70
Beyaz mermer. 70-80
Su mermeri 45-70
Cilalt mege (koyu-agik) 15-50
Cilal glirgen 30-40
Cilali disbudal 55-60
Renksiz saydam cam (3mm) ¥
Renksiz saydam cam (4mm). 8
Beyaz buzlu cam (3mm) 15
Beyaz opalin cam (2-3mm), 30-52
Yogun beyaz opal cam (1.3-4mm) 52-74
Renkli opalin cam 57-69
Ayna 90
Parlak giimiis. 88-93
Parlak nikel 55-63
Mat nikel 48-52
Parlak aliiminy 65-75
Mat aliiminyum 55-60
Kuru toprak 8-20
Cim alanlar. 5-10
Kar 70-85
Beyaz 80
Siyah 4
Gri (koyu-orta-agik) 20-35-60
San (koyu-orta-agik). 30-50-70
Bej (koyu-orta-agik) 30-45-65

Kirmizi (koyu-orta-agik). 10-20-35




Kahverengi (koyu-orta agik).

30

8-25-50

Yesil (koyu-orta-agik)

12-30-60
5-20-50

Mavi (koyu-orta-agik)

Birbirine gok yakm iki paralel yiizey arasmda olugan yansimalar “kargthkh-
yansima” (interreflection) olarak tammlamir ( sekil 2.23 ). Iskk yiizeylere carparak
yansidikga, 11gm bir kismumi yutar ve bu stizilen iim rengi giderek yogunlagir

(Kaligal, 1980, s:19).

Sekil 2.23. Yiizey yapist ve stk yansimast iliskisi ( Kilial, 1980, s:1 7)

«
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2.2.6. YUZEY-RENK iLiSKisi

Dokulu yiizeyler 15151 dagmik, diiz yiizeyler direkt yani dogrusal olarak yansttirlar ve
her zaman ik kaynagmin komsu agisiyla ve gozlemciyle karst karsiya olurlar.
Dokular uzakhiga ve Slgege bagh olarak gesitlenip, degisirler. Ornek olarak bize
yakin olan tekstiirlii fakat piiriizli bir yiizey ile, bize uzakta olan tekstiirlii fakat
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damarh bir yiizeyin verdigi etki aymdr. Ve yine aymt sekilde, ylizeylerin renkleri de
uzakliklarmin atmosferik etkilerine, gorillebilir renk kargimlarma ve golgelerine
bagh olarak gesitlenir. Islak yiizeyler ve diiz yiizeyli materyaller, kuru ve plirtizli
olanlara oranla 111 daha iyi yansitirlar. Bundan dolayidir ki sirh seramikler sirsiz
olanlara ve briit betona gdre insan dogasinda daha giiclii bir etki yaratirlar.
Tekstiirlerde ki farklar eski ile yeni veya dogal ile yapay arasindaki istiinliiklere esas
olugturur ( Lancaster, 1996, s:25 ).

Yapay olsun dogal olsun herhangi bir materyalin renklerinin algilanmasi, dogal 15181
olusturan renk bilesen oranlarmin 1551 absorbe etme (emme) kapasitesine gore
belirir. Cigekler giin 11ginda san goriiliir, ¢linkil beyaz 1s1gn igindeki mavi-mor 1§11
absorbe eder buna karsiik turuncu-kirmizi ve yesil kangimlarim yansitirlar. Yesil
goriinen yaprak ise turuncu-kirmizi ve mavi-mor dalga boylarm absorbe eder. Bu ii¢
dalga boyunu yansitan yiizey ise beyaz gorindr. Pratikte ise beyaz kasaba ve
koylerin azhgm diisiinerek karar verecek olursak beyaz rengin olusturdugu safhik
giicliikle varolan bir kavramdir. Aym zamanda siyah ve beyazin polarizasyonunu da
renk sistemlerini reddeder. Fakat 1990’larda renk sistemlerinden reddedilen ama
moda da kullanilan parlak beyaz (1 %90’m yansitir) ve diger 191k sagan renkler
aslinda diger parlak ve metalik renklerin kullammmna ve gelisimine de higbir engel
olusturmanuslardir ( Lancester, 1996, 5:26 ).

Dogal materyaller, daha dogrusu doganmn kendisi tekstiir ve renk agismdan zengin
olmaya egilimlidir ( resim 2.1). Eger bu gesitlilik malzemenin kendi iginde kendi
dogasinda meydana gelmiyorsa geleneksel binalarm detaylarinda  eksiklikler
olugmaya baglar. Aym prensipler tugla gibi kiigiik-iinite yapma materyaller icin de
gecerlidir. Oyle ya da boyle yap: alam ve materyal arasmnda goriilmeyen bir bag
vardir. Bu kimilerine gore dogal bir biitiinliiktiir.
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Resim 2.1. Bina yiizeylerindeki renk zenginligi ( Lancaster, 1996, s: 27).

Boyalari da kapsayan yeni materyallerdeki gelismeler makinelesme gagmnm
mitkemmellegmesinin ardindan olmustur. Modern materyaller diiz parlak fonksiyonel
ve kolayca firetilebilme standartlarim yakalamaya cahgirlar. Bu noktada yapilarda
kullanilan boyalar da su gegirmez, dayamkh ve colourfast olma egilimindedirler.
Fakat bu kosullar geleneklerden uzak hareket ederler ve hem insani hem de dogal
diizensizliklerle birlesip bir ortaklik kurarlar. Bu etkileyici makinelesme ve “market
giicii”, problemlerden habersiz degildir, fakat ¢dziim, gegmis zamanlarda yapilmig
sanat eserlerini tekrar yapmaya gayret gostermemiz gerektigini anlamamizdadir.
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Iginde bulundugumuz modern malzemeler ddnemi metal ve cam, plastik ve boya gibi
kendinden renkli malzemeleri tavsiye eder ve bu malzemeler Modernizm ve
Postmodernizm ile uyumlu bir ¢calisma sergilerler. Bu malzemeler kulelerde, yiiksek
bloklarda, endiistri yapilarinda kullamimaktadw. Kullamlan malzemeler yliksek
yansitma degeri olan reflekte camlar, normal camlar, metal yiizeyler ve yiiksek
yansitma degerli, doymus ve parlak renklerdir.

Bir ¢eligki olarak beyaz, renk olarak kabul edilmemesine ragmen gevremizde en gok
rastladigimiz renktir. Bunun sebebi ise beyazin yliksek 1gik yansitma degerine bagh
olarak ortaya ¢ikan g6z alcihfidir. Bir daf Gzerindeki beyaz bir ¢iftlik evi izole
olmus glivenlifin simgesiyken, beyaz banliyd evlerinden olugmug bir sira, bir k&yiin
kompakt imajm ikiye aymabilir. Beyaz kagitlar, plastikler, karavanlar, bungalovlar,
evier ve gevremizde gdrdiflimiiz nesneler goriilebilir bir kaos resmi olugtururlar.
Fakat aym zamanda akromatik beyaz Akdeniz kéylerini ve Ingiltere’nin deniz
kasabalarm aklimiza getirdiBimizde bir diizen isareti halini alrr.

2.2.7. UZAKLIK-RENK iLisSKisi

Beyaz renk uzakhigy belirtir. Bu da binalarda kullanilan kamuflaj teknikleri i¢in bir
avantajdir. Mesela beyaz gbkyliziinde gériinen kulelerin etkileri daha fazladir. Deniz
givenliginde kullamlan agik parlak sar1 ve turuncu uzak mesafelerden bile
goriilebilir; fakat, kuwmmzi ve difer renkler ¢abucak koyulasir ve karanlklagr.
Renkler birbirleriyle birlesmeye bagladiklarmda boyah yiizeyler ve dogal malzemeler
arasmdaki aywrm dokular segilemedifi zaman, kisa mesafeden algilanabilir hale
gelir. Tuglalarin farkh renkleri tekstiirleri ve harglar dahi orta uzakhktan gériilebilir

olur.

Isveg’te yapilan bir deneyde Anders Hard yakinda olan ve sarms: yesil gbriinen
yapragm uzaklastik¢a siyahi yesil goriindiigtinti, daha da uzaklagtikca mavimsi yesil
goriind{iflinii gozlemlemistir. 1.6 km(1mil)’de renk beyazims1 gri ve 16 km(10
mil)’de ise kurmizimst mavi gbriinmektedir. Hava ve 151k kogullarina bajh olarak
ortaya cikan etkiler ise mavi 15181 dagitir ( Lancaster, 1996, ss:28-29 ).
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2.3. ISIK OGESi

Ismsal enerjinin bir gekli olan ik g6z i¢in bir uyaricidir. Cismin Szellifine gore,
gelen 1s1k kismen emilir, yansir, geger ve dagilir. Isifn niceliksel yansimas1 cismin
iiklihZim ve 11§ segici emilmesi ise cismin rengini verir ( Kihgal, 1980, s:8 ).

Bir nesneyi algilayabilmek igin ortam, gk kaynafi, nesne ve gdzlemci
gerekmektedir. Goziin uyarilabilme s 380-780 nm olup, bu arahifin diginda kalan
dalga boylarinda g6rsel algilama olmamaktadwr. Bdylece insan gbziiniin algilama
smirlan iginde, gergekten var olan igmlarm ¢ofunu yok etmektedir. Yalm igiklarn
dalga boylarma gore, hangi renk bolgesinde bulunduklar1 asafnda gosterilmigtir (sekil
2.24).
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Sekil 2.24. Yalin isikiarin dalga boylari ve 450 —favi
&70
bulunduklar: renk bélgeleri ( Muradogiu, 1992, s:12 ) Yes i‘;’;:‘e’ ; .
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Igik, bilesimi agisindan degisik durumiar g8sterebilir:

o Belirli dalga boyu olan tek bir 11k 151 olabilir. Bu tiir igiklara yahn 15k ya da
tek renkli 151k adi verilir.

e Birden fazla tek renkli (yalin) igindan olugabilir.

e Belirli dalga boylar: arasindaki biitiin 1gmlardan olugabilir.

¢ Ya da bunlarm ¢esitli karigimlan olabilir ( Muradoglu, 1992, s:12).
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2.3.1. ISIK KAYNAGI-RENK ETKILESIMi

f¢ mekan renklendirilmesinde “do@ru renk” ifadesinin bir anlamn yoktur, ¢iinkii bu
mekanlarda 151k 6gesi degisken bir ayrmtidir bazi zamanlarda mekanlar giin 15151 ile
aydmlatilirken bazi zamanlarda da yapay gk kullamlir. Bazen de ikisinin birden
kullamm mimkiin olmaktadr. Dogru renk demekle giin sigmdaki renk mi
kastedilmektedir efer dyleyse sabahki giin 1151 m, 6glen ki glin 1151 mu veya akgam
dstl i mu, sishi bir giin mii, yoksa giinesli bir glin mii veya New York’ta mu,
Atina’ da mu veya Miami Beach’ de ki giin 15181 m anlatilmak istenir. Biitlin bunlarm
hepsi birbirinden farkhdir, bu farklihgin nedeni ise havadaki ik oranmm farkhhg
ve diger etkenlerdir.

Diinyanmn herhangi bir yerindeki bir rengin popilerligi o rengin o bdlgedeki iga
bagh olarak giizel goriniimiinden kaynaklanmaktadw. Gegmiste biitlin renkler
sikbkla kullamiabilirdi, bunun sebebi ise bu renklerin mum ipgmda giizel
gorlinmesidir, ama aym renkler giiniimiizde degisik yapay 151k Srneklerinde (akkor
lambalar, flilorigil lambalar v.b.) mum ;gindaki kadar giizel goriinmemektedir.
Denilebilir ki kullamlan gk tiirli renklerin gbriintimiinli degistiren en Onemli
etkenlerden biridir ( Lancaster, 1996, s:23 ).

Iskla ilgili Ogrenilen bu bilgilerin i mekanda pasil uygulanmas1 gerektiinin
bilinmesi gerekir. Ik dnce gtz Sniinde tutulmas: gereken sudur; segilen renkler veya
renk karismlan mekanda yasamahdir. Ornek olarak bir sandalye désemesi satildig
magazada ki, 151k sayesinde ¢ok gilizel gorilnlirken aym sandalye evde kullanidan
wikta o kadar ¢ekici g6zilkkmeyebilir, Bir nubuk kumasg c¢ok iyi igiklandirilmig
mekanda tek renkmis gibi algilanirken, bulanik bir igikta ise alacali donuk ve kasvetli
gOriinlir. Bu yiizden mekanlardaki igik diizenlemeleri ¢ok dikkatli yapilmahdir.
Renklerin spot migmda mu, reflekte igikta mm yoksa yaymik igkta mu daha iyi
gOrindiiglinin bilinmesi gerekmektedir. Mimarlar ve dekoratdrler renk segerken
biitiin bu faktdrleri goz 6niinde bulundurmahdirlar.
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2.3.1.1. Giin Isgh

Giin 1181, glines 1181 ile g6k 1;@mm degigik oranlarda birlesmesinden olugan dogal
bir igiktir. Bu iki 11Zm birlesmesindeki degisik oranlar renk ve gokluk agisindan
birbirini tamamlar ( Serethanoglu, 1981, s:1).

Giines ve gk 1gifi: Giines ignlarmm bir kism yeryiiziine ulagmakta, bir kismu ise
atmosferdeki toz ve gaz molekiilleri tarafindan emilmekte, yanstilmakta ve
yayimaktadir. Yer yliziine ulagan iginlara “giiney 11” atmosferde yayilanlara ise
“gok 1131” denilmektedir ( Kihgal, 1980, 5:9 ). Glines 1351 dogrultulu bir 11k olup,
dogrultusu stirekli olarak degisir ve dogrultusuna gore de sert, kesin sinirh golgeler
atar. Glines 1gigmn rengi de degisir. OrneBin glines ufuga yakin oldugu zaman
turuncu, OSgleyin ise beyaz olur.Atmosfere giren glines igmimlan atmosferdeki
degigik maddelerin ve gazlarin etkilerine gére yansiyarak, yutularak, dafilarak gok
i niteligini ve niceligini belirler. Ornegin, temiz, agik havada dalga boyu
kiigiik olan mavi ipimmlar biiytik oranda dagilarak mavi gok 1513m dogurur. Bulutlar
ise blitlin 1gimmlan birbirine yakn oranda diftizyona ugrattifa i¢in beyaz g6riiniir
( Serethanoglu, 1981, s:2 ). Giines ve gok isifi, biiylk bir renk cesitlilii
sergilemeleri, rengin niianslarm belli etmeleri ve renkleri dogal gostermeleri
bakimindan en uygun olanlaridir.

Genel olarak sicak renkler, giin 13m kuzeyden, sofuk renkler giineyden, nétr
renkler de dofudan ve batidan almahdir. Her ne kadar renkler difer binalardan ve
agaclardan yansiyan igiklara gére ve odanin fonksiyonuna gore degigse de giin 15151
dogru ySnden ahnmahdir.

2.3.1.2, Lamba Isijn

Yapay igik kaynaf: olarak digiinlilen lambalar, yapilarm i¢ aydnlatmasinda
kullamlan elektrik lambalaridir. Bunlar aldiklan elektrik erkesini tiirlii yontemlerle
isimm erkesine dOniistiirlirler. Ayrnt yOntemlerle elde edilen lambalarm is1Zmin
Ozellikleri de birbirinden ayridir. Giin 15151 ile aydmnlatmada, tek 151k kaynad s6z
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konusuyken lamba g1 ile aydmlatmada kullamlabilecek ik kaynaklan gok
cesitlidir. Bunlardan en gok kullamilanlari akkor lambalar, fliiorigil lambalar, civa ve
sodyum buharh lambalardir ( gekil 2.25 ).

Mar Mavi Ve sil San iur Kwrrmann
¥ ' 1 T 7 1

T . fumll beyaz sk / ).
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Sekil 2.25. Beyaz i5s1gn, giin 1gigimin ve akkor lamba isigimin egriler iizerinde iist iiste
gosterilmesi ( Muradoglu, 1992, s:13 ).

Akkor lambalar: Isil 1gma ySntemiyle ik veren lambalardir. Sistem, kati cisimlerin
isitildiklart zaman 151k yayma Szellikleri tizerine kurulmustur. Akkor lambalar diger
lambalara gore daha sarmsidirlar. Yaymlanan bu sarmmst 11k renkli nesneleri glines
ve gokylizii fndaki gorlintisiine benzer sekilde gostermektedir ( Kihgal, 1980,
s:10). Buna karym, dikkatli bir gdzlemci bu iki 15k kaynagi arasindaki fark:
algilayabilir. Mavinin niianslar1 akkor lambaya gore giines isignda daha iyi
belirginlesir. Aym sekilde beyaz kagt tizerindeki san ¢izgileri akkor igikta gérmek
¢ok zordur. Akkor lambalar depisik sekillerde, renklerde ve biylikliklerde
bulunabilirler ( sekil 2.26 ). Bu tiir lambalar diikkanlar, oteller, lokantalar icin 6zel
ik ve aydmnlatma segenckleri sunarlar. Her renkten gelen 151k, ampullerin iginden
gegerek seramik emaye tarafindan yumugatilarak yansmtibir ama bu noktada bile
vurgulanan esas renk saridir ( Halse, 1968, s:40 ).
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Sekil 2.26. Akkor telli lamba 15181 tayfsal ozelliklerinin gosterilmesi ( Muradoglu,
1992, 5:13 ).

Fliionsil lambalar: Elektrikli bogalma (discharge) ile elde edilen 1gmmmn, fliionsiyic:
maddeleri (tozlari) uyarmasi sonucu, i1l 1sima ydntemiyle igik veren lambalardr
( Serefhanoglu, 1981, s:11 ). Icinde basingh civa bulunan ve pratikte beyaz ik
verdigi kabul edilen fliionigil lambalar, glines 11finda algilanandan daba farkh, yanhs
denilebilecek sekilde renk izlenimleri uyandwmaktadw. Flilonigil lambalar mavi
tonlarindadirlar ve sicak renk tonlarmdan yoksundurlar ( Halse, 1968, s:41 ).
Giiniimiizde kullamlan fliorisil lamba tiirleri sunlardir:

Dayligt (D) Giin 15181

White (W) Beyaz

Soft White (SW) Yumusak Beyaz

Cool White (CW) Soguk Beyaz

Deluxe Cool White (CWX) Liiks Soguk Beyaz
Warm White (WW) Sicak Beyaz

Deluxe Warm White (WWX) Liiks Sicak Beyaz

Ik d¢ tip beyaz, eskiden yogunlukla kullamilan tlirlerdir. Giinfimiizde ise son dort
tanesi daha sikhkla kullamlmaktadir. Sicak renklerden olusan fliioriil lambalar
sartyl, turuncuyu, kirmiziyr ve kirmizi-moru vurgularken sofuk renklerden olusanlar
mavi-moru, maviyi, mavi-yesili ve sar-yesili vurgular.




39

Iskk seviyesi ve lambanm rengi, renkli ylizeylerin goriinfislerini etkiledigi icin
filamen lambalar ve sicak renkli fliiorigil lambalar mavi yiizeylerde etkisiz kalirlar ve
kirrmziy1 vurgularlar. Bu tiir lambalar sicak renkleri ve sofuk renklerden de sadece
griyi vurgular. Asafida mekan aydmnlatmalariyla ilgili tabloda fltiorisil lamba tiirleri-
mekan iligkisi gériiimektedir ( Halse, 1968, s:41 )( tablo 2.2 ).

Tablo 2.2. Fliiorigil lamba-mekan iligkisi

Mekanlar Lamba Tiirleri
Sanat stiidyolari, sanat SINFIATL, V.b......c.eceveerrrrrireciiiennnnreicenessnrsnnsseseressssrennsarnssd CWX
GIYIM MABAZAIATL....c.ccueecerrieeriersessensessnsnnsasressssasnsstsansessnssesasassonsssssssssatssssssssssersns CwX
KuafSrler ve giizellik merkezIeri.........ccccecectreeerervernrerccirnrsensresctnesncrunssersasssensens WWX
Bowling salonlari..............cceeveeevrcrerrererssnnnnecsensessnnesasesnnens Cw
SIIAL.......ocieierireerrrsaesrnresciseecsessssserarassssessessesssassssnones Cw
SATKILETIIET. ..cceeeeverieneensioreireesecsnisseesssonesssesessnsssasssnsrasssesessssesasssssases CWX
ECZanEler.........ccvevmicienecnunnrersncecssnassssncssossanensarassossnnsosaanes CWX
CICEKQIlET....oveeirnrciecnniisseiiercssninesiensseesancssasnesasanssnn CWX
Genel 0fis MEKANIATL......ccucoeviriercrreiisanrrnsseisieneecrsresssscsonsasensssssssssssnnsassssnssssnasssssnas Cw
Genel ofis galigma MEKANIATL......cccccovrmeeriesieirrecrrrceirercnteisssesnetssnsssssneonsesesesnsonsene Cw
Nalbur dtkkanlari............coceecerrreneereescrrensersneseeseasaossecsoaes CWX
Evler, apartmanlar..........oociecerrniennicnninieinsennseserisesansssasnesssssssssasssssssssasasasasssnses WWX
Oteller, MOtElEr......ccvveeeviiirereirecsirenserensnrerenreservessassressnens WWX
Lobiler, TEStOranar.........ccoeveevereensunecrtensneessnessesssesssarossesesasessens WWX
Midcevher dUKKANIATL........cccorvreeecrererecnrsencnersasaesnoccssnecsssanssasasens CwWX
OZELOfISIET......ocvreceerernetesceeese e reesesensssesesssassssassesrsssesssssasassnrans CWX veya WWX
AyaKKabl MASAZAMATL........cccreeerreerererereerrsesorensaesesessnssarsessasessssassnesssestesnonsssssnsss WWX
Stipermarketler............cccvevirrennrsrenirccnsniesnsnsessiinenne CwX

Civa buharl, sodyum buharh lambalar: Isigm bilylik bdlimi, bir elektrikli bosalma
sonucu, bir gazin ya da buharin 1imas: ySntemiyle 15tk veren lambalardir. Bu
lambalarm da algak ve yilksek basmngh olarak retilen gok degisik tipleri vardir
(Serefhanogltu, 1981, s:13 ).
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Portatif lambalar: Portatif lambalar igiklandrma &zellikleri kigisel ya da mekansal
isteklere ihtiyaglara gore ayarlanabilen lambalardir. Kullanilan lambalarm renkleri ve
tasarimlar1 birbirleriyle, mekanla ve mekanda kullamlan mobilyalarla uyumlu
olmahdr.

Genel olarak lambalar kolay gOrmemizi saflayan itk kaynaklari olarak
adlandiriirlar, ve portatif lambalar sayesinde lambalarn ytikseklikleri ve siddetleri
ayarlanarak dekorasyon igin, okuma i¢in ve ¢ahigma i¢in daha elverigli ortamlar
yaratirlar.

2.3.2. ISIKLILIK-AYDINLATMA DUZEYi RENK ETKILESiMI

Yiizeylerin igikhliklari, yiizeylerin yanstticihk 6zelliklerine ve yiizeye gelen aydmlik
miktarina baghdir (Istkhik= Aydmhk x Yansiticihk).

Esit aydinlikta yansitma carpam %7 ve %70 olan iki ylizey siyah ve beyaz olarak
goriilir. Eger siyah yiizeye gelen aydinhk on defa arttinlirsa bu ylizeyi de beyaz
olarak gbérmek olanakhdr.

Bu 6mek 1siklihg, diger bir deyisle ylizeyin yansiticihfi ve stk miktarmm renk
algilamasma olan etkisini belirtmektedir. Bu durumda, bir mekanda kullamlan renk
tonlarmm dofru algilanmasi igin yilizeyi olugturan malzemenin ve 1k cinsi ile
miktarmmn iyi saptanmasi gerekmektedir. Elde edilmek istenen renksel etki bu iki
Ogenin yanhs se¢imi nedeniyle tamamen yok olabilmekte veya ters etki
yapabilmektedir ( Kihigal, 1980, s:11).

Aydmhk diizeyi mekam hem yaratabilir, hem de bozabilir. Parlak 151k gevreyi genis
ve biiyiik, los i1k ise dar gosterir. Parlak 1gik altmda mekan tamm bulur, uzakhklar
daha iyi tahmin edilir, bigimler {i¢ boyutluluk kazamr, detaylar, renkler ve isiklihk
derecesi agikga goriiliir. Los 1gikta mekan kiictiliir, uzakliklar algilanmaz, bigimler
siluetlere doniigiir, detaylar yok olur; renk ve igikhihik derecesi radikal bir degisime
ugrar.
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Aydinhk disa yonelticidir. Yeterli 1k, agik renkler yiizeylerin yansitma
carpanlarinm yiiksek olusu, ilgiyi disariya yOneltir, viicut eyleme hazirlanir, kaslar
uyarithr ve fiziksel igler ¢ok iyi yapilir. Daha az mikh fakat karanlik olmayan gevre
ise ice yoOnelticidir. Dikkat genelden O6zele gider. Griler, yesiller, mavi-yesiller
uygulamir. Eger is icin kuvvetli 151k gerekiyorsa, 15k lokal kullambir. Bu tiir ortam,
karmagik beyinsel problemleri ¢bziimlemede idealdir. GOz bebegi fazla gk
karsismda biiziiliir, az isikta ise genigler ( Kihgal, 1980, s:13 ).

Hicbir mekanda aym anda koyu ve agik (karanlk ve aydinhk) biiylik yiizeyler
bulunmamahdir. Beyaz duvarlar ve siyah dSseme veya tavanlar, genis alanda
kullambmig san ile beraber lacivert ilk bakigta etkileyici olabilir, fakat insan g6ziinde
rahatsizhklara neden olurlar. Stirekli olarak aydnhk ve karanlk yiizeylere intibak
etmeye ¢ahsan g&ziin kaslar1 bdylece yorulur. Igikhilikta bliyik farkt olan ylizeyler
aym anda kullamimamalidir.

Cahsyma mekanlar ele abndigmda, tamamen yanhs veya dogru ¢oziimler degil , fakat
¢6zlimiin iyi veya zayif oldufu ¢bziimler vardir. Duvarlar igin %40-60, masa sti,
calisma ylizeyleri, egyalar ve dSseme ig¢in %25-40 veya daha fazla yansitma
gerekmektedir.

Orta tonlarda kullanilan renkler gkl ortalama bir defere getirerek “gorsel
yastik” gibi ¢ahgirlar. Bu tonlardaki bir mekanda, kullanici daha pariak seylere ve
daha karanhk geylere rahatca bakabilir. Orta tonlar gbrsel soku engellerler, b8ylece
g0z daha az yorulur.

Az igiklandirdmmg mekanlarda koyu renkler kullanmak, rengin sahsiyetini yok eder.
Koyu renkler, fazla 1gik kargisinda cekici hale gelir. Az igiklandirilmig mekanlarda
ise beyaz ve acik renkler Gzelliklerini korurlar. Gece kuliibii, kokteyl salonu, otel
lobisi, tiyatro, oditoryum gibi mekanlarda, gece en iyi sekilde gOriinmesi igin
duvarlarda kullamlan renklerin yansiticihklann %10-15’ten az olmamaldir ( sekil
2.27 ). En Onemli nokta, belirli bir 1k altinda segilmis olan renk, degigik bir
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aydmmlatma altmda kullanibrsa, etkisi degisir. Bir kosulda gfizel olan, bagka bir
kosulda kétii olabilir (Kihigal, 1980, s:14 ).

Beyaz ve difier agik renklerin kullammu son giinlerde artmugtir. Bu renkler i
yansitarak aydmhk diizeyini arttirrlar, fakat gz igin yorucudurlar., Cabgilan ortamun
wikhihf ile gevre kbt esit oldufu zaman, gbrsel etkinlik en tst diizeydedir.
Cahsilan ortamda daha aydinbk g¢evre, daha karanhk olan ¢evreye gore, gorsel
etkinlifin daha fazla azalmasina neden olmaktadir.

Beyaz renkli tavan, fi esit dafitmasi, aydmhk diizeyini ylkseltmesi, gorilgii
arttirmasi, genel renk sistemini etkilememesi ve goérsel agimn digmda oldugu igin
tercih edilir. G8z alici aydmhktan 8rnegin sinemanin karanhfina giren kisi bir gey
gbrmez. GOzilin Once dinlenmesi ve dengelenmesi gerekir. Bu nedenle agik-koyu
karsith insani yorar.

Sekil 2.27. Isikiligin ton iizerindeki
etkileri ( Serefhanoglu, 1972, s:20 ).

LN D - gg
(apostilp) ’ .
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BOLUM UC

RENGIN ALGILANMASI VE INSAN
UZERINDEKI ETKISI

Rengin algilanmasi, yani gorsel algilamamn gergeklesmesi igin 1g13a gereksinim
vardrr. Cevremizde aydmlanan her sey dogrudan dogruya 11k tiretmemesine ragmen,
{izerine gelen 111 yansitma veya gegme yoluyla gevresine yaymlar. Bu gk
sayesinde renklerin algilanmasi saflanir. Yani, insanlar varhklarm bi¢imini, konum,
doku v.b. dzelliklerinin yam sira, rengini de bunlarm yaymladif: 15132 g6re algilarlar.
Isigin renksel niteligi defistikge, algilanan renk de degisir. Renk, nesnelerden
yansiyan ve nesneyi alglamamizi saglayan sigin bir 6zellifidir, Isiksiz renk, renksiz
51k algilanmaz.

Insanlarm renk algis1 cinsiyete gbre de farkliik g6stermektedir. Guilford’un 1934
yihinda renk harmonisi ile ilgili yaptif1 bir arastirmaya gore insanlar birbirine gok
yakin veya tamamiyla zit renkler arasinda bir denge kurmak isterler. Yine Dorcus’un
1926 yihndaki bir ¢ahgmasma gére sari, erkekler iizerinde kadmlarda oldugundan
daha etkilidir. Jastrow 1897 yihinda erkeklerin kirmziyr mavi yerine, kadmlarin da
maviyi kemuzi yerine tercih ettiklerini ispatlanmgtir. 1952 yilinda ise Birren bir
aragtirmasina  gore erkeklerin sam yerine turuncuyu tercih ettifini, buna kargin
kadmlarin ise turuncu rengi listenin en sonuna yerlestirdiklerini g6rmiigtir. Bu
caliymalar bu sekilde devam etmis ve en son olarak erkeklerin % 56’st soguk renkleri
tercih ederken bu oran kadmnlarda % 76 olmugstur. Yine aym sekilde erkeklerin %
51°i, kadmiarin ise % 45°i parlak renkleri segmislerdir. Buradan da anlaglacaf: gibi
rengin insan tizerindeki etkisi ve algisi cinsiyete gére dahi degismektedir

( www.color.com ).




3.1. PSIKOLOJIK ALGILAMA

Psikoloji, insan ve ¢evresi arasindaki iligkileri inceleyen bir bilimdir. Genel olarak,
bireyin i¢ ve dig cevresinden gelen etkilere karsi gosterdigi tepkileri gbzler ve
bunlarn nedenlerini inceler. Tasarmmin da konu ve kapsami, insan ve gevresi
oldufundan, amaci insan i¢in daha iyi bir ¢evre kurmak olan tasarmcim
psikolojinin verilerinden yararlanmasmin gerekli oldugu agiktr,

Algi, duyu organlan aracihfiyla nesneler, olaylar ve bagintilardan haberdar olmaktr.
Duyu organlan tarafindan beyne iletilen uyarilar, burada toplanr ve daha sonra
yorumianir, Bu sirada 8nceden 6grenilmis bilgiler ve deneyimier bliyiik rol oynar. Bu
nedenle, aym uyaricilar bagka kigilerce bagka bigimlerde yorumlanacag: gibi, aym
kigi aym uyarnicilart farkh zamanlarda degisik sekillerde yorumlayabilir. Algilama
izerinde ¢evrenin bitylik etkisi vardur.

Algr konusundaki temel sorunlarin ele almsg bigimi psikolojinin diger alanlarmdaki
konularm ele alimg: tizerinde etkili oldugundan, alg: kuramiarmmn Snemi biiyiiktir.
Pek ¢ok psikoloji sisteminde algi kuramlari Onemli rol oynamustir. Asafida
anlatilacak olan Gestalt psikolojisi de algmin Onemini g6rmek i¢in verilen
Orneklerden biridir. Algi konusunun Onemi tarihsel agidan en dnce deneysel olarak
ele ahmp niceliksel bir gekilde irdelenisinden degil, tim davramglari saptamada
oynadif rolden dolayidir. Merkezi sinir sistemine agilan kapilar olarak duyumlar, dig
diinya hakkinda insanlarin birincil bilgilerini olustururlar ve i¢inde yagadifimiz
diinyanin fiziksel, cografi ve sosyal yOnlerine ne Slglide uyum saBladifimizi
bildirmeleri bakimmmdan ardiletim (feedback) mekanizmasimn goérevini yerine
getirirler ( Topsever, 1990, s:1).

Psikolojik agidan yapilan degerlendirmelerde degisik renklerin insanlar tizerinde
kuvvetli duygusal etkiler birakti1 goriiliir. Kigisel faktorlerin, kisilifin ve yasin renk
tercihlerinde Onemli bir rolit vardir. Bu konudaki segim degigik renklere olan
yakmhk, tamgiklik ve bilingle alakah olarak yapihr. Renk duyarhilig: ve algisi normal
renk gOrilisii olan insanlar arasmda bile farkhlik gOsterebilir. Bazen de bu, kiginin
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icinde bulundupu fiziksel kogullara gére farkhlagabilir. Kisi bir rengi az miktarda
kullandiginda sevip, genis alanda kullandifinda hoglanmayabilir.

3.1.1. GESTALT PSiKOLOJisi

Algiya yonelik ¢ahgmalar Gestalt psikolojisindeki uyari-nesne iligkisine dayah ilk
tanimlamalarla baglamugtir. Ancak gahgmalar Gestalt algt teorisinin gekil ve nesne
algilamasi ile gelistigini gsterir ( Ittelson, 1976, s:13 ).

Algmmn her zaman bitiinler, bigimler, gekiller halinde oldugu savim gelistiren Gestalt
psikologlar1 bir nesnenin algilamgimn sadece gbrsel duyumlarm toplammdan
olmadigim One slirmiiglerdir; zira duyumsal boyutlar olarak ton, parlakhk ve
doygunluk nasil aniden algilamyorsa sekil de bir anda algilanmaktadir Fransiz
Brentano’ya gbre duyumsal igerikler, olduklar gibi ele alindiklarinda psikolojinin
verileri olmayip, sadece zihnin c¢ahgma seklinin belirtileridir. Brentano yine de
psikolojiyi zihnin bilimi olarak kabul eder, fakat zihinsel olan nedir? Zihinsel olan,
rengin tonu, gorsel, tadimsal, igitsel veriler degildir. G6rme, tatma, igitme edimleri ve
disiinme ve hissetme edimleri zihinseldir.

Edim (akt) psikolojisinin {izerinde c¢ahsan ve tasarlanan nesnelere efilen Meinong
bir nesneler kurami geligtirmigtir. Meinong’a gore duyumsal veriler, list diizeyde
objelere temel saglar. Mesela, dik agilan olan dort ¢izgi, list diizeyde bir obje olan bir
dikdortgenin algilamgi i¢in temel gbrevi gdriir. Daha az psikolojik ve daha gok felsefi
olarak Husserl’e gore, algilanan objelerin, gergek veya gergek digi, fiziksel veya
zihinsel durumlarinin bu nesnelerin tasidify anlamla bir iligkisi yoktur —hayal edilen
bir agag, normal yolla algilanan bir aja¢ kadar “afachk™ niteliine sahiptir. Bu
nokta, Gestalt psikologlarmmn israrla {izerinde durdugu bir gorilgiin temelini
olusturur; biitlinlin 6zellikleri en azindan pargalarm Ozellikleri kadar gergektir
( Topsever, 1990, s:5 ).

Bir anda kavranan biitiinler, yapilar veya gekiller algida birincil duruma geldikten
sonra, Gestalt psikologlar, bu tiir toplamlarm ortaya cikigimi ve bigimlenigini



yOnlendiren yasalar1 gelistirmiglerdir. Cok sayida geneclleme asagidaki gibi
Ozetlenmigtir:

e Biitlinler birincildir ve pargalardan 6nce gelir.

o Biitlinlin algilams1 ve biitline olan tepki, parcalarin algilamgina kiyasla daha
dogal, daha kolay ve daha 8nce gorilldr.

o Biitiinler gecerli olan kogullar altinda olanaklarm elverdii o&lglide tam,
simetrik, basit ve iyi olma egilimindedirler.

o Bitiinler dig etmenlerden ¢ok i¢ etmenlerce yonlendirilirler.

o Parcalar 6zelliklerini, biitlin icindeki yer ve iglevlerden alirlar ( Topsever,
1990, s:7).

Gestalt psikolojisi aciklanmasi kolay olan bir bilimdir ve koordine olmug
izlenimlerin algilanmastyla ilgilenir. Gestalt psikolojisinin 6ziinde Ofeler arast
iligkiler vardir. Buna gdre, yagant1 8gelere bSliinemez; yasant: incelenirken &gelerin
iligkileri ve etkilesimleri dikkate almmalidir. Gestalt psikologlarindan Morgan bunu
“biitlin pargalarmm toplamindan fazladir” geklinde ifade eder ( Aydnh, 1986,
5:49 ). Ornek olarak kare, dort tane esit diiz ¢izgiden daha fazla anlam tagir, kare
kendi i¢inde tam ve bir biitlindtir. David Katz da der ki; “biitiin olarak algilanan bir
nesne, nesneyi olugturan pargalarin birleymis hali olmaktan daha fazla sey ifade
eder.” ( Birren, 1955, s:38 ). Bu durum ashinda daha ¢ok insan belleginde uyanan
yoruma baghdir. Ciinkii psikolojinin bu dal, formlarm insan beyninde uyandirdif
kavramlarla ilgilenir.

Mimarhk ve dekorasyon stirekli olarak formla ugragw. Ashnda mimarhk ve form
genelde birlikte hareket eden iki unsurdur. Le Corbusier “ mimarhk plastik bir
seydir” der ve renk onun plastiklifini daha da arttinir ( Birren, 1955, s:38 ). Form
¢ofu zaman modern mimarhk tarihine egemen olmugtur. Hatta klasistler rengi, Roma
ve Yunan mimarisinden soyutlamuglardir oysa her iki medeniyetin mimarisinde de
renk kullanmm mevcuttur. Modernistler ise rengi ilkel ve gocuksu bir fislupla ele
almuglardar.
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Rengin berrakhfmm oldukea gekici oldugu bir gergektir ve aynt zamanda {i¢ boyutlu
formu algilamak igin bu berrakhk kullantir. Kiip veya kare sekilsel olarak
uzatildigmmda kaba veya hantal bir form olugturabilir, fakat dikddrtgen ve ovalin daha
nazik ve giizel oldugu agiktir ( gekil 3.1).

sadelik girkinlik giizellik

Sekil 3.1. Sekillerin ifade ettigi kavramlar ( Birren, 1955, s: 38 ).

Katz’a gére “genel prensip olarak ilkel bir ifadeyle form, hareketle sarihirsa
daha kapah bir hal ahr” ( Birren, 1955, 5:38 ). Gozle goriilen basitlik ve netlik
ashnda diizensizliktir veya formlarn bozulmus halidir ama bu formlar zihnimizde
daha diizenli izler brrakir. Kisa sfireli goriilen diizensiz form, daba sonra beynimizde
tekrar olusmaz ve g6z onun kontiirlerini ve gekillerini basitlegtirir.

Kirlmig formlarin veya gizgilerin diizensiz degilmis gibi gbriinme egilimleri vardur.
Diiz bir gizgi kirk olana gre daha sabit ve stabil bir yapidadir. Ornek olarak bir
dairenin gekli bir tggenin seklinden daba dogrusal gérlinlir ¢linkli, yaylar diiz
cizgilere gbre daha kuvvetli bir devamhihk ifade ederler. Aslinda deneyimier teorik
bilgilerden daha hayatidir. Efer aginalik tavirda herhangi bir degisiklik yapiyorsa,
gahigmanm ve egitimin insan lezzetinin gekillenmesinde Gnemli etkenler oldugunun
farkina varimahdir. Hig siiphe yoktur ki baz formlar digerlerinden daha evrensel
ifadelere sahip olurlar, Le Corbusier’in de dedifi gibi aslmda asal formlar giizel
formlardwr. Ciinkii onlar kolayhkla algilanabilirler.
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3.2. RENGIN ALGILANMASI

Bilindigi gibi insanlarda ki renk algilayisi gesitli etkenlere bagh olarak farklhklar
gOsterir. Bu etkenlerden en Onemlisi, kigilerin psikolojik durumlarma bagh olarak
degisebilen renk tercihleri ve renk kullanmudir ( gekil 3.2 ).

2\
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Sekil 3.2. Gérme alaminda renk algilama simirlary( Muradoglu, 1992, s:7).

yalmzca koniler galigir.
tiim renkler algilanir.
kirmizi renk algilanmaz.
yalniz mavi renk algilanir,
Renksiz bdlge.

N e

Renk tercihlerinin genel olarak su siray: takip ettigini sdyleyebiliriz:

Siyah Turuncu
Mavi - Kirmiz1 - Yesil - Sar1 - Pembe - Pastel renkler - Gri - Beyaz
Kahve tonlar

Ancak renk kombinasyonlar: kigisel uyuma dayandifi: icin bunlar siibjektif renklerdir
( Muradoglu, 1992 s:8 ). Bu silbjektif renklerin kombinasyonu sadece renge veya
disa vurulan deferlere bagh degildir. Aym zamanda renklerin yerlegimi, ydnleri,
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parlakhi, berrakhgi, bulanikhd, oranlar, dokusu ve ritmik Szellikleri de nemli rol
oynarlar. Bunlarm diginda, rengin psikolojik agidan incelenmesinde Gnemli
faktdrlerden biri de goziin renksel uyumudur.

Sekil 3.3. Renklerin mekanda psikolojik degerleriyle vurgulanmas:.
( Muradoglu, 1992, s:8 ).

Sicafa, sofuga, giriiltlye, sessizlife, aydinhfa, karanha ve benzeri ortam
degisikliklerine ahgmanin, yasayan organizmanm bir Szellii oldugu genellikle
bilinir ( gekil 3.3 ). Buna bilimsel dilde “adaptasyon™ denir. GOzde iki tiirlii
adaptasyon s6z konusudur: isikhiik uymas: ve renksel uyma. Géziin renksel uymasi,
ag tabakann renklere olan duyarhggm degigtirmesi ile olur. Bu, bir bakima “renklere
ahyma” geklindedir, GOz c¢ok hareketli bir organdir. Bu bakimdan gevre ve
igikhibklarmin bakilan alamnin renk ve igikhhif: tizerinde ve &zellikle bakilan alan
smirlarma yakin bSlgelerde uyma (adaptasyon) olaymdan dogan etkileri sdz
konusudur (Muradoglu, 1992, s: 8 ).

3.2.1. SERT VE YUMUSAK RENKLER

Gestalt psikolojisine gbre kirmizi ve turuncu sert, yesil ve mavi yumugak renk olarak
kabul edilir. Kisa dalga boylu renkler, aym dalga boyuna sahip gri ile daha kolay




kanigirlar ve onun iginde erimek isterler. Uzun dalga boylu renkler ise daha kolay
ayrigirlar. Bu olay optik algi kadar zihinsel algiy: da igerir.
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.0 mmﬂlzr o
HIRAES

Sekil 3.4. Renklerin hissettirdigi duygular ( Birren, 1955, s:39 ).

Ressam Kandinsky benzer gorligleri benimsemistir. Sicakhk, serinlik, aydmnlk,
karanhk gibi sifatlar1 da tayfa uygun gSrmiistiir. Mavi ve sar1 baskin olan renklerdir;
“genel olarak, renklerde sicakhk veya sofukluk maviye veya sariya yaklagim
anlamma gelir’( Birren, 1955, s:39 ). Kandinsky, renklerdeki hareketi gdrmiigtir.
Sar1 maksimum bir yayllma hareketine sahiptir ve kullaniciya yaklagma eJilimi
vardir. Mavi ice doniiktiir ve geri ¢ekilme egilimi vardir. Kirmuzi, belirli, giiclii bir
kuvvet ve etki ile insanm icine igler ve kendi iginde yanar ve kendi sertligini digariya
vurmaz ( gekil 2.4 ). Aslinda turuncu sarmm vasttasiyla insana yaklasan krmizidir.
Mor ise mavi vasttastyla insanlardan uzaklasan kirmuzidir. Ressamlara gore sar gibi
keskin renkler keskin formlara uyarken, mavi gibi yumusak ve derin renkler de
dairesel formlara uyarlar.
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3.2.2. RENKLERIN iFADE ETTIiGi SEKILLER

Edwin Babit maviyi daireye, sariyr altigene, kirmiziy1 da liggene uygun g&rmiigtiir.
Ona gore koseleri olmayan daire, mavinin sakinligini temsil ederken kuvvetl ve
keskin agih ficgen, kirmizmmn enerjisini temsil eder. Ne daire ne de d6rtgensel olan
altigen ise hem sakinlii hem de canhh; ifade eder ( Birren, 1955, 5:40 ).

Renk ile form arasmda kabul edilebilir bir birlik mevcuttur. Goziln her renge
odaklanmas: aym degildir. Duruma gore tayftaki renkler yakin veya uzak, kiigtik
veya bliylk goriilebilir. Ornek olarak kirmuzi, retinamn gerisinde bir noktada
odaklanir ( gekil 3.5 ). G8z de onu gdrmek igin konveks bir yap:r alir ve rengi
yakinlagtr. Bu da bizim kirmizi zemini genis olarak algilamamz saglar. Diger
taraftan mavi retinamn &niindeki bir noktada odaklanir ve bu ylizden g6z konkav bir
hal alir ve rengi uzaklagtirir ( sekil 3.6 ).

Sekil 3.5. Kirmizi retinamin gerisinde bir noktada odaklamr ( Birren, 1955, s:40 ).
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Sekil 3.6. Mavi retinamn oniinde bir noktada odaklamr ( Birren, 1955, s 41 ).

Mavi ve mor bulamk olma egilimindeyken, kirmizi, turuncu ve san (uzak bir mesafe
veya sis dahi olsa ) retinada keskin ve agik bir gbrilntii olugtururlar. W. Allen
Wallis’e gore sary; iginde kiiglik bir miktarda siyah bulunduran beyaz, kirmzi, mavi
ve yesile g6re daha fazla yer kaplar ( Birren, 1955, 5:40 ). Parlak goriintli, kurutma
kagidina damlayan su gibi retina {izerine yayilir. Bu yilzdendir ki agik renkler koyu
renklerden daha genis yer kapliyormug gibi goriiniirler.

Kirmzinm ifade ettii sekil kare ve kiiptiir ( sekil 3.7 ). Kirmizs; sicak, kuru, opaktir,
kati ve saglamdrr ve aym zamanda ilgiyi Ustline geker. Clnkli kendisini yapisal
ylizeylere ve keskin agilara uydurur ve gbz tarafindan keskin olarak odaklanir.
Turuncu dikdortgeni ifade eder ( gekil 3.7 ). Kirmuziya gore daba hayatidir ve akkor
hissini kirmizidan daha iyi verir. Sicak, kuru ve zorlayicidir. Keskin bir optik goriintii
uyandirr ve bu ylizden kendini agilara ve iyi tammlannmg stislii nesnelere daha iyi
uydurur.

San tepe noktas altta olan bir liggeni veya piramidi temsil eder ( sekil 3.7 ). Tayfin
icinde en yilksek gbriintirlife sahip olan renktir, bu yiizden keskin, agisal ve kurudur.
Yesil altigen veya ikosaederi ifade eder ( sekil 3.7 ). Soguk, taze ve yumusaktir.
Keskin olarak odaklanmadif igin agisalhfa uygun degildir. Belki de dogada ki sik
kullanimindan dolay: yesil, bliyiik renktir ve g6zii rahatsiz etmeden ona hakim olur.
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Mavi daire veya kiireyi temsil eder ( sekil 3.7 ). Sofuk, islak, transparan ve
atmosferiktir. Bu renk g6zde dinlendirici, sakin ve bulamk bir etki yaratir. Genis bir
hacim hissi verirken, keskinlik ve detaylara uygun degildir. Mor ovali ifade eder
( sekil 3.7 ). Mavi renge gOre daha rafinedir ve g6z ona odaklanmakta zorlanur.
Yumugak, ince ve asla agisal degildir.

Kirmiz San Turuncu
Yesil Mavi Mor

Sekil 3.7. Renklerin ifade ettigi sekiller ( Birren, 1955, ss:41, 42).

3.2.3. FiZYONOMIK ALGI

Gestalt psikolojisinde fizyonomik algt dendifinde, gz ve beyin her seyi daha iyi
algilamak i¢in cahswlar. Mimarlik ve tasarm da insan dencyiminde ki fizyonomik
alginm gahsmas1 ve onun bilylisfinden nasiplerini ahrlar. Buradaki 6rnek diyagramlar
incelendiginde, genis gruplarm tepkisine baktifumuzda ¢izgisel tepkinin ashnda
gercek duyguyu agifa cikarttin goriliic ( sekil 3.8 ). Giimil, altm, tay gibi
materyalleri ifade eden gizgiler, ilgi toplayan materyaller olarak yorumlanabilir.
Diyagramlarda cizgilerin ifade ettifi materyaller, renkler ve ruh halleri gbsterilmitir.
Bu sekiller % 75 oranmda dofru kabul edilir. Bu aragtirma Reinhard Krass’un




Almanya’da yaptia ve Heinz Werner’in “Comparative Phschology of Mental
Development” adh kitabinda yaymlanmgtr ( Birren, 1955, s:44 ).
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Sekil 3.8. Insanlarn gizgisel tepkileri ( Birren, 1955, 5:43).
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3.2.4. RENKLERIN GORULEBILIRLIGI VE OKUNAKLIGI

Parlaklik matliktan daha kolay algilamr. Sinyal olarak kullamlan igiklarda kirmuzi en
kolay fark edilen renktir onu da yesil, sar1 ve beyaz izler. Mavi ve mor ise en zor
goriinen renklerdir. Opak renkler iginse durum biraz farkhdir. Biitiin renklere aym
isik altinda bakildinda sar1 en ¢ok 151k sagan ve en kolay algilanan renktir. Turuncu
ve kirmizi-turuncu maksimum dikkat cekici renklerdir. Mavi ise bulamk ve
belirsizdir. Okunakh renk kombinasyonlarina gelince san tzerindeki siyah biitlin
diger renklerden daha okunakhdir. Onun ardindan beyaz tzerinde yesil, beyaz
tizerinde kirmizi, beyaz lizerinde mavi ve beyaz lizerinde siyah gelir. Kirmizi-yesil
ve kirmizi-mavi kombinasyonlar: da gok rastlanan kombinasyonlardir.

Renklerin izolasyonunu ve yaymmmum yapmak da ¢ok dnemli bir noktadwr ( sekil
3.9). Eger genis bir alanda zit renkler yer alirsa, bunlarmn ortak etkisi cogkulu olur.
Eger birbirini tamamlayici renkler kilgiik bir alanda veya bir gizgi tizerinde olursa bu
renkler g6z tarafindan kangtinlr ve kontrasthk artar; ama algilama azalr ( sekil
3.10). Kirmiz1 ve yesil birbirlerini tamamen yok ederler. Egfer komsu renkler genis
bir alanda bir araya gelirse, renkler birbiri iginde yayilir ve bitiin olarak parlak ve
canh goriiniirler. Bu noktalarin hepsi bina yapim asamasmda gbz Oniinde
tutulmahdur.

Sekil 3.9. Renk izolasyonu ve dagilimi. Siyahin ve beyazin egit olarak iki farkl:
daglimi. ( Birren, 1955, s:44).
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Sekil 3.10. Parlakliin kontrasthig. Her iki gri ok da aymdir fakat arkadaki zemine
gore agik ya da koyu gorinilr. ( Birren, 1955, s 44 ).

3.3. RENGIN INSAN UZERINDEKI ETKILERi

Rengin tammm, Ozellikleri, 1gk-gdz-renk etkilesimleri ve rengin malzeme
secimindeki etkileri gibi konular iizerindeki bilgiler, tasarimemin mekanda yaratmak
istedigi etkiyi saglayabilecek rengi segebilmesi i¢in gerekli olan 6n bilgilerdir.

Ozellikle yapay cevrede onemli bir etmen olan rengin fiziksel etkisi, insanlarin
psikolojik tepkilerinin yam sira, duygusal yasamum da etkilemektedir. Renklerin
dalga boylarnda ¢esitli oynamalar yapilarak farkh renk kombinasyonlart elde
edilebilir ve elde edilen bu kombinasyonlar sayesinde de degisik renk etkileri olugur.
Bu etkiler icersinde yogunlukla incelenecek olam ise rengin psiko-sosyolojik
etkileridir.

3.3.1. FIiZIKSEL ACIDAN RENGE BAKIS

Rengin fiziksel etkileri incelenmeden 6nce 1gik ile renk arasndaki iliskiye bir goz
atilmalidir. Eski bilgilerimizden de hatirlayacafimz gibi bir prizmadan gegen sk
dalga boylarma ayrilarak mor, mavi, yesil, sari, turuncu ve kirmuziyi olusturur.
1666°da tnlii fizik¢i Isaac Newton prizma yardimiyla 1511 kirdifinda yedinci rengi
¢ivit olarak adlandirmugtir ( Cheskin, 1954, s:126 ). Ancak her ne kadar ¢ivit ve diger
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renkler laboratuarda ¢ok kolaylikla goriilebildigi halde mordan kirmiziya sadece alts
renk ¢iplak gbzle goriilebilir.

Isigin farkh kaynaklar renkleri, farkh ylizdelerde dagitirlar. Mesela normal giin i
¢ok az miktarda mor igerir. Bu da demektir ki giin igifinda diger renklere gre daha
az kirmzi, daba ¢ok mavi vardir fakat diger renkler egit orandadw. Kuzey i
normal giin 1findan gok daha az maviye, biraz daha az yesile ve daba az sariya
sahiptir ve kuzey 1s13inda sary, turuncu ve kirmizi daha yogun bulunur.

Giin 11fx hissi veren flloresan 151k dogal giin 11 ile aym oranda spektral renklere
sahiptir. Akkor bir lamba veya beyaz fliioresan isik, maksimum oranda kirmiz,
bliylik oranda turuncu ve sar, kiigiik oranda yesil, cok kiicitk oranda mavi ve yok
denecek kadar az miktarda mor igerir. Spektral renklerin dagilm baz igiklarm niye
sofuk, bazilarmn da niye sicak oldugunu gbsterir, Eger bir 151k maksimum miktarda
kirmizi, turuncu ve sam igeriyorsa o igik sicaktir. Maksimum oranda mor, mavi ve
yesil igeren 151k ise soguktur. Soguk 151k bir objeyi onun gergek rengine bakmaksizin
sofuk olarak algilamamuzi saglar ve sicak gk da aym gekilde sicak bir algilama
yaratir. Bu ylizden bu tiir bir igiklandrmanm bfitiin yiizey renklendirilmesi {izerinde
gok bliylik etkisi vardir.

Renk konusunda iki farkl diigiince vardir: birincisi renk ashnda igiktir, ikincisi renk
pigmenttir ( Cheskin, 1954, s:127 ). Bu diiglince insamn kafasinda bir bulamklk
yaratir. Aslinda esas olan sudur ki; renk hem isi3a hem de maddeye baghdir ve
ikisinin arasinda baBlant1 kurar. Burada Onemsenmesi gerecken nokta, igm iic
birincil rengi ile pigmentin ¢ birincil renginin birbirinden farkh oldugudur. Isim
temel renkleri kirmizi, mavi ve yesildir ( ashnda turuncu-kirmizi, mor-mavi ve mor).
Biitiin diger renkler bunlarn kangimundan olugur. Ama sanatgilarmn, tasarmeilarm ve
ressamlarm temel renkleri kirmizi, mavi ve sandir (aslinda magenta kirmizis, yesil-
mavi ve sar1). Burada ilk sdylenenler 1gik igin, ikinciler ise pigment igin siralannustir.

Burada ik birincilleri ve pigment birincilleri arasinda direkt bir iligki vardir. Her
pigment birincili beyaz 1g13m 2/3’nii yansttir, geri kalanim ise emer. Emilen 1/3°lik
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kisim ise tamamlayic1 renkleri olusturur, Isipin iki birincili birleserek pigmentin bir
birincilini olugturur. Pigmentin birlesen iki birincili ise 13m bir birincilini meydana
getirir. Bagka bir deyigle pigmentin ikincilleri gm birincillerini ve 1gm ikincilleri
de pigmentin birincillerini olugturur ( Cheskin, 1954, s:128 ). Aslnda pigmentin
birincili ile 11§ birincili birbirinin tamamlayicisidir ve ikisi birlikte biitlin renkleri
yansitirlar,

Emilen renkler, yansmilan renklerin tamamlayicisidir. Nesne igindeki pigmentin
yesilb-maviyi emmesinden dolayr turuncu-kirmizi ve turuncu-kirmizinn  da
emilmesinden dolayr yesil-mavi olusur. Aym sekilde yesil magenta kirmuzisimn,
magenta kirmizisi da yesilin tamamlayicisidir, Mor-mavi sartyl, sar1 da mor-maviyi
tamamlar.

Biitlin maddeler var olan 111 kullanirlar ve bu 1m bir kismmm emerken diger bir
kismm da yansitilar, Doga bize renk cesitliligi sunmugtur; griler, kahverengiler,
yesiller, kuwmzilar, maviler. Emilmenin ve yanstilmanin derecesi ve segicilifi
maddelerin kimyasal yapisma da baghdir. Beyaz, kimyasal yapisi gere§i lizerine
disen biitlin ¥ yansttir. Ashnda tamamlayici renkler, esit miktarda kargan
pigment veya 151k birincillerinden iki tanesidir. Tamamlayic1 renkleri tiretmek icin fi¢
tane pigment birinciline sahip olmamiz gereklidir ve bunlarm her biri gk
birincillerinden en az birini emmelidir. Yesgil-mavi turuncu-kirmiziyi, magenta
kirmuzis yegili ve sar1 da mor-maviyi emer.

Golge tretmek igin siyah pigment kullambr. Siyah d6rdiinct renk degildir ama igikla
ilgili Gi¢ birincilin toplarmdir. Pigment birincilleri 11gin 1/3’nt ve pigment ikincilleri
ise ifin 2/3’nli emer ve bdylece genel olarak pigmentin birincilleri ve ikincilleri
g timdni emmis olur. Bagka bir deyigle esit miktarda kangtirilan ti¢ pigment
birincili siyali olugturur ve siyah da hicbir rengi yanstmaz ama esit miktarda
kanstirilan ik birincilleri siyah degil beyazi olugturur.

Rengin fiziksel 6zellikleri ve etkileri hakkindaki bu bilgiler bilim ve endiistride 15k
ve rengin Onemini anlamamiz icin yardimec: olur. Omek olarak renksiz materyaller
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ultra-viole 1gmlar emerler buna kargin renkli materyaller ise zararh oldugu yerlerde
bu igmnlan diganda tutmak i¢in kullambr. Yillardir cam kaplar iglerindeki ilaglan ve -
yiyecekleri igmlardan korumak igin kahverengi veya koyu yesille renklendirilir.
Boylece saghgimizin korunmasmnda da rengin fiziksel yam rol alir.

3.3.2. KIMYASAL ACIDAN RENGE BAKIS

Kimyagerler biitin pigment renkleri kanstrmak icin sistematik olarak
kullamlabilecek {i¢ temel element bulamamuglardir ( Cheskin, 1954, s:131 ). Mavi
kobalttan, ultramarinden ve phthalocyanineden firetilir fakat bu elementlerin
hangisinin esas kaynak oldugu bilinmemektedir. San iginde aym durum gegerlidir.
Esas kaynak kadmiyum mudur yoksa krom mudur. Ashnda aym kimyasal kaynaga
dayalt bir ¢ok renk vardiwr. Ornek olarak phthalocyanine ve kobalt mavi bazen
morumsu veya yesilimsi olabilir. Bagka bir deyisle mavi aslinda dalga boyu farkh bir
¢ok elementten tiretilebilir. Bu sar1 ve kirmiz igin de gegerlidir.

Dengeli, tam ve sabit birincillerin formiile edilmesinde bazen problemler ¢ikabilir.
Her seyden once ikinciller bu renklere uymahdwr. Ikinci olarak pigmentler farkh
dzgil afrhklara sahiptirler ve renk karigmm igin kurulan sistemde kullamilabilmeleri
i¢in hacim ve afwhk olarak dengelenmelidirler. Uglincti olarak da kullamlan
birinciller solmayan renkler olmalidir. Bu baghca renk ozelliklerini korumak igin
{iretim kontrolleri gereklidir.

Son olarak gdz Oniinde tutulmasi gereken bir nokta daha vardir. Pigmentler benzer
kimyasal yapida olmalarma ragmen tam olarak karigmazlar. Pigmentlerin saf
olmamasmdan ve maksimum parlakhk istendifinden dolayi, alt1 temel renk (iki
mavi; cyan ve ultramarin, iki kemuzs; alizarin ve vermilyon, iki sari; limon ve krom)
karigim igin kullambr. Cok parlak renkler elde ederken cyan mavisi ile limon sars
yesili, kobalt mavisi ile alizarin kirmizis1 moru, vermilyon kwrmuzisi ile krom sar1 da
turuncuyu olusturur.




3.3.3.RENGIN PSIKO-FiZYOLOJIK ETKIiLERi

Renk algi fizyolojisinin psikolojik etkileri tizerine gesitli spekiilasyonlar olmakla
birlikte kimi zaman sistematik bir aragtwrmaya dayanarak kimi zaman da Kisisel
gozlem ve giinllik tecrlibelere dayanarak rengin insam psikolojik olarak ¢ok farkh
sekillerde etkiledigi dogrulanmaktadwr ( Oztiirk, 1996, s:30 ).

Renk tayfi fizikseldir, pigmentlerin hazrlandify renkler kimyasaldwr, renk
algilanmas: fiziksel oldufu kadar fizyolojiktir; fakat renklerin insanlara en biiyiik
etkisi psikolojiktir. Bugline degin rengin fizyolojik ve psikolojik etkilerine,
davramslan bigimlendirmesi ve ySnlendirmesine iliskin bir ¢ok aragtrma ve gahsma
yapilmustir. Fizyolog ve psikologlara gbre dort tane ana renk vardir; kirnmz, yesil,
mavi ve sar. Bu renkler fizikteki ana renklerle sanattaki ana renkler arasinda bir

uzlagma gibi goriiniir,

Renkler hisleri firetirler ve bu yilzden psikolojinin inceleme alamina girerler.
Psikolojik anlamda diislindfijtimiizde hislerin ¢ahsmasi matematik gibi sistematize
edilemez; ¢linkii, hisler dzneldir ama hislere etkiyen fiziksel etkenler Slciilebilir veya
formille edilebilir. Renk teorisi ashnda ¢ok karmagiktir ve onun hakkinda
Ogrenilmesi gereken gok sey vardir. Renkler genel olarak sicak ve sofuk renkler
olmak tizere iki grupta incelenir. Sicak renkler; kirmizi, san ve turuncu, soguk
renkler; yesil, mavi ve mordur. Soguk renkler sicak renklere gore daha pasiftirler ve
g0z tarafindan daha az algilanirlar. Sicak renkler ise daha saldirgan ve atiimeidar.

Renklerin ruhsal durumla ve insan psikolojisiyle iligkili oldugu cok agiktir. Fakat
burada bir genelleme yapmak pek mimkiin degildir; ¢linkii bu konu kisisel
yorumlara baghdir. Ama yine de yapilan aragtirmalar sonucunda birgok insamin
renkler hakkmndaki ortak bir yorumu ortaya gikanlmgtir. Rengin etkinlifine iligkin
yayginca kullanilan terimler sdyle swralanmugtir; uyarici, dinlendirici, ntr, bunaltics,
uzaklagtiric, yakmlagtirics, v.b. Bu yorumlar tasanm agamasinda tasanmcilara ve
dekoratdrlere yardimer olurlar. Bu konuda aragtirma yapan kurumlardan biri olan
Texas Houston’da ki Johnson Uzay Merkezi (Johnson Spacecraft Center) yapay
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cevreler i¢in yaptifi aragtirmalar sonucunda rengin psikolojik etkileri izerine elde
ettifi bulgulan bir tabloda Szetlemistir ( Porter and Mikellides, 1976, 5:102 ) ( tablo
3.1).

Tablo 3.1. Rengin psikolojik etkileri

ETKi RENK

Heyecan verici Parlak kirmizi, parlak turuncu.
Uyarict Kirmizi, turuncu,
Neselendirici Agik turuncu, sar, sicak gri
Tesirsiz birakici Gri, beyaz, kirli beyaz
Dinlendirici Soguk gri, agik yesil, agik mavi
Geyvsetici Mavi, yesil

Bunaltic1 Erguvan

Kasvet verici Siyah

Kararhhk Kahverengi

Nezaket, yamusgakhk, iyimserlik Pembe

Ciddiyet Lacivert

Evcillik, kararhhk Taba

Renk, insan vilcudu tizerinde ¢ok gesitli etkilere sahiptir. Bu etkiler genelde adaleler,
beyin dalgalan, kalp atigr, solunum ve otonom sinir sistemi fizerindeki fizyolojik
etkilerdir. Bu etkiler en gok kirmizi ve mavi igin ortaya ¢ikmaktadir. Laboratuarlarda
yapilan deneyler gdstermektedir ki kirmizi; kalp atiglarnda ve kalp basmcmda artss,
beyinde elektriklenme, solunumda sikhk ve agn egiklerinde diigme gibi fizyolojik
etkiler olusturmaktadwr. Bunun tam tersi olarak mavi de kaslari gevsetir, kalp
basmcim diigliriir, solunumu yavaglatir ve tansiyonu azaltr ( Porter and Mikellides,
1976, ss:13-14 ).

Norveg’te yapilan bir aragtrmaya gbre mavi bir odanin sicakhigmm, krmizi olandan
4 derece daha fazla olmas: istenir ve bSylece mavinin sogukluk etkisi biraz olsun
azaltilmig olur. Insanlar kendilerini odalarm fiziksel sicakhma bakmaksizm mavi

L0 YUSEXOGRETIM KORGLA
DOORANTASYON MEREEZY
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renkli odalarda soguk, kwmuzi renkli odalarda sicak hissederler. Amerikan
psikologlarm yaptifi bagka bir aragtwmaya gére 20 dakikabk bir konferans icin
izleyiciler 2°’ye aynlmgtir. Bir kismu krmuzi koltuklu tarafa, difer kismn da mavi
koltuklu tarafa almmmgtir. Mavi koltuklu salonda oturan izleyiciler oldukga
sikilmiglar ve konferansin olmas1 gerekenden daha uzun stirdfiftinil disinmiglerdir.
Fakat kirmizn koltuklu salonda oturanlar ise konferansi gok ilging bulmuglar ve
zamanin ¢ok cabuk gegtigini sSylemiglerdir ( Porter and Mikellides, 1976, s:14 ). Bu
aragtirmadan da anlagilacaf gibi insanlar mavi renkli bir ortamda kendilerini rahatsiz
hissederken, kirnmzi renkli ortamda daha rahat hissetmiglerdir.

Duyu organlarmin birbirlerini etkileyerek algilamada farkhliklara neden oldugu
aragtirmalarla anlagilmigtir. Kravkov, igitsel, kokusal ve dokunsal dis uyaricilan
kullanarak bunlarm etkilegimini incelemigtir ( Kiligal, 1980, s:64 ). Aragtirma
sonucunda akustik uyaricilarin renk esiklerini ve gbrsel netlii etkiledifi, kisa dalga
boylart i¢in duyarhbign arttirdid: ve uzun dalga boylan i¢in de azalttif bulunmugtur.
Yine bagka bir araghirma sonucuna gore beyaz renkli odada duyulan bir giirtiltsi, mor
renkli bir odada duyulan aym giriiltiiden daha algak sesliymig gibi gelir ve koyu
mavi kagitla paketlenmis bir kutu, san ile paketlenmis olandan daha afwrmms gibi

Tamamlayici renklerin psikolojik, fizyolojik ve fiziksel iligkilerinden dolay: ashnda
renkler tamamlayici ¢iftler halinde kullamlmalidir. Tamamlayict renkler fizyolojik
olarak g6z tarafindan algilamirlar ve sicakhk ve sofukluk arasmndaki dengeyi de
psikolojik olarak kurarlar. Bagka bir deyigle tamamlayici renkler optik, fiziksel ve
psikolojik olarak oldukg¢a dengelidirler.

Renklerin g6rlinen bigimi etkiledifi, sicak renkli egyalarm daha yakinda ve
oldugundan daha biiytik, buna kargin soguk renkli cisimlerin uzakta ve daha kiigiik
algilandin  bilinmektedir. Go6zlin yapisndan kaynaklanan bu algilama Ozellikleri
mimari mekanlarin tasarminda etkin olarak kullamlabilir. Bir mekanda duvarlar
sicak renklere boyamrsa, kullamiciya daha yakin goriinecefiinden mekan daba kiigtik
algilanir. Bir mekanin tavam sicak renklere ve bunlarin koyu tonlarma boyanirsa,
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mekan basiklagir. Soguk renkler ve agik tonlarma boyamrms bir tavan ise mekami
oldugundan daha yiiksek gOsterir. R6nesans mimarisinde kubbeler olduundan daha
yilksek hatta uzayda imig izlenimini verebilmek icin maviye boyanmugtir ( Kihgal,
1980, s:64 ).

Kiigtlk mekanlarda uzaklastirica (soguk), biiylik mekanlarda ise yakmlagtmc (sicak)
renkler uygulanarak mekanda Glgek saflanabilir ( Kilical, 1980, s:64 ). Uzaklastirici
ve yakmlagtirici renkler aym mekanda kullamlarak mekamin goriinen biciminde
degisiklikler elde edilebilir. Ornegin dar ve uzun bir koridor uzun kenarda
uzaklastincs, dar kenarda ise yakinlagtiric: renklerin kullanmmiyla daha kisa ve daha
genis alglanmasi saflanabilir. Bir mekanda yap1 elemanlarmm renklerle
belirginlegtiriimesiyle de mekansal algilama degistirilebilir. Kuvvetli diisey ¢izgilerle
ylkseklik, yatay cizgilerle ise geniglik etkisinde artiy olur ( Kiligal, 1980, s:65 ).
Asagidaki tabloda sicak ve soguk renklerin etkileri gbsterilmektedir. (tablo 3.2 ).

Tablo 3.2. Rengin zaman, bilyfikliik, agirhk ve hacim algilamasina etkileri

RENK ZAMAN ALGILANAN AGIRLIK  MEKAN
BUOYUKLUK

Sicak oldugundan fazla  cisimler daha uzunve daha agir daha kiiglik

Renkler  imig gibi etki yapar.  bityiik g6riiniir. gOriiniir. gOrliniir,

Soguk oldugundan az cisimler daha kisa ve daha hafif  daha bliylik
Renkler  imis gibi etki yapar. kiigtik gbriindir. gOriiniir. gOriinir.

Goreli olarak az dogal ifm bulundufu mekanlarda sicak renkler, ¢ok dogal gm
ve ismin bulundufu mekanlarda ise sofuk renkler kullamlarak odanm hissedilen
isismda olumlu yonde degigiklik yapilabilir. Birgok psikolojik deneyin kimz ve
sarinmn, mavi ve yesilden daha ilik bir duygu uyandirdifim ortaya koymasma karsm,
bu aragtirmalarda esas rengin yofunluk ve renk deferinden bagmsiz olarak ele
abnmas: bu aragtirmalarin bagarisim olumsuz ydnde etkilemistir. Morgan, Goodson



ve Jones yaptiklar arasgtumalarda 6, 12, 18 yaslarmda olan denekler kullanmslardur.
Renk tercihleri ile hissedilen 1s1 arasindaki iligkinin yag ile ilgisini saptamay:
amaglayan bu aragtwmanin sonucunda sadece 18 yasindaki denekler istenilen diizey
ve yonde tepki gostermiglerdir ( Kiligal, 1980, s:66 ).

Rengin psikolojik etkilerinden biri de ruhsal hastaliklarla ilgili olamdir. Renklerin
eski zamanlardan beri iyilestirici etkileri oldufu bilinmektedir. Rengin iyilestirici
etkileri ilk olarak Dogu’da “remk kiirii” denilen bir yontemle kullaminugtir ve renk
sadece psikolojik diizensizlikler icin degil fiziksel rabatsizhklar igin de yararh
olmugtur ( Porter and Mikellides, 1976, s:105 ). Ornek olarak Hindistan’da hastalarin
{izerine renkli igiklar tutularak rahatsizhiklar giderilmeye c¢ahgilnustir. Batr’da ise
rengin iyilegtirici etkisinin kullammu hastanelerde psikolojik rahatsizhiklar igin
kullamlmistir. Manik ve agresif hastalarin sakinlegebilmeleri i¢in soguk renklere
ihtiyaglart vardir; bunun tam tersi olarak ise depresif ve intihara egilimli hastalarin
ise neselenmek igin sicak renklere gereksinimleri vardir.
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BOLUM DORT
MIMARIDE RENK

4.1. TARIHSEL GELISIM

Insanlar asirlar boyunca doganm renklerine ilgi duymuslardir. Bu ilgilerini boya ile
anlatim olanag: bulduklarinda icinde yasadiklari mekanlan ve bu mekanlar i¢indeki
objeleri siislemeye baglamuglardir. Renkler, tarih boyunca sanatsal yaratmanmn bir
ifade araci olmamn yam sira insanlarin diiglincelerini agiklamada da simgesel olarak
kullanilmuglardir. Rengin tarihi ¢ok eski c¢aflara dayanmaktadw. Icerisinde
yasadiklar1 ma@aralarin duvarlarim boyamakla, ilk insanlar yasadiklari mekanlari
glizellestirmek istemiglerdir. Daha o zamanlarda mimarinin renkten ve slislemeden
uzak olamayacag belli olmugtur.

Onceleri malzemenin kendi rengi hem i¢ mekanda, hem de yapmm diginda yap
rengini olugturmustur. Daha sonralar: ise renk, dista ortiicii bir malzeme, igte de bir
slisleme dgesi olarak kullamlmaya baglanmustir. Tarih ¢aglan boyunca insanlar
mimaride veya i¢ dekorasyonda kullandan renkler hakkinda bilgiye sahip
olmuglardir. Ama baz: ¢aglarda renk kullamm ¢ok yogunken, baz1 ¢aglarda da renk
kullanmmina pek rastlanmamustir. Burada anlatilacak olan ¢aglar bize renk kullanim
hakkinda genel bir bilgi verecektir.

4.1.1. ESKi CAGLAR

Bu donemlerde insanlar i¢in konut; barmulan, gereksinimlerinin karsilandifr ve
bunun igin de oOzellikle islevsellife Gnem verilen, olduk¢a basit mekanlardir. Bu
ylizden incelenen medeniyetlerdeki renk kullamm yukarda s6zii edilen Ozellikler
g6z oniinde tutularak degerlendirilmektedir.
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Prehistorik zamanlarda, insanlarm hayatta kalma miicadeleleri onlarm biitiin
zamanlarim ve enerjilerini almistir. Fakat bu zamanlarda bile insanoglunun kendini
ifade etme araci olarak magara duvarlarina, giinliik hayatta karsilagtiklari hayvanlar
ve objeleri ¢izip boyadiklari gorilmiigtiir. Kullandiklani boyalar hayvan yaf ile
kangtinlarak seyreltilmis kirmizi ve sar1 agt boyasidw. Eski insanlar bizon, ren
geyigi, yaban domuzu, mamut ve diger hayvanlarin resimlerini yapmuslardir. Bu
resimlere benzer resimler de Ispanya’da ki Altamira (M.0. 15000) ve Fransa’da ki
Font-de-Gaume (M.O. 15000) magarasmda bulunmusgtur ( Halse, 1968, s:2 ).

Yagam, eski insanlar i¢in her d6nemde sorunlarla dolu olmugtur. Insanlar, bu
sorunlar1  yanitlayabilmek, yer, gokyiizli, gece-glindliz, wv.b. iligkilerini
agiklayabilmek, doganm gizemlerini ¢bzebilmek i¢in simgeleri kullanmuglardir. Bu
iligkilerin ilki, atesin kirmuzi olmasindan dolayrn kwrmmzinin atesi ¢afnstirmas:
olmugtur ( Kihgal, 1980, s:54 ).

4.1.2. MISIR

Eldeki materyaller, iklim kogullar1 ve medeniyetin zenginlii eski zamanlarda yap:
ustalarim yénlendiren etmenler olmuglardir. Firavunlarn kralliklari zamaminda glines
parlakt: ve iklim sicakti. Kereste, tag, kil gibi dofal malzemeler meveuttu. Misir’da
en ok kumtagi, kiregtasi ve kumizi granit kullanlmstr. M.O. 2850°de Kahfpe
Mabet’ in de lentolar ve payandalar kirmiza granittendir; bu malzeme ¢ok iyi bir
oranda kullamlmis, profesyonelce kesilmis ve cilalanmgtir. Yerler kaymak tagindan
yapilmstir, Kolonlarda diger bagka mabetlerde oldugu gibi ¢ok renkli bir gekilde
dekore edilmistir ve hem dis, hem de i¢ mekan oymalarla siislenip glizel renklere
boyanmgtir. Bazi otoritelere gére eski Misir’da ki renk ve dekorasyon semboliktir.
Ornek olarak yesil Osiris’i, mavi Osiris’in kans1 Iris’i, beyazda ogullan Horus’u
simgelemektedir ( Halse, 1968, s:2 ).

Misrr mimarisinde ve siislemeciliginde kullamlan renkler oldukga basitti. Erkek igin
kirmizi, kadm igin san, yer i¢in mor, giines i¢in sari, doganin sonsuzluBu icin yeyil,
kutsal dogruluk ve cennet icin mavi kullamimustir ( resim 4.1 ). Genellikle mezar ve




67

mabetlerin tavanlan kutsal dogrulugu simgeleyen maviye boyanmg ve takimyidiz
resimleriyle sislenmistir. Yerlerde ise Nil ¢ayirlan gibi yesil ve mavi kullamlomgtir
( Muradoghu, 1992, s:18).

New York’taki Metropolitan Sanat Miizesi’nde M.O. 15 ylizyila ait bir renk paleti
bulunmaktadir. Burada sar agiboyasi, terra-cotta (tugla rengi), kirmizi, turkuvaz
mavi, yegil, siyah ve beyaz mevcuttur ( Halse, 1968, s:2 ). Yapilan aragtirmalara
gére yanmug kemikler siyah, malachite yesil, okside olmus demir pembe ve kirmmz,
kobalt mavi, kalsiyum, silikat ve bakir kristalleri de san igin kullamlmgtr. Bu
renklere ¢ogunlukla tapmakiarda rastlanmaktadir.

Resim 4.1. Miswrlilara gore wrklarmn renk sembolleri. ( Birren, 1955, s:161 ).

Heykellerde ise ¢ok renklilik hakimdir, O zamanlarda yapilan prenses biistlerinde
gozler icin kaya kristalleri, ten rengi i¢in sari, dudaklar i¢in kirmuizi, saglar ve kaglar
icin siyah, kolye i¢in kirmzi ve mavi kullambmmgtir. Gorildiigti gibi renkler daha o
zamanlar bile mimarinin ve siislemeciligin bir pargas: olmustur.

4.1.3. YUNAN

Yunanhlar koloniler kurup, ticaretle ugragmaktaydilar, bu yiizden birgok ilkeyle
iligkileri olmustur ve o {ilkelerde kullamlan renklerden esinlenmiglerdir.
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Yunanistan’m iklimi Misir’in sicak iklimine gore biraz farkhdir, hava sicakhis ve
nem oranmnda degisiklikler g6riiliir.

Eski Yunan evleri iddiasiz, algakgoniillii olarak dekore edilmistir. Ashnda insanlar
bulunduklan cevreden ¢ok hayatin kendisiyle ilgilenmislerdir. Din Yunanhlarm
hayatinda en Snemli roli oynamustir ve bu ylizden Yunanhlar tanrilarmm blistlerini
yapmislar ve yaptiklar1 biistleri korumak igin tapmaklar insa etmislerdir. Eski
zamanlarda ahgaptan yapilan tapmaklar M.O. 600 yillarindan itibaren tastan inga
edilir duruma gelmistir. Bu tas tapmaklarda oranlar ve detaylar her gegen giin daha
da iyi duruma gelmigtir.

Yunan sanatndaki gelijme bu dini yapilarm yapilmasiyla sajlannmgtir ve bu
donemin en Onemli yapisi Akropolis Dagrnda M.O. 447 yiinda yapilan
Parthenon’dur ( resim 4.2 ). Yunanhlar canh parlak renkleri tercih etmislerdir.
Akropolis’ teki kadm mermer figiirleri hafife kirmuzi, yesil, mavi ve sariya
boyanmugtir. Mermer, beyaz tag ve kireg tagi Parthenon Tapmafi’nm iginde ve
disinda kullamlmugtir. Digaridaki mermerler fil digi renklidir. Renkler; kolonlarda,
kabartma heykellerde, kornis ve duvar slislerinde kirmmzi, mavi, san, siyah, altin
rengi ve beyazdir ( Muradoglu, 1992, s:19 ). Yunan mimarhginda her sey islevseldir.
Aynica stritktlirel ylizeyler yani tagiyici kolonlar gesitli motiflerle siislenerek
vurgulanmmstir.  Renkler ise tasammun  biitiinliginG  kuvvetlendirmek igin
kullamlmugtir. Tag binalar genellikle boyanmug, renk binalarm st kisimlarmda
toplanmustir, en ¢ok kirmizi ve mavi kullamlmugtir; fakat siyah, yesil, sari, altin rengi
gibi renklere de yer verilmigtir ( Halse, 1968, s:4 ). Istinat duvarlan, siitun ve siitun
ayaklarinda genellikle fildisi, Dorik Stil stitun baghgmnda kirmz1 ve mavi; Iyonik
Stil’de, altm sarisi, kirmuzi ve mavi, Korintiyen Stil’de ise sadece altmn saris1 tercih
edilmistir ( Kihgal, 1980, s:56 ).
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Resim 4.2. Parthenon ( Birren, 1988, s:106 ).

Mimari dekorasyondaki rolyefler ve onlarm g¢evreleri de geleneksel bigimde
boyanmustir. Heykellerdeki ana Ozellikler bitki ya da hayvan yagantilarmdan
esinlenerek almmustir. Kenger yapragi, nilifer cicegi ve tomurcugu gibi motifler
glinlimiizde bile kullamlmaktadir. Geometrik sekiller de sikhkla kullamimis ve bu
sekiller ¢ok parlak olarak boyanmustir. Buradan elimize gelen sonuglara gore
mozaiklerde kullanilan renkler sari, kirmizi, mavi ve yesildir ( Halse, 1968, s:4 ).
Ayrica Yunanhlar renk sembolleri kullanmglardir; mavi toprak, kirmiz: ates, yesil su
ve sar1 havayi ifade etmistir.

Eski Yunanhlar ¢anak ¢omlek islemecilifinde de ileri gitmigleridir. Genelde siisleme
icin geometrik gekiller kullanilirken, bazen de ¢dmleklerin lizerinde insan ve hayvan
figiirleriyle hikayeler anlatimugtir. {lk yapilanlar mor ve beyazken daha sonralan
kirmizi kil tizerinde siyah kullamlmugtir. Uzun ylizyillar Yunan Sanati gelismis ve
binalar gok iyi bir denge, oran ve harmoni ile insa edilmigtir. Heykeller renkler ve
sislemeler binalarm bu gizelliklerini pekistirmistir. Fakat M.O. 323’te Kral
Aleksander’m dliimiinden sonra mimari etkisini kaybetmis ama izleri bagka iilkelerde
devam etmigtir.

4.1.4. ROMA

Yunan Kiiltiiri Roma’ya nakledildifinde Yunan politik teorileri, tanrilari, bilimleri
ve renkleri de buna dahil edilmigtir. Sembolizm de kismen kaybolmaya baglamigtir.
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Romalilar Yunan mimari formlarndan faydalanmuglar ve dogal malzemenin rengini
korumuglardir. Romahlar surlarla gevrilmis sehirlerde yasamuglar ve evlerini parlak
renklerle dekore etmiglerdir. Romalilar’ dan gilniimilze kadar gelen resimler mezar
odalarmm duvarlarindaki resimlerdir. Bu resimlerin ana konusu miizik, spor, ziyafet
gibi hayattan kesitlerdir ve bunlar oldukga parlak ve negeli renklerle boyanmugtir.

M.O. 6. yy° m ortasmda yapildifi samilan resimlerde ana konu Yunan mitolojisi,
renkli arka zemin iizerinde kirmizi golgeli insan figtirleri, beyaz ve kirmuz atlar,
kahverengi agaclar ve yesil yapraklardir. Sonug olarak Yunan etkisi gittikge azalmms
Yunan Formlari geri atimmg, ama bunlar farklilastiriip cesitlendirilerek; Roma
Imparatorlugun bir gii¢ ifadesi haline gelmistir. Kihiclar, atlar, bayraklar, kalkanlar
gibi nesneler birer siis araci olarak ylizeyleri siislemeye baglammgtir. Siyah,
kahverengi, kirmizi ve altn sarisi gibi renkler kullanilmgtir,

Roma’da da Tann renklerle kisilestirilmistir, zellikle de mor imparatorlugun bir
simgesi haline gelmigtir. Tanrlari ve tanngalan gdsteren figiirler koyu mavi ve beyaz
bir zemin f{izerinde pembemsi kirmizi ve yesil kullanilarak ifade edilmistir ve bu
figiirlerde detaylar 6n planda yer almugtir. Bazi figiirlerde siyah ve kirmuz ile birlikte
ten rengi tonlar kullamlirken, bazilarmda da ten rengi tonlan giysiler ve figiirler igin
kullamlmig ve arka fon da yesil ve beyaza boyanmmgtir ( Halse, 1968, s:5 ).

Etriiks sehirlerinden Tarquinia® da ( M.O. 500 ) i¢ duvarlar fil disi renginde, kirmmzi
oksit, altin sarisi, mavi ve yesil renkte idi ve tasarmlar Yunanhlara gére daha
gercekeiydi. Pompeii ve Herculanenm’ daki renk kayitlarmin oldukga fazla oldugu
goriilmektedir. Ozglirlitk ve disa vurumluluk artmca klasik gelenek, Misir ve Yunan
renklerinin tekrar1 gorllmektedir. Tipik Pompeii duvar fonlarn beyaz, canh yesil,
kirmiza oksit, altin turuncu, altin saris1 ve azur mavisiydi. Dekorasyonlar figlirler ve
stislerle dopdoluydu ( Muradoghu, 1992, s:19).

Mozaiklerde de duvar resimlerinde kullanilan renkler kullamimugtir. Yani siyah ve
beyazla birlikte ten rengi tonlar1 ve ara sirada mavi-yesil renkleri tercih edilmigtir.
Zamanla resimler ve mozaiklerin kompozisyonlar1 daha karmagik hale getirilmis ve
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daha hog ve giizel renkler kullamlmaya baglamimstir. Bir gok binada da malzemenin
kendi renginden kaynaklanan gdriintitler olusmugtur. Mesela mermer, kaymak tag ve
orfir duvarlar i¢in, mermer ve mozaikler de yerler igin kullamlmstir ( Halse, 1968,
s:5).

4.1.5. BIZANS

Bizans yagam tarzinda ve mimarisinde (5. ve 6. y.y. ) bilyilkk liks gorlilmektedir.
Bizans Mimarisi’nde kullamlan kilise tipinin plan semasi Yunan hacidir. Yunan
hacinda kollarm kesisme noktas: ¢oklukla tonozlarla, kbselerdeki bolimler ise daha
kiigiik ve algak tonozlarla Ortiilmiigtiir. Duvarlar mermer levhalar ve mozaiklerele
¢izgilendirilmistir. Mozaiklerde sade ve kasvetli figlirler kullamlmgtir. Kolon
baghklarindaki ustaca oymalar tinsel amacin belirleyicisi olmugtur. Romanm zengin
akantus yapraklanmin yerini, kolon baghfmn hafif efimli ylizeyini slisleyen
yiizeysel oymalar almugtir. Istanbul’daki Aya Sofya krmuizi, yesil, mavi ve siyah
renkli mermerlerle inga edilmigtir. Ciimle kapis1 altn yapraklarla siislenmigtir.
Perdeler, mficevherler ve incilerle bezenmistir,. Mimari renk kullanum ileriki
Hiristiyan kiliselerini, en direkt olarak ta Islam camilerini etkilemigtir ( Muradoglu,
1992, s:19).

4.1.6. ORTA DOGU VE ASYA

Bu medeniyetlerde de yine rengin sembolik bir kullanmm goriilmektedir. Yildizlarm
durumlarm ve hareketlerini inceleyen astrolojide goksel cisimleri tammlamakta renk
simgeleri kullambmugtir, Ozellikle M.O. 200’4 yillarda Kildaniler’deki bilyik
mabedi, British Museum ve Pennsylvania Miizeleri’nde sergilenen Bagdat ve Iran
Korfezi arasindaki Tanr Dagi’ni buna 6rnek gosterebiliriz ( Muradoglu, 1992, s:19).
Mezopotamya’da Ur’da ortaya gikartilan tanri dad: zigguratmin toplam yliksekligi
21 m.’dir ve d6rt katmandan olugmaktadir ( resim 4.3 ). En alt kisrm siyah ve en st
kisim kimizi olan bu d6rt kisim swayla karanhk yeraltmi, yaganan yeryliziini,
cenneti ve glinesi simgelemektedir ( Kiligal, 1980, s:55 ).
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Resim 4.3. Mezopotamya 'daki Tanr1 Dagi’min dort kati, sivah, mavi, kirmizi ve altin
sarisy renklerinden olugmustur ( Birren, 1955, 5s:163 ).

Diger bir ek ise M.0. 7. Yizyilda insa edilen Barsippa’daki Nebuchadnezzar
(zigurat) tapinafidir ( resim 4.4 ). Yedi katmandan olugan kare formundaki bu
kulenin her katmanmnmn bir azize adandifn ve temsil ettifi kiginin ruhunu yansitan
sembolik formlardan ve renklerden olugtudu s6ylenmektedir.

o [ m ﬂu;

Resim 4.4. Barsippa’daki Nebuchadnezzar ( zigurat ) tapinag (Birren, 1955, 5:164 ).

1. kat Satlirn’dl temsilen siyah, 2. kat Jlipiter’i temsilen turuncu, 3. kat Mars’t
temsilen kirmuzy, 4. kat Giines’i temsilen sari, 5. kat Veniis’d temsilen yesil, 6. kat
Merkiir’ti temsilen mavi, 7. kat Ay’1 temsilen beyaz renklidir ( Muradoghu, 1992,
s:19).

Cin’de de renk sembolleri astroloji kaynakhdir. Cin’deki ilk renkler bes tanedir,
bunlar kirmuzi, sani, siyah, beyaz ve mavidir. Bu renkler bes Cin malzemesine ( ates,
metal, ahsap, toprak ve su ), bes heyecana, bes erdeme, beg giinaha ve beg iman
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kuralina baghdir. Pekin’deki Yasak Sehir’ de bes renk amblemi bulunmaktadir.
Kirmizi olumlu niteligi, cenneti ve erkeksi prensipleri, sar1 olumsuz niteligi, ahreti ve
kadins: prensipleri gostermektedir ( resim 4.5 ).

Resim 4.5. Cin tapinaklarinda kirmizi ve altin sarist siklkla kullamimistir. ( Birren,
1955, 5:165 ).

Pekin’deki duvarlar, giineyi, glinesi ve mutlulugu simgeleyen kirmz1 renktedir ( iyi
ruh ve iklimin giineyden geldigi inanc1 ile yapilar glineye yonlendirilirken, kuzey
cephelerinde ise hi¢ a¢iklik yoktur ). Catilar ise toprag ve dilnyayr simgelemek icin
san renktedir ( Kiligal, 1980, s:56 ). Mabetler ve merasim salonlarinin désemeleri
beyaz mermer, avlular yesil mermer kaplanmgtir. Yapilarin kolonlan kirmizi, yesil,
sari, mavi, siyah ve beyaz renklerle biitfinlegmigtir. Catilar ise muntazam dégenmis
sar1, mavi ve yesil renkli kiremitlerle kaplanmustir ( Muradoglu, 1992, 5:19).

4.1.7. ORTA CAG

Orta Cag’da Gotik Stil’in ortaya ¢ikmasiyla eskinin daha resmi ve sembolik havasi
yerini dogalliga brakmugtir. Genel olarak basit renkler kullamlmigtir. Bu dénemde
6zellikle mimarlk alamnda uluslararasi1 diizeyde ortak bir {isluptan s6z edilmektedir.
Gotik mimarhk iki ana dSneme ayrimaktadir. Erken d6nemlerde Gotik slup
6zellikle bir siisleme sanati olarak kullamlmaktaydi. Gotik mimarhgm ikinci ve geg
donemi, Avrupa’da Ismsal Gotik, Ingiltere’de ise Bezemeli Gotik olarak
bilinmektedir. Ismnsal Gotik’in tipik &zelligi, diigey tasiyicilarin son derece incelmesi
sonucunda duvarlarm sif cam ve pencere kayitlarmdan olusan perdelere
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dontismesidir. Onceleri koyu renkli olan vitray camlari, bulundugu pencerelerin kayit
diizeninin daha belirgin hale gelmesi amaciyla giderek saydamlagtirihmgtr,
Bezemeli Gotik’de, tas pencere kayitlarmmn gittikge yogunlagmas: ile geligmigtir,
sivri mizrak ucu kemerli, dar pencerelerin yerini, sayis1 ikiden sekize kadar degigen
parlak renkli bSlmeye ayriimug genis ve yitksek pencereler almigtir. Gotik dénemde
ic mekanda renk kullanmm degigik bir yorumla ele almmistir ve genelde manevi

esaslara dayandirilmgtir.

4.1.7.1. Rénesans

Ronesans diger alanlarda oldugu gibi, mimarhk alaminda da antik ¢am yeniden
dofusu olmustur. ROnesans sanatmm ortaya ¢ikmasinda perspektif kurallarmmn
devreye girmesi temel dayanak noktalarmdan biri olmugtur. Bu sayede mimarlar
artk tasarladiklari yapmin daha bitmeden, hatta yapimma bile baglamadan nasil
gorlinece@ini cizerek ifade edebilmiglerdir. Ronesans’ta eskinin dar siitun aralar
acithp genigletilmig, stitunlarn arasindaki ¢apraz tonozlarm yerini ferah yelken
tonozlar almugtir. Beyaza boyanmus sivah yiizeyler ile gri kumtagindan yapilms
tagiyict 6geler arasmdaki renk karsthdi, yapmm yarm daire ve dikd6rtgen gibi
temel geometrik bigimlere dayanan etkisini daha da arttrmustar.

Belirginlik, diizenlilik, geometriden yola ¢ikma Rénesans mimarlarinm hep izerinde
durarak yapilarnda uygulamaya &zen gosterdikleri temel nitelikler olmugtur.
Ronesans dilglince bigimi ve diinya gorilsil, mimarhfa yansttilmmgtr. Merkezi planh
yapilar yapilmaya baglanmugtir. Bu da mekanin hangi noktasmda durulursa durulsun,
kolaylikla kavranabilmesini saglammgtir ( Resim 4.6 ).

Cephelerde bir 151k-gblge kargith@, bir hareket yaratilmig, bdylece RSnesans’m sakin
durafan mimarhfmdan Barok’un hareketli diizenlemesine dofru gidilmeye
baglanmgtir. R6nesans’ta renk tercihlerine yonelik pek ¢ok 8zellik vardir, bunlardan

biri altm renginin ¢okga uygulamgidir. Duvar ylizeyleri zengin, koyu renkler
digindaki renklerden tercih edilmig, hichir zaman pastel renk kullanimanustir.
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Beyazi ve kremi, bog kalan yiizeylerde ve renkli slislemelere zemin teskil edecek
sekilde uygulamuglardir ( Muradoglu, 1992, s:20 ).

Resim 4.6. Ronesans doneminde i¢c mekan ( Birren, 1988, s:114 ).

4.1,7.2. Barok

Avrupa lilkelerinde yaklagik 17.ylizyla rastlayan sanat anlayipdir. Barok sanat
yapitlann {islup agismdan karmagik hatta geligkilidic. Bununla birlikte yapitlarin
hemen hepsinde, duygusal durumlan ¢ogu kez dramatik bir yaklagmla, duyulara
seslenecek sekilde anlatma gerefi goriilmektedir. Barok’u anlatmak igin ¢ogu kez
gorkemlilik, canhlik, hareket, gerilim, aginn ve farkli duygusal durumlar, sonsuzlugun
algilanmasi, gesitli sanatlar arasindaki kesin ayrimlar1 yok etme egilimi gibi tammlar
kullaniimaktadr.

Ronesans’in antik ¢afy yiikselime egilimi Barok’ta slirmily ve bu bir gok sanat
firtintini degigik oranlarda etkilemigtir. Barok donemde siisler, aynalar, dokumalar,
tekstil Urlinleri, hallar, mermerler, ahsaplar, resimler ve difer dekorasyon firiinleri
zirveye ulagmigtr. Krimson, altn rengi, yesil, kirmizi, altn saris1 ve pembe en gok
tercih edilen renkler olmugtur. Bu ddnemde Dogu’dan gelen bigim ve renk dalgalan
olduk¢a etkili olmugtur. Barok donem 18.ylizyilda daha hafif, daha az dramatik ve
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daha ¢ok siislenmeye ydnelik Rokoko {islubuna donfigerek son bulmugtur
( Muradoglu, 1992, s:20 ).

4.1.7.3. Rokoko

18.ylizyilda Paris’te ortaya ¢ikmmg ve daha sonra difer Avrupa iilkelerine yayilmis
dekorasyon iislubudur. Fransizca rokay ( rocaille ) ¢akil tas1 anlammdadir ve stilize
deniz kabufu, cakilta;i ve sarmal Ofelere bu ad verilir. Rokay Ogelerine ev
esyasindan bagka enfiye kutulari, el aynalan gibi kiiglik kisisel egyalar {izerinde de
sik sik rastlanmaktadir, Genellikle ahgaptan yapilan duvar slislemelerinde rokay
yalniz deniz kabugu ve sarmal degil, aym zamanda simetrik olmayan tekli ya da ¢iftli
efrilerden olusan ¢igek, egreltiotu, mercan bigcimlerindeki Ogeler halinde de
kullamlmistir. Rokoko iislubu mimarliktan ¢ok ev egyasi, duvar kafidi, porselen,
altn ve giimil is¢ilifinde kullamlmistir. Dekorasyonda dengeli bir asimetri goriiliir,
genelde agik renkler tercih edilmis, duvarlarda ve mobilyada parlak renkler
kullandmugtir ( Muradoglu, 1992, s:20).

4.1.7.4. Ampir

Yeni klasikeilifin Fransa’da gelisen, mimarlik, mobilya, giyim, taki gibi alanlan
kapsayan evresidir. Ampir donemindeki giiglii arkeoloji meraki, klasik mobilya ve
aksesuar tiirlerinin dofrudan kopya edilmesine yol a¢mustir. Yaldizh piring
tepelikleri olan maun kaplama mobilyalar, eski Roma, Yunan ve Misir’daki sandalye
ve masalarm bigimini almugtir. Klasik 6rneklerin bulunmadify alanlarda tasarnmlar
genellikle simgesel bicimde tarihsel bezeme O@eleri ile renklendirilmigtir. Her iilke
bu dslubu kendi ulusal begenisi dogrultusunda yorumlamgtir. Ornefin Fransa’da,
Napolyon Bonapart kirmizisi, imparatorluk yesili, imparatorluk sarns1 gibi doygun,
parlak renklerin tercih edildigi goriilmektedir ( Muradogtu, 1992, s:20 ).
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4.1.8. 18. ve 19. YUZYILLAR DONEMI

18. yy’da Amerikan koloni evleri farkh bir rnek olarak gorillmektedir. Burada renk
kullanim agismdan zenginlik ve bolluk hissedilir. Duvarlar ve ahsap igleri bazen tek,
bazen de iki renkte boyanmus, yesilin, mat kirmizinn, mavinin, altm renginin,
sarmm, grinin farkh tonlar1 ve beyaz tercih edilmigtir. Amerika’ da bir iki istisna
digmda pastel renkler kullaminugtir. Aym dénemde Avrupa’da ise dekorasyonlarda
dis ve i¢ biikeyli3i, mobilyada boyama ve lakeyi, imitasyon mermerleri ve Cin
motifleri gdrilmektedir, burada da yesil en ¢ok kullanilan renk olmugtur.

19. yy’m ortalarm gecene kadar iki tarih¢i fislup yan yana stirmiigtiir. Bunlardan biri
Klasisizm, 6teki ise Romantizm’in mimarhkta kargthfn olan Gotiktir. Yapida bir
yandan yararcihfa y6nelik bir tutum, bir yandan da tarihsel tislubu ylicelten romantik
bir egilim izlenir. Bu ger¢ekten iklim i¢indeki bir bilincin belirtisidir. Bu dénemde
ozellikle Avrupa iilkelerinde bazi sosyal, politik ve sanatsal degisimler olmustur. Bu
belirsizlik durumu mimaride ve tasarmmlarda da kendini gbstermigtir ve bu alanda
belli bir yozlasma ve taklitgilik dogmustur. Bu ylizyilda, Victoria dénemine ait {i¢
tipik renk kargmmiza ¢ikmaktadir; bunlar, Perkins mor’u, Victoria leylak’1 ve koyu
zeytin yesili renklerdir. Ayrica agik kirmzi, sarap kirmizisi, pembe ve kahverengi de
ikinci derecede tercih edilmigtir ( Muradoglu, 1992, s:21).

4.2. MiMARI AKIMLARDA VE 20. YUZYILDA RENK

19. yizyldan sonra, Gotik, Ronesans ve Barok gibi mimari iisluplar etkilerini
kaybetmiglerdir. Clinkii ¢cagin gerektirdigi buluglar, teknik ve endistrideki ilerlemeler
ve ilerleyen teknoloji ile kullanimaya baglanan beton, demir, ve cam gibi
malzemeler, mimari {istubu kokiinden degistirmigtir. Carpicy, sisli cephelerin yerini
daha yaln cepheler almgtir. 20. yiizyilm bagindan itibaren gesitli akimlar mimaride
etkili olmaya baglamigtir. Bu akimlarm baghcalars;

o Art Nouveau
¢ Fiitiirizm (1909) (Gelecekgilik)
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¢ De Stijl (1917)

e Bauhaus (1919)

o Piirizm (1918) (Bigimsel Saflik)

o Ekspresyonizm (1918) (Disavurumculuk)

o Konstritktivizm (1920) (Catkicilik)

o Brutalizm (1954)

e Post Modernizm (1972) (Modern sonras)
olarak swralanabilir.

S6zlik karsihg: “Yeni Sanat”™ olan Art Nouveau Fransizca bir sbzctik olup, sanat
tarihinde 19.ylizyihn sonu ile 20. yiizyiin bagmnda yaklagik 25 yil siiren, ancak bu
kisa siireye kargm derin izler birakmug bir sanat dahdir ( Batur, 1996, 5:94 ). Art
Nouveau, bicim &zellikleri a¢isindan en genel tammla, klasik, neoklasik, akademik
olandan farkh olarak asimetriye, geometrik olarak tammlanmasi zor olan atipik plan
Ogelerine, cephe dilzenlerinde frontaliteden kagisa, kitlelerde serbest ¢ikmalar ve
eklemelere, bezemede ve resimde cogkun egrisellik ve cizgisellife, kivrm ve
biikliimlere, nakis esprisine, uguculuga, dogaya ve dogamn akicihfma egilimli bir
tasarim anlayist icinde geligmistir ( Batur, 1996, 5:96 ).

Art Nouveau akmm mimarhfm 6ziinii bicim ve konstritksiyonun olusturdugunu
kabul eder. Genellikle bitki bigimlerine dayanan ifadeli, kuvvetli akan gizgiler
sanatidir ve zamanin sert geometrik bigimleriyle biiylik tezat teskil eder. Bu akim ilk
olarak dekorasyon ve mobilyada kullamlmig daha sonra mimarhk problemleri iginde
ele alinmis ve modern mimarhgin olumhu ilerleyigine katkida bulunmustur. Ancak
yine de Art Nouveau etkisinde mimarlik degisik bir siisleme sanati haline gelmis ve
bir slis arac1 olmaktan kurtulamamugtir (Mock, 1966, ss:36-38 ). Art Nouveau iki
donemde incelenir. Bunlardan ilki dalgah ¢izgi, digeri ise yuvarlak ¢izgi olarak
isimlendirilir. Bigim olarak dofayir ammsatan yaprak, gicek, hayvan bicimleri
kullamims, nesnelerin kendi bigimleri 6n planda vurgulanmgtir ( resim 4.7 ).
Mekanlarda asimetrik diizene gidilmis, agik pastel renkler ( mavi, pembe, sonbahar
renkleri) tercih edilmistir ( Muradoglu, 1992, s:21 ).
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Resim 4.7. Art Nouveau akiminda renk kullamimi ( Mimari Akimlar 1, 1996, s: 101 ).

Fitirizm, 20. ylizyhn ik on yilinda geligmis, mimarhk diinyasmn gok ilerleyici,
yenilik¢i, Ozgilin ve etkili hareketidir. Fiitlirist mimarlar, yaptiklan eserlerin
cephelerinde egik ylizeyler kullannugladw. Fitiirist mimarhdin amaci bir dogru
lizerinde yeniden diizenleme yapmak degildir. Amag yeni profiller, yeni kapr ve
pencere cergeveleri ile siitun, plastr, konsol, karyatid ve ¢6rtenlerin yerini alabilecek
6geler bulmak da degildir. Amag cepheyi ¢iplak tugla birakmak, boyamak ya da tasla
kaplamak veya yeni ve eski binalar arasmda bicimsel farklar bulmak da degildir.
Amag, futlirist konutu saglam bir plana gére yaratmak, tiim bilimsel ve teknik
olapaklarm yardmuyla insa etmek, yasam bigimimiz ve ruhumuzun her
gereksinimini sonuna dek kargilamak, bize hantal ve yabanci gelen her seyi
reddetmek,yeni bicimler, cizgiler kullanarak profil ve hacimlerden yeni, gelecegie
doniik bir uyum olusturmak, ¢agdas yasammn kogullarryla ahenk iginde olan bir
mimarhk yaratmaktir ( Conrads, 1991, s:22 ).

Fiitiirist mimarhkta ahgap, tas ve tuflamin yerine en fazla esneklik ve hafiflik
saflayan betonarme, demir, cam, mukavva ve dokuma elyafi gibi malzemeler
kullambr. Cephelerde, birbiri igine giren formlara rastlanir. Egik ve eliptik ¢izgiler
dogalar geregi dinamiktir ve duyumsal giicleri daha fazladir. Genis cam ylizeyler,
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cephede yer alir. Yapilarin lizerine giydirilen stisleme reddedilir. Cephelerdeki renk
sadece iglenmemis, ¢iplak ya da g6z alici renklerdeki malzemenin renginden
kaynaklanan renktir. Cam yiizeyler ¢ok fazla oldugu igin, cephelerde renk &gesi
malzemenin rengiyle kisithdir.

De Stijl, 1917’lerde baslayan ve duygusalliktan mantifa gecisin izlendigi ve aym
zamanda fabrikasyona ySnelinen bir donemdir. Hollanda’da mimar, ressam, yontucu
bir grup toplanarak Theo van Doesburg’un cevresinde toplanarak “De Stijl”
dergisini ¢ikarmug ve bu akimin Snciiliigiinii yapmugtir. Mimarlik alaninda De Stijl
tislubu ¢ok etkili olmustur. Bu iistubun baz: temel prensipleri vardir, bunlar, biitiin
hatlarm ya diiz ya da tam dairenin kesiti olmasi, agilarm dik olmasi ve sirh
" repklerin kullamlmasidir ( Muradoglu, 1992, s:21). De Stijl fislubu mimarlk
alaninda 8gescllife dayanmaktadir. Diger bir deyigle bina gelerinden yola gikilarak
gelisir. Bu &geler iglev, kiitle, ylizey, zaman, mekan, igik, renk ve malzemedir ve
bunlarda plastiklik 6n plandadir. Bunlardan yiizey, ¢izgi ve kiitle tic boyutlu bir iliski
icindedir. Bu akimda esit olmayan pargalarda, diger bir deyisle konum, bityiikliik,
oran ve durumla ilgili islevsel Szellikleri nedeniyle birbirinden farkh parcalarda
dengeli bir iligki vardir ( Conrads, 1991, ss: 64-65 ). De Stijl etkisinde kalan
mimarlar yapilarm cephesinden tagan yatay kutlelerle dinamik bir goriinim
saflamiglardar.

Denge, oran ve renk sadece resim sanatma Ozgil seyler olmadiklan, bunlarin ig
dekorasyon ve yap: sanatlarinin da temel sorunlan olduklari, resim sanatinda gorilen
denge tasanlari yap1 sanatinda da gergeklestirilirse, bulundugumuz yeri, ayrica
duvarlara resim asarak giizellestirmenin gerefi kalmayacag: sdylenmektedir
( Ipsirogiu, 1991, s:74 ). Bu dénemde cephede ¢arpic: renk diizenlerine rastlanmaz,
cepheler sade ve agik renklidir. Bu renkler organik ve dolaysiz anlatima izin verir.
Renk olmaksizin bu anlatim gergek degil, g6riinmezdir, Organik iligkilerin dengesi
ancak renk yoluyla gzle gorithir bir gergeklik kazanir. De Stijl mimarhk stislemeye
kargidir. Renk, mimarhgn siisleyici bir parcas: degil, onun organik bir anlatim
yoludur. Cogunlukla kullamilan repkler kirmiz, mavi ve saridwr. Bu dénemin
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Ozellifini yansttan en @inlii yapi, Frank Lloyd Wright'm Pennsylvania’daki Selale
Evi’dir ( resim 4.8 ) ( Erciyes, 1995, 5:33 ).

Resim 4.8. Selale evi ( Mimari Akimlar 1,
1996, 5: 75 ).

Bu donemin diger bir drnegi ise Gerrit Rietveld’in Utrech’teki Shréder Evi’dir
( resim 4.9 ). Bu ev De Stijl tislubunun mimari bir sembolii olup, cephelerinde
Mondrian resmi bulunmaktadir. Mondrian resmi, dikdortgen ve karelerle yapilan
dik agih bir kompozisyon olup, siyah, beyaz ile ii¢ renk tiiriinden sari, mavi,
kirmizidan olusmaktadir ( Erciyes, 1995, s: 35).

Resim 4.9. Kirmizi, sari, mavi kompozisyonu ve Schrider evi ( Mimari Akamlar 1,
1996, s: 13 ).
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Bauhaus, Almanya’da 1919°dan 1933’¢ kadar siirmily olan bir kurumdur.
Hollanda’da De Stijl grubu, reformdan yana olanlarn onciiliigiinii yaparken
Almanya’da Walter Gropius, aym disiinceyle Weimar’da Bauhaus’u agmustrr.
Bauhaus, emege ve el ustahma dayanan Ronesans atdlyelerini ornek almistir. Bu
yiizden kurulug programnda is egitimi ozellikle vurgulanir ve mimar, ressam ve
yontucularin s6ziin tam anlamiyla is¢i olduklar1 sGylenir (Ipsiroglu, 1991, ss:85-86 ).
Bauhaus, endiistri-gag1 diigiincesinin olugturdugu bir egitim merkezidir. Bir yandan,
biitiin sanatlar arasinda birligin 6nemi, bir yandan da, modern desende en onemli
unsurun endiistriyel firetim oldugu fikrine dayanmaktadir. Bauhaus, endistriye
prototip yapmalari, usta-kalfa-cirak sisteminin olusturulmas: ve egitsel alanlarda
temel egitiminin baslatilmas: gibi nedenlerle Snemli bir asama sayiimaktadir. Yapici-
diigiinme temeli {izerine kurulan Bauhaus egitim sistemi yeni bir ¢ifir agmug, kisa
zamanda bu sistem bagka tilkelerde de benimsenmistir.

Nesnelerin romantik bir cila ve savurgan bir anlamsizlk tagimadan, bugtinkii
yasalara dayali olarak organik tasarmm, herkesin kolaylikla erigebilecegi karakteristik
ana bigim ve renklerle siirh kalinmasi, gesitlilikte sadelik, mekan, malzeme, zaman
ve paranm ekonomik kullammi Bauhaus’un ilkeleridir ( Conrads, 1991, s:80 ).
Tamamen fonksiyona yonelik calignuglardir. Bauhaus’ta renk anlayisi ve kullanim
da son derece fonksiyoneldir, zira artik renk teorileri ve isiklarm kangmmlari gibi
esaslar yavas yavas bilinmeye baglanmus ve giiniimilzdeki renk anlayismu da bu
agidan etkilemistir ( Muradoglu, 1992, s: 21).

Piirizm akin, esas olarak geometrik formlar ile ifade edilir ve eksenel simetri, statik
denge, geometrik formlar karakteristik Ozellikleridir. Cepheler olabildigince yalm,
sade, ve genelde renksizdir. Bu donemin en tnlit drnekleri olarak, Le Corbusier’in
Villa Savoye’u ( resim 4.10 ), Ludwig Mies Van Der Rohe’nin Seagram Biiro
Binasi ve Farnsworth Evi ( resim 4.11 ) siralanabilir ( Erciyes, 1995, s: 35).
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Resim 4.10. Villa Savoye ( Mimari Akimlar 1, 1996, 5:82 ).

Resim 4.11. Farnsworth Evi ( www.greatbuildings.com ).

Ekspresyonizm yani disavurum sadece mimarhk diinyasmn degil, difer sanat
dallarmin da ¢ok dnemli bir akimdir. En genel sekliyle igimizdeki duygularin disa
vurmas: olarak tammlanabilir. Ekspresyonizm sanatgiun, mimarm tinsel i¢
diinyasmm diga  vurularak onun somut bigimlerle ifade  edilmesidir.
Ekspresyonizm’de dért agama vardir. {lk olarak dogaya ait izlenimler almr, ikinci
asamada ise sanatgi veya mimar kendi kafasinda zgiin bir sentez kurar, iigiincii
asamada bu 6zgiin ifadeye bir begeni ifadesi katilir ve son olarak da sanat¢i veya
mimar yaratmis oldugu 8zgiin ifadeyi; ses, renk, tas, beton, ahsap gibi gergek fizik
Sgelerle maddi bir biitiinliik halinde ortaya koyar ( Kortan, 1996, s:64 ).
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Almanya’da geligen bu akim ile yapilarda hareketli, benzerine pek rastlanmayan
cephe diizenleri kurulmustur. Cephe ylizeyleri piiriizsiiz, genelde beyaz ve gri olarak
yapilmugtir. Bu akimmn etkisindeki mimarlar, yapiyr bir heykel gibi bigimlendirerek
garpici ifadeler yaratmuglardir. Bu donemin onemli yapitlan arasmnda, Erich
Mendelsohn’un Einstein Kulesi ( resim 4.12 ) ve Frank Lloyd Wright'm
Guggenheim Miizesi sayilabilir ( resim 4.13 ) ( Kortan, 1986, 5:60 ).

Resim 4.12. Einstein Kulesi (www.greatbuildings.com ).

Resim 4.13. Guggenheim Miizesi ( Mimari Akimlar 1, 1996, s: 73 ).
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Konstriiktivizm, 1920 yilinda ortaya ¢ikmig bir akimdir. Bu akimda, mekanik cephe
on plandadir ve bu cephe gagdas teknolojiye dayandiriimaktadir. Insan teknigin neye
yarayacagm bilirse o zaman onu yerinde kullanabilir. De Stijlcilerin etkisi daha ¢ok
yapt sanati, i¢ dekorasyon, esyalar ve tekstil alaninda kendini gosterirken,
Konstriiktivistler dinamik uzay kompozisyonlar, dokunmayla ya da hava
titresimleriyle kimildayan , kurularak ya da elektrikle isleyen, renk ve 15Kk yansitan
heykel-makine karigmu otomatlarin yapimiyla ugragiyorlard1 ( Ipsiroghu, 1991, ss:
77-78).

Konstriiktivizm’de yapy1 olusturan konstriiksiyon, agik bir bigimde cephede
goriillmektedir. Mekanmn sekillenmesinin plastik anlatim olarak kapali mekansal
ceper reddedilir. Mekanin ditan ige dogru hareketle degil, ancak icten disa dogru
kendi derinligiyle bigimlenecegi sGylenir. Ug boyutlu konstriiksiyonda resimsi bir
8ge ve bezeme unsuru olarak renk kullammmna kars: cikilir. Bezeme unsuru olarak
¢izgi reddedilir ve sanat yapitindaki her ¢izginin yalnizca betimlenen cismin igindeki
kuvvet yonlerini tammlayacak sekilde kullanimasi istenir ( Conrads, 1991, s:43 ).
Bu nedenle, cephede renk tirlerine ve diizenlerine rastlanmaz. Kullanilan
konstritksiyon cepheyi etkilemistir. Omek olarak EI Lissitsky ve Mart Stani’nin
Biiro Bloklan verilebilir ( Erciyes, 1995, s:37 ).

Briitalizm akimmnn etkisinde yapilan yapilarda, kuilamilan malzemeler sivanmadan,
boyanmadan dogal renkleri agik¢a gosterilmistir. Malzemelerin, goriiniir ve anlagilir
olmas: ilkesi 6nem kazanmustr. Bu akmmin onciilerinden olan Le Corbusier’in
Paris’te yaptigi Isvigre Pavyonu adli yapitinda, cepheler sivanmadan ¢iplak halde
birakilmus ve o sekilde sergilenmistir. Boylece, malzemenin ve yapim bigiminin
dogal renkleri ve izleri cephede agikga goriilmistiir ( Erciyes, 1995, s:37 ).

Postmodern akimmmn agwhk merkezini ABD olusturur. Postmodern mimarlk,
Charles Jencks’in dedigi gibi 1972 yilinda Pruitt Igoe mahallesindeki binalarin
yikilarak modern mimarhgm bitmesinden sonra baglanustir. Jencks’in 1987 yilinda
yaymlanan “Postmodernizm, Sanat ve Mimarlikta yeni Klasisizm” adh yapitinda
yazar Postmodern’i, sanat ve mimarlk alaninda bir tiir yeni Klasisizm akim olarak
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gosterir. Jencks Postmodernizm ile ilgili “Cogulculuk kapist agildy, tarih igeri alinds,
gelenek igeri alindi; retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek
korkulan siisleme igeri alindi” demistir ( Kortan, 1996, s:44 ). Sonug olarak
Postmodern mimarhk kargit-klasik bir mimarliktir ve esas olarak tarih kokenli bir
segmecilife ve gegmise mal olmus bigimlerin birer estetik &ge olarak segilip
kullamlmasina dayanir.

Postmodern akimda, cephelerde simetri goze carpmaktadir. Klasik cephede
elemanlara hareketlilik getirmek akimin en biyiik 6zelligidir. Bu akimla birlikte
cephede farkl renk tiirleri ve diizenleri, garpic bir sekilde kullamimaya baglanmugtir.
Bu akimm etkisiyle birgok eser yapilmustir. Mimar Philip Johnson da New York’ta
1978 yilinda, bu akimmn etkisiyle A T & T binasim yapmustir ( resim 4. 14 ).
Cephede simetri hakimdir ( Kortan, 1986, s:83 ).

Resim 4.14. AT&T binas: ( Mimar: Akimlar 1, 1996, s: 44 ).

Modernizm’in tiim uygulama ve ideallerine sirt gevirmis olan Postmodernizm, “her
sey olur” slogam ile, tam bir serbestlige ve Eklektisizm’e varan bir mimari tarz
belirlemigtir. “Tarihin iceri alinmasi” ilkesi, “her seyin gegerli oldugu” ilkesi ile
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birlesince Postmodern yapilar, tarihten alnmis bir bigimler ve simgeler repertuari
olarak elestirilmeye baglanmustir. Buna karsihk Postmodern mimarlar da yapitlarim
zenginlestirmek igin kurallarla oynayarak yeni bir yarati tarzi olusturmaya
cabaladiklarmi sdyleyerek kendilerini savunmuglardir. “Bu donemde, geligkili ve
kargit 8geler yanyana kullamlarak sagirticihk elde edilmis, soyut diigiinceler yerine,
insanlarin zevki ve duyarhligimm esas alan galismalar sergilenmistir” (Kubat, 1996,
§1229):;

Postmodernizm’de renk kullammma iligkin &rnekleri inceledigimizde Disney
Diinyast iginde yapilms olan Dolphin (yunus) ( resim 4.15 ) ve Swan (kugu) ( resim
4.16 ) otelleri dikkatimizi geker. Bu oteller 1985 yilinda baslatilan ve i¢inde parklar,
dinlenme alanlar1 ve eglenme alanlan olan proje kapsaminda Postmodern mimarlar
Micheal Graves ve Robert Stern tarafindan insa edilmistir.

Resim 4.15. Dolphin Otel ( Mimari Akimlar 2, 1996, 5:125 ).
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Resim 4.16. Swan Otel ( Mimari Akimlar, 1996, 5:124 )

Bu proje literatiirde “Disney World Postmodernizm’i” olarak amlir ve iki dev otel
kiitlesini kapsar ( Kubat, 1996, s:130 ). Oteller hem i¢te hem de dista oldukca renkli
olarak tasarlanmustir. Kugu otelin &n cephesinde kugular kadar géze garpici ikinci
dekorasyon &gesi turkuvaz renkli deniz kabuklaridir. Cephede bu dev heykellerin
disinda renk 8gesi de 6n plandadir. Sari, turuncu ve mavi hakim renktir. Otelin renkli
ic mekam ( resim 4.17 ), uzun lobisi, kesik palmiyeleri, papagan lambalar, gigek
bigimi aydmlatmasiyla ve tugla-beyaz-mavi karigim renkleri ile oldukga etkileyici
bir atmosfer yaratmaktadir. Yunus otelde de yine dev yunus heykellerinin disinda
cephede turuncu, sari, mavi, farkh tonlarda yesiller kullamlmgtir ( resim 4.18 ).
Yesil rengin kullanimu cephedeki yaprak motiflerinden kaynaklanmaktadir.

Resim 4.17. Swan otel i¢
mekani ( Mimari Akimlar 2,
1996, 5:127 )
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Resim 4.18. Dolphin otel cephesinde renk kullamm: ( Mimari Akimlar, 1996, s:123 ).
4.3. TURK MIMARISINDE RENK

Yapilarin mimari {islubunu etkileyen mimari akimlar ve dénemler Avrupa ve
Amerika dlgeginde bir Onceki kisimda anlatilmis ve incelenmigtir. Renk kullanmm
Tirk mimarhginda da mevcuttur. $imdi de cephe renk 6zellikleri ve {islup agisindan
Tiirk mimarligim inceleyelim.

Eski Anadolu’daki yapilar kerpigten ve tag duvarlardan yapiltmustir. Duvarlar, icten
ve cogu yapida distan, neme kargi sivanmustir. Catal Hdyiik’de, demir oksidi
(kirmuzi, kahverengi ve sar toprak boya), bakir (agik gk mavisi, malasit yesili), civa
oksidi (zincifre kirmuzist), hamatit kirmizisi, manganez moru ya da erguvan ve gri
i¢in kursun gibi madenlerden elde edilen gegitli renkli boyalar kullanthyordu. Fildisi
ve beyaz renk deniz kumundan, siyah ise odun isinden elde edilmistir. Ayrica, yer
yer yapilarmn cephelerinde gesitli duvar resimleri ve kabartmalar yer almugtir.

Eski Anadolu Mimarhgnda, yapilan duvar dikmeleri ve kap1 séveleri kirmizi renge
boyanmugtir. Daha sonralari, gelismelerle birlikte siva kalinlagmaya baglams ve
cephelerde beyaz renk kullanilmugtir ( Erciyes, 1995, s:41 ).
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Selguklu Mimarhginda, mimarlar, yapilarin kurulus unsuru olan tuglalari ayni plan
tizerinde dikey, egik, yatay ve girintili ¢ikntih olarak diizenlemekle gok gekici
dekoratif bir etki elde ettikleri gibi, yapilarn gerek dis gerekse i¢ yiizlerinde stiiko
iizerine isledikleri siislemelerle de aym basarih hedefe ulagmuslardir ( Yetkin, 1970,
$:32 ). Binalarda dis cephelerde renk etkisi, mermer tas ve gesitli renkli sirh tuglalar
ve mozaik kullamlarak olusturulmustur. Buradan da anlagilacag: gibi yapilardaki
renklendirme malzemenin rengiyle saglanmugtir. Selguklu kiimbetlerinde sirh tugla
ve ¢ini de zaman zaman kullamlmustir.

Anadolu Selguklu Mimarisi’nde, kitle ve hacimden 6nce siis géze ¢arpar. Kapi,
pencere, sove, friz gibi unsurlar tiirlii siis 6geleriyle doldurulmus ve genelde kirmizi
renge boyanmustir ( Yetkin, 1970, s:91 ). Anadolu Selguklu bezemesinde insan
figiirleri de eksik degildir. Insan figiirlerinde gergek renklerle uyumlu renkler
kullanilmistir. Anadolu Selguklularr’'nda ¢ini ve swrh tugla birlikte yer almustir.
Kiigiik pargalar halinde hazirlanan ¢iniler yiizeyleri bir pano gibi drtmiiglerdir. Yesil
Cami ( resim 4.19 ) ve Yesil Tiirbe ( resim 4.20 ) de adlarm kullanilan ginilerden
almiglardir.  Konya, Kayseri ve Sivas gibi merkezlerdeki cami, mescit, tiirbe ve
saraylarda kemer, tonoz, kubbe, kubbeye gecis unsurlar ve duvar yiizeylerinde
siyah, lacivert, firuze ve mor renklerle bezenen geometrik formlar kullamimigtir
( Miilayim, 1982, s:51 ).

i‘t; 30 Y
Resim 4.19. Yegil Cami ( Bursa ) Resim 4.20. Yeyil Tiirbe ( Bursa)

( www.altavista.com ). ( www.altavista.com ).
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Selguklu yapilarmda 6lgiilit kalan keramik kaplamalar, dzellikle mozaikler, Timurla
Mimarisi’'nde istiin bir zenginlik kazanmgtir. Bazen tuglanin veya tuglay: taklit
eden sivamin mat zemini {izerinde beliren ve gogu zaman kendine yeten bu polikrom
ve parlak siis, diger dekor gesitlerinin yerini alarak biitlin yapiy: kaplamgtir.
Timurlu Mimarisi’nde ¢ini mozaik yogunlukla kullamlmustir. Bu ¢ini mozaiklerin
hakim rengi olan firuze mavisi; beyaz, siyah, sart ve yesil renklerle birleserek
zenginlegmigtir ( Miilaymm, 1982, s:52).

Memluk Mimarisi’nde stislemede, her seyden dnce renge verilen 6nem kendini belli
eder. Memluk Mimarisi'nde tas, tugla, mermer ve tugla dogal renklerinde
kullamlmis ve renkli sivalara bagvurulmustur. Dig duvarlar ise koyu grinin, siyahmn
ve kirmuzimn hakim oldugu asi1 olmayan bir polikromiyle zenginlestirilmistir.
Cephelerdeki renkli taglar birbirini izlemis, iki renkte olan kemer taslari hayal
giiclinii gdsteren bir zenginlikte kesilmis ve birbiri igine ustalikla gegirilmistir
( Yetkin, 1970, s:128 ).

Babiirli yapilarim Selcuklu veya Timurlu yapilarindan ayirdeden yon, fayansin
yerini kirmizi kumtagi ile ak mermerin almasidir. Babiirliler, once kirmzi
kumtagm kullanmiglardir. Daha sonra bu tasi ak mermerle birlikte kullanmaya
baglamuglardir. Babiirlii saraylarmm dekorunda, aynalar da biiyiik dl¢tide yer almugtir.
Ayrica renkli kiiglik cam pargalan stikodan bir ag igine alnarak, modelleri
halilardan alinan pariltih siisler meydana getirilmistir ( Yetkin, 1970, s:148 ).

Osmanh Mimarhgi, ana ilke olarak “insanlan etkileyecek giizellik duygulan
siisleme ve bezemelerle saglanabilir’ ilkesini benimsemigtir ve bundan genis

Slgiide yararlanngtir. Siislemeler igte ve dis cephede yapilmustir.

Mimari siislemede karsmmiza g¢ikan motifler, fslam sanatmn tiirli bSlgelerinde
goriildiigii tizere, bitki, gizgi ve yazi unsurlarindan olusur. Osmanh devrinde en ¢ok
kullanilan siis unsurlan bitkilerdir. Bitlin sils dgeleri en giizel bilesimlerini gini
panolarda ve sl tuglayla yapilan orneklerde vermistir. Sirh tuglalar ile yapilan
geometrik sekillerde biiyiik bir renk uyumu elde edilmistir. Her rengin yanma onu
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canlandiran bir renk konulmus, cephelere nakigh bir kilim veya hah sekli verilmistir.
Kiigiik pargalar halinde hazirlanan ¢iniler kapladiklar1 yiizeyi bir pano gibi
Srtmiislerdir. Koyu mavi, firuze, yesil, ¢ivit mavi ve domates kirmuzisi gibi renklerin
hakim oldugu bu c¢iniler yapilarm digindan ¢ok i¢ kisimlarnda yer almis, mozaik
tarzinda degil de levhalar halinde duvar satihlarmi ya bastan basa ya da kismen
kaplamustir. Bursa’da Yesil Cami’nin mihrabmnda ( resim 4.21 ), istanbul’da Riistem
Paga ve Sultan Ahmed Camileri’nde ( resim 4.22 ), Topkapi Sarayrnm harem
dairesinde ( resim 4.23 ), Cinili Késk ( resim 4.24 ) ile Bagdat Késkii’'nde bu
¢inilerin en giizel Srneklerini gorebiliriz ( Yetkin, 1970, s:228 ).

Resim 4.21. Yegil cami ( Bursa ) Resim 4.23. Topkap: Saray:

( www.altavista.com ) ( www.altavista.com )
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Resim 4.22. Riistem Pasa ve Sultan Ahmet Camilerinden Iznik ¢inisi ornekleri
( Gorsel Gezi Rehberleri ( Istanbul ), 1998, ss: 34-78 )
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Resim 4.24. Cinili Kosk (www.greatbuildings.com )

Osmanh Mimarbginda ortii olan kubbe, hem igte mekan belirleyici, hem de dista
kitle ve bigim belirleyici olmugtur. Kubbenin yilkleri giderek daha ince, birbirini ve
biitiinii  bozmayacak yap1 Ogeleriyle yere aktanlmistir. Minareler ise bitiiniin
ayrilmaz pargasi haline gelmistir. Osmanh klasik mimarhgmmn Srneklerini veren bu
yaklagimda siisleme olabildigince az tutulmustur ve buna bagh olarak renk kullanim
da azdr. Revaklar ve kapilarm kemetlerinde ise iki farkh renkli taglar birer agmi
konularak renk etkisi yaratilmigtir.

Osmanh Mimarhginda Barok ya da Rokoko diye adlandirilan dénem, “insanlarin
eski yapilarmi yeni digiincelere gore degistirip kullamilabilirler” ilkesiyle
olugmugtur. Daha once kullamlmayan kvnmh, girintili ¢kmtih yapr &geleri,
tagmalar, bitkisel siislemeler, yuvarlak minare althklari, siishi girigler bu dénemde
yalin ama etkileyici kubbe kurmaktan daha 6nemli olmustur. Dogal tag ve mermerin
yontulmasiyla yapilan bu siislemelerle, cephe bu dogal malzemelerin renginde
olugmugtur ( Erciyes, 1995, s:43 ).

19. ve 20. yiizyillar mimarhkta onemli degismelerin oldugu bir dénemdir. Bu
degisim yalniz Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mimarh§inda degil, biitiin oteki
iilkelerin yap1 sanatmda yasanan degisikliklerdir. Yeni mimarhk akimlari, yeni
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yapim yOntemleri, yeni yapr geregleri ortaya ¢ikmug; bunlarda mimarlar yeni
bigimlenmelere gotiirmiigtiir. Demir, ¢elik, ¢imento, beton, cam, aliiminyum, plastik
gibi endiistri yontemleriyle iiretilen ¢agdas yapi malzemeleri kullamlmaya baglanms,
tugla ve ahsap gibi geleneksel malzemeler, endiistriyel yontemlerle {iretilmistir.

Cumbhuriyetin kurulmasmdan sonra, igleve dncelik veren, yaln, akilci ve ekonomik
bir mimarlik yaratilmigtr. Cagdag yapr geregleriyle, yapim ydntemlerinin
kullamlmas1 da bu diigiinceleri desteklemistir. Diiz ¢ati, genis pencere, ¢ok kath
yiiksek yapilarm kullamlmasi mimarligin dis goriintisiini  de degistirmistir.
Cephelerde farkh renk tiirlerine yer verilmistir. Beyaz, gri ve sarmmsi gri cephelerde
en ¢ok kullanilan renkler olmugtur ( Erciyes, 1995, s:43 ).

4.4. RENGIN OZELLIKLERI

Mimaride renk kullammm olduk¢a yogundur. Eski caglardan beri mimaride ve
giinliik hayatta renk simgesel olarak kullanilmistir. Rengin simgesel kullanimu kadar
giiniimiizde islevsel kullammm da Onem kazanmustr. Asagida kisaca rengin bu
ozelliklerinden bahsedilecektir.

4.4.1. SIMGESEL RENK

Renkler tarih boyunca sanatsal yaratmanm bir ifade araci olmanin yam sira insanlarin
diigiincelerini agiklamada da simgesel olarak kullamlmuglardir. Simgelerin yogun
kullanimi ve giiniimiize kadar pek g¢ogunun ulasmasi oldukga ilgingtir. Diinyanm
cesitli yorelerindeki insanlar, bir fikri anlatmak igin aym renkleri kullanmasalar bile,

mutlaka rengi simge olarak kullanmuglardir.

Yildizlarin durum ve hareketlerinden yorum yapan ‘astroloji’ de goéksel cisimleri
tammlamakta renk simgeleri kullanilmugtir: Giines’i sari, Ay’1 beyaz, Mars’1 kirmuzi,
Merkiir’ii ndtr renk, Jiipiter’i mavi, Veniis’l yesil, Satiirn’{i siyah temsil etmistir.

Sosyal yasantida ise renk; wk ve smf ayriliklarni belirlemek igin kullamilmustir.
Roma imparatorlarmin giydiZi erguvan giysiler asalet simgesi olmustur. Galyahlar
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ise esirlerine mavi giysiler giydirmiglerdir. Irk ayriminda ise kirmuza Misirhilar’s, sar1
Asyalilar’, beyaz kuzeylileri, siyah ise zencileri simgeleyen renkler olmustur. fnang
diinyasinda ise tanri, giinesle bagdastirlldigi igin sari renk ile gosterilmigtir. Din
adamlarmm siisleri ve krallarm taglari da sariyd. Tanrmm igiklart gokkusagim
olusturdugu i¢in kirmuzi, sari, yesil, mavi ve erguvan kutsal giigleri simgelemistir.

Mimari agidan renk simgeselligi, astroloji ¢aligmalarindan dogmustur. Bu konuyla
ilgili agiklamalar Orta Dogu ve Asya’da renk baghkh kisimda anlatilmustir.
Giiniimfizde ise renklerin simgesellifi hayatimzm tamamen igine girmistir. Dogum
giinleri, olim ve evlenme yildoniimlerinde sembolik renkler hemen hemen her
toplum tarafindan kullamlmaktadir. Evlerimizde veya g¢evremizde yaptigmmz kisisel
siislemelerde de renkler simge olarak yer almaktadir. Ama genelde gegmisten
gliniimiize {i¢ rengin hakimiyeti mevcuttur. Bu renkler siyah,beyaz ve kirmuzidir.
Eskiden beri beyaz ve siyah yagam ve 6liim renkleri olarak kabul edilmistir. Kirmiza
ise sevgi, tutku, sicaklik, savas, ates ve tehlike gibi kavramlar simgelemistir
(Lancaster, 1996, s:19 ).

4.4.2. ISLEVSEL RENK

Eski devirlerin renkteki simgeselligi giiniimiizde yerini islevsellife birakmgtir.
Aragtrmalar, yalmzca daha genis ve sosyal degerler lizerinde degil, bireylerin
konforu, saghg ve verimliligine de yoneltilmistir. Kigisel renk tercihlerinin yerini
insan gereksinmelerini ve isteklerini arastiran objektif caligmalar almugtir.

Islevsel renk, belirli amaglarin kondugu ve sonucun dlgiimle belirlendigi bir renk
uygulama  yOntemidir. Rengin islevsel agidan ilk belirgin  kullanmm
ameliyathanelerde olmugtur. Giin 1gmn  kullaniimasi nedeniyle beyaz olan
yiizeyler, yapay lambalarin kullanilmaya baglamasiyla parlamaya neden olmusgtur.
Yesil ve mavi-yesil renklerinin kullamlmasi yalmzca parlamayr azaltmamis, insan
dokusu ve kan rengiyle biitiinleyici olduklarindan hayali gériintiileri de engellemigtir.
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Rengin en 6nemli fiziksel 6zelliklerinden birisi de 15131, dolayisiyla 1stys, yansitma ve
yutmasidir. Akdeniz mimarisinde ve Eskimo evlerinde kullanilan beyazin amaci,
yansitict 6zelligi nedeniyle dig ylizeylerin 1smmamasidir. Rengin islevsel olarak en
genel kullanmu ise siniflandirmak veya tammlamaktir. Askeri binalarda oldugu gibi
aym kuruma ait yapilarin aym renge boyanmasi, bu yapilarm o kuruma ait oldugunu
belirtir. Bunun yan: sira restoranlarda da rengin islevsel kullantmina rastlayabiliriz.
Ornek olarak fast-food restoranlarmin hemen hemen hepsinin masa ve sandalyeleri
kahverengi, duvarlar1 ise kahverengi-sampanya pembe karigimidir. Bunun sebebi ise
insanlarm kahverengi tonda kendilerini rahatsiz hissetmeleri ve biran Once
yemeklerini yiyip, kalkmalarmin amaglanmasidr. Londra’daki Mc Donalds’tan,
Amerika’dakine kadar biitin diinyadakilerde duvar resimleri hep kahverengidir.
Burada amag, “cabuk yiyin, ¢abuk gidin”dir.

Insanlarin gtivenligini saglamak igin de renkler islevsel olarak kullanilabilir. Elektrik
salterlerindeki yesil renk devrenin kapali oldugunu, kirmizi renk ise agik oldugunu
ve tehlikenin varhgm gosterir. Uzmanlarca dngorillen renk kullammi, bu konuda
tiim diinyada ortak bir dil olusturulmas: amacim tasimaktadr.

Kirmizi; Yangin sondiirme istasyonlari ve ekipleri, yangin sondiirme aletlerinin
bulundugu yer, yangn gikis yerlerini gdsteren levhalar, yangm alarm kutulars,
Turuncu; Yiiksek voltaj kanallarmm istiindeki alanlar, makine ve tezgahlarin
tehlikeli kisimlari,

San; Fiziksel tehlikelerin bulundugu yerler ve bu tip tehlike yaratabilecek ving,
yiikleme, bogaltim rampalar,

Yesil; [k yardim malzemesinin bulundugu yerler,

Mavi; ihtar anlamindaki engel ve barikatlar, bina ve insaat iskeleleri, merdivenler,
demiryolu, akaryakit tanklari,

Erguvan; Radyasyon tehlikesi olan yerler,

Beyaz ve siyah; Trafik diizeninde, kullaniimaktadir.

Renkler, nesnelerin sekil, biiyiiklik veya Kisiliini belirtmenin yam swra, onlari
gizlemek icin de kullanthr. Rengin nesneleri gizlemede kullanilmasi, mimaride,
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hemen temizlenmeyecek olan yiizeylerde kirle aym renkte malzeme kullanmakla
saglanmaktadir. Kiri gizlemek i¢in, 6zellikle mozaik, hah, karo plakalar gibi déseme
malzemelerinin renginin se¢iminde kir renginde ve tercihen alacali malzemeler
Oncelik tagimaktadir ( Kiligal, 1980, 5:58-60 ).

4.5. RENK KULLANIMI ACISINDAN MEKAN-RENK ILiSKiSi

Insanlar varoluslarndan bu yana mimari ile igice yasamuslar, bir takim hacimler,
mekanlar ve yapilar yapnuslardir. Bunlari olusturmadaki temel amag, dis ortam
kosullarindan korunmak, cesitli eylem ve gereksinimlerin gerceklestirilebilecegi ic
ortamlar yaratmak olmustur. Insami evreleyen, etkileyen, insanlarm iginde yasadig
bu ortamlarin iglevsel olmas: disinda belirli kosullar da saglamasi bir gereksinim ve
zorunluluktur.

Iginde yasamlan ve yasantmn cok uzun ve Snemli bir boliminiin gegirildigi
hacimlerin, ortamlarm, eylem tiiriine gdre uygun kogullan icermesi, fizik ortam
Sgelerinin hepsinin birden ele alinmasi gerekmektedir. Bu 63elerden biri olan rengin,
bilingli, sistemli bir bigimde incelenerek en ekonomik ve estetik ¢oziimlerle
ortamlarda kullamlmas: uygun olacaktwr. En kiigiik mimari biitiin olan mekanmn
algilanmasi; 1gik  algilanmasi, mekansal organizasyonlarm algilanmasi ve renk
algilanmas: gibi algilama tiirlerinin biitiinlesmesi ile ortaya gikacaktir ( tablo 4.1 ).

Tablo 4.1. Mekan bilesenlerinin yiizeylerinde kullanilan rengin etkisi

RENK DOSEMEde DUVARda TAVANda
Kirmizi kudretli, ifadeli huzursuzluk verici  kasvetli, rahatsiz edici
Turuncu hareketli sicak tahrik edici, basik
Sar huzursuzluk verici tahrik edici heyecan verici, aydmlatici
Yesil sakinlegtirici sarici,gevreleyici koruyucu, ortiicii
Mavi davetkar, kurtarici uzaklagtiricy, itici koruyucu

K.rengi saglam, durdurucu sabit, duragan sikint1 verici
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Mor kararsizlik, rahatsiz edici agagilayici bunaltici
Siyah diistindiiriicti huzursuzluk verici ezici
Pembe hassasiyet 6zden uzaklagtirici saydam, ugucu
Beyaz dokunulmazhik rahatlatici, genigletici bosluk hissi, hafiflik

Mekan: olusturan duvar, tavan, ddseme, gibi yapisal bilesenlerin yiizeylerinde
kullanilan sicak-soguk, mat-parlak, agik-koyu gibi renkler mekanlar1 dar-genis, uzun-
kisa, yiiksek-algak gostererek mekamn deisik bigimde ve boyutta algilanmasmm
saglarlar ( Kiran, 1986, s:100 ). Bunun yam swa dig mekanlarda da gene renk
kullanimu iyi bir sekilde yapinn gereksinmelerini saglayacak bigimde ¢oziilmelidir.
Asagida ise once i¢ mekanlarda daha sonrada dis mekanlardaki renk kullanim ve
mekan- renk- malzeme iligkisi incelenecektir.

4.5.1. I¢ MEKANLARDA RENK KULLANIMI

I¢ mekanlarda renk kullanmminda renk armonisi kurmak gereklidir. Renk, 151k, golge
ve kullanilan malzeme bu armoniyi olusturan elemanlardir. Mekanlarda kullanilan
yifn bazi yerlerde yogun bazi yerlerde az kullanilmast i¢ mekanmn renginin
algilanmasm etkiler ( resim 4.25 ). Her tarafi aym derecede isikh veya aym
derecede karanlik bir apartman kadar sikici, monoton bir yer olamaz, yani ok isikls
bir binanmn iginde gozii ve ruhu dinlendirecek bir ortam olmadig gibi, fazla karanhk
bir dairede de insanmn igine kasvet ¢Sker. Aym zamanda esya ile duvar arasmdaki
renk iligkisi de birbirini tamamlamaldir. Tiim bu degerlendirmelerden sonra, i¢
mekanda renk verimine etki eden fakt6rleri su sekilde siralayabiliriz.

e Mekanin fonksiyonu,

e Tektonik alan biitiinligi,

e Mekann yeri,

e Aydmlatma ve renkler,

e Mekan donanimu,

¢ Renklerin mekandaki siralamasi ( Muradoglu, 1992, s:26 ).
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Genel olarak, i¢ mekanlar igin renk segerken su etkiler goz Oniinde
bulundurulmahdir. Bunlar iki ana faktdre baghdir:

1. Tamamen estetik ve kisisel tecrilbeler 6n plandadir. Kisilik, cinsiyet, killtlir
ve sosyal ¢evre bunlari etkiler. Bunu 6zellikle, renk duyumlarmm bilimsel
temellere gok fazla dayandirilamadig: kigisel tercihlere ve isteklere bagh ev
dekorasyonu gahsmalarinda gérebiliriz.

2. Ikinci tip renk kullamm ve renk tercihi tamamen fonksiyoneldir. Bazi
amaglar ve algilan saglamak igin baz1 belirli renkler kullanilir ve buna da

rengin bildirim ve algilama niteligi denir.

Resim 4.25. I¢ mekanda renk ve itk kullanmimi ( Architectural Design, March-
April 1996, 5:38 ).
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Bununla birlikte i¢ mekanda kullamlacak renklerin belirlenmesi su kosullara baghdir
( resim 4.26).

1. Problemin bulundugu alanm incelenmesi,

2. Problemin ¢6ziimii igin gereken hipotezin olugturulmasi,

3. Hipotezin, etkilerini anlamak iizere gelistirilmesi,

4. Hipotezin, tekrar edilen gézlemlerle test edilmesi.

Bu durumda belirlenmesi gerekenler ise:
1. Kullamm alani,
Alanm bityiikliigii ve sekli,
Aydmnlatmanmn sekli,
Malzemenin yapis,
Alam kullanacak insanlarin gesitliligi,
Alanin gesitli insanlar tarafindan kullamim siiresi ve bu siire boyunca ne tiir
faaliyetlerin yapildigy,
7. Alam gevreleyen bolgedeki renkler ( Muradoglu, 1992, s:27).

oy _SHs

Resim 4.26. Binalarda i¢
mekanda renk kullanim.

( Architectural Design,
March-April 1996, s: 72 ).




101

4.5.2. DIS MEKANLARDA RENK KULLANIMI

Bir bina renklendirilirken, bir resimde oldugu gibi sadece boya ve boya renkleri ile
elde edilen armoniler diisiiniilmemelidir. Mimari eseri meydana getiren malzemenin
dogal renkleri de boyamin hi¢ yardim olmadan da bir gok renk armonilerinin
saglanmasinda yeterli olabilir. Binalar genelde, asagidaki gibi li¢ sekilde
renklendirilebilir:

1. malzemenin dogal renginden yararlamlarak meydana gelen renk uyumlari,

2. boyalarm renklerinden meydana gelen renk uyumlari,

3. malzemenin dogal rengi ile birlikte boyalardan meydana gelen renk uyumlar
( Muradoglu, 1992, s:35).

Binalart renklendirirken meydana gelecek olan armoniler, 1k1 boyutlu olarak
algiladigimiz objelerden bir noktada aynbrlar. Mimaride kurulan renk armonisinin
etrafinda, taginda, topraginda, afacmda ve bulutunda kisacasi her yerinde devam
etmesi gereklidir. Binanin renklendirilmesi yapilirken binanmn gevresi ile uyumu da
g6z oniinde bulundurulmalidir.

Binalarin dis renklendirmesi igin ii¢ farkli seklin oldugunu sdylemistik, bunlar;
malzemenin rengi, boya , boya ve malzemenin rengidir. Bu anlattiklarmiz su sekilde
bir uyum iginde kullamlabilir:

1. Bir rengin armonisi (monokrom): Bir tek rengin a¢if1 ve koyusu ile
meydana gelen bu armonilerde, hakim rengin koyusu ve agif1 birlikte
kullanilir.

2. iki veya daha cok rengin armonisi (polikrom): iki rengin armonisinde,
yaratilmak istenen etkiye gére uygun veya kontrast olan iki renk segilir. Bu
iki renkten biri mutlaka hakim renk olarak kullanihr. iki renkli armonilerde
bazen uygun veya kontrast renk yerine ndtr bir renk de kullamlabilir
(Muradoglu, 1992, s:35).
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Bu armoniler kullanthirken 8zellikle dikkat edilmesi gereken noktalar sunlardir:

1. Higbir zaman hakim rengi ok kuvvetli ve canh renklerden segmemek, iginde
daima biraz gri bulunan yumusak renkler segilmelidir ( resim 4.27).

2. Sacak, kap1 ve pencere sovelerinde yardime: renk olarak kullamilacak renkler
hakim renge gore daha kuvvetli olmalidur.

3. Renkler segiliken, renk etkisinin binann fonksiyonu ile uygun olmasi
gerektigi g6z niinde bulundurulmalidir ( Muradoglu, 1992, s:35 ).

Resim 4.27. Bina dig yiiz renklendirilmesinde boya kullamm ( Lancaster, 1 996, s:
29).

iklim kosullari da binanmn renklendirilmesinde Snemli bir rol oynar. Binalarin
renklerinin segiminde gdlge ve 15tk oyunlarmi da unutmamak gerekir. Bu noktalar da
g6z Oniinde tutularak genis sacaklarin, cumbalarm, kulelerin, heykellerin ve
kabartmalarin binanin cephesi {izerinde yapacag etkiden yararlaniimahdur. Golgeler
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bazen uzayarak duvarin rengini hakimiyetleri altma alr, bazen de kisalarak duvar

renginin serbest gdriinmesini saglar ( resim 4.28).

Genel olarak dig mekanlardaki renk segimini iglevsel, estetik, teknik ve ekonomik
kosullara uygun hale getirmek miimkiind{ir. Bunlar fi¢ ana grupta toplanabilir:

islevsel kogullar:
1. Endiistri bolgelerindeki binalan dzellikle ayirmak ve belirlemek igin,
2. Diizeni ve yaratilmak istenen etkiyi saglamak icin,
3. Reklam amaciyla dikkat gekmek igin,
4

. Korunan islevin forma yansimasim saglamak iin.

Resim 4.28. Bina giris mekanlarinin renklendirilmesi ( Architectural Design, March-
April, 1996, s: 36 ).
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Estetik kosullar:
1. Yap: komplekslerini armonik olarak birlestirmek ve biitlinlestirmek icin,
2. Karakteristik bir gehir elde etmek igin,
3. Giivenlik noktalarm belirlemek igin,
4. Insanlar ortama baglamak igin.

Teknik ve ekonomik kosullar: Sosyal, endiistri ve tarmsal alanlardaki yap:
gereksinimi giin gegtikge artmaktadir. Yapilarn modernlesmesi ve yeniden insa
edilmesi, yapilasmada &nemli bir olusturmaktadir. Renk biitiinligii agisindan bu,
yasanilan ortam daha aktif ve canh hale getirir ( Muradoglu, 1992, s:36 ).

Bu kosullardan ¢ikartilan sonuglara gore dis cephelerde renk verimini etkileyen
faktorler su sekilde siralanabilir:

e Yapi gruplarmm karakteri,

e Tek evlerin ( 6zel evler veya bireysel evler ) karakteri,
e Peyzaj durumu,

o Iklimsel kosullar,

o Tektonik yap: bliytikliigii,

e Yapmn fonksiyonu ( Muradoglu, 1992, 5:36 ).

4.5.3. MEKAN KULLANIMI ACISINDAN MALZEME-RENK ILiSKiSi

Yapilarn planlanmasmda kisisel konforun saglanmasi agisindan uygun bir fizik
ortammn yaratilmasi gerekmektedir. Bulunulan ortama uygun malzeme segimi
kisilerde aym zamanda gorsel konforun saglanmasinda da etkili bir faktdr olarak
karsimiza gikmaktadir. Bu agidan bakildifinda, renk ve malzeme arasindaki iliski
olduk¢a Snemli olur ve mekanda yaratilacak olumlu bir etki de bu noktada Snem
kazanir.

Genelde malzeme, bir tasarimm biinyesine giren ve o tasarmmn yapim ve kullanim

siirecinde bigimlenisini olusturan ve de tasarmm ve mekam kullanan kisinin saglk ve
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konforunu etkileyen her tiirlii yar1 veya tam olarak islenmig maddelerdir. Binalarin
tasarlanmasindaki en  Onemli noktalardan biri malzeme  &zelliklerinin
bilinerek kullamlmas: gerektigidir. Malzemede fiziksel, mekanik, kimyasal ve cesitli
olaylar sonunda, iretimde yapilan hata veya kotii bir uygulama ile meydana gelen
birtakim bozulmalar olabilir. Bunlarin gerceklesmemesi i¢in, malzemenin iyi
bilinmesi, yani i¢ yapismin gesitli etkenler kargisinda gosterecegi davramslarm
incelenmesi, kullamm siirecinin hesaplanmasi, istenilen renk biitiinligiiniin nasil
saglanacagmm aragtirilmasi gerekmektedir.

Bu konuyu, renk ile ilgili belirtilen &zellikler dahilinde, rengin malzemeyle olan
iligkisi agismdan incelemek miimkiindiir ( resim 4.29 ). Incelemedeki temel amag
renk ve malzemenin birbiriyle uyum iginde olmasi, biitiinlik olugturmasi ve sonugta
istenilen fizik ortamn yaratilmasindaki 6neminin anlagiimasidir.

Resim 4.29. Malzeme—renk iligkisi (Architectural Design, March-April 1996, s: 26).
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Tasarmu yonlendiren $nemli &gelerden biri olan rengin malzeme ile bagntisi son
derece Onem tagmaktadrr ( resim 4.30 ). Gorsel diinyamiz renk ve malzeme
bagmtilan: ile tammlanabilir. Gerek renkler, gerekse malzemenin bigimi, algilamada
genisleme ve yayllma egilimi gosterir. Rengin genislemesi malzemenin bigimi
tarafindan smrlanmakta, buna kargilik malzemenin genislemesi de, kontur aracilii
ile, renk tarafindan smurlanmaktadir.

Resim 4.30. Arata Isozaki’'nin Team Disney Binasi'nda malzeme-renk iligkisi

(Cagdas Mimariar 1, 1996, 5:93 ).

Tasarimda renk her zaman nesnenin iglevsel ve diisiinsel amacina uygun ¢agrigimlar
yapmaktadir. Bundan dolay1 renk, teknik islevlerin yam sira, su agilardan da etkili
olmaktadir:

1. Renk, malzemenin anlam ve amaciyla ilgili ¢agrigimlarin ifade aracidir. Bu
malzemenin kendi renginin bir dzellii oldugu gibi sonradan uygulanan renk
i¢in de gegerlidir.

2. Renk, iglevsel bir bilginin tagiyicisidir. Mesela, isaret iglevi, sicak-soguk
bildirisiminde oldugu gibi.

TL YOKSEKOGRETIM KURULY
POKOMANTASYON MERKEZS
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Rengin malzemenin amacma iligkin bilgi iletmesi ve amaglanan ¢adngmlar
yaratmasinda genellikle iki ilke gb6ze ¢arpar. Bunlardan biri aktif ve yogun renklerin
kullamlmasi, diferi ise pasif, notr reoklerin kullamlmasidir. Aktif renklerin
kullamimasi tasarmmin bulundugu c¢evre iginde kolaylikla algilanmasi ve segilmesini
saglarken; pasif renklerin kullamlmasi, cevreyle fark edilmeyecek bir uyum
saglamalandr ( Muradoglu, 1992, s:58 ). Yapilarin yiizey malzemeleri ve bunlara
uygun renk armonilerini s6yle siralayabiliriz;

o Yapmn temel kisimlari; Beton, klinker tuglasi, seramik plakalar, doZal tag
plakalar ( beyaz, agik gri, dogal pigment renkleri, mat renkler ).

e Yapmmn ahsap lasimlan: Kaplamalar, farkh mobilya cesitleri, cilah satihlar,
(¢ok agik gri, dogal pigment, kaplamalarda kullanilan mobilya ile karsit ve
farkh renkler).

e Tekstil ve kaplamalar: Hahlar, perde ve tiiller, mobilyalar ve Ortiiler.
(tekstilin doymuslugu ve renk tonuna karsit bir renk, etkili agiklik kontrast1 ).

e Yiizey tabakas:: Badana, mat lake, parlak ve cilah lake yilzeyler. ( farkh ya
da zit renkler ve yeterli agiklik kontrasts, parlaklik derecesi lakeden farkh ).

o Metal yiizeyler: Aliiminyum, eloksal aliiminyum, okside olmus bakir, d6vme
demir. ( metalin karakterini ortaya gikaran, cansiz ve miitevaz: renk tonlar1 ).

Renk; malzemenin bigimi, ylizey nitelikleri gibi gbrsel dgelerin bilegimiyle insanlar
tizerinde etkili olmaktadir. Yukarida da anlatildif1 gibi malzeme ylizeyinin, tasarimn
gOrsel etkinlifi Ozerinde bliylik etkisi vardir. Genellikle kullamlan malzemeye bagh
olarak yiizey; temizlik, sicakhk, sogukluk, yenilik gibi izlenimleri ¢agngstirabilir.
Celik, bronz, tahta, cam, plastik malzemeler ve tekstil ylizeyler farkh algilamalar,
duyumlar yaratabilir. Tahta ya da tekstil yiizeyler genellikle sicak, rahat ya da
hafiflik izlenimi yaratwken, belli metal ylizeyler soguk ve afr bir etki yaratilar.
Ayrica ylizeylerin parlak, mat, piirlizlli, icblkey ve digbiikey olmasi da etkiyi
degistirebilir ( Muradoglu, 1992, s:58 ).
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Renk; malzemeyi, malzemenin bigimini veya nesneyi igaret tlrlinden simflandirr ya
da sembolik olarak g8sterebilir. Buradan da anlagilacaf: gibi rengin, ylizey degerleri
ve malzemenin saglamhk, kolay temizlenebilirlik, duyarhlk, giivenilirlik gibi
niteliklerini gorsel olarak iletebilmesi agisindan tasarimda Onemli bir yeri vardr
(Muradoglu, 1992, s:58 ).

Bu bilgiler iiginda yapmmn yapim ve dekorasyon agamasmda kullamlan malzeme
tiirlerini, 8zelliklerini ve renklerini inceleyelim.

4.5.3.1. Dogal Tag Yap1 Malzemeleri

Yer kabugunu meydana getiren kayalarm cegitli etkenlerle olugturdugu dogal, kristal
i¢ yapih ve organik esash yapi malzemeleri dogal tag yapt malzemeleridir. Cok
eskiden beri yapt malzemesi olarak kullamilan dofal taglar, yapiya belli bir afirhk
getirmeleri, isleme ve kullanma olanaklarmm zorlufu yaminda yer kaybina sebep
olmas1 ve malzeme teknolojisinde meydana gelen agamalar nedeniyle giinlimtizde
ancak 8zel amaglarla kullamlmaktadir, Dogal taglar yapida konstriiksiyon, kaplama,
dolgu-izolasyon malzemesi olarak yer alirlar. Ayrica heykel ve antt yapimnda
giiniimilzde de kullanilan ve aramlan bir malzemedir. Dogal tas malzemelerin renk
Ozellikleri ise goyledir:

Derinlik kiitlelerinde, granit ( pembe, gri, yesil ), syarit ( koyu yesil, kahve ), diorit
( koyu yesil, gri, beyaz );

Damar kiitlelerinde, granit, syarit, diorit, porfir ( mora ¢alan kirmuz );

Puskiriik kitlelerde, kuarsh porfir ( kirrmzi, yesil, kahve ), porfir ( kirmizi ), diabaz
(yesil ), melafir (koyu yesil, siyah ), trakit ( sar, kumuz ), andezit ( koyu yesil,
kursuni );

Tortul kiitlelerinde, yogun kalker ( gri, beyaz, san ), jips ( siyah, san, kirmz ),
traverten ( gri, beyaz, sar );

Bagkalagmus kiitlelerde ise, arduvaz ( siyah, koyu mavi ), mermer ( renkli, damarh ).
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4.5.3.2. Agrega Yap: Malzemeleri

Inorganik veya organik esash baglayicilarla birlegerek suni tag yapiminda kullamlan
dogal taglarm ¢esitli atmosfer etkileri sonucunda ufalanmis gekline veya suni olarak
bu amagla yapilmg malzemelere agrega denir. Yapuda agrega serbest sekilde,
baglayic1 olarak veya suyla birlikte kullanihr. Agregalar siva, harg, beton, suni
mermer, karo, mozaik, asfalt ve gegitli yalitim malzemelerinin i¢inde yer alir. Renk
agisindan icerdigi malzemelerin bir birlegimidir.

4.5.3.3. Baglayic1 Yap1 Malzemeleri

Dogal tag, agrega ve gesitli kargir nitelikteki yapr malzemelerini birbirine baglamak
ve bu gekilde suni tas meydana getirmek amaci ile kullamlan havada ya da suda
katilagma Ozellifi gosteren kalsiyum esash algi, kireg, ¢imento gibi malzemeler bu
grupta toplanir. Algmnn kullamlma yerleri baglayict malzeme olmaktan Steye
gegmis; i¢ mekanlarda kaplama malzemesi ve bOliclt duvar elemam olarak
kullamimaya baglanmustir. Gerektidi hallerde algtyr renklendirmek miimkiindiir.
Cimento, belli oranlarda karistirilan kil ve kalker kangimmin cesitli 1s1 derecelerinde
pisirilmesi sonucu elde edilen havada ve suda katilagma Szellifi gdsteren gri veya
beyaz renkli inorganik esash bir baglayicidir.

4.5.3.4. Suni Tag Yapr Malzemeleri

En eski yapr malzemesi olan dogal tagn smirh olanaklarmin getirdigi zorluklar
yaninda, giinimilzde siiratle geligen yap1 teknolojisi ve yap fizigi kosullarma
uyabilmek, baglayicr malzeme, agrega ve su bilesiminden olusan suni tag yap
malzemelerinin olugmasina sebep olmustur, Har¢ beton ve 8zel betonlar bu baghk
altinda toplanr. Sivalarda gerektifiinde renkli veya renksiz mozaik uygulamalar
yapiimaktadir. Siva bittikten sonra silme, taraklama gibi islemler yapilarak dekoratif
ylizeyler elde edilebilir.
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4.5.3.5. Pismiy Toprak Yap: Malzemeleri

Su ile yogruldugu zaman istenilen sekli alabilen, pigirildiginde ise su gegirimsizlik ve
mukavemet kazanan, ana maddesi ince taneli kil olan inorganik esash yapi
malzemeleridir. Pigmig toprak malzemeyi su gegirimsiz hale getirmek ve dekoratif
bir gériinlim kazandwmak amaci ile kullanilan gesitli metal oksitler vardir. Bunlar
beyaz, sar1, mavi, yesil, kirmizi, kahverengi, siyah metal oksitlerdir.

4.5.3.6. Cam Yap: Malzemeleri

Camin ana maddesi saydamhk Ozellifi saflayan, amorf biinye icinde erimiy ve
dagilmis durumda bulunan silisyum dioksittir. Yapida cam malzemeler, dograma
boslugu icinde pencere camu, duvar ve d8semede bloklar, hazir pano elemanlar,
yalitim malzemesi ve kaplama malzemesi olarak yer alir. Cam; berrak, saydam, mat,
ve hemen her renkte olabilmektedir. Dekorasyonda kullamlan vitray, ayna gibi
elemanlarin da ¢egsitli renkleri vardir.

4.5.3.7. Metal Yap1 Malzemeleri

Metal malzemelerin yapida kullanma gekillerini, dktim, sekillendirilmis profil veya
levhalar olmak tlizere baghca iki grupta toplamak miimkiindiir. Metal malzemelerin
yapidaki kullamlma yerleri ise tastyici, kaplama, doframa, tesisat ve ince yapi
elemanlaridir. Bazz metal malzemelerin renkleri ise:

Piring: kizil, san

Bakar; kirmizi, sari, yesil

Bronz: metalik kirmnzi-turuncu, sari
Giimiis ve altin: kirmiz, sar1, yesil ve beyaz.
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4.5.3.8. Ahsap Yap1 Malzemeleri

Ahgap malzemeler yapida tastyici, kaplama, dograma, pano, yalitim ve kalip elemam
olarak yer almaktadir. Ayrica mobilya elemam olarak da genis bir uygulama alam
vardir. Ahsap malzemeler kendi renklerinde kullamlabilir veya boyanabilirler.

4.5.3.9. Plastik Yap1 Malzemeleri

Plastik malzemeler yapida kullanihg sekillerine gre kabuk ve plak elemanlar, profil
elemanlar, koruyucu ince kaplamalar, baglayict ve katki malzemeleri, 6rti ve
dokuma olmak tizere smiflandmbrlar. Plastikleri genis renk Orneklerine ( tabi
renkler, renksiz, beyaz, sari, kahverengi ) veya berrakliklarma gére ( mat, saydam,
bulamk, opak, saydam opak ) tammlayabiliriz.

4.6. MIMARI MEKANLARDA RENK KULLANIMI

4.6.1. OKULLAR

Mimari mekanlardan biri olarak, okullan ele aldigimzda kullamlan renklerle
kullamcilarin renk tercihleri arasinda bir iligki goriilir. Kullamcilar yani geng
Oprenciler aslinda sert ve koyu renkleri tercih ederler, ama yaglan biiytidikce ve
beZenileri degistikce renk tercihleri daha sofistike ve karigik olmaya baglar. Renk
Psikolojisi Enstitiisti’'nden Henrich Frieling 5-19 yaglan arasmda 10000 8grenci
Uizerinde yaptify ¢aligmalar sonunda g8yle bir sonuca varmugtr. Siyah, gri ve koyu
kahverengi 5-8 yas aras1 cocuklar tarafindan reddedilmig, onlarm yerine kirmuz,
turuncu, sar1 ve mor tercih edilmigtir ( resim 4.31 ). 9-10 yas aras1 ¢ocuklar ise griyi,
koyu kahverengiyi, siyahi, pastel yesili ve maviyi redderken kirmziy1 ( resim 4.32 ),
kirmizi-turuncuyu ve mavi-yesili tercih etmiglerdir.11-14 yas aras1 gocuklarm tercihi
ise mavi ( resim 4.33 ), ultramarine ve turuncu olmugtur ( Mahnke, 1996, s:182 ).
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Resim 4.31. Gediz Kolejinde
toren platformunda sari ve
mavi kullamm ( Ege
Mimarlik, 98/2, 5:25 ).

Resim 4.32. Serif Remzi Reyent llkogretim Okulu'nda kirmizimn kullanim:

Resim 4.33. Serif Remzi
Reyent llkogretim
Okulu girisinde mavinin
kullamimi ( Mimarlik,
Say1:259, s:32 ).

(Mimarhk, say1:259, s:31).
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Ginlimiizde okullarda, ogrencilerin kendilerini daha rahat hissedebilmeleri igin
genelde parlak ve agik renkler kullamlmaktadir ( resim 4.34 ). Koridorlar ¢ogunlukla
sar1 ve onun gibi agik tonlarda boyamp mavi kapilarla dengelenmigtir. Simflar da
efer serin kuzey igifma agiksa sicak tonlarda, sicak giiney 1sifma agiksa soguk
tonlarda boyamr. Smiflarn arka duvarlarinda ise, diger {i¢ duvardan daha koyu bir
renk kullamlir. Okullarda kullamlan renkler genelde pastelken, kolonlarda parlak
mavi, sari, kirmizi ve mavi-yesil gibi renkler dikkat ¢eker ( resim 4.35 ). Kapilar ve
pencereler ise icinde yer aldiklar1 mekanm renginden koyu olarak boyanirlar ( Halse,
1968, s:51 ). Sonug olarak okullarda ki renk kullanimmnda bir genelleme yapamayiz
ama renklerin grenciler iizerindeki etkileri agisindan aydimnlatmayla da ilgili olarak
yukarida anlatilan renklerin kullanimina siklikla rastlanmaktadr.

Resim 4.34. Gediz Koleji'nde
mavi, kirmizi ve sarinin
birlikte kullanim: ( Ege
Mimarlik, 98/2, 5:25 ).

Resim 4.35. Texas Computational Engineering
Faculty, Rice University binasinda i¢ mekanda
kolonlarda renk kullammi ( Contemporary
World Architecture, 1998, 5:122 ).
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4.6.2. BURO BINALARI

Ticari kurumlar ve ofisler bir ¢ok insan i¢in evleri diginda en ¢ok vakit gegirdikleri
mekanlardir. Giinlimiizde bir ¢ok ofis dekorasyonu iglevden uzak olarak
yapilmaktadir. Oysa ki yerlesmenin biitiinlinde kullanilan renklerin birbirleriyle ve
merkezi diizenle uyumlu olmasi gerektifi unutulmamalidir. Genel diizenin
goriintiisiiyle uyumsuzluk yaratacak kisisel renk tercihleri yapiimamalidir.

Renk kontrolii igin bir ¢ok yol vardwr. Genelde ofis yapilarmin lobi mekanlarinin
duvarlar1 uyaric1 ve heyecan verici olurken, koridorlarda ofislerin kapilar1 agik
oldugunda harmoniyi saglayabilmek i¢in notr renkler kullanilr. Kisisel ofisler renk,
doku ve malzeme agisindan gesitlilik gosterebilirler, fakat temelde basit bir
benzerlikleri olmahdir ( Halse, 1968, s:49 ).

Ofis yapilarinda ideal ve rahat bir gevre yaratmak i¢in duvarlar, tavanlar, tabanlar,
mobilyalar ve aksesuar agisindan renkler 6n planda tutulmaktadwr. Cinkil
kullamcinin mekan igerisindeki yonelimi segilen renklere gore olmaktadir. Sicak
renkler kullanlan bir mekanda dikkat mekan dismna tasarken, soguk renkler
kullamlan bir mekanda dikkat mekanm iginde kalir ( Birren, 1988, s:56 ). Tasarim ve
yapin asamasinda renkler mekandaki 1g13a gére denenmeli ve daha sonra
kullanilacak renklere karar verilmelidir. Eger kullamlan yapay isiga ek olarak
tablolarin, heykelciklerin ve diger duvar aksesuarlarmmn iistiinde spotlar ve aplikler
kullamliyorsa bu igiklar kapatilarak, dikkat dekorasyon malzemelerine gekilmelidir
( Halse, 1968, s:50 ).

Biiyiik bir ofis yapisinda her ¢ahisanin psikolojik gereksinimlerini kargilamak giigtiir,
fakat genel olarak renk diizeni, icinde kolayca yasanabilecek zenginlikte,
belirginlikte, uyumda olmah ve binay1 kullananlarin verimliliklerini ve g¢alismalarm
arttrmaya yardimei olmalidir. Buna bagh olarak mor, violet, parlak sari, sari-yesil,
agik kirmizi, beyaz ve gri kullamlmamahdir. Ciinkii bu renkler dikkat dagitic1 olarak
kabul edilmektedirler. Buna karsilik daha yumusak ve soguk renkler dikkati ofisin
igine ¢ekecegi i¢in bu renklerin kullammu daha uygun olacaktir ( Mahnke, 1996,
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s:138 ). Yapr dig ylizli renklendirilmesinde ise kesin kararlar ve smirlamalar
bulunmamaktadir. Dis yiiz renklendirmesi kullamlan malzemeye, yapmmn kat
yitksekligine, kullamlan seffafhik miktarma gore degisiklik gostermektedir.

4.6.3. ENDUSTRI YAPILARI

Endiistri yapilarinda da ofis yapilarinda oldugu gibi yapay igk kullanilmaktadir.
Parlamayr ve golge olusmasim o&nlemek igin her zaman renge uygun 15k
secilmelidir. Kolay bir goriis saglamak i¢in duvar renklerinin, kullamlan
makinelerden ve araglardan daha koyu olmasi giivenlik agismdan daha uygundur
( resim 4.36 ). Eger kullamlan mekan genis ise duvarlar mavi, yesil gibi soguk
tonlarda, eger kullamlan mekan dar ise duvarlar sari, turuncu gibi sicak tonlarda
boyanmahdir.

Genel olarak bir gok endiistri yapisinda kolonlar parlak sar1 ve vermilyon kirmizisina
boyanmaktadir ( resim 4.37 ), bunun sebebi de fork liftleri ve kamyonetleri kullanan
operatorlerin dikkatini gekerek giivenligi saglamaktir ( Halse, 1968, s:50 ).

Bunun disinda endiistri yapilarindaki dinlenme odalar1 ve duglarda koyu renklerden
kagmnilmah onu yerine agik renkler ve beyaz kullanilarak temizlik ve ferahlik hissi
yaratilmahdir. Cabganlar1 soyunma odalarinda iyi bir 1giklandirma ve canh renkler
olmahdir. Ciinkii ¢ahsanlarin ige baslamadan dnce ilk geldikleri yer burasidir ve
buranin ortamn ¢ahsamin psikolojisini ve dolaysiyla ¢aligma performansim
etkilemektedir. Bu yiizden bu mekanlarda da gri ve koyu tonlan kullamlmamas:
Snerilir ( Mahnke, 1996, s:173 ).
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Resim 4.36. Tirsan Lenforder Fabrika binasinda renk kullanimi ( Ege Mimarlik,
99/3, 5:45 ).

Resim 4.37. Tirsan Lenforder Fabrikasi'nda
kirmizimin kullanymi ( Ege Mimarlik, 99/3,
5:44 ).

4.6.4. OTELLER

Renk, otel tasarmminda, dig cephede ve i¢ mekanlarda tasarim kararlarmm binaya
uyarlanmasi1 ve farkli psikolojik atmosferler olusturulmasi nedeniyle mimari bir
eleman olarak ele ahnmaldur.
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¢ Istanbul’daki 5 Yildizh Litks Sehir Otellerinde Tasarmun Gelisimi Uzerine Bir
Arastrma ” adli tezinde Mehmet Emin Cakirkaya’nn dedigi gibi birinci donem
otellerde ( 1953-1983 ), dis cephelerde kullanilan renklerde beyaz ve tonlar1 veya
briit beton gibi malzemenin kendinden gelen gri tonlar hakimdi. Ikinci doénem
otellerde ( 1983 sonrasi ), beyaz tonlardan bagka dig cephede kullanilan renkler
cesitlendirilmis, hizla degisen akimlara ve kullanici begenilerine bagh olarak daha
canh ve parlak renkler kullamiimaya baglanmistir. Boylece, renklerin insan {izerinde
olusturdugu psikolojik etkilerle, i¢ mekanlarda daha canli, negeli ve yagayan
atmosferler olugturulmustur.

Giydirme cephe kaplamasi kullanilan otellerde cam yiizeylerde canh mavi tonlari
kullanilmustir. Ornegin Hyatt Regency ve Holiday Inn ( resim 4.38 ) otellerinde bu
tiir renk segimleri uygulanmustir.Yine Hyatt Regency ve Movenpick otellerinde
yerel etkilerle, dig cephede pembe ve toprak tonlarmda renkler kullamlmugtir.

f¢ mekanlarda kullamilan renklerde, ilk dénem otellerde bej ve kahve tonlar ikinci
donem otellerde yerini pembe ve turuncu gibi daha sicak tonlara birakmus, kullamlan
renkler daha canh ve parlak olmus, daha renkli ortamlar ve sicak bir atmosfer
yaratiimug, hareketli ve garpici bir etki olugmustur ( Cakirkaya, 1994, s:115).

Resim 4.38. Holiday-Inn Crowne
Plaza oteli dis yiiz renklendirmesi
( Turizm Yapilari, 1996, s5:75 ).
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4.6.5. HIGH-TECH YAPILAR

Gokdelenleri ve kule bloklarim 20. yy’m en $nde gelen yap: gruplarindan biri olarak
ele aldgmzda, onlarm renklerine bu kadar az onem verilmesi dikkat gekicidir.
Aslinda bunun sebebi ik yapilan Amerikan gokdelenlerinin renkli materyaller
kullanilarak yapilmast ve bir renklendirmeye gereksinme duyulmamasidur.
Kullamlan renkler, disardan bakildiginda soniik, cansiz bir kirmizi tarafindan
vurgulanan grinin gesitli tonlan ve siyahtir. Bu renklere daha sonralari cam perde
duvarlar eklenerek yansimah yiizeyler elde edilmistir ( Lancaster, 1996, s:107).

Renklere kars: olan istek ve renklerin kullanimimn artmasi , sonitk, cansiz griler icin
bir ¢dziim olmustur ( resim 4.39 ), fakat yilksek yapilarin renklendirilmesi ile ilgili
herhangi bir egitim program uygulanmadig1 igin sonug gok da verimli olmamugtir.
Fakat 1990’lara gelindiginde parlak renklerin binalarda kullamlmasi artik bir,
diistince olmaktan ¢ikip, uygulama alam bulmustur.

i 1

Resim 4.39. Lloyd sigorta binasinda malzemenin kendi renginin kullamiImas:
(Mimari Akimlar 2, 1996, s: 17 ).
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BOLUM BES

KONUT CEPHELERINDE RENK KULLANIMI
VE RENGIN CESITLi ORNEKLER UZERINDE
INCELENMESI

Konutun bir barmak olmasmn yan: sira “liretilen bir mal, tiiketilen bir mal, toplum
icinde kisiye gilivence saflama, kigiye belli bir toplum katmaninda yer saflama,
yatim olma, arazi rantlarmdaki artiga el koyma™ gibi yiiklendigi anlamlarda vardr.
Konut yalmzca fiziksel bir olusum degil, i¢indeki yasamia g¢evre degerlerini
biitiinlestiren bir 6gedir.

Konut mimarisi, genel mimari yapilar i¢inde yaklasgik olarak %70’lik bir orana
sahiptir. Konut, mimarlarm en ¢ok tasarlayip, insa ettikleri bir yap: tiiriidiir. Konutta
ic mekan; “mahremiyet” kavrammn Oncelikli oldugu, islev-mekan iligkisinin rol
oynadig1 bir 6gedir. Dig cephe ise Oncelikle estetik fakttrler ve zaman zamanda
islevsel sorunlarla etkin hale gelmektedir. Renk, doku, malzeme ve striiktiiriin
kullamm konut cephelerini etkileyen faktérlerdir.

Konut cephelerindeki renk se¢imini etkileyen degisik etkenler vardir. Yapmim plam,
cephe Ozellikleri, yerlesim plani, segilen malzeme ve yapmin stritktiiri v.b. gibi
tasarim agamasinda belirlenen etkenler, mimari iislubu olusturmaktadir. Olugsan bu
mimari {islup ise, cephe renk diizeninin en belirleyici etkenidir. Cephe, renk
dtizeninin belirlenmesinde etkili olan mimari tislubu; dénem dénem ortaya ¢ikan, ve
diger sanatlan1 da etkileyen “akimlar” etkisi altina almaktadir. Her mimari akimin
beraberinde getirdifi cephe ve plan 6zellikleri renk diizenini degistirmektedir. Renk
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kullanimi ayrica konut tlirlerine ( apartman, toplu konut, bireysel konutlar, ikincil
konutlar ), bagh olarak ve kigisel istekler dogrultusunda da gelismektedir.

Konutlarn geligimine s8yle bir baktigimmzda ikinci Diinya Savasi sonrasi yani
1950’lerden sonra Tiirkiye’de yogun bir sekilde apartmanlar yapilmaya baglarmgtir.
Tabi ki bu apartmanlar su. anki apartman yapilariyla aym Ozellikte olmasa da
Osmanli imparatorlufu’ndan siire gelen ve su anda literattirde geleneksel Tiirk
konutu olarak gegen konut tiiriinden oldukg¢a farkh dzelliklere sahip olmuglardir.

1950°1i yillarda yapilan apartmanlarin cephelerinde, zamanin akimlarma bagh olarak
¢ok fazla renk kullamm g6ze g¢arpmaz. 50°li yillar mimarlikta uluslararas: {islubun
ortaya ¢iktifi bir ddnemdir. Bu d6nemde esas malzeme betonarmedir. Cephelerde
¢ok fazla boya unsuruna rastlanmaz, cepheler briit beton halinde veya sadece sivah
veya beyaz boyahdir. Bu donemin en ¢ok kullamilan malzemesi markasinm adi ile
amlan cam mozaik yani BeTeBe’dir. Cephelerdeki renk unsuru da bundan

olugmaktadir.

1960’h yillara gelince bu dénemde tlim diinyada siyah, beyaz ve metalik renkler
kullamlmaya baslanmmgtir. Bunun en biiyiik sebebi ise parlak ve marifetli siyah ve
glimiis rengi elektronik aletlerin hayatimiza girerek bizi etkileyip bir moda
yaratmasidir. Yeni Briitalizm 60’h yillarda mimarhk diinyasmm en &nemli
olaylarindan biri olmugtur. Malzemenin 6rtillmeden kullanimu, iglevsel birimlerin ve
teknik donammun kitlede vurgulanmasi briitalist estetigin en ¢ok uygulanan
Ozellikleridir.

Tirkiye’de 60’h yillar apartmanlagmanin yam swa gecekondulagmanin da
yaygmlastigi donemdir. Bu d6nemde &6zellikle gb¢ alan biiyiik kentlerde anonim
mimarhfin ortaya ¢iktifi gorillmektedir. Cogulculuk, uluslararas: tislup, organik
yaklagimlar ve pargah plan semalar Briitalizm’le birlegerek daha da yaygmlagmustir.
Fakat bununla birlikte dilnyanin her yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de “ge¢mise
Ozlem” egilimi belirmistir. Mevcut ¢evrenin Olgegini, dokusunu, rengini fark
etmeyen yenilik¢ilige kars1 bir tepki uyanmstr.
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Bunlara bagh olarak tarihi gevre iginde siireklilik kavrarm ortaya atilmig ve kentin
doku stireklilizi icinde yapilan yeni uygulamalar, pencere diizenleri, profilleri,
kullanilan malzeme ve renk geleneksel verilerden hareketle segilmigtir. Bunun yam
sira daha gok konutlarda kullamlan bigimsel ve yoresel degerlerde siireklilik kavramm
icersinde ise cephe oranlan ve renkleri yerel Akdeniz Sahil Mimarisi 6zelliklerinin
tekrar1 olmustur. Buna bagh olarak da kullanilan renkler beyaz ve canh renklerdir.

Ashinda bu canh renkler sadece Tirkiye’de degil 60’larin ikinci yamsinda tlim
diinyada kullamlmigtir. Renk bilimcisi Tom Porter'm da dedigi gibi bu donemde
renk tercihleri konusunda biylik bir degisim yaganmugtir. Parlak ve organik renkler
tercih edilmis ve bu renkler giinliik yagammn her evresine girmistir.

1970’li yillarda apartmanlasma ve gecekondulagsma yine &n plandadir. Yapilagmanm
stiratli artis1 yapi kalitesinde diigiise yol agmustir. Agwbaghhk, durgunluk, hatta
karamsarhk bu dSneme egemen olmugtur. Dik ¢izgilerin kati geometrisi, genis
alanlan 6rten biiyiik tagiyicilar, basik tavan ve karanhk mekanlar, gri ve bej renklerin
kullamm bu dénemde tikanma noktasma gelen mimarhk atmosferini yansitrmglardir.
Yapsat¢1 girigimler, hizhi kentlesme, kent i¢i ve digindaki arazilerin degerlerinin artigi
konut sahibi olmay zorlagtrmugtir. Sonug olarak devletin tegvik kredileri ile 70’1l
yillarda toplu konut girketleri yavas yavas kurulmaya baglanmustir.

O zamanki apartmanlarin ve toplu konut cephelerinin hakim rengi olan grileri ve
bejleri giliniimiize ulagms Orneklerde gormekteyiz. Fakat glinlimiizde bu cepheler
zamanm trendlerine bagh olarak degisik renklere boyanip, kimlik degistirmiglerdir.

1980°i yilar artik toplu konut yapimmmn yogunluk kazandify bir donemdir.
Postmodernizmin de bu donemde etkili olmaya baglamas: ile apartman ve toplu
konut cephelerinde farkhlagmalar goze garpar. Postmodernizm Modernizm’e kargi
bir dizi egilim ve bakis barmdirmaktadir. Postmodernizm ile gogulculuk baglams,
renk ve malzeme kullamminda gesitlilik meydana gelmigtir. Metal, cam, plastik gibi
kendinden renkli malzemeler ve boya kullaniimaya baglanmgtr.
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Postmodernizmin etkisi daha ¢ok apartman cephelerinde goriilmlig, gok renklilik ve
farkli malzeme kullammu ortaya ¢ikmustr. Her tlir canh renk kullamlmug ve
malzemeden kaynaklanan renk de on planda yer almgtir. Buna karsihk o donemlerde
yapilan toplu konut 6rnekleri ( Evka-2, Egekent, Batikent, Konutkent v.b.) gok renkli
olmamakla birlikte daha sonraki Orneklerde ( Atakent, Gaziemir, Mavigehir,
Bahgesehir, Atagehir, Bilkent ) renk kullanimi artmugtar.

1990°lar hatta 1995°lerden sonra ise yogun kent yasantisindan, giriiltiiden, trafikten
sikilan ve bunalan insanlar artik tekil konutlarda yagama egilimi gdstermektedirler.
Giintimiizde yerlesimler gehir merkezinden uzaklagmus, apartman yasantismdan
kopmus, tekil evlere dogru akmaktadr. Bu tekil konutlarda da yine akimlarn ve
kigisel isteklerin dogrultusunda ¢ok renklilife rastlanmaktadir. Bu ¢ok renklilik kimi
orneklerde giizelken, kimilerinde de kotii goriintiiler olugturmaktadir.

Bu anlatilanlara bagh olarak bu boltimde geleneksel Tiirk konutundan baglayarak,
yukarida s6zii edilen apartmanlar, toplu konutlar ve tekil konutlar cephelerdeki renk
kullammlar1 ve malzeme rengi agisindan incelenmektedir. Ornekler geleneksel Tiirk
konutu i¢in Kula’dan, diger konut tiirleri iginse Izmir’den secilmistir ve segilen
yapilar glinfimiize ait 8rneklerdir. Ele alinan 8rnek yapilar fotograflarla ifade edilip,
kisa yorumlar yapilmustir.

5.1. GELENEKSEL TURK KONUTUNDA RENK KULLANIMI

Malazgirt Savasi sonrasmda Anadolu biiytk bir gd¢ dalgas: ile karsi karstya
kalmustir. Anadolu’ya yerlesen gdcebe Tiirkler’in bir boliimi, geldikleri yerlerdeki
gelenek ve yasamlanm siirdirmeye devam ederken; bir kismu da daha 6nce sehir
veya kdyde oturmaya baglamig grupla birlikte, yerlesik hayata gegmistir. Bu yasam
bigiminin beraberinde getirdigi degerler zamanla adetler, gelenekler ve yoresel
degerlerle biitiinleserek geleneksel Tiirk yerlesiminin toplumsal hayatim ve
dolaysiyla konut mimarisini ve kent dokusunun olusumunu etkileyen faktorler
olmustur. Islamiyet’in beraberinde getirdigi mahremiyet olgusu da giinlik yasam,
aile diizenini ve mimariyi de biiytik bir dlgiide etkilemistir. ( S6nmezer, 1999, s: 19 ).
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Geleneksel Ttrk konutu genel hatlar: ile bir mimari {isluba dayanmaktadir. Bu {islup
icinde malzemeden gelen ortak bir konstriiksiyon ve bigimlenis anlayis1 vardir.
Malzeme bdlgesel verilere gére ahgap, tas, kerpi¢ veya karma olmaktadir ( Erig,
1985, s: 180 ). Konuttaki renk kullamm ise yoredeki malzemenin dogal rengi olarak
tercih edilmigtir. Dolma evlerde ahgap kusaklarin arasina tuglalar bir slisleme
olusturacak sekilde dizilmisler ve renk etkisi saglamiglardir. Ama gelencksel evlerde
icte renk ve siisleme ¢ok kullamilmustir. Nakigla siislenen kisimlar tavanlar, kapi,
yiikliik ve pencere gibi ahsap kisimlardir. Duvarlar genellikle diiz ve agik renktir ve
stisleme yoktur ( Onur, 1995, s: 38).

Geleneksel Tirk evinde ‘“kullanma alanlarmmin insan boyutunu gegmemesi”
ilkesine bagh olarak odanm igersinde yatay bir sinir ortaya ¢ikmigtir. Bu soyut sinirm
altnda; kullamm alanlar1 ( divanlar ve sedirlerden olusan oturma alanlan, ocaklar,
v.b. ), kapy, pencereler, i¢ diizen 6geleri ( peskirlik, kavukluk, yiiklik, v.b. gibi kiigiik
ahsap hiicreler ) yer alirken iistlinde, tepe pencereleri ve dolaplarin az kullamian st
boliimleri yer alir. Oda i¢indeki bu “yatay béliinme” en giiglii etkisini ortadaki rafta
bulmaktadir. Bu yatay baglantilar, ara dikmeler, pencere pervazlari, kap1 kasas1 gibi
diisey Ogelerle diisey yonde baglanti kurmustur. Yaygmn bir uygulama olarak, yatay
ve diigey yonlerde diizenlenen bu baglantilar, boyanarak renklendirilmis, &gelerin
degisik yapilar1 ve gorevleri bu renklendirmeyle vurgulanmustir. Pek ¢ok 6rnekte bu
renklendirme konut i¢in faydah bir tutum olmusgtur.

Turk konutunda i¢ mekanda kullamlan bir diger renk unsuru ise yukanda da
bahsedilen tepe pencereleridir. Gerek igiklandirma , gerekse renklendirme yénlinden
tepe pencereleri Tirk evinde Onemli bir 6gedir. Tepe pencereleri daha gok 6zel
odalarda ve 6zel evlerde kullanilmigtir ( resim 5.1 ). Yapisal kurulus agismdan, camh
tepe pencereleri, duvarm i¢ ve dig yiizlinde bulunan ve genellikle al¢iyla baglanan iki
cam ylizey olarak tasarlanmstir. Dis ylizeydeki cam gogunlukla renksizdir ya da
beyazdir. Boylece i¢ ylizdeki renkli yiizeyin uygun bigimde isiklanmasma ve
korunmasma yardimci olur. Igteki ise, cesiti renk ve bigimdeki camlarla
olusturulmustur. Kimi 6rneklerde ise tepe pencereleri yalmz i¢ ylizde ve renkli camla
uygulanmigtir ( Kiigtikerman, 1991, s:131).
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Resim 5.1. Tiirk evinde tepe penceresi ornegi ( Kiigiikerman, 1991, s: 131).

Geleneksel Tiirk konutunda dis yiiz renklendirmesini ele aldigimizda bunun Anadolu
konut geleneginin bir zelligi olmadig: fark edilir. Buna karsilik on altinci yiizyildan
baslayarak baskente gelen tiim gezgin ve seyyahlarm, evlerin gesitli renklerle

boyandigindan ve bu renklilik karsisindaki sagkinhklarndan s6z ettiklerini goriiriiz.

Bat1 ve Kuzey Avrupa’nmn griliginden gelen Avrupallar igin Istanbul renkli bir sehir
olarak ilgi gormiistiir. Renk, evlerin énemli bir 8zelligidir. Kullanlan renkler Tiirkler
icin kirmizi, sari, mavi, beyaz Huristiyanlar ve Yahudiler i¢in gri, kahverengi ve
siyahtir. Cimento sivamn kullamlmaya baglamasma kadar renk, Istanbul kent
manzarasinin Snemli bir 6gesi olmustur. On dokuzuncu yiizyihn biiyiik konaklari,
Orta Avrupa’dan on sekizinci yiizyilda geldigi diisiiniilen Barok zevklerini yansitan
pembe, her tiir kirmizi, zeytin yesili, sarmn tonlar: ile boyanmustir. Boylece Batili
bigim diizenlemelerinin cephelerde uygulanmasi ve boyali bezemeler siislii bir cephe
mimarisi olusturmugtur. Tasra mimarisinde ise renk kullanimi egilimi azdir. Yalmzca
ahsap opelerin kireg ile boyandig1 goriilmektedir. Bazen beyaz, bazen de mavi ve
kirmiz1 kullamlmisgtir. Bunlarin digmda ev cephelerinde mistik ya da batil inanislara
hitap eden muskalar, geyik boynuzlari, nazar boncuklari ve tanriyr anan cesitli
yazilar da yer almaktadir ( Kuban, 1995, ss: 185-186 ).

Geleneksel Tiirk konutundaki renk kullanimina degindikten sonra, bu  bilgiler
igiginda Tiirk konutunun genel 6zelliklerini tam anlamiyla tastyan Kula drnegi renk

kullanimi agisindan ele almmaktadir.
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Kula giiniimiize geleneksel Tiirk evini tam anlamiyla yansitan, Ege yoresinin degerli
bir mimari hazinesidir. Kula’da gesitli Anadolu kavimlerinden sonra Selguklu ve
Osmanli donemlerinde devamli gelisme gostererek giiniimiize kadar ulasmus konut
drneklerine bakarak Tiirklerin kendilerine zengin bir i¢ diinya kurma 6zlemlerini bu
konut mimarisinde gergeklestirdiklerini sdyleyebiliriz. Mimari doku agisindan Kula
Evleri avlulu ve ice doniik olarak planlanmustir. Organik bir sokak diizenine sahiptir.
Malzeme kullammdaki sadelik, yapiyr olusturmadaki modiil anlayisi, malzemelerin
kendi davramslarma uygun olarak detaylandirimalart Kula evlerinin tipik

ozellikleridir.

Kula evlerindeki renk kullammma gelince, genel anlayis malzemenin renginden
kaynaklanan renk olmustur. Malzeme ydniinden Kula evlerinde ahsap, yapiyl
kendine dzgii bir modiil anlayisyla sarmus, distan ige bir biitiinliik diizeni getirmistir
( resim 5.2 ). Konstritksiyon kurulusunda ahsap ozellikle karkas sistem olarak yer
almustir ( Erig, 1985, s:179-181 ).

Resim 5.2. Kula evinde ahsap malzeme kullanim.

Bunun disinda tas en gok kullamlan malzemedir. Evlerin bolme duvarlarinda ve
bacalarda volkanik tiif cinsi olan, siyah renkli kofeke kullamlmistir. Zemin katlarda
ve avlularda déseme kaplamas: olarak kullamlan kayrak tast, sist cinsi olup koyu
kursun rengindedir. Siyah renkli, volkanik bir tas cinsinden olan karatas, ( resim

5.3 ) binalarin temel ve beden duvarlarinda beyaz kire¢ harct ile kontrast
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olusturmustur. Ayrica ahsap, hatil olarak, ana tas duvarlar ve avlu duvarlarinda 1.50-
2.00 m araliklarla kullamlmstir.

Resim 5.3. Kula evinde karatas kullanima.

Yapi elemam olarak tag duvar ise; temellerde, zemin kat tastyici beden duvari olarak
ve birinci katlarda da sagir olmasi gereken yerlerde kullamlmustir ( resim 5.4 ).
Beden duvarlarinda kayrak ve kara tasmn kireg harci ile siyah-beyaz kontrasti
olusturularak kullamldig1 goriilmektedir ( Sonmezer, 1999, s: 21-23).

Resim 5.4. Kula evinde kayrak tasi ve karatasin kire¢ harct ile kontrastligi.

Geleneksel renk anlayigi Kula Evlerinde malzemenin rengiyle kisitlanmisken, bu
arastrmada Kula evlerinde renk kullanmmin boyayla da saglandifim gozlenmistir.
Her ne kadar bu boyama islemi yakin zamanlara dayanmaktaysa da yine de eski
donemlerden bir etkilenme s6z konusudur. Kula’daki evlerde dis yiiz
renklendirmesine baktigimizda genel olarak kullamlan renkler, daha &ncede
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geleneksel Tiirk konutunun renklendirmesinde anlatildig1 gibi sarmmn tonlari, pembe
ve mavidir ( resim 5.5 ), ( resim 5.6 ). Bazi evlerde bu renkler sayesinde evin katlar
birbirinden ayrilmaktadir ( resim 5.8 ). Kullamlan sarilar, maviler ve pembeler her
evde aym tondadir. Kula sokaklarindaki genel goriiniim bu ii¢ rengin birlesmesinden
olugmaktadir ( resim 5.9 ). Bir gok ev de kapmm yari seviyesine kadar siyaha
boyanmig ( resim 5.7 ), bu sekilde kirlenmeleri Snlenmistir. Bu renklerin baskin
kullanimy, genel sokak siluetine bakildiginda da hemen fark edilmektedir.

Resim 5.5. Kula evinde pembe ve sar1 kullanimi.

Resim 5.6. Kula Evinde

sar1 renkle birlikte mavi rengin kullanimi.
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Resim 5.7. Sart ve mavi rengin kullanima.

Resim 5.8. Sar1 ve pembenin ayni bina iizerinde kullanimi.
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Resim 5.9. Kula Sokag. Sari, mavi ve pembe rengin kullanim:.

Bunlarm digimda yer yer yesil renge de rastlanmaktadir ( resim 5.11 ), ( resim 5.12 ).
Dis cephe de bazen pencere kepenkleri de yesil kullanmu ile renklendirilmistir (
resim 5.10 ). Ancak Kula’da genel ilke olarak pencere kepenkleri i¢in ahsap dogal
rengi ile kullamlmgtir.

Resim 5.10. Kula evlerinde yegil kullanima.
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Resim 5.11. Dug yiizeydeki yesilin i¢ yiizeydeki mavinin kullamm.

Bu aragtirmanm sonucunda Kula’daki evlerde dis yiiz renklendirmesiyle ilgili genel
egilimin, geleneksel renk kullaniminin bir uzantisi olan pembe, sar1 ve mavi tizerinde

oldugu saptanmugtir.

Resim 5.12. Kula evinde i¢ yiizeyde yesil kullanim:.
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5.2. APARTMAN CEPHELERINDE RENK KULLANIMI

Apartmanlar bugiin Tiirkiye yerlesmelerinde konut = gereksiniminin kargilandig1
egemen yapilasma bigimidir. Apartmanlagmanin 6nde gelen etkeni ise, Kat Miilkiyeti
Yasast ( 1965 ) ve bu baglamda tamimlanan yap: iiretme yontemi ve toplumsal
iliskilerdir. Ashnda apartmanlarm egemen konut tiiriinii olusturmast, toplumda
yerlesik bir konut yasam bigimi tercihi degil, nesnel kosullarin ( sermaye azhg,
altyapiya sahip arsa yokluklari, tekil konut arsalarmm pahalilifi, apartmanlarmn tekil

konutlara gre daha ucuz olarak pazarlanmasi, v.b. ) zorlamas sonucudur.

Biiyiik sehirlerde apartmanlagma 1940’ yillarm sonu, 1950’li yillarin bag1 itibariyle
baslamus ve giiniimiize kadar stiregelmistir. O yillarda “kira evi” olarak tanimlanan,
mahremiyet diizeyi diisiik olarak goriilen ve pek fazla ragbet edilmeyen apartmanlar

giiniimiizde en gok tercih edilen yerlesme tiirtidir.

Apartman cephelerine genel olarak baktigimizda 1950’1 yillarda ilk yapilan Srnekler
renk agisindan oldukga fakirdirler, bunun sebebi de o zamamn akimlarma baglh
olarak cephelerde renk kullamimamasi, cephelerin sival olarak birakilmasi veya
sadece beyaza boyanmasidir. Fakat daha sonraki yillarda apartman cepheleri gok
olmasa da yine de bir miktar renklenmis ve 1980, 1990’lardan sonra ise tamamen

renkli 6rnekler yer almaya baslamugtir.

Bu boliimde; Izmir’in gesitli semtlerindeki apartman cephelerindeki renk kullanim
ele ahnmaktadir. Genelde yeni yapilmis apartmanlarm rnek olarak secildigi bu
calismada; eski olup yeniden boyanip tadilat gdrmiis apartman orneklerine de yer
verilmektedir. Ornekler Izmir kentinin, Karstyaka, Mithatpasa Caddesi, Mustafa
Kemal Paga Sahil Bulvari, Balgova, Bornova, Alsancak ve Girne Bulvari’nda yer
almaktadr.
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Resim 5.13. Bir apartman, Balgova — Izmir.
Balcova’dan segilen drnekte ( resim 5.13 ) sar yesil ve turuncu kullanilarak uyumlu
bir renklendirme yapilmustir. Bu renklerin yani sira beyaz da kullanilarak yapt yogun
renklenmeden kurtarilmus ve giizel bir goriiniim elde edilmeye ¢aligtimugtir.

Resim 5.14. Bir aprtman, Balgova — Izmir.
Balgova’da yer alan bina ( resim 5.14 ) bulundugu sokak iginde, renklerinden dolay1
cok fazla dikkat gekmekte, daha gabuk algilanmakta ve bulundugu siluet iginde
sivrilmektedir. Burada kullanlan renkler diger ornekte de oldugu gibi sar1 ve
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turuncudur. Bu renklerin disinda gri ve beyaz da cephede yer almaktadir. Binada
kismen post modern akimm etkisi gdze garpmakta ve bina oldukga renkli bir cephe

goriintiisii sergilemektedir.

Resim 5.15. Bir apartman, Karsiyaka — Lzmir.
Karsiyaka’dan segilen apartmanda ( resim 5.15 ) kullanilan renkler dnceki iki ornekte
oldugu gibi sari, turuncu, gri ve beyazdir. Bu Srnek ile istteki ornekler farkl
semtlerde yer almalarma karsm; kullamlan renkler hemen hemen aymdir. Yeni
yapilan apartman orneklerinde bu renklere gok sik rastlanmakta ve bunlar kendi

i¢inde uyumlu bir goriiniim sergilemektedir.

Resim5.16. . Bir apartman, Karsiyaka — Izmir.
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Karstyaka’da bulunan ve heniiz yapim agamasinda olan bu apartmanda ( resim 5.16 )
hakim renkler sari, turuncu ve beyazdir. Sar1 ve turuncu, sicak renkler olduklar1 ve
daha aktif bir goriinim sergiledikleri igin apartman cephelerinde diger renklere (
soguk renkler ) gore daha fazla kullanimaktadirlar. Turuncu ve sar1 bu cephede
uyumlu bir birliktelik sergilemelerine karsin, genel cephe renklendirmesi olarak ¢ok
bagarih degildir.

Resim5.16. Bir apartman, Girne Bulvari, Karstyaka - Izmir.
Diger orneklerle benzer sekilde bu apartmanda da ( resim 5.17 ), sar1 ve turuncu-
pembenin pastel tonlari kullanilarak, ¢ok ¢arpict ve dikkat ¢ekici olmadan da uyumlu
bir dig yiiz renklendirmesi elde edilmisti. Ayrica cam tuglalarla cephe
zenginlestirilmis, saydamlagtirilmis ve bu cam tuglalarm aralarmda da beyaz
kullantlarak cephe hem sari ve turuncunun baskin kullammindan kurtarilmig, hem de
saf bir goriiniim elde edilmistir. Bunun yam sira, balkonlarda kullanilan yiiksek

yansitma degerli reflekte camlar cepheye farkl bir goriiniim katmugtir.

TC YOKSEKOCRETIM KUROLS
DOKIMANTASYOR MERKEZ
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Resim 5.18-5.19. Bir apartman, Karsiyaka - Izmir.
Karstyaka’dan segilen bu apartman ( resim 5.18-5.19 ) drneginde de mavi, pembe ve
sari aym anda kullanilmigtr. Fakat bu renkler gok fazla parcal kullanildig1 i¢in
apartmanin goriiniis olarak biitlinliigii bozulmustur. Kullanilan renkler agik tonlar

olmasma kargm uyumlu bir birliktelik elde edilememis ve kotii bir goriintii ortaya

cikmustir.

Resim 5.20. Bir apartman, Karsiyaka - Izmir.
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Karsiyaka’dan segilen bu &rek ( rtesim 5.20 ) olduk¢a farkli bir dig yiiz
renklendirmesine sahiptir. Apartmanm her kati kendi aralarinda uyumlu dort farkl
pastel renge boyanmistir. Bununla birlikte pencere dogramalar da cepheyle uyumlu
olmast agisindan aym renklerde kullamlmugtir. Fakat bu apartman kullanilan renkler
agisindan kendi iginde uyumlu gibi goriinse de bulundugu cadde igersinde diger

apartmanlarla olduk¢a uyumsuz bir gdriinim sergilemekte ve gok dikkat cekip, gdzii

P\

yormaktadir.

Resim 5.21. Bir apartman, Bornova - Izmir.

Bornova’da yer alan bu apartman ( resim 5.21 ) drneginde kullanilan renkler sar, gri,
siyah ve az miktarda pembedir. Cephede egemen renk olan sarmm, siyah ve gri ile
olan uyumu géze garpmaktadir. Bunun yam sira ok az kullanilan pembe de bu uyum
igersinde iyi bir goriinim sergilemektedir. Balkonlarda grinin yani sira siyahin da
kullanimu balkonlar1 tek renklilikten kurtarip, korkuluklariyla da bir biitiinlik

olugturmustur.
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Resim 5.22. Bir apartman, Talatpasa Bulvari, Alsancak - Izmir.
Diger binalarda ¢ok rastlanimayan siyah ve turuncu kombinasyonu Alsancak’ta yer
alan bu apartmanin cephesinde de (resim 5.22 ) iyi bir gekilde kullamlip giizel bir

goriiniim elde edilmistir.

Resim 5.23. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvart - Lzmir.
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Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvarr'nda yer alan bu ornek ( resim 5.23 ) eski bir
apartmandir, fakat bina boyanarak yeni bir yiize kavugmustur. Kullanilan pembe ve
yesil ok iyi ve uyumlu bir goriintdi olusturmasa da , apartmanm genel siluet
igerisindeki algisin oldukga fazlalagtirmustir.

Resim 5.24. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvart - Izmir.
Bu 6rnek de ( resim 5.24 ) Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvart'ndan secilmis eski bir
apartmandir. Bu apartmanda kullanilan renkler; gri, sari ve pembedir. Fakat bu
renkler ¢ok parlak tonlarda kullanilmis ve fotografta da goriildiigii gibi genel goriiniis
iginde oldukca goze garpar bir hale gelmistir. Siluetteki diger 6rnekler ise 80’
yillarm renk diizenine uygun olarak beyazlar ve bejlerden olusmaktadir. Segilen

apartman da aslinda 80’lerin {islubunda olup sonradan renklendirilmigtir.

Resim 5.25. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvar: - Izmir.
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Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvar’ndan segilen bu apartman ( resim 5.25 ) yeni
yapilmis bir drnektir. Kullanilan renkler pembe ve gridir. Cephenin rengiyle uyumlu
olmast agisindan pencere dogramalari ve balkon korkuluklar1 da pembeye

boyanmustir. Yapr siluet iginde parlak renk segimiyle oldukga dikkat gekmekte ve
farkhlagmaktadr.

Resim 5.26-27. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvari - zmir.
Her iki fotograf da aym apartmana ait olup ilk fotograf ( resim 5.26 ) 6n cephe,
ikinisi ( resim 5.27 ) ise arka cephedir. Segilen drnegin 6n cephesi Mustafa Kemal
Pasa Sahil Bulvarrnda arka cephesi ise Mithatpasa Caddesi’ndedir. Cephede
kullanilan renkler pembe ve turkuvazdir. Bunlarm yani sira balkon korkuluklarmda
ve pencere dogramalarnda bordo kullamlarak pembeyle uyum saglanmustir.
Apartmanin son iki katinda, 6n cephede pembe renkle birlikte balkonlarda bakir
kullanilarak malzeme agisindan farklilik elde edilmistir. Arka cephe de ise pencere
soveleri pembeye boyanarak maviyle bir karsithk olugturulmustur. Bu apartman
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80’lerin klasik bej ve beyaz renkli cephelerine gdre oldukga farkh bir 6rnek
olusturarak; siluet igindeki diger apartmanlardan ayrilmaktadr.

Resim 5.28. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvari - Izmir.
Apartmanda ( resim 5.28 ) kullanilan renkler malzemenin dogal renginden
kaynaklanan renklerdir. Cephede bordo ve agik gri damarl granit kullanitmustir.
Postmodernizmin etkilerinin de goriildiigii binada mavi renkli dogramalar ve metal

balkon korkuluklari cepheye farkh bir etki kazandirmugtir.

Resim 5.29. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvart - [zmir.
Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvar’ndan segilen bu ornekte ( resim 5.29 )
malzemenin dogal rengi ve boyadan meydana gelen renk uyumu kullanilnustir.
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Apartmanda siyah granitle birlikte bej renkli boya kullanilarak uyumlu bir gdriiniim
olusturulmugtur. Bununla birlikte balkonlardaki panjurlarm dogramalar i¢in oldukca
parlak bir renk olan turuncu segilerek cepheye canhlik katimustir.

4 B _ ==3
Resim 5.30-31. Bir apartman, Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvart - Tzmir.
Mustafa Kemal Pasa Sahil Bulvar’'nda bulunan bu apartmanda ( resim 5.30 ) ¢ok
fazla renk kullamlmamakla birlikte turuncu ve gri-yesil 6n plana gikmaktadir.
Cephede hakim renk ashnda krem rengidir ve doframanmn rengi olan turuncuyla
uyumlu bir biitinlik saglamigtir. Bina ( resim 5.31) siliiet igerisinde diger

apartmanlara gére, sahip oldugu farkh renk dokusu ile ortaya ¢ikmaktadir.

Resim 5.32. Bir apartman, Alsancak - Izmir.
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Alsancak’tan segilen bu Grnekte ( resim 5.32 ) malzemenin renginden ve boyadan
kaynaklanan bir renk kullanumi vardir. Bordo mermer kendi rengiyle dne gikmus ve

bu renkle uyumlu bir sekilde boyanan agik mavi pargalar beyazla birlikte apartmanin

cephesinde giizel bir goriiniim olusturmustur.

Resim 5.33-34. Bir apartman, Girne Bulvar1, Karsiyaka - Lzmir.
Kargiyaka Girne Bulvarr’nda yer alan bu apartmandaki ( resim 5.33-34 ) renkler,
hem malzeme hem de boya kullammmdan meydana gelmistir. Kaplama malzemesi
olarak tugla kullamlarak malzemenin dogal renginden faydalanilmig, bunun yaninda
boya olarak da yesil renk kullamlarak bir renk uyumu elde edilmistir.

Resim 5.35-36. Bir apartman, Girne Bulvari, Karsiyaka - Izmir.
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Girne Bulvarr’nda yer alan bu apartmanda da ( resim 5.35 ) yine hem malzemenin
hem de boyanm rengi 6n plandadir. Boya olarak kullanilan ( resim 5.36 ) renkler sar1

ve koyu turuncudur. Kaplama malzemesi olarak da mavi, sari ve turuncu olmak
iizere ii¢ farkh renkte mozaik kullamlmustir.

Resim 5.35-36. Bir apartman, Karsiyaka - Izmir.
Kargiyaka’dan segilmis bu &rnekte sadece malzemenin renginden kaynaklanan dis
yiiz renklendirmesi géze ¢arpmaktadir. Malzeme olarak bu apartmanda balkonlarda
mor ve sari mozaik apartmamn diger kisimlarinda ise sar1 ve turuncu mozaik

kullanilarak pek de uyumlu olmayan bir renklendirme meydana getirilmigtir.

Resim 5.39-40. Bir apartman, Karsiyaka - Izmir.
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Bu son &rnek de ( resim 5.39-40 ) Karsiyaka’dan segilmistir. Apartmanda hem
malzemenin hem de boyann rengi yer almaktadir. Kaplama malzemesi olarak yine
mozaik kullanilmustir. Yesil, mavi ve kirmuzi renkli mozaikler pastel tonlardaki sari
ve pembeye gore oldukga aykir1 bir gériiniim olusturmaktadir.

5.3. TOPLU KONUT CEPHELERINDE RENK KULLANIMI

Diinyada ve Tiirkiye’de kentlerdeki niifusun, gd¢ ve gogalma nedeniyle hizli artisi
nicel olarak bir konut agig1 yaratmustir. Konut agigmi gidermek igin kamu destegiyle
yaratilan modellerden biri de toplu konutlardir. Tiirkiye’de toplu konut {iretimi,
Emlak Bankasi; Toplu Konut Idaresi; Kooperatifler ve Birlikleri ile Ozel Sirketler
eliyle gergeklesmektedir.

Tiirkiye’de toplu konut yapumi 1980lerden sonra yogunluk gdstermeye baslamstir.
Ayrica bu donemlerde etkili olan postmodernizmin izleri de  toplu konut
rneklerinde kismen goriilmiistiir. Toplu konutlarm ilk drneklerinde olmasa bile daha

sonraki yillarda yapilan 6rneklerde renk unsuru da 6n plana ¢ikmustir.

Toplu konutlar biitiinciil bir yaklasimla planlanmal ve tasarlanmahdir. Yapilar tek
tek degil, bir semt kimligi, bir kent dokusu olusturmak {iizere birlikte gelistirilmelidir.
Ulkemizde toplu konut iiretiminde bugiin varilan diizey ve elde edilen birikim, konut
sorununun yalmzca hedef kitleye yeterli sayida konut sunumunun saglanmasmndan

5te, nitelikli konut ve kentsel gevre saglanmasi yolunda gelismektedir.

Genellikle toplu konut projeleri, miimkiin oldugu kadar ¢ok sayida konutu
iiretebilmek kaygisiyla yapt yogunlufunun yiksek tutuldugu ve hizli  {iretim
teknolojilerinin kullamildig1 alanlardir. Tiinel kalip gibi hizh tretime olanak veren
yapi teknolojilerinin, tasarim ve uygulama asamalarinda getirdigi kisitlamalar, bu
teknolojiyle iiretilen konut gevrelerinin ister istemez mimari agidan tekrarlara yer
veren, oldukga homojen ve giderek tekdiizelige varan mimari Szellikler tagimasina
yol agmaktadir. Bu noktada toplu konut cephelerinde kullanilan farkh renkler bu
tekdiizelik ve homojenlige kargi bir farklilasma olugturmustur.
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Toplu konutlarin islev agisindan cephe renklendirmesinde kisitlayic1 etkileri yoktur.
Ancak toplu konutlardaki ozel bigimlenisler ve girisler dikkat gekici olmalidir.
Cevreden bakan kisiler ise, toplu konutun renk diizenini bir biitiin olarak
gorebilmelidir. Uygulamalarda, toplu konutlarm birgogunda her yapmmn kendi
binyesinde bagmsiz olusturdugu renk diizeni hakimdir. Bu anlatilanlar 1siginda bu
boliimde izmir Karsiyaka’da yer alan ve Emlak Bankast tarafindan yapilan Atakent
ve Mavisehir toplu konut ornekleri, cephelerdeki renk kullanimlar1 agisindan
incelenmektedir. Mavisehir ornegini ele aldifimzda cephelerdeki renk, tek yapt

dleginde fazla gesitlilik gostermemekle birlikte, binalara topluca bakildiginda renk
agisindan yogunluk dikkat gekmektedir.

Resim 5.41-42. Atakent Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
Segilen bu ilk 5rnek Atakent’tedir. Beyazla birlikte 6n cephedeki balkonlarda ( resim
541 ) yesil kullanimstr. Arka cephede yani apartmanin giriginin  bulundugu
cephede ise yesil sadece ilk iki katm balkonlarinda ve merdiven kovasinda ( resim

5.42 ) kullamimstir. Silindirik bir bigimde disariya dogru ¢ikma yapan merdiven
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kovast yesile boyanarak daha algilamr bir hale getirilmistir. Apartmanlarda
kullanilan yesil, ayrica gevreyle de uyumlu bir goriinim sergilemektedir.

Resim 5.43. Atakent Toplu Konut Yerlesmesi, Lzmir.
Atakent’te yer alan az kath bloklarda ( resim 5.43 ) yesil ¢ok kath bloklara oranla

daha koyu bir tonda kullanilmistir Cephede bunun diginda bagka bir renk unsuru yer
almamugtir.

Resim 5.44. Atakent Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.

Giris cephesinde ( resim 5.44 ) beyaz ve yesilin digmda sar1 da kullanitmstir.
Kullamlan yesiller diger cephede oldugu gibi pencere kisimlarinda yer alirken, sarilar
ise bacalarda goze carpmaktadir. Apartmanlarin bacalari cephede bir ¢ikinti olarak
yer almistir. Hem kamufle olmak hem de cephede giizel bir griintd olugturmak
amaciyla ve yesille uyumlu olmasi agisindan da  sartya boyanmustir. Incelenen
Atakent drneklerinde sadece boyadan kaynaklana renk kullanimi meveuttur.
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Resim 5.45. Mavigehir Toplu Konut Yerlesmesi, Lzmir.
Mavisehir’in ilk etabinda yer alan bu Grnek, ( resim 5.43 ) ilk etabi olusturan iki
renkten biri olan maviye boyanmistir. Mavi bu 6rnekte ve daha birgok blokta iki
tonda kullanilmistir. Yardimet renk olarak pencere sovelerinde kullanilan koyu mavi
cephede bir kargithk unsuru olugturmustur.

Resim 5.46. Mavisehir Toplu Konut Yerlesmesi, Lzmir.

Bir 6nceki bloga goére bu bloktaki ( resim 5.46 ) farklilik mavinin tek bir tonda
kullanimasidir. Kullanlan mavi yapmin sagir olamayan kisimlarmda da kullamlarak
bir iglev farkhiligmi vurgulamigtir.
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Resim 5.47. Mavisehir Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
flk etaptaki yer alan bu bloklardaki ( resim 5.47 ) pembe de; mavi bloklardaki gibi iki
tonda kullanilmustir. Boylelikle cephede meydana gelen karsitlk, koyu pembe renkli
yatay bantlarla daha iyi vurgulanmigtir.

Resim 5.48. Mavigehir Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
Pembenin tek ton olarak kullanddig1 bu 6rnekte ( resim 5.48 ) beyaz ile pembe
uyumlu bir sekilde kullanilarak cephe tek renklilikten kurtarilmis ve giizel bir

goriiniim elde edilmistir.
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Resim 5.49. Mavigehir II. Etap Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
Daha onceki 6rneklerde oldugu gibi Mavisehir bloklarmm ikinci etabindan se¢ilmis
bu drnekte de ( resim 5.49 ) tek renge bagl bir dis yiiz renklendirmesi yapilmustir. Bu
bloklarda kullanilan renk yesildir ve yesil iki farkl tonda kullamlarak karsitlik etkisi
yaratimistir. Pencere sivelerinde kullamlan koyu yesil onlarn daha iyi algilanmasim

saglamustir.

Resim 5.50. Mavigehir II. Etap Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.



150

Yesil bloklardan segilmis bu rnekte de ( resim 5.50 ) son katlarda bulunan dairelerin

teraslarinin tistiindeki pergoleler de ahsap renginde birakilmayip, yesile boyanarak
genel cephe rengiyle uyumlu olmasina gahgilmstir.

Resim 5.51. Mavigehir II. Etap Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
Mavisehir konutlarmmn ikinci etabmda yer alan bu bloklarda beyazla birlikte tek renk

olarak sar kullanilmustir. Sari alanlar i¢inde yer alan diisey beyaz bantlarla da
sarmm tekdiizeligi kirilmistir.

T LECLLEL

ki

Resim 5.52. Mavisehir II. Etap Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
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Beyaz boyanan balkonlarda kullanilan sari korkuluklar sayesinde cephedeki sari-
beyaz uyumu balkonlarda da devam etmektedir ( resim 5,52 )i

sasl

2 20 00 00AMML

Resim 5.53. Mavisehir I1. Etap Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.
Mavisehir’ deki bu bloklarda ( resim 5.53 ) beyazla birlikte agik bir pembe

kullanitmstir. 1k etapta yer alan pembe bloklara gore daha pastel tonlarda kullanilan
pembe, diger bloklarda kullamlan sar1 ve maviyle uyum saglanugtir.

.
Resim 5.54. Mavisehir II. Etap Toplu Konut Yerlesmesi, Izmir.

Mavisehir ikinci etapta yer alan bu &rnekte ( resim 5.54 ), ilk etapta oldugu gibi mavi
iki tonda kullamlmustr. Pencere soveleri ve balkonlarda kullanilan koyu mavi
islevsel bir farklligi da vurgulamustir. Sonug olarak Mavisehir konutlarmda ayni
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plana sahip olan bloklar kendi iglerinde ayn: renklere boyanms, fakat plansal agidan
farklllk gdsteren blok gruplari farkh renklere boyanarak birbirinden ayrilarak
farkhlastirilmstir.

5.4. TEKIL KONUT ( BiREYSEL KONUT ) CEPHELERINDE RENK
KULLANIMI

Bu tarz bireysel konutlarm kullanicr tarafindan talep edilmesi 1990’lardan sonra
yogunluk gostermeye baglamugtir. insanlarin tekil konutlarda yasamayi segmelerinin
sebepleri ise; yogunlasan ve kalabaliklasan kent yasantisi, trafik, is stresi,
apartmanlardaki tekdiize hayat, giiriiltii kirliligi, gevre kirliligi, v.b gibi sorunlardir.

Tekil konutlarda yagantis: ise daha sakin bir ortamda, sehir merkezinden uzakta,
kisisel isteklere bagh olarak yasanabilmektedir. Iste bu noktada yani kisisel istekler
on plana ¢iktiginda yapilarm mimari tsluplari da buna gore sekillenmektedir.
Zamanm akimlari, modalari, kullamcilarin istekleri ve mimarm istekleri konut

tasarimin etkileyen en dnemli faktorler olmaktadir.

Tekil konutlarm cephelerinde kullanlan renkler de bu isteklere bagh olarak
belirlenmektedir. Son yillarda etkisini gésteren gok renkli cepheler apartmanlarda
oldugu gibi tekil konutlarda da gokga kullanimaktadir. Kullanilan renk unsuru ¢ogu
zaman boyaya bagl olmakla birlikte, kimi zaman malzemeden, kimi zamanda hem
malzeme hem de boyadan kaynaklanarak bir armoni olusturmaktadir. Tekil konut
cephelerinde genellikle parlak ve doymus renkler tercih edilmektedir. Fuga, bant v.b
gibi yatay ve diisey unsurlarm ¢okga kullamldigi bu konutlarda, bu elemanlar degisik
renklere boyanarak bir kargitlik, gesitlilik ve farklilik elde edilmeye galisilmaktadir.

Bu bolimde ise Izmir Sahil Evleri’nden, Inciraltndan, Giizelbahge’den ve
Narhdere’den segilen farkh tekil konut &rnekleri anlatilanlar dogrultusunda,
cephedeki renk kullanimi agisindan incelenmektedir. Segilen drnekler genelde yeni

yapilan konutlardir ve su anda hakim olan renk anlayisina sahiptirler.
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Resim 5.55. Tekil Konut, Sahil Evieri - Izmir.
Sahilevleri’nde modernist bir yaklagimla tasarlanmug olan bu ( resim 5.55 ) konutta
renk olarak hardal sarisi kullandmustr. Kullanlan bu rengin yam sira farkh bir
malzeme olarak tas dikkatimizi gekmektedir. Tas malzeme bacada ve cephenin bazi
kisimlarinda kaplama malzemesi olarak kullamlms ve hardal saristyla gok uyumlu
bir goriintii olusturmustur.

Resim 5.56. Tekil Konut, Sahil Evleri - Izmir.
Onceki fotograftaki konutun baska bir agidan gekilmis olan bu goriintiisiinde
cephedeki ( resim 5.56 ) hardal sarisiyla uyumlu olarak, ¢atida da koyu yesil renkli
arduaz kuilanimistir. Kullanilan hardal sarisi konutun iginde bulundugu bahgeyle de
biitiinlik saplayarak doganm renkleri iginde bir kargithk olusturmamektadir. Ayrica
yesil arduaz da cephedeki tas kaplamanin rengini tamamlanmaktadir.




154

Resim 5.57. Tekil Konut, Sahil Evieri - Izmir.
Sahilevleri’nden segilen 6rnekte cephede egemen renk sari olmakla beraber pencere
ve kap1 sovelerinde ve katlar ayirmak igin kullamlan yatay bantta, agik bir tonda
bordo kullanilarak bir karsithk etkisi yaratilmaktadir ( resim 5.57 ). Bunun yam sira
balkon korkuluklarmda kullanilan gri de sariyla uyum saglamaktadir.

Resim 5.58-59. Tekil Konut, Sahil Evleri - Izmir.
Yine Sahilevleri’nden segilmis bu &rnekte ¢ok fazla renk unsuru kullanitmamustir,
fakat yine de pastel tonlarda sar1 ve pembe cephede goze garpmaktadir ( resim 5.58 ).
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Bununla birlikte tastan yapilmis ikinci kat malzeme agisindan farkliik gOstermistir
ve kullanilan renklerle uyum saglamaktadir ( resim 5.59 ).

Resim 5.60. Tekil Konut, Sahilevleri - Izmir.
Sahilevleri’ndeki bu konutta kismen postmodernizm etkileri goze garparken, renk
kullanimu da buna baglh olarak gesitlenmektedir. Kullanilan renkler ( resim 5.60 ) ¢ok
parlak degildir, pastel tonlarda segilen pembe ve sar, uyumlu bir goriintii

sergilemektedir.

Resim 5.61. Tekil Konut, Sahilevleri - Izmir.

Bu ornek de ise kullanilan egemen renk bordodur. Bordonun bu basknhgmnm
azalmas: agisndan yatayda krem renkli bantlar kullamilirken, diiseyde bacalarda tas
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kaplama kullamlmistir. Tas kaplama sayesinde cephede hem malzeme gesitliligi
olusmus, hem de tek renkten kaynaklanan monotonluk kirilmaya gahgilmustir ( resim
5:61).

Resim 5.62. Tekil Konut, Sahilevleri - Izmir.
Sahilevleri’nden segilmis bir diger rnek olan bu konutta, canli renkler yerine daha
koyu tonlar kullanilmustir. Pastel tondaki yesil, farkh tonlardaki bejin kasvet veren
etkisini azaltarak cepheye canlilik kazandirmaktadr ( resim 5.62 ). Bunun digmnda
dogramalarda ve kapi da kullamlan kahve-turuncu dogramalar diger renklerle bir
kargithk olugturmaktadir.

Resim 5.63. Tekil Konut, Sahil Evleri - Izmir.
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Postmodernizmin de etkilerinin goriildiigi ve yine Sahilevleri’nden segilen bu
Srnekte ( resim 5.63 ) turuncu iki farkh tonda kullamlmistir (monokromluk ). Bu
turuncularla uyumlu olmasi agisindan pergoleler de kiremitle kaplanmustir. Siyah
ferforjeden yapilmis olan teras korkuluklar: da cephede ayr bir renk unsurudur.

Resim 5.64. Tekil Konut, Narlhdere - Izmir.
Narhdere’den segilmis bu konutun cephesinde egemen renk olarak sarm
kullantmgtir. (resim 5.64 ). Pencere sdvelerinde ve yatayda katlari aywan bantlarda
kullanilan beyaz sarmm biitlinliigli iginde giizel bir farklilagma olusturmaktadir.
Catida kullanilan kiremitler ise sariyla uyumlu bir goriintii ortaya ¢ikarmaktadir.

Resim 5.65. Tekil Konut, Narhdere - Izmir.
Narhdere’den segilen bagka bir ornek olan bu konutta hem boyadan hem de
malzemeden kaynaklanan renk kullamlmustr. Kolonlarda, balkonlarda ve giriste
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kullanilan yesil mineral siva, cephenin hakim rengi turuncuyla birlikte kullanitmugtar.
( resim 5.65 ). Bunun diginda yatay bantlarda ve alnlikta kullamlan farkli tondaki
yesil, turuncu ve diger yesilin birbiriyle uyumlu goriintiisi arasinda olduk¢a uyumsuz
kalmmstir.

Resim 5.66. Tekil Konut, Narlidere - Izmir.
Mimari tislup olarak farkl bir yapiya sahip, Narhdere’de yer alan bu konutta renk
kullanimu da oldukga farklidir. Bu konutta ( resim 5.66 ) birbirine kontrast, iki canli
renk olan pembe ve turkuvaz kullamlmustir ( polikromluk ).

Resim 5.67. Tekil Konut, Narhdere - Izmir.
Aym konuta ait bu fotografta ise turkuvaz ve pembenin hakimiyetinin yani sira

merdiven kovasinda kullanilan cam tugla, gatida kullanlan kiremit ve siyah arduaz
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ve cephede kullamlan tag kaplama malzeme agisindan bir farkhlik yaratmaktadir
(resim 5.67 ).

Resim 5.68. Tekil Konut, Narlidere - Izmir.
Narlidere’den segilen, postmodernizmin etkisindeki bu &rnek ashinda bir konut
degildir, fakat malzemenin ve boyamn farkh kullanimindan dolayr segilmistir.
Kaplama malzemesi olarak kahverengi seramik kullamlms, bunun yanmnda boya
olarak da sar1 ve turkuvaz rengine yer verilmistir. Sar1 boya ile kahverengi seramik
uyumlu bir birliktelik sergilerken turkuvaz onlarla bir kontrast olugturmustur.

Resim 5.60. Tekil Konut, Narlidere - [zmir.
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Cephede kullamlan renkler pastel tonlardaki krem ve bejdir. Bej renkli yatay bantlar
ve pencere soveleri krem renkli cephe iizerinde giizel bir gdriintii olusturmustur
( resim 5.69 ). Ayrica gatida kullamilan yesil renkli arduaz cepheye farkl: bir renk

katip, cevredeki yesillerle de uyum saglamustir.

Resim 5.70. Tekil Konut, Narldere - Izmir.
Narlidere’den segilen bu drnekteki visne rengi ve turkuvaz birbiriyle kontrast renkler
olmasma karsmn uyumlu bir goriintii sergilenmektedir ( polikromluk ). Bunun yanmmda
iist katta kullantlan krem rengi ve alt katta kullanilan tag da cephedeki diger renklerle
bir biitiinliik olusturup, giizel bir goriintli yaratmaktadir ( resim 5.70 ).

Resim 5.71. Tekil Konut, Narlidere - Izmir.
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Narlidere’de segilen bu konuttaki renkler ise agik ve koyu olmak iizere iki tonda
kullamlan turuncudur. Zemin rengi olarak kullanilan agik turuncu tizerinde pencere
soveleri yatay bantlar ve baca yiizeyi koyu turuncuyla boyanarak bir biitlinlik ve
monokromluk( tek renksel armoni ) elde edilmistir.

Resim 5.72. Tekil Konut, Cesmealty - Izmir.
Cesmealtr’'nda yer alan bu drnek gok renkli olmamakla beraber, cephede beyazin
yaninda kullanilan pembeler cepheyi tek renklilikten kurtarmugtir, fakat bunun
yanmnda cephenin beyazdan kaynaklanan saf gériintiisii de korunmustur. Hakim renk
olan beyazm istiinde pembeler sadece pencere sovelerinde ve yatay bantlarda
kullamlarak nétr renklerle de saglanan polikromluk elde edilmistir ( resim 5.72 ).

Resim 5.73. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
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Giizelbahge’de yapim devam eden bir siteden segilen bu 6rnekte kullamlan renkler
yesil ve saridir. San egemen renk olarak kullanirken pencere ve kap1 s6velerinde
yardime1 renk olarak daha kuvvetli bir renk olan yesil kullanlmustir ( resim 5.73 ).
Daha 6nceki boliimlerde anlatilan polikromluk, diger bir deyisle uygun iki rengin
birlikte kullanimindan kaynaklanan bir armoni elde edilmistir.

Resim 5.74. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
Aym siteden segilen bu ornekte de daha &ncekiler gibi aym rengin iki tonu
kullanilmistir. Yine iyi bir armoni ve karsithk elde etmek i¢in koyu pembe sdvelerde
kullanirken, agik pembe zemin rengi olarak kullamlmis ve uyumlu bir goriinti elde
edilmistir ( resim 5.74 ).

Resim 5.75. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.

Bu 6mekte de sar1 renk pencere sovelerinde koyu, zeminde ise agik tonda

kullanilarak cephede aym rengin farkh tonda kullammiyla bir gesitlilik yaratilmig ve
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tek renklilik bozulmustur ( resim 5.75 ). Bunun disinda siyah ferforje balkon
demirleri de ayr1 bir malzeme ve renk unsuru olarak yer almistir.

Resim 5.76. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
Bu konutta da monokromluk, diger bir deyisle tek renkten kaynaklanan bir armoni
kullamlmustir. Bu armoni de pembenin agik ve koyu tonlarinn birlikte kullanimindan
elde edilmigtir. Yine egemen renk olarak agik ton ve yardimer renk olarak da koyu
ton kullamlmugtir ( resim 5.76 ).

Resim 5.77. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
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Bu 6rnegin ( resim 5.77 ) cephesinde de iistteki Srnekte oldugu gibi tek rengin
tonlarmdan olusan bir armoni egemendir ve kullanilan temel renk saridir.

Balkonlarda da siyah ferforje, bu sar1 armonisi iginde farklilasmaktadir.

Resim 5.78. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
Ustteki iki drnekle plan agisindan benzerlik gdsteren bu Srnek ( resim 5.78 ), renk
kullanimu agisindan da aym ilkeye bagh kalnarak tasarlanmustir. Burada da tek renk
armonisi kullamlmis, bunun igin de yesil secilmistir.

Resim 5.79. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
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Aymi sitede yer alan bu konutta ( resim 5.79 ) ise nétr bir renk olan beyazla yesilin
birlikte kullanim s6z konusudur. Egemen renk olarak yesil ile yardimer renk olarak
da beyaz kullamlarak uygun iki rengin birlikteliginden polikromluk ortaya
¢ikmaktadir.

Resim 5.80. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.

Resim 5.81. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
Aym konuta ait bu iki fotografta da goriildiigii gibi cephede kullanilan renkler

birbiriyle kontrast renklerdir. On cephede ( resim 5.80 ) sadece garaj kapisinn
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sovesinde ve yatay bantta kullanilan mor, yan cephede ( resim 5.81 ) ise egemen renk
konumuna gelmektedir. On cephede ise hakim renk saridir ve bunun yaninda ndtr

renk olarak beyaz da pencere sovelerinde yer almaktadir.

Resim 5.82. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.

Resim 5.83. Tekil Konut, Giizelbahge - Izmir.
Bu son rnekte ( resim 5.82-83 ) kullanilan renkler, yesilin agik ve koyu tonlarmin

yam sira pembe ve koyu bir tondaki turuncudur. Konutun genelinde hakim renk agik
yesildir, fakat 6n cephede bu yesilin yaninda balkonlarda koyu yesil, pencere
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sévelerinde ise pembe kullandmaktadr. Bu sekilde, yesillerden olusan
monokromlugun etkisi pembenin kullanmmyla bozulmaktadir. Bunu yam swra arka
cephede, 6n cephedeki renklerin diginda -giriy mekamnn oldugu kisimda- turuncu
kullamimakta ve egemen renk olan agik yesille bir karsithk yaratiimaktadir.

Sonug¢ olarak, fotograflanan ve incelenen Kula ve Izmir 6rneklerindeki renk
kullanmmi su gekilde yorumlayabiliriz. Kula’daki renk kullammm genel olarak
geleneksel Tirk Konutu’nda kullamlan renklerin bir uzantisidir. Kula’da, geleneksel
Turk Konutu’nda oldugu gibi ve fotograflardan da goriildtigii gibi; sarmm tonlar,
pembe ve mavi yogunlukla kullamlmugtir. Kullamilan bu renkler biitiin konutlarda ve
genel olarak sokak dokusunda da aym: tondadur.

Izmir Srnegine baktipimzda ise farkh konut tilrlerinde farkh renkler karsmmza
¢tkmaktadir. Izmir’deki Srneklerde genel egilim ¢ok renkliliktir. Kula &rneginde
oldugu gibi, Izmir 8rnegi i¢in kullammu yogun olan genel bir renk belirlemek biraz
glictiir, fakat incelenen Srneklere baktigimzda renkler hep canh renklerdir. Eskinin
beyaz, bej ve gri renkleri; yerini canh ve doymus renklere birakmugtir. Gerek
apartmanlarda, gerek toplu konutlarda, gerekse tekil konutlarda, tek rengin farkh
tonlarmmn kullammu olarak monokromluk, ya da kontrast renklerin karsit kullanim
seklinde polikromluk olusumu ortaya ¢ikmugtir.
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BOLUM ALTI
SONUC

Tek bagmna renk veya renklerin birliktelifi; mimari mekan olusturmada, olusturulan
mimari mekanlarin cevreleriyle uyumunun saglanabilmesinde, tarihten giintimlize
kullamila gelen bir mimari ifade tliriidiir. Renk olgusu tarihsel slireg iginde siirekli
degiserck ve gelierek giinlimiize kadar gelmistir. Cok eski caglardan beri
medeniyetlerin kiiltlirleri, yerlesim b6lgeleri, iklimleri ve kullamc: istekleri renklerin
kullanimim belirlemistir. Yapilarin bulundufu cevreler, yapilarin iglevleri renk
diizenlerinin belirlenmesinde etkili olmustur.

Renklerin  kendilerini ifadesi yapilan c¢aliymada da belirtildigi tzere gesitlilik
gostermektedir. Isgn ve kullamlan malzemenin etkileri diginda, renklerin
birbirleriyle uyumu, karsithg veya kontrast olugturmas: gibi ifade teknikleriyle renk,
hem psikolojik hem de gorsel algllamamzda farkhliklar yaratmakta ve bu
algilamalar bu faktorler dogrultusunda gelismektedir.

Bu ¢alismanmn ilk bolimiinde de anlatildig1 gibi rengin algilanmasi gérsel algilamaya
baghdir. Gorsel algiama da igik aracihigit ile olur. Cevre ise renklerle, tonlarla ve
bunlar arasindaki karsithkla goriiliir. Yani gériilen alanin bir anlamm olmasi igin;
rengin en az bir bileseninde bir kargithk olmalidir. Daba giigli bir anlam, daha
belirgin bir etki yaratmak i¢in ise sadece renk degil, renk diizenleri kullamimahdir.
Bagka bir deyisle, renkle ilgili etki, bir renksel motif, bir renksel uyum, yani mutlaka
birden fazla rengin belli bir diizen dahilinde kullamlmas: ile elde edilebilir ve renksel
kavramlar tiirtinden tammlanabilir.

Rengi dogru tamimlamak ve dogru algilamak, renksel etkinin ve renk duyulanmasinin
Oziini kavramaya baghdir. Rengi belli, tutarh bir bilgiye dayal olarak Sgrendikten
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sonra, herhangi bir yiizeyde, herhangi bir bicimde veya bir doku etkisiyle birlikte
bulundugunda degerlendirmek daba kolay olacaktir. Bylece renk bilegenleri
yanhgsiz bir bigimde saptanabilecek, kisacast renk dogru gériilebilecektir.

Yapilan ¢ahymada, genelde; mimari mekan tlirlerindeki ( okullar, ofis yapilar,
endiistri yapilar, oteller, high-tech yapilar, v.b. ) renk kullamimm ele alimp, ¢esitli
genellemeler ve tammlamalar yapilmustr. Ozelde ise; ¢alismamn esas konusunu
olugturan Izmir &rnegi tizerindeki farkli konut tipleri renk kullammu agismdan ele
alinmgtir. Bunlar geleneksel Tiirk konutu ( Kula ), apartmanlar, toplu konutlar ve
tekil konutlar olarak siralanabilir. Bu Orneklere §6yle bir baktigimzda, renk
kullamm agisindan bir gesitlilik g6riilir ve aym konut tiplerinde bile degisiklikler
gozlenir. Bu gesitlilik ve degisiklikler ise konutlarm bulunduklan cevreye,
yapildiklar1 zamamn mimari {islubuna, toplumsal birikimlere, kullamc: isteklerine ve
gereksinmelerine baghdur.

Bu anlatilan etkenlerin diginda renksel gesitliligin  saglanmasinda kullamlan
malzemenin rolii de biiyiiktiir. Ciinkii giinlimiizde, konutlarda kullanilan malzemeler
acisindan ¢ok bliylik gelismeler géze ¢arpmaktadir. Tiirkiye ekonomisinin geligmesi,
dig iilkelerle ticaretin artmasi sayesinde kullanilan malzemelerin standardi ve
cesitlilifi artrmgtir. Malzemelerin kalitesinin ve ¢esitliliginin artmasmna bagh olarak
da cephelerde boyaya bagh renk ve kendinden renkli malzeme kullamnm artrmg ve
bbylece ¢ok renkli cepheler ortaya gikmugtir.

Tiim bu faktdrler dogrultusunda Tiirkiye geneliﬁde oldugu gibi Izmir’deki 8rneklerde
de ¢ok renklilik meydana gelmistir. Bu ¢ok renklilik kimi &rneklerde tek bir rengin
farkl tonlarinin kullanimindan, kimi 8rneklerde ise kontrast renklerin karsit sekilde
kullammindan ortaya ¢ikmugtir. Kimi Ornekler yeniyken, kimileri eski olup tadilat
gorerek yeni bir ylize kavugmugtur, Fakat son olarak bu tezden ¢ikarilacak sonug;
konutlarda kullamlacak renkleri bir kurala baglamanmn ve bu konuda bir genelleme
yapmamn dogru olmayacagidir. Renk gegmisten giiniimiize hep vardi, bundan sonra
da olacak ve ¢evremizi ve konutlarimizin ¢ehresini degistirmeye devam edecek ...
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