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OZET

Hazir yapim (Ready Made) kavramimi bir ¢ati kavram olarak diisiindiigiimiizde
buluntu nesne (Found Object)’nin bir alt baslik olarak degerlendirilmesi ile, nesnelerin
bigimsel ve kavramsal agilardan sanat alaninda nasil varoldugu incelenmistir.Ayrica Bati
ve Tirkiye sanat tarihinde on planda olan sanatgilarin eserleride incelenmistir . Kisisel
iretimlerde yogunluklu olarak kullandigim nesnelerin iiretim bi¢cimime etkileri
aciklanmistir. Braque ve Picasso'nun asamblaj ve kolajlari, Duchamp ve Kosuth ’un

nesneler araciligi ile 6ne siirdiigii kavramsal tartigmalar 6nemli yer tutar.

Tiirkiye’de de Ready Made kavraminin Tiirk sanat tarihi igerisinde gelisimi, yurt
disindaki gelismeleri takip eden sanatcilar ile birlikte olmustur. Bu sanat¢ilarin bir kismi
egitim burslari ile bir kismi1 kendi ¢abalari ile gitmislerdir. Yurt disinda giincel olarak sanat
tartismalarinin etrafinda aldiklar1 egitimler sonrasinda Tiirkiye’de halihazirda soyut sanat
figiiratif sanat tartismalar siirerken; yurt disindan geri gelen sanatcilar isleri ile birlikte
tartisma ortamina yeni bir soluk getirmislerdir. Ready Made kavrami da bdyle bir siirecten
sonra artik Tiirk heykel sanati ortamina girmistir. Yeni Egilimler Sergileri, Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit Sergileri, A,B,C,D, Joseph Beuys Anisina Bir Bagka Sanat, ve Toplu
Sergi sergileri biliyiik 6nem  tagimaktadir. kavramsal a¢idan ise Sanat Tanimi

Toplulugu’nun dénemin 6nemli bilesenlerinden biri oldugu goriiliir.

Tez icin yapilan biitiin arastirmalar sonucunda, siire¢ icerisinde iiretilen Ozgiin

caligmalarimin agiklanmasi amacglanmustir.
Anahtar Kelimeler:

Buluntu Nesne, Hazir Yapim, Asamblaj, Kolaj, Yerlestirme



ABSTRACT

When we consider the concept of Ready Made as a framework concept, with the
evaluation of Found Object as a sub-title, how the objects exist in the field of art in terms
of formal and conceptual aspects has been examined. In addition, the works of artists who
are at the forefront of Western and Turkish art history were also examined. The effects of
the objects that | use extensively in my personal productions on my production style are

explained.

In Turkey, the concept of Ready Made was examined in Turkish art history, together
with the artists who followed the developments abroad. Some of these artists went with
educational scholarships and some with their own efforts. The concept of Ready Made has
entered the Turkish sculpture art scene after such a process. New Trends Exhibitions, A
Section of Pioneering Turkish Art Exhibitions A, B, C, D exhibitions, Another Art in
Memory of Joseph Beuys, Collective Exhibition are of great importance. Conceptually, it

is seen that the Art Definition Society was one of the important components of the period.

It is aimed to explain all the parts to be designed for the thesis and the work to be done

in the system.

Key Words: Found Object, Ready Made, Assemblage, Collage,Installation



Vi

ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda Ready Made (Hazir Yapim) kavrami Bati sanat tarihi ve Tlrkiye
sanat tarihi icinde, akimlar ve sanatcilar ¢ergevesi igerisinde incelenmistir. Arastirmalar
sonucunda agilan kisisel serginin agilklanmas1 amac¢lanmistir. Egitimim ve tez siirecinde
destegini gdsteren, yonlendiren ve cesaretlendiren tez damismanim Doktor Ogretim
gorevlisi. Gokcen Ergiir’e saygilarimi sunarim. Her zaman gii¢ veren aileme tesekkiir

ederim.

Caner COBAN
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GIRIS

Bati sanat tarihine baktigimizda nesnelerin hayatin kendisini isaret etmek adina
kullanildigint  goriirtiz. Calismalar incelendiginde retinal algidan (bigimsel) ussal
(kavramsal) diistiniis ve eylemlerin gegisin oldugu sonucu ¢ikarilabilir. Sanati gorsel bir
illiizyon olmanin Gtesine gegirmek isteyen sanatcilarla karsilasiriz. 1960 sonrasindan

itibaren bu siireci Tirk sanatgilar da takip ettiler.

50’li yillardan baslayan bir siirecte Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir sanat politikasinin
zayiflatilmasiyla birlikte artik 70°li yillarda 6zel girisimlerin ortaya ¢iktig1 goriillmektedir.
Bdyle bir duruma devletin bu tiir harcamalardan elini yavasca ¢ekmesi ve 6zel sektore
devretmesi de diyebiliriz. Egitim kurumlarinin 6nderliginde gelisen bir ¢evre s6z
konusudur. Galeriler diizenlenen yarigmali sergiler sanatcilarin isimlerini duyurmasini
saglamigtir. “Sanatcinin” kisisel kariyerini olusturmada sanat organizasyonlarinin

oneminin kesfedildigi yillardir.

60’11 yillarda Altan Giirman ve Siikrii Aysan gibi ressamlarin 6nciiliigii s6z konusudur.
Heykelde ise Fiisun Onur, Sarkis, Seyhun Topuz, Cengiz Cekil, Ayse Erkmen bu kopusu
temsil etmektedirler. Resim sanati igerisinde tual ytizeyi terkedilmeye ve hacimsel dgeler
tual yiizeyine eklemlenmeye basladigi sonucu ¢ikartilir. Heykeltraglar da agag¢ tas metal

malzemeler disinda kavramsal ve nesnel isler tiretmislerdir.

1960-1970’lerden itibaren tiiretim bi¢imlerinin batiy1 es zamanli takip etmeye
baglamasiyla birlikte, klasik anlatiy1 terk edip, (resimde pentiir, heykelde ise ¢esitli form
arastirmalart figiiratif anlayis) nesneler iizerinden kavramsal sorgulamalarin oldugu
performanslarin ve enstalasyonlarin tiretilmeye baslandigi goriilmektedir. 1980°ler ve
sonras1 Uretim bic¢imlerinin ¢esitlendigi yillardir. Sanat camiasindaki tartismalarin

konulariin genisledigi anlasilir.

Bu tez calismasi li¢ boliimden meydana gelmektedir. Ready Made (Hazir Yapim)

Found Object (buluntu nesne) ayrimlar1 yapilarak Batili ve Tiirk sanatgilarin drnekleri



incelenmigtir. Nesnel anlatimlara yonelen c¢alismalarim yapilan sergi esliginde
aciklanmistir. Sanatgilarin nesneye olan bakis agilarim1 kavramaya calisarak, kendi

iiretimlerime yansimasi amaglanmistir.

Birinci boliim, akimlar ¢ergevesinde nesneye bakis agilarini onemsedigim sanatgilar
ve akimlar iizerinden gelisti. Bat1 sanat tarihinde Ready Made kavraminin hangi akimlar
cercevesinde nasil ele alindig1 aciklandi. Ikinci Béliim ise Tiirkiye’deki gelismeler
sanatcilar, sergiler 1s1g81nda incelenmistir. Bat1 sanat tarihindeki akim siiflandirmasinin
aksine Turkiye’de sanatcilar isimleri ile ya da birka¢ kez diizenlenen sergilerin isimleri
ile siirekliligi olmayan kiiciik gruplar halinde incelemekteyiz. Uciincii boliim de ise tiim
bu siire¢ igerisindeki okumalar ile paralel ilerleyen ¢alismalar agiklandi. Herhangi bir
malzeme sinirlamasi olmaksizin yogunluklu olarak ahsap parcalar, plastik oyuncaklar,
slis pargalar1, metal hurdalar vb. malzemeler kullandigim ¢alismalarimda, malzemelerin
kendine 6zgii dokularin1 bozmadan yigma, sikistirma, yapistirma, monte etme, gibi

miidahalelerle bir araya getirerek cagrisimlar tizerinden kurgular diizenlenmistir.
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1. BOLUM

BATI SANAT TARITHINDE READY MADE ve BULUNTU NESNE’NIN
SANATCILAR VE SANAT AKIMLARI CERCEVESINDE INCELENMESI

1.1. Picasso ve Buluntu Nesne

Empresyonist gelenegin 0zellikle Cezanne’in resme dair sundugu yaratici
tartismalarin devamini getiren Pablo Picasso bu tartigmalari bir adim Oteye tasiyan
sanat¢ilardan oldu. Bu tartigmalar resmin diiz bir ylizeye siiriilen boya olmasi tanimi ve
geleneksel resmin diiz bir yiizeyde {li¢ boyut yanilsamasi yaratmasinin illiizyonunu kirmak
iizerine idi. Illiizyon olmadan insanin diinyay nasil tanimlamas1 gerektiginin tartismalar1
sirmekteydi. Buluntu nesnenin tanimi ve Picasso’nun natlirmort c¢alismasin

inceledigimizde .

Gorsel 1 Pablo Picasso “Natiirmort”(1914).

Kaynak:https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01136_9.jpg Erisim:12.05.2021



https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T01/T01136_9.jpg

Tek Bagina bir sanat yapiti durumuna yiiceltilen nesne. Kokeni DUCHAMP 'in
KARSI-SANAT kavramindan kaynaklanmakla birlikte, bu kavramin bir iiriinii olan
HAZIR NESNE 'den farklidir. Buluntu nesne "giizellik’ya da “tek” lik gibi gelisi giizel
nesnelerden farkli bazi ESTETIK nitelikler tasir. Bu nedenle gerek seciminde gerek
kullaniminda bir begeni sz konusudur...( Eczacibas1 Ansiklopedisi, 1997 5.299)

Bu parcalan izledigimizde boyutlar arasi gecis ile gorsel algidaki hareketlenme
hissedilir. Asamblajin duvara sabit olan pargasina sabitlenmis yar1 silindir masanin
tistiindeki peynir ve sosis olarak boyanan ii¢ boyutlu parcalar olmasina ragmen resimsel
diizlemde algilanirken, hemen yanindaki bicak ve bira Dbardagr olarak
adlandirabilecegimiz pargalar hacimleri ile rolyef benzeri ti¢ boyutlu bir algiya gegis
sunmaktadir. En 6nde ise bir biye pargast gormekteyiz. Bu par¢anin konumlandirilmasi
gercek hayattaki haliyle kumasin kenarinda durdugu gibidir. Asamblajin gercekle bir
ilgisi oldugunu hissettiren, masanin iizerindeki bir kompozisyon oldugu algisina dikkat
¢eken parganin o oldugu anlasilabilir.(bu etkiyi sectigim diger iki calismada da
gormekteyiz). Calismanin geleneksel resme dair boya kullanimi ve konusu, heykele dair
malzeme ve li¢ boyut etkisi, buluntu nesneye dair verileri ile yaratilan algisal zenginlik
1914°1i yillar i¢in izleyicilerin beklentisinin 6tesinde bir ¢alisma oldugu ¢oziimlemesini
saglar. Ayrica resim sanatinin ¢er¢eve alaninin digina ¢ikmakla ilgilli sdylem gelistirdigi

de goriilmektedir.

Gorsel 2: Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”(1912).

Kaynak:https://artmusette.files.wordpress.com/2013/10/picasso_stll-life_with_chair_caning_1912.jpg
Erisim:12.05.2021



https://artmusette.files.wordpress.com/2013/10/picasso_stll-life_with_chair_caning_1912.jpg

Boylesi bir algisal zenginligin “Bambu Sandalyeli Natiirmort” (1912) adli kolaj
caligmasinda da gormekteyiz. Bu c¢alismada bir oncekinde oldugu gibi izledigimiz
natlirmort icerisinden bir 6genin birebir gerceginin olmasa da gergege ¢ok yakin bir
musamba baskisini izleriz. Diger Ogelerde ise (pipo, pegete, limon, bigak, gazete)
nesnelerin kiibist yorumlarini tual diizleminde gérmekteyiz. Elips kasnagin c¢evresine
sartlmis urgan ip geleneksel sanat igerisindeki altin varakli ¢ergevelerin yerini alirken,
masanin dekoratif 6gelerine dair veri sunar. Bir kafe masasi mizanseni sunulan bu
calismada masa etrafinda dolantyormusgasina bircok ac1 ve algiyla baktigimiz

sOylenebilir.

Picasso “Absent Bardagi” (1914) ¢alismalarindan 6 adet iiretti. Bunlar balmumu
orijinalinin birer kopyalar1 ve kiibist yorumlaridir. Bigimleri olustururken absentin
hazirlanis ritiielini goz 6nlinde bulundurdugu diisiiniilebilir. Seker formunun tizerindeki
noktasal renklerin asagiya dogru indikge de devam edisi bu kurguyu kurmamizi
saglayabilir. Bardagin en iist kisminda ise absent i¢in geleneksel olan delikli kasigin
kendisini kullandig1 goriiliir. Diger kolaj, asamblajlarda oldugu gibi bu ¢alismasinda da
en az bir gercek nesne kullanarak soyut ve somut arasindaki zithgir kullandig
algilanmaktadir. Nesne yorumlarinin Picasso’nun c¢alismalarinda bi¢imsel diizlemde

ilerledigini gormekteyiz.

Gorsel 3:Pablo Picasso “Asent Bardagi” (1914).

Kaynak: https://sep.yimg.com/ay/artbook/picasso-sculpture-glass-of-absinthe-19.jpg
Erisim:14.05.2021



https://sep.yimg.com/ay/artbook/picasso-sculpture-glass-of-absinthe-19.jpg

1.2. Kosuth, Kavram ve Nesne

13

Kosuth’un Felsefeden Sonra Sanat”(Art After Philosophy) yazisini
inceledigimizde resim sanati veya heykel sanatin1 Sanat yapmanin kollar1 olarak ayirir.
Dogrudan sanatin kendisine ve tartismalarma yogunlasir. Sanatin fikir baglamindan
sonrasini sadece bir yoOnlendirici olarak diisiiniir. “Baska bir deyisle kiibizmin degeri-
sozgelimi- onun sanat alanindaki fikridir, belli bir resimde goriilen fiziksel ya da gérsel
nitelikler, ya da belli renk ve sekillerin belirlenmesi degildir”.( Kosuth 1945; Aktaran .
Harrison, Wood, 2016 s.903)der. Kavramlarin birbiri ile ya da salt bir kavramin linguistik
yontemlerle arastirilabilir oldugunu boylelikle anlamin ve fikrin geligsebilecegini soyler.
Duchamp’in bu baglamda yolu agan kisi oldugunu belirtir. Resim veya heykelin biitiin
bi¢cimleri modernist sdylemin iiriinleri oldugundan bunu agmanin felsefi ydntemle
¢oziilebileceginin dnermesini vurgular. “Bir ve Ug Sandalye” (1965) ¢alismasini ii¢ temel
0geye ayirarak(imaj, gercek nesne, tanim) tartismay1 baslatan gostergeleri bize sunar.
Gosterilen bir sandalye temsilinin ti¢ farkli tanimidir. Bu galigma kavramsal tartismalarin
yolunu agmanin bir yontemi olarak yorumlanabilir. Esteti§in kavramsal sanatta
aranmamasi1 gerektigini cilinkii estetigin bicimsel 6geleri degerlendirmenin bir yontemi
oldugunu soyler. Sanat1 salt kavramin i¢inde oyunlarla nesnelerin estetik degerini ise su

sekilde agiklar.

ey = |
=

Gorsel 4:Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye” (1945)

Kaynak:https://www.moma.org/learn/moma_learning/_assets/www.moma.org/wp/moma_learning/wp-
content/uploads/2012/07/Joseph-Kosuth.-One-and-Three-Chairs-469x353.jpg Erisim:14.05.2021



https://www.moma.org/learn/moma_learning/_assets/www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/07/Joseph-Kosuth.-One-and-Three-Chairs-469x353.jpg
https://www.moma.org/learn/moma_learning/_assets/www.moma.org/wp/moma_learning/wp-content/uploads/2012/07/Joseph-Kosuth.-One-and-Three-Chairs-469x353.jpg

“Nesneler sanat baglaminda sunulduklart zaman (ve son zamanlara kadar
nesneler hep  kullaniliyordu) diinyadaki  biitiin  nesneler gibi estetik
degerlendirmeye uygun olurlar ve sanat alaninda var olan bir nesnenin estetik
degerlendirilmesi, nesnenin bir sanat baglami iginde var olmasi ya da islev
gormesi estetik yargidan bagimsizdir. ”( Kosuth 1945; Aktaran. Harrison, Wood ,
2016 5.900).

Nesneler baglamlarindan kopartilarak yeni baglam ve kavramlara sanatgi tarafindan
yonlendirildiginde, artik nesnelerin kavramlar iizerinden okunabilir oldugundan estetik

degerlendirmeye tabi tutulamayacagi sonucunu ¢ikarabiliriz.

Kosuth edebi eserler iizerinden de calismalar gerceklestirir. Sanati kavramlar
tizerinden oyunlarla ortaya c¢ikan testler(fikirler) olarak goriir. Kosuth Acik Rodyo

sOylesisinde

“bence bilimdeki model teorileri modeller ve temsil arasinda bir ayrim yapar
ve modeller test eder bunu diisiinebiliriz. Bence sanat ¢calismasininda test olmasi
gerekir. onu diinyaya koyar test edersin ve bir sanat yapitina doniisiiyor mu
insanlar onu kucaklyyor mu kugaklamiyor mu toplumda belli bir séyleme denk
geliyor mu bakar goriirsiin. Eger bunlari karsiliyorsa o bir sanat ¢alismasidir.
Kavramsal sanat ¢calismalart biiyiik bir kismi temsil olmak diizeyinde kaldiklar
icin yani sanat yapitimin kiiltiirel diizeyine sahip olmadiklar: i¢in basarisizlar

Ashinda bu ¢ok ince bir ayar” ... seklinde fikrini beyan eder. (Mavituna, 2012).
1.3. Dada ve Duchamp

II. Diinya Savasi sirasinda da anti propaganda afislerine baktigimizda. Ozellikle
Dada catis1 altinda toplayabilecegimiz sanatgilar drnek gosterilebilir. 1917°de Berlin
Dada iiyesi olan John Heartfield fasizm karsit1 caligsmalari ile bilinir. Onun fotomontaj ve
afigleri II. Diinya Savasi sirasinda Hitler Almanyasini sert bir bicimde elestirir.
Calismalarinda Hitler Almanyasinin propaganda afis, brostir, kitap ve fotograflarindaki
Ogeleri alarak imgeleri yeniden elestirel, ironik bir sekilde bicimlendirdigi fotomontajlari

mevcuttur. Peter Bilirger Avangard Kurami adli kitabinda John Heartfield’ in



fotomontajlarim su sekilde agiklar:! “Heartfield n fotomontajlart bambaska bir montaj
tipini temsil eder. Bunlarin birincil ozelligi estetik nesne degil, okunacak imgeler

olmalaridir. Heartfield eski amblem teknigine bagsvurmus, bu teknigi siyasal amagla
kullanmugtir. ”(Biirger, 2019 s.135).

Gorsel 5:John Heartfield “Siipermen Adolf” (1932).
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Kaynak: https://www.johnheartfield.com/heartfield-photos-images/heartfield-art/aiz/1932-adolf-

superman.j

Erisim:14.05.2021

Sanatgilar Isvigre'nin Ziirih kentinde toplanmaktaydilar. 20. yiizyiln baslarindan

itibaren sanatgilar caligmalar1 iizerinden bu yasanan trajediye tepki gOstermisler ve
calismalarinda savasin

insan ve toplum iizerindeki

erozyonunu gostermeyi
amaglamiglardir. Avrupada gergeklesen Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari’nin yikic

etkisi DADA’ nin olusumunu saglamistir.

Dada 5 Subat 1916°da Ziirih’te Kabere Voltaire’de eylemlerine baslamistir. Ilk
Dada suareleri Berlin’de Richard Huelsenbeck ve Hugo Ball onciiliigiinde toplanmustir.

Bu suarelerde Hugo Ball tiyatro egitiminden baz alarak kabare tarzinda sanatin

! Fotomontaj: Cesitli fotograflar1 yada fotograflarin bazi boliimlerini baskida biraraya getirerek
olusturulan birlesik fotograf goriintiisii. (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997 5.612)


https://www.johnheartfield.com/heartfield-photos-images/heartfield-art/aiz/1932-adolf-superman.jpg
https://www.johnheartfield.com/heartfield-photos-images/heartfield-art/aiz/1932-adolf-superman.jpg
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kutsalligin1 alaya alan metinler iizerinden anlamsiz nesirler okumus, Richard
Huelsenbeck dogaglama siyahi sarkilar1 seslendirmistir. Sanati alaya alma, yerlesik
burjuva degerleri ve aristokrasiye hizmet eden sanat anlayisina karsi aristokrasinin bu
giine kadar olusturmus oldugu insan yasaminin tiim estetik degerlerinin Dada sanatgilari
tarafindan kohnelesmis olarak goriilmesindendir. Dada’nin esin kaynagi olarak isaret
ettigi kisiler Nietzsche ve Alfred Jarry’ dir. Nietzsche Avrupa degerlerini “’tanrinin
6liimii>’ iizerinden elestirirken; Alfred Jarry’ nin Kral Ubii oyunundaki kitapla ayn1 ismi
tastyan Kral Ubii karakterinin doyumsuzlugu onlara Avrupanin birer elestirisini

sunuyordu(Altinyildiz, Artun 2018).

Dada Avrupadaki yikimdan makineleri ve makinelesmeyi suglar. ‘’Makine’’

nsanit makine

(384

cogunlukla metafor ve ironi aracidir. Hugo Ball 1915 tarihli glinligiinde:
verine koymak yanilgisina diisiildii insanlar degil makineler yok edilmeli >’( Altinyildiz,
Artun 2018 s.29). der. Raoul Hausmann, bilindik Buluntu Nesne ¢alismalardan biri olan

“Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)” ¢aligmasidir.

Raoul Hausman Mekanik Kafa (Zamanin Ruhu-1920-21) adli ¢alismasinda,
toplumsal bunalimin, savasin ve makinelesmenin, insan akli ve karakterindeki
degisimlere etkisinin birer elestirisidir. Donemin insaninin fikren nasil bir diisiiniise
yonlendirildigini manken basinin {izerindeki nesnelerle sembolik olarak anlatir. Bu
sembollerle genel bir insan portresi yaratma ¢abasi olarak yorumlanabilir. Hausmann bu
calismasinda buluntu nesneler kullanmistir. Bu buluntu nesnelerin her biri biistiin temsil
ettigi aklin ve bilincin karakterini verir. Nesnelerin tahta peruk biistii, mezura, askerlerin
kullandig1 metal bardak, baski rulosu, kamera vidalari, ciizdan, ¢ivi 22 yazan kare bir kart,
cetvel oldugu anlasilir. Nesnelerin her birini ve ¢aligmanin biitiiniinii en genis anlamda
rasyonel akla bir elestiri olarak da gorebiliriz. Kaotik bir biist ve akil temsili oldugu

aciktir. (Antmen, 2016).



Gérsel 6 : Raoul Haussman, "Mekanik Kafa" (Zamanin Ruhu), (1920-21)

Kaynak: https://twitter.com/kingodiscotvvv/status/499699400386813952,

Erisim:17.05.2020

Gorsel 7:Man Ray “Hediye” (1921)

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T07/T07883 9.jpg

Erisim: 14.05.2021
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Amerikali bir fotograf sanatcisi olan Man Ray Dada hareketi igerisinde 6ne ¢ikan
sanatcilardandir. Siirrealist hareket icerisinde de bulunmustur. Birden fazla disiplinde
eserler lireten sanat¢inin nesneler iizerinden ¢alismalar1 da mevcuttur. Mizah ve muhalif
kisiligi eserlerin {iretim siirecinde ona ilham kaynagi olmustur. “The Gift” Hediye (1921)

adli calismasindan bahsedecek olursak;

Giinliik kullanilan bir nesneye basit bir ekleme miidahalesi ile ¢iviler sira ile
yerlestirilmistir. Boylelikle gorevi kumasi diizeltmek olan yiizey, kumasa zarar verir hale
gelmistir. Nesnenin var olma misyonunu tersine ¢evirdi de diyebiliriz. Anlik bir
cagrisimla hizl bir sekilde iretilmistir. Dada igerisinde nesnelere baktigimizda, simgesel

sembolik ve sezgisel anlatimlarin, nesnel gostergeler araciligiyla aktarildig: anlasilir.

Dada akimi igerisinde etkili sanatgilardan biri de Duchamp’tir. Onun nesneye bakist
kendisinin de belirttigi gibi “Object trouvé” olarak adlandirilir. Buluntu nesne (found
object) ile baglar1 olan bu kavramin Fransizca kdkeninde nesnenin buluntu olmasi
haricinde kaybolmus veya sahipsiz esya ile baglar1 oldugu goriiliir. Bu kavrami ise
Raymond Roussel’in “Langue Trouve” edebiyatindan etkilenerek olusturdugu belirtilir.(
Altinyildiz, Artun 2018). Duchamp ve onun “’Cesme’’(1917) ismini verdigi eserinde
nesne, endiistriyel iirlin bir pisuvarin kaide lizerine yatay konumlandirilmis halidir.
Orjinali kayiptir. Eser ve sanatcisi sanat tarithini bugiinlere kadar etkilemis ve sanat
tarihinin yontinii degistirmistir. New York’ta 10 nisan 1917'de agilan Bagimsiz Sanatgilar
Sergisine “Cesme’’ adli eserini takma (R Mutt) adi ile gonderir. “Cesme’” adli eseri
kabul gérmez (Paz, .2017). Duchamp sanat nesnesi {izerinden kavramsal tartismalar1 bu
eylemi ile baslatmistir diyebiliriz. Provokatif bir eylem olarak da goriiliir. Ready made

sOzliik tanim1 da asagida belirtildigi sekildedir.

Seri iiretim mallarindan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina bir
kaide 1iiztiinde ‘“sanat yapiti” olarak sergilenmesi. Bdyle bir nesne ¢evresinden
soyutlandiginda asil islevinden arindiriliyor ve biraz fetisist bir nitelikle yeni bir
“varolus¢u” ve kendine 6zgii rahatsiz edici bir deger kazaniyordu...(Eczacibast Sanat

Ansiklopedisi, 1997 s.773)
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Bu baglamda Duchamp sanatg¢1 hiineri ile bir yapit olusturmaktan vazge¢mistir.
Endiistriyel bir iriinii sunarak sanat nesnesinin yiiceligini elestirir. Kigisel tslubun
ortadan kaldirilmasi nesnenin kutsallastirilmadan sunulmasini saglar. Hazir nesnelerin
siradan yapisi goz Oniinde bulundurulursa, izleyicinin sanata karsi girdigi beklenti
karsisinda retinal bir algidan 6te kavramsal diisliniisiin 6n plana ¢ikarildig1 goriiliir.
Cesme eserinden sonra tartismayi baglatan Duchamp Ready Madeleri hakkindaki

fikirlerini su sekilde agiklar :

Gorsel 8:Marcel Duchamp “Cesme”(1917)

Kaynak: https://www.sanatinoykusu.com/wp-content/uploads/2020/10/fountain.jpg

Erisim: 19.05.2021

“ Ready-made lerin seciligi estetik zevkle asla yonetilemeyen bazi unsurlari
kurmak istememdendir. Bu segis, iyi ve kotii zevkin tamamuiyla yok olusu ve gérsel
kayitsizligin  tepkisi iizerine kurulmugstur. Gergekte — tiimiiyle uyusturma-

(complete anaesthesia)

En onemli ozelliklerinden biri, ready madeleri adlandirmak igin arasira
kullandigim kisa ciimlelerde yatar. Bu tip ciimleler, objenin tarifi i¢in konulmus

isim yerine, seyircinin diigiincesini diger soézsel alanlara gétirme aracisidir.


https://www.sanatinoykusu.com/wp-content/uploads/2020/10/fountain.jpg

14

Bazen tekerleme -alliteration- zevkimi tatmin etmek icin grafik bir parca

ekliyordum. Buna yardim edilmis ready made diyordum.

Bir baska zaman, sanat ve ready made arasindaki baslica uyusmazligi ortaya
koymak istedigimden bir iitii tahtasi olarak Rembrandt'in (bir réprodiiksiyonunu)

kullanarak ‘karsilikli/iki yanli ready made’i yarattim

Bu anlatim biciminin korii koriine tekrarimin tehlikelerini ¢cok ¢cabuk kavradim ve
ready made tiriinleri yilda bir sayiyla sinirlamaya karar verdim. Bu sirada farkina
vardim ki, sanat¢t icin oldugundan daha ¢ok seyirci i¢in ‘sanat: uyusturucu gibi

bir aliskanlikti’ ve ready madelerimi bu gibi lekelere karsi korumak istedim.

Ready madelerin bir baska yonii de teklikten yoksun olusudur. Ready madein
(herhangi bir ) kopyas: da aym bildiriyi iletir. Gergekte, asagt yukari bu giin var

olan biitiin ready made lerin hi¢ biri geleneksel anlamda orjinal degildir

Bu konusmanin kisir dongiisiine bir uyart olarak, mademki sanat¢inin kullana
geldigi boya tiiplerinin tiimii endiistriyel ve hazir yapum iiriiniidiir, o halde
diinyamin biitiin tablolart da made read-made’ dir (hazir yapilmis- yapim)

sonucunu ¢tkarabiliriz”(Smith,1975; Aktran.Canan Coker)

Ready made Duchamp tarafindan kurgulanmis sorgulayici aklin daha 6n planda
oldugu, dil oyunlarina basvurulan,estetigin saf dis1 kaldig1 bir durum iken, Dada’da ise
buluntu nesneye dair yorumlar alay espiri, spontanlik, aktivistlik, aklin iflas1 {izerinden
sosyal ifadeler barindirir. Performanslar1 provokatif ve kargasaya yol agacak kadar ileri
gider. Duchamp yaptiklarin1 Dada ve Fiitlirizme bir¢ok noktada uzak goriir. Kiibistlerin
formlar1 pargalamasindan etkilenir fakat bunu da asmak ister. Dolayisiyla kiibist bir fikri
de benimsemedigi goriiliir. Duchamp sanat {izerine diisiinen ve diislincesini insani
cevreleyen nesneler iizerinden linguistik ile bag kurarak felsefi ve kavramsal bigimde
eylemsizlige varacak noktaya goétiiren bir sanatcidir. Bu eylemsizligi sirasinda satrang
oyununa devam etmesi felsefi diisiinme haline devam ettiginin metaforu olarak okunur.
Sanat elestirmenleri “Duchamp in yagsam tarzini bir tiir ziippelige indirgediler. Gergekte
onunki kadim kinik filozoflarinkine yakindwr”(Lazzarato, 2017s.69). Eylemsizlik bir

protesto bi¢cimi olarak okunabilir. Yasadigi donemin korunakli kiyisinda kalabilmis bir
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sanatgidir. Dada’nin ¢ikigi ise toplumsal, bir o kadar da travmatik 6geler barindiran

travmalar esliginde gelen eylemler izlenimi verir.

Dada sosyolojik ¢ikarimlart olan, rasyonel akli elestiren; her seyin rasyonel akilla
¢oziilemeyecegini ve insanin bir robot olmadigini ama robotlastirildigini ve buna
miiteakip insanin bozuk bir makine gibi sagmaladigini anlatmaya ¢alisan sosyolojik bir

elestiriler biitiinii olarak diistintilmelidir.
1.4. Siirrealizm ve Dada

Siirrealist sanatgilar ve nesneler ilizerine yogun sekilde eserler iiretmislerdir.
Dada’nin etkisini yitirmesinden sonra Dada’y1 olusturan temel goriisleri siirrealist
sanatgilarda da gormekteyiz. Rastlantisallik, olagandisilik gibi. Hayatin tek diizeligini ve
bundan kaynaklanan toplumsal ve bireysel bunalimi bilincaltinin 6ne cikarilmasiyla
¢coziimlemeye calismislardir. Siirealistlerde buluntu nesnenin 6n planda oldugu anlasilir.
Sigmund Freud'un ¢aligmalar: siirreal sanat¢ilar igin esin kaynagi olmustur. Hans Arp,
Hugo Ball gibi sanat¢ilar hem Dada igerisinde bulunmus hem de siirreal sergilere
katilmistir. Cikis noktas1 bakimindan yaklasik goriislere sahip olsalar da ilerleyis
bakimindan ulagmak istedikleri etkiler farklidir. Asemblaj teknigi siirrealistler igin

yogunlukla kullandiklar1 tekniklerden biridir.

“ Asamblaj, montajla benzer olan bir tekniktir. Bir teknik olarak asamblaj, bu sekilde
tamimlanmadan énce kiibizm, dada, fiitiirizm ve siirrealizm akimlarina mensup olanlar
tarafindan kullamimistir. 1980°li yillarda Ingiliz sanat¢i ve tasarimcilarin bir kismi

arasinda attk materyallerden objeler yapmaya karst ilgi yeniden canlannugstir”. (Keser,

2009:51).

Andre Breton Siirealist Manifesto’yu (1924) Paris’te yayinladi. Freud’un bilingalti
calismalarin1 dikkate aldiklarini belirttiler(Harrison, Wood, 2016). Siirrealistler bilingalti
deneyimler yoluyla hayal giiciindeki siirselligi ortaya ¢ikarmaya calistilar. Ozgiirlesmeye
baslamanin usdaki denetimi serbest birakmaya baslamakla olusabilecegi savinin iistiinde
dururlar. Max Ernst “ ise Ziirih’te 1934°te diizenlenen “Siirrealizm Nedir” adli serginin
katalogunda yer alan yazida yontemin kuramsal g¢oziimlemelerle degil uygulamali

deneyler yoluyla ¢ézlimlenebileceginden bahseder.
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“Baslangicta ressam ve heykeltraslar, otomatik yazi ile karsilastirilabilecek
tiirden ,kendi potansiyel ifade tekniklerine uygun olup gerekli siirsel nesnelligi
saglayabilecek, yani aklin, zevkin ve bilin¢li niyetin bu sanat eserinin iiretim
stirecinden diglanmasini saglayabilecek yontemler bulmakta giicliik cektiler.
Kuramsal ¢éziimlemeler burada onlara yardimct olamaz , sadece uygulamali
deneyler ve boylece elde edilen sonu¢lar yardimct olabilir” ( Max Ernst, 1934;
Aktaran . Harrison, Wood. 2016 s.529-530).

Her ne kadar hayale dalmis sanatgilar olarak algilansa da, siirrealistler us disindaki
deneyimlerin arastirmalar1 igerisindedirler. Bu deneyimin siirreal etkilerini ararlar.
Duchamp ile birlikte (Ready Made-Buluntu Nesne) lizerine diisiinme ve sorgulama
arayislart siirrealist sanatcilarin da odak noktast olmustur ki Duchamp’in kendisi de

stirrealist sergilere katilmis siirrealist sergiler diizenlemistir.

Buluntu nesne c¢aligmalarin One c¢iktig1 sergi 1936 yilinda Charles Ratton
galerisinde, Paris'te diizenlenen “Siirrealist Nesneler” sergisidir. Dogadan toplanan
nesnelerden veya Afrika masklarinin bulunuyor olmasi primitif etkinin yogunlugunu
arttirmaktadir. Duchamp'in mimariyi animsatan sise kurutucusu nesnesi de oradaydi.
Genellikle kiigiik boyutlu isler yogunluk olarak adlandirabilecegimiz karmasik bir
bi¢imde sergilendi(Ozayten, 1992).

Gorsel 9: Siirealist Nesneler Sergisi Charles Ratton Galerri’den goriiniim(1936)

Kaynak: https://www.researchgate.net/profile/Matthias-De-
Groof/publication/277210412/figure/fig1/AS:294567736823810@1447241829384/Exposition-

surrealiste-de-la-Galerie-Charles-Ratton-a-Paris-en-1936-Courtesy-of-Toma.png

Erisim: 19.05.2021


https://www.researchgate.net/profile/Matthias-De-Groof/publication/277210412/figure/fig1/AS:294567736823810@1447241829384/Exposition-surrealiste-de-la-Galerie-Charles-Ratton-a-Paris-en-1936-Courtesy-of-Toma.png
https://www.researchgate.net/profile/Matthias-De-Groof/publication/277210412/figure/fig1/AS:294567736823810@1447241829384/Exposition-surrealiste-de-la-Galerie-Charles-Ratton-a-Paris-en-1936-Courtesy-of-Toma.png
https://www.researchgate.net/profile/Matthias-De-Groof/publication/277210412/figure/fig1/AS:294567736823810@1447241829384/Exposition-surrealiste-de-la-Galerie-Charles-Ratton-a-Paris-en-1936-Courtesy-of-Toma.png
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Sanat nesnesinin kutsalligi ortadan kalkmistir. Duchamp’in pisuvarmin orijinalinin
kaybolmasi, René Magritte’in “Bu Bir Peynir Dilimi Degildir”(1936) calismasinin
malzemelerinin sergi i¢in 6diing alinmasi ve sonra geri verilmesi gibi eylemler bu duruma
ornek gosterilebilir. Bu caligmalarda rastlantisallik malzeme edinme bakimindan
mevcuttur. Rastlant1 dolaysiz ve dolayimli olarak ayrilir. Jackson Pollock’ un Action
Painting’lerinde gordiigiimiiz boyanin yilizeye damlatilmasi sanat¢inin iradesinin, elinin
yonlendirmesinden ¢ikist ve iradenin boyanin akiskanhigina gegisi dolaysiz
rastlantisalligin bir triinii olarak gorilir. Mutlak kendiligindenlik s6z konusudur.
Dolayimli rastlantin 6zii ise en ince hesaplamalarin sonucu olup, sistematik bir yap1
icinde biitlinli olusturan birbiri arasinda baglar1 ile eklemlenmeler oldugu anlasilir. Bir
insa etme prensibi vardir (Birger, 2019). Josep Cornell’in ¢aligmalar1 6rnek

gosterilebilir.

Gorsel 10: Josep Cornell “Bebek Marie” (1940)

Kaynak:https://www.moma.org/media/\W1siZilsIJESODI4NyJdL FsicClsimNvbnZlcnQiL CltcXVhbGl0e
SA5SMCAtcmVzaXplIDIWMDBAM]AWMFEX1IMDAZzZSJdXQ.jpg?sha=9cbebb394bcd51d8 Erisim:
19.05.2021

Joseph Cornell’in kutular1 bize nadire kabinelerini animsatir. Onun calismalarinda
kullandig1 nesneler sairane bir tavirla fantastik 6geler barindirabilir. Buluntu nesneyi

dolasimda olabilen antika degerlere sahip bir toplayicilikla elde ettigi sdylenebilir.


https://www.moma.org/media/W1siZiIsIjE5ODI4NyJdLFsicCIsImNvbnZlcnQiLCItcXVhbGl0eSA5MCAtcmVzaXplIDIwMDB4MjAwMFx1MDAzZSJdXQ.jpg?sha=9cbebb394bcd51d8
https://www.moma.org/media/W1siZiIsIjE5ODI4NyJdLFsicCIsImNvbnZlcnQiLCItcXVhbGl0eSA5MCAtcmVzaXplIDIwMDB4MjAwMFx1MDAzZSJdXQ.jpg?sha=9cbebb394bcd51d8
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Ikonolojik gondermeler kurgularinda mevcuttur. Calismalarinda siirrealistlerden farkli
olarak kurgular1 daha ¢ok sistematik bir yerlestirmeye dayalidir. Siirrealizmin etkisini
caligmalarinda  hissederiz. Fakat Siirrealist etkiyi kendisi reddetmektedir.
Siirrealistlerikara biiylisiine karsilik kendisinin beyaz biiyli yaptigini sdylemektedir.
sOylemektedir. Nesneleri kendi zamansalliklar1 igerisinde degerlendirdigi anlagilir. Film

calismalar1 da mevcuttur.
1.5. Pop Art ve Duchamp

Pop Art, Dada ve Siirrealizmi baglayan sey hepsinin giindelik hayatla ve toplumsal
hareketlerle alakali olmasidir. 60’11 yillarda Afro-Amerikalilar se¢im haklarini
kazanmaya bagladilar ardindan 68 kusaginin 6zgiirliik¢ii sdylemleri yayilmaya basladi.

Pop Art’ da bu sdylemlerin arasinda gelisti.

Dada ve Siirrealizmin Amerikaya zaman zaman sigrayiglart Pop sanatgilarinin
ilgisini ¢ekmistir. Ozellikle Dada ile bag kurulmaya ¢alisilmistir. Gene Swenson Ile

sOylesisinde Andy Warhol “ Pop kétii bir isim mi” sorusuna su sekilde cevap vermistir.

Bu isim korkung geliyor kulaga. Dada nin Popla bir alakas: olmali- ¢ok
giilting, bu isimler aslinda es anlamli. Onlarin bu isimlerin anlamini ya da ne ise
yaradigini bilen var mi? Johns ve Rauschenberg-yillardir Neo-Dadalar,ama
herkes onlari tiiretmeci, kullandiklar: seyi doniistiiremeyen sanat¢ilar sayiyor-
simdi de onlara Pop 'un atalar: deniyor (Warhol,1993; Aktaran . Harrison , Wood,
2016 5.793).

Andy Warhol’un Ready Made’lerinin kurdugu bag sosyolojik baglam iizerinden
ele alindig1 goriiliir. Amerikan kiiltliriiniin ve endistiriel {iretim bi¢imlerinin hayatin
icinde nasil var oldugu ile ilgildir. Warhol her Amerikalinin bildigi tikketim nesnelerini
yiiceltiyordu. Baska bir deyisle iyi ve giizele dair bir olumlama oldugu diisiiniilebilir.
Duchamp ise gectigimiz yiizyil retinalden bagka bir sey olmadigini ve bundan kurtulmak
gerektigini savundu. Sanat1 dinsel felsefi ve ahlaksal bir durusa ¢cekmek istedi. Sanatin
anti-estetik, anti-retinal olmasi gerekliligini her zaman vurgulamistir. Duchamp, Hans
Richerter’e gonderdigi mektupta Pop Art ile kendi Ready Made goriisii arasindaki farki

su ctimlelerle agiklar:
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“Bu Neo-Dada, Pop, Yeni Realizm gibi bir siirii isim taktiklar: sey, aslinda
kolaya ka¢mak ve Dada’nin yaptiklarini tekrardan baska bir sey degil. Ben hazir
vapitlart kesfettigimde, estetik kavramimin cesaretini kirdigima inaniyordum.
Oysa onlar Neo-Dada hazir yapimlarint almislar ve bunlarda bir estetik giizellik
arayip bulmuslar” (Baykam, 1990 s.34).

Endiistri toplumunun bir iddias1 olarak baktigimizda Pop Art nesnelerindeki temel
ozellik yiiksek smifin tiiketimi ile alt smiftaki tiiketim nesnelerinin standardizasyon
durumudur. Andy Warhol'un Brillo kutular1, Coca Cola, Campbells Konservelerinin bir
ideali temsil ettigi sOylenebilir. Pop Art grafiksel bir bakis agisina sahiptir. Soyut
disavurumcular gibi i¢ine kapanik deneyimle degil tam tersi herkesin bildigi ortak paydas

olan agik kavramlar tizerinden ilerler.

Andy Warhol’un 1967 tarihli (You’r in ) “I¢indesin” ¢aligmasinda Coca Cola siselerini
metalik griye boyar ve i¢ine parfiim doldurur. Dénemin Coca Cola kasalarina yerlestirir.
Icinde sakli olan kavramsal kurgunun Warhol’un koku ile kurdugu alegorik bir anoloji

oldugu diistiniilebilir.

Gorsel 11: Andy Warhol “I¢indesin, Giimiis Coca Cola siseleri” (1967)

Kaynak: https://d32dmO0rphc51dk.cloudfront.net/VhvgZVMQRulw8BCuVc7VAg/large.jpg

Erisim: 20.05.2021


https://d32dm0rphc51dk.cloudfront.net/VhvqZVMQRu1w8BCuVc7VAg/large.jpg
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1.6. Arte Povera

Arte Povera Italya kokenli bir olusumdur. Bir sanat akimi degil daha ¢ok bir tavir
denebilir. Germano Celant olusumun Onciilerinden ve teorisyenidir. Kavramin kendisi
tiyatro literatiirii lizerinden gelismistir. Germano Celant bu kavrami sanat alaninda
yazilari ile temellendirmistir. 1967°de Cenova’da Galleria La Bertesca’da “Arte Povera
ve IM Spazio” ismi ile diizenlenen sergide ortaya koymustur. Alighiero Boetti, Luciano
Fabro, Jannis Kounellis, Giulio Paolini, Pino Pascali, oncii bir grup olarak Arte Povera

icerisinde calismalar iiretmislerdir. (Eroglu, 2014)

John Dewey‘ in 1934 yilinda yayinladigi “Art as Experience”(Deneyim Olarak Sanat)
yaymni Arte Povera sanat¢ilarinin mutabik kaldigi bir yayindir. Duyumsamay1 diinyay1
anlamlandirmada 6nemli bir yere koyar(Eroglu,2014). Zihinsel siirecin deneyimler yolu
ile 6n planda oldugu mistik bir yapiya sahip oldugu yorumu yapilabilir. Cengiz
Cekil’Arte Povera hakkinda Su sekilde yorum yapar Arte povera mi? Arte Povera nin
tarihsel olarak hangi zamanda ¢iktigi da onemli. 68 olaylarinin yogun oldugu giinlerde

ortaya ¢ikti. Tepki sanatidir. Pahali galerilere pahali islere karst tavri vardwr.(Avsar,
2019 s.6)

Arte Povera iiretim bi¢imine baktigimizda sanatin elitize halini bir kenara koyarak
hayat ve deneyim iizerine ¢oziimlemeler, sdylemler gelistirdigi goriiliir. Enstalasyonlar
s0z konusudur. Nesnelerin ciirlime ve degisim siirecleri de bir sanat eserinin igine
katilabilir. Arte Povera sanatgisi entelektiielite veya sanat¢i olma durumunu bir kenara

birakir. igsel, kesifci bir yonelime sahiptir.

Kisinin diinyay1, dogayi, nesneleri, sifirdan kesfini ilkel bir tavirla esas alir.
Sanatgiin toplum igerisindeki doniistliriicii gliclinii 6nemser. Bir simyact gibi
malzemelerini deneysel bir tavir ile kullanir. Sorgulayicit bir tavir ile c¢aligmalar,

denemeler uretir .

Ayn1 zamanda nesnelerin ¢iiriime siireci de isin i¢ine katildiginda sanat eserinin
zamana meydan okuyan bir meta olma algist da kirtilmistir. Gegicilik vurgulanmaktadir.

Arte Povera sanatcist simyact gibi kesfedici ve deneyci bir tavir sergiler. Dogayla olan
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bag kurma ¢abasi doganin biiyiik isleyisinin farkinda olarak ve onu yiiceligini
kabullenerek devam eder. Bulunulan noktadan disariya dogru diinyay1 yeniden kiginin
kesfedisine birakir. Bu bicimde diisiinmelerinin sebebi her bir kisinin diinyay1
algilayisinin essizligi {izerindendir. Ozkan Eroglu Arte Povera adli kitabinda bu

olusumun felsefi yazinsal alt yapiy1 olusturan kisileri su sekilde agiklar:

Dewey’in “ Art As Experience i ile baslayip Merleau-Ponty ve Wittgenstein in
sanat filozofik algilari ile devam eden Arte Povera’yr anlayabilme boyutu,
Eco’nun isminden de anlasilacagi iizere “A¢ik Yapit"1yla deneysel bir siireci
izleyerek, burada Povera’y: etkileyen kisi ve bu kisilere ait diisiinsel goriislerin
arasinda bir izlek olusturmaktadir ve Arte Povera sanat hareketinin sanat ve
felsefesini, yani sira soézciisii Germano Celant’in diisiinsel boyutunu daha iyi

anlama ve kavramay: saglamaktadir. (Eroglu,2014 s.23)

Nesnelere yliklenen amaglar agisindan, islevini yitirmis nesneler kullanigsiz halleri
ile birer ¢op haline doniisiirler. Ardindan tiiketim bigimleri de dikkate alinmalidir.
Sehirlesmede, modern yasam ile birlikte hayat ritminin artmasi insanlarin en temel
ihtiyaclarii hizli bir sekilde giderme ihtiyacini dogurmustur. Konserveler, plastik
nesneler, tek kullanimlik ara¢ gerecler ¢ogalmistir. Nesnelerin ¢op olma hizi da
katlanarak artmaktadir. Sanatc¢i agisindan bir gosterge olarak ¢Op, malzeme haline
gelmistir. Hurda sanati (Junk Art)’tada malzeme haline gelen ¢Opiin sanatsal amaclar
dogrultusunda ileri doniisiime nasil tabi tutuldugu goriilmektedir. Ileri doniisiim;
kullanilamaz héle gelmis nesnelerin doniisiime girerek eski halinden daha farkli amaglar
dogrultusunda yeniden {iiretimidir. COpli kavramsal acidan inceleyen John Scanlan Cop

Uzerine adl kitabinda;

“Sayet bu ‘¢cop’ cercevesi bir seyi acikliga kavusturmaya yariyorsa, oda sudur
ki, kesin ve tek basina gegerli olabilecek bir ‘¢cop’’ kavrami yoktur. Dogrusu, ¢ope
dair hi¢ bir ‘ toplumsal kuram’ yahut kavram yoktur. Elimizin altinda, bir noktada
boyle bir kavramin gelistirilebilmesi olasiligina dair bir tartisma yahut arastirma
icin gegerli olacak entelektiiel parametreleri ortaya koyan bir literatiir falan da
yoktur. Her haliikarda, ¢opii kavramsallastirma edimi onu aslinda baska bir seye

doniistiirmektedir. Onu evcillestirmektedir” (Scanlan, 2018 s.15). der.
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Cop’lin gormek ve algilamak istemedigimiz, hayatin disina itigimiz, terk edilen,
reddedilen, oOteki, sistem dis1 kavramlarla agiklayabilmek de miimkiindiir. Kiibizm
donemiyle baglayarak ¢Opiin veya atigin modernitenin baslangici ile es zamanlh
degerlendirildigi sonucu ¢ikarilir. Coplesen nesnenin metaforik bir gdsterge baglaminda
buluntu nesne ile paralel baglar1 oldugu yorumu yapilabilir. Zitliklar agisindan kétii veya

cirkinin yerini aldig1 anlasilir.

Bu akimin bilindik sanatgilarindan biri de Michelangelo Pistoletto’dur. Sanat¢inin
diinya goriisii bakimindan aktivistligi s6z konusudur. Fransa'da baglayan 68 olaylarina
bakis acisin1 Pacavralarin Veniis'ii (1967) adli enstalasyon calismasindan ¢dziimlemek
miimkiindiir. Olusan giysi y1gin1 ve veniis tarihsel siireg igerisinde bati toplumunun temel
idealini veniis iizerinden gosterirken, 60’lar da gergeklesmekte olani giysi pagavralari
y1gin1 ile sembolize etmektedir. 2015°de yapilan 14. Istanbul Bienaline de katilmistir. Bu
calisma yapildigi donemin toplumsal olaylarindan bagimsiz diisiiniilemez. Klasik
anlayisin simgelendigi Veniis yiikselen giysi pagavralarina dogru doniik bir bi¢cimde
durmaktadir. Pagavralar gene o donem yiikselen toplumsal hareketlenme 68 olaylarina

isaret etmektedir.

Gorsel 12: Michelangelo Pistoletto ““ Pagavralarin Veniisii” (1967)

Kaynak:
http://www.yapi.com.tr/Uploads/HaberMedya/2007/haber_dosyalari/simdiki_zaman_gecmis zaman/5621

0-7.jpa

Erisim: 20.05.2021


http://www.yapi.com.tr/Uploads/HaberMedya/2007/haber_dosyalari/simdiki_zaman_gecmis_zaman/56210-7.jpg
http://www.yapi.com.tr/Uploads/HaberMedya/2007/haber_dosyalari/simdiki_zaman_gecmis_zaman/56210-7.jpg
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1960’1n basinda ayna yerlestirmelerini tretir. Boylelikle izleyiciyi igin i¢ine alir ve
fotograf makinesi ile ayna arasinda bag kurar. Calismalarini asagida belirtildigi iizere su

sekilde agiklar:

“Ayna kullanmaya basladim, ¢iinkii herkes kendisi hakkinda bildiklerinin
sorumlulugunu tasimak zorunda... Kendine 6zgii nitelikleri sayesinde ayna, resim
sanatindaki degisim kaynakli problemlerden bagimsizdir. Ve fotograf, insanligt
temsil yontemlerinden aynaya en yakin olamdir. Aralarindaki tek onemli fark,
aynanin imgeyi anbean yansitmasi, fotografin ise ¢ikis noktasi olarak ge¢misi
almasidir. Fotograf sayesinde, iliskili ve fakat es zamanli olmayan gerc¢eklikler
aymi ¢ergevede yer alabilir; birbirlerinden tamamen bagimsiz dahi olsalar,
birbirlerinin tasdikine katkida bulunabilirler. Bu sekilde her tirli yapay
deformasyondan kacinarak, zaman ve mekdnda ayrilmis unsurlarin en yogun

hallerine ulagirim.” (Salt Online, 2012)
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2.BOLUM

TURKIYE DEKi GELISMELER VE 80°’LER

2.1 Yeni Egilimler Sergileri

“Yeni Egilimler sergileri Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin (bugiinkii
adyla Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Sanat Bayramlar
kapsaminda diizenlendigi bir etkinlik olarak 1977-1987 yillari arasinda ikiser yil arayla
alti kez diizenlendi”(Ozayten, 1992 5.108).

T &

ISTANBUL
SANAT BAYRAMI
ART FESTIVAL

“YENI EGILIMLER,,
YARISMALARI

SERGISI

22 EKIM -13 KASIM

1.0 AKADZMIST SALORLARINOA ~FINDINL

Gérsel 13: Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda diizenlenen "Yeni Egilimler" yarigmasinda resim, heykel,
seramik, grafik, 6zgiin baski, fotograf ve karikatiir dallarinda derece alan ¢aligmalarin yer aldig: sergi

brosiirii (1977). Salt Aragtirma

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38530

Erisim: 21.05.2021

Plastik sanatlar anlaminda Tiirkiye’de biiylik bir 6neme sahip olan Yeni Egilimler
Sergileri ile birlikte Tiirk Sanati’nda yeni bakis agilarina olanak sunarak sanat¢ilarin
batidaki gelismeleri incelemelerine ve akimlar1 takip edebilmelerine de ortam
hazirlamistir. Bu anlamda 6nemini hala koruyan Yeni Egilimler Sergisi, geleneksel sanat

kavramlariin disina ¢ikarak yenilik¢i bir bakis agistyla kiiltiirel anlamda degisen ortami


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/38530
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‘yeni’ kavrami ile yorumlamak istemistir. DOonemin sanat¢ilarina dogu ve batinin

geleneksel yapilarini inceleyerek yeni bir bakis agisi olanagi sunmustur.

“Yeni Egilimler” sergileri ile Bat1 odakli ¢agdas akimlar Tiirk sanat ortamina dahil
olmustur. Sergiye katilan sanat¢ilarin batidaki gelismeler 1518inda ¢aligmalar yapmalari
tesvik edilmistir. Fakat caligmalardaki kavramsal nitelemelerinin tam anlamiyla yerine
oturmadigr goriiliir. Yeni Egilimler Sergileri 1977 yilinda Tirkiye’de ilk defa
gerceklesmistir.

Sanatcilarinin tiretim siirecleri kavramsal olarak desteklenmis ve kaliplardan siyrilarak
ozgiin yenilik¢i ¢alismalara yer vermeyi amaglamistir. Uretim siireglerinin degismesi, iki
boyutlu anlayisin disina ¢ikilarak nesnel ¢alismalarin da 6nem kazanmis oldugu anlagilir.

Calismalarin giincel bakis agilariyla yorumlanmasi 6nem kazanmustir.

Gorsel 14:Siikrii Aysan Pentiir 1T (1977)

Kaynak: http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/2017/01/aysan-pentu%CC%88r.jpg

Erisim: 21.05.2021

Yeni Egilimler Sergilerinden 6diil alan calismalar1 Cagdas Sanat ve nesne sanati

tizerinden agiklayacak olursak: birinci Yeni Egilimler Sergisi birincilik odiili Stikrii


http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/2017/01/aysan-pentu%CC%88r.jpg
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Aysan ‘Pentiir 1,2,3’ adli ¢aligmast oldu. Siikrii Aysan’in aldigi bu 6diil Resim
alanindaydi fakat eseri alisilagelmis bir resim sanatim ifade etmiyordu. Ug boyut
kullanimi ve nesnelestirme so6z konusuydu. Resim disinda iiretilen isler de Resim ve
Heykel kategorilerinde yarismak durumunda kalmisti. Birinci sergide uygulanan bu
durum ikinci sergide yavas yavas degismeye basladi ve bu konu {izerinde farkli
kategoriler olusmasi saglandi. Bu baglamda ise sanat dilinde uygulanan teknik ve
kullanilan dilin degisimine bagl olarak ortaya koyulan eserlerin yeni bir bakis acgisiyla

sergilenmesi Tiirk Cagdas Sanati1 agisindan yenilikg¢i bir yaklasimdir demek miimkiin.

Ikinci “Yeni Egilimler” Sergisinde birinci sergiden farkli olarak plastik sanatlar
alaninda tiir fark1 gézetmeden (resim ve heykel) degerlendirmeye alinmasi olmustur. Bir
siire sonra katilimcilarin nesne kullaniminin artmasi ve sanatsal niteligin degismesi

tizerine segici kurul tiyeleri bir rapor hazirlayip, Sezer Tansug su agiklamada bulundu.

“Yeni sanatsal egilimleri yansitabilme yolunda belirgin ¢abalari goéze
alabilen sanatg¢ilarin, malzeme olanaklarinin yani sira modern teknolojiyi de
ugras alani igine alarak, bir yandan obje bir yandan figiir alaninda
vogunlastiklar: dikkati ¢ekmektedir. Ne var ki bir sanat yapitinin en ozgiin
degerlerinden birini igerik yoniinden ulagabildigi etkinlik olusturur. Yani tiimiiyle
kendine ozgii bir igerikle dolu olmadik¢a, bir sanat yapiti yeni bir malzemeye
uygulanan teknik bir gosteris cabasina girmek suretiyle amacina ulagmis
sayilmaz. Boyle bir yapitin basari diizeyi karsisinda herhangi bir yanilgiya
diistilmedigi takdirde, ancak havada kalmig bir yeniligin tasiyicisi olarak
nitelendirilir. Bu bakimdan Yeni Egilimler Sergilerinde yapilan ozgiin islerin
‘duyarlilik’ diizeyi yoniinden sikica irdelenmesi gibi bir sorumluluk kesinkes soz
konusudur. Ciinkii Yeni Egilimler adi altinda diizenlenen bu sergiler, i¢i bos bazi
bigcimsel gosterilerin bir oyun alam degildir. Yeni Egilimler sergilerinden
beklenen, iilkenin iiretim dinamizminin de belirledigi pek kesin ve acik olan,
gercek yaratis etkinlikleri yolundaki yenilenme coskusunun bitip tiikenmeyen

titregimlerinin algilanabilmesidir. ” (Tansug,1981;Aktaran. Ozayten, 1992 5.112).
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Yapilan bu aciklamada ise Yeni Egilimler Sergilerinin yapay ve zorlama tiretimlerin
yani sira anlagilabilir ve iilke dinamizmini de kapsayan eserlerden olugmasi istegi vardir.
Bu dogrultuda bahsi gegen 6zgiin sanat kavrami belirli bir duyarlilik ¢ergevesi icerisinde
nesne sanati veya kavramsal sanat yogunlukta olsa bile yorucu olmayan ve abartisiz
tiretim bigimlerini desteklemeyi amaglamistir. Yenilik ve iiretkenligin temel alindigi
sergiler dogu-bati, eski-yeni gibi kavramsal sentezlerin de 6n planda tutulmasina ve bu
kavramlarin sorgulanarak yenilik¢i bir bakis acisiyla iiretim yapma siirecini desteklemeyi

amagclamistir.

Gorsel 15: Fiisun Onur “Resimde Ugiincii boyut Igeri Gel”

Kaynak: http://www.sanatatak.com/wp-
content/uploads/2018/04/1522914971 Blick in_die Ausstellung  Werke von F sun Onur_ 3-

759x500.jpg

Erisim: 21.05.2021

3

1981 yilinda figiinciisii diizenlenen Yeni Egilimler Sergisin de ikincilik ddiliini *
Resimde Ugiincii Boyut igeri Gel” isimli ¢alismasiyla Fiisun Onur almistir. Bu calisma

atmosfere dayali olarak, mekansal iliski kurulmasina yonelik bir tiretimdir.

“Fiisun  Onur 3. Istanbul Sanat Festivali kapsamindaki — “Yeni
Egilimler ’sergisi icin 1981 °de “RESIMDE UCUNCU BOYUT ICERI GEL” adli
calismasiyla igine girilebilir bir imge gerceklestirir. Ahsap bir ¢ergevenin lizerine

oriilmiis ve dort yandan neredeyse yere kadar sarkan mavi yiin iplikler i¢ mekant


http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/2018/04/1522914971_Blick_in_die_Ausstellung__Werke_von_F__sun_Onur__3-759x500.jpg
http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/2018/04/1522914971_Blick_in_die_Ausstellung__Werke_von_F__sun_Onur__3-759x500.jpg
http://www.sanatatak.com/wp-content/uploads/2018/04/1522914971_Blick_in_die_Ausstellung__Werke_von_F__sun_Onur__3-759x500.jpg
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smirlar ve ayni zamanda onu doldururlar- ayrica biraz daha kisa kesilerek inciler
ve diger pariltili siislerle donatilirlar. Bunun igin tasarlanmis mindere baski
uygulandiginda, digsaridan goriilen kubbeli yataga benzer konstriiksiyon pariltili
bir kubbeye, yildizlarla kapli gokyiiziine bakis olanagi verir. Duvardaki resmin
sundugu baska bir diinyaya a¢ilan pencere mekana doniistir’” (Brehm, 2007 s.82-
83).

Dordiincii Yeni Egilimler Sergisinde birincilik ddiiliinii yaptigi enstalasyon ¢alismasi
ile alan Giirel Yontan, mekan icerisinde kirik aynanin pargalarindan olusturdugu bir yatak
kurgusuyla kazanmistir. Bu donemde yapilan isler ele alaindiginda Yeni egilimler
sergilerinin baglangicindan bu yana teknik ve malzeme kullanimlart degismektedir.
Bunun yani sira bicimden ziyade kavrama yogunlasma ve estetik degerlerin 6n planda
olmasindansa bir arayis igerisinde olma durumu hakimdi. Buna istinaden geleneksel
heykel sanatinin kavramsallik igerisinde doniistiigli nesne sanati igerisinde yer bulmasi

ve plastik sanatlar grubunun bir anda kavramsal sanata doniismesi kaginilmaz olmustur.

1985 yilinda Kemal Iskender diizenleyiciligini yaptif1 besinci Yeni Egilimler
sergisinin i¢inde gecen ‘Yeni’ kavramindan bahsederken, Tiirk sanatinin kendine 6zgii
bir yeni ortaya cikarmasi gerekliliginden bahseder 1984’te baslayan Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit sergilerine de gondermede bulunuyordu( Altindere, Evren ve
Ozayten, 2015).

1987 yilinda sonuncusu diizenlenen Altinct “Yeni Egilimler” sergisinde o giine kadar
yapilmis olan tiim Yeni Egilimler sergilerinde 6diil alan ¢calismalarin fotograflarina da yer
verilerek bir katalog hazirlanmistir. O sene diizenlenen son sergide digerlerinden farklh
olarak sergilenen ¢aligma Giirel Yontan’in isiydi. Aynalarla yar1 acik sekilde olusturulan,
un ile dolu olan bir mekanin igerisine konulan yedi farenin yerlestirmesi Tiirkiye i¢in
oldukga farkli bir calismaydi. Bu anlamda bir sergide yapilmis olan yerlestirmede ilk defa
canli varliklar kullanilmistir. Sergi siiresince korunmaya ¢alisilan bu ¢alismadaki fareler

zaman igerisinde ya 0lmiis ya da izleyiciler tarafindan ¢alinmisti.
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Kemal iskender’in hazirladig1 katalog yazisinda Ready-made kavraminin da 6n
planda oldugu, kavramsal sanat ve nesne sanatini konu alan isleri su sekilde kaleme

almistir

“ Tiirk sanatinin Bati’da 20.yiizyilin basindan beri onemi giderek artan nesne-
sanat, sanat nesnesi, hazir-nesne (ready made), vb. kavramlarla, bu kavramlarin
kaynaklik ettigi sanatsal iiretim bicimlerini gormezlikten gelmesi beklenemezdi.
Sanata Kiibizm ile birlikte giren ve Dadacilik, Stirrealizm gibi akimlarda bir hayli
vayginlik kazanan nesne kullanimimin sanatsal iiretim igindeki yiizde payt Pop-
Sanat ve Yeni-Dada Ile birlikte doruk noktasina tirmanmisti. Sanatta yenilik
kavraminin Duchamp vb.oncii sanat¢ilarin yararlandigi ‘venilik¢i’ imaj geregi
daha ¢ok bu tiir nesne-sanat orneklerine yapistirilmasi, sanat¢ilarin, nesnenin
agilimini asan ifade bigimlerine gosterdikleri gercek ve icten ilginin bu tirmanista
yvadsinamayacak bir katki payr vardir. Tuval ve heykel gibi geleneksel sanat
bicimleri disinda tigiincii bir se¢enegi olusturan bu yeni tiiriin ifade olanaklarinin

zorlanmasinin sanatsal ortami ¢ok daha canli ve yogun birakacagi kesindi.

Yeni egilimler sergisi boylesi bir karmasa ve gereksinmeler ortaminda
venilik ve ozgiinliik pesindeki deneyci ve arastirict yaklasimlara, yaratici bir
kisilik arayist icindeki sanat¢ilara kendilerini gosterme firsati saglamak amaciyla

olusturuldu. Bu yiizden adina Yeni Egilimler dendi

Oysa Yeni Egilimler sergileri oncesi ‘elitist’ tavirli sanat¢ilar odiinsiizliigiinii
siddetle vurguladiklar: bir anlayigla pop-sanat, kavramsal sanat, foto-gercekcilik
vb.gibi Bati’da giincellesen anlamlari oldugu gibi Tiirkiye'ye tasiyan ‘ilk’ler
arasinda yer alabilmek igin, yalnizlik duygusuyla da yogrulan ‘narsistik’ bir boyut
icinde birbirleriyle yarisiyorlardi.” (Iskender, 1987; Aktaran. Ozayten; 1992
s.115).

Kemal Iskender’in obje sanati olarak anlattif1 kavram hazir-yapim (ready made)
kullanimiin sanatsal boyutta Tiirk Resim Heykel sanatinda yarattigi etki olarak
nitelendirilebilir. Buna bagl olarak Yeni Egilimler sergileri birincisinden altincisina

kadar kavramsal bir siirecten gegerek, ortaya konulan eserlerde yogunlukla hazir-nesne
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kullaniminin 6n planda oldugu, enstalasyonlarda da hazir-nesnelere bagvuruldugu ve

dogu-bati sentezinin yogunlasarak Tiirk Sanatina uyarlandigini séylemek miimkiindiir.

Tiirk Heykel Sanati agisindan Yeni Egilimler sergilerinin ve sanatsal bakis agisinin
geleneksel diizlemden ayrilarak, farkli noktalara deginmesi giiniimiiz Heykel Sanatinin
da hazir-yapim nesnelerin kullanimini sekillendirerek, bigimsel ve teknik malzeme

kullanim1 agisindan g¢esitlenmesine ve kaynak yaratmasina imkan saglamstir.
2.2. Sanat Tamimi Toplulugu

“1977 de Siikrii Aysan’in onciiliigiinde (1945, Manisa), Serhat Kiraz (1954,
Istanbul), Ahmet Oktem (1951, Karabiik) ve Avni Yamaner (1940, Izmir)
tarafindan kurulan topluluk, Alpaslan Baloglu, Ismail Saray ve Ergiil Ozkutan
gibi sanatgilarin da katilimiyla Kavramsal Sanat alaninda ¢alismalar iiretti. Avni
Yamaner, 1978°deki ilk serginin ardindan 1979°da gruptan ayrildi. 1980 ve
1981 de iki sergi diizenleyen topluluk, betikler de yayimladi. 1994 te Stikrii Aysan,
ogrencilerini de kapsayan yeni bir grupla Sanat Tammi Toplulugu ' nun
calismalarin yeniden baslatt1”. (Y1ldiz, 2007 5.348).

SANAT TANIMI TOPLULUGU
0 AYSAS CRAR

AT EDRAZ AXNET OETEN

SANAT OLARAK BETIK

Gorsel 16: Sanat Olarak Betik (1980)
Kaynak: https://archives.saltresearch.org/retrieve/54787988-f134-4727-8e1d-
dde5e1567ffe/OKTBO006002.jpg.jpg

Erisim:21.05.2021
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Sanat Tanimi Toplulugu 1967°de Ingiltere’de kurulan “Art and Language” grubu ile
aynmi baglamda farkli cografyalarda ilerler. Avrupadaki gelismeleri takip eden Tiirk
sanatcilar eszamanliligi yakalamis diyebiliriz. Her iki sanat toplulugu kavramsal yoni
On plana ¢ikararak sanat yapma edimini dil lizerinden felsefe, mantik, bilim, matematik
biciminde tartigsarak gelistirme ¢abasi igerisindedir. Dili bir malzeme olarak
kullanmiglardir. Nesne iretimini birakmislardir. Bu tartismalardan c¢ikan sonuglari
metinsel diizeyde minimalist kavramsal bir kurgu ile sonuc¢landirirlar. 1980 yilinda
“Sanat Olarak Betik ’(1980) metni Siikrii Aysan’in kavramsal sanati tanimlayan yazisi ve
diger sanatcilarin ¢aligmalart ile birlikte 200 adet basiimistir. Bu topluluk Tiirkiye sanat
piyasast kurumlarina nazaran kendilerininde belirttigi iizere yeralti oOrgiitlenmesi
biciminde ilerlemektedir. Bu ilerleyis bi¢imi mevcut sanat ortaminin kisitlayict

etkilerinden etkilenmeden 6zgiir diislince ortaminin gelisimi agisindan 6nemlidir.

Sanat Tanimi Toplulugu diizenli toplantilarla sanatin dogasi ve yapisi iizerine
tartismalar konugmalar gerceklestirir. Sol LeWitt, Bernard Venet, Robert Morris gibi

sanat¢ilarin metinleri Stikrii Aysan tarafindanTiirkceye ¢evrilmistir.

Nesnel gostergeler disinda, dil iizerinden kavramlar ile birlikte ¢calismalarin ilerlemesi
bakimindan dokiimantasyon teknikleri ile sonuglandirilmasina kadar kavramsal sanatin
Tirkiye icerisinde varolmasini saglamis bir topluluktur. Tiirk Cagdas Sanat tarihi’nde
nesne lizerinden kavramsal ¢oziimlemelerin ardindan Sanat Tanimi Toplulugu’nda salt

kavramlar ve felsefi metinler tizerinden bir ilerleyis mevcuttur.
2.3. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri

Birincisi 1984 yilinda Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen sergideki
onemli isimlerden biri de Fiisun Onur oldu. Nilgiin Ozayten’in sdyledigi gibi Oncii Tiirk
Sanatindan Bir Kesit baslhigindaki ‘Oncli’ kelimesi avangard sanati ifade ediyordu. Bu
ifade bi¢cimi Yeni Egilimler sergilerindeki ‘Yeni’ kelimesi gibi bir siire yanki uyandirdi
ve hatta elestirilere neden oldu. Bu kavramin irdelenmesiyle birlikte yalnizca Tiirkiye’de
degil Avrupa’daki sanat anlayisinin da irdelenmesine vesile olmustur. Evrensel bir anlam
tagtyan bu kavram, sanatcilarin ve izleyicilerin de farkli bakis agilariyla yaklagimlarini

saglamistir.
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Ikinci sergi 1985 yilinda gerceklestirildiginde, sanatgi ile toplum arasindaki dil farkini
ortadan kaldirabilmek ve sanatin daha anlasilabilir oldugunu gosterebilmek gibi bir amag
igerisinde oldugu vurgulanmisti. Buna istinaden sergilenen yapitlar, heykel, seramik,
resim, mekansal yerlestirmeler, nesne sanati gibi alanlara ayrilmisti. Fakat bu noktada
Can Kiilahlioglu’na gore, aydinliga kavusmayan kisim ise eserlerin hangi tlire gore

sergilendigi olmustur.

Sergilenen eserlerin arasinda Sarkis’in ‘Briket Konstriiksiyonlar1’, Canan Beykal’in
‘8 Parcalik Bir Biitiin’ adli ¢alismas1 dikkat c¢ekicidir. Bu ¢aligmalar hem tema hem

sunum bi¢imi agisindan oldukea etkili ¢aligmalardir.

Ugiinciisii Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergisi’nde resim ve nesne sanatindan
ayrica yerlestirilmelerinde oldugu goriilmiistiir. ‘Oncii’ isminden dolayi elestiri oklarini
tizerine ¢eken sergideki Canan Beykal’in “Avant garde” calismasi ‘Oncii’ kelimesini
karsilar niteliktedir. Sergiler olusturulduke¢a izleyici ve sanatgi arasindaki anlasilmaz

tutum azalmaya baslamis ve sanatta agiklik fikri ¢cogu kisi tarafindan kabul gérmiistiir.

Dérdiincii Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi 1987 yilinda Adnan Coker’in de
destek yazisiyla birlikte Cengiz Cekil, Canan Beykal, Bedri Baykam, Adem Geng, Serhat
Kiraz gibi sanatg¢ilarin katilimiyla gergeklesti. Bu sergide de yine ‘Oncii’” kelimesiyle ilgili

5. ULUSLARARASI [STANEUL FESTIVALL & 15¢ INTERNATIONAL ISTANBUL FESTIUAL
ERDAGAKSEL/HALEARPACIOGLU/ TOMURATAGOK/BEDRIBAYKAM
CAKANBEYKAL/DENGIZGEKIL/OSMAN DING/AYSEERKHEN
ADEM GENG/SERWATKIRAZ/BULSUN KARAMUSTAFA/FUSUNONUR
KEMALGNSOY/iSMAILSARAY/YUSUF TAKTAK/ADEM YILMAZ

GNCUTURKSANATINDANBIRKESIT
ACROSSSECTIONOFAVANTGARDETURKISHART

S

Gorsel 17: 4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergi afisi (1987), Salt Arastirma

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/39142

Erisim: 21.05.2021
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elestiriler gelse de, yavas yavas serginin tanitiminin yapilmas:t ve toplumu

aydinlatmasiyla ilgili yazilar da 6n plana ¢ikmaya baglamistir.

Sergi katilimcilar1 bu sefer de nesne sanati {izerinde durarak, geleneksel boyutun

disinda hazir-nesne (readymade) kavraminin 6n planda oldugu ¢alismalar gostermistir.

1988 yilinda sonuncusu diizenlenen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergisi Istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Hareket Koskii’nde agildi. Birkag farkli isimle birlikte yine
ayn1 sanat¢ilarin katilimiyla gerceklesen sergide toplumsal olaylari konu edinme, siyasi

ve politik kavramlarin lizerinden bir toplum elestirisi sunma ¢abalar1 ortaya ¢ikmuistir.

Ornek olarak Erdag Akselin "Yarim Kalmis Mektuplar Uzerine" (1987) adh
calismasi verilir. Bu c¢alisma “Gerilim Nesneleri” serisine ait c¢alismasidir. Biirokratik
elestirinin 6n planda oldugu diisilintilebilir. Kaide ile baglantili yay daktiloya baski

uygular kravat ise 6zneye gondermede bulundugu yorumu yapilabilir.

Gorsel 18: Erdag Aksel, "Yarim Kalmis Mektuplar Uzerine" (1987), "5. Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit"
(Hareket Koskii, Istanbul, 1988), Salt Arastirma

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207436

Erisim: 22.05.2021
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Kavramsal ve nesnel anlatimlarin Tiirk sanat tarihinde Oncii Tiirk Sanat1 sergilerinde
tam anlamiyla yerini buldugunu sodyleyebiliriz. Alisilagelmis olanin disinda yeni bir
iiretim bi¢cimi olusmus izliyiciler ise tartismalar esliginde bu anlatim bigimlerini izlemeye
ve anlamaya deger bulmuslardir denebilir. Hazir yapim nesnelerin Tiirk sanat diline
katilmast  Avrupa ile baslayan siiregte, 1970 sonrast paralel olarak ilerledigini, bu

kavramlar1 sorguladigini ve gelisimini bu yonde ilerlettigini gostermektedir.

“Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit sergileri besinci sergiden sonra bir daha
ayn: adla diizenlenmedi. Bu sergiler i¢inde basindan beri yer alan Serhat Kiraz,
Fiisun Onur, Canan Beykal, Ayse Erkmen, Ismail Saray, Cengiz Cekil, Osman
Ding bu sergilerin sonrasinda, kendilerini resim ve heykel tiirtinde ¢alisan diger
sanatc¢ilardan tiimiiyle ayirarak, birlikteliklerinin daha anlam kazandig: farki
adlar altinda (A, B, C,...gibi ) sergiler diizenlediler. Kuskusuz béyle bir ayrima
gitmelerinin tek nedeni, ortak bir dilde, ortak soylem bicimlerinde ¢alisiyor
olmalarwydr ve bu tarihten sonra diizenledikleri sergiler de daha tutarl,

amaglar belirlenmis sergiler olmaya basladi (Ozayten, 1992 5.126).
2.4. Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat Sergisi

Istanbul disinda gerceklesen sergilere baktigimizda dzellikle izmir’de gerceklesen
sergi dikkat cekmektedir. Giinlimiiz de inceledigimiz cagdas sanat¢ilarin erken
donemlerinde bu sergide de bulundugu goriiliir. Joseph Beuys’un Anisina Bir Bagka
Sanat sergisi, 1986 yilinda diizenlenmistir. Sergi Cengiz Cekil Onciiliigiinde
gerceklesmistir. Cengiz Cekil Beuys un 6liim haberini aldiktan sonra harekete gecer.
Erdag Aksel, Serhat Kiraz, Sarkis’ Osman Ding gibi sanat¢ilara sergi fikrini acarak,
Istanbul igerisindeki sanatgilarla iletisime gecerek sergiyi olusturmaya baslar. Beuys’un
6liimiinden sonra, onun i¢in diizenlenen Almanya ve Avrupa dahil ilk sergi olmasi,
serginin dnemini artirmaktadir. Sergi Izmir Alman Kiiltiir Merkezi’nde

gergeklestirilmistir.
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Cengiz Cekil’in hazirladig1 ¢calismasini Diizenleme (Baglama-Asma-Yatirim) (1986)

Erden Kosova anlatmaktadir.

Gorsel 19: Cengiz Cekil Diizenleme (Baglama-Asma-Y atirim),1986.

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207385

Erisim:14.08.2021

Cengiz Cekil’in sergi i¢in hazirladigi Diizenleme (baglama-Asma-Yatirim)
(1986) isimli yapit Beuys’a bir agit niteligini tasimaktadir. Caligsmayi
gerceklestirdigi tarihlerde bir tamdiginin cenazesine katilan Cekil defin islemi
ve bu islemde kullanilan objeleri etkileyici bulur. Cekil’in bu deneyimi kendi
babasinin cenazesinde de pekismig olabilir. Yiizlerce yillik bir siirekliligin
getirdigi ve zamanla islevselliklerinin yani sira kendine 6zgii bir estetik
anlayisida olusturmusg ritiiellerin parcalaridir gordiikleri. Oliim kavrami ya da
oliime karsi insanin, insanligin verdigi miicadele fikri Cekil’in erken donem
yapitlarinda da ele almis oldugu temel motiflerden biridir. Direng : Olii Bir
Somyanin Amisina (1974) ya da Embriyon/Kabuk-Rezistans/Enerji (1976) gibi
yapitlar dogrudan bu temayla iligkilenir. Ote yandan, Diizenleme (Baglama-
Asma-Yatirim) daha onceki yapitlardan farkli olarak cografi kiiltiirel ozgiillvigti
yansitir. Islami liturji, Osmanlidan devralinan 6zgiil bir estetik ve belki
bunlarin yaminda Ege bélgesine ozgii bazi farkliliklar belirler calismada

kullanilan nesneleri. (Kosova, 2019 s.147)
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2.5 Toplu Sergi Sergileri

Toplu Sergi’ler 1987-88° de gerceklesmistir. Izmir Tiirk- Amerikan Dernegi’nde
gerceklesen bu sergilerin kiiratdryel diizenlemelerini Cengiz Cekil yapmistir ( Avsar,
2019). Joseph Beuys Anisina Bir Bagka Sanat sergisinden alinan fikirsel birliktelik, Toplu
Sergiler’in olusumunda etkili olmustur. izmir kiiltiir sanat ortaminin olusumunda, bir

O0gretmen ve bir sanat¢i olarak Cengiz Cekil’in katkis1 onemlidir.

1980-1990 doneminde 12 Eyliil darbesinin ardindan Turgut Ozal’in
liberalist ekonomik karalariyla giiclenen Tiirk burjuvazisi yogun olarak
sanatla ilgilenmeye baslamis, hatta antika kokenli objelerin ardindan,
vasayan sanat¢ilarin  eserlerini  iceren  koleksiyonlar — olusturmaya
baslamiglardi. Tuval resminin, bronz heykelin tercih edildigi sanat ortaminda
Joseph Beuys adina diizenlenmis olan, onun savundugu fikirlere kendilerini
vakin hisseden sanat¢ilarin gergeklestirdigi bu etkinlik ciliz bir ses olarak
kalmamis en azindan Izmir’'de 1988 ve 1989 yillarinda “Toplu Sergi” iki
onemli serginin daha diizenlenmesi icin yol gdsterici olmugstur. Bir grup
hareketi olmamakla beraber Cekil’in ozverili ¢abalariyla diizenlenmis bu
sergiler, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” “A” “B” “C” ve “D” grup
sergileriyle birlikte degerlendirildiginde, ¢ogulcu sanat ortaminin
olsmasinda, gen¢ sanatc¢ilarin degisik deneylere girismesinde son derece

olumlu etkiler yaratmistir (Sonmez, 2008 s.67).

1987 ‘de diizenlenen Toplu Sergi’ye Cengiz Cekil daha sonradan “Sakli Isik”
ismiyle sergileyecegi “Doniistiime-k” adli calismasini sergiler. Isim degisikligi 2010°da

Rampa Sanat galerisinde diizenlenen sergi de gergeklesecektir.

Kendisi de sergiye Doniistiirme-k (1987) isimli ¢calismasiyla katilir. Malzeme
ve tematik siireklilik icinde varyasyonlarla ilerlemeye devam etmektedir.
Kare bi¢iminde beyaz bezin iizerinde beton plakalar bir araya getirilerek yine
kare formunda bir yiikselti olusturulmugstur. Bir kez daha birikim adl
calismayt hatirlatan mimari bir obje cikmistir ortaya. Insan kiiltiiriiniin, insa

pratiginin olan beton malzeme masifligi, soguk, piiriizsiiz dokusu ve mat
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rengiyle baskin bir kiitle olarak durmaktadir. Bu kiitlenin iki yaninda yer alan
kiiciik acikliklardan 151k sizdigi fark edilir. Malzeme ve minimal big¢im
tercihleriyle modern estetige yakin duran yapinin icinde gomiilii duran bir

enerji kaynag vardir-yeralti siginaklarimi ya da ozenle korunan niikleer

reaktorleri ¢agristirir bigimde.

Gorsel 20: Cengiz Cekil Dontistiirme-k (1987) (Sakli Isik)

2.6. A, B, C, D Sergileri

1989 yilida A, B, C, D sergileri katilimcilara gore 10 sanat¢i 10 is seklinde
ilerlemektedir. O zamanlarda yapilan sergilerden farki ise kavramsal sanatin ve nesne
sanatinin 6n planda olmasi ve katilimcilarin iiretimlerinin bu baglamda iiretimi ve
sergilenmesi lizerine olmustur. Serginin amaci resim ve heykel iiretimi disinda kalan sanat
eserlerine yer vermesi oldu. Bu sergi aracilifiyla da nesne sanatinin ve readymade
kavraminin  bi¢imsel etkileri izleyiciler tarafindan daha ¢ok irdelenmeye ve

deneyimlenmeye baslamustir.



39

Kolektif bilincin olusumunu anlasildigi bu sanatg¢i gurubu ortak bir anlayisla belirli
bir diizlemde hareket etmistir. A,B,C,D sergileri Tiirkiye sinirlar1 igerisinde oldukga yeni

bir olusumu harekete gecirmislerdir.

Cengiz Cekil, Ayse Erkmen, Alparslan Baloglu, Canan Beykal, Osman Ding, Fiisun
Onur, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan ve Ismail Saray’mn katilimiyla ilk sergi
olan A Sergisi 1989 yilinda agildi. Diger sergilerden farkli olarak resim ve heykel sanati
disinda nesne ve kavramsal sanata yonelen sanatcilar yeni bir tartisma ortami
hazirlamiglardir. Bu sanatcilardan Cengiz Cekil’in 1989°daki 10 sanat¢i 10 is: A

sergisinde “Diizenleme” ¢alismasina bakmamiz yararli olacaktir.

Gorsel 21: Cengiz Cekil, “Diizenleme”, “10 Sanatc1 10 Is: A” (Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sergi
Salonu, Istanbul, 1989), sergiden gériiniim — Cengiz Cekil, Salt Aragtirma

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207441

Erisim: 22.05.2021

“Cekil tasvyict stitunu kalaslarla kaplarken hem binanin yilan hikyesine
donen insaat siciline hem de Cumhuriyet’in tizerine oturdugu kiiltiirel insa
projesine gondermede bulunur. Kalaslarin yiizeyindeki yaniklik binanin
gecmiste gecirdigi yangimi getirir hemen akla. Uzeri kaplanan tasiyic siitun
da binamin tiim hafizasim icinde tasimaktadir, yasanmis yanginin dogrudan

bir tamigidir. Siitunun zeminle temas ettigi kesitler iizerinde dar su hazneleri


https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207441
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olusturulmustur. Yangin sonrasinda yeniden yagam bulmay: isaretlemektedir,
belki de bu oluklar ya da yaklasacak baska kotii niyetlileri uzak tutmayt
saglayan simgesel hendekler olarak islemektedirler. Siitunun etrafi ise kare
formunda kum bir tabakayla ¢evrilmistir. Bir bakima ge¢misteki sucun esas
faillerinin kim oldugunu géstermek ya da benzer bir olayin gelecekte
tekrarlanmasi hdlinde bu kez itizerinin ortiilmesini engellemek igin ayak
izlerini  goriiniir  kilacak, ipucu elde edilmesini saglayacak zemin

olusturulmustur’’(Kosova 2020: 173).

Her calismasinda mimari 6gelerin veya mekanin hissettirdiklerini dikkate alan Cengiz
Cekil bu ¢alismasinda diger ¢alismalarindan farkli olarak direkt mekanin kendisini ve
hafizasini konu alan bir yontem izlemistir. Yukaridaki yorumda siitunun etrafindaki kum

malzemenin bir delil toplama malzemesine donlismesi 6nemli bir detaydir.

A, B, C, D sergilerinin genel yapisina donecek olursak. Sanat ve kavramsal iliskilerin
yeni bir diizleme taginmasini saglamistir. Evrensel bir ¢izgiye tasinan bu sergiler
vasitasiyla sanatgilarin ve sanat¢i adaylarinin enstalasyon, nesne sanati ve kavramsallik
lizerine yeni bir yola girdigi sdylenebilir. 80’li yillarda etkisini yogun bir bi¢cimde
hissettiren nesne sanat1 diger sanat dallartyla da iliskisini siirdiirerek giiniimiize kadar
ulasan hazir yapim (ready made) kavraminin temellerini atmis oldu. Bu durumun
sagladig1 olanaklardan birisi ise sanat¢ilarin uluslararasi bir bakis agis1 cergevesinde
ilerleme arzular1 ve Avrupa sanatinin etkilerini Tiirkiye’de de gostererek diger
sanatcilarin kavramsal acgidan yeni bir bakis agisina ulagsmalarin1 saglamak olmustur

demek mumkin.

B sergisinde Semih Kaplanoglu'nun katalog yazisinda sanatcilarin tavrini agikc¢a

ortaya koyan, elestirilere cevap veren bir yazi kaleme almistir o yazi su sekildedir.

... “B sanatg¢ilart her iirettikleri isle kendine a¢tiklari alant disardan deforme
etme girisimlerine de cevap vermekteler. Vasat popiilist diizenlemelerden

ayrildiklar: noktalar gozle goriiliir bir sekilde lehlerine donmekte.

Ctinkii onlarin isleri, hikaye etmedigi i¢in aridir. Tarihi betimlemedigi i¢in

tehlikelidir. Zamana eklemlenmedigi i¢in gegicidir. Mekani doniistiirdiigii icin
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ti¢ boyutludur. Disariya baktirdigt icin hakikidir. Miidahale ettigi icin acildir.
Oncii Tiirk Sanatindan siiziile siiziile kendi cizgilerini, tiimel cercevelerini,
ayrimlarini cesaretle koyan, inatla ¢abalarini siirdiiren B Sanatgilart en basta
kiswr diistince, ucuz popiilerlik karsiti tavarlrindan dolayr da dikatle izlemek

gerekiyor.” (Kaplanoglu, 1991 s.2)

Nesne sanatinin yogunlastigi 80°1i yillar degerlendirildiginde bu etkinligin bat1 ile
eszamanlilik yakalanmaya calisilmasi agisindan 6nemlidir. Hazir yapim nesnede de
sanatsal ve kavramsal olarak ortaya neler koyabildigini gosteren sanatcilar sayesinde

Tiirk Sanatinin baglamlar1 gelismektedir.

C sergisi Beral Madranin kiiratorliigiinde gerceklesti. Canan Beykal’in isi sanatgilarin
genel tavirlarini diinyaya bakiglarin1 ve sunduklar1 onerileri en iyi anlatan islerden biri
oldugu disiiniilebilir. Bu is savasta korunmasi gereken yerlerin yapilar iizerindeki
simgesinin kendisini ve belli bir mesafe altinda yine belli bir bolgenin (muhtemelen
Istanbuldan bir kesit) haritasmi tasimaktadir. Harita ve iginde barmdirdiklari
diigiiniildiigiinde toplumsal ve kiiltiirel yasamin korunmasina kadar genisleyen yelpazede,

diisiincelere iten bir 6nerme ve bir ¢dziim sunma egiliminde oldugu izlenimi edinilebilir.

Gérsel 22: Canan Beykal “Savunma Onlemi”(1992)

Kaynak: http://4.bp.blogspot.com/-RDRgIkYdCCY/TcmIRtRSUKI/AAAAAAAAAAY/1C-
3nPfONBQ/s320/Fot0%25C4%259Fraf0250.jpg

Erisim: 23.05.2021


http://4.bp.blogspot.com/-RDRqlkYdCCY/TcmIRtRSuKI/AAAAAAAAAAY/1C-3nPfQNBg/s320/Foto%25C4%259Fraf0250.jpg
http://4.bp.blogspot.com/-RDRqlkYdCCY/TcmIRtRSuKI/AAAAAAAAAAY/1C-3nPfQNBg/s320/Foto%25C4%259Fraf0250.jpg
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Fiisun Onur’un ¢aligmalarinda gegicilik 6nemli bir yer tutar. Gelenekseligin agirligi
ve yerlesik kurallarini, tavri ve malzeme secimi ile elestirir. Sanat¢inin kendi i¢ine doniik
calismalar1 olmasina ragmen sosyolojik ¢oziimlemeleri de islerinden okunabilir.
“Herhangi Bir Iskemle” (1992) adli calismasi hakkinda “10 sanat¢i 10 is 1992 sergi
katalogunda Beral Madra su sekilde yorum yapar:

“Bu sergide Fiisun Onur bir hazir nesne kullantyor. AKM de bulunan ya
da kolaylikla digaridan getirilen bir sandalye, bu. Sandalyeyi yine siradan ve ucuz
bir malzemeyle, tiille boh¢aliyor. Yapit, neredeyse dokunmaya kiytlamayan bir
fetise doniigiiyor. Boh¢a geleneksel bir kiiltiir ogesidir; gogebeligi ve miitevazi
miilkiyeti ¢cagristirir. Sandalye ise yerlesikligi ve giicii (iktidart) gosteriyor, bize.
Iste Fiisun Onur’un sasirtmacasi ile karsi karsiyayiz. Bu siyasal, toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel karsithklar, iki basit malzemenin birlesiminde ortaya
konmugtur. Bu basit malzemelerin arkasinda gizli olan kuramsal ve kavramsal
degerlerin ustaca kullamimas: Fiisun Onur’un  “gegici”  yapitlarimin

“kaliciligi’ni olusturur’(Madra,1992).

Gérsel 23: Fiisun Onur, “Herhangi Bir Iskemle”, enstalasyon goriintiisii: AKM Sergi Salonu, Istanbul,

(1991),

Kaynak: https://manifold.press/images/content/manifold-hy-01-fusun-onur-herhangi-bir-iskemle-

1991.jpg

Erisim:23.05.2021


https://manifold.press/images/content/manifold-hy-01-fusun-onur-herhangi-bir-iskemle-1991.jpg
https://manifold.press/images/content/manifold-hy-01-fusun-onur-herhangi-bir-iskemle-1991.jpg
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D sergisi ve 1993 yili i¢in sdylenebilecek olan, B sergisinde belirtilen disaridan
deforme etme egilimlerinin siirdligli ve buna karsin sanat¢ilarin yaptiklarindan emin
durusunun siirdiigiidiir. Sergi iki farkli mekana yayilmistir. Magka Sanat Galerisi ve
Koleksiyon Magazalarinda gergeklesen sergi 1984’te Oncii Tiirk Sanati’ndan kurdugu
koklerle 1993 yilina kadar aktif bir siire¢ gecirildigi goriilmektedir.



3. BOLUM

CALISMALAR VE ACIKLAMALAR
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3.BOLUM
3.1 Calismalar Hakkinda

Yukarida yapilan arastirma ve incelemelerle birlikte gelisen bu ¢alismalarim, yiiksek
lisans egitimim sirasinda Izmir'de iiretilen calismalardir. Bu ¢alismalarin ¢ikis noktast
buluntu nesne kavramina yogunlasilan siire¢ igerisinde, serginin basligi “Nesneler, Bir
Sonraki Yasam” olarak belirlendi. Bir sonraki yasamdan kasit, tanimini ve islevini yitiren
nesnenin doniisiime urayarak yeni bir tanim almasinin temsilidir. Buluntu nesneler ¢ogu
insana gore ¢Optiir, bana gore ise onlar yasamis ve terkedilmis nesnelerdir. Onlarin
terkedilmis yorgun hallerinin gii¢lii bir ¢ekim alan1 bulunmaktadir. Sokaklarda ¢op
kenarlarina birakilmis ¢gekmeceler ya da bir hurda pargasi veya ciizi bir miktara aldigim
plastik oyuncaklarla anlatimlar gelistirilmek istenmistir. Nesnenin terk edilmis dogasi
Onemsenmistir. Se¢me ediminin nesneler biriktik¢e her biri i¢in farkli karakterde kendine
ozel tercih skalas1 olusturdugu goriilmiistiir. insanlar tarafindan kullanim 6mrii bitirilmis
nesneler artik yok sayildigindan hayatla olan bagini yavasga kaybetigini duyumsayarak,
onlar1 sanatsal baglamda yasatmaya devam ettirme ¢abasina girildi. Temel bir diirtii
olarak 1yilestirme ve farkli bir hayat sans1i tanima c¢abasi icerisinde caligmalar

yuriitiilmistiir.

Nesnelere yiiklenen amaglar agisindan, islevini yitirmis nesneler kullanigsiz halleri
ile birer ¢op haline doniisiirler. Ardindan tiiketim big¢imleri de dikkate alinmalidir.
Sehirlesmede, modern yasam ile birlikte hayat ritminin artmasi insanlarin en temel
ithtiyaglarmi hizli bir sekilde giderme ihtiyacini dogurmustur. Konserveler, plastik
nesneler, tek kullanimlik ara¢ gerecler cogalmistir. Nesnelerin ¢dp olma hizi da
katlanarak artmaktadir. Sanatci agisindan bir gosterge olarak ¢op, malzeme haline
gelmistir. Hurda sanat1 (Junk Art)’ta da malzeme haline gelen ¢opiin sanatsal amaglar
dogrultusunda ileri doniisiime nasil tabi tutuldugu goriilmektedir. Ileri doniisiim
kullanilamaz héle gelmis nesnelerin doniisiime girerek eski halinden daha farkli amaglar
dogrultusunda yeniden {iiretimidir. Copli kavramsal a¢idan inceleyen John Scanlan Cop

Uzerine adli kitabinda;
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“Sayet bu ‘¢cop’ cercevesi bir seyi acikliga kavusturmaya yariyorsa, oda sudur
ki, kesin ve tek basina gegerli olabilecek bir ‘¢cop’’ kavrami yoktur. Dogrusu, ¢ope
dair hig bir ‘ toplumsal kuram’ yahut kavram yoktur. Elimizin altinda, bir noktada
boyle bir kavramin gelistirilebilmesi olasiligina dair bir tartisma yahut arastirma
icin gegerli olacak entelektiiel parametreleri ortaya koyan bir literatiir falan da
yvoktur. Her haliikarda, ¢opii kavramsallastirma edimi onu aslinda baska bir seye

doniistiirmektedir. Onu evcilestirmektedir” (Scanlan, 2018 s.15). der.

Copiin gormek ve algilamak istemedigimiz, hayatin disina itigimiz, terk edilen,
reddedilen, oteki, sistem dist kavramlarla agiklayabilmek de miimkiindiir. Kiibizm
donemiyle baslayarak ¢Opiin veya atigin modernitenin baslangici ile es zamanh
degerlendirildigi sonucu ¢ikarilir. Coplesen nesnenin metaforik bir gosterge baglaminda
buluntu nesne ile paralel baglar1 oldugu yorumu yapilabilir. Zitliklar agisindan kétii veya

cirkinin yerini aldig1 anlagilir.

Calismalar siire¢ igerisinde yapilan pek c¢ok deneme iizerinden kurgulanmig
calismalardir. Rastlantisal bir sekilde sehir icerisindeki gezilerde karsilasilan terk edilmis
malzemeleri-esyalari bir nevi sahiplenerek, onlar1 yeni kurgular i¢erisinde ileri doniisiime
sokarak bigimsel yaklasimin belirledigi bir tiretim deneyimi yasanmistir. Yogunlukla
cekmece nesnesi kullanilmistir. Bu noktada Joseph Cornell’in kutu ¢alismalar1 da benim
icin cesaretlendirici nitelikte olmustur. Cekmecenin metaforik ani, hafiza ve saklama gibi

yan anlamlar1 serginin temel hareket noktalarindan biridir.

Flanor (amach aylaklik) faydasizlik, ¢op, oda, rastlantisallik ileri doniisiim ve
karsilagsma kavramlarini da dahil ettigimizde, mevcut durum bir sifir noktasi kabul edildi
ve toplama, izleme, kurgulama, sergileme siirecine girildi.> Nesneyi sahiplendikten
sonra, nesnenin kisisel bicimde uyandirdigi cagrisimlar iizerinden kompozisyon
denemeleri yapildi. Izleme-6ziimseme siireci ile birlikte nesnelerin yerlerini baglam

kurduklar1 disiiniilen diger nesnelerle ayn1 kompozisyonlara dahil edildi. Nesnelerin

2 Flanor: Geleneksel olarak erkek olarak tasvir edilen flaneur , kentsel zenginlik ve modernitenin ikircikli
bir figiirtidiir., endiistrilesmis , cagdas yasamin keskin bir gézlemcisi olmaktan baska bir amac1 olmayan
toplumdan kopuk dolagma yetenegini temsil ediyor .

Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/FI%C3%A2neur )



https://en.wikipedia.org/wiki/Fl%C3%A2neur
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kendi ciirliyen dogasina, onlar1 atdlyeye tasimak ve kurgulamak disinda miidahalede

bulunulmadi. Her zaman i¢in en basit miidahale 6n planda tutuldu.

Sergi 12.02.2021/11.03.2021 tarihleri arasinda www.daraga¢.com internet sitesi

izerinden cevrimigi olarak ziyaret edilmeye baslanmistir. Bilindigi tizere 2020-21 yili
pek cok acidan izmir &zelinde zorlu bir siire¢ olmustur. Pandemi, karantina, deprem, sel
gibi bir¢ok problemle yilizlesmek zorunda kalinmistir. Bu siiregte sosyal etkilesimler
karantina ile birlikte durmustur. Devam eden tez siireci ve sergi agma istegi beni internet

tizerinden sunum gergeklestirmenin olanaklarin1 aramaya yonlendirdi.

i e 2 ¢ _— R s
Al Analytics Tiim Web Sitesi Verileri apora git
Dil
O Tim Kullanicilar 12 $ub 2021 - 11 Mar 2021
Gezgin
Site Kullanimi
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12 satirdan 1- 10 arasindakiles

Gorsel 24: Web sitesi IP ziyaret bilgileri

Bu siirecte sanat ortaminda cevrimigi dijital sanat sergileri olustugu goriilmeye
baslanmistir. Bu gelismeler {izerine serginin internet ortamina taginmasina karar verildi.
Sergi Umurbey Mahallesinde bulunan at6lye olarak kullandigim odada gergeklestirildi ve

dijital ortama aktarildi. 263 IP adresi lizerinden ziyaret edildi.
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Oday1 sergi alanina ¢evirme istegi odanin karakteristik yapisini serginin biitiiniine
dahil etmek {izerinden gerceklesti. Atolyenin konumu ve karanlik odaya olan benzerligi
caligmalar1 destekleyici bir yap1 olarak diisiiniildii. Calismalarin dogasindan ayr1 bir
mekanda sergilenmemesinin lizerinde duruldu. Virginia Woolf’'un “Kendine Ait Bir
Oda” kitabindaki tiretebilmenin gerekliliklerinden biri olan odanin vurgulanmasi fikri
bu sergi i¢in de gegerlidir. Ayrica bir tefekkiir alan1 olarak nesnelerin kavramsal anlamda

baskalasim gecirdikleri kulucka noktasi olarak goriilmektedir.

Sergide kullanilan biitiin malzemeler flanor bir bakis acisi ile karsilasma se¢me
eylemini dnemseyerek toplandi. Genelde dikdortgen prizma formlar ¢aligmalarin ana
hatlarin1 belirledi. Kompozisyon kurgulari analitik ¢éziimlemeler ile gerceklesirken

anlatilmak istenen diisiince sezgisel olarak gelistirildi denilebilir.

““Dogu ve Bat1 karsilastirmasinda karsimiza ¢ikan genellemeler Bati’nin elestirel ve

analitik, Dogu’nun yasantisal oldugu diisiincesinde temellenir.”’(Erzen, 2012: 125).

Nuccio Ordine Faydasizligin Faydast Manifesto kitabinda Define Avcist mi
Niimizmat m1? boliimiinde bahsettigi Diinya Klasiklerinden Define Adasi’ndaki karakter
Jim Hawkins lizerine yazdig1 boliimde; bulunan hazineye; Hawkins’in korsanlarin tersine
hazinenin maddi degerleri degil bir niimizmat duyarliliginda onlart siniflandirirken
tizerindeki kabartmalar karsisinda adeta biyiilendiginden bahseder. Bahsedilen
karakterin algilama bi¢imindeki biiylilenme hissiyatinin sergideki biitiin materyalleri

secerken olustugunu belirtmem gerekir (Ordine, 2018).
3.2. Sergi Metni

Asagida yer alan metin 12.02.2021 tarihinden ihtibaren actigim serginin yayinlanan

metindir.

Caner Coban bu sergisinde Dada’nin elestirel alayciligini, Arte Povera’nin tavrini ve
Stirrealizmin ulastig1 diisler diinyasini1 baslangic noktasi olarak belirler. Malzemelerini
sokaklarda rastladigi terkedilmis, ¢6p kenarlarina birakilmis, atil durumdaki nesnelerden

secer. Olmekte olan1 yasatmaya ¢abalar. Secmis oldugu bu nesneleri kendisinde yarattigi
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cagrisimlar iizerinden yeniden adlandirir, kurgular ve sunar. Nesnelerle olan ugrasini,

iletisimin en sessiz hali olarak yorumlar.

Atdlyesinin bulundugu bolge olan Umurbey mahallesi, eski ismiyle Daragag, gegmis
zamanin simdiki halini yagar gibidir. Malzemelerini cogunlukla bu bélgeden se¢gmektedir.

Bu bolgede biitiinliyle 6lmekte olan1 yasatmaya ¢abalar bir haldedir.

Gegmisin kendisi anilarda yogunlasir, bu yiizdendir ki “cekmece” nesnesini
vurgulayarak kullanir. Kendisinin de saklama ve yasatma ¢abasi icerisinde oldugu
calismalarini, nesneler araciligi ile yarattigi kurgulari cekmecelere yerlestirir. Ana
malzemesi agagtir. Yanip gideni, duman olan1 segmesi gegiciligi vurgular niteliktedir.
Ayn1 zamanda plastik malzemeyi de 6n plana ¢ikarmaktadir. Petroliin en faydasiz hali
olan plastigi kullanirken; cagin en islevsel amaci ile ayn1 malzemeden ¢ikan en yararsiz
maddeyi, despot bir yap1 olarak gordiigii briitalist mimariye islendigini fark eder ve
kullanir. Pencere kasasi ile mezar mefthumu arasinda paralellik kurar, bdylece her ikisi de
gecisi temsil etmektedir(https://www.daragac.com/nesneler-bir-sonraki-yasam-caner-
coban/ Erisim Tarihi: 17.06.2021).

Caner Coban Erigim Tarihi:
12.02.2021

daragac.com

Gorsel 25: Sergi Afisi (2021) Tasarim: Serkan Mercan, Didem Erigkin


https://www.daragac.com/nesneler-bir-sonraki-yasam-caner-coban/
https://www.daragac.com/nesneler-bir-sonraki-yasam-caner-coban/
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Atolyesinin bulundugu mahalledeki tek meydan olan Gomel Meydani’na bir heykel
tasarlar. Bunu o bolgedeki karakteristigi belirleyen araba parcalarindan ve hurda
malzemelerden yapar. Umurbey (Daragag) bolgesindeki insanlar ge¢imini, halihazirda
var olan arabalar1 ve motosikletleri iyilestirerek saglar. Yaptig1 “Dikilitas™ ise; gegmisten

bu yana is¢i sinifinin yogun oldugu bu bolgedeki 3 vardiya ¢alisilan zamanlara ithaf eder.

Gorsel 26: Panoromik birlestirilmemis gorsel veri sergiden goriiniim (2021)

3.2.1. Anilar Yigim 1-2

Bu yerlestirme ahsap ¢ekmecelerden, bir adet tilki kuyruk kiirkiinden ve bir adet
ahsap merdivenden olusmaktadir. Malzemelerden c¢ekmeceler ve merdiven sokakta
bulunmus olup kuyruk kiirkii ise satin alarak ¢alismaya dahil edilmistir. Cekmeceler bu
anlatida anilarin birikimi ile paralellik kurarlar. Sergide kdseye yigili olarak sergilenen
bu ¢ekmeceler tozun birikme hareketini taklit eder. Boylelikle hafizaya ve zamanin
akigina gdndermede bulunurlar. Kuyruk kiirkiiniin kendisi anilar i¢inde dolasan stirreal
bir varlik olarak temsil edidir. Ayrica Meret Oppenheim’in “tiiylii fincam1” na
gondermede bulunur. Merdiven ise anilara ulagabilme, aralarinda dolasabilme isteginin
bir gostergesi olarak yerlestirilmistir. Anilar yigininin iki versiyonu vardir. Anilar y1gini-
1 koselerde biriken tozun konik geometrisine gore diizenlenmistir. 2.Si ise sifonyer
iskeletine kaotik bigimde sikistirilarak yerlestirilmistir. Insan omurgas1 formunda olan

parca ile perde kumasini bir araya getirerek stirreal bir deniz canlis1 temsili yaratilmistir.
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Cekmeceler Ug yillik bir siirec igerisinde farkli konumlarda karsilasarak toplanmislardir.
Farkli konumlardan toplanmalar1 ve belirli bir amag i¢in bir araya getirilmeleri, hafizanin

birbirinden ayr1 (bireysel) fakat ayn1 zamanda birbiri ile baglantili (toplumsal) olan1 isaret

etmektedir.

Gorsel 27: Anilar Yigini- 1, 110x 90x 240 cm (2018) solda Fotograf: Ali Cem Dogan
Gorsel 28: Anilar Yigini -2, 95x40x110em(2020)sagda Fotograf Ali Cem Dogan

3.2.2 Am1 Nesnesi

Bu calismada anilar yigin1 fikrinden yola ¢ikilarak ¢ocukluktan kalan bir pelus
kopek cekmecenin igine yerlestirildi. Cekmeceyi bant ile sardirarak c¢ekmecenin
icerisinden hem goriinmesi hem de sabitlenmesi saglandi. Oyuncagin flu goriintiisii
hafizada hatirlanan goriintiiniin net olmayisi ile bag kurar. Bantlama islemini yaparken
cekmecenin belli bir kisminda bantlama islemini sonlandirildi ve bir kistm bosluk
birakildi. Bu boslugu o oyuncagi tam anlamiyla hayattan izole etmemek adina birakildi.
Cekmece duvarda dikey konumda sabitlendi. Dikey konum yasamaya devam ettirme
istegi tizerinden sekillendi. Boylelikle kendime ait bir an1 nesnesini sergileme bi¢imini

olusturmus oldum.
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Gorsel 29: An1 Nesnesi 29x 11x 48 cm (2018) Fotograf: Ali Cem Dogan

3.2.3 Mimari Bir Onerme

Bu calismada bir adet ahsap kargo kutusu, bir adet plastik ekmek kasasi
kullanilmistir. Plastik ekmek kasast ters gevrilerek ahsap kargo kutusu iizerine
konumlandirilmistir. Ekmek kasasinin ters hali briitalist mimari 6rneklerinin bir maketi
seklinde algilanmaktadir. Calismanin amaci miidahaleyi en basite indirgeyerek nesneyi
gercek amacindan uzaklastirmak ve algisal bir doniistime ugratmaktir. Briitalist mimari
fonksiyonel yarari olmayan 6geleri yapiin diginda tutarak beton malzemeyi 6n plana

cikarmaktadir. Bu yap1 ekonomik olarakta gayet karl bir inga yontemidir. Ekmegin de en
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temel besin maddelerini i¢inde barindiran temel besin olmasi bu ironiyi kurmamai sagladi.

Ayrica briitalist mimari despotik bir yap1 olarak da algilanmaktadir.

Gorsel 30: Mimari Bir Onerme 83x92x100 (2018) Fotograf: Ali Cem Dogan

3.2.4 Diorama- Fabl

Birer plastik oyuncak olan domuz ve koyun, gercek kus iskeleti nesneleri ile
olusturulan bu g¢aligmada ii¢ figiiriin bir araya geldigi bir sahne olusturdum. Domuz,
koyun ve kusun kuru bir agacin dibinde farazi (var sayilan) bir mekandaki bulugsma
sahnesi kurgulandi. Boyle bir sahneden yola ¢ikarak, izleyiciyi bir fabl hikayesi sahnesine
cekebilir miyim sorusu 6n plandaydi. Bu sefer ¢gekmece sahnenin bir karesi olarak

diistiniildi.
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Gorsel 31: Diorama Fabl 29x 11x 48 cm (2020) Fotograf: Ali Cem Dogan

3.2.5 Am I¢in mezar

Calismada pencere kasasi kiiclik ¢op kutusu kasasinin arkaligi mum, tugla ve su
kullanildi. Pencere kasasinin genel kullanimda duvarda actig1 bosluk, mekanin diger bir
mekan ile baglantisini saglayan bir yapisal eleman olmasi, metaforik anlamda iki mekan
aras1 gegisi temsil etmektedir.(gergek hayattan manevi hayata)Yere paralel olan iki
mumun 1sindiginda sivilagan hareketinin, metaforik olarak gdzyas1 temsili nasil elde
edebilirim sorusu iizerine gelisti. Klasik bir mezar bigimindeki mezar sulugunun yerine
harman tuglast kullanildi. Tuglanin yapist geregi suyu yavasca kendi biinyesine
hapsetmesi mezarin 6znesinin mistik bir hareketi(su igme) olarak disiiniildii. Geleneksel

mezar ziyaret ritiielleri goz 6niinde bulunduruldu.
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Gorsel 32: Ani I¢in Mezar 50x60x73 cm (2021) Fotograf: Ali Cem Dogan

3.2.6 Zaman Ve Oliim ile Bir Portre

Portre resimlerini ve heykellerini yasanilan diinyaya bir kimlik birakma cabasi,
hatirlanma istegi olarak niteleyebiliriz. Portrenin zamana ve Oliime karsi kalici bir
temsildir. Bu baglamda zamani temsilen bir saatli Maarif Takvimi kullanildi. Oliimii
temsilen ise al¢idan bir kafatas1 kullanildi. Portrenin kendisi metal hurda pargasindan
secildi. Portrenin i¢ine ¢liriimekte olan bedeni temsilen kalin ipten 6riilmiis ag parcalar
yerlestirildi. Ayrica ip nesnesinin kader metaforuna olan yakinligi da g6z oniinde
bulunduruldu. Kafatasi ise portre kadrajini1 tamamlayici sekilde yerlestirilen manken eline
oturtturuldu. Bilinidgi lizere Royal Shakespeare Company’ye Shakespeare’in Hamlet
oyununda kullanilmasi i¢in kafatasin1 bagislayan Polonyali besteci Andre Tchaikowsky
‘in kafatasidir. Onu elinde tutan tiyatro oyunundaki karakter, kralin eski bir soytarisidir.
Bu sahne hatirlatilmis olup, Portre kavraminin direndigi zaman ve 6liimii ayni kadraj

icerisinde kullanarak, bir asamblaj ¢alismas1 olusturuldu .
3.2.7 Dikilitas- Obelisk

Daragag Liizum (2019) sergisinde sergilenen bu ¢alisma, Izmir/Umurbey mahallesinin
dinamikleri gdz oniinde tutularak hazirlanmistir. Etkinligin Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesinin taginma silirecinde okuldaki hocalarin  gérevden

uzaklastirilmasina kadar giden zamana denk gelmesi Liizum kavraminin secilmesinde
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etkili oldu. Mahallenin sosyal yapisina bakildiginda araba tamirhaneleri, motor
tamirhaneleri ve mesken olarak kullanildig1 goriilmektedir. Limana yakinlig1 sebebiyle
ticaret yolu flizerinde olusu bir¢ok fabrikanin ve sanayi tipi depolarmm bdlgenin
karakteristigini belirlemistir. Fakat giiniimiizde eski Oonemini yitirmis atil durumda
kalmig bir bolgedir. Bu c¢alismada ise gegmis hareketli giinlere, simdiki zamandan
bakarak eski giinlerin anisina dikilitag-obelisk calismast yapilmistir. Calismanin
kuruldugu yer Siimerbank, Sark Sanayi, Yag fabrikalarinin oldugu boélgenin ortasina
denk gelen binanin ¢atisina konumlandirilmistir. Boylelikle sehir planlamalarindaki
merkez heykel konumlandirmasi gergeklestirilmistir. Sergi siireci boyunca ayakta kalan
calisma sergi bitiminden bir hafta sonra hurda parcalarin sahibi tarafindan sokiilerek yok
edildi. Bu daha 6nce planlanmamis bir eylemdi. Boylelikle serginin ana konusu olan
“Liizum” kavramiyla i¢ ice gegerek goriilen liizum iizerine ¢calisma malzemelerin sahibi
tarafindan sokiildi. Bu iki olay arasindaki benzerlik liizum kavraminin altinda gii¢ ve onu

kullanma seklinin sorgulanmasina yol agti.

Gorsel 33: Zaman ve Oliim ile bir Portre 29x 11x 48 cm (2020) Fotograf: Ali Cem Dogan



Gorsel 34: Dikilitag, Obelisk 260x450 cm yikild1 (2019)Fotograf :Ali Cakir
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SONUC

Sonug olarak Tiirkiyede Ready Made kavraminin ve kavramsal sanatin nesne sanati
tizerinden gelistigi goriilmektedir. 1970'li yillardan itibaren sanat eserleri geliserek
giincelligini korumaktadir. Yeni Egilimler, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, A,B,C,D
sergileri, [zmir’de gergeklesen Joseph Beuys’un Anisina Bir Baska Sanat, Toplu Sergi
sergileri kavramsal agidan ise Sanat Tanim1 Toplulugu Giincel Sanat adina Tiirk Heykel
Sanatinda ana unsurlardir. Giincel olarak her olusum kendilerini temellendirirken bu bes
unsuru Onemle incelemeli ve gecmis deneyimlerden faydalanmalidir. Biitiin bu
incelemeler sonucunda Tiirk Heykel Sanatindaki iiretim bigimlerinin 70°li yillarda
yiikseligini, dncesinde yurt disina gerek egitim burslart ile, gerekse kendi cabalart ile
giden sanatgilara borgludur. Bu sanatgilar yeni anlatim olanaklarini kesfederek Tiirk
Heykel Sanatina ve sanat ortamina 6nemli katkilar sunmuslardir. Cengiz Cekil, Fisun
Onur, Erdag Aksel, Siikrii Aysan, ve donemdaslar1 kisir sanat tartismalarina ve ortamina
yeni bir soluk getirmislerdir. Bat1 ile Es zamanlilik yakalanmasi durumu belkide bu
siirecte en 0onemli ¢ikarimlardan biridir. Caligmalarin genel yapilarinda sosyal igerikleri

yogun, siyasi tavirlari belirgin ¢calismalar oldugu goriiliir.

Uretim bigimlerinin ¢esitliligi, yerlesik tekniklerden bagimsiz sekilde bireysel
secimlere daha ¢ok pay birakan cesitlilik 6zgiirliigiidiir. Belkide sanatini icra eden her
sanatginin tamda kendini 6zgiir hissettigi noktadir. Uretim bigimleri gesitlenerek devam

etmektedir.
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