T.C
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENTITUSU
HEYKEL ANA SANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZi

ALEXANDER CALDER VE SANATI

Hazirlayan

Sibel ARMAGAN

Damisman

Yrd. Do¢. Gokcen ERGUR

iZMiR - 2013



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum ‘“Alexander Calder ve Sanati”adli
calismamin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin  yazildigimi  ve  yararlandifim  eserlerin  bibliyografyada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu dogrularim.

Tarih
/12013
Sibel Armagan



TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin
05/07/Zf/£arlh ve .{Zsaylll toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansistii
Ogretim  Yonetmeligi’nin /( >...maddesine gore Heykel Anasanat Dali
Yiiksek Lisans 6grencisi Sibel ARMAGAN’in “Alexander Calder ve
Sanat1” konulu tezi/projesi incelenmis ve adayQ‘K/%/.ga[jarihinde, saat

47 0) da iiiri Snii
Zf 2@().> da jiiri 6niinde tez savunmasina alinmigtir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini/projesini savunmasindan
sonra 9}0 dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi
olan anasanat dallarindan jiiri {iyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar

degerlendirilerek tezin/projenin .éyﬁ?mﬁiuolduguna oy.@.lekiﬂlle

karar verildi.

N

dr&‘« - '[9'44 €L E 2

el -Dee, Aruua ATH
UYE

iii




YUKSEKOGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZITEZ FORMU:

Tez No: Konu

No:

Univ. Kodu:

Not: Bu bolim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tez Yazarmin:

Soyadi: ARMAGAN Adu: Sibel
Tezin/ Projenin Tiirkce Adi: "Alexander Calder ve Sanat1"
Tezin/ Projenin Yabanci Dildeki Adi: "Alexander Calder and His Art"

Tezin/ Projenin Yapildigi:

Universitesi: D.E.U. Enstitii:G.S.E.

Yil: 2013

Diger Kuruluslar:
Tezin/Projenin Tiirii:
Yiiksek Lisans:
Doktora:

Tipta Uzmanhk:
Sanatta Yeterlilik:

Joum

Tez danismaninin

Unvam: Yrd. Dog.

Tiirkce Anahtar Kelimeler:

1. Heykel

2. Alexander Calder
3. Kinetik Heykel
4. Cagdas Sanat

5. Mobil

Tarih:

Imza:

Tezimin erisim sayfasinda Yayinlanmasini istiyorum:

Adr: Gokgen

Yil: 2013

Dili: Tiirkce
Sayfa Sayisi: 164
Referans Sayisi: 13

Soyadi: ERGUR

Ingilizce Anahtar Kelimeler:

1. Sculpture

2. Alexander Calder
3. KineticSculpture
4. Modern Art

5. Mobile

Evet: . Hayir: D




OZET

Tez olusturulurken “Sanat toplum icindir” gayesi ile izlenen yolda
karsilagilan ornek teskil edecek unsurlar goz oniine alinmistir. Bu yolda
topluma hizmet etmis plastik sanatlar biinyesinde, degerli sanatcilar
arastirllmis ve Amerikali heykeltiras Alexander Calder’in; sanatsal
iretimlerine yansimasi kacimilmaz olan, ozel hayati ve sanat hayati

incelenmistir.

1898 dogumlu, toplum icin iireten heyekeltirasin tercih edilmesinin
nedeni yasam boyunca icindeki eglenme arzusunu yok etmeyip, bu hisler icinde
eserlerini iiretmis olmasidir. Ortaya ¢ikan eglenceli calismalari, savasin ardinda
biraktigl1 bunalimh zamana isabet eder ve insanlar1 bir nebze olsun neselendirir.
Sanat¢cinin insanlart kahkaya bogan el yapim sirk performanslari, buna en
giizel ornektir. Sanat¢1 ashinda etrafinda olup bitenlere kayisiz kalmamis,

tepkilerini, coskularini duygularini ortaya koymustur.

Calismaya Alexander Calder'in yasam oykiisiinden baslanms, yasadigi
doneme ve sanat ¢evresine olan biiyiik katkilarini incelemekle devam edilmistir.

Giiniimiizde Calder'in eserlerinin bulundugu sergiler incelenmis ve bu
sergilerde Nathan Carter,Martin Boyce,Abraham Cruzvillegas gibi giiniimiiz
sanatcillarinda da Calder etkisi oldugu ortaya cikmustir. Calder hakkindaki
roportajlar ve giiniimiiz sanatg¢ilarin eserleriyle Calder’in eserlerinin yan yana
cekilmis fotograflar: bu etkiyi kamitlar niteliktedir.

Bunun yam sira ¢esitli Tiirkge, ingilizce, Fransizca, Almanca kaynaklar
incelenmis, yabanci kaynaklarda gerekli goriilen yerler Tiirkce'ye c¢evrilerek
sentezlenmistir. Ayrica Alexander Calder 'in farkh donemlerde yaptig1 eserlerin
fotograflar1 gorsel kanit teskil etmistir. Bu gorsel kaynaklar onun yasadigi
donemlerin sanat tarzimin aksine, kendine has essiz bir tarzinin oldugunu
gosterir. Etkilenmis oldugu sanatcilar saptanmustir. Ornegin Miro'dan oyun ve
renk konularinda etkilenmis, Mondrian'dan tek c¢izgili calismalar konusunda
etkilenmistir. Mekanik miithendislik egitimi onun dengede duran hareket

halindeki mobilleri yapmasinda fayda saglamistir.

Sanat diinyasina getirmis oldugu en biiyiik yenilik, motorsuz hareket
eden heykeller olmustur. Tel heykellerle baslayan sanat yasam seriiveni cesitli
(taki, kullanim esyasi, sirk, oyuncak, mobil, stabil) gibi tasarimlariyla devam

etmis, ve sonunda onun anitlariyla birlesmistir.



ABSTRACT

In this thesis “art is for society” words have been aimed to be informed.
So the artists have been searched which are appropriate for this project .and
than Alexander calder has been choosen. Alexander calder’s period of his
special life and his artistic life has been examined.

The sculpture who has borned in 1898, is has been choeen because he
had’nt eliminate his desire for entertaintment and with these feeling , he did his
works. And these works were been happened ,when there was post war time. So
these works were like medicine for the people. For example, his circus
performence was the best of them. He did his sculptures, with his feelings which

were belong to his life scyle’s events and conditions.

The exhibitions, which has been presented today Calder's works, has
been examined and in these exhibitions it has been occured the inspiration of
Calder to the artists like Nathan Carter, Martin Boyce, Abraham Cruzvillegas.
The reports about Calder and today artists works photographs which had been
taken side by side Calder's works photograph's has been proved this
inspiration. Besides this different Turkish, English, French and German sources
has been translated into Turkish and it has been synthesized. Moreover Calders
work photographs, which had been taken different periods, has been formed
visual proof. This visual sources has showed unlike his lifelong periods art style
he has a special unique style. The inspired artists have determined. For instance
he had been inspired by Miro game and colour, by Mondrian one scratch
works. His mechanical engineering education had provided advantage him to
make equilibrum mobiles.

The biggest innovation, which he had been gained the art, has been his
mobiles. The adventure of his art life beginning with wire sculpt has continued
various designs like jewellery, household utensil, circus, toy, mobiles, stabiles at

the end of it had been united his monumental works.

Key words: sculpt, Alexander Calder, kinetic sculpt, modern art, mobile
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ONSOZ

Bu tez Alexander Calder adli Amerikali heykeltiragin sanat hayatini ve
sanat¢cinin toplumlarin 6zel degerlerine olan katkilarin1 sunmaktadir. Calisma {i¢ ana
boliimden olugmustur. Bu boliimler yasam 6ykiisii, sanat anlayisi ve sanat ¢evresine
katkilarindan olusmaktadir. Bu g¢alismay1 yapmaktaki amacim Alexander Calder'i
diger sanatgilardan ayiran, garpici yonlerini vurgulamak, sanat¢inin “toplum igin
sanat” diislincesini desteklemek ve aym1 zamanda gen¢ nesile Ornek teskil
edeceginden sanat¢inin belirgin 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu tezi hazirlarken
degerli katkilarindan dolay1 basta sayin danigman hocam Yrd.Do¢ Gokgen Ergiir’e,
Prof.Dr.Uzeyir Ok’ a, ¢evirmenler Songiil Dogru'ya, Nida Irem Konuk‘a, Mahmut
Capar'a, Ars.Gor Ayse Karabey’e sonsuz tesekkiir ediyorum.

Sibel ARMAGAN
[ZMIR 2013
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GIRIS

Tarih Oncesi ¢aglardan beri heykel yapiminda kullanilan tas, ahsap ya da
bronz gibi agir ve koklii malzeme zamanla yerini daha yetenekli teknolojik
malzemelere birakti. Medeniyetlerin gelismesiyle birlikte heykel sanati renk, ses,
hareket gibi onemli &gelerle bulustu. Diinyada yeni bir ¢igir acan teknoloji,
matematik, miithendislik, fizik, kimya gibi bilim dallar1 heykel sanatina pek ¢ok
katki saglada.

Artik heykel eski hareketsizliginden, hantalligindan kurtuluyor, mekéana
dogru aciliyordu. Heykeltiraglar baska bir diizen bulup kurmak i¢in yeni ritimler
aradilar ve mekéanla bigcimi birlestirmenin yontemlerini buldular. Sanatgilar
geleneksel sanattan vazge¢meyerek saglam adimlarla ilerlediler ve kendilerine yeni
anlatim dilleri buldular. Sanat¢ilar goriinen gercekten iglerindeki gergege ulasma
yolunda biiyilkk savas verdiler ve sonunda heykel sanatina yepyeni bir ruh
kazandirdilar. Aralarindan “bakmak ile gérmek” arasindaki fark:i irdeleyerek bir
sonuca ulasmis ve bir kisim cagdas sanatgilara bunu anlatmayr basarmis olan
Alexander Calder, bir sanat¢1 olarak kendi anlatim dilini bulanlardanda.

Artik heykeltiraglar figiirti reddedenler ve kabul edenler olarak ikiye
ayrilmiglardir. Calder higbir tarafta tam olarak yer almamistir. Heykeltiras olan
babasinin ve gelenegin kurallarina karsi ¢ikmis ayn1 zamanda tamamen kopmamustir.
Bi¢imsel agidan heykellerinde gelenegi yikarken, anlam olarak gelenekten
kopmadigi anlar olmustur. Kendisine has c¢alismalarina bazen, bigimsel olarak
gerceklik katarken, bazen de caligmalarinda bigimlerini, hayal diinyasini kullanarak,
soyutlama yoluna gitmistir. Mekan1 heykele dahil etmek istemis ve uzay boslugu
onun i¢in mekan anlamina gelmistir.

Calder’in bir 0zelligi de doneminin sanatg¢ilarindan farkli olarak her zaman
“mizahi” igler calismis olmasidir. Kendisi keyifli olsun ya da olmasin ¢aligmalarinda
eglence konusunu, kesinlikle insanlar1 eglendirmek amaciyla kullanmistir. O tipki bir
palyaco gibi gercek olani isler ve oynar. Yani insanlart mutlu etmek istiyorsa, bunun
icin canli renkler kullanarak olusturdugu, sempatik ve hareketli nesneler meydana
getirir. Palyagolarin da duygular ylizlerinde zaten resmedilmistir. Bazen yiizlerinde

kirmizi, pembe, turuncu gibi sicak renkler bulunurken bazen de sadece siyah



kullanilir. Ciinkii palyagonun duygular yiiziinde resmedilmis olan duygu bigimiyle
sinirlidir. Ama gergekte palyaconun mutlu olup olmadigr ile alakali bir fikir sahibi
olabilmemiz miimkiin olmayabilir.

Calismalar1 her ne kadar “devinimli” ise bir o kadar da “denge” li olmak
durumundadir. Ne var ki insanoglu hareket sayesinde dengeyi kurmus, kuslar havada
ucmaya baslayinca havada asili kalmay1 bagsarmistir. Yine bir u¢agin havada hareket
halinde olmadig siirece ve hiz yapmadigi siirece ugmasi miimkiin degildir.

Bu caligmanin amaci, Calder’in hem sanatg1 kisiligini hem de sanatiyla da
biitiinlestigi icin bireysel kisiligini, (toplum igin gerekli bir unsur oldugundan)
topluma ve cagdas sanat¢ilara tanitmaktir, 6zellikle de yasadigi olaylar1 dramatik
eserlerle diga vuran sanatgilarin aksine eglenceli isler yapan Calder’in mizahi yoniinii
seyirciye ve sanatciya gostermektir.

Amerikal1 sanat¢1 Alexander Calder, ilk olarak miihendislik egitimi almig ve
aldigr bu egitim, ileride onun sanat hayatina yansimigtir. 1898 ve 1976 yillan
arasinda yasamis olan sanat¢i, savas yillarin1 ve diinyanin degisen sanat ortamini
gormiistiir. Fakat o akranlar1 gibi eserlerinde ne savasi anlatmis ne de kendini
kiibizm, konstriiktivizm v.b gibi akimlara ait hissetmistir.

Bu caligmanin, sanat¢inin eserleriyle yasadigt donemindeki ve kendisinden
sonraki donemdeki sanatcilari etkilemis olmasi agisindan Onem teskil edecegi

diistiniilmiistiir. Bunun igin su soru ctimleleri kullanilmistir.

e Calder’in sanat hayatinin, 6zellikleri ve sanat c¢evresine evrensel anlamda
katkilart nelerdir?
e Calder’i, bulundugu sanat ¢evresinde etkileyen faktorler nelerdir?

e (Calder ne tiir caligmalar yapmistir?

Bu sorulara cevap bulmak i¢in ge¢mis tarihten ve giiniimiizden arastirmalar
yapilmis, sanatgiya ait sergi kataloglari, hakkinda yapilmis roportajlar ve haberler ile
gorsel kaynaklar incelenmistir.

Arastirma siiresinde toplanan verilerin kaynaklarini genel ve siireli yaynlar,

sergi kataloglari, yiliksek lisans ve doktora/sanatta yeterlik tez c¢aligsmalari, internet



ortaminda yaymnlanan bilgiler, dijital ortamda kaydedilmis ve bir kismi metin
icerisinde kullanilmig, gorsel malzemeler olusturmaktadir.

Calisma ii¢c ana boliimden olusmaktadir. Bu boliimler Calder’in yasam
Oykiisii ve sanat egitimi ile baglar, Avrupa’da ve Amerika’daki sanat ¢evresinin
Calder’e etkisi ve Calder’in sanat anlayisi ile devam eder ve sanat alanindaki yeri ile

sanat ¢evresine katkilariyla ve gorsel eser 6rnekleri ile son bulur.



1.BOLUM
ALEXANDER CALDER’IN YASAMI

1.1 DOGUM, COCUKLUK ve GENCLIK

Sanatla beslenmis bir ortamla i¢ i¢e biiyiiyen Alexander Calder ressam bir
annenin ve heykeltirag bir babanin oglu olarak Amerika’nin Pennsylvania kentinde
1898 senesinde diinyaya gelmistir. Sanatcinin adi bazen Sandy Calder bazen de
Alexander Calder olarak kullanilmistir. Bunun sebebi babasi ve dedesi ile ayn1 adi
(Alexander) tasiyor olmasidir.

1898: Calder'in ¢ocuklugu, ileride heykellerinde temel olusturacak olan
oyuncaklarla gegmistir. Babasmin atolyesindeyken tel kalintilarina, iplere ve
oyuncaklara olan meraki onu temel malzemeleriyle bulusturmustur.

1915: 17 Yasinda miihendislik okumus ve bu egitim onun hareket eden
heykellerini nasil yapacagi hususunda fayda saglamigtir. Bir miithendis olarak dogal
hareket olaylarina ilgi duydugu igin tel, makara ve metal malzeme ile galismay1
tercih etmistir.

1919: Savas yillarinda, savagi animsatan New York resimleri yapmustir.

1923: Empresyonist akimin temsilcisi olan (resim hocasi) Joan Sloan’in

etkisinde resimler yapmistir

1927: Sirk calismalarima merak saldi. Sirkleri alisilmistan kendi sitiliyle
yeniden donatt1 ve iplerle gekilerek tasarladigi, ahsap sirk hayvanlarini meydana
getirdi. Bunun yam sira sirkte telden hayvanlar da bulunmaktaydi. Burada her sey
birbirine bagl sekilde ve heykellerin hepsi fizik yasalarima gore denge iginde
kurulmustu.

1928: 11k tel heykel sergisini agt1 ve tepkiler oldukca olumlu idi. Calder’in bu
sergisinin ardindan, tel malzemenin 6zel bir alan oldugu ve bu alanda egitim
verilmesi gerekcesi bile ortaya atilmisti. Bu sergiyle Calder olduk¢a modern bir

mizah sanatgisi olarak taninmisti. Heykelde yeni bir dilin dogdugu goriilmiistii.



1.2 AILESI

Dedesi Milne Calder de babasi (Stirling Calder) gibi {inlii bir heykeltirasti.
Sanatc1 1800 lii yillarda Philadelphia Belediye sarayi i¢in yaptigi heykel projesi ile
anilirdi. Sanat¢inin bu projesi ve benzeri devasa yapitlart ileride torun Calder'in
anitsal ¢caligsmalarinda beklenildigi gibi etki tastyacakti.

Babasi1 Stirling Calder, Alexander Calder’in hayatinda 6nemli yer teskil
etmisti. Baz1 bi¢cimlerinde gergekten babasinin islerini 6rnek alirken bir ¢ok konuda
da onunla zit olmay1 tercih etmisti. Calismalarina yon verenin babasi oldugu kanisina
vartlmis olmasinin aksine, gelenekselci heykeltirag, ogluna kurallarim1 asilamak
istemis ama Alexander Calder bunu reddetmisti. Ornegin Alexander Stirling
Calder’in “Enerji Cesmesi” adli heykel projesi (resiml) Calder'e (resim2) “Civa
Cesmesi”ni yaparken 6rnek teskil eder fakat temel konularda Sandy Calder tamamen
babasindan farkli bigimler ve konularda heykeller tiretmistir. “Enerji Cesmesi” inde
Calder babasinin enerji konusunu ele alir. Bu heykel grubunda, en iistte bir kiire
‘Diinya’ yer aliyordu. Enerjiyi kisilestiren kasli ¢iplak bir adam havalanan bir atin
tizerinde bacaklarini agmis bir sekilde oturuyor ve “tin’ ‘gérkem’ figiirleri de onun

devasa omuzlarinda dengede duruyorlardi.

Resim 1: Alexander Stirling Calder, Fountain of Energy, ‘Enerji Cesmesi’



Resim 2: Alexander Sandy Calder, “Civa Cesmesi”

Alexander Sandy Calder'in ¢esmesinde ise, daire seklinde bir havuz ve
ortasinda hareket eden bir mobil heykel bulunur. Calder bu ¢esme ile 1937 yilinda
kendisini Ispanya Cumhuriyeti Hiikiimeti icin anti-fagist taraftar1 sayarak diinya
savasina gondermede bulunmustur. Civa, zehirli metaller, sigrama ve dongii hareketi

sanat¢iya savas donemini anlatmada yardime1 unsurlari olusturmustur.

1.3 SANAT HAYATINA GIiRiSi VE EGITIiMi
1.3.1 Art Students League’deki Ogrencilik Yillari

Calder ilk olarak makine miihendisligi egitimini alir oradan da 1923 yilinda
“Art Students League” isimli sanat okulunda da sanat egitimine baslar; bu okul
miihendislik okulundan sonra ikinci okuludur. Calder’in 6grenciligi doneminde,
okulda hedefi Amerika’da Avrupa Sanatini tanitmak olan ““Sekiz Grubu” adinda bir
grup kurulmustu. Calder’in hocalar1 da bu gruptandilar; Robert Henri, John Sloan,
George Luks, Kenneth Hayes Miller, Maurice Sterne, Boardman Robinson ve Guy
Penedu Bois. Aralarindan Joan Sloan’in Calder’e biiyiik katkisi olmustu. Ciinkii
Sloan Calder’in ¢izimlerinde ve resimlerinde kendi stilini dayatmiyor onun kendi
yolunu ¢izmesine izin veriyordu. Bu sanat¢ilar kent yasaminin realist manzaralarini
ciziyorlar, anlatimc1 konular isliyorlar ve yenilige bagl kalmadan kendi stillerinden
de vazge¢meden sanatsal calismalarina devam ediyorlardi. Ayrica Amerikan
politikas1 da onlara bu konuda destek oluyordu. Calder’in bu okulda olmasinin

onemli faydalarindan biri aktif olan bazi yenilik¢ci Amerikali ressamlarla baglanti



kurmas1 oldu. Oregin Graham adinda bir ressamla tanismisti. Graham pek ¢ok geng
Amerikal1 sanat¢irya Avrupa modernizmindeki en son akimlari tanitarak onlarin
tizerinde biiylik bir etkiye sahip oluyordu.l Bazi dernekler ve profesyonel kisiler de
Calder’e islerini sergilemesi konusunda destek oluyordu ki biitiin bunlar Calder’in
sanat¢1 kimliginin yayilmasina yol ac¢iyordu. Ayrica Robinson adindaki hocasindan
¢izim konusunda en iyi dersi almisti. Robinson’un ¢izim stili tek ¢izgi stili idi ve
Calder ¢izimlerinin karakteristik yapisin1 Robinson’dan almisti. Calder ile
Robinson’un ¢izimlerini karsilastirdigimizda basarimin benzerligi de acikga

goriilmektedir.

Resim3: Boardman Robinson Resim 4: Alexander Calder, Oturan Nii, 1924

Tek ¢izgiden olusan cizimleri ve karikatiire olan tutkusu ileride yapacag tel
heykellerine ve sirk 6gelerine temel olusturmustu. Cizimi gelistirdi ve ¢izer olarak
bir gazetede ise girmisti. Bu donemdeki ¢izimleri ve boyamalari, resimli ¢izimde
(illiistrasyon) ne kadar hizli ustalagtifin1 gosteriyordu. Dogrudan gozleme olan
siddetli arzusu ve kursun ve diger kalemlere iliskin yetenegiyle birlikte, Calder okul
arkadaslarinin arasinda bir iin kazanmisti. Sanat¢inin sanat hayatinda nasil bir
karaktere sahip oldugu, Art League’deki simif arkadasinin diisiincelerinden rahatca

kestirilebilir. Sinif arkadas1 Clay Spohn’ un su ciimleleri bunu kanitlar niteliktedir.

! Marter, Alexander Calder, Cambridge University Baskisi, New York, 1991, 16 s.



"Calder oradaki “gercek” kisiliklerden biriydi-¢ok esprili, cok
eglenceli-siirekli etrafta saka yapryor ve dalga ge¢iyordu, hi¢bir
zaman hi¢hir seyi ciddiye almazdi. Daima (ya da oyle
goriiniiyordu) sirk hayvanlarimin  resimlerini  ¢iziyordu-fillerin
kiigtik basit ¢izimleri gibi... Onu bir ya da iki kez ciddi bir sekilde
modelden ¢alisma girisiminde bulunurken gordiim. Fakat birkag
dakika sonra, elindeki resim kdgidina giiliing seyler ¢iziyor
oluyordu, bir karakterin digerine komik bir sey soyledigi ¢izgi film
karakterleri yapiyordu..." 2

Bu ciimleler sanat¢inin biitiin hayatin1 eglence dolu ¢alismalarla gegirecek
olusunun da kanitidir.

Bir gazeteci isi olarak baslayan c¢izim genis capta bir resimleme isine
doniiserek ve Pablo Picasso, Joan Miro, Jean Cecteau gibi Avrupali modernistlerle
paylasilarak devam etti. Boks, buz pateni ve bisiklet gibi spor karsilagmalar1 gibi
konular Calder’in “Ulusal Police Gazetesi” igin yaptigi gizimlerle temsil edildi.
Sanatc1 sirk konusunda ve cizimlerinde kiiciiklii biyiiklii figiirlerle yaptigi sahne
daraltmalariyla dikkatleri istedigi yone c¢ekmeyi basaracak kadar kendisini
gelistirmisti. En sevdigi cizim ise mizahi ¢izimler ve hayvan eskizleri idi.
Hayvanlarin eskizlerini alirken miirekkep ile yaptig1 ¢izimlerde koyu vuruslar ani
sert hareketleri temsil ederken, bu c¢izgiler ince g¢izgilerle birlesince hayvanin
bedeninin agirligini gosteren hacimsel ¢izgileri meydana getirmisti. Diiz ¢izgileri de
tic boyut hissini verir ve mekansal hacmi yakalamaktadir. Kullanilan ¢izginin
genisligindeki ¢esitlilik ve betimleyici formunun birka¢ kalin vurusa indirgenmesi
Calder’in yaptig1 kuslarin ¢izgi resimleriyle Japon firca ¢izimleri arasinda da baglanti
kurmaktadir. Calder’in gittigi okulda Japon Ogrenci sayisi ¢oktu ve ¢izimlerinde
arkadagindan etkilenebilecegi de olasidir. Zaten Japon firca benzerlikleri Calder’in

cizgilerinde de goriilmektedir.
1.3.1.1 Resim Egitimi
Calder her ne kadar ressam olma gayesiyle sanat diinyasina atildiysa da ti¢

boyutlu calismalarinda daha basarili olmustur. Annesinin resim konusunda 6rnek

olmasi, annesinin onu ressam hocalarla tanistirmasi ya da babasina rakip heykeltirag

2joan M. Marter, 17 s.



olmay1 istememe gibi nedenlerden otiirii ilk olarak ressam olmayi istemis olabilecegi
diistintilebilir. Resimde basarili olamasa da yine de sanatsal olgunlugunu ¢izimlerine
ve resimlerine bor¢luydu. Geleneksel modellemedense ¢izimleriyle mekanda ¢izgi
¢izmeyi tercih etmisti.

Resim konusunda ilerleyen zamanlarda Amerikali sanatcilarin ve sevdigi
hocast Joan Sloan’in etkisinde kalmig olabilecegi de sdyleniyor. Calder’in
bicimlendirici yillarindan higbir tablo Kiibizmin ya da Fiitiirizmin kabuliinii
gostermiyor. Art League’de hocalar Fiitiirizme ve Kiibizme istekli olmayan eski
kusak insanlardi. Bu da Calder’ in kiibik tarz ¢alismamasinin nedeni olabilir.
Ogrencilik yillar1 boyunca “Kiibizm ve Dadaizm” tanitilmis olmasina ragmen onun
eserlerinde‘Post Empresyonizm”3 izleri goriilmisti. Resimlerinde New York
sokaklari, magaza vitrinleri, spor karsilagsmalar1 ve sirk konularini iglemisti.

Calder 1925 li yillarda, birgcok Amerikali ressam arkadas edinmis ve tablolari
konusunda onlarla birbirlerinden etkilenerek ¢alismig olabilirler. Yine ayn1 atdlyeyi
paylastig1 Charles Howard isimli ressam da Calder’in de ¢alistig1 gibi realist resimler
yapmisti. Art League’deki hocalarinin giinliik yasamdan alinmis konulara baglilig
kariyerinin geriye kalan biitiin kisminda Calder’ in ¢aligmalarin etkilemis olabilir.

1930 larin basinda soyutlamaya dogru ilerleyen Calder yine de doganin temsil
olusundan vazgegmemis; doga onun i¢in en onemli kaynak olmaya devam etmistir.
Egitiminin ilk donemlerinde realist hocalarla ¢alisan Calder onlardan etkilendi ya da
etkilenmedi bilinmez, ancak kendisine “realist misiniz ? ’sorusu yoneltildiginde evet
“realistim” demisti. Ciinkii ne goriiyorsam onu yapiyorum cevabini vermisti. “Bu
sadece yaptiginiz seyi gorme sorunu. Eger bir seyi hayal ederseniz, onu herhangi bir

mekanda canlandirirsaniz, o zaman onu yapabilirsiniz.* Ciimlesini kullanmust:.

Post Empresyonizm: 19. Yiizyihn sonlarina dogru Fransa’da, Izlenimciligin kurallarina tepki olarak
¢ikmis sanat akimidir. Bu donem sanatgisi izlenimcilikle birlikte, resimlerine kendi kisiselliklerini de
katmak istemis ve boylece sanatin1 geleneksel kurallarin disinda icra etmisti. Bu akim gelenegi
reddeden Calder i¢in ¢ok uygun bir sanat ortami hazirlamigti.

*Marter, s.34



Resim 5: Alexander Calder, Kirsal Ev Manzarasi

1925°Te yaptig1 tablolarinda resimle ilgili yapmis oldugu agiklamalar
gozlemlenebilmektedir. Dogay1 izledikten sonra hayalindeki dogayr yansittig
(Resim 5) “Kirsal Ev Manzaras1” adl1 tablosunda Calder kendi realistlik duygularini
ortaya koymustu. Ancak sanat¢i teknik ve bigimsel konularda, resimde basarili
olamamisti. Cizimlerindeki disiplini tablolarinda goriilmemektedir. Cizimlerinde
verdigi hareketi yagli boya tablolarinda veremediginden, sekillerin birbiri ile
uyumuna dikkat etmediginden tuvali yanlis hazirladigindan ve tarzini olusturmak
icin yanlis bir ¢caba harcadigindan bahsedilmekte ve basarisizliginin sebepleri boyle

ileri sturilmektedir.

Resim 6: Ucan Trapez, 1925
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Diger tablolarn ile karsilastirildiginda (resim 6) daha basarilidir. Burada
hareket, ritim, mizah konularina Oncelik tamimistir. Sanat¢inin bir 6miir boyu
eserlerinde gerceklestirecegi mizah konusu ona cazip gelmis olabilir ve bdylece bu
tabloyu daha 6zenli ¢alismis olabilir. Burada hareketi gostermeye biraz daha
yaklagmigtir ve bu durum dinamik bir etki barindirir. Bu ¢aligma Calder’in ilk sirk
tasvirlerinden biridir ve bu sirk konusu gelecek yarim yilizyil liretecegi sanatsal
eserlerinde sik sik ortaya ¢ikacaktir. Trapez sanatcisinin asili bir sekilde sallanisi
Calder’in asil1 olan hareketli eserlerinin onceden haberini verir. Trapez sanatcilar
zamandan bir an1 verirler, diger hareketsiz figiirlerle ve unsurlarla bu dikkate deger
kompozisyonu sekillendirmek i¢in dengelenmislerdir.

1925 yilinda Arts Students League’deki son egitim doneminde ii¢ boyutlu
objelerle ¢alismaya baslamisti. Bu onun, basit malzemelerden yapilmis objelere bir

Omiir boyu devam eden ilgisini hayata dondiirecekti.

1.3.1.2 U¢ Boyutlu Calismalara Baslangic

Calder miihendislik ve resim egitimini ii¢ boyutlu nesnelerde harekete
gecirmigtir. Yani bilinen heykel malzemeleriyle ve bilindik heykel kurallariyla degil
de resimsel yolla ve miihendisligini de katarak ¢aligmalar yapmistir. Bu da onu farkli
kilmis olabilir. Calder 6grencilik hayat1 boyunca takilar anlamsiz aletler yapmistir ve
Amerikan modernistlerini tanidikg¢a, kiigiik objelere bicim vermedeki becerisinin
heykel yapmada da kullanilabileceginin farkina varmigtir. Boylece Calder, 1925
yilinda Arts Students League’deki son egitim doneminde {i¢ boyutlu objelerle
calismaya baglamistir. Bu onun, basit malzemelerden yapilmis objelere bir omiir
boyu devam eden ilgisini hayata dondirmiistiir.

1920 yilinda Calder modernizmin iki temel kavramimi kabul etmeye hazir
hale getirildi. Bu iki temel kavramdan biri olan heykelde klasik gelenek, yerini
kaynagin Onemine birakmisti; tung dokim ve kil ile modellemenin yerini, el
becerisine dayanan metal objeler, oyma ahsaplar almisti.

1920°de Amerikan sanat ¢evrelerindeki farkli gelismeler Calder’i yeni

yonlere siiriklemistir.
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Omegin Halk sanati ve oyma sanat eserleri Calder’i etkileyen baslica
etmenlerdendi. Uluslararas: yapisalcilik sergilerinin tesviki, tinlii bir oymact olan
Alexander Archipenko’nun varligt ve Constantin Brancusi’nin ziyareti, okula
sonrada gelen Fransiz Amerikan asilli Robert Laurent’in ders vermeye baslamasi,
Calder’in halk sanat1 ile ilgilenmesine yol agmisti. Bu hoca ahsap yontucu idi halk
sanatinin temsilcilerindendi. Bu kisilerden etkilenimi, Calder’ in giines saati olarak
tasarladigi tel den horozuna bakilarak anlasilabilir. Sanat¢inin, tel horoz seklini
giines saati olarak kullanmasi erken donem Amerikan yapimi zaman olgerlerle ve
hava tahmini aletleriyle iliskilendirilebilinir. Bu tel horoz daha oOnce yaptig1
oyuncaklardan ve el yapimi objelerden daha farkli olmustu. Ayrica bir heykel olarak
tasarlanmis olmas1 acgisindan dnemliydi. Bu tiir demir sacdan ya da bakirdan yapilmis
aletler on sekizinci ve on dokuzuncu ylizyillarda ¢ok popiilerdi.

Calder babas1 gibi, akademik bir heykeltiras olma niyeti yoktu. Fakat 1920°li
yillar boyunca New York’ta aktif olarak ¢alisma yapan ahsap oymacilarin isleri onu
biiyiilemisti. Calder’in ilk ahsap oyma heykeli muhtemelen yassi kedidir. Oyma
konusunda ise Brancusi’nin ve bazi sanat¢ilarin sergisinden etkilenme durumu s6z
konusudur. Bu sanatgilar Robert Laurent, William Zorach ve John B. Flannagandir.
Oymaciliga bu yillarda ilgi baglamig ve dort y1l devam etmistir "Yass1 Kedi” capcanli
yeni bir teknigin sundugu olanaklari arastirmak igin ortaya konan yalitilmis, tek
basina bir girisimdir ve bu girisim Calder’in sanatin i¢inde yer alan ¢agdas akimlara
dair bilgisinin ¢esitliligini ileri siirer. Yine "The Societe Anonyme, the Salons of
America, Society of Independent Artists” gibi destek¢i topluluklar ve Weyhe,
Kraushaar, Daniel, Bourgeois, Brummer ve Intimate gibi yenilik¢i New York
galerileri tarafindan organize edilen sanat sergileri ve siireli yayin destekleri bu geng
sanatginin ¢agdas Avrupa ve Amerika sanatsal akimlarin1 kendine yakin tutabilecek

bol firsata sahip oldugunu ileri siirer.
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Resim7: ‘Yassi Kedi’

Calder’in kedi heykeli, halk sanatina olan ilgisinden ortaya ¢ikmisti. Sanatgi
“Yass1 Kedi” de geleneksel sanata kars1 oldugu halde, geleneksel malzeme kullanmis
ve bu ilk ahsap heykel 6rneginde dahi, hayvanin silueti, zengin islenen ahsabin

yarattig1 giiclii ¢izgisel desenlerde yansimaktadir.

1.4 1922-1923’TE AMERIKA’DA VE AVRUPA’DA SANAT CEVRESI VE
ALEXANDER CALDER

1.4.1 Amerika’da Sanat Cevresi

1920’li yillarin Amerika sanatinda iki yonelim vardi. Birisi gelenekselin
otesinde Fiitiirizm ve Kiibizmden etkilenmis olan soyut caligmalara ve digeri de
uluslararas1 yapisalcilia yonelim idi. Amerika’daki sanat ortamina realizm
hakimken, onlara bazi gruplar tarafindan modern sanat asilanmaya ¢aligilmaisti.
Amerikali sanat¢ilar Fransa’dan gelen soyut calismalar ile Rusya Almanya ve
Hollandal1 yapisalct ¢alismalari, Amerika’ya gelen bazi sergilerde gérme imkani
buldular. Bu sergiler Avrupa sanati yayilsin diye yapilan desteklenen sergilerdi.
Amerikal1 sanat¢ilar bircok seyi aslinda dis iilkelerden Ozellikle Avrupa’dan
Ogreniyorlardi. Uluslararast yapisalct sanatgilarin = kullandiklart  zor {iretim

yontemlerini ve endiistriyel malzemeleri ilk elden 6grenmek i¢in yurt disinda egitime
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gidiyorlardi. Bir kisim ise yenilik¢i yaymlardan ve sergilerden Grnekler gorerek
Avrupa Sanatin1 6grenmeye ¢alistyordu.

Sonug olarak 1920’1i yillar boyunca John Storrs, Robert Laurent ve John B.
Flannagan’1 da i¢ine alan Amerikali heykeltiraglar ahsap ve ¢esitli metallerden soyut
calismalar iiretmek i¢cin heykelde geleneksel yaklagimlarin Otesine ge¢mistiler. Bu
yillar boyunca, pek cok sayida sanat kurulusu bir kusak heykeltiragi, yapisalci
kavramlar kullanmalar1 i¢in hazirlamaya yardim ettiler. Whitney Studio Club ve

5 the Little Review’in

Little Review Galleries’in sergileri ve “the Societe Anonyme
yayinlart ve diger dergiler yurtdisindaki cagdas gelismeler hakkinda bilgiler
yaymiglardi.

1923°te Amerika’da sanat ¢evresi, Avrupa modernizminin etkisinde kalmaya
baglamisti. Amerika’da Avrupa Sanati tanitilsin diye gruplar kurulmus, sergiler
diizenlenmis ve ¢esitli topluluklar kurulmustu. Amerika’da Avrupali kiibist, fiitiirist
dada sanatgilar tanitiliyordu. O donemin biiyiik sanat okulu da Calder’in gittigi Art
Students League idi. Baz1 galeriler de Amerikali geng sanatgilar1 destekliyordu. Bu
sanat¢ilardan en onemlileri John Marin, Arthur Dove, Georgia O’Keeffe ve Max
Weber’idi. 1917 yilinda, yine destek amagli Bagimsiz Sanat¢ilar Toplumu kuruldu.
Bu topluluk sanatgilara jliriden gegmeyecek olan sergi imkanlari sundu. Yine 1920
yilinda Katherine Dreier, Man Ray ve Marcel Duchamp tarafindan ilk Modern
Sanatlar Miizesi olan “Societe Anonyme”, kuruldu. Bunun i¢in Societe Anonyme,
Amerikan hedef kitlesine Uluslararas1 Yapisalcilik bilgisini sunabilmede, diger ticari
galeriler ya da sanat organizasyonlarindan daha basarili oldu.

The Societe Anonyme iddiali bir dizi sergi diizenlemisti ve katilimcilar
arasinda Constantine Brancusi ve Archipenko da vardi. Archipenko 19. yy
yenilikgilerindendi. Metal, cam ve rastgele bulunmus geleneksel olmayan
malzemelerle heykeller yaparak bu malzemeleri tanitan ilk sanatgilardan oldu.
Archipenko 1923 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne geldi ve bundan sonraki
yillarda burada sanat hocasi oldu. Cesitli sanat kuruluslarinda ders vermesi
sonucunda, kiibist-fiitiirist heykel kavramlarinin yayilmasinda énemli rol almistir.

Archipenko ayrica desteksiz duran heykeli de icat etmisti. Bir kusak boyunca

5SocieteAnonyme: Avrupa sanatin1 Amerika’da yayma amaciyla 19. yy da kurulmus biiyiik bir
topluluk. Bu tiir topluluklar 19 yy Amerika-Avrupasindaki sanat ortamina ciddi anlamda destek veren
o6nemli kurumlardi.
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Amerikali 6grencilere modernist kavramlari oOgretti. Icat ettigi “Archipentura
peinture changeante”6 adindaki kinetik aleti ilerde belki de kinetikle ugrasan Calder’i
de etkileyecekti. Bu alet motorla ¢alistyordu ve art arda gesitli imgeler olusturan,
New York’ un ortamindan ilham alinmis olarak yapilan bir aletti. “Archipentura”,
farkli objeleri, hareketleri, doniistimleri, yer degistirmeleri mekanin ayni noktasinda
dahi uygulama ve sergileme olanagi sunuyordu. Ayrica Calder’in yine
Archipenko’dan onun sanatta, zamani ve mekani ayni1 anda degerlendirme ve bunu
siirekli hale getirme fikrinden ve duragan tasarimlarinin siirlarinin disina ¢ikmasi
agisindan etkilenmis olabilecegi de soylenmektedir.”

1926 yilinda yine modern sanatin yayilmasi i¢in “Societe Anonyme” grubu
tarafindan 52 bin insan tarafindan goriilen 23 iilkenin katildig1 106 sanat¢inin 300den
fazla eserinin oldugu, “Armony” sergisinden sonra en kapsamli olan bir sergi
diizenlemisti. Bu sergi modern hareketin biitin kapsamimi ve karmasik yapisini
sunmustu. Bu sergide ama¢ modernizmin yayildigin1 ve modernizmin gercekten
uluslararas1 degerde oldugunu vurgulamakti. Bu on yilda yapilan higbir sergi,
“Societe  Anonyme”nin  sponsorlugunu yaptigi bu serginin  kapsamiyla
karsilastirilamazdi. Sergide yalnizca Amerikali Sanat¢ilar degil ayn1 zamanda
Fransiz modernistlerle birlikte en biiylik yeri alan Alman Rus ve Macar sanatcilar da
vardi.

Ancak bu kadar ¢abaya ragmen savas sonrast donemin yipratici etkisi,
diinyanin durumu hakkindaki genel hayal kirikligi, hem Amerika’da hem de Bati

Avrupa’da pek ¢ok sanat¢inin soyut sanattan geri ¢ekilmesine neden olmustu.

1.4.2 Calder’in Paris’te i1k Yillar:

Calder 28 yasinda iken Paris’e gider ve “Academia da la Grande Chaumiere”
de ¢izim derslerine kayit olur. Paris’e neden gittigi konusu agik olmamakla birlikte
alkol yasagindan kurtulmak ya da Leagude ki 6gretmenlerinin onu zorladigi gibi
sOylentiler vardir. Oraya gitmis olan insanlardan olumlu elestiriler alinca o da
gitmeye Kkarar vermistir. Ayrica Amerikalilar i¢in Fransa ¢ok ilgi ¢ekici olmaya

baglamisti. Ciinkii 1920’lerde savas sonrasinda finansal kriz yasayan Fransa,

®Archipentura peinture changeante: Mimari boyama
"Marter, 5.42
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Amerikalilar i¢in ¢ok az para ile konforlu bir yasam sunuyordu. Savas sonrasi
Paris’te Amerikalilar ve Amerika’ya ait olan her sey ¢ok iinliiydii. Bu durum 1929’a
kadar siirmiistii. Ciinkii borsa ¢okmiistii ve pek ¢ok Amerikali eve doniis yapmak
zorunda kalmisti. Batinin sanat baskenti haline gelmis olan Paris ¢esitli gelismeler
yastyordu. Strrealistler ilk biiyiik dergilerini kurmuslardi. Dada hareketleri vardi.
Ayrica 1925 yilinda, muhtesem Uluslararas1 Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar
Ekspozisyonu (International Exposition of Decorative and Industrial Arts) da yapildi.

Calder Amerika’da Amerikan miidahalesi i¢inde bir siire ahsap metal islerini
tiretmisti fakat yenilik¢i ¢alismalarini daha rahat tiretebilmek i¢in Paris’e gitti. Orada
ilerici sanat ortamina kavustu. Avrupa’da Isamu Noguchi ile galist1. Picasso, Antony
Pevsner, Naum Gabo gibi Parisli sanat¢ilarin destekledikleri sijrrealis‘[-yaplsalclhgm8
yontemleri igeren soyut tasarimlar yapti. Boylece Amerikan miidahalesinin de dniine
geemis oldu. Avrupa’da daha 6zgiir calisma ortami bulmus kendini orada daha rahat
hissetmis olabilir. Burada oymacilik ve ilkel sanatla da ugrast.

Calder’in Paris’e yaptig1 ilk kisa ziyareti yalnizca birkac ay siirdii. 1926
Yilinin agustos ayinda New York’a dondii fakat bir ay sonra tekrar Paris’e geldi ve
burada bir atdlye agti. Burada zamanla pek ¢ok Amerikali ve Ingiliz sanatciyla
tanigsma firsat1 buldu. Bu insanlar ona 1928’de (Amerikan Sanat¢ilarinin Salonu) gibi
grup sergilerinde yer almasi i¢in firsat sundular. Paris’te Jules Pascin, Jose de Creeft,
Joan Miro ve Piet Mondrian gibi pek ¢ok sanatgi ile tanismisti. Miro’nun tuval
tizerine kolaj calismalar1 Calder’in ilgisini ¢ekmisti. Calder pek c¢ok Avrupali
modernist ile heykel i¢in yeni bicim malzeme ve igerik aragtirmasina yonelik diirtiiyti
paylasti.

Paris’e geldigi gibi tamstigr ilk sanatcilardan biri Ingiliz grafiker Stanley
William Hayter oldu. Calder, Hayter ve Jose de Creeft ile arkadashigi araciligiyla
cagdas akimlar fark etmeye basliyordu. Oymaciliktaki ve metal yapilardaki cabalar
da Creeft’in stiidyoya yaptig sik ziyaretlerden tesvik aliyordu.

8Siirrealist-yapisaler: Avrupa'da birinci ve ikinci diinya savaslar arasinda ortaya ¢ikmis olup
temelini, akilcilig1 yadsima kavramindan alan gergekiistiiciiliik akimidir.
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2. BOLUM
1920-1976 SURESINCE CALISMALARINDAKI TEKNIKLER

2.1 TEL HEYKELLER VE SIRK MALZEMELERI

Paris’teki ilk tel heykelleri, Spohnla yaptig1 sohbetlerin yan1 sira John Sloan
ve Boardman Robinso’nun yaninda yaptigi ¢izimlerin sonu olarak goriilmektedir.
Calder’in 1927 yilinda basladig1 tel heykellerinde (Resim 18) baz1 sanatgilarin ilging
etkileri vardir. Jean Crotti’nin tel Portrait of Marcel Duchamp’1t (Marcel Duchamp
Portresi, 1915, Resim 27) olasi bir ilham kaynagidir. Hem Calder hem de Crotti tek
bir parga teli biikerek ve egerek basin onemli noktalarini ortaya ¢ikarmiglardir ve
basin arkasini tabana, bir parga kalin tel kullanarak oturtup portreyi

desteklemislerdir.

Resim8: Alexander Calder, Josephen Baker,
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Resim9: (solda) Alexander Calder, Carl Zigrosser’in Portresi, 1928, tel
Resim10: (sagda) Crotti, Marcel Duchamp’in Portresi, 1915, tel, porselen

Calder’in portreleri, Crotti’nin tiim eserlerinin i¢indeki bu essiz 6rnekle
karsilastirildiginda geleneksel agilardan daha karmasiktir, ama tele yaklasim temelde
aynidir. “Portrait of Marcel Duchamp” calismasinda, Fransiz sanat¢inin bazi ayirt
edici Ozellikleri porselen géz ve kumastan yapilmis kafa ekleyerek yaptigi ileri
siirilmektedir. Calder kendi portresini tamamen telden yapmayi tercih etmistir
(resim9). Sanatc1 yalmzca ¢alistigi 6znenin 6zelliklerini degil, ayrica kisiligini de
yakalama konusunda becerikliydi. Tel bir portre yapma yontemi hakkinda soru
soruldugunda, Calder “nesnelerin herhangi bir ézelligini gordiigiiniiz yerlerde onlar
gizmeye baslarsiniz, gormediginiz kisimlarini da bos birakirsiniz” S sozlyle

c¢izimdeki teknigini anlatmistir.

*Marter, s.53

18



Resim 12:Paul Klee, 1927

Daha sonralari, Calder, ilgisini Paul Klee’nin caligmalarina yoneltmistir.
Klee’nin tek cizgiyle yaptigr ¢izimleri (Resim12) dikkat ¢cekecek derecede Calder’in
tel karikatiirleriyle benzerlik tasiyordu.

Yine Calder igin bir kaynak daha vardi. Italyan fiitiirist sanatg1 Giacomo
Balla’nin tel yapitlarim ve diger materyalleri kullanmis sekli Calder’i tel teknigi
konusunda etkilemisti. Balla’nin tel heykelinin bashgi soyledir, “Line of Speed +
Vortex” “Hizin Cizgisi +Girdap” bu heykel daha sonra yeniden yapildiginda bu adla
bilinir. Bu heykelin ardindan 1922’de canly, tel ¢izgi ¢izimler olarak yaratilan bir dizi
dans eden figiir gelir. Ardindan, Balla bu ¢izimlere dayanarak birkag tel heykel
modeli yapmistir (Resim14).
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Resim 13:Alexander Calder, Akrobatlar Resim14:Giacomo Balla,1922, Line
of Speed Vortex -Hizin Cizgisi-Girdap

Calder’in dans eden tel heykelleri Balla’nin dans eden figiirleri ile benzerlik
gostermektedir. Balla’nin figiirii daha dekoratiftir, daha soguk ve daha soyuttur.
Oncelikte betimleyici ¢izgiden degil siislemeci bir ¢izim tekniginden olusmaktadir.

Calder’in, 6zellikle Balla’nin heykelleriyle olmasa da, Italyan Fiitiirizm’i ile
ilk tanigmasi, 1915 yilinda Amerika’da San Francisco’da, Panama-Pasifik
Sempozyumu sergisi sayesinde olmustur. 1920’lerde Fiitiiristler’in heykel ve
dekoratif projeleri cagdas dergiler araciliiyla da biliniyordu. Calder’in tel
akrobatlar1 ve danscilar1 Balla’nin figiirleri ile iliskilendirilebilir. Calder, ilham
kaynag1 olarak Ozellikle Balla’y1 belirtmemesine ragmen, 1933 yilinda Berkshire
Miizesi i¢in hazirlanan bir katalog makalesinde Fiitiiristler’i ve harekete olan
ilgilerini onayliyordu. Sanatgi, artik Fiitiirist sanat ve kuramla eskisinden daha ¢ok
ilgileniyor ve bunlarin daha ¢ok farkina vartyordu. Calder’in sonraki tel heykeli,
kendi i¢inde, heykele dair Kiibist ve Fiitiirist yaklagimlarin 6nemli bir uzantisiyd.
1912°de kiibist Archipenko heykel kiitlesinin i¢inden delik agcan ve kompozisyonun
bir pargasi olarak boslugu tanitan ilk sanatgilarin arasinda idi. Hem aktif bir unsur
olarak boslugun heykele katilmasi hem de endiistriyel materyallerin tanitilmasi
(evrenin fiitiirist bakis agisindan yeniden yapilandirilmasi) ¢alismasi yeni heykel igin

hareket, saydamlik ve hatta ses olanaklarini tarif etti. Tel, folyo, aynalar ve seliiloit,
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heykel i¢cin malzeme olarak onerildi ve Balla’nin tel, sicim ve yiin ipligi ile yapilmis
soyut caligmalari bu manifestoda yeniden iiretildi. Yirmili yillarin baglarinda, Rus
Yapisalcilar Naum Gabo ve Antoine Pevsner, kitlenin iizerinde boslugu 6ne ¢ikaran
soyut heykeller yaptilar ve bu soyut heykellerin diinya algilamasinin farkina varmak,
baskin giiclerin yoniinii baska tarafa g¢evirmek i¢in dogrusal unsurlar (ya da
heykeltiraglikla ilgili iistiinliikler) kullandilar.

1926 yilinda, Kiibist heykeltiras Jacques Lipchitz, boslukta kendi
“saydamliklar1” ile kendi ¢izim stilini tanitti. Insan figiiriinii heykel kitlesinden
cikararak, soyut ve sembolik sekilde yeniden yorumladi. 1920°1i yillarin ortalarinda
boslugun icinden oyulmus cizgisel sekilleri kullandi. Bununla birlikte, Lipchitz,
Gonzalez ve Picasso tarafindan tercih edilen direk metalden yapimi kullanmak
yerine, geleneksel yontemi kullanarak saydamliklarini, bronz dokerek yaptigi islerde
sunmay1 secti. Calder’in tel heykelleri, Lipchitz’in saydam caligmalarindan daha
betimleyicidir, fakat Calder dogrudan endiistriyel metaller tizerinde ¢alismistir, bu da
ona cesitli soyut ¢aligmalar icin daha fazla firsat sunmustur (ve nihayetinde kinetik
calismalar igin de).

Pablo Picasso ve Julio Gonzalez, 1920’lerin sonlarinda heykele bigim vermek
icin tel pargalarini lehimlemeye basladilar. Calder’in soyut yapitlart cogunlukla diiz
metal ya da tel pargalarinin birbirine lehimlenmesinden olusuyordu. Calder tellerini
araliks1z c¢izilmis ¢izgiler gibi yapmak i¢in lehim kullanmadi. Biitiin bir telden
heykellerini olusturdu. Onun telleri Picasso’nun ve Gonzales’in kullandig: tellerden
daha esnekti. Calder’in materyal seg¢imi onun lehimleme ihtiyacin1 ortadan
kaldirmisti ve dokunuldugu zaman onun heykellerinde titresim meydana geliyordu.
Bu belki de harekete duyulan ilginin erken gostergesi olabilirdi. Calder sanat kariyeri

boyunca esnek tel kullanmaya devam etti. Kiibist yapisalci heykel 6rnekleri verdi.
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Resim15: Alexander Calder “Saha Kalkan At”

Tel heykellerinden “Rearing Stallion” “Saha kalkan at”, 1928, (resim 15)”
isimli eseri en iddiali olaniydi. Calder bu heykeli Paris’te bir Amerika Sanatcilar
Grubu sergisinde sunmustu. Neredeyse 62 cm yiikseklikte olan bu g¢alisma, bu
donemdeki diger heykellerinin pek ¢ogundan epeyce biiyliktiir ve diger duragan
heykellerinin dinamik dengesini Onceden gostermektedir. Arka ayaklar ilizerinde
dengede duran at, Calder’in metal levhalardan olusan sonraki anitsal ¢alismasi igin
betimsel bir ornektir. (iki calismanin da benzer bir canliligi vardir). Calder’in
ogrencilik yillar1 boyunca ¢izdigi hareket eden sirk hayvanlari, telle yapilan bu
cizimler i¢in uygun bir hazirlikti, benzer enerji ile anlik pozlar yakaliyordu. Calder
becerikli bir sekilde ¢izgiyi yorumladi. Bu ¢izgi yalnizca bir siluetten ziyade, atin
gbvdesinin hacmini betimliyordu.

Calder’in tel heykel gelisimine getirdigi yenilik, bu ¢aligsmalar1 tek bir tel

cisimden uzaklastirmis oldugudur.
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2.2 KINETiK HEYKELLERI

Calder’in ilk kinetik denemesi “Josephan Baker” heykeli olmustur. Teli,
istedigi gibi sallanmasi i¢in, titremesi ve donmesi i¢in serbest olmasini saglamaya
calismis onlar1 uygun bir sekilde asmay1 ve serbestge hareket ettirmeyi planlamistir.
Sanat¢inin Kinetik sanata olan ilgisi yillarca stirmiistiir.

Tel konusunda ustalastiktan sonra 1927 yili boyunca Calder sirk
performanslarim1i  gergeklestirdi. Avrupali sanatgilar ve aydinlar Calder’in
performansin1  gérmek i¢in ilgiyle onun performansini sergiledigi mekana
toplaniyorlardi.

Ayn1 zamanda “Salon des Humerites” adl1 bir sirket i¢in de sirk igin yaptig
figlirlerden oyuncaklar da tasarlamaya baslamisti. Calder’in sirke olan hayranlig
ulusal bir gazete’de ¢izer olarak calistigi donemlerde baglamisti zaten. Bu hayranlik
onun bazi resimlerine ilham vermis ahsap ve kumasa eklenmis tellerden yapilan
caligmalarinda devam etmistir. Ahsap kumas ve tel gibi miitevazi malzemelerden
Calder, akrobatlar, ip cambazlar1 hokkabazlar ve hayvanlar sekilleri tiretmistir.

Sonraki yillar da sirk toplulugu biiyiimiistii. Avrupalilar arasinda Amerika ile
ilgili olan her seye karsi biiyiikk bir ilgi vardi. Calder’in sirklerinin yani sira
Amerika’da o yillarda elbette {inlii “Cirque Fratellini” gibi Paris’in de kendi biyiik
sirkleri vardi. Fakat Calder’in el yapim1 minyatiir sirki Fransa i¢in yeni bir durumdu
ve insanlarda merak uyandirtyordu. Sirk performansindan para kazandigi hatta 4
aksamda kazandigi ile evini kirasinin 6dedigi bilinmektedir.

Calder’in sirk icin stiidyosu sOyle idi. Miitevaz1 dairesinde, sirk essiz bir
olayd1. Oturulacak yerler bos sampanya kasalarindan yapilmist1 ve sanatgi yere egilip
baglant1 yerleri olan muhtesem yapitlarin1 ¢alistirtyordu. Diger yandan cesitli
hareketleri bildiren farkli miizikler yandaki bir gramofondan ytiksek sesle ¢ikiyordu.
Seyirciler ister Paris’in zenginlerini ister bohemlerini kapsasin, Calder hepsini ayni
seyirci koltuklarina oturtuyor ve ayni dikkat gekici sovu sunuyordu. (Burada da halki
birlestirme ¢abasinda oldugu diisiiniilebilir.) “Sirk” “Circus” yalnizca bir grup
kinetik obje ile yapilmis bir pilot deneme ve finansal destek araci olmadi, ayrica
Calder’in diger ¢alismalarina da ilgiyi ¢ekti ve 1920’ler boyunca Paris, Berlin ve

New York’ta sergi yazilarinin yazilmasiyla sonuglandi.
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Bir elestirmen tarafindan, ¢alismalar1 lizerinde etkisi olmus olabilen ger¢ek
sirkte onu neyin ¢ektigi sorulunca, Calder su yanit1 verir; “mekdansal iliskiler ¢ok
ilgimi ¢ekiyor. Sirkin mekdmini seviyorum. Bir ara yalmizca ¢adirin ¢izimlerini
yvaptim. Her zaman sevdigim sey biitiintiyle ‘o genis mekdn ve ona ait her sey’
oldu.”™®

“Sirk”, “Circus”, Calder’in sahip oldugu yillarin deneyimini soyut kinetik
aletlerle oOnceden gosteren kinetik ve mekansal bir kompozisyondur. Kiigiik
parcalardan olusan bu figiirler baska bir figiirle etkilesime giriyor ya da siirekli
degisen mekansal iligkilerde bagimsiz bir sekilde hareket ediyor; daha sonra hareket
halindeki bireysel unsurlar geri alinip ayn1 sekilde “oynatiliyor.”

Picasso’nun da “giil dénemi’’ adli sirk resimleri vardi. Burada Picasso insan
yasantisni  bir mikrokozmoz™  olarak  gosterdi. Calder’in  sirkleri ile
karsilastirdigimizda onun heyecanli ve kahkaha igeren sirk c¢alismasinin iginde
keskin mesajlar yatiyordu. Sanat¢1 bir sirk oyuncusunun ne zorluklar ¢ektigine tanik
olmustu.

Calder sirklerine konu olan insanin durumu hakkinda su kisa noktaya dikkati
ceker. Pek ¢ok insanin yalnizca eglenceli olan dis tarafi gordiigiinii ama icerde daha
¢ok seyin oldugunu sdyler. Calder sirkte kendi mizacina uyan bir seyi fark eder. Disg
goriinlise gore zeki ve kaygisiz olan sirk oyuncularinin hayatlari ¢ogunlukla, saglik
pahasina da olsa eglendirme zorunlulugu igindedir. Sirkler giilen bir maskenin
arkasina gercek hislerini saklama ihtiyaci hisseden, kisisel 1stiraplarla dolu olan insan
tiplemeleriyle doludur. Bu baglamda ¢aginin sikintilarini sirk gibi elementlerle dile
getiren Calder diger modernistler gibi popiiler kiiltiirden aldigi konuyla modern
hayatin yabancilasmasini anlatmigtir.

Burjuvaya olan inancin gitmesi, kat1 diinyanin gerceklerinden kagma arzusu
gibi pek ¢ok neden den dolay1 Paris sirkleri siirrealistleri 6zellikle de Joan Miro’yu
kendine cekmisti. 1927 yili Agustos aymnda Fransiz gazetelerinde Calder’in tel
heykellerinin resimleri ve kisa yazilar ¢itkmist ama Sirki “Circus” bu kadar ¢ok ciddi

ilgi toplayan ilk ¢aligmasiydi.

Marter, .63
“Mikrokozmoz: Kiigiik bir evren olarak kabul edilen canli organizmadaki tiim 6gelerin olusturdugu
biitiine denir.
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2.3 AMERIKA’DA URETTIiGi CALISMALAR VE iLK SERGISI

Calder 1927 yil1 sonbaharinda, Amerika Birlesik Devletlerine geri dondii. Tlk
is oyuncaklarini pazarlamak i¢in “Gould” adinda bir imalat sirketi ile goriismek oldu.
Biitiin oyuncaklari, Amerikan halk sanatcilar1 tarafindan yaratilan hayal iirlini
hayvanlar1 devam ettiriyor goriiniiyordu.

Fakat Calder’in {stiinligii hareket eden parcalarin kullanilmasindaki
yaraticiligrydi. Calder, 6grencilik yillarinda belli hayvanlarin hareketlerini dikkatli
bir sekilde gozlemledigi icin, bir kurbaganin sigrayisi ya da bir 6rdegin ileriye dogru
reverans yapmasi gibi zor durumlar1 ¢aligmalarinda yapabiliyordu.

1927 kis1 boyunca, Calder ailesiyle New York City’de, 9 Dogu, Sekizinci
Sokakta yasadi. Orada tel heykeller yapmaya devam etti. 20 Subat 1928 tarihinde,
Calder’in ilk kisisel sergisi, 794 Lexington Avenue’de Weyhe Galleri’ de ve kitap
magazasinda agilmisti. Ayrica Zigrosser adindaki biiyiik bir galeri organizatoriiniin

destegini de gormiistii. Yayalar1, Lexington Caddesi boyunca ikinci kattaki galeriye

¢cekmek i¢in, galerinin girigsine asmak i¢in tel bir tabela yapmusti.

Resim16: Alexander Calder, 1928
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Bu tabela (resiml6) tek bir kancaya asili, akrobati trapezde dengede
duruyormus gibi ileri geri sallanmasi icin serbest birakiyordu. Sallanan bu tabela
tavernalarin ve diikkdnlarin disindaki geleneksel dekoratifle yapilmis demir
tabelalara benzerdi ve Calder iizerindeki halk sanati etkisinin siirdiigiinii ortaya
cikariyordu.

Zigrosser ve Calder sergi icin yaklasik on bes ¢alisma segtiler ve bunlar1 on
ve yirmi dolar arasinda fiyatlandirdilar. Serginin tizerine yazilanlar, Calder’in tel
heykellerinin 6nce “yalnizca asir1 zeki bir numara, oldukca eglenceli” goriindiigiinti
bildirdi, ama sonra sanat¢inin yaptigi ’bu tasarimlarin yalnizca eglenceli degil ayrica
bir seylerde soyledigini” kabul etti.

Mayis 1928’e¢ kadar, Calder’in heykelleri ¢ok biiylimiis ve kiiclik sirk
figiirlerinin Gtesine ge¢misti. Heykellerinden en biiylik par¢a “Kurt ile Romolus ve
Remus” idi. 9 Adim uzunlugunda olan bu heykel ve diger tel heykelleri ile Calder
biiyiik sanatsal girisim fikrine sahipti.

Resim17: Alexander Calder, Sonbahar, 1928
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Ayakta duran bir figiir olarak tasarlanan bu heykel hem mizah hem geleneksel
bir, tema igeriyordu. Bu yapit Calder’in babasinin bronz eserlerindeki sembolik
kinayelere paralel olsa da Calder’in burada ¢ok g¢esitli materyaller kullanmasi ve
olduke¢a yenilik¢i ve eglenceli sonuglara ulasiyor olmasi ile farklilik gdstermektedir.
Dada’nin ‘hazir nesne” havasinda Calder de “Spring” “Bahar” yapitini, gégislerini

kiigiik bir ikinci el diikkanindan aldigi ahsap kapi tokmaklariyla yapiyor.

Resim18: Kurt ile Romolus ve Remus, m.o. Palozzo dei Conservatori

Resim19: Alexander Calder, Romolus ve Remus, 1928
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Bu calisgmasinda da m.6. 500 yapiti olan Palozzodei Conservatori’nin
koleksiyonundaki “Wolf ile Romulus ve Remus” eserinden etkilenmis olabilir. Bu
calisma ile Calder klasik bir konunun 20. yy yorumunu yapmaya kalkmistir. Fakat
burada kopya etmek yerine kendi malzemelerini igeren niikteli bir karikatiiriinii
yaratmistir. Bu Calder’in kariyeri boyunca yarattigi, klasik yapitlarin ¢agdas

versiyonu dizisinin ilkidir. *?

Calder, 1928 yilinda New York’da kaldig1 siirece Art Students League’de
John Sloan’in gece derslerine devam etmistir. Cizimle ilgili Sloan’dan 6grendigi
temel fikirleri 6ziimsemistir ve bunlari kisisel ve yenilik¢i caligmalara yansitmistir.
“Sekil igeren ¢izgi” dersini kendi mekanik yaraticiligt ve dogal mizaci ile

birlestirmistir.

Calder zamanla tek ¢izgili portreler ¢izdi. Bu Art Students League’de
uzmanlagtig1 teknigin daha da gelistirilmesiydi. Ayni1 yil ilk tel portrelerini yapmusti.
Dolma kalem ve miirekkep cizimleri ayni1 genislikteki cizgilerden olusuyordu, bu da

onlar1 Calder’in tek hacimli tel heykellerinin resimsel esdegerleri yapiyordu.

Tasarlayabilecegi ahsap ve tel “oyuncaklarin” ¢izimlerden daha iyi bir gelir
kaynag1 saglayabileceginin farkina vardi. Oncelikle yerel esnaftan pek ¢ok mekanik
pencere ekrani siparigi almasina ragmen, ayni1 zamanda oyuncak da yapmaya basladi.
Oyuncaklar “mekanik” degildi ama hareket eden parcalar1 vardi. Eklemli hayvanlar
ve at sirtinda kovboylar bir ip boyunca ileri dogru gidebiliyorlar ve oyuncagin
arkasina takili tahta bir kolla itilebiliyorlardi. Tekerlekler doniiyor ve hayvanlarin

baslar1 oyuncak ilerledikge ileri geri hareket ediyordu.

Yaptig1 oyuncaklarin telif haklariyla siirekli bir gelir elde etmeyi ummustu ve
boylece tel heykellerine devam edebilmek i¢in gerekli olan finansal giivenceye sahip
olabilecekti. Bunun i¢in ¢esitli sirketlere tasarimlarini sundu fakat higbir sirket

tasarimlariyla ilgilenmedi.

2Marter, 5.69
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Calder’in oyuncaklart, ilk biiyiik sanatsal iirlinliniin, minyatiir sirkinin, hemen

hemen benzerleriydi.

Bunlar ayrica, tel heykelinin gelisiminde de 6nemli bir adimdi. Ahsaptan ve
telden yapilan hayvan Kkarikatiirleri olan bu tasarimlari, daha once “Animal
Sketching” “Hayvan Skegleri” i¢in yaptig1 hayvanlarin temel 6zelliklerinden ayriydi.
Hayvan sekillerini tanimlamak i¢in teller ahsap pargalariyla birlestiriliyordu.
Sonunda ahsap unsurlar ¢ikarildi ve tiim oyuncak tamamen telden yapildi. “Horse
and Rider” “At ve Siirlicii” oyuncaginda bas, kuyruk, on ayaklar ve arka ayaklarin
hepsi, Calder’in becerikli bir sekilde biiktiigli uzun tellerin oyulmus ahsap bir
silindirden ge¢mesiyle olusturdugu bir heykeldi. Elementlerin her biri ayri ayr
hareket ediyordu. At kiigiik tekerleklere bagli ve bir ip yardimiyla diiz zemin

tizerinde her yana ¢ekilebiliyordu.

Calder zamanla tek ¢izgili portreler ¢izdi. Bu Art Students League’de
uzmanlastigi teknigin daha da gelistirilmis haliydi. Aymi yil ilk tel portrelerini
yapmisti. Dolma kalem ve miirekkep c¢izimleri aymi genislikteki ¢izgilerden
olusuyordu, bu da onlar1 Calder’in tek hacimli tel heykellerinin resimsel esdegerleri

yapiyordu.

2.3.1 Amerika’da Ahsap Heykelleri

Ahsap oymalarinda da yine karikatiire olan ilgisini kanitlamistir. Oymaciligi
1928-1930 wyillar1 arasinda gergeklestirmistir. Toplam 40 ahsap oyma eseri

mevcuttur.

Ik oymalarinda ki belli bigimleri ve egzotik agaclar1 segmesi, Chaim Gross
adindaki sanct1 ile arasinda baglanti kurmaktadir. Hem Calder hem de Gross ahsap
heykellerinin pek ¢ogunu peygamber agaci (lignumvitae), kokobolo, pelesenk-giil

agaci ve abanoz agaci (ebony) gibi tropik agaclardan oymuslardir.
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Resim 20: Alexander Calder, Semsiyeli Kadin

Resim 21: Chaim Gross, 1928, Yilanh Kadin
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Kocaman hantal bacaklar, disi formunun dogal kivrimlari {izerindeki asiri
vurgu iki sanat¢inin da oyma eserleri karakterize etmedeki benzer vurgu yonlerini
ortaya ¢ikariyor.

Bununla birlikte yiiksek topuklu ayakkabilar ve moda elbise Gross igin
standart olmustur ve Calder bunu kolayca asimile etmistir. Kocaman, hantal bacaklar
ve yiiksek topuklu ayakkabilar Calder’in bu oymasinda ve diger ¢caligmalarda ortaya
cikmaktadir. Bu heykel ayrica, giinliik hayati ve sehir manzarasini tasvir eden
tablolardaki kadinlara da benzemektedir. Gross oymalarinda devasa yuvarlak
sekilleri begeniyordu; Calder’in figiirleri ve hayvanlari ise gosterisli, silindir seklinde
ve zarifti. Calder’in akrobatlar1 “ilkel” kaynaklar1 animsatiyordu ve hayvan oymalari

canli ve direk olarak ifade edilmisti.

Resim22: Alexander Calder, “Kadin”, 1929
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Resim 23-24: Jose de Creeft, 1928-Alexander Calder, “George ve Dragon”, 1929, ahsap

Calder kadn figiirlerinde sirklerinin tam tersine, ciddi ve gelenekselcidir.
1926 yilinda yayinlanan Laurent tarafindan yapilan bir “Torso”(Insan Govdesi)
Calder’in c¢iplak kadin ¢alismasi icin ilham kaynagi olmus olabilir. Calder’in
“Kadin” heykelinin (Woman) basimin asir1 yana doniisli, basin boyuna bagh
olmadigini akla getirir ve sag telleri igin paralel stilize oyma ¢izgilerinin kullanilmasi

Laurent’in oymasinda bulunan benzer tekniklerle kiyaslanabilir.

Calder’in “George ve Dragon” adli ahsap oymasi, dort yil once babasi
Stirling’in siparis lizerine yaptig1 heykelin aynisidir. Tabi burada kendine has stili ile
Amerikalt modernistler tarafindan begenilip desteklenen materyalleri ve yontemleri
kullanan Calder’in babasina rakip olup farkindaligini ortaya koyma ¢abasindan siiphe

edilmektedir.
Iki yi11 boyunca mekanik oyuncaklar, asili tel karikatiirler ve telden biiyiik

heykeller yaptiktan sonra, Calder kendini tamamen oyma eserler yaratmaya verdi.

Calder, boslugun heykel kitlesine hakim oldugu ve ortaya ¢ikan seklin bir figiiriin
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uzay boslugundaki niikteli hareketlerini akla getirdigi piiriizsiiz tel 6rgli heykellerden
esas heykel hacmine gecti. Fakat bu gec¢is sonucu ortaya ¢ikan {iriinler, Calder’in
daha onceki tel yapilarinin sahip oldugu dogalliktan ve enerjiden kismen yoksundu.
Bununla birlikte, Calder 1928 yili bahar ve yaz aylar1 boyunca {i¢ boyutlu ahsap
heykeller oyarak yogrulabilir bigim {izerinde beceri kazanmistir. Bu ¢alisma, tel, sa¢
levha ve tungtan yaptig1 daha sonraki islerinin hacimsel 6zelligi i¢in ¢ok Onemlidir.
Calder’in ahsap heykelleri tel heykellerinin dogalligindan yoksundur.

Yaptig1 bircok ahsap oymadan sonra Avrupa’ya dogru yola c¢ikti. Onu
Avrupa’ya tekrar ¢eken sey; Masson, Arp, Ernst ve Tanguy gibi sanat¢ilarin yani
sira, bir de bunlarin pek ¢ok arkadasiyla da tanismis olmasi idi ve bu arkadasliklar
Calder’in gelisen kariyeri lizerinde etki edecekti.

Calder’in, Joan Miro ile olan arkadasligi, bicimsel gelisimi agisindan ¢ok
onemlidir. Ciinkii Miro Calder’i fantastik hayvan bigimlerini kullanmaya tesvik
etmigstir. Calder Miro’nun kisisel soyut anlatim bi¢imini 6ziimsemis, kendi ii¢ boyut
stiline yansitmistir.

Miro’nun yam sira, Calder 1928’de baska pek ¢ok Avrupali sanatciyla
tanismustir. Bunlar arasinda Andrl Masson, Max Ernst, Ossip Zadkine, Tsugouharu
Foujita, Yves Tanguy, Robert Desnos, Jean Cocteau, Alberto Giacometti ve Edgard
Varese gibi sanat¢ilar bulunmaktadir.

1929 yilinin ilk {i¢ ay1 i¢inde, Calder’in ¢alismalarinin énemli solo sergileri
Paris New York, Berlin gibi ili¢ ayr1 bolgede yapilmistir. Sanatgiya gelen olumlu
elestiriler arasindan, yeni ve orijinal bir sergi diyerek bir elestirmen soyle
sOylemistir.

“Sanatgiyr temsil eden objelerin dis ¢izgileri hareketin ve yasamin ¢ok ilging
etkilerini tasiyor ve sanat¢imin insan viicuduna ve onun davraniglarina iliskin

muhtesem bilgisini gé’steriyor.”13

BMarter, s. 79
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Resim25: Alexander Calder, “Grand Ecart”, 1929

Resim26: Alexander Calder, “Ayaktaki Nii”, 1929
1929 yilinda, ¢iplak viicut Calder i¢in gozde bir konuydu ve Calder’in en
giizel tel heykellerinden bazilarina ilham verdi. Yukarida iki ¢caligsma da sanatci kadin
figlirlinlin uysal zarafetini yakalar. Calder burada da hareketi ve konturlari ¢izgilerde
ustaca verebilme oOzelligini kanitladi. Henry Matisse’nin eskizleri ile benzerlik
gosterdigi de soylenilmektedir. "Matisse” gibi Calder’de betimleyici dis gizgilerle

Oznenin etkileyici durusunu birlestirir ve kadinin basindan gévdesinin en asagisina
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1 Oncii sanatcilar Calder’in tel ile olan

kadar kesintisiz bir ¢izgiyle devam eder
cizimlerine hayran kalmiglardir. Calder sanatsal kariyeri hakkinda oldukga hirsli ve
ciddidir. Bunun i¢in durmadan, girebilecegi yarigmalar ariyor ve Paris, Londra ve
Berlin’de sergi agmak igin en iyi olanaklar1 zekice ele aliyordu.

1928-1930 Calder’in sergi kapaklarindan 6rnekler:

Oriamnal woodeur prnted from the block

YOU AT T INNVINEIL TO AN ENBILRENON CF WOOEL CAEVINGS § Y

ATENXNANDEEL CALDI D

AL TR WEYED CALLEEY » 704 BEXINGTON AVE « NV

- -

TERELUALY 41 1C 23000 192)

Resim27: Alexander Calder, Weyhe Galery Show Davetiyesi, 1929

“Marter, s. 80
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GALERIE NEUMANN-NIERENDORF

BERLIN W35 LUTZOWSTR. 32

AUSSTELLUNSG
ALEXANDER CALDER

SKULPTUREN AUS HOLZ UND AUS DRAHT

Resim28: Alexander Calder, “Dans Eden Cift”, 1929

“Dancing Couple” “Dans Eden Cift” Calder’in énemli doniim noktalarina
isabet eder. Bu eser Calder’in tel levha ve teli birlestirmedeki ilk girisimidir. Bu
calisma sembolik bir ¢alisma olmasina ragmen {i¢c malzemeyi birlestirmesi agisindan

1930'u yillarin 6znel hareketli eserlerinin 6nceden haberini vermektedir.

—

Resim 29: Alexander Calder, “Salinan akvaryum”, 1929

36



Resim 30: Paull Klee, “Twittering Machine” “Civildayan Mekanizma”, 1922

Calder’in burada da Paull Klee’den esinlendigi goriilmektedir. “Salinan
Akvaryum” Calder’in g¢aligmalarinda bir donliim noktasini temsil eder. Calder’in ilk
soyut ¢alismalarindan biri olan “Crank-Driven” “Hareketli Cark” mobil heykeli de
aslinda bu ¢alismanin bir ¢esididir. Her ikisi de mizah konusundan yola g¢ikmis
olmakla birlikte zeminde ciddi meseleler anlatmak istemislerdir. Klee’nin fantastik
imgelemi ve kigisel stili Calder’in “Salinan Akvaryum” ¢aligmasinda yansitilir, fakat

daha da ¢arpici bir bicimde Calder’in bu donemdeki diger ¢izimlerinde yansitilir.

Resim31- Alexander Calder. Kiki de Montparnasse, 1929. Tel
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1926°dan 1930’a kadar Calder yeni malzemeler yeni teknikler ve mekanik
hareketler aragtirmistir. Erken donemlerinde, tellerle onlar1 hi¢ kesmeden birbirine
tutturma ihtiyaci hissetmeden gergeklestirdigi tel heykelleri, ileri de asilarak ya da
krankla hareket eden tel ¢alismalar icin énemli bir adimdi.*® Hareket eden formlar
1930’Iu yillarin baglarinda soyut formdaki c¢alismalarin dada yeniden ortaya
cikacakti.

Eliyle ¢alistirdig1 aletlerden olusan sirkinin ardindan ileriki yillarda sirkteki
gibi hareket eden fakat bu defa hareketini riizgdr ya da titresim sayesinde
gerceklestiren daha biiyiik 6geleri meydana getirecekti.

Yaptig1 tel heykeller hem resme hem de heykele aittir. Bunlara diiz bir
yiizeyde ki lic boyutlu cizgiler olarak bakilabilir. Fakat es zamanli olarak bu
calismalar, bos mekéanda ¢izilmis hacimli heykeller olarak ta nitelenebilmektedir.

Calder’in hem Amerika’da hem de Avrupa’da pek c¢ok sergisi olmustu.
Sanatci, artik pek ¢ok makalenin ve inceleme yazisinin konusu olmustu. 1930 yilina
gelindiginde, yalnizca Paris’te calisan bir siirii Amerikali sanat¢idan biri degil aym
zamanda Avrupali onciilerin gergek bir tiyesiydi. Calder, o donemde en ilerici Paris
stiline ¢ok sey bor¢lu olan kisisel bir stil gelistirerek kendi jenerasyonundan olan
diger Amerikalilar’in Otesine gegti. Sanati i¢in pek ¢ok yon denemis fantezi iirlinii
hayvanlart ve enerji dolu sirk oyunculariyla diinya c¢apinda seyircilerini
eglendirmisti.

Daha 1920’lerde, Calder, o on yilin Amerikali heykeltiraglar1 arasinda
yenilik¢i bir kimlige sahipti.

Boylece, daha 1920’lerde, Calder, 1930’da nesnel olmayan heykel iiretirken,
bundan da dnce ¢aligsmalarinda endiistriyel malzemeler kullanmis ve aktif bir sekilde
Avrupali c¢agdaslarimin etkisini kabul etmisti. Yapitlarina belli bir esneklik
kazandiran orta kalinlikta tel kullanarak danscilar, hayvanlar ve akrobatlar iceren bir
dizi temsili heykel dretti. 1926°da Paris’e gelmeden Once ahsap oyma
aragtirmalarinda kararsiz olmasia ragmen, sonraki ahsap oymalari Amerika’daki
diger oymacilarin ¢aligmalarinda bulunan tematik malzemeye yakin kaldi.

Calder’1, Oncii Avrupali sanatcilara tanitan en temel yapitlarindan biri

“Minyatiir Sirkiydi”. 1920’li yillarin sonlart ve 1930’lu yillarin ilk donemleri

Krank: Yén degistirmeyi saglayan kivrimli alet.
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boyunca, bu kiiciik, elle c¢alisan sirkin performanslar1 Parisli yenilikgilerden,
aydinlardan ve elestirmenlerden bir karisimi bir araya getirmisti. Sirk “Circus”,
Calder’in biiyiik oranda olumlu elestiri alan ilk {retimiydi. Bununla birlikte tel
heykelleriyle ilgili makaleler ve ¢izimler 1927 yil1 Agustos ay1 gibi erken bir tarihte
Fransiz basininda yer almaya baslamisti. Kisa zamanda Calder, Paris, Berlin ve New
York’da tek kisilik sergiler agmisti. Boylece, daha nesnel olmayan yaklasima
gecmeden Once bile, Calder’in yapitlar1 6nemli Ol¢lide uluslararasi sergiye sahip
olmustu. Bu Amerikali, Paris’te 6zellikle Joan Miro ve Stanley William Hayter gibi
onemli modernistlerle yakin, dostca iliskiler kurmustu ve siiphesiz anlatimci da
kalsa, yeni heykeli ile 6nemli bir iine ulasan jenerasyonunun ilk sanatcisiydi. 1930
Yilinda soyut sitile gegcmeden once, Calder bu sefer de baska bir endiistriyel
malzeme ile heykel yapti. Bu malzeme, piring levhaydi. Pirin¢ levha heykele ait
soyutlamalar i¢in iki yil Once arkadasi sanat¢ct Isamu Noguchi tarafindan
arastirilmisti, fakat 1929 yilinda Calder’in bu malzemeyi kullanmasi yalnizca hayvan
imgelemi ile sinirliydi.

1920’ler boyunca, Amerika’da, bir kusak Amerikali sanat¢inin, yapisalci
tirendleri ve Avrupa modernizminin diger formlarini onaylamast igin gerekli olan
“hava”, Katherine Dreier’in ve The Societe Anonyme Toplulugu’nun cesur
cabalartyla olusturulmustu; oncii heykellerden ve soyutlama konusunda basi ¢eken
birka¢c Amerikali ¢181r agan sanat¢inin yenilikgi {irlinlerinden olusan 6nemli sergiler
acilmigti. 1930’Iu yillarin baglarina gelindiginde, gittikge artan sayida Amerikali
heykeltiras yurtdisindaki radikal gelismeleri benimsediler ve biiyiik ilgi uyandiran

kisisel tarzlarini olusturdular.

2.4 SOYUT STILiNiN DOGUSU

1930 da koklii bir degisiklik yaparak soyut yapilar ugruna tel ve ahsap ile
calistigr figilirlerini terk eti. Artik mizahgi sanat¢1 gibi olmak istemiyordu ve bu
yizden kisiselligini yansittig1 tarzin1 ortaya cikarmaya karar vermisti. Eglence
konusunu ve tel ile sekillendirdigi hayvan figiirlerini birakip, kendisini artik
modernizme ve bigimlerini soyutlamaya adadi. O donemde Man Ray, Joan Miro,

Jean Arp, Piet Mondrian ve Fernard Leger gibi Oncii sanat¢ilar onun i¢in 6rneklerdi.
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Calder de onceki islerinin ne kadar sig oldugunu fark etmis ve kendince daha ilerici
projeler konusunda hirs yapmustir.

1930’lar muhtemelen Calder’in kariyeri agisindan en yenilik¢i ve yetenekli
oldugu yillardi. Bu on yil boyunca 20. yy heykeline 6nemli ol¢lide katkida
bulunarak, kendi liigatinde hareketi ve duragani icat ederek uluslararasi bir iine
kavustu.

Calder’in soyutlamanin igine girmeye baslamasi Paris’in konstriiktivist sanati
oldugu zamana rastlar.

Konstriiktivizm teknik ve estetik olarak miihendislik ve mimarlikla alakali
olup 1914’te Rus sanatgilar arasinda koklenen bir tarzdi. Yirminci yy’in hemen
baslarinda, Rus Onciilerin ¢ogu Bati’ya geldi. Almanya konstriiktivist aktivitelerin
merkezi haline geldi ve Rus gocmenler ile Hollandali De Stijl sanatgilar
konstriiktivist estetigin benimsenmesinde Alman geng sanatcilara katildi. Gorilintii
dogadan “soyutlanmamis” olsa da dogal diinyanin geometrisiyle veya bir
matematiksel modelle iliskilendirilebiliyordu. Cizgiler, sekiller ve renklerin bir
ifadeye sahip olduguna ve ilgili olduklar1 goriiniislerin diinyasindan bagimsiz
olduguna inaniliyordu. Eser ylizey hareketlerinden veya hareketin etkilerinden uzak
bir sekilde “agik™ goziikiiyordu.

Konstriiktivizmin tesvikindeki en biiyiik ve etkili gruplardan biri 1931°de
kurulan “Abstraction-Creation” Soyut -tasarimlar” grubuydu. Uyeler birlikte sergiler
actilar ve icinde sanatgilarin reprodiiksiyonlar: ile ifadelerinin yer aldigi bir yillik
yayimladilar.

Calder konstriiktivizmin ve “abstract-creation” “soyut tasarimin”m birbirine
kars1 oldugu bu dénemde soyut sanat¢r Mondrian’in yalin geometrik soyutlamasiyla
Miro’nun biyomorfik siirrealizmini birlestirir. Mondrian’in geometrik formlarindan
ve ana renklerinden yararlaniyordu. Mondrian formlari arasinda uyum saglamak igin
kirmizi boyama yaptigimi belirtir. Sonra kirmizi, Calder’in yapilarinda kullandig:
renklerden biri olmustu. Miro ile olan dostlugu ve soyut tasarimciliga katilimi ona ilk
metal ve ahsap yapilarini tasarlamada yardimei olmustu.

Sanatsal etkilere Calder, mekanik yetenegini, miihendislik ge¢misini ve
popiiler bilimlere olan hayranligin1 katt1 ve Siirrealistlerin ya da soyut sanatcilar

grubunun teorik bildirilerine bagliligmi bildirmeksizin kendi sergisini a¢may1

40



basardi. Genelde Calder’in 1930°daki heykelleri hem Konstriiktivizm hem de soyut
Siirrealist konseptle ilgilendigini gosterir.

Calder abstre boyamalar yapti, Ana renkler ile geometrik formlarin
kompozisyon iligkisini kesfetti, fakat kisa bir siire sonra tel ve ahsap yapilara geri
dondii.

Bu radikal degisimin sonucu olarak kozmik imgeler kullandig1 yapilar ortaya
cikardi. Artik kendi kisisel tarzin1 da artyordu. Ucboyutlu yapilar ona iyi geliyordu.
1930 lu yillarda islerinde tel levha ahsap ve kiireler kullaniyordu.

Yeni stili ile yaptig1 heykellerle bir sergi agmisti. Fernand Leger adindaki bir
elestirmene gore bu sergideki ¢aligmalari ile Alexander Calder artik bir “neo-plastik ”
adl1 hareketin aday1ydi.*® ”Neo plastik”e gore iki renkli dortgenlerin mutlak olduguna
inaniliyordu. Seffaf, objektif ve hassas yeni eserleriyle, Mondrian, Marcel Ducamp,
Brancusi gibi sanat¢ilarda bu hareket i¢in 6rnek teskil ediyorlardi. Cogu elestirmen
ve sanatgiya gore Calder sakaci bir mizaca sahipti. Onlara gore sanat¢inin eserleri de
espritiieldi. Fakat tamamen soyut stile gecisi; sergisinde kullandigi “yogunluk”
kavrami, yapitlarinin hareket esnasinda ¢izdigi seklin alani ve ¢izginin de o yapita
dahil olusu, soyut yapitlarinda geometrik elemanlart kullanisi, kendisini ciddiye

almayanlar1 hayal kirikligina ugratti.

Resim 32: Paris Galeri Percier’de Calder Sergisi

'°Neo-Plastik Hareket: 1917-1931 yillar1 arasinda etkinlik gdsteren bu hareket matematiksel bir
cikigla sanata yeni bir yon vermeyi hedefleyen bir donemdi. Bu harekete baglh sanatgilar i¢in evrenin
temeli tamamen yatay ve dikey cizgilere dayanmaktaydi.
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Calder’in soyut yapilarindan olusan ilk kisisel sergisi 27 Nisan 1931°de

Galerie Percier’ de acildi. Sergi ile alakali Calder’in su sozleri bu sergiyi agiklar

niteliktedir.

“1931deki “Evren” isimli sergim, evrensel olan heykel
malzemeleriyle yaptigim c¢alismalardan olusuyordu. Galerie
Percierde agilmistt ve 1930 da Mondrian’in atolyesine yaptigim
ziyaretin dolayli bir sonucuydu. Yapmis oldugum heykellerim hafif
bir riizgdrda azicik egilebilecek kadar hafif yapilar olsalar da
tasinabilir olarak yapilmadilar. Mondrian’nin dortgen resimlerin
den etkilenmis olsam da herhangi bir seyi ona benzer yapamam.
Onum islerini gordiikten sonra onun gibi resim yapmay: denedim,
fakat sonra tel yapitlarima geri dondiim. Yuvarlak formlar,
ozellikle birbirini etkileme konusunda bana kozmik ya da evrensel
hisler gibi geliyor. Bundan dolay: sergimin genel bashg
“Universe” (Evren). Tipki gezegenlerin havada asili bir sekilde
hareket etmeleri gibi herhangi bir destek aract olmaksizin,

heykellerimi, tavana ya da uygun bir yerlere asmak istiyordum *’

L X}

1931 Resim33: Alexander Calder, “Kiki’nin Burnu” 1931 Resim34: (sagda) Alexander

Calder, “Pistil”,

YMarter, 5.105
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Calder gezegenlerin yapisindan c¢ok etkilenmisti. Onun “evren” isimli
yapitlar, gezegenleri simgeleyen kiigiik ahsap toplarin birbiri ile iletisim halinde
olmalarindan ibarettir. Bu formlar1 yaratmada gezegenlerin olusumu ve hareketleri
Calder’e ¢agdas bilimsel kesifle ilham verdi. Calder’in yapitlari, igleri, halkalardan
olusan kiire (resim33) gibi bilimsel aletlerdi. 18. yy da Ingiliz giines sistemi modelini
de (resim34) ¢alismalarinda 6rnek olarak almisti.

Bir roportajinda yine havada asli olmayan bir kiire insa etmek istedigini
sdylemistir. Bu fikir belki de planet akvaryumu® ziyaretinden dogmustur. Orada
giines sistemi modelinde siklikla karanlik odaciklarda tavandan sarkitilan tel ya da
cubuklarla askiya alan kiireler spotlarla aydinlatilarak boslukta yiizer gibi bir hava
yaratilmaya calisilmigtir. Giines sistemi modeli, Planetarium’ da “gezegenevi”
Copernic’in glines merkezli teorisini temsil eden, gezegenlerin giines etrafindaki
dontisiinii gosterir. Bu aletin ilk versiyonlar1 ki onlar 18. yy da popiiler oldu, belirli
bir hizda ve yonde gezegen yoriingesinde doniislerini temsil edebilmek i¢in el

yordamiyla ya da saat ¢arklariyla kuruldular.

Resim35: “Kopernik Halkah Kiire”, 1975

8planetaryum: En basit anlamda ve yapisal olarak, Planetaryum (Gezegen evi), gesitli gok
cisimlerini ve onlarin uzay boslugundaki hareketlerini bir seyirci topluluguna izletebilmek igin 6zel
olarak tasarlanmis bir sinema salonu olarak tarif edilebilir.
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Resim36: R. B. Bates, “Portatif Giines Sistemi Modeli”, 1800

Kozmik formlar Bauhaus sanatgilari, Rus Konstriiktivistleri, denge ve uyuma
dayal1 sanatta evrenselligi aramayla yakindan ilgiliydi.

Calder uzay bilimleriyle ilgilenmeye baslamisti. 14 Mart 1930’da dokuzuncu
bir gezegen tanimlanmist1 ve biiyiik bir astronomik kesif olarak ylizyili selamlamigti
ve bu yillarda Calder, yeni bir gezegenin kesfinin ardindan gelen heyecan ile
hareketli gezegen yapilarin1 olusturmustu. Onun miirekkep ve guaj calismalar
(resim37) aymi yil irettigi calismadir. 1930 baslarinda, Calder’in 6zellikle heyecan
verici bu olaylardan bahsetmemis olsa da tablolar1 ve konstriiksiyonlar1 bu konuyla

ilgilendigine isaret ediyordu.

44



Resim37: Alexander Calder. Abstre, 1932,

2.5 CALDER’IN RENK KULLANIMI

Resim38: Joan Miro, Tablo 1930. Yagh boya,

(Red Frame) “Kirmizi Cergeve” konstriikksiyon olarak da bilinir, 1932;
(resim39) Calder’in ilk metal soyut ¢alismalarindan bir 6rnektir. Sanat¢1 bu eserinde
ana renkleri kullanmistt ve bir gerceveye diizlemsel elemanlar tutusturmustu. Bir
yaklasgima gore bunu Mondrian’in evinin duvarlarinda gordiigii dortgenlerle
iliskilendirmek i¢in yapmustir. Calder’in tuvallere ve saf renklere oturttugu soyut
Stirrealist objeleri ve biyolojik form 6zellikli mobil panolarinda da Miron’u 6rnek

aldig1 soylenmektedir.
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Resim39: Alexander Calder. “Kirmzi Cerceve” (konstriiksiyon), 1932

(Resim 39) Metal yapraklar, tel ve ahsap boyama ile Calder, soyut yapitlarina
yavas yavas hareket katmaya calisti. Sanatginin kinetik objelerini bir gerceve ile
siirlandirmasinin sebebi, krankla hareket eden mobil adindaki ii¢ boyutlu heykel
yerine hareket halindeki bir soyut tablo olarak diisiiniilmesidir.

Calder eserlerini sergilerken Duchamp’tan da destek aldi. Duchamp’in kinetik
yapitlart i¢in “mobil” dizaynini1 kabul etti. Calder’in ilk kinetik yapitlar1 “mobiller”
olarak ya da basitce “objeler” olarak adlandirildi. Bu ¢esit eserlere Calder ya da

miize kiiratorleri tarafindan daha basit tanimlama igin bu isim verilmisti.

€ e

f;? o A ol A \
Resim40: Alexander Calder, “The Bcycle”, 1968

Calder’in “Bisiklet” adli calismasinda (resim 40), iki ahsap kiire ve bir

silindirik konik alet tutusturulmus tel ¢ubuklar yer aliyordu. Her eleman birbirinden
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bagimsiz ¢alistyordu ve her biri farkli bir hareket cesidini anlatiyordu. Calder,
burada, bir parca insa etti ve bu parcada formlari, 6lgiileri ve hareketleri kombine
etti. Bu eser onun kinetik heykel icin dile getirdigi niyetinin basarili bir plastik
gerceklesmesidir: Bunun icin “Neden plastik formlar hareketli olamasin? Basit bir
donel hareket degil, fakat degisik tiplerde, hizlarda ve genliklerdeki cesitli

hareketlerin bir biitlin olugturmak i¢in bir araya getirilmesin”. S6zlerini sdylemisti

r

Resim41: Alexander Calder, DancingTorpedoShape“Dans Eden Torpido Sekli”

Motorlu mobil heykel ve “Dancing Torpedo shape” “Dans Eden Torpido
Sekli” (resim41) Calder’in ilk mobillerindendi. Sadece ii¢ hareketli ve kabaca
sekillendirilmis “crank-driven” “krankla hareket eden” aleti, gercekten karigik olmasi
ve inceligi yonleriyle ¢abucak basariya ulasmisti. En bastan Calder, mobillerinin
duvarlardaki gélge oyunlarinin etkisinin bilincindeydi. Golgeler ona bigimlendirme

konusunda ¢ok fazla fayda sagliyordu. Daha sonraki yillarda sanate1, genis dlgekli bir
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mobil heykel sergisi i¢in firsat buldu. “Dancing Torpedo Shape”, “Dans Eden
Sekiller” isimli ¢alisma gizem c¢izgiler ve sekiller aginin yaptigr yansimaydi. Bu
motorlu ve ayn1 zamanda golge yapan bu alet, soyut 6geleri ve parlak renkleri 6n

plana ¢ikarmaktadir.

2.6 ANITSAL ESERLER VE SON CALISMALAR

Y1l 1960’lara geldiginde Calder artik mobil heykel calismak istemiyordu.
Daha biiyiik 6l¢ekli caligmalar yapmak i¢in kollart sivadi ve boylece anit heykellerini
Ozellikle de anit niteliginde “Stabil heykellerini” meydana getirmisti. Bu stabiller

sayesinde hem Avrupa’da hem de Latin Amerika’da tamamen iin kazanacakti.

Resim42 : Alexander Calder, “Flamingo”, 1974

Calder stabillerini mobillerde oldugu gibi narin malzemelerle yapmisti. Onlari
mekanlarla uyum ic¢inde olacak sekilde tasarliyor, tizerine bir de etkili bir kontrastlik
yaratmalari i¢in onlari, genelde koyu kirmizi renge boyuyordu. Biyolojik ve dinamik
bi¢cimli bu tasarimlariyla Calder, ¢evre mimarisine geometrik sertlikte katmisti. Bu
calismalar zarif mimari dizayn ve rastgele yerlestirilmis goriinen elementleriyle

modernizmin iki yoniinii de temsil etmesi bakimindan da 6nemli idi.
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Resim43 : Alexander Calder, “Kus”

Mobil heykel ¢alismay1 biraktiktan sonra sanatci, anitsal heykeller le sanatini
icra etmeye devam etmistir. Ilk donem amitsal heykellerinde, Amerika’da savas
sonrast donemde yasanan iki ana akim s6z sahibidir. Bunlardan birisi, “Popiiler
Kiiltiir iken” digeri de “Soyut Disavurumculuktu. ” Popiiler kiiltiir, popiiler olan
hayalleri ticari iirlinlerde yeniden sunum gergevesinde sunuluyordu. Calder yine bu
anlamda sanat1 i¢in bir seyler kapma pesinde iken sanat¢i Claes Oldenburg’dan
yararlandi. Oldebnurg’un “ev esyalarmi ya da yiyecek iirlinler devasa boyutta
yapmas1” popiiler kiiltlir agisindan ticari Uriinlerin yeniden boyutlandirilip popiiler
kiltire hizmette bulunmasi olarak algilanirken, Calder ag¢isindan kendi
bicimlendirmeleri konusunda bu eserler tamamen mizah olarak algilanmis ve
Calder’in aklina “bagkalagtirma” fikrini getirmisti. Bagkalastirma fikrini de kahve
kutularindan yaptigi muhtesem hayal iirlinii olan kus sekillerinde kullandi. (resim43)
Gergek kutular1 pargaliyor ve onlart tekrar birlestirerek kendi seklini meydana

getirerek sanatla hayati birlestirmek istiyordu.

Aslinda popiiler kiiltiir Calder’e pek te uzak degildi. 1920’lerde birlestirme
hareketleriyle zaten popiiler kiiltiir iirlinleri sergiliyordu. Onun amaci her zaman
kendisini takip edenlere yaklasabilmek idi. Kisisel hayal giiciinden uzak ve karmasik

sembolizme uzak bir sanat¢1 olmay1 tercih etmisti. Calder ayn1 zamanda 1950’lerde
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ticari fabrika {irlinlerini de kullanmaya dahi baslamisti. Bugiine kadar siiren Calder’in
bu tavri minimalistler tarafindan da onaylanmisti. Calder hedefine ulasmis ve
mobillerini ve stabillerini 1950’lerde takipgilerine dogrudan ulastirmay1 basarmisti.
Bunun i¢in agik alan sergileri diizenlemis hatta heykellerinde kaide kullanmay1 da
reddetmisti. Bu dis mekan heykeller konusunda fazlaca gelik direkler kullanmis hatta
bu konuda sanat¢t Mark di Suvero’dan etkilenmisti. Anitlarda teknik konusunda,
Mark’1n kocaman yapitlarindaki dinamik dengenin dolayli anlatimi Calder tarafindan

benimsendigi soylenmisti. Calder’in basarili stabilleri®™

artik uzaysal hacimlerde
tanimlaniyorlardi. Biiylik boyutlarda yapilanlarin mil bacaklar1 ve izleyenlerin
etrafin1  kusatan gorkemli yaylar ya da bazen korku veren bazen de yon
gdstermiscesine insanlara daha da yakindan isaret eden dev bicimler, artik toplumsal

anitlar oluyordu

Resim 44: Alexander Calder’ in dedesinin yapmis oldugu William Penn Heykeli, 1872

Iki heykeltiragin torunu Calder kendi toplumsal calismalarmi yaratirken
dedesinin ve babasinin deneyimlerinden faydalaniyordu. Ozellikle stabil heykellerini
yaparken dedesinin yapmis oldugu (resim 44) biyiik olgekli halk anitinin biiyiik
katkis1 olmustu. Calder ‘in biiylikbabas1 ve babasindan aldigi miras onun toplumsal
heykelcilik gérevini samimiyetle tamamlamasiydi. Onun mimarlarla yiiriittiigii ortak

calismalar, calismalarini tamamlama ugruna ¢6zdiigli teknik problemler stabillerini

' Stabil Heykel: Duragan anitsal heykel
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acik havaya uygun yapmasi mirasina sahip ¢ikmasinin bir sonucudur da. Dev
yapitlarin1 yaparken kentsel ¢evre ile uyumlu olsun diye ugrasiyordu. Heykelleri
klasik heykeller gibi tabanli bir zemine oturtulmamisti direk olarak toplumsal
alanlarda, yaya trafiginin oldugu mekanlarda beliriveriyorlardi. Stabillerinin insas1
ile gemilerin insast arasinda da bir benzerlik vardi. Onlar1 gemi insalarindan yola
cikarak gerceklestirmisti “Bremen” adli gemi ile Atlanti’gi gecerken goézlemledigi
teknik konulardan faydalanarak yapmisti. Calder’in stabillerini gengliginde
gozlemledigi gemi yapimindaki deneyimlerine de dayanarak lrettigi dyle acgik ki,
onun stabillerinin gicirtilarint ve iniltilerini duymak hi¢ de zor olmadigi da
sOylenmektedir.

[lk devasa stabili 1962°de yapmis oldugu Italya’da “Spoleto Diikii
Teodelapio” adinda ki heykelidir. Teodelapio’nun ilham kaynagi da diger stabillerin
de oldugu gibi ¢ogunlukla hayvan ve insan figiirleriydi. Bu konuda yine sanat¢1

Miro’dan organik bi¢gim konusunda etkilenmisti.

Resim 45: Henry Matisse, “Dans 17, 1931
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Resim46 : Alexander Calder, “Gorkemli Hayat”, 1969

Yine stabillerinde etkili olan bir de sanat ¢cevresi vardi. Yaratirken Calder, yay
formatinda kadin figiirlerinin siluetlerinin cesurca birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan
“The Dance”, “Dans” 1932 (resim45) gibi eserleri bulunan Henri Matisse’den
etkilendigini kabul etmistir. Bu formdaki sadelik, gonderme yapilan ruhun,
duygunun enerjisi ve bu Olclideki eserler Calder’in ilk donem c¢aligmalarini
etkilemisti. Matisse’nin 1950’lerin basinda kesik kagitlarla ortaya koydugu desenler
Calder’in dev eserlerinde parlak bir sekilde boyanmis organik formda kesilmis metal
levhali eserlerinde kaynaklik etmistir. (Resim 46 )

Calder’in son stabillerinde kus figiirii oldukca yaygin bir imgedir. ilk
yillarindan itibaren Calder kus formuna yaklasiyordu. Kuslarin Telden birgok
versiyonunu yaptt. 1930°daki kus ayagina benzer soyut kusa benzer stabillerinin
ilham tuzagina diistiigii icin minnettardi. “Flamingo”da Calder bu tiiriin uzun
bacaklarimi karikatiirize etmisti aslinda. Kivrilmis metal levhalar dev ritmik hareket
eden kanatlara benziyorlardi. Kivrilan uglar disar1 ve yukari dogru oldugundan uzaya
dogru ugusu andirtyordu. Diger anitsal stabiller 6zgiin portreleri, fantastik bocek ve

hayvan imgesini uyandirtyordu.
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Calder’in anitsal eserleri yasaminin son 10 yilinda Amerika sehirlerinde, canli
ve coskulu sekilleriyle ulusal olarak dikkat ¢ekmistir. Ayn1 zamanda o tarihte anitlar
konusunda sanatgilar bagis la da destekleniyorlardi. Calder bu yiizden ¢ok sayida
anitsal heykel yapmis olabilir. Miihendislik bilgilerini eserlerine yansittigi illiizyon
da, eserin i¢ ve dis dizayninda ve denge konusunda, burada da kullanmastir.

Calder’in mobilleri ile anitsal stabillerini kiyaslarsak, stabillerin daha dinamik
bir yapida oldugu ve toplum heykelciligi agisindan daha basarili oldugu
gorilmektedir. Agikgasi, mobil yapitlar bu dev oOlgiilere ulastiginda Calder’ in el
yapimi o iriinlerindeki ruh kaybolmustu. Ornegin 1977°de East Building of
theNational Gallery of Art’ta kurdugu devasa mobili Calder’in esas vermek istedigi
mesaj1, iletmekte basarisiz olmustu. Mobillerini biiyiikk boyutlara ulastirmakta
mecbur kalmisti. Ciinkii dev binalar arasinda kaybolmamalar1 i¢in onlarla uyumlu

hale getirmeliydi.

2.7. CALISMALARININ SONUCLARI

Sanat hayatina farkli oyuncak tarzinda isler yaparak giren Calder’in nereden
yola ¢ikip ta boyle isler calistigin1 bulabilmek i¢in onun ¢ocukluguna kadar inip
ailesiyle olan iliskisini arastirmaya baglamakta fayda vardi. Yazar John M. Marter’e
gore Calder, oyunsu isler yapmaya babasina karsi duydugu tepki sonucunda
baslamistir. Babasinin karamsarligindan rahatsiz olmus ve onun aksine eglence
konusunu diisiinmiis ve oyuncak yapmaya baglamistir. Babasina tepkiyle baslayan
caligmalar aslinda geleneksel sanat hayatina da bir tepki idi. Savas sonrasi doneme
rastlayan sanat hayatinda sanatg1 elbette duyarli olmustur. Sadece onun; sanatinda bu
duyarlilig1 yansitma sekli, diger sanat¢ilardan farkli olmustur. Gelenekselci doneme
rastlayan hayatinda gelenege karsi ¢ikmistir. Zaten bu fark tepki almasina neden
olmus ve sanat¢1 zamanla kabul gdrmiistiir. Ornegin “Kurt ile Romulus ve Remus”
heykelinde tuhaf seyler yaptigi disiintiliiyordu fakat bunu da Calder babasinin
mitolojik kimliginden almisti. Babasindan hem faydalanmis hem de ona kars tarafta
yer almisti. Devasa stabillerine gelince, onlarda geleneksel goriise hakaret olarak
anlasiliyordu. Hakaret seklinde algilanabilir olmakla birlikte mizah duygusunu,

babasina inat gerceklestirdigi diisiiniilebilir. Bir kusak catigsmasi s6z konusu olmustu.
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Belki de babasi ile birlikte tiim eski nesle bir savag agmisti. Ama kendisine yakin
hissettigi sanat¢ilar1 ayri bir yerde tutmustu. Her ne kadar sanatla alay ediyor
goriintiisti ¢izse de geng¢ sanatgilara da biiylik 6rnek teskil etmisti. Aslinda bu alay
etme de cesaret isi idi. O sanatta sasirtic1 taraflara vurgu yaparak riskli bir iine
kavusmustu.

Kendi sanat diinyasinin olustururken zamanindan yola c¢ikarak bakacak
olursak sanat¢i, 6rnegin 1. Diinya Savasi sonrasi olusmasi beklenen heykel yasalarini
cignemisti. Savasa sanki seviniyor gibi oyuncak heykeller yapmak ve insanlari
giilldiirmeyi hedeflemesinin elbette tepki ile karsilagmasi ihtimalini doguruyordu.
Ama onu gercekten anlayanlar ona yetecekti. Ve kendini anlatabildigi gen¢ nesle
ornek oldu.

Basta babasina olmak iizere gelenege kars1 gelme oyununu da, stabillerle ve
mobillerle devam ettiren sanatgi stabilleri ve mobilleri icadi ile endiistriyel
malzemelerle kisisel estetik deger tasiyan yapitlar yapan ilk Amerikali sanat¢t oldu.
O endiistriyel metalleri kesti, birlestirdi ama bunu bilindigi kaynak yaparak yapmadi.
Bura da farkini ortaya koydu. Bu da yine onun bir bagkaldir1 hareketi idi.

Yaratma siirecine baktigimiz zaman Calder’in dogaglama metodunu
kullandigin1 goriiriiz. Son yillarda ise eserlerine 151k, ses ve ¢esitli materyaller ekledi
ve bunlari i¢ ve dis mekanlar i¢in tasarladi.

Calder’in 20. Yy. heykeline en biiyiik katkisi1 ise “kinetik heykelcilige” kattig1
eserleridir. Gelisiglizel hareketlerle riizgarin izin verdigi yonde savrulan, mekanik
elementlerden oldukga farkli aletleriyle, kinetik heykelde farkindalik yaratan sanatgi,
kinetizmin atasi olabilecek kapasiteye sahip idi.

Yapitlarina bir de rlizgarla birlestirilmis sesi katinca kendi alaninda essiz
sanat¢1 halini aldi. Bugiiniin sanat¢isi tarafindan daha iyi anlasilan sanatgi, hareketle
heykeli birlestirmeyi gbéze alan ilk kisiydi. O heykeli hareket ettiren ilk sanatci
degildi, fakat gergek hareket tabanl estetik yapitlart insa eden ilk kisiydi. Heykelde
kaideyi eleyen oOncii bir insandi. Onun sanat¢i olarak kariyeri yasam boyu bir
bagkaldir idi. Kendisine ailesi tarafindan bahsedilen geleneksel heykelciligi reddedip
bir miithendislik harikasi sanati icra etti.

Alexander Calder 20. yy biiyiik yaraticilarindan ve yenilik¢ilerindendi.

Onun stabile ve mobilleri Amerikan modernizminin estetik giiciiyle birlesmesi
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sonucu biiylileyici bir sekilde basariya ulasmisti. Onun basarilarini yalnizca bir
Amerikal1 sanatci olarak degil ayn1 zamanda mekanik zekasi; bir dahi gibi ¢alisan
poptiler kiiltiirde modernizmin basarili bir temsilcisi olarak gérmek daha dogru

olacaktir.

2.8. CALDER’IN CALISMA ORTAMINDAN VE ESERLERINDEN GORSEL
ORNEKLER

Resim 48: Oyuncak
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Resim 49: Yatak Odas

Resim 50: Catal tasarimlar:
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Resim 52: Metal koltuk

T ot N

57



Resim 54: Havluluk
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Resim 57: Sirk
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Resim 59: Sirk
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Resim 60: Hah tasarimlari

Yemek Odasi

Resim 61
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3. BOLUM
1898°DEN 1976°YA KADAR OLAN CALISMALARI

3.1 ILK CALISMALARI 1898-1925

Resim 62: Ordek, piring, New York, 1909
13/4" x 4 1/4" x 2"

21/4" x41/2" x 1"
Resim 63: Kopek, piring, New York, 1909
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Resim 64: Deve eskizi, New York, 1915
41/8" x 35/8"

Resim 65: Horoz eskizi, kigit iizerine miirekkep, New York, 1825
37/8" x3"
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Resim 66: Kedi eskizi, kagit iizerine miirekkep, New York, 1925
33/8" x 4 3/4™

Resim 67: Maymun eskizi, 1925, New York
4 5/8" x5 3/4"
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Resim 68: NanetteLederer ve Alexander Stirling, graviir, 1924 10 1/4" x 7 9/16""

Resim 69: Stirling Calder, graviir, 1924
7 1/2" x 10 1/4"
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Resim 70: Pelikan eskizi, kigit iizerine miirekkep, 1925
33/4" x 2 3/8"

»

Resim 71: Horoz eskizi, kigit iizerine miirekkep, 1925
21/2" x21/2"
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3.1.1 1898-1925 Yagh Boya Tablolar:

Resim 72: ‘Old Madissine Square Gardenand Democacts’ (Eski Madissine Meydani), 1924
30" x 36 1/4"

Resim 73: On dordiincii sokak, 1926
30 1/8™ x 25"
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Resim 74: TOOD Shipyard, 1925

3.2 1926-1930 CALISMALARI

3.2.1 Tel Heykeller ve Sirk Ogeleri

Resim 75: Alexander Calder
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Resim 76: (Red horse and green sulky)
“Kirmz at ”, Ahsap, tel ve boya, New York, 1926
8" x 26" x 6"

Resim 77: Dort nala giden at, tel, ahsap, deri,
9" x 19" x 5"
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Resim 78: Ordek ve yilan, tel, kumas, ahsap ve boya, 1926
61/4"™ x 26" x 7"

Resim 79: Kirmuz at, ahsap, tel ve boya, 1926
93/4" x91/2" x27/8"

70



Resim 80: Josephen Baker, Tel ve ahsap, 1926
14" x 6 3/4™

Resim 81: Calvin Coolidge, tel, ahsap ve boya, 1927
18 1/2" x 20"
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Resim 82: Katir, ahsap ve tel, 1927
51/2" x 11" x 2 3/4"

Resim 83: Leopar, ahsap ve tel, 1927
9" x 11 1/2" x 5 5/8"
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Resim 84: Fil, 1927
11 1/2" x53/4™ x 11 1/2"

Resim 85: Deniz martisi, 1927
131/2" x 7 1/4™ x5 3/4"
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Resim 86: Top oyuncusu, ahsap ve tel, 192718 1/4™ x 16" x 13"
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Resim 87: Akrobatlar, tel ve ahsap, , 1927
34 1/2" x 9" x 12"
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Resim 88: Tel, 192848 1/4™ x 25 7/8" x 4 7/8"

Resim 89: Frank Crowninshield, tel, 1928
14 1/2" x 10" x 12"
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Resim 90: Kus sigara tutucu, tel, 13x3, 1928
13 1/2" x 3 1/4™

Resim 91: Tahta iizerine tel, 27x31x7, 1928
27 1/2" x 31 1/2" x 7"
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Resim 92: Maymun, ahsap ve tel, 17x8x8, 1928
17" x 8" x 8"

Resim 93: inek, tel, 7x14x2, 1929
73/4" x 14" x 2 1/2"
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Resim 94: Hellen Willes, celik tel ve ahsap, 20x29x8, 1929
20 3/4™™ x 29" x 8 1/2"

Resim 95: Herkiil ve aslan, 1928
60" x 48" x 24"
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Resim 96: Sirk alani, tel, ahsap ve boya, 1929
50" x 46 3/4™ x 18 1/8"

Resim 97: Medusa, tel, 1930
12 1/4™ x 17 1/4™ x 9 1/2"

3.2.2 Ahsap Heykelleri
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Resim 98: Femme Triangulaire, 1929
18 1/8 x 17 x 5 7/8"

Resim 99: Fil, ahsap ve boya, 1927
71/2" x 13" x 7 3/4"
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Resim 100: Totem, 1929
65 1/4™ x 8 1/4" x 4 3/4"

Resim 101: Elephant, (Fil), 1929
19 3/4™ x 6 1/2" x 9 3/4™
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Resim 102: Su perisi, 1926

353/4™ x 22 1/4™ x 17 1/2"

Resim 103: Pelikan,
313/4" x93/8" x57/8"
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Resim 104: Kanguru, ahsap, boya ve tel, , 1927
18 1/2" x 20"

Resim 105: The Flapper (Kanat Cirpma), abanoz, 1926
32" high
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Resim 106: Sarki, 1927
17" x 8" x 8"

3.2.3 Bronz Heykelleri

Resim 107: Fil, 1930
6" x 9 3/8" x 4"
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Resim 108: Fil, 1930
6" x4'" x93/8"

Resim 109: Kedi, 1930
6 3/4" x5 1/2"
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Resim 110: Kedi, 1930
6 3/4" x5 1/2"

Resim 111: Ane, 1930
41/2" x17/8" x6"
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Resim 112: Vache, 1930
53/4™ x 8" x 3 3/8"

Resim 113: Femme Sur LesMains,
41/4" x61/8" x5 1/4"
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Resim 114: Pieds En L’air, 7x8x8, 1930
71/4™ x 8 1/2" x 8 3/4™

Resim 115: Tete Par Terre, 1930
55/8" x 6" x31/8"
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Resim 116: Deux Akrobat, 1930
11 3/4" x 6 5/8" x 2 3/4"

Resim 117: Halterci, 1930
81/2" x67/8" x11/2"

Resim 118: Femme Couchee, 1930
2" x 13 3/4" x 3"

89



3.31930-1936 CALISMALARI

3.3.1 Yagh Boya Tablolar

Resim 119: Tuval iizerine yagh boya, 18x15
18 1/8" x 15"

Resim 120: Tuval iizerine yagh boya, 32x25, 1930
32" x 25 1/2"
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Resim 121: Yagh boya, 21x32
211/8" x 32"

Resim 122, 123: Tuval iizerine yagh boya, 36x28
29" x 23 1/2"
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Resim 124, 125: Tuval iizerine yagh boya, 36x28
18" x 15"
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Resim 126: Kagit iizerine miirekkep, 25x29
21 5/8" x 29 1/2"
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Resim 127-128: Kagit iizerine miirekkep, 25x29, 1932
30 3/4™ x 23"

Resim 129: Kagit iizerine miirekkep
23" x 30 3/4"
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Resim 130: isimsiz, 39x25, 1930
39 1/4™ x 25 1/2"

Resim 131: Uzay tiineli, kagit iizerine sulu boya ve miirekkep, 1932
22 3/4™ x 30 1/2"

.
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3.3.2 Eskizler

Resim 132: Kagit iizerine miirekkep, 22x30
22 3/4" x 30 3/4"

Resim 133: Kagit iizerine miirekkep, 22x30
22 3/4 x 30 3/4"
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Resim 134: Kagit iizerine miirekkep, 22x30
21 3/4" x 29 3/4"
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3.3.3 Mobiller

R O O N AN RN T SO

Resim 135: Mobil semasi, 10x7,1935

Resim 136: Tel, ahsap ve boya, 37x23x23

98



Resim 137: iki bir kiire icinde, tel, ahsap ve boya, 37x23x23

Resim 138: Kirmizi top ve nesne, ahsap, sa¢, cubuk ve boya, 37x23x23
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Resim 139: Tel, ahsap, kursun ve boya

Resim 140: Kiiciik Kiire ve Agir Kiire, 125 h. 1932/1933
Demir, ahsap, kordon, iplik, cubuk, boya.
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Resim 141: Ahsap, ¢ubuk, tel, boya, 58x146x6

Resim 142: Siyah cerceve, motor, sag, ahsap, tel, boya, 37x37x24
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Resim 143: Ahsap, tel, motor, 37x19x19

Resim 144: Ahsap, tel, cubuk, kursun ve boya, 45x27x138
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Resim 145: Ahsap, tel, 106x55x24

Resim 146: Kirmmzi panel, kontrplak, sag, boru, tel, ip ve boya, 96x60, 1936
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Resim 147: Tel, sac, 45x38x12

Resim 148: Kirmmzi ve sar1 palet, metal, 69x80x28
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Resim 149: Metal, tel, boya, 113x68x53
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Resim 150: Metal, boru, boya, 115x137x120
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Resim 151: Metal, 27x33x35

Resim 152: Ahsap, metal, boru, 48x32x30
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Resim 153: Beyaz panel, tel, ip, sac, boru, 84x47x51, 1936

3.51937-1946 CALISMALARI

Resim 154: Devilfish (seytan balik), sag, civata ve boya, 68x64x47, 1937
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Resim 155: Biiyiik Kkus, sag, civata ve boya, 88x50x59

Resim 156: Amator radyo i¢cin maket, ahsap, tel ve boya, 1937
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Resim 157: Kirmmz panel,
kontrplak, sa¢, cubuk, dize ve boya
48x30x24, 1938

Resim 158: Silindir, tel ve boya, 83x34x43
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Resim 159: Dort Yapraklar ve U¢ Yaprakl,
Sag tel ve boya, 80x68x53, 1939

Resim 160: Dikenli maket, 1939
Sac¢ ve boya 26x36x14
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Resim 161: Elma canavari, 66x55x32, 1938
3.5.1 Kullamim Egyasi ve Cesitli Nesneler

Resim 162: Servis kasik, 22x6x3
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Resim 163: Catal, giimiis

Resim 164: Tel ve sag
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Resim 165: Kalay, ¢akil ve ahsap

IR ———— -

Resim 166: Kahve ve Servis Tepsisi, Bakir
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Resim 169: Siit kepgesi, giimiis tel, 10x5, 1940
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Resim 170: Déner tel

Resim 171: Ekmek kizartma makinesi, tel, ahsap, metal, algi, ¢ivi, vida
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3.5.2 Oyuncaklar

Resim 172: Sigara kutusu, 11x7

Resim 173: Ahsap, tel, 48x6
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Resim 174: Ahsap, 72x19x22

Resim 175: Satrang¢ takimi, ahsap ve boya

Resim 176: Cam ve tel
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3.5.3 Yagh Boyalar

Resim 177: Odalisque, 20x24, 1946

Resim 178: Fetis, 28x24,1944
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Resim 180: Kagit iizerine miirekkep, 6x8
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3.5.4 Bronz Heykeller

Resim 181: Kiarbag yilan (Post Yilan) 28x29x18, 1944

Resim 182: Kucaklayan Kollar
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Resim 183: Natiirmort, 1944

R,

Resim 184: Yumurta-Vurucu, 1944
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Resim 185: Tablo iizerinde yilan, 1944

Resim 186: Cigek, 1944
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Resim 187: A¢ik kahverengi

Resim 188: ( T ) Dik T, 1944
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Resim 189: Yilan, 1944

Resim 190: Kordon iizerinde kadin Resim 191: Dansq1
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3.6 1946-1952 CALISMALARI

3.6.1 Yagh Boya Tablolan

Resim 193: Kagit Uzerine Guaj
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Resim 194: Kagit iizerine miirekkep, 29x34

Resim 195: Kagit Uzerine Miirekkep
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Resim 197: Sigorta, yagh boya
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Enddar

Resim 199: Spirallerle dolu kadin
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Resim 200: Miro, Tamayo ve Jeannereret, 1949

Resim 201: ORS
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Resim 202: Yagh boya, 1949
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Resim 203: Tekstil
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3.6.2 Mobiller

Resim 205: Turuncu bant, sag, tel, ahsap, iplik ve boya

Resim 206: Fare
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Resim 207: Resim ile kule, tuval iizerine tel, ahsap ve yag

Resim 208: Kar
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Resim 209: 1 kirmuzi 4 siyah x beyaz

Resim 210: Kiiciik parazit
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Resim 211: Basamakh cicekler
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Resim 212: Nar
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3.71953-1962 CALISMALARI

Resim 213: Oriimcek, 1953

Resim 214: “Atdlyem”, 48x60, 1955
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Resim 215: Yagh boya, Santos, 33x45, 1956
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Resim 216: Yagh boya, 28x49, 1956
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Resim 217: “Louisa’ya sevgiler”, 1956

Resim 218: 45x35x29, 1954
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Resim 219: ”Cift Yonlii Lokomotif”, 9x15x6, 1957

Resim 220: “Balik ¢cekme oyuncagi” 9x6x21, 1960
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Resim 221: “Cam Bahk”

Resim 222: “Dogum giinii pastas1”
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3.8 1963-1976 CALISMALARI

Resim 223: ”Hayvanlar”

Resim 224: ”Filler”
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Resim 225: Litograf
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Resim 226: Litograf, 1972
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Resim 229: 296x216x64

AYY

Ch
AN
/3

A LA AR v -
oo 0 2 =) v -
ety i R il o 3
E?'.V..’v-w.l.r’.}? A N gt L et e

’,

o
2

PR INSE
ol fifa‘».h -
Resim 230: “iskembe”, 1974
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Resim 231: Amit, 854 h.
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Resim 232: “Adam”, 63°83°53’, 1967

Resim 233: 29x33x220°
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Resim 235: “Ucgenler ve cokgenler”
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”Giiney capraz” 1963

Resim 236

Resim 237: 275x315x228 ¢
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Resim 238: ”Uzun at” 39x72x19,1972’

Resim 239: ”Kolsuz Critter” 1974
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Resim 240: ”Biiyiik bas” 46x30x27’

Resim 241: “Portre” tel, 1968
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Resim 242: ”Uc¢an Renkler”6zel olarak formiile edilmis DC 8-62
havacilik ucagi,1 973

Resim 243: “Art Car” “Sanat arabas1” BMW, 1973
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3.9 TAKI TASARIMLARI

Resim 245: Kiipe, giimiis tel
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Resim 246: Piring, giimiis ve ¢elik tel, California
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Resim 247: Altin Kolye

Resim 248: Kolye, altin tel ve kablo, 1937
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Resim 249: Tag, giimiis tel

Resim 250: Madalyon, piring tel, 1937
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Resim 251: Piring tel ve cam, 1938
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Resim 252: Ci¢ek bros, ayna, cam, piring ve celik tel
Resim 253: Bros, piring tel, cam ve celik tel
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Resim 255: Tarak, piring tel
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Resim 256: Bilezik, altin tel, 1940

Resim 257: Yiiziik, giimiis tel, 1940
Resim 258: Bros, 1940
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Resim 259: Kiipe, giimiis tel
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Resim 260: Giimiis ve ¢elik tel
Resim 261: Kolye, giimiis tel, 1940
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Resim 262: Kemer, piring tel ve deri, 1943

Resim 264: Kiipe, 1942
Resim 265: Kolye, giimiis tel, 1941
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SONUC

Amerikali sanat¢1 Alexander Calder heykel, resim, tasarim gibi bir¢ok plastik
sanat dalina hizmet etmis ve birden fazla doneme imza atmistir. Kendisi i¢in 6nemli
olan hangi sanat akimina ya da hangi gruba dahil olmasi degildir. Onun i¢in énemli
olan kendisidir, dogadir. Doga onun sanatina ve yagamina hiikmeder. O tabiati dinler,
farkli bir gozle arar ve kendi diinyasini yaratir. Alexander Calder evrensel olma
ugrunda calismis ve bir¢ok doneme birden hizmet etmistir.

Alexander Calder’in dogadan yola ¢ikiyor olusu beni ham maddeleri
degerlendirebilmem konusunda dogru yonde etkilemistir. Heykellerinde vermek
istedigi olguyu, realist diisiinceyle yansitmasi, cagimiz sanatgisina egitici yonde katki
saglayacaktir. Calder ne istedigini bilen ve kendi ¢izgisini bulana kadar hi¢bir akima
dahil olmamuis bir sanatc¢idir. Bu da onu evrensel sanat¢1 yapar.

Bu ¢alisma ile Calder’in, evrensel sanat nesnesine katkilari, Calder’in ne tiir
calismalar yaptigina dair bulgulara ulasilmis ve bu bulgular goérsel malzeme
icerigiyle ve daha Once yapilmis roportajlarla desteklenmistir. Arastirmalar
sonucunda Calder’in ¢aligmalarinda hareket, denge ve eglence konularini tercih eden
realist bir sanat¢1 oldugu ortaya ¢ikmistir.  Calder arayiglar sonunda sanat nesnesine
bu lic 6nemli unsuru kazandirmistir.

Sanat nesnesine “hareketi” kazandirmak onun biiyiik buluglarindandir. Bunun
icin tabiattan kopmamuis, riizgar giicliyle heykellerini hareket ettirmis, onlar1 dans
ettirmistir. Hareketi bigimsel olarak degil bizzat hareket eden nesneler ile
gostermistir. Hareketi olusturmak amacinda oldugundan hafif malzemeleri tercih
etmis; bunun icin ince saclar ve ince teller kullanmistir. Anit heykelleri dahi,
seyircide riizgar esince ugup gidecekmis hissi uyandirirlar. Ciinkii anitsal heykelleri
yalnizca yerden yiikselen degil ayn1 zamanda hareket edebilen olmaliydi. Hareketi
saglamak i¢in de ince ve hafif malzemeleri tercih etti.

Calder’in hareket eden nesnelerinin temelinde yatan “denge” unsuru, hareket
unsurunun golgesinde kalmakla birlikte onun icin biiyilk temeli olusturmustur.
Calder diinyanin denge iizerinde kurulu oldugunu hatirlatmak {izere eserlerinde

denge kavramina biiyiik 6nem vermistir.
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Sanat¢inin realist olusu onu bir nevi Aristo felsefesine yaklagtirmig goriiniir.
Calder, “realist misiniz ?”” sorusuna karsilik “ne goriiyorsam onu yapiyorum, aslinda
hayal kuramiyorsan sanat¢i olamazsin. Eger bir seyi hayal ediyorsaniz ve onu her
hangi bir mekinda canlandirirsamz, o zaman onu yapabilirsiniz”?® der. Aristo ya
gore, sanat artistik bir yaratma ve taklittir ve ona gére taklitte realiteye inanmaktir.”*
O her seyin olmast gerektigi sekilde olusturulmasi gerektigine inanir. Calder, fiitiirist
heykeltiras Umberto Boccioni’nin hiz heykelinde oldugu gibi hareket unsurunu
gosterme yanilsatmasina basvurmamis, heykellerinde hareketi eylemlestirmistir.
Yine eglence unsurunu, sirklerinde, iplerle cekilerek rolleri yaptirilan rengarenk
maket insan figiirleri ve hayvan figiirleriyle eyleme doniistiirmiistiir.

Onun diinyas1 goriinenin 6tesinde, daha sonsuzdu. Bunu "Evren gercektir,
ama Siz onu goremezsiniz. Onu hayalinizde canlandirmaniz gerekir" sozleriyle de
kanltlamls‘[l.22

Calder ilk zamanlarda Jean Arp'tan, Miro’dan dogadan, biyolojik formlar
konusunda etkilenmis ancak sonralar1 yine kendi ¢izgisini aramis ve hep bu caba ile
yasamistir. Calder'in dikkat ¢eken bir 6zelligi de her yaptigini insanlik i¢in yapmus
olmasidir. Onun amaci sanatla yasami birbirine baglamakti. Bunun igin anit
heykellerini insanlarla i¢ i¢e olsun diye yayalarin oldugu yerlere ve kaide olmadan
yerlestirdi. Islerinde canli renkler kullandi. Ayrica mizah icerikli sirkleri meydana
getirdi. Hatta savas donemlerinde bile akranlarmin aksine sevecen, sempatik isler
yapti. Belki de, tipki palyagolarin dig goriintimlerinde olduklari gibi, i¢ diinyasinda
dram yasasa bile, bu durumu disavurumunda eglenceli bir goriintiide
saklayabiliyordu. Konu bdyle olunca realist olan “Calder’in ger¢ek diye algiladiginin
ne oldugu konusu” da tartisma konusu olabilir. Calder hayal diinyasin1 m1 gercekle
bir goriiyor, yoksa gercek olani m1 hayal ediyor?

Fakat bilinen ve goriinen bir gercek vardir ki, o da Calder’in sanatinin
cocuksu taskinligina ragmen, her zaman ciddi bir ¢aba olusudur. O, ruhu tiikenmemis

hayallerle dolu bir sanatg¢r idi.

2% Marter s 34

“hitp://www.yagmurdergisi.com.tr 05.07.2013

%2 Nilgiin Bilge, Hayaldeki Gergek kimligine kavusan figiirler, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu,
Istanbul, Bogazici Universitesi Yayinlari, 2000, yayimn no: 667a s. 33
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