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OZET

Adim miizik tarihine yazdirmms biiyiik klasik bati miizigi eserleri ¢cabuk
anlasihp, seslendirilebilecek kolaylikta degillerdir. Buna ek olarak, klasik bati
miizigi bestecilerinin, eserlerini bestelerken nelerden etkilendiklerini de bilmek
gerekmektedir. Besteci ile dinleyici arasinda bir koprii gorevi iistlenmis icracinin
seslendirecegi eseri yalmizca notalara bakarak algilayabilmesi pek miimkiin
olamamaktadir. Besteci eger orkestra icin bir eser yazdiysa, bu eseri dinleyiciye

aktaracak koprii; bir orkestra ve onu yonetecek olan orkestra sefidir.

Seslendirilecek eserlerin orkestra sefleri tarafindan iyi kavranabilmesi i¢in
miizikal acidan analizinin yapilmas1 ve bestecilerinin etkilendigi unsurlarin
ogrenilmesi onerilmektedir. Bu yontemle daha anlasilir hale gelen miizik yapitlar

dinleyiciye daha saghkh ulasacaktir.

“N.R.Korsakov ‘Sehrazad’ Senfonik Siiiti Op. 35: Orkestra Sefligi
Acisindan Teknik ve Miizikal Degerlendirme” isimli calismanin Birinci
Boliimiinde Korsakov’un “Sehrazad” eseri ile M.A.Balakirev’in “Tamara” adh
eseri arasindaki benzerlikleri anlatilmistir. Korsakov’un Balakirev’den etkilenmis
oldugu motifler ve pasajlar orneklerle ifade edilmistir. Bu bulgular sonucunda,
Korsakov’un Sehrazad icin ¢izdigi profilin Giircistan tarihinin en basarih ve giiclii
kralicesi Tamara gibi giiclii bir kadin profili oldugu yargis1 ¢cikarilmistir. Balakirev
“Tamara” adlh eseri bestelerken M.Y.Lermantov’un 1841 yilinda yazms oldugu
“Tamara” siirinden esinlenmistir. Lermantov, siirinde kralice Tamara’yr hem
melek hem de seytan karakterli, herkesi bir sekilde etkisi altina almay1 basaran ve

entrikaci biri olarak anlatir.

ikinci Boliimde, eserin daha anlasihr hale gelebilmesi icin miizikal analize
yer verilmistir. Eserin ilk boliimii olan Deniz ve Sinbad’in Gemisi; gelismesi
bulunmayan Sonat formunda, Prens Kalender bdéliimii; icinde iki Ara Miizik
barmndiran Cift Scherzo formunda, Gen¢ Prens ve Prenses boliimii; Tki Bolmeli
Sarki formunda; Bagdat’ta Senlik boliimiiniin ise Rondo formunda yazildig

saptanmistir.
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Uciincii Boliim, orkestra sefligi acisindan eserin yonetimine iliskin jest
onerileri ile ilgilidir. Up Vurusu ve Down Vurusu olarak ikiye ayrilmis jestlerin
nasil ve nerede Kkullanilacagi anlatilmig, olciilerin vurus sekilleri cizilmis,
yavaslamalarin, duraklarin (puandorg) nasil uygulanacag iizerinde durularak bir

takim ¢6ziim onerileri sunulmustur.

Gen¢ orkestra seflerinin de herhangi bir klasik miizik eserini
seslendirmeden once bu tezde yer alan asamalardan gecirerek eseri ¢alismaya

hazirlamalar1 onerilmektedir.

Sonug¢ olarak bu calismayla N.R.Korsakov’a ait Sehrazad Senfonik Siiitin
orkestra sefleri tarafindan hazirlanilmasina ve yorumlanmasina Kkatkida

bulunulmasi amaclanmstir.
Anahtar Sozciikler

Orkestra Sefligi, Sehrazad, N.R.Korsakov, Miizikal Analiz, Jest
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ABSTRACT

Great classical works of the Western music which have taken their places
in history of music are not easy to understand and to perform. Furthermore, it is
essential to know the factors that influence the composers in course of their
composing process. It s not quite possible for the performer who acts as a bridge
between the composer and the audience to perceive the work just by reading the
score. If the composer has composed his work for orchestra the wehicle to carry it

to the audience is an orchestra and a conductor to conduct the orchestra.

Its advisable for the conductors, in order to better comprehend the work,
to make musical analysis of it and find out the factors that affected the composer.

In this way the musical works will be thoroughly understood and transferred.

In the First Part of the study named “N.R.Korsakov’s ‘Scheherazade’
Symphonic Suite Op. 35: A Technical and Musical Analysis in View of
Conducting” The similarities between Korsakov’s “Sheherazade” and M.A.
Balakirev’s “Tamara” are examined. The motives and passages in wich Balakirev
influenced Korsakov are pointed out by examples. As a result, we have reached to
the conclusion that the profile drawn for Sheherazed by Korsakov owes much to
the successfull and mighty Queen of Georgia -Tamara. Balakirev has been
influenced by M.Y .Lermantov’s poem named “Tamara” (1841) in composing his
work. Lermantov, in his poem, depicts Tamara as diabolic and angelic, a cunning

person who dominated everyone around her.

In the Second Part of the study a musical analysis is given in order to
explain the work better. The first movement of the suite; The Sea and Sinbad’s
Ship, is in Sonata form without a development. Kalendar Prince part has Two
Interludes and is in Double Scherzo form. The Young Prince and The Young Princes

part is a lied in Binary form. Festival at Bagdat is in Rondo form.

The Third Part of the study is about suggestions for gestures in

conducting. How and where to use the gestures which are divited in to two as
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Upbeats and Downbeats, are explained, examining how to apply the ritardandos
and point d’orgues, the diagram of the beats in the bars are drawn and some ideas

about solutions are suggested.

It is advisible for young conductors who are going to perform a classical

piece of music to begin working step by step using a similar method.

As a result this study aims to help conductors in analysing and
interpreting the Symphonic Suit Sheherazade.

Key Words

Conducting, Sheherazade, N.R.Korsakov, Musical Analysis, Gesture



ONSOZ

En basit tanimiyla orkestra sefi; baget yardimiyla ya da bagetsiz halde bazi
sekiller cizerek orkestrayr yonlendiren kisidir. Bu cizilen sekiller orkestra sefinin
jestleridir. Orkestra seflerinin, yonetilecek esere gore Onceden hazirlanmis jestleri
kullanarak orkestrayir yonetmesi; yalnizca sahne ilizerindeki goriinen performanslaridir.
Bunun disinda, yonetilecek olan eserin orkestra sefleri tarafindan iyi 6grenilmesi i¢in
bir takim asamalardan gegcirilmesi gerekmektedir. Bu ¢alismayla, adin1 miizik tarihine
“programli miizik™ olarak yazdirmis eserlerden N.R.Korsakov’a ait Sehrazad Senfonik
Siitinin ele alinarak orkestra sefleri tarafindan hazirlanmasina ve yorumlanmasina

katkida bulunulmasi amaglanmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda dogrudan katkisi olan danismanim Dog. Ebru Giiner
Canbey’e, Ecole Normale de Musique de Paris’te orkestra sefligi egitimi aldigim
donemde birlikte Sehrazad Senfonik Siiiti iizerine calismalar yaptigim hocam Prof.
Dominique Rouits’e, ¢alismam siiresince gosterdigi ilgi ve yardimlarindan dolayi
piyanist/yazar Yaprak Sandalci’ya, beni miizige yonlendiren degerli miizik hocalarim
Adnan Polge ve Ilkay Yenilmez’e, egitimim siiresince maddi ve manevi yardimlarini
esirgemeyen tiyatro yonetmeni Isil Kasapoglu, kukla ustasi Karina Chérés, piyanist
Ogr. Gor. Ozlem Ebesek, Enka Vakfi yonetmeni Giil Mimaroglu, kdse yazar1 Zeynep
Oral, orkestra sefi Dog. Burak Tiiziin, orkestra sefi Ibrahim Yazic1, orkestra sefi Julien
Masemondet, piyanist/besteci ve miizikolog Bruno Gousset, Yard. Dog. Ciler Akinci,
Soprano Aytiil Biiyiiksarag, Degerli Serap Kayhan, Tarife Meltem Kiiltiir, Mahire Erk,
Rana Kozlemeci Aksey, Sabriye Besik, Giilgiin Sagun, Metin Deyirmenci, iclal
Sartyilmaz ile Enka Vakfi, ECEV, Izmir Kizilay Dernegi’ne, miizik hayatima
basladigim ilk giinden itibaren her daim yanimda olan arkadaslarim ve sevgili ablam
Dilek Girgin, saygideger babam Engin Girgin ile rahmetli annem Giilsiim Girgin’e

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Sehrazad Senfonik Siiiti Op: 35’in adindan ve icinde yer alan bdliim
basliklarindan yola ¢iktigimizda; N.R.Korsakov’un isledigi konular1 Binbir Gece

Masallari’ndan almis oldugunu goérmekteyiz.

Binbir Gece Masallarindan bahsetmek i¢in Oncelikle “Masal” kavramin ne

oldugunu bilmek gerekmektedir.

‘Ilgili literatiir incelendiginde masalin, genellikle olaganiistii kisilere,
olaylara, seriivenlere yer verilen ve agizdan agiza, kusaktan kusaga aktarilarak
gelen hayal tirlinii hikayeler olarak tanimlandigi goriilmektedir (Tiirkce Sozliik,
1998; Boratav, 1988:75; Tezel, 1985; Giinay, 1975; Oguzkan, 2001; Karakus,
1995:11; Aytag, 1996; vd.). Masallar, “Anonim Halk Edebiyati” i¢inde yer alir
ve toplumun ortak malidir. Masal, halkin hayal giiciinden ve ortak bilincinden
dogmus, dilden dile aktarilarak kusaktan kusaga gegen, kahramanlar1 “kurt,
peri (Emre, 2004)”, dev, cin, ejderha Dil Edinimi ve Deger Ogretimi Siirecinde
Masalin Onemi ve Islevi 469 Tiirk Egitim Bilimleri Dergisi gibi olaganiistii
varliklar olan, gercekiistii “hikaye”lerdir. Masalin hikaye olarak tanimlanmasi
sozIi anlatiya dayali olmasindan kaynaklanir’ (Karatay, 2007).

Binbir Gece Masallar1; Alaaddin’in Sihirli Lambasi, Gemici Sinbad, Ali Baba
ve Kirk Haramiler gibi oykiileri barindiran, neredeyse hem dogu hem de bati halk
hikayelerinin bir parcasi haline gelmis, yazar1 ile tarihi kesin olarak bilinmeyen

Oykiilerin toplamidir (A. Britannica, 1990).

Bu masallardan ilk olarak, dokuzuncu yiizyilda El Mesudi ve Ebu Abdullah Ibn

Abdusii’l-Cagyari’nin bu masallardan bahsettigi sdylenebilir.

‘947°de El Mesudi Iran, Hindistan ve Yunan efsaneleri iistiine bir
tartismada, Farsca Hezar Efsane (Bin Masal) denen ve halkin “Bin Gece” adini
verdigi masallardan séz etmistir. 987°de ise ibn Nedim, Ebu Abdullah Ibn
Abdusii’l- Cagyari’nin bin {inlii Arap, Iran, Yunan vb. masalini toplamaya
bagladigini ama heniiz 480 masal biriktirmisken 947°de 6ldiigiinii soyler’ (A.
Britannica, 1990).



‘Binbir Gece Masallari’nin Avrupa’da ilk ¢evirisi ve ayn1 zamanda ilk baskisi
Antoine Gallard tarafindan “Les Mille et Une Nuits, Contes Arabes en Frangais” adiyla

gerceklestirildigi sdylenir’ (britannica.com).

En eski Tirkce c¢evirinin Abdi tarafidan 1429’da Canasbndme adiyla
yapildigini fakat bu ¢evirinin, masallarin kiigiik bir boliimiinii kapsadigini ve bunun
disindaki ilk 6nemli ¢eviriyi ise 1842°de Terciime-i EIf Leyle ve Leyle adiyla Cezayir’li
Ahmet Nazif ger¢eklestirmistir (A. Britannica, 1990).

‘Daha sonraki yillarda da eski ve yeni harflerle yazilmis uzun ve kisa pek¢ok
ceviri yapilmistir. Bu ¢eviriler arasinda Selami Miinir Yurdatap ile (1949-54, 2 cilt)
Raif Karadag’in (1961, 4 cilt) gevirileri bir 6lglide deger tasir’ (A. Britannica, 1990).

Birbirinden farkli birgok hikayeden olusan Binbir Gece Masallari’nin
birlestirici unsur 6zelligini tasiyan “Sehrazad” adinda bir anlaticist vardir. Kesin
olmamakla birlikte Sehrazad Karakterinin esere 14. Yiizyilda dahil oldugunun
diisiniildiigiini sdylenilmektedir (A. Britannica, 1990).

Sehrazad’in Oykiisiiyle birlikte masallar “hikaye iginde hikayeler” seklinde
okuyucuya sunulur. Bu hikaye icinde hikayeler teknigine “Cerceve Hikaye” adi

verilmektedir.

‘Binbir Gece Masallar1 adini tasiyan bu kiilliyat, yiizlerce hikayeyi
"Cerceve Hikaye" ye bagli olarak bir araya getirmistir. Bu teknik, esas
"Cerceve Hikaye" icine girmis hikayelerin uygun yerlerinde, ikinci, {igiincii
derecede ¢erceveler meydana getirmeye elveriglidir. Bu kiilliyatta, Sehrazad’in
anlattif1 hikayelerden herhangi birinin kahramanlarindan biri de, bir vesile
diisiiriip karsisindakine bir hikdye anlatir; bu hikayenin icine de ayni sekilde,
bagka bir hikaye girebilir’(Akkoyunlu, 1996).

Birlestirici hikayeye gore Sehriyar adindaki bir sultan karisinin kendisini
aldattigin1 O0grenince deliye doner ve yanindakilerle birlikte esinin canimi alir. Bu
giinden sonra biitiin kadinlara karsi nefret beslemeye baslayan Sehriyar, hergiin farkli
bir kadinla evlenerek onu ertesi giine oldiirtiir. Bu, yeni bir gelin adayr kalmayincaya

kadar boyle devam eder. Vezirin biiyiik kizi Sehrazad kendini ve bagka kizlari



kurtarmak i¢in bir plan hazirlar ve babasina sultanla evlendirilmesi i¢in baski yapar.
Vezir en sonunda buna razi olur ve kizin1 Sultan Sehriyar ile evlendirir. Sehriyar ile
evlenen Sehrazad ona her gece bir masal anlatmaya baslar. Ancak her gece masali en
heyecanli yerinde kesen Sehrazad bir sonraki gece hikayeyi tamamlayacagina dair s6z
verir. Masallar ¢ok ¢ekici ve merak uyandirict oldugu igin Sehriyar hikayelerin
devamini duymak ugruna Sehrazad’in idamini hergiin erteler. 1001. gecenin sonunda
Sehrazad masallarin1 bitirir ve artik kendisi i¢in verilecek cezaya hazir oldugunu
sOyler. Sehriyar ise bu masallardan ¢ok etkilenerek kisiliginde bir degisim yasar ve

acimasiz planini uygulamaktan vazgecer (Y. Sandalci kisisel iletisim, 4 Temmuz 2014).

Bir¢ok kez tiyatro ve beyaz perdeye konu olan Binbir Gece Masallar1 ayni
zamanda da Rus besteci Nikolai Rimsky Korsakov tarafindan 1888 yilinda “Sehrazad

Senfonik Stiiti” olarak bestelenmistir.



BIiRINCi BOLUM
KORSAKOV “SEHRAZAD” VE BALAKIREV “TAMARA” TEMALARI

1.1. Nikolai Rimsky Korsakov “Sehrazad”

Evin ilyasoglu’nun Zaman i¢inde Miizik (2009) isimli kitabinda anlatilanlara
gore Rus Besleri arasinda gosterilen Korsakov ulusal Rus miizik akiminin ilk kusagiyla
yirminci ylizyll erken donem Rus bestecileri arasinda koprii olarak gosterilir. St.
Petersburg’da, Deniz Harp Akademisi 6grencisiyken Milly Balakirev’den dersler
almaya baslar. Birinci senfonisini Rus donanmasindayken yazar. Miizisyen kimligi
sayesinde donanmadan ayrilip deniz bandolarin1 denetleme goérevine getirilir.
Korsakov’un bu gorevi eserlerindeki orkestrasyon uslubuna yansimasi bakimindan ¢ok
onemlidir. 1871 yilindan itibaren St. Petersburg konservatuvarinda o6gretmenlik
yapmaya baslar. Bu siire¢ igerisinde Balakirev’le birlikte saray korosunu caligtirir.
Eserlerinde Rus halk miiziginden olduk¢a yararlanan Korsakov operalarinda da
Rusya’ya 0zgli konular1 ve Slav mitolojisini islemistir. Bu baglamda Korksakov’un

ulusal bir besteci oldugu sdylenebilir.

‘Miizigi, Mussorgski’nin yogun dramatik gercekg¢iligine karsit, parlak orkestra
renkleriyle donanmis aydinlik, canli bir diislem sergiler. “Ispanyol Kaprigyosu” (1887),
“Sehrazad” (1888) adli senfonik siiit, Rus Paskalya Uvertiirii (1888), orkestra
kurgusundaki ustaligma en giizel 6rneklerdir’ (Ilyasoglu, 2009).

Sehrazad Senfonik Suiti, Binbir Gece Masallariindan ii¢ hikayeyi anlatir.
Dolayisiyla programli miizik' olarak bestelenmistir. Hikayeleri birbirine baglayan iki
ana tema bulunur. Bunlardan birisi kemanin seslendirdigi “Sehrazad” temasi, digeri ise

bakir tiflemelilerle desteklenen gorkemli “Sehriyar” temasidir.

Belli bir hikayeyi anlatan enstrumantal mizik eserlerine verilen isim.



Bale miizigi olarak bestelenmemesine ragmen ilk kez 4 Haziran 1910 tarihinde
Michel Fokine tarafindan koreografisi yapilmis ve Paris’teki Opera Garnier’de
sahnelenmistir (Korsakov, 1942). Ayrica eser, Mily Balakirev’in “Tamara Senfonik
Siiri’nden yaklasik altt yi1l O6nce yazilmasina ragmen, Balakirev ile yakinhigindan
kaynaklanmis olsa gerek; Korsakov, Sehrazad eserinde Tamara’daki temalardan

yararlanmigtir.

1.2. M. A. Balakirev “Tamara”

Balakirev, “Tamara’y1 inlii Rus sair Mihail Yuryevi¢ Lermontov’un (1814-
1841) aym adi tasiyan siirinden esinlenerek yazmistir. Lermontov’un siirinde gegen
“Tamara” Gircistan Kralligi’n1 1184-1213 arasinda yoneten iinlii kraligedir (VRIES,
2006).

“Tamara (Tamar), Giircistan tarihinin en basarili kralicesi olarak bilinir,
giizelligi ile dillere destan, hiikiimdarlig: ile diigmanlarinin korkulu riiyasi, vatandaslar
icin bir iyilik perisi olarak anilir. Efsaneleri, Artvin dolaylarinda hala dilden dile

dolasir” (blog.milliyet.com.tr).
1.3. Korsakov’un “Sehrazad” Eserinde Yer Alan “Tamara” Temalari

Sehrazad ile Tamara eserlerini ayr1 ayr1 dinledigimizde Seirazad temalarinin
yaninda birgok figiiriinin de Tamara’dan geldigi kolaylikla anlasilabilir. Ornegin;
Tamara’nin baslangicinda kontrbas ve gello partisinde bulunan hareketler Sehrazad

Temasi’n1 andirir. Her iki pasaja da tiglemeler hakimdir.

Violone=il;,

Contrabasg.

Ornek 1. Balakirev, Tamara, 2. dlcii.



Solo 3 e

T
Pefrorecz, 22EfL
" espressien

Ornek 2. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 14. élcii.

¥,

Sehrazad’in genel anlamda Tamara’ya benzeyen yanlarini gosteren yukaridaki
ornekler gibi birgok 6rnek gosterilebilir. Ancak Sehrazad’a Tamara’dan gelen temalari

gosterecek olursak;

Ornek 4. Balakirev, Tamara, 36-37. dlciiler.

Ornek 3 ve 4’te gosterilen temalar, Sehrazad’a konu olan temalardir.

Sole 5 ol

— T
Lafaptrasa, s2EfL
“ eapressieo

Ornek 5. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 14. 6lcii.

¥,

Ornek 6. Korsakov, Sehrazad, 1. béliim, 15-17. élciiler.



Tamara’da gegen ve Sehrazad’in son boliimiinde (6rnek 8) yer alan bagka bir

tema da ornek 7°de gosterilmektedir.

—

Ornek 7. Balakirev, Tamara, 105-106. élciiler.

ﬂ L L _J L2 -

Ornek 8. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 85-88. él¢iiler.

Daha once de belirtildigi gibi genel olarak eserde yer alan birgok figiir
Tamara’dan gelmistir. Iki eser de dinlenildiginde bu kiigiik fikirleri kulak hemen
taniyabilir. Ornek 9’da bahsedilen tema sadece Sehrazad’in son béliimiinde yer almaz.
Bu boliime gelene kadar bir ¢cok kez benzer figiirlerden olusan temalar duyurulmustur.

Ornegin;
T -
s i s

Ornek 9. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 149-153. élciiler.

Bir diger benzerlik Sehrazad’m 3. bolimiinde bulunur. Korsakov bu kez
benzer tema kullanmakla kalmamis benzer ritmik &geler ve benzer orkestrasyon

anlayisini1 da Balakirev’den 6diing almistir.



Ornek 10, 11 ve 12°de “Tamara nin 133-146.

Meno messo (doppio movimenio)

Olciileri gosterilmektedir.
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Ornek 10. Balakirev, Tamara, 133-136. dlciiler.



140. olciiler.

Ornek 11. Balakirev, Tamara, 137-



Ornek 12. Balakirev, Tamara, 141-146. élciiler.

10
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Tamara’dan alinmus 133.-146. Slgiiler arasinda, Sisilyen® ritmi kendinde
barindirian tema, tahta iflemeliler tarafindan seslendirilmekte, bu esnada ise yayl
calgilar pizzicato olarak devam etmektedir. Trampet ise, SeeeeddJ ritmi ile eslik
etmektedir.

Sehrazad’da ise durum su sekildedir;

Ornek 13. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 71-78. dlciiler.

2«Sicilien”fr. Sicilya’ya has olan.
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Ornek 14. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 79-82. dlciiler.

12
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Ornek 15. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 83-86. dlciiler.

Tim bu benzerliklerden yola ¢ikarak Korsakov’un Sehrazad icin ¢izdigi
profilin, Giircistan tarihinin en basarili ve giiclii kralicesi Tamara’ya benzer, giiglii bir

kadin profili oldugu sdylenebilir.
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IKiNCi BOLUM
KORSAKOV “SEHRAZAD” MUZIKAL DEGERLENDIRME

Korsakov, Sehrazad eserinde Binbir Gece Masallari’ndan ¢ hikayeyi
islemistir. Eser, “Deniz ve Sinbad’in Gemisi”, “Prens Kalender”, “Geng¢ Prens ile
Geng Prenses”, “Bagdat’ta Senlik” olmak tlizere dort boliimden olusur ve ilk {i¢ bolim
Binbir Gece Masallar: 'ndan alinmis {i¢ hikayeyi anlatir. Bagdat ta Senlik adim tasiyan
dordiincti boliim ise, daha 6nceki ii¢ boliime konu olan hikayelerin birlestirilerek bir

kaleydeskop mantig1 ile harmanlanlanmig seklidir.
2.1.  Birinci Boliim “Deniz ve Sinbad’in Gemisi”

Eserin birinci bolimii Sonat Formunda yazilmistir fakat Geligme bolimii

bulunmamaktadir.

Bolim Sultan Sehriyar’ m Mi Minor tonalitesindeki gorkemli temast ile baglar
ve 7 olgii boyunca devam eder. 4. 6l¢iideki V/V Ara Dominant’t bu temanin Modal
yerine Tonal kategorisinde degerlendirilmesine yardimci olmaktadir. Ayni zamanda 6.

olgtide de Napoliten Akoru sesleri duyulur.

N. Rimsky Korsakow, Op.35.

Largo Maestoso,{J -48) Réduction par Paul Gilson.
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Ornek 16. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 1-7. dlciiler.

8.6l¢iiden itibaren baslayan koral yapidaki akorlardan olusmus /lahi Motif,

Sultan Sehriyar’in temasi ile Sehrazadin temasi arasinda bir koprii 6zelligi tasir. Bir
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bakima Sultan SeAriyar in 6fkesinin sonucunda olanlari betimleyen bir ciimle olarak da

gosterilebilir.
o F1_ A o A 2 ﬁf E: S
3 5 L % 1 % :_; K J | % 1 _l..)
PP (Hb.CL Fag.) Pr___ =
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Ornek 17. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 8-13. él¢iiler.

14. o6lctliden itibaren “La Doryen” modunda kemanin arp esliginde sundugu

Sehrazad temasi 3 6l¢ii boyunca duyurulur.
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Ornek 18. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 14-17. élciiler.

Eserin buraya kadar olan kismi “Giris” bolmesidir. Buradan sonra Sergi
bolmesi baglar ve “Deniz ve Sinbad’in Gemisi” hikayesi islenmeye baslanir. 18.
oOl¢iiden itibaren Mi Major tonalitesinde dalgalar1 andiran viyolonsel figiirlerinin iizerine

denizi betimleyen Sultan Sehriyar temasi duyulur ve 45. 6l¢iiye kadar devam eder.
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Ornek 19. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 18-23. él¢iiler, Yayli Calgilar.

46. olgliden itibaren dalga temalar tizerine Sultan Sehriyar Temasinin Deniz

Versiyonu tekrar iglenir ancak tema bu kez Do Majér tonalitesine dogru bir

modiilasyonla birlikte gelir ve 69. dlciliye kadar devam eder.

69. olgliye kadar modiilasyona ugrayarak genis bir Crescendo ile gelen tema

rlizgarin giiclinii, dalgalarin biiylikliigiinii ve bu dalgalar arasinda yolculuk eden

Sinbad’in Gemisi’ni anlatir. 70. 6lgiiyle birlikte aniden p’ya diisen ve ayni zamanda

tempoyu da yavaslatan Do Major tonalitesindeki Tranquillo, denizin durulmasini tasvir

eder. Burada yer alan Deniz temasi 6 6lgli boyunca devam eder.

Tranquillo.
20t

B
L

1

1

pizz. ¥elli.

—x

Ornek 20. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 70-75. dlciiler.
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76. Olcliden itibaren Sultan Sehriyar Temasimin Deniz Versiyonu tekrar
islenmeye baglanir. Ancak bu kez bu temaya Yanit niteliginde olan ve oryantal havasi
tastyan bagka bir tema daha eklenir. Bu bdyle Si Mindr’e dogru bir modiilasyonla 93.

Olciiye kadar devam eder.
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Ornek 21. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 76-81. él¢iiler.

94. Olgiide Sehrazad temasi, denizi tasvir eden figiirler iizerine islenir.
Sehrazad Temasimin Deniz Versiyonu olarak adlandirabilecegimiz bu kisim Si Mindr

tonalitesinde 113. dlgiiye kadar devam eder.

Vin, Sobs,

Ornek 22. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 94-97. él¢iiler.
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114. dlgiiden itibaren 4 olgiilik Sultan Sehriyar’m temasi duyulur. Ekseni Si
olan bu pasajin modu Majér baslayip Minér olarak devam igin buraya tonalite olarak Si
Major/Minér denilebilir.
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Ornek 23. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 114-117. élciiler.

118. olgiiyle birlikte Sultan Sehriyar Temasimin Deniz Versiyonu tekrar

duyulmaya baslar ve Mi Majér tonuna dogru bir modiilasyona ugrar.
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Ornek 24. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 117-124. élciiler.

123. olgiiden itibaren Yeniden Sergi bolmesi baglar. Giris bolmesinde oldugu
gibi Yeniden Sergi, Sultan Sehriyar Temasimin Deniz Versiyonu ile baslar ve Mi Major
tonalitesinde 148. 6lgiiye kadar devam eder. Giris bélmesinden farkli olarak bu bolmede

eslik figiirleri bir nevi ¢esitlemeye ugramistir.
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Ornek 25. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 122-129. élciiler.

149. olgiiden itibaren, firtinanin duruldugunu tasvir eden Deniz temasi Mi
Major tonalitesinde duyulur ve 4 6l¢ii boyunca devam eder. Girig bolmesinden farkli
olarak bu defa, klarinetin sekizlik notalardan olusan solosu ile fliitiin Zi¢leme notalardan

olusan solosu da bu pasaja dahil olur.

# Vial. =oli.
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Ornek 26. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 148-142. élciiler.

153. olgiiden itibaren Sultan Sehriyar Temaswin Deniz Versiyonu ile bu
temaya karsilik gelen Oryantal Yamit islenmeye baslanir ve Mi Major/Minér
tonalitesinde 172. dlgiiye kadar devam eder.
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Ornek 27. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 143-158. élciiler.

173. olgti Sehrazad Temasimin Deniz Versiyonu ile baslar ve Mi Minor
tonalitesinde 183. 6l¢iiye kadar devam eder.
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Ornek 28. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 173-174. élciiler.

184. dl¢iiden itibaren Sehrazad Temasinin Deniz Versiyonu seklinde gelen ayni
bolme Minor moddan Major moda gegis yaparak devam eder ve 192. dlgliye kadar

devam eder.
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Ornek 29. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 182-185. élciiler.

193. olgiiden itibaren Sultan Sehriyar’m temasi1 duyulur ve Mi Majér/Minor

tonunda 4 6l¢ii boyunca devam eder.
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Ornek 30. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 193-196. élciiler.

197. ol¢iiden sonra Sultan Sehriyar ve Sehrazad Temalarimin Deniz
Versiyonlar: tekrar duyulmaya baslar ve Mi Major tonalitesinde 205. oSlgiiye kadar

devam eder.
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Ornek 31. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 197-199. élciiler.

206. dlgiiden itibaren gelen Tranquillo pasaj boliimiin Coda 'si1 baslatir. Tlk
once Sultan Sehriyar Temasimin Deniz Versiyonu, Mi Majér/Mindr tonalitesinde

duyulur ve 225. 6l¢iiye kadar devam eder.
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Ornek 32. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 206-211. élciiler.

226. dlgliden sonuna kadar da Deniz temas1 Mi Major tonalitesinde duyulur ve

bolimiin sonuna kadar devam eder.
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Ornek 33. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 225-229. élciiler.

Kisaca tekrarlamak gerekirse, birinci boliimiim formu Sonat formudur. Giris,
Sergi, Yeniden Sergi ve Coda’st bulunmakta, ayrica bir Gelisme bdlmesi

bulunmamaktadir.



2.1.1.

Birinci Boliimiin Analizine Genel Bakis
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GIRIS Sultan Sehriyar 1-7 mim
Koral 8-13
Sehrazad 14 -17 la dorien
SERGI Sultan Sehr (versiyon deniz) 18 — 45 MiM
Aynisi 46 — 69 DO M’e gidis
Deniz durulmasi 70-73 DO M
Sultan (vers deniz)+ oryantal yanit 74 — 93 si m’e gidis
Sehrazad (vers deniz) 94 -113 sim
Sultan 114-117  siM/m
Sultan (vers deniz) 118 - 122 mi m’e gidis
YENIDEN SERGI  Sultan (vers deniz) 123-132 MiM
Sehrazad (vers deniz) 133 -148
Deniz durulmasi 149 — 152
Sultan (vers deniz)+ oryantal yamt 153 -172  MiM/m
Sehrazad (vers deniz) 173 -183 mi m
Sehrazad (vers deniz) 184 - 192 MiM
Sultan 193-196  MiM/m
Sultan + Sehrazad (vers deniz) 197 — 205 MiM
CODA Sultan (vers deniz) 206 — 225
Deniz 226 — 236

Gelismesi olmayan, bu tarz bir Sonat formu (diger bir deyisle Sonat Allegrosu),

Sonat formu ¢esitleri

uymaktadir.

arasinda gosterilelen

“Genisletilmis Sonatina” bigimine
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SONAT CESITLERI

SERGI | SERGININ TEKRARI |
-~
e o: . O
kil Ikineil o - sl ' 1 lkineil
Tema Tema :: Tema Tema °
Codetta Geniglemis | Ana tonda :-.
! e Codetta
) _ gelistirilmis’

Ornek 34. Ilhan Usmanbas, Genisletilmis Sonatina Tablosu.

“Bu gostergeden anlasilacagi gibi Sonatina bicimi daha ilging ve igerik
bakimindan daha gii¢lii kilinmistir. Sonat Allegrosundan ayrildigi tek yon “gelisme”
bdlmesi olmayan ‘iki’ bolmeli bir bi¢im olusudur” (Usmanbas, 1974).

2.2.  ikinci Boliim “Prens Kalender”

Eserin ikinci boliimii, i¢inde iki Ara Miizik (Interméde) barindiran Cift Scherzo

formunda yazilmustir.

Boliim Sehrazadin mi doryen modundaki temas: ile baslar ve bu tema 4 6l¢ii

boyunca devam eder. Burasi eserin Girig bolmesidir.
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Ornek 35. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 1-4. dlciiler.

Sehrazad’im masal anlatmaya baglamasmi tasvir eden bu temadan sonra 5.

Olgiiyle birlikte ikinci boliimiin ana temast Si Mindr tonalitesinde duyularak Birinci
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Scherzo baslamis olur ve 84. &lciiye kadar ii¢ kez cesitlenerek devam eder. Ikinci

boliimiin ana temasi oldugu i¢in bu temaya Prens Kalender temasi denebilir.
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Ornek 36. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 5-11. él¢iiler.
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Ornek 37. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 26-33. dlciiler.
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Ornek 38. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 47-52. dlciiler.
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Uciincii Cesitleme:

a tempp (un poco pit animato)
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Ornek 39. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 70-T4. él¢iiler.

85. dlciliden itibaren baglayan ve 103. 6lciiye kadar devam eden kisim bir Gegis

(Transition) bolmesidir. Buradaki arabesk figiirler X ile belirtilebilir.

arabesk x kalender temas
| “3 B — i ... . %
P e e e e e e e ?}_ S T
| " g e e
" - 1 _'_—_....._:.'T-il_ ~Ta) !| i‘ r"""? 'ﬂ; I ‘t --..-E‘x:. -____-_ . :
e e o e
— i — —

Ornek 40. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 86-91. dlciiler.

Gegis bolmesinin ardindan Gerilim yaratan bir Ara Miizik baslar. 104. 6l¢iiden
itibaren ‘Calg1 i¢in yazilmis Recitatif” denilebilecek bir uslupla baslayan boliim Triton

(artik 4°1i1) araliginin egemenligi icinde 119. 6lgiiye kadar devam eder.

R
Molto mod;\rato Gerilim Temas1

(?Allegro' mollto (d= 110) Vi>

LeEES . ] e _
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Ornek 41 Korsakov Sehrazad 2. Béliim 104-113. élciiler



28

Triton egemenligi icinde Gerilim temas: 120. dlgliden itibaren Scherzo bir
uslupla 155. 6lgiiye kadar devam eder.

— wivireaili

Tempo ginsto. Allegro moltod - 134)
g Temvo it g noll

P N —

R e e
L=—=ata ===
B — =

Ornek 42. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 119-137. élciiler.

156. olgiiyle birlikte Sultan Sehriyar’in temasi duyulur. Burada ‘La’ sesi
egemenligindeki Sultan Sehriyar temasinin Minor modda duyulmasi ve yine ‘La’ Sesi
egemenligindeki diger partilerin Major modda duyulmasi bu boliimiin tonalitesini La
Mij()'r3 (chambreapart.hautetfort.com) olarak belirtmemize neden olmaktadir. Bu bdyle

161. dlgiiye kadar devam eder.

Ornek 43. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 156-160. élciiler.

“mijor” (major ve mindr’'un Ustiste gelmesi)
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162. dlgtiden itibaren Re Major Dominant Yedili akoru iizerinde baslayan yayli
calgilar esligindeki Arabesk x figiiriinden dogan Ad Libitum Klarinet solosu, bir sonraki

bolmede duyurulacak olan Mi Minér Dominant akoruna dogru 3 6l¢ii boyunca yol alir.

* Moderato assaiid. d . 22 Iumga ——
. Gl €i, o accal. ir
by e el iatis

& srara rifard. af accelerare

6) Tempo giusto, Allegro molto .

A — —
{F & " & F
—— — ———a———

Ornek 44. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 161-168. dlciiler.

Klarnetin Ad Libitum solosunun 165. dlglide vardigr Mi Minor Dominat akoru
iizerinde Gerilim temas: baslar. 8 &lcii boyunca siiren bu tema 173. Olgiiden itibaren

Ikinci Scherzo’yu baslatir.

@ Tempﬁ. gi.us.ht:. Allegro molio id: il v

Do _ e p . —
& 3 & [
o P
————————
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Ornek 45. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 165-172. él¢iiler.

ITkinci Scherzo 173. dlgiide La Mindr tonalitesinde 12 6lgiiliik bir giris ile
baglar. Bu giristen hemen sonra 185. Olgliyle birlikte Flir ile Obua arasinda
boliistiiriilerek seslendirilen, Zkinci Keman grubunun ise tiimiinii duyurdugu 8 &lgiiliik
Sultan Sehriyar temasinin basi duyulur. Bu tema da, 193. Olgiiyle birlikte Trompet

tarafindan seslendirilen 8 6lgiiliik bir Gerilim temasina baglanir.

Vivace scherzando o . o
HEF,

F1.¥Ins 01
L

=

nf mare.

Ornek 46. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 173-201. élciiler.
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173-200. olgiiler arasindaki boliim, 201. Olcliden itibaren tekrar duyurulur
ancak bu kez tonalite La Minor 'diir. Orkestrasyonda yapilan en 6nemli degisiklikler ise;
Sultan Sehriyar temasmin Fagot ile Klarnet arasinda béliistiiriilerek temanin biitiiniiniin
Viyola grubu tarafindan seslendirilmesi ve Gerilim temasinin Korno tarafindan

seslendirilmesidir.*

2 eels
Vin i dav

1)
= *—ﬁﬁ‘:gﬁ '§lﬁ ===

SNANDOT

i E )
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Ornek 47. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 202-230. 5l§iiler.5

Buradan sonra bir modiilasyon kismi gelmektedir. Armonik olarak dominant ya
da dominant fonksiyonu iistlenmis yedili akorlarin [Istisnai Coziiliim’leri iizerine
kuruludur. 237. Olgiideki Dob Mib Reb Fab sesleri anarmonik olarak yazilmis Si Re#

Fa# La olarak diistiniilmelidir.

*Bu paragrafi anlatan 44. Ornek, 202. Olgii ile baslamustir. 201. Olgii ise 43. Ornek 'te yer almaktadir.

® Eserin piyano versiyonu, orkestra versiyonuna gore farklilik gostermektedir. Piyano versiyonunda 205.
ve 212. dlgiiler eksiktir. Ornek ile agiklama arasindaki 6l¢ii tutarsizlig1 bu sebepledir. Agiklamalar eserin
orijinaline gore yapilmakta ve dlgiiler buna gore yazilmaktadir.
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Ornek 48. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 223-245. élciiler.

244. olgliyle 263. oOlgiiler arasi Gerilim temasi ritmik olarak Do Major

tonalitesinde gelmistir.

Ornek 49. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 241-250. élciiler.
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264. 6l¢iiden itibaren Gerilim temasi1 Marys karakterinde karsimiza ¢ikmaktadir.
8 0Olcili boyunca siiren bu kisimdaki yayli calgilar ve iiflemeli calgilar grubu ayr1 ayri
incelendiginde; tiflemeli ¢algilar grubunun ilk 4 Slgliyli Lab Major tonalitesinde diger 4
Olgliyli ise Mib Major tonalitesinde seslendirdigi, yayli galgilar grubunun ise ilk 4
ol¢iiyii Lab Inici Melodik Minor tonalitesi, diger 4 dl¢iide ise Mib Inici Melodik Minér
tonalitesinde seslendirdigi goriilmektedir. 264. ve 268. dlgiilerin ikinci vuruslarinda yer
alan akorlar, Fransiz Altli Akoru olarak degerlendirilebilinir. Burada bir Tonik-

Dominant iliskisinin oldugu da sdylenebilir.

Buradaki ilk dort olgliyli Lab Major yerine Reb Major tin Dominant Tonalitesi;
bir sonraki dort ol¢iiyii ise Mib Major yerine Lab Major iin Dominant Tonalitesi olarak
degerlendirmek de dogru olabilir. Bu baglamda bakildiginda ise Fransiz Altil

Akoru’nun burada yer almasi daha olagan goriilmektedir.

Bu kismin piyano versiyonu asagidaki gibidir;

Lab1 Dot Olgu

Fré

Ornek 50. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 261-271. élciiler.

Major ve mindr tonalitelerin iistiiste seslendirdigi bu bdlmenin ilk 4 6l¢iisiine

Lab Mijor, diger 4 dlgiistine ise Mib Mijor denebilir.



Bu kismin orkestra versiyonu asagidaki gibidir;
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Ornek 51. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 263-269. dlciiler.
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272. 6lgiiden itibaren 8 6l¢ii boyunca ilk 4 6lgiisii Fa Minor tonalitesinde, diger

4 6lgiisii ise Do Mindr tonalitesinde Balakirev’in Tamara temasi duyulur.
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Ornek 52. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 272-280. dlciiler.

280. dlgiiyle 299. dlciiler aras1 Gerilim temasi 244. Olgiide oldugu gibi ritmik

olarak Do Majér tonalitesinde gelmistir.
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Ornek 53. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 276-294. élciiler

300. olgiiden itibaren karsimiza ¢ikan 264. ol¢iideki Mars Karakterli Gerilim
Temas: yine ayni sekilde gelmis fakat bu kez ilk 4 6lgiisii Do Mijor diger 4 tgliisii ise
Fa Mijér duyulacak sekilde yazilmistir.
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Ornek 54. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 300-309. dlciiler.

308. oliiden itibaren Balakirev’in Tamara temas: gelir. 8 Olcliden olusan ve
sonunda alt1 6l¢iiliik ek bulunan temanin ilk 4 6lgiisti La Minor, diger 4 6l¢iisii ise Mi
Minér tonalitesinde karsimiza ¢ikar. Sona eklenen 6 oOlgiilik ekte ise Mi Minor’in
dominant derecesi iizerine kurulu olmasmin yaninda La Minér’in de dominanti

karsimiza cikar.
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Ornek 55. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 306-321. dlciiler.

Tamara temasiin ardindan 322. dlgiiyle birlikte bir Ara Miizik baslar. Tipki
162. 6lgiide baglayan kisimda oldugu gibi; Do Major Dominant Yedili akoru tizerine
kurulu yayli galgilar esligindeki Arabesk x figiiriinden dogan Ad Libitum ‘Fagot’ solosu,
bir sonraki bolmede seslendirilecek olan Re Majér Dominant Yedili akoruna dogru yol
alir. Bu kismin 162. 6l¢iideki benzer kisimdan farki ise solonun Fagot ‘a verilmesinin

yaninda tahta iflemeli calgilardan Piccolo, Flit, Obua ve Klarinet’in seslendirdigi

efektlerdir.

Moderato assai LJ J 2 = 73)

L Racit. E lenfa lun
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Ornek 56, Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 322-325. élciiler.
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Alt1 6l¢ii boyunca stiren bu Ad Libitum, figiirlerini Sehrazad Temasi’indan alan
ve 348. olgiide Birinci Scherzo’yu tekrar baglatan ve Arabesk x figiiriinden dogan

Koprii’ye baglanir. Burada kiigiik kii¢iik Gerilim temasi duyulur.

Allegro molto ed animato d = 131
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Ornek 57. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 328-339. élciiler.

348. olgiiyle birlikte Birinci Scherzo tekrar baslar. Tipki bolimiin basinda
oldugu gibi bu boliimiin ana temasi Si Mindr tonalitesinde duyularak 448. 6lgiiye kadar

ti¢ kez cesitlenerek devam eder.

Con moto @ - d.)

Ornek 58. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 346-355. dlciiler.
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Birinci cesitleme:

Ornek 59. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 371-381. dlciiler.

ikinci cesitleme:

.'h = 152)

V1.1 Va.FLOb, Trp.
Vis.

Ornek 60. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 399-409. dlciiler.
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Uciincii cesitleme:

Poco meno mosso
s
L.D - um

o fif z
- ot

:

¥
Vis.div. Hrp. dolce
trem. sempre frem.

e r=

Jreprles

L1

Ornek 61. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 424-427. élciiler.

Birinci Scherzo ti¢ Cegitleme‘si ile birlikte tekrar duyulduktan sonra 449.
Ol¢iiden itibaren baslayan ve Si Mindr tonalitesinde devam eden bir Gegis (Transition)
bolmesi duyulur. Arabesk x figiirlerinin de yer aldig1 ve bas partilerde Sultan Sehriyar
temasmin duyuldugu bu Gegis bolmesi hizlanarak (Accelerando Poco a Poco) 466.

Olcliye kadar devam eder.

marc.il tema’
degli bassi

Ornek 62. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 449-453. ol¢iiler.
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467. oOlgiiden itibaren Animato tempoda baslayan Codetta ikinci bolimii

Arabesk x ile sonlandirir.

Animato - s

Ornek 63 Korsakov Sehrazad 2. Béliim 467-473. élciiler
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2.2.1. Tkinci Béliimiin Analizine Genel Bakis

GIRIS Sehrazad 1-4 mi doryen

1. SCHERZO P.Kalender ile 3 Cesitlemesi 5— 85 sim
Gegis + arabesk x 85-103

ARA MUZIK

(Intermeéde) Gerilim Temasi

Recitatif 104 — 119 triton
Scherzo Uslupta 120 - 154
Sultan temasi ile 155 - 160 la mijor

Ad. Libitum + arabesk x 162 — 164 Re M
Gerilim 165 —-172 triton

2. SCHERZO Sultan/Gerilim 173 —-200 mim
201 — 228 lam
229 — 243 modiilasyon

Ritmik Gerilim 244 — 263 Do M
Mars 264 — 279 Lab-Mib Mij6r/do m
Ritmik Gerilim 280 — 299 Do M
Mars 300 - 321 Do-Fa mij./fam/lam
ARA MUZIiK
(Intermeéde) Ad. Libitum + arabesk x 322 — 327 Do M/lam
Koprii arabesk x + Gerilim 328 — 347 Re M/sim
1. SCHERZO Kalender ve 3 Cesitlemesi 373 — 428 sim

Gegis/Sultan+arabesk x 449 — 466

CODETTA arabesk x 467 — 473
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2.3.  Uciincii Béliim “Geng¢ Prens ve Prenses”

Eserin iigiincii boliimii sonu gelistirilmis ki Bélmeli Katl Sark: formunda

yazilmistir.

Béliim Sol Major tonalitesinde Onciil (antécédent) olarak kabul edebilecegimiz
8 oOlgiiliikk climle ile baglar. 8. dlgliye kadar devam eder ve Tam Kadans sergileyerek

Prens ve Prenses temasini da duyurmus olur.

Andantino, quasi allegretto id. s

Ornek 64. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 0-8. dlciiler.

8. dl¢iiden itibaren baglayan Soncul (conséquent) ciimle de tipki onciilii gibi Sol
Major tonalitesinde Tam Kadans sergiler. Onciil’e gore 4 6l¢ii daha uzundur. Hem
climle ortasinda hem de climle sonunda Halka Ciimle ve Ciimlenin Belirli Bir
Parcacigimin  Tekrarlanmas:  (Usmanbag, 1974) yontemi ile genisleme yapilarak

uzatilmistir.

Soncul Ciimle

-

- —
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[Son pargacigm tekran ]
«a

M e
S
Py

:I'am Kadans

Ornek 65. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 5-20. olciiler.

20. olgiiyle birlilkte arabesk y figiirleri duyulur ve 24. dlgliye kadar devam
eder. Burada ton degismese de bu efektler Appagiature iistiindeki Napoliten Altilr akoru
esliginde, Sol Firijyen modunda duyulur. Firijyen modu Kiirdi makaminin etkisini

tasidig1 i¢in 6nemlidir. Bu efektlere Arabesk y dememizin sebebi olarak gésterilebilir.

Firijven
— 28
e=x: e aaereiens .H.:J ==
|§ Napb o J |
= ah_ S sa3
App

Ornek 66. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 20-22. él¢iiler.

24. ¢lgiiyle birlikte Onciil ve Soncul ciimleler bu kez Re Majér tonalitesinde
icerisinde duyulurlar. Hem eslik tarzinda hem de orkestrasyonda degisiklik yapilmistir.
Bu sebeple buraya Onciil ve Soncul 'un Cesitlemesi diyebiliriz.
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Ornek 67. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 23-30. dlciiler.

44, 5lgiiden sonra Arabesk y tekrar gelir ancak bu kez Re Firijyen modundadir.

Arabesk y

T aoe —

Nap6
II I

Ornek 68. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 42-48. él¢iiler.
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48. olglden itibaren Arabesk y ile Prens ve Prenses temasi, sirasiyla Mib
Majér, Lab Major ve Reb Major tonlarina modiilasyon yaparak gelisir. Dominant Yedili
akorlarmin Istisnai Céziiliim’leriyle yapilan bu modiilasyonlu gelisim 68. dlciiye kadar

devam eder.
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Ornek 69. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 48-68. dlciiler.
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69. Olgliden itibaren B bolmesi baslar. Bu bdolme Scherzendo uslupta
yazilmistir. Bélmenin 70. Slciiden itibaren baslayan Onciil (antécédent) ciimlesi Sib

Major tonunda 78. dlgiiye kadar devam eder ve Sol Minor tonalitesinde Tam Kadans
sergiler.

(®) Pochissimo pil MOSSCid. ; 1) )
. === = _
- {:ﬁm_

,_

Vild. Bids

pochissimo crege

e |
P riie «Thder

—
-,J- .

Ornek 70. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 69-78. dlciiler.

78. olciiden itibaren baslayan kisim ise Onciil ciimlenin tekraridir. Onciil
climlenin Cesitlemesi olarak kabul edilebilir. 86. 6l¢iiye kadar devam eder ve Sol Minor
tonalitesinde Tam Kadans sergiler.

.1 ©poco i">"f :
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Ornek 71. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 78-86. él¢iiler.
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86. Olgiiden itibaren baglayan Soncul (conséquent) ciimle Fa Minér

tonalitesinde Dominant iizerinden duyulur ve 94. 6l¢iiye kadar siirer.

Ornek 72. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 86-95. dlciiler.

94. 6lgiiden itibaren baslayan kisim ise Soncul ciimlenin Cesitleme 'sidir. Ayni
sekilde Sib Minor tonalitesinde Dominant iizerinde uyulur ve 102. dlgiiye kadar devam

eder. ©

®94. 8lgli 72. Ornekten incelenebilir.
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Ornek 73. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 95-102. él¢iiler.

102. 6l¢iiden 106. 6l¢iiye kadar olan kisim bir Gegis pasajidir.

Prel,

2 CL
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Ornek 74. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 102-106. élciiler.

Scherzendo 106. lciiden itibaren bir kez daha dzet seklinde sunulur. Once Sib

Major tonalitesinde baslayan Onciil ciimle 114. dlciiye kadar devam ettikten sonra Sol

Minor tonalitesinde Yarim Kadans yaparak son bulur.
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Ornek 75. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 106-116. dlciiler.

Daha sonra Sol Minor tonalitesinin Dominant derecesi tizerinden Soncul ciimle

gelir ve Dominant tizerinde Tam Kadans yapar.

S e e . Tamkadans .
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Ornek 76. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 114-123. élciiler.
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122. dlgiiden 126. 6l¢iiye kadar olan kisim B bdlmesini sonlandiran ve tekrar A

Come_prima
o S
it  —— Ao
- g!; b P ——

—

bdlmesini baslatan Gegis pasajidir.”

Ornek 77. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 123-127. élciiler.

126. olciiden itibaren A’ bolmesi baslar. Onciil ve Soncul ciimlelerin
olusturdugu Prens ve Prenses temasi So/ Majéor tonunda Soncul cimlenin IV. derecede
biten Kirtk Kadansi® ile 141. $lgiide son bulur. Buranin A bolmesinden farki; direkt
olarak Prens ve Prenses temasmin Arabesk y ile duyulmasi ve Arabesk z olarak

adlandirabilecegimiz bir baska figiirle birlikte sunulmasidir. °

7122. 6l¢li 76. 6rnekten incelenebilir.

8 Anthony Girard Analyse du langage musical isimli kitabinda Kirik Kadans’tan “Tam Kadans yapacakmis
gibi sunulan fakat I. derece akoru yerine farkl bir akor getirilerek yapilan kadans tiiri” olarak bahseder.
°126 vel27. oOlgiiler 77. 6rnekten incelenebilir.
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Ornek 78. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 128-141. élciiler.

142. dlgiiyle birlikte arp esligindeki keman solo, Sekirazad temasin1 La Doryen

modunda seslendirir. Seirazad’in masal anlatmay: yarida kestigini betimleyen Sehrazad

temast bir stire sonra kemanin kadansi ile devam eder.
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Ornek 79. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 141-145. él¢iiler.
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146. olgiiden itibaren La Minor olarak baslayan Prens ve Prenses temasi,
beraberindeki Sehrazad Keman Solo ile birlikte modulasyona ugrayarak Sol Major’e

gecer. Burada duyulan Soncul ciimlenin biraz degistirilmis halidir.

Ornek 80. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 146-157. élciiler.

157. olgiiden itibaren Soncul ciimlenin son kismu tekrar edilerek uzatilmis ve

kemanin Kadans figiirii de bu uzatmaya eklenmistir. 10

9157. Olgu 80. 6rnekten incelenebilir.



54

3 .452
L1

T

Ornek 81. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 158-161. élciiler.

Arabesk y 161. slciiden itibaren Sol Firijyen modda duyulur. **

Arabesk v

Fice

Ornek 82. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 162-165. dlciiler.

165. dlgliden itibaren Prens ve Prenses temas1 Mib Major olarak gelir ve 173.

Olgliye kadar devam eder. Burasi A’ boélmesini sonlandiran bir codetta olarak
2

diisiiniilebilinir. *

" 161. Olgli 81. 6rnekten incelenebilir.
2 165. Olgu 82. 6rnekten incelenebilir.
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Ornek 83. Korsakov, Sehrazat, 3. Boliim, 166-173. él¢iiler.

173. olgiden itibaren Scherzando B’ bolmesi tekrar baslar. Bu kez Soncul
ciimle bulunmayip sadece Onciil ciimle duyulur. Sol/ Majér’de baslayan Onciil ciimle
sirasiyla Sib Majér, Reb Majér ve Do Major’e modiilasyon yaparak 187. Olgiide tekrar
Sol Majér’e geri doner. 2

Sol Major
® pochissimo pik anil

Reb Major

ba
; ?ai%“ peerl
e — —

——— — —————

P <=fvim
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B173. Olgu 83. 6rnekten incelenebilir.
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Ornek 84. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 174-187. élciiler.

187. olciiyle birlikte Sol Majér tonalitesinde duyulan Onciil ciimle Dominant
Pedali iizerinde gelismeye baslar. Teorik olarak 85. Ornek’te oldugu gibi sifrelerle

aciklanabilse de bu boliimiin aslinda 197. &lciiye kadar siiren Kromatik Bir Inis

oldugunu belirtmek gerekmektedir.
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Ornek 85. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 187-199. élciiler.

199. dl¢iiden itibaren baglayan Coda; Prens ve Prenses temasini son bir kez
daha duyur ve hemen ardindan baglandigi Arabesk z ile bolimi sonlandirir.

" schersando
H
5

__r._;';;_' =—

;jafh'-r:.

Ornek 86. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 199-211. élciiler.
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2.3.1.  Uciincii Boliimiin Analizine Genel Bakis

A Prens ve Prenses
Onciil Ciimle 1-9 Sol M
Soncul Ciimle 9-21
Arabesk y (sol firijyen) 21-24 Sol M (Nap 6)
Prens ve Prenses Cesitleme 24 — 44 Re M
Arabesk y (re firijyen) 44 — 48 Re M (Nap 6)
Gelisim 48 — 68 Mib/Lab/Reb M
B Scherzando
Onciil Ciimle 68 — 78 Sib M/sol m
Onciiliin Cesitlemesi 78 — 86
Soncul 86 —94 fam
Sonculun Cesitlemesi 94 - 102 sibm
Gegis 102 - 106
Scherzando Ozet
Onciil 106 —114  Sib M/sol m
Soncul 114 -126 sol m
A’ Prens ve Prenses 126 - 134 Sol M
Arabesk y (+arabesk z) 134 - 141
Sehrazad 142 — 145 la dorien
Prens ve Prenses (+Sehrazad) 146 — 161 la m/Sol M
Arabesk y (sol firijyen) 161 — 165 Sol M (Nap 6)
Prens ve Prenses 165173 Mib M
B’ Scherzando
Onciil Ciimle 173 - 187 Sol/Sib/Reb/Do M
Gelistirilmis Onciil Ciimle 187 — 197 Sol M (Pedal ile)
CODA Prens ve Prenses (+arabesk z) 197 - 209
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24  Doérdiincii Boliim “Bagdat’ta Senlik”

Eserin dordiincii boliimii, ilk ti¢ boliimdeki temalar1 i¢inde barindiran Rondo

formunda yazilmstir.

Dordiincii boliim, birinci boliime benzer bir sekilde Sultan Sehriyar temasinin
cesitlemesi ile Si Minor tonalitesinde baslar. Dordiincii 6lgiideki Ara Dominant burayi

Tonal baglamda degerlendirmemize yardimci olmaktadir.
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Ornek 87. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 1-7. él¢iiler.

Hemen ardindan gelen Sehrazad temasi ise simdiye kadar duyuldugu Doryen
yapidan siyrilarak Lidyen bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Si pedali {izerinde Sol
Lidyen modalitesinde duyulur ve 9. o6lgide Si pedal sesi Mi Minor tonalitesinin

Dominant fonksiyonu ile birleserek temay1 sonlandirir.

ls)

Minin Vv =  Allegro molto e freneti
LV patE Mool fmete
/3l = I BTY
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et St e e T
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M Minor

Ornek 88. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 8-14. dlciiler
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Sehrazad 1n Dominant {izerinde biten temasindan sonra Sultan Sehriyar temasi

bu kez Tril’li bir sekilde Mi Minor tonalitesinde duyulur.

Allegro molto e frenetico
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Ornek 89. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 9-28. él¢iiler.

Tril’li bir sekilde sunulan Sultan Sehriyar temasindan sonra gelen Sehrazad

temasi tekrar Lidyen bir yapiya biiriiniir fakat bu kez Do sesi tizerinden gelir.

Ornek 90. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 29. 6lcii.

Sultan Sehriyar ile Sehrazad temalarinin karsilikli soylesileri 29. 6l¢iide son
bulur. Buraya kadar olan kisim dordiincti boliimiin Giris kismidir. Buradan sonra

Rondo formunun Refrain'* temasimi barindiran A bolmesi baslamaktadir. Bu ilkil

" Nakarat-tekrar.
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temaya boliimiin isminden yola ¢ikarak Sen/ik temasi diyebiliriz. 30. Slgiiden itibaren
baslayan Senlik temasi iki de gesitlemesiyle birlikte Mi Mijér tonalitesinde 85. dlgiiye
kadar gelir.
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Ornek 91. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 30-45. él¢iiler.

85. Olgliden itibaren dnce Sol Major tonalitesinde, hemen sonrasinda da Si

Major tonalitesinde seslendirilen Fanfar A blmesini sonlandirir.™
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Ornek 92. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 85-101. él¢iiler.

 Eserin piyano versiyonu, orkestra versiyonuna gore farklilik gostermektedir. Piyano versiyonunda 100.
lcii eksiktir. Ornek ile agiklama arasindaki 8lcii tutarsizligi bu sebepledir.
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102. olgiiden itibaren B bolmesi baslar. ikinci béliimdeki Prens Kalender

temast Do Majér tonalitesinde duyulur vel17. dlgiiye kadar devam eder.

ﬁ@ Str. C1, Trb. ﬂ m
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Ornek 93. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 102-108. élciiler.

118. olgiiden itibaren ikinci boliimiin Arabesk x figiirii 6nce Re Minor daha

sonra da La Minor tonalitesinden gelerek 137. 6l¢iiye kadar devam eder .

1
Hro. Trp.

¢ CPecec BEPFPR frecepeefRRe

g ERREe® foiaman bar 0 o) e
-v-“ - :ﬁﬁ:ﬁ?ﬁ s seas
== A
| _ speee =1 -
g_ — — —— = .. l :

Ornek 94. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 115-141. éiciiler
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138. dlgiiden itibaren tigiincii boliimdeki Prens ve Prenses temasi duyulmaya
baslar. 172. dl¢iiye kadar gelen bu tema 6nce La Major tonalitesinde baslayip VI. derece

tizerinde Tam Kadans, daha sonra Reb Majér tonalitesinde baslayip VI. Derece lizerinde

Plagal Kadans yapar.*®
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Ornek 95. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 142-173. élciiler.

174. olgiiyle birlikte tekrar Sen/ik temasi duyulur. Boylece A bolmesi tekrar
baslamis olur. 205. 6l¢iiye kadar devam eden Senlik temasi iki kez ¢esitlenerek Si Mijor

ve La Mijor tonalitelerinde duyulur.

1¢138-141 oOlgller arasi 94. 6rnekten incelenebilir.
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Ornek 96. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 174-182. éliciiler.

Senlik temasmin ardindan C bdlmesi baglar. Bolme Do Major tonalitesindeki

Prens ve Prenses figiirleri esliginde Arabesk z temasinin duyulmasiyla baslar ve bu
tema 230. dl¢iiye kadar devam eder.

‘/;'aAVch

Ornek 97. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 202-211. élciiler.
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230. olgiden itibaren ikinci boliimiin Arabesk X figiirii duyulur Prens ve

Prenses temasina ait figilirler burada da duyulur ve 274. 6l¢iiye kadar devam eder.
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Ornek 97. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 229-251. élciiler.

274. dlgiiden itibaren tekrar A bolmesi gelir. Ancak bu kez Sultan Sehriyar

temasi, Senlik temasindan alinan PE==! figiirti ile deforme edilir ve Refrain, Mi Minor

tonalitesinde baslayarak La Mindér’e baglanir.
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Ornek 98. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 274-279. élciiler.
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Bu Deforme Edilmis Sultan Sehriyar Temas:, akabinde Senlik temasmin en
belirgin figiiri ile birlikte Si Mindr tonalitesinde devam ederek 300. dlgliye kadar gelir.
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Ornek 99. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 292-295. élciiler.

300. olciiyle birlikte C bolmesi tekrar duyulur. Daha 6nce oldugu gibi La
Major tonalitesinde baglayan bu bolmede Arabesk z, Prens ile Prenses temasi esliginde

duyularak 317. Olgiiye kadar devam eder.

Ornek 100. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 296-310. élciiler.
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318. olgiiden itibaren de Gerilim temas: iki kez duyulur ve 333. 6l¢iiye kadar

devam eder ve boylece C bolmesi burada son bulur.
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Ornek 101. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 317-322. éliciiler.

334. dlgiiyle birlikte tekrar Refrain A bolmesi baslar. Once Senlik temasi

Gerilim temasi esliginde sunularak 349. 6l¢iiye kadar devam eder.
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Ornek 102. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 330-322. dlciiler.

350. olciiyle birlikte Senlik temasinin gesitlemesi baslar. 365. Olgiiye kadar

devam eder.

G\J FLY¥ELI 1T

=
=== SES=




68

it ttitatesie uaf
£~

Ornek 103. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 346-357. élciiler.

366. olcliyle birlikte Senlik temasi Do Mindér tonalitesine aktarilarak 379.
Olciiye kadar gelisim gosterir.
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|

Ornek 104. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 363-379. dlciiler.

380. olgiiden itibaren dnce Sib Major tonalitesinde, hemen sonrasinda da Re

Major tonalitesinde seslendirilen Fanfar A bolmesini sonlandirir.
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Ornek 105. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 380-382. éliciiler.

396. bolimle birlikte B bolmesi tekrardan gelir. Mib Major tonalitesinde

duyulan Prens Kalender temasi 412. dl¢iiye kadar devam eder.

Xy

- _ #E_’s###_# 2ep

g ppeoee |
==

Ob. €L Vis. I,T1

altre . o
S i ——— - —]
Bidis oS issiis ns S S
. f un poco pesante
NEEEE 33333 R

Ornek 106. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 379-388. dlciiler.

412. dlgiiden itibaren Fa Minor tonalitesinde gelen Arabesk x gesitlenerek 435.

Ol¢iiye kadar ve Do Majér’e dogru bir yol alir.




Ornek 107. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 411-423. éliciiler.

435. Olciiyle birlikte Prens ve Prenses temasi tekrar duyulur. Do Major

tonalitesinde baslar ve 451. 6l¢iide La Minér tizerinde Tam Kadans yapar.

Ornek 108. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 436-451. éliciiler.

451. olgiiden itibaren Prens ve Prenses temasi bu kez cesitlenerek Mi Major
tizerinden gelir ve 467. Olcliye kadar devam ederek benzer bir sekilde Do# Minér

tizerinde Tam Kadans yapar. Boylece B bolmesi kapanur.
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Ornek 109. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 452-467. élciiler.

468. Olgliden itibaren Refrain son kez duyulur. A bolmesini baslatan Senlik
temast c¢esitleme seklinde Re Mijor tonalitesinde duyulur. Ardindan Do Majér
Dominant Derecesi iizerinde sunulan tema 495. 6l¢iide son bulur. Bu esnada aralarda
duyulan Fa-La-Do-Mib akoru her ne kadar Sib iin Dominant Derecesi olarak goziikse
de aslinda La 'nin Dominant Derecesi’ni ¢agiran bir Alman Altilisi’dir. Bu baglamda Fa-

La-Do-Mib akorundaki Mib sesi Re# olarak Anarmonik diistiniilmelidir.
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Ornek 110. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 468-498. dliciiler.

496. olciiyle birlikte Piu Stretto baslar. La Mijor tonalitesinde baslayan ve
gergin bir ortam yaratan Sen/ik temasi ikinci bolimdeki Gerilim temasi ile birlikte
duyulur. Sirastyla Sib Mijor, Si Minér, Do Minor ve Do# Mindér tonalitelerinden gegerek
Spiritoso ile birlikte Mi Mindre gelir ve 568. 5lgiiye kadar devam eder.

La mijr

' 496-498 Olgiler arasi 110. 6rnekten incelenebilir.
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Spiritoso (d = s6)
Mi Minér F1.0b.
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Ornek 111. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 499-545. éliciiler.

568. dlciiyle birlikte Fanfar baslar. Once Mi Major daha sonra da Lab Majér

tonalitelerinde duyularak 585. 6lgiiye kadar gelerek A Refrain bolmesini kapatir.

Ornek 112. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 563-578. dlciiler.

586. dlgiiyle birlikte Coda baslar. Do Majér tonalitesinde Sehrazad temasindan

gelen figiirlerin esliginde sunulan Sultan Sehriyar Temasinin Deniz Versiyonu, armonik

olarak Dominant ya da Dominant Fonksiyonu Ustlenmis Akorlarin Istisnai Coziilmeleri

ile ve 596. dlgiide Fa eksenine modiilasyon yapar.
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FA MAJOR

Ornek 113. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 585-596. dlciiler.

75

596. olgliden itibaren duyulan Fa ekseni, Reb ve Sol eksenlerine ait Dominant

Yedili akorlar1 tizerinden gegerek Sol eksenine modiilasyon yapar. Ayn1 modiilasyon

hemen akabinde, Sol ekseninden La eksenine gecerken de yasanir. Boylece ortaya bir

Mars Armoni*®¢ikmis olur. Mars Armoni esnasinda, dnce Do sesinden daha sonra da Re

sesinden baslayan inici ve ¢ikict Kromatik diziler duyulur. Coda’da eserin birinci

¥ Armoni Yiruyasu.
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bolimiine doniis gergeklestiginden dolayr bu inip ¢ikan Kromatik dizilerin dalgalari

tasvir ettigini sdyleyebiliriz. *°
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Ornek 114. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 597-603. dlciiler.

604. olgiiden itibaren bir Kromatizm baslar. Mi Major tonalitesinde duyulan
Sehrazad ve Sultan Sehriyar Temasimin Deniz Versiyonlar: ayn1 zamanda da Kromatik
diziler esliginde sunulmaya devam eder. V. dereceden VII. derece sesine dogru gelen
bir Kromatik Inis duyulur. Bu Kromatik Inis iki kez iistiiste gelerek 611. dl¢iiye kadar

siirer.

¥ 596. Olgl 113. 6rnekten incelenebilir.
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Ornek 115. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 604-608. dlciiler.

612. olgiiyle birlikte Sultan Sehriyar Temasmin Deniz Versiyonu son bir kez
daha duyulur ve 617. 6l¢iiye kadar devam eder. Yine burada Dominant ya da Dominant

Fonksiyonu Ustlenmis Akorlarn Istisnai Coziilmeleri yer alir.

¥ : _‘
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Ornek 116. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 611-616. élciiler.

619. olgiyle birlikte Mi Major Dominant Pedali iizerinde Gerilim temast
duyulur ve Do Majér tonalitesine dogru bir yiiriiyiis gergeklesir.
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Ornek 117. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 619-624. dlciiler.
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629. olgiiden itibaren Poco Piu Tranquillo baslar ve Do Major tizerinden Mi
Majér tonalitesine gegerek Deniz temasina baglanir ve bu tema 640. Olgiiye kadar

devam eder.

DoMajér Poco Plu tranquillo (d. -
App :

+
-

Ornek 118. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 629-636. dlciiler.

641. dlgiiyle birlikte Sehrazad temasi tipki en bastaki gibi La Doryen duyulur

ve 644. dlgliye kadar devam eder.

Ornek 119. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 641-644. éiciiler.
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645. dlciiyle birlikte Sultan Sehriyar temasi flahi Motif’e ait armoni esliginde
iki kez duyulur. Mi Minér tonalitesinde gelen bu bdliimiim hemen ardindan flahi Motif
bir kez de tek basma sunulduktan sonra (Koral), La Doryen modunda baslayan

Sehrazad temas1 son bes Ol¢lide Mi Majér tonalitesine baglanarak eseri a tempo sekilde

sona erdirir.
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Ornek 120. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 644-664. dlciiler.



2.4.1. Dordiincii Boliimiin Analizine Genel Bakis

81

GIRIS Sultan Sehriyar 1-7 sim
Sehrazad 8-9 Sol Lidyen
Sultan Sehr Trilli 10-28 mim
Sehrazad 29 Do Lidyen

A REFRAIN Senlik temasi ile 2 Cesitlemesi 30-85 mi mijor

(Nakarat) Fanfar 85 -102 Sol M/Si M

B Prens Kalender 102 - 117 Do M
Arabesk x 110 - 138 rem/lam
Prens ve Prenses 138 — 173 La M/Reb M

A REFRAIN Senlik temasi ile 2 Cesitlemesi 174 — 206 Si Mij/La Mij

(Nakarat)

C Arabesk z+ Prens Prenses 206 — 230 Do M
Arabesk x+ Prens Prenses 230274 FaM/lam

A REFRAIN Sultan Sehr Deforme edilmis 274 — 291 mim/lam

(Nakarat) Senlik + Sultan Sehr 292 — 300 sim

C Arabesk z+ Prens Prenses 300 - 318 LaM
Gerilim Temas1 318 -333 mim
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A REFRAIN Senlik temas1 + Gerilim
(Nakarat) Cesitleme ve Gelisim 334 —380 la mij/do m
Fanfar 380 — 396 Sib M/Re M
B Prens Kalender 396 — 412 Mib M
Arabesk x 412 — 435 fam->Do M
Prens Prenses 435 — 467 Do M/lam/
Mi M/do# m
A REFRAIN Senlik Cesitleme 468 - 495 re mij/Do M
(Nakarat) Senlik + Gerilim 496 - 568 la mij/sib mij/
si m/do m/do#m/mi m
Fanfar 568 — 585 Mi M/ Lab M
CODA Sultan Temas1 Deniz Versiyonu Do M/Sol M
+ Sehrazad 586 — 618 MibM/Fa M
Do M/ Mi M
Gerilim 619 — 626 mim
Sultan 627 — 634
Deniz 635 — 640 Mi M
Sehrazad 641 — 644 la doryen
Sultan + [lahi Motif’in Armonisi 645 — 654 mim
Ilahi Motif (Koral) 655 — 659
Sehrazad 660 — 665 la doryen/

Mi M
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UCUNCU BOLUM
KORSAKOV “SEHRAZAD”
ORKESTRA SEFLiGi ACISINDAN JEST ONERILERIi

3.1. Birinci Bolim “Deniz ve Sinbad’in Gemisi”

Birinci boliimiin ilk 4 6lgilisii Largo Maestoso tempoda ve Pesante karakterde
baglamaktadir. Orkestrasyon incelendiginde bu 4 Olgiiniin Bakir Nefesli Calgilar
egemenliginde oldugunu soyleyebiliriz. Bu sebeple hazirlik vurusu verilirken iyi bir
“Nefes” almak gerekmektedir. Nefes, orkestranin ayni anda baglayabilmeleri igin birer
hazirlik siirecidir. Ornegin; yiiksekligi 63cm, genisligi ise 38.5 cm olan (melodik.net)
bir Fa Korno’ya iiflendiginde, ¢alma eyleminin tamamen gerceklesebilmesi igin
nefesin, kornonun uzunlugunca yol katetmesi gerekmektedir. Ornek olarak ele aldigimiz
kornonun, dogal olarak biraz gecikebilecegini tam bu noktada soyleyebiliriz . iki korno
arasinda bile calicilardan birinin nefesi farkli zamanda almasi, ikili arasinda esitsizlige
neden olabilir. Bu sebeple orkestra sefinin tiflemeli galgilar i¢in Up Vurusu® ile birlikte

hazirlik nefesini de gostermesi en sagliklis1 olacaktir.

Birinci boliime baglarken 2/2 6l¢liniin 2. zamaninda Up Vurusu ile birlikte

nefes alindiktan sonra 1. 6l¢ii normal olarak vurulmalidir.

2. dlgiideki dortliik notalardan olusan Ucleme kalibimi iyi gdsterebilmek igin;
sanki 6/4 yonetiyormus gibi 1. vurusu yaparken “/-2-3” diyerek igten saymak ve 2.
zamandaki fkinci “1-2-3"ii sayarken de iicleme’nin 1. ve 2. dérthik’lerinde kiigiik

vuruslar gerceklestirmek Onerilir.

3. olgiide ise Olgu tekrar 2/2 disiiniilerek vurulmalidir. Buradaki en dikkat
cekici vurus Onerisi ise; 2. zamanda bulunan onaltilik notayr iyi gosterebilmek igin

zamani ikiye bolerek ilk yarisinin sonunda jesti durdurmak ve ikinci yarida (ve) Down

20 ‘Herhangi Bir Zamanin Basinda Baslayan Miizik Hareketi’nin bir dnceki hazirlik vurusu.
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Vurusu®* yapmaktir. Boylelikle bu 6lgiideki onaltilik nota Contre-Attack (Fr:Karst Atak)

olarak algilanabilecek ve ¢alici igin daha anlasilir olacaktir.

4. ve 6. olgiiler 1. 6l¢ii gibi yonetilmelidir. General Pause lar yapilirken ise

vurus yapilmayarak 1. zaman {lizerine beklenilmesi Onerilir fakat bir sonraki Olgiiye

baslamak i¢in 6l¢ti sonlarinda Up Vurusu yapilmalidir.
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e . dFdE10d 2z2E103
v s - Jest beldeme beldeme
dortlifinin durdurma
belirtilmesi

Ornek 121. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 1 - 7.6lciiler.

8. dlgiliden itibaren baglayan koral yapiya ise vurus yapmaya gerek yoktur. Up
Vurusu ile Puandorg’lu dlgiiler gosterilmesi ve 1. vurus tizerinde bekleyerek 6l¢ii iginde

vurus yapilmamasi 12. dl¢iide ise hem Carpma notasinin hem de esas degerdeki notanin

gosterilmesi Onerilir.

2t ‘Herhangi Bir Zamanin Basinda Baslamayan Miizik Hareketi’nin, karsi atak olarak anlasilabilmesi i¢in, o
zamanin basina yapilan aksanh hazirhk vurusu.
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Ornek 122. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 8-13. él¢iiler.

14. olciiyle birlikte baslayan Sehrazad temasi Keman’a ait bir solo oldugu igin
vurus yapmaya gerek yoktur. Burada yalnizca baget ile (bagetsiz yoOnetim tercih
edilecekse de el ile) dlgii baslar1 gosterilmesi yeterlidir. Burada dikkat edilmesi gereken
en 6nemli husus kemana eslik eden Arp akorlarinin niianslaridir. Ya sol el igin niianslari
betimleyecek bir jest bulunmali ya da provalar esnasinda c¢alicidan bu niianslari iyi

gostermesi istenmelidir.

17. 6l¢ii keman solo i¢in yazilmis kiigiik bir Kadans oldugu i¢in tempo
tamamen ¢alicinin insiyatifindedir. Burada tempoyu ¢alicinin insiyatifinden almak ve
Kadans’in da sonunda bulunan Sekizlik Contre-Attack’1 iyi gosterebilmek i¢in bu son
notanin hemen Oncesinde yer alan ve yeni bdliimiin de temposunu gosteren bir Up

Vurugu yapilmasi onerilir.

Lento.id - d)
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Ornek 123. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 14-17. dl¢iiler.
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18. dlgliyle birlikte Allegro Non Troppo temposunda baslayan 6/4 boliim igin 2
zamanli bir vurus ¢izilmelidir. Herbir zaman icinde de 1. ve 2. dortlik’ler ile 4. ve 5.
dortliik’ler tizerinde kiigiik vuruslar gergeklestirilebilinir. Seslendirmeye katilan her yeni

calgi icin de iyi bir baslangi¢ nefesi vermek yeterli olabilir.

Allegro non troppo (4-- se)

. S

ﬁ-’ o L_m

| nf
NV

1
3
21

Ornek 124. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 18-21. élciiler.

Eger yoneticinin aklindan gecirdigi tempo daha hizli ise burada diiz 2 zaman

vurulmalidir.

[
ke

Ornek 125. Iki Zamanlik Diiz Vurus.

70. dlgiiyle birlikte baslayan Tranquillo bélimde temponun diisiiriilmesi ve her
vurusun belli edilebilmesi igin her dortliik notaya 1 vurulmas: 6nerilir. Bunun igin de
Robert Delcroix’nin Le langage du geste (2006) adli kitabinda gosterdigi sekilde

Fransiz 6 Vurusu segilebilir.
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Ornek 126. Korsakov, Sehrazad, 1. Boliim, 70-73. él¢iiler.

74. Olciiden itibaren dalgalari betimleyen figiirler tekrar bagladigi icin a

tempo’ya donmek gerekmektedir.

Ornek 127. Korsakov, Sehrazad, 1. Béliim, 74-75. olciiler.

Birinci boliim i¢in genel olarak 6nerilen vuruslar bu sekildedir. Bu vuruslarin
haricinde de her ‘zaman basinda’ baslayan melodi ve seslendirmeye katilan yeni bir
calgi i¢in iyi bir baslangi¢ nefesi alarak Up Vuruslar: yapilmali, Contre-Attack olarak
gelen melodi ve seslendirmeye katilan yeni g¢algilar icin de Down Vuruslar:

yapilmalidir.
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3.2. ikinci Boliim “Prens Kalender”

Ikinci bdliim Sehrazad temasi ile baslar. Burada vurus yapmaya gerek yoktur.
Birinci boliimdeki gibi yalnizca 6l¢ii baslari gosterilir ve temanin sonunda yeni boliime

hazirlik amactyla bir Up Vurusu yapmak yeterlidir.
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Ornek 128. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 4. 6l¢ii

5. dlgliden itibaren 3/8 6l¢iideki Andantino kisim baglar. 3/8 6lgii, tempo yavas
oldugu igin her Sekizlik notaya 1 vurus gelecek sekilde 3 zaman halinde sunulur.
Buradaki Fagot solo Ad. Libitum seklindedir. Diger ¢algilarda yalnizca tutan sesler yer
aldig1 i¢in burada tempo tamamen ¢alicinin insiyatifine verilmeli ve vuruslar galiciy
izleyerek ¢izilmelidir. Yani fagot solonun yonetilmemesi, yalmizca takip edilmesi
onerilir.

Andantino (- 112)
C’a;:rwmoso, uast recitando
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Ornek 129. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 5 - 8. dl¢iiler.
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25. oOlciiye kadar fagot solo takip edililerek vurus yapilir. Ancak 25. dlgiide
orkestra sefinin tempoyu ¢alicinin insiyatifinden ¢ikarmasi onerilir. Burada Ritardando
ile birlikte 3. vurusun sonunda Otuzikilik bir Contre-Attack bulunur. Ritardando igin
jestler yavaslatilir ve biyiitiiliir. Otuzikilik notay1 iyi gosterebilmek i¢in de 3. zamamn
ikiye bolerek ilk yarisinin sonunda jestin durdurulmasi ve ikinci yarida(ve) da Down
Vurusu yapilmasi onerilir. 26. 6l¢liden itibaren yonetime 3 vurus haline devam edilmesi

oOnerilir.

DOWN

- |
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Ornek 130. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 25 - 26. dlciiler.

26. oOlgiiden itibaren baslatilan 3 vurusluk yonetim 44. Olgiiye kadar devam
eder. 45. dlgitiden itibaren 3 Olciiliik a piacere baglar. Eger a piacere yapilirken tempo
yavaglatilacaksa; 44. 6l¢iinlin son 2 vurusunda jestlerin biiyiitiilmesi ve kiigiik bir Rit.
yapilmas1 Onerilir. Boylece a piacere’nin temposu onceden hazirlanmis olur. Eger a
piacere’nin temposu daha hizli disiiniilecekse; solodaki diger nota degerlerine gore
daha uzun bir degere sahip olan ve bag yardimiyla yar1 degeri kadar daha uzatilmig 45.

Ol¢iiniin 1. zamaninda jestlerin kiigiitiiltiilmesi ve ani bir tempo degisikligi yapilmasi
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onerilir. Boylelikle orkestranin yeni tempoyu algilayabilmesi i¢in gerekli olan siire de

taninmis olur.

45. dlgiide baslayan a piacere uzun degildir ve sonunda rit. bulunur. Burada
temponun iki 6l¢ii boyunca hizlandirilarak 3. Olglide tekrar yavaslatilmasi ve 48.
Olgliden itibaren baslayan metronom degisikliginin de uygulanmasi; ¢ok kisa bir siire
icinde temponun ii¢ kez degisiklige ugramasina neden olur. Bu kadar kisa bir siire
icinde ii¢ kez tempoyu degistirmek, sefin vuruslarini izleyen birden fazla calici igin
kargasa yaratabilir. Bu sebeple a piacere’yi uygularken temponun yavaslatilmasi

Onerilir.

Buradaki en 6nemli vurus, yarist kendinden dnceki zamana bagli olan ve diger
yarisinda da Contre-Attack bulunan 2. vurustur. Bu sebeple 2. vurusa bir Down Vurusu

uygulanmasi nerilir.

Down

a placere

e

Aufule ]

N

Ornek 131. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 45 - 46. dlciiler.

47. 6l¢iideki 2. zamanda Puandorg’u gosterebilmek igin 1. zamani vurduktan

sonra 2. zamanin vurusu asagida bekletilir. Ancak bu Puandorg’tan sonra 3. zamani
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baslatabilmek i¢in nefesle birlikte bir Up Vurusu’na ihtiyag¢ vardir. Bu sebeple 2. zaman
tekrar nefesle birlikte vurularak 3. zaman baglatilir. Burada Rit. assai ile birlikte 3.
vurusun sonunda Otuzikilik bir Contre-Attack bulunur. Rit. assai i¢in jestler yavaslatilir
ve biyitiilir. Otuzikilik notayr iyi gosterebilmek i¢in de 3. zamam ikiye bolerek ilk
yarisinin sonunda jestin durdurulmasi ve ikinci yarida(ve) da Down Vurusu yapilmasi
onerilir. Buradaki Down Vurusu’yla birlikte bir sonraki tempo iginde yapilan sigrama

48. olgiiyii hazirlar. 48. dl¢giiden itibaren yonetime yeni tempo ile birlikte 3 vurus haline

devam edilir.
Down )
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Ornek 132. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 47 - 49. élciiler.

Yonetim, buraya kadar anlatilan materyallerin kullanimiyla 103. dl¢iiye kadar

surdirilebilinir.

104. olgiiyle birlikte yeni bir tempo ve yeni bir Ol¢li baglar. 104. dl¢iide yer
alan Sekizlik nota 1. zaman vurulurken sol el yardimu ile kesilir. Bu 6lgiiye baska higbir

seslendirme olmadig1 i¢in General Pause denilebilir.
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Burada 2/4 6lgiiniin 2 zaman olarak yeni tempo i¢inde 104. 6lgiide vurulmast,
105. 6lgiide bulunan Contre-Attack’in 1. zamana yapilan Down Vurusu ile baslatilmasi

ve devamindaki 2 Slgiide ise Olcliye 1 vurarak bir sonraki 3/2 dl¢iiye girilmesi onerilir.

®Allegr0' molto (d: 120)

o ' Bss._Bn._;.h '
| T

Ornek 133. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 104 - 107. élciiler.

106. ve 107. dlgiilerdeki Ikilik notaya 1 vurus yapilmasi 108. dlgiideki dortliik
notalarm hizini belirlemede yardimci olur. Bu baglamda tempo hesaplanirken 4-J olarak
diisiiniilmesi gerekmektedir. 108. Glgiide i1se 3 zamanli vurusun her 1 zamani ikiye

boliinerek vurulur. (1 ve, 2 ve, 3 ve)
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Ornek 134. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 108. 6lcii.
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109. olgiide de 108. olgiideki gibi vurmaya devam edilir. Fakat bu kez

Trompet’in Contre-Attack girisi igin 2. zamanin ilk yarisinda Down Vurugu yapilir.
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Ornek 135. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 109. dl¢ii.
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108. ve 109 olcii i¢in Onerilen bir diger secenek ise yalnizca 6l¢ii baslarini

gostermek ve Ad. Libitum pasajlarini ¢alicinin yorumuna birakmaktir.

110. dlgiiyle birlikte bir dnceki tempo ve 2/4 dl¢iiye geri doniiliir. 110. 6l¢iide
yer alan Sekizlik nota 1. zaman vurulurken sol el yardimu ile kesilir. Bir sonraki 6l¢tideki
Puandorg’u gosterebilmek i¢in 1. zamani vurduktan sonra 2. zamanin vurusu asagida
bekletilir. Devamindaki 6l¢iide ise 1. zaman tizerinde nefesle birlikte Up Vurusu yapilir

ve 2 zamanli vurmaya devam edilir.

Tempo glus}g Allegro molto (J: 144)
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Ornek 136. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 110 - 113. élciiler.

YoOnetim, buraya kadar anlatilan materyallerin kullanimiyla 119. 6lciliye kadar

surdirilebilinir.

120. dlgiiden itibaren baslayan 2/4 Slgiintin Allegro Molto tempoda 2 zamanl
olarak vurulmasi, 121. dl¢iiniin 2. vurusu asagida bekletilerek Puandorg yapilmasi, 122.
olgiideki G.P’de cok biiyiik jestlerle vurulmasa da orkestranin sayiy1 takip edebilecegi
biiyiiklikkte vurus yapilmasi ve vurusun baslamasiyla birlikte sol el yardimi ile

Puandorg’un kesililmesi ve 123. Gl¢iiniin 1. zamaninda da Down Vurusu yapilarak



95

Ikinci Kemanlar’daki Contre-Attack’in baslatilmas1  6nerilir. 123. Olgiiniin  son
zamaninda da bir sonraki 6lciide baslamas1 gereken Ikinci Fagot ve Ikinci Klarinet igin

Up Vurusu verilmelidir.

DOWM
Tempo giusto. Allegro molo (4 - 154) i
_ : ' Vin. Il 3
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Ornek 137. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 120 - 123. élciiler.

124. dlgiiden itibaren 2 zamanli olarak vurus yapilmaya devam edilmesi ve
127. dlgtideki Birinci Kemanlar’in da 1. zamanda Down Vurusu yapilarak baglatilmasi
tutarlilik saglar. Tipki 123. 6l¢iide oldugu gibi 127. 6l¢iiniin de sonunda bir sonraki

Ol¢iide baslamasi gereken Birinci Fagot ve Birinci Klarinet i¢cin Up Vurusu verilmelidir.
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Ornek 138. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 124 - 127. élciiler.
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130. oOlgliden itibaren vuruslarin 2 zamanlidan 1 zamanliya gecirilmesi ve
yalmzca girislerden 6nce Up Vurusu yapilmas: yeterlidir. Y&netimin Zkilik notaya 1

vurulmasi seklinde 161. dl¢giiye kadar siirdiiriilmesi tavsiye edilir.
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Ornek 139. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 128 - 132. élciiler.

162. olgiiden itibaren J-d seklinde gelen 4/4 Moderato Assai boliimde
yapilmasi gereken tek sey 4 zamanli vurus ¢izmek ve 3. zamanda, asagida bekleyerek
Puandorg yapmaktir. Dilenirse sol el ile Ad. Libitum Klarinet Solo i¢in baslama isareti
verilebilir. Poco Rit. yapilan son &£ figiiriinde calici ile gz goze gelinilmesi ve 4.

zamanda Up Vurusu ile bir sonraki 6l¢iiniin 1. vurusuna birlikte diisiilmesi onerilir.

Moderato assai (d:d: 72) tunga
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Ornek 140. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 161 - 162. élciiler.
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162. olgiide verilen materyallerle yonetim 164. 6l¢iiye kadar siirdiiriilebilir.
165. Olcliden itibaren baglayan 2/4 yalnizca 8 Olgii siirdiigli i¢in 2 zamanli olarak

yonetilmesi Onerilir. Buranin belli bir yerinden sonra 1 zamanli yonetime gegilmesi
Onerilmez.

® Temp!(\} giustg. Allegro molto (J: 144)
) Y

I
T

1 2

Ornek 141. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 165 - 166. dlciiler.

173. Olgiiden itibaren baslayan 3/8 Olgiiye 1 vurulmast Onerilir. Contre-
Attack’lar i¢in 6l¢li basinda Down Vurusu yapmak, 6l¢ii basinda baslayan 6geler iginse

bir 6l¢ii 6ncesinden Up Vurusu yapmak yeterli olacaktir.

Vivace scherzando (J _ 132)
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Ornek 142. Korsakov, Sehrazad, 2. Béliim, 173 - 166. dlciiler.

Buraya kadar anlatilan yonetim materyalleri ile 348. dlgiiye kadar gelinebilir.
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348. olglide 3/8 Olglinlin 3 zaman olarak vurulmasi Onerilir. Eger bundan
onceki 2/4 bolimde Dortliik notaya 1 vurus yapilarak 2 zamanli yonetim yapiliyorsa bir
degisiklige gerek yoktur. Fakat [kilik notaya 1 vurus tercih edildiyse 347. dlgiide
Dortliik notaya 1 vurus seklinde 2 zamanl yonetime gecilir. 348. dlgiide tempo - J
seklinde oldugu i¢in vurus hizint hi¢ degistirmeden 3 zaman ¢izilmeye baglanir. Bu

sekilde yonetim 366. dl¢liye kadar gelir.

Con moto - 4)
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Ornek 143. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 346 — 348. dlciiler.

367. ve 369. dlgiilerde 3 zamanli yonetimin 2. zamani i¢in asagida Puandorg
yapilmast ve 3. zamana Down Vurusu ile girilmesi Onerilir. 371. o6lciide ise 3. zaman
tizerinde yapilacak Puandorg notasi bir sonraki 6l¢iinlin 1. vurusuna uzatma bagi ile
baglanmistir. Bu tarz bir durum i¢in 3. zamanin asagida bekletilmesi tercih edilmez.
Onun yerine 3. zamanin olduk¢a yavaslatilmasi1 ve vurusun sanki esnetilen bir lastikmis
gibi yukariya dogru c¢izilmeye devam edilmesi Onerilir. Puandorg’un siiresinin
bitirilmesi karar verildiginde ise bir sonraki Sl¢ilinlin uzatma bagi ile baglanmis ilk

zamani tempo i¢inde vurularak 3 zamanl yonetime devam edilir.
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Ornek 144. Korsakov, Sehrazad, 2. Boliim, 367 — 372. él¢iiler.

Yonetim, buraya kadar anlatilan materyallerin kullanimiyla son 6lciiye kadar

sturdurilebilinir.
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3.3.  Uciincii Boliim “Geng Prens ile Gen¢ Prenses”

Eserin 6/8 6l¢iide tiglincii boliimii 2 zamanli olarak baslatilmasi 6nerilir. Herbir
zaman i¢inde de 1. ve 2. sekizlikler ile 4. ve 5. sekizlikler lizerinde kii¢iik vuruslar
gergeklestirilebilinir. Baslangigta 1. zamami vururken (hazirlik vurusu) sol el ile
orkestraya Dur isareti yapilmasi, 2. zamanda ise sol eli de vurusa katarak bolimiin

baslatilmasi onerilir.

Andantino, quasi allegretto . : 52)

e i
ey i | 1 I —1 [
o o ~_.____,ﬁ S

Ornek 145. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 0 — 2. ol¢iiler.

Uciincii bdliim son derece elastik bir boliimdiir. Notada belirtilmese de birkag
ornek dinlendiginde geleneksellesmis bir takim esnemelerin oldugu anlasilir. Bu
esnemelerin yapilma zorunlulugu yoktur. Fakat yapilmak istenirse de 1. ve 2. sekizlikler
ile 4. ve 5. sekizlikler iizerinde kii¢iik vuruslar gerceklestirilen 2 zamanl vurustan
cikilip Fransiz 6 Vurusuna gecis yapilmasi Onerilir. Esneme bittiginde ise 2 zamana
geri doniiliir. Bu esnemelerden bir tanesi 16. dlgiiden itibaren baslar. Bu bdliimde

yonetim 68. Olcliye kadar bu materyallerle siirdiiriilebilir.
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Ornek 146. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 16 — 20. ol¢iiler.

69. olciiyle birlikte tempo hizlanir. Burada artik 2 zamani boliimlere ayirarak
vurus yapmaya gerek yoktur. Onun yerine diiz bir 2 zamanlik vurus onerilir. Contre-
Attack’lar igin de zaman basinda Down Vurusu yapmak, zaman basinda baslayan 6geler

iginse bir zaman Oncesinden Up Vurusu yapmak yeterli olacaktir.
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Ornek 147. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim. 69 — 71. élciiler.

YoOnetim, buraya kadar anlatilan materyallerin kullanimiyla 138. 6l¢liye kadar

surdirilebilinir.

139. olgtide Obua Solo’nun a piacere pasaji korno ve viyolada tutan uzun
sesler lizerine kurulurdur. Yalnizca 6l¢ii baslarinda armoniler degisir. Burada temponun,
calicinin insiyatifine birakilmast ve Fransiz 6 Vurusu ile c¢alicinin takip edilmesi
Onerilir. Buradaki en 6nemli husus son Sekizlik zamanda ¢alici ile gozgoze gelmek ve
bir sonraki olgliye Up Vurusu vererek birlikte diismektir. 141. olglide ise 6. Sekizlik

zamana kadar vurulur. Daha sonra sol el yardimu ile seslenlendirme kesilir.

Ornek 148. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 139 — 141. él¢iiler.
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141. dlgiiden sonra kemanin, arp esligindeki solosu gelir. Burada daha 6nce de
yapildig1 gibi yalnizca Olgli baslari gosterilir. Burasi daha sonra Kadans’a baglanir.
Kadans’in sonunda bir nefesle birlikte bir Up Vurusu verilmesi onerilir. Boylece 146.

Olcii rahatca baslatilabilir.

\NUP

vasr

PO

Ornek 149. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 145 — 148. él¢iiler.

158. Oolgiiyle birlikte Allargando Assai baslar. Burada tempo oldukga
agirlagtirilir. Biiyiik hareketlerle Fransiz 6 Vurusu yapilmasi onerilir. 158. 6l¢iiniin son
Sekizlik zamaninda bulunan Contre-Attack i¢in de zamani ikiye bdolerek ilk yarisinin
sonunda jesti durdurmak ve ikinci yarida(ve) Down Vurusu yapilmasi tavsiye edilir.
159. olgtide Fransiz 6 Vurusu devam edilmeli 160. dlgiide ise 5. zaman Puandorg igin
asagida bekletilmelidir. Ancak Puandorg’dan sonraki ilk nota hala 5. zaman iginde yer
aldig1 icin bir hazirlik vurusu ile 5. zamana tekrar girilmeli fakat bu kez burada Down
Vurusu yapilmalidir. 5. zaman ic¢inde yer alan ve Puandorg’dan sonra gelen Contre-
Attack "m bu sekilde yapilmasi onerilir. 161. dlgiide yonetim 2 zamana geri doner ve

172. 6l¢iiye kadar bu sekilde devam eder.
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Ornek 150. Korsakov, Sehrazad, 3. Béliim, 158 — 161. élciiler.?

173. dlgiiniin 2. zamaninda Puandorg i¢in vurusun asagida bekletilmesi ve 2.
zamana Down Vurusu ile tekrar girilmesi onerilir. Burada dikkat edilmesi gereken husus
Down Vurugunun hizidir. Bir sonraki 6l¢ii Pocchissimo Piu Animato oldugu icin 2.
zamana Down Vurusu ile bu hizda girilmesi ve 174. 6l¢iiden itibaren ise diiz 2 zaman

vurulmasi Onerilir.

Fl.cl.  Pochissimo piu animato
DOWN \‘ Vis I IT
—— e

]

Ornek 151. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 173 — 174. él¢iiler.

2 160. dlctideki puandorg orkestra partisinde 5. vurus tizerindedir. Ornekle tutarlilik saglamasi agisindan
Piyano rediksiyonunda 4. zaman lzerinde bulunan puandorg 5. zaman lzerine kaydirilmistir.
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203. odlgiiden itibaren Poco Rit. ile baslayan yavaslamayi 205. ol¢iideki Rit.
Molto takip eder. Buradan itibaren Fransiz 6 Vurusu seklinde yoOnetimin
gergeklestirilmesi  Onerilir. 205. Olgiide ise aymi yonetim sekli jestler daha da
blyiitiilerek siirdiirtiliir. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli ol¢ii ise 206.
olgiidiir. 206. 6lgiiniin ilk yarisi Rit. Molto i¢inde yer alirken diger yaris1 a tempo iginde
yer alir. Bu yiizden dl¢iiniin ilk yarisinda herbir Sekizlik zaman i¢in 1 vurus yapilmasi
fakat 4. zamana Down Vurusu verilerek geri kalan ti¢ Sekizlik degerin 1 vurusta a tempo
icinde gosterilmesi Onerilir. 207. 6l¢iiden itibaren de 1. ve 2. sekizlikler ile 4. ve 5.
sekizlikler iizerinde kiigiik vuruslar gerceklestirilen 2 zamanli vurus yapilarak boliimiin

sonlandirilmasi tavsiye edilir.

— —F — .___...'

mt molle

7

Ornek 152. Korsakov, Sehrazad, 3. Boliim, 205 — 207. élciiler.
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3.4. Dordiincii Bolim “Bagdat’ta Senlik”

Dordiincii bolim Allegro Molto tempoda olduke¢a hizli bir 6/8 6l¢ii ile baglar.
Burada 1 6l¢ii bos vurularak hazirlik vurusu yapilmasi ve yonetimin 2 zaman olarak
vurulmasi Onerilir. 5. Ol¢liniin 1. zamanina kadar vurus gercgeklestirilerek asagida
Puandorg yapilir. 6. 6l¢iiye Up Vurusu ile girilir ve 7. 6l¢liniin 1. zamanina kadar vurus
gerceklestirilerek asagida Puandorg yapilir. 8. dlgiiye ise 7. Ol¢iliniin sonunda yapilan

Up Vurusu ile gegilmesi onerilir.

UP uP
Allegro molto (J.. 152 A 4N
Vurusu o — T s S e e S o S o o e B
:_‘_ﬁ_ “-l I'ld & # l'l
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- . | _’:_gl_ o s BT 7
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» - .‘- n T 11
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7 7
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Ornek 153. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 1 — 7. élciiler.

8. ol¢iide yalnizca 1. zaman {lizerinde vurus yapilarak asagida beklenilmesi
onerilir. Keman Solo 6l¢ii sonuna geldiginde ise bir Up Vurusu ile 9. dlgliye gegilir. 9.
Olclide de yalnizca 1. zaman tizerinde vurus yapilmasi ve asagida beklenilmesi onerilir.
Tipki 8. Olgiide oldugu gibi Keman Solo 6l¢ii sonuna geldiginde, Allegro Molto et
Frenetico seklinde yapilan bir Up Vurusu ile 10. 6lgiiye gegilir. 10. dlgiiden itibaren de

2 zaman olarak vurularak yonetilmesi Onerilir.
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Ornek 154. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 8 — 14. élciiler.

29. olgiide ise tipkr 8. Olclide oldugu gibi yalnizca 1. zaman iizerinde vurus

yapilarak asagida beklenilmesi Onerilir. Keman Solo 6lgli sonuna geldiginde ise Vivo

D 1re tempoda yapilan bir Up Vurusu ile 30. dlgliye gecilir. 30. 6l¢iiden itibaren de 1

zaman olarak vurularak yonetilmesi 6nerilir.
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Ornek 155. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 29 — 34. élciiler
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Yonetim, buraya kadar anlatilan materyallerin kullanimiyla 585. dl¢liye kadar
stirdiiriilebilinir. 586. Ol¢liden itibaren 6/4 Olgiide gelen Allegro Non Troppo e
Maestoso’nun Fransiz 6 Vurusu seklinde vurulmasi onerilir. Boylece bir Onceki
boliimle hem temposu hem de 6l¢ilisii bakimindan tamamen farkli olan bu kismin
temposu ve Olcilisii orkestra tarafindan kolaylikla anlasilacaktir. Dilenirse 1. ve 2.
dortliik’ler ile 4. ve 5. dortliik’ler lizerinde kiigiik vuruslar gergeklestirilen 2 zamanlh
yonetim bigimine orkestra tarafindan tempo ve 6l¢ii iyice anlasildiktan sonra gegilebilir.

Bu materyallerle 626. 6lcliye kadar yonetim gergeklestirilebilir.

ﬁ Allegro non troppo e maes'to§o - e
g, weidd TR g

Ornek 156. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 585 — 586. ol¢iiler.

629. o6lgiideden itibaren Poco Piu Tranquillo tempoda gelen kisim Fransiz 6

Vurusu ile 640. 6l¢iiye kadar yonetilir.

Poco piu tranquillo J. - se
Vis.

- B IR

Ornek 157. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 629 — 630. olciiler.
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641. olcliden 644. Olciiye kadar olan Sehrazad temasimin 1. boliimiin 14. 6lci
ile 17. Olgiiler arasindaki gibi yonetilmesi Onerilir. 645. dlcliden itibaren Alla Breve

baglar. Burada 2 zamanli vurus yapilmasi onerilir.

2 solo Vis.(harmonics

molto dolce

Ornek 158. Korsakov, Sehrazad, 4. Boliim, 645 — 646. dlciiler.

655. oOlgiiden itibaren 1. bolimdeki gibi baslayan koral yapiya ise vurus
yapmaya gerek yoktur. Up Vurusu ile Puandorg’lu olgiilerin gosterilmesi ve 1. vurus
tizerinde bekleyerek 6l¢ii i¢inde vurus yapilmamasi onerilir. 12. 6l¢lide ise hem Carpma

notasinin hem de esas degerdeki notanin gosterilmesi tavsiye edilir.

Ornek 159. Korsakov, Sehrazad, 4. Béliim, 655 — 659. dlciiler.

Yonetim, buraya kadar anlatilan materyallerin kullanimiyla son olciiye kadar

surdirilebilinir.
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SONUC

Binbir Gece Masallarina bakildiginda masallar “gerceve hikaye” teknigi ile
anlaticiya sunulmustur. Ana karakter Sehrazad, giclii bir sultan olan Sehriyar’a karsi
stratejik bir oyun sergiler ve binbir gece boyunca siirecek olan masallar anlatilmaya
baslanir. Korsakov’un yazdig birinci boliimiin giris bolmesinde kisaca islenen konu iste
bu Sehrazad masalidir. Burada iki ana tema dikkat ¢gekmektedir. Bunlardan birincisi, mi
mindr tonalitesinde yazilmistir ve bakar iiflemeli ¢algilarin egemenliginde eseri baslatir;
digeri ise la doryen modunda ve arp esliginde yazilan keman solodur. Sehrazad
masalindaki ana kisilerin karakter analizleri yapildiginda; eseri baslatan gorkemli
temanin Sultan Sehriyar’1 temsil ettigi, arp esligindeki keman solonun ise Sehrazad

karakterini temsil ettigi yargisina varilabilir.

M.Y. Lermontov’un 1841 yilinda yazmis oldugu Tamara adli siirinden
esinlenen M.A. Balakirev 1867-82 yillar1 arasinda, N.R.Korsakov’un Sehrazad’ina
ilham kaynagi olan Tamara senfonik siirini yazmigtir. Bu eserde Giircistan’in gelmis
geemis en gilicli hiikiimdarlarindan biri olan Tamara anlatilmis ve N.R.Korsakov
Sehrazad Senfonik Siiiti Op:35°te de bu temalar islenmistir. Lermantov’un siirinde
gecen dizeler kralice Tamara’yr hem melek hem de seytan karakterli, herkesi bir sekilde
etkisi altina almay1 basaran ve entrikact biri olarak anlatir. Dolayisiyla Balakirev’in
eserinde anlatilan Tamara ise bu yonleriyle ele alinmistir. Buradan da Korsakov’un
¢izdigi Sehrazad profilinin Giircistan kraligesi Tamara kadar giiclii bir profil oldugu

yargisina varilabilir.

Eserin birinci bolimii hari¢ her bolimiiniin kendine has bir temasi
bulunmaktadir. Birinci bolimde ise temalar Sultan Sehriyar ve Sehrazad temalarinin
deforme edilmesiyle olusturulmustur. Bu béliimde, Deniz ve Sinbadin Gemisi hikayesi
islenmis olmasina ragmen Sehrazad ile Sehriyar arasindaki iliski de hala varligim
stirdiirmektedir. Birinci boliim sonat formunda yazilmistir ancak gelisme bdlmesi

bulunmamaktadir.

Eserin ikinci boliimii, i¢inde iki Ara Miizik barindiran Cift Scherzo formunda

yazilmistir. Bu bolimde Korsakov, Sehrazad temasimi yalmizca giriste kullanmis ve
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artik Sehrazad’t tamamen “masal anlaticis1” koltuguna oturtmustur. Sultan temasi ise

Gerilim bolgelerinde varligini hissettirmektedir

Uciincii bolim 7ki Bélmeli Katli Sarki formunda yazilmistir. Burada Sehrazad
temasi alisila gelmisin disinda boliimiin ortasinda kendini gosterir. Sehriyar temasinin
tek duyulmadigi bolim bu boliimdiir. Boylece birinci bolimdeki Sehrazad-Sehriyar
arasindaki catismanin bittigini ve Sehriyar’in artik tamamen Sehrazad’in etkisi altina

girdigini sOyleyebiliriz.

Doérdiincti boliim ilk ti¢ bolimdeki temalar i¢inde barindiran bir Rondo’dur.
Buras1 Sehrazad masalinin sonucunu anlatir. Sehriyar’in artik 6fkesi tamamen dinmis,
Bagdat’ta senlik ilan edilmistir. Boliimiin Senlik temasi ikinci ve iiglincli boliimlerin
kendilerine has temalar1 arasinda bir birlestirici unsur 6zelligini tasir. Birinci bolimiin

kendine has bir temasi olmadig1 i¢in bir biitiin olarak yalnizca Coda’da duyurulur.

Eserde kullanilan modal dizilerin aslinda makamsal miizige ¢agrisim yapmak
amactyla kullamldigini diisiinmek daha dogru olur. Omegin Sehrazad temas ilk iig
bolimde Doryen modundadir. Buradaki Doryen modunun, makamsal miizikteki
Hiiseyni makamina karsilik geldigini gormek olasidir. Bir bagska ornek de iiciincii
bolimden verilebilir. Burada yer alan arabesk y figiirleri Firijyen modunda
yazilmiglardir. Yine ayni sekilde bu modun da makamsal miizikteki Kiirdi makamina
karsilik geldigi unutulmamalidir. Klasik miizik teorisi igerisinde degerlendirilerek
isimlendirilen bir takim modal dizilerin Arap miiziginde yer alan bazi makamlara denk
gelmesi; Sehrazad’da yer alan modlarin Arap miizigini hissettirmek i¢in kullanildigin

gostermektedir.

Temposu belirli bir denge igerisinde olan eserlerin yonetimi orkestra sefi
acisindan sorun c¢ikarmamaktadir. Fakat tempo bakimindan oldukca elastik yazilmis
orkestral yapitlar, orkestra sefligi acisindan bakildiginda teknik agidan ustalik
gerektirirler. N.R.Korsakov’'un op:35 Sechrazad Senfonik Siiiti tempo bakimindan
oldukca degisiklik gdsteren bir eserdir. i¢inde barmdirdig: bir takim modal diziler esere

bir nevi yar1 empresyonist denilebilecek tiirde bir tat katmis, tempodaki elastik yap1 da
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empresyonizmin bulanik havasini esere bulastirmistir. Eserin temposu sabit olmamakla
birlikte oldukca da elastiktir. Sef teknikleri acgisindan ele alindiginda oldukga ¢esitli
vuruslar ortaya ¢ikmaktadir. Bu calismada Onerilen jestler sag elin vuruslar lizerine
kurulurdur. Orkestra sefinin sol eli i¢in jestler bulabilmesi, Binbir Gece Masallari’nda
gecen hikayeleri iyi O0grenerek notalar arasindan boliimlerin karakteristik yapisini

c¢ikarabilmesine baglidir.
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calismalarma Adnan Polge ile basladi. Akabinde Izmir Isilay Saygin Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi ve Dokuz Eyliil Universitesi B.E.F. Miizik Ogretmenligi boliimiinii
bitirdi. Universite egitimi siiresince bir y1l Yaprak Sandalci, ii¢ y1l da Ozlem Ebesek ile
piyano calismalarini siirdiirdii. Ayni siire zarfinda Yaprak Sandalci ile "Cocuklar I¢in
Nota ve Piyano Egitimi" {izerine ¢aligmalar yapti. 2009 Eyliil ayinda Ecole Normale de
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kisiden biri olarak secilmistir. Ayrica Paris’te yapilan Uluslararasi Orkestra Sefligi
Yarigmasi’nda (Concours International de Direction d’Orchestre) Tiirkiye’yi temsil

etmis ve 64 kisi igerisinden ilk 10 kisi arasina Kalarak jiirinin begenisini toplamstir.

2013 Haziran aymnda Ecole Normale de Musique de Paris/Alfred Cortot
konservatuvart "Diplome Superieur" sinifin1 bagariya tamamlayarak Tiirkiye'ye donmiis
ve vyiksek lisans seflik calismalarina Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari’nda orkestra sefi Burak Tiiziin ile devam etmistir. Daha sonra Dokuz
Eyliil Universitesi Izmir Devlet Konservatuvari’na yatay gegis yaparak tez ¢alismalarini

Dog. Ebru Giiner Canbey ile siirdiirmiistiir.

Egitimine devam ederken ¢alisma hayatinda da aktif rol iistlenen Girgin, 2005
yilinda Ege Cagdas Egitim Vakfinda (ECEV) miizik egitmenligine baslayarak bu kurum
biinyesinde "Kayalik Cigekleri Cocuk Korosu" nu kurdu. Ayni yil Egev Tiyatro
Oyunculart (ETO)’'nin sahneledigi Sec¢il Kesme’nin "Kaderin Cilvesi" ve Nazim

Hikmet'in "Kuvva-i Milliye Destan1" oyunlarinin miizik direktorliigiini yapti. 2006



yilinda Egev Kayalik Cigekleri Cocuk Korosu ile birlikte C. Saint Seans‘in “Hayvanlar
Karnavali” senfonik yapitin1 oyunlu miizik formatinda sahneye koyarak bu eserin bir yil
boyunca Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi’nin “Egitim Konserleri” programinda yer
almasini1 sagladi. 2007 yilinda, E¢ev Tiyatro Oyunculariyla birlikte yaptigr “Kuvva-i
Milliye Destan1”, izmir Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan 10 Kasim Atatiirk’ii Anma
konseri programina alindi. 2008 yilinda "Kayalik Cicekleri Cocuk Korosu" ile birlikte
Tuluyhan Ugurlu'nun Izmir’de gergeklestirdigi konser programinda yer aldi. 2009
yilinda Izmir Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde ECEV yararina piyano resitali verdi ve ayn1
yil “Egev Kisa Film Gecesi”’nde gosterim alan “Kukla” ve “Kimlik” isimli kisa
filmlerin de miiziklerini besteledi. 2011 subat ayinda “Geng Sefler Haftasi” kapsaminda
Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi’ni yonetti. 2013 mart ayinda Dr. Kemal Yildirim
[zmir Miizik Egitimcileri Orkestrasi'n1 yonetti. 2015 nisan aymda Korsakov Sehrazad
Senfonik Siiitini Ecev Kayalik Cigekleri Gosteri Grubu ile birlikte oyunlu miizik
formatinda sahneye koydu ve ayni zamanda orkestra sefi olarak yonetti. 2015 Mayis
ayinda da Istanbul Fulya Sanat Merkezinde KOROPORTE ve Golden Horn ile
gerceklestirilen Gizemli Ipucu Cikrik oyunlu miizik projesindeki orkestrasyonlari

yapmis ve orkestra sefi olarak yonetmistir.



