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YEMIN METNIi
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OZET

Bu calisma, Obua’nin yeni ¢alis tekniklerini inceleyen ve “Yeni Miizik”
eserlerinde nasil kullanildiklarina iliskin degerlendirmeleri iceren bir “Tiirkce
temel kaynak” olusturabilmek amaciyla yapilmistir. Konuya iliskin mevcut

kaynaklarin neredeyse tamam yabanci dilde yayimlanmstir.

Birinci Boliim’de; Obua calgisinin tarihsel gelisimine kisaca deginilmis,
Yeni Miizik Dénemi’nin amaci ve 6nemine agirhik verilmistir. Ikinci Boliim’de;
Obua'da kullamilan yeni calis teknikleri derinlemesine incelenmistir. Uciincii
Boliim’de ise; bu tekniklerin kullanimi yeni miizik eserlerinde 6rneklendirilerek
degerlendirilmistir. Boliimiin alt bashklarinda yeni miizik repertuvarimim temelini
olusturan, bir nevi “Klasiklesmis” bestecilerin eserleri secilmistir. incelenen
yeni bir calis tekniginin bir besteci tarafindan nasil kullamildigi, bestecinin
konumu ve dolayisiyla konumlandirilan miizik doneminin iyi anlasilmasiyla
“Obua’nmin Yeni Miizik’teki Yeri”’nin ac¢iklanmasi, daha objektif bir fikir

olusturacag diisiiniilmektedir.

Uciincii  Béliim’de ayrica, Tiirk bestecilerin eserleri arasinda bir
degerlendirme yapilarak onemli bulgulara ulasgilmistir. Sonu¢ olarak;
Tiirkiye’de obua cahs teknikleri ile ilgili olan bilgi eksikliginin, hem icracilar
hem de besteciler arasinda yarattifi -genel motivasyonsuzluk ortamindan
kaynaklanan- verimsizlik sorunu oldugu goriilmektedir. Diinya’da halen gecerli
olan “birlikte calisma” modelini Yeni Miizik Donemi’nin en 6nde gelen besteci
ve icracilarla orneklendirerek bu sorunun ¢oziimiine katkida bulunmak ve
dolayisiyla Tiirk (Obua) repertuarinin, yeni eserlerinin katilmyla genisleyerek
Diinya repertuvarinda yer bulmasi hedeflenmektedir. “Yeni Miizik’te Obua:
Obua’nin Yeni Miizik Cahs Tekniklerinin Incelenmesi ve Miizik Eserlerinde
Kullaninminin Degerlendirilmesi” adli bu arastirmanin, konu hakkinda yararh
bir “Tiirkc¢e temel kaynak” olarak faydah olabilmesi, calismanin nihai amacini

tasimaktadir.



ABSTRACT

This study has been done to form a “basic resource in the Turkish
language”, which contains analyses of new playing techniques of the oboe and
how these techniques are used in New Music as all related material on the
subject are in foreign languages.

In Chapter One, historical development of the oboe has been briefly
mentioned, however, the purpose and the importance of the Age of New Music
have been more thoroughly covered. In Chapter Two, new playing techniques of
the oboe have been analyzed in depth. In Chapter Three, the new playing
techniques listed in Chapter Two have been evaluated and demonstrated with
musical examples. Works by those composers whose works are now accepted as
“Classics” and to be the core of the new music repertory have been chosen in
order to display the many ways the new playing techniques are used by
composers. It is thought that by doing displaying these approaches and
understanding the place of the oboe in the New Music repertory a more
objective opinion of the oboe can be formed.

Also in Chapter Three, works for oboe by Turkish composers have been
compared to those of the foreign composers and important findings have been
reached. Lack of information about different playing techniques of the oboe in
Turkey can be seen as a sign of the inproductivity between performers and
composers, perhaps due to the overall motivationless atmosphere present. With
this thesis it is my aim to help solve this problem of motivation by encouraging
performer-composer collaboration, and through this collaboration to develop a
new repertory of Turkish oboe music and contribute to the world oboe
repertory. The final aim of this research work titled “Oboe in New Music: An
Analysis of the New Music Playing Techniques of the Oboe and an Evaluation
of these Techniques in Musical Works” is to become a practical basic resource
in Turkish.
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ONSOZ

Almanya’daki egitimimi Dbitirir  bitirmez, Antalya Devlet Senfoni
Orkestrasi’nin  kurulmasi asamasinda Tiirkiye’ye donerek, bu kurumda Obua
Sanatgist olarak calismaya basladim ve hemen ardindan Akdeniz Universitesi
Antalya Devlet Konservatuvari’nin kurulmasiyla birlikte, bu kurumda da Obua Sanat
Dali Ogretim Elemani olarak gorevlendirildim. Yeni kurumlarm kurulus
asamalarinda bulunmanin verdigi heyecan ve sorumluluk bagkadir. Kendi iginde
kimi zorluklar i¢eren bu ¢aba esnasinda kisa stirede Tiirkiye’deki genel sanat / egitim
durumunu irdeleyerek, bazi tespitlerde bulunma firsati elde ettim. En basta,
Konservatuvarlarin miifredat programlarinda yer alan eser eksikligini, programlarda
Tiirk eserlerine ve Yeni Miizik obua repertuvarina neredeyse hi¢ yer verilmemesi
dikkatimi ¢ekti. Altinda yatan sebepleri arastirirken; icract ve besteci birlikteliginin
eksik oldugunu, her iki tarafin da yeni miizik repertuvarindan ve dolayisiyla yeni
calis tekniklerinden iyi bir seviyede bilgi sahibi olmadigini fark ettim. Ayrica, sadece
yeni c¢alis tekniklerinin degil, geleneksel tekniklere de iliskin Tiirk¢e kaynak
bulunmadigindan, bilgi edinmede bosluk yarattigini ve bu eksikligi gidermenin

ancak yabanci kaynaklara bagvurarak arandigini gérdiim.

Antalya Devlet Konservatuvari’ndaki altt yillik gorevim esnasinda
yetistirdigim 6grencilerden kazandigim deneyimle, bu konularda yararli galigmalar
yapabilecegimi diisiinmekte ve hissetmekteydim. Bu hissiyatimin fiile doniismesi
ancak esimin ve ailemin tesvik ve destekleri sayesinde olmustur. Bundan dolayi ilk
sirada sevgili esim Lelya BAYRAMOGULLARI’ na, gosterdigi anlayis ve sabrindan
dolay1 oglum Arda’ya tesekkiir etmeyi bir bor¢ bilirim. Bana Obua'y1 sevdiren tiim
hocalarim, basta Yrd. Do¢. Macit KIZILAY ve Prof. Tagkin ORAY’a; uzun yillara
dayanan dostlugumuz ve mesleki isbirligimizden dolayr besteci Sidika OZDIL
GARDNER’e; yazi igerisinde dil kullanimi konusunda cok faydali onerilerde
bulunan Saym Dog¢. Ayla ULUDERE’ye ve en sonunda, tiim emeklerinden dolay1
danismanim Yrd. Dog. Ebru GUNER CANBEY ’e sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bayram BAYRAMOGULLARI
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GIRIS

“Yeni Miizik’te Obua” adli bu caligmay1 iyi anlayabilmek i¢in Oncellikle,
“Yeni Miizik” ve “Obua” kavramlarina agiklik getirmek gereklidir.* Obua’nin en eski
ve temel calgilardan birisi oldugunu, tarihgesinin MO 2800 yillarina kadar
dayandigini, siire¢ i¢inde Misir, Eski Yunan, Uzak Dogu, Pers ve sonunda Avrupa
kiltiirlerinden gegerek degisime ugradigini ve gectigi tiim bolgelerde kendi akraba
calgilarini olusturdugu goriilmektedir. Bu ¢algilardaki ortak temel 6zellik; calgilarin
gdvdelerinin konik yapida olmasi ve kamus (agizlik) araciligtyla iiflenmesidir. Ufleme
tekniginin ise, -Zurna’da oldugu gibi- nefesi siirekli olarak, kesintisiz bir sekilde
gevirerek uygulanmamdlr.** Calgilarin  tarihsel siire¢ icerisindeki geligimleri
esnasinda calis tekniklerinde de degisimler izlenmektedir. Kimi yerlerde, kamis bir
kapsiiliin i¢ine sokularak iiflense de, zaman i¢inde kamisa dudak temasi saglanmasi
egilimine doniismiistiir. Daha biiyiik degisim ise, calgilarin mekanik yapilarinda
yasanmustir. “Iki perdeli” Barok Obua neredeyse bir yiizyil hakimiyetini siirdiirse de,
mekanizmadaki perdelerin artist onlenememistir. Buradaki amag; miizigin talebine
uyum saglamaktan bagka bir sey degildir. Nitekim Mozart’in eserleri i¢in mevcut
obua (Barok Obua) yeterli cevap verememekteydi. Bu ¢alismada sirasiyla Klasik,
Romantik ve “Konservatuvar Sistemi” olan Modern Obua’ya dogru olan gelisimi

kisaca izlenmektedir.

Calgilarin gelisimini miizigin gelisiminden ayirmak miimkiin degildir. Miizik
ise, insan aracihigiyla yasamdan dolayli olarak etkilenmektedir. Ozellikle de son
yiizyilda olan Diinya savaslari, Bilim’in ve Teknoloji’nin geligsmeleri ile yasama olan
giiclli yansimasiyla, miizigi de pesinden siiriikleyerek birbirlerinden farkli akimlarin
olusumuna sebep olmustur. Bu calismada, akimlari siki takip ederek bir fikir
olusturmak yerine, oncii bestecilerin ortak ilkelerini ortaya g¢ikartmak yontemiyle
objektif bakis olusturulmaya calisilmaktadir. Aralarindaki en 6nemli ilke; Miizik’te

Yeni’nin pesinde olmaktir. Yeni tinilar ve beste bicimleriyle yeni anlatim diline

“ Birinci Boliim’de buna agirhik verilmistir.

“ Bundan dolay Tiirkiye’de bu teknige “Zurna Teknigi” terimi de kullanilmaktadir.

" Christopher Redgate’nin olusturdugu “Howarth-Redgate” marka/modelinden bahsedilmis, ama
ayrintili incelenmeye alinmamagtir.



ulagilmaya c¢alisilmaktadir. Bu arayiglart -kimi akimlarda- elektronik aygitlar
araciligiyla sentetik sesler iireterek veya dogada bulunan sesleri kaydetme
yontemiyle yapmislardir. Ama sonunda, var olan ¢algilar1 hi¢ degistirmeden, sadece
onlarin ¢alis bicimlerini / ¢alis tekniklerini degistirerek, yeni vargilara ulagsmak igin
yontem olarak tercih etmislerdir. Bu c¢alismanin temel konusu olan “Yeni (Miizik)
Calis Teknikleri”ni iyi anlayabilmek i¢in, dncellikle yeninin pesinde olan akimlarin

ve temsilcilerinin olusturduklart “Yeni Miizik Dénemi”nin iyi anlasilmasi gereklidir.



BIiRINCI BOLUM
OBUA’NIN TARIHSEL SUREC ICERISINDEKI GELiSiMi VE
YENi MUZIK DONEMI

1.1. Obua’nin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Gelisimi

“Ilk ¢algi insanin kendi sesidir. Sonra el ¢irparak, ayagimi yere vurarak ezgisini
siislemigtir. Calgilarin tarih swrasina bakilirsa, insamin ilk bulusu, kendi sesini
biiyiitebilmek igin yaptigi bir alet olmalidir: Kamistan bir diidiik gibi.”* Uflemeli
calgilarin varligi, Antik Cag’a dayanmaktadir. Bu ¢algilar iki ana gruba ayriliyorlar:
Boynuz Calgilar (Horninstrumente alm.) ve Islik Calgilar (Pfeifeninstrumente alm.).
Boynuz Calgilar; yabani hayvanlarin boynuzlarindan ve sonradan bakir, piring ve
kursun gibi metallerinin karisimlarindan yapilmistir. Giliniimiiziin bakir iflemeli
calgilarin1 temsil etmektedirler. Islik Calgilar ise; yapildigt maddenin 6zelliginden
cok borunun yapisina gore, diiz (silindir) veya konik olmak {izere ikiye
ayrilmiglardir. Diiz yapida olan Flit (Flauto fr) ve konik yapida olan Obua

(Hautbois fr.), giiniimiiziin tahta tiflemeli ¢algilarini1 temsil etmektedirler.

En eski ve ana ¢algilardan biri olmasindan dolayi, kendine 6zgii yaplslyla*
Obua, diinyanin her yerinde es zamanli olarak var olmus ve toplumlarin kiiltirel
begenilerine hitap edecek sekilde farkli Olcililerde gelisim gostermistir. Obua’nin
diinyadaki ¢esitli temsilcileri kisaca sOyle siralanabilir: Yunanlilarda Aulos,
Romalilarda Tibia; Perslerde Zamr, Tiirklerde Zurna; Hindularda Otou, Kalama veya
Sanayi, Cinlilerde Nyastaranga, Koan, Heang-teih veya Sona, Tibetlilerde Chos;

Thailand ve Korelilerde Pee, Japonlarda Hichi-riki.? (bkz. Fotograf 1)

! Evin flyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, 7. basim, YKY, istanbul (1994a) 2003, s. 2.

2 Edward Buhle, Die Musikalischen Instrumente in den Miniaturen des Friihen Mittelalters,

Georg Olms Verlag, Hildesheim, (1903) 1975, s. 11.

“ Konik olusu ve kamustan yapilan ek bir agizhikla galiniyor olmast.

% Leon Goossens ve Edwin Roxburgh, Die Oboe, Almancaya Cev: Else Winter, Europabuch AG,
Unterigeri (Ingilizcesi 1977) 1979, s.17-24.
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Fotograf 1. Obuanin Atalarindan Ornekler.

Onemli olan, bu calgilarin neredeyse hepsinin ayni teknikle calintyor
olmasidir;
1) Nefes tekniginde: Normal iiflemeyle birlikte nefesin burundan alinip yanak
kaslarinin yardimiyla kesintisiz bir hava iiflenmesi saglanir. Bu teknige Circular
Breathing (ing.) adi verilmistir; Tirkiye’de ise, “Nefes Cevirme” veya “Zurna
Teknigi” adiyla bilinir. (bkz. 2.1.11.)
2) Pozisyon tekniginde: Kamisa, ya agiz kovugun i¢ine yerlestirilerek iiflenir ya da
kamis ek bir kapsiile yerlestirilerek, kapsiile lifleme yoluyla titresim saglanir. Bu

calis teknigi Zurna’da icracinin istegine bagli olarak, her iki sekliyle de kullanilir.

Obuanin atalar1 arastirildiginda ilging bir siireg ortaya ¢ikar. MO 2800 yilina
ait, Ur’da bulunan ve ilk Obua sanilan Eski Misir’in Cift Obua’si, Eski Yunanlilarin
Aulos’unda, daha sonra Romalilarin Tibia’sinda yasamaya devam etmistir. Hristiyan
dininin ilk yayginlasma donemine gelindiginde, vokal miizigin 6n plana ¢ikartilmasi
adma, calgisal miizige ve calgilara, dolayisiyla onu icra eden kisilere kars1 Kilise’nin
kat1 ve olumsuz tutumu, ancak X - XI. ylizyillarda sanatin Antik etkilerinden (Ars
Antigua lat.) ¢oziilmeye baslamasiyla asilabilmistir. Sanat¢ilarin artik sadece dinsel
konularla yetinmemeleri, daha 6zgiir, gercek¢i ve yasamsal konulara ilgi duymalari,
XIII. yiizyilin ortasindan sonra gelecek olan Yeni Sanat Doneminin (Ars Nova lat.)
habercisidir. Hacli Seferleri sirasinda Orient’ten Giiney Avrupa’ya gelen Obua,

Fransizlarin “Chalumeau” (Schalmei alm., Calamus lat.) adin1 vermeleri ile tekrar



yayginlagmaya baglamasina kadar zorlu gecen bin yillik donem boyunca, seyahat
eden miizisyen topluluklarda (Minstrels lat., Troubadour isp.) varligini siirdiirdiigiinii
tahmin edilmektedir. O donemin ilk resimli drnekleri XII. yiizyilin minyatiirlerinde*

gorilmektedir.

Schalmei (Salmey) uzun siire etkinligini korumustur. Ronesans Doneminde,
miizik sanatinin geleneksel tutumdan kurtulmasiyla calgisal miizikte ve dolayisiyla
calgilarda, yenilik arayisi1 sonucunda biiyiik bir gelisim saglanmistir. Calgisal miizigin
vokal miizikten bagimsizlasmasi, yeni beste bigimlerini de (Estampie lat.)
beraberinde getirmistir. Bu eserler, sadece ¢algilardan olusan topluluklarla (Consort
lat.) icra edilirdi.®* Boyle bir topluluk iginde calmak amaciyla yapilan farkl
boylardaki Schalmai’ler, glinlimiiziin Obua ailesini olusturmaktadir; En kii¢iigli olan
Diskant Schalmei, yedi farkli boyunun en biiyiigii olan Bas Schalmei ya da Pommer
ad1 verilen calgi ise neredeyse iki metre uzunlugundadir ve ancak yere dayandirilarak
calmabiliyordu. En 6nemli yenilik, calis tekniginde meydana gelmistir: Artik kamis
tamamen agiz kovugun icinde degil, az da olsa dudaklarin kontrolii altindadir.
Boylece dudak baskisiyla ve fazla iifleyerek bir sekizli tizden ¢alinabilme 6zelligine

de kavusan ¢algi, iki oktav ses genisligine ulasabilmistir.

Gilinimiiz Obua’simin dogusu, 1650°1i yillarda Fransiz Sarayinda iinlii galg
yapim ustasi olan, Jean Hotteterre’ye dayanir. Kendisi, zamanin obua virtiiozii
Philidor ve besteci Lully ile birlikte, bu ¢algiyr orkestraya tasimislardir. Ilk resmi
kayitlar, 1671 yilinda Paris’te sahnelenen Robert Cambert’in “Pomone” operasina ait

olsa da, Lully, ¢algiy1 bu tarihten 6nce kendi bale miiziklerinde kullanmustir.®

Yeni Obua hizla yayilarak ve 1715’te Ingiliz orkestralarinda yerini almasiyla,
Schalmei’nin sonunu getirmistir. Barok Obua (bkz. Fotograf 2) adi verilen g¢alginin
iizerinde sadece iki-ii¢ perde mekanizmas:” vardi ve bir yiizy1l boyunca da bu sekilde

kullanilmistir. Obua’nin tiim ailesi miizik hayatinda yerini bulmus, onlarm da adlari

*E. Buhle, age, s. 44.

® E. ilyasoglu, age, s. 16/18.

® L. Goossens ve E. Roxburgh, age, s. 28.
“ Bkz. Terimler Sozligii No: 9(a).



degismistir: Musette, Oboe d’amore, Cor anglais, Oboe da caccia. Barok Donemin
miizik bi¢imlerinden Concerto’nun dogmasiyla, altin ¢agini yasayan bu ¢algilar igin
miizik yazan baslica besteciler arasinda: Bach, Hdndel, Telemann, Vivaldi, Albinoni,

Cimarosa ve Marcello sayilabilir -bazilarinin bu ¢algilari ¢alabildikleri bilinmektedir.
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Fotograf 2. 1700 - 1800 Yillar1 Arasinda Barok Obualardan Ornekler.

Gunther Joppig, Oboe & Fagott, Schott, Meinz (1981) 1984, s. 75.



Klasik Dénemde Obua, hem solo hem de orkestra calgisi olarak yerini
saglamlastirmistir. Haydn, Mozart ve Beethoven gibi miizik dehalarinin calgilara
karst olan tutumlar’” sayesinde gelisimlerine hiz kazandirmuslardir. Calgi yapim
ustalar1 yeni eserlerin icra edilebilmesi i¢in, bu bestecilerin adlariyla 6zel modeller
gelistirmislerdir. Birkag yeni perde mekanizmasi eklenen bu modellerin genel adi:

Klasik Obua (Klassische Oboe alm.) olarak tarihe gegmistir.

Romantik Donem, hem teknik hem de tim1 ve ifade anlaminda obuay1 ¢ok
etkilemistir. Romantik Obua’dan (Romantische Oboe alm.) istenilen daha biiyiik ve
gicli timyr elde edilebilmek igin, bilinen simsir agacindan baska giil ve abanoz
agaclar1 denenmeye baglanmistir. Bu arayigin iginde en basta Alman, Fransiz ve
Ingiliz geleneklerini temsil eden; Barret, Triébert, Boehm ve Malsch gibi obua yapim
ustalari, calginin teknik ve tin1 imkéanlarini artirabilmek igin sayisiz denemeler
yapmiglardir. Yeni perde mekanizmalarinin eklenmesi, kimi ustalar tarafindan yanlis
bir tutum olarak goriilse de, biitlin ustalarin nihai amaglari; ¢alginin tin1 niteligi ve

teknik olanaklarini daha da ileriye tasimak olmustur. (bkz. Fotograf 3)

Yaptigi Obua begenilmese de, Alman yapimci1 Theobald Boehm’iin icat ettigi
yeni perde sistemi” (Boehm Griffsystem alm.), Fliit ve Klarinet gibi baska calgilarda
bugiine degin kullanilmaktadir. Bu bulusu, nefesli ¢algi yapimi tarihinde kendisini en
bilyiik mucit konumuna getirmistir.” Obua'da, 6zellikle tim1 bakimindan Fransiz
gelenegin Ustiinliik kazanmasi Richard Wagner’in operalarinda tercih edilmesiyle
sonuglanmistir. Bu giine degin, Obua’da Alman geleneginin siirdiiriilen tek 6rnegi:

Viyana Obuasi1’dir (Viener Oboe alm.).

* “Heniiz ulagilamayan teknikleri talep etmek” tutumunu sergilemislerdir.

“ Bkz. Terimler S6zliigii No: 9(b).

" Frank P. Bir ve Ludwig Bohm, “Boehm, Theobald”, Der: Andrds Adorjan ve Lenz Meierott,
Lexikon der Flote, icinde, Laaber Verlag, Laaber 2009, s. 149.



1. Coueshon & Cie.
(1882 als Nachfolger
von Gautrot und Trié-
bert gegriindet), Paris,
Musette in hoch F aus
Buchsbaum mit sechs
Neusilberklappen,

um 1900

2. Buffet-Crampon
(gegr. 1836), Paris,
Boehm-System-Oboe
aus Grenadille mit
13 Neusilberklappen,
um 1870 (Handels-
marke Weril)

3. und 4.

Charles Mahillon
(1813-1887), Briissel,
Palisanderoboen mit
15 Neusilberklappen
nach Triébert-System
Nr. 4 und 5, um 1880

5. Jacques Albert
(gegriindet 1846),
Briissel, Palisander-
oboe mit 16 Neu-
silberklappen nach
dem Barret-System
von 1920

Fotograf 3. Triébert, Boehm ve Barret Perde Sistemlerinden Ornekler.
G. Joppig, age, s. 78.

Obua, Unlii miizisyen ve ¢algt yapim ustast olan Guillaume Triébert’in
sayesinde biiylik bir gelisim gostermistir. Alt1 farkli model iireten bu yetenekli usta,
Obua’ya sayisiz yenilikler kazandirmistir. DOrt numarali modeli, zamanin Paris
Konservatuvar’nin  (Conservatoire Impérial fr) resmi ders c¢algis1 olarak
kullanilmaktaydi. Besinci ve Altinct modelleri {inlii obuaci Apollon Barret tarafindan
Thumb-Plate-System olarak gelistirilerek Ingiltere’de yayginlagmis ve halen kismen

kullanilmaktadir. Bu modelde, bir¢ok degisikligin yaninda en 6nemli yenilik: pes “Si



bemol” perdesidir.® Guillaume’nin takipgisi Fréderic Triébert’in oliimiinden sonra
altinct1 modelini gelistiren meslektast Francois Loreé, 1882’de Georges Gillet
tarafindan Paris Konservatuvarinda Systeme Conservatoire (Konservatuvar Sistemi)
adiyla kabul gormiistiir.® Paris, -bugiin de oldugu gibi- Obua yapimi konusunda
onderligini slirdiirmektedir. Giiniin ihtiyaglarina ¢6ziim getirecek yenilikler yaratma

konusunda, yine bu atdlyelerde ustalara calisma olanagi saglanmaktadir.

Calginin gelisimi Obua ailesinin diger iiyelerine de dogal olarak yansimuistir.
Ancak, Romantik Dénemin obuaya yiikledigi orkestra agirlikli gérev, onlar1 bir nevi
etkisizlestirmistir. Obua disinda en ¢ok kullanilan Korangle, biiyiili tinisiyla Geg
Romantik Donemin sevilen calgilarindan biri oldugundan etkinligini sorunsuz
siirdlirebilmistir. Bununla birlikte, Barok Doénemin bazi calgilart unutulurken,
bestecilerin farkli tin1 begenilerini tatmin edecek yeni calgilar icat edilmeye
calistlmistir. Obua’dan yola ¢ikilarak gelistirilen ¢algilar arasinda: Heckelphon,

Rohtphon, Sarusophon, Saxorusophon, Saksafon v.b. sayilabilir."® (bkz. Fotograf 4 ve 5)

® Gunther Joppig, “Oboe”, Der: Andras Adorjan ve Lenz Meierott, Lexikon der Fléte, icinde, Laaber
Verlag, Laaber 2009, s. 566.

% L. Goossens ve E. Roxburgh, age, s. 36-37.

190G, Joppig, age, (1981) 1984, s. 98-108.



Die Oboe und ibre tieferen Verwandten

1. Normale Oboe in C von Heckel, Biebrich, 1966
2. Sopran-Sarrusophon in B von Coueshon, Paris,
um 1910

3. Oboe d’'amore in A von Heckel, Biebrich, 1971
4. Englischhorn in F von Heckel, Biebrich, 1966

5. Heckelphon in C von Heckel, Biebrich, 1914

6. Bariton-Sarrusophon in Es von Gautrot-Marquet,
Paris, um 1870

7. Kontrabafi-Sarrusophon in Es von Conn, Elkart,
wm 1920 (Sammlung Joppig, Foto Frebn)
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Fotograf 4. Obua ve Sarrusophon Ailelerinden Ornekler.
G. Joppig, age, s. 83.
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Ein Rothphonequartett, bestehend aus:

1. Sopran-Rothphone in B von Prof. Romeo Orsi, Mailand,
um 1900

2. Alt-Rothphone in Es

3. Tenor-Rothphone in B

4. Bariton-Rothphone in Es. 2, 3 und 4 von A. M. Bottali,
Mailand, um 1900. (Sammlung Joppig, Foto Koopmann)

]

Fotograf 5. Rothphone Ailesinden Ornekler.

G. Joppig, age, s. 123.
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1.2. Yeni Miizik Donemi

“Geg¢ ve Post-Romantik Dénemin ulastigi aswut ifade duygusalligi, kalin tini anlayisi ve
karmagsikliga ulasan miizik bigimlerden bir ¢ikis arayisi zamaninda baslayan 20. yiizyil
miizigi, miizigin temel ogeleri; Tini, melodi ve ritmin yeni bir anlayisla, siki ve anlasilir miizik
bi¢imlerle, esas anlamlarini yeniden kazandwrmayr amaglamistur. i

Bu donem igin 1920’lerde Avrupa’da Yeni Miizik* (Neue Musik alm.)
kavrami kullanilsa da, ilk kez bu isimle Alfred Einstein tarafindan 1926 yilinda, A.
Eaglefield-Hull’un “Yeni Miizik Lexikonu”nda tanimlanmistir. Dénemin baslica
onciileri arasinda: Debussy’nin agtig1 yolda ilerleyen Stravinski, Bartok ve Hindemith
goriilse de, en 6nemli temsilcileri arasinda Schonberg, Berg ve Webern ile birlikte;
Messiaen, Boulez, Varése, Stockhausen, Berio, Cage, Henze, Nono, Lutoslavski,
Penderecki, Ligeti, Xenakis, Maderna, Zimmermann ve Kagel gibi besteciler
sayilabilir. Biitiin bu bestecilerin olusturdugu “Yeni Miizik Dénemi”nin ortak ilkeleri
arasinda en Onemlileri: besteleme bicimlerinde 6zgiirliikk, siirsiz deneysellik, yeni
ti1 ve ifade dilidir. Bu ilkelerin dogrultusunda miizikte yeni olana, Webern’in

deyimiyle “simdiye kadar hi¢ soylenmemis olan "a ulasilmaya ¢aligilmigtir.*®

1.2.1. Yeni Miizik Donemine Dogru

Tarihinin hi¢bir déneminde bu denli yeninin pesinde kosmayan Miizik, -
Ferruccio Busoni’nin etkisiyle- XX. yiizy1l doneminde baslattigi, gelistirdigi veya
bitirdigi akim ve fikirlerin c¢oklugu bakimindan, miizik tarihgileri doneme
“Modernizm” etiketini yakistirmaya yoneltmistir. Akimlara genel olarak bakildiginda
-Yeni Romantizm (Neoromantizm), Egzotizm, Izlenimcilik (Empresyonizm),
Disavurumculuk  (Ekspresyonizm), Yeni Klasik¢ilik  (Neoklasisizm), Caz,
Folklorizm, Gelecekgilik (Fiitiirizm), Elektronik Miizik, Minimalizm v.b.-

1 Hellmuth Christian Wolff, Ordnung und Gestalt, Verlag fiir Systematische Musikwissenschaft,
Bonn-Bad Godesberg 1978, s. 7.

12 “Yeni Miizik (Nuove Musiche): Miizik tarihinde her dénemde rastlanan bir tamimdir. 1300 lerde
Italya ve Fransa’da Ars Nova adi; 1600’lerde Italya’da Ceccini ve Monteverdi’'nin operalarina
verilen Nuove Musiche adi; 1850’°lerden sonra Liszt ve Wagner'in eserlerine yakigtirilan ve 20.
yiizylda 12 ton tekniginden atonaliteye yonelerek yeni arayiglarin siirdiiven, siirekli yeni deneyisleri
igine olan ¢agdas miizige verilen genel isimdir” (Aybegiim Sekercioglu, 20. ve 21. Yiizyila Ait Obua
Eserlerinde Yeni Arayislar ve Calim Teknikleri, istanbul Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii,
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2008, s. 47.)

13 H. Chr. Wolff, age, s. 7.
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Modernizmin ve devamindaki ‘“Post Modernizm”in etiketi anlasilmaktadir.
Akimlarin kesin baglangi¢ ve bitis tarihleri olmadigi gibi, ¢cogu birbirleriyle i¢ ice
gecmistir -Oyle ki, bir besteci ayni anda birka¢ akimin temsilcisi konumuna
gelebilmektedir. Bu bolmelere karsi ¢ikan bir¢ok miizik bilimci, farkli 6neriler ortaya
koymaktadirlar: H. H. Stuckenschmidt, bestecileri dogum tarihlerine gore siralayarak
gruplamaya g¢alismistir. Cikan sonugta -0rn. Bartok (1881), Stravinski (1882) ve
Webern (1883)- bu yontemin pek de dogru olmadigini gostermektedir; bu besteciler,
Yeni Miizik Dénemine ait farkli akimlarin temsilcileridir. H. Chr. Wolff’un 6nerdigi,
XX. yiizy1l akimlarmnin ilk yarisini kapsayan “Ordo-stil” kavrami ise, heniiz genel bir

kabul gérmemistir."

Yeni Miizik Donemi akimlardan ¢ok, yiizyilin i¢inde yasanan en garpici
olaylar agisindan irdelenirse, daha anlasilir bir fikir elde edilebilinir. Bu olaylar,
yasanan Diinya Savaslaridir.” Savaslar sadece miizigi etkilememis, yasam ile ilgili
her seyi, dolaysiyla diger sanatlar1 da etkilemistir; ancak, “miizik, tiim diger
sanatlarin birlestigi tek sanat olma ozelligine sahip” oldugundan, en carpict

etkilerini sanatin bu dalinda géstermistir.”

Yiizyilin basinda “Yeni Donem”, miizik sanatinin her zaman igin kalbi olmus
olan Avrupa’da hazirlik devrini yasarken patlak veren 1. Diinya Savasi, beraberinde
getirdigi yeni fikirlerle bir nevi bu dénemin olusum ve gelisimine olumlu katki
saglamustir. Yeni Diinya Diizeni igin Yeni bir Miizik gerekliydi. Zaman i¢inde yasanan
hizli ilerlemeler, kurulan hayaller ve ideolojiler, II. Diinya Savasiyla birlikte ne yazik
ki biiytik bir yikimla sonuglanmistir. “Nazi” YoOnetiminin miizik sanatina verdigi
zararlar1 incelemek ilizere, Almanya’da yakin zamanda kurulan miizikolojinin yeni
bir bilim dali olan Exilmusikforschung’un bu konudaki ¢alismalari, dénemin
anlagilmas1 acisindan c¢ok faydali olmaktadir.’®* Oldiiriilen Yahudi sanatgilari,

yasaklanan destek¢i meslektaglari, istemeyerek de olsa smiflandirilan diger

¥ H. Chr. Wolff, age, s. 36-37.
“ Bilimsel literatiiriin, gerek tarihsel -sosyolojik -teknolojik -sanatsal gelismelerin izahinda kullandig:
en yaygin ayirim yontemidir.
Ebru Giiner Canbey, Miizikte Donemler ve Stiller (Yirminci Yiizyll Miizigi), Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Calismas1, izmir 2001, s. 8.
!® Henning Eisenlohr, Einblick in das Studium der Musikwissenschaft, OPS, Miinhen 2000, s. 107.
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sanat¢ilart diislintildiiglinde; Nasil bir ortamda yaratma yapildigini, o donemi
yasamayanlar i¢in yeterli fikri verebilmekte mi acaba? Burada, Bartok’un Nazi
yonetiminden takdir géren bir sanat¢i olmasina ragmen, destegi reddederek, kendi
istegiyle Amerika’ya go¢ etmesi; Messiaen’in {inlii eseri “Quatuor pour La fin du
temps™1 bir Nazi kampinda yazmis olmas1 ve ilk seslendirilmesini -Nazilerin haberi

olmadan- oradaki arkadaslariyla beraber gergeklestirmesi, ¢ok carpici iki 6rnektir.

14 Mart 1933 tarihinde Webern’in Viyana’daki miizikseverlere verdigi bir
derste: “Simdiyse yalnizca ciddi bir sanat¢t oldugu igin bile insanin hapse atilacagt
zamanlar yaklasti. Belki de geldi bile!” demesi, bu is O6lim kalim meselesine
vardigindan politikanin isin i¢inden c¢ikartilamayacagini anlatmasi, sadece yaratma
degil, yasama ortamimi da gozler Oniine sermektedir. Umut ve derin korkuyu
birlestiren ifadesi: “Son anda kendilerine gelecekler mi acaba? Eger bu olmazsa
ruhsal hayat bir ugurumla karsi karsiya demektir”; sanattaki biitiin kazanimlarin

kurtarilmasi gerekliligini “acil bir gorev” olarak ifade etmektedir."’

Bu anlamda, Yeni Miizik Donemi iyi anlasilabilmesi agisindan, akimlardan
cok Oncii bestecilerin yapitlar1 ve aralarindaki etkilesiminden hareketle, “1900 -
1945” ve “1945°ten giinlimiize” olmak iizere, iki boliimde incelenmesi faydali

olacaktir.

1.2.2. 1900 — 1945 Doneminde Yeni Miizik: Yeni Miizik Dili Arayisi; Tini, Melodi

ve Ritmin Yenilenmesi

“Miizigin ortaya ¢tkmast i¢in bir ihtiyag, temel bir zorunluluk olmaliydi. Bu zorunluluk
nedir? Bir sey soylemek, bir sey anlatmak, seslerden bagka bir yolla anlatilamayacak bir
diisiince anlatmak (...) Bu yiizden miizik insanlara, notalar yardimiyla, baska bir yoldan
soéylenemeyecek olan seyler séyler: Bu acidan bakildiginda miizik bir dildir. "

Bu donem, bir hazirlik devri olarak da goriilebilir. Yeni bir miizik i¢in yeni
temeller gereklidir; yeni tini, ritim ve melodi anlayisi, ancak yeni besteleme

tekniklerle islenirse yeni bir anlatim diline dontisebilir.

7 Anton Webern, Yeni Miizige Dogru, Der: Willi Reich, Cev: Ali Bucak, 2. basim, Pan Yayincilik,
Istanbul (Almancasi 1960) 1998, s. 25-26.
8 Age, s. 22.

14



Ge¢ Romantik bestecilerin miizikal anlayisina karsin 1900 yil1 sonras1 miizik,
yeni bir ifade arayisina girmistir. Amag: miizigin kendi igindeki esas ifade degerlerini
geri kazanmaktir. Wagner’in “Tristan ve Isolde” operasindan sonra, temel tonalite
bagimliligim1 kaybeden miizik, dolayli olarak tiniy1 da etkilemistir. Temel ton islevi
iistlenen “Leitton”” (alm.), artik ¢6ziilmeye ihtiya¢ duymamaktadir. Bir akorun icinde
dort leitton islendigi diistintildigiinde olusan yeni tablo bir armonik islevden ¢ok,
tinisal bir palet olarak karsiya cikmaktadir. Resim sanatinin etkisiyle, tininin
yenilenmesindeki ¢ikis noktasi “renk” iizerinde odaklanilmasina sebep olmus, bu da

yeni miizigin gelisiminin ilk adimi olarak kabul edilmistir.

Bu arayisin ilk sonuglari, Mussorgski’yle paralellik gosteren Claude
Debussy’de izlenmektedir. Tek tonu, etrafindaki gerek armonik gerekse melodik
diger tonlardan ayirarak bagimsiz bir 6ge olarak goéren Debussy, aslinda Yeni
Miizigi’'n en Onemli temelini atmig olacaktir. Bu anlamda onu takip eden,
Stravinski’den Schonberg’e kadar biitiin besteciler, 6grencileri sayilabilir. Diger
onemli etkilesim; Uzun siireden beri Paris’te diizenlenen “Diinya Sergileri”
araciliyla, biitiin sanatlarda Uzak Dogu kiiltiirline ve mistisizmine karsi uyanan ilgi
Debussy’yi de sarmustir. 1889 yilinda bdyle bir sergide dinledigi dogu miiziklerin
yumusak ve ince tinilarin etkisinde kalarak, leitton islevi olmayan “Pentatonik” ve
“Tam-ton” (Whole-tone ing.) dizilerini eserlerinde kullanmaya baslamistir. Bu
yeniliklerden esinlenerek, akor yapi ve baglantilarinda “Mixturparalelen”® (alm.)

gibi yeni teknikleri de elde etmistir.

Yeni melodi arayisinda da ilk onemli adimlar Debussy’de goriilmektedir.
Wagner’in “Sonsuz Melodi” anlayigina karsi; kisa, basit ve kendi iginde yapisal
olarak kapali melodiler kullanmaya baglamistir. Melodilerini isleme bi¢cimi Geg
Romantiklere terstir; Bazen birkag¢ tondan olusan melodiyi hi¢ gelistirmeden, sadece
tekrar ve cesitleme teknikleri kullanarak degerlendirir. Kimi miizik c¢evreleri,
Debussy’yi ge¢ romantizmin son temsilcileri arasinda gorse de, romantiklere karsi
koydugu yeni tavirla bu yaklasimin dogru olmadigini gostermistir. Debussy,

“diinyanin  etkilesimine kendine birakmak™ diisiincesiyle diger bestecileri

“ Bkz. Terimler Sozligii No: 8.
19°H. Chr. Wollf, age, s. 41.
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stiriklemistir. Bu da kendisine, Yeni Miizik Doneminin en Onemli temsilcileri

arasinda hakli bir yer kazandirmistir.

Melodinin yenilenmesi, Ge¢ Romantizmin son temsilcilerinden biri olan
Gustav Mahler’de de izlenmektedir. Wagner’in, armonik yapiya tamamen bagimli
olan melodi anlayisina karsin, Mabhler, yatay ilerleyen kontrpuntik bir melodi
anlayis1 benimsemistir. Bunu da, Ge¢ Romantizmin sevilen biiyiik orkestra
bi¢imlerinde kullanmistir: “Yeryiiziiniin Sarkis1” (Das Lied von der Erde alm.). Bu
gelismeyle birlikte miizigin anlatim dilinde olusan yalinlik, Mahler’in melodilerinde
kullanilan “Halk Sarkili” motiflerle desteklenmistir. Bir baska onemli kazanimi;
esligi melodiden bagimsizlastirarak, kendi i¢cinde degerli bir konuma getirmistir.
» 20

Mahler’in bu getirisinden dolay1r Webern, “Mahler’le modern zamanlara varwriz

ifadesini kullanmistir.

Yeni Miizik Donemin ilk yarisin1 yasayan fakat Ge¢ Romantizmin ilkelerini
benimseyen Richard Strauf’un “Till Eulenspiegel” eseri, orkestradaki renkleri
kullanim1 agisindan Yeni Miizige katkida bulunmustur. O donemde, Debussy
tarafindan bile garipsenen bazi tekniklerin” giiniimiizde dogal tinilar olarak kabul

gormesi, zaman i¢inde degisen tin1 hissiyatinin bir gostergesidir.

Alexander Skrjabin tin1 paletine bakist agisindan, Debussy’e yakin bir
bestecidir. Tematik motifler yerine, tin1 gruplarindan olusan motiflerle eserlerini
yapilandirmayi tercih etmistir. Debussy’nin Mixturparalelen teknigini, kendi tarzinda
gelistirerek uygulamlstlr**. Her iki bestecinin ortak yani; Miizik karakterlerinin
yumusak, zarif ve gosteristen uzak, renk paletlerinin zengin ama duru, melodi
yapilarinin kisa ama ifadeli olmasidir. Bu 6zellikler genelinde de, yeni fin: ve melodi

olusumunun baslangici olarak goriilebilir.

Buna karsin Avrupa’da, az da olsa Alman resim sanatindan etkilenen ve

ayrica Viyana’yi etkisi altina alan “Vals Modasi”na karsin, yeni bir miizik akimi olan

20 A, Webern, age, s. 49.
:;Frompetlerde stirdin, vurmali ¢algilarda 6zel efektler gibi.

Mixturkldange (alm.) H. Chr. Wollf, age, s. 43.
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Ekspresyonizm olusmaktadir. Temelinde, miizigin etik degerlerini sorgulayan bir
yaklasim olsa da, dinsel 6gelerin var oldugunu gésteren arastirmalar bulunmaktadir.”
Dini 6geler her zaman i¢in miizikte 6nemli bir rol oynamistir, fakat buradaki 6ge,
miizigin karakterini dogrudan etkilemektedir. Miizik, insanin ruhsal durumunu
birincil olarak yansitmalidir ve bunu en carpici bir sekilde: “yogun, i¢ gerilimden

72t yapmalaridir. Gilizel tinilara karsi seving yerine, Evren’in

gelen tini yiginlarla
anlam ve acima degerleri sorgulanacaktir. Yeni anlatim tarzi kendi tin1 dilini de
bulmalidir; Boylece yumusak, birbirleriyle uyusan tinilar yerine, aciy1 ifade edecek
olan sert, uyumsuz araliklar  yogun olarak kullanilmaya baslanmustir. Uyumlu ve
uyumsuz akorlarin aralarindaki iliskiler gibi, var olan bir¢gok armoni kurallari tam

tersine uygulanmaya baglanmistir.?

Bu akimin oOnciisii olan Arnold Schonberg, Yeni Miizigin gelisimine
damgasini vuran en 6nemli bestecilerden biridir. Schénberg’in “On iki Ton Teknigi”
(Zwolftontecknik alm.), bu donemin en Onemli yeniligi olarak miizik tarihine
gecmistir. Genel terim olarak bilinen Dodekaphonie’nin yapisal ozellikleriyle
olusturdugu yeni tin1 ve melodi diizeni, kimi besteciler tarafindan fanatik bir sekilde
takip edilirken, kimilerinin de elestirilerine neden olmustur. Ilging olan, o dénemde
Stravinski sistemi elestirmesine ragmen, donemin birkag eserini (6rn. Requiem
Canticles) On iki Ton Teknigi kullanarak yazmis olmasidir. Schénberg igin tin1 ve
melodi ¢cok 6nemliydi; Yazdigi armoni kitabinda, “Tin1 renklerinden olusan melodi”
kavramini agiklamaktadir. Melodi anlayisi alisilagelmisin disindadir; Bilinen rahat,
kiiciik araliklarin yerine, zor ve ¢ok genis araliklar1 kullanmaktadir, ayrica sesi de bir
calgt gibi kullanmayr Ongdrmiistiir. Dolayisiyla ses icracilari igin, son derece
zorlayict bir durum olusmustur. Schénberg, miizigin tiim olanaklarini sinirlarini
zorlayacak sekilde diisiinmektedir. Bunu da, miizikal anlatiminin en 6nemli araci

olarak kullanmustir.

“ “Uber neue Musik” (Yeni Miizik Userine tr.), Ernst Krenek.
2L E. G.. Canbey, age, s. 9.

" Kiigiik ikili, triton ve biiyiik yedili.

22 H. Chr. Wollf, age, s. 44.
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“Yeni yiizyil basladiginda miizik de yeni yiizyilina girmistir™®; Hayatin her
alaminda yasanan yenilikler biiyik bir heyecan yaratmustir. Bilim ve teknoloji
alanlarindaki gelismeleri, miizikteki yansimalar1 eser isimlerinde de goriilebiliyordu:
Brand’in “Makinist Hopkins”, Mossolov’un “Zavod” (Fabrika tr.), Honegger’in
“Pasific 231” gibi. Makinelere hayranlik, hareket sanatlarinda yansimalar1 en basta
Bale sanatinda yeni stil gelismesine neden olmustur, ayrica baska olusumlart da
tesvik etmistir. Ritmik-Jimnastik’in babas1 sayilan Jacques-Dalcroze’un dgrencileri,
Tiirkiye dahil, diinyanin bir¢ok {ilkelerinde bu sanati yaymayi ¢alismislardir. Rudolf
Steiner’in antropozofi~ (Anthroposophie alm.) bashgim temel alan “Eurythmie”
sanat1, herhangi bir dans veya pandomim olmadigi gibi; Ton’u ve S6z’#, kurallari
olan belli hareketlerle goriiniir kilmayr amaglayan yeni bir ifade dili ortaya
koymustur.?* Onceleri Avrupa’da, giiniimiizde ise biitiin diinyada yanki bulmustur.
Modern insan, kendini daha iyi ifade edecek yeni ritimlerin pesindeydi. Ritmin
duygusu neredeyse enerjinin duygusuyla birlesmisti. Ritmin eski anlayisi; zamani

Olciilendirmesi ve kaliplar1 vurgulamasi seklinde, yeterli gelmiyordu.

Bircok akimin olusumunu etkileyen ve Yeni Donemin en yenilik¢i
bestecilerden biri olan Béla Bartok, sonradan deneyler olarak nitelendirecegi
calismalarinda Cift Tonalite’yi (Bitonalite alm.) kesfetmistir. Birinci, ikinci ve
sekizinci “Bagatelleri”nde, aralarinda kiigiik bir aralikla”~ uyguladigi bu tekniginden
olusan yeni tmilartyla, Schonberg’e yakinlik hissedilmektedir. Akorlarda temel
seslerle birlikte yabanci seslerin eklenmesiyle bir c¢esit “Tonal Bulamiklilik”
(Tonverflachigung alm.) olusturmasi, Schonberg’ten bir baska etkilesimdir. Sonraki
calismalarinda bu tim1 dilini siirdiirmeyen Bartok, derin folklor aragtirmalarindan
edindigi bilgiler 1s1¢inda yeni bir armonik sistemle (Modalem Tonsystem alm.)

tinisal-diatonik melodi anlayis1 gelistirecektir. Oryantal miizigi ve bu miizigin

B E. Ilyasoglu, age, s. 197.
: *Ozellikle “Izafiyet” teorisi ve birgok yeni makineler gibi.

Terim; Yunancadan insan anlamima gelen “anthropos” ve ilim anlamina gelen “sophia”dan
tiiretilmistir. Ruhbilimi’ni irdeleyen bir akim / diisiincedir. R. Steiner “Insanligimn bilinci” olarak
aciklamaktadir. (Goethenaum, Freie Hochschule fiir Geisteswissenschaft, Rudolf Steiner und die
Anthroposophie, Frans Garlgren (Haz.) ve Arne Klingborg (Haz.), 5. basim, Philosophisch -
Anthroposophischer Verlag, Dornach 1982, s. 21.)

% Goethenaum, age, s. 30. ; Rudolf Steiner, Das Wesen des Musikalischen und das Tonerlebnis im

Menschen, Der: Helmut v. Wartburg, 3. Basim, Rudolf Steiner Verlag, Dornach (1969) 1981, s. 9.
" La bemol major ile sol majér gibi.
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Balkanlar tizerindeki etkilerini ¢ok iyi arastiran besteci, artik-dortlii ve artik-ikili

araliklarim olusturdugu “modal dizileri”nde” ustaca kullanmaktadr.

Bu yeniliklerle, Zoltin Koddly ile birlikte Folklorizm akimiin Onciileri
arasinda yer edinen Bartok, “Tiirk Miiziginin de ¢okseslendirilmesinde etkin olmus ve
Tiirk Besleri’nin ¢ikis noktasim olusturmugstur”.® Adnan Saygun ile birlikte
yaptiklar1 yoresel incelemeler ¢ok biiylik bir 6neme sahiptir. Sadece Tiirkiye degil,
biitiin Balkanlar hatta Cezayir ve Iran’a kadar uzanan bir cografyada yaptigi
aragtirmalarindan edindigi bilgilerle, Avrupa’daki miizik disiincelerine, Uzak Dogu
miiziklerine duyulan biyiik ilgiye alternatif / yeni bir segenek olusturmustur.

Yenilikler elde etmek i¢in gerekli birincil kosul, boylece saglanmustir.

Folklorizm’in biitiin sanatlarin iizerinde artan etkisiyle, yeniligin pesinde olan
ritimde de izlenebilinmektedir. Halk sarkilar1 esliginde uygulanan halk danslari,
zengin bir ritim dokusuyla oriilmiistiir. Ozellikle Afrika’'nin, Giiney ve Bati
Amerika’nin, Dogu Avrupa ve Dogu Asya’nin halk miizikleri ve danslar1 6rnek
alimmistir. Gegmiste de oldugu gibi, ritmin gelisimi her zaman dansin gelisimiyle
paralel (kosut) bir ¢izgi izlemistir. Ancak, bu durumda kaynak olarak halk danslar:
kullanildigindan farkli boyutlara ulasilmistir. Halk danslarin son derece ritmik, akici
ve uzun bir siire lizerinde tek diize olmalari, biiyilk esnemeleriyle bilinen Geg
Romantizmin miizigine ters diismektedir. Artik bir yavaslama veya serbestligin
araclari (Rubato tempolart), ritmin disinda aranmaya baslanmistir.” Ritimlerin
siirekliligi, 6zellikle halk temali baleler i¢cin de 6nemli bir ara¢ olmustur. Dansin
genel olarak yayginlagmasi; “Tango”, “Ragtime”, “Vals” gibi dans isimlerinin, {inlii
balelerin boliim basliklarina bile yansimasina neden olmustur. Bale sanati da, eski

klasik kaliplar1 disina ¢ikarak bu gelismeleri takip etmistir.

Yeni bir Bale Stili olusmasinda, Rus asilli emprezaryo Sergey Dyagilev’in
uzun yillar boyunca Paris’te sergiledigi “Rus Baleleri” gosterileri ¢ok etkili olmustur.

“Mir Izkustva” (Sanatin Diinyas1 tr.) sanat hareketi onciiliigiiyle, Rus bale sanati ile

” Sentetik Diziler.

® E. Ilyasoglu, age, s. 227.

™ Aymi ritim kalplari iginde, farkli zamanlarda aksan kullanma yontemi veya 6l¢ii kaliplarmm
degisimi goriilmektedir.
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birlikte Rus miizik sanatmnin da tanitilmasina neden olmustur.”® Bundan en ¢ok
yararlanan Rus besteciler arasinda Stravinski ve Prokofiev olmustur. Dyagilev’in
sadece olaganiistli sanatgilarla ¢alismasi; Picasso, Juan Gris, Nijinski, Balanchine,
Ravel, de Falla v.b., bu hizmetlerin Diinya Miizik Mirasi’na kazandirilmasinda

onemli etken olmustur.”’

Dyagilev’in siparis ettigi ilk bale miiziklerinden biri olan “Ates Kusu” ve
“Petruska”, Stravinski’ye diinya ¢apinda hakli bir iin kazandirmistir. Rus bir besteci
olmasina ragmen, hayatinin biiyiikk bir boliimii Fransa ve Amerika’da gegiren
Stravinski, eserlerinin en biiyiikk esin kaynagi her zaman i¢in kendi 6z kiiltiiri
olmustur. Stravinski, onciiliik ettigi “Yeni Klasikgilik” akimiyla, Rusya’da yasayan
Prokofiev ve Sostakovi¢ gibi bestecileri de etkilemis, anlatim dili biitiin diinyay1
sarmis ve hala konser programlarini dolduran nice bagyapitin yaratilmasina esin

kaynagi olmustur.

Ik gdsteriminde biiyiik bir skandala yol agan “Le Sacre du printemps” (Bahar
Ayini tr.) balesi, timsal araclara varilan gelismelerini neredeyse zetliyordu.” Bu
eserde yeni ritim anlayisini da sergileyen Stravinski; diizenli bir tempo igerisinde
farkli zamanlar lizerindeki degisken aksanlar veya siirekli degisen 6l¢ii birimleriyle
yeni bir ritim diline dnciilikk etmistir.”® Bu nedenlerden dolay1 Bahar Ayini eseri, Yeni
Miizik Donemi ile birlikte giiniimiizde halda onemli bagyapitlar arasinda yer
almaktadir. Elestirmenler tarafindan “devrimci” bir besteci olarak tanimlanmasindan
yakinan Stravinski, eseri ile ilgili en isabetli goriisiin Ravel’e ait oldugunu
sOylemektedir: “Sorunu gorebilen Ravel, Ayin’deki yeniligin ne yazimda, ne
orkestrasyonda, ne de eserin teknik araglarinda yattigim, yeniligin eserin miizikal

varliginda bulundugunu soyledi”.”

% |gor Stravinsky, Alti Derste Miizigin Poetikasi, Cev: Cem Taylan, 2. basim, Pan Yayncilik,

Istanbul (Ingilizcesi 1942) 2004, s. 71.

2T E. Ilyasoglu, age, s. 221.

“ Tonal bulanikhilik, ¢ift tonalite, kromatik akor baglantilari, ¢Sziimlenmeyen akorlar ve genel bir
tonalite hissinin kaybolmasi gibi.

8 H. Chr. Wollf, age, s. 49.

9. Stravinsky,age, s. 16.
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Stravinski’de melodik yap1 her zaman igin biitiin miizikal 6geler arasindan en
onemlisi olarak degerlendirilmistir. Miizik iizerine “Alt1 Derste Miizigin Poetikas1”

kitabinda:

“melodinin miizigi olusturan ogeler hiyerarsisinin zirvesindeki yerini korumas: gerektigini
diigtinmeye basliyorum. Melodi bu dgeler icinde en elzem olanidir; daha dolaysiz ve ¢abuk
algilanabildigi icin degil, senfoninin (hem 6zel hem de mecazi anlamiyla senfoninin) egemen

sesi oldugu icin” ifadeleri kullanmigtir.®

Wagner’in melodilerine karsin, Rossini, Bellini, Verdi ve Gounod’un melodi
anlayisin1 kendine 6rnek alan Stravinski’ye gore; bir melodinin nerede basladigini ve
nerede bittigini izleyici de dolayli olarak hissedebilmelidir. Miiziginde, basit
melodiler, sinirli ve kapali bir bi¢imde; dans, halk veya modal motiflerle en ifadeli
bir sekilde kullaniliyordu. Kendi stilini ise, ayn1 kitapta soyle tanimlamistir; “Ne
modern oldugumdan fazla akademik, ne de muhafazakar oldugumdan fazla

modernim. Pulcinella bunu kanitlamaya yeter”.*

Tonaliteyi savunan’, miizige belli bir diizen ve agiklik getirmek amaciyla bir
araya gelen Paris’teki “Les Six” grubu, Eric Satie’nin etkisi altinda goriinse de, tin1
ve melodi anlayist1 bakimindan farkhidir. Yeni Klasik¢ilik’in tohumlar1 atilmasti,
Debussy’nin etkileri ¢ok giiglitydii; 6te yandan Wagner’in miizigi savas sonrasi
ruhsal duruma hi¢ uygun degildi, Schonberg’in besteleri ise konser izleyicisine hitap
etmiyordu; Boyle bir ortamda Les Six grubu iiyeleri, izleyiciyi kiiglik konser
salonlarina veya farkli ortamlara ¢ekecek, anlasilir / rahat dinlenen, gerektiginde
eglendiren miizik bestelemeye yoneleceklerini bir manifestoyla agiklamislardir. Bu
amag¢ dogrultusunda Satie ve Debussy’den ayrilan Les Six grubu, anlatim dili
arayislarinda; daha renkli tinilar, daha canli melodiler ve ritimler pesindeydiler. En
basarili temsilcileri arasinda sayilan Francis Poulenc’in besteledigi “Rhapsodie

Negre” eseri, bu amag i¢in 6rnek gosterilebilecek bir ¢alismadir.

Poulenc’in eseri ne kadar Paris’te artan Afrika sanatina olan ilgiyi elestirse
de, Afro-amerikalilarin miiziginden dogan “Caz Miizigi”, biitin diinyada hizla

yayllmaya ve klasik sanatini da etkisi altina almaya baglamistir. Bunun en giiglii

% Age, s. 36.
3L Age, s. 62.
“ Bu, tek tona baglilik da olabilir.
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etkisi ritimde izlenmektedir; Caz miizigin senkoplu ritimleri, kaydirilmig dlgiileri ve
serbest zamanlamalari, Stravinski ve Hindemith’in “Ragtime” baslikli eserlerin
boliimlerinde goriilmektedir. Ritim, dogal olarak Caz miizigin dans formlarindan da
giiclii bir sekilde etkilenmistir; Foxtrott, Charleston, Blues v.b. Aslinda, Caz’1n biitiin
aksak ritimleri ve diizensiz vurgulart son derece kesin ve siki bir temel zamanlama
(tempo) altinda yapilmaktadir. Solistlerin uzun dogaclamalar1 bir tezat olarak

goriinse de, siki bir ritimsel alt yap1 ile oriilmiistiir.

Stravinski'nin, “Hangimiz, caz dinlerken, israrla diizensiz vurgular éne ¢ikarmaya calisan
bir dans¢i ya da solo yapan bir miizisyen, kulagimizi, davuldan gelen diizenli ritmik ciimle
vuruslarindan uzaklagtirmayr basaramayinca, bas donmesine yakin hos bir duyguya

kapilmamistir?” ifadesi, bu ritimsel yapiy1 6zetler niteliktedir.*

Caz miizigin bu 6zelligi, klasik miizikte yeni bir 6l¢ii diizeni anlayisina etken
olmustur. Artik 6l¢ii yazilisinin bir nemi kalmamuistir, baslikta yazilan ile devaminda
goriinen arasinda bir baglanti aranmamaktadir. Bu, dyle bir noktaya varmistir ki,
kimi eserler sonucta iki farkli 6l¢li notasyonunda yazilmaya baslanmistir; diiz bir
Olcli birimi veya ritimlere gore degisken Olgli birimi kullanilarak. Boyle bir
notasyonu “El Salon Mexiko” adli eserinde kullanan Aaron Copland’in 6nciiliigiinde
Amerika’li besteciler, Caz miizigi bir ¢ikis noktas1 olarak degerlendirerek yeni bir
“Amerikan Stili” yaratmaya ¢alismiglardir. Bu ¢abanin en basarili 6rnegi “Rhapsodie
in Blue” eseridir. Caz miizigi senfoni orkestrasi ile tanistiran besteci George
Gershwin’dir. Afro-amerikali konulu operasi “Porgy and Bess”, biitiin diinyada

begeniyle karsilanmistir.

Aym yillarda “Islevsel Miizik” (Gebrauchsmusik alm.) hareketinin
onciiliigiiyle, Les Six grubunun diisiincelerine katildigini gosteren Alman besteci
Paul Hindemith, amatdr miizisyenlerin de rahatlikla calabilecegi eserler yaratmaya
baslamistir. Buradaki amag, miizikseverlere Yeni Miizigi 6gretmek ve sevdirmektir.
Tirkiye’de ¢oksesli miizigin gelismesine biiyiik katkilar1 olan Hindemith,
besteciliginin yani sira, miizik kurami alanindaki egitimci yaniyla da Yeni Miizik
Doneminin en énemli Onciileri arasinda yer edinmistir. Miizigin biitiin bigimlerinde

say1s1z eser veren bu ¢ok yonlii sanatgi, yazdigr armoni kitabiyla, yeni bir tinisal ve

%2, Stravinsky, age, s. 28.
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melodik diizenin arayisinda oldugunu gostermistir. Bu kitabinda Hugo Riemann’in
teorisini, yeni bir anlayisla savundugu; Kromatik diziyi olusturan on iki tonun
tonaliteye (temel tona) kars1 esitligi, olgunlagsmakta olan Schonberg’in “On iki Ton
Teknigi” i¢in iyi bir zemin olusturacaktir. Miizikte yasanan bu tartismalar, teknigin
cabuk yayginlasmasina dnemli katki saglamistir. Schonberg, bu besteleme tekniginde
tonaliteyi tamamen kaldirarak, miizigin bu giine degin temeli olan diyatonik yapiyi
degistirecektir. Yeni temel: Kromatik gamin on iki tonundan saptanmis, “ézel bir
sira”” olacaktir. Webern’in, “On iki notayla kompozisyon, tonalitenin "yerine gegen
bir sey' degildir, ondan ¢ok daha oteye gotiiriir bizi” ifadesinden, yeni sistemi bir

degisimden ¢ok bir gelisim olarak gordigiinii anlagilmaktadir.®

Tinisal dilin araglarinda konsonans-dissonans ayirimini kaldiran On iki Ton
Teknigi’'nin esas amagclar1 arasinda: 12 sesin aralarinda higbir tonal bagimlilig
olmaksizin, belli ve kuralli bir diizende~ kullammlariyla, “Tertemiz* (Absolute
Reinheit alm.) tinisal bir palet olusturmaktir. 48 farkli sekilde kullanilabilen “orijinal
dizi”’, miizikte maksimum biitiinlik ve dolaysiyla en iist ifade acikligi,
“Anlagilabilirliki saglayacaktir. Schonberg yaratma evrelerinin sonlarina dogru, yeni
anlatim dilini terk edecek olsa da, sadik 6grencileri Alban Berg ve Anton Webern
teknigi gelistirerek siirdiireceklerdir. 12 ton teknigini sik1 ve kat1 sekli ile uygulamay1
tercih etmeyen Berg’in, yazdig1 keman kongertosu, “Wozzeck” ve “Lulu” operalart,
donemin bagyapitlar1 arasinda yer edinmislerdir. Yeni teknigi son derece kuralci bir
sekilde uygulamay1 siirdiren Webern, minyatiir ve noktasal stilde yazdigi
besteleriyle™ yeni akimlara 1g1k tutacaktir. Kimi miizik elestirmenlere gore “kagit
miizigi” olarak degerlendirilen Webern’in eserleri Yeni Miizik Dénemine 6yle bir
etki yaratmistir ki, halen besteciler arasinda; “Webern’e karsi tutumunu soyle, kim
oldugunu séyleyelim” deyimi, bir bestecinin tutucu (geleneksel) veya yenilik¢i olup

olmadigi konusunda 6lgiit olarak kabul edilmektedir.*

" On iki Ton Dizisi.

%3 A. Webern, age, s. 73.

* Dizi kurallar1.

“ Anton Webern’in eserlerinin toplam sayis1 41, toplam siireleri ise 3 saat kadardir. (Necati Gedikli,
Ulkemizdeki Etki ve Sonuglariyla Uluslararas: Sanat Miizigi, “Prof. Dr. Necati Gedikli: ISBN
975-96802-1-17, Izmir 1999, s. 10.

% Age, s. 10.
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Willi Reich’in derledigi, Webern’in on alt1 dersinden olusan “Yeni Miizige
Dogru” kitabindan anlasilacagi gibi, besteci derslerini profesyonel miizisyenlerden
cok miizikseverlere yOnlendirmistir. Amaci: insanlarin  miizik  sanatini
ogrenmelerinde elde ettikleri ahlaki kazangla birlikte, giinlimiiz miizigine daha
bilingli ve elestirel bakabilmelerine de olanak saglanmasidir. Derslerinde Webern,
veni miizige dogru gegen siirecin tiim agamalarini, olusturdugu tiim ilke ve yasalarini
miizigin tarihsel ge¢misiyle olan baglantilarini ¢ok sistematik ve ikna edici bir
sekilde anlatmasiyla, Schonberg’in On iki Ton Teknigi’ni en anlamli sekilde

savunmustur.

Webern’e goére, Miizik Tarihinin en biiyikk adimi yine kendisi tarafindan esi
goriilmemis bir tepkiyle karsilanmistir, oysa Schdnberg’in sistemi; miizigin dogal
olarak gelisiminin sonucu oldugunu gostermektedir. Biitiin bunlarin bir gecede degil,
uzun ve titiz ¢alismalarla birlikte, ¢ok zorlu sezgisel siire¢lerden gectigini ifade

etmektedir:

“Bu yiizden olay, birinin 'tonaliteyi kullanmasak olmaz mi?' demesinden ibaret olarak
goriilmemelidir. Bu konu iizerinde uzun ve titiz bir tarzda diistiniilmiis, sezgisel buluslar
Yapumstir (...) Dogal olarak bu zorlu bir savas oldu, en korkung yasaklarin, en biiyiik
korkularin yenilmesi gerekti (...) Biitiin bu olaylari yasamis ve onlar i¢in miicadele vermis bir
kisi dinliyorsunuz su anda (...) miizik tarihinde bunlarla oldugu kadar hi¢hir seye karsi
cikilmamistr. "

Yeni Miizigin sundugu yeni besteleme olanaklarini ifade ederken Webern,

bestecilerin daha biiyiik bir 6zgiirliige kavustuklarin1 savunmaktadir:

“Biz, daha once soylenmis olanlart '¢ok bagska bir yoldan' séylemek istiyoruz. Ama artik daha
ozgiirce buluglar yapabiliriz: Her sey daha derin bir biitiinliik i¢indedir ¢iinkii. Ancak simdi
dizi disinda hi¢hir seye bagh kalmadan serbest diis giiciiyle beste yapma imkdni dogmusgtur.
Cok ¢eliskili bir tarzda ifade edersek, ancak bu yeni engeller sayesinde tam bir 6zgiirliik
miimkiin olmustur.”®

Buna ragmen biitiin bu yeniliklerin kotii eserlerin yazilmasi igin bir engel

olmadigini, ama bunun da sebebi tonal sistemde oldugu gibi on iki ton tekniginde

% A. Webern, age, s. 63-66.
% Age, s. 79.
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aranmamasi gerektigini ifade etmektedir: “Burada da sonug¢ berbat bir sey ¢ikabilir,
tipkt tonal kompozisyonda oldugu gibi: Ama bundan otiirii kimse majér ve minorii

suglamamisti!” ¥

Ote yandan, major-mindr gamlarin olusturdugu “Fonksiyonel Armoni™yi terk
etmekle, miizikte ama¢ ve anlam yoksunluga yol acacagi kanisi Avrupa’da gittikge
agirlik kazanirken, majér-min6r’i halen savunan ve gizeminde “diinya yuvarlaginin
hi¢bir vakit degismeyecek olan ¢ekim giicii’nii géren Paul Hindemith, bu sistemi
yenilikgi bir sekilde kullanarak yaratmayi siirdiirmiistir.®® O donemde eserleri
“Sonate in E” (Mi tonunda Sonat tr.) gibi adlar tasimaya baglamistir ki, bu da artik
biitiin tonaliteyi tek bir tona bagladiginin gostergesidir. Armoni kitabinda, giizel bir
melodinin nasil olusmas1 gerektigine iliskin verdigi agiklamalarinda, Bartok’a yakin
durdugu goriilmektedir. Ozellikle de, Schonberg’in yaklasimma; sesin bir ¢alg1 gibi
kullanilmasina, son derece karsi ¢ikmaktadir. Donemin kimi diger oncili bestecileri
de, Schonberg yerine Hindemith’in yolunu takip etmeyi tercih etmislerdir. (6rn.

Stravinski “Sérénade en 1a”)

Eski tonaliteye kiyasla tek bir tona baglilik biraz “kaygan”, saglam olmayan
bir his olusturmustu. Bu sistemi gelistiren Stravinski, “Genisletilmis Tonalite” olarak
aciklamustir. Eski merkez olan “Tonalite” yerine, tek tonu temsil eden “Ton Merkezi”
veya “Tiisal Merkez” deyimi kullanilmaktadir.* Caz miizigin serbest zamanlamasi
etkisiyle ritimde de benzer yenilikler yasanmaktadir. Yine basta Stravinski’nin
eserlerinde goriilen “Genisletilmis Metrum” sistemi: Polymeter” veya Poliritim”™
teknikleri olarak kullanilmaktadir. (6rn. “Askerin Oykiisii” ve “Petruska”) Bu da, son
gelismelerin birincil olarak miizigin #nz ve ritim dilini, ikincil olarak melodi dilini

etkiledigini gostergesidir.

Bartok da Hindemith gibi tonaliteden tamamen kopmakla, miizik anlatiminda

zenginlikten c¢ok fakirlesme ve sinirlilik getirecegine inaniyordu. Schomnberg’ten

% Age, s. 76.
% Cevad Memduh Altar, Sanat Felsefesi Uzerine, 2. basim, Pan Yayncilik, Istanbul 1996, s. 118.
% H. Chr. Wolff, age, s. 52-54.
“Iki veya daha fazla degisik olciiniin aym anda kullanilmasi” (E. G.. Canbey, age, s. 28.)
" iki veya daha fazla ritim kaliplarinin ayni anda kullanilmas.
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etkilenerek kimi eserlerinde ¢ok sert bir iislup kullansa da, artik bir arinmaya ihtiyag
oldugunu diisiinerek, son donem eserlerinde daha yalin tinisal malzemeyi tercih
etmistir. Karmasik armoniler yerine, kendi kurdugu, bazen sadece birka¢ sesten
olusan dizilerle yeni bir anlatima (Neomodalite alm.) baslamistir. Bu bir geri adim
olarak degil, aksine; son eserlerinden biri olan “Mikrokosmos”, basitten karmasiga,
sistematik bir kurgu ile yeni teknikleri kullanarak, neredeyse Yeni Miizigi 6gretmek,
sevdirmek veya anlatmak amaciyla yazilan bir bagyapit olarak zaman i¢inde degerini
kazanacaktir. Bu eserin son pargalarinda (Nr:148-153) isledigi Bulgar halk
danslarinda egemen olan aksak ritimler, dénemin ritim anlayisina 6nemli etki
yaratmistir. Genellikle 5/8, 7/8 veya 9/8 olan bu ritimler tempolu ve araliksiz olarak,
ayni ritmik kaliplarda biitiin sark:i / dans boyunca siirmektedir. Ritim kaliplar1 kendi
icinde vurgulama bakimindan farkli kullanilabilir olsa da, herhangi bir yavaslama
veya esneklige izin verilmez. Bir genisleme yaratmak amactyla, aksak ritimleri diger
ritimlerle birlestirerek veya bu ritimleri bir biitiin olarak kabul edip hi¢ aksan
yaratmadan kullanmigti. Bu anlamda, bilinen 8/8 olgiiyti 3/8+2/8+3/8 veya
3/8+3/8+2/8 ve benzeri olarak boliinerek, istenildiginde diizenli-diizensiz olarak da

kullanilabilinmektedir.*

Ispanyol halk danslar1 da klasik miizikte etkilerini artarak gostermektedir.
“Fandango” ve “Tango”da kullanilan “kastanyet” gibi bircok vurma ¢algi,
orkestralarda goriilmeye baslanmistir. Darius Milhaud’un “Saudades do Brazil” ve
Maurice Ravel’in “Bolero” isimli eserleri en tipik orneklerdir. Bolero’da sergiledigi
usta orkestrasyon ve melodiyi on plana tasimasi; “Pavane pour une Infante défunde”
eserinde kullandigi zengin orkestra renkleri ve yenilik¢i “Piyano Kongertolar1”,
Ravel’e Yeni Miizik Doneminin usta bestecileri arasinda yer kazandirmistir. Ayrica,
orkestrasyonlarinda kullandig1 ¢ok c¢esitli vurma sazlar ile birlikte, keman sonatinda
yer verdigi “Banjo” c¢algisiin etkileri, yeni tiilarin pesinde oldugunun
gostergesidir.** Ispanya’da da kendi kiiltiirlerini baz (temel) alarak giiclii bir Ulusal
bestecilik okulu olusmustur; Albéniz, de Falla ve Rodrigo, diinya c¢apinda iine

kavusmusglardir.

“O'H. Chr. Wolff, age, s. 82.
“ Age, s. 77.
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Caz miiziginin etkisinde vurma c¢algilarin kullanimi biitiin bestecilerde
olaganiistii artmigtir. Orkestralara yeni giren sayisiz calgilarin tek bir miizisyen
tarafindan calinmasi artik miimkiin olmamaktadir. Bartok, “iki Piyano ve Vurma
Calgilar i¢in Sonat1”nda vurma ¢algilara “tremoli”, “cift glisandi” ve “¢ift triler” gibi
yeni g¢alis teknikleri araciligiyla olusturdugu ritimsel motiflerle, esit bir “Partner”
olarak piyanonun yaninda yer kazandirmistir. Bu tutum, piyanonun “vurma galgis1”
gibi kullanilmasina egilimi* yaratmistir. Hayatinin son yillarimi1 yasadigi Amerika’da
Caz miiziginden c¢ok etkilenen Bartok, yaylh c¢algilarda, sonradan kendi adim
tasiyacak yeni ¢alig teknikleri kesfetmistir; “Bartok Pizzicatosu”, “Kemani Gitar gibi
Calmak” ve “Pizzicatolu Glissando” gibi.*”

Tin1 ve melodik yeniliklere 6nemli bir katki saglayan Cek besteci Alois
Haba’dir. Temelini oryantal miizigin balkanlardaki etkilerinden esinlenerek alan
Hdba, bir tonu; lge, dorde, altiya ve on ikiye bolerek, “Mikro” olarak
kullanmaktadir. Tirk Sanat Miiziginde de “Koma” adiyla “Makam Dizileri’nde
goriilen bu “mikro-tonlari”, ¢ok sesli miizigin kuramlarin i¢ine kaynastirmasiyla yeni
anlatim dili kazanilmistir. Kuramsal olarak teorisini de yazan Hdba, melodi
yapisinda “Temasiz Stil” (Untematische Stil alm.) yaklagimiyla Webern’e yakin
durdugu anlasiliyordu. Bu anlamda tinisal yenilenmeye daha etkili katki saglamis
olan besteci, kendi sistemini biitiin yarat1 bicimlerinde kullanabiliyordu. (6rn. “Anne
Operas1” ve “Ceyrek ton Yayh Quarteti”) Ogrencisi olan Necil Kazim Akses’in
araciligiyla Tiirk miizik sanatin1 da etkileyen Hdba, kendi eserleri i¢in mikro-tonlari
olan ¢zel bir piyano iiretilmistir. Bir yandan bdyle bir piyanonun icrasi son derece
zorlayict olmasi, diger yandan izleyicilerin piyanodan ¢ikan bu mikro-tonlari, daha
¢ok entonasyonu bozuk tinilar olarak algilanmasindan dolayi, bu deneyi o zamanin
sartlar1 iginde smirlt birakmistir. Bu tecriibeler, Yeni Miizik Déneminin ikinci yarisini
derinden etkileyerek; “Siirsiz deneysellik ve geleneksel calgilarin geleneksel

olmayan sekilde kullanilmas1” ilkelerini kazandiracaktir.”®

“ Bu egilim, yayli calgilarim da kapsamaktadir.
*2H. Chr. Wolff, age, s. 76.
* Age, s. 57-58.
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Alois Haba gibi, Busoni’den etkilenen ve getirdigi yenilikleriyle giiniimiizii
halen etkileyebilen Amerikali besteci, Edgard Varése’dir. Bestelerinde giiriiltiiyii de
bir tinz1 dili (Organize Tini, son organisé fr.) olarak degerlendirmesiyle deneysel
miizigin Onciileri arasinda yer edinmektedir. Vurma calgilar toplulugu i¢in besteledigi
“lonisation” adli eserinde ritim anlatimimin olanaklarini gostermekle birlikte tampere
(tempréré fr.) diizenini de sorgulamistir. Calgilarin olanaklarin1 sonuna kadar
arastiran ve kullanan Varése, elde ettigi sonuglariyla elektronik miizik bestecilerine
de onciiliik etmistir.* 1930’larda yaptig1 cagri ile: “Oyle bir bomba arryorum ki,
geleneksel miizik diinyasinda kocaman bir gedik ag¢sin, sonra da yasantimizda yer
alan her tiirlii ses, hatta giiriiltii bile bu delikten iceriye sizabilsin”, s6zleriyle biitiin

dikkati ve tutucu ¢evrelerin tepkisini tizerine ¢ekmistir.*

Simdiye kadar anlatilan birgok 6nemli yeniligi™ herkesten 6nce kullanan ama
kisisel 6zgiirliikk anlayisindan dolay:r yapitlari herkesten sonra yayginlasan Amerikali
besteci, Charles Ives’dir. Yaraticithginda 6zgiir kalabilmek icin miizigi meslek olarak
secmemis, bu sayede piyasanin gereklerine uyma kaygilar1 hissetmeden her tiirli
yeniligin pesine kosmus ve pek ¢ok kisiden dnce ulagmistir. Yapitlarinin birgogunu
1915~ yilindan Once yazmis olmasina ragmen, hicbir zaman sohret pesinde
olmadigindan dmriiniin son yillarinda ancak taninmstir ve bu nedenle eserlerin etkisi

“1945ten sonras1” déneminde gostermisgtir.*

En son gelismelerin dogrultusunda, Yeni Miizigin birinci doneminde Tini,
Ritim ve Melodi’nin; yenilenmenin Gtesine, gliniimiize ulagan etkileriyle biiyiik bir
gelisim gostermistir. Anlatim araglar1 yenilenirken, mevcut besteleme teknikleri de
degisime ugramistir. “On iki Ton Teknigi” gibi 6zgiin buluslar, ¢ikis donemlerinde
genelde begenilmese de etkileri sonraki yillarda birgok bestecide dolayli olarak
izlenmektedir. Caz miizigin olaganiistii etkisi, bu miizik tiirlinlin de klasik miizikle
ortak anlatim dili kullandiginin gostergesidir. Biitiin bu gelismelerin besteciler

arasinda ¢ok hizli bir sekilde yayilmis ve etkilesime doniismiistiir. Yiizyilin basindan

* {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 9. basim, Varlik Yayinlari, istanbul (1961) 2011, s.161.

* E. Ilyasoglu, age, s. 233.

“ Politonalite, atonalite, folklor 3gesi ve ¢eyrek tonlar gibi.

* Besteci 1874-1954 yillar1 arasinda yasamistir. Eserlerini 40’11 yaslarina kadar bestelemistir.
*® . Mimaroglu, age, s. 159-167.
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beri olusan birikimin iyi bir sekilde anlasilabilmesi, Yeni Miizigin ikinci dénemi igin

onemli olacaktir. Nitekim eski’yi bilmeden, yeni’nin anlagilmast miimkiin degildir.

1.2.3. 1945'ten Giiniimiize Yeni Miizik: Geleneklerinden Kopuk Yeni Arayislar

20. yiizyilm ilk yillarinda putlar1 kiran yenilikgilerin riizgrina, Stravinski’nin Bahar Ayini
ile baslayip, Schonberg’in tonaliteye bagkaldirmasi ve Alban Berg’in Wozzeck operasi ile
devam eden o heyecanli giinlere hoyratca “dur” diyen 1. ve 2. Diinya Savaslari, ylizyilin
miizik gelisiminin ¢ok yonlii karmasaya girmesine neden olmustur.”*’

Bir bomba etkisi yaratan II. Diinya Savas1 sadece kurulan hayaller, umutlar ve
varilan ilerlemeleri yitkmadi; insanlarin ge¢cmisleriyle olan baglantilarint da kopardi.
“Miizigin sifir saati”" Barték’'un ve Webern’in olimleriyle bir daha sarsilmust.
Savagin bitiminde bir hata* sonucunda oldiriilen Webern, Schonberg Okulu’nun
temsilcisi olarak tekrar etkisini gOstermeye baslamistir. Verdikleri egitim
faaliyetleriyle Fransa’da René Leibowitz, Almanya’da Wolfgang Fortner ve Boris
Blacher’in katkilart ¢ok 6nemli olmustur. Webern’in etkisi o kadar giicliydi ki,
miizikteki degisimin neredeyse bir gecede oluvermis gibi, pek cok besteciyi arkasina
stiriklemistir.  1920°1i yillarda dogan gen¢ kusak bestecileri Boulez, Berio,
Stockhausen, Henze, Zimmermann, Pousseur, Kagel, Ligeti, Cerha, Cage v.b. artik

yepyeni bir miizik diinyasinin temsilcileriydiler.*

Almanya (K&ln), Fransa (Paris), italya (Milano) ve Amerika’daki (New York)
devlet radyo veya liniversitelere bagli olarak, genis stiidyo olanaklariyla kurulan
“Elektronik Enstitiileri” bestecileri deneysellige tesvik etmistir. Teknolojinin sundugu
imkanlar bir yandan yeni, hi¢ duyulmamis tinilarin yaratilmasina olanak verirken, 6te
yandan icraciyt ikinci plana iterek dinleyici (Publikum alm.) ile baglarin1 koparma
tehlikesiyle karsi karsiya getirmistir. Savag sonrasi olusan sosyo-politik ortamda”

bestecinin halk ve icraciyla olan bagini kesebilme olanagini sunan Elektronik Miizik,

* Filiz Ali, “Yiizyilin Miizigi”, Kisisel Blog Sayfasi, <http:/filizali.blogspot.com/2010/03/yuzyilin-

muzigi-filiz-ali-yuzyln-en-iyi.html> [26.05.2012]

“ Kimi miizik elestirmenlere gére; Mayis 1945°ten hemen sonras1 donemine yapilan yakistirmadir.

* E. Ilyasoglu, age, s. 218.

* Andreas Liess, “Synopsis der Musik des 20. Jahrhunderts”, Allgemeine Musikgeschichte, icinde,
Osstereichisches Bundesverlag fiir Untericht, Wissenschaft und Kunst, Wien 1972, s. 492.

* Karamsarlik, ice kapanma ve sosyal soyutlanma.
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aslinda yeni bir miizik dili arayis1 olarak goriilmelidir. Yeni Miizige kars1 genel
anlamda olusan bilgisizlik, ilgisizlik, anlayigsizligi Onlemek, iliskiyi yeniden
kurabilmek ve halki bilinglendirmek amaciyla Wolfgang Steinecke’nin Darmstadt’ta
kurdugu merkez (Kranichsteiner Tagungen alm.), biitiin yeni buluslarin sergilenmesi,
paylasilmasi ve 6gretilmesi acisindan verdigi hizmetlerle gérdiigii ilgi, zaman i¢inde
biiyiilk onem kazanmasina neden olmustur. Boylece Almanya, Fransa ile birlikte

miizikteki bu yeniliklerin yayginlagmasi1 bakimindan 6nciiliigii tistlenmislerdir.

Her iki iilkede, ge¢mis ile baglantilarini koparmalari agidan teknolojinin
rehberliginde gelisen miizikleri ayni ¢ikis noktalarini paylassalar da, isleyisleri
bakimindan farklilik gostermeleriyle ayrilmaktadirlar. K6ln’de Herbert Eimert’in
onciiliigiinde benimsenen isleyis, tinilarin tamamen elektronik ortamda matematiksel
bir diizen iginde iretilmesidir. Kozmik tinilarin arastirilmasi; en basitinden (sinus
ton) en karmasigina kadar olan Tim1 Kompleksleri kopyalama, yankilama,

“Phonogéne”

gereciyle kayit hizinin degistirilerek ana ses kaynaginin yiikseltilmesi
veya azaltilmasi, sesi manyetofonda tersten ¢alarak v.b. yontemleri kullanarak ses
bandi tizerinde sabitlemek ve manyetik serit lizerine kayit ederek, eskiye gore ¢ok

zor olan bazi ritimler, artikiildsyonlar, niianslarin uygulanmasi saglanabilmistir.”

Paris’te ise filizlenen anlayisin temeli farkliydi: Elektronik teknolojiyi sadece
dogada veya gergek hayatta var olan sesleri (giiriiltii dahil) kaydederek, onlar1 ham
(saf) haliyle kullanmak. Bu akimin ad1 ise: “Somut Miizik”tir (Musique Concréte fr.).
Yeni amagc; bu etkileri ger¢ek (ham) halleriyle banda kaydederek eserlerde monte
edip, hi¢ degistirmeden “somut” sekliyle dinleyicilere sunulmasidir. Akimin

temsilcileri arasinda Pierre Schaeffer ve Pierre Henry sayilabilir.

Her iki akimin farkli ve ortak yonlerini 6zetlemek gerekirse; Elektronik
Miizik yaraticisinin matematiksel zekdsina dayanan bir hayal gilicii {riini
oldugundan, tamamen soyut bir yaratidir. Somut Miizik ise; gercekeilikte veya

dogada esin kaynagmi aramaktadir. Isleyisleri farkli olsa da, her iki akimin

%0 «By gerecte serit iizerine kaydedilmis sesler; kromatik gamin derecelerine gore doniis hizi
ayarlanmis olarak ¢alinir ve yeniden kaydedilir”. (I. Mimaroglu, age, s. 163.)
LA, Liess, age, s. 492.
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teknolojinin yardimiyla ulastiklar1 bulgulart bilimsel yontemlerle irdeleyerek
degerlendirmeye c¢alismislardir. “Diisman kardesler” ayni yone dogru hareket
etmektedirler, her ikisi de geleneksel malzemeyi reddetmis, amaglari ise; Teknik veya
Doga’nin rehberliginde tin1 evreninin kesif ve zaptedilmesiyle Tin1, Bigim ve Igerik
olarak giiniimiiziin ruhuna uygun (Zeitgeist alm.) yepyeni bir miizige ulagmaktir.*
Bu arayis birligi, ¢ok gegmeden ortak yaratilari meydana getirmistir; birgok besteci
(Maderna, Cage, Henze, Berio ve Zimmermann gibi) elektronik malzemeyi sesle
veya gelencksel calgilarla birlestiren eserler bestelemeye yonelmislerdir. (6rn.

Stockhausen “Gesang der Jiinglinge”)

“Diinya 20. yiizyihn ilk yarisinda iki biiyiik topyekiin savasla altiist oldugunda sanat¢imn
konumu da, toplum igindeki yeri de, onemi de, amaci da altiist olmustur...20. Yiizyil bestecisi
oliimleri, katliamlari, yvkimi gormiis, biiyiik acilar yasamisti. Olanlara isyan ederken, hayal
diinyasinda, zihninde tatli melodiler, neseli dans ritimleri barindwrmiyordu 20. yiizyil

bestecisi. O unutmay: yegliyorsa da bilin¢altina yerlesmis olan yikim, yarattigi miizigi de

ister istemez etkisi altina alzyordu.”53

Diinya savaslarinin yarattiklar1 yikim, yarati sanatlarin1 tiimden etkileyerek,
yaratictyr kisisellikten, milli kimliklerden uzak arayislara itmistir. Bu toplumsal
ortam 2. Viyana okulunu, bagta Webern olmak iizere tekrar tekrar giindeme getirerek,
elektronik miizikte de dahil olmak tizere dizisel teknigin sonuna kadar gelismesine
yol agmistir. Aslinda, “Serial (dizisel) Teknigin” sanatsal i¢eriginden ¢ok didaktik
yOniiniin agir basmasi nedeniyle yaratiyi kisisel ve milli unsurlardan uzaklastirmasi,
bestecilerin en biiyiik tercih nedeni olmustur. Diinya’da dizisel teknigi duymayan /
bilmeyen besteci kalmamistir. Teknigi ¢ok 1yi 6grenmeleriyle birlikte, deneme yapan
bircok besteciden en ¢arpici Ornekleri arasinda: Boulez’in “Polyphonie X” ve
Messiaén’in “Mode de valeurs et d’intensités” eserleridir. Bu orneklerde, muzikteki
biitiin parametreleri” toptan® dizisel yapiya baglanmustir. Elektronik miizikte tim
evrenin sonsuz imkanlarinda kaybolmay1 6nlemek adina, “Toptan (tiimel) Dizisellik

Teknigi” ilk etapta kullanish gelmistir.

2 A Liess, age, s. 496.

% Filiz Ali, “Mizik Yaraticilarmin Zaman Iginde Yolculugu”, Kisisel Blog Sayfas,
<http://filizali.blogspot.com/2011/12/normal-0-false-false-false_20.html> [26.05.2012]

" Ton yiiksekligi / siiresi / rengi, ritim, niians v.b.

> 1. Mimaroglu, age, s. 164.
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Toptan dizisellikte, 6nceden saptanan dizi, 6nceden saptanan kurallara uygun
sekilde gelistirildiginden eser neredeyse kendiliginden olusuyordu. Miizik daha ¢ok
“kagit” iizerinde yazilip, sonucu besteci tarafindan bile tam anlamiyla
aciklanamiyordu. Kimi zamanlar icracilar dogru veya yanlis istedikleri gibi calip,
bestecisi bile fark edemedigi trajikomik sonuglarla karsilagilmistir. Bu da, sistemin
devamimi anlamsizlasmasina sebebiyet vermistir. Neticede, miizik sanati binlerce
yildan beri gozle degil, kulak iizerinden insanlara hitap etmistir. Varilan bu tikanma
miizik sanatimin genel anlami {izerine diisliniilmeye itmistir ve ¢ikmazin i¢inden

“kulak” duyumu 6n plana alan arayislara yonelerek kurtulmaya ¢aligilmigtir.*

Boulez ve hocasi olan Messiaén, toptan dizeselligin miizikal yaraticiligi
tamamen Kkilitledigini cabuk fark etmisler, bu teknikten uzaklasarak daha baska
arayislara yt')nelmislerdir.** Diger besteciler ise, diziselligin kati kurallarindan
uzaklagmak i¢in tam ters bir yola basvurarak, “rastlamsallik” (Aleatorik alm.)
teknigini tercih etmislerdir. Bundan sonra, sanat¢i kendini artik daha rahat ve 6zgiir
hissetme arzusundadir. Eserin i¢inde kendi fikrini de sdyleyerek, yaptigi isten daha
¢ok zevk ve tatmin alma istegindedir. Bu durumu en iyi fark eden besteciler arasinda
Stockhausen olmustur. 1957 yilinda besteledigi “Piyano pargas1 XI”de (Klavierstiick
Xl alm.) icraciya bu imkanlar1 vermistir. Bundan sonraki eserlerinde de bu ilkelerini

yaraticih@inin ana eksenine yerlestirecektir.®

1957 yili, Boulez’in Darmstadt'ta sundugu “Alea” (Zar lat.) adli bildiriylde
onem kazanmistir. Her ne kadar Aleatorik’in genel ¢ergevesi bu bildiride aciklansa
da, 50’lerin sonlarinda etkisini gosteren, bir¢ok ilerici bestecinin ortak akil ve fikrine
dayanan, tiim kural ve kisitlamalara kars1 olan, daha ¢ok 6zgiirliik talep eden bir
akimdir. Kontrollii sans anlamima gelen Aleatorik terimi, yaratida miizigin kimi
unsurlarinin sansa birakilmasiyla elde edilir. Ornegin Stockhausen, yukarida adi
gecen piyano eserini boliimlere ayirir, ama hangisinden baglayacagini icraciya

birakir. Berio ise, kimi boliimleri veya partileri “serbest” kimilerini ise “kesin” olarak

“ Kontrolsiizliik ve asir1 kuralciligin getirdigi bunalma.

% Hans Vogt, Neue Musik seit 1945, 2. Basim, Philipp Reclam jun., Stuttgart 1972, s. 24-30.
“ Hint, Java ve Bali Uzakdogu kiiltiirleri; dogadaki sesler gibi v.b.

® H. Vogt, age, s. 30-32.
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sabitleyerek, iki yap1 arasinda gerginlik (karsitlik) yaratmay: yegler. Lutoslavski’de

bu arayislar “aleatorik kontrpuan” olarak sonuglanmustir.

Birgok deneme arasinda, diger iki 6nemli uygulamalar ise;

1) Barok donemden kalma isleme (siisleme) teknigine aleatorik bir ¢esitleme olarak
bakilmistir.

2) Notasyon cesitlemeleri kullanarak uygulanir. Ornegin; beyaz bir kagida notalar ya
da isaretler rasgele yazilir, lizerinde dizekler, anahtar, Ol¢ii veya grafik isaretleri
iceren ikinci seffaf bir kagit yerlestirilir, bdylece eser ortaya cikar; seffaf kagit farkl
yerlestirilince eser de degismis olur.”” Eserin nihai yapisi icraciya birakildigindan,
sonu¢ hi¢bir zaman ayni olamaz ve dolayisiyla dinleyici tarafindan eserin dnceden
tahmin edilmesi de miimkiin degildir. Boylece, grafik notasyonun da yardimiyla
Oziinii tamamen kaybetmeyen ama Webern’in asiri kontrollii yaraticiligi Otesine

giden, yar1 kontrollii yeni bir teknik ortaya ¢cikmistir.

Avrupa’daki gelismelerinin yaninda da, Amerika’da Ives ve Varése’in eserleri
ozellikle gen¢ Amerikan bestecilerini etkilemistir. fves’in “ilintisiz diisiinceler” fikri~
Ve cokseslilik anlayis1, Carter, Brant, Flynn, Antheil ve Cowell gibi baska besteciler
tarafindan takip edilmistir. Elektronik Miizik’te de c¢alismalar yapan Varése ise,
calgisal miizigi beklenmedik bir zenginlige ulagtirmistir. (6rn. “Oktandre”,
”lonisation” ve “Déserts”) Avrupa’daki savaslardan dolay1 go¢ etmek zorunda kalan
birgok Oncii besteciyi kucaklayan -Dvordk’in degimiyle- “Yeni Diinya” (Amerika),
miizik sanatinda biiyiik bir dinamizm kazanmustir.® Gelenek¢i Barber, Copland,
Piston, Menotti gibi bestecilerin yan1 sira, Cage, Nancarrow, Crumb, Brown,
Feldmann gibi yenilik¢i bestecilerin “Amerikan Stili” arayislar1 ne denli amacina
ulasmistir bilinemez, ama Yeni Miizige olan katkilariyla Avrupa {ilkelerine

yaklagsmaya ¢abaladiklar1 kesindir.

7 Age, s. 113-116.

“ Birbirinden bagimsiz 6gelerin birlikte sunulmast.

" Aymi anda farkli miizikleri bir arada kullanmak.

% Filiz Ali, “Cumbhuriyet'in Miizik Devrimi ve 20. Yiizyill Modernizmi”, Kisisel Blog Sayfasi,
<http:/filizali.blogspot.com/2010/02/cumhuriyetin-muzik-devrimi-ve-20-yuzyil.html> [26.05.2012]
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Rastlamsalligin getirdigi rahatlama Amerikali bestecilerde Avrupa’dakilere
gore farkli, cok daha abartili 6lgiilerde goriilmektedir. Bu besteciler meslektaslarina
nazaran sirtlarinda bin yila yakin agir gelenek geg¢misini tasimadiklarindan dolayi,
“cok daha maceraci, kesfedici, icat¢i olabiliyorlar”dl.® Dadaizm’in de etkisiyle,
Cage ve Kagel eserlerinde bazen absiird (miizik dis1), kara mizah (ironi) ve kolaj da
kullanarak “avant-garde stili” tercih etmislerdir. John Cage, devrimci eserleriyle
miizik tarihine ismini kazimistir. “Hazirlanmis Piyano i¢in Kongerto” adli eserinde
tellerin arasina lastik, vida, tokmak gibi garip cisimleri yerlestirerek geleneksel tinida
yenilikler aramistir. Diger Piyano Kongertosu’nda ise rastlamsal yontemi miimkiin
olan en genis bi¢cimde islemis ve kullandig1 daha anlasilir grafik notasyonuyla ilgi
odaginin merkezine oturmustur. 4'33" adli eseri ayr ilgi ¢ekmistir. Unlii
miizikbilimci Paul Griffiths’in diistincesine gore, “miizikteki tiim gelismeleri kesen®
bu eserde, solist hi¢ ¢almadan, sadece bu siire zarfi i¢cinde sessizce durarak etraftaki
biitiin ses ve giirtiltiileri kendi kalp atiglar1 dahil dinler, boylece sessizlik de miizigin
bir pargasi haline gelir. Besteci, sahnede degisik ortamlar isitsel ve gorsel agidan
birlestirerek olaganiistii yenilikler getirmistir. Tiim sanatlarin ve dinleyicinin de yer
aldig1 degisik ortamlarin kolaj yoluyla birlestirilmesi (Happening) Cage’in fikriydi.

“HPSCHD” eserinde ise canli elektronik miizik ile 151k gosterisini birlestirmistir.*"

Hayatinin son doneminde Schénberg’in Amerika’da yetistirdigi sayisiz
ogrencileri sayesinde yayginlasan “Serializm”, burada da kimi besteciler tarafindan
tepkiyle karsilanmis ve onlar1 “Minimalizm” akimina yonelmeye itmistir. Milhaud ve
Berio’nun o6grencisi olan Steve Reich bu akimin basindan itibaren en istikrarli
onciistidiir. Diisiinceleri ortak olan besteci arkadaslariyla (Young ve Riley) bir trio
kuran Reich, ilk etapta “Modern Caz” miiziginden faydalanmaya c¢alismigtir. Ayni
anda vurma calgilar1 ustalikla calan besteci, Afrika ritimleri, Bali ve Jamaika
miizikleri ve Ibrani ilahilerinden esinlenerek, eserlerinde biiyiilenme etkilerini
yakalamaya calismistir. Teknik olarak siirekli tekrarlanan bir hiicre motifi ile bir tiir

kulak yanilsamasi yaratilmaktadir; boylece kulak kiigiik ayrintilar1 algilayamaz hale

% Filiz Ali, “Miizik ve Zaman”, Kisisel Blog Sayfas1, http://filizali.blogspot.com/2010/01/muzik-ve-
zaman.html [26.05.2012]

% Filiz Ali, agm; “Yiizy1lin Miizigi”, [26.05.2012].

L E. ilyasoglu, age, s. 248-252-272.
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gelmektedir. “Sonucgta kulagin sectigi, kendi icinde bagdastirdigr hatta var olmayan
sesleri de ekledigi bir bilesim ¢ikar ortaya” % Onceleri elektronik miizigi tercih eden
besteci (6rn. “It’s Gonna Rain” ve “Melodica”), sonradan “New York Counterpoint”
eseriyle geleneksel calgilara” ve geleneksel tekniklere”™ yonelmesiyle, neredeyse
“yeni klasikcilik” tutumu sergilemistir.®® Jennings, Nyman, Adams, Tavener ve Ince
gibi minimalist akimin diger {ilkeleri de kapsayan temsilcileri, yabanci kiiltiirlerden
ve oOzellikle “Hint” kiiltirtinden etkilenerek kiigiik farkliliklarla arayislarini
stirdirmuslerdir. Philip Glass, o6zellikle Opera dalinda ¢ok basarili olmustur;
“Einstein Kumsalda”, “Satyagraha” ve “Akhnaten” eserlerinde, miizigin hipnotize

edici etkilerini aramistir.*

Biitiin diinya bestecilerinin en biiyiik etkilesim merkezi Darmstadt’taki
kurslar (Darmstédter Ferienkurse alm.) olmustur. Penderecki’nin sdyledigi gibi;
“Besteciler, 1960’1 yillarda Darmstadt’a Mekke’ye Hacca gider gibi giderlerdi.”®
Leibowitz’ten sonra, Messiaen, Varése ve Krenek’in dersleri geng kusagi derinden
etkilemistir. ingiliz Fricker ve Searle, italyan Maderna, Adorno, Dallapiccola, Berio
ve Nono, Isvigreli Schibler, Kelterborn ve Staempfli, Fransiz Boulez ve Jolivet,
Yunanli Xenakis, Macar Ligeti ve Kurtag, Polonyali Penderecki ve -o kadar da geng
olmayan- Lutoslavski, Belgikal: Pousseur, Amerikal: Cage, Iskandinav, Hollandali ve
daha pek ¢ok besteci orada ¢alismis. Ozellikle Almanya’da yeni miizik i¢in imkanlar
gitgide daha genislemisti. Birgok radyo kanali 6zel programlar yapmaya baslamistir.
Miinih’te “Musica viva” miizik festivali ile birlikte, Nazi doneminde kapatilan
“Donaueschinger Musiktage” festivali 1950’lerde tekrar agilarak yeni miizigin
merkezi haline gelmistir. Yukarida adi gecen birgok besteci iinlerini bu festivallerde
kazanmuglardir. Ilging olani; dénemin “Bati” Almanya’st yeni miizigin 6nemli
merkezlerinden biriyken, “Dogu” Almanya’da olup bitenlerden kimsenin haberi

olmamistir. Baglarda adi konmayan ama zamanla da derinlesen bir savas

%2 E. ilyasoglu, age, s. 272.

“ Fliit, Klarinet, Gitar ve Viyolonsel.

“ Kontrpuan, Cesitleme ve Tonalite gibi.

%3 Knud Breyer, “Ein Klassiker der Minimal Music: Stive Reich zum 75. Geburtstag”, Rohrblatt, Die
Zeitschrift fiir Oboe, Klarinette, Fagott und Saxophon, S: 4 (2011), s. 181.

*E. Ilyasoglu, age, s. 248.

% Filiz Al, “Krzysztof Penderecki”, Kisisel Blog Sayfasi,
<http://filizali.blogspot.com/2010/05/krzysztof-penderecki-filiz-ali-1987.html> [26.05.2012]
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stirmekteydi: “Soguk Savas”. Bu savasta belki kimse 0lmiiyordu, fakat ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel olarak biiyiik bir kopukluk yaratarak Avrupa’y1 ikiye bolmiistii:

“Sosyalizm” ve “Kapitalizm”.

Stalin’in vefatindan sonra sosyalizmin giicli hegemonyasi daha az
hissedilmeye basladigi bazi “Dogu Blok” iilkelerinde (Polonya, Yugoslavya ve
Cekoslovakya) kiiltiirel gelismelerin izlenmeye baslamis ve desteklenmistir. Bu
sayede “Varsova Sonbahar1”, “Prag Ilkbahar” ve “Zagreb Bienali” gibi bazi
festivaller agilmis ve Yeni Miizigin desteklendigi merkezler haline gelmislerdir. Buna
karsin, ortadan boliinen iilkelerinde Alman miizisyenler birbirlerinden habersiz
kalmiglardir. Sadece bir, iki kilometre Otede yapilan miizikten (6rn. Siegfried
Matthus’un operasi “Der letzte Schuf8””) habersiz olmayi bir skandal olarak niteleyen
Hans Vogt, 1975’te yazdig1 yazilarinda; “Matthus 'u Federal Cumhuriyetimize davet
etmek ve calismalart tizerine konusmasini veya yenisini seslendirilmesini rica etmek

diisiincesi bile, halen absiird” oldugunu belirtmistir.*

Dogu Alman bestecileri Dessau, Eisler, Meyer, Kochan, Wohlgemuth, Gerster
ve Rosenfeld, yazdiklar1 eserlerde halkin yasantisini ve problemlerini yansitmaya
calismiglardir.  Ancak ‘“avant-garde tekniklerden” habersiz  olduklar1 da

gbzlemlenmektedir.

Dogu Blok tlkeleri arasindan, diinyaca kabul goren bir bestecilik ekoli
Polonya’da gelistirilmistir. Balkan {ilkelerindeki bestecilere nazaran, daha az
folklorik bir dil kullanan Polonya’li bestecilerin ¢ikis noktasi Simanovski’dir, ancak
Malavski, Serocki, Kotonski, Gorecki, Bacevic, Penderecki, Lutoslavski gibi
besteciler, miizikteki biitiin yeni gelismeleri eksiksiz olarak takip edebilmisler ve
eserleri Avrupa’nin diger miizik merkezlerinde biyiik ilgi gérmiistiir. Yunanh
Xenakis ve Macar Ligeti’den farkli olarak Polonya’li besteciler kendi iilkelerinde
eserlerini bestelemek zorunda kalmislardir. Bunu yapmak kolay degildir. Ornegin,
Sostakovi¢’in kendi iilkesinde rejime karsi yasadigi zorluklari miizik tarihinde de

bilinmektedir.

% H. Vogt, age, s. 65.
Ozellikle aleatorik teknigi ve grafik yazi.
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Sostakovi¢ inlii bir besteci olarak komiinist partisi tarafindan siki bir sekilde
takip edilirken, diger tarafta bilinmeyen Denisov, Snittke ve Gubaidulina, gizli olarak
caligmalarin1 devam etmislerdir. Kimi miizik tarihgilerin “yer alti” (underground
ing.)* bestecileri olarak nitelendirdigi bu tiglii, yeni miizik programlarinda
giiniimiizde en ¢ok icra edilen isimlerdir. i¢lerinden yasca biiyiik olmasina ragmen
bir tek hayatta olan Gubaidulina, verdigi bir soylesinde: komiinist iktidar tarafindan
sanat i¢in bunca para ayrilmasina ragmen, yeni miizige uygulanan bilingli sansiiriin
boyutlarini, afis/bilet gibi hi¢ bir ilan yapilmadan “Zakriytiy variant” (ru.) dedikleri
kapali sekilde 10 yilda bir ancak bir eserinin ¢alinabilindigini, dinleyicilerin tepkisini
bilmeden nasil yaratmayr siirdiirebilecekleri konusunda derin iimitsizlige
siriiklendiklerini agiklamaktadir. Birbirlerini pek fazla tanimamalarina ragmen
dolayli olarak desteklediklerini agiklayan besteci, Sostakovi¢’in moral destegiyle,
kendi yolundan higbir sey ugruna sasmadigimi / ayrilmadigini. “Her yaratinin,
bilinmezlige yolculuk™ oldugunu sdylerken, bestecinin basarisizliktan, rezil olmaktan
korkmamasi gerektigini ve ancak boyle kendi oziinii dinleyebilme yetisini
kaybetmeyecegini savunmaktadir.®® 1980°li yilarda -tipki kendi zamaninda Stravinski,
Prokofiev ve Sostakovig¢ tgliisii gibi- Denisov, Snittke ve Gubaidulina’nin eserleri
Avrupa’y1 derinden etkilemesine ragmen, Yeni Miizik’te bir “Rus Ekol”{in devami

olarak degerlendirilmemistir.

Tiirkiye’de Atatiirk’in miizik devrimleri sayesinde yeni devletin himayesi
altina alinan ciddi miizik, “ulusalc1” akimin etkisinde kalmustir. “Tiirk miiziginin
makamsal, ezgisel ve ritimsel yapisindan kaynaklanarak bati bi¢im ve teknigi i¢inde
besteler”® yapmaya amaglayan “Tiirk Besleri”, zaman i¢inde bir ekol olusumundan
cok, bireysel olarak gelisimlerini siirdiirmiislerdir. Aralarinda, yeni teknikler ve
akimlardan en ¢ok etkilenen Necil Kdzim Akses olmustur.” Yine de yilizyilin ilk

yarisindaki beste ve egitimsel calismalariyla, gelen kusaklara miizikteki gelismeleri

7 F. Ali, agm; “Miizik ve Zaman”, [26.05.2012].

%8 JAN Jan Smirnizkiy, “Sofia Gubaidulina: 'Komsomolskaya Uvertyura? Net! Stoit Tolko Dat Palchik
i.. Vmeste s Nim Prodash Dushu™, Moskovsky Komsomolez, Moskova 2007,
<http://viperson.ru/wind.php?ID=277118&soch=1> [01.06.2012]

% Evin Ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi, Pan Yaymcilik, istanbul 2007, s. 12.

0 Sidika Ozdil Gartner, “Necil Kazim Akses”, Dogumunun 100. Yilinda Necil Kdzim Akses, Necil
Kéazim Akses’in 100. Y1l Etkinliklerini Diizenleme Komitesi tarafindan bastirilmistir, Ankara 2008, s.
48.
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zamaninda takip etmelerine olanak saglayan Tiirk Besleri’nin eserleri, diinyanin
birgok miizik merkezlerinde seslendirilmistir.” Tiirk Besler’in 6grencileri olan Biilent
Arel, IThan Usmanbas, Cengiz Tang gibi besteciler, miizikteki biitiin gelismeleri es
zamanli, Onciileriyle birlikte takip edebilmislerdir ve yenilik¢i kisilikleriyle
Kamuran Ince, Sidika Ozdil, Ozkan Manav gibi bestecilere de 151k tutmuslardir.”
Yine de, Tirkiye’deki miizik eserlerin genelinde Hindemith ve Bartok’un izleri halen

izlenebilinmektedir.”

Zaman i¢inde goriilmektedir ki, Bartok, yasadigr donemde pek anlagilamamis
ve takip edilmemistir. Belki de, Dvordk, Smetana, Sibelius veya Grieg gibi milli
unsurlari” agik¢a kullanan besteciler katmaninda gériilmesinden, eserleri yeterince
calinmamis ve arastirllmamistir. Bartok zamanmin c¢ok Onemli bir Folklor
bilimcisidir. Kendini adadigi bu arastirmalarini yaratilariyla birlestirerek balkan
iilkeleri bestecilerini de etkileyecek yeni bir akim baslatmistir. Oyle ki, Adnan
Saygun, Konstantin Iliev, Witold Lutoslavski’nin ilk eserleri ile Ligeti’nin ilk dénem

eserleri, hep onun etkisinde yazilmistir.

Barték’un yurttagt olan Gydrgy Ligeti, yeni miizik doneminin en Onemli
bestecilerinden biridir. Xenakis gibi miizikteki gelismeleri iilkesinin disinda izleyen
besteci, ¢ok onemli birikimler edindikten sonra, 1950’lerin sonlarinda ancak kendi
stilinde yaratmaya baslamustir. Ilk eseri “Artikulation” elektronik miizik érnegi olsa
da, bu anlatim dilini siirdiirmemis ve genelde geleneksel calgilara yonelmistir. Yine
de Elektronik Miizik ¢aligmalar1 Ligeti’de derin izler birakmistir. Kozmik tinilarin
ucsuz bucaksiz imkéanlarin1 aramak, bestecinin kisisel anlatimin en 6nemli unsuru
olarak biitiin eserlerinde goriiliir. Ligeti’yi Yeni Miizigin sahnesine tagiyan en 6nemli
eseri, 1961°de orkestra i¢in yazdig1 “Atmosphéres” olmustur. Diger eserlerle kiyasla
bu eserin en c¢arpict yant dogrudan “kulaga” hitap etmesidir. Besteci i¢in aleatorik

yapi pek ilgi ¢ekici degildir. Isi sansa birakmadan, kontrollii #znisal olusum onun ilgi

™ Yilmaz Aydn, Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2003, s. 19 ve 118.

- Ornegin; Biilent Arel — Elektronik Miizik ve [lhan Usmanbas — Rastlamsallik. (F. Ali, agm;
“Cumbhuriyet’in Miizik Devrimi ve 20. Yiizyil Modernizmi”, [26.05.2012].

"2 Evin Ilyasoglu, ilhan Usmanbas'a Armagan, SCA, Ankara 1994(b), s. 3.

Y. Aydin, age, s. 14/20.

“ Folklor 6gesi.
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odagidir. Bu arayislarin sonunda “Cluster” ing. (Salkim tr.) akorlar1 kullanmaya
baslamistir. Bir ¢esit #zmi alanlari olan bu akorlar, dizinin biitiin tonlarmi
kapsadigindan, kromatik gamin tamamindan olusmaktadir ve tamamen renkler
tizerine kurulmustur. Bu teknigin baslangic1 Schonberg’in “Farben” adli eserinde -
hatta Wagner’in “Reingold” operasinin girisinde- goriilse de, buradaki yaklasim ¢ok
farklidir; akorlar bir ¢esit tinz labirentleri gibi kullanilmaktadir. Bu da dinleyen igin,
o giine kadar hi¢ alisilmamis, ¢ok farkli bir duygu uyandirmaktadir. Bir anlamda
Debussy’e doniis olarak ta goriilebilen bu teknik, kisa siirede gelisim gostermistir.
Sabit Cluster’den sonra hareketli Cluster’lar; ozellikle yayli calgilar veya seste
(vokal) kullanildiginda, glissando efektleri gibi ¢ok etkileyici sonuglar getirmektedir.
Tinisal alanin icinde yapilan kiigiiclik (mikroskobik) miidahaleler” tinty1 tamamen
degistirebilmektedir. Boylece, Ligeti’nin teorisine gore, bir g¢esit “Mikropolifoni”

(Mikropoliphonie alm.) olugsmaktadir.”

Ligeti’nin zit yoniinde -biraz da Mimarlik olan ikinci meslegi etkisinde-
kendini gelistiren Yunan besteci lannis Xenakis, miizikal yaratida once disiinsel
sema ve yapisal olusum, akabinde tinisal igerigin olusturulmas: gerektigini
savunmaktadir. Xenakis Paris’te Honegger, Milhaud ve Messiaen’in yaninda ciddi
bir egitim almistir. Scherchen’in Gravesano’daki elektronik miizik stiidyonun
dergilerinde kendi teorilerini agiklayan bir¢ok bildiri sunmustur. Ayrica, matematik
formiilleriyle miiziksel olaylar1 hesaplamaya calisan, olasilik kurallarina dayali
stokastik miizik fikri teorisini agikladig bir kitab1 yaymlanmistir. Her iki meslegini
birlestirdigi calismalari, “Mekan Miizigi” (Raummusik alm.) adiyla yayilmistir.
Besteciye gore miizik; sergilenecegi mekanin yapisal, islevsel ve akustik
ozelliklerine gore diizenlenir. Le Corbusier ve Varése ile birlikte Briiksel’de Diinya
Sergisi’nde diizenledikleri “Philips Pavyonu™ biiyiik ilgi uyandirmistir. (6rn. “Poéme
Elektronique” fr.) Diger baslica ¢alismalari: “Metastasis”, “Polytope” ve “Noomena”
orkestra eserleridir. 80’lerden sonra miizik anlatim dilini degistirip daha ¢ok yalin
melodi, halk motifleri ve ritimleri kullanmaya egilmistir. Evin Jlyasoglu’nun

degimiyle; “Xenakis, kuramsal agidan yiiksek matematige bagli olsa da kéklerini

“ Ornegin; entonasyon veya giiriiltii oraniyla oynama.
" H. Vogt, age, s. 118.
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ge¢miste arayan sicak bir insanciligi duyurur”.”

Yeni Miizik’te varilan bu asamalar geleneksel notasyonu yetersiz kilmistir.
Ozellikle rastlamsal eserlerde bestecinin isteklerine tam karsilik veremediginden,
grafik notasyon tercih edilmistir. Zamanla besteciler tarafindan eklenen sayisiz yeni
isaret/imge kavram kargasasi olusturdugundan, daha fazla tercih edilip kullanilanlar
stire¢ i¢inde grafik notasyonda ortak bir dil olusturmuslardir. Erhard Karkoschka’nin
kapsamli ¢alismasi olan “Das Schriftbild der Neuen Musik” (alm.), yeni miizik
notasyonunu bestecilere, miizik bilimcilere, profesyonel miizisyenlere ve ilgilenen
herkese gosterme ve 6gretme amacgli yonelmistir.”® Biitiin ¢algilar1 kapsayan 721
isaret Ve eser ornekleriyle birlikte degerlendirilen farkli notasyonlar, konu ile ilgili

iyi bir fikir olusmasini saglamaktadir.

Geleneksel egitimde, grafik anlamda bir notasyon kullanilmadigindan,
icracilardan bu yeniligi 6grenmesi beklenilmektedir. Ancak her eser, her yeni calis
teknigi, yeni isaret, ayrintili bir izah1 gerektirdiginden, icraci i¢in uzunca bir 6n
calisma gerektirir. Oyle ki, Stockhausen’in “Zyklus fiir einen Schlagzeiger” eserin
notasyonu 17 sayfa iken, agiklamalari 23 sayfadan ibarettir. Kimi bestecilerin,
eserlerinde kullandiklar1 grafik notasyonun icraciya optik bir etki olusturmasi

gerektigi anlayisi benimsemeleri ise, aslinda icraciya kolaylik saglamak amaglidir.

Grafik notasyondaki ¢ok ¢esitlilik bestecilerle icracilar arasinda anlasmazliga
neden olmaya baglamistir. Bu problemin ¢oziimiindeki sorumlulugu en iyi fark eden
bestecilerden biri John Cage’tir. Eserlerinde 6zenle, anlasilir, gergege yakin isaretler
kullanmasiyla tanmir. Yine de, bir¢cok besteci grafik ile geleneksel notasyonu
birlestirerek kullanmay1 tercih etmistir. Halen Elektronik Miizik eserleri i¢in gerekli
gortldiiglinde besteciler ¢ok ayr1 isaretler ve grafikler kullanmayi siirdiirmektedirler.
Ne de olsa oradaki Olgiiler daha ¢ok frekanslarin siireleri ve manyetik bandin

uzunluguna dair rakamsal isaretlerden ve teknik semalardan olusmaktadir.

’ Evin Ilyasoglu, age, 1994(a), s. 271.
“ Aleatorik, cluster, elektronik teknikler v.b.
"® Edhard Karkoschka, Das Schriftbild der Neuen Musik, Hermann Moeck Verlag, Celle 1966, s. V.
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Sonugta; notasyonun dogru olmasinda hedeflenen amag, eserlerin yorumcular
tarafindan daha kolay anlasilabilir olmasidir. Eserlerin yorumcular tarafindan
anlasilmasi ise, yorumcunun isinin kolaylastirilmasi ve bdylece ortaya ¢ikan yapitin,
bestecinin beyninde duyduguna en yakin sekilde dinleyiciye ulastirilmasi amaci,
yiizyillardir siire gelen “notasyon” fikrinin ana hedefidir. Notasyon aslinda besteci
icin vazgecilmez bir arag olmakla birlikte, “Yaratilan yapitin her seslendirilisinde,
yvapitin ana kimligini belirleyen, bazen de bestecinin imzasint somutlayan bu onemli

gereg icin kusursuzu arayis, miizik bilimi i¢in sonsuza dek siirecektir.”"’

Giliniimiizde bu arayis, aslinda besteci ve icraciyr bir araya getirerek daha
verimli bir ¢alisma zeminine oturtmustur. Kolektif aklin, daha pratik bir ortam
olusturduguna olan inang ile Henze’den Ozdil’e, Patterson’dan Penderecki’ye,
Berio’dan Lutoslavski’ye, Gubaidulina’dan Snittke’ye, Xenakis’ten Archbold’a
kadar, daha pek ¢ok besteci, yorumcular ile ortak ¢alismalar yaptiktan sonra beste
yapmay1 tercih etmektedirler. Bu yontemle en azindan, besteci ile yorumcu
arasindaki bariyer kaldirilarak eserin icrasindaki zorluklar asilip, dinleyiciye ulasmak

ve hatta “Yeni Miizigi” onlara benimsetmek idealine oldukca yaklagilmistir.

" Sidika Ozdil Gardner (Génderen). Tez Coda, <sidika.ozdil@gmail.com>, (24.05.2012),
<bayram.obua@gmail.com>, (24.05.2012).
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IKINCI BOLUM
YENI MUZIK’TE OBUA CALIS TEKNIKLERI

Yeni Miizik Doneminde miizige bakis a(;ISI*, calgi calis tekniklerini
gerceklestirmek i¢in yeni bir yaklagimi zorunlu kilmistir. II. Diinya Savasindan sonra
hizla gelisen Elektronik Miizik, geleneksel calgilarin tek ifade aract olmadigi
gercegini ortaya koymustur. Boylece bu calgilarin varligi da bir nevi tehdit altina
girmistir. Nitekim teknolojinin gelisimi ve AKustik biliminin yardimiyla, 6zellikle
tahta iiflemeli calgilarda ton olusumun ilkeleri” kesfi, bu calgilardan kimsenin
tahmin etmedigi tinilara ve tekniklere yol agildi. Olusan alginin aksine, Tahta
Uflemeli calgilarda ¢oksesli timilarin da calinabiliyor olmasi, her seyden once
bestecileri mutlu eder.”® Calgilarin yeni teknik olanaklar1 bestecilerin dikkatini
¢ekince, yeniden ve oncelikli olarak yeni tinilar1 kullanmaya basladilar. Boylece,
calgl ¢alis teknikleri i¢in yeni yaklagimin hedefi; “yeni tim1 olanaklarma geleneksel

calgilar1 geleneksel olmayan sekilde kullanarak ulagsmayi amaglamak olmustu”.”

Obua ¢alig tekniginin alt yapisini olusturan “Geleneksel Calis Teknikleri”® ile
Yeni Miizik eserlerini yorumlamak miimkiin olamamaktadir. Yeni Miizigin sanatsal
talebinin etkisinde olusan; Coksesli Tinilar, Mikro-tonalite’yi temsil eden sekizli,
ceyrek, ti¢ sekizli, tig geyrek ve yedi sekizli araliklar; Cift Flajoleler, Hava Sesleri ve
Perde Sesleri ile ulasilan niianslar; Cift Dil veya Kurbaga Dili gibi artikiilasyonlar;
Glissando, Alla tromba, Sadece Kamigsla Calma, Slap-tongue, Nefes Cevirmek
(Zurna Teknigi), calarak sarki sOylemek (Mirildanma) gibi teknikler, “Yeni Calis
Teknikleri”’nden® sadece bazilaridir. Bu tekniklere de, 6ziinde besteci ve icracinin
hayal giiciine dayanan ucu agik bir alan sunuldugundan, siirekli olarak yenileri

eklenmektedir.

“ “Yeni tinilar ve onlarin araciligiyla yeni ifade olanaklari yaratma diisiincesi” bakis agis1.

™ Nefesli calgilarda ton olusumunun “baglanmis sistemler” ilkesine dayanmaktadir. Bkz. Miizik
Fizigi Terimleri Sozligii No: 4.

"8 Bruno Bartolozzi, Neue Klinge fiir Holzblasinstrumente, Almancaya Cev: Isolde Schrider ve

Ekkehard Jost, B. Schott's S6hne, Meinz 1971, s. 7-9.

" 'H. Vogt, age, s. 126.

% B, Bartolozzi, age, s. 11.

8 Age, s. 11.
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Yeni c¢alis tekniklerinin ¢oklugundan dolayi, aynen geleneksel c¢alig
tekniklerinde oldugu gibi icraci tarafindan hepsinin bilinmesi beklenmemektedir.
Ayrica, bir eserde bazen bir veya birkag yeni teknik kullanilmaktadir. Bundan dolayz;
icracinin calacagi eserin yeni ¢alig tekniklerini iyi 6grenmesi ve zaman iginde Yeni
Miizik repertuvarini genisletmesiyle daha ¢ok teknigi deneyimlemis / Ogrenmis
olmasi beklenmektedir. Bu anlayisin bir baska sebebi ise; tekniklerin icra yoniinden
kendi aralarinda ¢ok farklilik gostermeleridir. Neredeyse her bir teknik i¢in ayr1 bir
beceri gerekmektedir. Ornegin, Kurbaga dili i¢in anatomik ozellikler 6n kosul
Olusturmaktadir. Bundan dolayi; Obua’nin Yeni Miizige ait calis tekniklerinin
ayrintili olarak incelenmesi ve drneklendirilerek agiklanmasi, bu tekniklere ihtiyaca

gdre bagvuran bir icract veya besteci i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir.
2.1. Obua’da Yeni Cahs Teknikleri

Obua’nin yeni calis tekniklerinin en ¢arpici 6zelligi ¢oksesli tinilart icra
edebilmesidir. Sesbilimi’nde (Akustik’) yapilan arastirmalarin sayesine teksesli
tinllarda da olaganiistii yenilikler kazandirilmistir. Tekniklerin biitiiniinde iyi
anlasilabilmesi i¢in sirilamada “teksesli / ¢oksesli tinilar” olarak izlenmistir.
Anlatilacak teknikler, mekanizma™ olarak diinyada en ¢ok kullanilan “Konservatuvar
Sistemi” calgi modelleri igin 6ngdriilmiistiir. Buna ragmen, baska perde sistemiyle
olusturulmus olan obualar i¢in de benzer uygulamalar miimkiindiir ve her calis
teknigi igin birden ¢ok perde pozisyonu™  segenek olarak verilmistir. Tablolarda
kullanilan 6rneklerin uzunluk 6l¢iisii, sadece anlatilan calis teknigi ile ilgili anlagilir
bir fikir olusturacak kadar olmasina dikkat edilmistir. Orneklerin tamam igin ise,

kaynaklarin orijinallerinin kullanilmasi 6nerilir. (bkz. Kaynakea boliimii)

“ Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6zligii No: 1.
* Bkz. Terimler Sozligii No: 9.
“ Bkz. Terimler Sozligii No: 13.
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2.1.1. Teksesli Timilar

Tek ses” (ton) ya da tek olarak duyulan temel bir ses, aslinda bircok basit
sesten olusan karmasik bir ses kiimesidir. Bu basit seslere Doguskan / Ust ses denir.
Doguskan Dizisini olusturan bu basit sesler, yani doguskanlar, ait olduklar1 temel
sese karsi tonal / armonik bir iligki kurduklarinda, onlara Armonikler / Selenler
denir.”™ Armoniklerin frekanslari, olusturduklari temel sesin frekansinin tam
katsayilar1 oldugunda kulak tarafindan tek ses olarak algilanir. Ancak yeteri kadar
armonik ortaya ¢ikabilirse igitme sisteminin merkezi perde islemcisi tarafindan gelen
karmagik uyarilart basitlestirerek tek uyari, yani tek ses (Residualton alm.) haline
getirebilir. Armoniklerin arasinda temel sesin frekansi olmasa da, bu defa, sakli temel
bulma islemiyle, aslinda var olmayan ses olan Oznel Perde’yi olusturabilir. Merkezi
perde islemcisi devre dist birakilirsa , temel ses iizerine ilk birka¢ armonik
duyulabilir. Spektral perde islemcisi adlandirilan bu tanima mekanizmasinin yavas
calismasi sayesinde, ses kiimesinin 6zeti olan tek sesleri duymak / algilayabilmek

miimkiin olabilmektedir.®

Armonikler; sayilari, farkli frekans ve genlikleriyle olusturduklari ses
spektrumu araciliyla temel sesin belirginligini saglarlar. Ayrica, ¢algi gévdelerinde
olan karakteristik rezonans bolgelerin (Formant®) segimliligine bagli olarak
ton'un” . olusumunda belitleyici islev iistlenmektedirler. Uflenen havanim etkilesimi

ile giirilti oranin karigimi, tintya 6zgiin bir karakter kazandirmaktadir.®

Ses; “kulagimizi uyaran ve bu yolla beynimizde duyumlara yol agan etkilerin bir ses
olusturdugunu” s6z eder Ayhan Zeren. (Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, 5. basim, Pan Yayincilik,
Istanbul (1993) 2010, s. 11.) Buna gére ses; ton kavramindan ¢ok daha genis, her tiirlii timy: (giiriilti
dahll) kapsayan bir kavram olarak algilanmalidir.

Bkz Terimler S6zIigl No: 1/4 ve 5; Miizik Fizigi Terimleri S6zligii No: 5 ve 35.

“ Bunun i i¢in, diizgiin seslendirilen ve uzatilan bir sese odaklanarak dinlenmesi gerekir.
82A Zeren, age, s. 137-138-274. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6zlugi No: 15/23/26 ve 41.

8 Age, s. 180-181. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sozliigii No: 14/30/33 ve 40; Terimler S6zliigii No: 6.

“ Ton kavram; ses’in nitelik boyutu olan tin1 karakteristigini 6ne ¢ikarmaktadir. Nitekim; 71
duyumu isitme sistemin algiladigi en son basamak olmasina karsin, miizikte ilk olmasindan dolay1
ton’a; “miizik’te kullanilan ses” de denilebilir. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6z1igii No: 46. (Age,

S. 276)

8 Peter Veale “ve digerleri”, Die Spieltechnik der Oboe, 4. basim, Birenreiter, Kassel (1994) 2001,
S. 64. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6z1igii No: 17 ve 45.
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Temel sesin tstiine olusan ve zor duyulabilen basit sesler, Doguskan Dizisi’ni
olustururlar. Temel Ton’la birlikte bu serideki her st ses, doguskan olarak
adlandirilir. Doguskanlar, Dogal Ses’in armonikleridir. Bu nedenle onlara dogal
armonikler denir. Yayli ¢algilarda, bos tellerin 4’liisti, 5’lisi vb. yerlere hafif
dokunularak ¢ikarilan dogal armoniklerin yanisira, tele parmak basip, 4’liisiine ya da
5’lisine diger parmagi hafif dokundurtmak suretiyle elde edilen yapay armonikler de
vardir. Yayh calgilardaki bu zengin ornekler takip edilerek, tahta {iflemeli galgilarda
da temel tonlar yerine Flajole ya da Armonik denilen, bir nevi “Yapay tonlar
tiretilebilir mi?” sorusu, arastirmacilart olumlu neticelere stiriikler. Boylece tahta
tiflemeli calgilarda da, farkli / degisik (6zel) perde pozisyonlart uygulayarak yapay

armoniklerden olusan yapay tonlara ulagilmistir.®

Yapay tonlar, doguskanlarin yogunluk dengesinin degismesiyle olusmaktadir;
alisilagelmisin disinda / farkli armonikler, normal olanlarin1 kismen veya tamamen
baskilayarak kendilerini duyururlar. Giiglenen yeni doguskanlar temel sese karsi
dogrudan armonik baglantilar kurmadiklarindan, onlara yapay armonikler denir.
Yapay armonikler, tonu c¢ok farkli / ¢esitli ftinmisal ozelliklerle donatma olanagi

sunarlar. Hatta bu olanak sanildiginin aksine, yayli ¢algilardan ¢ok daha zengindir.®

Akustik acidan bakildiginda ise; farkli (6zel) perde pozisyonlarla calgi
borusunun iginde olan hava sitununda olusan farkli basing diigiimleri®, baska
basamaklarda olan (6rn. 7. 10. 15. 19.) doguskanlarin yogunluklarini artirarak
onceden giiglii olanlar1 baskilamaktadir.®® Yapay armonikler; “Mikro-tonlar”, “Renk
Perdeleri” ve “Coksesli Tinilar”da da belirleyici bir islev listlenmektedirler. Boylece,
calginin teknik olanaklar1 olaganiistii artar ve ucu acik bir siire¢ olarak devam

etmektedir.

% L. Goossens ve E. Roxburg, age, s. 210. Bkz. Terimler Sozliigii No: 3 ve 18.

8 B, Bartolozzi, age, s. 18.

5 A. Zeren, age, s. 197. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6zliigii; No: 12 ve 18; Terimler Sézligii No: 7.
% B. Bartolozzi, age, s. 68.
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2.1.1.1. Mikro-tonlar

Miikemmel ton arayisinin sinirlarina ulagilan Obua’da, dogal tonlar1 icra
etmek i¢in geleneksel galis teknikler vardir. Bunlarla karsilastirildiginda yeni calis
tekniklerin smirlari henliz bilinmemektedir. Yapay tonlarin sunum olanaklarindan
dogan “Mikro-tonlar” yeni ¢alis tekniklerinde biiyiik bir yenilik olarak ortaya ¢iktilar.
Onlarin araciliyla tam perde 3’e, 4’¢, 6’ya veya 8’¢ bOlme olanagina ulasildi.
Bunlarin en kullanislilar1 4’e veya 8’¢ boliinme olarak goriliir. Boylece dizi yarim
perdeden” degil, ceyrek veya sekizli perde araliklarindan olusmaktadir. Sekizli-ton
dizi; sekizli, geyrek, lg¢-sekizli, yarim, bes-sekizli, ii¢-¢eyrek ve yedi-sekizli
araliklariyla tam perdeyi 8’e, Oktavi ise 48 esit parcaya bolmektedir. (degistireci
isaretleri igin bkz. Sekil 1) BuU araliklar kendi aralarinda diger “Mikro-araliklar™

olusturmaktadirlar.”

ﬁ sekizli ton tiz a, sekizli ton pes
* ceyrek ton tiz d ceyrek ton pes

} ¢ sekizli ton tiz i ii¢ sekizli ton pes
ﬁ yarim ton tiz V yarnm ton pes

ﬁ beg sekizli ton tiz g bes sekizli ton pes
ﬁ ¢ ceyrek ton tiz db g geyrek ton pes

ﬁ yedi sekizli ton tiz dk yedi sekizli ton pes

Sekil 1. Mikro-ton Degistirici Isaretleri.
Not: Bu isaretler digina bagka benzerleri de kullanilmaktadir.

Oryantal miizikte ve Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk Sanat ve Halk Musikisi’nde
buna benzer diziler Makam, mikro-tonlar ise Koma adi altinda goriilmektedir.* Tabii
ki, bu ve benzer miiziklerde kullanilan ¢algilar, o miizigin icrasina olanak verecek

sekilde icat edilmis ve bundan dolay1 teknik bir zorlukla karsilasilmamaktadir.

“ Tampere yarim ses = 4.42 koma. (A. Zeren, age, s. 229)

" Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6zligii No: 3/10/13 ve 46; Terimler Sozliigii; No: 2/10/14 ve 15(j).

% Necati Gedikli, Bilimselligin Merceginde Geleneksel Musikilerimiz ve Sorunlari, “Prof. Dr.
Necati Gedikli: ISBN 975-96802-0-3”, Izmir 1999, s. 5. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sézliigii No: 21.
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Sonradan eklenen bazi klasik kokenli calgilar istisnalar olusturmaktadir ki, bu
calgilara da icra yoniinden kolayliklar saglamak amaciyla ek perde mekanizmalari

eklenmistir.~ (6rn. “Tiirk Klarneti”)

Teknik olarak -Sekil 2°de goriildiigii gibi- mikro-tonlar: icra etmek i¢in dzel
perde pozisyonlar” vardir. Bu pozisyonlar kimi zaman alisiimisin ¢cok disinda olmasi
(yarim veya ¢eyrek kapanan delikler, ¢ok karmasik gruplamalar, tek parmakla birkag
perdeyi kullanmak gibi) ayri bir zorluk olusturmaktadir.®® Mikro-tonlarin (dzel)
perde pozisyonlari ne kadar iyi sonug¢ verse de, Sekil 13’te gosterilen yardimci
teknikler ile desteklenmesi; kamisin agizdaki konumu (ugta — ortada - dipte), dudak
pozisyonu (gevsek - siki) ve hava basinci (¢cok zayif - biraz zayif — normal - biraz
gliclii - ¢cok gii¢lii) olmak iizere, tam sonuca ulasilmasi i¢in dnemlidir. (bkz. s. 63-64)
Bir baska zorluk; 6zel perde pozisyonlardan, farkli ¢algt modelleri veya kamislardan
kaynakli farklt sonuclar elde edilmesidir. Bu nedenle, icracinin kendisi de
iiretebilecedi, secenekli perde pozisyonlar’  degerlendirmek, tam entonasyona

ulasilmas1 bakimindan 6nemlidir. (bkz. Sekil 7, s. 54)

i Ornegin; Serkan Cagri’nin tasarladigi ve kendi ismi tagiyan “Serkan Cagri Modeli” olan Sol Klarnet.
Tirkiye’de ayrica “Girnata” adi altinda bilinir. http://www.muzikkursu.com/klarnette-dunya-markasi-
serkan-cagri.html [13.06.2014]

“ Bkz. Terimler Sozliigii No: 13(b).

% p Veale ve “digerleri”, age, s. 18.

“ Bkz. Terimler Sozligii No: 13(c).
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Sekil 2. Sekizli-ton Dizisi
P. Veale ve “digerleri”, age, s. 20. Not: Semboller perde mekanizmalari; rakamlar ise, oktav

perdelerini belirtir. (bkz. EK. 4)
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Mevcut calgilarla mikro-tonlar1 icra etmek olduk¢a zor ve karmasik bir
durumdur. Burada en Onemli etkenlerden biri duyustur; entonasyonu dogru
bulmaktir. Bunu saglayabilmek i¢in Oncelikle, sekizli-ton diziyi, “mikro sistemi”
algilayacak sekilde duyusun egitilmesi gerekmektedir. Bu siirecin yavas ve Ozenle
yapilmasi, basartya ulasilmasi acisindan ¢ok Onemlidir. Yukarida da bahsedildigi
gibi, Geleneksel Dogu Miiziklerinde var olan buna yakin sistemlerin icracilari, en
basta boyle egitildikleri i¢in bir zorlukla karsilasmamaktadirlar. Fakat tampere
sistemiyle” egitilen bir kulak duyusunun, boyle yeni bir asamaya gelebilmesi i¢in
biiyiikk ¢aba gerekmektedir. Kazanilan bu duyus becerisi -Mikro-araliklar ve Renk
Perdeleri gibi- diger ¢alis teknikleri i¢in de bir 6n kosuldur.

Mikro-tonlarin icra yoniindeki zorlugundan dolayi, besteciler tarafindan ¢ok
dikkatle kullanilmas1 gerekir. 1973 yilinda, deneysel teorileri ve miizikleri gelistirme
amaciyla Paris’te kurulan “Ensemble Itinéraire” ile c¢alisan bir¢ok besteci, mikro
sistemlerin dinleyiciler tlizerindeki etki ve algilamalarini dlgmeye ¢alismiglardir.
Yapilan ¢aligmalar sonucunda, ¢eyrek-tonlarin sekizli-tonlara nazaran, dinleyiciler ve

icracilar tarafindan daha kolay algilandig1 ve uygulanabildigi tespit edilmistir.** (bkz.
Sekil 3)

“ Tiim seslerin birbirleriyle esit mesafede olan bir sistemdir. Bunun olabilmesi i¢in kimi sesleri 0.28
koma kadar diizelterek “tampere” islemi uygulanmistir.. Bu islem &zellikle piyano, kitar ve org
calgilarin gelisimine ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.

% pierre-Yves Artaud, “Vierteltdne - Mikrointervalle”, Cev: Margit Kopper, Der: Andras Adorjan ve
Lenz Meierott, Lexikon der Flote, icinde, Laaber Verlag, Laaber 2009, s. 811-812.
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Sekil 3. Ceyrek-ton Dizisi
Bruno Bartolozzi, New Sounds for Woodwind, ingilizceye Cev:/Der: Reginald Smith Brindle,

2.derleme, Oxford University Press, London, (1967) 1982, s. 29-30. Not: Rakamlar; parmaklarin
basmas1 gereken perde mekanizmalarini belirtir. (bkz. EK 3.)
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2.1.1.2. Renk Perdeleri

Timiyr olusturan parametrelerden armonikler ve giiriiltii oranlarinin
degismesiyle, tin1 renginde degisiklikler olusmaktadir - 2.1.1.’de agiklandig1 gibi,
havanin etkisiyle parametrelerin karisimi, tintya ozgiin bir karakter kazandirmaktadir.
Bu teknikte onlarin kontrollii kullanimi s6z konusudur. Yapay tonlarin arayisinda
kesfedilen yontem olan “6zel perde pozisyonlari”yla farkli tin1 6zellikleri ortaya
¢ikarilmaktadir. Bruno Bartolozzi’nin sundugu ornekte ayni ton iizerine perde
pozisyonlar1 degisiminde, armonik igerigin de nasil degistigi agik¢a goriillmektedir.
(bkz. Sekil 4) Bu ton’un dogal olmasi gerekmez; Sekil 5’te goriildigii gibi mikro-
tonlarin (yapay) da kendi armonikleri var ve o6zel perde pozisyonlariyla
degisebiliyorlar. Bir baska ornekte ise, ayn1 ton {izerine pozisyonlarin olusturduklar
tin1 karakterleri siniflandirilmustir. (bkz. Sekil 6) Ornekler, tin1 karakteri acisindan
belirli farkta olan perde pozisyonlardan olusturulmustur; nitekim birbirlerine asiri
benzeyen, neredeyse kulak tarafindan algilanamayacak degisiklikte olan yiizlerce

olanak mevcuttur. (6rn. Orta “si” tonu igin 98 perde pozisyonu bulunmustur.*?)
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Sekil 4. Dogal Ton Uzerine Farkli Armonikler
B. Bartolozzi, age, 1982, s. 15.

% B, Bartolozzi, age, 1971, s. 17.
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Sekil 6. Ayn1 Ton Uzerine Farkli Tin1 Karakterleri

Age, s. 17. Not: Soldan sag; karanlik, kapali-karanlik, a¢ik, kapali-aydinlik, aydinlik, a¢ik-aydinlik,
kapal1 ve agik-karanlik.

Renk Perdeleri teknigi -yukaridan da anlagilacagi gibi- 0zel perde
pozisyonlari uygulayarak elde edilmektedir. Renk (perde) pozisyonlar: araciligiyla bu
teknikte; armoniklerin sayisinda yiikselme/azalma yoluyla daha koyu/a¢ik tin1 ve
giriiltii oraninin artirilmasi/azalmasi yoluyla daha Awsirtili/ hisirtisiz tin olusmaktadir.
Tin1 rengi ve hisirt1 oran1 Sekil 7°de 0’1 - standart tin1 olarak baz alindiginda, 1 - 5
rakamlariyla smiflandirilarak  6l¢timlenebilmesi, bu parametrelerin  kontrollii
kullanilabilirliginin gostergesidir. Kontrol, ¢algi yapim ustalarinin zaman iginde
yaptiklar1 bircok deney sonucunda ekledikleri bazi mekanizmalarin yardimiyla
saglanmaktadir. Bu anlamda iyi bir sonuca ulasmak i¢in; ¢algt modeline gore segcenek

pozisyonlarinin sundugu olanaklara ve egitilmis duyumun kontroliinde yardimci
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tekniklere bagvurulmasina gereksinim vardir.*®

Geleneksel tekniklerde yer alan “Flajole” de bir renk perdesi olarak kabul
edilir. Flajole; ana perde pozisyonlartyla” birlikte 1./2. oktav perdeleri veya -Sekil
7’de gosterildigi gibi- baz1 perdeleri yarim acgarak, hava basincinin artirilmasiyla
birlikte elde edilir. Hava basincinin Olgiisiine bagli olarak 1. veya 2. doguskan
duyulmaktadir. Yarim otomatik ¢algi modellerinde ¢oksesli bir tin1 olarak ¢ift flajole
icra etmek miimkiindiir, fakat onun islevi ve dinamik olanaklari normal flajoleden
¢ok farklidir. (bkz. s. 73) Flajole ile ayn1 entonasyonda olan dogal ton arasinda ard arda
yapilan hizli gegislere: “bisbigliando” denilir; 6zel bir etkiye sahip olan bu teknik,

yeni miizik eserlerinde sik¢a kullanilmaktadir. (bkz. 3. Béliim)

% P, Veale ve “digerleri”, age, s. 22.
Bkz. Terimler Sozligii No: 13(a).
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Sekil 7. Renk Pozisyonlari

P. Veaie ve “digerleri”, age, s. 24. Not: + isareti; ¢ok sivri / sert / hugirtili tin1 oldugunu belirtir.
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Besteciler i¢in Renk Perdeleri teknigin sundugu miizikal olanaklar epey ilgi
¢ekici olmalidir. Nitekim Schonberg’in bulusu olan “Tmi Renklerinden Melodi”
(Klangfarbemelodie alm.) artik sorunsuz bir sekilde tahta iiflemeli galgilarda da
uygulanabilir.** Yeter ki; teknik imkanlarin kullaniminda gosterilen beceri, miiziksel
diistinceyi ifade edecek Olglide olsun. Bu imkanlari kullanmadan once besteciler
tarafindan ¢ok iyi anlasilmalart bir 6n kosuldur, bundan dolay1 -Bruno Bartolozzi ve
Peter Veale’nin degerli kitaplar1 da amagladiklar1 gibi- besteci ile icracinin birlikte

calismasi Onerilmektedir. (bkz. Sonug boliimii)

“Tin1 Melodileri”n arayisinda Renk Perdeleri teknigi -baska tekniklerle
birlestirilerek- tek ton ilizerinde oldugu gibi (bkz. Sekil 8), farkli / cesitli tonlarda da
kullanilabilir. Bu tonlar dogal ile yapay (mikro) tinilar arasindan karigtirilarak
uygulandiginda, timidaki renk farkliliklari daha belirleyici bir sekilde ortaya
¢ikmaktadir. (bkz. Sekil 9)
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Sekil 8. Tek Ton Uzerine “Ti1 Melodileri”
B. Bartolozzi, age, 1982, s. 69. Not: B. Bartolozzi “Concertazione for Oboe and other [nstruments”.

% B. Bartolozzi, age, 1971, s. 52.
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Sekil 9. Farkli Tonlar Uzerine “Tim Melodileri”

Age, s. 41.

2.1.1.3. Tril ve Tremololar

Geleneksel anlaminda “Tril ve Tremolo”, iki sesin hizli ve diizenli bir sekilde
ard1 ardma tekrarina denir, bu tekrar ritim dis1 olup siisleme amaghidir. Yeni ¢alis
tekniklerinde Tril ve Tremolo genellikle mikro-tonlar, renk perdeleri veya tinilarin
armonikleri arasinda uygulanmaktadir. Tril tonlari” birden fazla da olabilir, buna:
“Birlesimli Triller” denir. Bir baska sekil, miizikal ciimlenin tiim tonlarina tril
uygulayarak, bir nevi “Pedal Tin1” (Ostinato, Pedal Klang alm.) etkisi yaratilmak
amaglanir. Burada dikkat edilmesi gereken husus; kullanilan biitiin tonlarin
(dogal/yapay) perde pozisyonlar1 agisindan olanakli olmasidir, ¢linkii “Pedal Trili”,
sadece perde mekanizmalar1 kullanilarak uygulanmaktadir. (bkz. Sekil 10) Tril ve
Tremolo icrasinda /iz s6z konusu oldugundan, diger tekniklerde kullanilan yardimci

tekniklere gereksinim yoktur.

Sekil 10’daki “T” harfi; Entonasyon olarak ayni ses i¢indeki farkli renk
perdeleri arasinda yapilan “Renk Trilleri’ni ifade etmektedir. “M” harfi ise
uygulanabilirligi ancak orta hizda miimkiin olan pozisyon i¢in kullanilmistir. Bundan
daha yavas olan tril ve tremololar, ¢alis teknigin ana karakterinden uzaklastiklarindan

bu listeye alinmamuglardir.*®

“ Ana tona eklenen kiiciik tonlara denir.
% P. Veale ve “digerleri”, age, s. 39. Bkz. Terimler Sozliigii No: 17 (c, g, h).
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Sekil 10. Tril ve Tremolo Pozisyonlari

P. Veale ve “digerleri”, age, s. 53. Not: Ceyrek-ton dizisi iizerine 6rneklendirilmistir.
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2.1.1.4. Cift Tril

Obuanin mekanizma yapisinda bazi tonlar1 elde edebilmek i¢in birden fazla
perde nekanizmasi mevcuttur; Ornegin; 1. ve 2. oktav “fa”, hem sag hem de sol elin
parmaklariyla uygulanabilir. “Cift Tril” tekniginin 6zelligi; sag ve sol elin
parmaklarint kullanarak ¢ok hizli bir tril elde edilebilmesidir. Adinda yer alan ¢ift
kelimesi, geleneksel tril hizinin iki katina uygulanmasmi ifade eder. Calginin
mekanizma yapisindan dolayr teknik agidan smirlilik gosteren bir diger uygulama
sekli ise; ayn1 perde tizerinde farkli parmaklarin donilisiimlii olarak kullanilmasidir.
Cift Tril gahs teknigi Sekil 11°de oOrnek olarak gosterilen ana ve dzel perde

pozisyonlartyla elde edilir.
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Sekil 11. Cift Tril Pozisyonlar1
Age, s. 61. Bkz. Terimler Sozliigii No: 12(b).
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2.1.1.5. Dis Tonu

“Dis Tonu” tekniginde -adindan da anlasilacagi gibi- dudaklar yerine disler
kullanilmaktadir. Agiz pozisyonunda dudaklari kivirmadan dislerle kamisin ortasina
dokunarak iiflenir. Bu pozisyona: Dis Pozisyonu™ denir. Olusan tininin dzelligi; ¢ok
batici ve acik olmasidir. Normal Ton ile Dis Tonu arasinda birbirlerine bagh gecisler
yapilamadig1 gibi, bir¢ok artikiilasyon ve etkili niianslar1 elde etmek miimkiin
degildir. Ozellikle orta ve tiz rejistirdeki tonlar dis pozisyonuyla c¢alindiginda,
ceyrek-ton kadar tizlesirler. Ayrica; en tiz rejistirin sesleri i¢in dis pozisyonun

kullanimi1 zorunlu olabilmektedir. Bazi ¢oksesli tinilar da bu pozisyonla icra edilirler.

“Obua ¢algisiyla birlikte bir etkilesim icinde olan, obuanin agizligi, kamisi, ayni zamanda
tonun olusumunu tetikleyen bir titresim sisteminin bagimsiz parcasidir. Tetikleme, havanin ve
dudak pozisyonunun aracihigiyla gerceklesmektedir. Calgi olmadan sadece kamisa
tiflenildiginde, birinci oktav “si” notasinda kiikremeye benzer bir tini olusacaktir. Titresim,
sistemin herhangi bir parcasinn islevi (kamig) baski yoluyla engellendiginde, titresim
dalgalar kisalmakta ve béylece olusan ses tizlesmektedir. Kiiciik bir deney bu islevi
agiklayabilir, Herhangi bir pozisyon yapmadan kamisi dudaklarimizin arasina alarak, ¢ok
hafif ve baski uygulamadan itist ve alt diglerinizi kamisin tirnak ¢izgisine dokundurun,
dudaklarinizi germeden kapatin ve hafifce iifleyin, bu arada diglerinizin baskisini, kamisin
hava basmcindan dolayr agzimizdan diismesini engelleyecek bir sekilde ayarlaym.Sonucunda
¢tkan tint normal timimin (kiikreme) neredeyse bir oktav tizidir, ¢iinkii sadece kamusin diglerin
arkasinda kalan kismu islev gormektedir. "

2.1.2. Coksesli Tinilar

Yeni Calis Teknikleri arasinda en renkli ve en c¢ok kullanilan tekniklerden
biri: “Coksesli Tinilar’dir. Bu tinilar, bazen belirli/uyumlu bir akor, bazen ise
uyumsuz/anlagilmast zor bir tin1 bileseni (kompleksi) olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Coksesli Tinilar arasinda gecisler, triller ve cesitli artikiilasyonlar1 uygulamak
miimkiin oldugu gibi, teksesli tinilarla birlikte de kullanilabilir. Sekil 12°de
goriildiigii gibi, 6zel perde pozisyonlartyla birlikte yardimc: tekniklerin (hava -
pozisyon - kamis) etkin kullanimi, iyi bir sonuca ulagsmak igin ¢ok 6nemlidir. Bu

teknikler” bir sonraki alt bashkta ayritili olarak agiklanacaktir.

“ [sareti i¢in bkz. Sekil 13, s. 64. Bkz. Terimler Sozligi No: 15 (t).
% | Goossens ve E. Roxburg, age, s. 207-208.
* Isaretleri i¢in bkz. Sekil 13, s. 64.
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Sekil 12. Coksesli Tinilar Pozisyonlari

Age, s. 76.
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Coksesli Tmular, bir tonun i¢inde bulunan doguskanlarin aritmetigi
bozulmasiyla ortaya ¢ikmaktadirlar. 2.1.1.’de belirtildigi gibi, tek tonun olusumunda
doguskanlarin frekanslar1 temel tonun frekansinin tam katsayilar1 oldugundan, isitme
sistemi tarafindan tek bir ton olarak algilanmaktadir. Bu diizen bozuldugu zaman,
doguskanlardan biri veya daha fazlasinin, frekanslart uyusmadigindan temel tondan

ayr1 olarak duyulur hale gelmektedir.”’

Boliimiin girisinde bahsedildigi gibi, tahta iiflemeli calgilardaki ton iiretimi
baglanmug sistemler ilkesine dayaniyor. Bu sistemde; pes rejistirda olan dogal tonlar
kendi armoniklerinden tiz rejistirt olusturuyorlar. Hava basincinin arttirilmasiyla
dogal tonlarin armonikleri farkli katmanlarda (8’li, 12°1i, 15°1i vb.) duyulur hale
geliyorlar. Bu sisteme dayandirarak; bir borunun (Resonatér) iginde farkl
titregimlerin  frekanslart ayn1 anda yankilanabildigi goriilmiistir. Titresimlerin
kaynagi (temel tonu) ayni, ama armonikleri farklidir. Bu o6zellik, sadece tahta

tiflemeli ¢algilarda vardir.®

2.1.2.1. Yardimci Teknikler

Calis Tekniklerinin anlatiminda “yardimci” olarak ifade edilen bazi
tekniklerin, ozellikle coksesli ¢alis tekniginde olduk¢a Onemli bir isleve sahip
olmalar1 nedeniyle, ayr1 bir alt baglik icinde ele alinmistir. S6z konusu teknikler
sadece Yeni Calis Tekniklerinin icrasinda kullanilmaktadir ve temelinde, geleneksel
tekniklerin bir degisime ugrama halidir. Bu teknikler tek baslarina bir sonug¢ ortaya
koymamaktadirlar, var olan tekniklerin uygulanmalarinda destekleme islevi gortirler.
Yardimci tekniklerin arasinda en oOnemlileri; Hava Basinci, Dudak Pozisyonu ve

Kamisin Konumu’dur.

“Hava Basinc1” tekniginde, kamisa iiflenen hava basmcinin, dnceden tespit
edilen belirli bir éi¢iisii ifade edilmektedir. Geleneksel tekniklerde iiflenen havanin
basinci “normal” olarak degerlendirilirken, yeni ¢alis tekniklerinde bu basing abartili

oOlgiilerde kullanilmak tizere; ¢ok zayif, biraz zayif, normal, biraz gii¢lii ve ¢ok giiglii

P, Veale ve “digerleri”, age, s. 65. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sézligii; No: 20.
% B. Bartolozzi, age, 1971, s. 39. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sozligii; No: 32 ve 44.
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olarak smiflandirilmistir. Sekil 13’te sol tarafinda gosterildigi gibi, her bir basing
degeri icin ayr1 bir isaret bulunmaktadir. Hava Basinct teknigi Coksesli Tinilar
disinda; Alla Tromba, Hava Sesleri, Cift Flajole ve Glissando tekniklerinde de ¢ok

onemli isleve sahiptir.

“Dudak Pozisyonu” tekniginde, pozisyonun sekli degil, dudaklarin kamisa
uyguladiklar1 baski: farkliliklari ifade edilmektedir. Bu baski, dudaklarin gevsek ya da
stki olmalariyla dogru orantilidir. Onun disinda abartili (u¢) durumlarda, dudaklarla
birlikte ¢enenin acilip/kapanmasiyla baskinin olusumuna katki saglanmaktadir.
Dudak Pozisyonu tekniginde “gene” -Glissando, Oscillato, Smorzato ve Vibrato gibi-
baska tekniklerde de yardimci olarak kullanilmaktadir. Sekil 13°te sol alt kisminda

gosterildigi gibi, her iki baski tiirii i¢in ayr1 isaret bulunmaktadir.

“Kamigin Konumu” tekniginde ise; dudak veya dis pozisyonlarinin kamisin
neresine temas ettirilmeleri gerektigi belirtilir. Bu temas dudak i¢in; en ucta, biraz
ucta, normal, biraz igeride ve ¢ok igeride (en dipte) olarak siiflandirilmistir. Sekil
13’te sag tarafinda gosterildigi gibi, her konum igin ayri bir isaret vardir.” Kamugin
Konumu teknigi 6zellikle Coksesli Tinilar’in icrasinda, -asagida izah edilen-
Aleatorik ve Coksesli Perde Pozisyonlari, Tek ve Coksesli Timilar Arasinda

Gecisler’inde ¢cok dnemli bir isleve sahiptir.

Sonu¢ olarak, Sekil 13’te goriilen yardimci tekniklerin kullanimina iliskin
isaretlerin titiz grafik notasyonu, onlarin yazildigr gibi uygulanmasi gerekliligini
gosterir. Bunun 6nemi 2.1.2.3.’te anlatilan “Teksesli ile Coksesli Tinilar Arasinda

Gegigler” alt baslikta ayrica goriilmektedir.

“ Dis Pozisyonu i¢in, sadece ortada veya dipte olabilmektedir.
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v en ucta

[} ¢ok zayif hava basinci w biraz ugta
L] biraz zayif hava basinci g al
norm
M normal hava basinc
W] biraz giichi hava basinc g biraz igeride
i <ok giiglii hava basinct U ¢ok igeride
1 gevsek dudak 9
= siki dudak g gosterildigi yerde

Z  dis tonw/akoru

Sekil 13. Yardimei Teknikler Isaretleri

Not: Bu teknikler igin baska benzer isaretler de kullanilmaktadir. En son isaret (Z) “Dis Tonu”
teknigine aittir.

2.1.2.2. Uyumlu/Uyumsuz Akorlar

2.1.2.°de anlatildig1 gibi, ayni rezonatoriin (boru) i¢inde farkli titresimler
yankilanabiliyor. Bu titresimlerin tin1 6zellikleri, doguskanlarin miktar1 ve dengesine
gore farkli renkte (mat/agik) ve yogunlukta olabiliyorlar. Renk ve yogunluk olarak
birbirlerine yakin olan titresimlerden olusan goksesli timilara: “Uyumlu Akorlar”
(Homogen Akkorden alm.) denir. Bu titresimler dengesiz de olabilecekleri gibi,
birbirlerine ¢ok yaklnlaslrlarsa* aralarindaki etkilesim bir tiir “carpisma”
(Schwebung alm.) hissi yaratmaktadir. Doguskanlarin yakinlik derecesine gore
carpisma daha hafif veya cok giiclii olabilmekte, bdylece neredeyse birbirlerini
katlayan frekanslar (titresimler) “Uyumsuz Akorlar’in olusumuna sebebiyet

olmaktadirlar.

Uyumlu Akorlar 6zel perde pozisyonlartyla kolayca elde edilmektedir. Bunlar

aslinda, ana pozisyonlarin ¢ok kiiciik bir degisiklige (bir veya iki perdesi) ugramis

“ Yarim perde kadar veya daha az.
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halleridir. Sekil 14’te gosterilen “Uyumlu Akor Pozisyonlari”nin ozelligi; yardimct
tekniklerin kullanimina fazla gereksinim duymadan, diger 6zel perde pozisyonlaria

gore daha rahat ve kolay uygulaniyor olmalaridir.
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Sekil 14. Uyumlu Akor Pozisyonlar1

B. Bartolozzi, age, 1982, s. 53.

Uyumlu Akor Pozisyonlar: arasinda kesintisiz gegisler yapmak miimkiin
oldugu gibi (bkz. Sekil 15), tek bir pozisyondan kamisin konumu yardimci teknigi
kullanarak farkli akorlar elde etmek de miimkiindiir. (bkz. Sekil 16) Bu 0Ozellik her

pozisyon i¢in olanakli olmasa da, olabilenler icra yoniinden oldukc¢a kullanighdir.
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Sekil 15. Uyumlu Akorlar Arasinda Gegisler

Age, s. 56.
§s
g , 0 °0 oV
fo e B
- -
- :pmﬁ::%____w_
Ob,
Srkil 16. Tek (Perde) Pozisyondan Farkli Coksesli Tinilar
Age, s. 57.

Uyumsuz Akorlar birgok tin1 bilesiminden olusabilmektedir. Bunlar; Kirilan
Ses, Unison Timnilar ve Birlesim Sesleri olmak iizere, akorun karakter yapisini
dogrudan etkilemektedirler. Ortak Ozellikleri; tinilarin yogunluk veya renkleri
acisindan ¢ok farkli ve uyumsuz olmalaridir. Ozetle; en az iki birbirine yakin sesi,
ilgili armonikleriyle birlikte tinlatma teknigi denilebilir. Teknik icra olarak bir farki
yoktur; tablolarda gosterilen 6zel perde pozisyonlariyla elde edilmektedir. Yani,

Uyumlu Akor Pozisyonlari’ndaki gibi bir ozellik yoktur.

“Kirilan Ses”, ¢alinan ses ile birlikte armonik ses bir arada tinlatildiginda ve
birbirlerine ¢ok yakinlasirlarsa ortaya ¢ikmaktadir, ki olusan vibrasyon baska bir
timyla karsilastirilamayacak kadar giiclii karakterdedir. Titresimlerden biri siirekli
olarak tinlarken, digeri siirekli kesintili bir sekilde, kwrilarak duyulur. Bu nedenle
Kirilan Ses denilir ve dortgen nota olarak gosterilir. Teknigin igindeki sesler
istenildiginde ayr1 olarak c¢alinabilir veya aralarinda her tiirlii gegisi yapmak

miimkiindiir. (bkz. Sekil 17)
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Sekil 17. Kirilan Sesler Arasinda Gegisler

Age, s. 58.

“Unison Tinilar” iki ayni (unison) sesin tinilari, ayn1 entonasyonda ama ¢ok
farkli renk 6zelligindedir. Birisi daha kapali/mat (armoniklere pek olanak vermeyen),
digeri ise daha agik/parlak; dolayisiyla ses spektrumu armoniklere daha zengin
yapidadir. Obua’da unison tinilar, 6zel perde pozisyonlarin araciliyla elde edilir.
Sekil 18’de gosterildigi gibi, bu tinilar ayr1 olarak da icra edilebilir, dolayisiyla

aralarinda her tiirlii ge¢isi yapmak miimkiindiir.

N.Pr.
5§ § %
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Sekil 18. Unison Tinilar Arasinda Gegisler

Age, s. 59.

Coksesli tinilarda karsilagilan farkli bir fenomen ise; “Birlesim Sesleri”’dir. Bu
sesler oz frekansa (orijinel titresimlere) sahip degiller; akustik sinyallerin kullaktaki
salyangoz orgaminda ¢arpitilmasi sonucu ortaya cikarlar. ki sesin frekanslarmin
farkindan olusan “Cikarim Birlesim Sesleri” veya toplamindan olusan “Toplam
Birlesim Sesleri” teorik olarak birden ¢ok olmalarina ragmen, gercekte en kolay
algilanabilen sadece 1. ¢ikarum sesidir. Akustik literatiirinde® bu tinilarin

olusabilmesi i¢in {iiretici seslerin entonasyonu tam ve giir (forte) ¢alinirsa miimkiin

% A. Zeren, age, s. 123-128. Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sozliigii No: 7/8/16/25 ve 34.
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olabilecegi vurgulanir. Buna dayanarak, olmasi1 gereken voliimde (giirliik) ve dogru
entonasyonla ¢alinacak akorlardan ancak birlesim sesler iiretilebilecegini soylemek,

yanlis olmaz.

Cikarum Birlesim Sesleri’n frekans konumu, akorun peste olan iki sesinin
araligini belirler. O sesler ne kadar birbirlerine yakinlarsa, olusan frekans farki da o
kadar kiiciik olur ve dolayisiyla ¢ikarim sesinin frekans konumu peslere kayar.
Aralarinda bir Oktav veya daha fazla mesafe olursa, frekanslarin farki daha yiiksek
olacagindan ¢ikarim ses de daha tiz bir konum kazanacaktir. Yine de, genellikle
calginin ses genigligi (rejistir) altina olusurlar, daha yiiksekte olusan sesler pek

duyulur bir 6zellige sahip degiller.

Toplam Birlesim Sesleri veya Eklenti Tonlar ise; iki iiretici sesin frekanslarin
toplamindan olustuklari i¢in, oldukga tiz frekans konuma sahipler ve bundan dolay1
duyulmalar1 pek miimkiin degildir. Cikarim Birlesim Sesler, Armonikler ve Kirilan
Sesler’den olusan Uyumsuz Akorlar’in tin1 renkleri olaganiistii etkileyici ve

alisilagelmisin disindadir. (bkz. Sekil 19)
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Sekil 19. Uyumsuz Akorlar Pozisyonlari
Age, s. 62.

Kimi 6zel perde pozisyonlarindan hem uyumlu hem de uyumsuz g¢oksesli
tinilar1 icra edilebilir iken, teksesli tinilardan coksesli tinilara gecisler yapmak da
miimkiindiir. Tinilar tam olarak smiflandirilamadigr gibi, perde pozisyonunu
degistirmeden, sadece yardimci tekniklerin her tiirlii kullanimiyla olusan sonucu,
higbir sekilde 6n gormek miimkiin degildir. Bundan dolayi, bu tarz perde

pozisyonlarina (rastgele, sansa birakmak anlaminda) “Aleatorik Pozisyonlar1”

denilmektedir.

Sekil 20°de gosterilen pozisyonlarin ¢ok az sayida olmasi ve tinisal sonucun
not edilememesi, aleatorik ilkesine aykiri olmayacagindan boyle diisiiniilmiistiir.
Nitekim her icracinin bu ve kendi iiretecegi baska benzer pozisyonlarla deneyim
edinirken, bir bagkasinin tecriibesinden faydalanmasi olanakli degildir. Bundan

dolay1; ozellikle aleatorik teknigi benimseyen besteciler i¢in ¢ok Onemli tinisal
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olanaklar ortaya koyan pozisyonlarin kullaniminda, “besteci-icract” birlikte
calisilmasi Onerilmektedir. (bkz. Sonu¢ bolimi) Aksi takdirde, ¢ikan sonucun bir
sanatsal anlam tasiyip/tasimayacagi gibi bir tehlikeye girilmis olur, ki bu da,

aleatorik pozisyonlar: agisindan istenmeyen bir sonu¢ doguracaktir.'®

ceoe\ze®
o> 12N
oce9\C @
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Ob.

Sekil 20. Aleatorik Pozisyonlar

B. Bartolozi, age, 1982, s. 67.

2.1.2.3. Teksesli ile Coksesli Tinilar Arasinda Gegisler

Teksesli ile Coksesli tinilar arasinda hi¢ perde pozisyonunu degistirmeden ve
tin1 kesilmeden gecisler yapmak, tamamen 2.1.2.1.°de izah edilen yardimci
tekniklerin ¢ok iyi bir seviyede kullanimiyla miimkiindiir. Teknik; ayni ton i¢inde
dudak pozisyonun mevcut konumun seklinden gecis yapilan tininin pozisyonuna
degistirerek gergeklesir. Bu durumda muhtemelen kamigin konumu ortadan uca veya
ortadan dibe dogru degisirken, diger teknikler de (hava ve dudak basinci), gegilen
tininin 6zelliklerine gore uyarlanarak bu islemi desteklemelidirler. Uygulamanin hizi

da ayrica 6nem tasimaktadir.

Yukaridan anlasilacagi gibi, bu teknigi uygulayabilmek icin yardimci
tekniklerin ¢ok iyi seviyede kullanilabilirligi gerekir; en ufak bir kontrolsiizliik,
sonucu dogrudan etkileyerek basarisizliga ugratir. Tam kontroliin saglanabilmesi i¢in
oncelikle; geleneksel anlamindaki dudak pozisyonu ve hava basinci konusunda ¢ok
ince bir “duyarlilik” gelistirilmelidir, aksi halde bu teknikte basarili olunmasi

beklenilemez. Bu durum, biitiin yeni ¢alis teknikleri i¢in de gegerlidir.

199 Bartolozzi, age, 1971, s. 50-51. Bkz. Terimler Sozliigii; No: 12 (a).
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Yardimci Teknikler bir tiir geleneksel tekniklerin “degisime ugrama” seklini
temsil ettiklerinden, oncelikle geleneksel hallerini ¢ok iyi bir seviyede kullanabilmek
gerekir. Aslinda, bu teknikleri geleneksel olmayan bir sekilde 6gretmek de pek
miimkiin goriinmiiyor; her calicinin anatomik ozellikleri™ farkli oldugundan, ayni1
tonu ayni1 pozisyonda elde etmeleri miimkiin degil, kiigiiciik farklar sonucu dogrudan
etkileyebiliyor. Bir baska zorluk ise, gerekli dudak pozisyonunu tanimlamak ¢ok net
olamiyor; Olgiimsel degerlerden ¢ok dudaklarin kamis lizerindeki duyarliliklar: s6z
konusu oldugundan, her icraci, tinilar ve teknikler iizerinde kendi tecriibesini
olusturarak, kendine oz bir duyarlilikla istenilen verileri (isaretler) yorumlamalidir.
Yardimer tekniklerin isaretlerinin titizlikle uygulanmasi ¢ok 6nemli olmakla beraber,

uygulamada icracidan icraciya goreceli anlam tasimaktadirlar.'®

Yardimer teknikleri ¢ok iyi uygulayabildikten sonra, tek ve ¢oksesli tinilar
arasinda gegisler yapmak -Sekil 21°de gosterildigi gibi- birkag¢ sekilde miimkiindiir;
1) tek tondan / akora gegis. (bkz. 1. 6lgii)

2) Akordan / tek tona gegis. (bkz. 3. 6lgii)

3) tek tondan / akora gegis / akabinde olusan akorun orta veya tiz sesine doniis. (bkz.
2. 6lgii)

4) 3. islemin tersi: akorun tiz veya bir alt tonundan baslayarak / akora gecis / temel

tona (bu bir mikro-ton da olabilir) doniis. (bkz. 4. 6l¢ii)

Uygulamada bu gegisler, dudak pozisyonunu bir sekilden (6rn. tek ton) 6teki
sekle (6rn. akor) degistirirken, 6zellikle hava basincini artirmak/azaltmak yoluyla
saglanabilir. Iyi bir beceri ve duyarlilik olusturabilmek igin biitiin gecislerin yavasca

caligilmasi Onerilir.

“ Ornegin, dudaklarm sekli ve kalinlig: gibi.
01 B Bartolozzi, age, 1971, s. 42.
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Sekil 21. Teksesli ile Coksesli Tinilar Arasinda Gegis Pozisyonlar1

B. Bartolozzi, age, 1982, s. 48.
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2.1.2.4. Cift Flajole

“Cift Flajole”, teknik olarak sol perdesiyle birlikte 2. oktav perdesinin de
acilmas1 gerektiginden, sadece yarim otomatik veya 6zel bir perde mekanizmasi
eklenen tam otomatik calgi modellerinde uygulanabilir. Islev, dinamik ve teknik
olarak normal flajolerden c¢ok farklhidir. Islev olarak; coksesli bir timdir. Dinamik
olarak; ¢ok daha diistiktiir, genellikle “ppp-p”* arasindadir. Teknik olarak ise; normal
flajolenin aksine diisiik basingli hava uygulanir ve girisleri zor/gecikmeli olarak elde
edilir. Bundan dolay1, hizli gecislerde veya diger tekniklerden gegis yapildiginda
dudak pozisyonun diisiik hava basincina uygun hale gelmesi icin yeterli zamanin
birakilmasina dikkat edilmelidir. Ancak birbirlerine ¢ok yakin ¢ift flajoleler arasinda
tril yapmak miimkiinddir.
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Sekil 22. Cift Flajole Pozisyonlar1
P. Veale ve “digerleri”, age, s. 124.
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2.1.3. ArtikiilAsyonlar

Miizikte kullanilan tonlar veya ton gruplarim1 birbirlerinden ayirmak /
belirtmek / vurgulamak, kisacasi “miizigi anlasilir hale getirmek” Artikiilasyon’un
gérevidir.* Tek Dil teknigiyle yetisilemeyen tempolara, ¢ift veya ti¢ dil teknikleriyle
ulasilmaya calisilmistir. Renk ve etki acisindan kendini hemen belli eden “Kurbaga

Dili” ise, yeni calis teknikleri arasinda 6zel bir konuma sahiptir.
2.1.3.1. Tek Dil

Tek Dil Teknigi, geleneksel kullanimin disinda bir durum géstermemektedir.
Tek dille; aksan, portato, staccato, tenutto gibi artikiilasyonlar icra edilmektedir.

Ulagilabilen hiz: 126 - 138 metronom degeri kadar, dortlitk bazinda onaltiliklardir.*®
2.1.3.2. Cift Dil

Cift Dil Teknigi’nin ana amaci; tek dilin ulasamadigi hizi elde etmektir.
Bundan dolayi, sadece staccato artikiilasyonu i¢in miimkiindiir. Ulasilabilen hiz: 152
- 200 metronom degeri kadar, dortliik bazinda onaltiliklardir. Bu 6l¢iimler kullanilan

rejistir, pasajlarin uzunlugu ve zorluk derecesine gore degismektedir.

Teknik olarak; agzin icinde dilin “T” ve “K” sesleri ile kamistan titresim elde
edilir; “T” sesi i¢in, tek dilde oldugu gibi kamaisla fiilen bir temas olusurken, “K” sesi
icin damaktan gelen vurguyla ayni etkiye ulasmak amaglanmaktadir. Yeni Miizik’te
¢ok kullanilan bir teknik oldugundan mutlaka ¢ok iyi 6grenilmeli; konuya 6nemi
nedeniyle, en bastan dogru bir metot ve ¢alisma sistemiyle yaklasilmalidir. Yeni
Miizigin oncii (Pionier alm.) sanatcilarindan, obuaci/besteci Heinz Holliger’in bu

konudaki ¢alisma Onerileri ¢ok faydali ve isabetlidir.

“Oncellikle orta rejistirde tek ton iizerine sadece “k” artikiildsyonu ile ¢alisilmali, ta ki
normal “t” artikiildsyonu ile arasinda hi¢chir vurus ve entonasyon farki olmaymcaya kadar.
Sonra yavas¢a “t” ile “k” ardir ardina ¢alisiimali, her iki vurusun esit giicte olmasina dikkat

“ Bunu gergeklestirmek i¢in, normal konusmda da oldugu gibi kullanilabilen tek organ; Dil'dir.
192'p Veale ve “digerleri”, age, s. 130.
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edilmeli. Tempoyu artirarak farkl ritimlerle ¢alisilmall. 2, 3, 4 ve daha ¢ok farkli tondan
olusan gruplarda ¢ift dili ¢calisin (6nce kiiciik sonra giderek biiyiiyen araliklarla). Tiz ve pes
rejistirlara gegin. ™

2.1.3.3. U¢ Dil

Bu teknigin ana amaci; ¢ift dil i¢in uygunsuz olan iigleme gibi ritimlerde de
yiiksek bir hiza ulasmaktir, dolayisiyla metronom sayilarinda bir fark yoktur. Teknik
olarak da uygulama aynidir; calma esnasinda agzin i¢inde “T” ve “K” sesleri
uygulanmasiyla elde edilir. Ug dil tekniginde seslerdeki siralama, pasajlarm ritmik
ozelliklerine  gore;  “T-T-K”, “T-K-T” veya  “T-K-T/K-T-K”  olarak
degisebilmektedir.’®

2.1.3.4. Kurbaga Dili

“Kurbaga Dili” Teknigi, calis teknikleri arasinda en g¢ok kullanilanlardan
biridir. Carpict tim1  Ozelligiyle vazgecilemez Oneme sahip olmasina Kkarsin,
uygulanabilmesi baz1 anatomik 6zelliklere baglidir. Teknik olarak; ¢alma esnasinda
ag1z boslugun icinde “R” sesi sOylenmesiyle elde edilir. Bu da, iki sekilde
miimkiindiir; “6nden” (dille yapilan “R”) veya “arkadan” (damaktan gelen “R”). Her
ikisi de kullanilmaktadir, fakat arkadan yapilinca “R” sesi daha geriden geldigi i¢in
hafif niianslarda da uygulanabilir. Onden olan sekilde, dil “R”yi uygularken kamisa
¢cok yakin oldugundan, hem alan darligindan dolay1r zorlanir hem de niianslarin

kontrolii gii¢lesir.

Kurbaga Dili teknigi, agiz yapisinin anatomik ozelliklerinden dolayr kimi
icracilar tarafindan daha zor uygulanabilir. Bu durumda; kamais iist dudaga kars1 biraz
bastirildiginda alt dudak gevser, boylece bogaz ve dil daha rahat islevini
uygulayabilirler. Yeterli gelmezse de, alt ¢geneden biraz hava ¢ikmasina izin verilir,
boylece agzin i¢indeki basing azalir. Bir¢ok icraci i¢in uygulanmasi biiyiik zorluk

teskil eden bu teknik ile ilgili Heinz Holliger’in tavsiyeleri ¢ok faydali olacaktir;

1% Heinz Holliger (Der.), Studien zum Spielen Neuen Musik, Breitkopf & Hirtel (BG 782),
Wiesbaden (1973) 1980, (Anhang) s. 1.
1041 Goossens ve E. Roxburg, age, s. 103.
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“Kurbaga dili tekniginde damaktan yapilan “r” tercih edilmelidir (Dille yapilan “r’de,
kamug dilin hareketini engelledigi icin ¢ok kullanisli degildir). Damak miimkiin oldugu kadar
gevsek olmali, aksi takdirde “r” yerine daha ¢ok “ch’ sesi olusacaktir: Damagin sekli “o0”
formunda olmalidir: Tavsiye olarak, ilk calismalarda kamst iist dudaga dogru bastirarak (alt
dudagi gevseterek) altindan biraz havamin digartya dogru akmasina miisaade etmek, “r”
sesinin uygulanmasim kolaylastiracaktir. Oncellikle kurbaga dili orta rejistirda tek ton
tizerinde (mf / sonra pp-ff, cresc.-dim.), sonra tiz ve pes rejistirlarda ¢alisilmali; Daha sonra
bir ¢ok tondan olusan farkl: figiirler, gamlar, arpejler, tiriller v. b. denenmelidir.

Kurbaga Dili teknigi, fransizcada damak sesi “R” bulundugundan fransiz
obuacilar i¢in ¢ok dogal ve kolay olarak algilanirken, lisanlarinda hi¢ “R” sesi
bulunmayan -6rn. Japon- obuacilar igin ¢ok zordur. Nitekim dogru bir metot ve
caligma sistemiyle olanaksiz olmadigimni gosteren nice nitelikli Japon obuacilar, bu
teknigi de uygulayabilmektedirler. Sonug¢ olarak, anatomik olarak “R” sesi

sOyleyemeyen bir insanin bu teknigi uygulamasi gii¢ goziikiiyor.

2.1.4. Glissando

Genel bir kavram haline gelen bu terim, neredeyse tiim lisanlarda ayn1 sekilde
kullanilmaktadir. “Glissando” teknigi genis anlamda; tonun yukari veya asagiya
dogru kaydirilarak ¢alinmasidir. Yayli c¢algilarda uygulanmasi ¢ok kolay olmasina
karsin, tahta nefesli calgilarda -6zellikle de Obua’da- teknik ancak kisithi (sinirli) bir
sekilde perde mekanizmalar1 (Parmak Glisandosu) ya da dudak pozisyonu (Dudak
Glisandosu) araciligiyla uygulanabilir. Bir baska glissando ¢esidi; Portamento’dur.
Daha kisa mesafelerde ani bir kaydirma etkisi yaratan bu teknik de parmak ve

dudaklar aracilifiyla farkli sekillerde uygulanmaktadir.

2.1.4.1. Parmak Glisandosu

“Parmak Glisandosu” Teknigi -Sekil 23’te gosterildigi gibi- perde
mekanizmalar1 kullanilarak elde edilmektedir. Teknik olarak; glisando yapilan iki ton
arasindaki perde mekanizmalar1 biraz yavasca agmak/kapamak, baska bir degisle
“yandan kaydirarak” uygularken, ihtiya¢ Olciisiinde yardimci teknikleriyle
desteklenmesi gerekmektedir. Bu islem, “agik perde” mekanizmali olan calgi

modelleri i¢in daha uygundur.

195 1 Holliger, age, 1980, (Anhang ) s. 1.
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Sekil 23. Parmak Glisandosu Pozisyonlar
B. Bartolozzi, age, 1982, s. 39.

“Standart” kullaniminda olan “kapali perde” mekanizmali ¢algi modelleri igin
yukaridaki yontem ¢ok elverisli degildir. Bu modellerde glissandonun uygulanmasi
icin; yardimei tekniklerin destegiyle -Sekil 24’te gosterildigi gibi- iki ton arasindaki
biitin kromatik basamaklarin perde mekanizmalar1 (sirayla) kullanilmasi yontemi
ongoriilmektedir. “Mikro-ton Pozisyonlar1” yardimiyla kisa mesafe iginde iki ton
arasinda kromatik olmayan gecisler de uygulanabilinmektedir. Parmak glisandosu
Obua’da kisa mesafelerde ve orta rejistirda daha etkili ve kullanighdir. Uygulanmasi
kisith ve zor olan bu teknige “sanatsal deger” olarak kazandirabilmek i¢in, dncelikle
yakin araliklarla ve ¢ok yavas calisilmasi gerekir. Isaret olarak “gliss.” yazilir ve

tonlar arasinda bir ¢izgiyle birlestirilir.
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Sekil 24. Se¢enekli Glissando Pozisyonlari

P. Veale ve “digerleri”, age, s. 134.
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2.1.4.2. Dudak Glisandosu

Dudak Glisandosu, sadece dudak pozisyonunu sikarak/gevseterek ve
beraberinde hava basincinin destegiyle elde edilmektedir. Ana Perde Pozisyonlari
tizerinde uygulandigindan, en ¢ok yarim perde (ses) kadar yukari/agsagi dogru
kaydirilabilir. Sekil 25°te goriildiigli gibi, her tonun esneme payr farkhidir.

Oscillato’dan farkli olarak, bu teknikte tonu kaydirarak bir bagka tona baglanir. (bkz.
2.1.5.1)

(2 s
Yo% 0% % % % % 4 % % 4 %
4 4 4 1 1 4 4 4 4 1 4
0% % % 0% 4 % % 4% & 4 %
! t s & £o b]‘ e HI"‘
1
\ 3/Lf 1 1 1 1 1 1 4 4 4 1 %
4
nhe he 4o 2 4 2 he = = = = =
&5
4 4 4 4 4
Y 4 A 7 % % %, /5 % & / #
Sekil 25. Dudak Glisandosu Esneme Semasi
Age, s. 135.

2.1.4.3. Portamento

Bir bagka glissando ¢esidi “Portamento”dur. Aralarindaki fark; Glissando’da
iki ton arasinda muntazam bir kaydirma amacglanirken, Portamento’da kaydirma son
anda, daha kisa olan ikinci tona dogru yapilmaktadir. Once sabit bir ton duyurulur,

akabinde asagiya veya yukariya dogru kisa bir kaydirma gelir. (bkz. Sekil 26)
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Sekil 26. Portamento Uygulamalari

B. Bartolozzi, age, 1982, s. 35.

Teknigin 6zelligini  belirtmek i¢in kaydirma aninda ¢arpmayla da
uygulanabilir. Carpma; yardimci teknikleri kullanarak sadece dudaklarla (bkz. Sekil 27)

veya perde pozisyonlarin yardimiyla uygulanmaktadir. (bkz. Sekil 28)
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Sekil 27. Carpmali Portamento Uygulamalari1 (Dudak)
Age, s. 36
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Sekil 28. Carpmali Portamento Uygulamalar1 (Perde)

Age, s. 37.
2.1.5. Dudak Yardimiyla Yapilan Teknikler
Yukaridaki tekniklerde de goriildiigii gibi, dudaklar araciliyla ¢ok etkili ton

kaydirmalar1 olabilmektedir. Asagidaki tekniklerde de, bu 6zellik farkli 6lgiilerde

kullanilmaktadir. Biitiin bu tekniklerden iyi bir sonug elde edebilmek i¢in, dncelikle
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geleneksel anlamda “dudak pozisyonu” ve “hava kontrolii’nii ¢ok iyi bir diizeyde
Ogrenilmis (igsellesmis) olunmasi gerekir, aksi takdirde biitiin uygulamalar (belirsiz

olan) yaklasik ayn1 sonucu verecektir.
2.1.5.1. Oscillato

“Oscillato”; yukari/asagiya ya da her iki yone dogru olan bir entonasyon
(frekans) dalgalanmasidir. Dudak glisandosu teknigi araciliyla uygulanmaktadir.
Glissando’dan farkli olarak, ton basladigi seviyeye geri doner. (bkz. 2.1.4.2)
Dalgalanmanin 06lgiisti, mikro-tonlarla olmak iizere Onceden belirlenebilir. Bu
teknigin ¢ok hizli kullanilmamasi 6nerilir; 6rnegin, normal tempo i¢inde bir vurusa

en ¢ok dort yarim ya da iki tam dalga kadar. (bkz. Sekil 29)

Alterations of a quarter-tone are indicated as follows:

% =quarter-tone sharp
# —=three quarter-tones sharp
b =quarter-tone flat

P —three quarter-tones flat

Half-oscillation below: q b

Half-oscillation above: r——-LIO g ],,-*#;F
Oscillation beginning hr\r/r_Lf b r\rr/]kr
below: 4

Oscillation beginning hhr\’r #r’-&r\"f

above:

Sekil 29. Oscillato Dalgalar1

Age, s. 25.

81



2.1.5.2. Vibrato

“V/ibrato” Teknigi geleneksel kullanimda” oldugu gibi elde edilebilir, ama
daha belirgin ve etkili olabilmesi igin (Oscillato’da oldugu gibi) dudak basincinin
degisimiyle de uygulanmaktadir. Yeni calis tekniklerinde vibratonun “hiz” (siklik) ve
“buiytiklik” (genlik) parametreleri belirgin veya abartili bir sekilde kullanilir. Sekil
30’da goruldigi gibi; vibratosuz, yavas, normal, ¢ok hizli (vibratissimo), yavastan
hizliya ve tersi olmak iizere, farkli hiz kullanim sekilleri vardir. Aynmi sekilde,
dalgalanmalarin genlikleri de smiflandirilabilir. “Vibratissimo”da yiiksek bir hiza

ulasabilmek i¢in, dudaklarla birlikte ¢enenin yardimi da zorunludur.

no vibrato

Nt e e’ SlOW Vibrato

AR NAANAANA N0rmal vibrato
NV - ‘vibratissimo’
NNV progressive vibrati (slow vibrato to
MV~ ‘vibratissimo’ and vice versa)

Sekil 30. Vibrato Sekilleri

B. Bartolozzi, age, 1982, s. 24

2.1.5.3. Smorzato

“Smorzato”; Vibrato ve Oscillato’dan farkli olarak, entonasyonun sabit
kaldig1 bir tekniktir. Bu defa degisken olan; 6n planda niians, arka planda renktir.
Teknik olarak; ¢ene oynamasiyla kamisa hafif bir dudak baskisi uygulayarak elde
edilir. Bu hareket c¢enenin kontroliinde oldugundan, biraz ritimleyerek de
uygulanabilir. En elverisli sonug¢ orta ve lst rejistirdeki orta hafiflikte (mp/mf)
calinan tonlarda goriiliir. Perde pozisyonlarimi degiserek uygulanildiginda ortaya
¢ikan “Smorzato Tinis1” (Smorzato Klang alm.), teknigin karakterine en uygun
kullanim yaklasimdir. (bkz. Sekil 31) Smorzato, ¢ok kiiglik istisnalarin disinda ayni

teknik kosullarda Coksesli Tinilarda da uygulanabilir. Sekil 32’de goriildiigii gibi,

* Diyafram, hava borusu, ses kivrimlar1 ve dudaklardan olusan bir birlesimle.
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degisik bir uygulama daha mevcuttur; akorun tonlarindan birisi siirekli tinlarken,
digerleri istenildigi anda ve ritimde icra edilebilinir. Bu kontrol, yine ¢ene ve

dudaklarin baskisiyla elde edilir. Tek tonun kesilmemesi i¢in basing ayari ¢ok iyi

yapilmalidir.
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Sekil 31. Smorzato Uygulamalar1

Age, s. 22.
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Sekil 32. Coksesli Akorlarda Smorzato Uygulamalari

Age, s. 79.
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2.1.6. Ozel Efektler

Elektronik Miizik varolusunda gelencksel ¢algilari red etse de, zaman iginde
ayni ¢algilarin ¢alis tekniklerine yeni ufuklar agmustir. “Amplifikator” gibi elektronik
aygitlarla birlikte kullanildiginda Obua, kendini duyurmakta zorlanmadigi gibi, en
hafif higirtilar1 / sesleri / giirtiltilleri bile teknik olarak degerlendirebilmektedir.
Boylece kamisin titresimlerine ihtiyag duyulmadan uygulanan; Riizgar / Hava / Perde
/ Emme / Opiiciik Sesleri” gibi tekniklerle, ¢ok sasirtici etkiler / 6zel efektler

yaratilmaya amaclanmistir.

2.1.6.1. Riizgar Sesleri

Obua’nin kamis deligi dudaklarla kapatarak, hava ¢ok yavas ve dikkatli bir
sekilde alindiginda (i¢ine ¢ekildiginde), “riizgar hisirtilarina” benzer ¢ok diisiik
nilansta ve entonasyonlari sabit olmayan, genellikle ¢ok tiz rejistirlarda olan flajole
tonlart olugsmaktadir. Bu sesleri perde mekanizmalariyla kontrol etme imkani pek
yoktur. Teknigin bir baska uygulanma sekli ise; calginin kamis deligine sadece
kamisin tiipij** takarak, c¢ok az fakat basingli hava {iflenmesiyle orta niiansta
armonikler elde etmektir. Obua’dan farkli olarak, Obua d’amore ve Korangle’de
“Es” kullanildigindan bu uygulama daha iyi sonug¢ vermektedir. Sekil 33’te her {i¢
calginin en pes tonundan ¢ikan armoniklerin sirasi goriilmektedir. Sadece pes
rejistirin tonlarinda (ana tonlar) uygulanabilen teknik, yaklasik bir oktav kadar sonug

elde edilmektedir.

“ Bkz. Terimler Sozligii No: 15 (g, h, m, o, p).
“ Kamus iki béliimden olusur; metal tiip ve kargi kismu.
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Sekil 33. Riizgar Sesleri Dizileri
P. Veale ve “digerleri”, age, s. 138-139. Not: Parantez ig¢inde olan sesler ulasilmasi ¢ok zor olanlardir.

2.1.6.2. Perde Sesleri

Calgiya hi¢ hava iiflemeden sadece perdelere sertge basarak / hatta vurarak,
“giiriltii ton” niteliginde kisa rezonanslar olusmaktadir. Bu sesler kendi i¢lerinde
calginin akustik yapisindan dolayr dengesizdir, bunu esitlemek veya sinirli bir niians
(ppp - mp) olusturmak igin bazi perde mekanizmalara daha da sert vurmak gerekir.
Diger tekniklerde de goriildiigii gibi, tahta iiflemeli calgilar birer akustik fenomen
olduklarindan, en ufak bir degisiklik** c¢ikan sonucu dogrudan etkiler. Buradan yola
cikarak bu teknik Obua’da dort farkli sekilde kullanilmaktadir;
la) Sadece calgiin perde mekanizmalarina vurarak.
1b) Calginin kamis deligini dille kapatip, perdelerine vurarak.

Ic) Calgi kamaisla birlikte; kamisin ucu agik.

“ Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sozliigii No: 29.
Ornegin; gévdenin uzunlugu veya bir tarafin agik/kapali olmasi, Es’in uzunlugu gibi.
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1d) Calgi kamisla birlikte; kamigin ucunu dille kapatip perdelerine vurarak.

Obua ailesinde “ES” kullanilan c¢algilarda, Es ile kamis kolaylikla
ayrilabildiginden iki farkli sekilde daha uygulanmaktadir; Calgi (kamis olmadan)
Es’i ile birlikte; Es’in ucu ag¢ik ya da kapali olmak tizere. “Sekil 34” “Perde Sesleri”
i¢cin oldugu gibi, asagida agiklanacak olan “Hava Sesleri” ve “Slap-tongue” (dil-

carpma) teknikleri i¢in de gegerlidir.
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Sekil 34. Perde Sesleri Dizileri

Age, s. 139-140. Not: Tabloda gosterilen 6rneklerin alt dizelerinde yer alan notalar basilan perde
mekanizmalari i¢indir, okla gosterilen notalar ise onlarin rezonanslaridir.
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2.1.6.3. Hava Sesleri

“Hava Sesleri” Teknigi, sadece havanin etkilesimiyle c¢algidan elde edilen
rezonansin sonucudur. Teknik olarak, galgiya havayi vererek veya alarak yapilir. Her
iki sekilde de; Calgiya “kamissiz” uygulandig: takdirde, ton rezonanslar1 “Sekil 34,
1a” dizisiyle ortlismektedir. Nitekim havayi alarak (igine g¢ekerek) uygulandiginda
sesler daha higirtilidir . Calgiya “kamisla” uygulandiginda herhangi bir aktarma
(transpoze) olusmamaktadir. Sadece, iiflenen havanin basinct kamistan titresim
tiretmeyecek diizeyde olmasina dikkat edilmelidir. Genel niians olduke¢a hafif; ppp —
p arasindadir. Bu teknik, elektronik aygitlarla birlikte veya toplu sekilde (6rn.

orkestra/oda miizigi gruplar1) uygulandiginda cok etkileyici sonu¢ vermektedir.

2.1.6.4. Opiiciik Sesleri

Calgidaki kamist Operek olusan rezonanslara:  “Opiiciik  Sesleri”
denilmektedir. Bu teknik sadece kamusla miimkiindiir . Rezonanslarin entonasyonu

(frekanslar1) perde pozisyonlartyla kontrol edilememektedir.

2.1.6.5. Emme Sesleri

“Emme Sesleri” Teknigi, kamistan havayr emerekten olusan ton
rezonanslarin1  kapsamaktadir. Bu teknik de sadece kamisla miimkiindiir.
Entonasyonun kontrolii miimkiin olmadig1 gibi, tin1 karakteri ¢cok hisirtili ve eziktir.

Niianslar; mp - mf arasindadir.
2.1.6.6. Slap-tongue (Dil Carpma)
“Slap-tongue” Teknigi aslinda staccatonun ters uygulamasidir; yani, kamisa

veya kamis deligine 6nce hava iiflenmesi ve hemen ardindan dille dokunulmasidir.

Cikan sonug/efekt: ¢cok kisa bir ton rezonansidir. Normal staccatoda “ta”/“ti” heceleri

" Teknik kamisla uygulandiginda durum tersine doniiyor; iiflerken daha hisirtili sonug elde
edilmektedir.
Es kullanan calgilarda kamigsiz da uygulanabilir.
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kullanilirken, bu teknikte “fit”/“fla” hecesi uygulanir. Ulasilan hiz staccatoya gore
daha yavastir; 100 metronom degeri kadar dortlitk bazinda onaltilik. Niianslar; ppp —
mf arasinda, kamisla ise sadece “p” kadardir. Kamisla uygulandiginda “Sekil 34, 1b”
dizisi ile ortiismektedir. Kamissiz uygulamada ise, c¢eyrek perde (ses) kadar

tizlesmektedir.

2.1.7. Alla Tromba

“Alla Tromba” teknigi, kamigsiz obuaya trompet pozisyonuyla iiflemek
anlamma gelir. Bu durumda calgiya, kamisin yerine dudaklarin araciligiyla titresim
aktariimaktadir. Yani, rezonatorii uyarma’ gorevi kamistan (Trompet veya diger bakir
iiflemeli calgilarda da oldugu gibi) dudaklara verilmistir. Dudaklar hem havayi
tiflerken (normal) hem de igine ¢ekerken (ters) titresim iiretebilirler, bundan dolay1
her iki sekilde de bu teknigi icra etmek miimkiindiir. “Normal” iiflerken, obuadan 1.
oktav “la” ile 3. oktav “do” arasindaki tonlari icra etmek miimkiindiir. “Ters”
iiflemede ise daha pes tonlara erisilir; kii¢iik oktav “la bemol” gibi. Alla Tromba
tekniginde sesleri tam entonasyonda ve giivenli bir sekilde icra etmek zordur, bunun
icin kisisel beceri onemlidir. Bu durumda, biraz trompet calmak veya c¢alanlardan
yardim almak 1iyi bir fikir olabilir. Bu teknigin kullaniminda bestecilerin mutlaka
dikkat etmeleri gereken husus: Zaman’dir. Kamisi ¢ikarmak/takmak i¢in biraz zaman
birakmalaridir. Yeni c¢alis tekniklerinde Alla Tromba teknigi, baska uygulama

arayislara da vesile olmustur.”

2.1.8. Sadece Kamisla Calmak

Calgiya takilmadan dogrudan kamisa iiflendiginde, entonasyonu
sabitlenebilen, karakter olarak batict ve cirtlak bir ton ortaya ¢ikmaktadir. Rejistirt
cok sinirhdir; 2. oktav “La” ile 3. oktav “Mi bemol” arasinda. Bestecilerin hayal
giicline dayanan bir¢ok kullanma sekli vardir; 6rn. kamisin etrafinda elleri trompet

sekline getirmek gibi. (bkz. W. Szalonek Quattro Monologhi) Bu teknik kullanilacaksa,

N Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6zIlugi No: 47.
Ornegin; Korangle’nin kamis deligine tam tamina uydugundan “Korno” agizlig1 takarak ¢almak
gibi. Bkz. Terimler S6zligii No: 15(a).
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kamisi ¢algidan ¢ikartma/takma siiresi géz oniinde bulundurulmalidir.

2.1.9. Vokalleme

Normal c¢alma esnasinda agiz-burun boslugun (sancilarda oldugu gibi)
rezonatér gorevi yaptigindan tin1 rengini dogrudan etkilemektedir. Tipki konusmada
ya da sarki sdylemede oldugu gibi, en iyi ton kalitesine ulasmak igin rejistira gore
“A”, “E”, “I - 17, “O - O”, “U - U” vokalleri (formantlar) kullanilir. “Vokalleme””
tekniginde kullanilan vokallerin se¢imi icraciya degil, besteciye birakilmistir.
Boylece kismen de olsa, besteciye icracinin ton rengini belirleme olanagi verilmistir.
Tek ton iizerinde kullanildiginda “renk degisimi” daha belirgin bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Calginin pes ve orta rejistir1 bu teknik i¢in daha elverislidir.

2.1.10. Mirildanma

Calma esnasinda ses tellerinin (ses kivrimlar1) de kullanilmasi miimkiindiir.
Bunun i¢in bogaz kaslarinin rahat olmasi gerekir. Bakir iifleme calgilara nazaran,
Obua’da daha biyiik giicliikle uygulanabilen “Mirildanma™” tekniginde iki farkli
pozisyon kullanilmaktadir; Obua tonlar1 igin normal pozisyon ve ses tellerini devreye
sokabilmek icin gevsek pozisyon. Gevsek pozisyonda bogazin rahatlayabilmesi i¢in
cenenin iyice acilmasi gerekir. Asirt uygulamalarda calgi tonu kesilebilir veya
bozulabilir. Bundan dolay1 yavas ve dikkatli ¢alisilmalidir. Holliger’in onerilerine
gore; her iki pozisyonun iyi algilanabilmesi i¢in dnce basit ¢aligmalarla baglanmali

ve bu agamay1 uygulayabildikten sonra daha zor 6devlere gegilmesidir. (bkz. Sekil 35)

“ Bkz. Terimler Sozliigii No: 15(z).
™ Bkz. Terimler S6zliigii No: 15 (k).
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Sekil 35. Mirildanma Teknigi Calismalari

H. Holliger, age, s. 6-7. Not: Ust dizek Obua tonu, alt dizek insan sesi i¢indir, “n” = normal, “I” =
gevsek pozisyon.

Mirildanma tekniginin bir¢ok kullanim sekli vardir;
1) Calma esnasinda hangi ton sdylenecek ve zamanlamasi,
2) Nefesi alarak / vererek / ¢evirerek,
3) Normal / kafa sesi kullanarak,

4) Ses’te glissando v.b.

Bu durumda Obua ile bir sey c¢alarken, sesle baska bir sey sdylenebilir.
Kuramsal olarak bunlarin yapilmasi miimkiin olmakla birlikte, obuanin ¢alinigi
sirasinda hava basincinin genelde yiliksek olmasi ve dudaklarin ice doniik olarak
kivrilmasi nedeniyle bu teknigin icrasit olumsuz yonde etkilemektedir. Kurbaga dili
tekniginde uygulanan ¢alisma yontemi Mirildanma tekniginde de faydali olacaktir;
alt dudag1 gevseterek kamisin altindan biraz hava ¢ikmasina izin verilir ise, bogaz

kaslar1 ve ses kivrimlarinin gevsemesi kolaylasacaktir.

Teknigin bir bagka sekli ise: Konusmak’tir. Calma ile birlikte uygulanamasa

da, en azindan kamis1 agizda tutarak kisitli bir sekilde yapmak miimkiindiir.
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2.1.11. Nefes Cevirme veya Zurna Teknigi

Obua ailesinin en ilkel ¢algi 6rneklerin vazgecilmez uygulamalarindan biri
olan “Nefes Cevirme” veya bir baska adiyla “Zurna Teknigi’nin, zaman iginde
kullanim1 azaldig1 goriilmektedir. Yeni Miizik sayesinde 6nemi tekrar kazandirilan bu
teknik, cok ileri boyutlara gelistirilmistir. (bkz. 3.2.) Teknigin uygulanmasi; akciger ve
hava borusundan bagimsiz olarak agiz kovugunun igindeki havanin, dil, geniz ve
yanak kaslar1 araciligiyla gerekli basinca ulastirilip, kamisa tiflenmesiyle ton iiretilir,
bu siire i¢inde burundan soluk alma yoluyla gerekli hava temin edilir. Bu iki islemin
kombinasyonu miikemmel bir zamanlamayla uygulandiginda, hicbir entonasyon ve
renk farki olugsmaksizin tonun siirekliligi saglanir. Teknigin uygulama siiresi dudak
kaslarin dayamikliligina baglhdir. Uygulama siiresince “dudak pozisyonun”daki

deformasyonun miimkiin olan en az seviyede tutmak ¢ok 6nemlidir.

Nefes cevirme teknigi sadece legato veya kismen tenutto artikiildsyonlarinda
uygulanabilir. Bir yandan c¢ok kullanilan, 6te yandan da uygulanmasi karmasik bir
teknik olmasi nedeniyle, iyi bir ¢alisma metodunun izlenmesi ¢ok Onemlidir.
Goossens’e gore; “Bunu yapmak, anlatmak kadar kolay degildir; Once kamigssiz
calismalar yapilmalidir, sonra sadece kamisla, en sonunda ¢algi ve kamisla birlikte.

Baslarda kolay titresen bir kamisin tercih edilmesi, ¢abuk algilanilmasina yardimci

olacaktir. "%

Holliger’in 6nerileri daha agiklayici ve somut ipuglar1 igermektedir;

“Nefes cevirme teknigi oncelikle orta rejistirda tek ton iizerine (vibratosuz) ¢alisiimalidir: 1.
Yanaktan iiflenen bir tonu miimkiin oldugu kadar uzun tutmaya ¢alisin. Entonasyon ve agiz
pozisyonu degisikliklerini dnlemeye calisin. 2. 1'deki ¢calismaya, burundan nefes alip-vermeyi
ekleyin. 3. Normal iifleme ile yanaktan iiflemenin piiriizsiiz gegisine ¢alisin. Niians ve
entonasyon farki olmamali. 4. Piiriizsiiz gegisin tersini ¢alisin. Entonasyon! Niians! 5.
Calismalardan 3 ve 4%i birlestirin. Normal iifleme — Yanaktan iifleme — Normal iifleme. 6.
Bu calismaya ek olarak, yanaktan iiflerken burundan nefes alin. Nefes ¢evirme teknigi tek ton
tizerine vibratolu ¢alisma; Yanaktan iifleme esnasinda kesilen vibratoyu, “Cene Vibratosu”
araculyla siirdiiriilebilir. Nefes ¢cevirme teknigi triller, gam, ritim gruplari ve ¢oksesli tinilarin
iizerine ¢caligin. ™"’

106 Goossens ve E. Roxburg, age, s. 209.
7' H. Holliger, age, (Anhang) s. 5-6.
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Eski geleneklerini koruyan zurna, halen “Zurna teknigi” adi altinda Nefes
Cevirme teknigi kullanmaktadir. Buna ragmen Tiirk obuacilarinin bu teknigi yaygin
olarak kullanmamalari, uygulamadaki zorlugun gostergesi olarak da goriilebilir.
Tirkiye’deki obuacilar arasinda Nefes Cevirme teknigine “Zurna Teknigi” terimi

kullanilirsa, ¢alginin tarihsel baglarina da gonderme yapilmig olacaktir. (bkz. 1.1.)

2.2. Yeni Calis Tekniklerin Obua Ailesinde Kullanim Farkhliklar:

Diger calgilarda da oldugu gibi, tarihsel siirece bakildiginda Ronesans
Doneminde ¢algisal miizigin gelismesiyle, kendi aralarinda veya farkli topluluklarda
kullanilmak {izere, obua birgok farkli boyutlarda yapilmistir. Kullanimlari Barok
Donemde doruk noktasina ulasan bu galgilarin, olusturduklari “Obua Ailesi’nden
giiniimiize kalanlarin isimleri; Musette (Piccolo Obua), Obua d’amore (Ask Obuasi),
Korangle (Tenor Obua) ve Bas (Bariton) Obua. (bkz. Fotograf 6) Yeni Miizik
déneminin anlayisina uygun olarak; wunutulan c¢algilari tekrar kazandirmaya
calisirken yeni calgilarin olusumunu da amaglanmigti. Bunun en giizel Ornegi,
Heckel firmasinin Bas Obua’dan gelistirerek trettigi yeni ¢algi: Heckelphon’dur.
Rejistir ve mekanizma olarak Bas Obua’ya ¢ok yakin olmasina ragmen, tin1 olarak

kendine 6zgii karakteriyle bir¢ok bestecinin ilgisini ¢ekerek varligini kanitlamistir.

Yeni Miizik eserlerinde sikca kullanilan biitlin bu calgilarin  rejistir,
mekanizma ve teknik Ozellikler acisindan Obua’ya gore olusan farkhiliklarinin ve
dolayisiyla yeni ¢alis tekniklerinde olusan farkliliklarin incelenmesi, kullanmak

isteyen icraci ve besteciler i¢in ¢ok dnemli olacaktir.

2.2.1. Musette

Aktarmali bir ¢algi olan “Musette”, iki farkli tondan iiretilmektedir; Fa ve Mi
Bemol. Fa Musette (Musette in F) yazilan tonun tam dortlii tizinden tinlar, Mi Bemol
Musette (Musette in Es) ise yazilan tonun kiigiik {i¢lii tizinden tinlamaktadir. Rejistir
ve mekanizma olarak Obua’yla ayni olmalarina ragmen, “La, Sol ve Re” perde

mekanizmalarinin deliksiz olmasi, onlarin yar1 agik olarak kullanilmasini engeller, bu
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da Teksesli ve Coksesli Tinilar, Glissando ve Cift Flajole’lerinden bazilarinin icra
edilememesine sebep olmaktadir. Mi Bemol Musette’de bunlarin disinda, kiigiik
oktav “Si bemol” perdesi olmamasi, bu mekanizmay1 gerektiren tekniklerinin
kullanimin1 daha da kisitlamaktadir. Nitekim bu mekanizma birgok teknikte yardimci
perde olarak kullanilmaktadir. Biitiin diger yeni ¢alis teknik imkanlari, Obua’da
oldugu gibi uygulanabilmektedir.

2.2.2. Obua d’amore

Aktarmali bir ¢algi olan “Obua d’amore”, yazildig1 tondan kiiciik ti¢lii pesten
tinlamaktadir. En 6nemli yapisal fark; kamistan ayr1 olarak bir “Es” kullanilmasidir.
Es’in uzunlugu ve hafifce ice doniik yamuk olmasi, Hava ve Perde Sesleri’nin ton
rezonanslarinda farkliliklar olusturmaktadir. Ayrica kamis olmadan Slap-tongue
teknigi sadece Es ile uygulandiginda, Obua’dan daha etkili sonu¢ alinmaktadir.
Mekanizmasinda kiigiik oktav “Si bemol” perdesi olmamasi ve “Sol” perdesinin
deliksiz olmasi (dolayisiyla yari agik olarak kullanilamaz), Obua’da uygulanan;
Teksesli ve Coksesli Tmilar, Glissando ve Cift Flajole’lerinden bazilarinin icra
edilememesine sebep olmaktadir. Bunun disinda biitiin diger yeni ¢alis teknikleri
uygulanabilinmektedir.

2.2.3. Korangle

Aktarmali bir ¢algi olan “Korangle”, yazildigi tondan tam besli pesten
tinlamaktadir. Obua d’amore’de oldugu gibi, kamis ayrica bir Es’e takilmaktadir. Bu
ozellik; Hava / Perde Sesleri ve Slap-tongue gibi tekniklerde Obua’ya nazaran daha
cok uygulama secenegi sunmaktadir, ayrica Riizgar Seslerinin icras1 daha kolaydir.
(bkz. 2.1.6.) Mekanizmasinda kiigiik oktav “Si bemol” perdesinin olmamasi ve “Sol”
perdesinin yart agik olarak kullanilamamasi, Obua’da kullanilan; Teksesli ve
Coksesli Tinilar, Glissando ve Cift Flajole’lerinden bazilarmin icra edilememesine
sebep olmaktadir. Coksesli Tinilar’da dis pozisyonunu kullanmak sonug
vermemektedir. Bunun disinda, Obua’da kullanilan biitiin diger yeni ¢alis teknikleri

uygulanabilinmektedir.
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2.2.4. Bas Obua

“Bas Obua” aktarmali bir c¢alg1 degildir, sadece yazildig1 tondan bir oktav
pesten timlamaktadir. Obua d’amore ve Korangle gibi kamis Es’e takilr.
Mekanizmasinda kiiciik oktav “Si bemol” perdesi bazi marka ve modellerde
mevcuttur. Calgi, Yeni Miizik eserlerinde kullanilacaksa si bemol perde mekanizmasi
olmasina dikkat edilmelidir, aksi takdirde baz1 tekniklerin kullanimi daha kisith bir
sekilde uygulanabilmektedir. Obua mekanizmasina gore “Sol, Mi ve Re” perdelerinin
yart agik olarak kullanilamamasi; Teksesli ve Coksesli Tinilar, Glissando ve Cift
Flajole’lerinden bazilarinin icra edilememesine sebep olmaktadir. Bunun diginda

Obua’da kullanilan biitiin diger yeni ¢alis teknikleri uygulanabilinmektedir.

2.2.5. Heckelphon

“Heckelphon” aktarmali bir ¢alg1 degildir, sadece yazildig1 tondan bir oktav
pesten tinlamaktadir. Obua d’amore, Korangle ve Bas Obua gibi kamis Es’e takilir.
Ailenin diger calgilara nazaran O6nemli yeniligi ise; kiicik oktav “La” perde
mekanizmasi olmasi ve “Fa diyez” perdesine uygulanan yapisal bir degisiklikle yar1
acik olarak kullanilabilmesidir. Obua’ya gore mekanizmasindaki diger farkliliklar; 3.
Oktav perdesinin olmamasi ve “La, Sol ve Re” perdelerinin yar1 agik olarak
kullanilamamasidir. Bu da Teksesli ve Coksesli Timilar, Glissando ve Cift
Flajole’lerinden bazilarinin icra edilememesine sebep olmaktadir. Calgimin Es’i ¢ok
genis oldugundan dolay1 Riizgar Sesleri teknigi 1yl sonu¢ verememektedir. Bunun

disinda Obua’da kullanilan biitiin diger yeni ¢alis tekniklerin uygulanabilmektedir.

Yeni Miizigin etkisinde dogan Heckelphon, dogal olarak bu tekniklerin
uygulanabilmesi icin yapisal ve mekanik olarak en uygun hale getirilmeye
calisilmistir, bundan dolayr da Yeni Miizik eserlerinde Bas Obua’ya nazaran daha

kullaniglidur.
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Fotograf 6. Obua Ailesi

Wikipedia The Free Encyclopedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Oboe [06.07.2014]
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UCUNCU BOLUM
YENi MUZIiK ESERLERINDE OBUA CALIS TEKNIKLERININ
DEGERLENDIRILMESI

Bir calis tekniginin var olabilmesi ve yasayabilmesi i¢in, tipki sozciikler gibi,
besteciler ve icracilar tarafindan kullanilmasi ve zaman iginde herkes tarafindan
taninmast gerekir. Teknik eger anlamliysa, yani olusturdugu etki, miizik eserleri
vasitasiyla izleyiciye ulasiyor / etkiliyorsa, tipki sozciikler gibi yasama sansi
biiyiiktiir. Bu anlamda, bir teknigi kesfeden bir icraciya, bu teknigi yasatacak bir
besteci; bir hayal giicii olan besteciye de, kendi eseri araciligiyla hayalini
gerceklestirecek bir icraciya ihtiyag duyar. Zorunlu olan bu birliktelik goniillii bir
icraya doniistiiglinde, ortaya herkesin bildigi / sevdigi / dinledigi basyapitlar dogar.
Iste boyle, Yeni Miizik Obua repertuvarinda “klasiklesmis”, araciligiyla ¢algilarin
tekniklerinin gelistigi / Ufukular1 genigledigi eserler, bu boliimde degerlendirmeye

alinmustir.

Nadir de olsa, bu birliktilik tek kiside toplanabilir; “Studie tiber Mehrklédnge”
eseriyle Dbesteci/obuact Heinz Holliger konu basliklar1 arasindadir. Obua
repertuvarinin - 6nemli basyapitlar1 arasinda olan “Sequenza VIIa” eseriyle,
Holliger’in virtiiézitesinden ilham alan besteci Luciano Berio; yine Holliger’e ithaf
edilen diger basyapit olan, Krzysztof Penderecki’nin “Capriccio”su; Obua’ya karsi
yogun ilgisini eserleriyle gosteren Isang Yun’un “Piri” adli eseri; Obua’nin ¢alig
tekniklerine kars1 biiyiik ilgi ve c¢aba gosteren Witold Szalonek’in “Quattro
Monologhi” ve (miizik) felsefesiyle calgilar ve icracilar arasinda diyalog saglamaya
calisan Karlheinz Stockhausen’in “In Freundschaft” adli eseri, diger konu
basliklardir. En son alt baglikta ise, yeni ¢alis tekniklerini Tiirk Bestecilerin “yeni
miizik” eserlerinde degerlendirilmeye calisilmistir. Olduk¢a az bulunabilen eserler
arasindan farkli kusaklarin bestecileri olan; //han Usmanbas’m “Mavi Uggen”; Mete
Sakpinar’m “Istanbul”; Mahir Cetiz’in “8 Epigrams” ve son olarak geng kusak
bestecilerinden Emre Sihan Kaleli’nin “Nineteen thoughts on an oboe concerto”, adli

eserleri incelenmeye alinmaistir.
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3.1. Isang Yun, Piri fiir Oboe Solo, 1971

1917°de Giiney Kore’de dogan Isang Yun, XX. ylizyilin zorluklarin1 derinden
yasamig, diinyanin 6nemli miizik merkezlerinde egitim gérmiis ve c¢alismis bir
sanat¢idir. Devrimci ruhu oOnceleri Japon hegemonyasina karsi isyan ettirmis,
sonralari ise kendi iilkesinin diktatoriine karsi miicadeleye sokmustur. Bu nedenle
de, 1967 yilinda Almanya’dan kacirilarak iilkesine gotiiriilmiis ve orada mahkiim
edilmistir. Iki yil sonra serbest birakilip tekrar Almanya’ya yerlesince Once
Hannover’de, sonra kendisi de Boris Blecher’in simifinda egitim gordiigii Berlin’de
Kompozisyon Profesorii olarak ¢aligmistir. Hayati boyunca bir¢ok onursal doktora
unvani ve odiile layitk goriilmiistiir. Harald Kunz’a gore; Ulkesinin geleneksel
uzakdogu kiiltiiriiniin saglam temeli iizerine Paris, Berlin ve Darmschtadt’ta gérmiis
oldugu diinya capinda egitim, sanatgiya ¢cok genis bir bakis agis1 kazandirmis ve
Uzakdogu-Bat1 sentezi 1lizerine kisisel {iislubunu olusturmasinda belirleyici

olmustur.'®

Georg Meerwein’a ithafen besteledigi “Piri fiir Solo Oboe” (alm.) adli eser'®,
calg1 repertuvarinda oldugu kadar Yeni Miizik literatiirlinde de yer edinmistir. 25
Ekim 1971 yilinda ilk seslendirilisi yapilan bu eserde, donemin yeni ¢alis teknikleri
ustaca kullanilmistir. Kendi besteleme stili i¢inde asiriya kagmadan ama yeni bir
dilde konusan Isang Yun, Obua calgisindan basta ifade giicli olmak tizere ¢ok biiyiik
teknik beceri talep etmektedir.

Teknik Analiz:

Dort boliimden olusan eserin ilk iki  boliimiinde benzer teknikler
kullanilmistir;
A) Uzun siire boyunca tutulan seslerin sonunda kisa mesafeli “Dudak Glisandosu”

eklenmistir. (bkz. Ornek 1)

“ Park Chung-hee.
198 1 Vogt, age, s. 466-467.
199 1sang Yun, Piri fiir Oboe Solo, Bote & Bock, Berlin 1973.
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Ornek 1 (1. Béliim: 8lgii 1-20)
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B) Bu uygulama rejistirin her bélgesine yapilmistir, ama 6zellikle pes seslerden (i
ve do) talep edilen “Kirilan Ses” teknigi ve 3. oktav la bemol” sesinden istenilen p ile

ppp arasinda decrescendo, ¢algiya tam bir hakimiyet gerektirir.

Ornek 2 (1. Béliim: 6lgii 21-40)
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“ Bkz. Ornek 2 6l¢ii 37-40.
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Uygulama Onerileri: Kirilan Ses teknigi igin eserin notasindaki “Teknik
Agiklamalar” (Spielanweisungen alm.) kismima ek olarak; “1. Oktav Perdesi” de
kullanilmasi, icrada daha emniyetli netice saglanmasi bakimindan onerilir.”
Kullanilan pozisyon “flajole” pozisyonuyla ayni oldugundan, hava ve dudak

basincina ¢ok dikkat edilmelidir.

“Tiz Rejistir”in sesleri emniyetli bir sekilde icra edilebilmesi igin 6ncellikle
calginin mekanizma ayarlari tam yapilmalidir. 3. oktav perdesi ¢ok agiliyorsa; ses
olusmaz ya da kamis1 ¢ok sikarak gii¢lii voliimde olusabilir. Mekanizma perdesi (3.
Oktav) ¢ok kapaliysa; ses ya zorlanarak olusur ya da hi¢ olusmaz. Vida araciliyla
kolayca yapilan bu ayarlar, kullanilan “kamis”a gore farklilik gosterebilmektedir;
dolayisiyla her kamis i¢in ayarlarin ayr1 kontrol edilmesini gerekir. Bir bagka 6nemli
husus, kamigin yapildig1 karginin sertligidir; yumusak kargilarda en tiz seslerin
olusumu zorlasir, orta sertlikte (sert¢e) olan kargilar tiz rejistir i¢in daha elveriglidir.
Bu 6l¢ii kisiden kisiye farkli oldugundan sayusal verilerle degil, daha ¢ok genel uyari

(diistince) olarak onerilmektedir.

Tiz rejistirin icrasinda dudak pozisyonun konumu ve basinci ¢ok biiyiik 6nem
tagimaktadir. Dogru konumlanmayan bir pozisyon (ki bu tiz rejistirda her ses i¢in
biraz farklidir) ton olusumunu engeller. Dudak basinci sesin tizlik konumuna kosut
olarak artmaktadir; dyle ki, en tiz sesler kimi zaman dis~ ancak kullanarak elde
edilebilir. Dis yerine dudakla uygulandiginda, dudagi ezme tehlikesi artar ve eserin
devamu igin sorun olusturabilir. Bu anlamda, 6zellikle “en tiz” seslerin besteciler
tarafindan dikkatle kullanilmasi gerektigi gibi, icracinin da ¢ok emniyetli beceri elde
edebilmesi i¢in biiyiilk emek harcamasi gerekmektedir. Yukarida sunulan oneriler

dikkate alinirsa bu zorluk 6nemli 6l¢giide azalacaktir.

Dudak glisandosu ¢ok biiyiik zorluk olusturmaz; dudak ve hava basinciyla
rahatlikla uygulanabilmektedir. Kaydirmanin hasas ayari i¢in dudak pozisyonun

hakimiyeti iizerine titiz ¢aligilmalidir. (bkz. Ornek 3)

“ Uygulanan model: Marigaux 910 Serisi “Tam otomatik”. Not: Unutulmamaldir ki her ¢algi modeli,
marka, kamus wv.s. farkliliklar gosterebilmektedir. Bundan dolayi, oOneriler kesin sonug
veremeyebilir. Oneri daha ok “secenek” arama yoniinde bir fikir olarak degerlendirilmelidir.

“ Dis Pozisyonu. Bkz. 2.1.1.5.
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Ornek 3 (1. Béliim: 6lgii 32-36)
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Asagidaki Ornekte glissando kisa mesafeli olmasma ragmen parmakla

yapilirsa daha etkileyici sonu¢ vermektedir. Bu uygulamada; parmagi kaydirarak

mekanizma perdesi deligi aralanir ve hava / dudak basinci yardimiyla glissando

gerceklesir.

Ornek 4a (1. Bsliim: 8l¢ii 30-31)
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C) “Pasaj Zorluklar1” ve “Genis Ses Atlamalar1”.

Ornek 5 (1. Béliim: lgii 40-61)

Ornek 4b (1. Bslim: 6lgii 48-49)
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Ornek 5°te gosterilen kisa mesafeli ama ¢ok zor teknik pasajlarin ardindan
yine en tiz rejistirda uzun sesler goriilmektedir. “pp” ile “fff” arasinda kisa siirede
gelisen niianslarla birlikte, pes ile en tiz rejistir arasinda tek bir bag i¢inde atlamalar
yer almaktadir. Uygulamada; dudak pozisyonunun ¢ok c¢abuk bir sekilde gerekli
konumu ve sekli almas1 dnemlidir. Boylesi atlamalarin arasindaki nefes virgiilii veya
kiiciik suslar bu amag igin iyi degerlendirilmelidir. Ornekteki son ses olan do diyez,
decrescendo’lu piyano iginde “Kirilan Ses” olmasi nedeniyle icracidan biiylik beceri

talep eder.”

Ikinci béliimde ayni teknikler Ozelliklerini korurken giicliik dereceleri

artirilmistir.

Ornek 6 (2. Béliim)

* “Uygulama Onerileri”nde ek olarak belirtilmis olan 1. oktav perdesiyle birlikte, dudaklarin konumu
ve kamuis lizerindeki basinci belirleyici islev olarak dikkate alinmalidir.
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Omek 6’da goriilecegi iizere; dinamik gelisimleri daha da siklasmis, ama ani
degisim sadece 2. dizegin 5. dl¢iisiinde kullanilmistir (fffp). Genis ses atlamalarinin
kullanim1 da siklagsmis ve 1. o6l¢iide oldugu gibi ani hareketler eklenmistir.
Glisandolarin kullamminda artis izlenirken  6zellikle boliimiin son dokuz dlgiisiinde
6n plana tasmmustir. Bu bolimde de kisa mesafeli pasaj zorluklar: izlenmektedir.”
Ama asil 3. boliimiin girisinde bu 6zellik, neredeyse imkansiza yakin bir zorluk

derecesinde kullanilmistir.

Ornek 7 (3. Béliim: 6lgii 1-6)

“ Ornegin, 3. dizegin 3. dlgiisiinde glisando aym sese doniis yaptigindan dudakla yapilmasi daha
uygun ve etkileyici olur. Ayni sekilde 4. dizegin 4. 6lgiislinde, 5. ve 6. dizegi baglayan dl¢iilerdeki
glisandolar i¢in de s6z konusudur.

“ Ornegin, 5. dizegin 2. Olgiisiinde.
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Omek 7°de gosterilen pasajlarin zorluk derecesi ¢ok yiiksektir. Calisma
Onerisi olarak diger pasajlarla farklilik gostermemektedir; pasajlarin ezberlenerek,

nlians ve ritimleriyle birlikte yavastan hizliya dogru ¢alisilmasi onerilmektedir.

D) Ugiincii bélimiin devaminda, yine dudak glisandosuyla” biten uzun bir sesin

ardindan yeni bir teknigin kullanimi gériilmektedir: “Cift Tril”.

Ornek 8 (3. Boliim: 6lgii 7-19)
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Cift Tril teknigi hem kisa (ii¢ vurug) hem de uzun (14 vurus) siireli
mesafelerde sesleri degistirerek kullanilmustir. Icra olarak ¢ok zor degildir, ama
niianslar eklendiginden titiz ¢alisma gerektirir. Ornek 8’de dikkat ¢eken bir baska
yeni teknik; “mikro-ton”larin  kullanilmasidir. Genelde mikro-tonlar, sadece
glisandonun bitigini belirleyen yaklasik bir simge olarak degerlendirilmis. Bu simge;
ceyrek-ton pes ve ¢eyrek-ton tiz olarak belirlenmistir. Yine de, bu teknigin ¢ok simirh

kullanildig1 séylenebilir.

E) Ugiincii boliimiin devaminda “Parmak Glisandosu” teknigi agirlikli olarak

kullanilmistir.

“ Not: Tercihe baghdir.
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Ornek 9 (3. Béliim: 6lgii 20-33)
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Dar, orta ve genis mesafeli araliklarla her iki yone dogru kullanilan parmak
glisandosu obuada ¢ok biiyiik teknik zorluk yaratmaktadir. Yeni ¢algi modellerinde
kullanilan mekanizmalar bir¢ok teknik i¢in kolayliklar saglarken, glissando teknigi
icin “acik perdeli” olan eski modeller hilen daha elverislidir. Ugiincii béliimiin bu
kisiminda (bu defa tek ses iizerine) kisa, orta ve uzun siireli ¢ift tril teknigi tekrar
goriilmektedir. Son bir buguk dizekteki glisandolar igin tempo serbestligi (tempo ad
libitum) verilmesi bir nebze de olsa icraciyi rahatlasa da, yine de glissando tekniginin

en iyi sekilde uygulanabilmesi i¢in biiyiik emek sarfedilmesi zorunludur. (bkz. 2.1.4.)

Uygulama Onerileri: Oncellikle sesleri kromatik diizende glissando
uygulanmali, ardindan -¢algi modelinin 6zellikleri de gbz Onilinde bulundurularak-
ara pozisyonlarin bulunmasima c¢alisilmalidir. Kamisin yumusak olmasima ve dudak

basincina kolay tepki vermesine dikkat edilmelidir.

F) “Misterioso” (Gizemli) adini tasiyan 4. boliim Onceki boliimlere tam bir zithik
olusturmaktadir. (bkz. Ornek 10) Ana gizgi* korunurken, icraciya aleatorik olanak
taninmaktadir. Hayal diinyasinin simirlart olmadigindan hareketle, bu boliimde

elverisli kullanim saglayan yeni ¢alis teknikleri; Renk Perdeleri, Flajole, Kurbaga

“ Uzun / duran sesler, dinamik gesitlilik ve genis ses atlamalar1 gibi.
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Dili, Bisbigliando, Coksesli Tinilar, Teksesli ve Coksesli Tinilar Arasinda Gegisler,

Kirilan Ses olarak siralanabilinir. (bkz. 2. Béliim)

Ornek 10" (4. Béliim)
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" Not: Nota dizegindeki orta (ikinci) dizek Georg Meerwein’e aittir; altina eklenen bos dizek ise
icracinin kendi fikirlerini yazmasi i¢in hazirlanmistir.
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3.2. Heinz Holliger, Studie iiber Mehrklinge fiir Oboe, 1971

Yeni Miizige hem icract hem de besteci olarak onciiliik eden Heinz Holliger
1939 yilinda Isvigre’de dogdu. Obua’nin en biiyiik virtiidzlerinden biri olan sanatgiya
birgok eser ithaf edilmistir; Luciano Berio “Sequenza VII per oboe”, Antal Dorati
“Cinq Pieces Pour le Hautbois”, Toru Takemitsu “Distance pour hautbois avec ou
sans sho”, Krzysztof Penderecki “Capriccio per oboe e 11 archi” bunlardan
bazilaridir. Unlii bir arpist olan esi Ursula Holliger’le kurduklar ikili i¢in de Hans

Werner Henze ve Ernst Krenek gibi besteciler 6rneginde pek ¢ok eser yazilmistir.

Pierre Boulez’in 6grencisi olan Holliger’in, besteciligini sadece kendi
calgisiyla siirlandirmayan genis bir eser katalogu vardir. Giiniimiize kadar Yeni
Miizik Donemi’nin birgok asamasini yasayan sanat¢i, miizik dilinde her zaman igin
en yeni malzemeyi kullanmistir. Olaganiistii teknigi sayesinde birgok yeni ¢alis
teknikleri ortaya ¢ikarmis ve eserlerinde kullanmistir. Giinter Joppig’e gore; “Heinz
Holliger, giiniimiize kadar duyulmamuis parlakiikta bir teknikle calmaktadr, bunu da
muntazam bir nefes teknigiyle birlestirmistir. Dogal olarak “Nefes ¢evirme

teknigi’ne de (Permanente Atmung alm.) hakimdir.”**°

Teknik Analiz:

“Studie iiber Mehrkldnge fiir Oboe” (alm.) adli eserinin*' incelenmesinde,
yeni c¢alis teknikleri arasinda en ¢arpict kullanimina ornek olabilecek “Coksesli
Tinilar” konu baslig1 ele alinmigtir. (bkz. Omek 11) Bu ana 6geye eslik eden Kurbaga
Dili, Akor Glisandosu, Akor Trilleri, Cift Dil, Cift Flajole ve Zurna Teknigi gibi diger
teknikler esere 6zgilinliikk kazandirmis, Yeni Miizik literatiirlinde 6zel bir konuma

getirmistir.

A) “Coksesli Tinilar” teknigi eser boyunca araliksiz olarak kullanilmistir. Bu 6zellik
ve bununla birlikte “Zurna Teknigi” de, eserin en dnemli karakteristigidir. Icerik

olarak, Coksesli Tinilarin uyumsuz akorlar: daha ¢ok kullanilmistir. (bkz. 2.1.2.2.)

103 Joppig, age, s. 150.
My, Holliger, Studie iiber Mehrklinge fiir Oboe, Breitkopf & Hartel, Wiesbaden, 1980.
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Ornek 11 (1. sayfa)

Studie tiber Mehrkliange
Chordal Study Etude d’accords

Heinz Holliger, 1971
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B) “Coksesli Tmilar Arasinda Gegisler” teknigi, biitiin akor kompleksleri arasinda
kesintisiz ge¢is zorunlulugu nedeniyle, zurna teknigiyle uygulanmalidir. Bu
siireklilik, ikinci sayfanin son satirlarinda nefes virgiilleriyle boliinmektedir.

Virgiillerin sayisi; kesme siiresinin uzunluguna isaret eder. (bkz. Ornek 12)

Ornek 12
Lippendruck :
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Uygulama Onerileri: Coksesli tinilarda zurna teknigi kullanmanin kendi
icinde kolayliklar ve zorluklar igerir. Entonasyonun sabitliginin birincil 6nemini
yitirmesi bir rahatlik gibi goriilse de, daha ¢ok havanin gitmesi, akorun gerektirdigi
hava basmci ve dudak pozisyonunun, nefesi dondiirme esnasinda deformasyona
ugrama olasiliginin ylikselmesi uygulamayi zorlastirir. Problemi azaltmak i¢in zurna
teknigini mimkiin olan en kiicik dudak pozisyonu degisikligiyle (deforme)
uygulamaya ¢alismak gerekir. (bkz. 2.1.11.)

Bunun i¢in dncellikle, agiz kovugun i¢indeki havanin iyi degerlendirilmesi ve
yetmez ise yanaklara ek hava alinmasina izin verilmelidir. Yukarida da bahsedildigi
gibi, titresim c¢oklugundan dolayr g¢oksesli tinilar, tek sese gore daha ¢ok hava

gerektirir. Bu nedenle yanaklara hava doldurma zorunlulugu dogabilir. Bu durum
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akorlarin arasinda farklilik gostermektedir. Belki de, uygulamada daha kolay olan
akorlar1 dnceden tespit edip, zurna teknigini bunlarin tizerinde uygulama yontemine
basvurulabilinir. Yine de, icra akisi i¢inde bu da tam isabet etmeyebilir, bundan

dolay1 her akorda “zurna teknigi”’nin uygulanabilmesi yoniinde ¢alisilmalidir.

C) “Teksesli ile Coksesli Tinilar Arasinda Gegisler” Ormek 12°de 2. dizegin hemen
basinda izlenmektedir. Bu gegisler ¢arpma niteliginde kullanilmistir; 6nce teksesten
(E = Einzelton alm.) ¢oksese (M = Mehrklang alm.) ve tersi. Teknik, ayrica 3.
sayfanin ilk iki dizeginde de yogun olarak kullanilmistir. (bkz. Ornek 13) Carpma veya
kisa kullanimlar1 daha elverislidir. Tremolo veya uzun kullanim sekilleri parmak

pozisyonlarina ve seslerin arasindaki mesafeye bagli olarak zorluk olusturabilir.”

Ornek 13

Lippendruck {Zl‘;x . W
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D) “Coksesli Akorun Sesleri Icinde Gegisler” teknigi eserin son &lgiisiinde
kullanilmistir. Oldukga zor bir teknik uygulama olmakla beraber, ¢alginin modeline

gore “Ossia” icinde secenek pozisyonlar sunulmustur. (bkz. Ornek 14) Yeni Miizik

“ Ornegin, Ornek 13’iin birinci Slgiisindeki kullaniminda, tek parmak degismekte ve seslerin mesafesi
hizli tekrar igin ¢ok elverisliyken, ayni 6rnegin son 6l¢iisiiniin birinci figiiriinde, hem ¢ikan seslerin
mesafesi arttigindan hem de parmak pozisyonunda iki parmagin degisimi s6z konusu oldugundan
icra oldukca zorlasir.
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icralart i¢in daha ¢ok olanak saglayan “Yarim otomatik” modeller i¢in Cift Flajole
teknigi kullanilmustir. icracinin becerisine gére tim ii¢ sesli akor halini alarak sesler
arasinda gegcisler saglanir. Segenek olarak sunulan “Tam-otomatik™ modellerdeki
uygulama kisitlilik géstermekle birlikte, normal ton ile armonikleri arasinda teksesli
gecis saglanabilinmektedir. Her iki uygulamay1 da dudak ve hava basincini ¢ok iyi

dengeleyerek gerceklestirmek gerekir. (bkz. 2.1.2.3.)

Ornek 14
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E) “Tril ve Tremololar” teknigi; Tril, Cift tril, Birlesimli Triller, Oktav Deligi Trili ve
Coksesli Timilar Arasinda Tril / Tremolo olmak iizere, bu eserde genis bir sekilde

degerlendirilmistir.

“Coksesli Tinilar Arasinda Tril / Tremolo” teknigi 2. sayfanin 2. dizeginde
kullanilmistir. (bkz. Omek 15) i1k 6l¢iide diizensiz trile kiiciik glisandolar eslik ederken
ikinci Olglide tril diizenli tremolo durumuna getirilerek, bu defa si perdesi “oktav

deligi trili” accelerando i¢inde On plana tasinmaktadir.

Ornek 15
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* Bkz. Terimleri Sézligii; No: 17(g).
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Oktav Deligi Trili neredeyse tiim eser boyunca kullanilmistir. (bkz. Ornek 16) Si
perdesi iizerinde olan Oktav deligi ; kapali, yar1 acik ve acik olmak iizere ii¢ sekilde
kullanilmaktadir. Akorlarin olusumlarinda bu konumun islevi ¢cok 6nemli iken, akor
glisandolar1 i¢in de yardimci perde olarak kullanilmaktadir. Trili diizenli, diizensiz,
accelerando, ritardando ve serbest (ad. libitum) olmak iizere yogun kullanarak ¢ok
etkili bir ifade dili saglanmistir. Teknik uygulamanin perde pozisyonlari araciligiyla
olmasina karsin, alisilagelmisin disindadir ve diger tekniklerle birlestirilmede zorluk
yaratir. Ayrica, akorun yapisina bagli olarak kimi zaman yakin ama kimi zaman
oldukca farkli tinilara gecis saglandigindan bazi zorluklar olusabilir; ve bu durum,

tekses ile cokses gecislerine kadar varir.

“Tril”, “Cift Tril” ve “Birlesimli Triller” kullanarak eserin anlatim diline
yogun heyecan kazandirilmistir. Ormek 16’nin basindan; oktav deligi trili iginde
normal tril ile baglayip, kisa bir siirede ¢ift trile doniistiirerek, ardindan da yeni bir
tril sesi daha ekleyip, birlesimli trile ulasilmistir. Fa diyez perdesi lizerinde 2. ve 3.
parmakla uygulanan cift tril ile birlikte diger tril tam {i¢ satir boyunca (yaklasik 36
saniye) devam ettirilmistir. Triller -genel olarak- yavas baslayarak accelerando iginde
esas temposuna ulasir ve ardindan ritardando i¢inde yavaslayarak sonlandirilir. Tiim
bu gecislerdeki degisimler ile ¢cok farkli tin1 renklerine ulasildigindan, ¢ok dikkatli ve

bilingli yapilmasi gerekir.

Uygulama Onerileri: Temeldeki “Pedal Tin1” iizerine kurbaga dili ve cift dil
artikiilasyonlar1 uygulayabilmek i¢in Oncelikle birlesim trili i¢in rahat / elin
kasilmadigi bir parmak pozisyonu elde edilmelidir. Bu amag¢ i¢in fa diyez-sol
perdelerini birlestiren mekanizma kolu iyi bir islev gorebilir. Boylece, 2. ve 3.
parmagin fa diyez perdesi iizerinde ayni noktada basma zorunlulugu ortadan kalkar;
bu kez parmaklar yan yana -tipki piyanoda oldugu gibi- olusacak bir pozisyonla daha

rahat ve hizli hareket edebilirler.

“ Si perdesi oktav deliginin 6nemi Christopher Redgate tarafindan tasarlanan yeni “Howarth-Redgate”
marka/model obuada da gériilmektedir. Ozellikle Yeni Miizik icralar1 igin iiretilen bu modelde,
birgok yeniliklerin yani sira, si perdesinde ¢ift delik kullanilmigtir; deliklerin biri standart, digeri
ise ¢ok kiiciik captadir. Bu yenilik ile, en basta mikro-ton ve coksesli tinilarin gesitliligin
artirllmast  ve en tiz rejistirin  icrasinda biiyilk kolaylik saglanmasi amaglanmustir.
(http://www.21stcenturyoboe.com/) Bkz. Terimler Sozligii No: 11.
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Ornek 16
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F) “Coksesli Tinilar Arasinda Glissando” teknigi eserin baslarinda (bkz. Ornek 11) ve
sonlarinda (bkz. Ornek 17) yogun olarak kullanilmistir. Glisandolar, perde pozisyonlari,
oktav deligin konumu ve dudak/hava basinci degisimi araciligiyla gergeklesir.
Karigik tim1 bilesimi i¢inde olusan bu glisandolardan tekses glisandosu kadar etkili
(kendini belli eden) sonug elde edilememektedir. Bu anlamda da, glissando terimi

yerine bazen “quasi glissando” (sanki / neredeyse glissando) terimi kullanilmistir.
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Ornek 17
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G) Kurbaga dili tekniginin -Ornek 17°de gosterildigi gibi- glisando ile birlikte uzun
stireli olarak (gliss. sempre it.) kullanildigi goriilmektedir. Ani bir etki yaratmak
amaciyla birkag¢ kisa kullanimin disinda, Ornek 18°de de uzun siireli (Flz. sempre)
kurbaga dili teknigi goriilmektedir. Her iki yerde arkadan” olan uygulama sekliyle
yapilmalidir. Bu teknik, bagka tekniklerle birlikte kullanildigindan uygulama oldukca

zordur. (bkz. Ornek 19)

Ornek 18
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* Damaktan. Bkz. 2.1.3.4.
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Ornek 19
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Uygulama Onerileri: Zorlugun en énemli sebebi; kurbaga dili teknigiyle
birlikte baska tekniklerin birlestirilmis olmasidir. (bkz. Ornek 19) Bundan dolayi,
kurbaga dili uygulamasinin ¢alismanin en sonuna eklenmesi &nerilir. Ornegin; Ornek
17°deki uygulamada, 6nce tiim akorlarin tespit edilmesi, ardindan aralarindaki
glissando calismasi yapildiktan sonra eklenmesi; Ornek 18’deki uygulamada ise,
kullanilan akorlarin tespitinden sonra aralarindaki ritimsel gegislerinin icrasi ¢ok iyi /

rahat bir seviyeye getirildikten sonra eklenmesi anlamlidir.

Uzun bir siire boyunca kurbaga dili tekniginin uygulanmasi, ayrica bir zorluk
yaratir. Icra esnasinda bogaz kaslarmin miimkiin oldugunca gevsek olmasi dnemlidir.
Icra edilen tonun rejistirdaki konumu, kamisin sertligi ve talep edilen hava basinci
belirleyici etkenlerdir. Onlarin birlesimi icraciya gore degisir ve bundan dolayi
kimiler i¢in tiz tonlarda kurbaga dili tekniginin uygulanmasi daha kolay, kimileri i¢in
de daha giictiir. Basarili icra i¢in kesin olan sey; hava basincinin olusturdugu bogaz

ici kasilmasinin ¢ok iy1 dengelenmesinin gerekliligidir.

G) Cift Dil” teknigi f — fff niians1 ve farkli ritim kaliplari i¢inde degerlendirilmistir.
Ornek 20°de goriilecegi iizere, kurbaga dili kullanimini icracinin istegine serbest (ad.
lib.) brrakilarak, ¢ift dil teknigi ile aralarinda etkilesim amaglanmistir. Uzun
birlesimli trilin son satirinda eklenen cift dille, eser ifade giicli bakimindan doruk

noktasina ulasir.

“Bkz. 2.1.3.2.
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Ornek 20
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3.3. Witold Jozef Szalonek, Quattro Monologhi per Oboe Solo, 1966

Witold Jozef Szalonek Polonya’nin Almanya ve eski Cekoslovakya simirinda
bulunan Czechowice-Dziedzice kasabasinda 1927 yilinda dogudu. Cocuklugunu
Nazi’lerin hegemonyasi altinda gegiren sanatci, bestecilik egitimini Katowice Miizik
Akademisinde Boleslaw Woytowicz’le, sonradan -birgok {inlii sanatg1 / bestecinin
hocast olan- Nadia Boulanger’le Paris’te tamamladi. Katowitz’te bestecilik
Ogretmenligine baglayan Szalonek, akademide rektor pozisyonuna kadar yiikseldi,
ama Komiinist rejimi ile anlagamayarak (Bat1) Berlin’e yerlesti ve “Hochschule der
Kiinste”de profesor olarak ¢alismaya basladi. Szalonek’in 6nemli eserleri, Avrupa’nin
pek ¢ok kiiltiir merkezinde seslendirildi. Szalonek 1999 yilinda “Varsova Sonbahar
Festivali” i¢in Polonya’ya ¢ok kisa bir siire i¢in dondii; ancak hayatinin sonuna kadar

hep Berlin’de yasadi.

Szalonek’in Polonya bestecilik ekoliinde farkli bir konuma gelme sebebi,
kendisi gibi yeni yazi tekniklerini ilk eserlerinde kullanip, daha sonralari minimalist
veya neo-romantik akimlar1 tercih ederek, yeni miizigin abstract yazisindan
uzaklasan Penderecki ve Gorecki’nin tersine, modernizm ve post-modernizme kokli
bir alternatif olusturmus olmasidir. Szalonek’in kullandigi miizik dili yasadigi

donemin ¢ok ilerisindeydi; daha 1950’lerde, Polonya yeni miizik ekoliiniin sonradan

115



karakteristik 0zelligi haline gelecek olan “Sonoristik” yaziyr benimsemesi, her
enstriimanin  solistik olanaklarin1 sonuna kadar irdeleyip kullanmasi ve g¢alis
tekniklerinin sinirlarin1 zorlamaya odaklanmasi sayesinde, en ince ayrintisina kadar
diisiintilerek hesaplanmis (olan) kendi miizik diline erisebilmistir. Yapitlarinda
seslerin ifadesi ile o sirada eseri seslendiren yorumcunun hareketlerindeki gelismeleri
de hesaplamig olmasi, miizik dinleyicisinin algisinda 6nemli rol oynar. Bunu,
yorumcunun calarken yarattigi fiziksel giic ile miizigin formal ve ifadeye dayali

acilarini hedefleyerek basarmistir.

Afrikali yerliler ve Avustralyali Aborjinlerin miizik kiiltlirlerinde buldugu
paralelligi eserlerinin kurgusunda; dillerin gelisimi Oncesi ¢ikan sesleri, tahta
nefeslilerin degisken “multiphonic”leri ile hayali akorlarin inisli ¢ikish seslerini,
onun eserlerinde bulmak miimkiindiir. 1960’larin basinda -Bartolozzi’nin 6nemli
kitabindan “New Sounds for Woodwind” (ing.) ¢ok once- Szalonek, eserlerinde
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sistematik olarak bu efektleri kullanmistir.*** Bir baska calismasinda ise; nefesli

besli’nin calabildigi “cift flajole” olanaklarini sistematik hale getirip, tiim eseri ¢ift
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flajole’lerden olusturmustur.*® Nefesli calgilara ve ozellikle Obua’ya karsi duydu

ilgi, diger eserlerinde de goriilebilir.

1966 yilinda yazdigi “Quattro Monologhi per Oboe Solo” (it.) (Solo Obua

14 g6ze garpan 6nemli yenilik olan notasyon iyi

icin Dort Monolog tr.) adli eserinde
desifre edilmelidir. Nota kuyrugu olarak kullanilan farkli uzunluklardaki yatay
cizgiler seslerin veya cluster (salkim akorlar) i¢inde bulunan ses gruplarinin
stirelerini  belirtir. Birinci Monolog’ta 6l¢ii olmadigindan, bu ¢izgilere saniye
rakamlari eklenmistir. (6rn. 2°) Ikinci ve {i¢linci Monolog’ta ise uygulama degismis,
bu kez kesik ¢izgilerle bir saniye (1°) degerinde Olgiiler konulmustur. Buna gore

icraci, kuyruklarin uzunluguna bakarak seslerin siirelerini goreceli olarak

belirlemelidir. Her iki durumda da notasyonun siire parametresi, saniye olarak

12 Carl Humprhries, “Witold Szalonek Controversial Composer Intent on Reconciling Poland’s
Musical Past and Future”, The Guardian, 2001,
<http://www.theguardian.com/news/2001/oct/30/guardianobituaries.arts> [02.05.2014]

13 Christoph Hempel, Ubungshilfen fiir Oboisten, Méseler Verlag, Wolfenbiittel und Ziirich 1975, s.
11.

14 \W. Szalonek, Quatro Monologhi per Oboe Solo, PMW Edition, Krakow, 1985.
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belirlenmistir. Saniye, kesin Olgiilebilen bir birim oldugundan Monolog’larin
bitiminde toplam siireleri besteci tarafindan belirtilmistir. (6rn. 1. Monolog igin
1’50”)* Bu durum, - eserin genel Aleatorik yapisinin siirlandirmasi- 4. Monolog’ta
tamamen asilmistir. Tempo, ritim, artikiildsyon, dinamik gibi miizigin temel
parametreleri tamamen serbest birakilmigtir. Ornegin, 4. Monolog’a istenildigi yerde
baglanabilir ve bitirilebilir. Tek kural; komsuluk ilkesidir; gruplar arasinda komsu
olmayan atlamalar istenmemektedir. Bu sekilde, aleatorik miizigin Oziinde yatan
Ozgiirliik ile birlikte, bir ¢esit kontrol de saglanmaktadir. Toplam siiresi ise; 3°30” —
4°30” arasinda Ongoriilmiistiir. Ayrica, notasyonun resim olarak adeta bir giinesi

cagristirmasi “Optik” etki de yaratmaktadir. (bkz. Ornek 27)
Teknik Analiz:

Eser i¢inde kullanilan baslica yeni ¢alis teknikleri; Kurbaga Dili ve Coksesli
Tinilar’dir. Bu teknikler “Yeni Miizik” Obua repertuvarinda genelde en sevilenlerdir.
Ayrica 2. Monolog’ta ¢ok nadir kullanilan bir teknige de rastlanmaktadir: “Sadece

Kamigla Calma”.

A) “Kurbaga Dili” (frullato) sadece tek ses lizerine uygulanmamaktadir; cluster’in
icinde bulunan seslerde ve devamindaki dizide de kullanildigi 1. Monolog’ta
goriilmektedir. Tek sese kiyasla teknik icrasi daha zordur. Genizden (arkadan)

yapilan uygulama sekli tercih edilmelidir. (bkz. Ornek 21)

Ornek 21 (1. Monolog)
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* Bkz. Ornek 22.
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B) “Coksesli Tinilar” teknigi eserde genis sekilde degerlendirilmistir. Ornek 21°de
goriilen iki saniye uzunlukta olan birinci akor bir “Kirilan Ses’tir. Ornek 22’deki
teknikler ise; a) teksesten goksese gegis, b) bir baska ¢oksesli tinya gegis, ¢) “Akor
Trili”dir.” Benzer bir uygulamaya, daha uzun sekliyle 3. Monolog’ta da rastlanr. (bkz.
Ornek 23)

Ornek 22 (1. Monolog)
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Omek 24’deki uygulama ise; kirilmis akor iizerine yapilan dil
artikiilasyonudur. Ornek 23’e benzer bir yaklasim vardir; gittikce sikistirilan bir

akorun tekrari (repetition alm.) uygulanmstir.

Ornek 24 (1. Monolog)

“ Bkz. Terimler Sozligi No: 17 (a).
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Coksesli Tinilar’a 2. Monolog’ta rastlanilmaz iken, 3. Monolog’un son ii¢
satir1 tamamen Coksesli Tinilar’dan olusur. Bes akorun arasinda tekrara dayanan

ritimsel Orgii anlatim dili olarak degerlendirilmistir. (bkz. Ornek 25)

Ornek 25 (3. Monolog)
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C) “Sadece Kamisla Calma” teknigine genelde ¢ok ender rastlamlir. Ikinci
Monolog’un tematik sunumunda kullanilan bu teknik, ¢ok etkileyicidir. Uygulamada;
ellerin avuglartyla -kovuk veya trompet gibi- bir form bi¢imi olu@tup*, avug igine
yerlestirilen “sadece kamisin” i¢ine iiflenmesiyle voliim ve renk degisimi saglanir.
Rejistir oldukga sinirhidir; kamigin 6zelliklerine gore, en ¢ok bir sekizli kadardir. (bkz.
2.1.8.) Monolog’ta kullanilan glisandolu uygulamalar, anlatim diline ayr1 bir zenginlik

kazandirmaktadir. (bkz. Ornek 26)

Ornek 26 (2. Monolog)

hmbgi ", 'uJ solo

2, Kitold, Swalonsk
O J
1 i | ] | | ! I |
= = : X : — = ' X
=il smile e L [ =) ™3 fv Sl L T i I5 T
o P » »w ]
m,lmnhk : i : | i Vg { | ) |
== ——=——
T ey o T [ ek T | ATI—_. & = ] T T - —
P e ) » T
‘L‘u‘*\ X | i 1 i | | A I I | |
: e N — 7 S v s
i =i = S b S e b T b &
mf ] pp ] ] L /4
RN e S TR VNGNS s S U
s = —
” PP m

* Bu amag icin Obua govdesinin kalak kismini kullanmak da denenebilir.
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Dordiinci Monolog’ta -sadece kamisla ¢alma teknigi disinda- diger
boliimlerde kullanilan tekniklerin timii goriilmektedir; cluster i¢inde gruplamalar,
frullato, akorlar, gecisler v.s. (bkz. Ornek 27) Bu bdliimde Aleatorik yapmin ¢ok
yenilik¢i/yaratic1  sekilde kullanilmasiyla icraciya sayisiz yorumlama firsati
sunulmustur. Belki de, eserin en carpici boliimii olan 4. Monolog’un (digerlerinin de
olabilecegi gibi) tek basina bir resital programinda yorumlanmasi, barok dénemin

forrnlarlyla* da ortiiseceginden pek aykir1 diismeyecektir.

Ornek 27 (4. Monolog)
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* Siiit, fantaziler v.s.
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3.4. Krzysztof Penderecki, Capriccio per Oboe e 11 Archi, 1964

1933 yilinda Debica’da dogan Krzysztov Penderecki, Polonya bestecilik
ekoltiniin kurucularindan sayilan Artur Malawski’nin yaninda Krakov’da okudu.
Daha genclik yillarinda Polonya’daki bestecilik yarigmalarinda aldigr odiillerle
dikkat cekti ve 1960’11 yillarda Avrupa’da da taninmaya basladi. Ik énemli basarilari
arasinda; “Donaueschingen Festivali”nde icra edilen Vurma ve Yayl Calgilar i¢in
“Anaklasis” ve -UNESCO tarafindan &diile layik goriilen- 52 Solo Yayli Calgr igin
“Threnos fiir die opfer von Hiroshima”, eserleridir. 1966 yilinda icra edilen “Lukas-
Passion” adli biiyiikk ¢apli eserinden sonra {iniinii pekistirerek Folkwang Miizik
Akademisi’nde (Essen / Almanya) 6gretmenlige basladi. Hemen ardindan, 1972
yilinda Krakov Miizik Akademisi miidiirliigiine atandi. O donemde, geng
sayilabilecek yasina ragmen eserleriyle genis kitlelere hitap eden ve yeni miizigin
imajina ¢ok olumlu katki saglayan Penderecki, en ¢ok ragbet goéren besteci

konumuna gelmistir."*®

4 Temmuz 1964 yilinda Krakov’da tamamlanan “Capriccio per Oboe e 11
Archi” (it.) (Obua ve 11 Yayh Calgilar igin Capriccio tr.) adl1 eser'*® Penderecki’nin -
yukaridan da anlasilacagi gibi- oldukg¢a verimli yaratma donemine rastlar. Genglik
yillarinin etkilesim merkezi -basta Webern ve Boulez olmak {izere- Avrupa’daki oncii
akimlar olmustur. Stravinski’nin ve Amerikali besteci Henry Cowell’mn izleri de
eserlerinde goriilmektedir. Besteci, o siralarda diinya sanat akimlari etkisinde en yeni
malzemenin pesinden kosmustur. Kullanilan yeni ¢alis tekniklerinin yogunlugu g6z
Oniine alindiginda, Obua i¢in yazilan bu basyapitinda s6z konusu akimlar onun miizik
dilini yansitmistir. Penderecki, giiniimiize kadar uzanan verimli yaraticiligi boyunca
cok farkli eserlere imza atsa da, diinya literatiiriinde en ¢ok bu donemin yapitlariyla

antlmaktadir.

Su ana kadar incelenen eserler “Solo Obua” icin yazilmistir. Yeni Miizik
tekniklerini kullanan eserlerde genel egilim, Obua’y1 solo ¢algi olarak kullanmak

olmustur. Oysa Penderecki, eserinde Solo Obua’yr 11 Yayli Calg:i ile birlikte

15 H Vogt, age, s. 349.
18 K. Penderecki, Capriccio per Oboe e 11 Archi, Moeck Verlag, Celle, 1968.
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kullanmasina karsin, ¢arpici sekilde Solo (Obua) partisinde dénemin bilinen yeni
calis tekniklerini ¢ok yogun sekilde kullanmaktan geri durmamistir. Obua’y1, 11
kisilik yayli ¢algi grubu ile birlikte tlimiiyle her bir g¢algmin yeni tmilarmi da
kullanarak degerlendirmistir. Yeni tinilarin gruplar arasinda dolasimini ve hatta solo
obua ile diyalog’una kadar yeni tin1 arayislarinda cesur ve bagarili adimlar atilmistir.
Penderecki’nin bu eserinde, “Sonorismus” (alm.) adi verilen, Polonya bestecilik

ekoliiniin karakteristik 6zellikleri gérﬁlmektedir.*

Solist olan Obua’nin, Sef olmadiginda, sefin yerine gegebilmesi, ayrica 11
yayli calginin birbirlerini gorecek sekilde yarim ay bigiminde oturus diizenine
gecirilmesi, oldukga cesur bir karardir. Zira eser aleatorik yazi stilinde yazilmistir. Bu
eser orkestra sefsiz icra edebilmenin tek yolu, icracilarin birbirlerinin partilerini iyi
bilmelerinin yanisira, yorum ig¢in zamanlamada, ciddi bir trafik ¢oziimiiniin
yapilmasidir. Dogal olarak icracilarin sayisi cogaldikea, yeni ¢alis teknikleriyle yiiklii
bir yaratiy1 icra etmek de zorlasir. Kimi zaman orkestra sefinin yardimina basvurulsa
da, eseri biitiinlestiren en Onemli etken notasyondur. (bkz. 1. Bélim s. 41)
Penderecki’nin kullandigi saniye birimiyle oOl¢iimlenen ve grafik imgelerle
desteklenen bu yenilik¢i yazi stili, geleneksel sayilabilecek formuyla, 6grenmeyi ve

okumay1 kolaylagtirmaktadir.**’

Teknik Analiz:

“Yeni tim1 arayist ve yeni calis tekniklerini kullanmak” eserin ana dgesi
halindedir. Cift Tril, Kurbaga Dili, Glissando, Tril/Tremolo, Bisbigliando ve Cift
Flajole’den olusan -dénemin en ¢ok bilinen- teknikler, neredeyse araliksiz olarak ard
arda kullanilmistir. Aralarinda en goze c¢arpan yenilikler; c¢ift flajoleler arasinda

glissando ve glissando ile birlikte kurbaga dili uygulamalaridir.

*

Sonorismus: Miizik yaratilarinda “tin1” karakteristigini 6n plana tasiyan, 1960’1 yillarda Polonya
bestecilik ekoliinde yayginlasan bir kompozisyon iislubudur. (Ruth Seehaber, Die “Polnische Schule”
in der Neuen Musik Befragung eines Musikhistorischen Topos, Bohlau Verlag GmbH & Cie,
Ko&ln-Weimer-Wien 2009, s.162,
<http://books.google.com.tr/books?id=sfoENAOH_W8C&pg=PA162&Ipg=PA162&dg=Sonorismus&
source=bl&ots=ENsuWL QaeC&sig=89A3nvHvCIDI4ngKuLZGf0911vo&hl=tr&sa=X&ei=bIEtUSK
YN6Sh7Aal20DABg&ved=0CGUQBAEwWBg#v=0nepage&q=Sonorismus&f=false> [22.03.2014]
17H, Vogt, age, s. 348.
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A) “Cift Tril” ile baslayan eserde bu teknigin uzun siireli kullanimi tercih edilmistir;
tek ton lizerinde dokuz saniye boyunca kullanilmis (bkz. Ornek 28a), 23. sayfada ise
farkli tonlara gecisler yaparak 14 saniye boyunca degerlendirilmistir. (bkz. Ornek 28b)
Kimi gecislere kisa carpmalar eklenmistir. Teknik —bisbigliando’ya baglayarak- ¢ok
zor pasajin iginde, bir buguk saniye degerinde de kullanilmistir. (bkz. Ornek 38)

Ornek 28a (Olgii: 1-9)
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B) “Kurbaga Dili” teknigi, ¢ift tril tekniginin hemen ardindan kullanilmistir.
Neredeyse dokuz saniye boyunca siiren uygulamanin iginde {i¢ farkli kullanim gekli
yer almaktadir; a) tek ton iizerine, b) bu tona kisa carpma eklenmesi ve ¢) glisando

ile birlikte kullanimai. (bkz. Ornek 29)
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Ornek 29 (Olgii: 10-19)
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Bu kullanim mantig1 eser boyunca farkl sekillerde uygulanmistir;
a) Pes rejistirda tek tondan yola ¢ikarak kurbaga dilinin eklenmesiyle, triller /
tremololar ve glisandolarin araciliyla siiren tirmanis, rejistirin en tiz tonlarina kadar

ulagmaktadir. (bkz. Ornek 30)

Ornek 30 (31-45)
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b) “Kisa siireli” kullanimlar ise eser boyunca sik¢a goriilmektedir. Bunlarin
basina ya -Ornek 29°deki gibi- bir ¢arpma eklenmistir, ya da sonlari, carpma
niteliginde bir ses ile sonlandirilmistir. (bkz. Ornek 31a) Carpmalarin igerigi tek tondan
baslayarak bes tona kadar ¢ogalmaktadir. (bkz. Omek 31b) Cok tiz rejistirda da
kullanilan kurbaga dilinin oniine -¢alginin en pes sesinden baglayarak- ii¢ tondan

oOlusan ¢arpma niteliginde ekleme yapilmistir. (bkz. Ornek 31c)
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Ornek 31a (Olgii: 91-97)
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c) “Glissando ile birlikte” olan uygulama sekli -tiim zorluga ragmen- dar (bkz.

Ornek 32a) Ve geniy (bkz. Ornek 32b) araliklar iizerinde kullanilmistir.

Ornek 32a (Olgii: 214-216)

eesni]l
by e m——"""2
T
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Farkli uzunluk ve uygulama sekilleriyle kurbaga dili tekniginin toplamda 27
defa kullanildig1 bu eser, hem beste teknigi hem de icra teknigi agisindan anlaml
sonuglar dogurmaktadir. Ne yazik ki teknik, Yeni Miizik icracisi i¢in vazgegilmez
oldugu kadar uygulamasmin zorluk derecesi yiiksektir. (bkz. 2.1.3.4.) Kurba Dili
Teknigini ¢ok iyi ve rahat uygulayabilen bir icraci ancak bunu glissando ile

birlestirebilir.

C) “Glissando” teknigi -kurbaga dili teknigi gibi- ¢ok zengin degerlendirilmistir. Cift
tril ve kurbaga dili ardindan tgilincii teknik olarak kullanilmistir. Teknik, dar (bkz.
Ornek 33a ve 33b), orta ve genis araliklarda (bkz. Ornek 33c) yaklasik 20 defa

kullanilarak, kurbaga dili teknigiyle oransal olarak dengelenmistir.

Ornek 33a (Olgii: 54-56) Ornek 33b (Ol¢ii: 210-213)
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Ornek 33c (Olgii: 23-30)
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Yukarida da bahsedildigi gibi, glisandonun kurbaga diliyle birlikte
kullanilmasi uygulamaya ayrica zorluk getirmektedir.” Glisando’nun kullanilan diger
bir sekli ise: “Tril ile birlikte” olanidir. Kurbaga diliyle olan uygulamaya gore daha

kolay olan bu yontem i¢in parmak becerisi 6nemlidir. Kiigiik araliklar i¢in daha ¢ok

“ Bu sekliyle kullanilmasina eserlerin genelinde ender olarak rastlanmaktadir.
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oboe

tercih edilen bu uygulama, Ornek 34°te gosterildigi gibi biitiin pasaj boyunca sadece

besinci Ol¢iide baslayip, genis aralikli glisando’da trile ara verilerek tizdeki trile

baglamak suretiyle kullanilmistir. Uygulamalar i¢in daha ¢ok ifade giicti bakimindan

etkileyici olan tiz rejistir tercih edilmistir. (bkz. Ornek 30 ve Ornek 34)

Ornek 34 (Olgii: 260-270)
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Esere adeta damga vuran yer; tremolodan gelen glisandolu tirmanigin basinda

kisa bir siire icin trile eslik ederken, kurbaga dilli glisandoya doniiserek miimkiin

olan en tiz sese kadar uzanan son (final) kisimdir. (bkz. Ornek 35)

Ornek 35 (Olgii: 385-393)
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Glisandonun yer aldigi diger carpict uygulama: “Cift Flajoleler arasinda”

olanidir. (bkz. Ornek 36) Birbirlerine yakin olan ¢ok sesli tinilar arasinda gegisler veya

glisandolar1 uygulamak cok zor degildir. Cift flajoleler; duran, ¢ok zayif ve ciliz tim

ozelliklerine sahiplerdir. Glisandonun -ve ayrica trilin- kattig1 hareketle onlara ifade

giicii bakimindan zenginlik kazandirilmistir.
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Ornek 36 (Olgii: 376-380)

D) “Cift Flajole” teknigi, Ornek 36’daki uygulamanin disinda bir yerde daha
kullanilmistir. (bkz. Ornek 37) Bu defa Oniine bes sesten, akabinde ise tek sesten olusan
carpmalar eklenmistir. Cift flajolelerin uygulamasinda seslerin hafif bir gecikmeyle
olustuklar1  diisiiniildiigiinde™  oniindeki  uzun  ¢arpmalar  teknik  zorluk

olusturmaktadir.

Ornek 37 (Olgii: 169-175)
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E) “Bisbigliando” teknigi tekrar sayisina gore uzar veya kisalir. (bkz. Ornek 37)
Bisbigliandoya da c¢arpmalar konmustur ama Onemli bir teknik zorluk

olusturmamaktadir. Ornek 38°de ise, ¢ift trilin hemen akabinde kullanilmistir.

“Bkz. 2.1.2.4.
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Ornek 38 (Olgii: 331-334)

eI - 24

) s
i

{r=~~~ssnsaaasasasans (N)o(N)O(N)

2z

v

' A
oboe 2z

>3

SOlO T

=

J

sf

o

F) Tril / Tremolo teknigi eser boyunca yogun olarak kullanilmistir. Daha onceki

orneklerden bu agikca goriilmektedir. (bkz. Ornek 30/34 ve 35) Diger bir uygulama sekli;

rejistirin miimkiin olan en tiz tonunda tril yapmaktir. Bu sekil sadece Obua’da degil,

tiim diger yayh ¢algilara da uygulanarak farkli tin1 arayisina girilmistir. (bkz. Ornek 39)

Bir bagka uygulama ise; ¢ift flajolelerle yapilan glisandoya trilin katilimiyla ifade

giicli artirilmistir. (bkz. Ornek 36)

Ornek 39 (Olcii: 168-180)
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G) “Pasaj zorluklar1 ve genis ses atlamalar1”; Yogun olarak degerlendirilen yeni ¢alis
tekniklerinin arasinda cok ileri derecede teknik zorlugu i¢eren pasajlar kullanilmistir.
Baslica 6zellikleri: a) Ornek 39’un ilk ii¢ dlgiisiindeki gibi goriilen hizli pasajlar, b)
genis ses atlamalar1 (bkz. Ornek 40) ve c¢) birka¢ teknigi birlestiren karmasik gruplar.
(bkz. Ornek 41) Ayrica, seslerin Oniine koyulan kimi ¢arpmalar veya eklemeler yiiksek
derecede teknik zorluklar igermektedirler. Sik¢a kullanilan bu ¢arpmalardan
(Vorschlag alm.) ¢ok hizli calinmasi beklenmektedir. Kimi durumlarda bu ¢ok zor
degil, ama -Omek 37°de gosterilen- ¢ift flajolelerden dnce veya -Ornek 42’de
gosterilen- en pes tonlardan Once koyulan, c¢ok tiz sesleri de igeren karmasik

gruplamalarin icrasi kolay degildir.

Ornek 40 (Olgii: 52-58)
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Ornek 41°de sirasiyla kullanilan trilli glissando, ¢ift tril ve bisbigliando’dan
olusan pasajin, birka¢ defa, hizli bir sekilde tekranlanmasi istenmektedir. Aleatorik
yazi stilinin ozelligi olan uygulama; tek bir ton iizerine veya yazilan bir pasajin
tekrarini iceren bu olusumlarin, eser boyunca -6zellikle de yayh calgilarda- sikc¢a

kullanildig1 goriilmektedir. (bkz. Ornek 41)
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Ornek 41 (Olgii: 327-335)
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Ornek 42 (Olgii: 276-283)
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3.5. Karlheinz Stockhausen, in Freundschaft, 1977

Alman besteci Karlheinz Stockhausen 1928 yilinda Ko&ln yakinlarinda
Médrath’ta dogdu. Ilk Kompozisyon derslerini 1950 yilinda Frank Martin’den alan
Stockhausen, ayrica Koln Universitesinde Alman dili ve edebiyati (germanistik),
felsefe ve miizikoloji boliimlerine de ilgi duyuyordu. 1951 yilinda “Miizik
Ogretmenligi” devlet smavini {istiin basariyla kazandi. Aslinda, okul hayat1 boyunca
gecimini “piyasa miizisyeni” olarak sagladi. Bestecilige yogunlagsmasi, 1951 yilinda
ilk kez gittigi “Darmstadt”taki kursta, Messiaen’in serializmi atesleyen iinlii eseri
“Mode de valeurs et d'intensités”i tanimasiyla oldu. Bu tanisma onun Paris’e

tasinmasma neden oldu. Messiaen’in derslerinde Pierre Schaeffer’le de calisma
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olanagi buldu. Bu deneyim Stockhausen’in, sadece bir yil sonra Herbert Eimert
tarafindan Kd6In’de yeni kurulan elektronik stiidyosundaki ¢alismasina biiyiik katki
sagladi. Boylece, “Gesang der Junglinge” gibi elektronik miizik eserleriyle kendini
diinya ¢apinda tanitmaya basardi. Stockhausen 1957 yilindan sonra uzun yillar
“Darmstéddter Ferienkursen fiir Neue Musik” adli kurslarin yoneticiligini yaparak,
yeni miizige ¢ok 6nemli katkilarda bulundu. Ayrica, 1969 yilina kadar Koln’de de
benzer bir kurs yonetti. (Kélner Kurs fiir Neue Musik). Besteci, egitim ve sanatsal
etkinliklerinden baska 6zel seyahatlerinde gittigi Uzak Dogu iilkelerinin kiiltiirleri ve
egzotik miiziklerinin, kendi yaratilarina en biiylik ilham kaynagi oldugunu beyan

etmigtir.'*®

1977 yilinda, ash klarinet icin bestelenen “In Freundschaft” (alm.)
(Arkadashk tr) adli eseri™® -her ne kadar, bir dogum giinii hediyesi olarak
distiniilmiis olsa da- Stockhausen, bu eserin farkli ¢algilar tarafindan da icra
edebilecek sekilde tasarlandigini belirtmektedir. Zaman i¢inde gordiigl biiyiik ilgi
nedeniyle besteci eseri ayrica Fliit, Obua, Bas Klarinet (veya Bassethorn), Keman,
Viyolonsel, Fagot, Korno, Trombon, Saksafon ve Blok Fliit i¢cin uyarlamistir. Bu
anlamda eserin basligindan anlasilan vurgu, gordiigii ilgi karsisinda anlam
kazanmustir. Bestecinin sozleriyle; “Boylece yapitin bashigindaki anlam ¢ergevesinde,
bu besteyi sadece Suzanne Stephens’e Arkadaghk icin ithaf etmemis oldum, aksine,
bu miizigin araciligiyla miizisyenler arasinda da baska Arkadashklar kurulsun

istedim.”®

Die Kunst, zu Horen adli kitabinda Stockhausen, eserinin beste kurgusunu
tim ayrintilariyla aciklamaktadir.” Aciklamalarin icinde, yeni c¢alis tekniklerini
“sikca tekrarlanan motifleri canlandirma araci olarak kullandigin1” belirtmektedir.

Eserde, Kurbaga Dili, Glissando, Vibrato, Hava ve Perde Sesleri gibi yeni tekniklerin

18 1. Vogt, age, s. 381.

119 Karlheinz Stockhausen, in Freundschaft, Stockhausen Verlag, Koln, 1980.

* Partitiiriin baginda yer alan; “Fiir Suzee zum Geburtstag am 28. Juli 1977 ifadesinden, dogum giinii
vesilesiyle Suzanne Stephens'e ithaf edildigi anlagilmaktadir. (Age, 3 S.)

120 Karlheinz Stockhausen, Die Kunst zu Horen, DuMont Buchverlag, Kéln 1989, s. 2-3.

™ Besteci bu davranisim tiim eserleri i¢in bilingli olarak sergilemektedir; boylece, hem icracilar i¢in
hem de dinliyeciler i¢in yeni miizigin konustugu dili daha anlasilir kilarak, eserlerin amaglanan
etkiye ulagsmasina yardimei oldugunu diisiinmektedir.
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yogun olmasa da ¢ok ustaca kullanildigi goézlenmektedir. Ayrica, yorumcunun
hareketlerini (miizige anlam yiiklemek i¢in) bilingli olarak yonlendirerek “Viiciit

Dili’ni de miizigin i¢inde bir teknik olarak degerlendirmektedir.

Teknik Analiz:

Besteci /n Freundschaft eserinde, tamamen “yeni miizik” dilini kullanmasina
ragmen geleneksel nota yazim teknigini tercih etmistir. Olgii biriminin eserin
kurgusunda kullanilmis olmasi; Temponun rakamlarla belirtilmesi; tiim niians ve
artikiilasyonlar ile ve hatta kimi yerde nefesin alinip alinamayacaginin bile ayrintili
sekilde belirtilmis olmasi, bestecinin bu eserinde aleatorik yapidan bilerek uzak
durdugunu gostermektedir. Yukarida da bahsedildigi gibi, yeni teknikler ¢ok az
sayida ama ustaca kullanilmisti. Amag: Birkag defa tekrarlanan motifleri
canlandirmaktir. Onun disinda 3. sayfanin basindaki kurbaga dili kullaniminin ise
sasirtmak amagh oldugu, notasyondaki siberraschende Geste™ (alm.) ifadesinden

anlagilmaktadir.

A) “Viicut Dili” teknigi kullanimindaki amaglar arasinda; a) izleyicinin dikkatini
(hareket tizerinde) canli tutmak, b) miizigi yapilan hareketle anlamlandirmak veya c)
salonun akustik oOzelliklerinden farkli bir sekilde yararlanmak olarak sayilabilir.
Eserin basinda (2. satir) karsilasilan bu teknik ile, yapilan agiklamalarla icracinin iki
farkl1 ton {izerine hafifce sallanmasi istenmektedir. Devaminda uygulanan
accelerando ile bu hareketin kiigiilmesi ve daha genis araliklara paylastirilmasi
gerektigi belirtilir. (bkz. Ornek 43a) Ciimlenin sonunda ise farkli bir uygulama dikkati
¢eker. Puandorg (Fermata) oncesinde ve sonrasinda icracidan sakin ve hareketsiz
(still, starr alm.) durmasi talep edilir. (bkz. Ornek 43b) Buradaki amag; izleyicilerin
dikkatini, sonrasinda gelen puandorg icinde uygulancak olan hava sesleri teknigi

tizerine ¢gekmektir.

“ Sasirtict davrans (tr.). (K. Stockhausen, age, 1980, s. 6)

133



Ormek 43a

moltorit, - - - - ganz allmahlich accelerando

—————————— PP P  ganz leicht hin und her wiegen 1dicrauf keinen Fall lauter als diet)

Vorschlige ziemlich breit

(accel.) ossia \i\
o s . i o

>
wiegende Bewegung verkleinern und kontinuierlich aufJ iibergehen

Ornek 43b

sehr lang

o

e |

still,
starr

still,
starr

langsam
durchs
Instr.
tief
einatmen
(Rauschen)

Asagidaki orneklerde, teknik daha cok salonun akustik ozelliklerini farkl
sekilde degerlendirmek igin uygulanmustir. Ornek 44a’da; calgiyr farkli yonlere
cevirerek ¢almmasi istenir. Ornek 44b’de ise; calgiy1 dairesel bir hareketle yavasca

dondiiriilerek ¢alinmasi istenir.

Ornek 44a Ornek 44b

in verschiedene Richtungen langsame Schleife 2

im R

A W - L

A> > 5 W D > {;\ > 0 ”
1 I i‘?‘:# Tt - — T
@)
J S
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B) Ozel efektler olarak “Hava Sesleri” ve “Perde Sesleri” teknikleri de kullanilmistar.
Ornek 43b’de hava sesleri teknigi puandorg (Fermate alm.) iginde uygulanmustir;
yavasca calgimin i¢inden nefes alip/vererek hisirtilara  benzer  sesler
olusturulmaktadir.” Perde Sesleri teknigi de bir puandorgun i¢inde kullanilmustir;
decrescendo icinde olan bir tremolo'nun, ses kesildikten sonra da uygulanmaya
devam edilmesi istenmektedir. (bkz. Ornek 45) Ses rezonanslarinin ortaya ¢ikabilmeleri
i¢in, bu siire i¢cinde ¢algiya hava verilmeden parmaklarin herzamankinden daha giiclii
-perdelere c¢arparcasina- basmalar istenir. (bkz. 2.1.6.2.) Sonrasinda tekrar havanin
verilmesiyle tremolunun sesleri duyurulmakta ve giiclii crescendo i¢inde miizik
devam etmektedir. Puandorgun iistiine yazilmis olan agiklama notundan’ bu teknigin

uygulanmasi i¢in uzun/rahat bir zaman ayirilmasi gerektigi anlasgilmaktadir.

Ornek 45

sehr lang

v N
E > — :F g élz l. Iﬁl & e
—frel »p mf°

e

Klappengeriusch

C) “Vibrato” tekniginden bilinen standart anlamin1 algilamamak gerekir. Zaten bir
ses iizerinde vibrato yapmak icin yazilmasi da gerekmez; oysa Ornek 46a’da
yazildigina gore, teknigin bu sesler lizerinde ¢ok belirgin bir sekilde uygulanmasinin
beklendigi anlasiimaktadir. Ornek 46b’de ise accelerando eklenmis ve bdylece

uygulama sekli iyice yonlendirilmistir.

Ornek 46a Ornek 46b

vibr. accel——— 3

1
3 3 o J3 oo a5 OO
= _ﬁ%j% =5 e —
;F [ 1”4 =

-ﬂ. non dim. ,ﬂ' —

vibr.

BT

" Bu teknik igin, eserde elektronik yardim (6rn. Amplifikator) olmadigindan kamissiz uygulanmasi
daha etkili sonug verecektir, fakat puandorg oncesi ve sonrasinda viicudun hareketsiz kalmasi
istenildiginden kamis1 takmak/¢ikartmak uygun olmayacaktir.

™ Cok uzun anlamna gelen; “Sehr lang” (alm.) ifadesi.
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Asagidaki 6rneklerde bestecinin talepleri ¢cok belirginlesmistir. Ornek 47a’da;
¢ok sik (molto) vibratonun ardindan aniden vibratonun durdurulmasi ve ardindan bir
accelerando icinde tekrar canlandirilmas: istenmektedir. Ornek 47b’de ise;
vibratonun son {i¢ dalgalanmasi1 ritardando ile belirginlestirilerek ©n plana

cikartilmigtir. Besteci bu teknigin etkisine gilivenip, eserin finalinde de bunu

degerlendirmistir.
Ornek 47a Ornek 47b
| | J=40]
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Ornek 48°de yer alan wenn moglich (alm.) ifadesi”, bestecinin bu kadar tiz bir
ses lizerine yazilan belirgin vibratonun uygulanma zorlugunun farkinda oldugunu
gostermektedir. Bu husus ¢ok onemlidir; nitekim, besteci tarafindan bilingli ve
anlamli kullanilan teknikleri ¢aligmak, kuskusuz icract i¢in de bir motivasyon
kaynagi olusturacaktir. Bu kadar tiz bir ses iizerine vibratonun anlagilmasi /

belirginlesmesi icin ¢ene hareketiyle teknigin desteklenmesi onerilir. (bkz. 2.1.5.2.)

Ornek 48

/——\ molto i
= TS T h_ ..
E :E rle

L)
X%
™

TR

F

~  (wenn moglich) pp

D) “Glissando” teknigi sadece bir defa kullanilmistir; tek ses iizerine yukari dogru

yarim Oscillato dalgasi olarak degerlendirilmistir. Besteci glisandonun “tam perde”

* Eger miimkiin ise (tr.).
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olarak uygulanmasini istemektedir.*” Bu tonun (bkz. Ornek 49) yukariya dogru esneme
pay1 ise bir sekizli (1/8) perde kadardir (bkz. 2.1.4.2. Sekil 25), bu nedenle, dudak

glisandosu teknigiyle uygulanmasi yeterli olamamaktadir. Parmak glisandosu

kullanilmalidir.

Ornek 49

VeI~

&E—r gliss. ——F:i:
o ——8
o N— Nid

sofort Gliss. beginnen

E) “Kurbaga Dili” teknigi de ¢ok tutarli kullanilmistir; Once tek ses iizerinde kisa bir
kullanim sekli (bkz. Ornek 50a), sonra yine tek ses iizerinde daha etkili olan,
sasirtma/korkutma amacli® uzun kullanim sekli tercih edilmistir. (bkz. Ornek 50b)

Teknigin uzun kullanim sekli puandorg iizerinde de degerlendirilmistir. (bkz. Ornek

50c)
Ornek 50a Ornek 50b Ornek 50c
lang
a tempo (J = 40) ~
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iiberraschende
Geste

Biitiin motifin seslerini kapsayan kullanim sekli Ornek 51a’da goriilmektedir.
Ornek 51b’de ise; uzun bir tremolo pasajin sonunda kullanilmis ve ardindan yine
Ornek 50a’da oldugu gibi degerlendirilmistir. Niians olarak fortissimo olan seslerde,

teknigin 6nden olan uygulama sekli tercih edilebilir. (bkz. 2.1.3.4.)

121 K Stockhausen, age, 1989, s. 19.
122 pge, s. 26.
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Omek 51a

| a tempo
Flig. < ¢

bid

=

Ornek 51b

| 3.+4. Maldim. | PPP Nid mf

F) “Flajole Sesleri” teknigi iki sekilde degerlendirilmistir; a) renk perdesi olarak, b)
teknik kolayligi bakimindan. Ornek 52a’da gosterildigi gibi, bir carpma ile birlikte
yedi defa tekrarlanan ikinci oktav “la” sesi i¢in son ikisinin tekrarindan flajole tercih
edilmistir. Ornek 52b’de ise, mantik olarak benzer bir durum s6z konusudur; giiclii
ama decrescendolu bir kurbaga dili teknigi ardindan, ¢ok hafif (pp) bir ikinci oktav
“la” sesi kullanilmigtir. Ayni seste olan devamindaki flajole, dnceki sesle bir renk

perdesi olarak iliskilendirilebilir. (bkz. 2.1.1.2.)

Ornek 52a Ornek 52b

a tempo (J = 40)

molto rit.~ - - - — - - - '
kurz Flzg.
v (o) (0) V > (0)
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B
— v v 31 H
g g pp mf}—- P .[fm’
iiberraschende
Geste
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Teknik olarak daha kolay olmakla birlikte, degisik bir ti 6zelligi kazanan
Ornek 53°deki pasajlar, ana perde pozisyonlariyla uygulandiklarinda yiiksek hiza

ulagsmak bakimindan daha zor / elverissiz bir hal almaktadir.”

Ornek 53

3

tanzerisch - heiter (I =120)
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G) “Tril / Tremolo / Carpma” teknikleri eserde en ¢ok kullanilan ana unsurlardan
biridir. Bestesel kurgulamada orta rejistirda olan melodik katman, triller araciligiyla
ifade dili olarak degerlendirilmistir. Ornek 54°te neredeyse her ton iizerinde bir tril /
tremolo veya c¢arpma vardir. Trillerin aligilagelmisin aksine, asagiya dogru

uygulanmasi talebi ayr1 bir teknik zorluk olusturmaktadir.

Ornek 54
langsamer
alle Trille; kl. Sek.
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" Tremolodaki “do diyez”in -¢alg govdesinin bosta olan- tiim perdeleri agarak uygulanmasi 6nerilir.
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Bir diger teknik zorluk ise; ligiincii oktavdaki “la” sesinin ¢arpma olarak
degerlendirilmis olmasidir. Ornek 55a’da gosterildigi gibi bu zorlugun farkinda olan
besteci, teknigi “ossia” igine alarak sesin alt oktavini secenek olarak sunmustur.

Ornek 55b’de ise, carpmanin zorluk derecesini olaganiistii seviyeye tasimistir.

Ornek 55a Ornek 55b

v ; sehr lang
/orschldge ziemlich breit

g P e \
ossia\ \ fprmnmnn
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wiegende Bewegung verkle

G) “Pasaj zorluklari ve genis ses atlamalar1” teknikleri; yeni miizik dilinin
vazgecilmezlerindendir. Eserin bestesel kurgusu, bu teknikleri kullanmak i¢in
oldukca elverislidir; {i¢ katman olarak degerlendirilen rejistirlarin arasindaki
diyalogun, yedi asamada (Zyklos alm.) en u¢ noktalardan daralarak ortada
bulusmalari, arkadashgin (In Freundschaft alm.) simgesel anlatimma hizmet eder.
Dogal olarak besteci bu konuyu betimlerken calgilarin rejistirlari1 tam olarak
degerlendirmeye calismustir.” Pasajlarin zorluk dereceleri Ornek 54°ten de gériilebilir.
Omnek 56°da gosterilen birinci asamada ise; rejistirlarn kullanimi ve -pp ile ff

arasinda olan- ani niians degisimleri ¢ok acik¢a izlenebilmektedir.

Ornek 56
4 ' einatmen
J=40 alle Er auf keinen Fall Tinger (Bauschen)
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“ Bu durum sadece Blok Fliit i¢in miimkiin olamamustir; ¢algiya uygun 6nemli degisiklikler yaparak
ancak eser uyarlanmustir. (K. Stockhausen, age, 1989, s. 3)
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3.6. Luciano Berio, Sequenza Vlla per Oboe, 1969 rev. 2000

1925 yilinda Oneglia’da (italya) dogan Luciano Berio, Yeni Miizik
Dénemi’nin 6nemli bestecilerinden biridir. iki kusaktan miizisyen bir ailede yetisen
besteci, “yeni miizik”le ilk olarak, 1946 yilinda dinledigi Schonberg’in “Pierrot
Lunaire” eseri ile tamigsmustir. Milano Konservatuvarinda Giorgio Federico Ghedini
ile kompozisyon egitimini tamamladiktan sonra -yine énemli diger bir italyan besteci
olan- Luigi Dallapiccola ile Amerika’da calismistir. “On iki ton teknigi’ni
Ghedini’den 06grenen Berio, Dallapiccola ile daha ¢ok dizisellik iizerine
yogunlagmistir. “Darmstadt” deneyimi, donemin her bestecisini oldugu gibi,

Berio’yu da ¢ok etkilemistir.

Amerika’da Elektronik Miizik ¢alismalari yapma firsati bulan Berio,
Italya’ya déniince, Bruno Maderna ile birlikte 1953 yilinda Milano’da, Devlet Radyo
ve Televizyonu’na (RAI) bagli Studyo kurar. (Studio di Fonologia Musicale) Bu
yillarda Milano’da “Yeni Miizik Konser Dizisi”ni baglatan Berio, 1960 yilinda tekrar
Amerika’ya donerek, bu defa New York’ta “Juilliard School of Music’te
ogretmenlige baslar. Burada da “yeni miizik topluluklari” kuran besteci, on yil siiren
bu deneyimi boyunca aralarinda; “Circles” (1960), “Epifanie” (1961), “Laborintus
II” (1964), “Sinfonia” (1968) ve “Opera” (1969) gibi eserleri besteleyerek, ¢ok
verimli bir yaratma donemi geg¢irir. 1974-1980 yillar1 arasinda Paris’te, iinlii
Elektronik Miizik Merkezi olan IRCAM’in" miidiirliigiinii tistlenir. 2003 yilindaki
oliimiine kadar Orkestra Sefligi kariyerini de aktif olarak siirdiiren Berio, son olarak

Roma’da “Ulusal Santa Cecilia Akademisi”nin miidiirliiglinii yapmustir.

Hayati boyunca bir¢ok akimdan etkilenen Berio’nun bu 6zelligini, 1958—
2002 yillar1 arasinda 44 yil boyunca besteledigi ve siirekli olarak tekrar diizeltmeler

veya uyarlamalar yaptigi “Solo calgilar icin Sequenza Dizisi’nde izlemek

" 1952 yilinda New York Museum of Moden Art’ta ilk elektronik miizik konserini vermistir. (Sebnem
Usen, Postmodern Miizik Kavram Baglaminda Luciano Berio'nun Sequenza I Adh Eseri ve Bu
Eserde Kullamlan Cagdas Fliit Teknikleri, Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii,
Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Eser Calismasi, Istanbul 2013, s. 80.)

™ En ¢ok taninan ve Postmodernizm’in bayrag: sayilan eseridir...(Agt, s. 111)

“ Institut de Recherche en Coordination Acoustique Musique (fr.).
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miimkiindiir. 14 galglyl* kapsayan bu dizinin ilki FLit i¢in yazilmis ve her
Sequenza’da oldugu gibi, donemin 6nde olan ¢algi virtiidziine ithaf edilmistir. Boyle
usta icracilarla galisabilme olanagi, kuskusuz Berio i¢in de ¢ok faydali olmustur.
Dizinin ortak 6zelligi; virtiiziteyi 6n plana tasiyarak, ¢algilarin farkli tin1 ve miizikal
ifade olanaklarin1 ortaya g¢ikarmaktir. Bunu gergeklestirmek i¢in icracilarin 6zel
emekleri Onemlidir; boylece, birlikte ¢alisma modelinin ¢ok Onemli bir sonucu

“miizik mirasina” kazandirilmistir.

Solo ¢algilar ig¢in “Sequenza” dizisinin yedincisi, obuact Heinz Holliger’e
ithaf edilmistir. Berio, eserini ithaf ettigi icraciy1 iyi tantyarak, kendisini ve ¢algisini

sorgulayacak bir anlam yiikleyerek tasarladigini su ifadelerinden anlagilmaktadir;

“Giintimiizde modern bir solist, tarihsel gelisim hakkinda genis bir vizyon edinebilir ve
edinmelidir. Holliger, geg¢misin deneyimlerinin  yami swa simdiki deneyimleri de
yorumlayabilmektedir. Bir virtiioziin aksine, kapsamli tarihsel bir perspektifte ustalasmistir
¢linkii enstiimanini sadece bir zevk araci olarak degil, ayni zamanda entelektiiel bir bakisla
calar. Yani miizigin icine girerek, onun kolesi olmaktan kurtulup, miizige kendinden bir seyler
katar. Bununla basitce sunu séylemek istiyorum: Sequenza VII adli eserimi, bu tarz bir
yorumcuyu (Heinz Holliger) diigiinerek yazdim. ™

“Sequenza VIla per Oboe” (it.) adli eser™ 1969 yilinda bestelenmis olup,
2000 yilinda tekrar Berio tarafindan diizenlenmistir.” Eser, bu ¢alismada yeniden
diizenlenmis hali ile ele alinmistir. Obua’ya bir elektronik aygltl*** (Aplifikator)
araciliyla kendi tonunun yansimasi eslik etmektedir. Bu esligin amaci; Obua’ya
coksesli bir calgt imajmi verebilme olanagr sunmaktir. Bu imaja, yeni ¢alis
tekniklerinin katkis1 da ¢ok biiyiiktiir. Sequenza I’den itibaren bestecinin (Flit’{in)
kimi yeni ¢alis tekniklerini ilk olarak kullandigin1 diisliniildiiglinde, tiim Sequenza

Dizisinin bu tekniklere onciiliik ettigi anlasilmaktadir. Bir¢ok yarigmalarin final

“ Sadece “Seguenza III” kadin sesi i¢in bestelenmistir.

123 «Geoffrey Burges ve Bruce Haynes, The Oboe, Yale University Pres, New Haven and London, s.
279. “(A. Sekercioglu, agt, s. 60°daki alint1).

124 LLuciano Berio, Sequenza Vla per Oboe (1969, rev. 2000), Universal Edition (UE 31263), Wiena

1971.

™ Eser ayrica, “Sequenza VIIb” adiyla 1995 yilinda Claude Delangle’ye soprano saksafon igin besteci
tarafindan uyarlamistir. Berio, ayni sanatg1 i¢in “Sequenza IX”u da daha 6nce, 1981 yilinda alto
saksafon i¢in uyarlamigtir. (Richard Whitehouse, “Luciano Berio Sequenzas I-XIV for Solo
Instruments”, CD kitap¢igl, Naxos, 2006, s. 11.) Besteci, Sequenza dizisinin bagka bdliimlerinde
oldugu gibi, eseri 11 yayli ¢algt grubu ile birlikte diizenleyerek “Chemnis IV” adi altinda 1975
yilinda yaynlanmistir ve 1992 yilinda saksafon igin ayrica uyarlanmistir. (S. Usen, age, S. 85)

" Onceden kayit edilmis ikinci bir obua veya klarinet sesi de olabilir.
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asamalar1 i¢in programa alman eser, yorumcusundan hem miizikal hem de teknik

olarak yiiksek beceri ve yetenek talep etmektedir.

Teknik Analiz:

Tek bir sayfanin iizerine yazilan Sequenza VlIla, 13 dizekli (yatay ve dikey)
bir notasyonda kullanilmstir. Etkileyici bir optik etki yaratan notasyon, esit olmayan
saniye birimlerle boliinmiistiir. (bkz. Ornek 57) Onun disinda oldukca anlasilir / standart

bir yazi kullanilmistir.

Ornek 57

aheinz hotiger

sequenza Vila luciano berio
per oboe (1969, rev. 2000} 1925)
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Bestesel kurgulamada, eserde Ostinato etrafinda gelistirerek polifonik bir etki
yaratilmaktadir. 12 ton dizisinin sesleri birer birer eklenerek karmasiklasan melodi,
heyecan verici bir oyuna” doniismektedir. Bu amag i¢in, Renk Perdeleri teknigi
eserin ana eksenine oturtulmustur. Birinci sesin orta “si” olmasi bir tesadiif degildir;
bu ses, renk pozisyonlari bakimindan en zengin olamdir. (bkz. 2.1.1.2) Pasaj
zorluklarini en iist seviyeye tasiyan miizikal anlatim dilini de gliglendiren -kurbaga
dili, ¢ift flajole, mikro-triller, bisbigliando ve ¢ift triller gibi- déonemin diger yeni
calis teknikleri ustaca kullanilmistir. “Sequenza VIIa” eseri, yeni ¢alis tekniklerinin
gelisimine daima agik oldugu, Jacqueline Leclair’in sozlerinden anlasilmaktadir.
“Sequenza VII virtiioziteye meydan okumaktir. Kendi yorumunu gergeklestirebilmesi
icin her obuaci kendi parmak pozisyonlarint veya yakin tekniklerini

kullanmalidir: %

A) “Renk Perdeleri” teknigi, bes farkli segenekle en c¢ok orta “si” {izerinde
kullanilmistir. Bu ses -ve ¢esitleri- notanin birinci dizegini*** tamamen
kaplamaktadir. Seslerin tizerindeki rakamlar (bkz. Ornek 58), eserin notasinda “teknik
aciklamalar” kisminda gosterilen renk pozisyonlarini belirtir. Rahat bir icra i¢in bu
parmak pozisyonlarinin ezberlenmesi ve onlarin disinda farkli segeneklerin de
denenmesi 6nemlidir."”® Renk Pozisyonlarinin kullanildigi diger seslerde daha az
secenek sunulmustur. (bkz. Ornek 59a ve 59b) Renk Perdesi olarak sik¢a kullanilan

flajole teknigi, Ornek 59c’de renk pozisyonu segenegi olarak degerlendirilmistir.

Ornek 58
| | | | o
» @ ® ® @& 0 @ 0 @ @ @00 o
e > L ) > 13 ! > 3 |
Oboe plapptt—p+— e e e e e et o
——— ¥/ 1 AV A L R —— R N SSSw
fif bii Ip sffepep M 1 fEp<f—1p p oM e ppa>p<I f =
K AR iosmoalafne) | [ [ [ |
L | | | | |

* “Bestecinin degimiyle, bu eser, 'kendi belirli yerleri olan 12 notamn birbiriyle olan iligkisinin
onceden tasarlanmis bir oyunudur’.” (A. Sekercioglu, age, s. 30.)

“ Bkz. Terimler Sozligii No: 12(f).

125, Berio, age.

" Yaklasik siire 22 saniye kadardur.

125 Age.
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Ornek 59a Ornek 59b Ornek 59¢
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B) “Coksesli Tmilar” teknigi daha ¢ok bir etki/efekt olarak degerlendirilmistir. Tek

basina uzun tinlayan belirgin bir akor pek yoktur; ¢ogu yerde normal perde
pozisyonlar1 kullanarak, ¢ok giiclii hava basinci iifleme teknigiyle* olusan tinilar
“aleatorik™ bir beklentiye birakilmistir. (bkz. Ornek 60a) Bu tinilar, kimi yerde kurbaga
dili (bkz. Ornek 60b) kiminde ise tril, ¢ift tril ve hatta trilli glissando ile birlikte
kullanilmiglardir. (bkz. Ornek 60c, 60d ve 60e)

Ornek 60a Ornek 60b
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Ornek 60c Ornek 60d Ornek 60e
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" Eserde Z isareti ile belirtilmistir: Uberblaseffekte (alm.). (Berio, age.)
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Eserde en ¢ok kullanilan Coksesli Tin1: Cift Flajole’dir. Ozel / gizemli bir tin1
karakteri elde edilen bu teknikten, 6zellikle ciimle sonlarinda bulunan puandorglarda
sikca -ve bilingli olarak- yararlanilmistir. (bkz. Ornek 61a) Cift Flajole’lerin diger sik
kullanim sekli: Cift Flajole Trili’dir. (okz. Ornek 61b ve 61c)

Omek 61a
] i I I N ”
3= 3 Il A : '> ! |
phads 0] B A “@urﬁ <o N[ 12
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Ornek 61b Ormnek 61c
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C) “Teksesli ile Coksesli Tinilar Arasinda Gegisler” tekniginin ¢ok belirgin bir 6rnegi
bu eserde goriilmektedir. Teknik, “Studie iiber Mehrkliange” adli eserinde oldugu

gibi, eserin finalinde de genis bir sekilde degerlendirilmistir. (bkz. Ornek 62)

Ornek 62

1
. | . 1
%2 ' e ° ! . = ' s Py
1‘;— o Fe I g [!:1 ﬁ+@-_~'§x”+':‘:z e #?ﬁ = :Fﬁ e .
= T e . ::' ~ : . h— |
z ! | = ! I i I mf
mf p P e p M p 1PPP imf oo ppp |

Yukaridaki o6rnekten tiim gegisler ilk bakista anlasilamayabilir, ama dikkatli

incelendiginde; a) Normal ton, flajole, normal ton olan renk perdesi degisiminden
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sonra ¢ift flajoleye gecis (bkz. Ornek 63a), b) Cift Flajole’ler arasinda gecisler (bkz.
Ornek 63b), €) Tek tondan (normal) {i¢ sesli Akor'a ve geri tek tona gegisler (bkz. Ornek
63c) ve son olarak d) normal ton, flajole, ¢ift flajole ve normal ton arasinda gegisler

(bkz. Ornek 63d), teknikleri izlenebilinmektedir.

Ornek 63a Ornek 63b
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Ornek 63c Ornek 63d
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Coksesli Tinilar (Akorlar) arasinda gecislere iki yerde rastlanmaktadir.
Buradaki uygulamada da aleatorik prensip hakimdir; ozel perde pozisyonlari

Onerilmemis, yorumcuya birakilmistir. (bkz. Ornek 64a ve 64b)

Ornek 64a Ornek 64b
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D) “Kurbaga Dili” teknigi sikca kullanilmistir; daha ¢ok bireysel tonlar iizerinde
uygulanmistir. (bkz. Ornek 65a ve 65b) Bu, bir grubun iginde bulunan kisa bir tona

uygulayarak da olabilir. (bkz. Ornek 65c ve 65d)

Ornek 65a Ornek 65b
i
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Ornek 65¢ Ornek 65d
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3. Oktav “sol” tonundaki kurbaga dili teknigi icin, istiin ustalik gerektiren
uygulamalar talep edilmistir. Forte niiansinda kurbaga dilli sesten sonra ton, flajole

niteliginde piyano niiansinda tinlamaya devam etmelidir. (bkz. Ornek 66a ve 66b)

Ornek 66a Ornek 66b
t_5—'\r'_‘5,,-/1t ':i‘- E/-—”"" N\[;
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Teknik, miizikal anlatim diline ifade giicii kazandirmak amaciyla coksesli
tinilarla birlikte de degerlendirilmistir. (bkz. Ornek 64b) Bu uygulama ozellikle
puandorglarda sik¢a kullanilmistir. (bkz. Ornek 67a ve 67b)

Ornek 67a Ornek 67b
; ;]f [ " ] — - # |
E { ' ‘ 5 0
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E) “Tril” teknikigi ¢ok zengin degerlendirilmistir; normal ve ¢ift triller, mikro-trili,
renk trili, flajole trili ve bisbigliando farkli kombinasyonlarda kullamlmustir.” Ornek
68a ve 68b’de mikro-tril ile baslayan ton, bisbigliando'ya ve -devamindaki dizekte-

normal trile doniismektedir.

Ornek 68a Ornek 68b
| f 5 1 f\{} 05 o
] > © O~~~ 272 % re
_be ba P " 1 EEEE P olbe j;_
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Asagidaki ornekte (bkz. Ornek 69); 1. 6l¢iide (bolmede) baslayan mikro-trile 2.
ol¢iide glissando ekleniyor, teknik bir pasajdan sonra 4. 6l¢iide normal tril ¢oksesli

tin1 ile birlikte uygulanmaktadir, sonra sadece tril kalmistir.

“ Bkz. Terimler Sozligii No: 17 (e, f).
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Ornek 70’te de tril tekniklerinin yogunlugu iyi izlenebilinmektedir; 1. dlgiide
(bolmede) cift tril, 2. Olgiide glisandolu mikro-tril, 4. ve 5. dl¢iide kisa mikro-triller
ve 6. dlgiide coksesli tinyla birlikte ¢ift tril uygulanmustir.

Ornek 70
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Ornek 71a’da da Cift Flajole trili Cift Trile, Ornek 71b’de ise kisa Cift Flajole
triller Bisbigliando'ya baglanmaktadir.

Ornek 71a Ornek 71b
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Bisbigliando ve Renk Trili birbirine ¢ok yakin tekniklerdir; birincisinde

flajole ile normal ton degisimi s6z konusu, ikincisinde ise normal ton ile herhangi bir
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renk perdesi. Her ikisinin etkisi de gergek trilden farklidir; ¢ok daha yavas ve farkli
tin1 rengini ortaya cikartmak amacini tagirlar. Ornek 72a ve 72b’de renk trill'leri

gosterilmistir. Ornek 72¢’de ise ayni amag icin, dnce bisbigliando sonra renk trili

kullanilmustir.
Ornek 72a Ornek 72b Ornek 72¢
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F) “Pasaj zorluklari ve genis ses atlamalari” anlatim dili olarak yeni miizik
eserlerinde sik goriilen bir durumdur. Sequeza’larin timi virtiidzite iizerine
kurulmugtur; virtiidzliikk kavrami daha ¢ok, yeni tekniklerini kullanimini 6n gorse de,

orneklerde gosterilen pasajlarin zorluk dereceleri en st seviyededir. (bkz. Ornek 73"a ve
73b)

Ornek 73a
—5 f W e ——r—5— 5——11—""“5” 5 r-_c}'i)?b ; o
5 — P st —
tr—:>,.?:~>u_‘:r—-i:jr“—5>_llgt> ey §i> >>>> . o}bm R b?t ;L'—" Y
pal 2t - = = Ty o> b & =
be 102 Phe | T =i '-_.'"‘;llub-.-> o glie e ia et Ty §:
L] B B L) - . a8 Y - — T ~
e e S EH BE SR
W e R e e | b e B iR
! | J— )
‘-5—_‘1'}: | —9M M Il—*5—||——5““""'| - R‘—‘f—~—-—fff
Ornek 73b
’ | ! ! 1
0} ®I r'—“5—1(—'5—||f'h !r//-hg@@ :r—S—;r*-é'-—j |_5'—|(5/j/:.- _:;_.
! s 0 F - =
4 ) LI ) pacn = 1
> pbe PR E A e 2 T g 5
3 L A ") ] I» Hf v 7 ok o o] o
ti I A7 7 = ‘ . T
—1 P AL ) I [Ty . S
f == | ol | | Ll "
s i | | i

“ Bu orneklerde pasajlar notasyonda iki ayr1 satira yerlestirildiginden aralarinda bir bosluk
goriilmektedir. Aslinda ayn1 pasajin devamidir.
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3.7. Tiirk Bestecilerin Yeni Miizik Eserlerinde Yeni Calis Tekniklerin
Degerlendirilmesi

2" (kaynak) arastirmasinda, Tirk besteciler tarafindan Obua

Yapilan literatiir
icin yazilan eserlerin sayisinin ¢ok az oldugu goriilmektedir. Aralarindan farkl
kusaklarm temsilcileri olan, [lhan Usmanbas’m Solo Obua icin “Mavi Uggen”, Mete
Sakpinar’in Solo Obua ve Dijital Kayit i¢in “Istanbul”, Mahir Cetiz’in Solo Obua
icin “8 Epigrams” ve Emre Sihan Kaleli’nin Solo Obua ve 12 miizisyen ig¢in

“Nineteen thoughts on an oboe concerto” adli eserleri incelemeye alinmistir.

3.7.1. Ilhan Usmanbas, Solo Obua icin Mavi Uggen, 1965

Yeni Miizik Doéneminde onciiliik eden I7han Usmanbas™, Ali Kemal Kaya’ya
ithafen Obua icin yazdig: ii¢ eseri , Tiirk repertuvarinda yer edinmistir. 1949 tarihli
“Obua ve Piyano Sonat1” Konservatuvar ve Orkestra'® sinavlari miifredatlarina giren
nadir Tiirk eserlerinden biridir. 1965 yilinda yazilan Solo Obua igin “Mavi Ucgen”
adli eserinde' besteci, “gdrsel orantili” notasyon ile aleatorik diisiinceyi tesvik
etmektedir. (bkz. Ornek 74) Bu, nota tizerinde; “nota degerleri yaklasik bir akis izler”
ifadesiyle belirtilmektedir. Tek veya grup c¢arpmalar eserin g¢alis Ozelligi olarak
degerlendirilmistir, bu da Zurna’da goriilen bir ¢alis bigiminden esinlenilmistir. (bkz.
Ornek 75) Her iki eserde de, bu ¢alismada incelenmis olan yeni ¢alis tekniklerinden

yararlanilmamuistir.

127 Ersin Antep, Tiirk Bestecileri Eser Katalogu, SCA Yayimnlari, Ankara 2006.
"Bkz.1.2.3.s. 38.
Bestecinin, 1969 tarihli “Solo Obua i¢in Sinav Zorunlu Parcasi” bulunmaktadir. (E. Antep, age, S.
423)
128 Cumhurbaskanlig Senfoni Orkestrast Yénetmeligi (Resmi Gazete Tarihi: 28.01.1970, say1: 13411)
129 flhan Usmanbas; Mavi Ucgen, 1965.
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3.7.2. Mete Sakpinar, Solo Obua ve Dijital Kayit icin Istanbul, 1999

Daha gen¢ kusagin temsilcilerinden olan Mete Sakpinar’in 1999 yilinda
besteledigi Obua ve Dijital Kayit igin “Istanbul” adli eseri'®, énceleri -klarinet veya
keman gibi- baska c¢algilarla seslendirilmis olup, eserin orijinal halinin ilk
seslendirilisi, 2006 yilinda, tarafimdan icra edilmistir. Elektronik Miizik ile dogal
calg1 bulusmasinda “daha ileri tin1 ve bigimsel vargilar” arayisinda olan besteci,
“modern ile geleneksel kavramlar cercevesinde dogu ile bati kiiltiirlerinin™ i¢ ice
yasandig1 Istanbul sehrini anlatmaya ¢alismaktadir.® Eserde standart yazi notasyonu

kullanilmistir. (bkz. Ornek 76)

Ornek 76 (Olgii: 1-20)
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Senkronizasyon zorlugunu oOnlemek icin, elektronik miizigin i¢inde bazi
efektleri “referans noktasi” olarak degerlendirmek ve buna gbre tempo ve ritimlerin
iyi dengelenmesi onemlidir. Dogaglama, aleatorik 6ge olarak kullanilmistir. “Pasaj

zorluklart ve genis ses atlamalar1” disinda, bu c¢alismada incelenen yeni calis

130 Mete Sakpinar, istanbul, 1999.
B ADSO Program kitap¢ig1.
%2 vagk
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tekniklerinden yararlanilmamistir. Ancak, dogaglama olanagi sik¢a sunulan eserde,
icracinin istege bagli olarak yeni ¢alis tekniklerinden yararlanabilmesinin 6nii agiktir
ve besteci tarafindan memnuniyetle karsilanmaktadir. Ornegin, tarafimdan bestelenen
ve icra edilen 2. Kadans’in iiglincii satirinda {i¢ farkli ¢oksesli tin1 goriilmektedir.
(bkz. Orek 77) Kadansin notasyonu ne kadar kesin goriinse de, ritimlerde serbestlik ve
“spontane” uygulamalar (dogaglamalar) yapilabilmektedir. Kadansin notaya
alinmasinin sebeplerinden biri; elektronik miizik ile senkronizasyonun daha rahat

saglanabilmesi i¢indir.

Ornek 77
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3.7.3. Mahir Cetiz, Solo Obua icin 8 Epigrams, 2006

Geng kusak bestecilerinden olan Mahir Cetiz’in Solo Obua igin “8 Epigrams”

133

adli eseri*® 2006 yilinda bestelenmis olup, ayni yil icinde Istanbul ve Almanya’ nin

Essen sehirlerinin Kiiltiir baskentleri secilmesinin ardindan, “YOUrope together”

133 Mahir Cetiz, 8 Epigrams for Solo Oboe, 2006.
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projesi kapsaminda Ayse Sezer tarafindan ilk seslendirilisi yapilmigtir.*** Eserde -6l¢ii
cizgisi olmaksizin- standart yazi notasyonu kullanilmistir. Eserin genelinde sikca
basvurulan “vibrato” teknigi disinda (bkz. Ornek 78a ve 78b), sadece 6. Epigram’da
mikro-tonlar ve ¢ok giiclii hava basinci iifleme” tekniginden smirli olarak
yararlanilmis oldugu goriilmektedir. (bkz. Ornek 79a ve 79b) Bunun disinda, bu

calismada incelenen diger yeni calis teknikleri eserde yer almamaktadir.

Ornek 78a (1. Epigram)
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Ornek 78b (2. Epigram)

senza vib.---—- poco a poco vib. -——--  vib.

fsmp sz

Ornek 79a (6. Epigram)
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Ornek 79b (6. Epigram)
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134 Ayse Sezer (Gonderen). Mahir Cetiz icin Bilgi Talebi, <sezerayse99@hotmail.com>

(22.05.2014), <bayram.obua@gmail.com>, (22.05.2014).
" Bkz. 2.1.2.1. Sekil 13, s. 64.
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3.7.4. Emre Sihan Kaleli, [No. 9:1] Nineteen Thoughts on an Oboe Concerto,
2012

Geng kusagin bir diger temsilcisi olan Emre Sihan Kaleli’nin, 2012 yilinda
besteledigi Solo Obua ve 12 miizisyen i¢in “Nineteen thoughts on an oboe concerto”
(ing.) (Bir Obua kongertosu tizerine 19 diisiince tr.) adli eser®* Matthias Arter’e ithaf
edilmis ve sanatg¢i tarafindan ilk olarak Ankara’da, daha sonra aymi yil igerisinde
Giircistan ve FErmenistan’da icra edilmistir. Tiirkiye’deki (Antalya) miizik
egitiminden sonra, oOnceleri Ozbekistan’ sonra ise Hollanda’da (Amsterdam
Konservatuvarl) 6grenim goren Kaleli, yeni c¢alis tekniklerinden bilgi sahibi
oldugunu, kendi degimiyle, “'extended techniques' (...) ileri ¢alis teknikleri’ni yogun
kullanmaktan hoslanmadigini ifade etmektedir.*® Bestecinin, teknikleri kontrollii ve

tutarli kullanimi1 eserinde rahatlikla hissedilmektedir.

En ¢ok kullanilan teknikler arasinda; Glissando, Bisbigliando ve Mikro-tonlar
olmak {izere, daha az (veya ¢ok az) kullanilanlar; kurbaga dili, vibrato, mikro-tril ve
hatta viicut dili siralanabilir. Yeni calis teknikleri, diger nefesli ¢algilarin eslik
partilerinde de kullanilmistir. Solist ile eslik partileri arasinda karsitlik izlenmektedir.
6. bolim ise, 8. boliimde aynen tekrarlanmistir. Final de dahil olmak iizere, Solo
Obua bes boliimde (diisiincede) hi¢ kullanilmamistir. Anlatim diline giiglii 6zellik
katan yeni ¢alis teknikleri ve genis ses atlamalari, ¢algmnin ses sinirlarin1 da
zorlamaktadir. Kimi ¢ok tiz seslerde bile bisbigliando ve kurbaga dili teknikleri

uygulanmugtir.
Teknik Analiz:
A) Eser “Glissando” teknigi ile baslar. 3. Oktav “mi bemol”den baslayan glissando 2.

Oktav “la”ya kadar siirer ve o seste bisbigliando’ya doniisiir. (bkz. Omek 1) Teknigin

uygulanmasinda icraciya serbestlik taninmamis; glisandonun ig¢ine mikro-tonlar

135 Emre Sihan Kaleli, [9:1] Nineteen Thoughts on an Oboe Concerto, 2012.

“ Tagkent Konservatuvarinda Prof. Mustafo Bafoev’in sinifinda 6grenim gormiistiir. Bafoev’in, Obua
ve Orkestra i¢in “Akdeniz Dalgalar1 Tiirk Kongertosu” adli eseri, bu ¢alismanin yazarina ithaf
edilmistir.

1% Emre Sihan Kaleli, Kisisel Mektup, [12.08.2012]
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yerlestirerek, kaydirmaya bir nevi denetim saglanmasi amaglanmistir. Uygulama bu
yoniiyle yeni bir yaklasimdir. Glissando ¢ok nadiren mikro olmayan araliklarda da

uygulanmistir. (bkz. Ornek 81a ve 81b)

Ornek 80 (1. Béliim)
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Ornek 81a (12. Boliim) Ornek 81b (18. Béliim)
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B) “Bisbigliando” -eslikte de olmak iizere- sik¢a kullanilmistir. Bu teknigin bir bagka
cesidi olan “Renk Perdeleri”ne de basvurulmustur. (bkz. Ornek 82) “Mikro-tril” ise
sadece bir defa kullanilmistir. (bkz. Ornek 85 devam) Anlasilan besteci, yakin etkiye

sahip olan teknikleri ¢esitlendirmek amaciyla kullanmaya egilmektedir.

Ornek 82 (2. boliim)
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C) “Vibrato” teknigi -sadece bir defa da olsa- farkli bir sekilde kullanilmistir.
Vibrato’nun hizi, crescendo — decrescendo dalgalanmalari araciliyla 6zel bir metrik

disiplin altina alinmistir. (bkz. Ornek 83)

Ornek 83 (3. boliim)

vibrato speed 5 5 5 5
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D) “Kurbaga Dili” teknigi tutarli degerlendirilmistir. Teknigin tek ses iizerinde
uygulanmasi tercih edilmistir. (bkz. Ornek 84a) Bu ses ¢ok tiz rejistirda da olabilir. (bkz.
Ornek 84b) Kompozisyon olarak aynen tekrarlanan 6. ve 8. boliimde bisbigliando ile

kurbaga dili teknikleri arasinda bir atisma veya diyalog izlenmektedir. (bkz. Ornek 84c)

Ornek 84a (10. Boliim) Ornek 84D (6. Bsliim)
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Ornek 84c (6. ve 8. Béliim)
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E) “Genis Ses Atlamalar1” Teknikleri ile sonuna kadar zorlanan rejistir, eserin
bitiminde, neredeyse kadans niteligi tasiyan (quasi cadenza™’) 18. boliim dikkatle
incelendiginde, anlatim dili’'nin “yeni miizige” ne kadar uygun oldugu

anlagilmaktadir. Mikro-trilin kullanimi1 sadece bu boliimde goriilmektedir. (bkz. Ornek
85 devam)

37 Emre Sihan Kaleli, [9:1] Nineteen Thoughts on an Oboe Concerto, 2012, s. 24.
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ab.

Ornek 85 (18. Béliim)
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Ornek 85 (Devam)
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F) “Viicut dili” tekniginin kullanimi1 sadece soliste mahsup degildir. Kuskusuz
teknik, on dokuz boliimiin kendi arasindaki birligi ve disiplini saglanmasina katki
yapmaktadir. Eserin finalinde bulunan “stay frozen! ca. 7' ibaresi, partisi
bulunmayan solistin de, diger 12 miizisyenle birlikte yaklasik yedi saniye boyunca

kimildamadan durmas1 gerektigini ifade eder.

Tabii ki, bir yeni ¢alis teknigini ¢cok yogun kullanmak, o eserin ¢ok ilerici
oldugu anlamina gelmez veya eserin Ozgiin kalitesine mutlak kazan¢ saglamaz.
Webern’in sézleri, bu durum igin de uyarlanabilir. Asil énemli olan, bir teknigi
anlamak ve anlamlandirmaktir, bestecinin kendi iislubu igerisinde kullanabilmesidir.
Bu calismada, bunu layikiyla bagsarmis olan bir nevi, Yeni Miizigin “Klasiklesmis”
bestecilerinin eserlerinde ayrintili bir sekilde aciklanarak degerlendirilmeye
calisilmistir. Amag; Bu ¢alismanin hem icracilara (obuaci) hem de bestecilere faydali
olmasidir. Bdylece, Obua repertuvarina yeni eserlerin kazandirilmasimna da katki

saglanmasi beklenmektedir.

" “Burada da sonug berbat bir sey cikabilir, tipki tonal kompozisyonda oldugu gibi: Ama bundan
otiirii kimse major ve minorii suglamamusti!”. (A. Webern, age, s. 76.)
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Tiirkiye’de bestelenen Yeni Miizik eserleri genel olarak incelendiginde, Obua
icin yazilanlarin olduk¢a az oldugu ve eserlerde kullanilan c¢alis teknikleri
bakimindan, bestecilerin daha ¢ok geleneksel teknikleri tercih etmis olduklar
goriilmektedir. Bu acidan bakildiginda; yeni miizik repertuvarinin icrasit ve
degerlendirilmesi  konusunda, egitim kurumlarinda uygulanan miifredat
programlarinin ve dolayisiyla konser (resital) programlarinin da eksik veya yetersiz
kaldig1 goriilmektedir. Egitimlerini yurt disinda gelistiren icracilar ise; yeni miizik
eserlerinde kullanilan yeni ¢alis teknikleriyle daha sik karsilastiklarindan, daha ¢ok
bilgi ve beceri sahibidirler. Bu tespitten hareketle; Tiirk obuacilara ve bestecilere
bilgi saglayacak Tiirk¢e temel kaynaklarinin yetersiz olmasi, bu durumun

olugmasinda 6nemli etkenlerden biri oldugu sonucunu dogurur.

Eksikligi gidermek amaciyla yapilan arastirmada; Yeni Miizik doneminin
slirecini ve amacin1 genis¢e anlatarak, Obua’da kullanilan yeni calis tekniklerini
derinlemesine incelemeye ve yeni miizik repertuvarinin temelini olugturan
bestecilerin eserlerindeki tekniklerin kullanimlarina iligkin bilginin, yapilan “teknik
analizlerle” ayrintil1 bir sekilde degerlendirilmesi hedeflenmistir. Gerek Miizik Tarihi
acisindan, gerekse sanatsal ve icracilik agilarindan biitlinsel (objektif) bir bakis agis1
saglayabilmek amaciyla bu ydntem tercih edilmistir. incelenen (yeni) bir ¢alis
tekniginin, besteci tarafindan nasil kullanildiginin saptanmasi, bestecinin konumu ve
dolayisiyla konumlandirilan miizik doneminin iyi anlasilabilmesiyle, “Obua’nin Yeni

Miizik’teki Yeri”nin agiklanmasi daha objektif bir fikir olusturacagi diistiniilmiistir.”

Yeni’nin pesinde kosan besteciler, miizikal anlatim dillerini olustururken -tiim
calgilarda oldugu gibi- Obua’dan talep ettikleri tinilar1 / efektleri / teknikleri
icracilarla birlikte ¢alisarak ortaya koymuslardir. Szalonek’in aragtirmaci tutumu,
Bartolozzi’nin ise “Doktora Tezi’nin kitaplagsmasi, yeni ¢alis tekniklerinin temelini

olusturmaktadir.

“ Nitekim Luciano Berio’nun sbzlerinde, bestecinin yorumcularidan olan beklentileri bu dogrultuda
oldugunu goriilmektedir. (bkz. 3.6. s. 142)
Bu sebeple birinci boliimde “Yeni Miizik Donemi”ne genis yer verilmistir.
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Obua repertuvarinin bagyapitlar1 arasinda on saflarinda olan Berio’nun
“Sequenza VIla” ve Penderecki’nin “Capriccio” adli eserleri ile bu yaratilara ilham
veren besteci/obuact Heinz Holliger’in éncii ¢alismalari’; obuaya kars1 olan ilgisini
yazdig1 bir¢ok eseriyle™ gosteren Yun ve “Arkadashik” adli eseriyle, besteci, ¢algi ve
yorumcu arasinda diyalogu saglamayr amaglayan Stockhausen, bu ¢alismada
orneklerle birlikte degerlendirilmistir. Konu bagliklarindaki bestecilerin, virtiioz
sanatcilarla birlikte yaptiklar1 ortak cabalarin iiriinii olan eserlerinin, Tiirkiye’deki
icracilara ve bestecilere iyi bir ornek teskil edebilmeleri amaciyla Ozenle

secilmislerdir.

Calis tekniklerini incelemek i¢in kullanilan kaynaklarin se¢ciminde de ayni
Ozen gosterilmistir. 1967 yilinda yayinlanan Bartolozzi’nin “New Sounds for
Woodwind” (ing.) adli bilimsel ¢alismasi herkese yeni ufuklar agmistir. Calisma
1971 yilinda Almancaya terciime edilmis, 1982 yilinda ise, yeniden Ingilizceye
Reginald Smith Brindle tarafindan genisleterek derlenmistir. (Bu ¢aligmada her iki
yaym dikkate alinmistir.) Incelenen eserlerin 1960/70°li yillara denk gelmesi ise

3

rastlantidan ¢ok, o yillarin “yarati hayati”nin verimliliginden kaynaklanmaktadir.
Holliger’in derledigi “Studien zum Spielen Neuer Musik” (alm.) adli caligmasi, hem
yeni ¢alis tekniklerinin agiklanmasinda, hem de donemin literatiiriiniin tanitilmasinda
cok faydali olmakta ve halen temel kaynaklar arasindaki Onemini korumaktadir.
Obua ailesini de kapsayan Peter Veale ve Claus-Steffen Mahnkopf’un degerli
calismasi “Die Spieltechnik der Oboe” (alm.), dzellikle ¢oksesli tinilarin gelismesine
6nemli katkilar saglamustir. Bilimsel olarak incelenen 391" goksesli timlardan elde

edilen bulgular, teksesli tinilara ve diger tekniklere de yeni bilgiler sunmaktadir.

Bu degerli kaynaklarin 1s1ginda 40’tan fazla teknik ve wuygulama
derinlemesine  incelenmistir. ~ Tekniklerin ~ kolayca  kavranabilmesi  igin;
Teksesli/Coksesli Tinilar ve Artikiilasyonlar/Efektler olmak {izere, iki kiimede

Ozetlenmesi muimkiindiir.

" Yeni cals tekniklerini kendi eserlerinde degerlendirerek, yazilan diger eserleri de érnek seklinde
ustalikla icra etmesi, her icraci i¢in vazgegilmez bir kaynak olusturmaktadir.

™ Bkz. http://www.yun-gesellschaft.de/e/ [25.04.2014]

™ Gergekte yaklagik 1100 o6rnek incelenmistir, aralarindan 391’1 ¢alismada kullanilmaya uygun
gorilmiistiir. (P. Veale ve “digerleri”, age, s. 10)
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Teksesli Tiilar’da, mikro-tonlarin ¢ok yeni ve genis kullanim alan1 sagladig:
goriilmektedir. Sadece geyrek veya sekizli-ton dizileriyle degil, renk perdeleri teknigi
araciligiyla tril ve tremololar’da; ayrica flajole ve normal seslerle de birleserek “Tim
Melodileri’nde biiylik zenginlige erisilmektedir. Coksesli Tinilar ise, kendilerine 6zel
tin1 diinyalarina sahiplerdir. Belki de bundan dolayi, tiim tekniklerin arasinda
ayricaliklar1 vardir. Ne de olsa, bu teknigin sayesinde teksesli bilinen calgilar ile,
coksesli tinilar icra edilebilmektedir. “Studie iiber Mehrkldnge” (alm.) adl1 eserinde
bu imkdni sonuna kadar degerlendiren Holliger, Uyumlu/Uyumsuz Akorlarin
sayesinde Obua’nin tim1 zenginligini daha oOnce duyulmayan boyutlarda
gelistirmektedir. Akorlarin arasinda normal gegisler miimkiin oldugu gibi, akorun

kendi sesleri arasinda da bu teknik uygulanmaktadir.

Artikiilasyonlar arasinda en c¢ok bilinen ve kullanilan teknik ise, “kurbaga dili
teknigi” oldugu yapilan analizlerde goriilmektedir. Incelenen eserlerin neredeyse
hepsinde yer almaktadir. Uygulanmasi zor olan bu teknigin basarisi igin, farkl
kaynaklardan oOnerilerde bulunulmustur. Yakin etkiye sahip bir diger teknik ise:
“Kirtlan Ses” teknigidir. Uygulama onerilerinde izah edilen yenilik ile, basart orani
artmaktadir. Ayrica Oneriler kisminda, calginin mekanik ayarlar1 i¢in bilgilerinin
degerlendirilmesi, icranin basarisina olumlu katki saglayacaktir.” incelenen diger

teknikler arasinda; Glissando, Portamento, Oscillato, Vibrato ve Smorzato sayilabilir.

Oldukca “6zel” efektleri olan, gercek tin1 rezonansina sahip olmayan sesler
(glirtiltiiler) olusturan tekniklerden, Riizgar Sesleri, Perde Sesleri, Hava Sesleri,
Opiiciik Sesleri ve Emme Sesleri incelenmistir. Aralarinda, Hava ve Perde Sesleri
tekniklerinin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Tiim bu teknikler arasinda birlik
olusturabilmek amaciyla “terminolojiye” 6zen gosterilmistir. Alla Tromba ve
Sadece Kamisla Calma, incelenen diger carpici tekniklerdendir. Birincisinde kamisa
gerek olmadan dudaklarin titrestirilmesi aracilifiyla trompete benzer ses (tini)
olugsmaktadir. Digerinde ise, ¢algiya gerek olmadan, bu defa -Szalonek’in “Quattro
Monologhi per Oboe” (it.) adli eserinde goriildiigii gibi- eller/avuglar araciliyla

akustik yaratilarak ses renkleri/efektleri olusturulmaktadir. Efekt arayisinda “insan

“Bkz. 3.1. s. 99.
" Bkz. EK 1. ve EK 2.
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sesi” kullanimini igeren teknik de incelenmistir. “Mirildanma” adi verilen teknikle,

calg1 yine ¢oksesli konuma getirilmektedir.

Herhangi bir efekt sonu¢ olusturmayan, ama cok oOnemli olan “Nefes
Cevirme” teknigine de, farkli kaynaklardan oneriler sunularak katki saglanmaya
calisilmigtir. Aslinda giliniimiiz icracisi, teknigi her alanda degerlendirme
cabasindadir. Calginin tarihi siireci incelendiginde Antik Cag’da daha yaygin
uygulandigr goriilmektedir. (bkz. 1.1) Tiirkiye’de, zurna icracilar1 arasinda
alisilagelmis bir ¢alis bigcimi olarak bilindiginden, “Nefes Cevirme” teknigi yerine

“Zurna Teknigi” teriminin kullanilmasi onerilir.

Teknikler kendi baslarina bir anlam kazanmazlar, tipki miizik eserlerinde
oldugu gibi, ¢calimmayi, icra edilmeyi beklerler. Bu anlamda, calismanin {igiincii
boliimiinde incelenen eserlerin “teknik analizleri” hem icracilar, hem de besteciler
icin 6nemli hale gelmektedir. Yapilan degerlendirmede, ikinci boliimde incelenen
tekniklerin arasinda; Coksesli Tinilar, Kurbaga Dili, Glissando, Cift Tril,
Bisbigliando veya Renk Trili tekniklerinin daha ¢ok kullanildig1 goriilmektedir. Ama
daha genis bir bakis agisiyla bakildiginda, konu olan eserlerin teknik analizlerinden
ortaya ¢ikan sonug; bestecilerin yeni calis tekniklerini 6zgiirce, bilingli ve amaclarina
uygun olarak ustaca degerlendirdikleri gercegidir. Tekniklere anlam katan icracilar

icin de bu yaklagim biiyiik motivasyon olusturmaktadir.

Icracilarin gayretlerini kolaylastiracak olan -yukarida bahsi gegen- temel
kaynaklar’in kullaniminin yani sira, kendi bilgi ve tecriibelerime dayanarak
uygulama oOnerileri’nde bulunmus olmam, c¢aligmanin faydali bir Tiirkge kaynak
olarak goriilmesi hedefini tasimaktadir. Yeni ¢alis tekniklerinin icralarinda basari
arttikca yayginlasacak ve bu, bestecilere yazacaklar1 yeni eserlerinde bu teknikleri
kullanmalar1 i¢in bir motivasyon kaynagi olusturmasini saglayacaktir. Yazilan her
yeni eser, hem Tiirk (Obua) repertuvari i¢in, hem de Diinya repertuvari igin bir
kazanim olarak yer edinecektir. “Yeni Miizik’te Obua” adli bu calisma, Tiirk
obuacilarina ve bestecilerine yeni olanaklar yaratarak, arastirmacilara bir altyapi

kaynagi olarak kullanma imkan1 sunabilirse, asil amacina ulasabilmis olacaktir.
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EKLER

EK 1. Terimler Sozligii:

1)

2)

3)

Armonik/ler (Selen/ler) (Oberténe alm. / Harmonics ing.): Dogal sesi
olusturan basit seslere denir. Bu seslerin 6zelligi; frekans sayilarin kat sayilari

ana ses ile uyusmasidir.
Not: Bkz. Miizik Fizigi Terimler SozIliigii No: 5/15 ve 35.

Dizi (Tonleiter alm. / Scale ing.):
Not: Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sozliigi No: 10 ve 13.

Dogal Ton (Ses) (Natiirliche Tone alm. / Natural Fundamental Saund ing.):

Dogal armoniklerden olusan seslere denir.

4) Doguskan Dizisi (Obertonreihe alm. / Harmonic Series veya Fundamental

Series ing.): Doguskanlarin olusturduklar1 dogal diziye denir.

5) Doguskan Tonu (Teilton alm. / Partiel veya Overtones ing.): Doguskan

6)

dizisindeki basit ses’e denir.

Formant (Formanten alm.):

Not: Bkz. Miizik Fizigi Terimleri S6zILigii No: 14 ve 30.

7) Hava Siitunu (Luftsdule alm.):

8)

9)

Not: Bkz. Miizik Fizigi Terimleri Sozliigli No: 18.

Leitton (alm.): Yeden Ses.

Mekanizma: Calginin tiim mekanik pargalarinin olusturdugu diizenek.
a) Perde Mekanizmast (Klappe/n alm. / Key ing.): Parmaklarin bastigi
mekanizmalara denir.

b) Perde Sistemi (Griffsystem alm.): Mekanizmanin kurgusuna denir.
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10) Mikro-araliklar: Mikro-tonlar arasinda olan araliklara denir.

11) Oktav Deligi (Halblochklappe alm.): Si perdesinde bulunan kii¢iik delige

denir.

12) Ozel Perde Pozisyonu Terimleri:

a) Aleatorik Akor Pozisyonu (Aleatorische Griffe alm.): Aleatorik Akorlar
icra etmek i¢in olusturulan perde pozisyonlara denir.

b) Cift Tril Pozisyonu: Cift Tril icra etmek i¢in olusturulan perde pozisyonlara
denir.

C) Coksesli Tinilar (Akor) Pozisyonu (Mehrklangige Griffen alm.): Coksesli
Tinilar icra etmek i¢in olusturulan perde pozisyonlara denir.

d) Flajole Pozisyonu: Flajole sesleri icra etmek igin olusturulan perde
pozisyonlara denir.

e) Mikro-ton Pozisyonu: Mikro-tonlar1 icra etmek igin olusturulan perde
pozisyonlara denir.

f) Renk Pozisyonu: Renk Perdeleri icra etmek icin olusturulan perde
pozisyonlara denir.

g) Tril/Tremolo Pozisyonu: Tril veya Tremolo icra etmek igin olusturulan

perde pozisyonlara denir.

13) Perde (Parmak) Pozisyonu/lar (Griffe alm. / Fingering ing.): Belirli bir sesi
icrasi i¢in parmaklarin kullandig1 mekanizma perdelerinin kurgusuna denir.

a) Ana Perde Pozisyonlar (Haupt / Grundsatzliche Griffe alm. / Fundamental
Fingering ing.): Temel seslerin icrasinda kullanilan perde pozisyonlara
denir.

b) Ozel Perde Pozisyonu/lar: Ana Pozisyonlarin disinda olan perde
pozisyonlara denir.

C) Segenekli Pozisyonlar (Alternativgriffen alm. / Alternative fingering ing.):
Baz1 sesleri icra etmek i¢in birden fazla perde pozisyonu imkani vardir.

Buna Seg¢enekli Pozisyonlar denir.
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14) Sekizli-ton Dizisi (Achteltonleiter alm. / Eighth-tone scale ing.): Sekizli-ton

araliklarindan olusan mikro-ton dizisine denir.

15) Teknik Terimleri:

a)

b)

f)

9)

h)

Alla Tromba (Alla tromba alm. / Alla Tromba ing.): Calgi govdesine —
trompette oldugu gibi- dudaklar titrestirerek liflenmesiyle olusan seslere
denir.

Cift Dil (Doppelzunge alm. / Double-tonguing ing.): Seslere normal dil
ile damak vurgusunun diizenli olarak degiserek vurus uygulamasina
denir.

Cift Flajole (Doppelflagiolette alm. / Double Harmonics ing.): Iki flajole
sese sahip ¢oksesli tiniya denir.

Cikarim Birlegim Sesleri (Diferenzton alm. / Differential Tones ing.): ki
sesin frekanslarinin farkindan olusan tintya denir.

Coksesli Twmilar (Multiphonische Klinge alm. / Multiphonic Sounds

ing.): Tek ses disindaki tinilar1 kapsamaktadir.

Not: Orn. Akorlar, Cift Flajoleler gibi.

Dis Tonu (Tone mit Zahnansatz alm. / Teeth Notes ing.): Dis
pozisyonuyla icra edilen seslere denir.

Dudak Glisandosu (Lippenglissando alm. / Lip Glissando ing.): Perdeleri
degistirmeden, sadece dudak pozisyonuyla yapilan glisandoya denir.
Emme Sesleri (Einsauggerausche alm. / Sucking Noises ing.): Kamisi
calgiya takili konumunda iken havayr emerekten olusan rezonanslara
denir.

Hava Sesleri (Lufttone alm. / Air tones ing.): Havayr kamisi

titrestirmeden tiflenmesiyle olusan hisirtilara (rezonans) denir.

Not: Teknik kamigsiz da uygulanmaktadir.

1) Kirilan Ses (Gebrochene Klang alm. / Broken Sound ing): Carpismali

)

(kirilan) vibrasyona sahip ¢oksesli tintya denir.
Kurbaga Dili (Flutter-tonguing ing. / Flatterzunge alm.): Seslere dili veya
damag titrestirerek tiflenmesiyle yapilan uygulamaya denir.

Mikro-tonlar (Mikrotone alm. / Microtone ing.): Yapay seslere denir.
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K)

0)

p)

$)

f)

Mirildanma (Singen und Brummen alm. / Singing and Humming ing.):
Icra esnasinda calgi tonu ile birlikte insan sesi kullanimia denir.

Nefes Cevirme veya “Zurna Teknigi” (Zirkularatmung alm. / Circular
Breathing ing.): Icra esnasinda nefes (hava) alabilme uygulamasina denir.
Opiiciik Sesleri (Schmatzgeriusche alm. / Kissing Sounds ing.): Kamist
calgtya takili konumunda iken Operekten olusan rezonanslara denir.
Parmak Glisandosu (Fingerglissando alm. / Finger ~ Glissando  ing.):
Perdeler araciligiyla yapilan glisandoya denir.

Perde Sesleri (Klappengerausche alm. / Key Noise ing.): Sadece perde
mekanizmalara basarak/vurarak olusan rezonanslara (giiriiltii) denir.

Renk Perdeleri (Farbgriffe alm. / Timbre Fingerings ing.): Secenekli
Pozisyonlar araciliyla olusturulan ana (temel) seslerden farkli tini
renklerdeki seslere denir.

Riizgdr Sesleri (Windgerdusche alm. / Wind Noise ing.): Calgi

gdvdesinden havayi igine ¢ekerek olusan ¢ok tiz flajole seslere denir.

Not: Teknik kamisin sadece tiipiinii kullanarak iifleyerek de uygulanabilir.

Sadece Kamisla Calmak: Sadece kamisa {iifleyerek ses olusturulmasi
uygulamasina denir.

Slap-tongue (Dil Carpma): Dilin havayr {fledikten sonra kamisa
carpmasiyla olusan rezonanslara denir.
Tek Dil (Einfache Zunge alm. / Single-tonguing ing.): Her ses i¢in ayr dil
vurusu uygulanmasina denir.

Teksesli Tinilar (Monophonische Klidnge alm. / Monophonic Sounds
ing.): Her tiirlii teksesli tintya denir.

Not: Orn. Mikro-tonlar, Flajoleler, Renk Perdeleri gibi.)

Toplam Birlesim Sesleri veya Eklenti Tonlar (/ Summationston alm. /
Summation Tones ing.): ki sesin frekanslarmin toplamindan olusan
tiniya denir.

Tril ve Tremololar (Triller und Tremoli alm. / Trills and Tremolos ing.):
Sesler arasinda yapilan tril ve tremololara denir.

Unisono Tinilar: Farkli tin1 rengine ama ayni entonasyona sahip iki sesin

ayni anda tinlamasina denir.
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y)

U¢ Dil (Tripelzunge alm. / Triple-tonguing ing.): Uygulama Cift Dil
gibidir, fakat diizen pasajin 6zelligine gore degismektedir.

Vokalleme (Vokalisation alm. / Vocalisation ing.): icra esnasinda agiz
kovugu icine farkli vokalleri (formant) kullanarak ses rengini degistirme

uygulamasina denir.

16) Temel Ton (Ses) (Grund Ton alm. / Fundamental Tone ing.): Ana seslere

denir.

17) Tril Terimleri:

a)
b)
c)

d)

e)
f)
9)

-

g)

h)

Akor Trili: Coksesli Tinilar arasinda yapilan trile denir.

Armonik Trili: Seslerin armonikleri arasinda yapilan trile denir.

Birlesimli Triller (Kombinationstriller alm.): Trilin birden ¢ok tril tonuyla
veya tril ¢esidiyle birlikte/ayn1 anda uygulanmasina denir.

Cift Tril (Doppeltriller alm. / Double trills ing.): Segenekli Pozisyonlari
doniisiimlii olarak kullanarak ayni ses iizerine yapilan trile denir.

Flajole Trili: Flajole sesleri arasinda yapilan trile denir.

Mikro-tril: Mikro-tonlar arasinda yapilan trile denir.

Oktav Deligi Trili: Si perdesinde bulunan oktav deligiyle yapilan trile
denir. Uygulamada “si perdesi” acilip kapanirken, delik ya a¢ik ya da
kapali kullanilmaktadir.

Pedal Trili (Die Pedalklappe alm. / The pedal key ing.): Bir motif/ciimleyi
(Phrase ing.) olusturan tiim sesler tizerine tril uygulanmasina denir.

Renk Trili (Timbertriller alm./ Timbre trills ing.): Renk Perdeleri arasinda

yapilan trile denir.

18) Yapay Ton (veya Armonik) (Flajolett Tone alm. - Kiinstliche Obertone /

Alternativ Fundamental - Artificial Harmonics ing.): Yapay armoniklerden

olusan seslere denir.
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EK 2. Miizik Fizigi Terimleri Sozliigii:
1) Akustik: Diger ad1 Sesbilimi olan Akustik, sesi inceleyen bir bilim dalidir.

Not: Kimi besteciler, salonlarin akustigine gore eserler yaratmislardir. Tarih i¢indeki miizik

stilleri de salon akustigine gore sekillenmistir. “fyi akustikli bir salon miizigin dostudur.

Notalart besler, onlara canlilik ve dolgunluk kazandirr:*®

2) Akustik enerji: Titresimlerin {irettigi ve ortamda yayilan enerjiye denir.

3) Aralik: Seslerin arasinda olan bagi! frekansina aralik denir.

Not: Mutlak frekansi degigse de bagil frekans degismez ise aralik ayni kalir; dolayisiyla,

miizik de degismemis olur.

4) Baglanmig sistemler: Uyarici ile rezonator birbirleriyle karsilikli olarak

etkilesim i¢inde olduklar1 sisteme denir.

Not: Bu sistemden ¢ikan titresimlere: zorlanmis titresimler denir.

5) Basit ses (Doguskan): Basit uyumlu hareketten dogan titresimin yaydigi
akustik enerjiye denir.

Not: Dogada basit ses olusmaz, duyulan tiim sesler -girilti dahil- basit seslerin

bileskesleridir.

6) Basit uyumlu hareket: Bir cismin, bir boyut iizerinde yaptigi yinelenen
harekete denir.

7) Birlesim sesler: Bu seslerin frekansi, asil kulaga gelen frekanslarin gesitli

¢tkarim ve toplam birlesimlerine uygundur.
Not: Bu sesler kendi 6z titresime sahip degiller; akustik sinyalin kulakta g¢arpitilmasi

sonucunda salyangoz organinda olusurlar.

8) Cikarim sesi: Iki sesin frekans fark: kadar olan birlesim sesine denir.

© Miizik Fizigi Terimleri Sozliigii; Ayhan Zeren’in “Miizik Fizigi” kitabindan yararlanarak
olusturulmustur.
138 Ayhan Zeren, Miizik Fizigi, 5. basim, Pan Yayncilik, Istanbul (1993) 2010, s. 4.
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9) Derlilik / Dersizlik: Derli (Konsonant): hosa giden / Dersiz (Disonant): hosa

gitmeyen tinilar.

Not: “Miizik tarihi bir bakima dersizligin kazandigi zaferlerin tarihidir. "**°

10) Dogal diziler: Bir sekizli igersinde, besli veya dortlii araligi ile baglantili

seslerden olusan dizilerdir.
Not: Toplam 53 dogal dizi imkani1 bulunmaktadir; 6rn. Pentatonik dizi bunun 5’sine, Pisagor
dizisi (Diyatonik) 12’sine, Tirk miizigin dizileri (Makam) 24’sine dayanir. Kuramsal

caligmalarin bunun Gtesine gidilemeyecegini varsayar.

11) Duran dalga: Esit periyotlu dalgalarin binismesinden duran dalga olusur.
Not: Bu dalgalar, hareket edebildikleri tiim ortamlarda (6rn. su, hava, tel) olusabilir. Hava

ortaminda olusan duran dalgalar nefesli ¢algilar i¢in ¢ok 6nemlidir.

12) Diigiim noktalari: Duran dalgalarin binigsmesi esnasinda bazi noktalar ¢akilir

ve titresmez, onlara diigiim noktalar: denir.

Not: Hava siitunlarda ise bu noktalara basing diigiimleri denir.

13) Esit Tamperemanli Dizi: Birbirileriyle esit mesafede bulunan, 12 kromatik

sesten olusan diziye denir.

Not: Dogal dizilerin yapisinda -kii¢iik de olsa- yarim seslerde farkliliklar vardir, dolayisiyla
iki yarim ses tam bir sese esit olamiyor. Bu durum, miizigin gelisimine (6rn. transpozisyon ve
modiilasyon agisindan) bir engel (kusur) olarak goriilmiis ve farkli arayislara gidilmistir.
Giiniimiize kadar ulasan ¢dziim; tampere islemi” uygulayarak, bu farkliliklarin giderilmesidir.
Boylece de, 6rnegin Do diyez ve Re bemol sesleri ayni1 frekanstan olugsmus olur. J. S. Bach’in

yardimryla, 6zellikle piyano, gitar ve org ¢algilarda bu sistem ¢abuk yayginlagmustir.

14) Formant/lar: Bir rezonatdriin iginde, belirli bir frekans araligindaki selenleri
kuvvetlendiren rezonans bdlgesine denir.
Not: Selenlerin kuvvetlendigi bu sabit karakteristik rezonans bdlgesi birden ¢ok de olabilir.

Kuvvetlenen selenler ses spektrumundaki dengeyi degistirdiklerinden, tinty1 nihai olarak ¢ok

etkilerler. Dolay1siyla, bir ¢alginin tonunu belirleyen en 6nemli elementten biridir.

139 Age, s. 285.
0.28 koma kadar, kiiciik frekans diizeltmelerine denir.
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15) Frekans: Bir saniye iginde olusan titresimin sayzsina denir.

16) Giirliik: Ses dalgasinin siddetine denir.

Not: Bir (1) saniye igersinde 1 metre kiipten gecen akustik enerjinin miktarma: dalga siddeti

denir.

17) Giiriiltii: Periyotlu olmayan basing titresimlerden olusan ¢ok karisik seslere

denir.
Not: Giiriiltii de basit seslerin bileskesinden olusur, ama frekanslar1 sabit olmayan sesler
bunlar; dolayisiyla belli bir perde ve tin1 duyumu olarak noral isleme mekanizmasi tarafindan

belirlenememektedir.

18) Hava siitunu: Bir rezonatoriin i¢inde havadan olusan temel titresim

elementine denir.

19) Herz: Frekansin birimidir.

20) Isitme sistemi: Kulak, isitme sinirleri ve beynin isitme ile ilgili b&liimlerini

kapsamaktadir.

21) Koma (Holder Komasi): Sekizlik Araligi 53 esit pargaya bolen (aralik)

birimine: koma denir.

Not: Bir tam seste 9 koma vardir.

22) Kulak selenleri: Isitme sistemin, lineer (dogrudan) ¢alismamasidan dolayi
gelen titresimleri aktarirken ugrattifi deformasyonla kulagin icinde olusan

seslere denir.

Not: Bu sesler de birlesim sesleri gibi, kendi oz titresime sahip degiller.

23) Merkezi perde tamima islemcisi: Kulaga gelen karmasik sinyalleri tek sinyal

(tek ses) olarak algilanmasini saglayan noral birime denir.
Not: Zaman i¢inde beyin, biriktirdigi bilgilerle belli kaliplar (6rn. tek ses kalib1) olusturur.
Gelen karmasik sinyaller, uygun kalipp bulma mekanizmas: araciliyla mevcut kaliplarla

karsilastirilir ve (uygun kalip) bulundugu takdirde bir sonuca ulastirilir.
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24) Miiziksel mesaj: Saglikli olan herkes, ses olarak gelen akustik enerjiyi duyar.
Ama algilanmasi ayr1 bir iglem olup bu islemin hizi (gilicii), onun gelen

akustik bilgi algilama kapasitesini belirler.

Not: Bu kapasite, kisinin miizige kars1 olan duyarliligini belirler.

25) Oz frekans: Her sistemin (titresim elementin) kendi 6z titresimi (frekansi)

vardir.

26) Oznel perde:. Basit seslerin olusturdugu bilesenin sonucunda duyulan /
algilanan perdeye dznel denir.

Not: Orijinal titresimin i¢inde 6znel perdenin frekansi olmasa da, algilandigindan dolayi

ayrica “sakli temel” de denir.

27) Perde (duygusu/konumu): “Belirli frekanstaki bir sesin beyinde uyandirdigi

tizlik peslik duygusuna perde” denir.**
Not: Perde, frekansin miizik dilindeki karsiligidir.

28) Periyot: Kendini siirekli olarak yinelenen harekete denir.

Not: Yinelenirken bir sikigsma, bir de genlesme hareketi olusur.

29) Rezonans: Bir rezonatoriin, uyarici titresime gosterdigi tepkiye rezonans
denir.

Not: iki sistemin 6z frekanslari uyusursa ancak bir tepki olusabilir. Dolayisiyla; bir

rezonatoriin kendi 6z frekansina uygun bir uyariciya gosterdigi tepkiden rezonans dogar.

30) Rezonans bolgeleri: Ses dalgalarin frekanslar cesitli organlarin vasitasiyla
aktarilarak taban zarin belirli bolgeleriyle rezonans haline geldigi mekdnsal
konumlara denir.

Not: Her frekansin taban zarin {izerinde rezonansa gectigi yaklasik 1,2 mm uzunlugunda bir

bolgesi bulunur.

31) Rezonans egirisi: Bir rezonatdriin, sesin spektrumuna verdigi yanita denir.

Not: Bu yanut, tiniy1 nihai olarak ¢ok etkiler.

140 Age, s. 102.
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32) Rezonator: Temel titresim elementten gelen akustik enerjiyi (olaganiistii)

artiran sisteme denir.

33) Rezonatoriin secimliligi: Bir rezonatoriin frekanslara kars1 gosterdigi tepkinin
ozelligine se¢imlilik denir.
Not: Tek frekansa karsi ¢ok bilyiik tepki gosterdiginde: ideal se¢imli denir. Biitiin frekanslara

kars1 esit tepki gosterdiginde ise: se¢imsiz denir.

34) Salyangoz organi: Seslerin algilanabilmesi i¢in i¢ kulagin iginde bulunan en

O6nemli organdir.

Not: Salyangoz seklinde goriiniimlii bu organin i¢i perilenf sivisiyla doludur.

35) Selen (Armonik): Temel sesin frekanslarina tam kat sayilari frekanslara sahip

olan basit seslere: selen denir.

Not: Selenler, temel sesle armonik iligki kurarlar ve duyurulmasinda destek olurlar.

36) Sentetik sesler: Dogal yoldan olugmayan, elektronik olarak -6rn. Osilatérden-

olusturulan seslere denir.

37) Ses: Kulagi uyaran ve bu yolla beyinde duyumlara yol agan etkenlerin bir ses

olusturdugunu sdylenir.

38) Ses dalgalari: Akustik enerjiyi ortamda ileten harekete denir.

39) Sesin Tanilanmast: Sesin biitiin karakteristikleriyle birlikte algilama iglemine

denir.

Not: Sesin karakteristikleri; giirliik, perde ve niteliktir.

40) Ses spektrumu: Karmasik sesin (miizik sesi) igyapisina denir.
Not: Sesin igyapisinda mevcut basit seslerin giirliik dengesi, tim1 karakteristiginin

olugmasinda birincil etkendir.

* Ornegin; ¢algilarin gdvdeleri, piyanonun ses tahtasi, agiz-burun boslugu gibi.
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41) Spektral perde mekanizmasi: Sesin ilk birkag selenini algilanmasini saglayan
noral birime (isleme) denir.
Not: Bu mekanizma yavas caligtigindan, merkezi perde tamima islemcisini devre digi
birakilabilmesi igin, diizgiin seslendirilen bir ses {izerine belli bir siire odaklanarak
dinlenmesi zorunludur. Mekanizma hizli ¢aligsaydi, gelen sinyaller tek ses olarak algilanmasi
miimkiin olmazdi. Yani, mekanizmanmn bu 0&zelligi sayesinde miizigi (sesleri) normal

dinleyebiliyoruz.

42) Taban zari: Salyangoz organini boydan boya ikiye bdlen bir zardir.
Not: Taban zarinda, mekanik titresimleri noral sinyallere doniistiiren, isitme sistemin en

onemli pargast olan Corti organi bulunur.

43) Temel titresim elementi: Ses kaynagm olusabilmesi i¢in titresimi saglayan

maddi (fiziksel) sisteme denir.”
44) Titresim: Kiigiik genlikli basit uyumlu hareketlere denir.

45) Tini: Tin1 duyumu araciliyla sesin nitelik karakteristigi algilanmaktadir.

Not: Isitme sisteminin bir sesin tanilanmasinda bu isleme tglincli sirada énem vermesine

karsin, miizikte tin1 duyumu, ilk algilanan karakteristiktir.

46) Ton: Ses’in tin1 karakteristigini n plana ¢ikaran bir terimdir.

Not: Miizikte kullanilan ses’e: ton denir.

A7) Uyarma mekanizmasi. Temel titresim elementin titresime gegebilmesi i¢in

gerekli olan enerjiyi saglayan sisteme denir.”

48) Ust ses: Temel sesle orantili tam kat sayilar1 frekansa sahip olmayan -rastgele

frekans degerlere sahip olan- basit seslere denir.

49) Vuru: Titresimlerin yakin frekans farklarindan dolayir bileske titresimde

olusan hafif dalgalanmalara vuru denir.

* Ornegin; hava siitunu, tel, ses telleri, zar, karton levha v.b.
Ornegin; kamus, yay, mizrap, ¢ekic, dudaklar, elektrik akimu gibi.
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EK 3. Bruno Bartolozzi’nin Kullandig1 Obua Perde Mekanizma Numaralandirmasi.

ki
°
: R
%
2 2
X
3 .
—y ;| >
a
o B g‘
)
27 &
10 = = 8
1 N
: X 13bis
12 oty
< gE—
- 14bls

oboe

176



EK 4. Peter Veale’nin Kullandig1 Obua Perde Mekanizma Semasi.

Hinweise zur Mechanik

Abbildung/Illustration 1

CORPS DU HAUT

pointe 2% octave

pointe 1€ octave

pointe 3¢ octave
Spatule 2° octave
spatule 3¢ octave —_— pointe cadence de ré
) ' pointe cadence de do¥
spatule 1€ octuve - | plateau de do .
spatule cadence de vé
pointe de do

| plateau de sif
spatule cadence de do¥
pointe de sib

plateau de la
spatule cadence de sol# \ [D— spatule sol# gauche

pointe de sol?
spatule sol¥ droite —_—

- spatule si : grave
spatule si? grave

=T spatule mi? gauche

spatule fa gauche

CORPS DU BAS

/ R plateau de sol
spatule cadence de ¥ droite —————— 2 —— pointe fa¥

: [ plateau fa fourche
pointe fa dé —

spatule fa clé
cte gillet
plateau de mi

Spatule de do grave I
spatule de do# grave +
Spatule de mib —_

{——" pointe de mi?
pointe res® fa fourcine

pointe dé‘ ré

> — pointe de dof

pointe de do

PAVILLON
pointe de <ifi grave

pointe de res® si? grave
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