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YEMIN METNi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Abject Art Sanatin Tiirk Sanatcilar
Uzerinden Incelenmesi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Tarihsel siire¢ boyunca estetik algi, bir devinim halinde doniiserek degisime
ugramistir. Insanlik tarihi boyunca bize estetik gelen seyleri duvarlara, kagitlara, objelere
aktarma gereksiniminde bulunmaktayiz. Glizelin ne oldugu, sanatgilar ve filozoflar
tarafindan yiizyillar boyunca tartisma konusu olmustur. Sanat, giizel olani ig¢inde
barindirdign gibi, cirkin olan1 da incelemistir. Ilk caglarda magara resimlerine
baktigimizda, insanlar doga resimleri, hayvan figiirleri gibi seylerin yani sira siddeti ele
alan, ilkel dirtiilerini de duvarlara resmetmislerdir. Ronesans donemindeki klasik
giizellik algist olan altin oran, Modernizm ddéneminde formlarin parcalanmasiyla
degisime ugramistir. 1. Diinya Savagi gibi tarihsel olaylar da sanatg¢inin, doganin
giizelliginden kopup, vahsetin resmini goézler Oniine sermesine neden olmustur.
Dadaizm’le gelen aykir1 sanat hareketleri ise sanati bambagka bir boyuta siirtikleyerek,
hazir nesnenin sanat olarak kabul gérmesini saglamistir. Bilginin sanata dahil edilmesi,
estetik olanin ne oldugunu bizlere sorgulatarak, sanati felsefeyle iliskilendirmemize

neden olmustur.

Bu tezin konusu olan ‘abject art’ kavrami da felsefe yardimiyla agiklanan bir
terimdir. ‘Abjection’ terimi, 1970 sonrasi Georges Bataille ve Julia Kristeva’nin
onciiliigiinde ortaya atilmis bir kavram olup, diger filozoflarin bakis acilariyla da
incelenerek, bu kavramla ilgili sanat eserlerini derleyip tezimde iligkilendirdim. Lacan’in
deyimiyle ‘informe’ olan ‘tekinsiz’ kavrami da abjectle bagdastirilarak kullanilmaktadir.
Tirkcedeki karsiligr ‘igrenc¢lik’ olan bu kavram postmodernitenin getirdigi cagdas
donemi kapsamaktadir. Genellikle viicut atiklarinin ele alindig1 eserlerde karsilik goren
bu terim, diglanmig kimliklerin ve toplumlarin incelendigi eserlerin karsiligi olarak da
yerini almistir. Ozellikle Tiirk sanatgilar inceledigim bu tezimde, Tiirk toplumunun ve

Miisliiman kiiltiiriin tabu haline getirdigi konularin ele alindig1 eserleri de inceleyecegim.

Anahtar Sézciikler: Abjection, Abject Art, Estetik, Informe, Yabancilasma,

Julia Kristeva, Lacan, Georges Bataille



ABSTRACT

Throughout the historical process, the aesthetic perception has changed by
transforming into a movement. Throughout the history of humanity, we find the things
that seem aesthetic to us in the transfer package to walls, papers and objects. What the
beautiful is, its content and the philosophers have been the subject of debate throughout.
Art has examined the ugly as well as the beautiful thing. In the early ages, they painted
the primitive impulses of people for cave paintings, such as nature paintings and animal
figures, as well as weights. The golden ratio, which was the classical perception of beauty
in the Renaissance period, changed with the fragmentation of forms in the Modernism
period. Historical events such as the 1st World War also caused the artist to break away
from its natural beauty and reveal the picture of brutality before watching. Contrary to
the art movements that came with Dadaism, on the other hand, it can drag the ready-made
object to a completely different dimension and make it accepted as art. The inclusion of
knowledge in art has led us to keep art with philosophy, by fundamentally questioning

what is aesthetic.

The concept of "abject art', which is the subject of this thesis, is also a term we
consider philosophy. The term 'Abjection’ is a concept that was put forward under the
leadership of Georges Bataille and Julia Kristeva after 1970, and | could not observe in
my thesis by compiling the art components related to this concept by examining it from
the perspectives of other philosophers. In Lacan's words, the concept of ‘uncanny’, which
is 'informed’, is also used in conjunction with abject. This concept, which is 'disgusting’
in Turkish, covers the Contemporary period included by Postmodernity. This term, which
is often used in works dealing with bodily waste, has also taken its place as a showcase
of items examining excluded identities and societies. In this thesis, where | examine
Turkish artists in particular, | will also examine the works that deal with the topics

included in Turkish society and Muslim society taboos.

Keywords: Abjection, Abject art, Aesthetics, Informe, Alienation, Julia

Kristeva, Lacan, Georges Bataille
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ONSOZ

Insanlik, yaratilis geregi giizel olanin pesinden giderek, iyi olam gormek
istemistir. Estetik deyince ilk akla gelen, belli sinirlar i¢inde ¢izmis oldugumuz giizellik
algimizdir. Ornegin, kendi bedenimizin iginden ¢ikan seylerden tiksinti duyariz. Ayni
zamanda bu bize kodlanmis, Ogretilmis bir seydir. Siddet igeren goriintiilere
baktigimizda, goriintiiniin bizde yaratmis oldugu o duyguyu hissetmek istemeyiz. Biitiin
bunlar insan olmanin getirdigi normal duygu belirtileridir. Siddete egilimli olan, bundan
zevk alan kisileri ise ‘mazosist’ ya da ‘sadist’ olarak siniflandirarak toplumdan dislariz.
Iste ‘abject’ terimi biitiin bunlar1 kapsayan bir kavram olarak giiniimiizde kullanilmaya

devam etmektedir. Tiksinilen, diglanmis olan, istenilmeyen...

Bedenimizdeki atiklar, eksik olarak diinyaya gelmis ve mutasyona ugramis
deforme bedenler, genetigimize kodlanmis siddet egilimi gibi varolusumuzu yansitan bu
durumlardan kacamayiz. Ben de varolusumun bir parcasi olan bu duygularin istiine
gitmek istedigim i¢in tezimde ‘abject’ kavramini ve bu kavram adi altindaki tretilen
eserleri incelemek istedim. Yurt diginda ve lilkemizde bu konu hakkinda yabanci ¢agdas
sanat¢ilar lizerinden yeterli sayida arastirma yapildigini gordiikten sonra, bu

caligmalardan faydalanarak, lilkemizdeki sanatcilar1 arastirmayi tercih ettim.

Tezimin sekillenmesinde, yliksek lisans egitimimde Sanat ve Tasarim
boliimiinde almis oldugum egitimlerin etkisi oldukca biiyiiktiir. Bu ylizden 6ncelikle beni
‘abject’ kavramiyla tanistiran Prof. Dr. Ahmet Feyzi Korur hocama, tez siiresi boyunca
beni destekleyen ve motivasyonumu yiiksek tutmami saglayan degerli tez hocam Dog.
Gokcen Ergilir’e, Sibernetik dersindeki engin bilgileriyle ufkumu genisleten Prof. Dr.
Simber Rana Atay’a, son olarak tezimi diizenlememde yardimci olan yakin arkadagim

Merve Uygun’a ve her kosulda yanimda olan aileme sonsuz tesekkiir ederim.



vii

ICINDEKILER

ig:indekiler .
YEMIN METNI ...ttt e ii
TUT ANAK et essbr e e s nre e i
OZET ... b e e et nre e \Y
AB ST R A C T e e nraen v
ONSOZ ...ttt Vi
ICINDEKILER .......ooiiiieeeeeeeee et Vil
GORSELLER LISTESI ..ot viii
L] 123 TR 1

1. BOLUM
ESTETIK BIiR USLUP OLARAK SANAT ESERI
1.1.Modernizm ONncesi ESLEtiK..........iiiiiririreeireieeeeie ettt sesesenans 4
1.2. Estetik Kavramimin Modernizmden Postmodernizme Anti-Esterik Bir Uslup Olarak
Y] TS PSPPSR 9
1.3. Estetik Yargilar Uzerinden Gegmisten Giiniimiize Gelen Kiiltiirel Kodlar ............. 22
2. BOLUM
ABJECT KAVRAMININ SANAT ESERLERI UZERINDEN INCELENMESI
2.1.Psikanaliz Olarak ADJection Tanimi .........ccccccveiieiierieiicce e 34
2.2. Abject Art Baglaminda Yabancilagsma Kavraminin incelenmesi..............c..o....... 46
2.3. Abject Art Kavraminin Sanat Eserlerine Yansimalart ...........c.cccooeiiiiiiiininnnnn 50
3. BOLUM

ABJECT KAVRAMININ TURK SANATCILARIN ESERLERI
UZERINDEN INCELENMESI

3.1. Tirk Abject SanatGUar...........cocveiiiiii i 67
SONUC ..ttt ettt b et e e sae e bt e bt neenbeenne s 107
KAYNAKCA ettt 109

(0)7Z€1 21011, 1 15


file:///C:/Users/90506/Desktop/tez.docx%23_Toc125036013

viii

GORSELLER LISTESI
Gorsel 1- Marina Abramovic Rhythm 0, 1974 (Url5). ......ccvirinininieeceieene 52
Gorsel 2- Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone
LivINg, 2019 (UFIB). ....erveeiriiieieeieeeeet ettt et 53
Gorsel 3- Damien Hirst, Mother and Child Divided, 1993 (Url 7)......cccceeevveveennene 53
Gorsel 4- Tracey Emin, My Bed, 1998, (Url8). ......cccoeveviririnininenereeecieeeene 54
Gorsel 5- Chris Burden, Shoot, 1971 (Url19)......cccccieieviieeeseeeneeeeeseee e 54
Gorsel 6 Joseph Beuys, How to Explain Pictures to a Dead Hare, 1965 (Url10)...... 55
Gorsel 7- Hermann Nitsch Das Orgien Mysterien Theater, 1960 (Url11)................. 56
Gorsel 8- Vito Acconci, Tredemarks, 1970 (Url12) .......cccocvveremenenenenencieieennens 57
Gorsel 9- Kiki Smith, Isimsiz, 1986, (UT113) ....covueveviveieicereeeeeeeeeseeee e 58
Gorsel 10- Carolee Schneemann, Meat Joy, 1964, (Url14) .......ccooeveeveieeceveenenen, 58
Gorsel 11- Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1974 (Url15) ......cccceevvvecvevieennennene 59
Gorsel 12- Chris Ofili, The Holy Virgin Mary, 1996 (Url16) ........ccccooceverveiiervennnns 60
Gorsel 13- Francis Bacon, Figure with Meat, 1954 (Url17).....cccccocoviveveneiieieinnns 61
Gorsel 14- Laurence Demaison, PSyches, 2009..........cccoeeeeereeeeneeieeniesreeseesieenenens 62
Gorsel 15- Die Antwoord, | Fink U Freeky, 2013 (Url18) .......ccceovvevevieieeieriecienne 63
Gorsel 16- Matthew Barney, The Cremaster Cycle 4, 1995 (Url19).......cccccevveevennnne 64
Gorsel 17- Destricted, 2006 (UF20) ......cccveviiieiiiiieierieseeeseeeene e 65
Gorsel 18- Yiiksel Arslan, Georges Bataille Arture, 1983 (Sayin, 2003: 183).......... 67



Gorsel 19- Balkan Naci Islimyeli, Kan Ornekleri, 2005 (Islimyeli, 2007: 430)........ 70
Gorsel 20- Bedri Baykam, Spermli Pegete, 2006 (Url21) ....ocvecveeveieienieieeeeeenne 70
Gorsel 21- Canan Senol, Cesme, 2000 (UTI22) ...oovuiiiiiniiiniieeeieeieeeee e 71
Gorsel 22- Erdogan ZUmritoglu, 2017 .....ccccvveevierireeniiieenieeeeeseeeesreeee e 72
Gorsel 23- Erdogan ZUmriitoglu, 2017 ....ccc.eevieeiienieniieieeeeeeeeeesee e 73
Gorsel 24- Ergin Inan, 99 Giinliik Serisinden, 2007 (Inan, 2016: 352) .......c.coueve..... 74
Gorsel 25- Ergin Inan, 99 Giinliik Serisinden, 2007 (Inan, 2016: 344)...................... 75
Gorsel 26- Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii, 1990 (Url23)................ 76
Gorsel 27- Jujin, Regl (Sere Mehe), 1998 (Url24) ......ccccveceieeeeiieieeceee e 78
Gorsel 28- ismet Dogan, Et — Kafa — Thymos Serisi, 2002 - 2017 (UrI25) .............. 79
Gorsel 29- ismet Dogan, Otoportre Serisi, 2017 (UT125) ..ccevevevevreeeereereeeeceeenee, 80
Gorsel 30- inci Eviner, Giizellik ve Yaratik, 2007 (Eviner, 2016) .......ccccccceevvueunnee. 81
Gorsel 31- inci Eviner, Plastik Ask, 2002 (Eviner, 2016: 170) ......c.coccoevereveverrrerennn. 81
Gorsel 32- Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, 2007 (Url26).......ccccevvecvereriecierieeienne 83
Gorsel 33- Mehmet Giileryliz, Entracte (Ara), 2017, (Giileryiiz, 2021: 63).............. 84
Gorsel 34- Mehmet Giileryliz, Sisman Adam, 1974 (Url27) ..c.cccvvevvineencieniieniiennieens 85
Gorsel 35- Mehmet Giileryliz, Sirk, 1984 (Url27)...cccccvvviiieieiiereeneeneenieeieesieenieens 86
Gorsel 36- Nazif Topguoglu, Offal w-girls serisi, 2000 (Url28) .........cccoevvevrvnennns 87
Gorsel 37- Nazif Topguoglu, Offal w-girls serisi, 2000 (Url28) ........c.ccocevvevvevrennne 87

Gorsel 38- Nezaket Ekici, Flesh, 2011 (Url30) ..c..coeveeiieiieiiiiineeeececeeeene 88


file:///C:/Users/90506/Desktop/tez.docx%23_Toc124956418

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

Gorsel

39- Pmnar Yolagan, Bozulabilenler Serisi, 2004 (UrI31) ..c.ccocevereeveneneenene 90
40- Pmnar Yolacan, Bozulabilenler Serisi, 2004 (UrI31) ..c.ccocvevereeceneneennne 90
41- Server Demirtas, Evvel Zaman Makinesi, 2015 (Url33) ......cccecevvveenene 91
42- Taner Ceylan, Man of Sorrows, 2016 (Url34) .........cccoceveneneneiinenennns 92
43- Taner Ceylan, Teslimiyet, 2016 (Url35).......ccccvveeeviieecienenieie e 93
44- Siikran Moral, ISIMSiZ (UTI36) .....cvvvevereieeeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeesesseeee s 94
45- Siikran Moral, Jiletli Performans, 2013 (Url37) c.ccccovevvveevieeeiieeeieeenen, 95
46- Siikran Moral, Amesus, 2010 (Url38)...ccccvvviierviereiieirieeeeeeriee e, 96
47- Ali Elmaci, Kanguru Boksu, 2019 (Url39) ......ccccceviiniiiiiiieienieeee 97
48- Ali Elmaci, Yaralarimla Yasiyorum, 2019 (Url39) ....ccoovveiiinienienne 98
49- Ali Elmaci, Oliilerin Eliyle Sev Beni Serisi, 2019 (Url39).......c.cccceuu.... 98
50- Extramiicadele, Disi T1Isim, 2012........ccccvieiiiieiiieciee e, 99
51- Nasan TUR, Pantolonumaa ............cccocceviviiiiiinniiiiniiccce, 101
52- IZ&RA, UL, 2022t 102
53- Fatos irwen, Patalojik Hafiza, 2012.........cccceerereeereerererereeeeseeseresennans 102
54- ibrahim Gegezinli, Shibari, 2018, (Url40) ........ccecevreerererereeererererennnns 103
55- Ebru Sahika Akgiil, Diirtii Serisi, 2017 ....cccvevcuvrvrverirrieeneeneesieenieenieens 105
56- Ebru Sahika Akgiil, Diirtii Serisi, 2017....cccccevviiriiriineeneeneeeieeieeiene 106


file:///C:/Users/90506/Desktop/tez.docx%23_Toc124956436

GIRIS
Sanatta estetik; ¢izgi, renk, sekil, form, doku ve kompozisyon dahil olmak iizere,
sanatin gorsel ilkelerini barindirmaktadir. Estetik aymi zamanda, izleyicide anlam
yaratmak ve duygu uyandirmak i¢in kullanilan bir terimdir. Estetik genellikle 6znel bir
deneyim olarak kabul edilir. Ciinkii farkli insanlar, ayni sanat eserine bireysel
deneyimlerine ve bakis agilarina gore farkli tepkiler verebilir. Kiiltiirel ve tarihsel

baglamdan etkilenen estetik, sanatin incelenmesini saglayan énemli bir faktordiir.

Estetik, tim bunlarin yani sira felsefenin de bir dalidir. Gorsel ve isitsel
deneyimler de dahil olmak iizere duyusal deneyimleri algilama, yorumlama ve
degerlendirme yollarimizla ilgilidir. Estetik, ayrica sanati {ireten ve tiiketen bireylerin
degerlerini, inanglarini, duygularini nasil yansittigini inceler. Bunun yani sira filozoflar
ve eclestirmenler de estetige birgok farkli bakis agilart getirerek ¢esitli teoriler
tiretmislerdir. Estetik ¢aligmalarinin merkezinde yer alan anahtar kavramlardan bazilari

bicim, ifade ve anlami igermektedir.

Igreng (abject) sanat ise, birgok insanin tiksinti duyabilecegi, dislanmis ya da
cirkin bulabilecegi bir tiirdiir. Bu tiir sanat eserleri, belirli bir anlam tasimayan, yaraticilik
ve estetik Ol¢iitlerine uygun olmayan ya da toplumun kabul ettigi normlardan farkli olan
ogeleri igerebilir. Igreng sanatin ne oldugu konusunda fikir birli§i yoktur ve bu tiir
eserlerin ne oldugu, insanlar tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilir. Ornegin, bazi
insanlar igren¢ sanatin, sira dis1 ve ¢irkin olan 6gelerin birlestirilerek yaratilan bir tiirden
sanat eserleri oldugunu disiiniirken, diger insanlar bu sanatin yaratici ve yenilik¢i olan
eserler oldugunu diisiinebilirler. Sanatta igrenclik, gorsel olarak rahatsiz edici ¢aligmalari,
geleneksel olmayan malzeme veya teknikler kullanan sanatcilari, tabu haline gelmis
konular1 ele alan eserleri incelemektedir. Sanatta igrengligin bazi ornekleri arasinda
siddet, cinsellik, ¢esitli viicut atiklarinin kullanilmasi gibi izleyiciyi rahatsiz edecek veya

zorlayacak sekilde iiretilen eserler de yer almaktadir.

Uc boliimden olusan tezimin ilk béliimiinde, estetigin tarihsel siirecini ele

aldigim; Modernizm Oncesi, Modernizm ve Postmodernizm ile gelen Cagdas sanat



siirecini incelemis bulunmaktayim. Ikinci béliimiindeyse, estetigin bu tarihsel siirecten
etkilen kiiltiirel kodlar ile toplumla beraber nasil bir evrim siirecinden gegerek anti-estetik
bir iislubun kabul goriiliis slirecine deginilmistir. Aym1 zamanda igreng olarak evrilen
sanatin ‘abject” olarak nitelendiren psikanalist ve ¢agdas sanatgilarin yorumlari
arastirtlmistir. Son olarak {igiincili boliimde, ikinci boliimde incelenmis olan diinyaca tinlii
cagdas sanatgilarin eserlerindeki yorumlardan yola ¢ikarak, Tirk sanat¢ilarin abject
eserleri incelenmistir. Literatiir taramas1 olarak kitap, tez, makale arastirmalarinin yani
sira, sanatg¢1 roportajlari ve sergi incelemeleri de yapilmistir. Arastirmalar heykel, resim,

fotograf, video art, performans sanati gibi disiplinlerarasi ¢aligmalar1 kapsamaktadir.



1.BOLUM

ESTETIK BiR USLUP OLARAK SANAT ESERI



1. BOLUM
ESTETIK BiR USLUP OLARAK SANAT ESERIi
1.1.MODERNIZM ONCESI ESTETIK

Gegmisten giinlimiize kadar birgok sanat¢i ve filozof tarafindan giizellik,
estetigin smirlar igerisinde belirlenmeye calisilmustir. ilk olarak 1750-58 yillarinda
Aesthetica adli kitabinda estetik biliminin adin1 koyup sinirlarim1 ¢izen Baumgarten,
estetigin bagimsiz bir bilim alani olmaktan 6te, onu bir mantik alanmi igerisinde
degerlendirmistir. Baumgarten mantig1 hakikat, giizeli ise yetkinlik olarak agiklamistir.
(Tunal1, 1983:70) G.Pospelov ise estetigin, gerceklikle iliskili yasalari incelemedigini,
kendine has calisma alani olamadigini, bu yiizden de bir bilim dali olamayagin ileri
stirmektedir.  Estetik ve felsefe arasinda hala siki  bir bag olsa da

giiniimiizde evrenselliklerini yitirip iki ayr1 disiplin halini almislardir. (Ziss, 2009:3)

Giizelligi belli sinirlar igerisinde belirleyen ilk isimlerden biri de Kant’tir. Giizel
olan seyin herkes tarafindan ortak bir estetik begeni tasidigini ve evrensel oldugunu ileri
stirer. (Tunali, 1983:73) Giizelligi belli sinirlar igerisinde belirleyen ilk isimlerden biri de
Kant’tir. Giizel olan seyin herkes tarafindan ortak bir estetik begeni tasidigini ve evrensel
oldugunu ileri siirer. (Tunali, 1983:243) Kant estetii, begeni olmadan giizelin de
olamayacagini, o seyden hoslanip hoslanmama duygusunu 6znellik degil, nesnellikle
aciklar. Sanati hi¢bir dini, siyasi goriislin kolesi olmadan, aklin iiriinii olan 6zgiirliik yolu
olarak goriir. Ona gore giizel ve hos olan sanat, dogayla i¢ icedir. (Albayrak,
2012:56) Kant sanat yapitlarinin dehanin trtinleri oldugunu ve doganin sanata kurallar
koydugunu diistiniir. Giizelin herhangi bir yarar ve ¢ikar saglamamasi gerektigini ¢linkii
begeni yargisinin sadece duyular yoluyla elde edilen izlenimden ibaret olmadigini sdyler.
(Bozkurt, 2013:155) Schopenhauer da Kant gibi dogadaki giizelligin sanattaki ayrilamaz
olarak diisiinmiistiir. ‘Iyi’yi kotii ve ser olanla ortak olarak ele almistir. Onlara gére bir
nesneyi giizel olarak adlandirabilmek icin, o nesneden tatmin olup olunmadigina
bakilmalidir. (Danto, 2013:110) Kant ve ondan etkilenen Schiller sanati bir oyun olarak
goriir, insan1 gergek dis1 bir diinyaya siirtikleyici yanindan bahseder, giizelin insana yon

veren ve insani ozglrlestiren bir yan1 oldugunu savunurlar. Bazi disiiniirler tarafindan



elestirilen oyun kurami ise bir yanilsamadan ibarettir. Toplumlarda degisen kiiltiirel ve
sosyolojik degisimler sonucu oyun silinip gider, giizel olan sanat ise kalicidir, higbir
sekilde silinmez oldugu disinilir. (Albayrak, 2012:266) Estetigi Kant ve
Baumgarten’den farkli yere koyan Heidegger, sanat1 estetige indirgeme fikrine karsi
cikar. Sanati felsefe, siyasi, politik yaklagimlardan ayirmak demek oldugunu ve bunun
kabul edilemeyecegini ileri siirer. Heidegger, giizelligi varolusun aydinlanmasindan

dogan metafizik bir estetik anlayis olarak degerlendirir. (Albayrak, 2012:305,306)

Platon’un dort asamada inceledigi giizelligin ilk asamasi formlarin sevgisiyle
elde edilen bedensel giizelliktir. ikincisi ruhlarin sevigisiyle erisilen moral giizelliktir.
Uciinciisii bilime ulagsma sevgisiyle elde edilen entellektiiel giizellik ve son olarak ideaya
ulagilmak istenilen bagimsiz giizelliktir. Platon sahte taklite kars1 olup, gercek taklidi
savunmugstur. Bir nesnenin gercekte oldugu imgelemine degil, goriinenin benzemesi
gerektigini soyler. Aristoteles giizeli diizen ve 6l¢ii kavramlariyla agiklar. Giizel olan
kavranabilecek sekilde biiyiik ya da kiigiik olarak ele alinmali, normal boyutlarda

olmalidir. (Bozkurt, 2013:108)

Platon ve Aritoteles sanat ve gercekle ilgili goriislerini mimesis kavramiyla
aciklar. Platon, Devlet adl1 kitabinda bahsettigi magara alegorisinde insanlar yiizleri
magaranin duvarma doniik bir sekilde zincirlenmis bigimde durmaktadir ve magaradaki
1siklardan duvarlara evrenin gergek siliietleri yansimaktadir. Magaray1 terk edemeyen
insanlar bu yansimalar1 gercek sanarlar. Dolayisiyla Platon’a gore bu ger¢ek evren idealar
diinyasidir. Platon taklitlerin sadece birer yanilsama oldugunu savunur, akil ylriitme
yoluyla gergege ulasir. Aristoteles ise hocasinin bu goriislerine kars1 ¢ikmistir. Poetika
adli kitabinda dogay1 gozlemleyerek, sanat eserinin gergegi yansitmasi gerektigini one

stirer. (Gtizel, 2003: 113)

Unlii diisiiniirlerin fikirleri de bu iki filozofun diisiincelerine gore sekillenmistir.
Islam diinyasindaki Miisliiman aydinlar taklit kuramma karsi ¢ikmis ve Platon’un
giizellik anlayislarini kendilerine yakin gérmiislerdir. Grek diisiiniir Philostratos, taklidi
geri plana atarak Grek tanrilarinin heykellerini yapanlarin onlar1 gérmeden, hayal giiciiyle

yaptigini savunur. Alman Filozof Hegel ise sanat giizelliginin doga giizelliginden daha



iistiin oldugunu diistiniir. Taklit kuramina kars1 ¢ikan bir diger 6rnegi ise Modern sanat
eserlerinde goriirtiz. 20. yy’da yapilan soyut resim 6rneklerinde mimesis geri plandadir.
Sanatcilar anlatmak istediklerini sadece renklerle ifade eder, dogay1 taklit etmezler.
Fransiz Filozof Batteux, Yaratict Evrim eserinin yazari Henry Bergson ve estetik
biliminin kurucusu Baumgarten’a gore ise sanat taklide ulasmalidir. (Albayrak,
2012:140,141) Bergson’a gore bilginin bir uzantis1 olan sanat eseri, evrensel ve tektir.
Sanat1 eserinde gegmiste goriip bugiin géremeyecegi renkleri yansitir. (Bozkurt,
2013:213) Plotinus ise dogay: ele alarak parga biitiin iligkisiyle sanati agiklar. Ona gore
parcalarin gilizel olmasi biitiinii de giizel kilar. Orantili ve simetrik olanin giizel
olamayacagini savunur. Platon gibi giizeli akil araciligiyla yorumlar. Plotinus felsefesine
gore giizellik iyiliktir, Tanri’’dan gelir. (Albayrak, 2012:154) Sanat ve giizellik
kavramlarini tek bir kavramda birlestiren ilk kisi Platinos’tur. Ona gore giizel faydal
degildir. Giizel olan nesneyi ruhsal yakinlikla aciklar ve bu nesne 6ziinde ¢irkin ya da
giizel degildir. Cirkin olan nesne tanrisal olandan uzaklasarak tiksinmeye yol agar. Giizel
olan nesne ise kendi 6ziine yakin olan ideadir. Platinos ¢irkin olanin giizel olanin da ¢irkin
olabilecegini ileri siirer. (Bozkurt, 2013:138) Plotinus ise dogay1 ele alarak parga biitiin
iligkisiyle sanat1 agiklar. Ona gore parcalarin giizel olmasi biitiinii de giizel kilar. Orantili
ve simetrik olanin giizel olamayacagini savunur. Platon gibi gilizeli akil araciligiyla
yorumlar. Plotinus felsefesine gore giizellik iyiliktir, Tanri’dan gelir. (Albayrak,

2012:154) Aristoteles Poetika’sinda mimesisin dogustan geldigini savunur.

“Birisi taklit ictepi’si olup, insanlarda dogustan vardir; insanlar, biitiin 6teki
yaratiklardan ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili olmalartyla ayrilir ve ilk bilgilerini
de taklit yoluyla elde ederler. ikincisi, biitiin taklit iriinleri karsisinda duyulan
hoslanma’dir ki, bu, insan i¢in karakteristiktir. Sanat yapitlar1 karsisindaki yasantilarimiz
bunu kanitlar. Ciinkii, gerceklikte hoslanmayarak baktigimiz bir nesne 06zellikle
tamamlanmis bir resim haline geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz; 6rnegin tiksinti
uyandiran hayvanlarin ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi. Bunun nedeni, 6grenmenin
verdigi derin hoslanmadir; bu hoslanma, yalnizca filozoflara degil, tiim insanlara
Ozgiidiir. Ancak ¢ogunlukta bu hoslanma gegicidir. 2. Bir resme bakan, bu resmin neyi
betimledigini, gerceklikteki bu ya da su kimsenin resmi oldugunu 6grenir; bundan Gtiirii
de resme hoslanarak bakar. Fakat resmin ilgili oldugu nesne eger tesadiifen daha 6nceden
goriilmemisse, o zaman taklit olan bu resim, bdyle bir taklit yapit1 olarak bakanda bir
hoslanma duygusu uyandirmaz; tersine, teknik yetkinlik, renk yahut bu tiir herhangi bir
nedenden 6tlirli bir hoglanma uyandirabilir. 3. O halde taklit i¢tepisi, insanlarda dogustan
var olduguna ve ayni sey, harmoni ile ritm’in —s¢iinkii siirdeki ol¢iiniin, ritm’in bir tiirii



oldugu agiktir— uyandirdigi duygular i¢in de dogru olduguna gore, oldum olas1 bunlar
icin yetili olan ve bu yetiyi yavas yavas gelistiren insanlar, ilkin uzun uzun diisiinmeden
yapilan 5 denemeler’den hareket ederek siir sanatim olugturmuslardir” (Poetika: 17; akt,
Tunal1, 1987)

Hesiodos giizel olanin temelinde kadin oldugu, onu aldatic1 kotii olan bir bela
seklinde yorumlar. Genellikle bir seyin giizel olursa sanat eseri olacagi yoniinde bir
yanilsama vardir. Cirkin olaninsa eksik oldugu i¢in sanat olmadig diisiiniilebilir. Theodor
W. Andorno, sanatin gerceklikle olan iliskisini toplumsal ve metafizik agidan ele alarak

cirkinin de giizel olabilecegi tezini savunur. (Albayrak, 2012:106)

Andorno 20. yy’daki ‘yeni sanat’a karamsar bir bakis agisiyla yaklasir. Ona gore
bir sanat yapit1 i¢inde yasadigi toplumun 6zelliklerini yansitmalidir. Fakat sanat¢i ve
toplum arasindaki iletisim 20. yy bozulmalara baglamistir. Ayn1 zamanda kapitalizmin bu
donemdeki yikic1 etkilerini tespit etmis ve elestirelerde bulunmustur. Andorno
teknolojinin kitlelere yayilmasi sonucu sanatin kollektiflesmesini olumlu bulan Walter
Benjami’'nin goriislerine de karsi ¢ikmistir. Benjamin, sanatin ge¢misin izlerinden
kurtulmas1 gerektigini savunarak siirdiiriilebilir 6zelligi olan modern sanatin olumlu

yonlerini ele almistir. (Bozkurt, 2013:258)

Aziz Augustin’e gore ise gorsel olarak c¢ekici olan birgok sekil zamanla degisir
ancak sekillerin Olgiileri degismez. Ona gore giizellik gecici degil, kalict olmalidir. Bu
teori, estetigi meta malzemelerin kurallarina baglar ve bunu kozmolojik ve astronomik
verilere dayandirir. Augustin estetik hazzin maddeden daha ¢ok ruhani boyutuyla
ilgilenir. Ozellikle insanin kendine benzeyeni kesfedip estetik zevke ulastigini ileri siirer.

(Erzen, 2011:83)

20. yiizyila kadar sanatin en onemli niteligi olarak kabul edilen "giizellik",
Kant’a gore dogal diinyada algiladigimiz degerdir. Estetik oncelik olarak duyularin
algiladig1 seyse, estetik yorum olarak doganin bize sunmus oldugu bigimlerden
yararlanilabilir. Estetigi sanat i¢in gerekli gdrmek, kiiltiiriin doga ve tarihle ige ige oldugu
durumlardan biridir. Bir kiiltiir dogadan ne kadar bagimsiz hale gelirse, kavramsal
estetige ve kavranilan seye o kadar oncelik vermeye basladig1 ortaya cikiyor. Boylece,

tarthsel bir bakis acisiyla baktigimizda insanlarin giizel buldugu formlarin dogadaki



anlaminin da iyilikle iliskilendirildigini gorebiliriz. Glizel olan seyler insanlara keyif
verdigi i¢in iyi olarak nitelendirilir. Giizel olanin kotii oldugunu diisiinmek oldukca
glictiir. Kant giizellikle i1yiligi bagdastirildig1 i¢in iyiler i¢cinde en {istiin olan tanriy1 en
ylce giizellik kaynagi olarak gérmiistiir. Bu kiiltiirin sanatinin temel amaci, tanrilarla
ilgili her ifadede onlar1 en iyi sekilde temsil etmektir. Tapinaklar, dini tablolar her seyden
once giizel olmalidir. Ciinkii Tanr1'nin mitkemmelligi, giizelligin bu tezahiiriinde kendini

gosterir. Giizelin 1yi olma sebebi Tanr1’ya olan yakinligindandir. (Erzen, 2011:90,91)

Platon, Solen isimli eserinde fiziksel giizelligi maneviyatla birlestirir. Ona gore
giizel olan, insanlar1 o kadar biiyiiler ki uyandirdigi sevgi ve hayranlik onlar1 ruhsal olana
yaklagtirip fiziksel olandan uzaklastirir. Kant bize haz vereni siniflandirirken fayda
sagladigindan dolay1 insan icin yararli olani secer. Giizel olan1 se¢me nedenimiz bize
fiziksel zevk verdigi i¢indir. Giizel olan ise hicbir ¢ikar gézetmeksizin tercih edilir. Pek
cok cagdas diisliniir ve elestirmen, her zaman ¢ikarlarin var oldugunu 6ne siirerek bu
argiimani1 dogrudan protesto etmistir. Fakat Kant, bu sonucu maddi ve ampirik olarak
tanimlar. Eger bir seyi goriir ve onun giizel oldugunu belirtirsek, bu durumun maddi

varlig1 bizi alakadar etmez. (Erzen, 2011:91)

Estetik bir sanat eseri, kisiye ve s0z konusu esere bagli olarak insanlarda ¢ok
cesitli duygular uyandirabilir. Sanatin insan iizerinde uyandirabilecegi mutluluk, iiziintii,
ofke ve nostalji gibi baz1 yaygin duygular olabilir. Sanat, izleyicinin eserde tasvir edilen
duygularla 6zdeslesmesini saglayarak bir empati duygusu da yaratabilir. Bazi sanat
eserleri, izleyicide husu ve merak duygular1 uyandiracak kadar gorsel olarak ¢arpici veya
kavramsal olarak karmasik olabilir. Izleyiciyi yeni fikirler veya bakis agilar1 diisiinmeye
tesvik ederek diisiindiiriicii ve entelektiiel olarak tesvik edici olabilir. Ayni zamanda
izleyici lizerinde meditatif veya sakinlestirici bir etkisi olabilir, bu da onlarin
rahatlamasina olanak tanir. Sanat, insanlarda nostalji anilarmi veya duygularmi
uyandirabilir, onlara yasamlarindaki belirli bir zamani1 veya yeri hatirlatabilir. Baz1 sanat
eserleri ise, izleyicide kafa karisiklig1 veya rahatsizlik duygulart uyandirarak zorlayici
veya diisiindiiriicii olabilir. Insanlarin ayn1 sanat eserine kars1 farkli algi ve duygulart
olabilecegini de belirtmekte fayda var. Bir kisi tarafindan giizel olarak algilanirken, bir

baskasi tarafindan rahatsiz edici olarak algilanabilir. Sanatin kisisel ve 6znel bir deneyim



oldugunu ve herkesin ona karsi duygu ve tepkilerinin farkli olacagini unutmamak

Onemlidir.

1.2. ESTETIK KAVRAMININ MODERNIZMDEN
POSTMODERNIZME ANTI-ESTETIK BiR USLUP OLARAK EVRILMESI

Ronesans’ta idealize edilmis olan giizellik kavramu, altin oran, miikemmel viicut
Olciilerini Rembrant ve Da vinci’nin eserlerinde gorebiliriz. Ronesans akil, bilim, kesif,
aydinlanma cagidir. Ronesans Oncesindeki karanlik ¢agda sanat dine hizmet ediyordu.
Sonrasinda dinin hizmetinden ¢ikarak kendi bagimsizligini ilan ederek bireysellesmis ve
topluma mal olmustur. Dinin etkisinin azalmasiyla beraber aklin 6nem kazanmasi sonucu
Modernizm’e gegiste Kant etkili olmustur. Modernizmin dogusu burjuva toplumunun
kilise ve soylularin iktidarligim1 sarsici etkilerle, devrimci bir sekilde baslamistir.
(Y1lmaz, 2006:14,15) Antik ¢agda anlatilan doga ve insan bu doénemde bilimsel bir
yaklasimla incelenmistir. Teorisyenler, sanatcilarin genis bir geometri, optik, perspektif,
anatomi, tarih, siir, astroloji ve tabii ki teoloji bilgisine sahip oldugunu soyliiyor. Bu
yaklagimla birlikte sanat¢iy1 gozlem yoluyla edindigi i¢goriilerden de alir. Eski diisiince
tarzin1 degistiren sanatci, etrafindaki diinyay: insan goziiniin algiladig: sekilde yeniden
kullanmay1 gosterir. Yine de sanat¢i, eski Ozgiir sanat konseptini kullanarak sanati bir

bilgi tiirti olarak kullanir. (Albayrak, s.225)

Modernite  stireci 1830 sonrast baglaylp 1945’¢ kadar kendini
tamamlamistir. Modernizmle beraber, daha 6nceden 6nemli olan Isa, Musa, Meryem gibi
dini konular, manzara resimleri, burjuvazi gibi alegorik 6geler anlamin yitirerek sanat
eserindeki konular Onemini yitirmistir. Ayni zamanda Modernizme kadar Diinya
tarihinde klasik, gotik, barok, rokoko gibi tsluplar vardir. Modernizm’de yenilik
arayisiyla beraber {Usluplar yerini akimlara birakmistir. Romantizm eserlerinde
milliyetgilik, Alman idealizmi, melodramlar goriiliirken, empresyonizm eserlerinde
kentin giindelik hayat1 gozler 6niline serilmistir. Ayn1 zamanda resimlerde belirgin firga

izi, boya tabakas1 kendini gostermeye baglamistir.

20. ylizyilin baglarinda boya ve renk estetigi plastik degerlerle anlatilmistir.

Resmin ylizeyindeki ortaya ¢ikan bu boyasal takinti, fotograf ve kameranin icadiyla daha
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da artmistir. 1839°da icat edilen fotograf makinesi, Walter Benjamin tarafindan en iyi
sekilde agiklanmigtir. Benjamin’in fotografin icadiyla beraber resmin 6nemini kaybettigi
goriisii, fotogtafin gercekten sanat olup olmayacagi konusunda tartismalara donlismiistiir.
Ona gore biricik olan sanat yapiti, fotografin icadiyla beraber kopyalanabilen bir alana
donerek, biricikligini yitirmeye baslamistir. Benjamine gore resmin ger¢cek mekanindan
koparilarak yabanci bir mekana taginmasi sonucunda da resim biiyiisiinii kaybetmistir.
Karl Marx’in Kominist Manifesto’sunun izinden giden Benjamin, kapitalizme karsi
devrimcei bir durus sergilemistir. Bu devrimle gelen yikici etkiyi izleyen Dada akimi
anarsist bir durusu da beraberinde getirmistir. (Y1lmaz, 2006) Modernizmde ise bu durum
emprevizasyon ilkesiyle tamamlanmamis eskizlerin kendisi orijinal esere doniisiiyor.
Modernizm’in en 6nemli akimlarindan biri olan Kiibizm de ise fragmantasyon estetigi
karsimiza ¢ikar. I. Diinya Savasi’nin yikici pargalayici etkileri bu donemde kolaj, montaj,
kadraj olarak kendini gosterir. Marksizm bu durumu yabancilagsmayla aciklar.
Modernitedeki ucu aciklik, fragmantasyon, ironi Postmoderniteyi dogurur.
Modernitedeki trajik ironi postmodernitede yerini sinizme birakmistir. Modernitenin

ikinci kez pargalanmasi Dadaizm’de gortliir. (Urll)

Bu parcalanmayla beraber Dadaistler sanati yok etmeye calisarak aykiri
hareketlerde bulunmaya baglamiglardir. 1. Diinya savasi sonrast olusan yikim Modern
sanatin dilini belirlemede oldukga etkili olmustur. Ideal giizellik anlayis1 Duchamp’in
pisuvariyla tamamen yikilmis ve sanat eseri bu idealize edilmis giizellik algisindan
styrilmistir. Duchamp’a gore izleyici de eserin yaraticisidir. Ona gore sanatgt gelecek
nesillere kendini begendirme kaygisiyla kendini kisitlamaya calismamalidir. Estetik
zevkin degisken bir sey oldugunu disiinerek, sanat¢inin sadece iyiyi yaratmasina
karsidir.(Albayrak, 2012:65) Duchamp baslatmis oldugu hazir nesne akimiyla giizel
olanin sanat eserini tanimlayamayacagini kanitlamistir. Walter Arensberg ve George
Bellows pisuvart bembeyaz parlayan estetik kaygiyla olusturulmus nesne oldugu
yorumunu yaptiginda, Duchamp onlara sanatla dalga gegmek i¢in sise askilig1 ve pisuvari
yiizlerine firlattigin1 sdylemistir. Duchamp’in Da vinci eseri olan Mona Lisa’nin suratina

cizdigi biyik da postmodernitenin getirdigi ironi 6rneklerindendir. Duchamp estetik
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zevkin siirekli degistigini sdyleyerek, sanat¢inin begeni kaygisinin olmamasi gerektigi

savunarak kendini kisitlamamasi konusunda uyarilarda bulunmustur. (Danto, 2013:145)

Dada daha ¢ok siyasi bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikmis, sanat akimi olarak
degerlendirilmemis ve sanata da kars1 ¢cikmistir. Bu yiizden Marksizm, nihilizm, anarsizm
gibi akimlardan etkilenmistir. Onlar sanat eserinin bi¢imine degil tavrina dikkat
etmislerdir. Romantizm’den beri siiregelen bireysellik modernizmle beraber daha da
onem kazandiktan sonra, Duchamp’in hazir nesnelerinden sonra énemini kaybetmistir.
Onun tuval resmini terk etmis olmasi, sanati terk ettifi anlamina gelmez. Buluntu
nesneleri sanata kazandirarak ‘sanat nedir?’ sorusunun yanitini arayacak olan bir¢cok
sanat¢1 ve elestirmene ilham kaynagi olmustur. Siirrealizm de burjuvaya ve soylu sanata

baskaldirdig1 i¢cin dadaizmin devami olarak goriilmiistiir. (Y1lmaz, 2006:118)

Ote yandan, Marcel Duchamp'in fikrinin asla giizellik yaratmak olmadigini

"

biliyoruz. Sanat nedir? sorusunu ortaya atarak sanati sadece glizellik ile
bagdastirmamistir. Ayn1 zamanda konuyu giizelligin Gtesine tasimayi amaglamistir.
Duchamp, sanatin giizellikle higbir ilgisi olmadigin1 ortaya koymustur ve giizellik
dedigimiz ya da giizellik olarak kullandigimiz sanat1 segme kriterinin dogayla hicbir ilgisi
olmadigini 6ne slirmiistiir. Aslinda Duchamp fikirlerinin ¢ogunu ¢ok net ifade etmemis

ama sanatin bigimden degil diisiinceden olustugunu savunmustur. (Erzen, 2011: 158)

Reklam sektoriinlin gelismesiyle beraber gazete, kitap, afis, ¢izgi roman gibi
kitlesel araglarinin yayilmasiyla ortaya ¢ikan pop sanat da yeni dadacilik diye
adlandirilmistir. Cilinkii pop sanatta da hazir nesne kullaniliyordu. Fakat kapitalizme ve
sanatsal kurumlara kars1 olan dadacilarin aksine pop sanat¢ilar kapitalizmin iginde yer
aliyordu. Richard Hamilton artik kapitalizme karsi durmanin gereksiz oldugunu séylemis
ve pop sanati olumlu dada olarak adlandirmistir. Modern diisiincenin dogurdugu dada ve
gergekiistiicliliik akim1 yine modernizme karsi gelmistir. Bu akimlar modernizmi yikmak
icin elestirilerde bulunmustur. (Yilmaz, 2006:186) Hal Foster’in ‘tekinsiz’ diye
adlandirdig1 Siirrealizm akimi ise bilingalti, erotizm gibi konulara evrilmistir. Foster
sanatin sonundan bahsettigi tezinde siirrealizmin gercek anlamda sanat sayilmadigini ileri

stirmistiir. Greenberg de siirrealizmi korkutucu ve canavarlasan estetik alginin gerilemesi
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seklinde yorumlar. Modern ve ¢cagdas sanat su anda tiretilen, olmakta olan sanat demektir.
Soguk savag donemiyle baslayan cagdas sanatin moren sanatla ayrimi 1980’lerin
ortalarina kadar tam olarak yapilamamistir. Yine 1960’larda yasanan iislup patlamasiyla
olusan kavramsal sanat sonucu Andy Warhol’'un Birillo Kutusu sanata damgasini
vurmustur. Giinliik hayatta kullanilan nesnelerin sanat eserine doniismesiyle beraber
sanati neden yaptigimizi sorgulatmasi, modernizmin sonunu getiren nokta olmustur.
(Danto, 2010:38) Bir baska 6rnek olarak ise ¢agdas sanat¢r Damien Hirst’iin enstelasyon
calismasi temizlik gorevlisi tarafindan ¢op sanilarak galeriden kaldirilmistir. Filozof
Goodman bu durumu, bir nesne herhangi bir yerdeyken sanat eseri 6zelligi gostermezken,
miizenin ya da sergi alaninin igerisine konuldugunda sanat eseri adini tasiyabilecegi
seklinde agiklar. (Albayrak, 2012:64,65) Hirst, eserinin ¢op sayilmis olmasindan
rahatsizlik duymamustir. Kuspit Hirst’lin bu ¢alismasinin maskaralik oldugunu sdyler ve

temizlik¢inin gercek bir elestirmen oldugunu diisiiniir. (Kuspit, 2010:88)

Modern Sanatlar Miizesine oldukca sert elestirilerde bulunan Frank
Stella, serginin modern sanatin eglence haline getirilip ticari bir faaliyete siiriikledigini
sOylemistir. Sanat olan ile olmayanin birbirinden ayir edilemez oldugunu soyler. Stella,
roprodiiksiiyonlarin  orjinal eserin kendisinden daha c¢ok benzemeye basladigi
modernizmden postmoderne ge¢ildiginde artitk orjinal eseri géremeyecegimizi
sOylemistir. Stella’nin postsana karsi olan bu asagilayici yorumlar sanatin sonunun
geldigini vurgular. Buradaki son bulma yok olma anlamina gelmez; artik sanat eseri
toplumsal bir mesaj kaygis1 giitmeyen sadece ticari kaygiyla kendini yenileyen kurumsal

bir alana dontistiirtiliir. (Kuspit, 2010:106, 107)

Sanat kavrami felsefe ve sanat¢ilarin uzun siiredir tartisma konusu olmustur.
Sanatcilar sanatin gorsellik kismiyla ilgilenirken, filozoflar daha ¢ok kavram kismiyla
ilgilenmistir. Kavramla ugrasan sanat¢ilarin sonucunda da kavramsal sanat eserleri ortaya
cikmistir. Platon ve Nietzsche sanatginin, gercegi gorme konusunda eksik oldugunu iddia
etmislerdir. John Dewey ise sanatin felsefeye karsi actig1 savasin, aslinda felsefeye bir
deneyim alani agtigini ileri siirmiistiir. Bunun yani sira 1960°larda ise dil felsefesiyle
ilgilenen sanatgilar da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sanat ve Dil grubunun 6nciileri Sol

LeWitt ve Joseph Kosut’tur. Bu grubun iiyeleri Duchamp’in pisuvarindan yola ¢ikarak
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Bainbridge’in Ving eserini yorumlamiglardir. Heykel atdlyesinde yapilan Ving, sanat dis1
bir ortam olan ¢ocuk parkinda sergilenmistir. Sanat ve Dil grubunun iiyeleri eger eser,
sanat ortami olan bir miizede sergilenmis olsaydi onun sanat eseri sayilabilecegini
savunmuslardir. Nesne iiretimine karsi olan Sanat ve Dil grubu bu tavirlarindan siyrilarak
Pollock’un eserlerini taklit ederek Stalin ve Lenin portrelerini yapmiglardir. Bu portrelere

sanat eseri yerine ‘bicem’ adin1 vermiglerdir. (Yi1lmaz, 2006:218, 219)

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasiyla nesnenin sanat eseri sayilmasi yerini
fikirlerin sanata doniismesine birakmistir. Sanatin felsefeyle olan iligkisinin artmasiyla
beraber giizellik geri planda kalmig ve gorsellik 6nemini yitirmistir. San Francisco’daki
modern sanat galerisine birakilan gozliik de bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bu tarz
eylemlerle birlikte, artik neyin sanat eseri oldugu degil, neyin sanat eseri olmadigi sorunu
daha c¢cok On plana c¢ikmaktadir. Modernizmle gelen Manifestolar Cagi da sanatin
felsefeyle olan iliskisini giiglendirmistir. Warhol’un Brillo kutular1 ve konserve eseri de
sanat ile gerceklik arasindaki farki sorgulatan 6rneklerden sadece birkagi. Herhangi bir
iislubun digerinden daha iyi oldugunu nasil bilebiliriz diyen Warhol, Manifestolar cagina
tepki olarak sanati belli kaliplar i¢erisine sokmaktan ka¢inmistir. Danto da tiim iisluplarin
esit oldugu ve higbirinin bir digerinden iistiin olmayacagint sdyleyerek bu goriisi
dogrular. Danto, Aristoteles’ten 20.yy’a dek olan siirede Modernizmle gelen Manifestolar
Cagi’yla beraber mimesisi bir lislup olarak tanimlar. Sanatin felsefetle ayrildig1 noktada
her seyin sanat eseri sayilabildigi donemde Manifestolar Cagi’nin da sona erdigini sdyler.
Geleneksel donemde sanat sadece gorsellik iizerinden degerlendirilirken giiniimiizde
sanatta her sey miibah haline gelmistir. (Danto, 2010:72) Roger Fry ise sanatcilarin
eserlerindeki mimesis kaygisinin, duygularini daha iyi ifade etmesiyle nesnel bir kaygiya
doniistiigiinii ileri siirer. Onceden sadece mimesisin sanat sayillmas1 Hegel’in ¢aginda
felsefi kisitlamalarin kalkmasi, herkesin 6zglir olmasiyla beraber sona ermistir.
Greenberg’iin siyasi yorumu da Modernizm, sanatinin 6ziinde olmayan seylerden
arinarak, sadelesmesidir. Modernzmin 6liimiinii resmin Sliimiiyle bagdastirmistir. Paul
Delaroche de fotografin icadiyla beraber resmin 6ldiigiinii sdylemistir. Modernizmin
baslangicinin izlenimciler oldugunu sdyleyen Greenberg, izlenimcilikle birlikte ortaya

cikan firca darbelerinin fotografta goriilememesinin goz ardi edildigini ileri siirmiistiir.
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Boylelikle Modern sanatin begeni olarak tanimlanasi, Platoncu diisiince bigiminin sanatin
gerceklikten nasil ayirt edilecegini sorgulatmasiyla beraber, Duchamp ve Warhol’un
eylemleriyle son bulmustur. (Danto, 2010:103) Pop-artla beraber sanat diinyasinda
Rauschenberg, Oldenberg, Segal gibi sanat¢ilarin ger¢ek yataklar goriilmeye

baslanmigtir. Danto sanatin sonuyla ilgili diislincelerini su sekilde agiklar:

“Greenberg’iin anlatist son derece derinliklidir ama kiiciiltiicii bir tavir
gostermeksizin hakkinda hicbir sey yazamadigi pop ile son bulur. Bu anlati, sanat sona
erdiginde; sanat, adeta, birsanat yapitinn higcbir 6zel bicimde olmak zorunda olmadigini
kabul ettiginde sona erdi. “Her sey sanat yapitidir” ya da Beuys’un “Herkes sanatgidir”
sOzleri gibi, belirledigim biiylik anlatilarin ikisinden biri ¢er¢evesinde hi¢ kimsenin aklina
gelmeyecek sloganlar ortaya ¢ikmaya bagladi. Sanatin felsefi kimlik arayisinin tarihi son
bulmustu. Son bulduguna gore de sanatgilar canlarinin istedigini yapmakta 6zgiirdii.
Sanat diinyasi, Rabelais’nin tek emri “Fay ce que voudras” (istedigini yap) bigiminde bir
kars1 emir olan Theleme Manastir1 gibiydi adeta. Ister yapayalniz New England evleri
boyayin ister boyadan kadinlar yaratin isterseniz de kutular yapip kareler boyayin. Higbir
sey digerlerinden daha dogru degil. Tek bir istikamet yok. Iste 1980’lerde sanatin sonu
lizerine yazmaya bagladigimda, sanatin sonundan kastim buydu. Sanatin 61diigiinii ya da
ressamlarin resim yapmay1 biraktigi degil, anitsal olarak yapilandirilmis sanat tarihinin
sona erdigiydi.” (Danto, 2010:159)

Andy Warhol Campbell ¢orba konservelerini ve Marilyn Monroe nun altin
yildizli portresini ikoniklestirerek ticari sanata yansitmasiyla pop sanatina katkida
bulunmustur. Danto pop art1 sadece bir sanat akimi olarak gérmez. Pop artin toplumsal
ve siyasi konulara felsefik bir bakis a¢is1 getiren ¢arpici bir iisliibunun oldugunu diistintir.
Postmodernizmle beraberse resim ve heykelde kullanilan meteryaller yerini performans
sanati, video art, enstelasyon gibi sanatlarla dijitallesmeye, nesnelesmeye birakmustir.
Danto, resim ve heykellerin sergilendigi miizeleri dislayici siyasi kurumlar olarak
adlandirmistir. (Danto, 2010:181) Kaprow Warhol’u bu agidan postsanatgr olarak
orneklendirmistir. Warhol siradan esyalar1 pazarlama araci olarak kullanip onlart arzu
nesnesi haline getirirerek izleyicisine sunmay1 basarmigtir. Kuspit nesneleri
popiilerlestirerek onlara kendi isimlerini verip markalastiran Warhol ve Duchamp’in bu
tutumunu, sanatsal bir eylemden ziyade daha cok ticarilesmis eylemler olarak
distinmistiir. (Kuspit, 2010:184) Sanatin ticaretlesmesi konusunda 6nemli adimlar atan
bir diger kisi de Jeff Koons’tur. O da diger postsanat¢ilar gibi giinliik hayatta kullanilan

nesneleri veya ikoniklesen sanatgilar eserlerine yansitmistir. Sanat¢1 olmadan 6nce borsa
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komisyonunda yer alan Koons, sanati pazar araci olarak tagimaya baslamasina 6rnek
olarak hiper gergek olan elektrikli siipiirgeyi sergilemesini 6rnek olarak verebiliriz.
(Kuspit, 2010:98) Kendini ve sanatini pazarlama konusunda usta bir diger isim olan

Damien Hirst’in dondurulmus iserleri sanat piyasasini yerinden oynatmaya yetmistir.

Arnold Toynbee 1939’da iki savas arasi diinyada postmodern donemin
basladigini, 1. Diinya savasiyla modernizmin sona erdigini A Study of Histort adli
calismasinda yazmusitir. Jean-Francois Lyotard ise 1979°da Postmodern Durum isimli
kitabinda postmodern kavramlari inceleyerek modernizmi sonlandirmistir. Video sanati
da pop, gosteri, beden ve film sanatlari gibi postmodernizmle anilmaya baslamistir.
Sanatin son yillardaki bu evrimiyle sanat¢ilar kendi kurallarini bile ¢ignemislerdir.
Bagkaldirilar sonucunda oldiiriilmeye c¢alisilan resim sanati 1980’lerde yeniden
dogmustur. (Yilmaz, 2006:339) Kuspit de sanatin sonunu postmodern sanatin getirdigini
ileri stirmiistiir. 20. yy Duchamp krizinin sanat1 elestirmek disinda bir sey yapmadigini
ve estetigin anlamimi yitirdigini savunmustur. Geleneksel sanatta iktidar olan yapitin
performans sanatiyla etkilesimli bir metaya donlismesiyle modernizmin postmoderne
evrimini gérmiis oluruz. Kuspit postmodernizmde roprodiiksiiyon seklindeki taklidin
zararli oldugunu soyler. Sanatta taklidin taklidi sanat eserinin biricikligine zarar verir.
Kuspit 20. yy’daki happening olusumlarin giindelik hayatin sunduklarini sanata dahil
ederek izleyiciye hi¢bir sey sunmadigini ileri siirer. Ona gore hayal giiciinden yoksun olan
postsanat geleneksel sanattaki gibi izleyiciye bir seyler katmaz. Sanatin giinliik hayatla i¢
ice gecmesi sanatginin kendine has olan durusunu bozmaktadir. Kuramlarin ve
ideolojilerin olusturdugu post sanatin dogurdugu performans sanatinin estetik bir kaygi
icermedigini bundan dolay1 miizelere girmek gibi bi diigiincesinin olmadigini savunur.
Kuspit postmodern sanatt modern sanattan daha fanatik oynanan ¢irkin ve acimasiz
avangart oyun olarak tanimlar. Duchmap ve onun gibilere agir sekilde elestirilerde

bulunmustur. (Sahiner, 2015:27)

Kuspit de sanatin sonunu postmodern sanatin getirdigini ileri stirmiistiir. 20. yy
Duchamp krizinin sanati elestirmek disinda bir sey yapmadigini ve estetigin anlamin
yitirdigini savunmustur. Geleneksel sanatta iktidar olan yapitin performans sanatiyla

etkilesimli bir metaya doniismesiyle modernizmin postmoderne evrimini gérmiis oluruz.
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Kuspit postmodernizmde roprodiiksiiyon seklindeki taklidin zararli oldugunu sdyler.
Sanatta taklidin taklidi sanat eserinin biricikligine zarar verir. Kuspit 20. yy’daki
happening olusumlarin giindelik hayatin sunduklarin1 sanata dahil ederek izleyiciye
higbir sey sunmadigini ileri siirer. Ona gore hayal giiciinden yoksun olan postsanat
geleneksel sanattaki gibi izleyiciye bir seyler katmaz. Sanatin giinlik hayatla i¢ ice
gecmesi sanat¢inin kendine has olan durusunu bozmaktadir. Kuramlarin ve ideolojilerin
olusturdugu post sanatin dogurdugu performans sanatinin estetik bir kaygi icermedigini
bundan dolayr miizelere girmek gibi bi diislincesinin olmadigin1 savunur. Kuspit
postmodern sanati modern sanattan daha fanatik oynanan ¢irkin ve acimasiz avangart
oyun olarak tanimlar. Duchmap ve onun gibilere agir sekilde elestirilerde bulunmustur.
(Sahiner, 2015:27) Allan Kaprow bu happening olusumlara 6rnek verilebilecek 6nemli
isimlerin baginda yer alir. ilk basta tuval resimleriyle soyut disavurumcu olarak sanata
baslasa da sonrasinda yerlestirme ve performanslariyla sanatta happening olusumlarin
icinde yer almistir. Reuben Galerisi’ndeki izleyicilerin de dahil edildigi performans
diizenleyen Kaprow, izleyicilerin bazilarina saz ¢aldirirken bazilarina tuval resmi
yaptirmistir. Bu sekilde yaparak izleyiciye sanatin aslinda giinliikk yasamin i¢inden bir
olusum oldugunu ve herkesin sanat yapabilecegini anlatmak istemistir. (Yilmaz,
2006:251) Performanslartyla iinlii olan bir diger isimse Joseph Beuys’tur. Sanatci
Avrasya-Sibirya Senfonisi’ndeki samanik gosterisi sirasinda yliziine siirdiigli balla,
agzinda boruyla garip sesler ¢ikarirken 6lii tavsanin icini doldurarak ayin seklinde bir
performans sergilemistir. 1960°taki bu fluksus akiminin getirdigi sinirsiz ve bilinmeyen
deneyimler sonucu izleyiciler spontane katilimlariyla sanata dahil edilmislerdir. Beuys 2.
Diinya Savasi’nda pilot olarak gorev aldiktan sonra ugagi disiiriiliince yarali olarak
bulundugunda viicuduna yag siiriiliip kegeyle sarilarak kurtarilmistir. Bundan dolay:

eserlerinde yag ve keceyi oldukga sik goriiriiz. (Yilmaz, 2006:273)

“Kaprow ve Beuys gibi sanatcilar, beden aracilifiyla eylem anindaki varolusa
dikkat cekmislerdi.Yves Klein, Hermann Nitsch, Marina Abramovig, Dennis Oppenheim,
Bruce Naumann, Carolee Scheneemann, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatgilarsa
arag ve nesne iligkisini tersine ¢evirerek, eylem aracilifiyla beden {izerine
yogunlastilar.Bu sanat¢ilar sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat yapitlarinda
gosterilen seylere yeniden bakmaya, bicim ve anlam {izerinde yeniden diisiinmeye
basladik. Gormedigimiz ya da gordiigiimiiz halde gérmezden geldigimiz bazi seyleri
yeniden gordiik. Act ve hazzin, yalan ve hakikatin, ¢irkinlik ve giizelligin, cinsellik ve
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masumiyetin, sefkat ve siddetin besigi olan bedenimiz -kendimiz- ile yiizlestik; itiraf
etmeyi 6grendik.” (Yilmaz, 2006:283)

Hermann Nitsch, Marina Abramovig, Chris Burden gibi sanatgilar da Beuys gibi
performanslarinda samanik ve ayinsel eylemler sergilemistir. Nitsch gosterileri sirasinda
gercek kan ve 6lii hayvanlar kullanmistir. Oliim korkusunu yenmek igin ac1 ¢ekmek
gerektigini diisiinen Abramovi¢ de kendi benine zarar vererek ayinsel bir havada
izleyiciye sunmustur. Burden ise performanslari sirasinda kirik camli pencereden ¢iplak
sekilde gegmis ya da kendini arkadasina sol kolundan vurdurmustur. Bu tarz kanli ve act
verici eylemler Sterlarc’in kendi bedenini ¢iplak sekilde kancalatip atmasi, Gina Pane’in
jiletli gosterisi, Carolee Schneemann’in vajinasindan ¢ikardigi adet kanina bulanmis rulo
kagidigi okudugu performansi, Orlan’in kendini doniistiirdigi kanli estetik
ameliyatlartyla devam etmistir. Bu durumda sanatin geldigi nokta sanat eserini sergi
alanlarindan uzaklastirip, izleyiciyi yasamin gercekleriyle yiizlestiren bir alana tagimastir.
Bu durumda sanat ortaminda gercek bir Ozgiirlik alaninin olustugunu sdylemenin
miimkiin olup olmayacagi bazi sanat elestirmenlerince uzun soluklu tartisma konusu

olmustur. (Yilmaz, 2006:297,298)

Biirger 1. Diinya Savasi sonucu ortaya ¢ikan avangard olusumlarin miizeler,
sergi alanlar1 gibi sanat kurumlarini yikmaya calisirken, 2. Diinya Savasi sonrasinda
ortaya ¢ikan neo avangard olusumlarin sanat kurumlarini yticelttigini savunmustur. Foster
1960’larda ortaya c¢ikan Neo-Dadaistlerin islerini ele alarak Biirger’in savundugu sanat
kurumlarina yenik diistiiglinli 6ne siirerek, onun bu tezini ¢iirlitmeye ¢aligmistir. Sanatin
giindelik yasam i¢inde ele alinmasi gerektigini sdyleyen Biirger’e, Greenberg de Foster
gibi karsi cikmistir. Greenberg Avangard ve Kitsch’in biinyesinde gelisen popiiler
kiiltiirlin sanata verdigi zararlar1 etik bulmamistir. Ona gore avangard, sanat1 giindelik
yasamut ile birlestirmek yerine yasamdan ayirmayr amaglamalidir. Boylece avangardin
mensup oldugu sanat kurumlar1 da kendi iginde bagimsizlagsmalidir. Foster gergege geri
dontisiinde, avangardizmin kapitalizme ve kurumsallara karsi elestirisini, simiilasyon
resim ve meta heykel kavramlariyla betimlemis; bu yeni sanatin diisiislinii gozler 6niine

sermistir. (Sahiner, 2015:34)



18

“Foster, 1987°de sanat piyasasindaki diisiisten oOtlirii, koleksiyonerlerin bu islere
daha az itibar gostermesinden pek de memnun degil gibidir. Bu diisiis, Foster’in 1srarla
vurguladig1 ‘gercegin geri doniisii’niin de yolunu agmistir. Ne ki bu durum, gercegin
bilinyesine sizan, onun Ozgirliigiine dair glivenirligi, yinelemeler ve simulakral ortaya
koyuslarla kiran degil de daha ziyade gergegin statiisiindeki ‘travmatik sey’ ile
ilintilendirilebilece bir durumdur. Warhol’dan sonraki kusagi, 6zellikle basroliinii Cindy
Sherman’in c¢ektigi, Mike Kelley’nin kirli oyuncaklar1 ve John Miller’in diskiyla
bicimlenen modellerinin de Orneklendigi ‘igren¢ sanati’mi ele almaktadir. Foster,
travmatik olani irdelerken Kristeva’nin ortaya koydugu ‘zillet’ (abjection) durumu sosyal
bir islev bozuklugundan ziyade etkileyici bir ikonografi olarak kaydedilen kisisel bir
etiyoloji olarak nitelemkte; ve bu gostergeleri, gegmiste, bosu bosuna sosyalizmin

sermaye elestirisinde aradigimizi ifade etmektedir.” (Sahiner, 2015:45,46)

Estetik olanin sanat eseri sayildigi diinyadan her seyin sanat olabilecegi bir
diinyaya gecis yaptiktan sonra sanat eserini silme ve ortadan kaldirma eylemleri
baslamistir. Rauschenberg 1953 yilinda Willem de Kooning’in desenini silerek yergisel
bir eylem yapmisti. Bu eylemiyle bir sanat eserini olustururken ¢izmek yerine onu
silmenin sonucunda var olan seyin de sanat olabilecegini ileri stirmiistiir. Cizilmis olanin
silinmis halinin sanat olarak algilanma bi¢imi de Duchamp ve yandaslarinin yaptig1 ironik
eylemlerin birer devami niteligindedir. Rauschenberg’in De Koong’in desenini silmesi
de tipki Duchamp’in Mona Lisa’ya biyik takip tekrar sergilemesi gibi yapicdziimcii bir
eylemdir. (Sahiner, 2015:50,51) Calvin Tomkins Rauchenberg’in bu yok etme eylemini
Freudyen bir yaklasimla aslinda babayr yok etmek istemesi seklinde
yorumlamistir. Latham’da Greenberg’in Sanat ve Kiiltiir adli kitabindaki sayfalar1 evine
gelen misafirlere ¢igneterek bir sigsenin igine tiikiirmelerini sOylemis ve kitabin kalan
sayfalar1 da imha edilip bira mayasiyla mayalayarak icki olarak sunmustur. Latham’in bu
eylemiyle Greenberg’in kiiltiirel yaklasimini yikict bir etkiyle ele almaya calismistir.
(Sahiner, 2015:53) Jean Tinguely de Modern Sanatlar Miizesi’nin bahgesinde kendi
kendini imha eden enstelasyon ¢alismasi olan New York’a Saygi adli eseri yapmaistir.

Teknolojik gelismelerin bir pargasi olan bu eser modern diinyanin yikiciligi sonu olusmus
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nihilist Dadaizm 6rneklerindendir. (Kuspit, 2010:81) Kuspit, Protest sanatcilarin postetik
sanat ile diinyadaki ¢irkinlikleri grotesk sekilde protesto ederek aktardigini sdylemistir.
Postestetik sanatta konu realist sekilde 6n plana ¢ikarilmistir. Estetik ise daha geri planda
kaldig1 i¢in yaraticilik fazla gelismemistir. William Gass, postestetik sanata karsi ¢ikarak
estetik gilizelligin diinyadaki verilen en iyi 0diil oldugunu ileri siirerek estetigin
tistiinliigiini savunmustur. (Kuspit, 2010:53) Duchamp ve Newman da Platon’un Devlet
kitabindaki idealari, sanatin yanilsama oldugu gorisiini desteklemislerdir.
Kuspit modern sanatin entropik bir tavir halini aldigini, postestetik sanatinda vermek
istedigi ideolojik mesajin ‘sanat’ olmadigi, sanatin sadece duyulara hitap eden bir
yanilsama oldugunu diisiinmiistiir. Burada bahsedilen entropi estetigi yok ederek modern
yaraticiligr tetiklemistir. (Kuspit, 2010:55, 56) 1. Diinya savasi’nin yikici travmatik
etkileri sanatcilarda varolussal sancilar yaratmis ve eserlerinde bu travmalari sergilemeye
baslamiglardir. Postmodern sanatgilar artik kisisel atdlyelerini terk ederek, Kkitlesel
alanlara yayilarak modern sanat¢ilara gore daha az deneysel ¢calismalar yapmislardir. De
Kooning’in rahatsiz edici, tekinsiz olarak betimledigi kadin bedenleri entropik
calismalara ornek olarak verilebilir. 90’11 yillarda sanatta rahatsiz edici eylemler devam
etmistir. Siirtiikler ve Tanrigalar isimli video calismasinda Annie Sprinkle kadinlari
sadomazo kiyafetler icinde pornografik sekilde betimlemistir. Yine Rachel Lachowicz
yapmis oldugu Mesum Kadin isimli enstelasyonunda et kancalarina kadin bedenini
takarak erkeklerin kadin bedenini kdétilye kullanimini gézler oniine sermistir. (Kuspit,

2010:87,88)

Cagdas sanat¢i olan Sterlarc’in Scott Livesey Galerisi’'nde kendi viicuduna
kancalar takarak porsiimiis bedenini astig1 performansi da beden kavraminin sanattaki
yansimalarina ilging bir 6rnektir. Bedenin modernist donemdeki kusursuzlugu cagdas
sanatla birlikte yerini kusurlu, aciyan, kanayan sizintilar i¢inde kendini

dontistirmistiir. (Url2).

“Bedene iligkin kodlar1 kirilganlastirmak, onun gercekligini biitlinciil olarak
kavrayabilmek adina artik farkli stratejilere bagvurmak gerekmekte. Bu stratejilerden
belki de en Onemlisi, siibjektif beden algist ve bu algimin disarida biraktigi 6tekinin
varligin1 da diisinmeye yol acan oznellik stratejileridir. Oznellik stratejileri; cinsel
organlar, sizdiran organlar, akigkan bedenler, metalagsan bedenler ve esrik hibrit bedenleri



20

kullanan Carolee Schneemann, Rebecca Horn, Gina Pane, Bob Flanagan, Katarzyna

Michele Chantal gibi sanat¢ilarin performanslarinda karsimiza ¢ikmaktadir.” (Sahiner,
2015:173,174)

Bedene zarar verici, sapkinlik dolu eylemlerle kendilerine zarar verici
eylemlerde bulunan sanat¢ilarin bu yaklasimlari, izleyicinin bu durumdan keyif almasini
saglayan sekilde spekiilatif eylemlere doniismiistiir. Amelia Jones performans ve izleyici
arasindaki mesafeyi kaldirmaya ¢aligmaktadir. Jones’a gore ele gegirilemeyen {itopyalar
olan cagdas canavarlar, 6znelligimizi tetikler. Bu 6znellik 1rk¢1, cinsiyetci, sinifsaldir.
Elizabeth Grosz ise bedeni tek basina bir anlam ifade etmeyen, eksik bir organizma olarak
tanimlar. Lacan’in ayna evresindeki kastrasyon korkusuyla gelen eksik beden algisi
Grosz’un bu yaklasimina ilham olmustur. Gosz’un ortaya koydugu Oznesiz sanat
performansta karsiligini bulmaz. Performans 6zneden ayri diistiniilemez. Son otuz yildaki
performanslarla bedenin politik sinirlamalarla geldigi bu noktayr Judith Butler,
Foucault’nun tezleriyle agiklamaya calismistir. Butler bedeni icle disi ayiran 6zne
metaforu olarak ele almistir. Modernizmin yaratti§1 ztliklarla olusan kadin erkek

ayrimlar yerine performatif bedenin geldigi noktay1 savunur. (Sahiner, 2015:178)

Lacan’in 6zneyi organizmadan ayrimasiyla olusan eril disil ayrimin, bedenden
bagimsiz oldugu ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanatta modernizm sonucu olusan boslugu
ucube bedenler doldurmustur. Bu ucube bedenlerin yarattig1 entropiyle ilgili 6rnek olarak
David Nebreda islerini 6rnek verebiliriz. Nebreda kendisine sizofreni tanisi konulan ve
uzun siire vejeteryan olan sanatci asirt kilo vermistir. Bagisiklik sisteminin ¢okmeye
baslamasiyla beraber hastalikli, acinasi bedenini fotograflayarak performansa
dontistiirmiistiir. Ucube bedenler serisinin devami olarak bir diger sanatg1 olarak Orlan’in
eylemlerini ornek olarak verebiliriz. Beden ile ruh, eril ile disil ikilemlerini eglenceli
sekilde kullanarak bedenini kanli kesiklerle doniistiirmiistiir. Orlan teknolojinin de
getirdigi sinirliliklart kullanarak bedenine ekledigi pargalarla teknolojinin aslinda o kadar
masum olmadigin1 gostermek istemistir. Sanatin beden iizerindeki yiizyillardan beri
degisen evriminin geldigi son nokta, Donna Haraway’in da gelistirdigi cyborg bedenler
seklinde karsimiza ¢ikmistir. (Sahiner, 2015: 180,181) Bu tarz eylemler bazi katoliklerin
tepkileriyle sonuglanmistir. Piero Manzoni ise kendi diskisin1 doksan tane kutuya koyarak

grami altinla ayni fiyattan satmistir. Digki ile sanatin bu birlesimiyle diskinin
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pazarlanabilirligi konusunda ©nemli adimlar atilmistir. Bok sanatinin bu sekilde
ironiklestirilerek kabul bulmasini bazi elestirmenler, sanatta gelinebilecek son nokta
oldugu diisiiniiyordu. Degersiz, cansiz, bitmis bir atik olan digki kendi alanindan ¢ikarilip
sanatsal bir alana tagindiginda eglenceli bir sova doniistiiriilmiis olur. Kuspit, postsanatin
geldigi bu noktada sanatin artik ticari bir eylem, izleyicininse miisteri oldugunu soyler.
Hirst’lin eserlerinin kendisinden ¢ok fiyatinin 6n planda olmasi bu durumu kanitlar
niteliktedir. Ona gore postsanat ¢ocukluk ve delilik ¢izgisiyle eglence diinyasina
dontigmiistiir. Francis Bacon’un sanatindaki act ve dehsetin eglence diinyasina

dontistiriilmesini buna 6rnek olarak vermistir. (Kuspit, 2010:128)

“Sanat, bir bakima yikim ve 6liimiin ¢irkinligini bilin¢disinda daha az ¢ekici
hale getirir, clinkii bilingdisindaki ¢ekiciliklerini aciga c¢ikarir. Yasami cevreleyen
cirkinligi kaderci bir bigimde kabul edip kor bir bigimde teslim olsaydik bagimiza neler
gelecegini gostererek bilinglenmemizi saglar. Cirkinlik her zaman giizellige gére daha
bastan ¢ikaricidir, ¢iinkii bizde de diinyada da giizellikten ¢ok ¢irkinlik vardir ta ki sanat
her ikisine de giizellik katana kadar. Sanatta ¢irkinlik, yasamin simdikinden daha giizel
olabilecegi yanilsamasini koriikkleyen sey olmustur. Bu nedenle sanat bizi giindelik
yasamda i¢inde oldugumuz duygusal noktadan ¢ok daha farkli bir noktaya yerlestirir
burasi dyle bir yerdir ki yasama ne kadar benzerse benzesin yasamin dtesindeymis gibi
goriiniir. Halen yasamaktayken yine de yasamdan kurtulmanim miimkiin olan en iyi
yoludur bu. Sanatin amaci ¢irkinligin her yerde var oldugunu agi8a ¢ikararak onu giizellik
aracilifiyla diyalektik olarak agmaktir. Sanatin sahip olabilecegi en derin anlam budur.
Sanat, postsanata doniistiigiinde bu anlam kaybedilmisti. Ama Yeni Eski Ustalar, sanatin
derin anlamin1 yeniden ortaya ¢ikariyor, postsanatin yasami seylestinnesi nedeniyle
anlamsiz sanat olduguna isaret ediyorlar.” (Kuspit, 2010:205)

Hal Foster Gergegin Geri Doniisli kitabinda avangard sanatin bastirilmig
eylemler sonucu yeni avangardi dogurdugunu sdyler. Ona gore ge¢miste ertelenen yeni
avangard yeniden canladirilip gelecekten gelmeye devam etmektedir. Bu g¢eliskili
zamansallik sonucunda postmodern sanat postyapisalci teorinin temelini olugturmustur.
Postmodernizm ise modernizmin temelini 6nemli eylem ve sdylemleriyle, burada

bahsedilen ertelenmis eylemler sayesinde gerceklestirmistir. (Foster, 2009: 59)

1960'larin yiikselmis sanati, bir yandan ge¢ Modernizmin hakim mantiginin
talep ettigi ozerk sanati gerceklestirmeye, diger yandan da bu 6zerk sanatin sinirlarim
zorlayarak onu ugsuz bucaksiz bir diinyaya yaymaya calistt. Bu anlamda kavramsal

sanatin metne baglh kalma cabasi sonucu, ¢ogu medya odakli sanatta bulunan 6zne
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ve nesnenin odak noktas1 olmaktan ¢ikmasi 6nem kazanir. Modernist soyutlamanin neden
oldugu amnezinin sonunda, postmodernizmin neo muhafazakar kolu, sanatta ve mimaride
tarihsel disavurumcu {isluplarin kullanimi yoluyla kiiltiirel bellegin canlanmasini
miijdeler. Postmodernizmin postyapisalci kolu ise, estetiksel ve kiiltiirel ayrimlari asmak

amaciyla sanat modelini bir metin olarak kullanir. (Foster, 2009:103,104)

Sanatta modernizm ¢ag1, sanatcilarin geleneksel lislup ve formlardan kopmaya
ve yeni teknikler, malzemeler ve fikirler denemeye basladigi bir donemi ifade eder. Tipik
olarak 19. yilizyilin sonlarindan 20. ylizyilin ortalarina kadar uzanir. Bu siire zarfinda
sanat¢ilar, gecmisin geleneklerine meydan okumaya ve g¢evrelerindeki hizla degisen
diinyay1 daha iyi yansitan yeni ifade bigcimleri yaratmaya calistilar. Bu yenilik arzusu,
bilim ve felsefenin artan etkisinin yan1 sira, sanayilesme ve kentlesmenin yiikselisi gibi
teknolojik gelismeler ve kiiltiirel degisimler tarafindan yonlendirildi. Modernist sanatin
temel ozelliklerinden biri, soyutlama lehine geleneksel temsili reddetmesidir. Bircok
modernist sanatc¢i, bir konunun gergek goriiniimiinden ¢ok 6ziinii yakalamaya c¢alismistir.
Bu, kiibizm, fiitiirizm, izlenimcilik, siirrealizm, disavurumculuk gibi ¢esitli soyut sanat
akimlariin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Sanatin gelisimi iizerinde derin bir etkisi oldu
ve gliniimiize kadar etkili olmaya devam ediyor. Sanatta postmodernizm ise, 20. yiizyilin
sonlarinda modernizmin algilanan sinirlamalarina bir tepki olarak ortaya ¢ikti. Sabit bir
bakis acisina karsi ¢ikilan bu donemdeki sanat eseri, ironik ve sakaci tisluplariyla da
dikkat cekmistir. Bunun yerine, postmodern sanat genellikle ¢oklu bakis agilarini arastirir
ve toplumsal yapiy1 elestirir niteliktedir. Postmodern sanatta kullanilan teknikler arasinda

modernizmden farkli olarak, buluntu nesnelerin kullanimina da yer verilmistir.

1.3. ESTETIK YARGILAR UZERINDEN GECMISTEN GUNUMUZE
GELEN KULTUREL KODLAR

"Kiiltir", genel olarak belirli bir toplumdaki tiim inancglari, davranislari,
degerleri ve seyleri kapsayan ve temsil eden bir terim olarak kullanilmistir. Bir noktada
dil, toplum ve kiiltiiriin birbirinin yerine gegebilecegini gdsterir. Maddi kiiltiir ve gorseli
anladigimiz i¢in kiltiir, kiiltiiriin gelecekte 6zel bir anlami1 yoktur. Para, medya ve kitle

eglencesi artik Kkiiltiirel etkinlikleri finanse etmiyor veya bizi kiiltir hakkinda
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bilgilendirmekle kalmiyor. Ayni zamanda bizim toplumumuzda "kiiltir" onlarin

sOylediklerine gore sekilleniyor. (Kuspit, 2010:189)

Insanlarin farkli kiiltiirlerde yetismesi, onlarin begeni yargilari iizerinde olduk¢a
etkili olmustur. Bat1 kiiltiirlinde yetismis bir kisi dogu kiiltliriindeki degerleri bilmedigi
icin ona higbir anlam ifade etmez. Ornegin; bat1 kiiltiiriinde ortaya ¢ikmus klasik miizik,
o kiiltiirde yetismemis kisi i¢in sanatsal bir ezgi olarak gelmeyecektir. Ayni1 sekilde dogu
kiltliriinde yetismemis bir kisi dogunun etnik ritimlerini anlayamayip, sanatsal olarak
algilamayabilir. Dolayisiyla dogdugumuz Kkiiltiirlerde bize yliklenen kodlar, estetik
begenilerimizde de farklilasmaya yol agmistir. Kiiltiirle i¢ ige ge¢mis sanat eserinin
varligint da dogdugu yerin begeni algist belirler. Fakat estetik egitimin de
yayginlagsmasiyla kiiltiirler i¢ ice ge¢ip daha homojen bir hal almistir. Egitim ve
teknolojinin de gelismesiyle beraber eski kiiltiirel sinirlar kalkmis, diinyanin bir yerinde
yeni ¢ikan bir kiiltiirel olgu diinyanin her yerine yayilabilir hale gelmistir. Bir sanat eseri
karsisinda herkes ayni estetik zevki almayabilir ya da ayni sekilde haz duymayabilir.
Mesela resim sanatiyla ilgilenmeyen birisi bir tabloya baktiginda onun i¢in higbir anlam
ifade etmeyebilir. Klasik sanatla ilgilenmis bir kisi cagdas sanatla ilgili eserleri karsisinda
olumsuz bir tutum sergileyebilir. Bu durumlar estetik begeni konusundaki olusan
yargilarin, kiltiirel farkliliklarda oldugu gibi egitim faktoriinden de kaynaklandigini
gosterebilir. (Tunali, 1983: 105)

Bir sanat eserini begendigimizde ayn1 zamanda onunla bir bag kurmus oluruz.
Bu da ancak alian egitimle ya da kiiltiirel uyumla gerceklesecek bir durumdur. Fakat
Ismail Tunali, estetik egitimin birtakim sorunlari da beraberinde getirecegini
diistinmiistiir. Cilinkii estetik egitimi estetik begeni ile paralel Olciilerde degisime
ugramistir. Gegmisten giiniimiize kadar degisen giizellik algisin1 6nceki bagliklar altinda
islemistik. Sanatsal begeni anlayisi o donemin Kkiiltiirel, felsefi, sosyolojik, tarihi
degerlerini bilmemizle ortaya cikar. 15. yiizyllda Ronesans dénemindeki Orta cag
sanatinin, 20. yiizyildaki Cagdas sanatina kadar olan evrimi kiiltiirel inovasyonlar
yaratmistir. Yenilige acik, yaraticithigin destekleyen toplumlarda ortaya c¢ikan
inovasyonlar ‘yeni’ yi bir fetis nesnesi olarak sunmustur. Bu toplumlar sanatin amacinin

stirekli yeniyi aramak oldugunu diistinmiistiir. (Tunali, 1983: 242)
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Modernlesmenin merkezinde bati kiiltiirii hakimdir. Modernizme katkis1 olan
diger kiiltlirler ise batinin somiirgesi altinda olan ve barbar, ilkel kabileleri temsil eden
kolonyalist kiiltiirlerdir. Hala ilkelligini koruyan primitif Afrika sanati, uzun bir siire sanat
merkezi olan miizelerde degil, tarihi eserlerin sergilendigi etnografya miizelerinde
sergilenmistir. Bu durum ayni1 zamanda kapitalizmin somiirdiigii bedenlerin de miizelerde
sergilenmesine yol agmistir. Afrikali barbar kavimlerde yetismis, genis kalgalara ve cinsel
organa sahip oldugu i¢in Saartjie Baartman’in bedeni, batili toplumlar tarafindan yillarca
sirk hayvani gibi sergilenmistir. Baartman oOldiikten sonra ise dondurulmus bedeni,
Paris’teki Musee ’Homme’da ‘Hotanta Veniisii’ ismiyle sergilenmeye devam etmistir.
Yine Paris’te Ulusal Tarihi Doga Miizesi’nde iki 1irkin birlesimi olan siyah beyaz benekli
melez ¢ocugun annesiyle resmi asilarak sergilenmistir. 19. yiizyilin son, 20. yiizyilin ilk
ceyregine kadar olan siirede insanlarin hayvanat bahgesinde gibi sergilendikleri alanlar
olan, insan bahgeleri yapilmistir. Insani olmayan kosullarda burjuvalilar icin sergilenenler
arasinda siyahi ciiceler, canavar ve ucube bedenler, interseks bireyler, melez irklar, sakalli
kadinlar gibi o6tekilestirilmis insan bedenleri yer aliyordu. Afrika sanatinin daha sonra
1996 yilinda sanat miizelerinde yerini almaya baslamasiyla kolonyalist hiyerarsik kiiltiir
darbeye ugratilmistir. Kolonyalist kiiltiiriin sunduklar1 en gergekgi sekilde British,
Louvre, Berlin Atles gibi evrensel miizelerde gorebiliriz. Kolonyal Kkiiltiiriin son
bulmasiyla beraber modernizm de parcalanmis ve kiiltiir giderek globallesmeye
baslamistir. Boylece bati merkezli diisiince hiimanist, aydinlanmis, evrensel haklara
saygili hale gelerek, 20. yy. sonlarinda ortaya ¢ikan postkolonyal kiiltiire doniigsmiistiir.
Modern donemin yarattigr etnik, dinsel, cinsel farkliliklar postmodernin getirdigi
postkolonyal kiiltlirle son bulmustur. Dogunun Gtekilestirilip, batinin yiiceltilmesiyle
6jenik bir durum ortaya c¢ikmistir. Cokkiiltiirliiliiglin getirdigi kiiltlirel farklilasma

icerisinde estetik, sanata yabancilagsmaya baslamistir. (Artun, 2013:22)

Ucubeleri gorme istegi, Amerika Birlesik Devletleri'ndeki biiyiik ilge fuari
sergileriyle 20. yiizyilin ortalarina kadar devam etti. 19. ylizyilin sonlarinda, yasayan
ucubelerin potansiyel acilarina kars1 kayitsizlik hala yaygindi. 1841 yilinda Manhattan'in
kalbindeki sehrin en tinlii mekanlarindan biri olan Burnham Amerikan Miizesi’nde aileler

ucubeleri izlemeye gelirdi. 20. yy’da baslayan ucube bedenlerden igrenme duygusu, o
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zamanlarda egleceli sayiliyordu. (Ancet, 2010: 58) Faucault, yar1 insan yar1 hayvan
olarak betimlenen canavar, ucubeleri ‘anormaller’ olarak adlandirmistir. Hard ve Negri
tarafindan yazilan ¢okluk kitabinda bahsettikleri Golem, yikimin sembolii haline gelmis
sevilmek isteyen bir canavardir. Onlara gore canavar yikici bir giictiir. Mary Shelley
tarafindan yazilan Frenkestain karakteri de dislanmis, sevgisiz kalmis ucube karakterdir.
Canavar, 1rk kavrami belli bir toplulugun sinirlarini ¢izerek ‘bizden olmayan’ anlamini
tasimistir. 20. yy'in ilk yarisinda ortaya atilan 6jeni teorisi giiniimiize kadar siiregelmis
olup,beraberinde beden tlizerinde s6z sahibi olmustur. Bedenin canavar olarak algilandig,
LGBT, queerlik, sakatlik bunun yani sira; iitopik karakterler olan olan periler, cinler,
vampirler, kurt adamlar, ciiceler, Frenkestain gibi eski 6rnekleri isSimsiz canavarlar olarak
betimlemistir. (Artun, 2013:105,106)

“Burada canavar sozciiglinliniin bir¢gok Bati dilindeki karsiliginin etimolojik
kokenini de gbéz Oniinde bulundurmak anlamli goriiniiyor. Bir yandan Latince
“monstrare” (gdstermek, teshir etmek) fiilini ¢agiran vanavar figiirii, 6te yandan
“monore” (uyarmak, tehlikeyi haber vermek) ile yakinligi nedeniyle, yalnizca
gbzlimiiziin Oniindekinin degil, ayn1 zamanda belki de goremedigimizin (Onceleri
tanrisal) bir isareti olarak karsimiza ¢ikiyor. Demek ki canavar en basindan beri gérmek,
gostermek ve igaret etmekle iliski icinde beklenmeyenin, uymayanin, bizden olmayanin,
siniflandirilmayanin  gostergesi olarak goriililyor, gosteriliyor veya var oluyor.
Yabanciligin izi, oOtekiligin delili olarak aramizda dolasiyor/dolagtiriliyor.” (Artun,
2013:108)

Sanat, kendini diger canli tiirlerinden istiin tutan insanin, kiiltiirel bir kodu
olarak doniisiim gegcirerek evrimsel bir dil haline gelmistir. Sanatin evrimsel siirecinde ise
tanrilar, doga olaylari, mitler, savaslar, inanglar etkili olmustur.15. yy'dan itibarense i¢ine
girdigimiz Ronesans bizi akil ve bilimin aydmligma siiriiklese de trajik olaylarla
siiregelmistir. Insanlik Fransiz ve Amerikan devriminin getirdigi kolecilik sonucunda
savaglarla biiyiik kirilmalar yasadi. Bu kirilmanin sonucu ise Modernizm’in dogusudur.
Savasin sanatin {izerine attig1 sarapnel bombasi, modernizmi parcalarina ayirarak
posmoderniteyi yaratti. Sanatin postmoderniteye olan yabanciligi iste bu yiizdendir.
Kapitalizmin dogurdugu postkolonyal kiiltiir, ucube gosterilerinde canavar olarak
yabancilastirdigi bedeni sirklere, etnik sovlara hapsetmistir. Insanin insana yaptig1 bu
iskenceyi Rus yazar Shklovsky 'Ostranenie' (yabancilasma) kavramiyla agikliyor. I.

Diinya Savasi'nin 6liime iistiinliigii, insanlarin bir hi¢ ugruna canlarini vermesi insanda
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anlamsizlik duygusu yaratmistir. insanligin bu yenilgisi Modernizm’in de yenilgisidir.
Yabancilagmanin getirdigi bu durum yeni-insan tipini yaratti. Bedenin evrimi hayvan
insan karistimi olan siborg bedenlere doniistii. Sibernetigin disavurumlar1 yeni-insani
yarattl. Yeni medya bize, yeni evrim paradigmalarini sundu. Bu paralel varoluslarda
birey, artik zaman ve mekanla kisitli degil. Evrenin sonucu olan bu yeni-insan tipi hala
insan mudir? (Artun, 2013:17) Shklovsky’nin ortaya attigi Ostranenie (yabancilasma)

kavramina tezimin ikinci boliimiinde deginecegim.

Hal Foster moderniteyle beraber gelen kiiltiirel evrimi ‘cokkiiltiirliiliik® ve
‘postkolonyal kiiltiir’ kavramlariyla agiklamistir. Sanat bienallerinin olugsmasini bu
durumun yarattig1 orgiitlenmeyle beraber olustugunu sdéylemektedir. (Artun, 2013: 12)
Zygmunt Bauman ve Hanna Arendt kiiltiiriin varligini insanin oliimlii olmasina
baglamislardir. insanlar varligin1 devam ettirdikge, kiiltiir de var olmaya devam edecektir.
(Acar, 2007:16) Kiiltiir, belli toplumlarin her tiirlii felsefi, sosyolojik, dini inancini
kapsadigi bir alan oldugu ig¢in kiiltiir ve toplum kavramlari bazen i¢ ice gegebilir.
Toplumlar degistik¢e kiiltiirler degisebilir ya da kiiltlirler degistik¢e toplumlar da ona
ayak uydurmaya ¢alisabilir. Popiiler eglence kiiltiirii ve yeni medya da kiiltiirel degerlerin
sekillenmesinde oldukga etkli hale gelmistir. Fakat biitiin bunlar toplumlar1 bireylere
aywrarak entropik bi yabancilagmanin esigine de siirlikleyebilir. Giinlik yasamda
kullanilan nesnelerin sanatta kullanilmasiyla beraber postsanat kiiltiiriine gegis
baslamistir. Boylece insan giinliik yasama da yabancilasmaya baslamis kendi toplumsal
rollinii de reddetmeye calismistir. Postsanat bize insanliktan uzak bir kimlik sunmus ve
avangard yabancilagmanin ic¢inde insan, varolussal bunalim yasamaya itilmistir.
Kuspit, hayatin sadece giinliik islerden ibaret olmadigini, hayatin anlaminimn oldugunu
anlayabilmek i¢in Duchamp ve Warhol’un eglendirici iglerine, toplumun ihtiyaci
oldugunu ileri siirmiistiir. Boylece Duchamp ve Warhol’un sanat alanindaki
umursamazliklar1 anemik topluma da geg¢mistir. Eglence, gosteri diinyast modern
yasamin yalanlarinin ve giinliik yasamin daha heyecanli hale getirilip sunulmasidir.
(Kuspit, 2010:105) 20. yilizyilda endiistri devriminin ve teknolojik gelismelerinin
yayginlasmastyla makine hayatimizin pargasi haline gelmeye baslamistir. Insanin

makineyle olan birlesimiyle insanda yabacilasma sorunu ortaya ¢ikmustir. insan makine
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karsisinda kendini yetersiz hissederek varolussal bir sanciyla karsi karsiya kalmistir. Bu
yabancilasma sorunu insanin makineyi kendi par¢asiymig gibi hissetmesiyle ortadan
kaldirilabilir. Sanatin eregi siirekli yeniligi aramak olursa ve geneksel olan1 yikmaya
calisirsa yabancilasmanin 6niine gegebilir. Mekanist bir diinya sonucu olusan yeni sanat

ortamin &zgiir bir zihinle dengelenebilir. (Tunal1,1983:235)

Donne Harraway robot-insan birlesimi olarak bilinen ‘cyborg’ figiiriiyle
ilgilenmistir. Insanin canavar kimligine vurgu yapan Orlan’in bedenindeki kesikler ve
diger postmodern sanat hareketleri bilim ve teknolojinin gelismesiyle meydana gelmistir.
Ona gore siborg, makineyle insan birlesimi olan hibrit bir yaratiktir. (Haraway, 2006:2)
Harraway’in manifestosuna gore beden ortadan kalkarsa iktidarin {izerinde kurulmus
oldugu takakkiim de ortadan kalkacaktir. Harraway’a gdre beden insanlar1 cinsiyet, 1rk,
gibi gruplara ayirmig, onlara zulmetmis bir olgudur. Ona gore tiim bunlara ¢6ziim
getirilmesinin tek yolu bedenin yok edilerek insanligin siborglastirilmasidir. (Le Breton,
2016:218) Insanmin 6zelliklerini yansitan makine yapilabilecegi gibi, tam anlamiyla
insanin kopyasinin yapilip yapilamayacagi uzun yillardir tartisma konusu olmustur. Kant
ve sonraki diisiinlirler insanin dogadaki diger canlilardan daha tistiin oldugunu ileri
siirmiistiir. Insanin evrimsel siirecinde dogadan uzaklastigin1 ve dogayi ele alarak onun
benzerinin yapilamayacagini diisiinmiislerdir. Bu evrimsel siiregte gelinen nokta yapay
zekanm insan hayatina katti§1 degisimler oldukga biiyiiktiir. Insanla makine arasindaki

benzerligin artmasinda yapay organlarin etkisi de vardir. (Acar, 2007:52)

Grotiskler, bedeni tedavi edilemez bir utang olarak gorerek bedene olan nefretini
uc noktalara tagimiglardir. Onlara gére ruh bedene girdikten sonra bedendeki yaslanma,
6liim ve hastalikla birlikte heba olur. Breton, bedenin insanligin yarasi oldugu ve 6ziinde
teknolojiden kaynaklanmadig: i¢in pismanlik duydugunu sdylemistir. Ona goére insan
viicudu ortadan kaldirilmas1 gereken igrenc bir uzuvdur. (Le Breton, 2016:10) Descartes
de bedenle zekay1 birbirinden ayrirarak bedeni fazlalik olarak gormiis ve insanin sadece
zekadan ibaret oldugunu sdylemistir. Bilim diinyasinda gelinen noktada yapay gebelikle
bedenin islevinin giderek azalmasi yoniinde {itopik diisiinceler ortaya atilmaya
baslanmistir. Bu yapay kulugka iitopyasindan Huxley de Cesur Yeni Diinya kitabinda
bahsetmistir. Siber-seks, transeksiiellik, silikon, protez, implant gibi estetik cerrahiyle
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midahaleler beden iizerinde kurulan tahakkiimii ve bedeni Ozgilirlestirmeyi bize
gostermistir. Bedenin eksikligi ise mazoisist ve marjinal kisilerce, piercing ve dovmelerle
bedenlerini damgalayarak tamamlamislardir. Daha once ilkel kabilelerde ayin ve
ritiiellerle uygulanan bu yontemler ilkel yollarla yapilmis olsa da arttk modern
yontemlerle bedenlerimizi doniistiirmeyi basartyoruz. (Le Breton, 2016:26,27) Fakir
Musafar da bu teknikleri kullanarak modern ilkelcilik yolunda kendi bedenini kancalarla,
ignelerle, piercing ve dévmelerle doniistiiren ilk performans sanatgilarindandir. Sanatgi
bu aci1 verici eylemlerinden haz aldigini ve eylemleri spiritiiel bir aydinlanma yasamak
icin yaptigini sdyler. Beden iizerine uygulanan damgalar kiiltiirel degerlerce farklilik
gostermistir. Bazi topluluklarda gruba ait hissetmek bazilarinda ise belli bir soy ya da
statiiyii gostermek i¢in yapilmistir. Bazi insanlar da biyo-mekanik dovmeler yaptirarak

viicudunda metal tagimay1 tercih etmistir. (Le Breton, 2016: 34,35)

Baska bir performans sanatgisi olan Orlan da bedeni hazir nesne olarak gormiis
ve bedenine cerrahi miidahalelerle mekanik parcalar ekletmistir. Kimlik arayisi igin
dontistiirdiigii bedenini siborg bir sekilde cinsiyetsizlestirmistir. Performans sanatgisi
Stelarc da teknolojinin bedeni ele gecirdigini ileri siirmiistiir. “Ugiincii el” ¢alismasinda
sanatci gelismis teknolojiyi kullanarak viicuduna alimiinyum, paslanmaz ¢elikten olusan
ticlincii bir kol ekleyip bedenini siborga doniistiirmiistiir. “Mide heykeli” performansinda
ise midesine endoskopi yoluyla kamera yerlestirerek on bes dakika boyunca video kaydi
yapmistir. Sanat¢inin oldukga dikkat ¢eken bir diger ¢alismasi ise “Ek Kulak™ olmustur.
Biyologlarin ulastig1 en son teknolojiyi kullanarak canli fare hiicreleriyle yapilan kulak,
mikrofonla beraber ameliyatla sanat¢inin sol koluna yerlestirilir. Yerlestirilen bu kulak
bluetooth teknolojisiyle viicuttaki duydugu sesler kaydedilerek internet araciligiyla tiim
diinyadan takip edilebilmistir. Musafar gibi Stelarc da kendi bedeni derisini kancalarla
delerek performans gosterileri yapmistir. Sanatci agr1 kesici kullanmadan kendini halatlar
ve eyelerlerle bosluktan sallandirmistir. Stelarc bedeni kurtulmasi gereken bir nesne
olarak gdrmiistlir. Teknoloji bedeni esir alarak 6zneden uzaklastirip nesnenin yerine
koymustur. Sibernetik biliminin kurucusu Nobert Wiener ve onun izinden giden
bilgisayarin fikir babas1 Turing de bedeni sikici ve gereksiz olarak gdrmiislerdir. Bedenin

kusurlu ve eksik olarak goriilmesi, viicuda eklenen protezlerle ortaya ¢ikan siborg beden
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ile tamamlanmistir. Bedenin makinelesmesi, beden iizerinde meydana gelen yaralar,
kesikler, hastaliklarin da Oniine gecerek Oliim ya da entropiyi sonlandiracaktir. (Le

Breton, 2016: 48,49)

Ozellikle insanlar iizerinde travma yaratan ve oldukea iirkiitiicii olan bu
ayriliklar, giiniimiiziin agik bedeni ve onlarin act ile zevk igindeki tim esrimeleri ile tezat
olusturuyor. Modernizm tarihinde bu boslugu ucubeler ve birtakim yaratiklar
doldurmustur. Mevcut konumlarini alan bu hareketsiz, kosan, saldirgan ve kacamak
varliklar 6zneyi bir golge gibi takip ederek onu Aydinlanma'nin bedenine, romantizm
ailesine, 20. yilizy1ilin baslarindaki erotik iligkilere baglamislardir. Modernzmden itibarem
bu ucubeler, tutkuyla baghi ama onlara ait olmayan, st kapali ve miinhasiran

birbirlerinin alanina atilmis ve 6tekilestirilmislerdir. (Sahiner, 2015: 180)

Onceden dinin merkezi olan kilisede sergilenen sanat, sonradan sanat merkezi
haline gelen miize ve bienallerin i¢ine girmistir. Son olarak ise arazi sanati, video art,
dijital sanat, performans sanati gibi sanat dallarinin ortaya c¢ikmasiyla her yerde
sergilenebilir hale gelmistir. Bruce Nauman Atdlyenin Haritasini1 Cikarmak 2 isimli video
performansinda at6lyesini atik ¢oplerle dolu bos bir alana doniistiirmiistiir. Ayn1 zamanda
izleyicilere de firca ve sandalye dagitarak onlar1 da bu performansa dahil etmistir.
Nauman bu performansiyla atdlye olgusunu bitirdigini diisiinse de atolye, post-
postmodern olarak yeniden canlandi. Boylelikle bu yeni atdlye olgusu geleneksel ve

avangardin birlesimiyle meydana gelmistir. (Kuspit, 2010:197)

Tunal’ya gore estetik nesneler 151k, renk ve golge gibi kategorilerden
olusuyordu. Isik ve renk gibi estetik bir nesneyi olusturan 6geler 6zneden bagimsiz
degerler degil, 6zneye ait dgeler, duyumlar ve izlenimlerdir. Dolayisiyla estetik nesne,
bireysel duyularin sentezinden, onlarin uyumuyla meydana gelmistir. Ona gore estetik
nesnenin kendisini ya severiz ya da ondan nefret ederiz. Hosumuza giden bir nesne
oldugunda ona giizel deriz. Estetik bir nesne bu nedenle pozitif bir estetik deger tasir.
Bunun aksi ise c¢irkindir. (Tunali, 2013:98) Tunal1 biitiin bu sdylenenlerden, estetik

degerin veya giizelligin nesnel olmaktan ¢ok 6znel bir fenomen oldugunu sdyler. Ciinkii
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ona gore giizellik duyulara, duyusal algiya dayanir. Estetik duyusal bir fenomen oldugu

icin her zaman 6zneldir ve asla konudan bagimsiz olarak goriillemez. (Tunal1, 2013:100)

“Estetik obje, estetik deger, duyumlarla, impression’larla ilgilidir, 6rnegin, bir
impressionist tablo, tuval iizerindeki renk tuslarindan ve bunlarin bagliligindan baska bir
sey olmadig1 gibi, bunlarin disinda, onun anlam tasiyan, insanin tinsel varligina seslenen
bir yan1 da yoktur. Monet’nin «C0op Y1gin» tablosu, bizi hi¢ de derin bir anlam {ilkesine
gotiirmez; onun degeri, giizelligi, bir ¢op y18in1 olmasinda degil, daha dogru bir deyimle,
bir ¢op yiginin ifade etmesinde degil, ama, 151k ve renk ilgilerinin bizde, hoslanma
meydana getirecek bir sekil de ¢oziilmiis olmasinda bulunur. Isik ve renk ilgilerinin bu
sekilde ¢oziimii, bir harmoni dogurur ki, siije’de meydana gelen hoslanma, iste buna
dayanir. Ancak, bu hoslanma, diistinsel bir hoslanma degil, dogrudan dogruya duyulur
(hassi) bir hoslanmadir. Bizde boyle bir hoslanma duygusu meydana getirdigi i¢in, «Cop
Y18in1» tablosuna ‘giizel” deriz. Buna karsilik, David’in bir «Maraty», bir «Seneca» adli
yapitlarim hatirlayalim: Burada biiytlik bir dram’la karsilagiyoruz; bu drami, biz, yalniz
duyu yanimizla degil, biitiin kisiligimizle kavrariz. Konu ile birlikte, figiirlerin agirhigi,
simetri ve renklerin dengesi, tasvir edilen konu, yapiti, diisiinsel olarak tekrarlamamizi
bizden isterler. Diyebiliriz ki, bu c¢esit yapitlar zorunlulukla rationel olarak
kavranabilirler. Onlardan alinan hazda da bu nedenle diisiinsel yan agir basar. Gorildigii
gibi, impressionizm igin, estetik haz sadece hoslanmadir. impressionist bir estetik obje,
biitiin kisiligimize, varhigimiza degil, sadece duyu yanimiza seslenir ve bizde bir
hoslanma duygusu meydana getirir. Iste bu hoslanmaya dayanarak, biz onu, giizel diye
adlandiririz.” (Tunali, 2013: 103, 104)

Platon'dan varoluggu Heidegger'e kadar tiim idealist filozoflar, giizellik ve
hakikat kavramlar1 arasinda belli bir yakinlik oldugunu sdylemislerdir. Hegel de Platon
gibi giizelin idenin bir yansimasi oldugunu ileri siirer. Hegel de ayn1 zamanda idenin
hakikatle olan iligkisinin bizi giizelin dogru olduguna gotiirdiigiinii sdyler. Ttim idealistler
i¢in gergegin en yiiksek deger oldugu ve diger tiim degerlerin onunla iligki kurarak ve ona
katilarak var oldugu sdylenebilir. Aynis1t M. Heidegger i¢in de gecerlidir. M. Heidegger'e
gore giizellik, varolusun bir tiir aydinlanmasidir. Ve bu da bizi hakikate gotiirtir. (Tunal,

2013:105)

Dada hareketinin sanat yapmaktan dnce gelen sarsilmaz hedefi, zamanmn hakim
degerlerine isyan etmek ve ahlaki, sanatsal ve kiiltiirel degerleri yok etmektir. Dada i¢in
bu amag sanat yapma amacindan 6nce gelir, boyle bir gérevi tstlenir. Tunali Dada’nin
kendine 6zgii bir tarz1 olmadigini ve sanata kars1 oldugunu dile getirmistir. (Tunali, 2013:

200)
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1950'erden itibaren tarihte bir doniisiim yasanmis ve toplum "post-endiistriyel",
kiiltiir ise "post-modern" bir doneme girmistir. Bu degisimin bir {iriinii olan zaman, bilim
ve sanatta yeni fikirlerin, yeni gergekliklerin ve yeni yagam bi¢imlerinin dogmasina yol
acar. Bu degisim ve iirlinleri giiniimiiz diisiincesinde biiyiik bir sorun olusturmaktadir.
Ancak bu sorunlarin altinda yatan kavram Modernitedir. Modernite ile postmodernite
arasinda nedensel bir iligki vardir. Bu anlamda modernite 'neden', postmodernizm ise

'sonug'tur. (Tunali, 2013: 212)

Insan aklinin iiriinii olan teknoloji ve bilimin getirdigi pozitivizmin sonucu
olusan Aydinlanma ¢ag1 baslamistir. Aydinlanma’yla beraber din yerine bilime yonelen
doga sanatin temelini olusturur. Ona gore doga giizelse sanat ¢irkin olandir. Modern
sanatin lizerine kuruldugu yer doga degildir. Baudealire’a gore biitiin kotiiliiklerin
kaynagi da yine dogadir. Ona gore kotiiliige doga yerine sanat Ustiinliik kurabilir.
(Baudelaire, 2003:56) Sartre Baudealire’in ac1 ¢ekmeyi tercih ettigini diisliniir. Onun i¢in
yaratict olmak acit c¢ekmeyi gerekitirir. Baudealire kendi yarattigi cehenneminde

varolusun dayanilmaligiyla yiizlesmistir. (Baudelaire, 2003:76)

Ranciere’a gore ise estetik, bir disiplin olmaktan ziyade, sanati tanimlayan belirli
bir sistemin adidir. Kant doneminden beri filozoflar kendilerini bu sisteme empoze ettiler.
Antik ve modern arasindaki klasik iliskiyi agiklayan evrimsel ve kuralct modellerin yerini
alarak, sanat eserleri igin yeni bir tarihsellik modeli olusturuldu. Ote yandan, devrimin
neden oldugu kirilma, tablolart ve heykelleri ger¢ek veya hayali miize mekanindan, dini
anlamdaki resimlerden ve burjuvazinin siislii siislemeleri olan islevlerinden ayirdi.
Boylece temsili eserlerin belirlen kesimin yerine yeni ve farklilagmamis bir topluluk

olusturuldu. (Ranciere, 2012:14)

Sanatin estetik isteminde igeren politikanin bagka bir kahramani siyasal bir
fenomen olan bi¢imin daimi siyaseti, eylemde bi¢imin ortadan kaldirilmasina karsi ¢ikar.
Buradaki bi¢im, kendini gergeklestiren veya giindelik diinyaya yonelik siyaset anlamina
gelir.Her tirlii miidahaleden ayirt edin. Ranciere’e gore sanat yasamin iginde yer

almamali, yagam sanatta kendine yer bulmalidir. (Ranciere, 2012:43)
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Dadaizmden 1960'larin aykir1 sanatinin gesitli bigimlerine kadar, farkli olani
karistiran baskin siyaset bi¢cimini Ranciere ‘polemik’ kavramiyla agiklamistir. Sanat ve
sanat dis1 arasindaki degis tokus oyunu, polemik bi¢ciminde, birbirinden farkli unsurlari
carpitarak ve bicim ile icerik arasinda diyalektik karsitliklar yaratarak sanatin toplumsal
durumunu ve statiisiinii ortaya ¢ikarmistir. Dadaist tuval lizerine monte edilen otobiis
biletleri, saat halkalar1 ve diger aksesuarlar, sanatin hayattan kopuk oldugu iddiasiyla alay
etmistir. (Ranciere, 2012:54) Estetik karsiti olan Dada akimi 20. yy’da politik olaylarla
beraber yayginlasarak cagdas sanat iizerinde etkili olmustur. Kitle iletisim araglarinin
yayilmasiyla beraber savas teknolojilerinin insanlar iizerindeki zulmii dadanin ve

medyanin konusu olmustur. (Erzen, 2011: 85)

Modernizm, sanatin estetik olarak agiklanmasini isterse de bunun gergeklestigi
kimliksizlestirme bi¢imine kars1 ¢cikmistir. Sanatin 6zerkligini talep eden, sanatin diger
adi olan heteronomiyi reddeden fikirdir. Mimesis'ten ayrilma, sanati bir asir boyunca
temsil etme gorevinden kurtaran ve simdiye kadar dis hedeflerle saptirilan ger¢ek amacini
yeniden kesfeden bir isyandi. Bu sekilde sanatin estetik belirlenimi, bireysel sanatin
bagimsizliga yol agar ve boylece belirlenmis maddilik ig¢inde diisiincenin giiciinii

gostermeye calisir. (Ranciere, 2012:70)

Bunlardan yola ¢ikarak kiiltiirel estetik, belirli bir kiiltiir veya toplumun
giizelligi, sanati ve diger kiiltiirel ifade bi¢imlerini algilama ve yaratma bigimini
sekillendiren bir dizi deger, uygulama ve gelenek anlamina gelir diyebiliriz. Bir kiiltiiriin
tarthinin, inanglariin ve degerlerinin sanati ve tasarimi yaratma ve tiikketme seklini
etkiledigini kapsar ve sembolizm, ikonografi ve motifler gibi unsurlari i¢erebilir. Kiiltiirel
estetik, ayn1 zamanda, bir kiiltiirdeki insanlarin insa edilmis ¢evre ve diger fiziksel ¢cevre
ile iliski kurma bigimine de atifta bulunabilir. Ornegin, Hint, Cin veya Afrika kiiltiirleri
gibi belirli kiiltiirlerin geleneksel sanat bigimleri, farkli kiiltiirel etkileri ve tarihsel
ge¢misleri nedeniyle benzersizdir. Ayni zamanda Bati1 sanat1 bigimlerinden de farklidir.
Ozetle kiiltiir, sanat, tasarim ve diger kiiltiirel ifade bigimlerinin yaratilma ve tiiketilme
bicimlerinin yani sira insanlarin ¢evreleriyle iligski kurma big¢imlerini etkileyerek estetik

degerlerin sekillenmesinde temel bir rol oynar.
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2. BOLUM

ABJECT KAVRAMININ SANAT ESERLERi UZERINDEN
INCELENMESI

2.1.PSIKANALIiZ OLARAK ABJECTION TANIMI

Abject, bir durumun veya bir seyin ¢ok asagida, yoksul veya degersiz oldugu
anlamina gelen bir sifatir. Abject, genellikle olumsuz bir anlam tagir ve bir seyin ¢cok kotii
veya asagilik bir durumda oldugunu vurgulamak icin kullanilir. Psikanaliz acisindan,
abject kavrami, insan psikolojisi i¢in bir terimdir ve genellikle, insanlarin 6liim, bosluk
ve yalnizlik gibi korkung ve iirkiitiicii duygulari ile ilgili olarak kullanilir. Bu duygularin
toplumda tabu konular olarak goriilmesi nedeniyle, insanlar genellikle bunlari bastirmaya
calisirlar ve bu duygular1 reddederler. Abject, bu bastirilmis ve reddedilen duygulari ve
diistinceleri ifade etmek i¢in kullanilir. Psikanaliz teorisi, insanlarin diisiincelerini ve
davraniglarin1 anlamaya yardimci olmak i¢in, insan psikolojisinde bastirilmis duygularin
roliinii inceler. Abject, bu bastirilmis duygularin ne kadar 6nemli oldugunu ve insanlarin

bunlar1 nasil reddedip bastirdiklarini anlamaya yardimci olur. (Kristeva, 2004: 22)

Psikanalitik kuramda, igrenme ("atilmis" anlamina gelen Latince abjectus'tan
gelir), benlik algimizi bozan veya kokten oteki olan seyle karsilastigimizda
deneyimledigimiz tiksinti veya korku hissidir. Bizim i¢in ¢ok fazla olan bir seyle
ylizlesme deneyimi, onu psisik deneyimlerimizi Oziimseme kapasitemizi asar. Bir
anlamda igrenme, ilizerine diisiiniilemeyecek kadar tabu olan, diinya anlayisimizin disinda
birakilan seyle karsilastigimizda deneyimledigimiz seydir. Tekinsizligin, tuhafligin,
kokten farkli olanin ve benlik algimizi bozmakla tehdit edenin deneyimidir. Igrenclik,
cok tehdit edici veya ¢ok rahatsiz edici olani bilincimizden dislamamizi saglayan bir tiir
psisik savunma mekanizmasi olarak anlasilabilir. Bu, dayanamayacagimiz kadar ¢ok seye
kars1 kendimizi savunmanin bir yoludur. Julia Kristeva, "Korkunun Giigleri: igrenglik
Uzerine Bir Deneme" adl1 kitabinda, igrenmeyi ben ile teki arasinda ayrim yapmamizi
saglayan temel bir psikolojik siire¢ olarak ele aliyor. igrenmenin, kokten &teki olan
karsisinda kimlik duygumuzu korumamizi saglayan gerekli bir siire¢ oldugunu

savunuyor. Kristeva'ya gore igrenme, benlik ile oteki arasinda bir sinir duygusu
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yaratmamizi saglayan bir ayrilma ve dislanma siirecidir. Igrenmenin, ayrilik ve kimlik
duygumuzu korumamiza izin veren bir savunma siireci oldugunu savunuyor. Kristeva,
igrenmeyi "nesneyi disari atma, onu benligin digina atma siireci" olarak tanimlar.
Igrenmenin, kokten oteki olan karsisinda kimlik duygumuzu korumamiza izin veren
gerekli bir siire¢ oldugunu savunuyor. Kristeva'nin goriisiine gore igrenme, benlik ile
oteki arasinda bir siir duygusu yaratmamizi saglayan bir ayrilma ve dislama siirecidir.
Igrenmenin, ayriligimizi ve kimligimizi korumamiza izin veren bir savunma siireci
oldugunu savunuyor. Kristeva'nin ¢aligmalarinda igrenme, bireylerin kendi kimliklerinin

siirlar1 ve kiiltiirel ve sosyal yapilarinin sinirlart ile bas etme yolu olarak goriiliir.

(Kristeva, 2004: 19,20)

Julia Kristeva, psikanaliz alanina 6nemli katkilarda bulunan bir Bulgar-Fransiz
filozof ve psikanalisttir. Benlik ile diinya arasindaki sinir1 ifade eden "igren¢" kavrami
tizerine yaptig1 calismalar ve Oedipus kompleksini yeniden yorumlamasiyla taninir.
Oedipus kompleksi, Sigmund Freud tarafindan gelistirilen ve bir cocugun psikosekstiel
gelisimi sirasinda ortaya ¢ikan bilingdist arzular1 ve catismalar1 tanimlayan psikanalitik
bir teoridir. Freud'a gore, Oedipus kompleksi, bir cocugun karsi cins ebeveyniyle cinsel
olarak ilgilenmeye basladigi ve ayni cinsiyetten ebeveyniyle kiskanclik ve rekabet
yasadig1 fallik gelisim asamasinda ortaya ¢ikar. Cocugun Oedipus kompleksinden
kurtulmasi, ensest arzularindan vazge¢mesini ve ayni cinsiyetten ebeveyniyle
0zdeslesmesini igerir. Kristeva Freudyen bakis agisiyla annenin lireme organinin eksik
olmasindan dolay1 ¢ocugun kendisinin de cinsel organini kaybedecegi diislincesini 1gdis
edilme korkusuyla agiklamistir. Kristeva, Oedipus kompleksine farkli bir yaklasim
getiriyor ve bunun normatif ve baskict bir cinsellik ve kimlik modelini temsil ettigini
savunuyor. Oedipus kompleksinin, insan gelisiminin evrensel bir yonii olmaktan gok
kiiltiirel olarak insa edilmis bir yonii oldugunu ve geleneksel cinsiyet rollerini
giliclendirmeye ve ataerkinin gii¢ dinamiklerini gliclendirmeye hizmet ettigini iddia

ediyor. (Kristeva, 2004: 50,51)

Genellikle viicut delikleriyle iliskilendirilen kontamine nesneler, viicut alanin
olusturan isaretlerdir ve genel olarak iki tiire ayrilir: digkisal nesneler ve adet kaniyla

iligkili nesneler. Gozyast ve meni kirli sayilmiyorken Kristeva'nin aybasi kani olarak
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adlandirdigi adet kani kirlilik degeri tasimaktadir. Ona gore digki akislari, kimligi asan
bir tehlikeyi temsil eder. Ancak adet kan1 kimlikten kaynaklanan bir tehlikedir. (Kristeva,
2004: 92) Agza girip onu besleyenin aksine, bedenin gozeneklerinden, deliklerinden
cikan sey, saf bedenin ebediligini gosterir ve tiksinmeye neden olur. Bedenin i¢inden akan
karigimdan, doniisiimden ve ¢ilirimeden ayri kalarak viicut saf hale gelir. Psikanaliz bir
sekilde anal salgilarin insanin kontrol edebildigi maddenin ilk ayrimi oldugunu ve
sembolizmin temelini olusturan ayrilma, farklilik ve geri doniisiin varligi, manipiilasyon

kosullar1 oldugunu bir sekilde ortaya koymustur. (Kristeva, 2004: 132)

Fransiz filozof ve kiiltiir elestirmeni Georges Bataille'in yazilarinda, "igrenclik"
terimi, bir sosyal grup veya sistemden dislanma veya dislanma deneyimine atifta bulunur.
Igrenme kavrami genellikle utang, tiksinti ve tiksinti duygulariyla oldugu kadar bedensel
veya psikolojik c¢iirlime ve pargalanma siirecleriyle de iliskilendirilir. Bataille, "Goziin
Oykiisii" adl1 kitabinda, belirli davranis veya ifade bigimlerinin dislanmasi ve bastirilmasi
yoluyla sosyal normlarin ve degerlerin siirdiiriilme yollarini kesfetmek icin igrenme
kavrammmi kullanir. Igrenme deneyiminin, bireylerin toplum tarafindan kendilerine
dayatilan sinir ve kisitlamalarla yilizlesmesine ve bunlara meydan okumasina izin verdigi
icin hem direnis hem de yikim i¢in giiclii bir kaynak olabilecegini savunuyor. Bataille'a
gore igrenme deneyimi, sosyal, ahlaki veya kiiltlirel sinirlarin ihlalini veya asilmasini
igeren ihlal kavramiyla yakindan baglantilidir. Ona gore ihlal, bireylerin sosyal normlarin
kisitlamalarindan kurtulmasina ve yeni var olma ve diisiinme yollarini kesfetmesine izin

verdigi i¢in degisim ve yenilenme igin giiglii mekanizme olabilir. (Url3).

Kristeva’ya gore belki de en temel ve arkaik tiksinti bi¢imi yemekten
tiksinmedir. Yiyecekten tiksinmenin vermis oldugu bulantiyla beraber kendini
gerceklestiren kusma sonucu tiksinti olusur. Kaginilmaz ¢iirlimeden kaynaklanan atiklar
ve cesetler hayat ¢alan 6liim de tiksinti uyandirir. Ona gore bizi rahatsiz eden kirlilik ya

da hastalik degil, kimlikleri, sistemleri ve diizeni bozan seylerdir.

“Murdarliga ve mundarlhigin ilkel denilen toplumlardaki kutsal roliine dikkat
gosteren ¢ogu antropolog, igrenci kuran yasagim mantifinin ne oldugunu ortaya
cikarmigtir. Ancak bildigimiz kadariyla bu antropiloglar arasinda yalnizca George
Bataille igrencin olusturulmasiyla bu yasagin kirilganligi (ayrica, bu yasak zorunlu olarak
her toplumsal diizeni olusturan bir yasaktir) arasinda baglanti kurmustur. Georges
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Bataille igrenmeyi, buyurucu dislama edimini yeterince giiglii bir sekilde yerine
getirememe glicliigline baglar. Bataille, igrenme diizleminin, 6zne/nesne iliskisi diizlemi
olduguna (dolayisiyla 6zne/birbaska 6zne iliskisi degil) ve bu arkaizmin kdkeninin
sadizmden ziyade anal erotizmde bulunduguna dikkati ¢eken de ilk kisidir.” (Kristeva,
2004: 85)

Bataille, tlim tiksintilerin bir arzu meselesi oldugunu sdyleyerek idrar ve diski
gibi digkilar1 pornografiyle iliskilendirmistir. Bunun sonucunda 6liim ve cinsel sehvet
arasindaki iliskinin bagka bir katmanini olusmustur. Kir, digki veya 06lii bedenler
karsisinda tiksinti ve tiksintiyi, suclamay1 elestirel kurama sokan Julia Kristeva'dir .
Kristeva'ya gore asagi olan, disladigimiz, toplumsal akla ve tabuya aykiri olandir.
Ozellikle de annenin cesedi sz konusu oldugunda asagilamanin en kotii hali  hig
kuskusuz nekrofilidir . Bataille''n The Tale of the Eye ve The Blue Sky and My Mother
romanlarinin asagilanmasi, nihayetinde nekrofili'ye tirmaniyor. Kristeva'ya gore
asagilanma kavramini en karmasik haliyle ortaya koyan Bataille olmustur. Fahise, katil,
serseri, istenmeyen, dislanmis, 6teki gibi toplumsal utang kaynali digerlerini asagilayan
fasist irk¢ilik calismasinda da son derece anlamlidir. Ote yandan, Marx'in siif savasinin,
modern siniftan aldig1 proletaryanin acimasizligi ve ahlaksizligi tarafindan tehlikeye
atildigina dair arglimanini tartigiyor. Bataille'lm "kaba" sozlerine atifta bulunuyordu.
Nietzsche ile oldugu kadar Marx ile de iligkilendirilerek Bataille’nin bayagi
materyalizmine gonderme yapmistir. Bataille'a gore sanat sekil vererek degil, sekili
bozarak icat edilmistir. En eski magara resimlerinden bu yana, insanlar taklit ve yeniden
iiretimden ziyade " yikim ve c¢iirlimeden zevk alan " ¢ocuklar olarak sanat yapmislardir.
Buna gore Bataille takliti de ortadan kaldirmigstir. Ona gore ilkelcilik gibi modernizm de
bi¢cimsizdir. 1955 tarihli Manet kitabinda, modern sanatin Manet ile basladigini, ¢iinkii
ilk olarak resim konusundan koptugunu yazmistir. Bu bi¢imsizlik fragman estetiginin
temelini olusturmustur. Baudelaire, sanatta ve edebiyatta goriinmeyenin en iyi ifadesidir.
(Url3). Fransiz sair Charles Baudelaire, yazilarinda "igrenclik" kavramini kullanmastyla
tanimnir. Genellikle kirli, utan¢ verici veya tabu olarak kabul edilen nesneler veya
deneyimlerle iliskilendirilen tiksinti hissini ifade ede abjection terimini Baudelaire
eserlerinde sik¢a kullanmigtir. Baudelaire'in igrenmeyi edebi bir arag olarak kullanmasi,
genellikle geleneksel giizellik ve diizen kavramlarima meydan okumanin ve insan

deneyiminin daha karanlik ve rahatsiz edici yonlerini kesfetmenin bir yolu olarak goriiliir.
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Siiri, kendi eserlerinde igrenme kavramini kullanan sonraki yazarlar ve sanatcilar

tizerinde onemli bir etkiye sahip olmustur.

Georges Bataille, genelde c¢alismalarinda insan viicudunu bir kasaptaki et
parcalar1 gibi deforme eden, ezen ve yapistiran sekilde betimlemistir. Onun
calismalarinda yasamla 6liim arasinda eziyet ¢ekenler, et olmaya razi olmus gibilerdir.
Tipki ucubeler gibi o da fiziksel parcalanma ile kisisel birlik arasinda, yaklasan o6liim ile
kalicilig1 bile rahatsiz edici olan bir hayata tutunma arzusu arasinda sikisip kalmistir.
Eserlerindeki insan formlar1 o kadar parcalara ayrilmistir ki insan onu yasayan bir

organizma olarak fark edilemez hale gelmistir. (Le Breton, 2016:140)

Fransiz filozof ve kiiltiir elestirmeni Georges Bataille'in yazilarinda, "informe"
"bicimsiz" olarak da terciime edilir terimi, bir seyin bi¢cim, yap1 veya organizasyondan
yoksun oldugu bir durumu veya durumu ifade eder. Bataille, bilgi kavramin giizellik ve
sanat hakkindaki geleneksel fikirlere meydan okumak ve insanin diizen ve anlam

arzusunun altiist edilebilecegi veya bozulabilecegi yollar1 kesfetmek i¢in kullaniyor.

Bataille i¢in bilgi, modern toplumun kati yapilarina ve hiyerarsilerine kars1 bir
baskaldirt bi¢imini temsil ediyor ve onu yaratict ve doniistiiriici degisim i¢in gii¢lii bir
gii¢ olarak gormiistiir. Ona gore bilgi, geleneksel diisiince ve deneyimin sinirlarini ve
sinirlarini agabilen bir enerji ve canlilik kaynagidir. Bataille, informe kavrami araciligiyla
sanat, giizellik ve anlam hakkindaki geleneksel diisiinme bigimlerine meydan okumay1 ve
bu kavramlara daha agik ve akici bir yaklagimi tesvik etmeyi amaglamustir. Informe sabit
bir goriintii degil, var olan formu yok ettiginiz ve ona soyut yeni bir form verdiginiz anda
yeniden doniisme istegi uyandiran bir seydir. Informe, sanatta yapilandirilmamis veya
hiyerarsik olmayan form fikrini ifade eden bir kavramdir. Sanat baglaminda informe,
geleneksel bicim ve yapilarin kisitlamalarindan kurtulmanin ve sanat yapimina daha agik
uclu ve deneysel bir yaklasimi benimsemenin bir yolu olarak goriilebilir. Bilgi kavramiyla
ilgilenen sanatcilar, bir dizi medya ve teknigi kesfedebilir ve geleneksel sanat formlarinin

geleneklerine meydan okuyan isler yaratmaya ¢alisabilirler. (Candan, 2019: 29)

Bataille informe dedigi sey ile gorliniir ve goriinmezi ayni resimsel alanda

birlestirmeyi hedef almistir. Informe igerisi ile disarisi arasina sinir koyan, dikey ile yatay
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arasinda ayrim yaratan ve simirdan kacinan bir kavramdir. Dogal ve tartismali
bir tekilliktir. O bir bi¢im bile degildir, bi¢imin Gtesindedir. Bu baglamda metin ve
resimsel imge, edebi ve gorsel imge ayrimi anlamini yitirmektedir. (Sayin, 2003: 165)
Informe Bataille'in soyut kategori dedigi seydir. Bigimsiz olan, donmus bir gériintii degil,
bir manipiilasyon, mevcut bigimsiz forma yeni bir form verildikten hemen sonra yeniden
sekillendirmeyi amaglayan bir dizi islem gerektirmektedir. Bu, bilgilerin tozla kapl
odalar ve alanlar gibi siirekli olarak hareket ettigi, bir dizi islemi asla tamamlamadig1 ve
her zaman uglar1 acik tuttugu anlamina gelmektedir. Informe, tozla temas ettigi anda toza
doniisebilir, inorganik hale gelir ve isaret¢i degeri doldurularak indekslenebilir. Bu

nedenle belirli bir yeri gdstermeyebilir. (Sayin, 2003: 180)

18. yiizyilin sonlarinda ve 19. yilizyilin baslarinda yasamis bir Fransiz aristokrat
ve yazar olan Marquis de Sade, cinsel siddet, giic ve asagilama temalarin1 arastiran
tartismal1 ve asiriya kacan calismalariyla taniir. Sade, eserlerinde, geleneksel ahlak ve
sosyal diizen kavramlarina meydan okumak ve insan arzusunun daha karanlik ve daha
rahatsiz edici yonlerini kesfetmek icin sik sik igrenme temalarini kullandi. Ag¢ik ve grafik
bir dil kullanmasi ve tecaviiz, iskence ve cinayet gibi asir1 ve asir1 davranislarda bulunan
karakterleri tasvir etmesiyle taniir. Sade'nin ¢aligmalari, daha sonraki yazarlar ve
sanatcilar tizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldu ve genellikle sosyal veya ahlaki sinirlarin
kirilmasina atifta bulunan "ihlal" kavramiyla iliskilendirildi. Ancak calismalar1 da
tartigmali olmus ve agik ve rahatsiz edici i¢erigi nedeniyle elestirilmistir. (Ketenci, 2007:
76)

Andorno’ya gore metafizik ve toplum icin 6nemli olan estetik deneyim sanat
eserleriyle nesne haline getirir. Sanatsal form ise sosyal ve metafizik agidan ¢irkin olani
giizel hale getirebilir. Kuspit ¢irkinin giizel olandan daha kalic1 olmasini giizelin altinda
yatan aci verici bir his olmasina baglamistir. Sanat bize sosyal ve entellektiiel olarak
hayatin cirkinligini O68retmistir. Sanati nesnellestirme girisimleri, ¢irkinligin derin
Oznelligine iliskin cehaletini gdsterir. (Kuspit, 2010: 202,203) Kuspit’e gore higbir teori,
cirkinligin fiziksel ve zihinsel gercekligini hakli ¢ikaramaz. Fiziksel benligimizi diinyada
yasadigimiz yikim ve 6liimden benligimizi korumanin tek yolu estetik sanat eserleriyle

0zdesmektir. Sanattaki bu trajik ¢irkinlik hilesi bizi ¢irkinlige karsi daha direncli hale
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getirerek varligimizin kalici olarak kusurlu oldugunu dogrulamaktadir. (Kuspit, 2010:

204)

“Cirkinlik her zaman giizellige gore daha bastan ¢ikaricidir, ¢iinkii bizde de
diinyada da giizellikten ¢ok ¢irkinlik vardir ta ki sanat her ikisine de giizellik katana kadar.
Sanatta ¢irkinlik, yasamin simdikinden daha giizel olabilecegi yanilsamasini koriikleyen
sey olmustur. Bu nedenle sanat bizi giindelik yasamda ig¢inde oldugumuz duygusal
noktadan ¢ok daha farkli bir noktaya yerlestirir burasi dyle bir yerdir ki yasama ne kadar
benzerse benzesin yagamin Otesindeymis gibi goriiniir. Halen yasamaktayken yine de
yasamdan kurtulmanin miimkiin olan en iyi yoludur bu. Sanatin amac1 ¢irkinligin her
yerde var oldugunu agiga ¢ikararak onu giizellik araciligiyla diyalektik olarak agmaktir.
Sanatin sahip olabilecegi en derin anlam budur. Sanat, postsanata doniistiiglinde bu anlam
kaybedilmisti. Ama Yeni Eski Ustalar, sanatin derin anlamin1 yeniden ortaya ¢ikartyor,
postsanatin yasami seylestinnesi nedeniyle anlamsiz sanat olduguna isaret
ediyorlar.” (Kuspit, 2010: 205)

Kant'in yiice hakkindaki diisiinceleri ve Hegel'in sanatin artik insanin gelismis
tinselligini temsil edemeyecegi diislincesi Aydinlanma sonrasi sanat temsili sorununun
nedenlerini ortaya koymaktadir. Bilimdeki tiim ilerlemelere ragmen, onun belirsizligini
ve apokaliptik yaklasimini sembolize ederek modernizmin ve 6zellikle avangardin

genellikle siiphecilikle ve " son " diisiincesiyle davrandigini gérmekteyiz. Cogu
postmodern sanat¢1 6liim, insan anatomisi, i¢ organlar ve cinsellik gibi temalara basvurur.
Damien Hirst, Cindy Sherman gibi bir¢ok sanat¢i 6liim, igrenme ve asagilanmayla
ilgilenmislerdir. Bu tarz eserlerden bazilari bir tiir elit kitsch olarak tanimlanmistir. Bunun
yani sira insanlarla ve degerleri ile alay eden, onlar1 katilagtiran ve insanlardan nefret eden
uygulamalar oldukca yayginlasmistir. Theodor Adorno'nun ilk kez 1970 yilinda
yayinlanan Estetik Teorisi, kitsch ve medya sanatina ¢ok yer ayirmistir. Adorno'ya gore
sanat hem giizeli hem de karsit1 olan ¢irkini kullanarak okuyucular iizerinde sasirtici bir
etki yaratmistir. Ote yandan Kitsch, giizelligi yok eden ¢irkinligi ortaya koyarak estetik
tabular1 kirmigtir. Kapitalizmin kiiltiir endiistrisi, temsilin gerektirdigi safligi, yani
gerceklige sorgulanamaz bir inanci artik iceremez hale gelmistir. Bu nedenle temsilin,

yapay bir temsil olma disinda, modern kiiltiiriin hi¢bir alaninda kitsch'te yeri yoktur.

(Erzen, 2011: 71,72)

1987-1990 yillar arasinda Cindy Sherman sanat tarihi eserleriyle moda konulu

sergisinde klasik donem sanatgilariyla dalga gecmistir. Doganin ucubelerinin konu
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oldugu sergide groteske geri diintilerek iirkiitiicli imgelere yer verilmistir. Foster Ger¢egin
Geri Doniisti’nde bu iirkiitiictiliigii Kristava’nin annelikten gelen abjection kavramindan
kaynaklandigindan bahsetmistir. Bu durumu aybasi kani ve sperm, kusma ve diski,
kokusma ve 6liim gibi tirkiilicii kavramlarla temsil edilmistir. Bu tiir goriintiiler, viicudun
tersyiiz edildigini ve 6znenin tamamen reddedildigini gdsteriyor. Bu deformasyon sonucu
olusan imgeleri ise Bataille’in informe kavramiyla acgiklamistir. (Foster, 2009: 188) Ayni
zamanda Foster igrenc sanati, esas olarak iki yonde ele almistir. Bunlardan ilki daha 6nce
de belirtildigi gibi, igreng olana yaklasmak, travmatik olan1 desmek ve aykiri olan nesne
gercekligini ele almaktir. Bir digeri ise igreng eylemi yakalamak icin tiksindirici siireci
abartarak sizi kendi tarziniza gore diisiindiirmek, hatta sizi rahatsiz hissettirmek i¢in nasil

calistigini abartmaktir. (Foster, 2009:197)

Psikanalist Jacques Lacan, igrenmeyi "kendimde ben olmayan ve kimligimi
tehdit eden bir seyin deneyimi" olarak tanimlar. Radikal olarak farkli bir seyle, giinliikk
diinya deneyimimizin bir parcasi olmayan bir seyle karsilastigimizda yasadigimiz tiksinti
veya korku duygusudur. Lacan, kendimizi etrafimizdaki nesnelerden ve yaratiklardan
ayirt etmemize izin verdigi i¢in, igrenmenin insan deneyiminin gerekli bir pargasi
oldugunu 6ne siirer. Siirlarimizi tanimlamamiza ve bir 6z kimlik duygusu yaratmamiza
izin verir. Bununla birlikte Lacan, yabancilagsma ve izolasyon duygusuna yol agabilecegi

i¢in igrenmenin tehlikeli ve yikici bir gii¢ olabilecegini de one siirer. (Kagar, 2019: 81)

Lacan’in one siirdiigli Babanin Kanununda kadin sanatgilar anne bedenini
tizerinde dururken, erkek sanatgilar da ¢ocuksu bir yaklasima yonelerek cinsiyetgi bir
yaklasim sergilemiskerdir. Freud’un anal doneminin yon verdigi ¢agdas sanatta digskiya
yonelik egilim, anal ve koku alma inhibisyonuna yonelik ilk medenilesme adimlarim
sembolik olarak tersine ¢evirmeyi diisiiniiyor. Bu sayede geleneksel sanatin da temel
formu olan dik viicudun, fallusun gorsellestirilmesini sembolik olarak tersine ¢evirmek

i¢in tasarlamig olmalar1 da miimkiindiir. (Foster, 2009: 200,202)

Bugiin igren¢ sanattan etkilenmemizin nedeni sanat ve teoriden
kaynaklanmaktadir. Gergekligi hem kiiltiirel hem geneksel algimizda alt metinler tatmin

edici degillerdir. Performans: barindiran postmodernizm reddettigi  gerceklik,
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tiiketimcilik tarafindan fethedilen kurgusal bir fantezi diinyasini icermektedir. Salgin
hastaliklar, AIDS, savaslar, yoksulluk gibi konularla beraber travmatik konular ¢cagdasin
ilgisini gekmeye yetmistir. Bunun sonucunda birey i¢in hakikat, travmatize edilmis veya
tiksinmis nesnede, hasta veya hasar gormiis bedendedir. Bu beden, gercege sahit olarak
yasaya karsi gerekli basariyr elde etmenin anahtar ve temel kanmitidir. Gergekle bu
karsilagsma, siyasi tasavvurumuzu sifatlar ve nesneler olarak ikiye ayirmamiza neden oldu
ve cinsiyet¢i ya da irk¢1r sayilmak istemeyen herkesin bu 6znelerin nefretine maruz
kalmas1 gerekmektedir. Birey i¢in hakikat, travmatize edilmis veya tiksinmis nesnede,
hasta veya hasar gérmiis bedendedir. Bu beden, gercege sahitlik eden giice karsi gerekli
basariy1 elde etmenin kanitidir. Gergekle bu karsilasma, siyasi tasavvurumuzu sifatlar ve
nesneler olarak ikiye ayirmamiza neden oldu ve cinsiyet¢i ya da irk¢i sayilmak istemeyen

herkesin bu 6znelerin nefretine maruz kalmasi gerekmektedir. (Foster, 2009: 208,209)

Ucube kelimesi giinliik hayatta ¢ok sik kullanilan bir kelimedir. Ucubeler tanim
geregi degil, tirettikleri etki ile var olurlar. Basit mantiga gore ucube yoktur, degerleri
degismeyen farkli formlar vardir. Acikg¢asi, ucube sorununun cazibesi sadece kurgusal
olusu degildir. Ucubeler hakkinda konugsmak, rontgencilige acik olmak ve kim
oldugumuzu diistindiigiimiizde bize dokunan varliklara kars1 kendi tepkilerimiz hakkinda
konusmaya istekli olmak demektir. (Ancet, 2010: 14,15) Ucube tiirlerinin ilk
orneklerinden biri Medusa’dir. Korkung yiiziiniin yer aldig1 kafasinda yilanlar vardir. Bu
korkutucu goriintiisiiyle ona bakanlar1 tagsa cevirmektedir. Boylece, izleyici ucubeyi
reddederek belirli yasanmis deneyimleri reddeder ve ucubeler basitge insanlikla olan
iliskilerinden diglanirlar. Fiziksel alaninin smirli ve yok oldugu izlenimini iizerinden
atamaz hale gelir. (Ancet, 2010: 46,47) 18. ylizy1l, insanligin evrensellik bilincinin safagi
olsa bile basladig1 ¢ag1 isaret eder. Yeni insan diislincelerinin ortaya ¢iktigr giinliik
uygulamalar 18. yiizyilda ucubeler korkutucu olmaktan ¢ikmis, cezbedici hale gelmistir.
Bicimsiz ucube ve 6lii bedenler giizel bir odada gozalic1 sekillerde sergilenmektedir.
Ucube bedenler 20. ylizyilin ilk yarisina kadar Bat1 diinyasinda sokaklarda ve sergilerde
varligin siirdiirecekti. Ucube meraki 6ziinde insan kavrayisinin daha temel bir sorunudur.

(Ancet, 2010: 55,56)
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Pierre Ancent’e gore Teratoloji, biyolojik algi ve insan sorunlari ile benzersiz
bir sekilde iliskilidir. Canli bedenin igsel rahatsizligina dayali temsiller ile teratolojik
temsiller arasinda bir biitiinliikk vardir. Ona gore teratolojik ifadeyle mantiksal
cikarimlarina biraz vurgu yapilsa bile, canavarlik gereklidir. Bu durum insan kavrayisini
ve biyometrik algiy1 etkileyerek ucubeleri giindelik hayatimizda var etmistir. Canavarlar,
insan hayal giicline asina olan figiirlere yaklasimlarinda kaygi vericidir, bireyselligin yeri
olarak canli bedenin inkarlarindan biridir. Bu alisilmadik varyantlardan merkezi bir unsur

olan beden ortaya ¢ikmistir. (Ancet, 2010: 158)

Ancent Ucube Bedenlerin Fenomelojisi adl1 kitabinda Freud’un tekinsizligine
atif yaparak ucube etkisini sadece bilingsiz giidiilere indirgeyerek degil, ayn1 zamanda bu
giidiilerin algida var oldugunu vurgulamak oldugunu sdylemistir. Tekinsizlik, madde
tizerinde zihinsel giic ya da konumuzla ilgili olarak melezlesme, baskalasma ya da
efsanevi yaratiklarin varlig1 gergeklik onaymdan gegmesiyle kabul gérmiistiir. Freud’a
gore sadece tekinsiz bir bedenin can sikintisi, bizi giinliilk gercekligimizdeki hayali
kaostan kurtarabilir. Kisinin viicudunun 6zel alanma iliskin bastirilmis izlenimlerin
restorasyonu bir baska tekinsizligi yaratmigtir. (Ancet, 2010: 93,94) Maddi olmayan
otekini, sakati reddeden insan, sadece goriiniir degisimi reddetmekle kalmaz, ayni
zamanda bastirilmis olan kendi bedenine zarar verme arzusunu da reddeder. Boylelikle
ucube olanin yayilma diisiincesini ortaya atilarak giinliik deneyimde karsimiza ¢ikmastir.
Viicut imajindaki form varyasyonlar1 sonucu olusan canavar bedenler kendine zarar
vermeye meyillidirler. Yani ucube beden, sizi baska bedenlere yakinlastirarak, kayginin

ortaya ¢iktig1 alanlanlar olarak goriilmistiir. (Ancet, 2010: 112,113)

“Iyi bilindigi gibi, Freud'a gore tekinsiz, bastirilarak yabancilastirilmis tanidik
bir fenomenin (imge ya da nesnenin, Kisi ya da hadisenin) geri doniisiinii gerektirir.
Bastirilanin bu doniisii 6zneyi kaygili, fenomeni ise muglak kilar ve bu kaygili muglaklik
tekinsizin su esas etkilerini ortaya ¢ikarir: (1) Gergekle hayali arasinda ayrim yapmama,
ki bu Breton'un her iki manifestosunda da tanimlanan haliyle gergekiistiiciiliigiin temel
hedefidir; (2) canliyla cansizi birbirine karistirma; ki bunun Ornekleri, hepsi de
gercekiistiicli repertuarin olmazsa olmaz imgeleri olan balmumundan figiirler, bebekler,
mankenler ve otomatlarda goriiliir; (3) gostergenin gondergeye el koymasi ya da ruhsal
gercekligin fiziki gerceklige el koymasi ki gergekiistii burada yine ¢ogu kez, bilhassa
Breton ve Dali tarafindan sembolik olanin gondergesel olan1 gblgede birakmasi ya da bir
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Oznenin bir gosterge ya da belirtiden biiyiilenmesi olarak tecriibe edilir ve ¢ogunlukla
tekinsizin yarattig1 etkiyi, yani kaygiy1 yaratir.” (Foster, 2011: 32,33)

Stirrealizm'in temel konseptinde, uzun siiredir devam eden bu nostalji, anne
karnindaki ilkel bir fantezi gibi yeniden canlandirilir. Aslinda Freud'a gore 6znellik ve
sanat iizerine Siirrealist diisiincelerde tiim temel fanteziler devreye girer (anne karninda
bastan ¢ikarma, evebeynlerin ciftlesmesini izleme, ilkel hadim etme sahneleri gibi)
Siirrealistlerin  odaklandiklart bu iki tuhaflik yonii, bize tuhafligin neden kaygi
uyandirabilecegini gosterir. Cilinkii nazar, kisirlagtirilmig bir tehdit olarak bakisi temsil
ederken, ruh esi bir kisiligi temsil eder ve Freud'a gore bu figiir, bir zamanlar bastirilmis

bir koruyucu figiirii temsil etmektedir. (Foster, 2011: 34)

Son olarak Freudun "Tekinsiz" den bes sene sonra yayimlandi ama bes sene 6nce
terciime edilen "The Economic Problem of Mazochism" makalesinde mazosizm asil,
sadizm giidiistinden sayiliyor; 6lim diirtlisiinlinse birinden yonetimin yiiriitiilmesi
varsayillmistir. Bu saldirgan iliski, cinselse sadist¢ce oluyor; diger tiirlli, yikici diirtii
6znenin iginde kisili kaliyor, bu da Freud'un "asil erotojenik mazosizm" ifadesini ortaya
¢ikarmaktadir. Bu tiir bir sadizme miisamaha gosterilmese de Freud bunu mazosizmin
6lim icglidiisiiniin bir yansimasi olarak gormiistiir. Ayrica bu gergekiistiiciiliikte de
esastir, belki de yapiyr bu sekilde uzaya gotiirme emrinin kendisinin oldugu kadar,
resimden, kolajdan, hatta montajlardan anlasilmaktadir. Tipik bir sekilde kadin
figiirlerine yoneltilen bu sadizm ¢ogu kez, kadinin dogustan igdis edilisine daha dogrusu
bu durumu gosteren temsiline, ataerkil 6zneyi siddetine karsilik bigilen bir cezayla

ortiilmiistiir. (Foster, 2011: 39)

“Ortak olg¢iitler nereden geliyor? Bu ol¢iitler dogadan ya da kiiltiirel gelenek ve
ilkelerden geliyor. Cagdas sanatta giizellik, hakkinda konusulan bir sey degil. Elestirmen
olarak bir eseri giizel oldugu i¢in se¢gmiyorsunuz. Glizel oldugu i¢in bir seyi segmek, giizel
oldugu icin bir seyi degerlendirmek, bugiiniin diinyasinda ¢ok saf yiirek kaliyor. Aniden
Olciitlerin, hatta secimlerin degismesinin ve gilizelligin 6lciitlerinin olmamasini bir yana
birakin, artik giizellik denen seyin kendisinin bir deger olmamasinin ¢ok temel nedenleri
var. Ancak deger olarak yerlesmis ve herkesge begenilen seyler, dogayla ve dogruluk
yargilarimizla ilgili. Glizel ya da degerli buldugumuz, estetik diye tanimladigimiz bir
seyin, ayni zamanda bir 6l¢lide inandigimiz dogrulara tekabiil ettigini goriiyoruz.” (Erzen,
2011: 155)
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20. yiizyilda ve gliniimiizde bile asina olmayanlar i¢in estetik olmayan sanat
anlagilabilir degildir. Aslinda giizellik standartlarinin ortadan kalkmasi 20. yiizyilin en
Oonemli sanat felsefesidir. Benjamin'e gore onceden erisilmesi zor bir model olan sanat
artik yeniden {iretilebildigi icin herkes tarafindan kolayca erisilebilecek noktaya
ulagsmistir. Sonug olarak sanatin aurasi ve sanatsal goriintii ortada kaybolmustur. Boyle
bir diinyada imgeler ¢ogalir ve onlarin i¢ine girmek yerine bize dokunurlar. Sanatsal veya
sanatsal gorseller genellikle reklam gorselleri olarak kullanilir, boyle bir diinyada sanatci
hassas ve gizemli bir estetik yaratamaz. Sanayilesmis diinyanin kosullarinda hayatta
kalabilen ve ayakta kalabilen sanat yaratmalidir. Bigimin giizelligine degil , endiistriyel
bir ortamda gosterebilecek ve rekabet edebilecek iddialar1 ve anlamlari olan sanati temel
almalidir. Theodor Adorno, 20. ylizyilda insanligin zulmiinden sonra artik duygusal
olunamayacagii ve giizelligin sahte oldugunu ilan etmistir. Ayrica Adorno, sanati
sevmenin artik sadece ticari bir tavir oldugunu savunmustur. Kalkinan sanatgilarin ¢ogu
20. yiizy1l disiiniirlerinin ¢oguyla, tesvik ve kabul kriterlerinin disinda kalabilecekleri
konusunda hemfikir olmuslardir. Yiizyilin geleneksel lezzet degerlerinin disinda
islerlemislerdir. Adorno'nun sanatin ticari ve popiiler olmasinin hos olmadig1 inancina
ragmen, herkes tarafindan sevilen sanat, artik seckin bir smifa ve begeniye hizmet
ediyormus gibi goriinmemekle beraber farkli kiiltlir ve siniflardan insanlarin tercihleri
olusturulabilmektedir. Ozellikle 1980'lerden sonra postmodernist felsefeyle beraber
sanata fark: kiiltiirlerin de yon verebilecegi konusu ortaya atilmistir. Basit, insanlarin
giindelik eglenmesi i¢in tasarlanmis nesneler de sanat sayilmaya baslanmistir. Sanat ,
Kitsch ad1 verilen ve kaba begeni standartlarina gore miizelere ve galerilerde kendine yer
edinmistir. Sanat1 kutsal, mesafeli ve elitist olmaktan kurtardiklarini diisiinen bazi
modern sanatcilar, 6zellikle kutsal konular1 iglerken tabular1 yikmislar, hatta Isa ve hag

temasini tiksinilen malzemelerle birlikte kullanmislardir. (Erzen, 2011: 164,165)

Abjection, edebi ve kiiltiirel elestiride, bir seye karsi reddedilme veya itilmeyi
igeren bir duygu veya varlik durumunu tanimlamak i¢in kullanilan bir terim haline
gelmistir. Genellikle kirli, agagilanmis veya saygiy1 hak etmeyen bir seye karsi tiksinti
veya tiksinti duygularina atifta bulunmak igin kullanilabilir. Abjection, fiziksel nesnelere

veya fenomenlere oldugu kadar fikirlere veya kavramlara da bir yanit olabilir. Abjection,
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edebi ve kiiltiirel elestiride, bireylerin ve toplumlarin normal veya kabul edilebilir olarak
kabul edilen sinirlarin disinda goriilen seylere nasil tepki verdigini anlamak icin siklikla
kullanilabilir. Toplumun sug, hastalik veya sosyal sapma gibi konulara nasil tepki
verdigini ve bu tepkilerin toplumsal degerleri ve inanglar1 nasil yansittigini incelemek

icin yararli bir yol olabilir.
2.2. Abject Art Baglaminda Yabancilasma Kavraminin Incelenmesi

"Yabancilagtirma" olarak bilinen Ostranenie, edebiyat teorisi ve estetiginde,
tanmidik seyleri tuhaf veya alisilmadik gosterecek sekilde sunma teknigini ifade eden bir
kavramdir. Bu, mecaz, ironi ve paradoks gibi cesitli edebi araglarin yani sira alisiimadik
veya beklenmedik imgeler, dil veya yap1 kullanilarak elde edilebilir. Ostranenie'nin
amact, okuyucunun veya izleyicinin alisilmis diinyay1 algilama ve yorumlama bi¢imlerini
bozmak, onlar1 tanidik seyleri yeni bir 1s1kta gérmeye zorlamak ve bdylece konuya iliskin
farkindaliklarint ve anlayislarini arttirmaktir. 1917 yilinda Ostranenie kavramini, Rus
bigimci elestirmen Viktor Shklovsky ortaya atmistir. Ostranenie kisinin kendi
diisiincelerinden, duygularindan ve deneyimlerinden onlar1 daha iyi anlamak icin
uzaklagma siirecini ifade eder. Bu siireg, altta yatan nedenler ve anlamlar hakkinda daha
derin bir anlayis kazanmak i¢in kisinin kendi diisiince ve duygularina disaridan birinin
bakis agisiyla bakmasini igerebilir. Lacan, ostranenie'nin psikanalitik siirecin 6nemli bir
parcast olduguna inaniyordu, ¢iinkii bireyin daha biiyiik bir 6z-farkindalik duygusu
kazanmasina ve kendi psikolojik stirecleri hakkinda i¢gdrii kazanmasina izin vermistir.
Kisi kendini kendini diislincelerinden ve duygularindan uzaklastirarak, davraniglarini
yonlendiren bilingsiz motivasyonlar1 ve arzularini daha iyi anlayabilir. (Sentiirk, 2022:

345)

Kearney’e gore kotiilik yabancilagmadir. Erken donem Bati diisiincesi iyiyi
O0zbenligi ve esitlik kavramlariyla es tuttugundan beri, kotiililk deneyimi siklikla
sorgulanmaktadir. Digsallagtirilmis olan ucubelik insanin kimligine zarar veren
yabancilagsma seklinde ele alinmistir. Goriinlise yonelik onyargi, modern diinyamizdan
hicbir sekilde kaybolmadi. Paranoyaya saldiran ve bilinmeyeni "kotii" olarak tasvir eden

bircok popliler medya hikayesi gormekteyiz. Bu tiir hikayeler, digerinin diisman,
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yabancinin glinah kegisi ve hasmin da seytan oldugu fikrini pekistirmistir. Diigsmanlara
saldiran histerik Oykiilerde hemen ortaya ¢ikan bir unsur olan, otekiligi kolektif
kimligimize bir tehdit olarak seytanlastirma egilimi, bu 6tekiligi kolektif kimligimize bir

tehdit olarak seytanlastirma egilimidir. (Kearney, 2012: 87)

Sanatin asil amacinin inevasyon oldugu bu donemde, formunu
miitkemmellestiren sanat anlayisinin ayn1 anda geleneksel olarak nitelendirilmesi ve yok
edilmesi anlamina gelir. Yeni sanatin aykir1 karakteri bu durumdan kaynaklanmaktadir.
Bu yenilik arayisi, geleneksel formlarin ilkelerine bagli kalmadan her zaman yaratmakta
Ozgir olmak anlamina gelir. Bu siirekli yaratici siireg, yeni resimlerin siirekli hareket
etmesini ve siirekli degismesini gerektirir. Teknolojik bir ¢caga girmemizden dolay1 bu
mekanizmalara karsi insanlari yabancilasmaya gotiirmiistiir. Yeni sanata da ayni
perspektiften bakacak olursak bu durum yeni sanatin 6znelliginden kaynaklanmaktadir.

(Tunali, 1983: 243)

Kuspit Sanatin Sonu’nda otantik avangard sanatin, ruhsal agkinlik i¢in varolussal
bir diirtii olan giindelik hayatin mantigindan ve perspektifinden igsel bir kacis oldugundan
bahsetmigstir. Boylece giinliik hayatin rutini artik zorlayici bir endise verici olmaktan
cikmistir. Postsanatla beraber giinliik yagamin i¢inde yer alan sanat, yabancilasmadan
uzaklasmaya baslamistir. Warholun geleneksel sanatta tasvir edilen kisilerin tam tersi
olan insanliktan c¢ikarilmis karakterleri buna giizel bir 6rnek olarak gosterilebilir.
Geleneksel sanatin konusu olan Isa’nin ¢armiha gerilmis figiirii ise adeta bir ikon olarak
bir¢ok sanat eserinde kullanilmistir. Sanat dininin etkisini yitirmesi ise avangard sanatin
postsanatin i¢ginde yer almasiyla beraber baslamistir. Giinliik yasami gercekei sekilde
betimleyen Manet ve Courbet’in ¢irkin avangard resimleri buna drnek olarak verilebilir.

(Kuspit, 2010:180, 181)

Ayna evresi, Fransiz psikanalist Jacques Lacan tarafindan bir ¢ocugun kendi
bedeninin ve smirlarinin farkina varma siirecini tanimlamak icin gelistirilmis bir
kavramdir. Lacan'a gdre ayna evresi, bir ¢ocugun aynada kendi yansimasini ilk kez
taniyabildigi alti aylikken gerceklesir. Bu siirecin, ¢cocugun ayr1 ve farkli bir birey

oldugunu anlamaya bagladiklar1 noktay1 isaret ettigi i¢cin, gocugun gelisiminde 6nemli bir
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an olduguna inanilir. Lacan, Ayna Asamasinda, egomuzun ilk olarak tiim yansimalarda
oldugu gibi aynadaki beden hakkindaki ilk anlayisimizda sekillendigini 6ne siirer.
Egomuz bu goriintiiyii ¢ocuklukta su anda yaratict bulur. Ego, aym1 zamanda
yabancilagsma olan 6zdeslesmeye hapsolmustur. Kendinizi aynada gordiigliniiz anda, bu
benligi bir yansima olarak, diger benlik olarak gorebilirsiniz. Ayrica, bu genellikle baska
bir kisi tarafindan onaylanir. Bu diger kisi, tanima sirasinda mevcut olan bir yetigkindir.
Lacan, ayna evresinde, bu hayali birligin, bedenlerimizin hala ayrik oldugu 6nceki evreyi
kapsayan bir yanilsama yarattigini belirtir. Lacan'in ayna fazi teorisi psikanaliz alaninda
etkili olmustur ve akademisyenler ve uygulayicilar tarafindan genis capta tartigilip
tartisilmigtir. Bazilar1 bunu benligin gelisimini anlamak igin yararli bir ¢erceve olarak
bulurken, digerleri onu asir1 determinist oldugu veya ampirik destekten yoksun oldugu
icin elestirdi. Elestirilerine ragmen ayna evresi, psikanaliz alaninda 6nemli ve etkili bir

kavram olmaya devam etmistir. (Foster, 2009:257)

Walter Benjamin'in 1930'larda 6ngoérdiigii teknolojik donilisiim ve Marshall
McLuhan'm 1960'larda 6ngordiigii sibernetigin  genislemesi ideolojik birligin
basladiginin gostergesidir. 1930'larda mekanik kopyalama ¢agi, 1960'larda sibernetik
devrim cagi, teknobilim ¢ag1 baslamistir. Ayn1 sey bu kavramlara eslik eden hikayeler
icin de gegerlidir. Foster bunu sanayilesmis veya Fordist bir toplumdan sanayi sonrasi
veya Fordist bir topluma gecis seklinde 6rneklendirmistir. (Foster, 2009: 267) McLuhan
teknolojinin bedene cerrahi ve elektriksel miidahalelerle beraber yeniden kabilesme
dogru gidildigini belirlemistir. Haraway iizerinde durdugu insan-makina birlesimiyle
gelistirilen feminist bir siborg modelinin, igdis edilme korkusu ile fetisist fanteziler

arasindaki boslugun doldurulmasi gerekmedigini belirtmistir. (Foster, 2009: 269,270)

Her seyin giin gectikce daha kararsiz hale geldigi bir kiiltlirde, bazen o kadar
belirsizdir ki, benligi digerlerinden ayirt etmek zordur. Yabanci diyerek
otekilestirdiklerimizi canavara doniistiiriiriiz. Monstrare kelimesinin kokenine inildiginde
uyarmak ve gostermek demek oldugunu goriiriiriiz. Kristeva yabancilasma olgusuna

sanat, din, politika ile yanit verdigimizi sdylemistir. (Kearney, 2012: 19)

“Stephen Mulhall, gayet ikna edici bir arglimanla, canavarlarin kendi
cismaniligimizden -cinsel farkliliktan, fallik penetrasyondan, genital ihlalden,
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hamilelikten, dogurganliktan, iremeden, dogum sancisindan, dogumdan ve oliimden-
duydugumuz korkuyu simgeledigini savunur. Mulhall'a gére yabanci, "bastirilmis insan
bedeninin geri doniislinii, doga alemine, yani hayata kaginilmaz olarak istirakimizin
dirilisini" simgeler. Daha 6zgiil bir baglama bakarsak, androjen Tegmen Ripley i¢in anag
dogurganlik, onun "canavar Otekisini" simgeler.Ama yabancinin canavarligi, bizatihi
hayattan daha fazlasin1 simgeler. Ciinkii bir yandan da doganin biyoteknolojinin
denetimsiz ve istilact kiiltiiriine indirgenmesi olasiligindan duyulan derin korkuya
dayanir. Mulhall'in belirttigi gibi uzayl yabancinin bedeni, onun teknolojisidir; bilimin
ahlakdis1 ve insanlikdisi, tirkiitiicli bicimde "yiice" oldugunu diisiindiiren moral bozucu
bir fenomendir. Serinin son filmi Yaratik: Dirilis'te, Ripley, o6ldiikten sonra DNA's1
araciligiyla klonlanan, android gibi davranan ama gercekte onu istila eden yabancinin
irksal hafizasina ve yetilerine sahip olan melez bir varliktir. Azizle yabanciy1r aym
bedende cisimlestirir!” (Kearney, 2012: 70,71)

Julia Kristeva, kendimize uzak oldugumuzda, bu yinelenen yabanci diismanligi
diirtlislinii, icimizdeki yabanci olan1 digsallastirdigimizi savunmamizdan dolay1 bu durum
kendimize yabancilagmayla sonuglanir. Bize ait olmayan1 ortadan kaldirdigimiz siirece,
yabancilagsmanin yiikiinden kurtulmus gibi yapariz. Freud, "gizli kalmas1 gerektiginde
goriiniir hale gelen her seyin tekinsiz bir ad1 vardir" paradoksuna sarilir. Tekinsiz kelimesi
cogunlukla tanidik olmayani ifade eder. Freud icin tekinsiz, tanidik olan1 garip bir sekilde

canlandiran bir yabancilagsma olgusudur. (Kearney, 2012: 96,97)

“Freud'a gore tekinsiz (Unheimliche), "uzun siiredir bilinen ve asina olan1" tuhaf
bir bigcimde yeniden harekete geciren yabancilik fenomenidir; Geheim (gizli), heimisch
(yerli) ve heimlich (tekin) terimleri arasindaki etimolojik baglarin halihazirda isaret ettigi

bir fenomendir bu.” (Kearney, 2012: 97)

Blue Velvet, Elephant Man gibi filmlerdeki toplumda kendine yer etmis canavar
bedenlere gosterilen hayranlik gerceklik ilkesini sorgulatmistir. Zizek’e gore
postmodernitenin getirdigi hibrit yaratik ise siborgtur. Kant, iyi ve kotii arasindaki
sinirlart ortadan kaldirmanin bir tiir ahlaksiz nihilizmi kabul etmek anlamina geldigini
diistinmtistiir. Zizek ise bu degerlerin disinda kalarak kendine Lacan, Sade ve Hegel'den

olusan postmodern bir kollektif yaratmistir. (Kearney, 2012: 123)

(Cagdas sanatta canavarlarin sergilendigi Terdr ve mucizeler adli sergide viicudu
deformasyona ugramis bedenler kullanilmistir. Insan hayal giiciiniin dogadan kopan hibrit

organizmalar yaratma egilimine paralel olan sergi, farkli viicut kisimlarini karistiran
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insani ve hayvan birlesimi canavarlardan olugsmaktadir. Canavarlar bizi dehsete diisiirerek
kim oldugumuzu sorgulamamizi saglayarak insan1 insan olmayandan ayirirlar. (Kearney,

2012: 146,148)

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak estetik alginin bu denli doniistimii sonucu, bireyin
kendine yabancilagsmasi, bireyin kendi disiincelerinden, duygularindan veya
eylemlerinden kopmasina neden olmustur. Yabancilagsma, kisinin kendi diisiince ve
duygularinin kendisine ait olmadigini hissetmesi veya kendi davraniglarinin kendi
kontroliinde olmadigin1 hissetmesi gibi cesitli sekillerde kendini gdsterebilen bir
psikolojik mesafe bi¢cimi haline gelmistir. Kendine yabancilagsma, sosyal yabancilagsma,
kiiltiirel yabancilagsma, politik yabancilagsma, ekonomik yabancilasma gibi ¢esitli
faktorlerden kaynaklanabilir. Ayrica, depresyon veya sizofreni gibi bazi zihinsel saglik
durumlarinin bir belirtisi de olabilir. Ek olarak, kendine yabancilagsma, travma veya sosyal

izolasyon gibi belirli yagsam deneyimlerinin bir sonucu olarak da ortaya ¢ikabilir.
2.3. Abject Art Kavraminmin Sanat Eserlerine Yansimalari

Abjection terimi kir, digki, idrar, sperm, kan gibi viicut atiklarinin yani sira 6li
hayvan bedenleri, igdis etme, uzuv kesme, ensest gibi tabu konularin oldugu, toplumsal
konularin agiza alinmaz yonlerini yansitmak i¢in 20. yy sonuna dogru ¢cagdas sanatgilar
ve yazarlar tarafindan kullanilmaktadir. Abject art, bir sanat akimidir ve genellikle
kiiglimsenen, hor goriilen veya reddedilen konular1 igler. Abject sanatin amaci insanlarin
dikkatini cekmek ve onlari rahatsiz etmektir. Bu tiir sanat eserleri genellikle siddet, 61tim,
hastalik veya diger konular isler ve izleyicilerin duygusal tepkilerini cekmeyi amaglar.
Abject sanatin amaci insanlarin disilincelerini ve duygularini sorgulamaya tesvik
etmektir. (Kristeva, 2004: 96) Igrenc sanat bir¢ok sekilde yorumlanabileceginden, bu
sorunun tek bir yamiti bulunamamistir. Bununla birlikte, kesfedilebilecek bazi ortak
temalar arasinda beden, 6liim, cinsellik ve israf yer almaktadir. Genel olarak, igrenc¢ sanat
genellikle rahatsiz edicidir ve izleyicilerde tiksinti, korku veya biiyiilenme gibi gii¢lii bir

tepki uyandirir.

Bir¢cok fotograf¢t 1860 yilinda o6lii c¢ocuklarin cesetlerini fotograflamaya

baslamiglardir. Fotograftaki ¢cocuga hayaletimsi bir goriintii katmak i¢in 6len ¢ocugun
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gozlerini parlak renklere boyamigslardir. 19. yiizyilin ispati olarak ¢ocuklar fotografta
yamiltict bir natiiralizme sahiptir. Olii cocuklarin fotografa yansilamalar1 kendileri gibi
goriinse de bir yandan kendileri olmaktan ¢ikmislardir. Bu, fotografin gorsellestirdigi
goriintiinlin simgesel ikili varolusu ikiye katlayan bir goriintii olmasi gercegiyle ilgilidir.

(Sayin, 2003:88)

Igreng sanatin en iinlii Orneklerinden biri Louise Bourgeois'nin eseridir.
Heykelleri ve enstalasyonlar1 genellikle 6liim korkusu ve cinsellik gibi insan ruhunun
karanlik ve gizli yonlerini kesfeder. The Spider sersindeki Maman, en biiyiik
pargalarindan biri, tavandan sarkan biiyiik bir metal 6rtimcek heykelidir. Hem trkiitiicti
hem de biiyiileyici olan bu eserin biiyiik boyutu gérmezden gelmeyi imkansiz kilar.
(Ventura, 2021)

Abject'i arastiran bir diger taninmis sanat¢i, Andres Serrano'dur. Calismalari
genellikle dini ve cinsel temalar1 ele alir ve cogu zaman izleyicileri sok eder ve tiksindirir.
En {inlii eserlerinden biri "Piss Christ" baslikli bir fotografidir. Fotografta, bir bardaga
Serrano'nun kendi idrarma daldirilmis bir hag seklinde Isa figiirii yer almaktadir. Bu

durum birgok tartismanin kaynagi olmustur. (Holpuch, 2012)

Bourgeois ve Serrano, abject tiirde ¢alisan belki de en taninmis sanatgilar olsa
da, benzer temalar1 kesfeden pek cok sanatg1 var. Kesfedilecek diger bazi sanatcilar
arasinda Tracey Emin, Damien Hirst ve Marina Abramovic gibi sanatcilar da yer aliyor.
Her biri benzersiz bakis agisin1 getirmekte ve genellikle rahatsiz edici bir ¢alisma grubu

olusturmaktadir.

Marina Abramovic, bedeni, kimligi ve oyuncu ile izleyici arasindaki iligkiyi
arastiran performanslart ve enstalasyonlartyla taninan Sirbistan dogumlu bir sanatcidir.
"Ritim 0" (1974): Bu performansi, yaklasik alti saat hareketsiz sekilde duran
Abramovic'in, bigak, tabanca ve mermi de dahil olmak tizere 72 nesneyle dolu bir masa
kullanarak, izleyicinin segmis oldugu herhangi bir nesneyle, onunla etkilesime girmeye
davet edildigi eseridir. Performans sirasinda izleyiciler sanat¢inin bedenini jiletlerle
kesmis, dikenli giiller batirmis ve cinsel tacizde bulunmuslardir. Alt1 saatin sonunda

sanat¢inin viicudunun kanlar i¢inde kalmasiyla performans vahsete donmiistiir. (Url4).
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Gorsel 1- Marina Abramovic Rhythm 0, 1974 (Url5).

Damien Hirst, genellikle oliimliiliikk ve insanlik durumu temalarini arastiran
kavramsal ve enstalasyon sanat eserleriyle tanman bir ingiliz sanatgidir. "The Physical
Impossibility of Death in the Mind of Someone Living" (1991): Bu enstalasyon pargasi,
bir formaldehit deposunda asil1 duran bir kopekbaligini tasvir ediyor ve Hirst'lin en ikonik

eserlerinden biri olarak kabul ediliyor. (Url6)
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Gorsel 2- Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of
Someone Living, 2019 (Url6).

"Mother and Child Divided" (1993): Bu enstalasyon pargasi, ikiye bolinmiis ve
formaldehit i¢inde korunmus bir inek ve bir buzagiy1 tasvir ediyor ve Hirst'iin "Natural

History" serisinin bir pargasidir. (Url7).

Gorsel 3- Damien Hirst, Mother and Child Divided, 1993 (Url 7).

Tracey Emin, genellikle kimlik, cinsellik ve insanlik durumu temalarini arastiran
kavramsal sanat eserleriyle tanman bir Ingiliz sanatcidir. "My Bed" (1998): Bu
enstalasyon pargasi sanat¢i, kullanilmis oldugu prezervatif ve sigara izmaritleri gibi

nesneleri daginik yataginin etrafina dizmistir. (Url8).
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Gorsel 4- Tracey Emin, My Bed, 1998, (Url8).

Chris Burden (1946-2015), tartismali ve bazen tehlikeli performans sanati
eserleriyle taninan Amerikal1 bir sanat¢iydi. En {inlii eserlerinden biri, bir arkadasinin onu

22 kalibrelik bir tiifekle kolundan vurdugu "Shoot" isimli performansidir. (Url9).

Gorsel 5- Chris Burden, Shoot, 1971 (Url9).

Joseph Beuys (1921-1986), genellikle sosyal ve politik aktivizm unsurlarini

iceren performanslari, heykelleri ve yerlestirmeleriyle taninan bir Alman sanat¢iydi. En
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tinlii eserlerinden biri, canli bir ¢akalla bir odada kilitli, sadece kege bir takim elbise
giyerek ve bir Kizilderili dilinde konusarak ti¢ glin gecirdigi "Amerika'y1 Seviyorum ve
Amerika Beni Seviyor". Beuys ayrica "Olii Bir Tavsana Resimler Nasil A¢iklanir” isimli
performansinda, iyilestirici 6zelliklere sahip olduguna inandig1 kegeden yapilmis bir dizi
heykelin yan1 sira yag, bal ve kegce gibi buluntu nesneleri ve malzemeleri iceren

enstelastonunda 6lii bir tavsanla konusmustur. (Url10).

Gorsel 6 Joseph Beuys, How to Explain Pictures to a Dead Hare, 1965
(Url10)

1938 dogumlu Hermann Nitsch, "Orgien Mysterien Theatre" olarak bilinen,
biiyiik Olgekli multimedya performans sanati etkinligiyle tanman Avusturyali bir
sanat¢idir. Birkag giine kadar siirebilen bu olay, genellikle miizik, dans, ritiiel ve hayvan
lesleri, kan ve diger organik materyallerin kullanimini igerir. Sanat¢inin bu performansi
borular, valfler ve diger mekanik bilesenlerden olusan biiyiik, karmasik bir yapidir ve
damlayan kanin sesini kullanarak miizik iiretmek i¢in tasarlanmistir. Genellikle Nitsch'in

miizik, dans ve ritiiel gibi unsurlar1 da igeren performans sanati etkinliklerinin bir parcasi
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olarak oynanmistir. Bu ¢alisma yasam ve Olim dongisiiniin bir sembolii olarak
tanimlanmis ve kan ve diger organik materyalleri sanatsal ifade araci olarak kullandigi

icin hem 6viilmiis hem de elestirilmistir. (Url11).

Gorsel 7- Hermann Nitsch Das Orgien Mysterien Theater, 1960 (Url11)

Vito Acconci, sanat¢inin kendi viicudunu manipiile edilecek, degistirilecek, poz
verilecek, cezalandirilacak ve sergilenecek bir malzeme olan kil gibi islendigi performans

sanatin1 ilk deneyenlerden biriydi. Acconci, ¢iplak viicudunun ulasabildigi kadar ¢ok
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yerini 1sirarak ve kendi kendini yaralamasini fotograflarla ve yazici miirekkebiyle

belgeleyerek performansini gergeklestirmistir. (Url12).

Gorsel 8- Vito Acconci, Tredemarks, 1970 (Url12)

Kiki Smith, sanat eserlerinde viicut, kadinlik ve dogal diinya temalarini arastiran
Amerikal1 bir sanatgidir. 12 adet cam sisenin ig¢ine koydugu tikiiriik, ter, goz yasi
damlalari, meni, regl kan1 gibi viicudun salgiladigi sivilar, Julia Kristeva’nin abject olarak
nitelendirdigi atiklardir. Insan sivilari, diskilar1 kirli olan1 temsil ederek insanda fiziksel

tiksinti ortaya ¢ikarirlar. (Url13).



58

i
W=

Gorsel 9- Kiki Smith, Isimsiz, 1986, (Url13)

Carolee  Schneemann, performans sanati, resim ve multimedya
enstalasyonundaki 6ncii ¢calismalariyla taninan Amerikali bir sanatc¢idir. Viicut, cinsiyet,
cinsellik ve sanat¢inin toplumdaki rolii gibi temalar1 kesfetmesiyle taninir. "Meat Joy"
(1964), Schneemann ve bir grup oyuncunun ¢ig et, balik ve diger malzemelerle

miistehcen bir sekilde etkilesime girdigi bir performanstir. (Url14).

Gorsel 10- Carolee Schneemann, Meat Joy, 1964, (Url14)
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"Interior Scroll" (1975), Schneemann'in vajinasindan bir parsomen g¢ikarip
okudugu, kadin bedeni ve cinselligiyle ilgili geleneksel kavramlara meydan okuyan bir

performansidir. (Url15).
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Gorsel 11- Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1974 (Url15)

"The Holy Virgin Mary", Ingiliz sanat¢1 Chris Ofili'nin 1999 yilinda Brooklyn
Museum of Art'ta "Sensation: Young British Artists from the Saatchi Collection™
sergisinin tartismali bir pargasi olarak sergilenen bir tablosudur. Resim, Meryem Ana'y1
Afrikali kadin ve ¢ocuklarin goriintiileri ve Afrika kiiltiiriiniin unsurlartyla ¢evrili Siyah
bir kadin olarak tasvir ediyor. Caligma ayrica, Ofili'nin Afrika sanatinda bir ara¢ olarak
giibrenin geleneksel kullanimina saygi gostermek icin bir ara¢ olarak kullandigi kii¢iik
bir fil pisligi parcasini da igeriyor. Bu eser sergilendiginde birtakim tartigmalara neden
oldu ve baz1 elestirmenler Ofili'yi Meryem Ana'y1 Siyah kadin cinselliginin bir sembolii
olarak kullanmakla ve saygisizlikla sucladi. Digerleri tabloyu 1rk, din ve kiiltiirel temsil

tizerine gii¢lii bir yorum olarak savundu. (Url16).
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Gorsel 12- Chris Ofili, The Holy Virgin Mary, 1996 (Url16)

Francis Bacon’in eserleri, insan derisinin bireysellestirme perdesini yitirdigi i¢in
insanliktan ¢ikarilmistir. Bacon'in figiirleri, belirsiz bir sekilde korunmus bir viicut
yapisini andirtyor ve giderek daha akici hale gelmektedir. Kusursuz bir sekilde
tanimlanabilir nesnelerin ortaya ¢iktig1 bir ortamda gegen Bacon'in tasvir ettigi bedenler,
sanki daginik i¢ algi ile tamamen gelismis bedensel imgelem arasindaki boslukta
kaybolmus gibi, somut ve soyut arasinda gidip gelmektedir. Bu, rijit bir kabugun destegi
olmadan meydana gelen viicut yogunlugundaki bir degisikliktir ve giinliik yasamda
kesisme sirasinda yasanan dengesizlige benzemez. Bu bedenlerde soyut formlar degil, et
pargalar1 goriiriiz. Bedene yerlestirilmis eriyen portrelerdeki burnun sekli, sarkik
dudaklar, bulanik gozler yliziin goriintiisiinii yansitip olusturamazlar. Bu pembe et
goriinlimlii beden tarifsiz ve bigimsizdir, renk ve kivam olarak insana meyleder ama asla
insana ulagsmaz. Francis Bacon'in resmettigi insan viicudu yar1 kesilmis ve pullarla
kaplanmistir. Bu melez sunumda, canavar mecazidir ¢linkii bir organt ima eder ve
belirsizlige neden oldugu i¢in sembolik degildir. (Ancet, 2010: 138,139) Bacon duygu
yiiklii ve genellikle rahatsiz edici resimleriyle tanman bir Ingiliz ressamdir. Sanat¢inin
resimleri, etkileyici firga ¢alismalari, giiclii kompozisyonlar1 ve renk kullanimlartyla

taninir.
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“Figure with Meat” (1954): Bu resim, ¢ig et ve diger nesnelerin arka planina
kars1 carpik bir figiir iceriyor ve giiclii kompozisyonu ve renk kullanimiyla dikkat

cekiyor.

Gorsel 13- Francis Bacon, Figure with Meat, 1954 (Url17)

“Laurence Demaison “Psyches” serisi ismini Yunanca “ruh” anlamima gelen
kelimelerden alir. Eser, sanat¢inin su ve yansima etrafinda yaptigi deneylerin devaminda
ve yansimay1 farkli bir malzemeden elde etme ¢abasinin sonucu olarak ortaya ¢ikar. Her
fotografi olusturan ¢ift yansima hem bir ayna hem aynanin {izerindeki siyah boyadan
kaynaklanir. Teknik kosullardan dolay1 aynadaki yansima uzun pozlanmis ve flu, boyanin
yansimasi ise karanlik ve nettir. Elde edilen goriintli, sanat¢i i¢in kan sigramasini
adlandirir; bir i¢ kanama veya istifray1 temsil eder. Sozle ifade edilemeyen imgelerin
aracilifiyla ylizeye gelir: Bu kanamay1 ne olursa olsun disar1 atmali, bedenini ele gegiren
canavari gorliniir kilmalidir. Bu eylem siddet icerse de sanat¢i onu kurtarici ve sagalatici
bir eyleme doniistiiriir. Fotograflar ruhsal olan1 yansitan birer aynaya doniisiir. Sanat¢inin
bin bir yliziiniin her biri hem baskas1 hem kendisidir.” (Cetin, Satic1, 2022)
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Gorsel 14- Laurence Demaison, Psyches, 2009

Die Antwoord, 2008 yilinda Cape Town'da kurulmus bir Giiney Afrika rap-rave
grubudur. Grup, rapgiler Ninja ve Yolandi Visser ile yapimeci God'dan olugsmaktadir. Die
Antwoord grubu, genellikle zef kiiltiiriniin (diisiik sinif yasamini kutlayan bir Giiney
Afrika kiiltiirit) unsurlarini igeren, marjinal eylemleriyle tanmmustir. Kliplerinde
deformasyona ugramis ucube bedenlere yer veren grubu abject sanati adi altinda
belirtmek istedim. (Url18). Hip-hop, elektronik ve ¢ilgin miizik unsurlarin1 birlestiren
grup, genellikle aykir1 kostiimler, makyaj ve gorsel efektler iceren enerjik ve son derece
tiyatral canli performanslartyla taninir. Grubun canli sovlart genellikle, grup itiyelerinin
ayrmtili koreografisi yapilmis rutinleri icra ettigi ve biiyiik, renkli gorsel projeksiyonlarla
etkilesime girdigi performans sanatinin unsurlarini igerir. Grup ayrica Zulu dansi1 gibi
geleneksel Giiney Afrika kiltlirinin unsurlarini performanslarina dahil ediyor. Die

Antwoord'un canli sovlari, grup liyelerinin genellikle sahnede vahsi ve dngoriilemeyen
davraniglarda bulunmasiyla, gorsel olarak carpici olmakla iin kazanmistir. Genellikle

provokatif ve esprili sozler, agir vuruslar ve c¢ok fazla aykir1 performans

sergilemektedirler.
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Gorsel 15- Die Antwoord, | Fink U Freeky, 2013 (Url18)

“Cremaster Cycle” (1994-2002) sanat¢1 Matthew Barney tarafindan yaratilan
bes filmlik bir dizidir. Filmler, alisilmadik anlati yapilari, karmasik goriintiileri ve
ayrintili yapim tasarimlariyla tanmirlar. Cremaster Cycle, genellikle ¢agdas sanatin
onemli bir eseri olarak kabul edilir. Ayn1 zamanda ¢ok sayida sergiye ve elestirel analize
konu olmustur. Film, adin1 testislerin hareketini kontrol eden ‘cremaster’ kasindan alir.
Serideki her film, cremaster kasini bu siiregler igin bir metafor olarak kullanarak yaratma,
miicadele ve ¢oziilme temalarini arastirtyor. Filmler son derece semboliktir ve temalarini
kesfetmek igin genellikle ayrintili gérsel ve kavramsal imgeler kullanir. Cremaster Cycle,
yenilikgiligi ve 6zgilinliigii nedeniyle oviildii ve cagdas sanat alaninda 6nemli bir eser
olarak kabul edildi. Sanat diinyasi iizerinde 6nemli bir etkisi oldu ve Barney'nin neslinin

onde gelen sanatgilarindan biri olmasina yardimei oldu. (Url19).
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Gorsel 16- Matthew Barney, The Cremaster Cycle 4, 1995 (Url19)

Garip karakterler ve yaratiklar olan filmde, cam bacakli leopar kostiimlii kadinin
dansina da yer verilmistir. Punk miizik, mason ritiielleri gibi sira dis1 performanslarin
sergilendigi sahneler de yer almaktadir. Cremaster toplumsal cinsiyet, 6liim gibi konularu

en iyi sekilde ele almistir. (Heartney, 2011: 128)

Destricted (yasaksiz), Marina Abramovig, Larry Clark, Gaspar Noe, Sam Taylor
Wood, Matthew Barney, Richard Prince ve Marco Brambilla tarafindan performans
sanatlarin ve video artlarin sergilendigi, pornografik ve rahatsiz edici goriintiilerin yer

aldig1 2006 yilinda ¢ekilmis bir belgeseldir. (Url20).
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Gorsel 17- Destricted, 2006 (Url20)
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3. BOLUM

ABJECT KAVRAMININ TURK SANATCILARIN ESERLERI
UZERINDEN INCELENMESI

3.1. Tiirk Abject Sanatg¢ilar
YUKSEL ARSLAN

1983°te Arslan, Bataille'in portresini yaparak eserine Arturea adini vermistir. Bu
caligmast da 6nceden yaptigi cesetler gibi kemikleri ve kaslari, ete bagli olmayan insan
kalintilar1 seklinde betimlemistir. Bataille'in kafasini penis basi seklinde tasvir etmistir.
Ayni zamanda Bataille’1 temsil eden bedenin bi¢imi, Organlar arasindaki iliskileri
tanimlayan ve viicudun biitiinliglinii saglayan belirgin ¢izgiler i¢ organlar1 koruyucu bir

cergeve gorevi gormektedir. (Sayin, 2003: 184)
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Gorsel 18- Yiiksel Arslan, Georges Bataille Arture, 1983 (Sayin, 2003: 183)
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Arslan, toprak, bal, yumurta aki, kemik iligi, kan ve idrar gibi dogal malzemeler
kullanarak Yenicag'in basindan bu yana teknik olarak sanattan diglanmis olan seyi, insana
tarafindan salgilanan, sanat 6ncesi zamanlardaki gibi imgeyle iliskilendirir. Ikon ve
minyatiirlerde yumurta aki, yag ve kemik iligi kullanilir. Bizans'a gore cennete ucusu ve
dirilisi simgeleyen yumurtadan yapilan renk, ikonoklastin aksine yeniden dogusun

simgesidir ve yumurtadan yapilan renk sayesinde ikona canlanir. (Sayin, 2003: 189)

Arslan’mn kullandig1 renk, ¢izgi, goriintli gibi unsurlar onun diinyasinin yapisini
olusturur ve ayni zamanda erotik egilimler ve bilingalt1 bosalmalari, haliisinasyonlar ve
ilkel mekanizmalarla bir biitiin olusturur. Bu isleyisin sasirtict sonuglarindan ¢ok,

bilingaltinin evrensel ve dogal igerigini belirlemeye yoneliktir. (Arslan, 2009: 81)

Arslan ‘Arture’ ismini verdigi canavar lizerinde 14 y1l boyunca ¢alismistir. Ayni
zamanda ona riiyalarina, testis ve vajinal fonksiyonlarina, mastiirbasyon ve iktidarsizlik
diyarina bir gezi yapmasi i¢in kendini yatistirma firsat1 verilmistir. (Arslan, 2009:412)
Arslan eserlerinde siklikla rastlanan 'fallus' imgesini cami minareleri seklinde
yorumlamistir. Sanat¢i boya malzemesi olarak kendi idrarim1 ve diskisini kullanarak
kendisi liretmektedir. Boylelikle 6lii bir atik olarak digki, sanatginin eserlerinde yeniden

dogmaktadir.

“Evet, yaklasik yarim yiizyildir 6ncelikle yapitlar sonra da 1962’den itibaren,
artureler treterek calistiyorum. Aslinda higbir zaman diger ressamlar gibi ¢aligmadim:
hicbir zaman bir nii’yli bir nii yapmak ya da hos bir manzaray1 hos bir manzara yapmak
icin yapmadim. On sekiz yildan fazla bir siirede, “Kapital” Kapital’i Giincellestirme
Denemesi”, “Etkiler” ve “Autoartures” dizilerini gerceklestirdikten sonra, “Insan iistiine
calisma karar1 niye?”” Sanirim bu sorunun cevabi basit: Diger memeli insanlar gibi, benim
de kafatasim vardi ve kafatasimin icinde harika bir makine, beyin! Bu harika makine
sayesinde bdyle bir karar almistim; amator bir nérolog gibi dnce normal islevleri i¢inde,
sonra da amatdr bir psikiyatr gibi, islev bozukluklariyla, hastaliklariyla incelemek istedim
onu. Demokritos’a yazik oldu, insanin sinir sistemini yumusatmak bana kaldi, {istelik
elimdeki yegane geregle, kitaplarla!” (Arslan, 2009:411)
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BALKAN NACI ISLIMYELI

Islimyeli renkler, sekiller, 151k ve gdlge oyunlari, metaforlar, semboller vs.
olagan baglamlarinin disinda, gézlemledigi diinyay1 bazen bir peri masal1 gibi, bazen de
gercek diinyanin yarali yiiziiniin bir yansimas1 olarak anlatmistir. Insana ve dogaya kars1
isledigimiz suclari, suni olarak yasadigimiz deneyimleri, insanin tek basinaligini, hayatta
kalma miicadelesini ve yok etmeye olan egilimini anlatmay1 tercih etmistir. (Islimyeli,

2007: 26)

Shakespeare'in eserinden esinlenerek ortaya koydugu performansta, Lady
Machbeth suglu bir sekilde, ellerini metafor olarak kullandigi kandan arindirmak
isteyerek bir siire yikanstir. “Kan Lekesi Cikmaz” isminde Islimyeli de kimiz1 boya ile
kan etkisini vermistir. Cikmayan kan lekesi ise, insanlik tarihine siiriilen kara lekeyi

temizlemek i¢in kullanilan metafordur. (Cuhadaroglu,2019: 59)

Naciye gore sanat¢1 toplumsal boyutun iizerine ¢ikarak kaliplasmis goriislerden
styrilip sanata yeniden yon verebilmeli, gézbagini kaldirabilmeli, zihnin uyusturan
afyonlu etkisini ortadan kaldirabilmelidir. Balkan Naci Islimyeli’nin ¢alismalarinda,
kiiltiirel varliklar olarak bireylerin yasadiklar1 olaylardan kaynaklanan bireylerin
olusturdugu topluluklarda yaygin olan yasam sucglarini da ele almaktadir. Ayni zamanda
bunlarin insanlar tizerindeki etkisi, utanci, ortaya koydugu eserlerle goriiniir korkuyu,

gizli ve sakli utanci ortaya ¢ikariyor. (Cuhadaroglu,2019: 112)
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Gorsel 19- Balkan Naci Islimyeli, Kan Ornekleri, 2005 (Islimyeli, 2007: 430)

BEDRI BAYKAM

Bedri Baykam 14 yasinda ilk cinsel birlikteligi sonrasi 35 y1l boyunca sakladigi
spermli pegetesini sergilemistir. Bunun sanat olmadigini diisiinen az sayida bir kitle
olmasina ragmen onu destekleyen bir kitle de olmustur. Bu yiizden sayfalarca gazetelere
yazildi ve ¢izildi. 2006 yilinda sergilemis oldugu 1200 sayfalik otobiyografisinde yazdigi
35 yillik menisini sildigi pegetesinden dolay1 teshircilik sugundan davalik olmustur. (AK
2017, 152)

2 Mgk FroTemvie: ""=7 ™
&,'v SRV {“NE
Sevan & A I
oAl . o

5 foy B

? J‘.Q‘::l. : . \
r‘.“ '-. “" AU
, ".:} -1 ‘oW ¢

3o ot _/-p\\')eL ‘

Gorsel 20- Bedri Baykam, Spermli Pegete, 2006 (Url21)
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CANAN SENOL

Senol "Cesme" eserinde Duchamp’in eril nesnesine gonderme yaparak dogum
sonrasi bir sanat¢inin kadin bedenini yagamin ana unsuru olarak gosteren bir video
caligmasi1 gerceklestirmistir. Giinlimiizde kimlik temelli tartismalar feminist sdoylemi
yonlendirmistir. Zamanla ¢esitli diisiiniirlerin  tartismalari, modernist bedenin
ideallestirilmesinden uzaklasarak zengin bir tartigma ortami olusturmustur. Cagdas
sanatcilarin farkli bakis acilarindan kadin konulari, kusurlu, sizdiran, yarali ve
dontistiirlicii bigimleriyle yeni tartigma alanlar1 yaratirken 6n plana ¢ikiyor. Kadinlar,
sanat tarihinde haz nesneleri ve bakire imgeleri araciligiyla temsil edilmistir. Fiskiye gibi
sistematik bir sekilde siirekli damlayan meme goriintiisii, kadin bedenini arzu
nesnesinden mahrum birakmak ve kliselesmis fedakar anne imajin1 yikmak amaciyla
feminist bir bakis acistyla kadin bedeninin toplumsal statiislinii sorgulatmistir. Ayn
zamanda Kristeva’'nin bahsettigi abject kadin tezini bu eserde gozlemleyebiliriz. Viicuttan
salgilanan anne siitii de kimi zaman igreng olarak algilanmaktadir. (Oren & Sahin, 2014:

31)

Gorsel 21- Canan Senol, Cesme, 2000 (Url22)
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ERDOGAN ZUMRUTOGLU

Drew Hammond, Ziimriitoglu’nun eserlerini Bacon ve Sountine’in ¢aligmalarina
benzerligini vurgulamistir. Varsayilan bir iislup benzerligine dayanan Bacon'in stili
1947'den beri tiim resimlerine farkli perspektiflerle deforme edilmis figiirler seklinde
yansimistir. Ziimriitoglu’nun karakterleri ise her zaman ayni bakis agisindan yansimalar
icermigtir. Bacon, figiirlerini bir spatula ve slinger yardimiyla spontane bir sekilde
bozarken, Ziimriitoglu ise isini sansa birakmadan dogrudan ve kontrollii sekilde
figiirlerini deforme etmistir. Sountine'e de Ziimriitoglu gibi tesadiife yer birakmadan
dogrudan bir sekilde figiirlerini resmetmistir. Ziimriitoglu'nun yapitlarinin altinda yatan

gerilimi, firga, tiip veya bigakla ¢izdigi figiirleriyle yaratmistir. (Ziimriitoglu, 2017)

Gorsel 22- Erdogan Ziimriitoglu, 2017
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Gorsel 23- Erdogan Ziimriitoglu, 2017

ERGIN INAN

Ergin Inan, resminde Tiirk resmindeki figiiriin deforme edilmis doniisiimii ile
0zdeslesmistir. Olusturduklar1 goriintiiler aracilifiyla bocekler, insanlar ve onlarin gorsel
ve sembolik degerleri hakkinda bilgi edinebiliriz. Ozel el yapimi kagit lizerine yagliboya,
suluboya, yumurta aki, miirekkep, kanvas, ahsap, kagit, kolaj gibi ¢esitli teknik ve
malzemeleri kullanan Inan, hayal ile gercegi bir arada sorguluyor, bunlarin merkezinde

bedene ayna tutmustur. (Yaprakkiran, 2015: 88)

“Bocekler, kirkanatlilar, arilar, sinekler, c¢ekirgeler, Oriimcekler, termitler,
karmcalar, kurbagalar, tavralar hepsi sanatin bas konuklari, dostlartyd:. Ergin Inan’in

onlarla kurdugu igige, gizemli iliski ve ortaklastiklar1 dil o denli sasirticiydr ki, bu
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cografyada en zor bulunanlar1 bile seslendigi anda gelip onu bulur oldular.” (inan,
2016:34)

Gorsel 24- Ergin Inan, 99 Giinliik Serisinden, 2007 (Inan, 2016: 352)

Dollenmis yumurtanin boliinme yoluyla gelisimini, bir asamadan digerine
gecisi, dogum siirecini i¢sellestirerek temsil etmeye calisti. Boylelikle eserlerinde asina

oldugumuz imgeler arasinda kadin bedeni ve zigot olusumlar da yerini almistir. (Inan,
2016:34)
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Gorsel 25- Ergin Inan, 99 Giinliik Serisinden, 2007 (inan, 2016: 344)

HALE TENGER

Hale Tenger'in 'Sikimden Agsa Kasimpasa Ekoldi' isimli eseri, dogrudan ve
carpict anlatimryla Tirk ¢agdas sanatinin en etkili eserlerinden birisi olmustur. Rene
Bloch'un koleksiyonundan bir parca olan bu ¢alismanin etrafinda ¢esmeler ve iizerinde
astl1 bir kili¢ bulunan kirmizi siviyla dolu devasa bir kazandan olusur. ilk olarak dikkat
ceken eser formunun bir ¢esme mimarisine benzeyecek sekilde tasarlanmasidir. Ancak
kazan cevresindeki yikama musluklar artik temizlik i¢in kullanilmamaktadir. Ustteki
kili¢ kazan1 kanla doldurmasiyla musluktan akan kan, sistematik sekilde, kilig {izerlerinde
asilt kaldig1 siirece devam eder. Tenger’in bu enstelasyon calismasi bazi kitleler
tarafindan tepki gosterilerek sanatci icin yedi yil hapis istenmesine neden olmustur.

(Sayar, 2015)
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Gorsel 26- Hale Tenger, Sikimden Assa Kasimpasa Ekolii, 1990 (Url23)

JUJIN

1998 yilinda Geng Etkinlik sergisinin acilist olarak sunulan performans,
sanatginin  kendi bedeninin kimligini gizlemek i¢in Jujin takma adimi kullandig:
goriilmiistiir. Sanat¢i, kendisi i¢in hazirlanmis bir kabine ¢iplak olarak girmis ve ilact
geciktirerek giinlerce ertelenen adet kanini viicudundan zorla disar1 atarak performansini
gerceklestirmistir. Jujinin kelime anlaminin Kiirt¢e’deki karsiligr disi kirpi oldugu igin,
sanatci siddeti yansitmasi i¢in bu performansa jujin ismini vermeyi tercih etmistir. Ciinkii
performansta regl kan1 sadece dokiilmekle kalmiyor, azinliklarin kimlikleri de siyaset
kurumundan kokten dislaniyor. Kadin bedeninin rahimde parcalanmasi, devlet tarafindan
kokten diglanan azinhik kimlikleriyle tutarlidir. Bu performans Julia Kristeva’nin
Korkunun Giigleri isiminli denemesindeki abjecti ¢cagristirmaktadir. Tiirk¢eye cevrilen
"agagilama, tiksinme, israf" kelimeleri her tiirlii fiziksel israfi kapsar. Digki, idrar, adet

kani, tlikiiriik, kusmuk gibi viicuttan attigimiz atik tirtinler arinmamizi saglar. Bu kirliligi
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unutmak icin bu atiklar1 viicudumuzdan disariya atmaya calisiriz. Bagimli 6ge, bir nesne
degil, 6zne ve nesnenin birbirinden ayirt edilebildigi ve ayrilabildigi gecisli, ara bir
bigimdir. Oznenin dislanmas1 kendi sinirlarini ¢izmesine ve kimligini tanimlamasina izin
vermistir. Bu nedenle varolusu, asagilanmasini daha en basindan bor¢ludur.
Miikemmellik ideali, asagilanmay1 disarida birakmistir. Kiirtler de bir nevi devletin
abjecti sayilmaktadir. Kimlik arayisi i¢indeki topluluklar, karanlik diyarlardan disari
tasmak, ylizeye ¢ikmak, ideal kimliklerini tehdit edip onlar alt {ist etmek ve algaltici
olarak Kkitlelerin cergevesine girmek arzusundadirlar. Siyasi bilinyeden uzaklastirilan
Kiirtler, ulus-devletin varlik sebebi olan eksik olan ser unsuru, kendisini hatirlayarak fark
edilmeyi beklemektedirler. Bu algi iddiasi, siyasi bedene ilistirilmis protez bir kimlik
degil, bastan beri onun bir parcasi olmasina ragmen simgesel diizenin disinda birakilan
ve unutulmaya calisilan tanidik bir unsurdur. Abject olan hor goérmedir ve kimligin
dislanmasidir. Sanat¢i, bu performansiyla sanat tarihindeki kadin ¢iplakligina iliskin
gorsel kliseyi de baltalamistir. Kadin bedeniyle kiiltiirel olarak yasak olan bir seyi aybasi
kanini sergileyerek, onu halkin gézleri 6niine sermistir. Kadin bedenleri tarih ya da kiiltiir
tarafindan degil, kadinlarin kendileri tarafindan kontrol edildiginden, bu performans

anarsik bir eyleme doniismiistiir. (Sayar, 2015)

Eser 15 Eyliil 2022 tarihinde acilis1 yapilan Salt Beyoglu’ndaki Sahnede 90°lar
sergisinde yerini almistir. Sahnede 90’lar hazirliklarinin tetiklendigi “Neredesin Jujin?”
sorusunu sergi i¢in bir aragtirma konusu haline getirmistir. Feminist ¢evrimi¢i yayin
SHarfliler’in yaym direktorlerinden, akademisyen ve yazar Hazal Halavut’un
yuriitiicliliglinde devam eden arastirma, ABD’li siyah disiliniir ve yazar Saidiya
Hartman’1n tarih ve arsiv aragtirmalarini elestirel teori ve kurgusal anlatimla birlestirmeyi
onerdigi critical fabulation (elestirel dykiileme) metodolojisinden ilhamla devam ediyor.
Jujin’in performansi ve ortadan kaybolusunun izlerini siiren arastirmanin ¢iktilart sergi

paralelinde paylagilmaya devam edecektir. (Akbiyikoglu, 2022)
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Gorsel 27- Jujin, Regl (Sere Mehe), 1998 (Url24)

ISMET DOGAN

Ismet Dogan 1980 yillarinda, ilk ¢aligmalarida geleneksel kavramlar1 kolaj,
montaj, hazir nesneler gibi Dadaist tekniklerle birlestirerek sorgulamistir. Batili
modernlesme projelerinin kendine mal etmis oldugu, oOzellikle dayatilan siddet ve
travmanin Tiirkiye tarihindeki etkilerinden bahsetmistir. Bundan dolayr kendine
yabancilasan topluma ayna gorevi goren sanatci, calismalarinda ¢ignenmis et, kursun gibi

malzemeler kullanarak, izleyicide garpici etkiler birakmak istemistir. (Url25).
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Gorsel 28- Ismet Dogan, Et — Kafa — Thymos Serisi, 2002 - 2017 (Url25)

Kanibalist elestirilerde de bulunan Ismet Dogan, ¢alismalarinda insan eti yiyen
yamyamlar, vahsiler ve ilkel insanlar1 kullanmistir. Antropafaji, Yunanca "antropos"
(kis1) ve "fajin" (yiyecek) sozciiklerini birlestiren ve "insan yiyen" anlamina gelen
tiretilmis bir kelimedir. (G06k,2014: 114) Gilinlimiizde "hayvansal irlinler" olarak
adlandirilan siit, yumurta ve et, kadinlara yonelik kapali ve somiiriicii bir 6ldiirme kiiltiirii
olusturmakta, yemeklerin adlar1 bile kadinlarin iizerinde yer almaktadir. Arzu nesnesi,
erkek sdyleminde et yemede cinselligin disa vurumu olarak adlandirilir. iktidarin, beden
tizerindeki tahakkiimii ve bu tahakkiim iizerinden iktidar iliskilerinin bedene nasil
aktarildigini sorun olarak goren sanatg1, oryantalist bir durusla kendisini yamyam olarak

kurgulamistir. (Gok, 2014: 116, 117)
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Gorsel 29- ismet Dogan, Otoportre Serisi, 2017 (Url25)

INCI EVINER

Inci Eviner tuvaline gizilen karakterlerin ve goriintiilerin diinyasin
enstalasyonlarda ve videolara yansitarak kendine 6zgiin bir iislupla, sanat diinyasinin en
sevilen isimlerinden biri haline gelmistir. Eviner’e gore postmodern etkinin sanati tuval
ve boyadan uzaklastirip, akademik anlamda felsefeyi okuyarak c¢ozmeyi basaran
sanatcilar icin, hayal giicii oldukca 6nem tagimaktadir. Sanatgi artik diinyaya sagilan tiim
diger cizimleri, tiim kelimeleri, tiim bilgileri, tiim bilgileri manipiile etme 6zgiirliigiine
sahip oldugunu sdylemektedir. Deleuze ve Guattari’nin tezlerini farkli diinyalarin
goriintiilerini kendi hayal giiciiyle birlestirmistir. Sanat¢i, Jacques Lacan ve Julia
Kristeva'min okumalariyla da iktidarin kadin bedeninde ortaya ¢ikan tahakkiimiiniin
farkina vararak bunun {izerine caligmalar yapmistir. Kahramanlarin ve mitlerin yok
olmaya bagladig1 bir diinyada, goriintiilerin gélgesinde ancak gegici olarak varligini
stirdiirebilecegi ve geriye yalnizca olumsalligin kaldigina inanan sanatgi, yeni goriintiiler

yaratmanin imkansizligindan yakinmaktadir. (Sungurlar, 2013: 148)



Gorsel 30- inci Eviner, Giizellik ve Yaratik, 2007 (Eviner, 2016)

Gorsel 31- Inci Eviner, Plastik Ask, 2002 (Eviner, 2016: 170)

81



82

KUTLUG ATAMAN

Kutlug Ataman’in 6nemli sanat merkezlerinde sergilenen Peruk Giyen Kadinlar
(1999) adli isinde, perugu ezilen ve diglanmis kimlikleri degistirmek i¢in sdylesiler
gergeklestirmistir. Bu video projeksiyon enstalasyonunda, farkli sosyal simniflardan
insanlarin  goriilmesini  saglayan, farkli diinya goriistine sahip dort kadinin,
otekilestirilmemek icin neden peruk taktiklarini anlatmiglardir. Eser ayn1 zamanda Tiirk
toplumunun otoriter kimlik politikalarinin insanlar {lizerindeki etkisine deginmektedir.
Transseksiiel ve transseksiiel topluluk aktivistlerinden biri olan Demet Demir'dir.
Beyoglu’'nda 90’lardaki travesti yasaginda polislerin sagin1  kesmeleriyle peruk
kullanmaya baglamistir. Abject sanatcilari inceledigimiz ‘dislanmis’ olani ele aldigim bu
tezimin birinci bdliimiinde, trans bireylere de deginmis bulundugum i¢in, Ataman’in bu

eserini de incelemek istedim. (Uzunoglu, 2013: 23)

Ataman'in yapitlarinda kendini sinirlayan bireyin i¢sel ¢atigmalarina kadar her
zaman kendini gosteren mikro iktidar anlamindaki gizli gii¢ler olgusu bu basliklarda
ozellikle vurgulanir. Eserlerinde devlet tarafindan kurulan siyasi giiciin toplumsal
sorunlara dayatildigi duygusunu goérmekteyiz. Ataman, Tirk Lokumu isimli video
performansinda, oryantalizm problemini Dogu-Bati analizi ve kimlik catismasi
sorununun temelinde kurdugu dansozii oynadi. Sanat¢inin daha 6ncedeki trans kimlikleri
ele aldig1 ¢alismalarindan sonra, kendisinin de trans bir kimlige biiriinerek, transvetizmi

gozler 6niine sermesi gelinen son noktadir. (Kahraman, 2013: 309)
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Gorsel 32- Kutlug Ataman, Tiirk Lokumu, 2007 (Url26)

MEHMET GULERYUZ

Moderniteye eslik eden trendlerin dikkatli bir sekilde izleyen sanatg¢i, bunu
stiline de yansmmustir. Ozellikle resimdeki emprestyonizm, ekspresyonizm,
gercekiistiiclilik gibi modernitenin sunmus oldugu ¢esitli ifade bigcimlerinin leke, renk,
151k ve cizgideki tutumlariyla kendi tarzini yaratan sanatcilarin, gelistirdigi goriisleri de
eserlerine yansitmistir. Katman seklinde kullandig1 boyalar1 renklenmesi, ¢alismalarinda
spontane bir sekilde dogaclama yapabilmesi, sanat¢inin eserlerinin yansittigi 6zellikleri
arasindadir. Giileryiiz’lin orantisiz anatomileri ve genis perspektifli figiirleri, sanat¢inin
diinyaya bakis acisin1 anlamamizi saglamistir. Giileryiiz’iin bi¢cimlendirdigi figiirlerin
basi, elleri ve ayaklari genellikle viicudun geri kalanindan daha biiyiiktiir. Ayn1 zamanda,
gozleri belli belirsiz olan figiirlerin agiz ve kulaklar1 da oldukg¢a bigimsizdir. Sanatginin

uslubundaki bu trkiitiicii, anormal orantisiz uzuvlar Bataille’in informe kavramini bizlere
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hatirlatmaktadir. (Giilerytiz, 2021: 7,8) Giileryiiz c¢alismalar1 hakkinda sunlari

sOylemistir:

“Seyirci uzun zamandir resmimi ¢irkin, itici, rahatsiz edici buldu. Benim i¢in
sOylenen “ezeli muhalif” titri var. Resmim deki mizahin hiciv boyutu, sosyal elestiri dozu,
alisilmis bir sey degildi. Evet, ezeli muhalif bir biinye; yerlesik diizenle uyusmanin
disinda kalmayr tercih ettim. “Kabul edilmisin diginda. “Kabul edilmemeyi
kabullenmek.” Kabul edilmeme hali bir anlamda yolunuzun dogrulugunu tescili gibi!”
(Giilerytiz, 2021: 48)

Hasan Biilent Kahraman Giileryiiz’ii ¢irkin olani betimleyen ressam olarak
tanind1g1 ve figiirlerinin izleyicide tirpertici bir etki yarattigini sdylemistir. Kahraman'a
gore sanat¢inin kendisini ge¢migle ve resim bilinciyle ¢ok boyutlu diyalog kuran bir
ressam olarak tanimliyor. Resimlerindeki anlatisal tavrinin zamanla bilingalt1 ve riiya
resimlerine doniistiigli goriilmektedir. Bu hikayeler bazen basit metaforlarla anlatilsa da

izleyici esere dahil edilmemistir. Kahraman, resimlerdeki tirkiitiiciiliiglin nedenin bundan

dolay1 oldugunu séylemektedir. (Uysal 2009, 119)

Gorsel 33- Mehmet Giileryiiz, Entracte (Ara), 2017, (Giileryiiz, 2021: 63)



85

Gileryliz, swmnirli kosullar altinda yapmis oldugu resimlerini heykele
doniistiirmek icin, sanat alaninda tercih edilmeyen plastik malzemeler kullanmay1 tercih
etmistir. Malzemeler, ¢esitli heykel efektlerini yakalamak ve sekillendirmek i¢in oldukca
gereklidir. Sanat¢inin kullanmis oldugu materyal tercihi onun i¢ diinyasini yansitarak
ayna gorevi de gormektedir. Geri dontstiiriilerek kil haline getirilen kagitlarin, bir sanat
malzemesi olarak kullanilarak heykel sanati olusturulmustur. Heykelde, atik kagit
tamamen bir kolaj olarak kullanilmasiyla birlikte ayni zamanda geri doniistiiriilmiis
hamuru kagida donistirmeleri ile de elde edilebilir. Giileryiiz’iin bozulmus anatomili
figlirlerinin formunu vermek i¢in se¢mis oldugu bu kagit hamuruyla, istedigi etkiyi

yakalamistir. (Y1lmaz 2015: 229)

Gorsel 34- Mehmet Giileryiiz, Sisman Adam, 1974 (Url27)



86

Gorsel 35- Mehmet Giileryiiz, Sirk, 1984 (Url27)

NAZIF TOPCUOGLU

Sanatci, kadin bedeninin kamusal estetigin bir pargast olup olmadigi bu
tartismalarda 6nemli bir rol oynamis ve metalastirilmis olan kadin bedenini bir et yigini
icinde betimlemistir. Aslinda et, doku, kemik yiginindan olusan insan bedeni, biyolojik
bir yapiy1 olustursa da estetik hale getirilerek erkek izleyicinin i¢ diinyasin1 da gozler
online sermektedir. Erkek izleyiciler tarafindan goriilmek isteyen baska bir kadim
gosteren fotografta, kadin bakis agis1 toplumsal olarak insa edilmis ve burada et ve beden
arasindaki karsitlik izleyicinin karsisina ¢ikarilmistir. Erkegin skopofilik bakisi, kadin
bedenine olan fantezisini oraya koyar ve kadin figiirii de buna gore sekillendirilir.

(Gorgiili, 2019: 8)



Gorsel 36- Nazif Topguoglu, Offal w-girls serisi, 2000 (Url28)

Gorsel 37- Nazif Topguoglu, Offal w-girls serisi, 2000 (Url28)
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NEZAKET EKICI

Sanatci, taze kesilmis domuzlardan bir domuz yigininin i¢inde diz ¢okiiyor.
Islam hukukuna atifta bulunan sanat¢i domuz etine dokunmay1 ve yemeyi yasaklayan
koruyucu gozliikler ve lastik eldivenler takiyor. Yasanin neden var oldugunu anlamak
istercesine et parcalarint havaya kaldiriyor ve onlar1 kokluyor. Mikrofonla gili¢lendirilmis
olan nefesinin sesi bir ve odanin her yerinde net bir sekilde duyulabiliyor. Caligsma, kii¢iik
bir agilda yasayan bir domuzla birkag¢ saat gecirdigi No Pork but Pig (2004) adli eserine
dogrudan bir gondermedir. Nezaket Ekici, 15 yili askin siiredir sanatsal pratiinde
performatif ve katilimer stratejiler izlemektedir. Bunu yaparken, siirekli olarak kiiltiirler
arasinda kadin ve sanat¢1 imajiyla yiizlesiyor. Islam diinyasimin tabularini ve geleneksel
ritliellerini hedef alan Ekici, gozlerini baglayarak siyah i¢ ¢amasirlari iginde domuz eti
icinde yuvarlanip sar1 lastik eldivenler giyerek, yasak olan ¢ig eti kokluyor. Performans
sirasinda sanatginin domuz etiyle kurdugu iliski kendi Miisliman-Batili kimligine
gonderme yapar niteliktedir. Sanat¢inin c¢evresine yigilmis olan bu ¢ig et kiitleleri,
izleyicide ilkel diirtiiler uyandirmaktadir. Performans sirasinda sanat¢inin domuz etiyle
kurdugu iliski kendi Miisliiman-Batili kimligine gonderme yapar niteliktedir. Sanat¢inin
cevresine yigilmis olan bu ¢ig et kiitleleri, izleyicide ilkel diirtiiler uyandirmaktadir.

(Ekici, 2017) (Url29).

Gorsel 38- Nezaket Ekici, Flesh, 2011 (Url30)
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““Flesh (No Pig but Pork)” da domuz etlerini kokluyorum, tanimaya
calistyorum. Biliyorsun ben domuz eti yemem, bu benim i¢in bir tabu degil ama bu
cocukluktan beri bana 6gretilen bir sey ve ben bununla yasayabilmeyi bir performans gibi
goriiyorum. Bu is, ilk 2004°te yaptigim ve bir mekanda domuzla beraber yasadigim, onu
tanimaya calistigim, kendi celiskilerimle yiizlestigim bir performansimin devami. Ama
dikkat edin ben yine domuza bakmiyorum, ona direkt dokunmuyorum sadece
kokluyorum...bu tipki bagka kiiltiirlerde de olan ve yemekle, yiyecekle sinanan bedenler,
inanglar, diistinceler gibi. Ya da farkli bes kitada yaptigim “5 Senses... Food Collection”
calismam gibi hem kiiltiirel hem estetik bir ritliel yaratmakla ilgileniyorum.” (Yiicel,
2012

PINAR YOLACAN

Yolacan ‘Faniler’ serisindeki eserinde aydinlik bir zemine sirtin1 donmiis olan,
hayvan derisinden kostiimiiyle dogrudan izleyiciye bakan yasli bir kadin
goriiyoruz. Yagh figiiriin tistiindeki bu kostiim dokusu ve rengiyle kadinlarin gevsemis,
sarkmis olan teni ve beyaz saglariyla biitlinliikk duygusu yaratiyor. Hayvan postlariyla
yapilan calisma, bazi kiiltiirel kesimler tarafindan yaslanmay: anlattigi diisiiniilse de
bununla ilgili degildir. Yolagan, burada kapitalizme atifta bulunmak i¢in yash viicutlar
ve c¢lirliyen giysileri resmetmektedir. Sanatgi, objektifindeki modellerin kostlimiinii
Viktorya donemini kiyafetlerine uygun olarak tasarlamis, donemi simgeleyen fikirlerin
coklislinli clirliyen deri parcalartyla dile getirmistir. Bu serideki portrelerdeki
kompozisyonla da kolonyal portre estetigini ¢agristirmayr amaglamaktadir. Iskembe,
deriler ve sakatatlar birbirine ip yardimiyla dikilmislerdir. Portrelerdeki yiiz ifadeleri ise
sakatatlarin bedenlerine fiziksel temasindan dolay1 bir tiksinti duymus gibidir. (Kili¢ &
Altintas, 2016: 185-202)



Gorsel 40- Pinar Yolagan, Bozulabilenler Serisi, 2004 (Url31)
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SERVER DEMIRTAS

Demirtas, heykel, performans sanati ve enstalasyon dahil olmak iizere cesitli
ortamlarda genellikle etkilesimli ve teknolojik temelli calismalari i¢eren sibernetik sanat
alanindaki ¢alismalariyla taninmakla birlikte, ¢esitli malzemeler kullanarak geleneksel
heykelsi eserler de yaratmistir. Sibernetik sanat, bilgisayar bilimi ve miihendisliginin
unsurlarini geleneksel sanatsal tekniklerle birlestiren, genellikle etkilesimli ve teknolojik
tabanli eserlerle sonuglanan bir sanat bigimidir. Demirtas, insan ve teknoloji arasindaki
iligkiyi arastiran etkilesimli enstalasyonlar ve kinetiksel heykeller yaratmasiyla
taninir. Da Vinci, El Cezeri gibi ustalardan etkilenen Demirtas, evini atdlyesi olarak
kullanarak her bir heykelini iistiin bir ig¢ilikle ayr1 ayri tasarlamaktadir. Sofistike makine
heykelleri, ¢izimlerden kat planlarina, yapilara ve mekanizmalara kadar tamamen kendi
eliyle yapmustir. Heykellerdeki pleksi tekerlekler, heykelin dinamik akiskanligini yaratan
cesitli viicut pargalarinin belirli hareketlerini olusturmak i¢in ayr1 ayr1 kalanmistir.
Demirtas’in bu cyborg bedenleri ilk boliinde bahsetmis oldugumuz bedenin anti-estetik

olarak evrimini bize gostermektedir. (Url32).

Gorsel 41- Server Demirtas, Evvel Zaman Makinesi, 2015 (Url33)
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TANER CEYLAN

Taner Ceylan, biiyiik boyutlu hiperreal resimleriyle taninan yasayan en pahali
Tiirk ressam olarak bilinmektedir. Caligsmalar1 genellikle izleyici tarafindan pornografik
ve rahatsiz edici bulunabilmektedir. ‘Man of Sorrows’ isimli eseri, Hristiyan sanat1 ve
edebiyatinda insanhigin giinahlarini tastyan aci ¢eken bir figiir olarak tasvir edilen isa
Mesih'e uygulanan bir unvandir. Ceylan'in Isa tasviriyle yapmis oldugu bu ahsap heykel
hiperreal bir sekilde ac1 i¢inde betimlenmistir. Heykele bakildiginda Isa'nin bedenindeki
heniiz kurumamus stigmalar1 goriiyoruz. Insan bedeninin bir pargasi olan kan, igreng bir

nesne olarak kabul edilmektedir. (Url34).

Gorsel 42- Taner Ceylan, Man of Sorrows, 2016 (Url34)

“lIk, internette imajim1 gordiim. Biiyiilendim. Fikre bayildim. Once resim
zannettim. Fotograf oldugunu anlayinca hemen fotograf¢isina ulastim. 600 yil 6nce
yapilmis bir heykel bu. Heykelin, bir sanatin resmini yapmak beni bastan ¢ikardi.
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Baksana... Hi¢g savunmuyor artik kendisini. Ellerini uzatmis, bundan sonra olacak her
seye hazir. Dudaklar1 hafif aralik, hafif erotik bir tini, gozleri baygin baygin bakiyor.
Cizdikge fark ettim: Yiizyillardir insanlar bu resimlere bakip mutluluk medet umuyor.
Bolluk, bereket, huzur istiyor. Bu resim sonrasi serginin hikayesi iyice oturdu kafamda:
Goniilli ac1 ¢ekmek, aci g¢ekerek mutlu olmak ve hayati mutlulukla aci arasinda
gecirmek.” (Goztiirk, 2016)

Sanatcinin yapmis oldugu hiperreal gergeklikteki boks resmine baktigimizda da
ayn1 vahseti gormekteyiz. Ceylan'in 2009 yapimi kanli bir boksorii tasvir eden 'Ruhani'
tablosu en tinlii eserlerinden birisidir. "Seni Seviyorum" serisindeki “Teslimiyet™ isimli
serisinde gercekten bir boksoriin ¢ekilmis olan fotografini kullanmistir. Boksoriin yiiz
ifadesinde bagislama ve teslimiyet duygusu hissedilmektedir. Ceylan bu eseri igin sunlari

sOylemektedir:

“Her iki boksor de aymi konumda farkli pozisyonda, farkli ruh hallerindeler.
'Ruhani' deki figiir vazgegmemis savunma halinde, yeni boksor ise gelecek olana razi ve
kendini savunmaktan vazgecmis teslim olmus, adi 'Teslimiyet' isa heykelindeki gibi
birakmis ve hatta davetkar, dudaklari aralik, gozleri yar acik... iki farkli ugta duruyorlar,”
(Yalginkaya, 2013)

Gorsel 43- Taner Ceylan, Teslimiyet, 2016 (Url35)
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SUKRAN MORAL

Moral beden sanati ¢aligsmalari, performans sanati ve yerlestirme sanatlariyla ¢ok
fazla glindeme gelmistir. Sanatgi1, 20 yildir aykir1 performanslar yiiziinden Tirkiye’den
kagmak zorunda kalarak, Italya’da yasamistir. Gergeklestirdigi performans deneyimleri,
onu bugiin oldugu yabancilasmis ve farkli yapan seyin biiyiik bir pargasidir. Queer,
cinsellik, siddet, savas, go¢, dini konular ¢aligmalarinin ana temalaridir. Ahlaka aykir
bulunan caligmalari, olumsuz tepkiler alsa da inatla tiim gercekleri dinleyicilerine
aciklamistir. Kendi cinsel organinin fotografini sergileyecek kadar korkusuz bir kadin
olmay1 basarmistir. Gustave Courbet’den ilham aldig1 bu ¢calismasinda Moral, vajinasina
kan ekleyerek, kadin imajin1 ve tiim acilarini sanatina yansitmaya ¢alismistir. (Dizaji

2013: 26)

Gorsel 44- Siikran Moral, Isimsiz (Url36)

Moral'in ¢gekmis oldugu bu fotografta toplum tarafindan tabu olarak kabul edilen
kadin cinsel organini, adet kadin1 simgeleyen kirmiziyr boyayr ve viicut kil

gormekteyiz.
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Gezi direnisginin 17. giinii parkin ortasina gelen performans sanatgisi, ilk once
kafasindaki gaz maskesiyle banka c¢ikti. Daha sonra kaskini ¢ikaran Moral, beyaz
pelerinini agarak elindeki jiletle anarsinin sembolii olan 'A' harfini gébek deliginin
etrafina kazimaya basladi. Sanat¢1, 'Artik kan dursun!' diyerek performansini sonlandirdi.
Siddetin ve kanin bulundugu, ayn1 zamanda baskaldir1 niteligi tasiyan bu performans

sanatini da abject olarak nitelendirebiliriz. (Dursun, 2013)

Gorsel 45- Siikkran Moral, Jiletli Performans, 2013 (Url37)

Moral’in Casa Dell”Arte galerisinde bir kadinla sevistigi ‘Amesus’ performansi
ise tam bir skandal yaratarak yasaklanmistir. Beden iizerinde tahakkiim kurmus erkek
hegemonyasinin heterosekstiiel anlayisina bagkaldiran Siikran Moral'in lezbiyen
performansi, pornografinin kliselerini bir kez daha gozler dniine sermektedir. Pornoya
ulasimin kolaylastig1 bu donemde, bu performansin rahatsiz edici bulunmasi oldukca
ironiktir.

“Devletleri biitiinciil, smirlart net olarak ¢izilmis, hijyenik varliklar olarak
diistindiigiimiizde, Wikileaks’ten sizan akintilarin bu tahayytliimiizii sarstigini, Siikran
Moral’in performansinda yasanan duygulara benzer duygulara siirtiklendigimizi
goriiyoruz. Kristeva’ya gore igerisi ile disar1 arasinda ¢izdigimiz bedenin sinirlarini
muglaklastiran “igrenclik™ kavrami, tiim diizen, anlam, hakikat ve hukuk sistemlerimizi
istikrarsiz hale getirmesiyle tanimlanir. Denetlenebilir, yonetilebilir 6zneler tireten hukuk
ve yasalar sisteminin temiz, nezih, kapali birim modiillerden olusan bir oriintii olarak
gormek istedigi toplum modelini tehdit ediyor bedendeki sizintilar. Devletin
gbozeneklerinden sizan akintilar kendi bedenini tartismali hale getirirken, bireylerin
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bedenlerinden sizan arzu sizintilari 6znelerin kendilerini yerlestirdikleri konumlari
kayganlastiriyor, kendimizi nereye konumlandiracagimizi bilemiyoruz. Tam da burada,
paranoyak zihinlerin irettikleri komplo teorilerine degil, go¢ebe zihinlerin iirettikleri
ozgiirlesme hamlelerine ihtiyacimiz var.” (Ogdiil, 2010)

Gorsel 46- Siikkran Moral, Amesus, 2010 (Url38)
ALI ELMACI

Ali Elmaci'nin Art On Istanbul'da yer alan, 5. kisisel sergisi olan 'Kan Gériince
Riiya Bozulur' ismini halk arasinda yaygin bir bigimde kullanilan deyisinden almistir.
Elmaci bu deyimi 'Riiyanda kabusunda kan gordiiysen o artik gegerliligini yitirmis bir
riyadir.' sozleriyle agiklar. Eserler estetik bir tislupla yapilmis olsa da incelendiginde
irrite edici unsurlar goriiliir. Sanatci, Hristiyan kiiltiiriinden gelen ve bir¢ok sanat eserine
konu olmus Isa'nin yaralarim giincel bir baglamda sanatina yansitmstir. Giiglii gdriinen
fakat, yarali olan iktidari, ikonokrafiklesmis Isa figiiriiyle betimledigi 'Yaralarimla
Yastyorum' serisinde gorebiliriz. Bu serisindeki yer alan kanguru boksu, insanla
kangurunun arasinda gecer. Elmaci'min 'Yaralarimla Yasiyorum' serisine getirdigi bu
yorumlar kapsaminda esere baktigimizda, tabloda kullandig1 metaforlarla izleyicide derin
bir sorgulama hissi yaratmak istedigi sdylenebilir. Tablodaki boksorii viicudundaki derin
yaralarin (deliklerin) i¢cinden ¢ikan giillerle betimlenmistir. Boksoriin kanguruyla olan

dovisii ise, aslinda bize iktidar savasini anlatmaktadir.
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Gorsel 47- Ali Elmaci, Kanguru Boksu, 2019 (Url39)

‘Yaralarimla yasiyorum’ serisindeki portreler de viicudunda deliklerle
betimlenmistir. Portrelerindeki yiiz ifadesiyse, sanatgiin imzasi haline gelmis donuk,
kopuk ve ruhsuz bir halde yer almaktadir. Arkadaki planda ise stiidyo fotografgisinin
dekor perdeleri kullanilmistir. Bu sekilde figiirler 6n plana ¢ikip, izleyiciyle daha ¢ok
biitiinlesebilmisler. Figiirlerin viicudunu saran yaralardan goriinen et dokusu, ¢irkin ve
rahatsiz edici olmas1 gerekirken, g6z alict ve ilgi cekicidir. Sanat¢i eserini su sozlerle

aciklar:

"[sa'dan bugiine(iktidara) bir yolculuk... Diiniin iktidar1 olarak Isa'y1 ele
aliyorum.Yaralar Isa'nin yaralari. Abartily, steril, yuvarlak..." Oliilerin Eliyle Sev Beni
serisinde, figiirler Isa'nin yaralarindan kendine bir pencere agmus 'eliyle' izleyiciye
bakmaktalar. 'El' burada aracilifiyla anlamina gelmektedir. 'Siirekli kendi varligini
korumak i¢in 6lmeyi emreden iktidarin araciligiyla..." (Elmaci, 2019)

Elmaci'min bu yorumuyla, Hristiyanliktan gelen Isa'y1 ele aldigimizda, onun
cektigi acilar sonucu aldig1 yaralar kutsald:. Iktidar temsili olarak diisiiniildiigiinde Isa,
halki i¢in ac1 ¢ekmistir. Sanat¢iya gore de glintimiiz iktidari, halkinin kendisi icin aci

¢ekmesini ister. Bu baglamda yapmis oldugu tablodaki kanguru doviisii de eglence ve
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kazang i¢in yapilan ¢irkin bir doviistiir. Bu doviis ayn1 zamanda da insanin doga tizerinde

edinmeye calistig1 listlinliigiin bir yansimasi olmustur.

Gorsel 48- Ali Elmaci, Yaralarimla Yasiyyorum, 2019 (Url39)

Gorsel 49- Ali Elmac, Oliilerin Eliyle Sev Beni Serisi, 2019 (Url39)
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Kan Gorlince Riiya Bozulur sergisi giiniimiize iligkin elestirel bir tutum
sergilemektedir. Sanat¢1 eserlerinde toplumu etkisi altina alan iktidar, sosyal medya,
popiiler kiiltiir 6gelerini kullanmistir. Bunlar1 yansitmak i¢inse metafor olarak giil, delik,
hayvan figiirleri gibi nesneleri eserlerinde betimlemistir. Portrelerinde yer alan,
sanatcinin imzasi haline gelmis donuk yiiz ifadeleriyse bu metaforlarla bir biitiinliik

saglamigtir.
EXTRAMUCADELE

Extramiicadele, Tiirk cagdas sanatgt Memed Erdener tarafindan 1997 yilinda
baslatilan bir aktivist projedir. Heykel, resim, sinema gibi bir¢cok alanda disiplinlerarasi
calisan Erdener, iktidarin dislamis oldugu kesimler i¢in tasarim ¢aligmalari tiretmektedir.
Islamik eylemler, modernlesmenin getirdigi yeniliklere karsi ¢ikanlar, Kiirt -Tiirk
milliyetciligine karsi tepkileriyle dikkat c¢eken bu aktivist grup kullanmis oldugu
metaforlarla da oldukga dikkat ¢ekmektedir. (Meri¢,2012: 6)

Gorsel 50- Extramiicadele, Disi Tilsim, 2012
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‘Disi Tilsim’ piring ve demirden olusan bir sehpa ile bir kadinin farkli ruh
hallerindeyken alinmis ¢islerini, camekanli bir ahsap kutuda yer alan eski cam siselerde
sunuyor. Calisma, kapitalizm ve tliketim kiltiiriiniin sekillendirdigi giizellik algis1
tizerinden parfiim ve kadin kokusu iliskisini ele aliyor ve ayni zamanda her tiirden
sistemin yarattig1, sorgusuz benimseyen, nesneleri tilsimli sayan bakis agisini da ters yiiz
ediyor. ‘Otoriterlik, despotluk veya baski hissettiginiz ortama birka¢ damla dokiin,
yayilan disi ruh ortami ferahlatacaktir.” Disi Tilsim eseri 9 Eyliil 2022 tarihinde, Agah

Ugur koleksiyonlarinin yer aldig1 ‘Bedenin Miicadele Alanindir’ sergisinde yer almistir.

NASAN TUR

Sanatc1 heykelden cizime, videodan fotografa, performanstan yerlestirmeye
uzanan bir pratikte ¢aligmalarinda, ifade 6zgiirliigii basta olmak {izere, temel demokratik
haklar i¢in miicadele edilmesi gerektigini savunuyor. Tur, ideolojilerin ¢atismalarini ve
basarisizliklarini  yorumlamasinin yani sira, bireyin deneyimiyle de ilgileniyor.
Sanatcinin bireyin risk almasi ve kendisiyle alay etme cesaretini gdstermesi ile iliskili
calismalarinda, temel malzemelerinden birini kendi bedenini olusturuyor. Stiidyosunda
tek basina kayda aldig1 Pantolonumda, sanat¢inin bedensel kontroliinii birakarak kisisel
yasaminda ve sanat¢1 kimliginde duydugu siiphelerden ve basarisizlik korkusundan arinip
Ozgiirlesmesi icin bir ayna gorevi goriiyor. Nasan Tur’un ‘Pantolonumda’ eseri 9 Eyliil
2022 tarihinde, Agah Ugur koleksiyonlarinin yer aldigi Bedenin Miicadele Alanindir

sergisinde yer almistir.
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Gorsel 51- Nasan TUR, Pantolonumda

[Z&RA

“Iz Oztat, 2010 yilindan beri kendisine tarihi bir figiir, hayalet ve alter ego
olarak gorlinen Zisan ile karmasik bir zamansallik i¢cinde g¢alisir. Zisan’in arsivinde
bulunan belgeleri kendi iiretimiyle yorumlayarak onun otobiyografisini birbirini
tamamlayan yapitlar tizerinden kurgular. Ra’nin toplumsal cinsiyetin normatif kod ve
ifadelerini ters yiiz eden pratigi, sahne sanatlar1 alanindaki oyunculuk ve 151k tasarimi
denetimlerinden beslenir. Iz ve Ra’nin kendilerine ait sahnelerde, bedenlerine ve
iliskilerine bir seri nesnenin eslik ettigi goriiliir. Mahrem olan1 paylasmakla iliskilenen
video ile birlikte 1z Oztat’in bir giinah ¢ikarma iinitesinden ve oryantalist fotograflarmn
dekorlarinda rastlanan kafesli cumbalardan esinlenerek iirettigi paravanlar da sergilenir”.
(Cetin, Satici, 2022)
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Gorsel 52- [Z&RA, Uf, 2022

FATOS IRWEN

“Fatos irwen, kendi kisisel tarihlerinden yola ¢ikarak toplumsal cinsiyet, kimlik
ve benlik konulari ¢er¢cevesinde yapitlar tiretir. Patolojik Hafiza isimli iki kanall1 videoda,
gbzleri gérlinmeyen sanat¢i, neredeyse anonim bir kadina doniisiir. Bir kanalda kendi
saclari1 agzina tikip yemeye calisirken onlarin kaydettigi tiim travmalari, hayati
sekillendiren gelenek-gorenek, yasa, adet, tore ve kurallar1 da yiyip bitirmek ister gibidir.
Diger kanalda ise saglarin1 agzindan geri ¢ikardigi goriiliir; yutmak demirden leblebidir.
Kadinlar1 bastirmaya ¢alisan tiim gelenekleri i¢i almamasi gibi fiziksel bir tepkidir bu;

viicut kusar.” (Cetin, Satici, 2022)

Gorsel 53- Fatos [rwen, Patalojik Hafiza, 2012
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IBRAHIM GEGEZINLI

“Sibari’nin kokeni bir savas sanat1 ve esirlerine uygulanan bir tiir iskence
yontemi olan Hojo—Jutsu’ya dayaniyor. 1400-1800 yillar1 arasinda Japon yerel polisleri
ve Samuraylar, SIBARI’yi tutsaklarmn iskence etmek yerine daha dzel tekniklerle, kendi
giiclerini ve onurlarini géstermek icin artistik bir bi¢imde kullanmiglardir. O dénemlerde
hapishaneler olmadig1 i¢in mahkumlar baglanarak tutsak edilirdi. Tutsaklar1 kisitlama ve
asagilama yontemi olarak gelisen iple baglama stilleri, zamanla tutsagin isledigi sug
tiirlerini ve ait oldugu toplumsal sinifi belirlemek icin ipin farkli renklerde ve tiirlerde
kullaniliyordu. Bu gelenek toplumda derin izler birakarak sonraki doénemde Japon
edebiyatinda, grafik sanatinda ve tiyatroda da etkisini gostermistir. 1800’lerin sonu ve
1900’lerin basinda Hojo-Jutsu evrim geg¢irmis ve Kinbaku adi verilen erotik baglama
sanatina doniismiistiir. Glinimiizde 6zellikle Bat1 diinyasinda bu erotik baglama sanatinin
ad1 Sibari olmustur. Sibari sanati gii¢, caresizlik, rahatlama gibi psikolojik kaygilar
barindirir biinyesinde. Sibari’de betimlenen sekiller, diiglimler, baglar, vs. hassasiyet,
cinsellik, kirilganlik ve giiciin tiim 6gelerini yansitir. Sibari’nin insan viicudunda denk
geldigi yerler 6nemlidir. Cilinkii uyardigi1 basing noktalar1 Akupunktur 6zelligi tagiyor ve
insan viicudunun Adrenalin ve Serotonin salgilamasini arttirdigi bilinmektedir.”
(Gegezinli, 2018) (Url40)

Gorsel 54- Ibrahim Gegezinli, Shibari, 2018, (Url40)
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EBRU SAHIKA AKGUL

Bedenin sinirlarini zorlayan figiirlerin pozisyonlarii, bdsm ve shibari sirasinda
yapilan duruslardan ilham alarak big¢imlendirdim. Bdsm Kkiiltiirli, insan bedenini
baglayarak beden iizerinde hakimiyet kurup, bedenin karsidakine teslim edildigi sado-
mazosist eylemlerden olugsmaktadir. Ayni zamanda japon kiiltiiriinden gelen shibari sanati
da bdsm kiiltiiriiniin i¢inde yer alir. Shibari, Japon ip baglama sanatidir. Birini gorsel
olarak karmasik ve estetik acidan hos bir sekilde baglamak i¢in iplerin kullanilmasini
igerir. Uygulamanin kdkenleri, mahkumlar1 dizginlemek ve kontrol etmek i¢in kullanilan
bir doviig sanatlar tiirii olan Hojo-jutsu'ya dayanmaktadir. Giiniimiizde daha ¢ok erotik
veya BDSM (esaret, tahakkiim, sadizm ve mazosizm) ifadesi olarak kullanilmaktadir.
Belirli pozlarla duruslarin saglanip, bedenin halatla baglanildigi bu yontem, insan
tizerinde aci, zevk, teslimiyet gibi duygular barindir. Shibari, insan viicudu iizerinde
karmagik desenler ve tasarimlar olugturmak i¢in ip kullanimini igeren bir sanat bi¢imidir.
Genellikle bir BDSM baglaminda kullanilir, ancak daha sanatsal veya performans
ortaminda da kullanilabilir. Shibari'de kullanilan ipler tipik olarak kenevir, jiit veya
ketenden yapilir. Ayni zamanda kontrol hissi yaratmak i¢in viicuda sikica sarilir. Shibari,
ustalasmak i¢in ¢ok fazla pratik gerektiren, gorsel olarak ¢arpict ve son derece teknik bir
sanat bicimidir. Giivenli, etkili ve gorsel olarak hos baglar olusturmak i¢in sanat¢inin,
kullandiklar1 iplerin 6zelliklerinin yan sira insan anatomisi hakkinda derin bir anlayisa
sahip olmasi1 gerekir. Baglamanin giivenli bir sekilde yapilabilmesi i¢in modelin ayrica
onu baglayan sanatgiya giivenebilmesi, deneyimden memnun olmasi gerekir. Shibari,
sadece birini baglamak gibi fiziksel bir eylemle ilgili degil, ayn1 zamanda model ile
baglayan kisi arasinda kurulan duygusal bag ve giiven ile de ilgilidir. Uygulama, erotik
bir ifade araci olarak kabul edilir ve genellikle fetis bir performans baglaminda kullanilir.
Shibari sanatindan esinlendigim bu duruslarda, viicuttaki gerilimi, bunun sonucundaki
aciy1 hissettirmek i¢in heykellerimde uygulamis oldugum deformasyonla betimledim.

Heykel malzemesi olarak kil {izerine polyester kalip kullandim.
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Gorsel 55- Ebru Sahika Akgiil, Diirtii Serisi, 2017
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SONUC

Estetigin kurucusu olan Baumgarten oOnciiliigiinde Platon, Kant, Gennadiy
Pospelov, Schopenhauer, Heidegger gibi tinli diistiniirler araciligiyla incelemis oldugum
tezimin birinci bdliimiinde, Modernizm Oncesi estetigi, farkli bakis agilariyla
degerlendirilmistir. Modernizmle beraber Postmodern ddnemin getirmis oldugu
postestetik kavramini ise Danto ve Kuspit basta olmak iizere, diger diisiintirlerle birlikte
ele alinmistir. Estetigi sekillendiren kiiltiirel kodlarin sanata yon vermesini de tezin bu
boliimiinde incelenmistir. Emperyalizm ve kapitalizmin dogurdugu postkolonyal
kiiltiirlin, iktidarin elinde oyuncak haline gelmesi sonucu olusan Afrika sanati gibi
olusumlar, yeni anlatis bi¢imlerini ortaya ¢ikarmistir. Faucault’in ucubeler adi altinda
inceledigi dislanmis bedenler de kiiltiiriin bize o6grettigi durumlardir. Teknolojinin
hayatimiza girmesi ile bu mutasyon bedenler, Donne Haraway’in inceledigi siborg

bedenler ad1 altinda evrimlesmeye devam etmektedir.

Abjection kavrami adi altinda igrenglik sanatina yer verilen tezin ikinci
boliimiinde, Bataille ve Kristeva basta olmak iizere Lacan, Freud, Sade gibi iinlii
psikanalistlerin goriislerine yer verilmistir. Birinci bdliimdeki bulgularla inceledigim
estetigin, beden iizerindeki evrimsel doniisiimiindeki etkileri, farkli sanat eserlerini
dogurmustur. Bedenin bu degisimi sonucu kendimize yabancilagtigimiz bir donem ortaya
¢ikmigtir. Bu kavrami Shklovsky’nin Ostranenie kavramiyla agiklayarak yabancilagsma
kavrami incelenmistir. Beden tizerindeki doniisiimleri, igreng sanatlar adi altinda Marina
Abramovig¢, Damien Hirst, Chris Burden, Joseph Beuys, Hermann Nitsch, Kiki Smith,

Bacon gibi ¢agdas sanatgilarin aykir: eserleriyle degerlendirilmistir.

Edindigim tiim bu bulgular sayesinde, yabanci cagdas sanatgilarin eserlerini
Tirk sanatgilarimizin trettigi islerle iliskilendirilen {igiinci bolimle beraber tez
sonlandirilmistir. Bu baglamda, estetigin ne oldugu, hangi yone evrimlestigi ve bu
doniistimlerin sanat {izerine yansimalar1 aktarilmaya calisilmistir. Abjection terimi,
1980’lerde ortaya atilmis olsa da gliniimiizde sik¢a kullanilan bir kavram degildir. Abject
art ad1 altinda {iretilen eserleri, 2022 yilinda istanbul’da Halil Altindere kiiratorliigiinde

Agah Ugur koleksiyonu olan ‘Bedenin Miicadele Alamidir’ ve Selen Ansen
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kiiratorligiindeki ‘Ben Kimse. Sen de mi Kimsesin?’ sergilerine giderek inceledigim
eserlere tezde yer verilmistir. Ayni zamanda 2019 yilinda Ali Elmact’nin ‘Kan Goriince
Riilya Bozulur’ isimli sergisinde yapmis oldugum roportajdan derledigim yazde
kullanilmistir.  Sergi ziyaretleri sonucu edindigim izlenimler, Tiirkiye’de abject
sanat¢ilarin  yayginlastigini  gostermektedir. Kiiresellesen diinya sonucu kendine
yabancilasan ¢agdas sanatgilar, tabu edindikleri korkularimin istiine giderek eserlerini
iiretmeye devam etmektedir. Tirkiye’de 90’lardaki ekonomik ve siyasi krizlere ragmen,
cagdas sanatgilarimizin diinyayla kurdugu iliski giinlimiiz sanatina basarili sekilde

yansitilmaistir.
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