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OZET

Mimari iiretim etkinligi de diger iiretim etkinliklerinin ¢ogu gibi sdylemsel ve
sOylemsel olmayan pratiklerden olusur. Soylemsel pratikler, kavramsal, kuramsal
dogruluklar iireten ve bu dogruluklarla ifade bulan mimarlik bilgisi alanidir.
Soylemsel olmayan pratikler ise bu alanda tiretilen bilgi ile gergeklestirilen mimari

¢evre Uretimidir.

Bilgi alam1 “gercekligin yeniden iiretimini” saglayan, bilimsel ya da ideolojik
olarak adlandirilabilen, iligkilendirme-agiklama modelleri olan kuramlar ve bu
diisiinceleri 6zneler-arast dolagima sokan, belli bir dil yapisi igerisinde olusturulmus
sOylemlerden olusur. Elestirel etkinlik bu bilesenler temelinde, ayni1 sdylem ya da
farkl1 sdylemler iginde/arasinda bir gegerlilik saglama ya da anlama-yorumlama
etkinligidir. Egitim kurumlari, mimarlik yayinlari, yarigmalar, -bazen- gazete ve

aktiiel dergiler gibi alanlarda s6zel ya da metinsel bi¢gimlerde karsimiza cikar.

Calismamizi elestirel etkinligin gerek genel, gerekse mimarlik bilgisi baglaminda
yerini -diger bilesenlerle iligkileri dahilinde- inceleyerek bir kuramsal cergeve
olusturma; ve bu ¢erceveye dayanarak Tiirkiye mimarlik alanindaki periyodiklerde

yer almig metinsel 6rneklerini inceleme gibi bir yontem i¢inde gerceklestirdik.

Calismamizin ikinci boliimiinde genel olarak bilgi kavrami, bilgi olusturma araci
olarak kuram, sdylem, ideoloji ve elestiri ile bu bilesenleri bir biitiin olarak

degerlendirmeye calistik.

Ugiincii ~ boliimde, mimarlik  6zelinde  mimarhk  bilgisi, mimarlk
ideolojisi/sdylemi-mimari ideoloji/sdylem, mimarlik ideolojisi-mimari ideoloji ve
mimari elestiri lizerinde durduk. Boliim sonunda bu bilesenlerin iligkileri baglaminda

elestiri i¢in bir siniflama olusturduk.



Dordiincii boliimde mimari ideolojiler/sdylemler, elestiri ve mimarlik dergileri
tizerinde durarak, bunlarin gerek Bati’da gerek Tiirkiye’deki islevlerini ve 6nemlerini

irdelemeye calistik.

Besinci boliimde Osmanli ve Tiirk modernlesmesi ile mimarlik ideolojisi/sdylemi

ile mimari ideoloji/sdylemlerin gelismesi arasindaki iligkiyi kurmaya calistik.

Altinct boliimde, daha oOnce yaptigimiz elestirilerin kategorik ayrimlarn goz
Oniinde tutarak, periyodiklerde yer alan elestirel metinleri inceleyip, Tiirkiye

mimarlik sdyleminde elestirinin tarihsel degisimine dair ¢ikarimlar yapmaya calistik.

Sonug boliimiinde, dordiincii béliimde kurdugumuz mimarlik elestirisi, sdylem ve
ideoloji iliskisi ile metin incelemelerinin karsilastirilmasiyla bir degerlendirme

yaptik.



ABSTRACT

The activity of architectural production like most of other fields of activities is
formed of discoursive and none-discoursive practices. The field of discoursive
practices is where the conceptual and theoretical facts are produced and which
defines itself through these facts. None-discoursive practices are the production of

architectural space by the knowledge produced by the former.

The field of knowledge is consists of theories which provides the "reproduction of
reality", can be named scientifically of ideologically and of discourses which helps
the circulation of these thoughts in between individuals and which is formed within
the context of a certain language. The activity of criticism is the act of
understanding-interpreting between different or similar discourses within the basis of
these components. We can see it in the educational institutions, architectural
publications, competitions and sometimes in newspapers and popular magazines, in

the verbal or textual form.

We developed our study on the method of defining a theoretical frame of the
activity of criticism regarding both the general and architecturaltypes, then studying

the textual examples appeared in the Turkish architectural press.

In the first and second chapter of our study we tried to consider the concept of
knowledge, theory, discourse, ideology and criticism as a whole regarding each as an

instrument in the reproduction of knowledge.

In the third chapter, we studied the knowledge of architecture, the discourse of

architecture-architectural discourse, the ideology of architecture-architectural



ideology and architectural criticism. At the end of this chapter we developed a

classification of criticism on the basis of the issues listed above.

In the fourth chapter we tried to glance at architectural periodicals and the role of

critisizm in the western world and Turkey

In the fifth chapter we tried to make relationship among th project of modernity of

Ottoman and Turkish states and development of architectural Ideology/discource.

In the sixth chapter we tried to reinterpret on the historical change of criticism in
the Turkish architectural theory by studying the texts of criticism appeared on the

major periodicals.

In the conclusion we re-evaluated the relationship between the architectural

criticism, discourse and ideology by the cross-examination of the selected texts.
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BIiRINCI BOLUM
GIRIS

1. Sorunun Tanimi, Calismanin Amaci, Calismanin Sinirlar

Mimari elestiri, mimarlik gibi bir iiretim etkinliginde, bir tiir kendine bakis olarak,
mimarhk bilgisi/kurami, mimarlik ideolojisi/sdylemi  ve mimari ideolojiler/
sOylemler arasinda kilit bir noktada yer alir. Bunun en 6nemli nedeni elestirinin,
mimarliktaki ideolojik-sdylemsel gecerlilik, mesruiyet sorununun ¢dziimlenmesinde
aldigr yerdir. Mimari elestiri bu soruna ister olumlama ya da olumsuzlama gibi
dogrudan, ister notr bicimde dolayli olarak katilsin, bu konumu onun mimarlik

genelinde 6nemli bir eytisimsel 6ge haline gelmesine neden olur.

Mimari elestiri, mimarligin sdylemsel pratikleri i¢inde bir bilgi liretim tarzi olarak
karsimiza c¢ikar. Bu baglamda elestiri, hem teorik hem de pratik bilgi iiretir nitelikte
goriilebilir. Tamamlanmis mimari iirlinii, bir inceleme nesnesi olarak, yani nesneyle
arasinda belli bir mesafe koyarak ele almasi ve bu islemi, diger pek ¢ok etkenle
etkilesimli bir baglam icinde, anlamak, yorumlamak amaciyla yapiyor olmasi
nedeniyle teorige (gerek yontem gerek iirettigi bilgi itibari ile) yakin olabilir. Uriiniin
nasil olmasi gerektigine dair normatif bir tavir alabilmesi ya da belli bir ideolojik
sOylemsel ¢er¢eveye uygunlugu itibar1 ile ele almasi nedeniyle pratige daha yakin

durabilir.

Avrupa’da yapr iretiminin geleneksel zanaatkarlik karakterinden ¢ikip, akla
dayali olarak olusturulmus bir mimarlik ideolojisi ve sdylemi ic¢inde
gerceklestirilmesi ile birlikte mimari elestirinin de gelisimi s6z konusu olmustur. Bu
durumu destekleyici olarak mimarlik akademileri gibi egitim kurumlarinin ve
mimarlik meslek birliklerinin  olusumuyla, o gline kadar iiretimde ve

degerlendirmede etkin olmus “kendiliginden”, “geleneksel” bir bilgi ve iliski tabani

yerini, 0zgiir bireylerin, mimar “6zne”lerin olusturdugu bir tabana birakmustir.



Osmanli’da uzunca bir siire biirokratik sisteme eklemlenen bir etkinlik olarak
mimarlik, Batililasma hareketinin i¢inde bile, mimarlik ideolojisi/sdylemi olusumu
anlaminda yeterli bir gelisme gosterememistir. Batili anlamiyla mimarlik
ideolojisi/sdylemi olusumu, 19. yy. sonlar1 ve 20.yy baslarinda Mesrutiyet’le
saglanan, gorece Ozgiirlik olanaklariyla ve hareketlenen c¢alisma ortaminda
filizlenmeye baglamis, ancak agirlikli olarak politik gelismelerden otiirii saglikli
gelisememistir. Olusum, savaglardan ve rejim degisikliginden sonra, ancak
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’'nde, modernlesme diisiincesinin ve pratiklerinin daha etkin bir
dogrultuda gergeklestirilmeye c¢alisilmas: kapsaminda gelisimini siirdiirebilme

olanagi elde etmistir.

Mimarlik ideolojisinin/sdyleminin yerlesmeye baslamasiyla birlikte, mimari
sOylemlerdeki farkliliklar da belirginlesmis ve mimari elestiriden séz edilmesi

olanakli olmustur.

Mimarlik elestirisinin akademik ortam ya da yarismalar disinda varlik alam
buldugu onemli bir ortam gerek akademik, kuramsal gerek pratik agirlikli
yaymlardir. Bunlardan bir boliimiinii mimarlik periyodikleri, dergiler olusturur.
Mimarlik dergilerinin mimari elestirinin genellestirilmesi, dolayisiyla mimari
ideolojik/ sOylemsel yayginlastirmada 6nemli etkisi vardir. Yalnizca meslektaslar
arasinda yayiliminda degil, okuyucu kitlesinin genis ve farkli tabanlardan olmasi ile

genel begeni lizerinde de maniiplatif etkileri goriiliir.

Genel olarak yayinlar incelendiginde elestirinin sdyle yer aldig goriiliir:

-1930’lar ve 60’lar arasinda elestiri adi1 altinda ¢alisma gérmek zordur. Elestirel
icerikli yazilar vardir. Ancak agirlik yapi tanitma {izerinedir.

-1960’larin sonlarinda ve 70’lerin baslarinda, elestiri iizerine g¢eviri metinler
goriilmeye baglanir. Bunlarin yani sira 6zgiin Tiirkge metinler de gozlenir. Elestiri

yapmaktan ¢ok, elestirinin ne oldugu, ne olmas1 gerektigi ve 6nemi iizerinde durulur.



-1980’lerin baslarinda elestiri iizerinde ciddi caligmalar goriiliir. Gerek elestiri
lizerine yazilar, gerekse de elestiri yazilar1 goriiliir. Ancak bu caligmalar da uzun
soluklu olmaz. Birkag say1 i¢cinde kaybolurlar.

-1980’lerin sonlarinda mimari anlamda daha da karmasiklasan ortam nedeniyle,
elestiri tekrar giindeme gelir.

-1990’11 yillar genel olarak mimarliga ve dolayisiyla elestiriye ilginin arttigi bir

donem olarak karsimiza cikar.

Bugiine kadar elestiri tlizerine yapilan calismalarda gozlenen, mimarlik
elestirisinin ne oldugu ve nasil yapilacagi yoniinde olduklaridir. Bu ¢aligmanin amaci
ise elestirinin varlik bulabilmesi ve gelisebilmesi i¢in gerekli 6gelerin ve kosullarin

ne oldugunun anlagilmasina yardime1 olabilmektir.

Bu amagla, oncelikle mimarligin bilgi alani i¢indeki kuram, ideoloji ve sdylem
gibi o0geler ile elestirinin ilgisini kurmaya calistik. Diger yanda ideolojik-sdylemsel
yayilimda 6nemli bir ara¢ olan yayinlardan mimarlik dergilerinin bu alan ile ilgisi
tizerinde durduk. Bu yayinlardan {i¢ 6énemli mimarlik dergisi (Arkitekt, Mimarlik;
Arredamento/Dekorasyon-Mimarlik dergileri) i¢inde yer alan elestiri {izerine ve
elestiri yazilar1 aracilifiyla elestirinin ideolojik/sdylemsel c¢ergeveler baglaminda

evrimini izledik.



IKINCI BOLUM

TEMEL KAVRAMLAR UZERINE

2. Temel Terimler, Kavramlar

Elestiri temelde dogru ile yanlisin birbirinden ayrilmasini...var olan bir durumun
(toplumsal iligkiler, kurumlar, eylemler, diisiinceler, insan yapist ¢cevre vb.)¢esitli
agilardan irdelenip, anlamimin, degerinin ve sorunlarimin ortaya konmasini, bu
sorunlara nasil yaklasilmas1 gerektigi ve ne tir alternatif ¢oziimler
onerilebilecegi konusunda yol gdostermeyi amaglar. Sorunlar, belirli bir
diistinceye dayanarak gerceklestirilmis bir durumun beklentilere uymamasi
halinde ortaya c¢ikar. Beklentileri belirleyen bakis ag¢ilari olduguna gore, bir
sorunun ‘sorun’ olarak goriilmesi de ancak belirli bir bakis agisi iginde

odaklasan diisiinceler ¢ercevesinde anlam kazamr. (Ogiit, 1989, s.)

Bu boliimde, elestirinin degerlendirmelerinde, dogru ile yanlisin tanimlanabilmesi
icin, dayandig1 bilginin ne oldugu ve insan tarafindan olusturulma kaynaklar
tizerinde durulacaktir. Bu kavramlarin ve olgularin birbirleri ile olan etkilesimleri ile
elestirinin bu kavram ve olgularla olan ilgisi kurulmaya calisilacaktir. Bu kavramlar

bilgi/kuram, ideoloji ve soylemdir.
2.1. Bilgi /Kuram:

Tim yapma-etmelerimiz -iggiidiisel ve refleksif olanlar harig- temelde
zihinsel/diislinsel bir tabana sahiptir. Bu taban, nesnel diinyanin zihinsel bir
yansimasiyla olustugunu diisiindiiglimiiz, en basitinden en karmasigina bir iliskiler

ag1 icinde anlamli kilinan bilgidir. (Tanimlardaki vurgular bize aittir)

Bilgi, T. D. K. Tiirk¢e So6zliigli’'nde soyle tanimlaniyor:



“]. insan akhnin erebilecegi olgu, gercek ve ilkelerin biitiiniine verilen ad,
malumat. 2. Ogrenme arastirma veya gozlem yoluyla elde edilen gdzlem, malumat,
vukuf. 3... 4.fel. Genel olarak ve ilk sezi durumunda zihnin kavradigi temel

disiinceler, malumat.” (T.D.K. Tiirk¢e Sozliik, 1988, s.186)

Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi’nde bilgi sdyle tanimlaniyor:

1. Okuma, arastirma, gézlem ve deney sonucunda edinilen ya da ogrenilenlerin
biitiinii...2. Diisiinme, yargilama, akil yiiriitme gibi islemler sonucunda elde
edinilen diigiinsel iiriin...3. Belirli bir alanda égrenilmis olanlarin tiimii... Fels.
Bilgi kurami diisiince ile nesneleri insan ile diinya arasindaki iliskileri agiklama

sistemi (Bliyiik Larousse, s. 1637)

Orhan Hangerlioglu’nun Felsefe Sozliigii’'nde ise bilgi sdyle yer almakta:

Insamin, toplumsal emegiyle meydana getirdigi toplumsal diinyamin yasali
iliskilerinin, diisiincesinde yeniden iiretimi... Bilgi nesnenin kendisinde baglar.
Duyularla algilamir. Insan bilincinde cesitli soyutlamalara, biresimlere ugrar.
Kavramlagsir, ulamlasir, yasalasir. Sonra yeniden dogaya, nesneye doner ve
kendini pratikle denetler, dogrular... Bilgi, her zaman tam’ligin dogrultusunda
ilerleyen eksik ve tamamlanmamis bir siiregtir... bilgi, ne idealist us¢ularin
sandiklar: gibi tek basina usla, ne de materyalist duyumculart sandiklar: gibi tek

basina duyumla elde edilebilir. (Hangerlioglu, 1989, s.30)

Bilgi, her nesne ve olayda tekil, bu tekil nesne ve olaylarin 6biir nesne ve olaylarla
ortak yanlarmin gruba ozgiligiiyle tikel, tim nesne ve olaylara 6zgiiliigiiyle de
tiimel olarak nitelenebilir. Bu nedenle bilgi, mikro diizeyden makro diizeye kadar
nesnel gercekligin zihinsel olarak yeniden iiretilmesi anlamina gelir. Bilgi kavrami

bu nedenle ¢ok genis bir kapsami ifade eder.



2.1.1. Bilgi ve Pratik Etkinlik Arasindaki Baginti

Antik donem diistliniirleri, seylerin 6ziinii kavrama olarak bilgi ile bir nesnenin
iretilmesini saglayan teknik yetenegi birbirinden ayirmislardir. Bilgi verili nesnede
bir degisiklik olmasina yol agmaz ya da yeniden kurulmasini gerektirmez, yalnizca -

iste neyse o olarak- edilgince alimlanmasini 6ngoriir.

Yenigag diisiincesinde, bilgi ile etkinlik arasinda bir bag kurulmaya baslanir. Bu,
deneysel bilimlerin gelismesi ile paralellik tasiyan bir goriistiir. Bir seyin yapilmasini
saglayan teknik yetenegin ayni zamanda bilgi oldugunu, hem sadece bir bilgi tiirii
degil, kuramsal bilgi ile temelde ayn1 sinifa giren ve istelik, her tiirlii bilginin 6ziinii
ifade eden bilgi, onun yaklasik nedenine iliskin bilisi ima ettigi 6l¢lide, insan ancak
kendi yaptiklarini, yani yaklasik nedeninin kendisi oldugu seyleri gercekten bilebilir.
Boylece bilgi yaratmayla ya da kurmayla 6zdes olur. Cagdas teknoloji genellikle
takma ve sOkme gibi mekanik islemler gerektirdigi icin, dogaya iliskin bilgi de
uygun bir sekilde bir disli mekanizma gibi goriilmiistiir. Bu baglamda, diinyanin
bilinebilirligi tezi, biitiin dogal siireclerin yeniden {iretilebilecegi, insan tekniginin de
ilke olarak doga kadar kusursuz bir diizeye ulasabilecegi yolundaki anlayisin
dogrulanmasi gibi goriilmektedir. Bu agidan bakilinca bilimsel kuram, teknik etkinlik
tarzlariin bir tiir birikiminden baska bir sey olmamaktadir; ¢linkii kuram, daha sonra

maddi olarak sokiiliip takilabilen seyleri zihinsel olarak s6kmekte ve takmaktadir.

Burada 6nemli olan nokta, 6znenin bilgisinin, onun kendisiyle, durumuyla ve
eylemleriyle baglantili olmas1 Ol¢iisiinde yeterli oldugu diislincesidir. Ancak bilis,
bilinen nesnenin yaratilmasiyla 6zdesse, O0zne tarafindan yaratilmayan ve kendi

baslarina varolan seylerin bilinemeyecegi sonucuna varilabilir.

Bu nedenle, bilgi ile pratik etkinlik tarzlar1 dogrudan esitlenemez. Hi¢ kuskusuz
bilgi, pratik etkinlikten dogar ve maddi pratige donerek onunla iligski halindedir.
Ancak pratik etkinlikte, toplum ve tek tek Ozneler i¢in dogrudan dogruya deger
tastyan nesneler kurulur. Oysa bilis etkinligi yahut bilme, nesneyi, 6zelliklerini

yalnizca zihinsel olarak yeniden {ireten bir siirectir.



2.2. Kuram

Biiytik Larousse Sozliikk ve Ansiklopedisi’nde kuram soyle tanimlaniyor (Biitiin

alintilardaki vurgular bize aittir):

1. Bir olaylar demetini betimlemeye ve agiklamaya yonelik ilkeler, kurallar,
bilimsel yasalar biitiinii... (Esanl. TEORI, NAZARIYE) 2. Az cok diizenli bir
bicimde sunulan ve belirli bir alani ilgilendiren goriisler ve kavramlar biitiinii...
3. Bir etkinligi, bir sanat dalini, vb. temellendiren, uygulama yollarini belirleyen
ilkeler, kavramlar biitiinii. ..5. Diistince, soyutlama diizeyinde kalan,

uygulamadan kopuk olan bilgi. (Biiyiik Larousse, 1986, s.7166)

O. Hangerlioglu’nun Felsefe Sozliigii’nde ise kuram soyle tanimlaniyor:

Diisiince alamindaki bilgi. Eylem alamindaki bilgi anlamini dile getiren kilgi terimi
karsitidir... Nesnel gercekligin insan bilincine diisiinsel olarak yansimasidir...
Kuramin Bati dillerindeki karsiligi, teori, Yu. ‘dikkatle bakmak’ anlamindaki
theorein sozciigiinden tiiretilmistir. Antikcag Yunan felsefesi yarar icin bilmek
anlamini gerceklestiren oteki ilk¢ag diistiiniirlerinden farkli olarak, bilmek igin
bilmek amacin giitmiis ve teori felsefesi olarak gergeklestirmistir... bundan otiirii
kuram, klasik felsefede, ¢ikar gozetmeyen ve uygulama diisiincesinden bagimsiz
salt bilgi olarak tamimlaniwr... Kuramla lkilgimin  birligi  diyalektik bir
zorunluktur...Toplum Bilimleri sézliigiinde Dr. Ozer Ozankaya kuram deyimini
soyle tamimlamaktadir: ‘bilgi edinme siirecinin herhangi bir asamasinda ortaya
atilan, gegerlik ve giivenilirligi bilimsel yontemlerle saptanmig bir genel bilgi ve

agtklama diizeni’ (Hangerlioglu, 1988, s.30)

Kuram c¢ogu calismada daha ¢ok bilimsel anlamiyla ele alinmaktadir. Cemal
Yildinnm “Bilim Felsefesi” adli caligmasinda bilimsel kurami/teoriyi bir takim

olgular1 veya olgusal iligkileri agiklayan kavramsal sistemler olarak tanimlar. Olgu



bildigimiz gibi, dogrudan ya da dolayli olarak gézleme konu olan ve dogada yer alan

olustur.

Teori, bir olgiide de olsa dogrulanmis ama heniiz tiimii ile kesinlesmemis bir
sistemdir; ¢ogu kez tek bir onerme degil, birbiriyle iliskili bir ¢ok onerme ile dile
getirilebilir... Hi¢chir bilimsel teori bir diinya goriisii kadar kapsamli olamaz. Bir
teori belli bir olgu tiiriiyle simirlidr; bir diinya goriisii, evrenin tiimiine belli bir
acidan bakma olanagi verebilecek genislikte olabilir. Ayrica herhangi bir diinya
gortigti, nesnel olmaktan ¢ok kisisel ol¢iilere, deger yargilarina baghdir. Bu anlamda
onu ‘dogru’ veya ‘yanls’ diye degerlendirmek yerine ‘yararli’ veya ‘yararsiz’,
‘gecerli’ veya ‘gecersiz’ diye nitelemek belki daha dogru olur... bilimsel bir teorinin
basta gelen ozelligi dogrulanabilir olmasi, nesnel nitelikteki veriler karsisinda test
edilebilir olmasidir...teoriyi kavramsal bir sema, bir bilgi alaninin soyut ve simgesel
boyutu olarak da niteleyebiliriz. Bu semanin hem a¢iklama ve on-deme (prediction),
hem de emprik yollardan ulasimis sonuglart mantiksal olarak diizenleme
(sistematize etme) iglevieri vardir...teori kurmak , bir bakima, belli bir alanda

bilgilerimizi ifade eden genellemelerin mantiksal bir diizene konmasit demektir.

(Yildirim, 1991, s. 134)

Sonug olarak diyebiliriz ki kuram, bilgide oldugu gibi, nesnel ger¢ekligin insan
bilincine diislinsel olarak yansimasidir. Kuram olusturmak bir bakima, belirli bir
alanda bilgilerimizi ifade eden genellemelerin mantiksal bir diizene konmasi
demektir. Cogu kez tek bir 6nerme degil, birbiriyle iliskili bir ¢ok onerme ile dile
getirilebilir. Bu 6nermeler agi, kavramsal bir sema, bilgi alaninda soyut ve simgesel

bir boyut olarak nitelenebilir.

Kuramlar coklukla, bilimsel ve ideolojik iki temel karsit olusum olarak ele
almirlar. Aynmi gerceklik verilerine sahip olarak yola ¢ikilmig olunsa da bilimsel
kuramlarda, 6nermelerin yanlislanabilmesi, dolayisiyla degisebilmesi yolu agiktir.
Ideolojik kuramlarda ise énermeler iizerinde degisiklik ¢oklukla s6z konusu olamaz.

Bu nedenle ideolojik kuramlar dogmatik, degismez olarak nitelenirler. Calismamizda



kuram ger¢ekligin diisiinsel olarak yeniden iiretilmesi olarak kabul edildiginden,

bilimsel ve ideolojik olarak her iki anlam1 da igermektedir.

Kuramin pratikle olan iligkisi baglaminda da, gliniimiizde iki ana egilimden sz
edilebilir: Biri, Yenicag diisiincesindeki pratik eylem-bilgi ¢cakigsmasinin modern bir
uzantis1 olarak pragmatist kavrayis; digeri klasik felsefede oldugu gibi yarar
gozetmeyen, bilmek i¢in bilen dolayisiyla pratik ile ilgisi olduk¢a dolayli kavrayis.

Calismamizda ise kuram daha ¢ok ikinci anlamiyla ele alinmistir.

2.3. ideoloji

Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi’nde ideoloji su anlamlariyla verilmekte

(Biitlin alintilardaki vurgular bize aittir):

1. XVIIL. yy.da ve XIX. yy. basinda bazi ideologlarin, genel olarak fikirleri ve
bunlarin kaynagini incelemeye amaglayan felsefe sistemi. 2. Bireysel ya da
kolektif bir davranisin temelini olusturan, bir felsefi ve siyasal ogretiyi
olusturan genel fikirler sistemi: Marx¢ ideoloji. Milliyet¢i ideoloji. 3. insanlarin
kendi varolus kosullariyla iligkilerinden kaynaklanan yagsama bicimleriyle ilgili
tasarimlarin tiimii (kiiltiir, yasam tarzi, inang): XIX. yy. Alman romantiklerinin
ideolojisi. 4. Marxgilara gore bir egemen toplumsal sinifin, fikirler diinyasinda
tirettigi, seylesmis ve somut gerceklikten kopmus olan ve egemen sinifla ezilen
smif  tizerindeki ekonomik egemenligini pekistirme olanagr veren fikirler
(EGEMEN IDEOLOJI de denir.) 5. Karanlik ve belirsiz soyut diisiince sistemi.
(Biiyiik Larousse, 1986, s.)

Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigli'nde ideoloji  kavrami soyle

tanimlantyor:

Toplumun ozdeksel altyapisinca belirlenen siyasal, felsefi, dinsel, sanatsal vb.

gibi diisiince bicimlerinin tiimii... Ideoloji dogru olabildigi gibi yanhs da
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olabilir, bilimsel olabildigi gibi bilimdis1 da olabilir. Ciinkii ézdeksel kosullarla
(6zellikle iiretim iliskileriyle) belirlenen diisiincenin goreli bir bagimsizlig
vardir. Belli bir noktadan sonra nesnel gercgeklikten koparak kendi i¢
yasalaryla gelismeye baslar. Altyapr disi bir ¢ok etmenler (¢ikarlar, bireysel
diisiinceler, baska diisiinceler vb.) de onu etkiler... bilimsel ve nesnel
gerceklikten kopmus soyut ve kuramsal diisiincelere de kiigiimseyici bir anlamda

ideoloji denmistir. (Hangerlioglu, 1989, s.176)

Cogu kaynakta, ideolojinin diisiince temelinde tanimlandigini goriiriiz. Bunda
kavramin ortaya ¢iktigr donemde “idealar bilimi” olarak tariflenmesi etkili olmus
olabilir. Soyutlamalar diislinceyi gergeklikten Ozgiirlestirir ve diislincenin bir
noktadan sonra maddi altyapidan goreli bir bagimsizligi oldugu da kabul edilebilir.
Ancak, diisiincemizi olusturan maddi altyapilar1 goz ardi etmek olanakli degildir. Bu
nedenle ideolojinin insanin gergeklik tasarimi oldugu sdylenmeli, ancak c¢esitli
toplumsal araglarda, ritiiellerde, pratik nesnel bir varlifa sahip oldugu da
eklenmelidir. Bu anlamda ideoloji, toplumun kendi pratiklerinde nesnellesen
diisiinsel yliziidiir. Eyleyicilerinin 6zne olarak adlandirildigi ancak, hicbir 6zne
tarafindan dogrudan {iretilmeyen, 6znenin kendisini de bicimlendirip olusturan,
kendini yeniden iiretecek tarzda yapilanmis bir olgudur. Bu kapsamda &zneler

yardimci 6gelerdir, belirli ideolojik anlamlarin tasiyicilar olarak is goriirler.

Ideoloji ¢ogunlukla, gostergeler, anlamlar ve degerlerin bir egemen toplumsal
iktidarin yeniden tiretilmesine katkida bulunma tarzlarr anlamina gelir;, ama ayni
zamanda siyasal ¢ikarlar ile séylem arasindaki her anlamli konjonktiirii de ifade
eder... Ideoloji bir “dil” meselesinden dite bir “soylem” meselesidir;
anlamlandirma meselesi degil, belirli somut soylemsel etkiler yaratma
meselesidir... Herhangi bir soylemsel tarafgirlik bicimi ile “tarafli” sozlerle ya
da retorik onyargilarla ayni sey oldugu da soylenemez; ideoloji kavranmi daha
¢ok belirli bir soz ile bu soziin olanakhilik kosullart arasindaki iliskiye dair bir

seyler ifsa etmeyi amaclar. (Eagleton, 1996, s. 307)
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Gergekligin tasarimi, 6zneler arasinda anlamlar aracilifi ile tasmir. Tasinma en
belirgin olarak iletisimin temel alani olan dil iizerinde gergeklesir. Ancak dil bu
isleme dogrudan katilmaz, anlamlarin organize, sistematize edildigi sdylemlerin
taban1 olarak yer alir. Bu noktada ideoloji, {ist iiste binmis bir anlamlandirma ve
soylemler sebekesi olarak karsimiza cikar. ideoloji ve sdylem arasindaki bu siki
iliskiden o6tiirti, ideolojilerden ideolojik/soylemsel olusumlar olarak s6z etmek daha
uygundur. Bu bilesik terim ideolojinin gerek maddi, gerek diisiinsel ikili yapisim

daha iyi ifade etmektedir.

Bir {tretim i¢in gerekli olan tiim diisiinsel ve maddi yapilar, ideolojinin
anlamlandirma ve sOylemler sebekesinin i¢inde olusurlar, bu mekanda hareket
ederler. Bu yapilar, bir yandan da, kendilerini bu denli etkileyen bu olusumu

degistirir, doniistiiriirler.

...ideoloji, hi¢hir zaman, kolaylikla ‘ote diinya islerine dalma’, ya da bu diinya ile
iliskisini kesmig bir sey olarak nitelendirilemez; tam tersine, ideolojiyi insani
ozneleri kendi yasanan deneyimlerinin temellerinden bagslayarak sekillendiren
ve onlart ozgiil toplumsal gorevlerle ve toplumsal diizenin genel-yeniden-
iiretimiyle ilgili deger ve inang¢ bicimleriyle donatan, organize edici bir

toplumsal gii¢ olarak diisiinmek zorundayiz. (Eagleton, 1995, s. 306)

Ideoloji kavramu, din gibi biitiinciil bir inan¢ ve eylem sistemini nitelemek icin
kullanilabilecegi gibi, vejetaryenlik gibi daha kiigiik bir grup i¢in gecerli olabilecek
olusumlari da niteler. Bu nedenle, genel ve tikel ideoloji ayrimindan s6z edilebilir.
Genel ideolojinin islevi; insan varliginin temeli olan diisiinsel ve maddi iiretim
iligkilerini yeniden tiretmek ve toplumsal birligi saglamaktir. Tikel ideolojilerin islevi
ise genel ideolojiye eklemlenerek 6gelerin olusumunu ve genel sistemin yliriimesini

saglayan alt sistemleri organize etmek, denetlemektir.



12

2.4. Soylem

Oxford Dictionary Current of English’te sOylem, sOyle tanimlaniyor (Biitiin

alintilardaki vurgular bize aittir):

Is. Sozlii ve yazili ders (lecture) vaaz veya siirekliligi olan baska tiirden
agtklamalar, yani belli bir kisiye veya topluluga hitap eden konusma (talk) veya
iki ve daha cok kisi arasinda diisiincelerin belli bir dil yapist igcinde sozciikler
aracthigr ile anlatimi (conversation) olarak ge¢mekte. Fiil islevi ise, soylem
soylemek (utter) soyle betimleniyor: bir konu iizerinde, icinden, hakkinda
kigilerin goriiglerini, sozlii veya yazili olarak aciklamasi, gelistirmesi,

yorumlamasu, ileri siirmesi. (Keskin, 1999, s.9)

Biiytik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi’nde ise sdylem, sdyle tanimlaniyor:

Bir diisiince biciminin yazili ya da sozlii anlatimi; bir kuramla, bir ogretiyle vb.
ilgili olan bilimsel yazilarin, konusmalarin tiimii: Reformist soylem, Marksist
soylem. Bir nesneyi yorumlamayr ve/ya da tanimlamayr amaclayan,
diizenlenmis gostergeler biitiinii... Soylem her zaman kuramsal cergeveler,
ideolojik araclar, belli bir toplumsal obekte gii¢c dengeleriyle vb. nitelenen
tarihsel bir konjonktiirde yer alan, bir bildirisim durumunda bulunur... (Biyiik

Larousse, 1986, s.10738)

Soylemler bildirisimin gerceklestirildigi dislastirma araglaridir. Bilindigi gibi,
gerceklik, diislinsel olarak yeniden iiretildikten sonra bu diisiinsel tasarimlar insanlar
arasi bir dolasima girer. Bu dolasim, genelde sézel ya da grafiksel olarak bir
nesnellestirme tabani olan dil iizerinde gerceklesir. Diislincelerin anlatimi ise, bu
amaca gore organize edilmis, o dil yapist i¢inde gecerli ve anlamli olan sdylemler

aracilifi ile gerceklesir.
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2.5. Elestiri

Biiytik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi’nde elestiri soyle tanimlaniyor

(Alintilardaki biitiin vurgular bize aittir):

“1. Edebiyat ve sanat yapitlarin1 degerlendirme sanati... 2.Bir edebiyat ya da sanat
yapitinin degerlendirmesi...3. Bir seyin dogrulugunu, gercege uygunlugunu
saptamaya yonelik ayrintili inceleme... 4. Bir kimseyi, bir seyi elestirmek eylemi;

bir kimseye, bir seye karsi yoneltilen olumsuz yargi...” (Biiyiik Larousse, 1986, s.

3638)

Orhan Hangerlioglu Felsefe Sozliigii’nde ise elestiri s0yle tanimlanmakta:

“Degerlendirme... Yargilama ve ayirdetme anlamlarini dile getiren Yu. kritike
deyiminden tiliremistir.... Terim herhangi bir seyi iyi ve koti yanlaryla
degerlendirme anlamini kapsadig1 halde bir seyin yalnizca kétii yanini gésterme (Os.

Taan, Muaheze) anlaminda da tanimlanmistir.” (Hangerlioglu, 1989, s. 81)

Daha once degindigimiz gibi s6z konusu ettigimiz bilgi, kuram, ideoloji, sdylem
gibi 6gelerin tamaminin paydast gercekligin zihinsel yansimasinin diislinsel ve
eylemsel olarak yeniden kurulmasinda ortaklasmaktadir. Bu kurulum, bu
yansimalarin insan i¢in anlamli, diizenli bir hale getirilmesini saglamaktadir.
Tanimlarinda 6ne ¢ikan deger kavrami da bir seyin, bir nesne ya da bir kavramin, bu
kurulum i¢indeki 6nemini ifade etmektedir. Elestiri de bir degerlendirme etkinligi
olarak tanimlaniyorsa, bir seyin insan i¢in ne anlama geldigini, 6nemini, yeniden
kurdugu gergeklik Oriintiistiniin i¢indeki yerinin ne oldugunu anlamaya g¢alistig
sOylenebilir. Bu amagla da yukarida sOziinli ettigimiz alanlarla ilgi kurmasi

kaginilmazdir.
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2.6. Boliim i¢in Bir Sonuc:

Ele aldigimiz bilgi/kuram ve ideoloji kavramlar1 arasinda ¢ok temel bir ilgi
noktas1 vardir. Bu kavramlar insan ve gergeklik arasindaki zihinsel iliskiyi ifade
ederler. Gergeklik algilayanin, diisiinenin diginda zaten varolandir. Algilayan,
diistinen insan, bu gercekligi, gercekligin 6gelerini, kendine uygun bicimlerle
kodlayarak, bu kodlara anlamlar vererek ve kodlar arasi iliskileri de olusturarak
zihinsel olarak yeniden kurar. Bu yeniden kurulumda temel 6ge ideolojidir. ideoloji

bu 6geleri anlamlandirmada birbirleriyle ilgilerini kurmada etkindir.

Bilimsel ya da ideolojik olarak adlandirilsin bilginin/kuramlarin temelinde aslinda
aym felsefi ideolojik temel vardir. Tiim ana tercihler bu felsefi ideolojik ana
kabullere dayanirlar. Bilimsel ya da ideolojik olma durumu daha ¢ok siire¢ icinde
belirginlesen niteliklerdir. Bilindigi gibi kuramlar (en genis anlamiyla) dogru ya da
yanlig olabilen 6nermeler Oriintiisii sunumudur. Siire¢ i¢inde 6nermeler dogrulanarak
ya da yanlislanarak kuramin ortaya koydugu bilgi gerceklige yaklasir veya uzaklasir.
Kuramin gecerligi de bu mesafe ile orantili olarak olusur. Bilimsel kuramlar, temel
Onermelerinin bile sinama yolu ile yanlislanabilecegini, bu nedenle degisimin,
doniigiimiin  kaginilmaz oldugunu 6ngoriirler. Alinan bu risk sayesinde iiretilen
bilginin ger¢eklige uygunlugu artar ya da bir baska oOlciitle, bilgi ve kuramin,
gerceklikle aralarindaki mesafe azalir. ideolojik kuramlarda ise temel dnermelerin
degismemesine, olasi degisimlerin de ideolojinin ana gerceklik kavrayisina uygun

bicimde olmasina ¢alisilir. Bu nedenle ideolojik kuramlarin iirettigi bilgi dogmatiktir.

Gergekligin gerek genel, gerek 6zel kurulumlarinin igige oldugu ve g¢atismalarin
heniiz olmadig1 baslangi¢ evreleri ya da 6rnegin din gibi asir1 dogmatik olabilecek -
aslinda bilindigi gibi dinler de ancak baslangicta bdyle olmuslar, bu durumlarin
uzun siire koruyamamalarindan otiirii mezhepler olugmustur- kuramlar disinda,
zamanla olusan bu farkliliklar bir gegerlilik sorununu da olusturmustur. Elestiri de bu

sorun lizerine giindeme gelmistir.
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Elestiriden -¢ok genel olarak- bir degerlendirme pratigi olarak s6z edildigini ifade
etmistik. Bu degerlendirme iiretim etkiliginin sonug iirliniiniin cisimsel varligina
dogrudan yonelik degildir. Bir yandan bu {irliniiniin, onu {retenlerin, onu
alimlayanlarin gerek genel gerek alt gergeklik tasarimlari i¢indeki yeri {izerine, diger
yanda bu tasarimlarin ve irliniin imgelerinin gerceklikle uygunluguna, gergeklikle
mesafesine yoneliktir. Bu mesafe, daha 6nce deginildigi gibi, hem ({iriiniin hem de

dayandig1 ideolojik/sdylemsel tasariminin gegerligini ifade eder.

Burada elestirinin, iiriiniin gerceklikle mesafesini belirlemek, anlayabilmek i¢in
gercekligi, tirlinlin reticisinden —kisi ya da kisilerden ¢ok, genel anlamda iiretime
kaynaklik eden ideolojik/soylemsel olusumdan- daha iyi bilmesi gerekip
gerekmedigi sorusu akla gelmektedir. Sonugta elestiri de bir bilgi liretim big¢imi
olarak kuramsal bir tabana oturmak zorundadir. Ozellikle iiriin ile aym
ideolojik/sOylemsel olusum iginden seslenen elestiride, gergeklik kurulumlarinin
iirlinle ayn1 olmasindan o6tiirii bu olanaksiz goriinmektedir. Bu noktada o {iriiniin,
ancak o ideolojik/ sdylemsel olusum igindeki yeri iizerine konusulabilir. Uriine
yonelik, farkli bir ideolojik/sdylemsel olusum icinden bakan elestiride ise, elestirinin,
iriiniin ideolojik/s0ylemsel olusum tabanina gore gerceklikle farkli bir mesafede
oldugu sdylenebilir. Ancak bu mesafenin daha kisa olabilecegi 6nermesi de ideolojik

bir 6nerme olacaktir.

Yukarida, bilimsel kuramlarin ideolojik olanlara gore gerceklige daha fazla
yaklagabilecegi lizerinde durmustuk. Bu baglamda elestirinin de bilimsel bir olusum
icinden seslenmesinin, trettigi bilginin dogrulugu acgisindan gerekli oldugu

sOylenebilir.
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UCUNCU BOLUM
MIMARLIK ETKINLIiGINDE SOYLEMSEL

PRATIKLER ve MIMARI ELESTIRININ BU
PRATIKTEKI YERI

3. Bu Kavramlarin Mimarlhk Etkinligindeki Anlamlar

Mimarlik elestirisi, mimarlik egitiminde stiidyo i¢i ¢aligmalardan, proje
yarigmalarinda jiiri degerlendirmelerine, akademik yazinsal ¢aligmalardan, mimarlik
tizerine ciddi ya da daha popiiler tiikketim erekli dergi ve gazetelere kadar genis bir

alanda karsimiza ¢ikar.

Calisma kolayligi saglamasi bakimindan incelemeye calistigimiz -elestirileri,
format agisindan, mimarlik yayinlari iginde metin ve gorsel malzeme agirlikli
olusturulmus olanlar olarak sinirladigimizi belirtmistik. Ancak bdyle bir 6zellestirme
kabul etsek bile genel anlamda elestirinin olugmasi i¢in gerekli olan konumsal-
tarthsel kosuldan, yani mimarlik ideolojisi/sdylemi ile mimari bi¢imlendirme

ideolojileri/sdylemlerinin olusma siireglerinden ayri diistinmek olanakli degildir.

Bir bagka ilgili alan olarak, mimarlik bilgisi gibi ana bir baslik altinda, kuramsal
ve kilgisal bilgi alanlari i¢inde, elestirinin bir bilgi iiretim tarzi olarak konumunu ve

bu bilgi alani ile olusma ve gelisme siireci iizerine diisiinmek gereklidir.

Bu iki temel baglam iginde elestirinin yerlestirilmesi ile olusturulabilecek
kavramsal ¢ergeve daha sonra Ornek olarak ele alacagimiz metinler i¢in inceleme

kolaylig1 saglayacaktir.
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3.1. Mimarhk Ideolojisi/ S6ylemi

Oncelikle mimarlik ideolojisi/sdylemi ile mimari ideoloji/sdylem arasindaki

ayrimi belirtmek gerekiyor.

Mimarlik ideolojisi/sdylemi mimarlik denen olgunun belirmesi ile olusur ve
mimarligin bir meslek olarak gegerliligini toplumsal baglamda saglayan bir
olusumdur. Mimarlik ideolojisi/sOylemi, toplumda egemen olan genel ideolojiye
eklemlenerek isler. Gerek adlandirdigi mimar 6znenin diger mimar 6znelerle, gerek

bu 6znelerin toplumun diger kesimleri ile olan iligkilerini diizenler.

Kendini ‘mimarlik’ olarak adlandiran bir séylem i¢inde mimarhk, verili, kendi
icinde ve varligi sorgulanamaz bir faaliyet tiirii olarak belirir. Bu soylemin varlik
kosulu mimarlik diye adlandirilacak ve digerlerinden ayirt edilmis bir faaliyetin
varligidir. Dolayistyla mimarlik soéylemi iginde mimarhk, yadsinmayan, hep
varolmus ve varolacak, evvel ezel bir faaliyet tiirii olarak tammlanir/belirir.

(Balcioglu, Ertekin, 1982, s. 25)

L. Althusser’in “kendiliginden ideoloji” kavrami ile ifade ettigi gibi, bir disiplin
mensuplarinin, burada mimarlarin, genellikle farkinda bile olmadan ve sorgulamadan

kendi pratikleri ile siirdiirdiikleri diissel iliskiyi de ifade eder.

Mimari ideoloji/sdylem ya da daha belirginlestirmek icin bigcimlendirici ideoloji
ve sOylemler ise varolan bir mimarlik ideolojisine eklemlenirler. Bunlar daha ¢ok
mimari trlinlin kendisiyle ilgilidirler. Mimari nesnenin nasil olmasi gerektigi, nasil
tiretilecegi, ne anlamlar igerebilecegi dolayisiyla nasil kavranabilecegi ve bir
anlamda nasil tliketilecegi lizerine konusurlar. Bu bir anlamda elestiri i¢in anahtar

kavramlar1 da igerdigini bize gosterir.

Mimarlik ideolojisi/sdylemi belirli bir toplum iginde, tarihsel ve mekansal olarak

genelde egemen, tek bir ideoloji/sdylem olarak  varolurken, mimari
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ideolojiler/sOylemler birden c¢ok olarak bulunabilirler. Ayrica bunlar tekil

olabildikleri gibi diger ideoloji/sOylemler ile gecisimli bir yapida da bulunabilirler.

Bu temel ayrimlar belirttikten sonra bu olusumlar {izerinde daha detayli durabilir,

elestiri ile ilgilerini kurabiliriz.

3.1.1. Mimarhk ideolojisi/Soylemi ve Mimarhk Elestirisi

Bilindigi gibi mimarligin bir meslek olarak kurulmasi Bati’da Ronesans donemine
tarihlenir. Bu donem Oncesinde yap1 iiretme faaliyetleri gelenekler dogrultusunda,
lonca sistemi igerisinde, zanaatkarlik diizeyinde yiiriitiilmiistiir. Yap1 sanatgilar
toplumun hiyerarsik katmanlagmasi icinde belli bir yer almislar ve eylemlerini bu

koordinatlar i¢in gegerli olan normlar sistemine gore yapmuislardir.

Ronesans dncelikle bu yapinin doniigsmesi, toplumsal sistemde koklii bir degisiklik
olmasi anlamina gelmistir. Ortagag Bati insani, yasamsal agirlik merkezini dinde
bulan, Tanri’nin etrafinda donen bir kiiltiir sistemi ic¢inde, belli bir gorevi olan bir
”organ” olmustur. Ortacag Hiristiyan teolojisinin ¢oziilmesi ve bu ¢dziilmeden sonra

giivenlik duygusunun ne ile karsilanacagina Ronesans insani yanit vermistir:

Descartes’in ego cogito (ergo)sum’unda insan, kendi ozkesinligini kendi
icerisinde kurdu. Diigiinme (cogitare), gerek duydugu giivenligi kendi i¢erisinde
bulacagina kendisini ikna etti. Artik insan gercekligi kendisine tasarimlayabilirdi.
Tasarimlama, her seyden once bir seyi éne koyarak (vorstellend) onun iizerine
ondiistinmeyi gerektirir ki, bu da ancak kendisinde bu hak ve imkan goren, yani
kendisi ve dis diinya ayrimi yapan bir tasarimcuinin megrulastiriimasina baghdir.
Béylece insan, gercekligi, kendisine gériindiigii sekliyle, yani bir diisiinme nesnesi
olarak karsisina dikebilirdi. Insan bunu yapmakla, hem kendi varolusunun hem de

boyle tasarlanan gergekligin varolusunu giivence altina almig hissediyordu.

(Ozlem, 1997, s. 21)
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Bu alint1 neredeyse yap1 liretme faaliyetindeki degisimin tiim diisiinsel altyapisini
Ozetlemektedir: Bundan sonra yap1 zanaatgisi nesnesini, belirli mesleki icra normlari
icerisinde, doneminin gegerli iislubuna gore yani nasil olmasi gerekiyorsa Oyle
bicimlendirmeyecek, iiretmeyecektir. Donemin yepyeni olgusu; perspektifin, bakan
kisisi, 6znesi gercekligi nasil kavriyor, onu kendinde yeniden nasil kuruyorsa, ona

gore sekillendirilecek olmasidir.

Mimarin mimar olarak ¢agirilmast tarihsel bir olgudur. ‘Mekan iiretimi’
etkinliginin mimarlk;, mekansal goriingiiniin de ‘mimarlik tiriin’ olarak
adlandrilmasi, kendini digerlerinden ayirt eden bir séylemin olusmasi ile baslar.
Bu soylem icinde mekan iiretimi siirecinin organizatorliigiinii tistlenmis birey
‘mimar’ olarak oznelesir ve kendi etkinliginin varolusu ve gercekligi hakkinda bu
oznellik terimleriyle, ‘bir meslek adami olarak’ diistiniir, mekan iiretimi kendi
belirleyiciligi ile bicimlenen bir siire¢, mekansal goériingii ise kendinin bu

stiregteki emeginin tiriinii, somutlagmasi olarak goriiniir.

Tarihsel siirekliligi icinde bakildiginda goriilen odur ki mimarlik séyleminin,
Oznesi ve nesnesini (mimari ve mimarlik itiriintinii) kavrayisindaki en temel
varsayim mimarin mimarlik tiriiniiniin tasarlayicist —yani mekan fiiretim

stirecinin on bicimlendiricisi oldugudur. (Balcioglu, Ertekin, 1982, s. 25)

Bu yeni kavrayis icinde mimarlik, 6znesiyle, nesnesiyle ve isim haliyle toplumsal,
ekonomik yerini iiretmistir. Olusan mimarlik ideolojisi ve sOylemi tiim iligkileri

diizenleyebilecek, sorunlara yanit verebilecek yeni bir diizey olusturmustur.
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3.2. Mimari Ideolojiler/Soylemler:

Bu olusumlarin niteliklerini  belirginlestirmek i¢in mimari bigimlendirme
ideolojileri/sdylemleri olarak da kabul edebilecegimizi daha once belirtmistik. Bu
olusumlar genel mimarlik ideolojisi/sdylemine eklemlenirler. Bu ana olusum iginde,
birbirleri ve toplumsal-nesnel diinya ile kurduklart iliskileri mimar, mimari iiriin,
mekan tiretimi yani mimarlik kavramlari temelinde tanimlanmis bir alanda hareket

ederler. Bu alanla karsilikl1 etkilesim icerisindedirler.

Bi¢imlendirme, Ronesans ve ertesinde, tasarlamanin 6ne ¢iktig1 bir 6zgiirliik alani
icinde ¢oziimlenmisken, ideolojiler dncesi donem i¢in bir {islup sorunu olarak ortaya

konmustur.

...ideoloji oncesi toplumda tislubun daha farkl bir anlami, ¢ok daha kesin bir
baglayiciligi vardir. Boyle bir toplumda tislup kisisel farklilagsmalara ¢ok daha az
olanak verecek bir kesinlik gosterir. Bunu hemen art arda gelen iki donemi,
Gotik’le Rénesans’i, karsilastirarak anlamak kolaydir. Gotik’te aymi iislubun
icindeki tutum farklilagsmalari kigisel olmaktan ¢ok zamana ve mekana bagimlidir.
Yani yapinin Giiney Almanya’da, Ingiltere’de ya da Ile de France’da konumlanis
ve 1250°de, 1300°de, ya da 1350°de yapilmis olusu, iislup agisindan kimin
tarafindan tasarlandigindan ¢ok daha belirleyicidir. Oysa, Ronesans’ta hemen
hemen ayni ¢ag ve yerde yapilan iki yapi, sadece farkli mimarlarin elinden
ciktiklarindan otiirii, yukaridaki orneklerdekilerden ¢ok daha biiyiik tislup
niianslart icerebilmiglerdir. (Tanyeli, 1989, s. 80 )

Mimari ideolojiler/sdylemler daha ¢ok mimari iirin iizerinde dururlar. Gerek
tiretilen big¢imlerin ideoloji i¢inde kavranilan anlamlari, gerek iiretim teknikleri bu
olusumlarin igerigini  olustururlar. Dogrudan pratige yoneliktirler. Bunu
geceklestirebilmek igin temel mimarlik sdylemi iginde olugsmus ve akademilerde
yetkinlestirilmis bir takim tasarlama, temsil ve diisiinme araglarina sahiptirler. Bu

olanaklar Ronesans’la birlikte olusturulmuslardir:
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16. yiizyilda mimarlar, bu ayrismis kimliklerini saglamlastiran ve onaylayan bir
takim ‘mesleki araclara’ uygulayici yapi iscileriyle olan iletisimi ve onlarin
denetimini saglayan plan, cephe ve kesit gibi ol¢iilii ¢izimlere, kiiltiirlii hamilere
ve egitilmis uygulayicilara seslenen ve Vitrivius modeline bagli olarak mimarlhk
tizerine yazilmis teorik yazilara ‘amatér ya da profesyonel, uzmanlagmis
uygulayicilar icin tasarlanmis’ el kitaplarina kavustular. (Sarfatti, Larson, 1982,

s. 21)

Mimari ideolojiler/sdylemler, metinsel ve gorsel malzemelerin sunumu
bicimindeki temelini Vitrivius’un mimarlik kitabinda bulan Ronesans déneminden
itibaren benzer bir yayilim sistemi goOstermistir. Kuramsal soyutlamalardan ¢ok,
pratik bir ilgi ile yazilmiglardir. Ronesans i¢cin L.B. Alberti ya da A. Palladio’nun
metinleri, yakin zaman i¢in Ozellikle 20. yy. basinda pek c¢ok manifesto, Le
Corbusier, F.L.Wright, B. Taut ve hatta P. Eisenman’in bir takim metinleri bunlara

ornek olarak verilebilir.

Biitiin bu metinlerde olan ya da metinlerde dile getirilemeyen ancak mimari {iriin
tizerinde mekansal, mimari bir deneyim olarak ortaya konan seyler, o ideoloji/sdylem
iceriginde benzerleri i¢in bir 6rnek referans ¢ercevesi sunarlar. Bu ¢ergeveler mimari

elestiri i¢in gerekli bolgenin bir boliimiinii olustururlar.

20. yiizyl basinda Gropius, Le Corbusier, Wright gibi onderlerin, ¢izdikleri ve
insa ettikleri eserler, birer ornek ¢oziim nitelikleriyle mimarligin o sirada degisen
paradigmasint olustururlar. Bu insanlarin paylastiklar: yeni bir inang sistemi soz
konusudur: 20. yiizyil mimarlik pratiginin nasil olmasi, tasarim ilkelerinin, yapim
ve arastirma tekniklerinin neler olmasi gerektigi konularinda asagr yukar: benzer

terimlerle dile getirilen yeni bir mimarlik soylemi. (Balamir, 1985, s. 9)

Bunlarin bir bolimii ¢ok yalin, bigimsel ve toplumsal temellere sahipken bir boliimii,

0zellikle modern zamanlarda olusanlar karmasik bir yapi sergilerler.
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Ornegin, kimi mimari ideoloji/sdylemler, daha 6nce iiretilmis; gerekli ve yeterli
yetkinlige eristiklerini diisiindiikleri bigimleri, 6geleri tasarimlarinda bir ¢ikis noktasi
olarak gormiislerdir. Ronesans i¢in, hemen tiim diislinsel, bicimsel kaynak olarak
kullandiklar1 antik Yunan ve Roma sanati ile kurduklar: ilgi buna iyi bir ornektir.

Eklektik kavrayist olusturan da temelde bu yaklagimdir.

Bu ideal bicimlenmenin mutlaka insani bir iiretimle ilgi kurmasi da gerekmez.
Dogal bigimler, makine bi¢imleri vb. begenilen bigimlere dykiinme s6z konusu

olabilir.

Bir bagka Ornek olarak formalist kimi yaklasimlardan s6z edilebilir. Bu
yaklagimlarin temelinde ¢oklukla geometrik-sayisal-oransal kurallar bulunur. Antik
Yunan mimarhiginda, yap: ile insan viicudunun, oranlanacak organik bir yapiya
benzetildigini goriiriiz. Insanin giizel sayilabilmesi igin gerekli ideal oranlar gibi,
mimari yapmin da ideal oranlar1 olmalidir. Ornegin Rénesans mimar1 Brunelleschi
bu oranlar1 tam sayilarla ifade etmistir. Floransa’da St. Lorenzo kilisesi (1421-1469)
tasariminin tamaminda kare birimler kullanmistir. Yan nef ve sapelleri olustur an
kare birimler, orta nefin %’ii oranindadir. Daha sonra 1436°da tasarladig1 Sta. Spirito
kilisesinde orta nefin yiiksekligi, genisliginin tam iki katidir; zemin kat ile 151k

katinin yiiksekligi birbirine esittir.

Gegen ylizyll i¢in s6z edebilecegimiz bir baska kavrayis “gerekircilik/
determinizm”dir. Bu egilimde, belirli c¢evre kosullarinin, insan davranislarini
bicimlendirdigi diisiincesi hakimdir. Bunlarin da temelinde pozitivizt bir kavrayis

yatmaktadir. Gergeklikteki iligkiler {izerine olan tasarimlari asir1 mekaniktir.
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3.3. Mimarhk Bilgisi ve Bir Bilgi Uretim Tarz1 Olarak Elestirinin Bu Bilgi
Alani ile Olan Tlgisi

Insanm gergeklikle kurdugu zihinsel iligki olarak bilgi ve kuram iizerinde daha
once durmustuk. Mimarlik bilgisi ile ilgisini kurmak iizere kisaca hatirlatmak

istiyoruz.

Antik Yunan’da bilgi seylerin 6ziinii kavrama olarak, bir nesnenin iiretilmesini
saglayan teknik yetenekten, teknik bilgiden ayrilmisti. Bilgi nesnede bir degisiklik

yaratmaz, yalnizca zihinsel olarak onun hakkinda bir seyler iiretir.

Yenicag’da bilgi ile pratik etkinlik arasinda bir bag kurulmustur. Antik Yunan’in
aksine, teknik yetenek ayni zamanda bilgi olarak kabul edilmisti. Ancak bu donemde
“insan ancak yaptig1 seyi bilebilir” gibi bir kavrayis ta ortaya ¢ikmisti. Bu nedenle

yapma-etme ve kurma ile bilgi-kuram 6zdes olarak anlasilir hale gelmisti.

Modern ¢agda daha once yenigagda goriilen ilgi alanlarinin ¢ogalmasi ve mesleki
ayrismanin Gtesinde, etkinliklerin karmasiklagsmasi, uzmanlagmalar, yeni ayrismalar
ortaya cikmistir. Bu durum bilgi alaninda da kendini net bi¢imde gostermistir.
Ornegin akademilerde, {iniversitelerde ilgilenilen alanlar, {iretim etkinligine
katilmadan yalnizca birer diisiince nesnesi haline getirilmistir. Bu durum, gerek
nesne iiretimsel pratik, gerek bilgi iretimsel pratik olarak her iki tarafinda
birbirlerinden ayrisarak, kendi iclerinde rafinelesmelerine neden olmustur. Gerekli
bir aradalik, diyalektik ilgi kurulmadig i¢in de birbirlerinden ciddi bir uzaklagma s6z
konusu olmustur. Bu durumu degistirmek, bir anlamda Yenicag icin so6z konusu
edilen bilgi ve nesnel iiretim etkinliginin ¢cakistirilmasina ¢alisan, Bauhaus’da oldugu
gibi, egilimler de olmustur. Ancak yine de kuramsal ve kilgisal ya da bir baska
deyisle teorik ve pratik bilgi birbirlerine uzak diismiislerdir. Bu durum mimarlik gibi

uygulamali bir alanda ¢ok belirgin olarak gortiliir.
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Tarihsel gelisimi i¢ginde mimarlik bilgisine bakildiginda, Bati’da yine Ronesans,
bir kirilma donemi olarak karsimiza ¢ikar. Mimarlik bilgisi Ronesans’a kadar
“yapma bilgisini” igerir. Dénemin insani, heniiz yap1 olgusunun disinda yer almaz.
Kendisini ve yaptyr bir arada, kopmaz ayrilmaz bir biitlin olarak tanimlar.
Ronesans’in, insanin kendisini bu birlikten koparmasi anlamina geldigini daha 6nce
de bir baska baglamda belirtmistik. Bu kopma sayesinde, bir yapi1 mimari bir yap1
olarak incelenebilecek, kavranacak bir nesneye doniismiistiir. Bu yeni kavrayis iki

yonde olmustur:

Bir: Vitruvius’un kitabini kendilerine temel alan, Alberti gibi, Palladio gibi, her
biri birer icraci, pratisyen olan kisilerin 6ncelikle pratik kavrayisi etkin olmustur.
Ornegin bu kavrayisla, mimari yapinin nasil olmasi gerektifine dair bir, antik
Yunan’in tiim ideallestirmelerini, geometrik-sayisal-oransal vb. iligkiler bi¢ciminde
yeniden kurulmustur. Ornegin daire, kare kutsanmus, Hiristiyan ibadet bigcimlerine,
toren sistemine uymadigi halde dini birligi sagladigi bi¢cimde bir yeni kavrayisla

mimari bi¢cimlenisi o yone siiriiklemislerdir.

Dini yapilar yuvarlak, dortgen (kare), altigen, sekizgen ya da ¢ok kenarli poligon
olabilir... Ancak en giizeli, en alimlist daire ve karedir. Onun i¢in Vitruvius bu iki
bi¢im iizerinde durmug, ozellikle daireye her zaman oénde yer — vermistir.
Kiliselerimizi daire bigiminde tasarlamaliyiz. Daire birligin simgesidir. Tanrinin

inayetini temsil eder. (Akylirek, 1994, s.136)

Iki: Gergeklik Galilei, Decartes vb. gibi kisilerce rasyonel-sayisal modeller ile
soyutlanarak yeniden kurulmustur. Bu kavrayis ile mimarlik bilgisi de olgular 6tesine
geemenin yolunu 6grenmis olur. Mimari nesneler, ilke diizeyinde bir takim ilkeler,
parametreler, birimler, olgiitler ile tanimlanir. Béylece mimarlik bir diisiince nesnesi

olarak ele alinir.

Bu iki kavrayis bugilinkii mimarlik bilgisinin de pratik ve kuramsal ikili

yapisinin temelini olustururlar.
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Bunlar1 yeniden tanimlarsak:

Mimarhkta pratik bilgi/diisiinme, mimari iriinlin nasil yapilacagin1 ortaya
koyar, bu nedenle iiretilen nesne ile ilgisi dolaysizdir. Pratik bilgide, iirliniin maddi
yapisinin, fiziksel-kimyasal Ozellikleri ile ilgili bir bdliimii olmast gerektiginden
bilimsel yontemleri igeren bir boyutu vardir. Ancak bunun haricinde iyi-kotii yargisi
gibi ahlaki; giizel-cirkin yargis1 gibi estetik boyutlar1 da vardir. Bu boyutlar gorgiil
olarak sinanamazlar, Ozneler-arast kurulmuslardir ve bu nedenle de ideolojik/

sOylemseldirler.

Mimarhkta kuramsal bilgi/diisiinme, mimari iiriinlin, onu tasarlayanin, mekan
tretim etkinliginin yani genelde mimarligin, diisiinme, inceleme nesnesi olarak
alindigi, bu 6gelerin gerek aralarindaki gerek konjonktiirel olarak diger 6gelerle olan
ilgisinin kuruldugu bir kavrayistir. Uretimle ilgisi dolaylidir. Mimari gergekligin bir
takim soyut modeller araciligiyla anlagilmasini saglamak iizere, bilimsel arastirma ve

inceleme yontemleri kullanilir.

Bilindigi gibi mimari elestiri bitmis bir {iriin {izerine konusur. Bu anlamda
kuramsal yaklasimda oldugu gibi, bu {irlinii diisiinme nesnesi kilar. Bu noktada
mimari elestirinin, tiriiniin nesnel varligin1 degil 6zneler-aras1 kurulmus varligini,
yani insan i¢in ifade ettigi seyi bir bakima anlamini dikkate aldigin1 hatirlamakta
yarar var. Bu agidan bakildiginda, ilgi alaninin pratik bilgi/diisiinmenin igerdigi

ahlaki ve estetik yargilar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ancak bu noktada elestirinin durusu O6nem kazanir. Normatif bir tavirla,
inceleyecegi yargilarla donanmis olarak bir degerlendirmeye girisildiginde elestiri
dogrudan pratik ilgi alamina katilir. Uriiniin nasil oldugunu nasil olmasi gerektigi
tizerinden degerlendirmektedir. Bundan &tiirii iiriiniin nasil olmas1 gerektigini
bildigini varsaydigi diisliniilebilir. Bu tavirsa, iirlinlin referans ¢ergevesi olarak aldigi

ideolojik/soylemsel olusumla ayni tabanda hareket ettigi anlamina gelir.
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Farkl1 bir ahlaki, estetik degerler sisteminden yani bir baska ideolojik/sdylemsel
olusumdan sesleniyor olusunun da 6nemi yoktur bu anlamda. Bu a¢idan bakildiginda
boyle bir elestirel durusun ve {rettigi bilginin pratik bilgiye/diisiinmeye

eklemlendigini sdylenebilir.

Mimari elestiri yine ayni1 degerleri ele alan bir bagka yaklasim i¢inde de olabilir.
Bu yaklagim kuramsal yaklagima benzer bi¢gimde, ahlaki ve estetik olami etik ve
estetik olarak kavramaya calisir. Uriiniin ne oldugu énem kazanmistir. Bu “ne
olabilir”’i diislinmeyi saglayabilir ancak ‘“ne olmalidir” sorusunun yanitin1 vermeyi
saglamaz. Bu elestirinin trettigi bilgi kuramsal bilgiye eklemlenir. Dogrudan etki

kaygis1 giitmeden, {iriiniin anlasilmasina yardimei olma amaci tasir.
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3.4. Mimari Elestiri ve Ideolojik/Soylemsel Konumlarina Gére Elestiri

Kategorileri

Calismamizin basinda mimari elestirinin varlik kosullarini arastirdigimizi dile
getirmistik. Bu kosullar1 onceki boliimlerde yavas yavas ortaya koydugumuzu

santyoruz. Bunlar1 bu boliime girmeden 6zetlersek:

- Batida, Ronesans’ta ya da modernlesmede oldugu gibi, farkliliklarin ortaya
konabilecegi, gercekligin yalnizca teolojik degil ussal olarak ta, hatta kimi zaman
kisisel bile olabilecek bigimde yeniden kurulabilecegi diisiinsel bir 6zgiirliik alaninin
olugmasi gerekmistir. Bunu, 6nce Kartezyen daha sonra Hegelgil 6znelerin kurulusu
olarak gorebiliyoruz. Bu da toplumun ve onu olusturan 6gelerin de degisebilecegini,
doniisebilecegini Ongoriir bir diisiince ekseninde yeniden kurulmasi anlamina

gelmistir.

- Bu genel disiinsel iklimde, yap1 yapmayi, disiincesiyle, tasarimiyla,
tasarlayaniyla, nesnel iiretileni ve ireteni ile birlikte, mimarlik kavrami altinda
yeniden tanimlamak, toparlamak gerekmistir. Bu tanimlamalarla, yapi mimarlik
yapitina, yapit ustast mimara, mekan iretim pratii mimarhiga, yeni iliskilerle,
baglantilarla doniismiistiir. Bu degisim, doniisiim rasyonel temeller iizerinde bir
sOylem olarak disa vurulan gorece bagimsiz ideolojik bir taban sayesinde olanakli

olmustur.

- Mimarlik olarak tanimlanan bu alan, genel anlamda bir ideolojik/sOylemsel
platform , bir hareket diizlemi olusturmustur. Bu platformda tanimlanmis mimar
Ozneler, biitlini  saran  dislinsel  Ozgiirlesim  ¢ercevesinde, = mimarlik
ideolojisine/sdylemine eklemlenen, bi¢cimlendirmeler oneren, bu nedenle mimari
tirtiniin ¢ok daha yakiina gelen alt ideolojiler/sdylemler tiretmislerdir. Bunlar da
diger ideolojik/sdylemsel sistemler gibi birer anlamlandirma sebekesi olarak is
gortiriiler. Birer kuram -bilimsel anlamda degil!- olarak gergekligi yeniden kurar,
iretirken; izleyicilerine de bunu gerceklestirebilmeleri i¢in -ideolojinin sosyolojik

kavranigsinda oldugu gibi- haritalar sunarlar. Bu haritalar, ya da bir bagka deyisle
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referans sistemleri ¢ok boyutlu sistemlerdir. Nesnelerin tanimlanabildigi ve igine
zamanin da dahil oldugu dort boyutun yanina, ideolojik zihinsel Onermelerin de

katildig1 oldukga karmasik gerceveler olusturulur.

Cogu zaman bir bi¢imlendirici ideoloji/sdylemin olusturdugu cergevenin ideal
ornegi olarak kabul edilen kiilt, form-6rnek yapilar bulunur. Ancak, yine de hicbir
iirlin bu referans c¢ercevelerinin birebir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikmaz. Kisisel
yorumlar, nesnel olanakliliklar, bu ¢ercevelere cogunlukla paralel, ancak aykiriliklar
da iceren {irlinler verilmesine neden olur. Hatta bir iiriin i¢cinde pek ¢ok egilim
oldugunu soylemek olanaklidir. Varolan bu farkliliklar da elestirinin olusabilecegi

bir alan1 yaratirlar.

Bu durumda elestiri, daha 6nce mimarlik bilgisinde soziinii ettigimiz gibi ¢oklu
bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu yapiy1 anlayabilmek amaciyla, elestiriyi, mimari
tiriin ile ona kaynaklik eden ideolojik/sdylemsel taban ile ilgisi baglaminda

konumlandirmak, siniflamak olanaklidir. Buna gore:

a- Mimari iirlin ile ona kaynaklik eden ideolojik/sdylemsel taban arasinda

konumlanan, elestiriler:

Elestirinin, degerlendirmesinde temel olarak aldig1 referans ¢ergevesi ile ele aldigi
mimari Uriinlin bigimlendirilmesinde temel olarak alinan referans g¢er¢evesinin ayni
oldugu durumlardir. Elestirinin hedefi dogrudan mimari {iriindiir. Gergeklikle ilgisini
kuran kuramsal olusum elestiri konusu edilmez. ideolojik/sdylemsel olusum kendi
tizerine kesin olarak kapanan bir yapiya sahipse ve elestiri de bu eksende bir
yaklagim i¢indeyse, iirliniin referans c¢ergevesine, normlara uygunlugu tartisma
konusu olur. Bir anlamda, iiriiniin o sistem i¢indeki gecerliligi sorgulanir. Sistemin
iriin i¢in ne ifade ettigi onemlidir. Gerek sistem gerek elestiri agik uglu olabilen,
kendi iizerine kapanmayan bir yapiya sahipse, iiriiniin farkliliklarinin sistem igin
gelistirici, olumlu yanlar1 da degerlendirilir. Uriiniin sistem i¢in ne ifade ettigi énem
kazanir. Bu elestiriler mimarlik bilgisi baglaminda, pratik bilgi/diisiinme i¢inde yer

alirlar.
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b- Mimari iiriin ile ona kaynaklik eden ideolojik/sdylemsel taban disindan, bir

baska ideolojik/sdylemsel olusum i¢inden seslenen elestiriler:

Elestirinin, degerlendirmesinde temel olarak aldig1 referans cergevesi ile ele aldig:
mimari irliniin bigimlendirilmesinde temel olarak alinan referans ¢ergevesinin farkl
oldugu durumlardir. Elestirinin hedefi, mimari {riin dolayimiyla karsit
ideolojik/soylemsel olusumun gecerliligi sorgulamaktir. 1970’lerde postmodernist
kavrayisin, modernist cer¢cevede yer alan {irlinler iizerine yonelmeleri gibi. Bu

elestiriler de mimarlik bilgisi baglaminda, pratik bilgi/diisiinme iginde yer alirlar.

c- Mimari liriin ile ona kaynaklik eden ideolojik/sdylemsel taban disindan ancak

baska bir mimari ideolojik/sdylemsel olusum i¢inden de seslenmeyen elestiriler:

c.1. Kuramsal bilgi/diistinme agirlikli elestiriler:

Daha once mimarlik bilgisi baglaminda ele aldigimiz, mimarligin kendisini
inceleme nesnesi olarak ele alan elestirilerdir. Mimari ideolojilere/sdylemlere angaje
olmadan, mimarlikla dolayli ya da dolaysiz olarak ilgilenen, dénem i¢in gegerli
bilimsel sOylemlere eklemlenirler. Dolayisiyla, referans gerceveleri de bu sdylemler
tarafindan olusturulmuslardir. Elestirinin hedefi mimari iiriin ile ona kaynaklik eden
temel ideolojik/soylemsel olusumdur. Oncelikle temel diisiinsel gergevenin, -mimari
gercekligi diger ideolojik/sdylemsel olusumlar gibi yeniden kuran- bir kuram olarak
diger kuramlarla ilgisi, iliskisi mimarlik biitiiniindeki konumu 6nemlidir. Mimari
kuramlarin bilimsel yontemlerle dogruluklari sinanabilir boyutlar1 olmakla birlikte
temelde etik ve estetik yani 6zneler-arast boyutlarindan &tiirii ideoloji agirlikli ya da
ideolojik kuramlar olduklarin1 bundan Gtiiri  sinanamayacagin1i  daha 6nce
belirtmistik. Bu nedenle de bu kuramlar ger¢eklige uygunluklarindan ¢ok insanlarin
zihinlerinde olusturduklar1 gergeklige, yani hakikate olan uygunluklari ¢ercevesinde
dogru ya da yanlis olarak degerlendirilebilirler. Ideolojik/séylemsel olusumlarin
irdelenmesinden sonra, mimari Uriiniin bunlarda ortaya koyulan gerceveler ile olan

ilgisi degerlendirilebilir.
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¢.2. Mimari triinlerin ekonomik ve kiiltiirel tiikketimlerine yonelik elestiriler:

Mimarlik ya da bilimsel sdylem alani disindan, ¢oklukla dogrudan kullanic1 ya
da kullanicilarin temsilcileri olarak seslenen elestirilerdir. Kitle iletisim araglarinin

neredeyse tiim popiiler aginda goriilebilirler.

Ideolojik/sdylemsel konumlarina gore kurmaya calisigimiz bu elestiri
cercevelerini, daha genis bir calisma i¢in A. Giizer’in hazirlamis oldugu kavramsal

cerceveler ile karsilastirirsak (Tablo 1):

Ayni ya da farkli ideolojik/sdylemsel olusumlar i¢inden seslenen kategorilerinin,

A. Giizer’in ¢alismasinda Cogulcu-Eklektik Cerceve, (Profesyonel/Post-Elestirel) ile;

Mimarlik ideolojileri/s6ylemleri disindan seslenenler kategorisi altinda ele
aldigimiz (c.1.) Bilimsel sdylem iginden elestirilerin, A. Giizer’in ¢aligmasinda

Karsi-Indirgeyici Cerceve, (Akademik/Elestirel/Tarihci) ile ;

Yine aym kategori iginde yer alan, ancak ekonomik-kiiltiirel tiiketime yonelik
olan  elestirilerin  A. Giizer’in  calismasinda,  Indirgeyici  Cergeve,

(Popiiler/Medyatik/Aktivist) ile paralellik gosterdigini soylemek olanaklidir.
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iNDIRGEYiCi
CEVRE

POPULER-MEDYATIK-AKTIVIST

KARSI-INDIRGEYiCi
ZERGEVE

AKADEMIK-ELESTIREL-
TARIHSELCI

COGULCU-EKLEKTIK
CERCEVE

PROFESYONEL
POST-ELESTIREL

* mimarlik veya yan dallardan
gazeteci )
* kisisel poplilarite

* mimar-tarihgi-yan dallarda
akademisyen

* mimar-tarihgi
* kisisel poplilarite ve/veya

* akademisyen veya kuramci akademisyen veya kuramci
FESTIRMEN _ olarak kisisel 6zellikler olarak kigisel Gzellikler
* mimarlikla tiketim degeri * mimarlik ve degisik * mimar akademisyen-
agisindan ilgilenen yada alanlardan akademisyenler entelektieller-mimarlik
OKUYUCU cevresel bilinglenme ile iligkili | » yan dallardan mimarlik ile ogrencileri
her tirld kisi ilgilenenler * mimarhgin gergek Grind ile
ilgilenenler
. r‘r‘led\,rarlurl bUtﬂln araglari- . a{_ademinin arat;lan-derlgiler, . megvada sinirl tanitim
gazeteler,degiler,radyo, tv. itaplar, sempozyurmlar, * akademinin araclar-dergiler,
ILETISIM ARACLARI | Litaplar, video, bilgisayar makaleler, vb.» mimarligin kitaplar, sempozyumlar,
baglantilari, vb. gergek Urind ile ilgilenenler makaleler, vb.
MEDYATIK KONUM | * popller * segmeci * popller-segmeci
. Gtopvelimdve idealist * sisternatik ideclojik * profesyonel ;
| i * sosyal 6demenin aracisi aragtirmalar * popliler-cogulcu
;'DEOLOJlK KONUM olarak mimarlik * ideolojinin siviflandirma
| * aktivist-halkin sesi amaciyla kullaniimasi
. popli'jIer-inidrgeyici—kiﬁisel * secmeci-karsit indirgeyici - | * eklektik ve semiyotik
) * basit - bilimsel-felsefik degerlendirme-capraz
DL * benzetme ve esprili * karmasik ve ciddi referans
* karmasik-basit
* halihazirda popllaritesi olan, * akademik ozellikleri olan * genellikle popiler fakat
ORNEKLEMELER- medyayi ilgilendirecek * butlnin sunumu bitincdl sunuma elverigli
potansiyeli olan, mimari * bitimcil-kapsami * mimari egilimleri kontrol
KONULAR eserler * evrensel gercerli edebilme giicii
* medyatik yerel drnekler * tipinin gostergesi * pargal-kapsaml
* medyatik gecerlilik
* kurtanici-doktor olarak mimar * sanat¢i olarak mimar * profesyonel olarak mimar
MIMARIN YERI * sorumiu * hegomonik giigleri * temnsil eden
destekleyici ve yikic * filozof
* aciklayic * sistematik * eklektik
* savunmac * bilimsel . * cofulcu
*® uyaran o * baska disiplinler, bilim ve * segcmeci-popller olarak iki
+ impresyonistik felsefe dallannin metodlannal  kodlu
METODLAR * otoriteci referanslar * semiyolojik
* kesin * indirgeyici olmayan
* indirgeyici * siniflayic
* drnekleyici
* gelenekgi
* tarihselci
* elestiriyel olmayan, glinlik + akademi * mimarlik uygulamalar
GECERLILIK yaganti icindeki medya * mimari uygulamanin yan
¢ * politika-belediyeler-medyatik dallara gore kargilastinlrmasi
gug
. * cevresel olaylarda, kamu * kural koyucu *» mimarlik tretiminde direkt
MIMARLIK yatinmlarinda ve medyatik * tipoloji yaratici medyatik kontrol
UYGULAMASINDA ilgi uyandiran binalar * glindemdeki egilimleri
ETKILERI Uzerinde 6nemli gl sahibi

destekleyici ve

Tablo 1
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DORDUNCU BOLUM

MIMARI IDEOLOJILER/SOYLEMLER,
ELESTIRI VE MIMARLIK DERGILERI

4. Diinya’da ve Tiirkiye’de Mimari Ideolojiler/Soylemler ve ideolojik

Soylemlerin iletisim Platformlar: Olarak Mimarhk Dergileri

Iletisim sistemleri modernlik siylemleriyle birlikte bir aktarim sistemi olarak
(basat ideoloji teorisyenlerinin varsaydigi gibi) degil, bir terciime ya da tahvil
etme sistemi olarak igler. O nedenle ... popiiler kiiltiirel yapintilarin masum
goriinen yiizeyinin altinda gomiilii ideolojik anlami aramak yerine, farkl iletigim
bicimlerinin belli soylemsel olusumlari gelistirerek ya da dislayarak, igsel
orgiitlenmelerini pekistirerek ya da alt iist ederek ve mesruluk iddialarin
destekleyerek ya da ciiriiterek soylemsel miicadeleleri diizenlemek icin nasil

isledigini actmlama ihtiyacinmuiz var. (Murdock, 1994, s.372)

Simdiye degin adini andigimiz biitiin olgular ve kavramlar aslinda Modernlesme
adin1 alan, ¢ok genis bir kapsamda gercekligi yeniden kuran bir diisiinsel ve maddi

pratigin 6nemli pargalaridir.

Bati orijinli bir kavrayis olarak Modernlik, temel olarak Bat1i’y1 feodalizmden ve
mutlakiyetin eski diizenlerinden kopartip uzaklastiran ve simdi i¢inde yasadigimiz

diinyaya iten temel degisimlerdir. Bu degisimler paralel ii¢ alanda olmustur:

- Uretimin 6rgiitlenmesi,
- Siyasal egemenligin ve zor kullaniminin 6rgiitlenmesi,

- Soylem, temsil ve bilisin orgiitlenmesi.
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Uretimin orgiitlenmesi, varolan ya da yeni olusturulacak iiretim sistemleriyle,
iriin ve deger dolasim sistemlerinin randimani artirma amaciyla rasyonellik

temelinde orgiitlenmesi olarak anlasilabilir.

Siyasal egemenligin ve zor kullaniminin orgiitlenmesi, ulus devlet kavrami
altinda, devletin ve yurttagin karsilikli tatminini 6ne alan siyasi orgiitlenme ile bu
devletin gerek ic, gerek dis tehditlere karsi korunmasini saglamak tiizere, rasyonellik
temeli iizerinde, teknik ve taktik olarak silahli kuvvetler olusturulmasi olarak

anlasilabilir.

Séylem, temsil ve bilisin orgilitlenmesi, daha dnce anlamlandirmalar ve sdylemler
sebekeleri olarak da tarifledigimiz ideolojilerin, sdylemler itibari ile kamusal olarak
temsil edilmesi ve tartisilmasinin iletisim araglar1 ¢ergevesinde Orglitlenmesi olarak

anlasilabilir.

Modernlik Bati’da, kurulus ve gelisme asamalarinda kilise ve aristokrasi merkezli
eski kiiltiirel ve siyasal odaklarin etkisini kirmis ve sdylemlerin, perspektiflerin ve
yorumlarin ¢ogalmasina yol a¢cmistir. Modernligin sdylemsel alani, birbirleriyle
rekabet icinde, her biri entelektiiel sozciiler ve kurumsal destekleyiciler dizisince

desteklenen siirekli ve ¢dziimlenmemis bir ¢gekisme bolgesi olarak varolmustur.

Bu rekabet alani, daha 6nce de soziinii etmis oldugumuz, genel ideolojiye,
modernlige, olumlama ya da olumsuzlama baglaminda eklemlenmis alt ideolojiler ile
modernlige karsit baska genel ideoloji temsilcilerinin {irettigi bir alan olarak
karsimiza ¢ikar. Temel sorun her diizeyde ideolojilerin/sdylemlerin gegerliliklerinin
tanitlanmasi/kanitlanmasidir. Elestiri ya da elestirel bakisi da bu baglamda ele almak

gerekir.

Modern Avrupa’da yapilan elestiri, saltik¢i devlete karsi verilen savasimdan
dogmustur. On yedinci ve on sekizinci yiizyilda bu baski rejimi altindaki Avrupa

Burjuvazisi kendine, icinde yetkeci bir siyasetin merhametsiz fermanlarindan
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cok, ussal yargiya ve bilgiye dayali elestirinin bulundugu gidimli ayrt bir uzam
acmayi baslamisti. Jiirgen Habermas'in tammladigi gibi, devlet ile sivil toplum
arasinda denge kuran bu burjuva ‘kamu alant’, usa uygun soylemlerin 6zgiir ve
esit aligverisi icin bireylerin bir araya gelerek diisiincelerinin etkili bir siyasal
gii¢ bicimi oldugunu diisiindiikleri gorece birlesik toplulukla kendilerini
kaynastrdiklart (kuliipler, gazeteler, dergiler, kiraathaneler gibi) toplumsal

kurumlar evrenini icine alir. (Eagleton,1998, s.11)

Toplumsal kurumlar olarak ifade edildigi lizere tiim yargilar kamuya yonelik
olarak, iletisim kurma amaciyla yapilmistir. Elestiri kamu igindeki goris
aligveriglerinin 6nemli bir parcasi olmustur. Bu durum aslinda elestirel durusun
neredeyse yasamin tamamina isleyen bir siyasi durus olarak varolmasi nedeniyle

olusmustur.

Ornegin Ingiltere’de, 1709-1711 yillar1 arasinda ¢ikan Tatler, 1711-1712 ve daha
sonra 1714 yillarinda ¢ikan Spectator bdyle bir olusum i¢inde yer almis periyodik

yayinlardir.

Mimarlik iizerine gergeklestirilen yayinlar ise yukarida soziinii ettigimiz oncelikle
siyasal alana eklemlenen ideolojik/sdylemsel kamu alanindan ¢ok iiretimin
orgiitlendigi teknik ve ekonomik alanda yer alan, ticari kimlikli dergiler olarak varlik
bulurlar. Bunlardan biri 1789°da Almanya’da yayimlanan Allgemeines Magazine
fiir die Biirgliche Baukunst adli dergidir. Bu dergi insai {riinlerin tanitimini

amaglayan bir rehber niteligindedir.

19. yy. baslarinda devrim sonrasi Fransa’sinda mimari iiretim etkinliginin
duraklamaya girmesiyle birlikte yeniden mimarlik {izerine diisiiniilmeye baslandigi
goriiliir. Mimarlik tarihi, mimarlik kuramlar1 ve elestiriyi de igeren bir yayin alani
acildigr gorilir. Bu yaymlardan biri, 1800 yilinda yayimlanan Journal des

Batiments Civils’dir.
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Bilindigi gibi 19. yy. Modernligin yukarida siraladigimiz 1ii¢ alandaki
orgiitlenmesine temel olmus Burjuva ve kapitalist ideoloji/sOylemlerin yeniden
gozden gegirildigi, elestirildigi bir donemdir. Sorgulamalar, bu olusumlarin felsefi
kaynaklarina da yonelmistir. Bunun sonucunda bir yanda bu diinya tasarimi altinda
tiretilmis tiim degerleri hatta akli yadsiyan goriisler, 6te yanda diyalektik bir olus
icinde bu ideolojik/s0ylemsel olusumun yerini almasi gerektigi diisiiniilen yeni
gerceklik kavrayislart ve tasarimlarini goriiriiz. Bu nitelikleriyle degerlendirildiginde

bu yiizyilin tam bir ¢alkant1 donemi oldugunu séylemek olanaklidir.

Sanat ve mimarlikta 19. yy. sonu ve 20. yy. basinda bu diisiinsel iklimde
sekillenmis ve her biri gergekligi kendilerine gore yeniden kavramis ve

sekillendirmis pek ¢ok goriis ortaya ¢ikar.

Dergiler de bu alanda ideolojik/sdylemsel araglar, platformlar olarak yeniden
onemli islevler iistlenirler. Ornegin, Modernizm’in 20. yy.’da dnemli bir ayagim
olusturdugunu bildigimiz, Hollanda’da yayimmlanan “De StijI” dergisi, Ugur
Tanyeli’nin deyimi ile avangart-angaje, ideolojik/sdylemsel bir durusa sahip olarak
bu tiiriin ilk 6nemli 6rnegini olusturur. “De Stijl” dergisi, yukarida soziinii ettigimiz,
donemin eski degerlerini yikan, olusan boslugu da kendi yarattig1 ile doldurmaya
calisan ruhunu tam anlamiyla yansitir. Bu dergi ve benzerlerinin dncelikle manifester
bir kimlikleri vardir ve bu nedenle fazlasiyla ideolojik bir dislastirma organi

olmuslardir.

Avangart-angaje dergilerin en uzun dmiirliisii de “De StijlI” olmustur (1917-1932).
De Stijl disinda diger dergiler: Hollanda’da ¢ikan Wendingen Ekspresyonist
Amsterdam Okulu’nun uzantisi, yaymni olarak; 1923’te yayimlanan L’Architecture
Vivante, tekil foylerden olusmus portfolyo tipi bir dergidir; 1922°de Berlin’de
yalmzca iki say1 olarak yaymmlanan El Lissitzky ve Ilya Ehrenburg’un ¢ikardiklar
Rusca dergi Vesg; 1920-25 yillar1 arasinda Le Corbusier ve Ozenfant tarafindan
cikarllan L’esprit Nouveau; 1928-32 wyillarn1 arasinda c¢ikan Sovyet dergisi
Sovremennaya Arkhitektura; yine o yillarda Hollanda’da yayimlanan Das

Werk’tir.
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Avrupa’da ve Rusya’da, ciddi bir okunma orani yakalayan daha pek ¢ok mimarlik
dergisi yayimmlanmistir bu donemde. Bu dergilerden, yine Hollanda’da yayimlanan
Het Boumbedrijf adl1 dergide Teo van Doesburg Avrupa’nin ¢esitli yorelerinde yer

alan binalar lizerine ¢esitli elestiri yazilar1 yazmistir.

Avangart dergilerin varligi avangart diisiincenin de varlik bulabildigi 1930’lu
yillarin ortalarma kadar siirebilmistir. Ikinci Diinya savasmin nedenleri arasinda
sayilabilecek, belki ¢ogu avangart akimin da beslendigi, iradeci diistincelerde temel
bulan ideolojik/sdylemsel olusumlar tarafindan, avangart diisiincenin de, eylemin de

Oniinii kesilmisgtir.

Mimarlik dergileri arasinda bir baska yeri, lniversiteler ve akademilerde
yayimlanan, bilimsel sdylem i¢inden seslenen kuramsal agirlikli akademik dergiler
alir. Tk ornekleri 1950°1i yillarda Amerika’da yayimlanmistir. Hemen her iilkede
yayimlanmaktadirlar. Akademisyenlerin ve kimi entelektiiel ¢evrelerin takip ettigi,

bu nedenle de oldukga dar bir izleyici ¢evresine sahip dergilerdir.

Akademik dergilere icerik bakimindan benzeyen ancak finansin1 bagka
kaynaklardan alan dergiler de vardir. Bu dergiler de kuramsal agirlikhidirlar.
Finansorlerinin reklamlarini da igeren béliimleri olabilir. 1960’larda Italya’da
yayimlanan Ottagono, Lotus, Rassegna ve Materia dergileri ile 1970’lerde

Amerika’da yayimlanmaya baglayan Oppositions ve Any bu nitelikteki dergilerdir.

Bir diger dergiler ise mesleki-ticari olarak nitelenebilecek olan dergilerdir. Daha
once soziinll ettigimiz Almanya’da yayimlanan Allgemeines Magazine fiir die
Biirgliche Baukunst (1789) ve Fransa’da yayimlanan Journal des Batiments
Civils (1800) bu niteliktekidirler. Mimari ve kapitalist etkinligin ¢akistigi donemden
itibaren yayimlandiklar1 goriilmektedir. Oncelikle meslek igi iletisimi ve {iretime
yonelik teknik ve bazen estetik bilgilerin paylasilmasini saglamiglardir. Genel
kapitalist ideolojiye eklemlenen ve mimarligin daha ¢ok pratik bolgesinde yer alan

dergilerdir.
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Bir baska dergi kategorisini ise, mimarlik ideolojisi/sdyleminin kurulmasinda,
yeniden iiretilmesinde dnemli yeri olan meslek orgiitleri tarafindan ¢ikarilan dergiler
olusturmaktadir. Bu dergilerin ilk 6rnegi, Britanya Mimarlik Kurumu, RIBA,

tarafindan 19. yy. sonlarindan itibaren Journal adiyla yayimlanan dergidir.

Bunlarin yani sira mimarlik kiiltiiriiniin daha ¢ok dekorasyon agirlikli, popiilerize
edilmis yanina, dolayisiyla tiiketici kesimine egilen dergiler de mimarlik iletisimi

ortaminda oldukga fazla sayida yer alirlar.

4.1 Tiirkiye’de Mimarhk Dergileri

Tiirkiye’de mimarlik alaninda yayimlanan ilk dergi, 1931 yilinda Zeki Sayar,
Abidin Mortas ve Ziya Kozanoglu tarafindan Mimar adiyla c¢ikarilmistir. Ticari-
mesleki olarak nitelenebilecek bir dergi olmustur. 1935’ten 1981 yilina kadar da
Arkitekt adiyla Zeki Sayar tarafindan yayimlanmigtir.

Tiirkiye’de yayimlanan mimarlik dergileri, ilker Ozdel ve Didem Caylan’in bir
calismasinda yer alan tablodan da yararlanarak (Tablo 2), yayimlanma tarihleri ve

yukarida yaptigimiz siniflama itibariyla sdyle siralanabilir:

1931-1935  Mimar, Ticari-Mesleki

1935-1981  Arkitekt, Ticari-Mesleki

1942-1945  Yapa, Ticari-Mesleki

1944-1954 Mimarhk, Ticari-Mesleki (Tirk Yiiksek Mimarlar Birligi
Yayimi)

1948-1949  Eser, Ticari-Mesleki

1962-1965  Mimarhk ve Sanat, Ticari-Mesleki

1963- Mimarhk, Orgiit Dergisi (Mimarlar Odas1 Yayini)

1973-  Yapy, Ticari-Mesleki

1979-81  Cevre, Ticari-Mesleki

1980-86  Mimar, Ticari-Mesleki

1986- Dizayn-Konstriiksiyon, Ticari-Mesleki



38

1989- Tasarim, Popiiler

1989-99 Arredamento-Dekorasyon, Popiiler

1999- Arredamento-Mimarhk, Ticari-Mesleki

1990- Mimarhk-Dekorasyon, Popiiler

1992  Arkitekt, Ticari-Mesleki

1993-  Arkitekt (Yasam Sanati), Popiiler

1991- Ege Mimarhk, Orgiit Dergisi, (Mimarlar Odasi- Izmir
Subesi yayini)

1999-2000  Archiscope, Ticari-Mesleki

2000- XXI., Ticari-Mesleki

Tiirkiye’de avangart-angaje olarak nitelenebilecek dergi olmamustir. Avrupa’da
avangart dergilerin varoldugu siralarda, Tirkiye heniiz 06zglin mimarlik
ideolojisini/sdylemini kurma miicadelesini vermektedir. Kurulumun gerceklestigi

donemde ise zaten avangart diisiincenin Avrupa’da yasama alani kalmamistir.
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BESINCI BOLUM

OSMANLI ve TURK MODERNLESME
CABALARI ve

MIMARLIK iDEOLOJISI/SOYLEMIi ve MIMARI
IDEOLOJI/SOYLEM’IN OLUSUMU

Modernlesme bildigimiz gibi 19 yy. Osmanli Devleti’nde bir takim reformlar ve
yeni olusumlar olarak kendini gosterir. III. Selim ve II. Mahmut’un baslattig
degisim siirecleridir. Bu reformlar Tanzimat Donemi’nde devam ederler. Bu
reformlarin 6ncelikli varlik nedeni, imparatorlugun biitiinliiglinii tehlikeye sokan,
Balkanlarda dogmakta olan milliyetcilik hareketleri gibi dis ve kimi i¢ tehditlere
kars1 koymaktir. Bu nedenle agirlikli olarak savunma amachdirlar. Ordunun
cagdaslagtirilmasi, yonetimin rasyonellestirilmesi, biirokrasinin diizenlenmesi, laik
okullarin ag¢ilmasi ve yeni hukuki ilkelerin yiriirliige sokulmasiyla ilgili bir¢ok
kurumsal yenilikten olusurlar. Bu reformlar Avrupa’min 19 yy. Aydinlanmaci

ideolojisini Osmanli toplumuna tasiyan énemli araclar olmuslardir.

Osmanli-Tiirk modernlesmesinde, reformculara hakim disiinceler Fransiz
Devrimi’nde 1793-94 yillarinda Fransiz devletine egemen olan Jakobenlerin
diisiincelerine paralellik gosterirler. iki grup da reformu tavandan tabana inen bir

stire¢ olarak gormektedirler.

Biirokrat elit Osmanly/Tiirk modernlesmesini  denetlenebilir ~ boyutlara
indirgemek ve kendilerini de ilerlemenin vazgegilmez liderleri olarak sunabilmek
icin ‘eski’ ve ‘yeni’ ya da ‘geleneksel’ ve ‘Batili’ gibi kategorileri yaygin bi¢imde
kullanmaktaydi. Osmanly/Tiirk eliti hem siyasal hem de ideolojik bakimdan
reformu tepeden tabana inen bir siire¢ olarak kavramaktaydi. Dolayisiyla

cabalart onemli ol¢iide Osmanli kurumlarim degistirmeye ve iginde bulunulan
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kosullarin maddi ve formel yonlerini yeniden bi¢imlendirmeye yénelikti; giidiilen
amag daha c¢ok bunlarin Avrupa’daki karsiliklarina benzemesini saglamakti.
Temelde yatan varsayim ortamin ve kuramlarin degigmesi halinde, bireylerin

davranislarimin kolayca bigcimlendirilebilecegiydi. (Kasaba, 1998, 5.20)

Eski-yeni, geleneksel-cagdas gibi karsithiklar kullanilmasi, Jakoben’lerin de
kullandiklari, modern diisiincenin sik¢a bagvurmus oldugu, kendini yerini almak
istedigi ile tarifleme olarak anlasilmaktadir. A. Touraine’in soziinii ettigi gibi,
“...modernlik fikri giiciinii olumlu iitopyasindan, yani akilc1 bir diilnya kurma
iitopyasindan degil, elestirel islevinden alir, dolayisiyla da bu giicii ancak ge¢cmisin

direnisinin dayanabildigi siirece korur...” (Touraine, 1994, s. 47)

Okullarin kurulmasi, bir yandan da buradan Avrupa’ya gonderilen &grenciler,

pozitivist, evrimci ideolojik formasyon ile bigimlenmislerdir.

Savunma temelinde egitimsel reformlar amaci ile ilk olarak Askeri Miihendislik
Okulu (Miihendishane-i Berri-i Hiimayun, 1795) ve bir askeri okul (Mekteb-1 UlGim-
u Harbiye, 1834) kurulmustur. Bir Amerikan (1860), bir de Fransiz (1868)
ortadgretim kurumu ve bir laik tip fakiiltesi (Mekteb-i Tibbiye-i Aliye-i Sahane,
1838) de sivil egitim alaninda gergeklestirilmistir.

Mimarliga geldigimizde miihendislik okullarinda “fenn-i mimari” dersi ile sinirh
olarak ele almmustir. {1k etapta mimarliga 6zel okul yoktur ve bu nedenle mimarlig
yurtdiginda egitim almis yabancilar yiiriitmektedirler. Mimarlik egitimi ancak
1883’te Osman Hamdi bey tarafindan kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’de resim
ve heykel egitimi ile birlikte verilmeye baslanmistir. Bu nedenle Osmanl

Devleti’nde Tiirk mimar ziimresi, miihendislerden ¢ok sonra olusabilmistir.

Bu olusan mimarlar grubu i¢in, Batt Ronesansi’ndaki mimari gercekligi yeniden

kurma 6zgiirliigiinii, hakkini kendilerinde gordiiklerini sdylemek de bir hayli zordur.
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Bu anlamda yeni muhalif ideolojiler/sdylemler {iiretebilme yerine, bir anlamda

Osmanli Mimarisi’ni yeniden tiretmektedirler.

II. Mesrutiyet’in 6zgiirliik ortami cemiyetlesme hareketlerine zemin hazirlamistir.
1908’de mimarlarin da i¢inde bulundugu “Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti”
kurulmustur. Bu ve benzeri sivil olusumlarda parlamentodaki sivil, serbest meslek

grubunun ¢ogunlukta olmasinin etkisi biiytktiir.

Cemiyetin i¢ tliziigiinde kurulus amaglar1 soyle belirtilir:

- ayn1 amagcla kurulmug Osmanli ve yabanci cemiyetler ile iligkiler kurmak,
- yayin degisimlerinde bulunmak,

- periyodik dergi yayinlamak,

- ilmi layiha ve brosiirler yaymlamak,

- konferanslar diizenlemek,

- yarigmalar diizenlemek,

- 6diil ve yardim dagitmak.

1909 yilinda cemiyet “Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti Mecmuas1” adiyla

aylik bir dergi yaymlamaya baslamistir. Bu dergi on iki ay kadar yayinlanabilmistir.

Mecmua, ‘Kism-1 Idare’ ve ‘Kism-1 Fenni’ olmak iizere iki boliim seklinde
diizenlenmistir. Ilk béliimde cemiyet nizamnamesi, faaliyetleri, asli iiye listeleri,
cemiyete gelen mektuplar ve mecmuaya ait haberler yer almaktadwr. Ikinci
boliimde ise bilimsel makaleler ile bilim ve teknikteki yeni buluslar bildiren kisa
haberlere yer verilmistir. Mimar Kemaleddin Bey’in bes sayi boyunca tefrika
edilen ‘Mimar-i Islam’ adli makalesi digindaki makalelerin  ¢ogunun

miihendislikle ilgili oldugu goriilmektedir. (Giinergun, 2001, s. 26)

Cemiyetin kurulus amaglarindan biri de Osmanli miihendis ve mimarlarinin

haklarint korumaktadir. Avrupali mimarlara is verilmesine, dolayisiyla Tiirk
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mimarlarin yetersiz goriilmesi ve issiz kalmalarina kars1 durmaktadir. Bu kars1 durus

Tiirk mimarlik ideolojisi/s6ylemi olusumunda 6nemli bir itki olmustur.

1912-1919 Trablusgarp, Balkan ve 1. Diinya savaslart nedeniyle cemiyet
etkinlikleri resmen olmasa da fiilen durmustur. 1919 yilinda cemiyet tekrar faaliyete
gecmistir. Etkinliginin bu ikinci boliimiinde dergi yayimlanmasma devam

edilmemistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti kurulduktan sonra (1925), cemiyet “Tirk Miihendis ve
Mimarlar Cemiyeti” adini alarak etkinliklerine devam etmistir. Iki yil sonra 1927
yilinda mimarlar, miihendislerden ayr1 olarak “Tirk Mimarlar Cemiyeti’ni

kurmuslardir.

Bu noktada Osmanli Devleti ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki bagi, daha sonra
mimarlik ideolojisi/sdylemi olusumunu anlayabilmemiz agisindan irdelemekte yarar

var.

Daha once Osmanli/Tiirk seckinlerinin toplumu degistirme {izerine olan
diistincelerine deginmistik. Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti mensuplar1 da bu
seckinler iginde yer alirlar dogal olarak. Ancak bdylesi kokli degisimlerin
gerceklestirilebilmesi igin siyasi rejimde kokli degisimlerin olmasi gerekmektedir.
Ik koklii degisimler, bilindigi gibi, 1. ve II. Mesrutiyet’le gelmistir. Ancak bu
yetersiz kalmistir. Ciinkii Osmanli Devleti olduk¢a genis ve bu nedenle oldukca
hantal bir yapiya sahiptir. Icinde miihendis ve mimarlarin da bulundugu seckinler bu
yapiy1 degistirebilmek icin gerekli dinamikleri saglayabilmekten yoksundur. Ote
yanda seckinler ve halk arasinda tasarlanan Ozne-nesne iliskisinde nesne
konumundaki halkin boyle bir degisime aktif, olumlu tepki verme gibi bir olasilig1 da

yoktur.

Bu baglamda savaglar, ozellikle de Kurtulus Savasit ertesinde degisen ne

olmustur? Bilindik bir sey olmasina ragmen c¢alismamiz acgisindan kisaca
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yinelemekte yarar var. Goriilen odur ki, 6zne yani seckinler grubu, 6zellikle askerler,
asker miihendisler basarili olan eylemlerinin ertesinde, daha dnce Osmanli Devleti
icerisinde tasarladiklar1 ancak gergeklestiremedikleri projeyi gergeklestirebilecek-
lerine dair bir 6zgilivene sahip olmuslardir. Gerekli kosullar1 bulamadiklar1 yapisal
ortam ortadan kalkmis, aksine ellerine bir tiir tabula rasa geg¢mistir. Olusan bu
boslugu kendi tasarimlar1 ile doldurma olanagini yakalamislar, daha dogrusu

yaratmiglardir.

Mardin’e [Serif] gore bir ‘Modernite projesi’ olarak Tiirkive Cumhuriyeti’nin
kurulusu, Osmanli Imparatorlugu’yla bir siireklilik iliskisi tasir ve bu anlamda
imparatorlugun kalintilarimin  radikal bir ‘reorganizasyonu’dur. Ama ayni
zamanda bir kopusu da yasama gecirir. Ciinkii Osmanl Imparatorlugu’yla
Tiirkive Cumhuriyeti arasindaki ‘simir yalniz Cumhuriyetin asil kurucularinin
tavirlarmmin radikallesmesinde degil, fakat Tiirkivye Cumhuriyeti’nin tam bir ulus
devlet olarak kavramsallastiriimasinda ortaya ¢ikar’. Bu baglamda, Tiirkiye
Cumhuriyeti bir kirilmayr temsil eder ve kendi ifadesini ‘olmayan bir sey i¢in

(modern ulus, milli kimlik, genel irade) sanki varmis gibi’ ¢alismasinda bulur.

(Keyman, 2001, s.16)

Bu noktada, 1908 yilinda Osmanli Devleti i¢cinde gordiigiimiiz Cemiyet olusumu
ve onu olusturan miihendis-mimar seckinler grubu ile 1925°te Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde gordiigiimiiz cemiyet ve segkinler grubu, gerek sahip olduklar
olanakliliklar gerek varoluslarina yiikledikleri anlamlar agisindan oldukca

farklidirlar.

Modernlesme projesi kapsaminda asker-biirokrat segkinler tarafindan tercih edilen
modernist bi¢cimlendirme ideolojisi/sOylemi, o tarihlerde mimarlk egitimi verilen
Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’de heniiz giindemde degildir. Bu durum da, buradan
mezun mimarlarin -ki sayilar1 zaten ¢ok azdir- modernist ideolojik/sOylemsel ve
teknik insai altyapidan yoksun olmalarina neden olmustur. Hizli kalkinma ve imar
cabalarin1 zaten kisitli olan kaynaklar1 kullanarak, deneme-yanilmalarla bosa

cikarmama kaygisindan olsa gerek, biirokrat seckinler bu etkinlikleri yiirtitmek tizere
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teknik ekip secimlerini, deneyimli yabanci mimar ve miihendislerden yana
kullanmiglardir. Bu durumun egitimden kaynaklanan béliimii, 1928 yilinda, Sanayi-i
Nefise Mektebi Ali’de bolimler yeniden diizenlenerek, Avrupa’dan egitmenler
getirtilerek diizeltilmeye c¢alisilir. Okulun adi da Giizel Sanatlar Akademisi olarak
degistirilir.

Kurulus yillarinda ikinci plana atilmak, ilk etapta Tiirk mimar ve miihendisler i¢in
olumsuz bir etki yaratmistir. Ancak uzun vadede, bir yandan yeni egitim sistemi ve
icerigi, diger yandan teknik altyapi icin kazanilan deneyimler ile 1930’lu yillarin
ortalarinda, evrensel Ozelliklere de sahip, ancak Tiirkiye’de yer alan toplumsal-
kiltiirel-ekonomik yapiya ait bir mimarlik ideolojisi/sdylemi olusturabilmislerdir.
Ote yanda, ithal Modernist ideolojik/sdylemsel olusumun karsisina, donemin temel
egilimlerinden biri olan, bir noktada kendi iizerine kapanmaya da egilimliligi
gosteren  Ulusalct mimari bicimlendirme ideolojisi/sdylemini kendi simirlari
icerisinde iiretmislerdir. 1920’lerin sonlarmna kadar Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’de
klasik Osmanli mimarisi tlizerine egitim almis ve bu mimari ideolojik/sdylemsel
olusumu yeniden iiretmis bir jenerasyondan soz ederken, Modernlesme projesi
dahilinde, mimari gercekligi, toplumsal-kiiltiirel-ekonomik gercekligin yeniden
kurulmasina paralel olarak yeniden kuran, iireten bir jenerasyondan s6z eder hale

gelinmistir.

Bu noktada Tiirkiye’de mimarlik ideolojisi/sdyleminin kurulusu ile bir mimari
bicimlendirme ideolojisi/sOyleminin kurulusu arasinda bir paralellik oldugunu

saptamak olanakli hale gelmektedir.



46

ALTINCI BOLUM

ARKITEKT, MIMARLIK, ARREDAMENTO-
DEKORASYON/ARREDAMENTO-MIMARLIK
DERGILERINDE YER ALAN ELESTIRILERIN,

IDEOLOJIK/SOYLEMSEL KONUM
KATEGORILERI CERCEVESINDE
INCELENMESI

6. Arkitekt, Mimarhk ve Arredamento-Dekorasyon/Arredamento-Mimarhk
Dergilerinde Elestirinin, Mimarhk Bilgisi, Ideoloji ve Séylem Cercevesinde

Incelenmesi
6.1 Arkitekt Dergisi

1931 yilinda Zeki Sayar, Abidin Mortas, A: Ziya Kozanoglu tarafindan Mimar
adiyla ¢ikarilmaya baslanan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yayimlanmaya baslayan ilk
mimarlik dergisidir. 1935 yilinda Arkitekt adini alarak 1981 yilina kadar
yayimlanmaya devam etmistir. Modernlesme projesi kapsaminda, mimari gercekligin
yeniden kurulumu ve mimarlik ideolojisi/sdylemi olusumunun gerceklestirilmesinde
Oonemli bir paya sahiptir. Ticari-mesleki bir dergi gibi nitelenebilmekle birlikte ticari
yani ¢ok One ¢ikmamis, daha ¢ok yalin bir meslek dergisi olarak, yogun bir kisisel

cabayla tretilmistir.

Zeki Sayar 1985 yilinda Mimarlik dergisinde Tiirkiye’de elestiri lizerine yapilan

bir sdyleside sunlar1 sdylemistir:

Yayina baslarken evvela mimarlarimizi tanitmak gayesindeydik. Bir miiddet sonra

da yavas yavas Tiirk mimarlarimin yapmakta olduklari eserlere ve bunlar
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elestirmek konusuna gelmek istedik. Fakat bunu o devir icin mahsurlu gordiik.
Ctinkii mimarlarimiz ¢ok geng idi. Maksat da gerek halkimiza, gerekse de deviete
mimarhgi tanitmak idi. Bu itibarla geng¢ neslin eserlerini bir siire elestirmemeyi
dogru bulduk. Fakat bunun disinda Arkitekt’leri incelerseniz yabanci mimarlari
elestirdik  kismen. Sonra, devietin mimarlik konularindaki ilgisizligini,
bilgisizligini elestirdik.... Biz ge¢migte hem ¢ok yeni, hem de kadro bakimindan az
oldugumuz i¢in, elestiri konusuna fazla giremedik, girmemeyi dogru bulduk....

(Sayar, 1985, s. 26)

Bu sozler bir anlamda Arkitekt dergisinin otuzlu yillardan seksenlere dek temel
gorlisiinii Ozetler niteliktedir. Dergide yapilar iizerine elestiriden ¢ok, mimarlik
camiasinin mesleki anlamda sorunlari, teknik bilgiler, kentlerin 6nemli sorunlari,

tartisilmaktadir. Binalar {izerine yazilar genelde tanitim niteligindedir.

PESTE SERGISINDE TURK PAVYONU

Budapestedeki Tiirk paviyonu yeni Tiirkiye icin bir muvaffakiyettir. Bunun baslica
sebeplerinden biri, sergi tertip hey etinin paviyon binasina son derece ehemmiyet
vermesidir.

1925 Paris sergisinin muvaffak olamamasimin en miihim sebebi paviyon binast
teskil ediyordu.

Bina bir ecnebi tarafindan ve dolayisile yanhs his edilmis bir Tiirk camii
tislubunda yapilmisti.

Bundan dolay1 sergide teshir edilen esyanmin yeni Tiirkiye hakkinda vermesi lazim
olan fikre teshir tarzi ve binast zarar veriyordu.

Bu seneki sergi icin tertip hey’eti bir Tiirk mimarina miiracaat edilmesine, ve
teshir tarzile daha derinden meggul olunmasina karar vermistir.

Sergi binast icin de, simdiki Tiirkiyeyi daha iyi temsil edebilecek bir mimari
tislubu istenmigtir.

Bu fikrin baslica miidafii, ve sergi mimarini tayin eden Vedat Nedim Beydir.



Resim G.1.1 Pestle Sergi Pavyonu

Resim 6.1.2 Peste Sergi Pavvonu Proje
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Resim 6.1.4 Pavyon Kesil
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Paviyonun mevkii gayet iyidir ve arsamin sekli miistatilidir, binanin programi

basittir.

...Binanin projeleri ve kurulmasi gayet siir’atli bir surette yapidigindan, bu
hususta mimarn fikrini almak kabil olmamistir, fakat mimarin nezareti olmadig

bir vaziyette, bina dogru ve temiz yapilmistir, denebilir.

Insaati kolaylastirmak icin, kotlar gayet basit olarak yapilmistir.

Mihverden mihvere, pencere kayitlar: ve kirigler 50 Santim
Pencereler ve dikmeler 100 Santim

Direkler tulen 300 Santim

Direkler arzan 200 Santim

Isteriz ki, bu misal mimari islerine ehemmiyet vermeyenlere de ders olsun.

(Arkitekt, 1931, s. 187)

Tiirkiye Cumbhuriyeti bu donemde bilindigi gibi Bati’ya varligin1 kabul ettirme
cabasindadir. Yurtdisinda katilinilan fuarlarda basarili olma bu nedenle 6nemlidir.
Bir 6nceki fuar i¢in insa edilen pavyonun bir yabanci mimar tarafindan -yanlis
kavranilmis olarak- Tiirk Camii iislubunda uygulanmis olmasi basarisizlik olarak
degerlendirilir. Oncelikle gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'nin temsiliyeti 6nemli
oldugundan, ulusal kaygilar deger tasir. Sergi Binasi tasarimi i¢in de cagdas
Tiirkiye’yi daha iyi temsil edebilecek bir mimari iislup istenmistir. Bu yapinin -gayet

yalin bir bi¢imde- bina programi ve teknik yapim detaylar verilir.
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SERGI EVI — ANKARA Arkitekt Sevki Balmum

Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti nin actigi uluslar arasi proje miisabakasini
kazanan arkitekt Sevkinin “Ankara Sergi Evi” yeni Ankaramin en giizel yapisi
oldu. Yabanci bir ¢ok biiyiik yapilar arasinda ulusal varligini kuvvet ve olgunlukla
iddia eden; Tiirk arkitektinin goriis ve duyus kertesini agikca ortaya koyan Sergi
Evi yabanci arkitektlere, biitiin zaaflarina ragmen, korii kériine baglanmalarin

bos oldugunu gosterdi.
Yap: plan bakimindan ¢ok sade ve “Cemiyet” in verdigi programa uygundur.

Cumhuriyet caddesile istasyon istikametinin fazla ehemmiyeti ve bu istikametlere
amud Eskisehir tarafinin simal yoniinii teskil etmesi planin uzun istikametini
Cumhuriyet caddesine vermistir. Bunda en iktisadi sartlar altinda en fazla tesir

elde edilmek istegi de vardrr.

Sergi Evi yapisi uzaktan ve yakindan tesir bakimindan malzeme fakirligi
gostermedigi halde elektrik ve kalorifer tesisatile birlikte 310,000 liraya mal

edilmistir.

Binamin goriiniis zenginligi, Ankaramin oteki yapilarinda yabanci arkitektlerin
llizumsuz yere israf ettikleri ¢esitli ve pahalt malzeme ile degil, hacimlerin nisbetli

ve ahenkli imtizaci ile temin edilmistir...

...Sergi Evinin dahili mimarisinde goz oniinde tutulan esash nokta binanin i¢inde
miitenevvi kisimlar temin etmek ve gezenleri biktirmadan oyalamak diisiincesidir.
Dosemelerin degisik seviyeleri ve asma kat kisimlart sayesinde bina yalniz satih

itibarile degil, hacim itibarile de kullaniimigdir.

Bina simdilik yalniz iceriden tenvir edilmesine ragmen is1g&in iyi tertibi, Sergi

Evinin gece goriiniisiinii kurtarmigtir. (Arkitekt, 1934, 97-99)
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Resim 6.1.5 Ankara Sergievi

Resim 6G.1.6 Ankara Serdievi
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Modernist ideolojik/sdylemsel ¢erceve icerisinde bigimlendirilmis bu yapi, bir
yandan bu ideolojik/sdylemsel ¢ergeve igerisinde 6te yandan da Tiirkiye’ nin kosullar
icinde bigcimlendirilmis bir “ekonomi bakis1” altinda teknik detaylar ve maliyetler de

belirtilerek degerlendirilir.

Bilindigi o donemde, Tiirk mimarlarin, biirokratlarca nitelik ve nicelik
bakimindan yetersiz gériinmesi nedeniyle dnemli isler ¢oklukla yabanci mimarlara
verilmektedir. Meslek ideolojisi ve sOylemi kurulmaya ve yerlestirilmeye
calisilmaktayken, bu durum mimarlik mesleginin Tiirkiye’de Tiirk’lerce icra
edilmesinin 6neminin anlasilmamasina neden olmaktadir. Goriildiigii gibi elestiri de
temelde yabanci mimarlara ve onlar1 tercih eden isverene yonelik olarak

yapilmaktadir.

KIRA EVI - AYAZPASA Mimar Adil Denktas

Ayaspasa Giimiissuyu caddesinde 21 numarall arsa tizerinde tiitiin tiiccarlarindan
Sabri Tiitene ait bu 10 katlhh apartiman, bir kat sahasi (350) metre murabbai
olmak iizere her katta ii¢ biiyiik salon, alti oda, bir banyo, bir dus mahalli ayrica
iki hela, bir iitii odasi, mutfak ve ofisi havi alti tam kat ve bodrumda nisif
sahadaiki apartiman ve ticiincii bodrum katinda da hizmet¢i odalari olmak iizere
banyolari, sicak su, elektrik ve kalorifer ve asansor tesisatile beraber (120) bin
liraya insa edilmistir. Birinci bodrum kati seviyesinde ii¢ otomobil alacak bir de

garaj viicude getirilmistir.

Arsanmin arka tarafi dolma toprak oldugundan binanin arka tarafindaki tekmil
kolon temelleri on iki metre derinlige inilerek saglam zemine oturtulmustur.
Binamin iskeleti betonarme, harici ve dahili bilumum duvarlar: som ve delikli
tugladan yapilmistir. Esas cephesinin bodrum ve zemin katina sekiz santim
kalinhiginda koyu yesil renkte Kavak tasi kaplanmistir. Ust kat sivasi Edelputz,
arka taraf cephesi Piyer artifisyel siva yapilmistir. Aydinliklar alt katlarin hava ve
glinegini temin igin ¢ok biiyiik birakilmistir. Her katin salonlart Rus parkesi ve

oda dosemeleri yerli parke doselidir. Tekmil salon daireleri yagliboya yapiimis ve



Resim 6.1.8 Kira Evi Avazpasa

55



56

duvarlar igine gémme ceviz kaplama agagtan yerli kiitiiphane ve dolaplar
konulmustur ve ayrica celoteks kapl ¢itali hususi nigler tertip edilmistir. Elektrik
tesisati bir ¢ok yerde gizlidir. Banyo ve duslarin duvarlari hususi karo fayans ve
zeminleri karoseramikle yapilmistir. Asansorii hususi surette Viyanada ¢elik
olarak Wertheim miiessesesi tarafindan yapilmistir. Binanin betonarmesi bilumum
iscilikleri umumiyetle Tiirk iscileri tarafindan yapimistir.

Bir buguk sene devam eden ingaat miiddeti zarfinda malsahibi binanin en ufak
teferriiatina  kadar mimarmin rey ve muvaffakiyetini almaksizin hareket
etmemistir.

Bu sebeple binanin her noktasi zevkli bir konforun biitiin inceliklerini
tasimaktadir. Arsanin miisaadesinden ve manzaradan azami istifade edilmis, 6n
cephede arsanin sevligi muvaffakiyetle bigimlendirilmistir. (Arkitekt, 1936, s.
133-134)

Ekonomik gelisme, kisisel birikim ve yatirimlari da beraberinde getirir. Bu
baglamda yap1 sektorii de 6zel isverenler tarafindan desteklenir hale gelmistir. Tiirk
mimarlarimin bagarili 6rnekler vermeye baslamasi nedeniyle isverenle aralarinda iyi

iligkiler kurulmaya baslanmis ve meslek daha taninir hale gelmistir.

Bina hakkinda da arsa kullanimi, bina programi, malzeme kullanimi vb. teknik

detaylar ve maliyetler verilir.

TURKIYE IS BANKASI BEYOGLU SUBESININ YENI BINASI

Yiiksek Mimar Muallim Halit Femir ve Feridun Akozan

Is Bankasimn Beyoglu subesini biiyiitmek maksadiyla, subenin, bankamn kendi
mali olan Beyoglunda Is Ham ismiyle amilan binanmin zemin, bodrum ve birinci
katlarina nakletmesi icabediyordu, bu maksat i¢in binamn ii¢ kati, bankanin
birbirlerinden farkl ii¢ isine tahsis olundu: Bu suretle zemin katta banka miisteri
holii ve miidiirler, iist katta pasif servisler, bodrum katta ise kiralik kasalar

dairesi, hazine ve miistahdemin servisleri ile teshin dairesi bulunmaktadir.
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Servis girisi de binanin arkasindan temin olunmugtur. Miisteri holii mermer kapl
betonarme bir merdivenle ve ayrica bir de asansorle iist kata baglanmus,
memurlar i¢in ayrica servis dahilinde ii¢ kati birbirine bagliyan bir merdiven ve
bir de montsarz diigiiniilmiistiir. Miidiir odast esas girig civarinda hususi bir
bekleme mahalliyle birlikte tertip edilmig, ikinci miidiirler ise servis igine

dagitilmigtir.

Tesisat: Binanin teshini ve havalandirmasi sicak ve soguk hava ile bir merkezden
vapilmaktadir. Isiklandirma bastan basa fliioresan lambalariyle yapilmaktadir.
Bankada her tiirlii otomatik ihbar, telefon ve diiofon tesisati bulunmaktadir.
Otomatik yangin ihbar tesisati ile séndiirme su tesisati da ayrica mevcuttur.

Mimari tesir: Tamamiyle yeni bir diisiinceyle, sade, temiz is¢ilik ve iyi malzeme ile
vapilmis olan bu eserde dekoratif elemanlardan ziyade tabii malzeme renkleriyle

tesir etmek yolu tutulmugtur.

Tefrisat: Bilciimle memurin biiro mobilyeleri yerli olmiyan celik mobilyelerdir.
Miisteri holleri ile miidiir odas1 ve beklemesi mobilyeleri mimarlar tarafindan

verilen tiplere gore imal olunmugtur.

Maliyet ve miiddet: Mobilyeleriyle beraber masraflart 750 bin liraya balig olan
insaat 1440 m’ lik bir sahaya tekabiil etmekte olup bilciimle imaldt 4,5 aylik bir
miiddet siirmiistiir. (Arkitekt 1954 | s. 51-56)

Ekonominin 6nemli dinamiklerinden biri olan bankalar, subelerini ¢ogaltirken
mimarlik ve yapi sektoriine de destek olmaktadirlar. Bina bazinda goriilen, savas
ertesindeki ekonomik durumun diinya genelinde bozulmasiyla, daha ekonomik
¢Oziim arayislarinin etkili olmasidir. Mimari olarak bu tamamen yeni bir diislinceyle
sade, temiz iscilik ve iyi malzeme ile uygulanmis denilerek olumlanmistir. Modern,

yalin ¢izgiler gerek cephede, gerekse i¢ mekanda gdze carpar.
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ANADOLU KULUBU BINASI (Biiyiikada)

Mimarlari: Turgut CANSEVER (G.S.A) — Abdurrahman HANCI (G.S.4)

Biiyiikada Anadolu kuliibii tarafindan insa ettirilen bu otel binasinin projeleri bir
miisabaka sonunda elde edilmistir. Insaata 1953 de baslanmis ve yapr 1957 de

hizmete ac¢ilmigstir.

Bina 57 oda ve apartiman dairesi ihtiva eden 3 yatak kati ile bir zemin kat ve bir
de bodrumdan ibarettir. Zemin katta, girigsler yemek ve istirahat salonlari,
bodrum katta ise bir oyun salonu, bar, mutfak ve diger servis kisimlari yer

almigtir. Binamin iistii teras yapilmis ve bir teras bari tesis edilmistir.

Yatak odalari giinesten masun ve manzaraya miiteveccih olarak yerlestirilmis ve

cenupta yer alan koridor, giinesten kafeslerle korunmugtur.

Her katta bir sofa ve bir ofis tertiplenmistir.

Bina betonarme iskelet olarak insa edilmistir. Dolgu duvarlarinda tugla ve briket

kullamilmistir.

Doseme kaplamasi olarak katlarda kauguk, zemin katta ve salonlarda ahsap
parke, siyah ve beyaz mermer, balkonlarda mozaik karo, banyolarda seramik

karo kullanilmistir.

Duvar ve tavanlar yaglh boyali al¢i sivadir. Banyo duvarlari renkli fayans
kaplanmistir. Anadolu Kuliibii binasiyle, Biiyiikada giizel bir eser kazanmuistir.
Kuliip basit ve modern hatlari ve beyaz rengiyle adanin veghesine canlilik

kazandwrmistir. (Arkitekt, 1959, s. 45-51)
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Ekonomik gelisme, yurtdisiyla olan baglantilar, enternasyonal bi¢cemin 06zel
sektoriin tercihi haline gelmesine neden olmustur. Dolayisiyla da mimarlarin
bicimlendirme tercihlerini de bu istekler belirler hale gelir. Mesleki anlamda

oturmusluk goézlenir. Yarigmalarin da rekabeti artiran olumlu etkileri vardir.

HINDISTAN SEFARETI (ANKARA)

Mimarlar: Sedad H. ELDEM ve Orhan CAKMAKCIOGLU

Nisbeten miitevazi bir programa gére planlandirilmis olan bina, Sefirin
ikametgdahidir. Kangelariya binast ayri olarak sonradan yapilacaktir. Arazi,
Ankara’nin giizel manzarali bir yerinde ve Ingiliz Sefaretinin karsisindadir. Bahce

gayet biiyiik bir saha isgal etmektedir, fakat heniiz tanzim edilmig degildir.

... Binanin yapist betonarme karkastir. Betonarme kisimlar cephede ve bina icinde
aynen gosterilmistir. Icerde direklerden baska tavanlarin kiris sistemi agikta
birakilmistir. Dolgu duvarlari digstan seramik levhalarla i¢ten izolasyon ile
kaplidir. Pencereler prefabrike séve elemanlari arasinda yer almis, korkuluklart,
daha kiiciik ebatta seramik levhalarla kaplanmistir. Sokak tarafinda alt kat
korkuluklar: kaba yontma tas ile kaplhdwr. Kullanilan tahtalar Antalya ¢amidir.

Bunlarin aslinda Hindistan dan gelme tik agaci olmalar: gerekiyordu.

...Binanin mimarisinde Dogudan ilham alindigi belli olmakla beraber, bunun
belirli motiflerle degil, umumi bir hava ile elde edildigi asikdardir. Ancak
cephelerin tistiindeki koruma sag¢agimin ¢ati parapetinin oniindeki durumu, Hind
mimarisindeki kldsik sacak seklini daha bariz bir sekilde hatirlatmaktadr. Damin
tstiindeki terasin yapiumast halinde, bunun sokak tarafina gelecek olan
kafesliklerin bu karakteri daha kuvvetli bir sekilde hatirlatacag: bedihidir.
Cephelerin seramik ile kaplanmasi, tasiyict elemanlari, dolgu elemanlarindan
ayirmak i¢in oldugu kadar, aymi zamanda cepheye renk vermek icindir. Cephede
pencerelerin arasindaki prefabrike sovelerin bir vazifesi de binadaki plan

modiiliinii cephede ifade etmektir. Seramik satihlar: pencere altlarinda sari, diger



Vuku) W o= [FE

o e —
Ll | ‘.. !% u"‘"{ b

Resim 6.1.12 Hindistan Sefareti

] -
e

Bahge cephest

63



64

duvarlarda fildisidir. Pencere korkuluklarindaki panolara cerceve karakteri

verilmistir.

Ankara ’nin bir tepesine konan bu ufak bina birka¢ sene sonra etrafindaki agac¢lar
biiyiiytince muhitine daha iyi baglanacaktir. Simdiki halde taze renkleri, ve
alisilmamis sekliyle Ankara’min yeni binalar: arasinda kendine o6zel bir yer
almaktadr. Mecmualardan kopye ve klise mimarisinden uzak, orijinal bir
mimarisi olan bu binada, gereken sadelik ve ciddiyetle, rahatligi bir arada
bulmaktayiz. Mimar bilgi ve hiinerini bu tabiilik ve rahatligi gostermistir.

(ARKITEKT, 1965, s. 53-57)

Sefaret Binasi olmasi nedeniyle bir takim etkilenmelerin goze carptig1 ifadesi
metinde Onemlidir. Belirgin bir sdylem olmasa dahi yabanci unsurlar kendini belli
etmektedirler. Bina programi, mekan dagilimi ve iliskileri ile teknik detaylar

verilmektedir.

Bir Degerlendirme:

Arkitekt dergisinin yaym hayatinin uzun soluklu olmasi ile birlikte geng Tiirkiye

Cumhuriyeti’nin ilk yillarina taniklik etmis olmas1 énemlidir.

Dergide yer alan ve elestiri niteligi tasidigi soylenebilecek metinlerin

cercevelerini kurmaya calisirsak:

1. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temsiliyet sorunu,

2. Yerlestirilmeye calisilan mimarlik meslegi ve mimarlik kiiltiiri,

3. Tiirk mimarlarin yabanct mimarlara kars1 verdikleri varlik miicadelesi,
4. Bigem arayist; ulusal ve ¢cagdas bir mimari ¢abasi,

5. Uretim etkinliginin ekonomisi.
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6.2 Mimarlik Dergisi

1954 yilinda kurulan Mimarlar Odasi’nin 1963 yilindan bu yana yayinlamakta
oldugu bir dergidir. Erken Oneklerini, 1909-1910 yillar1 arasinda yayimlanan
Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti Mecmuasi, daha sonra Cumbhuriyet
doneminde 1944-1953 yillar1 arasinda, Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi tarafindan
yayimlanan yine Mimarlik adiyla yayimlanmis dergiler olarak gérmekteyiz. T. Y. M.
Birliginin yayimladigi Mimarlik dergisi daha ¢ok Arkitekt benzeri, tanitim ve teknik
bilgi igeren yazilar icermektekteyken, M. Odasinin yayimladigi Mimarlik, O. M. M.
Cemiyeti Mecmuas1 gibi tanitim ve teknik bilgi igermesinin yani sira Orgiitiin
varhiginin temeli olan mimarlik ideolojisi/sOylemini, c¢esitli tartigsmalar, pratigi

diizenleyen yonetmelikler vb. ile okuyucularina tasimaktadir.

Tiirkiye’nin genel toplumsal-ekonomik dinamiklerine de bagli olarak, farkli
donemlerde farkli konular agirlikli olarak islenmistir. Ornegin 60’1 yillarda kent-
lesme ve gecekondulagsma, 70’li yillarda kentlesmenin yani sira toplumsal siyasal

konular, 80’lerde kuramsal calismalar vb...

Elestiri iizerinde aralikli olmak iizere pek ¢ok kez durulmus, ancak siirekli hale
getirilememistir. Elestiri metinlerinde 60’larin ortalarinda bir canlanma goérmeye
baslanir. 1965’te Cengiz Bektas “Mimarlikta Elestiri”, 1966’da Jiirgen Joedicke
“Mimari Kritik Uzerine” bashkli yazilarla elestiriyi giindeme getirmistir. 70’li
yillarin ilk yarisinda dilbilim merkezli ¢6ziimleme yaklasimlari {izerinde durulmaya
baslandig1 gozlenir. Bu metinlerin biiylik boliimii, Vladimir Merkizan’in “Mimari
Dilin Anlamsal Agiklanmas1” gibi ¢eviri metinlerinden olusur. 80’li yillarin basinda
mimarlik sdylemi ve ideoloji {lizerine yazilar goriiriz. 1982 yili 2. sayida Atilla
Yiicel’in yazmis oldugu “Mimarlikta ideolojiler, yenilik¢i tasarim ve tarih™; 1982 yili
10. sayida Tiilay Balcioglu ve Haldun Ertekin’in birlikte yazmis olduklari “Mimarlik
sOylemi ve tasarim”; 1985 yil1 8. sayida Aydan (Keskin) Balamir’in yazmis oldugu
“Mimarlik sdyleminin degisimi ve egitim programlari® adli yazilar bunlardan bir
kagidir. Bu bir yandan mimarlarin ilgisini, 80 dncesinin siyasal agirlikli alanindan,

meslek ve meslek i¢i varolus ile ilgili bir alana kaydirmasinin sonucudur.
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Elestiri iizerine asil ilginin 80’li yillarin ortalarinda olustugunu goriiyoruz. 85/1
sayisi tamamen mimarlik elestirisine ayrilmig bir sayidir. Gerek elestiri iizerine,
gerekse bir mimari irlin {izerine olan elestiriler, calismalar yer alir. Calismaya
aldigimiz 6rnek metinlerden biri, bu sayida yer alan, A. Yiicel’in yazmis oldugu
TERCUMAN GAZETESI BINASI: Mimarlikta Islev, Simge, Bicim Iliskileri Uzerine
baslikli tanitma ve elestiri yazisidir. Ayrica bu sayida Umberto Eco’nun yazmis
oldugu “Siitun Elestirisi” adli ¢caligmasimin cevirisi; Ihsan Bilgin’in yazmis oldugu
“Eco’nu siitun elestirisi lizerine” baslikli yazi ile E. Mahir Balcioglu, Afife Batur,
Biilent Ozer, Zeli Sayar ve Atilla Yiicel’in Tiirkiye’de mimarlik elestirisi {izerine
yapmis olduklar1 bir sdylesi yer almistir. 1985 yilinin 5-6. sayisinda Atilla Yiicel’in
bir bildirisi “Sunus: mimarlikta elestiri boyutu” bashgiyla yayimlanmistir. 89 yilina
kadar elestiri ve kuram {lizerine pek bir hareket gozlenmez. 89 yilindan itibaren
birkag¢ say1 daha siirdiiriilen bir ¢aligma yapilir. Sectigimiz bir diger yaz1 da Abdi
Gilizer’in Ankara Oran’da yer alan Milletvekili Lojmanlar1 i¢in yazmis oldugu

FEVKALADE+FEVKALADE= ALELADE baslikli elestiri yazisidir.

TERCUMAN GAZETESI BINASI: Mimarhikta Islev, Simge, Bicim Iliskileri

Uzerine - Atilla Yiicel

Atilla Yiicel, yapiy1 degerlendirecegi simgesellik, Olcek, bicim, islev gibi mimari

kavramlara dair bir genel kavrayis semasi ¢iziyor.

‘Architecture d’Aujourd’hui’ dergisinin 159. sayisvmin 102 ve 103. sayfalarinda
yvayinlanan ve California City’deki great Western Cities Inc. Biiro binalarini
tanitan yazilarinda Amerikalt mimarlar Venturi ve Rauch, tasarim kararlarinin
simgesellik ve ol¢ek arasinda kurulan iliskilere dayandigini belirtirler: Zamanla
gelisecek bir kent merkezinde, uzak ve yakin perspektifler oldugundan da biiyiik
goriinmesi istenen bir simge yaratmak ve bunu, goreli olarak kiigiik olcekli (7

katli) bir yapida gergeklestirmeyi basarmak.

Venturi ve Rauch’un yapilarinda simgesellik ve olgek farklilasmasi, yapilarin

bigimsel safligt (basit bir kiip) malzeme ve renk etkisi (Kalifornia giinesi altinda
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parildayan sart metal ve cam kiitle) ve ¢evreye gére konum iliskileriyle (aksiyal
simetrik diizenleme) saglanir. Bu simgesellik Palladiovari villalarin, ya da bizdeki
Sedad Hakki Eldem yapilarimin élgeklerinin otesindeki anitsal etkisini anmimsatir:
I¢ orgiitlenis hakkinda fazla haber vermeyen, disa ise ‘mesafeli duran’ aksiyal,
som kiitleler...sonugta statik ve anitsal bir etki. Oysa ¢agdas mimarinin iistiine
basarak giindeme getirdigi bir kavram olarak iglevsellik, yapinin gériiniimiiyle
icerigi arasinda daha kolay kavranabilir iliskilere isaret eder. Daha dogrusu, bu
konuda kimi yorumlar, bi¢im ile islev arasinda dolaysiz iliskilerin gerekliligini
one siirerler. Burada islev, her zaman ‘kullamim tiiriinden faydaci bir basitlige
indirgenmese bile, bi¢im islev iligkisinde bir a¢ikligi savunan gériislerin, yukarida
sozii edilen anitsal tavirlara pek de hosgorii ile bakmadigi séylenebilir: Ornegin —
bu goriise gore —Anadolu yore mimarisi ve ‘Tiirk Evi’ islevseldir, c¢iinkii
‘akilcidwr’, ‘insaidir’ ve i¢ yasami (6rnegin alt-iist kat farkini ya da oda diizenini)

disa yansitmada samimidir.

Mimarhk iiriinlerini dilbilim yontemleriyle agiklamaya yonelen ¢alismalarda da
kuramsal temelin anlatan-anlatilan, bi¢im-igerik kavramlarina paralel bigimde
yvine mekan-islev iligkileri iizerine kuruldugunu goriiyoruz. Yani mekanin
kazandig1 bigcimin icerdigi isleve kars1 ‘saydamligi’ mimarinin iletisim degerinin
baslica olgiitii, onun anlam iletmesini saglayan oénemli ozelligi olmaktadir bu

kuramda.

Bu iki farkh yaklasim, anitsallikta billurlasan bir simgesellik ile okunuriugu
amaglayan bir islevselligin, iki karsit tutumu belirledigini mi ortaya koyuyor? Bu,
simgesellikle islevselligin de mimaride diisman kardesler oldugunu mu
gostermektedir? O zaman Gotik sanatin, barogun, ekspresyonizm ve fiitiirizmin
eristigi anitsal ifadeler nasil aciklanabilir? Cagdas mimarlikta iglevsel

okunurlukla simgesel ifadeleri bir arada veren ornekler yok mudur?
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Wright'in Selale Evi ya da Le Corbusier’nin Ronchamp sapelinden bagslayarak
akla gelen nice klasik olmus o6rnegin yami sira Yeni-Briitalizm ve Japon
Metabolistlerinin, boyle bir iliskiye yonelik farkli yorumlar getirdikleri kolaylikla

goriiliiyor.

Giinay Cilingiroglu-Muhlis Tunca’min 1970 lerde ger¢eklestirdikleri birkag yapi,
bu a¢idan Tiirk mimarliginin son 15-20 yillik birikimi icinde ilging bir deneyimi
ortaya koyarlar. Yeni Briitalizmin iilkemizde sayilart azimsanmayacak
uygulamalart icinde ézgiin bir konumu olan bu bir dizi yapi arasinda Istanbul’da
1974 yilinda tamamlanan Terciiman Gazetesi Matbaa ve Yonetim Tesisleri binasi,
cesaretli oldugu kadar da elestiri ve tartismayr uyarict bir u¢ ornegi

olusturmaktadir.

Bu giris boliimiinden sonra yapinin proje miellifleri, yap1 alani, yap1 maliyeti,
projenin se¢im yontemi, projelendirme siiresinin kisaligi gibi uygulama alanina dahil

detaylar verir.

Terciiman binasinin kiitle plastigine ve striiktiir dizaynina egemen olan atilgan ve
cesaretli tutumun salt tasarimcilara ozgii kalmayp isverence de paylasildig

anlagsiliyor.

...Mimarlar, islevsel programi 3 ana grupta toplayip bunu yapilarinin
bi¢imlenisinde de belirleyici bir veri olarak yorumlamiglardir. Bunlar: a)
Matbaa; b) Yazi isleri ve gazeteye ait yonetsel, sosyal birimler; c) Ust yonetim ve

sirketlere ait alt boliimlerden olusmaktadir.

Yapmin hem tasarim kaygilarini, Olgiitlerini hem de mekansal o6zelliklerini

betimleyen ve degerlendiren bir boliime geger.

Mimarlarin tasarimlarinda en belirleyici islevsel birim toplam 2500 m’ lik bir

alanmi iceren iist yonetim blogu olmustur. Bu blok, yerden 15 m. yiiksekte asili
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vatay bir kiitle olarak tasarlanmis ve yapinin en etkileyici plastik 6gesi durumuna

getirilmigtir.

...Uzerinde mizli bir ara¢ trafiginin hareket ettigi énemli bir karayolu iizerinde
bulunan algilayici i¢in net ve bellekten silinmeyen bir goriiniim olusturmak,
ozellikle iddiali bir kapitalist kurulusun yayinladigi giinliik bir gazete igin

aranabilecek onemli bir ticari imgeydi.

Bu etkiyi gergeklestirmek iizere yiikseltilen yonetim blogu, 4 kosede 8 diisey kule
elemant tarafindan tasinmaktadir. Kuleler (hepsi ayni anda olmamakla birlikte)
diisey taswyicilik, diigsey sirkiilasyon ve islevsel birimleri ayri besleyen tesisat
blogu islevlerini tistlenmislerdir. Boylece -Louis Kahn’'in mekan kategorileri
anlayisina hayli yakin bi¢imde- birer ‘hizmet 6gesi’, mekansal boyutlar kazanmug
ve ‘hizmet edilen mekan’, yapinmin dis algiya sunulan tek ve simgesel ogesi

kimligine ulagmistir.

... Ugtincii islevsel 6ge olan gazetenin yazi isleri, redaksiyon, i¢ yonetim, sosyal
tesisler, reklam ve diger sekreterya hizmetlerini toplayan béliim, bu iki ana
kiitlenin, yani zemine yayilan matbaa ile yiiksekte asili iist yonetimin arasinda,
ayrintilart  distan pek kavranamayan bir dizi ara kat diizenlemesiyle
coziimlenmigtir. Aslinda bu béliimiin dis etkisi, yapinin dogu ve bati cephelerinde
belirli olgiide farkhilasmaktadir. Karayolundan ve ana giris yoniinden algilanan
ve yapi plastisitesinin en net goriiniim kazandigi bati cephesinde ¢ok daha
bosluklu ve orta kiitlenin ayrimina varilmayan bir kiitle diizeni olmasina karsilik,
gazetenin otopark kotuna bagh giinliik hizmet girisinin yer aldigi dogu cephesinde
bu orta boliim ¢ok daha dolu bir yiizey etkisine sahiptir. Bu cephede, diger
yvonlerdeki zengin plastik etki 6nemli él¢iide yok olmaktadur.

Boylece 3 ana islevsel boliimii birbirinden farkli bir mekan-kiitle hiyerarsisi
icinde ele alirken tasarimcilar ayni anda 2 6geyi daha tasarimlarina birer islevsel

biitiin olarak katmuis oluyorlardi. Bunlar kule ogeleri ve dogal 1s1ktir.
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.. Is181 ve dis mekant yapt kiitlesi ‘igine ¢eken’ bu par¢ali tutum, boylece hem
diyagonalde 75 m’yi bulan bir blok icinde dogal aydinlanan mekanlar
saglamakta; hem de 7 katl bir yapida kiitle agirligint yok ederek yapt 6l¢egini
ozellikle uzak algida- kiiciiltmekteydi.

Bu etkiye ulagmak icin kurulan striiktiir, 8 ¢ift kule perdesiyle tasinan 15x15 m’lik
konsol bloklarla saglanmistir. Cepheye dik konsol boyu 7 m., en biiyiik diyagonal
aciklik 20 m. civarindadir. Bu ¢oziim, mimarlara hem ilk tasarimdan baglayarak
aradiklart simgesel ifadeye ulasma imkani veriyor, hem de 15x15 m’lik modiiller
icinde boliinmemis, esnek kullamim olanaklar: getiriyordu.  Ayrica, zeminin
cuiriikliigii, 10 m’ye varan derin kazi gerektiren bir yapimda, 3.80x7 m’lik 8
kuleye tasitilacak ve yatayda kendi kendini dengeleyen bir striiktiir sistemi

diistincesini olusturmustur.

Yapiyla Iigili Farkli Elestirel Goriisler

Uzerinde amator ve profesyonel ‘elestirmenlerin’ hayli konustugu bir yapr olan
Terciiman binasi, daha ¢ok yapim tarihini izleyen bu ciddi onarim islemi,
‘tedirginlik verici’ bulunan konsollart ve kimi kiside olusturdugu ‘tiiketici-
savurgan’ davrants imgesi agisindan elestivilmektedir. Bu elestirilerin bir boliimii
yvukarida agiklanan wygulama bozukluklarindan kaynaklanmakla birlikte, 2500
m’lik bir yapi béliimii ugruna bunca zahmete gerek olup olmadigi; ya da bunun

maliyet olarak karsiliginin ne oldugu sorulmaya deger.

Yap: alanmina gore ulasilan toplam maliyetin, yapim tarihi rayigleri dikkate
alimirsa, teknik incelikleri olan bir prestij yapisi i¢in asirt bir diizeyde olmadig

goriilmektedir.

...Buna karsilik parcali kiitle anlayisi, dis yiizeylerin artmasi ve termik yalitim
bakimindan yiiksek bir maliyeti getirmektedir. Bu maliyet artisi, ayni anlayisin

aydinlatma maliyetini diigiiriicii etkisi dolayisiyla bir ol¢giide dengelenmektedir.
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Yapuwyla ilgili bir baska elestirel yorum, tasarimin dayandigi tarihsel temel ve
ongordiigii  bigcimsel imgelere iligkindir. Orta aviulu ve konsollu iist katin
viikseltildigi merkezi semanin, bir geleneksel Anadolu evi semasi oldugu hemen
akla gelmekte ve mimarlarin boyle bir tarihsel ornege atif yapip yapmadiklar:
sorulabilmektedir. Giderek yapuyi, orta sofalt ev semasumin ¢agdas bir yorumu
olarak gormek de miimkiindiir. Profesyonel mimarlik tarihgisinin ve meslek
adammin aklina takilan bu sorulara karsilik kimi ‘alayli elestirmen’ de yapinin

cephe siliietine takilmakta, ana bi¢cimde gazetenin basharfini aramaktadir.

Gergekten de binanmin bir tasarim olgusu ve insa edilmis yapisal biitiin olarak
ozgiil anlami, bu kolayct acgiklamalardan ¢ok, yukaridaki analitik incelemenin de
gosterdigi gibi islev-simge degeri —striiktiirel kurulus- kiitle/mekan bicimlenmesi

ve olcek arasindaki iliski ve eklenmelerde aranmalidir.

...Dolayistyla  Terciiman  binasvmin  basarisi,  kullamima  bagh  islevin
¢oziilmesinden, ya da oykiindiigii bir geleneksel plan semasini geligtirmekten
kaynaklanmamaktadir. Zaten islevin farkliligi, yapi hacminin  biiyiikliigii,
striiktiivel felsefenin farkli ozelligi, son olarak da kullamilan ogelerin (kése
konsolu, orta avlu) ozgiin semalardakinden tiimiiyle degisik anlamlar yiiklenmis
olmasindan otiirii gelenekle iligki konusu bu yapida tiimiiyle ikincil ve tartisilir bir

nokta olarak kalmaktadir.

Ama ongoriilen ticari simgesellige, iistelik yapimin ashinda daha biiyiik olan
Olgiistinii kiigtilterek erisilmesi ve striiktiir-mekan ve kiitle ogeleri arasindaki
eklemlenmenin net ¢oziimii, estetik ve arkitektonik planda basarili bir sonug

ortaya koymaktadir.

Maliyet, performans, tiiketim imgelerinin ne denli dogru secimler oldugu
konusunda bu yapi ¢ok elestirilebilir. Ancak tasarumcilarin yukarida deginilen
imge tiretmek ve bir estetik/yapisal ¢oziimii sonuna dek gotiirmek konusundaki

kararhiliklart mal sahibince de itiraza ugramadigina, giderek destek gordiigiine
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gore, tizerinde o denli durulan islevsel etkinligin, bu yapida aranan

estetik/simgesel boyutlar: da i¢erdigi anlasiimaktadr. (Yiicel, 1985/4, s. 29-32)

Yapiyla ilgili diger yorumlar1 da iceren bu boéliimde asil elestirel, yorumsal tavir

belirginlesir.

Gortilen odur ki 6ncelik Modernist sdylem gelenegi i¢inde olusturulmus bir yap1
lizerine, yine bu sOylemin kullandig1 kategoriler ve kavramlar {izerinden bir
degerlendirme yapilmistir. Yani elestirinin tavri, sdylemi kendi deger sistemi biitlinii
icinde sorgulamak olmustur. “Basarili olmak” gibi deger bildirileri ayni

ideolojik/sOylemsel olusum icinden seslenen pratik yarginin varligini gostermektedir.

80°LI YILLARDA APARTMAN ORNEKLERI — Sengiil Oymen Giir

Sengiil Oymen Giir’iin ¢alismasi, Tiirkiye’de apartman olusumu ve gelisimine
baglh olarak 1980’li yillarda, Ankara’da apartman bigimlenisinde goriilen
monotonlugu kiran tasarimlariyla dikkat ¢eken Nuran ve Merih Karaaslan’in yapilari

Uzerinedir.

Giris boliimiinde, apartmanlarin bigcimlenmelerinde etkin olabilmis 1. Ulusal,
Modern Mimarlik ve II. Ulusal Dénem’leri (Istanbul agirlikli) ile 1950’lerden
itibaren hakim olmus Enternasyonal Stil (Ankara agirlikli) etkisinde tasarlanmus,

tiretilmis yapilar ele alinmustir.

Bu yapilar mekansal etkileri, bigimlenislerinden ¢ok cephe olusumlari itibari ile
incelenmislerdir. Cephedeki simetri-asimetri, yatay-diisey dengeleri ile baza, iist

kisim vb. boliinmelerde malzeme kullanimlari tizerinde durulmustur.

...Bu yapilar yine plan ve cephede simetrik olup, balkonlar diisey cephe
diizleminde girinti veya ¢ikintilar seklinde ve simetrik olarak olusturulmuslardir.

Pencereler dortgen bosluklar seklinde ele alinmistir. Catilar, kiremit kapli ve
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genisge sagaklhdir...Genellikle koyu renk sivali olan bu yapilarda seyrek olarak iki
rengin bir arada kullanildig1 gézlenmektedir. Yine ¢ok ender olarak siva yerine

suni tas kaplamaya da rastlanmaktadir.

1950°li yillardan sonra uluslararasi stilin etkisi altinda, apartmanlarda tek-tek
pencere sisteminden sévesiz biiyiik yatay bantlara gegilmis, ya da tekil
pencerelerde cam yiizeylerin oramindaki artmayla, cephelerde bosluklar lehine bir
degisme olusmustur. Parapetler, zaman zaman cephe yiizeyinden biraz odne
¢tkarilarak, aliiminyum ve benzeri metal elemanlarla kaplanmistir. Genelde
binalarda siwa kullamilmakla birlikte, kesme tas ve mermer kaplamalara da
rastlanmaktadir. Imar durumuna bagh olarak bitisik nizama sadik kalinmaktadr.

(Giir, 1989, s. 63)

80’11 yillara kadar konut, daha dogrusu, apartman mimarisinin, uluslararasi stil

etkisiyle iyice monotonlagtigina dair bir yargtya varilmistir.

80’11 yillardaki olusumlarda bir yandan bolgesel etkilenimler tagiyan, bir yandan
da, modern, kiibik estetigin etkin oldugu cephe bicimlenmeleri goriildiiglinii

vurgular.

... Arkitektonik degerleri agisindan sozde ‘“ulusal-bolgesel” yaklasima tistiinliigii
tartisma gotiirmez gibi goriinen bu ikinci yaklasim, ulusal degerlerin bilincinde
olmakla birlikte, halka yonelik ama rasgele iletisim kodlart kullanmak yerine
bilingli ve seckinci bir iletisim kodu tercih etmekte; gecmisle metafizik bir bag
kurmaktadir. (Glr, 1989, s. 63)

Bu baglamda, se¢mis oldugu, 1983 Peker Apartmani; 1983 Aksa Apartmani;
1985°'te Ozman Apartmani; 1984°te Petlas Binasi; 1985’te Sav Apartmani ve
1986°da Ozer Apartmani gibi Karaaslan’lar tarafindan tasarlanmis apartman

orneklerini cephe diizenleri itibari ile incelemistir.



Resim 6.2.3 Peker Apartmanm

Resim 6.2.4 Aksa Apartiman
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«...Daha sonra 1986°da gergeklesen Ozer Apartmani’nda Karaaslanlar, yatayda ve
diiseyde gozii oksayan sasirtmali biiylikliiklerle ileri geri saglanan hareketlerle
alisilagelmis apartman cephesi anlayisini artik iyice asarak, saniriz gelecek nesillere

iyi bir 6rnek olusturuyor.” (Giir, 1989, s. 65)

Incelemeleri sonunda Karaaslan’lar ve tasarimlar {izerine yargisimi da bildirir bir

sonu¢ olusturmustur.

...Kisacast Nuran ve Merih Karaaslan, apartman mimarisinin yozlasan
monotonluguna karsi tamamen mimarin elinde olan tektonik elemanlarla; temel
tasarim ilkelerinin belli bir kiimesine karsi diger bir kiimesinin ele alinip
islenmesiyle; mimarlik tarihi repertuarina yaptiklar: belli belirsiz, soyut, tinsel,
diigiinsel yolla ortaya ¢ikartilabilen atiflarla, ¢oziim arayisi i¢ine girmis ve bunda

da biiyiik 6l¢iide basarili olmus gibi goriiniiyor. (Giir, 1989, s. 65)

Bu caligsmada, kuramsal bir ¢alisma i¢in gerekli olabilecegi diisiiniilen, apartman
bicimlenislerindeki (yalniz cephede degil, her boyutta) ideolojik, sdylemsel arka plan
tizerinde durulmamistir. Agirhik yalniz cephelere verilmis, bigimsellik One

cikarilmistir.

Elestiri de celiskiler bulup ¢ikarmak yerine uyumluluklari s6z konusu edilerek,

temel diisiince, bi¢imlenis olumlanmustir.

SOYLEM VE IRONI — Giilay Keles Usta, Ayhan Usta

Elestiri metninin boliimleri sdyledir:

Giris boliimiinde; elestiriye esas olusturacak ¢ergevenin sdylem ve mimarlik dili

arasindaki iligki temelinde ele alindig1 vurgulanir.

Vakitbank Ege Bolge Midiirliik Binasi igin temel alinacak sdylemin,

tasarimcilarinin daha 6nce bir bagska mimarlik dergisinde, iiriinlerinin tanitimlarinda
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kullandiklar1 ve big¢imlenise dair ipuglar1 veren bir takim ana basliklar oldugu

netlestirilir.

... Mimarlar ¢alismanin mimari dilini yapt adasinin ve yakin ¢evresinin fiziksel ve
kiiltiirel verilerinden kaynakli bir séylemle olusturmuslardir. Bu séylemin ana

basliklar: sunlardir:

- Mevcut c¢evredeki modernist yapilarin (hakli olarak) eklektik bir tutum
yansitmasti,

- Yapilarin nereye ait olduklar: konusunda baglamsal bir sorun i¢inde olmalart,

- Mevcut yapilarin kimlik ogeleri ve sorunsal,

- Ozellikle yakin ¢evre icindeki erken Cumhuriyet donemi yapilarimin bicimsel
nitelikleri,

- [Ilkesel olarak bigimci ve kopyaci tavirlara karst olmak,

- Fiziksel ve teknolojik kosullardan yararlanmatk.

...Burada iizerinde durulacak konu, séylemin tasarima ne élgiide yansitildiginin
ve ylizeydeki bicimsel ve figiiratif elemanlarin bu soylemle tanimlanip

tammlanamadiginin arastirilmasidir.

Yapi kiitle organizasyonu agisindan irdelendiginde tekrar yoluyla olusturulan

simetrik bir on cephe ve bu simetriyi bozan kose diizenlemesinden olusmaktadir.

...kose diizeni bu projede genel kiitle diizeni icinde yalnmiz kalmis ve kiitleyle

biitiinlesememistir.

...0ysa geleneksel Tiirk Mimarlhigi’'nda ve Vakifbank Binasi’'nin yer aldigi kentsel
doku iginde 1. Ulusal Mimarlik Donemi’nden kalan yapilarda goriilen kése
coziimlerinde kiitle biitiiniiyle celisen ya da birbirine tamamen egemen olmaya

calisan bir diizenleme soz konusu degildir. (Usta ve Usta, 1994, s. 19-20)



Resim 6.2.5 Vakilhank Bolge MOdarlagi

Resim 6.2.6 Vakifbank Bolde Mudirliugi

78



79

“Bicimlenme” olarak ifade edilenin bu yap1 6zelinde, -tasiyici sistemin daha

onceden var olmasi nedeniyle- cephe-yiizey bigimlenmesi oldugu belirtilir.

Gelisme boliimii;

Vakifbank binasinin cephe elemanlarinin olusturdugu kompozisyon elemanlari,
tekil ve gruplar halinde, basta kentle iliskileri baglaminda ve olas1 diger referanslar
dahilinde irdelenmistir. Ozellikle dikkate alindig1 sdylenen, cevredeki erken dénem
Cumhuriyet yapilart (I. Ulusal Donem o6rnekleri) ile karsilastirmalar yapilmistir. Bu

boliimde sdylemin yanitlamasini bekledikleri bir takim sorular yoneltmislerdir.

..Yapida klasik mimari kompozisyonlar: ¢agristiran cephe diizeni, bigimsel ve
figiiratif elemanlar ve oriintiileri iceren detaylardan olusmaktadir. Yiizeyin en
karakteristik elemani olan diisey siitunlar simgesel ve anlamsal ¢agrisimlarla mi
bigcimlendirilmistir? Yoksa tarihsel bigimleri ¢agristiran bu elemanlar architrav
gortinimiindeki tist kati tagimak iizere islevsel olarak mi bicimlendirilmistir? Ya
da tarihsel elemanlardan esinlenen bu elemanlar, tarihsel anlamlarindan
soyutlanarak, bigcimsel ve figiiratif amaclarla mi kullanilmislardir? Ust katin pahli
alt dosemesi ve bu diisey elemanlar: ta¢landiran bashiklara bakarak nasil bir

yargiya varilabilir?

Bu sorular1 bi¢imlenisi yorumlayarak yanitlamaya ¢alismislardir. Ancak sunu da

eklemislerdir.

...Bu sorulart aydinlatacak herhangi bir ipucuna mimarlarin séyleminde
rastlanilamamaktadir. Bu nedenle bu séylem bicimi ile yapimin mimari

niteliklerini agiklamak olast degildir.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir. Bugiin Tiirkiye’de mimarhk ortaminda énemli
yapitlarin altina imza koyan mimarlardan bazilarimin tasarim soéylemleri ile

tasarladiklart projelerin bi¢cim dili arasinda bir ikilem, ironi soz konusudur.
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Bunun nedeni iilkemiz mimarisinde temel bicimsel sorunu olusturan

“etkilenmeler”’in a¢iklikla ifade edilmemesidir.

..bu durum su noktay1 akla getirmektedir. Once séylem olusturulup yapr mi
tiretilmektedir? Yoksa yapu iiretilip, ona soylem mi giydirilmektedir? Kanimizca

tilkemizde mimarlar genellikle ikinci olasiligi yeglemektedir.

Elestirmenler savlarini giiglendirmek amaciyla, sOylemi ve firiinleri arasinda
uygunluk oldugunu kabul ettikleri M. Graves sdylemini ve {riinlerini, benzer

bicimde irdelemeden dogrudan olumlayarak ana basliklar halinde ifade ederler.

...Graves’in yapilar: irdelendiginde yiizey organizasyonlarindaki elemanter
ogeler ile Arolat’larin Vakifbank Binasi 'nin yiizey organizasyonlarinda kullanilan
ogelerin benzerligi dikkat cekicidir. Buna karsin Vakifbank Binasi'nda ortaya
konulan séylem ile Graves’in yapularimin bi¢imsel dilini olusturan soylem

birbirinden farklidur.

... Vakifbank yapisinda cephe diizeninde temasal ilkelerin tutarliligina karsin
etkilenmeler sonucunda ustaca biraraya getirilmis elemanlar, tasarim grubunun

elestirel soylemiyle celiskili bir tavir olarak kabul edilmek durumundadir.

Bu elestiride, sdylemlerin gegerligi tartisilmadan, dogrudan iiriin-sdylem ilgisinin
kurulmasi elestirinin en 6nemli ayaginin feda edilmesi anlamina gelmektedir. Bu
tartismasiz kabul, bir yandan c¢ogul ortamin olumlanmasi gibi algilanabilir. Bir
anlamda kuramsal olabilecek bir yaklasim igin, iiriinle araya konmaya c¢alisilan
mesafe olarak da yorumlanabilir. Ancak bir takim ifadeler elestirmenlerin de bir
takim  mimari  ideolojik/sdylemsel  cercevelere  sahip  olduklarmi  ve
degerlendirmelerine bu goriisii kattiklarin1 gosterir. Ornegin; yapinin, kdseden
ylizeylere geciste daire pencereler ile temasal bir kesintiye ugradigini belirttikten
sonra “Ustelik bu kesinti islevsel bir farklilasmay1 yansitmaktadir” diyerek aslinda

Arolat’larin  sOyleminde ifade bulup bulmadigini bilmedigimiz bir yoruma
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getirmektedirler. Bi¢im-iglev arasinda erken modernistlerin kurduklar1 tiirden bir
iliskiyi olmasi1 gereken bir seymis gibi sunmalari, elestirmenlerin bu tarafgirliklerinin

ifadesi olarak anlasilmaktadir.

Bu noktada kuramsal-bilimsel bilgi/diisiinme kaygisinin zedelendigi fark

edilmektedir.

FEVKALADE+FEVKALADE=ALELADE  — Abdi Giizer

Yazar giris bolimiinde iyinin tiplestirilmesi, tipin degistirilmesi ve tipin tekrari

tizerine bir ¢er¢eve olusturur.

Wright in Selale Evi hemen her mimarin bildigi, ovgii ile soz ettigi, klasiklegmis
mimarlik érneklerinden biridir... Kisaca mimarlikta en iyinin, en giizelin degismez
orneklerinden biridir. Bu ozellikleri ile tiplestirilerek yeniden tiretilmek, defalarca

pazarlanmak igin ideal sayilabilecek mimarlik yapitlarindandir.

..Bir an icin iyimser bir varsayimla Selale Evi'nin kolaylikla yeniden
tiretilebildigini diisiinelim. Onlarca, yiizlerce Selale Evi, imar planlarindaki gibi
siwra sira inga edilebilsinler,; hatta siteler, toplu konut alanlart olusturabilsinler;

her isteyen, bir adet Selale Evi’'ne sahip olabilsin.

...Bir baska deyisle yiizyillardir sihirli bir tasarim yontemi olarak kabullenilen
iyinin tiplestirilmesi, tipin degistirilmesi, ve tipin tekrar: gibi tasarim yontemleri
hangi kosullarda, ne kadar gegerlidir? Tasarimda tip kullanimimin sinirlar

nelerdir? (Glizer, 1989/2, 5.42)

- Bu gergeveyi irdelemek lizere segilen Behruz-Altug Cinici tasariminin neden
secildigini; konu i¢in, elestiri i¢cin bu tasarimin se¢ilmesinin énemini vurgular.

- Milletvekilleri Lojmanlari’nin da “iyinin tiplestirilmesi” yontemi ile
olusturuldugunu ifade eder.

- Tipin iyilestirilmesinin kaginilmasi gereken, zor bir yontem oldugunu

vurgular.
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- Burada problem tekil bir “iyinin tiplestirilmesi” ya da bir “iyi tip”in iyiliginin
arastirtlmasi degildir. Ana problemin; iyi oldugu diisiiniilen bir tipin
cogaltilmas1 yoluyla olusturulan ¢evrenin, birimlerin “iyiligin”den bagimsiz
olarak sahip oldugu niteligin degerlendirilmesi oldugunu ifade eder.

- Az kath, toprakla iliskili konutlarin kargilamig oldugu gereksinim vurgulanir.
Bu konutlarin bir araya gelislerinin kent icinde olagan tip olan
apartmanlardan, olan ya da olmasi gereken farklari {istlinde durulur. Bu
farklarin gozden kacgirilmasinin “iyi tiplerin” birlikte varoluslarini, siradan,
yatay apartmanimsi bir olusuma vardirdiginin {istiinde durur.

- Bu noktada lojmanlarin pek ¢ok etkilenimi vs. bir sentez i¢inde sundugunu

belirtir.
...Bu ornegin secilmesine neden olan bazi varsayimlar sunlardur:

1. Cinici’ler birikimleri ve konumlar: nedeni ile tasarim siirecini salt mimari
kaygilarla yénlendirme giiciine sahip birkag isimdendir. Bir baska deyisle,
Milletvekilleri Sitesi’nin tamamen mimari inang ve kaygilarla sekillendirildigi
varsayilabilir.

2. 8oz konusu proje, isverenin konumu nedeni ile, mimara ekonomik, teknolojik
hatta hukuksal a¢idan olduk¢a genig ozgiirliikler tanimaktadir.

3. Konunun sembolik anlami, popiilaritesi ve ekonomik boyutlar:, mimarlar: tesvik
edecek niteliktedir.

4. S6z konusu tasarim bir¢cok yayin ortaminda farkli boyutlarda da olsa

tartisilmis, bir birikim olusmustur.

...Site iyinin tiplestirilmesi ve tipin tekrari yontemine dayanilarak tasarlanmistir.
Mimarlar, ortalama kullanici degerlerinden hareketle, 1iistte ‘iyi’ olarak
bahsedilen kendi anlayislart dogrultusunda en doyurucu prototipi tasarlamig, bu

tipin tekrar edilerek iiretilmesi yolu ile de bir konut ¢evresi, site olusturmuglardir.
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...Nitekim Cinici’lerin prototipi, Venturi’den geleneksel Tiirk mimarisine izmlerle
konusmak gerekirse, post-modernizmden eklektisizm’e degin genis referanslar
verebilecek c¢izgiler tasimaktadir. Ve yiizeysel bir degerlendirme ile cagdas
mimarlik tutum ve bicimlerinin tasinmasi, arastiriimast anlaminda —Cinici’lerin
diger yapitlarinda oldugu gibi- Tiirkiyede’ki mimarlhk ortamina tartisilmaz bir

katkr saglamaktadir

Ancak tipolojik analiz iyinin ne kadar iyi oldugunu degerlendirmek igin bir
yontem olamaz. Tipki bir tasarim yontemi olmadigi gibi. Asil tizerinde durulmasi
gereken, az katli, toprakla iliskili konut tipinin ve bunun olusturdugu konut

cevresinin bigimsel kaygilarin otesinde nasil ele alindigidr.

...Site onceden tiretilen iyi’nin belirli bir diizen icinde tekrart ile olusturulmus.
Birimler, arazi zorlamalar: ve ulasilabilirlik gozetilerek pespese siralanmislar.
Yonlenmeyi, komsuluk iliskilerini, mahremiyet sinirlarini belirleyen tek sey arazi
icine ille de aym tipin tekrari yolu ile sikistirilmast gereken konut sayisi. Konut
sayisimin - 500, 1000, 1500 olmasint engelleyen kriter, TC Anayasast ve onun
sinirladigr milletvekili sayisi... Gerek araglara taninan oncelik, gerekse belirgin
bir kademelenme tamimaksizin olceklenen ve sekillenen sokaklar kendilerini
olusturan duvarlarin bencil tutumlar: nedeni ile, ne yazik ki kent i¢i imar edilmig

sokaklarin étesinde bir anlama ulagmiyor. (Giizer, 1989/2, 5.42)

- Bu sitenin 6nemi nedeniyle iilkenin konut sorununa bakis1 etkiledigini
dolayisiyla atilan adimlarin temel olan yaklagimlarin da bu yonde tasarlanmasi

gerektigini vurgular.

...Bir baska deyisle bir Hollywood dekoru zenginligi ile var olan tek kath
gosterigli villalar dizisi bir araya geldiklerinde bir Ayranci Apartmani 'nin étesine

gecen bir yasama bicimi 6nermemektedirler.
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...Bugiin toplu konut c¢evrelerinin en onemli sorunu, tipin tekrart yolu ile
tasarlanan ¢evrelerin, tekdiize, kisiliksiz, dig mekan degerlerini diglayan yapisidir.
Bdéylesi bir ortamda Cinici’lerden beklenen tek birim élgeginde iyiye ulasmanin
otesinde, toplu iiretim olgceginde bu iyilerin anlamsal zenginlige ulasacak
yapisinin arastiridmasi, ozellikle dis mekan orgiitlenmesi ve ortak yasam degerleri

agisindan yol gosterici alternatifin sunulmasidr. (Giizer, 1989/2, s.43)

- Elestiri, tip lizerine ¢izdigi kavramsal cergeve ile degerlendirecegi 6rnek i¢in

temel aldig1, olusturdugu durus noktasini gosterir.

- Ele alinan iirliniin bigimlenmesinde etkisi olan mimari ideolojik/s6ylemsel
cerceveyi daha geride tutarak, daha temel bir noktaya, iiriinlin olugmasina
neden olan genel iiretim ideolojisine/sdylemine yonelir. Dolayisiyla, iiriinlin
“varlik” sartlarindan ¢ok “varolus” sartlarina dikkat ¢cekmektedir. Bu anlamda
ele aldig1 olgu, olgular 6begini biitiin icerisinde gérmeye ¢alismakta oldugu

sOylenebilir.

PIRAMIT KURGUSU VE AKM — Merih Karaaslan

- Merih Karaaslan Tiirk mimarlik ortaminda elestirinin yeterli diizeyde yer

almamasi lizerine yorumlar yapmaktadir.

Mimarhkta elestiri eksikliginden, bir mimari elestiri ve degerlendirme ortami
varatilamadigindan  hep  yakiniriz...Neden mimarlikta elestiri  iilkemizde
gergeklestirilememektedir? Neden nadiren rastlanan yazilarda da etliye siitliiye

pek dokunulamamakta, genel ve yuvarlak ifadeler tercih edilmektedir?

...Elestiri yazisi1 yazmak hata yapmay, spekiilasyonlari goze almayr gerektirir.
...Elestiri yazis1 yazmak biraz abartilmaktadir da... Oyle ya bilimsel olacaksiniz.

Tarihle, felsefeyle de iliskiler kuracaksiniz...
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..Mimarlikta elestiri yapma sorumlulugunu kimse iizerine almamaktadir.
Uygulamacilar, isi egitimcilere, onlar da uygulamacilara birakmakta, sade

mimarlar ise hi¢ dert edinmemektedirler. (Karaaslan, 1989, s. 80)

Kendi elestiri tavrinin ne oldugunu belirginlestirerek, metindeki elestirisini de bu

temele dayandirir.

...Hangi isi, nasil yapryorlarsa yapsinlar, mimarlarin, mimarlk olaylar: iizerine
diigiincelerini  konuyu  abartmadan,  diistindiiklerini  insanlara  aktarmak

sorumlulugunu duymalar: gerekmektedir.

Bunun bilimsel bir ¢alisma iislubunda veya niteliginde olmasi kanimca sart
degildir. Konugma tislubuyla, edebiyattaki “deneme” tiiriiniin esas alinmasiyla bu
cesit ¢calismalarin rahatlikla yapilabilecegi agiktir. Unutulmamalidir ki 6nemli
olan, iletisimdir, diistincelerin kamuoyuna aktarilmasidir. (Karaaslan, 1989, s. 80)
Elestiri metninde su bagliklar {izerinde durulur:

1. Secilen formun

- topografya ile,

- insan algis1 ve toplumsal yasayisla,

- tarihsellikle ilgisi;

2. Yaratilan mekanin

- toplumsal yasant1 gereksinimlerine yaniti,

- sergileme gibi bir isleve yaniti;

3. Kullanilan malzemenin

- insan algis1 ve psikolojisi iizerine etkisi.

...Ortaya konulan kesik piramit seklindeki kitlenin bir anitsal etkisi oldugu
muhakkaktir. Bu bicim tarihte pek ¢ok kere denenmistir. Misir medeniyetlerindeki
piramit, mastaba formu veya tiimiiliis etkisi ile ilk anda ¢agrisimlar yapmaktadir.
Ancak miielliflerin 6zellikle amitsal Osmanli camilerinin piramidal kurgusundan
esinlendiklerini saniyorum. Bu yapilarda da par¢ali elemanlarin insan olgegi ile

iliskileri kurabildiklerini biliyoruz.
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Ancak piramidal kurgu, yapilarda bir tepede olusturuldugunda istenen giiclii
etkinin yaratildigimi, diiz alanlarda ise basik etki izleniminin ortaya c¢iktigi

goriilmektedir. (Karaaslan, 1989, s. 81)

Bu baglamda iiriin iizerine ne oldugu ve ne olmasi gerektigine dair pratik

bilgi/diistinceler tiretilmistir.

Bu nedenle miielliflerce aranan anitsallik etkisi icin, diiz arazi nedeniyle ve
vakindan algilama sorunu yiiziinden, piramidal kurgu segciminin dogru olmadigt
ve anitsallik yerine basik bir etkinin elde edildigi kanisindayim. Bir énlem olarak,
egik plaklar, acisi 30° yerine 45° ve 60° olarak secilmesi daha etkin bir gériiniimii

saglayabilirdi.

...Binaya uzunca bir yaya allesinden gecerek ulasilmaktadir... Bu yol ve bina,
insanlart ¢agwrici, toplayici, ¢esitli aktiviteler sunucu, sergileyici veya iletisim
saglayict degil;, resmi, ciddi ve mesafe koyucudur... Kiiltiirel ve sergi
aktivitelerinin, daha dis mekandan baslamasi, kiiltiir merkezine canlilik saglamasi

gibi diisiinceler, sanyyorum daha gecerli olabilirdi.

...Insanlar arasinda iletigimi ve ¢ok yénlii kullanimi saglayacak bir ana toplayici
mekanin, dis mekan olarak olmamast yam swra bu mekan i¢c mekan olarak da

voktur.

...Bu mekann eksikliginin yani sira oturma, dinlenme, kafeterya gibi mekanlarin
da bulunmayisi, binada insan iliskilerinin kurulamayisini ve soguk, ciddi, sert bir

atmosferin ve yasantinin dogmasina neden olmaktadur.

.80z konusu soguk etki, binada kullanilan malzeme ile de edinilmektedir. Dista
icte, duvarda, dosemede siirekli kullanilan mermer, insanlarin bu bina ile

biitiinlegmesini onleyen bir etmendir, ayni zamanda.
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...Kanmimca Atatiirk Kiiltiir Merkezi sergi mekanlart bu islevlerine uygun
tasarlanmiglardir. Ancak bu bina sadece sergi salonu degil, bir kiiltiir merkezi
olabilme durumundadir. Bu ozelligi pek saglayamadigini, bunun nedenini
insanlarin iletisimini saglayacak i¢ ve dis mekanlardan yoksun olusuna

baglyorum. (Karaaslan, 1989, s. 81)

Genel ideolojik/sOylemsel olusumun (i¢inden seslendikleri bi¢imlendirmede esas
aldiklar1) temelinde bir elestiri goriilmektedir. Bu da elestirmen ile elestirilenin temel
ideolojik/sOylemsel yapida uzlastii, yani genel tercihlerde degil; 6zel tercihlerde
mubhalefette olduklarini géstermektedir.

Pratisyen oldugunu bildigimiz bir mimar tarafindan pratige yonelik bir elestiri
olarak diisiinebiliriz, bu elestiri metnini... Tam anlamiyla bir pratisyen bakis1/gozii.
Ornegin egik plaklarin egimlerinin 30° yerine 45° veya 60° olarak secilmesi énerisi

bunun bir gdostergesidir.
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6.3 Arredamento-Dekorasyon/Arredamento-Mimarhk Dergisi

1989 yilinda, bir mimarlik dergisi olarak degil, bir dekorasyon dergisi olarak
yayimlanmaya baslanustir. Igerigini dekorasyon, tekstil, yasama Kkiiltiirii
olusturmaktadir. 100. sayiya ulasildiginda, dergi popiiler karakterli olarak baglayan
yayin hayatin1 ticari-mesleki bir dergi olarak siirdiirmek iizere Arredamento-
Mimarlik adin1 alir. Mimarlhik ve tasarim kiltirii agirlikli bir igerige sahip olarak

yayimlanmaktadir.

Profil, dosya, mimar, mimari gibi basliklar altinda kisilerin, yapilarin ya da bir
takim bagka tasarim {irlinlerinin birka¢ kisi tarafindan ele alindigr bolimler yer

almaktadir dergide.

Elestiri bashigr altinda 6zel bir b6lim bulunmamasina karsin, profil ve mimari
dosyalarinda yer alan yazilarda elestirel tavirlar goriilmektedir. Bu elestiriler, 6rnegin
profillerde, bir kisinin iiretmis oldugu birden ¢ok yapinin olusturdugu tarihsel bir
Obek iizerine yapilmaktadir. Bu tarihsellik, geriye dogru karsilagtirmali bakas,
dosyalarin elestiriden ¢ok tanmitim amacgli {retilisi ile birlestiginde, elestirinin

yumusak bir diizlem bulmus olarak oldukga serbest olarak olustugunu goriilmektedir.

Dergide yer alan elestiri/tanitim yazilar1 ¢oklukla akademisyenler tarafindan
iiretilmektedir. Bu durum elestirilerin ya da benze metinlerin kuramsal-bilimsel bir

kimlikte olmasini saglamaktadir.

Bu dergiden ii¢ adet elestiri/tanitma yazisi ele alinmaktadir.

HAN TUMERTEKIN’IN BODRUM EVI NEDENIYLE - Aykut Koksal

Bugiin ¢agdas Tiirk mimarliginin énemli bir bunalim yasadigi bir gercektir. Bu
bunalimin ardinda ise, Tiirk mimarligini kiiresel gerceklik icinde var edecek

‘sz ’tin, ‘soylem’in eksikligi vardir. Modernizm sonrasinda, diinya mimarligi bir
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vandan yogun bir diistinsel tiretimin 6znesi olurken, bir yandan da tartisma ve
gecis donemini son derece hizli kilacak bir mimari iiretimi yasadi. Bugiin gegis
doneminin getirdigi sorunsal, yerini Neo-modernist paradigmalarin tartisildig
‘denetim’ sorunsalina birakti. Cagdas Tiirk Mimarhg ise bu tartismalarin disinda
ve Cansever gibi tekil ve yalniz bir ornegi de bir yana birakirsak, ne kuram, ne de

tiretim diizeyinde, tartismaya en ufak katkiy: bile var edemeyen bir noktada.

Bir yanda neredeyse birebir Botta, Graves, Stirling kopyalari, bir yanda da
postmodernist se¢meciligin eklemeci kurgusunu Tiirk mimarliigimin tarihsel
repertuarlartyla bulusturan gsizoik iiretimler. Belki de bu yiizden, Modernizm
oncesiyle hesaplasmayr bir yana birakan dekonstriiktivist ¢oziimler, bugiinlerde
Tiirk mimarlarimin sorgulamadan siginmaya ¢aligtiklart yeni bir koyak, yeni bir

sifir noktas1 gibi goziikiiyor.

Han Tiimertekin’in Bodrum Evi'nin, ¢agdas Tiirk mimarligimin bugiin i¢inde
bulundugu durumu amimsatmasi bosuna degil. Bodrum evi bize, bugiin yasanilan
bunalimin ayriminda olan bir mimarla karst karsiya oldugumuzu gosteriyor.
Giderek soziinti, bunalimin tasidigi ¢ikmaz noktalardan ka¢ma kaygist iizerine
kuruyor Tiimertekin. Bu yiizden, bir bunalim donemi mimarligiyla karst karsiya
oldugumuzu soylemek , belki abartili, ama yapimin temsil ettigi sorunsali da

kavramaya yonelen bir yaklasim olacaktir.

Hazir regetelerin uzaginda durmaya ¢alisan bir yapr Bodrum Evi. En biiyiik
basarist da, Bodrum gibi yerellik regetesini kolayca sunan bir baglami disarida
tutmayr becerebilmesi. Postmodernist ¢oziimleri de hazir kaliplara doniistiirerek
vinelemeyi se¢miyor Han Tiimertekin. Modernizm sonrasimin tasidigi ‘syntaxe’
olanaklarini mimarligimin hizmetine sunuyor ama, sozliigiinii olusturmak yerine,
mimarhgin kolektif belleginin tasidigi morfolojiye yoneliyor. (Koksal, 1997, s.
100-104)
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Elestiride iizerinde durdugu birkag temel nokta var Aykut Koksal’n:

- Diinyada (Bati’da) ve Tiirkiye’de diisiinsel iiretimin dnemli gdstergesi olan
“s0z”lin, “sdylem”in mimarlik alanindaki durumu,

- Tiirkiye’de, mimarlik alanindaki ‘sdylem’ eksikligi ile olusan boslugu
alinti/¢alintilarla doldurmaya ¢aligan mimarlarin varligi,

- Han Tiimertekin’in Bodrum Evi’nin, bu ortamda kolayci bir dig-sdylem

kapkacciligina girismeden, “kendine ait” bir mimarlik sdylemini segmesi.

Bu kisa elestiri-tanitma yazisinda A. Koksal iiriinii Tiirkiye ve diinya sdylemsel
biitiinii i¢inde ele alir. Degerlendirmesini de “sdylem”in 6zgiinliigi, “kendine ait”ligi

uzerine kurar.

Pratik kaygilar giitmeyen, kuramsal bir mesafe ile olusturulmus bir degerlendirme

metni olarak gézlemlenebilmektedir.

TUNCAY CAVDAR ‘IN YENI DUSU ARCADIA TATIL KOYU — O. Aykut

Giris bolimiinde yapinin ve mimarmin i¢inde bulundugu genel baglamin ve

turizm sektoriinlin ekonomik, toplumsal-kiiltiirel bir saptamas1 yapilmaktadir.

e Mimarin daha oOnceleri benimsedigi Marksist kimligi -daha sonra olasi

“nihilizm”ine baglanilacak- giindeme getirilir.

e Bu goriislerin genelde etkisini yitirmesinin, karsitlarin birliginden, karsitin

entegre hale gelerek erimesinden kaynaklandig: dile getirilir.

e Yeni kavrayisin, gerceklik kurulusunun niteligi iizerinde durulur: Pazarin
istekleri, tikketime yonelik olunmasi gibi turizm sektoriiniin , uluslararasi bir iligki
sistemi olarak, kar amagli “yeni cazibe alanlar1” isteklerinden séz edilir. Bu
cazibenin dnemli bir pargasinin digerlerinden farklilagma iizerine kurulu oldugu

vurgulanir.
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Ctinkii, tasarimin digerlerinden aywrici/farkli  kilinmas:  onemlidir. Ancak,
zorluguna ragmen bu beceriyi en iyi yorumlayanlardan biridir Cavdar... Ciinkii,
bu talep edilir. Talep edilen bu ortama sundugu mekan bicimi ile kiiltiirel kimligin
biraradaligindan olusacak bi¢im anlayisinda stireklilik gosterdigini soyleyebiliriz.
Bu  tutuma heyecan olusturmak adina ironi/mizah katarak etkilerini

yogunlastirmak ister. Ancak simirlarin asildigr gozlenir. (Aykut, 1994. s. 100)

Her seyin kullanimin mesrulugu, Nietzsche’den ve daha sonra P. Johnson’dan

alintilarla “nihilist” tavra baglanmaktadir.

Aslinda tasarimin bu edilgen tutumu nihilizmin yiikselisidir. P. Johnson in Sontag
ile yaptig1 soylesisinde bu nihilist tavir éne ¢ikar. ‘Feodal ve fazlaca nihilistce
davranilip biitiin bu olup bitene bos vermek ¢ok daha iyidir.’ derken, bu traji-
komik durum/teslimiyet fantazma yakalamak igin one ¢ikar. Bu teslimiyette 6nemli

olan diinya fantazmalarimi yakalamaktir. Bu yeni kozmolojide herseye yer vardir.

Ancak, carpict olmak adina imgelemlere 6yle vurgu getirilir ki, siirekli birbirini
etkilemekten c¢ok, soklama icinde ard arda, biri digerinin oniine ¢ikarak, alt
ederek, carpisarak ‘ayut ediciligin® one ¢ikmasini engellediginde amansiz bir
imge kalabaligi artik basdondiiriiv. Cavdar’in zihnindeki ince-duyarli imgeler
‘hayal tacirlerinin’ komutasinda oyuna-eglenceye-masala doniisiir. Bdylece
kiiltiir  globallesirken, hem Akdeniz’de, hem her yerde olunmasiyla zaman

mekandan bagimsiz, tamimlanmaz kilimir. (Aykut, 1994. s. 101)

Gerek genel ideolojik, gerek sektorel isteklerin “pazar” olusumunun
olumsuzluguna ragmen bu durumdan mimari bir kazanimin olmasinin elestirmence

onemsendigi ifade edilir.

“Isterdim ki, Cavdar’m inamlmaz birikimi/enerjisi bu bastan ¢ikarici kiiltiirel
pazar ortamina ragmen, kok salabilir tiirden baglantili bir mimariyi goriir hale

getirebilsin.”
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Baglantilar, anlamlandirmalar “Dogu”’nun goriisii, mistisizmi bakimindan kurulur.
Bir anlamda bastan kurulan ideolojik/soylemsel c¢ergeve disarida birakilarak,

mimarim/mimarinin sdyleminin desifre edilmesine ¢aligilir.

Oyle ki, Arcadia Tatil Koyii'nde sanat ile endiistriyel tasarim/teknoloji ve zanaat
alanlart arasindaki simirlarin  yikilmasi ile ¢ok yonlii ortamlarin Cavdar
mimarisine girmesiyle mimariye yeni bir soluk kattigini inkar edemeyiz. Ozellikle
striiktiirel sorunlarin nasil da yumugak/zorlanmadan, tecriibe ve beceriyle
¢oziilmiis olmasimin yani sira, otelin i¢c mekan kurgularindan etkilenmemek de
olanaksiz goriinmektedir. Bu etkilenmeyse herkesi harekete gegirebilir bir duygu
varatmaktadir. Ciinkii, mekan gramerinde yeni bir dil biitiinliigiinii tiim

karmasasina ragmen kurabilmistir.

Kubbe kullammmimin  karakteristik  anlamindan  uzaklasarak ic mekanda
farklilasarak katilimi olumlanmak bir yana, heykellesen ifadesiyle yeni bir
gosteriye doniistiigii goriiliiv. Her bir ¢ati feneriyle ozel birer tasarim objesi
gibidir (varik kubbe ve ¢ati fenerleri). Boylece kubbe kavrami tarih igindeki

anlamindan kolayca siyrilmaktadir.

Otelin yiizey ¢alismalarinda gézlemlenen arketipin ¢ogullugu ritim yogunlugu ile
izlenirken, yiizey yiiksekliklerinin ve genisliklerin farkl kullanimi, imar tarihinin
kiridma isaretlerini amstirmasiyla bir anda kentin o inanilmaz kaosunu
yasatmaktadr. Buna Cavdar’in ‘dogu tarzi gorme’ olarak tanimladigi tek odakli
bakis yerine ¢ok odakli bakis ile elde ettigi cephe hareketliliginin nicel fazlalig
getirildiginde, algilayanlar: olduk¢a yormaktadir. Ancak, bu bakig yontemiyle
gortinen/goriinmeyen arasindaki simirlar kalkabilmistir. Gériinmeyen cephelerin
gortiniir kilimmaswiin yant swra, burada Osmanli kentinin ‘re-image’ edilmesine,
yveniden imgelendirilmesine benzer bir durum da vardir. Bu denli ¢ok tasarim
yonteminin  biraradaliginin  yam  sira, yiizeylerde kullanilan  malzeme
farkhiliklarinda aranan kirilmalar/renk skalalari, yer yer asindirilmis duvarlar,
orselenmis arkad izlerinin iizerine yuvalanmus gibi goriinen otel biitiiniinde ozenle

incelmis ayrimlarin bir denge c¢izgisini asmamak kosuluyla Hegel’in ‘sanatta
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aranmast  bir zorunluluktur’ dedigi ‘idea’ya gotiirecek muhtemel yol

gortinmektedir. (Aykut, 1994. s. 102)

Son bdlimde temelde yine Tuncay Cavdar’in sdylemine dayali bir
degerlendirmeye gidilmektedir. Bir yandan da Tuncay Cavdar’in yapilarinin
toplumsal-kiiltiirel katmanlagsmis ve sikismighigin bir ifadesi olup olmadigina dair,

yanit1 verilen bir soru sorulmaktadir.

Cavdar’in mimari dilinde hep elestirilen ‘geciciligi imgeleten dekor ruhunun’ bu
otel ¢alismasinda kalicihga/ pastoral ifadeye dogru yonlenmis oldugu
soylenebilir. Diizensiz bir diizenden olusan bu imge parcalarinin kendi i¢lerindeki
diizenli par¢alarin yanyana getirilisinde yer yer dengeye ulasirken, baska bir
diizlemden bakildiginda, Cavdar’in dilinde yeni bir diizensizlige vardwrilan

biraradalik ¢ok sik yaganir bir olgudur.

Bu biraradalik diizeneginin siddetlendirildigi yerlerde algilama araglart yok
edilmekte, en iyi imge bile kargasada kaybolmaktadir. Sanirim, bu durum
Cavdar’in ‘karsi ¢ikici’ kimligine uygun olan avangardin da kullandigi farkl
diizen/farkli bilgi kullamimimin da isaretidir....Bilgi olusturma adina farkhilik

arama eylemligi amaglanir.

Cavdar’in sundugu bilgi-imge deneyimleri yogun algilama aminda algilayan
tarafindan igsellestirilmekte, bunca c¢aba sadece Dogu’nun irrasyonelligi
asirtlagsmis vurgusu olarak sahnelenmektedir. Bilindigi gibi, Dogu tarzi gorme
bigiminin ulastig1 ¢cogullugun Dogu’ya has mistisizmi barindirmasiyla kutsalligin
goriilmezligine karst neredeyse karsithk tasiyan bir durumu vurgulamak
amaglanmaktadir. Ciinkii, gorsellikten ¢ok sozelligin amstirildigt durumlarda
mistik yapumn kutsalligi ifade edilebilir. Anadolu nun, kiiltiirel katmanlar diger
cografyalarla karsilastirildiginda cesitliliginin ¢ok olmasinin disinda, Dogu-Bati
karsitliklarimi da barindiran bir ortam olmasi nedeniyle, Cavdar belki de tasarim
sertiveninde karmasikligt tercih etmektedir. Brecht’in tiim anlatimlarinin

allegori/ironi iizerine yapilandirdigini hatirladigimizda, ‘Cavdar da kiiltiirel
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katmanlasma ve sikismighgimizin  ifadesini  benzer bir sekilde mi ifade

etmektedir?’ sorusunu agmak gerekiyor. Bunca biraradalik i¢eren ge¢migimiz mi

béoyle bir imge ortamini yasanir kilmaktadir? (Aykut, 1994. s. 104)

Elestiri, temelde T. Cavdar’in “dogu tarzi goérme bi¢imi’ne dair sdylemi
cercevesinde, (kendi iirlinlinlin ¢6ziimlenmesi, anlagilmasinda yine bu sdylemden
yararlanilarak) olusturulmustur.

Yapinin tasarlanmasina, bi¢imlenisine temel olusturan mimari
ideolojinin/sdylemin elestirisi yapilmadan; bu sdylem ile {iriiniin bi¢gimlenisi arasinda

ilgi kurulmaya calisilmaktadir.
IRMAK ANAOKULU - Atilla Yiicel

Nevzat Sayin yaptigi her yeni isi merak ettigim birka¢ mimardan bir. Mimarisini
seveyim, sevmeyeyim, yaptiklariyla ilgileniyorum. Bunu Konuralp, Tiimertekin ya
da Cansever icin de soyleyebilirim; her birinin ‘mesrebi’ farkl olsa da. Bunda
belki kendi akademisyen ge¢cmisimin payir var: Yapiciliklar: disinda bir baska
soylemleri olmasi, kuramsal alana bulasmisliklart benim icin belki bu mimarlar:
ilging kilryor. Bu kigisel soylem, ayni zamanda o mimarlar: kendi séylemleri
baglaminda tartismaya,; kendilerine karsi kritik bir pozisyon icinde

degerlendirmeye de olanak veriyor.

Bu tiir tasarimcilar arasinda Nevzat Sayin’t benim i¢in anlamli kilan birkag ozel
nedene gelince, bunlar da galiba kendi tasarimci kimligimle ilintili: Bir kez
Nevzat belirli bir minimalizm arayist icinde ki, bu benim icinde giderek anlam
kazanan bir arayis. Ikincisi ¢okca kullandigi malzemeler: Beton ve standart beton
elemanlar ve bunlarin verdigi sert¢e-soyut ifade. Sonuncu nedense belki bir
kiskanghk boyutu igeriyor: Nevzat geng¢ kusaktan sayilir ve denemelerinin

varacagi noktalarin nerelere uzanabilecegi heniiz gizemini koruyor.

Burada kullandigim —ve galiba baskalarinin da yapuy goriince sik¢a kullanmis
olduklari- lego benzetmesi, sadece malzemenin, renkli beton bloklarin bir ¢ocuk
yuvasinda yaratmis oldugu o ilk, dolaysiz ¢agrisimdan ibaret degil. Mimarinin

soyut, geometrik, par¢all kurgusu da lego mecazini mesrulastirtyor. Bosluk-,
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doluluk diizeni gecit ve deliklerin sagwr yiizeylerle kurdugu yalin iliskiler de bu
cagrisimi destekliyor. Bunda genis bir ‘oyun’ bahgesi icinde tiim yapimin sahip
oldugu kiiciik dlcegin de etkisi var ve bu baglam, bu algcakgoniillii yapiyr Nevzat

Sayin mimarisi i¢inde tartismak i¢in en dogru referans kaynagi.

...Ama burada beni daha ¢ok ilgilendiren, bu yapinin getirdigi bazi karsitliklar ve
bunlarin gerek Nevzat Sayin’in mimari séylemi, gerekse genel olarak giiniimiiz
mimarisinin kimi séylemleriyle olan iliskileri. Bu karsitliklarin bir béliimii,
yukaridaki kritik betimlemede de kismen dile getirilen sorunlar, ama baskalari da

var.

Ornegin, ‘kutunun parcalanmasi’ konusu. Ana dis konturlarin olusturdugu kat
dikdortgenler prizmasini i¢ yariklarla boliip kiiciik parcalara aywmak; yani hem
biitiinciil bir geometriye sahip olan, hem de onun tiirevi parcalardan olusan
‘parcall biitiin’ler morfolojisinin anlami ve nereye kadar siirdiiriilebilecegi
konusunu merak ediyorum. Bu problematigi tarihsel orneklerden, kiilliye
tasarimlarindan yola ¢ikan parca-biitiin iliski ve karsitliklar: baglaminda
tartismak olast goriintiyor ve Nevzat Sayin arkitektonigi bu baglamda ilging bir
ornek sunuyor. Tabii ayni baglamdaki baska ¢agdas ‘ders’leri, ornegin Aldo van

Eyck’in Yetimler Okulu’ndaki deneyimini animsamamak olasi degil.

Benzer karsithiklar::

- eksenellik/pavyonlar diizeni

- gecirgenlik/duvar etkisi

- 151tk mimarisi/duvar mimarisi

- soyut (geometrik) arkitektonik kurgu/olgek kaygisi,

ve son olarak da, biri Nevzat Sayin’in kullandigi, digeriyse onun da ¢ok saygi
duydugunu bildigim bir ustamin, Turgut Cansever’in soyleminden alinma iki

kavrami kars1 karsiya getirerek:

- Minimalizm/tezyinlik
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gibi tercihler arasinda gidip gelen ikircikli bir mimari durumun problematik

belirleyicileri olarak gorebiliriz. (Yiicel, 1998. s. 66-67)
Bu elestiri/tanitma yazisinda su noktalar tizerinde duruldugu sdylenebilir:

- Elestirmenin 6znel bakis;

Bir tasarimci olarak elestirmenin degerlendirdigi tasarimer ile pratik ilgilerindeki

ortakliklardan 6tiirii duydugu yakinlik,

- Kisisel soylemlerin, mimarlarin {irlinlerinin degerlendirilmesinde kritik

gerceveleri olarak kullanilabilmeleri,

- Nevzat Sayin’in sdyleminin, diger mimari sdylemlerle olan iliskisi.

A. Yiicel; akademisyen kimligi ile pratisyen kimligi arasinda, dengeli bir bicimde
iiriin lizerine egilmektedir. Pratisyen olarak kisisel sdyleme bakip, mimara karsi ilgi
duydugunu ve vyaptiklarimi begendigini ifade ederken; mimarin daha neler
yapabilecegini gérme isteginin takibini keyiflendirdigini sdyliiyor.

Ancak pratisyen ilgisi metinde yalnizca ifade edilmektedir. Bu durumda metni
ilging kilmaktadir. “Kisisel sdylem” olgusunun mimari iiretimle ilgisi, gerek genel,
gerekse N. Sayin 6zelinde kurulmaktadir. Uriiniin ne olduguna dair saptamalar, yine

N. Sayin sdylemi iizerinden yapilmaktadir.
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7. BOLUM

SONUC

Elestiri modern bir olgu olarak Osmanli ve Tiirk modernlesmesine paralel bir

gelisme izlemistir.

Temel olarak iki doneme ayirmak olanaklidir: Birinci donem; Osmanli ve Tiirk
modernlesme siirecinde iiretim ve sdylemin rgiitlenmesindeki yeniliklerin, mimarlik
ideolojisi/sdyleminin ve mimari ideoloji/sdylemin olusumunu da etkiledigi bir
donem. Ikinci dénem ise; mimarlik ideolojisi/sdyleminin oturdugu, bu anlamda
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel varolus miicadelesinin biiyiik dl¢iide tamamlandig ve

mimari ideolojilerin/sdylemlerin varolus miicadelelerine basladigi donemdir.
I. dénem iginde iki ana kanaldan s6z etmek olanaklidir.

[k kanal; 1882°de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’de mimarlik egitiminin
verilmesi ile baslayan, akademik, kuramsal egitim siirecidir. Bu kanal, mimarlik
etkinliginin dogruluklarini iireten, 6ncelikle kuramsal bilgi alaninin olugmasi siirecini

ifade etmektedir.

Ikinci kanal; 1908’de II. Mesrutiyet’in ilani ile, sivillerin gerek parlamentoda,
gerek sivil hayatta inisiyatiflerinin gérece artmasi, ve oOrgilitlenme Ozgiirligli gibi
modern olgular ger¢evesinde Osmanli Miithendis ve Mimar Cemiyeti’nin kurulmasi
ile baglayan, toplumsal, ekonomik, kiiltlirel bir varolus alan1 elde etme miicadelesi

surecidir.

Osmanli Miihendis ve Mimar Cemiyeti Mecmuasi adi altinda periyodik bir 6rgiit
dergisi ¢cikarmistir. Bu dergide camiay1 dogrudan ilgilendiren yonetmelikler, yasalar

gibi mesleki sdylemler ile bilgi alanina katkida bulunacak bilimsel yazilar, makaleler
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yer almustir. Gerek bilgi iiretim alami olarak Sanayi-i Nefise Mektebi Ali, gerek bir

mesleki orgiitlenme olarak Cemiyet Cumhuriyet donemine tasinmuislardir.

Cemiyet 1925’ten itibaren Tiirk Mithendis ve Mimar Cemiyeti olarak etkinligine
devam etmistir. 1927 yilinda ise mimarlar kendi 6rgiitlerini kurma yolunda 6nemli

bir adim atmiglar ve Tiirk Mimarlar Cemiyeti’ni kurarak yollarina devam etmislerdir.

1927 yili; meslegin toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda mesruiyetinin
taninmasinin yani1 sira, devlet tarafindan yiiriirliige konulan “Miihendislik ve
Mimarlik Hakkinda Kanun” ile resmi olarak tanimlanmasi baglaminda onemli bir

kazanima sahne olmustur.

Modernlesme projesi dahilinde, mimarlik ideolojisi ve sOyleminde bu Onemli
degisimin yaninda, bir diger kanal olarak ele aldigimiz mimarlik egitiminde de ciddi
farklilasmalar goriilmektedir bu yillarda. Sanayi-i Nefise Mektebi Ali’de egitim

programi modernlesmektedir.

Bu su anlami tagimaktadir: Klasik egitim alan bir jenerasyon, modernlesmenin ve
yabanci egitmenlerin etkisinde yeni bir mimari ideolojik/sdylemsel olusumla
tamismiglardir. Bu c¢ok onemli bir gelismedir. Ciinkii, mimari gercekligi farkl

kavrama ve kurma yolunda 6nemli adimlar atilmistir.

Bu durum mimarhigin bilgi alanimi olusturan akademide, bilimsel {iiretimin,
modernlesmenin 6nemli bilesenlerinden biri olan pozitivizmle fonksiyonalizmle

yakinlagmasiyla sonuclanmistir.

Mimarlik ideolojisinin/sdyleminin gelisimi, gegerligini saglama miicadelesi,

yabanci mimarlarin Tiirkiye’de bulundugu donemler i¢inde devam etmistir.

Bu noktada yabanci mimarlarin bu siiregleri ¢ok etkiledigini sdylemekte yarar

vardir. Egitim alaninda 6nemli bir boglugu yabanci mimarlar doldurmustur. Devlet,
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belediyecilik gibi rasyonel-fonksiyonalist-pozitif bir tabanda hareket etmek zorunda
kaliman alanlarda 6nemli katkilar saglamislardir. Ancak meslek icrasi konusunda
biirokratlarin onlar tercih etmesi, 6zellikle o donemin en 6nemli igvereninin devlet
oldugu diistiniiliirse, Tiirk mimarlarin uygulama alaninin olduk¢a daralmasina neden
olmustur. Yine de denilebilir ki; yabanct mimarlara karsi miicadele giiciinii de bu
rekabet ortamindan almis olan Tiirk mimarlarina bu durum, bir avantaj olarak geri

donmiistiir.

Bu da hem mimarlik ideolojisi/sdyleminin olugmasinda daha ciddi bir gayreti
gostermelerine; hem de mimari anlamda kendi kimliklerini bulmalari, ortaya
koymalar1 anlamma gelen, Ulusal Mimari diisiincesini gelistirmelerine neden

olmustur.

Mimarlik elestirisi i¢in gerekli ve ¢ok onemli iki ideolojik/sdylemsel temelin
olustugunu goérmekteyiz. Bu noktada Bati’da elestirinin en 6nemli platformu olan
periyodik dergilerin mimarlik alaninda buldugu varligin iizerinde durmak gerekli

hale gelmektedir.

Gordiigiimiiz gibi, 1931°de baslayan yaymn hayatinda Mimar-Arkitekt dergisi
agirliklt olarak haber dergisi gibi calismistir. Bina tamitim yazilari; bilimsel
makaleler; devlet politikasina, Ornegin yabanci mimarlara yonelik elestiriler
goriilmekle birlikte, dogrudan yap1 bazinda bir elestiriye rastlanmamaktadir. Bunun
yeni gelisen bir ortamda, biraz da iirlinleri ile duygusal baglar1 olan mimarlari
incitmemek amaciyla, bilingli bir tercih oldugu anlasilmaktadir. Bu arada énemli bir
nokta da; mimarlarin heniiz doyurucu anlamda elestiri yapabilecek bilgi ve gorgii

diizeyine ulasmamis olmalaridir.

Ele aldigimiz diger mimarlik dergisi, yani Mimarlar Odasi’nin yayimladigi
Mimarlik 6zelinde de elestiri iizerine ceviriler ya da 6zgilin Tiirk¢ce metinler 1960’11

yillarin sonlarinda goriilmeye baslanir.
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Bu dergi icin s6z konusu olan belirleyici etken; bir orgiit dergisi olmasindan
otlirii, secilen yonetim kurullarinin egilimlerine gore farkli donemlerde farkl
iceriklere agirlik veriyor olmasidir. 1963-71 yillar1 arasinda mesleki sorunlar agirlikli
olmak {tizere, 1971-81 arasinda da siyasal icerik yogunluklu bir dergi goriiniimiine

sahip olan Mimarlik’ta elestirinin yeniden giindeme gelmesi 1982 yilin1 bulmustur.

Elestiri gibi mimarliga dair bir bilgi iiretme bi¢iminin dergide giindem
olusturmasi; siyasal roliinii yitiren Oda’nin ve dolayisiyla derginin akademik,

kuramsal bir yone evrilmesiyle ger¢eklesmistir.

Daha sonraki yillarda Mimarlik dergisinde goriilen elestiri yazilarinin da
cogunlukla akademisyenler tarafindan kaleme alindigim1 goérmekteyiz. Keza
Arredamento Dekorasyon ve Arredamento Mimarlik icinde de elestiri nitelikli

yazilarin ¢oklukla akademisyenler tarafindan hazirlandigi gortilmektedir.

Bunu birka¢ nokta ile baglamak istiyoruz. Bati’da goriilen elestiri geleneginde
varoluglarim1 karsilikli miicadele ile tanimlayan ideolojik/sdylemsel olusumlar s6z
konusudur ve her biri 6zgiinliigiine, farkliligina inanan olusumlardir bunlar. Bu
olusumlarin temsilci aktorleri de bu varolus miicadelesini dergi, gazete gibi

iletisimsel platformlarda siirdiiriirler.

Tiurkiye’de mimarlik alaninin 6nde gelen problemlerinden biri; kisilerin
kendilerine ait, savunabilecekleri, varolmasi i¢in ¢abalayacaklar1 ideolojik/sdylemsel
yapilar iiretmekte zorlaniyor olmalaridir. Bu, 6zellikle pratisyenler i¢in gegerlidir.
Hatirlanacagi gibi, elestirilerde varolus miicadelesi, gecerlik sorunu; 6zellikle pratik
ideolojik/soylemsel alanda s6z konusudur. Varolmasi i¢in ¢aba harcanacak 6zgiin

sOylemler olmadikca, elestirinin de bilgi liretimindeki paydasi azalmaktadir.

Bilimsel, kuramsal elestirilerin varligi da aslinda bu pratik ideolojik/sdylemsel

catisma alanina baghdir. Tezler ve antitezlerin, yani ¢atigmanin alani daraldikea,
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bilgisi iiretilecek disiplinin kendi iizerine kapanacagini; bu nedenle de yorumlarin

kisirlasacagini soylemek saniriz yersiz olmayacaktir.
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