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OZET

Bu yiiksek lisans tezinde ‘kiiltiirel senkretizm’ kavrami merkeze alinarak,
calgilarda bu kavramin giinlimiizdeki yansimalar1 ve senkretik/melez bir calgi olan
‘caglama’ hakkinda gerceklestirilen aragtirmanin sonuglari sunulmaktadir. Calismada
alan arastirma yontem ve teknikleri, etnografik betimleme ve alana iliskin temel
kaynaklarin incelenmesi yapilarak; tez konusunun odagini olusturan ¢aglama g¢algisinin
yapimcilari, icracilar ile goriismeler gergeklestirilmistir. Ayrica, glinlimiizde bu tiirden
calgilarin icra edildigi ortamlardan elde edilen kayitlar lizerinde gozlemler yapilip
calgilardaki bu degisimin nedenleri sistematik olarak degerlendirilerek, sonuglar ortaya

konulmustur.

Kiiresellesmenin etkisiyle kultirel unsurlar ginimizde yerel ve/veya kuyerel
bir nitelikte gortindrlik kazanmis olup bu siiregte kiiltiirel tiretimlerin senkretik bir yap1
ve tanimlamayla 6ne ¢iktig1 gorilmektedir. Dilimizde ‘bagdastirmacilik’ olarak da ifade
edilen ‘senkretizm’ kavrami, eklektisizm, melezlesme sozciikleriyle de miizikoloji ve
diger sosyal bilimler alanlarinda kullanima girmistir. Senkretik unsurlarin miizik
0zelinde goriintirliik kazandig1 baslica uygulamalardan biri ise farkli kiiltiirlerin araglar
olan calgilarin tek bir galgi Ozelinde bir araya getirilmesidir. Bu uygulamalarin
sonucunda ortaya ¢ikmis senkretik ¢algilardan birisi de bu ¢aligmanin odaginda yer alan
ve gitar ile baglamanin birlestirilmesi diisiincesi sonucunda ortaya c¢ikmis olan
‘caglama’dir. Caglama gerek yapisal ozellikleri bakimindan gerekse icrasi bakimindan

geleneksel ile modern arasinda bir kdprii durumundadir.

Bu arastirmada senkretik/melez calgilarin yapimcilart olarak tespit edilen
kisilerin ayn1 zamanda icract kimlikleriyle de One ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu
yapimct/icracilarin  senkretik calgilar konusunda; tinisal olanaklar, farkli miizik
pratiklerinin bagdastirilmasi, senkretik calgilarinin kullanimindaki pratik yararlar, farkli
miizik kiltirlerinin harmanlanmasi, izler/dinler Kitlenin melez muzik tdrlerinde
bulusturulmasi gibi parametreleri 6ne ¢ikardiklar1 goriilmiistiir. Ayrica, yerel ve kiiresel
miizik tiirlerinin sentezi, yeni tin1 arayiglari, yeni miizisyen stratejileri ve kastlarinin

belirginlesmesi, ulusal ve/veya uluslararasi alanda yeni miizik tarzlarinin ortaya



konulmasi yoluyla giiniimiizde kiiltiirel ve miiziksel pratiklerin de melezlesme siirecine
devam ettigi konusu bu aragtirmanin énemli bulgular1 arasindadir. Cagimizin teknolojik
olanaklar1 sayesinde yerel unsurlardan kiiresel baglamlara giden yolda ‘caglama’ adl
senkretik ¢algimin kullanima girmesi uluslararas1 mizik etkinliklerine bir katki olarak
gorilmektedir.
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ABSTRACT

In this master thesis, the concept of cultural syncretism is centered and the
current reflections of this concept in the instruments and the results of the research on
“The Caglama’ which is a syncretic instrument are presented. In the study, field research
methods and techniques, ethnographic description and basic resources related to the
field are examined; the interviews were conducted with the producers, performers of the
instrument, which is the focus of the thesis. In addition, observations have been made
on the records obtained from the environments where such instruments are performed
today and the reasons for this change in the instruments have been systematically
evaluated and the results have been put forward.

Under the influence of globalization, cultural elements have gained a local
and/or empirical visibility and it is seen that cultural productions come to the fore with a
syncretic structure and definition. The concept of syncretism, which is also referred to
as ‘reconciliation in our language, has been used in the fields of ecology, hybridization,
musicology and other social sciences. One of the main applications in which syncretic
elements gain visibility in music is the bringing together of instruments from different
cultures into a single instrument. One of the syncretic instruments that have emerged as
a result of these practices is ‘The Caglama' which is the focus of this study and which
has emerged as a result of the idea of combining the guitar and the baglama. The
Caglama is a bridge between traditional and modern in terms of its structural features

and performance.

In this study, it has been seen that individuals identified as producers of
syncretic instruments also stand out with their performer identities. These
producers/performers in syncretic instruments; It is seen that they emphasize the
parameters such as sound possibilities, harmonization of different music practices,
practical benefits in the use of syncretic instruments, blending of different music
cultures, bringing together the track mass in syncretic music genres. In addition, the
synthesis of local and global music genres, the search for new timbre, the new musician

strategies and caste clarification, national and/or international arena through the



vii

introduction of new musical styles, cultural and musical practices continue to hybridize
are among the important findings of this research. Thanks to the technological
possibilities of our age, the introduction of syncretic instrument called The Caglama, on

the road from local elements to global contexts, is seen as a contribution to international

music events.
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ONSOZz

Bu yilksek lisans tezi 2012-2019 Akademik yillar1 arasinda, DEU
Miizikbilimleri Anabilim Dali’ndaki lisansiistli 6grenimim siirecinde aldigim dersler ile
edindigim birikimler dogrultusunda, ilgi duydugum “senkretik calgilar” konusunda
hazirlanmigtir. Lisans 6grenimim boyunca gozlemledigim ve/veya bizzat iginde yer
aldigim miiziksel pratikler vb. alanlarda karsilastigim farkli ¢algi tiplerinin; yapisal,
tinisal karakteristikleri, seslendir(il)me baglamlar1 ve icra edilme bigemleri hakkindaki
sorulara yanit arama siire¢lerinin, beni bu tiirden bir aragtirmaya yonelttigini sdylemem

yanlis olmaz.

Bu arasgtirmanin bir yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmasinda, veri toplama
siirecinde alanda gerceklestirdigim gozlemlerin, goriismelerin, duysal—gorsel kayitlarin
yani sira, toplumbilimleri alanindaki kuramsal ve kavramsal birikimlerden de azami
Ol¢iide yararlanmaya calistim. Arastirmanin odaginda yer alan “senkretik ¢algilar” dan
Ozellikle “caglama” adli ¢alginin yapimecilari, ¢alicilar, solist ve topluluklariyla birebir
goriisme olanagini biiyiik Olgiide elde edebilmis olmamin, arastirmanin nesnel bir
bicimde kaleme alinmasindaki rolii biiyiiktiir. Bu baglamda, tezin olusmasina kaynak
kisi olarak katkisi olanlardan ilk olarak Caglama’nin yapimcilarindan Omir
Kiligaslan’a, sonrasinda Alp Kiligaslan, Ozan Ozdemir, Volkan Inciivez, Salih Korkut
Peker, Efe Benzesik, Deniz Mahir Kartal, Kazim Cevik, Cenk Arslanbuga, Feridun

Emre ve Elektro Hafiz’a tesekkiir ederim.

Gerek bu yiiksek lisans tezinin hazirlanmasinda gerekse lisans &grenimim
stirecinde degerli bilgilerinden yararlandigim, bana inanan ve her daim yanimda olan
danisman hocam Sayin, Prof. Dr. Ibrahim Yavuz YUKSELSIN’e ¢ok tesekkiir ederim,
kendisinin yapici elestirilerini ve Onerilerini, miizik bilimleri alaninda yetismemde

onemli birer kazanim olarak gérmekteyim.

Bu siirecte benden destegini, sabrini ve ilgisini esirgemeyen annem ve babama,
ablama ve sevgili esime; yolu yolumdan gecerken ufak da olsa yardimi dokunan tiim

arkadaslarima ve son olarak bilge kadin’a ¢ok tesekkiir ederim.



Bu yiiksek lisans tezinin sinirlarinda ortaya koymaya calistigim “senkretik
calgilar” ve “caglama” adli calgiya iliskin bulgularimin bir tiir baslangic olarak
goriilebilecegini; bundan sonra bu alanda yapilacak calismalar i¢in bir nebze de olsa

katki saglayacagini timit ederim.

Behiye YALTIRIK
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GIRIS

Bu yiiksek lisans tezinde ‘kiiltiirel senkretizm’ kavrami merkeze alinarak,
calgilarda bu kavramin giinlimiizde ne sekilde hayata ge¢irildigine iligkin bir arastirma
yapilmis ve °‘caglama’ adli calginin nasil senkretik/melez bir yapiya ulastirildig

konusunda veriler ve bulgular degerlendirilmistir.

Teknolojik gelismeler ile paralel olarak, kiiresellesmenin her alanda etkisini
gosterdigi ginimizde hi¢ kuskusuz toplumsal olaylar/olgular da bu etkilesimlerin birer
tezahiirii olmaktadir. Bu etkilesimlerin toplumbilimlerinde ‘kiltlrel etkilesim’ olgusu
ile ifade edildigi goriilmekte ve dolayisiyla kiiltiirlerin etkilesime girmesi; kiiltiirel
ortamlar, araglar ve baglamlar olarak incelenmeye ve analiz edilmeye ihtiyag

duyulmaktadir.

Bilindigi gibi Sanayi Devrimi sonrast modernlesme olgusu kendini her alanda
hissettirmig ve glinlimiize dogru da kiiresellesme olgusuyla pek ¢ok kilturel 6ge yerel
velveya kuyerel bir nitelikte gortniirliik kazanmistir. Modernizm sonrast postmodernist
bir siirece girilmis; bu sirecte 6zellikle kulturel Uretimlerin senkretik birer yapiyla ve
tanimlamayla &ne c¢iktig1 goriilmiistiir. Iste bu sureglerin bir sonucu olarak, bu yiiksek
lisans arastirmasinin kavramsal gergevesi ‘senkretizm’ (syncretism) olgusu Uzerinden

bir analizi gerektirmistir.

Senkretizm dilimizde ‘bagdastirmacilik’ olarak ifade edilmis; eklektisizm,
melezlesme vb. gibi sozciiklerle de miizikoloji ve sanat alaninda kullanima girmistir.
Senkretik miiziksel unsurlarin goriiniirlik kazandig1 baslica alanlar kiiltiirel pratiklerdir.
Sozgelimi, geleneksel toplumlarda dogum - diigiin — O6lim; ginimiz modern
toplumlarinda ise ¢esitli miizik organizasyonlar1 (konserler, dinletiler, sahne
performanslar1 vb.) baslica miiziksel ve Kkiiltiirel pratikler olarak gorilir. Bu
baglamlarda kiiltirel unsurlarin etkilesime girerek kimi zaman melez kimi zaman
eklektik, baska bir deyimle senkretik bir yapryla karsimiza ¢iktigi goriilmektedir.
Senkretizmin miizik sanatinda giiniimiizde c¢algilarda belirgin bir ortaya ¢iktigi bu

caligmayla da tespit edilmistir.



Gunumuzde tum dinyada oldugu gibi Turkiye’de de geleneksel ve yerel
calgilarin modern c¢algilarla bagdastirilarak yeni ¢algi tiplerinin ortaya ¢iktig
gortlmektedir. Kiiltiirel etkilesimlerin bir sonucu olan bu durum, bu ¢alismanin temel

odagini olugturmaktadir.
Arastirmanin Problemi

Bu arastirmanin temel problemi, kilturel senkretizm kavraminin galgilarda
yapisal ve icrasal ozellikleri nasil ortaya koydugu; s6z konusu bu senketizm olgusunun
hangi dinamikler ile olustugu ve bu calgilara neden ihtiya¢ duyuldugu konusudur.
Buradan yola ¢ikarak, yapilan alan calismalarinda, senkretik ¢algi icracilarinin hangi
nedenlerle bu calgilar tercih ettigi (estetik, pragmatik ya da sembolik anlamda) ve bu
tiirden ¢algilar1 miizik pratiklerinde ne sekilde uyguladiklar1 da diger problemler olarak

incelenmistir.

Calismanin odak noktasini, kiiltiirel etkilesimler sonucu ortaya ¢ikan bir ¢algi
olan caglama olusturmaktadir. Caglama, olusturulma bigimi itibariyle, gitar ve baglama
karigimi olan senkretik bir calgidir. Ortaya ¢ikisi, teknik 6zellikleri, yapimcilart ve
icracilari ile ilgili genis bilgilere I1l. Bolimde yer verilmistir. Caglama gerek yapisal
ozellikleri bakimindan gerekse icrast bakimindan geleneksel ile modern arasinda bir
koprii durumundadir. Bu anlamda hem koprii olma niteligi hem de farkli mizik
pratiklerine ait iki ¢alginin etkilesimi ile ortaya ¢ikmasi bakimindan kiiltiirel senkretizm

baglaminda ele alinmistir.

Calismanin . Béliminde, senkretizm ve kiiltiir kavramlar lizerinden kiiltiirel
senkretizm ve miizikte kiiltirel senkretizm kavramlarinin  agiklanmasi ile
kuramsal/kavramsal c¢er¢eve olusturulmustur. Bu kavramlar {izerinden agiklanan
senkretik telli calgilar ve bu calgilarin yapilari, ayn1 zamanda bu c¢algilari olusturan
koken calgilar hakkinda bilgilere ise ¢alismanin Il. Boliminde yer verilmistir. Bu
arastirmanin III. ve son boliimiinde alan ¢alismalari referansinda; ¢aglama adli calginin
Ozelinde, bu senkretik c¢alginin hangi dinamikler ile olustugu, hangi alanlarda
kullanildigi, bunun yani sira icracilarimin, hangi etkenlerle bu c¢algiyr kullandigi

tartisilmastir.



Arastirmanin Amact

Bu yiiksek lisans arastirmasiin amaci giiniimiizde senkretik calgilardan biri
olarak kullanima giren ‘¢aglama’ adli ¢alginin melezlesme siireci, bu siirece etki eden
tim bilesenler ve bu siirecin aktorleri olarak yapimcilar, icracilar ve miizik

pratiklerindeki konumlar1 hakkinda bilgi ve birikim olugturmaktir.
Arastirmanin Varsayimi

Bu yiiksek lisans arastirmasinda toplumbilimleri alaninda o©ne ¢ikan
kavramlardan biri olarak ‘senkretizm/melezlik’ kavraminin, miizik sanati1 ve 6zellikle
giniimiizde c¢algilarda goriintirliik kazandigi varsayimindan yola c¢ikilmistir. Bu
varsayim alan arastirmalart siirecinde ¢esitli miizik pratiklerine dogrudan katilmak ve

g6zlemlemek suretiyle ¢algilardaki senkretiklik durumu tespit edilmistir.
Arastirmanin Yontemi Uzerine

Bu yiiksek lisans tezinin hazirlanmasinda alan arastirma yontem ve teknikleri,
etnografik betimleme ve alana iligkin temel kaynaklarin incelenmesi yapilarak; tez
konusunun odagini olusturan senkretik calgilarin yapimcilari, icracilar ile gériismeler
gergeklestirilmistir. Ayrica, glinlimiizde bu tlirden ¢algilarin icra edildigi ortamlardan
elde edilen kayitlar tizerinde goézlemler yapilip g¢algilardaki bu degisimin nedenleri

sistematik olarak degerlendirilerek, sonuglar ortaya konulmustur.

Burada bilimsel arastirma yontemlerinin miizik incelemelerinde ne sekilde is
gordiigii hakkinda Ozer’in tespitleri konunun ele alimis perspektifi bakimindan anilmaya

degerdir:

Miizigi incelemek temelde baska herhangi bir seyi incelemekten farkli
degildir. Herhangi bir alanda incelemeci ele aldigi konuyu ne, neden,
nasil gibi yonlendirici sorular sorarak tanimlamaya, agiklamaya caligir.
Miizik incelemecisi de ele aldig1 bir miizik parcasini, bir seslendirmeyi,
bir calgiyr ya da karsilagtigi bir miiziksel olguyu bu sorulara yanit

arayarak anlama cabasindadir. Inceledigi konu kimi kez miizik edimi



(pratik), kimi kez de edime temel olusturan kural, dizge ya da

duzenlemelerle ilgili olabilir (Ozer, 1997: 1).

Yukarida belirtilen bilimsel miizik incelemelerinin cesitli perspektiflerde ne
sekilde olabilecegi konusunda da Ozer kitabinda; “estetik deneyim, simgesel anlam”
gibi anlatimlara yer vermis ve miizigin incelenmesinde “sdylemsel biling, edimsel
biling” baglamlarinda miizigin incelenebilecegine vurgu yapmustir. Bu yiiksek lisans
arastirmasinda da Ozer’in belirttigi perspektiflerden yararlanilarak giiniimiizde senkretik
calgilardan biri olarak one ¢ikan ¢aglama hakkinda icracilarin sdylemleri, edimleri,

miiziksel pratikler/etkinlikler ve miizige iliskin diger unsurlar incelenmistir.

Etnomiizikoloji ve halkbilimi disiplinlerindeki bilimsel arastirmalarda
kullanilan yontem ve tekniklerin genel adi alan ‘arastirmasi’ (field work) olup gozlem
ve goriismeyi igeren veri toplama tekniklerinden olusur. Toplumbilimlerin tamaminda
gecerli olan bu veri toplama teknikleri, sozlii kiiltiir tirtinlerinin bir tiir toplayiciligint da

icermesi nedeniyle ‘derleme’ terimi ile ifade edilir.

Bu yiiksek lisans aragtirmasinin veri toplama siirecinde oncelikle gozlem ve
goriisme tekniklerine basvurulmustur. Tezin ilerleyen boliimlerinde sunulan
goriismelerde goriisme kisilerine (kaynak kisilere) sorulmus olan baglica sorular

sunlardir:

1. Calginin ad1 nedir? Bu calg1 admi ilk kez kim verdi ve/veya kullandi1?
Neden bu “...” ad/adlandirma sec¢ildi? Bu c¢algi i¢in bagka ad(lar)

onerildi mi?
2.  Bucalgi hangi calgi(lar) esas alinarak yapilandirildi?

3. Bu calgiya benzer daha 6nceden modellenmis bagka calgi Ornekleri;

tasarilari, ¢izimleri ve denemeleri var midir?

4.  Bu calgmin tasarlanmasinda ilk hareket noktasi ne oldu? Yapimcinin ya

da calicinin kendi tasarimi midir, yoksa baska birine ait tasarim midir?



10.

11.

12.

Bu c¢alginin olusturulmasinda hangi 6n asamalardan gecildi? Calgt
yapimcilar, miizikologlar, miizisyenler vb. gibi meslek gruplarindan

gortsler alind1 m1?

Bu ¢alginin olusturulmasinda hangi materyallerden (agag, metal,...diger)
yararlanildi? Bu materyallerin diginda bagska hammaddeler denendi mi?

Bunlar nelerdi?

Bu ¢alginin tasarlanmasinda merkeze alinan calgi(lar)in gilincel ol¢iileri
mi esas alind1? Yoksa bu ol¢iiler tasarima gore yeniden mi modellendi?
Eger yeniden 6lgiilendirme yapildi ise hangi problemlerle karsilagildi ve

nasil ¢oziimler tiretildi?

Bu calginin tasarlanmasinda yapisal degisikliklerin yani sira, hangi
estetik dgeler; “yerel, geleneksel, modern, postmodern, fltdristik™ vs.
dikkate alind1?

Bu c¢alginin tasarlanmasinda nasil bir “tin1 ideali” etkin/belirleyici oldu?

Tini ideali ile “gorsellik™ iligkisi bakimindan nasil bir bag kuruldu?

Bu calgmin solistik veya toplu/grup miizisyenlik stratejisi bakimindan

konumu nasil diisiiniildii? Sahne, stiidyo vb. icralardaki yeri ne sekilde
belirlendi?

Bu calgi hangi miizik ortamlarinda ve/veya miizik organizasyonlarinda,

hangi tir miziksel dagarin icrasinda is goriir niteliktedir?

Popiiler miizik etkinlikleri baglaminda, yapimc1 ve/veya ¢alici, bu galgiy1
nasil konumlandirmaktadir? Baska bir deyisle bu ¢algiya esas teskil eden
diger c¢algi(lar)in islevinin 6tesinde hangi miiziksel hedefe hizmet ettigi

sOylenebilir?



13.

14.

15.

16.

Bu ¢alginin giinlimiizde (goriisiilen kisiden) baska ¢alicilar1, yapimeilari
var midir? Kendisini bu alanda “usta” kabul ediyor mu? Oyle ise “cirak”

yetistiriyor mu?

Kaynak kisi (yani gorisiilen kisi) bu senkretik calgiyr tanitmak ve
yayginlagtirmak istiyor mu? Bunun i¢in neler yapmis olabilir? Buna
bagli olarak da, “izler kitlenin” bu c¢algiya yaklasimlarini nasil

degerlendiriyor?

Kaynak kisi bu calgi ile bugiine kadar hangi miizik organizasyonlarinda
yer almigtir? Varsa bunlarin afis, brosiir, duysal/gorsel kayit ornekleri

istenebilir.

Bu calginin olusturulmasindaki nihai amag¢ nedir? Hangi diisiinsel/fikri

saiklerle hareket edilmistir?

Yukarida belirtilen on alti (16) maddelik soru listesinin disinda ayrica, her

senkretik ¢alg1 yapimcist ve galgiy1 icra eden kisiye 6zgii farkli sorular da yoneltilerek,

her olgu ve/veya olay kendi baglaminda anlasilmis ve agiklanmustir.
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I.BOLUM
SENKRETIZM ve KULTUREL SENKRETIZM

Bu boliimde oncelikle “senkretizm” (Ing. Syncretism, Fr. Syncrétisme, Alm.
Synkretismus) kavramimin ¢esitli dillerde ve kiiltiirlerde ne sekilde tanimlandigina
iliskin bilgiler verilerek, dilimizdeki kullanim alanlar1 ve anlamlar1 {zerinde
durulmustur. Ayrica, bu bolimiin basligi g6z oniine alinarak “kiiltiirel senkretizm”

kavramina odaklanilmistir.

Senkretizm kavramina iligkin ilk kullanim alaninin dinsel/inan¢ baglaminda
merkezi bir konumda oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, birbirinden farkli
geleneklerin birlestirilmesi ve ortak noktada bulusturulmasimni benimseyen yaklagim

da “senkretizm” olarak degerlendirilmektedir.

Senkretizm kavrami antropolojik acidan, bir Kkiiltiirin i¢inde yer alan
dinamiklerin, bagka kiiltiirlere ait dinamiklerle yasadig: iliski olarak ele alinmaktadir.
Bu iligski bicimi, karsilikli kiiltiirel aligverisler sonrasinda ortaya ¢ikan yeni bir
kiiltiirel olguya da isaret eder. Bu noktada sosyo-kultiirel tretim dizgelerinden biri
olan miizik, bir kiiltiirel iiretim bigimi ve pratigi olarak da bu aligverisin i¢cinde 6nemli
bir igleve sahiptir. Miizik pratiklerinin gerceklestirilmesinde basat rolii olan ¢algilar

ise kiiltiirel aligverisin en dnemli unsurlarindan biridir.

Yukarida isaret edilen kavramlar dogrultusunda, senkretizmin miizikteki
yansimasi olan calgilardan biri de giinlimiizde “caglama” olarak ©one c¢ikmuistir.
Caglama adi verilen senkretik/melez c¢algmin kiiltiirel baglamda ve miizik
pratiklerinde nasil bir anlama sahip oldugu; ¢algimnin ortaya ¢ikis siireci, teknik ve
tinisal Ozellikleri, icracilart ve yapimcilari gibi alt basliklar, bunu takip eden
boliimlerde detayli olarak ele alinacaktir. Bu boliimde ise arastirma konusunun
kuramsal/kavramsal g¢ergevesini olusturacak alt bilesenlerin agiklanmasi ve arastirma

konusuyla baginin kurulmasi 6ncelikle ele alinmastir.



1.1. Senkretizm

“Senkretizm” sozciigli, TDK sozliigiinde “bagdastirmacilik” olarak karsilik
bulmustur. Ingilizce’de “syncretism”, Fransizca’da “syncrétisme” ve Almanca’da
“synkretismus” seklinde yazilan bu kavramin kokenine iliskin olarak kazandigi anlam
dikkate alindiginda; kendi aralarinda siirekli savas halinde olan Giritliler i¢in ‘bir
arada tutmak, ayrilmamak’ anlamina gelen Yunanca synkretizein’den tiredigi
belirtilmektedir (Sharpe, 2000: 75) Bununla birlikte senkretizm kavramini din
olgusunda birden fazla farkli dinsel gelenege ait unsurlarin bir araya getirildigi
herhangi bir sekli bi¢iminde tanimlandigi da goriilmektedir. Sharpe ayrica, bu
kelimenin ilk defa Plutarch tarafindan ‘asir1 durumlari uzlagtirmay1 isteyenlere isaret

etmek’ anlaminda kullanildigini da belirtir (2000: 75).

Toplum bilimleri sézliikklerinde senkretizm ¢esitli boyutlariyla ele almnir;
bunlarin en basinda sosyoloji ve teoloji terimi olmasi bakimindan ‘dinsel baglamda
bir tanriya bagka bir tanrinin bi¢imi ya da gelenegini kullanarak tapinmay1 anlatan bir
terimdir’ bi¢iminde agiklanmistir (Marshall, 1999: 650). Sosyal psikoloji alanindaki
kavramlar ve yaklasimlarin ag¢iklandigi kaynaklardan birinde ise senkretizm N.

Bilgin’in a¢iklamasiyla soyle belirtilir;

Senkretizm, arkaik bir algit ve diislince sistemidir. Gergegin
yapilandirilmamis, kabaca ve muglak bir sekilde kavranmasini ifade eden
bu sistem, insan bilgisinin gelisiminin ilk basamagi olarak goriilmektedir
ve bu anlamda ¢ocugun gelisim siirecinde belirli bir diisiince ve alg1

bigimini olusturmaktadir (Bilgin, 2016: 342).

Kiiltiirel olarak melez bir yapiin olugmasina neden olan bir diisiince olusumu
olarak da tanmimlanabilen senkretizm, tarihi birikimin yani sira savas, goic, ticaret,
somirgecilik gibi siyasal ve sosyokiiltiirel olaylar neticesinde, farkli dil ve kiiltiirlerin
kaynasmasini da kolaylastirmistir. Senkretizmin kiiltiirleraras: etkilesimde ne sekilde
ortaya ¢iktigi, nasil yorumlandigr ve din olgusu ekseninde ne sekilde tezahiir ettigi

konusunda bir diger goriis de su sekilde ifade edilmistir:
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Belli cografi, ekonomik ve dil bilimsel etmenler, goc, ticaret, ortak
yerlesim, kolonizasyon vb. nedenlerle kiiltiirler arasinda bir temas oldugu
zaman senkretizm olasiliklar1 ve big¢imleri artar. Farkli dinlerde
senkretizm, tanrilarin, dinsel bigimlerin ve yorumlarin 6diing alinmasi,
kiiltiirlerin 6zdeslestirilmesi sonucu meydana gelen degisimlerle ortaya
cikar. Hemen tiim medeniyetlerde, ozellikle kiiltiirlesme sonucunda
yabanci ve yerli 6gelerden olusmus dinsel sentezler vardir. Bir kiltirden
bir bagkasina ritiieller taginmistir. Fakat bu olaya imkan veren temel
nedenlerden biri de dinsel hosgorii siyasetidir. Senkretizm, dinlerin
misyonerlik faaliyetlerinde, dinin genel agiklama siirecinde ve
adaptasyon biciminde 6nemli bir rol oynar (Emiroglu ve Aydin, 2003:
732).

Senkretizm kavrami, sosyal bilimler alaninda ilk olarak, dinsel bir yapiya isaret
ediyor olsa da, daha sonra antropolojik bir yaklagimla din dis1 etkilesimleri de ele
almistir. Dinsel agidan ele alimisinin bir tezahiirii olarak, inang olgusu ¢ercevesinde bir
senkretizm 6rnegi de Alevilik-Bektasilik gelenegidir. Siireyya Su’ya gore (2009: 59-60)
Tiirkler’in yiizyillar boyunca bir¢ok dine inanmalar1 ve bu dinler arasindaki gegisler ile
ortaya ¢ikan degisiklikler esnasinda, bir dnceki din ile yenisi arasinda keskin bir gegis
olmamus, eski dinin tiim unsurlar1 tamamen ortadan kalkmamis, ¢ogu defa kendini yeni
dinin kaliplarina uydurarak varligmi siirdiirmiistiir. Bu noktada, Su’ya gore Alevi-
Bektasi inancinda 6nemli yer tutan, tenasiih, hulul, sekil degistirme, ates kiiltii gibi
unsurlarin biiyiik kism1 da Budizm, Zerdiistlik, Manihaizm ve Mazdeizm’den koken

alan senkretik motiflerdir.

Gunumizde ve dilimizde senkretizmin karsiligi olan ‘bagdastirmacilik’
kavraminin yaninda ‘melezlik, melezlesme’ sozciiklerinin de kullanima girmis oldugu
goriilmektedir. Bu arastirma konusunun merkezinde yer alan ‘caglama’ adli ¢alginin
aciklanmasinda ise melezlesme ve melezlik sozciiklerinin analitik olarak is goren
kavramlar olmasi1 sebebiyle tezin tamaminda bu soézciiklerin kullanilmasina 6zen
gosterilmistir. Bu yoniiyle ele alindiginda senkretizm odakli miizikolojik ve/veya

etnomiizikolojik calismalarin merkezinde melezlik, melezlesme kavramlarinin 6nemli
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bir rol {stlendigi goriilmektedir. Akkas da senkretizm odakli ¢aligmasinda;
senkretizmin, karigimi ifade etmek i¢in kullanilan, melezlik, kreollesme, mestizo,
kaynasim ve alasim gibi terimlerden yalnizca bir tanesi oldugunu ve tiim bu terimlerin
kavramsal tanimlanmalarindaki karmasanin heniiz giderilmedigini belirtmistir (2013:

4).

Bu noktada, melezlik (hybridity) fikir, tecriibe ve tasarimlarin birbirlerine
eklemlenmesi anlamina gelen bir terim olarak agiklanmaktadir. Meydan Larousse’da,
melezlik kavrami; degisik tiirden hayvan veya bitkiden dogmus olan hayvan veya bitki;
melez hayvanlar, melez bitkiler, farkli irktaki anne ve babadan dogmus olan kimse;

katisik, karisik olan nesne seklinde agiklanmaktadir (S. 366).

‘Melez’ sozciigiiniin biyoloji alaninda bu bigimdeki kullaniminin ardindan,
kilturel ve sosyolojik alanlardaki anlamina iliskin g¢esitli yaklasimlar da ortaya
konulmustur. Bu konuda s6z gelimi, kolonyal sdylemde melez sézcliglintin kiiltiirel
bakimdan olumsuz bir anlam icerdigi goriilmekle beraber postkolonyal sdylemde bu
olumsuz anlamin, savaglar, somiirgecilik ve gogler sebebiyle daha farkli bir mecraya
tagindig1 belirtilir. Clinkii bu donemle beraber farkli kiiltiirlerin etkilesiminden yepyeni
ve melez kiiltlirlerin ortaya ¢ikmis olmasi ve bunun da kiiltiirleri zenginlestirdigi
sOylemi agirlik kazanmistir (Bugra, 2011: 67). Bugra devamla melezligi kiiresellesme

ve modernlik ekseninde degerlendirirken su goriislere de yer vermistir:

Giliniimlizde hakim olan kiiresellesme ve modernlik sdylemlerinde ise
melezlik daha baska boyutlar kazanmistir. Kiiresellesmenin anahtar
kelimesi sinir olmustur. Daha dogrusu smir kavrami yeniden
tanimlanmigtir. Sinirlar bir engel olma Ozelliklerini kaybedip, birer
“esik”’lere donlismiistiir. Yani iki ortami birbirinden ayiran setler
olmaktan ote, iki ortamin birbiri i¢ine ge¢mesini saglayan ara bolgelere

dontismiislerdir (Bugra, 2011: 67).

P. Burke’iin melezlik kavramini ¢esitli boyutlariyla derinlemesine ele aldigi
gortliir. “Karisim, bagdastirmacilik, melezlik” sozctiklerini pespese kullanmak yoluyla

kavramin 16. — 17.yy’lara kadar uzanan toplumsal alandaki 6rneklerine vurgu yapar.
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Dinsel olgular, karma diller, yeme-igme kulturd, fizik bilimi vb. gibi pek ¢ok alandaki
yansimalar1 lizerinde duran Burke’iin miizikoloji ve/veya etnomiizikoloji disiplinlerine
de vurgu yaptig1 goriiliir; “caz flizyon, funk, rock, klasik, halk ve diger miiziklerin cazla

bitiinlestikleri ya da karistiklar1 bir miizik stili”” olarak ifade eder (Burke, 2011: 77).

Bu agiklamalar dogrultusunda 6zetle denilebilir ki, melezlik kavrami iki farkl
durumun karsilagsmasi sonucunda birbirini yok etmeden bir arada yer alan unsurlar,
durumlar  ve olgular olarak farkli  disiplinlerde inceleme  konusudur.
Senkretizm/melezlik kavramlarinin kiiltiirel alanda tezahiiriinii anlamak icin ise
“kaltirel senkretizm” tanimlamasi ilizerinde durmak gerekmektedir. Bunun anlagsilir
olabilmesi i¢in diger alt basliklarda, kiiltiir ve kiiltiirel senkretizm kavramlarina iliskin
cesitli goriislere yer verilerek, bu arastirmanin odaginda yer alan senkretik calgilar

baglaminda “caglama” konusu ele alinmistir.
1.2. Kultar

Kiiltiir; sosyal, beseri ve doga bilimleriyle ilintili, genis kapsamli bir
kavramdir. Voltaire tarafindan ilk kez insan zekasinin (esprit) olusumu, gelistirilmesi ve
yiiceltilmesi anlaminda kullanilan sozcilik; bu anlamiyla Almancaya gecip 1793’te
Alman Dili Sézliigii’ne yerlesmistir. Yine ayni tarihlerde Etnolog G. Klemm, Insanin
Genel Kiiltiir Tarihi adli ¢alismasinda cultur kelimesini uygarlik ve kiiltiirel evrimin
karsilig1 olarak kullanmistir (Erkenekli, 2013: 148). Kiiltiir kavram1 farkli toplumlarda
ele alinip hakkinda pek ¢ok yazilar yazilmistir. Bunlardan biri de Ingiliz antropolog E.
B. Tylor’dir. Tylor, 1871°de ona bilimsel bir igerik kazandirinca 6nemi gittikce artan bir
kavrama ve ayni zamanda bir ugras alanina doniismistiir. Kiiltiir kavramini ilk kez
bilimsel bir temele dayandirmak isteyen Tylor bunu “uygarlik” ile esanlamli
kullanmustir (aktaran Turan, 2014: 15-16). Giliniimiizde kullanilan Tylor’un (1871) ilk
bilimsel kaltur tarifinde Klemm’den esinlendigi kabul edilmektedir (Erkenekli, 2013:
148). Tylor’a (2016: 91) gore kultlr, insanoglunun toplumun bir Uyesi olarak edindigi
bilgi, inang, sanat, tore, yasa, gorenck ve diger tiim yetenckler ile aligkanliklarin

karmasik bir toplamidir.
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Toplum bilimleri alaninda en merkezi konumda yer aldig1 anlasilan ve analitik
bir is goren ‘kiiltlir’ kavraminin 164 farkli tanim1 saptanmis olup bu tanimlar ve temel

Ozellikleri hakkinda Giiveng sdyle bir siralama onermistir:

e Sosyal miras ve gelenekler birligi olarak kiiltiir (Sapir)

e Hayat yolu ya da bigcimi olarak kdlttr (Linton)

e ldealler, degerler ve davranislar olarak kiiltiir (Sorokin)

e Cevreye uyum olarak kiltir (Sumner, Keller)

e (Genis anlamda olarak kiiltiir (Tozzer)

e Bireyesel psikoloji olarak kultir (Benedict)

¢ Olusumu ve kdkeni yoniinden kiiltiir (Herskovitz)

¢ Diisiiniis olarak kiiltlir (Wissler)

e Simge ve anlamlar butlnd olarak kultir (White, Geertz) (aktaran Emiroglu
ve Aydin, 2003: 521-522).

Serafettin Turan ise kiiltiiriin baslica 6zelliklerini su sekilde ifade etmektedir:

Kiiltiir toplumsaldir, kiiltlir tarihseldir, kiiltiir 6grenilip aktarilmasi
gereken bir kalittir, kdltur islevseldir, kultir birlik icinde c¢okluk,
farklilik demektir, kiiltiir devingendir ve degiskendir (Turan, 2014:
24).

Turan bununla birlikte, bu 6zelliklere Bozkurt Giiveng'in siralamasiyla, kiiltiiriin
ideal ya da ideallestirilmis bir kurallar sistemi ve ayn1 zamanda bir soyutlama oldugunu
da eklemektedir. Kiiltiiriin devingen ve degisken 6zelligini irdeleyen Ulug ve Siislii de,
kiltliriin bu o6zellikleri geregi; yasadiklar1 siirli alana ait olan ve dis diinya ile temasi
olsa bile 6zgiinliigiinii yitirmemis bir kiiltiiriin hi¢ var olmadigindan bahsetmektedir
(Ulug ve Sisli, 2017: 476). Kiiltiiriin tarihsel boyutu hakkinda yapilan ¢alismalardan
biri de Raymond Williams’a aittir. Williams, kultir kelimesinin dikkat c¢eken (g

kullanimini su sekilde aktarmaktadir:

(1) 18. ylizyildan itibaren zihinsel, manevi ve estetik gelisime iliskin

genel bir siireci anlatan bagimsiz ve soyut ad; (ii) ister 6zgiil ister genel
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bicimde kullanilsin, Herder’den Klemm’e dek, gerek bir halkin,
donemin, grubun gerekse genel olarak insanligin bir yasama bigimini
anlatan bagimsiz ad. Fakat entelektiiel ve Ozellikle sanatsal etkinligin
iirlinleri ve uygulamalarin1 anlatan bagimsiz ve soyut adi da (iii) olarak

kabul etmemiz gerekir (Williams, 2005: 109).

Williams’1in belirttigi anlamlardan tiglincii kullanimin; miizik, edebiyat, resim,
heykel, tiyatro ve film alanlarinda oldugu, bunun da gorece gec¢ ortaya ¢ikmasinin
sebebini birinci anlamin bir uygulamasi olmasina ve aktarilma silirecine bagladigi

gorulmektedir (Williams, 2005: 110).

Bir toplumun sosyal dinamiklerinin kiiltiir ile iligkisini ele alan yazisinda
Erkenekli, Alman geleneginde kiiltiir anlayisinin, simgelestiren bir varlik olan insanin
dil, efsane, sanat, din ve felsefe gibi 6gelerden olusan simgesel bir evrenin i¢inden
gecerek olusturdugu her seyi kapsadigini; antropolojik ve etnolojik Anglosakson—
Fransiz geleneginde ise kultlrln, insanin dogayla iliskisinde ortaya ¢ikardigi ‘her sey’
oldugunu belirtmektedir (2013: 150). Bates ise kiltlrlin evreninden, tiirlimiiziin en ayirt
edici vasfinin kiiltiir ad1 verilen karmasik ve anlasilmasi zor 6zellik olarak soz ettigi

yazisinda; bu karmasikligin nedenini su sekilde agiklamaktadir:

Insan davramisinin alet yapimi, gelin Adetleri, cenaze ayinleri, ciftcilik,
cinsel pratikler ve hatta sanat gibi son derece farkli alanlari, yani
ogrenmeye dayali ve bireyler arasinda aktarilabilen her seyi
kapsamasidir. Kiiltlirel uygulamalarin birbirine baglandig1 pek ¢ok tarz,
kiiltiirel evrime istikrar ve stireklilik saglar; degisimler birikimseldir ve

genellikle ¢cok yavas gerceklesir (Bates, 2009: 47-49).

Kiiltiirii biitiinsel sekilde ele alan ve simgesel bicimlerin 6nemini vurgulayan
Peter Burke’e gore ise kiltir, toplumun paylastigi anlamlarin, tutumlarin, degerlerin ve
bunlarin disa vuruldugu ya da yer aldig1r simgesel bi¢imlerin olusturdugu biitlindiir

(Hayta, 2016:168).
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Giiliz Ulug, kiiltiirlerarast etkilesim ve uluslararasi iligkilerde kilturin yeri
konusunda, wuluslar aras1 iligkilerin giderek yogunlasgtigt diinya genelinde
kiiresellesmenin dinamikleri yerlesirken, ulusal ve yerel kiiltiirlerin yabanci kiiltiirler ile
etkilesim silirecinde yeniden bi¢imlendigini, ortaya senkretik kiiltiirlerin ¢ikmaya
basladigini, yerel kiiltiir kavraminin ise sadece koken olarak yerelligi karsiladigini ifade
etmektedir. Ulug, yazisinda devamla, diinya ve sosyal kosullarin degisirken, kiiltiirii
sabit tutmanin miimkiin olmadigini ve yerel baglantilarin1 koparmadan, kiiltiirlerarasi
etkilesim siirecinin kagmilmaz oldugunu da belirtmektedir (2002: 90). Kiltir
konusunda Yilmaz ve Sen de (2016: 1493) Ahmet Say’dan (2002) sunlari
aktarmaktadir:

Insan, yeryiiziinde kiiltiir iireten tek varliktir. Kiiltiir {iretmenin 6nkosulu
ise alet kullanmasidir. Alet kullanimi, kiiltiir iiretme bilincidir. Calgilar
da birer alet olduguna gore, onlari icat eden ve kullanan insanlar kiiltiir
iretmislerdir. Calgi, “miiziksel sesler iireten alet” olarak tanimlanabilir.
Ama bu alet sesleri kendiliginden degil, onu icat eden ve kullanan
insanin fiziksel/ruhsal edimi ile olur (aktaran Yilmaz ve Sen, 2016:
1493).

Kiltirtin tanim1  hakkindaki sdylemlerin biiyiik bir kismi, insanin var
olusundan giinlimiize dek yarattigi, trettigi her sey ve yasam bicimleridir. Bu iiretim
siirecinde insanin gerek dogayla miicadelesi gerekse insan ve toplum iliskileri
bakimindan i¢ ige gecen karmasik ogeler, kiiltiirlerin birer goriinglisii olarak daima var
olmustur. Sonug¢ olarak, kiiltir kavramimin toplum ya da topluluklarin diisiince

diinyasini1 ve onun disavurumlarini olusturan her sey oldugu sdylenebilir.
1.3. Kulttrel Senkretizm

Sosyokdlturel ve sosyoekonomik alanlarda toplumlararasi iletisimde tiim
etkinliklerin aslinda kiiltiirel etkilesimlere isaret ettigi goriilmektedir. Insanin dogumdan
oliime gergeklestirdigi her tiirlii kiiltiirel pratiginde bu etkilesimin senkretik boyutuyla

one ciktig1 anlasilir. Bu yoniiyle konuya bakildiginda “kiiltiirel senkretizm™ kavramui,
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kiiltiirlerarast gorlingiiniin toplum bilimleri alaninda analitik 6nem tasiyan bir kavram

oldugu kabul gérmiistiir.

Her kiiltlir dogas1 geregi siirekli degisim i¢indedir. Bu anlamda giintimiizde saf
ve orijinal kalabilmis bir kiiltiiriin varligindan pek s6z edemeyiz. Toplum bilimleri
alaninda ekseriyetle lizerinde durulan noktalardan biri etkilesimdir ki, Burke buna
iligkin olarak “disalim ve digsatim” kavramsallastirmalarin1 6nerir (Burke, 2011: 7); bu
etkilesim siirecinde kiiltlirlerin  de8isim ve doniisiimle yeniden yapilanarak ortaya

ciktiklarina vurgu yapmustir.

Gorildiigii gibi kiiltiirel senkretizm kavramina iliskin yukarida belirtilen
kavramsal iceriklerde, iki ya da daha fazla kiiltiiriin karsilagmasi, etkilesmesi sonucunda
ortaya ¢ikan yeni yapilara isaret edilmektedir. Kultir merkezli toplum bilimleri
caligmalarinda buradan yola g¢ikarak yeni kavramsallastirmalar da ortaya konmus ve
dilimizde “kiiltiirleme, kiiltiirlenme, kiiltiirlesme” gibi ¢oziimleyici sozciikler de
kullanima girmistir. Bunlardan ilki olan kiiltiirleme, bir tlr sosyalizasyon ya da
toplumsallagma siirecini ifade eder; kiiltiirlenme ise belli bir toplulugun daha 6nceden
sahip olduklar1 kiiltiirel ¢evreden farkli bir cevreye girdiklerinde yeni &gelerle
karsilagsmalar1 olarak ifade edilebilir. Kiiltiirlesme ise dogrudan bu ylksek lisans
aragtirma konusu ile ilgili olarak is goren bir kavram olarak “iki ya da daha fazla
kiltiiriin ¢esitli sekillerde karsilikli temas igine girmeleri sonucunda, bu kiiltiirlerin
birbirlerinden 6geler almalari ve bu Ogelerin her birine ait 6geler haline gelmesi”

seklinde aciklanir (Emiroglu ve Aydm, 2003: 536-537).

Kiiltiirel senkretizm ile ilgili ¢aligmalarda kullanilan sahiplenme, 6diing alma,
erime potasi, yerlilestirme, taklit, kiiltiirlesme, kiiltiirel 6ztimseme, kiiltiirel eklektisizm,
uyum, mizakere, asilama ve ¢eviri gibi birgok kavram ortak bir repertuar
olusturmaktadir (Ulug ve Siislii. 2017: 476). Bu kavramlarin olusum sireci ise meydana
gelen sosyokiiltiirel hareketlilik ile ger¢eklesmektedir. Farkli sosyal kitlelerin birbiriyle
temas etmesi ve bu temas sonucu bir araya gelen ve ¢ogu durumda yanyana yasamaya
baslayan bu farkli kiiltiirel gruplar arasinda sosyokiiltiirel veya siyasi bakimdan

kaynasma s6z konusu olabilmektedir. Bu kiiltiirel etkilesimin tezahUrl ise yine kiltir
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pratiklerinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu pratikler meydana geldigi kiiltiirlerden izler
tastyabilecegi gibi farkli bir takim dinamikleri de barindirabilmektedir.

Yukarida da bahsedildigi gibi sosyoloji ve sosyal antropolojide kiiltiirlesme
(acculturation) adi verilen bu etkilesim, iki farkli kiiltiire ait unsurlarin her iki toplum
tarafindan benimsenerek ortaya yeni bir kiiltiirel bilesimin ¢ikmasi siireci olarak
tanimlanmaktadir. Bu noktada ise ortaya ¢ikan kiiltiirel senkretizm kavrami, Akkas’in
caligmasinda ele alinmig olup bu c¢alismayla da iliskilendirilebilecek bir yaklasim

sunmaktadir:

Her ne kadar kiiresellesmeyle birlikte yeni bir kiiltiirel diizen ortaya
cikmig, kiiltiirel karsilasma ve karigmalarin niteliginde degisimler
yaratmigsa da, Kkiiltiirlerin birbirlerinden etkilesimlerle doniiserek
evrilmeleri insanlik tarihi boyunca siliregelen bir siiregtir. Kiiltiirel
senkretizm olarak tanimlanan olgu, birbirleriyle karsilagan kiiltiirlerin,
birbirlerinden neyi, ne sekilde alarak senkretik kiiltiirii ortaya

cikardiklarin1 anlamaya yoneliktir (Akkas, 2013: s.10).

Din ve inan¢ baglaminda ise bu olgularin karsilasmasindan ortaya ¢ikan
durumlardan bir digerinin de savaslar oldugundan so6z edilir. S6z gelimi Kizil, tarihsel

sliregte senkretik dinlerin yayilmasini buna bagli olarak soyle drneklendirir:

Tarihte kiiltiirlerin karsilastig1 en 6nemli olaylardan biri de Makedonyali
Iskender ile Ahamenislerin yaptig1 savas olmustur. Oniindeki en biiyiik
engeli bu savasla ortadan kaldiran Iskender, daha sonra Hindistan’a kadar
ilerlemistir. Iskender’in Hindistan’a kadar yapmis oldugu seferler
neticesinde bircok kiltur birbiriyle etkilesime ge¢mis, felsefe sistemleri
karsilagmis, yeni inanclar ve yeni felsefe sistemleri ortaya c¢ikmistir

(Kizil, 2013: 121-122).

Kulttrel melezlik; bagdastirmact dinlerde, karisik dillerde, mimarlik, edebiyat
ve muzik gibi birgok kiiltiir alaninda 6rneklendirilmektedir. Burke (2011: 8) kiiltiirel

melezligin bireysel kararlarin degil, uzun siirecte melezlesmeyi tesvik eden yapisal
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etkenler denilebilecek gelismelerin sonucu oldugunu ifade etmektedir. Devaminda s6z
gelimi, Osmanli Imparatorlugu’ndaki devsirme kurumuna alinan ¢ocuklarin, Osmanli
gorenekleriyle egitilmeden oOnceki yillarim1  Hiristiyan kiltlirii  i¢inde gegirmis

olduklarindan 6rnek vermektedir.

Melezligi mimari alanda ‘yerelin yeni ile karsilasmasi’ baglaminda inceleyen
Bugra ise melezligin sadece iki somut gercekligin ya da yapinin birlesmesiyle
olusmadigindan; fikirlerin, zihinsel siireglerin, ¢evresel faktorlerin, yerel Ogelerin ve
teknolojinin getirdigi gelismelerin ‘Uclincli Mekan’da bir araya gelerek ve sonucunda
birbirlerine degip etkilesmeleriyle ‘melez’i olusturdugundan bahsetmektedir (2011: 31).
Ornegin; Paris’te bulunan Arap Enstitiisii binasi, batili bir mimar tarafindan yapilan
fakat doguyu temsil eden bir yapidir. Bu yapida dogu ve batidan bir¢cok 6genin birbiri
ile melezlendigi goriilmektedir. Bugra bir diger 6rneginde, kicuk bir kdyde, o kdyin
dinamikleriyle insa edilmis ancak sehirli bir ailenin yasami icin tasarlanmis Ugiincii
Mekan ev ornegini de ‘yerelin kendini “yeni”den tanimladigi melez bir ev’ olarak

tanmimlamaktadir (2011: 45).

Kiiltiirel senkretizm, kiiresellesmenin hizlandirdigi ve birbirleriyle karsilasip
karisarak degisimler yasamaya devam eden Kkiiltiirlerin, birbirlerine katkilariyla
senkretik kalturi ne sekilde meydana getirdigini kavramaya yonelik bir olgudur. Bu
olgu baska bir anlatimla; farkli toplumlar arasinda yasanan iligkiler ve/veya cesitli
nedenlerle bir arada yasamlarimi siirdiiren topluluklar bakimindan anlamlandirict bir
islevi ifade eder. Ciinku dinsel ve kulturel geleneklerinin temel 6zelliklerini koruyarak
yeni kiiltlirel yapilar ve unsurlarin ortaya ¢ikmasi; demokratik ve gelismis kiiltiirlerde
bir ‘zenginlik’ olarak da algilanmakta ve kiiltiirlerin devamliligina katki saglamaktadir.
Bu baglamda, kiiltiirel senkretizm toplum bilimleri alaninda 6nemle {izerinde durulan

bir kavram olarak kabul gérmektedir.

Kiiltiirel senkretizmin miizik alanindaki tezahiirli ise biiyiik ol¢iide kiiltiirel
pratiklerde goriiniirliik kazanmaktadir. Miizik pratikleri baglamindaki tiim unsurlar,
kiiltiirel etkilesime girebilmektedir. Dolayisiyla, bu yiiksek lisans galigsmasi 6zelinde ele

alinan ve ayrintilarina I1l. Bolumde yer verilen ‘gaglama’ adli calgi da farkli kiiltiirel
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dinamiklerin, miiziksel pratiklerin etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikmis olan yeni bir

calgi olarak ele alinmistir.
1.4. Muzikte Kulttrel Senkretizm

Kltirel pratiklerin gériniminden biri olan muzik de kdltirel senkretizm
konusunun en goriiniir oldugu alanlardan biridir. Miiziksel pratiklerin yap1 taslarindan
biri olan calgilar da bu kiiltiirlesme pratiginde 6nemli bir konumda bulunmaktadir.
Senkretik yapilar, kiiltiirel bir pratik bi¢cimi olan miizikte tinisal, yapisal, repertuar,
bi¢cim ve form gibi pek ¢ok unsurda ortaya ¢ikabilmektedir. Kaemmer’a gore mizikte
senkretizmin gerceklesebilmesi igin iki miizik bigeminin uyumluluk saglayacak
yeterince ortak Ozelliginin olmasi gerekmektedir. Kaemmer’in taniminda buna ek
olarak, senkretik miizigin iki toplumun ya da miizik tiirlerinin kaynasarak yeni bir tiir
bigimlendirmeleri siireci oldugu belirtilir (Ozer, 1993, 5.100). Bu tanim, senkretizm

kavraminin tanimiyla da paralellik gostermektedir.

Etnomuzikolojide senkretizm kavramini ilk kez Richard Alan Waterman,
Amerikan Miiziginde Afrika Etkisi (African Influence on The Music of The Amerikas)
1simli makalesinde kullanmaktadir. Waterman’a gore senkretik yapinin ortaya ciktigi
muziksel parametreler, Avrupa ve Afrika muziksel pratiklerinin temel dizi ve armoni
kullanimlarindaki benzerliklerdir. Bu durum ise hem Avrupa hem de Afrika kokenli
yapisal unsurlarin bulundugu senkretik muziklerin olusumuna neden olmustur (aktaran

Gurkan, 2010: 7-8).

Ulug ve Susli’nun Kiiltiirel Karsilasmalar: Melez Miizikler isimli makalesinde
ise (2017: 476) Hannerz’a atifta bulunarak, senkretik kiiltiirel yapilarin, insanlarin etkin
bir bi¢imde kendi sentezlerini olusturmaya ¢alismalariin bir sonucu olarak, insanligin
bitiin kiltlirel envanteri g6z oniine alindiginda ise senkretik yapilarin biraz kaybetmeyi
ama biraz da kazanmay1 igerebilecegine deginmektedir. Buradan yola ¢ikarak, senkretik
yapilarin merkez ve ¢evre arasindaki kiiltiirel uzaklig1 azalttigin1 ve kiiltiirel pratikler

igerisinde bir siireklilik sagladigina da deginmek miimkiindiir.
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Lay Hong, ¢alismasinda “mizikal senkretizm, muzik degisimi siirecinin bir
yonudur” diyerek, senkretizmin miizikal tiriinleri yeniden yapilandirarak yeni iiriinlerin
ortaya kondugunu ifade eder (2004: 4). Ayrica Merriam (1964) iki miiziksel degerin
birlikte harmanlanmasindan kimi zaman “miiziksel esitlik¢ilik” olarak da
kavramsallastirilabilen yeni miizik tiriinlerinin ortaya konulabilecegini belirtir (Akt. Lay

Hong, 2004: 4).

Tiirkiye’de calgilarda senkretiklesme/melezlesme konusunda az sayida da olsa
yayinlarin varligi dikkat ¢cekmektedir. Bu yayinlardan birinde Kiigiikebe (2013: 127)
ulkemizde yaren adiyla bilinen melez calgi Uzerinden kiiltiirel boyut i¢inde ¢algilarin

melezlesmesi hakkinda sunlar1 belirtmistir:

Calgilar ve ¢algi tinilar1 belirli bir siyasal alana ait cesitli kiiltiirel
gruplarin farkliliklarina ve bu farkliliklara iligkin kiiltiirel baglamlara
isaret edecek sekilde de melezlik kurabilirler. Ozay Génlim ile
0zdeslesmis ‘yaren’ isimli c¢algi boyle bir farkli baglam icinde
yerlesmektedir. Yaren, saz-gitar 6rnegine benzer bir diisiince ile cura,
baglama ve ¢oglr’iin ayn1 govdede birlestirilmesinden olusur. Bu
birlesim, ¢calma esnasinda kimi kolayliklar saglamakta, bununla birlikte
sahip oldugu tinilarla, ad1 gegen ii¢ ¢alginin kullanildig: ti¢ farkl kiiltiirel

baglama iliskin gonderme de yapmaktadir.

Giliniimiizde kiiresellesmenin, beraberinde kiiltiirel yayilmayr hizlandirdig: ve
hatta kitle iletisim araglarinin mevcut siirsizliginda bambagka bir noktaya geldigi de
gortlmektedir. Bugiin bir video paylasim sitesi olan YouTube’da ¢aglama galgisinin
icra videosunu, s6z gelimi Ispanya’dan izleyen bir Ispanyol, bu calgiyla ilgili daha
ayrintili bilgiye bir baska paylagim sitesi olan Instagram’da ¢aglama etiketiyle
(#caglama) arama yaparak da ulasabilmektedir. Nihayetinde, Izmir’deki c¢aglama
yapimcisiyla bu mecradan iletisim kurup siparis vererek calgmnin ¢ok kisa bir siirede
Ispanya’da icra edilmesine ve hatta Ispanyol miizik kiiltiirii icerisinde de hayat
bulmasina vesile olunabilmektedir. Bu drnekler ingiltere, Israil, Almanya vb. iilkelerle

cogaltilabilir. “Yerel’in (baglama) yanina ‘yeni’nin (gitar) getirilmesi sonucunda ortaya
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cikan caglama ¢algisi; hem Anadolu-Bati miizigi, hem de dogrudan bagka kiiltiirlerin
miizik icralarinda kendine yer bulmaya devam etmekte ve yeni senkretik/melez

kiiltiirlerin olusmasina neden olmaktadir.



11. BOLUM
KULTUREL SENKRETIZM ARACLARI OLARAK
CALGILAR
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I1.BOLUM
KULTUREL SENKRETIZM ARACLARI OLARAK CALGILAR

Kiiltiirel senkretizmden s6z ederken, senkretik yapilari olusturan kiiltiirel
pratiklerden biri hi¢ kuskusuz miiziktir. Miizik pratikleri igerisinde senkretik yapilar,
miizik pratiklerini olusturan tiim dinamikleri etkiler ve ¢algilar burada basat bir rol
ustlenir. Calgilarin diinya iizerindeki cesitliligi ve birbirleriyle benzerlikleri ya da
farkliliklar1 dogal olarak tiir ve bicim konusunu ortaya koymaktadir. Calgilar 6zelinde

senkretizmin su iki sekilde ortaya ¢iktigi goriilmektedir:
1. Yapisal uygulamalar araciligiyla
2. Icra araciligiyla

Yukarida isaret edilen maddelerden birincisinde belirtilen yapisal uygulamalar
araciligiyla ortaya cikan senkretizm olgusu Ozellikle farkli kiiltiirlere ya da Kkiiltiirel
baglamlara ait ¢algilarin bir araya getirilmesi ile agiklanir. Buna Ornek olarak, 16.
yizyilin baslarinda Fransa’da ortaya g¢ikan gello ile Avustralya yerli ¢algisi olarak
bilinen didgeridoo c¢algisinin bir tiir birlesiminden meydana getirilmis Celloridoo

calgisidir. Burada verilen 6rnek bir sonraki alt baslikta detayli olarak aciklanmaktadir.

Ikinci maddede belirtilen icra aracilifiyla ortaya ¢ikan senkretizm kavrami ise
bu yiiksek lisans tezinin tg¢lincii bolimiinde Caglama icracilart ile alandan yapilan
gorismeler ve kayitlar 1s181inda agiklanmistir. Dolayisiyla bu tiirden senkretizmi
anlamlandirabilmek ig¢in icra baglamini merkeze alarak, miizik tiirlerinin ne sekilde
melezlestigini-senkretik yapiya biiriindliglinii analiz etmek miimkiindiir. S6zgelimi
iclinci boliimde agiklanan Anadolu-Rock mizik tlrlerinin senkretik icra yoluyla

‘harmanlanmas1’ bu maddenin odagini olusturmaktadir.

Caglama’ya gecmeden Once, kuramsal cercevede ele alinan, senkretizm ve
kiiltiirel senkretizm kavramlar1 ile baglantili olarak, senkretik c¢algilar ve uygulama
alanlar1 ile ilgili tarihsel bir inceleme yapmak, kiiltiirel senkretizm ve ¢aglama

arasindaki iligkiyi daha saglikli tartismaya olanak taniyacaktir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Didgeridoo
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2.1. Senkretik Calgilar ve Uygulamalar:

Calgilarda senkretizm olgusu aslinda her calginin giiniimiize kadar gelen
evrimi i¢inde insanligin gogler, savaslar, kitlik ve veba gibi yaygin hastaliklar nedeniyle
zorunlu yer degismeleri veya icracilarin daha farkli tin1 arayislari sonucunda dogal
olarak meydana gelmektedir. Bununla birlikte kitle iletisim araclarinin ve 6zellikle
duysal-gorsel medyanin son donemlerdeki etkisi her ¢alginin kendi evrim siirecinin yani
sira farkli tiirde ve bi¢imlerdeki calgilarin da birlesimiyle yeni senkretik calgilarin
meydana gelmesine neden olmaktadir. Bilim ve teknolojinin gelismesiyle ihtiyagtan
kaynaklanan bir zorunluluk olarak stz gelimi batida akustik gitarlara ve Turkiye’de de
baglamalara ses ylikseltici elektronik mekanizmalarin eklenmesi; bu tiir c¢algilarin
glinimiiz ihtiyacina cevap verip siirdiiriilebilir olmasin1 saglamis ve Kkiiltiirlin
devamliligin1 da beraberinde getirmistir. Calgilarda senkretiklesme sadece ililkemizde
degil aynm1 zamanda diger (lkelerde ve kiiltiirlerde de goriilmektedir. Ornegin Iran’da
yakin donemde ortaya ¢ikan ve Aidin Arjomondi tarafindan icat edilen bir ¢algi tam da
bu tiir senkretik calgilara 6rnek teskil etmektedir. Hem yayli hem de iifleme olarak icra
edilen Celloridu, A’Design Odiilleri’nde miizik aleti kategorisinde bronz 6diile hak
kazanmistir (URL 1). Celloridu, ¢ello ve didgeridoo gibi birbirinden oldukga farkli
yapilardaki calgilarin birlesiminden olusan senkretik bir ¢algidir.

Fotograf 1. Iran’dan Senkretik Bir Calg1 Celloridoo (URL 2)


https://tr.wikipedia.org/wiki/Didgeridoo
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Senkretik ¢algiya diinyadan bir diger 6rnek de Kosova’da Alus Nus tarafindan
icat edilen Nug-i Tanbur calgisidir. Tirk Miizigi ile ilgili ¢esitli ¢aligmalar yapan,
tarkdler derleyen ve Balkan Tiirk Miizigi Dernegi catisi altinda faaliyet gosteren Alus
Nus, kendisine bir calgi yapmis ve soy adiyla da iligkilendirerek calgiya bu adi

vermistir.

Nus-i Tanbur, ciimbiis gévdesine baglama sap1 eklenmesiyle imal edilmis yayli
bir tanburdur. ki ¢alginin birlesmesiyle senkretik hale gelen bu calgiyr sol elindeki bir
engel sebebiyle sap iizerinde melodiyi sag el ile calarken sol eliyle de yay1
kullanmaktadir. Calma teknigi yayli tanbur ile birebir aynidir. Uzun tip baglama sap1
kullanilmis ve perdeleri normal bir baglama perde sistemiyle diizenlenmistir. Tel olarak
normal baglama telleri kullanilmig olup ¢algmin tinis1 yayl tanbura benzemektedir.
Ayrica Uzerindeki sap, baglama sapi1 oldugundan biraz daha tiz ve farkli bir tiniya
sahiptir.

Alus Nus, Nus-i Tanbur ile Balkan Tiirk Miizigi Dernegi’nde diger Tiirk
miizigi ¢algilar1 (ud, keman, klarnet, kanun vb.) ile birlikte basta Rumeli tiirkiilerini,
ilahileri ve kendi besteledigi tiirkii ve ilahileri icra etmektedir. Zaman zaman dernekte
ve gidilen diger mekanlarda verdikleri konserlerde sarki-tiirkii karisik bir repertuar da
uygulamaktadirlar. Alus Nus, tiirkiileri ve ilahileri bestelerken de Nus-1 Tanbur’unu
melodide kullanilan seslerin hangi perdeye tekabiil ettigini de saptamak ve diyez-bemol

isaretlerini buna gore yani baglama perdelerine gore yazmak i¢in de kullanmaktadir.

Fotograf 2. Alus Nus ve Nug-i Tanbur, Kosova, 2009
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2.2. Tiirkiye’de Senkretik Calgilar

Tiirkiye’de gilinlimiizde bu alanda literatiire girmis olan senkretik galgilarin
baglicalar;; Climba, Ciimbiis, Divane, Meyrem', Sazbiis, Saz-Gitar?, Tar-Baglama,
Tarbiis/Tarciis, Yaren®, Yatagan, Yayli Baglama ve Caglama gibi calgilardir. Bu
calgilarin hepsi senkretik calgilar olarak nitelendirilmekle beraber, bu ¢alismada sadece

telli galgilar ve 6zellikle Caglama arastirma konusunun merkezine alinmaistir.

Yukarida bahsedilen ¢algilarin 6nemli bir boliimii iki farkl telli ¢algidan bir
araya getirilerek ortaya ¢ikarilan senkretik/melez galgilardir. Ancak bu telli galgilarin
bir bolimu — s0z gelimi yaren galgis1 — gerek yapisi gerekse icra baglami bakimindan
ayni c¢algi ailesine mensup ve ayni miizik tiirlinlin ifadesini buldugu bir ¢algi olarak

‘birlesik ¢alg1’ seklinde tanimlanmasinin daha dogru oldugu gortlmektedir.
2.2.1. Cimba

Clmba, kelime olarak Clmbiis ile Baglama kelimelerinin ilk hecelerinin
birlesmesiyle Cimba seklinde olusmustur. Bu ayni zamanda Kiitahya’nin Tavsanh
yoresinde bir alan arastirmasinda tespit edilen telli bir ¢alginin adidir. Konuya iligkin
yazilarinda bu calgr ile ilgili olarak Sinan Hashas ve Unal Imik (2016: 93-106) genis
bilgiler vermektedir. Eglence kiiltiiriinde, miizikli toplantilarda akustik bir ¢algi olarak
kapal1 ortamlarda kullanilan ciimba halen Kiitahya’nin Tavsanli yoresinde kullaniimakta

olan senkretik bir ¢algidir.

! Meyrem, Erzurum dolaylarinin en yaygm iifleme calgilarindan mey iizerine klarnet calgisinin perde
diizenegi eklenmesiyle olusturulmus bir iifleme ¢algidir. Tasarimi ve uygulamasi Ufleme Saz Sanatcis
Halil Cokyurekli’ye ait bir senkretik calgidir. Mey calgisinin ses genisligini arttirmak amaciyla
tasarlanmugtir. Zeytin agacindan yaptig1 mey iizerine ilave delikler agip klarnetin metal perde diizenegini
uyarlayan Cokydrekli, olusturdugu calgiya kutsal “Meryem” isminden dykiinerek meyrem adin1 vermistir.
Bu ¢alismanin konusu telli senkretik calgilar oldugundan, senkretik bir iifleme ¢algi olan meyrem bu
konunun ve ¢alisma alaninin diginda tutulmustur.

2 Saz Gitar adiyla anilan calgi i¢in ‘birlesik calg1’ tanimlamasi yapilabilir.

3 Yaren calgis, senkretik ya da birlesik galgi olarak nitelendirilmektedir. Her iki nitelendirme kendi
icerisinde dogru gibi goriinmektedir. Bu calg ile ilgili tespitler sonug bolimiinde degerlendirilecektir.
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Fotograf 3. Ciimba Yapimcis1 Ahmet Altinsoy (Hashas ve Imik, 2016: 95)
2.2.2. Ciimbiis

Amerika’nin telli ¢algilarindan banjo ile Tirk Miizigi calgilarindan ud’un
karisimindan olusan czimbiis hem senkretik bir ¢algidir hem de kendinden sonra pek ¢ok
senkretik calgimnin ana parcasi niteligindedir. Bir c¢algi mucidi olan Zeynel Abidin
tarafindan icat edilmis ve ismi de bizzat Mustafa Kemal ATATURK tarafindan
verilmistir. Hurriyet Gazetesi’nin internet sayfasinda (URL 3) yayimlanan bir yorumda

su bilgiler yer almistir:

14 Ocak 1930 giinii huzura ¢ikan Zeynel Abidin Bey yeni bir calgiy1
Cumhurbaskani'na tanitti. Aliminyum gévde ve ahsap sapiyla biraz udu
andiran bu c¢algmin sesi ¢ok giirdii. O tarihte elektronik ses diizeni
olmadig1 ic¢in calginin sesinin uzaktan duyulmasit onemliydi. Zeynel
Abidin Bey'in oglu Cemal'in sergiledigi performanst ¢ok begenen

Atatlrk -aile tarihine gére- hemen o anda yeni ¢alginin adin1 koydu:

- Bu ¢alg: hangi meclise girse etrafa nese sacar. Ad: ciimbiis olsun.”
diyen ATATURK ’iin bu s6zii ciimbiise ad olmustur.
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Fotograf 4. Zeynel Abidin ve Ciimbiisii (URL 4)

Climbiis tipleri, gesitleri ve ebatlar1 ayrica Orhan Baldane’nin (2017: 152-191)
caligmasinda da yer almaktadir. Baldane, Tiirkiye’deki ciimbiisleri ve akort gesitlerini

ise calismasinda soyle siralar:

. Cura Saz Climbiis
. Cliimbiis
. Clinbiis

. Mando Climbiis

1
2
3
4. Gitar Ciimbiis
5
6. Standart Ciimbiis
7

. Tambur Ciimbiig
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Fotograf 5. Ciimbiis Ornegi (URL 5)

Fotograf 6. Ciimbiis ¢izimi (Demirsipahi, 1975: 185)

2.2.3. Divane

Divane Izmir’de ¢algi yapim ustalar1 Feridun Emre ve Yavuz Giil tarafindan
tasarlanarak ortaya konmus senkretik bir ¢algidir. Lavta, ud ve buzuki karisimi bir galgi
olarak izmir’de Uretimi devam etmekte olan ¢alginin yapisi ve icrasi hakkinda, sahsi

internet sitesinde (URL 6), Yavuz Giil sunlari belirtmektedir:
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Divane, gir ve mikrofonik bir ses 0Ozelligine sahiptir.
Tekne kismi; bugiin Yunanhlarin Tiirk Lavtas: adi altinda kullandigt
lavta ve ud’dan esinlenerek sadece kendine has tasarimlanmis,
gelistirilmistir. Sap kismi; Tiirk Halk Miizigi’nin olmazsa olmaz c¢algisi

baglama sapidir.

Akord diizeni, baglamalarda en yaygin olan ve ‘kara diizen’ diye tabir
edilen akord sistemi standart sistem olarak belirlenmistir (La-Re-Sol).
Ud, gitar, tanbur, climbiis vs. telleri ve 6zel taslanmis teller denenmis,
olumlu sonuglar alinmis olmasina ragmen, kolay bulunabilmesi agisindan
tel donaniminda miimkiin oldugu kadar baglamalarda kullanilan teller
hedeflendirilmistir. Divane'nin Efe Divane diye isimlendirdigimiz bir
kiglik modeli, Baba Divane diye isimlendirdigimiz bir biiyiikk modeli ve

Tanbur Divane diye adlandirdigimiz bir 6zel modeli mevcuttur.

Fotograf 7. Divane Ornegi (URL 7)
2.2.4. Sazbiis

Sazbiis, ses kutusunun climbiisten, sapinin ise baglamadan meydana geldigi,
mucidinin Feridun Emre oldugu bir senkretik ¢algidir. Bu c¢algmnin yapimcist
16.09.1957 Manisa Kirkaga¢ dogumlu olan Feridun Emre’dir. 27-28 yaslarima dek
fabrikalarda elektrik-mekanik-statik isleri yaptigin1 aktaran Emre, o yastan sonra yaptigi
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isi birakarak, Temel Sehit Usta ve Osman Nuri Poyraz ustalarindan aldig1 feyz ile ¢algi

yapimina baslamaistir.

Emre, Konya Eregli’den Ahmet adinda bir miisterisinin istegi lizerine yaptigi
sazblis’ilin, climbiisii de ¢almak isteyen baglama calicilarinin kolay calabilmek adina bir
ihtiyagtan dogdugunu soylemistir. Sazbiis c¢algisinin patentinin her ne kadar Zeynel
Abidin firmasina ait oldugu goriilse de ilk sazbiig’lin kendisi tarafindan yapildigini

ancak o zamanlarda patentini almadig1 i¢in bu durumun yasandigini ifade etmektedir.

Sazbiis ¢algisin1 géren bazi icracilarin, o donemde kendisini bu sebepten otiirti
tenkit ettigini ifade eden Feridun Emre ile yapilan goriismede yapim asamalarint su

sekilde anlatmistir:

Tekneyi siparis veririm gelir Ki, hazirdir bu. Ses kutusu satiliyor, yani
sapsiz halleri. Izmir’deki bir ¢ok firma satryor ya da aliriz bir ciimbiisii
keseriz sapini. Tekneyi aliriz, dlgeriz. Esigin kapak tstlindeki yani deri
ustiindeki kopriiniin nereye gelecegini tespit ettikten sonra sap
uzunlugunu buluruz. Ayni ciimbiis sap1 gibi ama ince baglama sap1
formunda, burgulugu yine mekanik ya da ahsaptan olabilir, bizim eski
otantik goriiniimiiyle agac burgulardan. Iste burgumuzu yapip, sapimizi
kiviririz. Climbiisiin dogal takozu vardir aliiminyumdan yapilmistir V
seklinde, ya onu inceltiriz ya da simdi climbiis firmasinin yaptig1 sazbiis
icin yapilan o pargayr oraya takariz, sapimizi monte ederiz, telleriz,

kopriisiinii takariz, ¢alariz.

Sazbiis ¢algisinin akord sistemini; alt tellerin Re’ye cekildigi, ikinci orta grup
telin Fa oldugu ve iist telin La Diyez ya da Si Bemol seklinde aciklayan Feridun Emre,
TRT’de de icracilik yapmis oldugunu soyledigi Ali Yilmaz i¢in de bir adet sazbiis imal
ettigini belirtmistir.
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2.2.5. Saz-Gitar

Saz-Gitar adli ¢algi iilkemizde 70’lerden itibaren kullanima girmis bir ¢algidir.
Bu calgi yapisal olarak iist kisimda elektrogitar, alt kisminda govdesi elektrogitar, sap1
baglama dizgesine ait bir sap olarak tasarlanmistir. Miizigin ait oldugu toplumun ve
donemin bir aynasi oldugundan yola ¢ikan M. Eren Arin’in yazisinda konu ile ilgili su

tespitler yer almaktadir:

1960’larin ortalarina kadar genel anlamda c¢oksesli miizik, halk miizigi,
sanat miizigi, caz, vb. rasyonalist bir diislince c¢ercevesinde
siniflandirilmis miizik tiirleri, yerel dinamiklerin degismeye baslamasi ve
diinyada miizik alaninda yasanan biiyiik degisimlerden de etkilenerek,
birbirlerinin sinirlarii ihlal etmeye baslamislardi. Yasanan eklektizm
70’lere damgasin1 vuran Anadolu Rock ve Arabesk adiyla iki miizik tiirii
ortaya ¢ikarmistir. Benzer bir durum, nisbeten ¢ok daha modernlesmis
sehirli miizisyenlerin (Cem Karaca, Fikret Kizilok, Mogollar, vb)
Anadolu Rock/Pop adiyla; kiiresellesen miizik pazarinda kimlik
edinebilmek i¢in halk miizigi ve makam miizigi enstriimanlarindan ve

yapisal ozelliklerinden yararlanmalarinda da kendini gostermistir. (Arin,

2014: 87).

Kenan Karayaka ise ¢alismasinda, Anadolu Rock ekseninde Erkin Koray, Cem

Karaca, Baris Mango ve Mogollar ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir:

Anadolu Rock, modern rock ve Anadolu halk miizigini bir araya
getirerek kaynastirdilar. Elektrikli gitar, bas gitar, bateri ve rock ritm
kaliplari, Anadolu ezgileriyle ve baglama ya da ney ile bulugsmaktaydi.
Pop ve rock miizigin dogusundan hemen sonra Tiirk miizisyenleri
modern miizigin getirileri ile arayiglara basladilar. Elektirikli gitarin
teknik olanaklarindan yararlanarak elektrikli baglamay1 yarattilar
(Karayaka, 2014: 21).
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70’11 yillarda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan ve Anadolu Rock akimina onciiliik eden
gruplardan biri de Onur, Haldun ve Feridun Hiirel isimli ii¢ kardesten olusan Ug Hiirel
isimli mizik grubudur. Feridun Hiirel’in ortaya c¢ikardigi saz-gitar isimli c¢algi,
calismamizin iiglincii boliimiinii kapsayan caglama calgisinin ilk icra edildigi grup

Haricten Gazelciler ile Anadolu - Rock ekseninde bagdasmaktadir.

Murat Kiigiikebe nin Feridun Hiirel ile yaptig1 goriismede, Hiirel gruplarindan

ve yaptiklar1 miizikten su sekilde s6z etmistir:

Biz sentez miizigi yaptik. Anadolu’da yasayip da bu kiiltiirel mirastan
faydalanmamak olmazdi. Kiiltiirel mirastan faydalandik ve bunu
miizigimizde tiirkii ve rock kaliplarini birlestirip yeni bir senteze ulagarak
gosterdik. Bu, gerek kullandigimiz ¢algilardan gerekse kullandigimiz

sozlerden ve sarkilarimizda isledigimiz konulardan anlasilabilir
(Klgukebe, 2013: 126).

Grubun saz-gitaristi Feridun Hiirel’in kullandig1 cift sapli elektrogitar ve
baglama bilesimi ¢algi, grubun onemli bir kimlik isaretleyicisidir ve sozii edilen
sentezlemenin karakteristik bir dgesidir. Ilgi ceken bir tasarim olan bu calgida, grubun
rock kimligini temsilen elektrogitar® ile Anadolu kimligini temsilen baglama bir araya

getirilmistir (Kiiglikebe, 2013: 126).

4 Belgeselci isimli YouTube kanalinda 19 Temmuz 2017 tarihinde yayinlanan 3 Hiirel Belgeseli’nde
elektrogitar adi yaprak gitar olarak da ifade edilmektedir.


https://www.youtube.com/channel/UC8ti7W7MQWzgn-R4O-X16_w

34

Fotograf 8. Feridun Hurel ve Saz-Gitar’1 (URL 8)
2.2.6. Tar Baglama

Tar-Baglama ilk kez 1947 yilinda Bulgaristan dogumlu olup ailesiyle birlikte
1950 yilinda Tiirkiye’ye go¢ ederek Aydin ilimizde yasamini siirdiiren Emin Tenekeci
tarafindan Aydin’da yapilmistir. Kendisi, Aydin’da yapilan bir arastirmada tar ile
baglamay1 kaynastirarak bir ¢algi yaptigini ve adimi Tar-Baglama koydugunu
belirtmistir. Tar baglamasiyla Azeri tavirl tiirkiiler ve ezgiler de ¢alarak tinisini
ornekleyen Emin Tenekeci, 03.06.1994 tarihinde Dog¢. Dr. Hiiseyin Yaltirik’in
kendisiyle yaptig1 goriismede, ¢aldig1 Tar-Baglama hakkinda su bilgileri vermektedir:

Bu ¢algmnin ismi Tar-Baglamadir. Tar ile baglamanin karigimi oluyor.
Baglama seklinde calinan tar, veya tar seklinde calinan baglama gibi
diistintilebilir. Yapis1 baglama Olgiilerinde olup biitiin perde aralari,
klavyesi ve tekne durumu oldugu gibi baglama. Burgulari tardan
esinlenme olup tar burgular1 bi¢gimindedir. Biitiin 6zelligi teknenin 6n
kisminin tar gibi deri aksamiyla yapilmis olmasidir. Sap kismina yakin
deri aksami1 daha ufak ve tam daire bigiminde olup ¢ap1 9 cm.’dir. Blyuk
deri aksami ise 14 cm. olarak digiiniildii. Biliylik deri kismi kalp
biciminde olup iizerinde esik yer almaktadir. Uzerinde alttan yukar

dogru 0.20 — 0.30 — ve 0.20 olmak iizere normal baglama telleri takili
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olup (La-Re-Sol) baglama diizeniyle ¢alinmaktadir. Bu tar-baglamay1 7
yil kadar once yaptim (1986 yilinda). Ben bu sazi once tasarladim ve
diisiinceme gore hayalimde bi¢cimlendirdim. Boyle bir c¢algiyr meydana
cikarmis oldum. Bu diislinceyle tasarlayip yola koyuldum. Bu sazla

ayrica tinisindan dolayr Cura Tanbur 6zelligi de verilebiliyor.

Aydin tiirkiilerinin derlenmesinde ve yerel tislupla tiirkii bestelenmesinde 6ncii

isimlerden biri olan Emin Tenekeci 02.01.2016 tarihinde Aydin’da vefat etmistir.
2.2.7. Tarbiis / Tarciis

Tar teknesine baglama sap1 eklenmek suretiyle olusturulmus ve bu nedenle
tarbis ya da diger adiyla ‘tarciis’ olarak bilinen bir senkretik calgidir. Calginin
yapimcist olan Feridun Emre ile yapilan goriismede tarbiis calgisini 1999 senesinde
Elazig ya da Erzincan kokenli bir miisterisine yaptigmi ve ikinci bir tarbiis’i

yapmadigini dile getirmistir. Bu tarbiig’{in yapim asamalarini su sozlerle anlatmigtir:

Eski bir tar getirmisti bana, derisi falan yok. Derisi ve sap1 deforme
olmustu, burgulugu falan kirikti. O zaman baglama tabiri de yoktu, ‘saz
sap1 takalim’ dedi. Biz de ona yine kisa sap uyguladik. Zaten tarin da sap1
kisa sapa denktir. Tarin teknesi geldi. Sonra sapini taktik, baglama sap1
icin incelttik bogazini. Clinkii tarin bogaz1 asag1 yukari 45 mm, digeri 31-
32 mm. Incelttik baglama sapin1 ve taktik. Burgulugunu kivirdik. Ister
metal burgu ister ahsap burgusu. Daha sonra derisini gerdik. Deri,
bliylikbas hayvanlarin yiirek zarindan, kurutulmus. Onlar1 ben kendim
yapryorum. Onlar1 da gerdikten sonra, baglanti takozunu taktik. Ses
kafesi, ses kapag1 yoktur bunda. Yedi tel takilabilir. Alt1 tel de takilabilir,

nasil isterlerse.

Tarbiis calgisindan bir adet yaptig1 ve sonrasinda bagka iiretmedigi i¢in

giintimiizde ¢alginin gorseline ulagilamamugtir.
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2.2.8. Yaren

Yaren adli calgt Ozay Gonliim’iin, ITU Calgt Yapimi ve Egitimi Boliimii
Ogretim gorevlisi Cafer Acin’a siparis verilerek yaptirilan, ismini Yiiksel Ayhan’in
verdigi, bircok kaynakta melez olarak nitelendirilen bir ¢algidir. Baglama ailesinin {i¢
temel sazi olan baglama, cura ve tanbura’nin ayni govdeye birlestirilmesiyle
tretilmistir. En dstte cura, ortada baglama ve en altta tanbura olacak sekilde
tasarlanmistir. Bu calisma esnasinda senkretik teriminin bazi calgilarda yerini tam
buldugu ancak senkretik gibi algilanan bazi calgilar ise bu terim yerine ‘birlesik calgi’
terimiyle adlandirmanin daha dogru oldugu goriilmektedir. Ornegin aym govdeyi
kullanan 3’lii yaren isimli c¢algt veya aymi gdvdeyi kullanan gitar ve baglama
saplarindan olusan bir baska birlesik calgiy1 bu grupta ele almak daha dogru bir
yaklasim olarak kabul edilebilir. Su halde senkretik ¢algi, en az iki farkli ¢alginin bir
biitiin olarak tek bir calgida birlesmesini ifade ederken, birlesik ¢algi aym1 gdvdeyi
kullanan farkli ¢algilarin olusturdugu bir ¢algiy: ifade etmektedir.

Fotograf 9. Ozay Gonliim ve Yaren Sazi (URL 9)

Ozay Gonliim’iin 1 Mart 2000 tarihinde vefatindan sonra yaren sazi, ailesinde
bir hatira olarak saklanirken 2009 yilinda TRT izmir Radyosu THM Sanatcis1 Tugba
Ger de aym olgileriyle Yiiksel Ayhan’in onderliginde yeni bir yaren yaptirmistir.

Bdylece Denizli kokenli her iki sanatgi yaren calgisini birbirinin devami olarak
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kullanmiglardir. Ayrica yine Denizlili bir amatdr sanatg1 olan Fevzi Onder de yaren
olculerine tam denk gelmese de ii¢ sapli yarene benzer bir ¢algi ile Ozay Génlim’iin
sesini ve okuyus Uslubunu taklit ederek elindeki yareniyle tlrkiuler sdylemekte ve

“‘Ninenin Mektuplar1® olarak bilinen anlatilar1 Ozay Génliim gibi seslendirmektedir.

Fotograf 10. Fevzi Onder ve U¢ Sapli Calgisi (yazar tarafindan gekilen fotograf,
17 Aralik 2016, Izmir - Odemis)

Guntimuzde yaren calgis1 halen kullanilmakta ve Ozay Gonliim’iin tasarlayip
hayata gecirdigi bu U¢ sapli ¢algi izmir’de TRT kurumu biinyesinde yasatilmaya devam
edilmektedir.

2.2.9. Yatagan

Bu ¢alg1 Anadolu’da yeni bir tasarim olmasina ragmen isim olarak eski Tiirk
topluluklarinda ve kaynaklarda “Yatagan, Yatuk ya da Yatugan” olarak gegctigi
bilinmektedir. Semih Ipek yazisinda, bugiin Tiirk topluluklarinca hala kullanilmakta
olan bu calgidan su sekilde bahsetmektedir:

Bu saz kanun benzeri bir saz olup diz iistiine yatirilip ¢alindigindan bu

ad1 almistir. Bu sazin tellerini ¢alinacak konumda, yukarida tutmasi i¢in
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tellerin altina asik kemigi konur. Saz ve kemengede bulunan asik sozii

kok olarak yatugan ile baglantili olabilir (2015: 3).

Fotograf 11. Yatugan Calgis1 (S. Berk Pisirici, Giiner Ozkan Koleksiyonu
Geleneksel Tiirk Calgilari, MUZIKSEV, Izmir 2011)

Bu c¢alismaya konu olan asil Yatagan, Ersan Koc¢’un tasarlayip ortaya

koydugu bir telli ¢algidir.

Fotograf 12. Ersan Kog¢ ve Yatagan ¢algisi (URL 10)

Calgiy1 tasarlayip ortaya koyan Ersan Kog, gelenegi reddetmeden

gelistirilmesinden yana bir goriisii benimseyerek ¢algisini tiretmistir. Baglamanin yapim
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ve tinisina iliskin akustik 6zelliklerini korumak suretiyle fakat ayni zamanda Turk
Miizigi calgilarindan kanun ile birlestirerek tasarimini hayata gecirmistir. Musiki

Dergisi isimli internet sitesindeki yazisinda (URL 11) bu konuda sunlar1 belirtmistir:

Gelistirdigim bu saz, ismini Farabi’nin elinde bi¢cimlenmis ‘kanun’un
atas1 olan ‘yatagan’dan aldi. Cok telli bir baglama olan yatagan sazi,
tambur tipli sazlarin ve kanun tipli sazlarin teknik olanaklarini birlestiren
— sentezleyen bir ¢algi olarak ¢algi biliminde yerini aramaktadir. Gelenek
bizim ele alis bicimimizde statik-duragan degil, dinamik bir siire¢. Bu
konudaki tarihimiz ise halk ¢algilarim1 anlama ve onlar {lizerine yeni
Uretimler gergeklestirme konusunda ¢ok kisitli sayida deneyime sahip.
Burada anacagimiz iki isimden ilki, ¢algi tasarimcisi ve lutiye, Zeynel
Abidin. Ikinci isim, bu yazinin konusu olan Yatagan Sazi’na da teknik ve
elestirel katkisin1 esirgemeyen Erkan Ogur. Perdesiz Gitar (1978), Ciit
Saz (Cift yiizlii saz), Cift Sapli Akustik ve Elektrik Gitarlar ve 6-12 telli
olarak iirettigi Ogur Sazi gibi pek cok denemenin ve iretimin fikir
babasi. Bu iki 6rnek miizik insaninin ¢abalari {izerine diisiinmek, bizi,
calgilar ve ezgiler bakimindan bu kadar zengin topraklarda yagsamamiza
ragmen nig¢in bu kadar az sayida deneysel ¢alismanin yapildig1 sorusuyla
kars1 karsiya getirdi. Bu soruya verilebilecek en kestirme yanit,
geleneksel kaltar ile ugrasan kisilerin cogunlukla
‘korumaci/muhafazakar’  diiginme kodlart ile kendilerini yeni
arayislardan uzak tuttuklari seklinde. Gelenekselin korunmasi ve aynen
bozulmadan aktarilmasi konusunda basar1 ve ekol olusturabilen bu
diistinme-icra Oretim bicimleri, gelenekselin yeniden bicimlendirilmesi
ve giincel sorunlara ¢dziim aranmas1 konusunda ayn1 diizeyde basar1 elde

etmede bir engel olabiliyor.

Ersan Kog yazisinda geleneksellikle ‘modernite’yi karsilastirarak modernitenin
tek tiplesme yaratmakta oldugunu belirterek, Anadolu miiziginde ve calgilarda tiir ve
bicimler yoniinden zenginligin hem korunmasini hem de gelistirilerek bir ¢esit kiiltiirel

degisim-doniisim yasandigint vurgulamaktadir. Yatagan sazinin da bu degisim-
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doniisiim siirecinin i¢inden ¢ikip geldigini, bdylesi bir sazin tasarim ve {retim
potansiyelinin kendi yerel dinamiklerinde var oldugu noktasindan hareket ettigini

yazarak sunlari ileri sirmektedir:

Biz, bu cercevede, kiiltiirel degisim-doniisiim sorununa yerel degerlerin
yeni bir {iretimin ipuglarimi igsel olarak barindirdigt vurgusu ile
yaklastyoruz. Makamsal ve tonal olanaklar1 biinyesinde barindiran
baglama ailesi sazlari, bu 6zelde bir tasarimin zemini olabilirdi. Bu
diisinme zemini ise bizi Anadolu’nun en 6nemli halk calgisi olan
baglama iizerinde deneysel c¢alismalar yapmaya yonlendirdi. Bu
caligmalar Tanbur tipli ve Kanun tipli sazlarin yapisal olanaklarini

‘baglama formu’ Uzerinde birlestirdigimiz bir saza ulastirdi.

Ersan Kog, var olan ¢algilarin 6zgiin form ve bigimlerinin korunarak senkretik
bir iiriin elde edildigini, Yatagan’in ¢ok telli bir saz olmasi itibariyle Tiirk Miizigi’ ndeki
‘cokseslendirme-armonizasyon’ calismalarini  tartisirken aragsal bir olanak da

sundugunu dile getirmektedir.
2.2.10. Yayh Baglama

Yayli Baglama, Kiitahya’nin Tavsanl yoresinde yapilan arastirmalarda tespit
edilen bir diger telli-yayli calginin adidir. Yukarida 2.2.1. maddesinde belirtilen cimba
adli calginin da yapimcisi olan Ahmet Altinsoy, calginin ismini yayli baglama ile
adlandirmasinin sebebini; ¢alginin biiylik oranda baglamaya benzemesine ve ek olarak

da yay ile icra edilmesine dayandirmistir (Hashas ve imik, 2016: 97).
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Fotograf 13. Yayli Baglama Yapimcist Ahmet Altinsoy (Hashas ve Imik, 2016: 98)

Buraya kadar bahsedilen on adet calgi hakkinda mevcut veriler, fotograflar,
kayitlar ve alandan yapilmis goriisme bulgulari; bu calgilarin senkretik olma
Ozelliklerini hem yapisal olarak hem de icra bakimindan desteklemektedir. Bu yiiksek
lisans arastirmasinin asil konusunu ‘caglama’ adli senkretik/melez galginin olusturmasi
sebebiyle bu bolimde sadece gunimizde Turkiye’de bilinmekte olan senkretik telli
calgilar hakkinda kisa agiklamalar yapilmistir.
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I11. BOLUM
SENKRETIK BiR CALGI OLARAK ‘CAGLAMA’

Caglama, 2004 senesinde, Izmit’te Omiir Kilicaslan tarafindan {iretilmis
senkretik bir ¢algidir. Calgimin ortaya g¢ikarilmasindaki temel amacin ihtiya¢ duyulan
tinmin elde edilmesine yonelik oldugu sdylenebilir. ihtiyag duyulan tim ise yerel ve
kiiresel miiziginin sentezi ile miimkiin olabilecekti. Bu amagla Kiligaslan, hedeflenen
tin1y1 liretmeye yonelik ¢algiy1 ortaya ¢ikarmis ve ‘caglama’ olarak isimlendirmistir. Bu
caligmada caglama’nin yapisal Ozelliklerinden calgi yapimcilarina, ¢alginin yapim
asamalarindan ¢aglama’nin tinisal karakterine ve ¢alginin seslendirilme baglamlarina -
baslica icracilar, topluluklara- kadar konu g¢esitli boyutlariyla agiklanacaktir. Bu
bolimdeki verilerin toplanmasi asamasinda, ¢aglama’nin kullanim alanlar1 (konser,
etkinlik, dinleti vb.) gbzlemlenmis, alanda birincil kaynak kisilerle (¢alginin yapimcisi,
icracist vb.) goriismeler yapilmis ve dijital etnografi verileri (videolar, sosyal medya
paylasimlari vb.) incelenmis ve ¢aglama’nin neden ve nasil bir senkretik ¢algi olduguna

iliskin degerlendirmelerde bulunulmustur.
3.1. Caglama’nin Ortaya Cikisi

Miizik tarihinde her toplum kendi kiiltiirel pratiklerini gerceklestirmek i¢in bu
kalturel dinamikleri barindiran ¢esitli calgilar iretmistir. Birbirine benzeyen ve
benzemeyen pek ¢ok ¢algi kendi aralarinda belirli bir siniflandirmaya tabi tutulmustur.

Caglama’nin bu siniflandirmadaki® yeri Teltinlar, gliniimiiz tabiriyle ise telli ¢calgilardir.

Senkretik c¢algi en az iki ayr1 c¢alginin birlesmesinden olusur. Son ddnem
senkretik telli calgilarin dikkat ¢ekenlerinden biri olan gaglama da, ilk olarak 2004

senesinde Omiir Kilicaslan ve Caglayan Orge’nin katkilariyla yapilmistir. Ik kez

® Yapilarma ve sesin elde edilis bicimlerine gore siniflandirma yapilmis olmasi nedeniyle en yaygin olan
calg1 simiflandirmast  Erich Von Hornbostel ve Curt Sachs’ a aittir. Buna gére smiflandirma; Oztinlar
(idiophones), Gontinlar (membranophones), Yeltinlar (aerophones) ve Teltinlar (chordophones) seklinde
dort ana grupta toplanmaktadir. Elektronik diinyasindaki geligmelerin beraberinde Francis W. Galpin,
ikinci sistemine ¢algi siniflandirmasi tarihinde ilk defa Elektrofonik Calgilar (electrophones) adli besinci
kategoriyi eklemistir. Bu ¢aligmanin odak noktasi olarak, bir kiiltiirel senkretizm {irlini olan Caglama
calgis1 da hem teltinlar hem de elektronsal ¢algi 6zellikleri tasimaktadir.
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Haricten Gazelciler grubunda yer alan gaglama calgisi, gitar ve baglama calgilarinin
birlestirilmesinden olusmustur. Omiir Kiligaslan hem halk miizigi hem de Anadolu -
Rock miizik kiiltiiriinden gelen biri olmasi sebebiyle, zamanla kendi duyumu, algisi ve
estetik bakis1 gelismis ve icralarinda gitarin tinis1 yeterli olmamaya baslamistir. Hem
Rock miizik hem de i¢inde yasadigimiz cografyanin geleneksel miizigini eksiksiz icra
edebilmek adina yeni bir ¢algiya ihtiya¢ duyulmustur. Gitar ¢aldig i¢in, gitar kimyasi
tasiyan fakat makam da calabilmesi gerektiginden baglama fizigi de tasiyan bir ¢algi

insa etmeye yonelmistir.

Caglayan Orge’nin atdlyesinde caglama calgisim ortaya cikaran Omiir
Kiligaslan ve Orge, bir siiredir sessiz tuttuklar1 Haricten Gazelciler grubunu da,

bulduklari bu yeni tintyla birlikte, yeniden canlandirmislardir.
3.2. Caglama’nin Tasarlanmasinda Kullanilan Calgilar: Baglama ve Gitar

Bu alt baslikta arastirmanin merkezinde yer alan ¢aglama adli senkretik ¢algiy1
olusturan iki temel bilesen baglama ve gitar ¢algilar1 kisaca tanitilmistir. Bu calgilara
iliskin olarak tarihsel bilgiler, yapisal 6zellikler, icra tarzlar1 bakimindan olduk¢a genis
bir literatiriin varligi bilinmekle beraber; burada okuyucuya kisa hatirlatmalar

yapilmasinin yararli olacagi diigiiniilmektedir.

Telli ¢algilarimizdan baglama, ebatlar1 yoniinden dort farkli tipte olup dnceleri
parmaklarla (selpe, tarama vb. tekniklerle) sonralar ise kiraz vb. aga¢ kabuklarindan
yapilan tezene ve daha sonralar1 ise plastik tezeneler kullanilarak calinan bir halk
calgisidir. Halk calgisi olmasi ilk yapimcisinin bilinmemesi ve Anadolu ve Balkanlar’da
cesitli isimlerle (tanbura, bulgari, yelteme, bozuk, c¢iteli vb.) yaygin olarak
kullanilmasindan 6tiirii oldugu diistiniilmektedir. Baglama ailesi olarak bilinen ¢algilar
ebat olarak en biiylikten en kii¢lige dogru; meydan sazi, divan sazi, baglama, tanbura,
cura baglama, cura, iic telli ve son olarak sadece Ozay Goénliim’iin yaptirip kullandig1

bir karig biiyiikliigiindeki gidigid: isimli ¢algilardir.

Baglamanin kokenlerinin genellikle Asya’daki Kopuz calgisina dayandigi

gorlisliniin (Gazimihal, 1975) yan sira Anadolu Medeniyetler Miizesinde sergilenen ve
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Hititlerde M.O. 1600 yillarina dayanan vazolarda ve tas kabartma resimlerde gdriinen
baglama tiirtindeki ¢algilarin varligi bu ¢alginin Anadolu’da eskiden beri var oldugunu

gostermektedir.

Fotograf 14. Anadolu Medeniyetler Miizesinde Yer Alan M.O. 1600 Yillarma Ait
Baglama Benzeri Calgi Ve Dans Eden Erkek-Kadin Figiirii (URL 12)

Baglama, adin1 aldigi ailenin temel calgisidir. Genel olarak 17-24 perdesi
bulunmaktadir. Baglama, meydan sazindan bir oktav, divan sazindan ise bes ses daha
tizdir. Tel sayis1 6-9 arasindadir. Alt teller (La) sesine akort edilir (piyanoda Do sesi ile
ayni frekanstadir). Yorelere gore farkli diizenler kullanilmaktadir. (Misget Duzeni,
Avsar Diizeni, Bozuk Diizen, Fidayda Diizeni vb.) Baglama, sert ve zaman icinde sekil
degistirip bozulmayan agac¢lardan yapilmaktadir. Teknesi genellikle dut, ceviz, kestane,
ardig, glirgen ve karaagag gibi agacglardan yapilmakta; dés de denilen gogiis kisminda
ise saricam, koknar ve ladin tercih edilmektedir. Baglamanin sap kismi1 genellikle ardig,
ceviz, glirgen veya akgilirgen gibi sert agaclardan yapilmaktadir. Baglama ailesi

calgilarinin boyutlari da su sekildedir:

1-Meydan Saz1
110 Frekansli LA sesine akort edilir.

Tekne boyu 52,5 cm
Tekne eni ve derinligi 31,5 cm

Sap boyu 70 cm



Tel boyu 112 cm

2-Divan Sazi

146 Frekansli RE sesine akort edilir.

Tekne boyu 49 cm

Tekne eni ve derinligi 29,4 cm
Sap boyu 65 cm

Tel boyu 1 04 cm

3-Baglama

220 Frekansli LA sesine akort edilir.

Tekne boyu 41,5 cm

Tekne eni ve derinligi 24,9 cm
Sap boyu 55 cm

Tel boyu 88 cm

4-Tanbura

293 Frekansli RE sesine akort edilir.

Tekne boyu 38 cm

Tekne eni ve derinligi 22,8 cm
Sap boyu 50 cm

Tel boyu 80 cm

5-Baglama Curasi

440 Frekansli LA sesine akort edilir.

Tekne boyu 26,5 cm

Tekne eni ve derinligi 15 cm

46
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Sap boyu 36 cm
Tel boyu 58 cm

6. Tanbura Curasi

586 Frekansh RE sesine akort edilir.

Tekne boyu 22,5 cm

Tekne eni ve derinligi 13,5 cm
Sap boyu 30 cm

Tel boyu 48 cm

i

. Ses kutusu (gbvde) 1
it

I

. Sestablosu (gogus) o

1

H

3. Eglk (keprd) :"ﬂ”

4, Yanak =

5. Sap lakatu :lr‘j /

6 AkaTakoz g L

7. Tel takacag LL_) i—!

8. Sas deligl m,z o

9. Dliim ve tekne LR |

10. Sap (kol) E ’j

11, Perde WE

12, Klavye {luge} “‘ﬂ—‘ 5

13, Bag esik b L_-JJ

14, Burgu (kulak) i i

15, Burguiuk klaktie) L] rr:‘é

16, Tol F—; i)

17, Mizrap (Tezene) J juna;
i

Fotograf 15. Baglama’nin Boliimleri (URL 13)

Caglama’nin tasarlanmasinda ikinci temel c¢algr olan gitarin ise yapisal
bolimlerinden (gitar manyetigi, teli, gévdesi vb.) ve icrasinda pena kullanimi, icracinin
calgiy1 aski yardimiyla taginir bir konumda kullanmasi ve gitar ¢alis tekniklerinin
uygulanmasi gibi parametreler g6z oniine alinmigtir. Bu noktada gitar ¢algisinin yaygin

bir ¢alg1 olarak giiniimiize gelinceye dek gecirdigi asamalar1 konu alan ve baslangicta
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daha cok kullanilan cografya olarak Avrupa’ya gecis siirecini ele alan gesitli
yaklagimlar bulunmaktadir. Bunlardan biri M. Eren Arin’dir. Arin, Yerelden Kiresele
Ac¢ilan Bir Model Olarak Perdesiz Gitar isimli makalesinde perdesiz gitarin tarihi ile

ilgili sunlar aktarmaktadir:

Unlii miizik bilimci Sachs, tiim telli enstriimanlarin atasi olan lut'un
kokenini M.O. 2000'li yillardan kalma Mezapotamya heykelciklerine
kadar gotiirmektedir (Sachs, 1940:83°ten aktaran Arin 2014: 80). Gitara
benzeyen ve giinlimiize kadar korunmus ilk c¢algi halen Kahire
Miizesinde sergilenmekte olan M.O 1500’lii yillardan kalma bir tiir {i¢
telli tanburdur. Uzunca bir siire, Araplarin Ispanya’ya getirdikleri
perdesiz bir calgi olan ud’un Avrupa’da perdeler eklenerek lut’a ve
buradan da gitara doniistiigii diisiiniilmiis olmasina ragmen giiniimiizde
yaygin goriis, gitarin gercek atasinin Orta Asya ve Fars kokenli tar

oldugu yoniindedir (Guy, 2007°den aktaran Arin 2014:80).

Aydogan ve Demirbatir ise gitarin kokenlerine farkli bir bakis agisiyla yaklagir
ve calginin Misir’da perdesiz ve Hitit tas kabartmalarinda (M.0O.1700- 1400) bugtinkii
gitar sekline ¢cok benzeyen (8 seklinde) telli ve perdeli sazlara rastlandigini belirtir.

Gitarin kokenlerine iliskin goriislerini de soyle ifade etmektedir:

Rebap, tanbur, ud gibi Anadolu, Iran, Arap sazlarinin gitarm evriminde
cok Onemli katkilart olmustur. Bugiin klasik gitarin adinin bir gesit lir
olan eski kitharalardan geldigi ancak ¢alginin kokeninin eski ‘Lavta’ ve
‘Pandoura’ tipi telli ¢algilara dayandigi en kuvvetli goriis olarak kabul

edilir (Aydogan ve Demirbatir, 2018: 149).

Mustan Donmez ve Ozkan da Mitolojik Etimolojisinden Hareketle Gitar
Uzerine Bir Koken Analizi isimli calismasinda, Summerfield’m (1982: 10) gitarin
evrimsellik sireci itibariyle rebap, tanbur, ud gibi Anadolu, iran ve Arap sazlarindan
etkilenerek olustugunu ileri siirmektedir. Bununla beraber gitarin ismine yonelik
degerlendirmesinde Antik Yunan’da kullanilan kithara ile iliskilendirilmesinin dogru

olmadigini 6ne siirerek sunlar1 aktarmaktadir:
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Bircok muzik sozligi ve ansiklopedisine gore gitar kelimesi Yunanca
Kithara sozcliginden gelmektedir. Kelimenin kokeni her ne kadar
kithara’ya dayansa da gitar ve kithara birbirine benzemeyen calgilardir.
Ciinkii kithara bir tiir lirdir. Gitar ya da lavtada oldugu gibi bir sap1
yoktur” (Madriguera, 1993: 21-22). Kithara’nin bir lir tiirii oldugunu
West de dogrular. West, Antik Yunan c¢algilarindan kitharayi, ‘lirgiller’,
‘arpgiller’ ve ‘lutgiller’ olarak iige ayirmis oldugu telli ¢algilar ailesi
icinden lirgillere dahil etmektedir (2005: 49-50). Ancak sonradan anlam
kaymas1 olmus ve o giiniin lirgiller ailesi liyesi olan kithara, bugiinkii
lutgillerin bir iiyesi olan ¢agdas gitara adin1 vermistir (aktaran Mustan

Donmez ve Ozkan, 2012: 100-101).

Mustan Dénmez ve Ozkan’in gériislerine Goknil Bisak Ozdemir de katilmakta
ve Summerfield ile benzer olarak; ud, kopuz, ¢ogiir ve gitar gibi c¢algilarin ilkel

tanburdan esinlenerek yapilmis galgilar oldugunu aktarmaktadir (Ozdemir, 2018: 135).

Mustan Dénmez ve Ozkan, ¢alismalarinda Dogu ve Bati miizik sistemlerine
iliskin analizler yaparak bu iki miizik sistemini ele almaktadir. Buna goére, Dogu ve Bati
diinyasinin miizik sistemleri birbirine benzemez c¢ilinkii Dogu diinyasinda tek sesli
gelenegin bir iiriinii olan makamsal/modal gelenek 6n planda iken, Bati diinyasinda
ezgisel kaliplar1 temsil eden modlar major ve mindr olarak iki ana gruba
indirgenmektedir. Bu sebeple Bati ve Dogu insan1 kendi miizik geleneklerine uygun
calgilar gelistirmis ve iiretmistir. Calismalarinda calgilarla ilgili bu durumu su sekilde

yorumlamaktadirlar:

Dogu diinyas1 calgilarinin isimleri dutar, setar ya da tarda oldugu gibi
gitarla fonetik bir benzerlige sahip olsa da, bu calgilar aslinda farkli
geleneklere adapte edildigi i¢in, Bati’da armonik/¢ok sesli, Doguda ise
modal/tek sesli kultiire uygun bir anatomiyle iiretilmekte ve ¢iktigi
gelenekle kosut olarak icra edilmektedir. Bu nedenle tar, dutar, setar ve

sitar gibi Dogu tellilerinin miizik sistemleri ve tinilar ile gitar arasinda,
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telli ¢algilar grubu tiyeleri olmalari disinda biiyiik bir paralellik beklemek
yanlis olur (Mustan Dénmez ve Ozkan, 2012: 103).

16. ylizyilin ikinci yarisinda dort telli gitarin birtakim degisikliklere ugradigini
ve besinci tel eklenerek ‘Guitarra Espanola’ adini aldigi ve 18. ylizyilin ortalarinda,
Alman Jakob August Otto tarafindan altinci telin eklenerek ‘Romantik Gitar’in
sekillendigini belirten Aydogan ve Demirbatir gitar calgisinin standartize edilmesi

konusunda sunlar1 aktarmaktadir:

19. yilizyihn ikinci yarisinda Antonio Torres’in (1819-1892) modern
gitar1 olusturmast ve belli bir standarda kavusturmasiyla gitarin
calimindaki teknik gelisim de belli bir diizene oturmustur (Saklar 2001:
1). Enstrimanin oOl¢iilerini ¢ok az biiyiitmiis ve sapini genisletmistir.
Standart tel uzunlugu olan 65 cm’yi o saptamis ve modern esigi bularak,
daha once ¢ivilerle tutturulan tellerin kopriiye baglanmasini saglamistir

(aktaran Aydogan ve Demirbatir, 2018: 151).

Giliniimiizde, gitarin standardize edilisine yonelik yaklagimin ardindan gitar

cesitlerine iligkin Sinan Cem Eroglu’nun goriisleri su sekildedir:

Gitar hem lokal hem de global olarak kiiltiirel alanda birlesen bir ¢algi
olup, materyali ve timist kiiresel dongii igerisinde goreceli olarak
standardize edilmistir. Bu standardizasyona paralel bicimde de gitar,
kiiltiirler tarafindan yeniden anlamlandirilmis ve yorumlanmistir. Bugiin
diinya ¢apinda ¢ogu miizigin merkez noktasinda yer alan gitar, klasik,
akustik, elektrik, perdesiz, ¢ift sapli, mikrotonal gibi bir¢ok farkli tipi ile
diinya tizerindeki birbirlerinden farkli kiiltiirde yer alan bir calgidir

(Eroglu 2012: 502).

Tiirkiye’de gitarin yayginlagmasinin sebeplerini ele alan Em ve Yéndem, Aylin

Halvasi’den (1999) konuya iliskin sunlar1 aktarmaktadir:
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Tiirkiye’de gitar, dnceleri sadece eglence miiziginde kullanilan bir calgi
olmus, daha sonra az sayida da olsa konser vermeye gelen yabanci
gitaristler, radyo yayinlari, cesitli vesilelerle yurt disina gidip gelen
kisilerin ~ getirdigi plak ve notalar, klasik gitarin iilkemizde

yayginlagmasina vesile olmustur (aktaran Em ve Yoéndem (2018: 399).

Bu bélimde ana hatlariyla deginilen gitarin tarihsel yolculugunda lut, lir,
kithara gibi ¢algi orneklerinden baslayip giiniimiizdeki gitar ¢algisina ne sekilde
ulasildig1 hakkinda bilgiler sunulmustur. Asya, Orta Dogu, Anadolu ve Avrupa
gibi genis cografyalarda farkli tipleriyle kullanilmis olan gitarin giiniimiizde
standartlastirilmis tipleri yaygin bicimde kullanilmaktadir. Elektrogitarlar ise
cagin teknolojik olanaklari ger¢evesinde klasik tarzda miizik icralarinin Otesinde
modern muzik pratiklerinin diinyada kabul géren 6nemli galgilarindan biridir. Bu

anlamda caglama calgisina da esin kaynagi olmustur.
3.3. Caglama’min Yapisal Ozellikleri ve Timisal Karakteri
3.3.1. Yapisal Ozellikleri

(Caglama, referans noktasi baglama ve gitar olan senkretik bir ¢algidir. Yasayan
ve gelismeye devam eden bir ¢algl olmasi bakimindan heniiz standartlagmig bir formu

yoktur. Kisa sap ve uzun sap seklinde boyutlar1 bulunmaktadir.

Yixexes isimli bir televizyon programinda ¢aglama’nin yapisal 6zelliklerinden
bahseden Omiir Kiligaslan, gitar lazim oldugu icin gitar tusesiyle calman bir baglama
oldugundan soz etmistir. Ustiindeki tellerin gergin gitar telleri oldugunu ifade eden
Kiligaslan, sunucunun ‘sap hangi enstriimana ait’ seklindeki sorusunu ‘herhangi bir
enstriimana ait degil’ diyerek yanitlamistir. Ekte de sunulan (EK-1) program videosunda

Kiligaslan, caglama’y1 su sozleriye anlatmigtir:

Direkt perdeleriyle gdstereyim, su perdeleri kapatiyorum, su an goriinen
perdeler gitardaki gibi logaritmik sekilde gidiyor, gittik¢e ufalir. Bunlar

cikarttifimda, iste bu perdeler baglamada olan gitarin perdelerinde
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olmayan, piyanoda beyazla siyah tuslarin arasinda kalan bir ses. Bu ses
bizim memleketimizde var, koma diyenler var arizali ses diyenler var. Bu
‘ariza’ muhabbeti bizim daha ¢ok hosumuza gidiyor; bize ait ve biraz

arizali.

Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus, ¢aglama’nin, sazbiis ya da tarbiig
vb. senkretik calgilar gibi farkli iki ¢alginin fiziksel birlesimi ile olusmasi degil, daha
cok tinisal anlamda bir kiiltiirel etkilesim ve Omiir Kiligaslan’a gére ¢aglama’nin ‘bu

topraklarin miizigi ile bat1 miizigi tiirlerinin ayni anda icra edilmesini saglamasidir.

LR W

Fotograf 16. Omiir Kilicaslan’in Caglamasi1 (Fotograflar, Harigten Gazelciler grubunun

basgitaristi Murat Bolat tarafindan génderilmistir)
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Fotograf 17. Omiir Kilicaslan’m Caglamasi (Fotograflar, Harigten Gazelciler grubunun

basgitaristi Murat Bolat tarafindan gonderilmistir)
Caglama’nin Organolojik Ozellikleri:

o Kullanilan Agaclar: Maun, venge, akcaagag, ceviz, thlamur, abanoz,
giil, pelesenk ya da dut agaci.

e Uzun Sap iki Esik Aras1 Uzunluk: 78 cm

e Kisa Sap Iki Esik Aras1 Uzunluk: 65 cm

e Form boyu standart degildir.

e Burgular: Trichordo - (¢ telli — buzuki burgusu ve 6 adet

o Tuse Genisligi: 3,4 cm

e Tuse Uzunlugu: 50 cm

e Teller: Elektrik Gitar teli (0.09 ya da 0.10 takim tel), tercihe goére akustik
gitar teli

e Uzun Sap Caglama Akord: RE, LA, RE ya da Si, FA#, SI

e Kisa Sap Caglama Akord: Mi, Si, Mi

e Kullanmilan Manyetikler: Tercih edilen Ers Custom Pick-up olmakla

birlikte farkli manyetikler de kullanilabilmektedir.
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3.3.2. Tmisal Karakteri

Caglama, elektronik bir ¢algidir. Tisi, ¢alginin iizerinde kullanilan

manyetigin tliriine ve kalitesine baghdir.

Caglama’da, elektrik gitardan farkli olarak tiim kalin teller bulundugu boliimiin
en altinda yer almaktadir. Calginin énemli bir ayrintis1 olan bu 6zelligin sebebi ise
Omiir Kiligaslan’in calis stili olan Reggae ritm yapisia yénelik; akor calarken giiclii
vurusu alttan yukar1 dogru bir hareket ile vurmasi seklinde agiklanmaktadir. Pes teller
daha kalin oldugundan ilk pena darbesi vuruldugu zaman tiz tele vuramama ya da tiz
tellerden c¢ikacak sesin yilizdesini direkt olarak diisiirme ihtimali olarak da
aciklanmaktadir. Miizisyen Volkan Inciivez tel dizilimini, Kiligaslan’m bircok
bestesinin ritmik reggae olmasi sebebiyle, bu ritmleri galarken asagidan yukari ¢ekerek

caldiginda daha dolu bir frekans alan1 yaratmak istemesi ile a¢iklamaktadir.

Mdizisyen Deniz Mahir Kartal ise ¢aglama’yr yaptirdigi ilk zamanlar kalin
telleri, bulundugu boliimiin en iistiinde kullandigin1 ancak sonrasinda tam tersi olarak
kullanmaya basladigini1 belirtmektedir. Muzisyenlerden Inciivez ve Salih Korkut Peker
Tablo 1.’deki gibi bir siralama kullaniyorken, Kartal en tistteki teli; oktav pedali ile bas
gitar gibi kullanmak i¢in ¢ikarttigini ifade etmistir. Kullanilan tellerin genellikle elektrik
gitar teli olmasmin yani sira Peker, ¢aglama’sinda akustik gitar teli tercih etmesinin

sebebini su sekilde ifade etmistir:

Akustik gitar teli biraz daha tabiri caizse cangirdadig: icin yani biraz
daha kendine 6zel bir Harigten akustik tinist oldugu igin bu manyetikler
ile beraber kaynastigi zaman daha lezzetli bir ton ortaya cikiyor.
Manyetikle c¢alistigi i¢in distortion ya da overdrive tarzi sesleri de isin
icine dahil edebiliyorsunuz. Hatta mute teknigi de yapabilirsiniz ama
aynisint  baglamada yaparsaniz iki parca olarak elinizde kalabilir.

(Caglama size harman yapma sans1 veriyor.
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Tablo 1. Caglama’da Tel Siralamasi

Calgi yapimcist Ozan Ozdemir, henliz standart bir forma ulasmamis olan
caglama c¢algisinda 0.09 ya da istege gore 0.10 takim gitar teli kullandigini; tel

kalinliklar tizerindeki ¢alismalarinin devam ettigini ifade etmistir.

Salih Korkut Peker, ¢alginin tinisal karakteri i¢in ‘bazlamanin igine Nutella
slirmiigsiiniiz gibi bir sey. Yereli bazlama, sehri Nutella gibi. Siiriilen sey belki biraz
ecnebi ama surdiigiiniiz sey tamamiyle buradan’ yorumunu yaparken akord sistemine

iliskin goriislerini de su sekilde belirtmistir:

(Caglama’da kullanilan akort sistemi genellikle Re La Re. Yani ecnebinin
power chord dedigi, vurdugumuz zaman major ya da mindr oldugu belli
olmayan fakat bir tonu igeren kuvvetli sesleri barindiran bir akort sistemi.
Biz buna Omiir Diizeni diyoruz ve her yerde de Omiir Diizeni denmesini
istiyoruz. Bu 1-5-8 sesler iceren akort diizeni Omir Diizeni’dir. Bunu
istediginiz sese transpoze edebilirsiniz; kullandigimiz gitar tellerinin

gerginligine gore tabi.

Volkan Inciivez ise, Omiir Kilicaslan’m Rock miizik ¢almak istedigi icin 5’li
aralik, kendi ses rangene de ‘Re’ tonic uygun oldugu icin Re La Re akordunu tercih
ettigini belirtmistir. Bu akordun zaten var olan bir diizen oldugunu, telli sazlarin biiyiik
kisminin 4°lii ya da 5°li araliklar ile akortlandigini ifade eden Inciivez, Omiir Diizeni

yerine ‘Omiir, bu akordu kullaniyordu’ denilmesinin daha dogru olacag goriisiindedir.
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Her iki icracinin sdylemleri, yukarida da belirtildigi gibi, ¢aglama’nin heniiz
standartlasmis bir ¢algi olmadigini destekler niteliktedir. Bu noktada calgi yapimcisi
Ozan Ozdemir de, kendisine gelen ¢aglama siparislerinde, ¢algmin farkli formlarda da
istendigini, bu sekilde ¢aglama’lar yapmak durumunda kaldigini dile getirmistir. Icraci
Elektro Hafiz, ¢aglama’nin siparisi veren miizisyene gore sekillenmesini dogru
bulmadigini ifade ederken, Giiner Ozkan ise bir ¢alginin ancak bu sekilde talep ve

miidahaleler ile gelisebilecegini ve nihayetinde standartlasabilecegi goriisiindedir.

Caglama’nin tinisal karakteri ile ilgili olarak Volkan Inciivez sunlari da ifade

etmistir:

Aslinda bunu baglama yapan sey, ses dizgesi. Yani bu tampereman degil,
komal1 baglama diizeni var. Bunu baglama yapan tek sey o bence. Bu ses
dizgesini tampere yaparsak, buzuki, Irish buzuki veya oktav konulmus
gitar zannedebilirsin. Aslinda bunun miizikal kimyas1 baglama gibi, ses
kimyas1 gitar gibi. Fiziksel olarak da yine ikisinin karisimi. Hani, tel
boyu vs. bunlar gitarla benzesiyor ama bu sap inceligi, iizerine bu
perdelerin konulmasi fiziksel bir olay oldugu i¢in yine baglama gibi. O

yizden boyle arada derede.

Calg1 yapimcist Ozan Ozdemir de ¢aglama’nin tinisindaki en bilyik etkenin,
kullanilan manyetikler oldugunu sdéylemektedir. Manyetik haricinde ses alabilecegi
baska bir sey olmadigini ifade eden Ozdemir, kullanilan agacin biiyiikliigii ve tiiriiniin

de tinty1 etkiledigini ama manyetik kadar etkili olmadigin1 kaydetmistir.
3.4. Caglama Yapimcilar:

Caglama calgisinin ilk yapimcilari Omiir Kiligaslan ve Caglayan Orge’dir.
Caglama’nin son hali calgi yapimci Ismail Dalgin tarafindan kontrol edilmistir.
Gunlimuzde tespit ettigimiz, ¢aglama yapan iki ¢algi yapim ustast bulunmaktadir. Biri

[zmir’de Ozan Ozdemir, bir digeri ise Almanya Berlin’de yasayan Kazim Cevik’tir.
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Miizisyen Volkan Inciivez, vefatindan sonra, 2015 senesinde Kilicaslan’in
caglama’sin1 Ozan Ozdemir’e getirip, dlgiilerini aldirarak yeni bir caglama yaptirmustir.
Miizisyen Deniz Mahir Kartal da, 2013 senesinde, Omiir Kiligaslan’in Berlin’de
ziyarete geldigi sirada kendisinden orijinal ¢aglama’nin dlgiilerini almis ve Kiligaslan’in
vefat1 ardindan, 2015 senesinde ¢aglama’sin1 Kazim Cevik’e yaptirmistir. Cevik’in ilk
ve son yaptig1 caglama Deniz Mahir Kartal’in ¢aglama’sidir. Ote yandan Ozan Ozdemir
bu zamana dek ¢ok sayida tiretmekle beraber, ¢aglama’nin hem yurt i¢inde hem de yurt

disinda kullanilmasi ve yayginlasmasina vesile olmaktadir.
3.4.1. Calg1 Yapimcis1 Ozan Ozdemir

1982°de Istanbul’da diinyaya gelen ve 2004’te Izmir’e yerlesen ¢alg1 yapim
ustas1 Ozan Ozdemir’in, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikoloji Béliimii dgrenciligi

devam etmektedir.

2015 senesinde Volkan inciivez, vefat eden Omiir Kiligaslan’in ¢aglama’sini

Ozan Ozdemir’e getirmis ve dl¢ii alip yeni caglama’lar iiretmesine vesile olmustur.

Simdiye kadar 50°den fazla c¢aglama iireten Ozan Ozdemir, yurt icinde
Istanbul, Ankara, Antalya ve Mersin; yurt disinda Almanya, Ingiltere ve Ispanya’daki
muzisyenlere de ¢aglama ulastirmistir. Caglama tirettigi isimler arasinda Ezhel, Athena

grubunun iiyeleri Gokhan ve Hakan Ozoguz gibi isimler de bulunmaktadir.

Ozdemir, caglama’nin ne igin yapildig1 ve neleri basarmis oldugunu su sdzlerle

ifade etmektedir:

En biiyliik etken, baglamadaki ara sesleri elektrik olarak alabilmek.
Caglama’daki ses de ¢ok farkli bir ses. Aslinda ¢ok yakin; elektrik
baglama ¢aldigin zaman o ses artik ¢ok tiz, ylksek geliyor, boyle cok
‘cingir cingir’ bir ses. Ama caglama’da onun aksine biraz daha bas
karakterli bir ses alirsin. Tiirkge sozlii ve halk miizigi rock formundaki

miiziklerde ideal bir ¢algi.
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Orijinal caglama elektrik caglama’dir. Ozdemir, yam sira hem elektrik hem
akustik olarak icra edilebilen bir akustik ¢caglama da iiretmistir. ‘bir bakayim ses nasil
cikacak’ meraki ile ortaya cikardigini ifade eden Ozdemir, Volkan Inciivez’e yaptig1

akustik caglama’nin tambur tinis1 yakaladigini paylasmistir.

Fotograf 18. Akustik Caglama (yazar tarafindan ¢ekilen fotograf, 15 Mayis 2019)

Bir arkadasinin kendisinden, ¢aglama’y1 4 telli yapmasini istedigini, 3 telliyi
bozmak istemedigi halde bu talebi geri cevirmedigini ifade eden Ozdemir sunlari

eklemistir:

Belki Omiir hayatta olsayd1 bu kadar degisikligi yapmazdim. Volkan ile
konusuyoruz siirekli, buradan c¢ikan her sey ikimizin karar1 zaten.

Omiir’iin maneviyatina saygi anlaminda.
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Fotograf 19. Ozan Ozdemir ve Tambur Diizenli Akustik Caglama (yazar tarafindan
cekilen fotograf, 15 Mayis 2019)

3.4.2. Calg1 Yapimcis1 Kazim Cevik

Kazim Cevik, 1977, Giresun Bulancak’da dogup, 20-22 yasina dek orada
yasamistir. Ardindan EU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Calgi Yapim bdliimiinde
ogrenim gorilip 2005 senesinde mezun olmustur. Mezuniyetinin ardindan iki agabeyi ve
bir kardesinin bulundugu Almanya’da yasamaya devam etmistir. Halen Almanya’da
Tirk miizik aletleri satis1 ve tamiratiyla ilgilendigi bir diikkam1 ve 6zel bir dernek
binyesinde faaliyet gosteren Berlin Tiirk Miizigi Konservatuari’nda halk miizigi korosu
yonetmektedir. Bunun yani sira baglama dersleri de vermektedir. Babasinin,
gengliginde hem zurna icrast hem de zurna yapim ile ilgilendigini belirten Cevik’in

1964°te vefat eden dedesi de Karadeniz yoresel agag evlerinin ustaligin1 yapmustir.

Calg1 ustas1 Kazim Cevik ¢aglama ile tanismasini su sekilde anlatmaistir:

Yapilmis bir caglama vardi. Ben yapmadim, bir kisi yapmis ben
bilmiyorum ama. Mahir diye bir arkadasim var. Mahir bana geldi dedi ki
‘iste ben bdyle boyle bir galgr istiyorum, ¢aglama’.. 4-5 sene olmustur
herhalde, yaniliyor da olabilirim. Ben de dedim ki ‘nasil bir sey

bilmiyorum, goérdiiglim bir sey de degil’. Mahir de ‘ben sana bir done,
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yapilmig bir tane getirecegim, Olgiilerini oradan aliriz, bakariz, yapariz.
Oradan esinlenerek bir ¢caglama yapabiliriz’ dedi. Ben de, tamam, dedim.

O sekilde tanistim.

'_-_-_-—-_-_-_——.—-“r_ J
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Fotograf 20. Kazim Cevik Calg1 Yapim Atolyesinde (URL 14)
3.5. Caglama’min Yapim Asamalari

Caglama calgis;, bu tez calismasinin  yapildigi zamana dek, Omiir
Kiligaslan’dan sonra iki kisi elinde yapilmis ve giiniimiizde de yapilmaya devam
etmektedir. Her iki ¢algi yapimcisi ile yaptigimiz goriismelerde ¢aglama’nin yapim
asamalarinda soyle bir yol izlendigini gérmekteyiz. Oncelikle agacin segimi énemli bir
baslangi¢ noktasi olmaktadir. Kazim Cevik’in tercih ettigi agac¢ yekpare bir maun iken

Ozan Ozdemir’in ilk caglama’da tercih ettigi agagc ise akcaagactir.

Fotograf 21. Caglama’da Agag¢ Secimi Asamasi (URL 15)
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Sonralar1 ak¢aaga¢ yerine venge (vengi) denen bir agag¢ ¢esidini kullanmustir.
Daha sonraki iiretimlerinde ise govde ve saptan olusan kismini vengi agacindan

yaparken, govdenin iist ve alt kisimlarina dut veya akcaagactan parcalar eklemistir.

Fotograf 22. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 16)

Ozan Ozdemir ile 12.03.2019 tarihinde calg1 atdlyesinde yapmis oldugumuz
goriismede; caglama’nin yapiminda en ortadaki ince parcanin vengi, onun her iki
yaninda yer alan kisimlarin akgaagag, ceviz, abanoz, giil veya pelesenk, en dista

bulunan iki parcanin ise dut ya da thlamur agacindan yapildigini belirtmistir.

Fotograf 23. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 17)
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Caglama’nin govde ve sap kismi olusturulduktan sonra, {izerine manyetik

kism1 oyulur; bosluga uygun manyetik yerlestirilir.

Fotograf 24. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 18)

Bu asamanin ardindan, burguluk kisminin olusturulmasina baglanir ve bu
burgular genellikle Trichordo — (¢ telli — buzuki burgusu olmaktadir. Yapim ustasinin

tercihine gore burgu tipleri ve sekilleri farkli olabilir.

Fotograf 25. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 19)
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Esik takimi ve tel baglama asamalari ¢alginin tamamen bitip, her tiirli
isleminin bitiminden sonra ele almr; uygun esik ve teller kullamlir. Ik yapilan
caglama’larda normal tahta esik kullanilirken, daha sonra elektrik gitar esigi de
uygulanmistir. Caglama’ya, yapisina uygun 0.09 ya da 0.10 elektrik gitar takim telleri

tercih edilmektedir.

Fotograf 26. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 20)

En son asama olarak ¢algmin {izerindeki elektromanyetik sistem ile agma
kapama diigmeleri ve potansiyometre ile jak girisi yapilir. Calginin agirlik merkezine

uygun olarak askilik yeri belirlenir.

Fotograf 27. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 21)
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Caglama’nin ¢esitli boyutlarda, farkli agaclardan ve farkli manyetiklerden
yapilmis drnekleri olmasinin yani sira icracinin ¢alim rahathigini saglayan bicimleri de

Uretilmektedir.

Fotograf 28. Ozdemir’in Caglama Yapim Siireci (URL 22)

Bununla beraber bir bagka calgi yapimcisi olan ve Almanya’da yagsayan Kazim

Cevik kendi yaptig1 ¢aglama’nin iiretim siirecini ise su sekilde aktarmustir:

Biz de ‘boyle yekpare agactan yapalim’ dedik. Ben aga¢ aradim. Burada
agact ton ile satan yerler var, bunun Olgiileri biraz biiyiik geldi tabi.
Beklemem gerektigini sOylediler bana. Ve bulunca da beni aradilar.
Agact bana gonderdiler; maun agaci. Afrika maunu, 6zel golgede
kurutulmus. Simdi kurutmanin da tarzi var. Mesela kuru agactan
bahsettigimiz zaman, insanlar gilinesin altinda bekleyip kurumasi
gerektigini falan saniyor.. Hayir dyle degil; agacin aslinda riizgar ve
serinde kurumasi gerekiyor. Yani bir ¢at1 olacak, yukaridan islanmasin
diye, dort ya da iki tarafi agik olsun cereyan yapsin oradan essin diye.

Agac o sekilde atiyor i¢cindeki suyu.
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Fotograf 29. Cevik’in Caglama Yapim Siireci (Fotograf, Kazim Cevik
tarafindan gonderilmistir, 25 Mayi1s 2019)

Cevik, calistig1 agacin icindeki su miktarin1 dlgebilen bir cihaz ile %8,5-9
oraninda su oldugunu tespit eder ve bu oranin c¢alisilabilecek kivamda olup
sablonunu, formunu ¢izer. Formdan sonra, yuvarlama islemlerini yapar ve sap kismini
yuvarlar. Teknenin kenarlarin1 da yuvarladiktan sonra manyetiklerin girecegi yerlerin

oyulma islemine baslar.

Fotograf 30. Cevik’in Caglama Yapim Siireci (Fotograf, Kazim Cevik
tarafindan gonderilmistir, 25 Mayis 2019)
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Alt ve st esiklerini de yerlestirdikten sonra, manyetikler i¢cin oymus oldugu
yerlerin disin1 kapatmak i¢in bir de kapak yapar. Estetik kaygilardan 6tiirii o kapagi
siyaha boyar.

Fotograf 31. Cevik’in Caglama Yapim Siireci (Fotograf, Kazim Cevik
tarafindan gonderilmistir, 25 Mayis 2019)

Ozetle, agag siparisi, seklini, formunu ¢izme, oyma ve ince zimparasi ve sonra
da en son sapmin kesilmesi islemini tamamlar. Cevik, ¢aglama sapinin kesilmesi

konusunu da su sekilde ayrintilamistir:

Sapinin kesilmesinde biraz zorlandim. Ciinkii daha 6nce yapmadigim bir
alet. Bir de ¢eki payr denilen olay var. Bu su demek oluyor; acaba teller
tizerinde gerildigi zaman tellerin sap1 ug¢ tarafindan ne kadar havaya
kaldiracak. Ceki pay1 s6yle; baglamanin sapini takarken 2-3 mm tekneye
oranla geriden takilir. Ama bunda sap takmadigimiz i¢in, yekpare oldugu
icin, bu olay1 benim biraz daha planlayarak yapmam gerekti. Tabi ne
kadar yapmam gerektigini bilemedigim i¢in deneme yanilma yontemiyle
ilerledim. Neticesinde olmasi gereken Ol¢iiyii bulduk. Tabi bu kag mm su
an sOyleyemiyorum, onu 0 an mastarin tizerine koydugumda aletin

uzerinde gorebiliyorum.
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Fotograf 32. Cevik’in Caglama Yapim Siireci (Fotograf, Kazim Cevik tarafindan
gonderilmistir, 25 Mayis 2019)

Calg1 yapimc1 Ozan Ozdemir’in yaptig1 ¢aglama’lardan farkli olarak, Cevik
sap kismini biraz daha zarif yaparak incelttigini belirtip, iki ¢esit manyetik kullandigini

ve ekledigi diigmeler ile bu manyetiklerin aktif edilebildigini aktarmistir.

Fotograf 33. Cevik’in Caglama Yapim Siireci (Fotograf, Kazim Cevik tarafindan
gonderilmistir, 25 Mayis 2019)
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Baglama ailesi ve tambur gibi telli ¢algilarin pek ¢oguna benzeyen bu yapim
siireci ve asamalar1 bu sekilde tespit edilmistir. Bundan sonraki ustalarin da benzer
bicimlerde caglama’lar iiretebilecegini varsayarak bu tespitlerdeki yapim asamalarinin

bir model teskil edebilecegi diisiiniilebilir.
3.6. Caglama’nin Kullanim Alanlar:

Miizik gruplarmin dinleti alanlarinda (barlarda, konserlerde, alblimlerde vb.
caligmalarda) ¢aglama kullanilmaktadir. Caglama’nin kullanim alanlar1 ile ilgili gerek
alan arastirmalarinda gerekse internet kaynaklarindan edinilen video gorselleri ekler

kisminda sunulmustur.

Caglama’y1 ilk kullanan, Omiir Kilicaslan’in kurucularindan oldugu Haricten
Gazelciler grubudur. Yapilan goriismelerde Caglama evreninin agirlikla Anadolu
Saykodelik Rock temelli oldugu goézlemlenmistir. Yani sira YUxexes programinda,
caglama ile Sevemedim Karag0zlim sarkisini da icra etmis olan grubun videosuna ekler

kisminda (EK-1) yer verilmektedir.

Caglama hem ana calgi olarak merkezde hem de bir renk calgr olarak
kullanilmaktadir. Ornek olarak, miizisyenlerden Volkan Inciivez ve Elektro Hafiz’in
miizik uygulamalarinda renk calgi olarak yer alirken, Maraz grubu icinde ise ana ¢algi
olarak kullanilmaktadir. Maraz grubunun sahnede icra ettigi Saba Oyun Havasi videosu

ekler kisminda (EK-1) yer almaktadir.

Ote yandan Salih Korkut Peker ve Deniz Mahir Kartal gibi muzisyenler de
caglama’yi, icralarinda hem renk ¢algi hem ana calgr olarak kullanmaktadir. Peker’in,
yoresi Sivas/Divrigi olan Kahpe Felek Sana Nettim Neyledim isimli tiirkii icrasinin

miizik videosu ekler kisminda (EK-1) bulunmaktadir.

Bir diger 6rnek ise izmir’de cesitli mekanlarda miizik yapan Viz Gelecek isimli
gruptur. Bu grupta da ¢aglama, miizisyen Cenk Arslanbuga, caldiklar1 sarkiya gore
buzuki ile degismeli olarak kullanmaktadir. Grubun sahne performans Ornekleri ekler

kisminda (EK-1) sunulmustur.
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3.7. Caglama Icracilar

Caglama’nin ilk icracist Omiir Kilicaslan’dir. Ayrica bu yiiksek lisans tezi
calismas1 boyunca tespit ederek iletisim kurabildigimiz caglama icracilari; Cenk
Arslanbuga, Deniz Mahir Kartal, Efe Benzesik, Elektro Hafiz, Salih Korkut Peker ve

Volkan Inciivez’dir.

3.7.1. Omiir Kilicaslan

Omiir Kiligaslan 11 Haziran 1973 tarihinde Trabzon merkezde diinyaya
gelmistir. Annesi Seher Kiligaslan Amasya dogumlu, aslen Azerbaycan kdkenli, babasi
Ismail Hakki Kiligaslan ise Trabzon/Arakli’dir. Agabeyi Alp Kiligaslan da 1967
dogumlu ve Arakli’dir.

Kiligaslan, babasinin memuriyeti dolayisiyla Ankara, Bolu (Akgakoca), Diizce,
Mudurnu, Bolu (Merkez), Cankir1 (Ilgaz), Kirklareli (Vize) gibi yerlerde yasamistir.
Ilkokul 5. simf sonrasi, dereceye girerek Istanbul Erkek Lisesi’ni kazanip, yatili
okumustur. Gengligi ise Kocaeli’de ge¢mistir. Istanbul’da 11 Haziran 2014 tarihinde de,

agabeyinin tabiriyle ‘diinyasin1 degistiren’ bir miizisyendi...

Fotograf 34. Omiir Kiligaslan (Bu fotograf, Alp Kiligaslan tarafindan, evinin

salonundaki ‘Omiir Kdsesi’nden ¢ekilmistir)
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Caglama’nin yapim siirecini ve adinin neden ‘¢aglama’ oldugunu agabeyi Alp
Kiligaslan’a sordugumuzda bizi ‘caglama ile c¢alginin kullanilmaya basladiginda
tanistim. Sadece sevgili Caglayan'in atdlyesinde beraber yaptiklarini ve bu yiizden
admin ‘caglama’ olabilecegini soylemisti’ seklinde yanitlamistir. Omiir Kiligaslan,
Haricten Gazelciler grubunun giiniimiizde erisimi bulunmayan internet sitesinde
paylasmis oldugu ve Volkan Inciivez’den tarafimiza aktarilan yazisinda, Caglama’nin

ismini ve ortaya ¢ikisini bizzat kendi yazisi ile su sekilde anlatmistir:

Ortaokul yillarimda fliite merak sarmam bagka aletler de calabilecegimi
fark etmeme neden oldu. Elime gegen miizik aletlerini kurcalayarak gitari
calabilecegime karar kildim. Lisedeki son yillarimi bir klasik gitarla
ugrasarak gec¢irdim. Sonuna erdiremedigim {iiniversite yillarimda o
yaslarin verdigi heyecanla elektrik gitarla tanmisttm ve tarzi batihi

orneklerine benzer rock gruplarinda yer aldim.

Yazisinin devaminda Omiir Kiligaslan, iiniversite grenimini bitiremeyecegini
anlayip, Izmit’te yasadig1 yillarda bazen basgitar bazen elektrik gitar calarak mizisyen
sifatiyla gecimini sagladigindan bahseder. O zaman zarfinda tanismis oldugu Caglayan
Orge sayesinde miizik aletlerinin sadece diikkanlardaki calgilardan ibaret olmadigini
ogrenir. Orge’nin varlig1 sayesinde, kendi kendine ‘bir mizik aleti kurgulayacak olsam
nasil bir sey kurgulardim?’ sorusuyla harekete geger ve Orge ile birlikte ¢alismalara
baglar. Kilicaslan’in, caglama’yr kurgulayip hayata gecirmesinde, halk miiziginde
kullanilan bazi perdelerin gitarda olmayisinin etkisi oldugunu ifade eder. Daha sonra

yazisini su sozlerle tamamlar:

Yeni bir alet caliyor olmak daha dogrusu 6greniyor olmak insani yeni
teknikler gelistirmek zorunda birakiyor dersem yanilmis oldugumu
sanmam. Sesleri ilk diizgiince ¢ikarmaya basladigimda onunla neler
calmaliyim sorusu aklima diistii ve bu sorunun cevabi yeni sarkilar oldu.
Tdm bu heyecana can-1 goniilden destek veren degerli miizisyen
dostlarim Turgay Cetin ve Murat Bolat’la Harigten Gazelciler adindaki

uzunca bir stiredir varlik gdstermeyen grubumuzu canlandirdik. Dogrusu
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elimde iist alt1 teli kullanilan baglama perdeli normal gitarlardan uzun ve
ince saplt elektrikli bir 12 telli gitar m1 var, yoksa uzunca saplt hatir
sayilir derecede gergin gitar telleri tasiyan ve govdesiz bir elektrikli

baglama mi1 var bazen ben de bilemiyorum.

Efe Benzesik, yapilan goriismede; Kiligaslan’in ¢gitar adini verdigi bir
calgis1 daha oldugundan bahsetmistir. Bir klasik gitarin sapin1 yontup incelterek
yaptigi, 4 telli, perde bagli, perdeleri ¢aglama’da oldugu gibi, baglama diizeninde
baglanmis bir calgi oldugunu aktarmistir. Kilicaslan, Harigten Gazelciler
grubunun ‘Kendimden Gegtim Ama’ isimli sarkisinda melodiyi Citar calgisi ile

calmistir (bk. EK-1).

Citar calgis1 Omiir Kiligaslan’in agabeyine soruldugunda kendisi sunlari

sOylemistir:

Citar, benim 1989 senesinde aldigim gitarim. Askere gitmeden bir giin
eve geldi. Gitarlar1 degiselim dedi. Onun gitar1 Yamaha, benimki Admira.
Onun gitar1 benim gitarimdan daha kaliteliydi. Benim gitarim1 alip
perdelerini soktii ve baska sistemde perdeler bagladi. Fotograftaki

enstriiman odur.

Fotograf 35. Omiir Kilicaslan’mn Citar Calgis1 (Fotograf, Alp Kiligaslan tarafindan
gonderilmistir, 18 Mayis 2019)



72

Fotograf 36. Omiir Kiligaslan’in Caglama’s1 (Fotograflar, Harigten Gazelciler

grubunun basgitaristi Murat Bolat tarafindan gonderilmistir)
3.7.2. Cenk Arslanbuga

1980, Izmir dogumlu Cenk Arslanbuga’nin asil meslegi odyologluktur.
Baglama, buzuki ve ¢aglama’nin yani sira kahon, bendir, bongo gibi perkiisyon calgilari

da icra etmektedir.

Oncesinde Ermenice repertuari olan Barev Dzez® isimli grubunda sadece
caglama ¢alan Arslanbuga, giiniimiizde Viz Gelecek isimli etnik muzik yapan grubunda

da akustik caglama ve buzuki ¢calmaktadir.

2014 senesinde, Ozan Ozdemir’e ilk dnce elektro gaglama yaptiran miizisyen,
bir stre sonra bu hevesinin ka¢tigin1i ve elektro caglama’yr geri vermek iizere
Ozdemir’in yanmna gittiginde, orada akustik caglama’y: goriip begendiginden ve calgiyi

bu sekilde ¢calmaya basladigindan bahsetmistir.

Akustik caglama’y1 tercih etme sebebinin, baglamada ve buzukide alisik
oldugu sesi duymak ve rezonansin oldugu bdlgeyi hissedebilmek oldugunu ifade
etmektedir. Arslanbuga, Ozan Ozdemir’e akustik ¢aglama’sin1 yaptirirken, iist kisminda

kolunun dayandig1 bolgeyi daha rahat ¢alabilmek i¢in kestirmistir.

® Ermenice “merhaba” demektir.
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Fotograf 37. Cenk Arslanbuga — Akustik Caglama (yazar tarafindan ¢ekilen fotograf,
11 Mayis 2019)

Baglamanin kimi noktalarda gii¢siiz kalmas1 sebebiyle ¢aglama calma ihtiyaci
duydugunu belirten mizisyen, ¢aglama’nin farkli miizik tiirlerinden gelen insanlari da

bir araya getirebilmesi bakimindan birlestirici 6zelligini de vurgulamaktadir.

Fotograf 38. Cenk Arslanbuga — Akustik Caglama (yazar tarafindan ¢ekilen fotograf,
11 Mayis 2019)
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3.7.3. Deniz Mahir Kartal

1987 istanbul dogumlu olan Kartal, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Tirk Halk Oyunlar1 Boliimii mezunudur. Yaklasik bes senedir Berlin’de yasayan Deniz
Mahir Kartal, TA Musik Atelier’de calgi dersleri vermekte ve genel olarak gecimini
konserlerden saglamaktadir. Miizik yaptig1 gruplar arasinda Bandista, Hakan Vreskla &
BAND, A.G.A Trio, Engin Deniz Duo, Deniz Mahir Kartal — KafaNar ve eslik¢i olarak
Ipek Ipekgioglu ve birgok sanatci ile gesitli projelerde ¢aglamay: da siklikla kullanarak

yer almaktadir.

Miizige bes yasinda mandolin ile baslayip baglama ile devam etmistir.
Ardindan 4-5 sene kadar akordeon ¢almistir. Dilsiz kaval ile nefesli enstriimanlarda
kendini gelistirerek kaval, ney, duduk, mey, klarnet ve alto saksafon icra etmektedir.
Berlin’e tagindiktan sonra kendisini elektronik miizigin i¢inde bulan Kartal, o zamana
dek hem alayli hem de okullu 6grendigini belirttigi dogu miizigini elektronik muziklerle
harmanlamaya basladigini ifade etmistir. Almanya’da yasayan Kartal’mn, bu noktada
‘dogu’ olarak nitelendirdigi miizik Anadolu miizigidir. Yan1 sira basgitar, gitar, piyano,
Karadeniz kemencesi, tulum ve buzuki gibi calgilar1 da bestecilik ve kayit miizisyenligi
sirasinda aktif olarak kullanmakta olan Kartal, senfoni, rock, big band, punk ve
elektronik miizik gibi birbirinden ¢ok farkli tiirlerdeki projelerde, kendi soylemiyle
‘fusion islerde’ ¢aglama’yi, sound ne olursa olsun kendisine yer bulacak bir ¢alg1 olarak
yorumlamaktadir. Sesleri ¢aglama iizerinden manipule ve deforme ederek kullandigini

belirten Kartal ‘harmanlama’y1 da su sekilde agiklamistir:

Ben bulundugum biitiin soundun i¢ine ¢aglama soundu yerlestiriyorum.
Yani bazen Oyle bir sey oluyor ki tek bir teline dokunuyorum ve bir
miizigin i¢inde o devam ediyor. Yani harman iste bir seyi boyle birbirine
katmak. Benim i¢in harmanlamak; bulundugum her noktada ¢aglama’nin
bir yere, bir sese ve diger ses biitiinleriyle birlikte hareket etmesine sebep

olmak.

Genel olarak alisilagelmisin disinda ses Uretimlerini 6nemsedigini belirten

Kartal, bunu kii¢iik yastan itibaren Tiirk Sanat miizigi ve Tiirk Halk miizigi korolarinda
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bulunmasinin ardindan yeni bir arayisin igerisinde olmak ile iliskilendirmektedir. Bu
zamana dek en senkretik ve aktif olarak kullandigi ¢algimnin ¢aglama oldugunu ifade
eden muzisyen bunun haricinde bir ¢esit Barok enstriimani olan Viola de Gamma’nin
rezonans telli hali ve Cello’nun rezonans telli halleri ile ‘vakit gecirdigini’ de

belirtmektedir.

2013 senesinde, Omiir Kiligaslan’in kendisini Berlin’de ziyarete geldigi sirada
orijinal ¢aglama’nin OSlgiilerini aldigimmi belirten Kartal, Kiligaslan’in vefati ardindan,
2015 senesinde yeryiiziindeki ikinci caglama’yr Izmir Ege Universitesi Devlet

Konservatuart Calgi Yapim Boliimii mezunu Kazim Cevik’e yaptirmisgtir.

Fotograf 39. Deniz Mahir Kartal’in Caglamasi (Fotograf, Kartal tarafindan
gonderilmistir, 15 Mayis 2019)

Caglama’y1 yaparken orijinaline sadik kalmay1 tercih eden ama daha sonralari
yay ile kullaniminin kendisini ¢ok smirladigini fark eden Kartal, yayla calinabilecek
yeni bir gaglama yaptirmay: diisiindiigiinii de dile getirmektedir. 28 Agustos 2019
tarihinde Izmir Alsancak Up Stage isimli mekanda, miizisyenler Ipek Ipekcioglu ve
Hakan Vreskala ile birlikte konser veren Deniz Mahir Kartal, ‘organik elektronik’

olarak nitelendirdikleri; minimal elektronik miizik tizerine calg: ile icra edilen halk
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miizigi performansinda caglama’y: yay ile calimda tematik sesler (ruhi uzun sesler) icra

etmigtir (bk. EK-1).

Caglama’yr neden c¢alma geregi duydunuz, 6zel olarak bir ihtiyaciniz var

miydi? seklinde yoneltilen soruyu ise soyle yanitlamistir:

Omiir Kiligaslan ile uzun siire devam etmis bir goniil bagimin olmasi ve
caglama’nin teknik olarak hem baglama hem de gitar gibi ¢alinabiliyor
olmasindan dolay1 yapmis oldugum miiziklerde sahnede hem tin1 olarak
hem de kullanim kolaylig1 olarak rahat sonuglar vermesidir. Spesifik
ihtiyactm Anadolu miizigi ile elektronik miizik arasindaki bag: elektrikli
bir enstriimanla karsilamakti. Caglama ile arizali sesler basabilmek ve
bunu klasik baglamadan bir oktav altta ve yine oktav olarak daha genis
bir sahada yapabilmek, ayrica frekans agisindan elektrikli olmasi ve
teknesi olmamasi avantaji ile daha kontrol edilebilir bir ¢algi olmasindan

dolay1 tercih ediyorum. Bu anlamda ihtiyaglarimi karsilamaktadir.

Kartal, daha sonra izler Kkitlesinin konser sonralarinda c¢aglama’ya ilgili
duyduklarini, uzunca sohbet edip bu ¢alg: hakkinda bilgiler verdigini belirtir. Ozellikle
de dinleyicilerin, Avrupa’daki arizali seslere sahip olan elektrik gitar seslerine yakin
tonlar, hem alisik olduklari tinilar1 duymalarina hem de alisik olmadiklart makam
miizigi ile karsilagsmalarina sebep oldugunu ifade etmistir. Bunun da tam olarak bu ¢algi

araciligiyla gérmek istedigi sey oldugunu kaydetmistir.

Omiir Kiligaslan’in bir aksam sohbetinde kendisine ‘ya Mahir kardes, bu aleti
de yaptik ama benden baska kimse ¢almiyor. Keske bundan bir siirii olsa da herkesin
elinden bir ses ¢iksa, biz de 6grensek ¢aglama nasil ¢alinir’ dedigini aktaran Kartal, iste
tam da bu sebeple vefatinin ardindan, 6lgtilerini birlikte aldigi ¢aglama’y1 yaptirdigini;
Ozan Ozdemir ve onun gibi arkadaslarin bu calgiy: iiretmesini ve dagitmasm da

yiirekten destekledigini belirtmistir.
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Fotograf 40. Deniz Mahir Kartal (Fotograf, Deniz Mahir Kartal tarafindan
gonderilmistir, 15 Mayis 2019)

3.7.4. Efe Benzesik

Efe Benzesik, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri bolimii mezunu,
1983 izmir dogumlu bir miizisyendir. Davul, basgitar ve ¢aglama’dan olusan, zeybek
formunda yaptig1 bestelerin psychodelic bir iislupla icra edildigi, Maraz isimli trio

muzik grubunda ¢aglama ¢almaktadir.

Benzesik, ¢caglama calgisini ‘gitar kokenli, baglama adabini ve tezene teknigini
bilmeyen benim gibi bir miizisyenin, yoresel bir tini1 yaratma ihtiyacini karsiladr’
seklinde degerlendirmektedir. Caglama’nin gitar tusesine ve gitar reflekslerine cevap
veren bir ¢algi oldugundan s6z eden Benzesik, tezene teknigini bilmiyor olmasina
ragmen bir baglama sound’u c¢ikarabildiginden s0z etmektedir. Kendisi, ¢aglama ve
gitar1 karsilastirdiginda, caglama’nin gitara goére limitleri oldugundan, icraciyr belli
tonlarda ¢almaya ve makamsal diisiinmeye zorladigni; bunun da besteleme ve

dogaclamalarda isini kolaylastiran bir 6zellik olduguna vurgu yapmaktadir.

Caglama’nin batidan gelen tiirleri dinleye gelmis, halk miiziginden kopuk
yetismis sehirli jenerasyonun halk miizigi ile baglantiya gecebilecegi bir zemin

yarattigin1 6ne siiren Benzesik, normalde baglama miizigini dinlemeyen, hatta sevimsiz
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bulan sehirli genglerin, modern bir sound ile birlikte ¢aglama’dan keyif aldigini, dinler

kitlesinin bunu kendisine bizzat yansittiginin altin1 ¢izmektedir.

Fotograf 41. Efe Benzesik (Fotograf, Efe Benzesik tarafindan gonderilmistir, 5 Mayis
2019)

3.7.5. Elektro Hafiz’

Istanbul’da dogup biiyiiyen Elektro Hafiz, Almanya’nin K&ln kentinde yasayan
bir mizisyendir. Tirkiye'de ¢ok iyi tanindig1 gibi, 20 yillik bir profesyonel miizisyenligi
bulunmaktadir. Eski grubu ‘Fairuz Derin Bulut’ ile birlikte 2. kusak Anadolu
Psychedelic Rock miizigini yeniden canlandirmistir. Caglama disinda, baglama, gitar,

bas gitar ve vurma ¢algilar calmaktadir.

Elektro Hafiz ile gergeklestirdigimiz goriismede, icra ettigi miizik tiiriini
Psychedelic olarak tanimlamistir. Simdiye kadar undergroundlar disinda 6 adet yasal
albiimii bulundugunu belirtmektedir. icra ettigi miizikte caglama calgisini tamamen renk

olarak kullandigini ifade etmistir.

Caglama calgisinin icracilarinin talebine gore diizenlenmis sekilde siparis

edilmesini de su sekilde degerlendirmektedir:

" Elektro Hafiz ismiyle bilinen miizisyen bu ¢alismada gercek isminin kullanilmasini istememistir.
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Ben bu konuya elestirel yaklasacagim. Ben ustanin tasarimina karigma
yanlis1 degilim. Ayrica ustalarin da kisiye 6zel bir ¢aglama yapmasina
sicak bakmiyorum. Ciinkii bu enstrumanin standart olmasini engelliyor.
Yani insanlarin fikirleri dogrultusunda enstrumani gelistirmek tabi Ki
giizel bir sey. Fakat caglama daha kendi standartini oturtamamis bir
enstruman. Elektro saz da dyle. O yiizden diinya piyasasina giremedigini
diigiinliyorum. Yani Once standart saglam bir caglama yapilir, ondan

sonra kisiye 0zel ufak oynamalar olur.
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Fotograf 42. Elektro Hafiz (Fotograf sanatcis1 Murat Surat’in arsivindendir)
3.7.6. Salih Korkut Peker

1979 Balikesir, Edremit dogumlu olan miizisyen Salih Korkut Peker, miizige
klarnet calarak baslamistir. Ardindan uzun bir miiddet, merkezinde gitarin bulundugu
miizikler icra etmistir. Daha sonra perdesiz gitar, ud ve climbiis ile devam etmistir.
Sonrasinda ise buna baglama ailesi de katilmistir. En sert tiirden en dingin miizik
tirlerine kadar hepsiyle temasi bulunan Peker, su an Yasak Helva adindaki grubu ile

Elektrik Folk adimi verdikleri miizigi icra etmektedir. Yan1 sira Duble Salih adindaki
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grubuyla, melez Anadolu calgilari; climbiis ve divane ile Anadolu’dan, Rumeli’den
turkiler seslendirmektedir. Kirsehir, Izmir, Seattle adinda tek kisilik bir projesi de

bulunmaktadir.

Caglama ¢algisi ile 2004’te, Camur isimli Turk rock grubunda birlikte muzik
yapt1ig1 Omiir Kiligaslan aracilig1 ile tamismus ve 2017 senesinde de ilk gaglama’sini
Ozan Ozdemir’e yaptirmistir. Caglama’ya, gitar telli oldugu icin yapisal olarak daha
cok asinalik hissettigini sdyleyen Peker, i¢inden geldigi Rock ve Grunge miziklerde
kullanabildigi bircok ifadeyi caglama’da da kullanabildiginden s6z etmektedir.
Caglama’sinda akustik gitar teli tercih eden Peker, calgisinin yapiminda kullanilan

maddeleri su sekilde aktarmistir:

Caglama elektrik bir ¢algi oldugu i¢in govdesini istediginiz kadar ince ya
da istediginiz kadar kii¢iik yapabilirsiniz. Daha kii¢iik ¢aglama govdeleri
de var. Sap1 uzun sap baglamadan biraz daha uzun ve yine baglamada
oldugu gibi temel koma perdelerini de igeriyor. Bu ¢aglama’da kullanilan
burgular 6 telli buzukilerde, 3 sira burgu sisteminde kullanilan
burgulardan kullanilmis. K6prii de yine bir nevi ¢aglama’ya 6zgii yarim
gitar koprusl gibi diisiinebiliriz. Caglama’nin gévdesinin kenarlart dut,
hatta dutun zaman igerisinde kararma 6zelligi vardir; bu su anda kararmis
hali, iki y1l 6nce daha agikti. Ortas1 akgaaga¢ ve ortadan gecen aga¢ da
venge agaci. Klavyesi de giil agac1 familyasindan bir agag olan pelesenk;
cok sert bir agac oldugu i¢in klavye yapiminda ya da burgu yapiminda
cok tercih edilen bir agac.

Icra ettikleri miizikte ¢caglama’nin tam merkezde olmadigimi kaydeden Peker,
merkezden ¢ok uzakta da olmadigini dile getirmektedir. Yasak Helva’nin albimindeki
Uc besteden ikisinde gaglama’nin basrolde oldugunu sdyleyen miizisyen, ‘derdini iyi
anlatabildigimiz sazlardan biri’ olarak nitelendirdigi ¢aglama’ya iki senedir daha ¢ok

yer verdiginin de altin1 ¢izmektedir.



81

Fotograf 43. Salih Korkut Peker (yazar tarafindan ¢ekilen fotograf, 16 Mayis 2019)
3.7.7. Volkan inciivez

1983 tarihinde Giresun’un Bulancak il¢esinde dogmus, ilkdgretim ve liseyi
orada tamamlamistir. EU Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’ndan mezun bir
miizisyendir. Yaklastk 12 senedir Istanbul’da yasayan Inciivez, 2012°den bu yana
sadece tiretimde bulundugu miizik projeleri ve gruplarinda ¢alismaktadir. Hep Yek adli
bir solo projesi, Kiin adinda bir ney albiimii; ud, kanun, ney tigliisiinden olusan Ebren
Trio adinda bir grubu, Debdebe adinda elektro eklektik bir grubu, Kirkbin Sinek adinda
Saykodelik Anadolu Rock grubu ve yeni basladigi Gozyasi Cetesi adinda bir grubu

bulunmaktadir.

Volkan Inciivez 2009 senesinde, yaptiklari miizik igin ‘gercek Anadolu
Saykodelik Rock. O ‘gercek’ onemli’ dedigi Harigten Gazelciler grubuna dahil

olmustur. Kendisiyle yapilan goriismede ¢aglama ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

Omir’iin Caglama’st bende dururdu. Yani ¢ok giivende hissediyordu,
Oyle derdi. Bana birakirdi. Hatta son bir yil ondan ¢ok ben g¢aliyordum

caglama’yi.

Vefatimin ardindan Tiirkiye’de tek olan, Omiir’iin sahsi baglamam dedigi
caglama’yr ¢algt yapimci Ozan Ozdemir’e getiren Inciivez; boylelikle yeni

caglama’larin yapilmasina ve c¢aglama’nin yayginlasmasina da vesile olmustur.
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Ozdemir ile birlikte akustik caglama, kisa sap ¢aglama gibi denemeler de yaptigini
belirten Volkan Inciivez kendisi igin yapilan akustik Caglama’nin tambur diizeninde

yapildigini sdylemistir.

Fotograf 44. Volkan Inciivez — Tambur Perdeli Caglama (yazar tarafindan ¢ekilen

fotograf, 15 Mayis 2019)

Inciivez’e gore baglama ve gitar kendi dzlerinde ¢ok ayri birer ¢algidir. Her ne
kadar caglama yapisi itibariyle baglamayi ve gitari igine alan 6zellige sahip olmasina,
her ikisinin ¢alim ve tmi Ozelliklerini kapsamasima ragmen ¢aglama ile ilgili

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

Caglama’nin kendi kimyasindan 6tiirii, ayn1 zamanda akor calabilen, rif
tutabilen, belli dongiiler yaratip, belli beatler de ¢calmaya imkan saglayan
bir enstriiman. Baglama Oyle degil. Baglamada bir akor bassaniz tiirkii
bara 1sinlanirsiniz ve boyle pacal bir mizikle.. Ya da Afrikan bir rif
caldiginizda da, Latin bir rif ¢aldigimizda da ¢ok degisik bir aura
yaratiyor ¢aglama. Yani ¢ok minimal seylerle ¢ok biiylik soundlar
yaratabiliyorsunuz. Gitarda ayni sey miimkiin degil.

Gériisme esnasinda Volkan Inciivez’in kullandig1 pagal tabirini ‘biraz oradan
almis, biraz oradan almuis, biitiin takilarin1 takmais, giizel oldugunu zanneden kimliksiz’

seklinde aciklamis ve devaminda ise bu sdylemi igin ‘zaten kimliksizlik giizel bir sey



83

de, bu bahsettigim kimliksizlik karaktersizlik ile ayn1 zeminde olan kimliksizliktir’

ifadelerini eklemistir.

Bir calginin, miiziginden bagimsiz sekilde konusulmamasi gerektigini ileri
siiren mizisyen, ¢aglama’nin Gékhan Ozoguz, Hakan Ozoguz ve Ezhel gibi isimlerin

de miiziklerinde kullanacagi duyumlar18 iizerine sunlar1 sOylemistir:

Kisisel fikrim; ben caglama g¢alan herkesin Oncelikle oturup Harigten
Gazelciler sarkilarin1 dinlemenin disinda, calmaya ve c¢oéziimlemeye
caligmasini tavsiye ederim. Yani Gazelciler miizigini once bir sindirip
omurilige kaziyip, ondan sonra istedigini yapsalar daha dogru olur diye
diistinliyorum. O enstriiman1 gercekten anlayabilmeleri i¢in buna ihtiyag
var zaten. Onemli olan enstriiman degildir, karsilik buldugu miizikal

durumdur.

Inciivez de Peker gibi yapti1 miizikte ¢caglama’nm tam merkezde olmadigini

su sOzlerle anlatmaktadir:

Ben caglama temelli bir grup kurmuyorum. Ciinkii benim kendi bir
anlayisim ya da gelistirmeye ¢alistigim bir anlayis var. Caglama orada

daha ¢ok misafir gibi. Aslinda orada hep Omiir’ii sembolize ediyor.

Fotograf 45. Volkan Inciivez — Elektrik Caglama (yazar tarafindan ¢ekilen fotograf, 15
Mayis 2019)

& Bu bilgi, Ozan Ozdemir ile 12.03.2019 tarihinde yaptigimiz goriismede kaydedilmistir.
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3.8. Caglama’min Kullamldig: fcra Gruplan

Yapilan arastirmada tespit edilen, ¢aglama’nin kullanildigi icra gruplari,

Harigten Gazelciler, Maraz, Yasak Helva ve Viz Gelecek isimli miizik topluluklaridir.
3.8.1. Haricten Gazelciler

Haricten Gazelciler, 2001 senesinde Omiir Kilicaslan, Turgay Vural ve
Bahadir Dikecligil ile birlikte, izmit’te kurulmus bir miizik grubudur. Zaman icerisinde
grupta bazi eleman degisiklikleri yasanmis ve son tahlilde; Caglama, gitar ve vokalde
Omiir Kiligaslan, bas gitar ve vokalde Murat Bolat ve davulda Turgay Cetin olarak
devam etmislerdir. Grup, izmit’te kendi islettikleri barlarda miizik yapip genis kitlelere
ulagsmiglardir. Ancak bar miizigiyle ugragsmanin kendi miiziklerini olusturma yolundaki
cabalarina engel oldugunu fark etmeleri {lizerine grubu dagitarak bu kulvardan

ayrilmiglardir.

Doruk Erester’in internetteki yazisinda (URL 23) ifade ettigine gore, 2004
senesinde Kiligaslan ve Orge’nin Caglama ismini verdikleri ¢alg1 ile grubu
canlandirarak kendilerine 6zgii olan yeni miizik tiirtiyle, 6’s1 canli, 2’si eski kayitlardan
olusan 8 sarkilik demo hazirlamiglardir. Grup ile aymi adi tasiyan ilk albiimlerini
Kadikdy Miizik ile yaymlamislardir. Bilinir olmalar1 Izmit sinirmi asarak daha genis

kitlelere ulagmustir.

Yapmis olduklar1 miizik tiirii, ¢evrelerince Rock, Psychedelic Rock, Anadolu
(Psychedelic) Rock ve Reggae vs. olarak nitelendirilse de Harigten Gazelciler, yaptiklari
miizigin belli bir tiire ait olmamasindan dolay1 miiziklerini ‘nev-i sahsina miinhasir’

olarak tanimlamislardir.
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Fotograf 46. Haricten Gazelciler Albim Kapak Ornekleri (URL 24)

Omiir  Kiligaslan, Inciivez’den  edinilen  Haricten  Gazelciler’in

Manifestosu’nda gruptan soyle s6z etmistir:
Degisik oldugu kadar alisildik

Alisildik oldugu kadar degisik

Fotograf 47. Haricten Gazelciler (URL 25)
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Efe Benzesik de Harigten Gazelciler grubunu su sekilde betimlemektedir:

Haricten Gazelciler, kendi miizigini iireten, Rock, Reggae ve Tlrk Halk
Mizigi gibi tirlere yaslanan, bir ‘proje grubu’ olmaktan uzak, kendi

tinisinin pesinde, underground, ‘nev-i sahsina miinhasir’ bir gruptu.
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Fotograf 48. Haricten Gazelciler (URL 26)

Kiligaslan, 11 Haziran 2014 senesinde hayatin1 kaybettiginde Haricten

Gazelciler grubu da noktalanmustir.
3.8.2. Maraz

Maraz grubu, 2017 senesinde Efe Benzesik tarafindan Izmir’de kurulmus;
davul, basgitar ve g¢aglama calgilarindan olusan bir trio’dur. Benzesik’in genellikle
zeybek formunda yaptigi besteleri psychodelic bir Gslupla icra edilmektedir. Benzesik,
Israil’e tasinmasi sebebiyle, Maraz grubunu oradaki miizisyenler Yankale Segal ve

Doron Raphaeli ile yapilandirmaya devam edecegini belirtmistir.

Caglama calgisim Israil’e tasiyan ve oradaki miizisyenler ile miizik icra edecek
olan Benzesik’in bu eylemi, Prof. Dr. Ibrahim Yavuz Yiikselsin’in ¢alismasinda ele

aldig1 kdltlrel aracilik kavrami gergevesinde agiklanabilir:
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Kiiltlirel araciligin en temel dayanagi, kiiltiirel nesnelerin kavranmasinin
bireysel ve yardimsiz gerceklesemeyecegi varsayimidir. Bu nedenle bir
anlam tiretme araci olarak miizigin kavranmasi i¢in de her zaman kiiltUrel

aracilara ihtiyag¢ vardir (Yikselsin, 2014: 715).
3.8.3. Yasak Helva

Elektrik climbiis, perdesiz gitar ve ¢aglama’da Salih Korkut Peker’in, perdesiz
ve perdeli bas gitarda Hakan Gorkem Biyik’in ve perkiisyon/davulda Onur Ertem’in yer
aldigi Yasak Helva grubunun resmi Facebook hesabinda kendilerini su sekilde

anlatmislardir:

Miizikal ge¢mislerinde Death Metal, Pop Rock, Arabesk, Turk Halk
Miizigi, Caz, Grunge gibi apayr1 miizik tirlerini icra etmis 3
miizisyenden olusan Yasak Helva, yaptiklar1 miizigi Elektrik Folk ya da
Progressive Folk olarak adlandiriyor. Elektro-akustik climbiis, ¢aglama,
bas gitar ve davul enstriimanlarin1 kullanan Yasak Helva, repertuarinda
Anadolu, Balkanlar, Ortadogu, Kafkasya gibi bolgelerden halk ezgilerine
yer verirken, zaman zaman Caz ve Rock diinyasinin klasiklerine de

gondermeler yapiyor.

Fotograf 49. Yasak Helva (URL 27)
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3.8.4. Viz Gelecek

Vokalde Su Tamay, c¢aglama ve buzukide Cenk Arslanbuga, Kklasik gitarda
Deniz Gundiiz, perkiisyonda Engin Giindiiz ve bas gitarda Sedat Geng’in yer aldig1 Viz
Gelecek, bircok farkli dilde sarkilar icra eden bir gruptur. Cenk Arslanbuga, izmir
Alsancak Hayyam Sarap ve Kitap Evi’nde yaptiklar1 miizigi su sekilde anlatmigtir:

Burada yaptigimiz miizige etnik diyemeyiz aslinda. Anadolu halk
sarkilar1 yapiyoruz ama yaninda piyasanin istedigi, son donemlerde ¢ok

populer olan Bulent Ortacgil, Jehan Barbur, hatta Sezen Aksu’dan Kkaliteli

olan pop sarkilar1 da ¢aliyoruz. Tiirkii de ¢aliyoruz

Fotograf 50. Viz Gelecek (yazar tarafindan cekilen fotograf, 11 Mayis 2019)
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Sanayi devrimi sonrast hizla gelisen kiiresellesme olgusu cergevesinde,
geleneksel bir kiiltiire ait miizik unsurlar1 ile giincel miizik tiirlerine iliskin unsurlar
karsilikli etkilesime girmek suretiyle yepyeni miiziksel unsurlar ortaya ¢ikmistir. Bu
kiiltiirel etkilesimden hareketle miizige dair kiiltiirel ve estetik yargilar da degisime
ugrar. Teknolojik gelismeler 1s1ginda farkli kilttrel topluluklar birbirini daha kolay ve
daha ¢ok tanima sansi elde etmis olup bunun sonucunda farkli miziksel pratiklerin
aktarimi ve geciskenligi de miimkiin olmustur. Baska bir deyisle kultirel Gretimlerin bir
bolimi senkretik/melez bir yapida ortaya ¢ikmakta ve giliniimiizde senkretik calgilar
olarak tanimlanan yeni miiziksel tretimler, yerel oldugu kadar kismen kiiresel
bilesenlerle de etkilesime dahil olmaktadir. Popiiler kiiltiire dayali tiretim bigimleri iste
bu kiresel dinamiklerin merkezinde yer almak suretiyle ‘senkretizm’ kavramina g¢algilar

bakimindan goriiniirliik kazandirmaktadir.

Tiirkiye’de calgilarda ve diger miiziksel unsurlarda melezlesmenin ilk 6rnekleri
1930’Ilu yillardan itibaren verilmeye baglanmistir. Ciimbiis adi verilen telli c¢alginin
yapilandirilmasi ve adlandirilmasinda mucidi Zeynel Abidin kadar Atatiirk’iin de
onemli bir rol oynadigini kaynaklar belirtmektedir. 14 Ocak 1930 tarihi Turkiye’de
calgilardaki senkretiklesmenin bir anlamda miladi olarak kabul edilmektedir. Bunu
takip eden yillarda ise Anadolu Rock olarak tanimlanan miizik tiiriiniin icerisinde; bir
taraftan baglama, tulum, kemence gibi yerel halk calgilar1 ile bati miizigi ¢algilar1 bir
arada kullanilirken, diger taraftan da saz-gitar gibi senkretik ¢algilar da deneysel olarak
kullanima girmistir. GUnimizde ise pek ¢ok senkretik c¢alginin yapisal degisimler,
eklentiler vb. uygulamalara tabi tutulmasinin yani sira; bu yiksek lisans arastirmasinin
odaginda yer alan caglama’nin baglama ile gitarin birlestirilerek senkretik bir calgi

olarak ortaya ¢ikisi ile bu siire¢c devam etmektedir.

Bu yiiksek lisans arastirmasinda ‘caglama’ ve bu tiirden calgilar 6zelinde
ortaya cikan senkretizmi su iki sekilde agiklamak miimkiin olmustur: 1. Yapisal
uygulamalar aracilifiyla 2. icra araciligiyla. Bu maddelerden birincisinde yapisal

uygulamalar aracilifiyla ortaya ¢ikan senkretizm olgusu farkl kiiltiirlere ya da kiiltiirel
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baglamlara ait ¢algilarin bir araya getirilmesi ile agiklanmis iken, ikinci maddedeki icra
araciligryla ortaya ¢ikan senkretizmde ise icra baglamini merkeze almak suretiyle mizik
tdrlerinin melezlesmesi yani senkretik bir yapiya biiriinmesi ile agiklamak miimkiin
olmustur. Bununla birlikte arastirma siiresince alandan yapilan kimi tespitler
gostermistir ki, sadece farkli miizik kiiltiirlerine 6zgii calgilarda yapisal degisiklikler
olmayip ayni zamanda belli bir calgi ailesine mensup calgilar bir araya getirilmek
suretiyle ‘birlesik calgi’ olarak da ifade edilebilecek c¢alg1 6rnekleri kullanima girmistir.
Sozgelimi tezin Il. Bolumiinde detayli olarak yer verilmis olan ‘yaren’ adli ¢algi bu
tirden bir birlesik ¢algi olma Ozelligini hem yapisal hem de icra bakimindan

tagimaktadir.

Bu arastirmada senkretik/melez ¢algilarin yapimcilar1 olarak tespit edilen
kisilerin ayn1 zamanda icract kimlikleriyle de &ne ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu
yapimct/icracilarin  senkretik calgilar konusunda hangi parametrelerle bu konuya

yoneldikleri hususunda baslica su bulgulart belirtmek mimkunddr:

e Senkretik calgiy1 tercih etmede hem sahne performansi hem de tinisal

olanaklarin daha verimli olmasi.

e Senkretik ayn1 zamanda elektrikli bir ¢algiy1 tercih etmede farkli miizik
gelenekleri/tirlerinin  arasindaki  miiziksel bagin  kurulabilmesi

(Anadolu miizigi ve bat1 miizigi arasinda kurulan bag gibi).

e Bati miizigi ses dizgesi 12 perdeli tampere bir dizgeye sahip herhangi
bir par¢ayr 17 perdeli esit olmayan ve mikrotonal bir dizgeye sahip
Anadolu halk ezgileriyle birlestirmenin ya da tam tersi bir uygulamanin

daha miimkiin kilinabilmesi.

e Senkretik olmayan c¢algilarda tekne, sap vb. yapisal boliimlerin,
senkretik calgilarda kullanima uygun boyutlarda bir araya getirilmek ve
elektrikli donanima biiriindiirmek suretiyle daha pratik bir kullanimin

saglanmas.
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Gitar bagta olmak {izere bati miizigi kokenli bir ¢algiya 6zgii dagarin
senkretik calgilar sayesinde Anadolu miizigi dagarinin Uslubu ile

yerel/yoresel tavrin icra edilmesi ihtiyacinin karsilanmasi.

Caglama adli senkretik ¢algi basta olmak iizere bu tur galgilarin icrasi
sirasinda seslendirilen parcalarin dokusuna uygun olarak, makamsal

uygulamalara, bestelemeye ve/veya dogaglamaya kolaylik saglamasi.

Senkretik ¢algilar1 icra eden miizisyenlerin ‘miizisyen stratejisi’
baglaminda kendi icra ettikleri miizik ile izler/dinler Kitleyi
bulusturmasi; halk miizigi gibi yerel/geleneksel bir miizik tlrtne
yabanct kitleyi de bu mizik tiriyle iligkilendirme amacinin

gerceklestirilmesi.

Yukarida belirtilen maddelere ek olarak, bu ¢alismada temel konu olarak ele

alinan calgilarda senkretiklesme siireci ve bu siire¢ i¢inde ‘Gaglama’nin konumu bu

noktada 6nem kazanmaktadir. Caglama 6rneginde giiniimiizde telli ve senkretik calgilar

bakimindan bu yiiksek lisans arastirmasindaki bulgular1 ise su maddelerle belirtmek

mUmkuandur:

Caglama’nin ortaya cikis1 bakimindan degerlendirmeler

Caglama adli senkretik calgt 2004 senesinde, Omiir Kiligaslan
tarafindan iretilmis olup yapimci/icracinin ifadesiyle yerel ve kiresel
miizigin sentezi ve buna iliskin tin1 idealinin ihtiyacindan ortaya

cikmistir.

Caglama adli senkretik ¢algi miizik bilimi tarihinde ortaya konmusg olan
cesitli  calgt smiflamalarinin  son kategorilerinden elektrofonik
(electrophones) galgilar grubunda ve kiiltiirel senkretizmin bir sonucu

olarak hem teltinlar hem de elektronsal bir ¢alg1 6zelligi tasimaktadir.
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Caglama icracillarinin tutumlar1 bakimindan degerlendirmeler

Caglama icracilart bir taraftan elektrogitar pratiginden gelerek Rock,
Reggae vb. muzik tirlerini icra etmeleri diger taraftan da Anadolu
miizik kiltliriinii benimsemis olmalar1 gibi gerekgelerle gitar tinisini bu
anlamda yeterli bulmayip geleneksel tinilar1 da icralarima katma

ihtiyaclarindan senkretik bir ¢algi ortaya koymustur.

Caglama icracilarinin diger miizisyenler bakimindan konumlarina iliskin

degerlendirmeler

Caglama icracilar1 baglama, elektro baglama, gitar, elektrogitar calgilar
bakimindan miizisyenleri kategorize ederek, kimi zaman performans
kimi zaman da sosyal konumlari ile tanimlamaktadir. SOz gelimi,
‘piyasa miizisyeni, diiglincii miizisyen, deneysel miizisyen’ vb. gibi. Bu
yiiksek lisans arastirmasinda goriisiilen kaynak kisiler yani ¢aglama
yapimcisi/icracist olan miizisyenler ise kendilerini mizisyen olarak
konumlandirirken, biitlin  bu kategorilerden farkli bir statliyle
kendilerini ifade etmektedirler. Dolayisiyla senkretik bir ¢algi olan
caglama yeni bir miizisyen ‘kasti’nin bir anlamda ortaya konmasini

saglamaktadir.

Caglama icracilarina iliskin yukaridaki maddeye ek olarak, bu yeni
miizisyen kastinin senkretik bir c¢algt olan c¢aglama odaginda
kendilerine 06zgii bir miizik pratigi, miizik teorisi, miizik felsefesi
gelistirdikleri; diger miizisyen kastlarina oranla miizige farkli bir biling
ve birikimle yaklastiklar1 goriilmektedir. Bunu tezin Ill. Bolimdinde
genis bicimde yer verilen ¢aglama icracilariin kendi sdylemlerinden
anlamak miimkiindiir. Ciinkii ¢aglama icracilar1 kendilerini sadece
Tiirkiye’de degil ayn1 zamanda uluslararas1 platformlarda da Anadolu
miizigini bati kokenli miizik tiirleriyle bir arada tanitmak ve

benimsetmek yolunda 6nemli birer elgi olarak gormektedirler.
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Caglama’nin icra baglam(lar1) bakimindan degerlendirmeler

e (aglama adli senkretik calgmin kiiltiirel senkretizmin bir tezahirl
olarak, deneysel ve/veya senkretik miizik dagarinin merkeze alindigi
konser programlarinda, stiidyo albiim caligmalarinda, agirlikla etnik
miizik tiirlerinin icra edildigi bar ortamlarinda ve deneysel sahne

performanslarinin sergilendigi mekanlarda icra edilmektedir.

e Sonug olarak, miizik alaninda bigimleri, tinilari, tiretim asamalari vb.
dinamikleri degiskenlik gosterebilen senkretik c¢algilarin miiziksel
pratiklerle yeniden yorumlanmasi bu aragtirmanin sinirlart i¢inde yer
almistir. Bu baglamda, bu turden senkretik ¢algilarin yorumlanmasi; bir
bakima kultirel pratiklerin de devam eden bir melezlik slrecine isaret
eder. Caglama da farkli tin1 arayislarindan dolay1 bu siirecin iginde
onemli bir iglevi yerine getirmektedir. Yani ti1 idealinden yola
cikilarak, kullanim alanlar1 da farklilik géstermektedir. Bu konuda tezin
III. Boliimiinde detayl1 olarak yer verilmis olan 6rnek olay icraci Deniz
Mahir Kartal ile ilgilidir. Kartal, bir konserde ¢aglama’y1 yayl sekilde
de icra ederek bunu ‘ruhi uzun sesler’ olarak tanimlamis ve tematik
sesler ¢ikarmak amaciyla kullanmigtir. Bunun yani sira bir baska icraci
olan Elektro Hafiz ise ¢aglama’yr bir renk c¢algis1 olarak ¢esitli
efektlerle bir elektro baglama tinisi ile kullanmaktadir. Bu konuda
sonuncu Ornekte de icraci Salih Korkut Peker distortion efektiyle

elektrogitar tinis1 elde ederek ¢caglama’yi icra etmektedir.

Yukaridaki maddelerde belirtildigi gibi miizikte yeni tin1 arayislari, giincel
teknolojik olanaklar ve farkl kiiltiirel pratiklerin bir arada kullanilmasi1 giiniimiizde daha
cesitli senkretik calgilarin da iiretilebilecegi fikrini 6ne ¢ikarmistir. Bu baglamda, Curt
Sachs’in c¢algilarda var oldugunu ileri siirdiigii evrimlesmeye ilaveten c¢agimizda
kiiltiirel senkretizmin dogal bir sonucu olarak ‘senkretik calgilar’ kullanima ve dolagima
girmistir. Bati kokenli miizik tiirlerinin Anadolu miizik gelenegiyle bagdastirilma

cabalar1 iilkemizde 2000°1i yillardan itibaren ‘caglama’ adli ¢algimnin ortaya ¢ikisina
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zemin hazirlamis olup bu miiziksel tiretimler gerek geleneksel miizigimize gerekse diger

muzik tlrlerine yeni tinilar ve yeni ¢algilar kazandirmaya devam etmektedir.

Caglama adli senkretik ¢alginm ilk yapimcilarindan olan Omiir Kiligaslan’in
cocukluk yillarindan baslayip miizik kiltiiriinii edindigi yetisme ¢aglarinda, Glkemizin
pek cok farkl yerel kiiltiirlerinden beslenmis olmasi nedeniyle senkretik bir ¢algi fikrine
ulagsmig ve bu ¢algiy1 ortaya koyarak somut/yasayan bir kiiltiir 6gesi haline getirmistir.
Kiligaslan bu yoniiyle degerlendirildiginde; ¢aglama adli senkretik ¢alginin glinimiizde
Almanya, Ingiltere, Ispanya, Israil gibi iilkelerde gerek yerli gerekse yabanci
miizisyenler tarafindan icra ediliyor ve yayginlastiriliyor olmasi; Kulttirimuz ve tlkemiz
adma onemli bir kazanimdir. Caglama, Anadolu ve Bati miizik sistemlerini tek bir
calgida eksiksiz icra edebilme ihtiyacindan dogan ve farkli tim1 arayislarmin bu

topraklardan ¢ikan degerli bir sonucudur.
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Kazim Cevik ile Goriisme (WhatsApp Sesli Arama ile, Almanya, 25.05.2019)

Ozan Ozdemir ile Goriisme (MUZIKSEV, Izmir, 12.03.2019)

Salih Korkut Peker ile Goriisme (Negatif Ses Kayit Stiidyosu, Izmir, 16.05.2019)

Volkan Inciivez ile Gériisme (Kemeralt: Kafe Pia, Izmir, 22.03.2019)
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EK -1: VIDEO CD
GORSEL-ISITSEL ORNEKLER

. Omiir Kiligaslan Caglama'y1 Anlatiyor - Yiixexes Programi

. Harigten Gazelciler - Sevemedim Karagozlim - Yiixexes Programi

. Maraz Grubu - Saba Oyun Havasi - Karga Bar Performansi

. Salih Korkut Peker - Kahpe Felek Sana N'ettim N'eyledim - Muzik Videosu
. Cenk Arslanbuga — 11.05.2019 - Elektro Akustik Caglama - Alan Calismasi
. Harigten Gazelciler - Lhuill - Peyote 2008 - Sahne Performansi

. Haricten Gazelciler - Ahval ve Serait - Yiixexes Programi

. Harigten Gazelciler - Kendimden Gegtim Ama Muzik Videosu
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. Haricten Gazelciler - Yollar - Yiixexes Programi

10. Volkan Inciivez — 22.03.2019 - Cafe Pia - Alan Calismas1

11. Salih Korkut Peker — 16.05.2019 - Stlidyo Negatif - Alan Calismasi
12.0zan Ozdemir - 12.03.2019 - Caglama Calgisin1 Anlatiyor - Alan Calismasi
13. Volkan Inciivez - Salih Korkut Peker - Caglama Cosma Improvisation

14. Volkan Inciivez - Salih Korkut Peker - Hicaz Humayun Pesrev Caglama
15. Deniz Mahir Kartal — 28.08.2019 - Alsancak Up Stage — Alan Caligmasi
16. Salih Korkut Peker — 16.05.2019 - Caglamasini Anlatiyor - Alan Caligmasi
17. Elektro Hafiz - Caglama Harigten Gazelciler - Kendimden Gegtim Ama



OZGECMIS
Ad Soyad: Behiye Yaltirik
Dogum Yeri ve Yili: IZMIR / 1986

EGITIM

Lisans: Izmir Dokuz Eyliil Giizel Sanatlar Fakiltesi Miizik Teknolojisi
Anabilim Dal1 - 2009

Lise: izmir Karatas Lisesi - 2003

Smavlar

ALES - 67,59021 (2018)
ALES - 73,05004 (2014)
KPSS - 60,55006 (2016)

YAYINLAR
Uluslararas1 Hakemli Miizik Dergisi (UHMAD) Yil: 2015 Sayi: 3 Kultirel
Kimligin Insas: ve Kiiltiirel Aracilik Ozelinde Hasan Rodoplu Ornek Olay



