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OZET

Yerlesik diizene gecilmesinden bu yana insanoglu, ardindan gelenlere iz
birakmak icin cevreyi ve mekam kullanmustir. Yerlesik cevre, mimarhk ve grafik
tasarimin diyalog kurmasina ortam saglayan ve insanlarin mesajlarm ilettikleri en
genis mecradir. Coklu disiplinlerinin birlikteliginden dogan ve cevresel grafik
tasarim olarak tammmlanan bu iletisim bicimi, magara duvarlarindan antik
yapilara, cografi yiizeylerden modern binalara kadar her donem kabuk
degistirmistir. Giiniimiizde de tipki ilk insanlarmmin yaptiklar gibi, mesajlar aym

yolla iletilmeye devam etmektedir.

Yerlesik Cevrede Grafik Tasarimin Geligsimi ve Uygulama Alanlari adl tez
calismasi, cevresel grafik tasarim dalimin derinliklerine inerek baslangicindan
giiniimiize gecirdigi siireci incelemektedir. Tezin giris boliimiinde problem ve amacg
tanimlanirken, ilk boéliimiinde grafik tasarimin yerlesik cevre ve mekandaki
konumlarma deginilmis, ikinci ve iiciincii boliimde cevresel grafik tasarimin
baslangicindan bu yana degisimi ve gelisimi kronolojik bir sirayla verilmistir.
Dordiincii boliimde giiniimiizde wuygulama alanlar1 kategorilere boliinerek
incelenmistir. Sonuc¢ boliimiinde ise arastirmada elde edilen bulgular ve veriler yer

almaktadir.
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ABSTRACT

Since the transition to permanent settlement, the humankind has used
environment and space to leave a trace the successors. Built environment is the
widest medium by which the graphic design and architecture can establish a
dialogue and transmit their message to people. This multidisciplinary combination
form of communication, which is identified as environmental graphic design has
changed dramatically from cave walls, ancient buildings, and the geographical
surfaces to modern architecture. Today, messages have continued to be conveyed in

the same way just as the primitive man did.

Evolution of Graphic Design in Built Environment and Fields of Practice
analyses the process since the beginning of the environmental graphic design
profession in-depth. Problems and aims are defined in the introduction part. Status
of graphic design in environment and place is mentioned in the first section. In the
second and third sections, change and progress of graphic design are given in
chronological order. In the forth section, contemporary practices are examined in
categories. Finally, in the epilogue, discoveries and the data, which are obtained in

the survey are given.
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ONSOZ

Yerlesik Cevrede Grafik Tasarimin Gelisimi ve Uygulama Alanlar: baglikh tez,
uzun aragtirmalar sonucu ortaya ¢ikti. Tez konumu olustururken daha once kapsamli bir
sekilde ele alinmayan ve Tiirkiye’de grafik tasarim egitimlerinin gelecegi olacak bir dal
secmek istedim. Arastirmalar boyunca karsilagtigim bir ka¢ kaynak grafik tasarim
alaninda farkli dallarin yer aldigin1 gérmeme sebep oldu. Bu tesadiifi kargilagma

hayatimi tamamen degistirecek bir dali secmeme yol acti: “Cevresel Grafik Tasarim.”

Tezi tamamlama siirecinde ciktigim yolda destegini paylasan kisilere tesekkiir
etmek isterim. Bu siirecte bilgi birikimini bizlere aktaran ve grafik tasarim tarihini biiyiik
bir tutkuyla arastirmaya sevk eden sevgili hocam Prof. Dr. Yakup OZTUNAya, beni
cevresel grafik tasarim alanina yonlendiren ve yazdig1 doktora teziyle kariyerime farkli
bir acidan bakmami saglayan damigman hocam Yrd. Dog¢. Tugcan GULER’e,
yardimlarint ve Onerilerini hi¢ bir zaman esirgemeyen degerli hocalarim Prof. Emre
Becer ve Ogr. Gor. flhan Bilge’ye, aradigim biitiin kitaplar1 bulmama yardimc1 olan ve
paylasan, yiiksek lisansimin bir boliimiinii okudugum The Nottingham Trent Universty

ve tiim O0gretim gorevlilerine sonsuz tesekkiir ediyorum.

Ayrica, hayatim boyunca benden bir giin bile destegini esirgemeyen sevgili annem
Ayse Nur DALOGLU’na, teyzem Aynur KESKINKAYA’ya ve dayim Ciineyt
DALOGLU’na da ne kadar tesekkiir etsem azdir. Tiim bu destekler olmadan bu tezi

tamamlamam imkansizdi.

Son olarak, mesleki ve akademik kariyerimi ilizerine kurmak istedigim bu alanda
kapsamli bir aragtirma yapmis olmaktan otiirli mutluluk duydugumu belirtmek isterim.
Ulkemizde cevresel grafik tasarim alanindaki gelismelerin ilerlemesini ve tezimin bu

alanda aragtirma yapmak isteyenlere yol gostermesini diliyorum.

Ceren CALISKAN
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GIRIS

Grafik tasarim dogas1 geregi bir ¢cok farkli disiplinle iligki icerisindedir. Grafik
tasarimin alt dallarindan biri olan g¢evresel grafik tasarimin en ¢ok iliskide bulundugu
alan ise mimarliktir. Cevresel grafik tasarim mekanla bir biitiin olusturur, mekansa
grafik tasarimla. Yerlesik ¢evre ise mekanla grafik tasarimi kaplayan biitiiniin tamamini

ifade etmektedir.

Her disiplinin kendine ait bir dili olsa da diyalog kurmak icin baska disiplinlere
gereksinim duyar. Mimarlik form, alan ve ylizeyle iliskiliyken, grafik tasarim tipografi,
imaj ve sembollerle iliski i¢cindedir. Cevresel grafik tasarim ise mimarligin kavramlari

ile grafik tasarimin 6gretilerinden yeni bir iletisim bi¢imi ortaya koyar.

Bu yeni iletisim bi¢imi, insanlik tarihinin baslangicindan bu yana degisim
gostererek ilerlemeye devam etmektedir. Lascaux’daki hayvan ¢izimleri, Misir’daki
hiyeroglifler, Antik Yunan ve Roma doneminde zafer taklarinin iizerinde yer alan
yazitlar, hepsi erken donem insanlarinin yerlesik ¢evrede ¢izerek ve yazarak kendilerini

ifade ettiklerinin birer kanitidir.

Cevresel grafik tasarimin Oncelikli amaci yerlesik ¢evre araciligryla iletisim
kurmak olsa da, degisen ve gelisen yillarda salt iletisim islevi gormemis ayn1 zamanda
kiiltiirel ve sosyal bir boyut kazanmistir. Glinlimiizde bir ¢ok alt disipline boliinen
cevresel grafik tasarim bazen bir evi dekore etmek i¢in kullanilmig, bazense bir iilkenin
en giiclii propaganda araci haline gelmistir. Cevresel grafik tasarim giiniimiizde,
binalarin dis yiizeylerinde, miizelerde, havaalanlarinda, parklarda veya eglence

merkezlerinde karsimiza ¢ikabilir.

Cevresel grafik tasarim terimi 70’lerde ortaya atilmis ve Cevresel Grafik Tasarim
Kurulugu’nun (SEGD) olusmasiyla birlikte grafik tasarimin bir alt dali olarak
bagimsizligini ilan etmistir. Ancak iilkemizde ne yazik ki 6nemi daha yeni kavranmakta

olup, tiniversitelerin ders programlarina kisa bir siire once dahil edilmistir.



Uluslararas1 bazi1 kaynaklarda yerlesik ¢evrede grafik tasarim Graphic Design in
Built Environment olarak ge¢mektedir. Tiirk¢e'ye cevrildiginde tam karsilign Yapili
Cevre olsa da, insanligin yerlesik hayata gegmesi ve mekan kavraminin daha sonralar
ortaya ¢ikmasindan dolay1 Yerlesik Cevre olarak kullanilmasi daha uygun goriilmiistiir.
Yerlesik Cevrede Grafik Tasarimin Gelisimi ve Uygulama Alanlar: adli bu tez ¢aligmasi

cevresel grafik tasarim alaniyla sinirlandirilmigtir.

Tez dort ana bolimden olusmaktadir. Tezin ilk boliimii olan Yerlesik Cevreyi
Tamimlayan Ogeler’de yerlesik ¢evrede mekan ve iletisim kavramlari arastirilmugtir.
Yerlesik ¢evreyi tanimlayan mekan tiirlerinin énemine deginilmis, bu mekanlarda yer
alan tasarim ¢aligmalarindan 6rnekler verilmistir. Yerlesik ¢cevrede iletisim kisminda ise
gorsel iletigimin alt1 teorisinden biri olan Huxley teorisi ve buna zit goriis olusturan
Berger’in iletisime dair diisiinceleri ¢evresel grafik tasarim baglaminda incelenmistir.
Yerlesik ¢evrede grafik tasarim ile iletisim boliimiinde ise g¢evresel grafik tasarimin
kavramina ve 0onemine deginilmistir. Ayrica yerlesik ¢evredeiletisim kanallar tiirlerine

gore ayrilmig, bu kanallarin kitleler tizerindeki farkli etkileri vurgulanmaya calisilmistir.

Tezin Yerlesik Cevrede Grafik Tasarmmin Ortaya Cikisi ve Modern Donem
Ornekleri bdliimii, gorsel iletisimin baslangic olarak kabul edilen kaya resimlerinden, II.
Diinya Savagi’nakadar olan siireyi kapsamaktadir. Kaya resimleri bir ¢ok kaynakta
sanatin ve resmin dogusu olarak kabul edilmektedir. Tezde ise, mekanin igerisinde yer
alan gorsel iletisim 6gesi olarak konumlandirilmistir. Tezin bu boliimiinde yer alan
Bizans ikonografisi ve kilise vitraylar1 yine ayni sekilde bir ¢ok kaynakta resim
sanatinda yer alsalar da olay oOrgiisiine dayali illiistratif anlatima sahip olduklar1 ve
kiliselere gelen kigilerle iletisim kurduklarindan dolay1r c¢evresel grafik tasarim

baglaminda ele alinmustir.

Sanayi devrimi sonrasinda diinyada yasanan degisim ve gelismelerin yerlesik
cevreye yansimalart yine ayrica ilizerinde durulan konulardan biridir. De Stijl, Rus
Stiprematizm’i ve Konstriiktivizm’i, Bauhaus ve Art Deco donemlerinde, ¢evresel grafik

tasarim alaninda one ¢ikan ¢aligmalar kavramsal altyapisiyla ele alinmaktadir.



Diinya Savaglart Sonrast Yeni Kimlik Arayislart ve Postmodern Donem adli
bolimde Diinya Savaslari’nin yarattigi biiyiik buhranin ardindan gelisen ve degisen
diinya sartlarinin yerlesik cevrede yarattigi etkiler ilizerinde durulmustur. Dénemin
popiiler akimlarindan Populuxe’un getirdigi yeni tanimlamalar, Uluslararas1 Tipografik
Usliib’'un etkileri, yapilarda kurumsal kimlik ve gorsel sistemin gelismesi,
Stipergrafik’in genis Olgekli tasarimlari, Postmodern donem ve Siiperpiksel iizerinde
durulan boliimleri olusturmaktadir. Siiperpiksel boliimiinde yer alan ¢alismalarin ¢ogu
giinimiizde Yeni Medya catisi altinda yapilmaktadir. Tez icerisinde yerlesik ¢evredeki

kullanimina deginilmistir.

Tezin son boliimiinde Yerlesik Cevrede Grafik Tasarumin Uygulama Alanlarma
yer verilmistir. Giinlimiizde Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu’nun dallar ayirdigi
boliimlerden olan; sokak sanati ve yerlestirme, yonlendirme tasarimi, sergileme tasarimi
ve yer imleri yer almaktadir. Kisaca tarihgelerinin deginildigi dallar, gliniimiiz

ornekleriyle pekistirilmistir.

Tasarim alaninda Tiirk¢e kaynak sikintisi, 6zellikle yazinsal anlamda oldukca
fazladir. Tezin oncelikle yazilma amaci, Tiirkiye’deki ¢evresel grafik tasarim ve tarihsel
gelisimi ile ilgili acig1 kapatmak, ileride bu alanda ilgili arastirma yapmak isteyen
tasarimcilara yol gostermektir. Ayrica, yerlesik ¢evrenin iletigiminde grafik tasarimcinin
roliiniin mimar kadar 6énemli oldugunun altinin ¢izilmesi ve disiplinler arasi yaklagimin

cevresel grafik tasarim ¢aligmalarinin ¢éziimiindeki 6nemi vurgulanmak istenmistir.



BIiRINCI BOLUM
GRAFIK TASARIMDA YERLESIK CEVRE VE ILETISIM

1.1. Yerlesik Cevre

Yerlesik ¢evre; ev, mekan, yer, kent gibi birbirlerinden farkli, ancak biitiinlesik
kavramlarin olusturdugu ortami isaret etmektedir. Mekansal ve kiiltiirel bir {iriin olan
yerlesik cevre yasanilan, calisilan ve giinden giine yeniden yaratilan insan yapimi alanlar
olarak tanimlanmaktadir. Yerlesik cevre binalari, parklari ve ulagim sistemleri de dahil
olmak iizere insanlar tarafindan olusturulmus veya degistirilmis yerleri ve alanlari

kapsamaktadir.

Yerlesik cevrenin erken ornekleri binlerce yil once tamitilmigtir. Milet kentinin
yapisini kuran ve kent planlamasinin babasi olarak nitelendirilen Hippodamus, M.O. 498
ile 408 arasinda Yunan sehir planlamalarin1 gelistirmis, sehir haritalarini kilavuz ¢izgiler
kullanarak planlamistir (Resim 1). Hippodamos Semasi’na gore planlanmis bir kentin bir
uctan bir uca uzayip giden sokaklar1 ve caddeleri birbirlerini dik agilarla kesmekte ve her
kesismeden kiiciik alanlar dogmaktadir. Lewis Mumford ise, genis kapsamli kitab1 The
City in History’de, Hippodamos’un asil basarisinin, bir kentin fiziksel yapisiyla,
toplumsal yapisi arasinda siki bir iliskinin oldugunu belirtmistir. Ayrica kent plancisinin,
giinlik sorunlar1 ¢ozmenin oOtesinde, uzun vadeli c¢alismalar gergeklestirmesi

gerektiginin bilincine varmasi oldugunu da dile getirmektedir (Tiimer, 2007).
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Resim 1 Hippodamus Milet Kent Plam1 Kaynak: http://www.ruhr-uni-bochum.de



1960’lardan giliniimiize ise yerlesik ¢evre, disiplinler arasi tasarim, mimarlik ve
mekanla oldugu kadar insan faaliyetleriyle de iliskilidir. II. Diinya Savasi sonrasi
yeniden yapilanma g¢aligmalar1 ve yeni kent hareketleri ile birlikte kentin mimarisi ve
plan kararlar1 degisime ugramistir. Kentsel tasarim kavrami Cullen, Lynch ve Bacon gibi
onde gelen kent kuramcilarinin ¢aligmalariyla ortaya ¢ikmistir (Bacon, 1967, s.59). Bu
donemde, geleneksel yaklasimlar (6rnegin yer se¢im teorileri, ulasim modelleri, tiikketici
davranisi modelleri vb.) sorgulanmaya baglanmis, niceliksel verilere dayali
yaklagimlarin modern kentlerde yetersiz kaldig1 fark edilmistir. Dolayisiyla bu donemde

geleneksel yaklasimlar yerine davranissal yaklasimlar benimsenmeye baslanmistir.

Insan davranislarinin mekansal boyutlarina ve insan ¢evre iliskisi iizerine algisal
bir degerden de soz etme gerekliligini ortaya koymustur. Algisal deger, insan kiiltiiriin,
psikolojisini ve davraniglarint etkileyen bir deger olarak c¢evresel algilama
yaklagimlarmin temelini olusturmustur. Insanlar cevreyi degistirirken diger yandan

algilama big¢imleri, kullanim amaglar1 ve beklentileri de sekillenmistir.

70’1 yillarda Norberg-Schulz, varolussal ¢evre kavramimi ortaya atmistir.
Varolussal ¢cevre kavraminin temeli mekanin fiziksel boyutlarinin 6tesinde insan yagami
ve varligindan kaynaklanan boyutlariyla ele alinmasi diisiincesine dayanmaktadir.
Schulz, “Varolussal mekan fiziksel kurgulardan c¢ok, toplumsal, kiiltiirel, simgesel
verilere ve deneyimlere baglh olarak insan zihninde olusur” ifadesini kullanmistir
(Norberg ve Schulz, 1971, s.17). Bu ifadeyle varolugsal mekan, gercek mekanin insan

zihnindeki temsilidir ve dolayli olarak ¢evresel imge olarak adlandirilmaktadir.

Cevresel imge bir ¢ok disiplinle i¢ icedir ve buna bagh olarak sekillenmektedir. Bu
disiplinler arasinda gorsel sanatlar, mimarlik, miihendislik, kent planlama, tarih, i¢
mimarlik, endiistriyel tasarim, grafik tasarim, cografya, atropoloji ve sosyoloji yer

almaktadir.



1.2. Mekan

Felsefenin temel sorunsallarindan biri olan mekan, farkli disiplinlerde gosterdigi
anlam cesitliligini ve belirsizligini tarih boyunca devam ettirmistir. Modernist mimarlar
tarafindan mimarligin 6zii olarak kabul edilen, Post-Modernistlere gére de mimarligin en
zorba tarafi olarak gosterilen mekan, kimi filozoflarca modern zamanlara 6zgii i¢i bos
bir kavram olarak goriiliirken, kimilerine gore ise ¢agimiz endisesinin temel sebebi

olarak yorumlanmustir (Ungiir, 2011, s.1).

Mekan, cesitli yaklasimlarca farkli ele alinmakla beraber genis bir gergeve ile
insani ¢evreden belli bir ol¢iide ayran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan

bosluk ve sinmirlart gozlemci tarafindan algilanabilen uzay par¢ast olarak tanimlanabilir.

Tanyeli, mekan1 mimarhk iiriiniiniin vazgegilmez 6zii olarak tanimlamis ve
asagidaki ciimlelerle devam etmistir: “Her mimarlik yapiti bir i¢c mekdna sahiptir ve tek
basina ya da baska yapilarla birlikte bir dis mekanin olusmasina katkida bulunur. Bu

nedenle mimarlik bir mekan yaratma sanati olarak tamimlanabilmektedir.” (Tanyeli,

1997, Aktaran Ungiir, 2011, s.8).

Giiniimiiz disiplinler aras1 mekan tartismalarinin odagindaki cogu problem, Antik
Yunan’dan Aydinlanma Cagi’na kadar olan uzun dénemde mekanin gegirdigi kirilma ve
doniisimiin izlerini tagimaktadir. Antik Yunan’da yer odakli ve sinirlanmig bir mekéan
diisiincesinin yerini sonsuz ve homojen bir mekan anlayisina birakmasma sebep

olmustur.

19. yiizyilla gelindiginde ise mekdmin simirlandirimast (enclosing of space)
kavrami ortaya ¢ikmis, bir yap1 eleman1 olarak duvar ¢cevrelenmis alanin goriiniir kilan
mimari 6gesi haline gelmistir. Schwarzer’e gére Semper, yapili cevrelenmis/sinirlanmig
alani (built enclosure) ve i¢c mekanin dig mekandan ayrilmasini mimarligin en temel yani

olarak kabul etmistir (Schwarzer, 1991, s.52).



1898’de Adolf Loos, 1905°te H.P. Berlage, 1910°da Peter Behrens cevrelenmis
alan1 mimarligin amaci ve 6zii olarak goren aciklamalarda ve yayinlarda bulunmuglardir.
1918 sonras1 mimar Camillo Sitte kentsel tasarimi bir mekdn sanati (Raumkunst)

seklinde gorerek cevrelenmis alan kavramimi kentin tasarimina tagimustir (Ungiir, 2011, 5.27).
Forty ise modern dénemde mekéan kavramini ii¢ ana baglik altinda toplamaktadir:

1. Smirlandirma olarak mekan (Space as enclosure): Cevrelenmis / sinirlandirilmis

alan kavrami Semper’le baglamis, Berlage ve Behrens tarafindan gelistirilmistir.

2. Siireklilik olarak mekén (Space as continuum): I¢ ve dig mekanin siirekli ve sonsuz

olmas1 durumu EIl Lissitzky ve Moholy Nagy tarafindan benimsenmistir.

3. Viicudun uzami olarak mekan (Space as extension of the body): Schmarsow’a ait
bu kavram Ebeling tarafindan insan hareketleri ve yasam arzusuyla aktive olan siirekli

bir gii¢ alamdir (Forty, 2000, s.257).

Yapisal olarak i¢ ve dig diye ayrilan mekanin bu iki tlirii daima birbiriyle ilintili
haldedir. D1s mekan sosyaldir, insanlar1 bir araya getirir. Ic mekan ise daha 6zeldir, daha
secici, eleyici ve simirlidir. Bu smirlart ve ayrimlart belirleyenler ise mekanin yapisal
elemanlar1 ve bu elemanlarin konumlandirma bi¢imleridir (Tas¢ioglu, 2009, s.27).
Cevresel grafik tasarim ise bu iki tiirii ara¢ olarak kullanarak, mekanin iletisim dilini

olusturmaktadir.
1.2.1. i¢ Mekén

Insan fiziksel, biyolojik, sosyolojik ve psikolojik o6zellikleriyle ¢evresiyle
biitiinlesen bir yapiya sahiptir ve bu Ozellikleriyle c¢evresiyle iletisim kurmaktadir.
Insanimn iginde barindigi mekan, tek basma bos bir hacmi nitelerken onu olusturan
ylizeyler ve bu ylizeylere uygulanan farkli islemlerle farkli kimliklere biiriinmektedir
(Stimer, 2001).



Ic mekan, belirli eylemlerin yer aldigi, geometrik olarak simirli bir boslugun
islevsellik kazandirilarak yapilandirilmis seklidir. Mekén, sadece insan eylemlerini
barindiran bir bosluk olarak algilanan bir ortam degil, ayn1 zamanda mekani algilayan
insan1 sinirlayan ortamdir. Mekani kosullandiran ise kiitleye iligkin bigimsel 6zelliklerdir.
Mekan, disarida c¢evresiyle Ozdeslesmek zorundayken, iceride de belirli eylemlerin
gerceklestirilebilmesi i¢in sinirli boliimlerin olusturulmasi gereken bir alandir. Mekan
bilesenlerinin sagladigi sinirlayicilik ve ayricilik etkisi, ic ve dis mekan kavramlarini

ortaya ¢ikarmaktadir (Aydin, 2000, s.7).

I¢ mekanlar kullanim amaglarina gore yasama, calisma, kiiltiir, bilgi {iretim, ticari
olarak kategorize edilebilmektedir. ¢ mekan tasarimlarinda en fazla 5nem verilen seyin
tipkt dis mekén tasarimlarinda da oldugu gibi dikkat cekicilik ve farkindalik uyandirip
uyandirmadigidir. Bu farkindaligi yaratan en giiglii araglardan birinin grafik tasarim
oldugu sdylenebilir. Biiro Uebele’nin Adidas Gym i¢in tasarladigi ¢evresel grafik
tasarimi, dinamik renklerin ve tipografinin kullanimiyla miisteriler i¢in farkindalik
yaratmay1 amaglamistir. Sporun ve enerjinin vurgulandigi tasarimda numaralar, kisilerde

bedensel Ol¢iileri diisiindiirterek spor yapmay1 ¢agristirmaktadir (Resim 2).

Resim 2 Adidas Gym spor salonu Tasarim: Biiro Uebele Kaynak: http://www.designboom.com/



Ching, i¢ mekan bilesenlerini i¢ mekanlar1 gelistiren, degistiren ve her tiirlii mekan
ici etkinligiyle birlikte yasanabilir hale getiren sinirlayicilar olarak belirtmektedir.
Ching’e gore mekan bilesenleri islevsel agidan mekani kullanilabilir kilmaktadir. Ayni
zamanda estetik olarak cazip hale getirmekte, psikolojik bakimdan rahatlatict ve tatmin
edici olmaktadirlar (Ching, 2004, s.14). Atalayer ise i¢ mekani, hareketler ve maddesel

nesneler arasindaki iliskiler sistemi olarak degerlendirmektedir (Atalayer, 2006, s.32).

Insan gereksinimleri i¢ mekan diizenlemesinin en belirleyici etkenlerinden birisidir.
Oktem, mekam olusturmadan 6nce fiziksel, sonra sosyal ve psikolojik gereksinimlerin
zorunluluguna deginmektedir. Farkli kisilik, kiiltiirlerden olusan toplumsal yapilarda
degisimler ve kullanim aligkanliklar1 i¢ mekan diizenlemesinde etkisini gostermektedir
(Oktem, 2007, s.70). i¢ mekanda kullanicilarin gereksinimleri, konforu, aliskanliklari,
estetik deneyimi gibi verilerin mekanda yaratilmasi gereken ortamin niteligini
vurgulamaktadir. Mekéanin i¢inde bulunan birey, o mekana ait duvar yiizeyi, zemin
dosemesi, grafikler, renkler, 151k siddeti, donatilar gibi fiziksel her tiirlii orgiitlenmeyle
iletisim igerisindedir. Avustralya’da Commonwealth Bankasi icin ¢izilen gevresel grafik
tasarim renk, tipografi, illiistrasyon 6geleriyle banka ¢alisanlari ile i¢ mekan araciligiya
iletisim halindedir. Giindelik hayattan kesintilerin ve gsehre ait detaylarin anlatildigi

calisma, ¢alisanlar icin pozitif bir atmosfer yaratmaktadir (Resim 3).

Resim 3 Avustralya’da Commonwealth Bankasi icin cizilen cevresel grafik tasarim ¢alismasi.

Kaynak:http://www.cloudfront.net/
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1.2.2. D1s Mekéan

Kamusal alan olarak da bilinen dig mekan, giiniimiizde oldukca tartigmali bir
kavram olmasina kargin, genel bir ifadeyle herkesin tartismasiz erisebildigi, serbestce

hareket ettigi, kamuya ait mekanlar1 tanimlamaktadir.

Dis Mekan tabiri, sosyal bilimler literatiiriine Alman diisiiniir Jurgen Habermas’in
hediye ettigi bir kavramdir. Habermas bu kavrami, 1962°de Almanca yayinlanan Dug
Mekdnmin Yapisal Doniisiimii isimli kitabinda kullanmistir. Habermas, “Dis Mekan
kavramiyla, her seyden once, toplumsal yasamimiz icinde, kamuoyuna benzer bir seyin

olusturulabildigi bir alanmi kastederiz.” ifadesini kullanmistir (Habermas, 2007, s.95).

Bakan ve Konuk dis mekani, sokaklar, meydanlar, parklar, cocuk oyun alanlar1 ve
bahgelerden olusan bosluklarin kapali bir alan olusturacak sekilde sinirlandirilmasi
olarak tanimlamaktadir. Dis mekan, 6zel yasamin aksine toplum yasaminin tiim

etkinliklerinin paylasildig: alanlardir (Bakan ve Konuk, 1987).

Carr’a gore ise dis mekanlar, toplumsal yasamin tiim yonleriyle sergilendigi ve
yonlendirildigi ortamlardir. Kent i¢in 6énemli olan, bu dis mekanlarin diizenlenmesi,
canlandirilmasi, tasarlanmasi ve yapilanmis tanitim 6gelerinin belirli bir anlamda bilingli

olarak diizenlenmesidir.

Tasarimc1 Morag Myerscough Londra’da 2012 yilinda The Movement Cafe igin
tasarladigi cevresel grafik tasarim, kentin canlandirmasi baglaminda énemli bir 6rnek
teskil etmektedir. Tamamen elle tasarlanarak 16 glinde tamamlanan kafenin tipografi
caligsmalar1 i¢in ahsap plakalar kesilmistir. Bu ahsap plakalarin iizeri, sablonlar ve
graffiti spreyler kullanilarak tamamlamistir. Neon renklerin hakim oldugu calisma

oldukg¢a dinamik bir yapiya sahiptir (Resim 4).

Myerscough tasarimi hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “The Movemen Cafe bu
bir evdir, bu bir yoldur, bu bir kapidir, bu bir sabahtir, bu tamamiyla géz alicidr.”

(Vinnitskaya, 2012). Kafenin etrafinda kullanilan ahsap panellerde tasarimcinin
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kimligini yansitan desenler kullanilmistir. Myerscough projede mimar Luke Morgan ile
birlikte ¢alismistir. Gegici olarak tasarlanmig kafe, 2012 Londra Olimpiyat Oyunlari i¢in

gelen ziyaretgileri karsiladiktan alt1 ay sonra yikilmistir.

[ P L g -“'“

Resim 4 Morag Myerscough 2012 Londra Olimpiyatlar i¢in tasarlanmis The Movement Cafe

cevresel grafik tasarim. Kaynak:http://www.butterflylondon.com/

Bazen tamamen renklerle bezenmis sokaklar, kentin kimliginin tanimlamada
onemli rol oynayabilmektedir. BIG tarafindan tasarlanmis Kopenhang’daki dis mekan
canliligiyla kitleleri adeta i¢ine ¢cekmektedir. Superkilen isimli proje Kopenhang sehrinin
kentsel gelisimi i¢in planlanmistir. Superkilen {i¢ ana bdliimden olusmaktadir: Kirmizi
meydan, siyah market ve yesil park (Resim 5). Kirmiz1 meydan parlak kirmizi, turuncu
ve pembe tonlarina boyanip, yeniden yaratim ve modern yasama odaklanirken,
merkezde yer alan siyah markette halkin birbiriyle tanismasi hedeflenmistir. Yesil park

ise piknik, spor ve yiiriiyiis yolu olarak tanimlanmistir (Brook ve Shaughnessy, 2014, s.14).
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Resim 5 BIG tarafindan tasarlanmis Kopenag’daki Kirmizi Meydan ve Siyah Market Kaynak:
http://www.archdaily.net

Ayrica parkin icerisindeki bir ¢ok obje yabanci tasarim 6rneklerinden getirtilmis
veya kopya edilmistir. Bunlarin ig¢inde Irak’tan salincak, Brazilya’dan bank,
Morocco’dan fiskiye ve Ingiltere’den ¢op kutular1 yer almaktadir. Proje 2013 yilinda

Amerika Mimarlar Birligi tarafindan AIA Onur Odiilii’nii almistir.
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1.3. Yerlesik Cevrede iletisim

Iletisim, génderici ve alic1 olarak adlandirilan iki grup arasinda gergeklesen duygu,
diisiince, davranmis ve bilgi alisverisi olarak tanimlanabilir (Becer, 2002, s.11). insanin
insanla iliski kurdugu her yerde, her mekéanda bu siirecten sdz edilebilir. Iletisim siireci
bes unsur ve asamadan olusmaktadir: Iletiyi génderen (kaynak), iletiyi alan (hedef kitle),
iletisim araci, ileti (mesaj) ve geri bildirim. Iletisimin hangi tiiriinde olursa olsun,
yukaridaki unsur ve agamalardan herhangi biri islevini yerine getirmedigi takdirde siire¢

tamamlanamamaktadir.

Iletisim siirecinde kaynak kimi zaman tek bir kisi, kimi zaman ise bir gazete,
televizyon veya bir isaret tabelasi olabilmektedir. Kaynak, hedefledigi kisiye/kitleye
erismek i¢in Oncelikle iletiyi iletisim kanali araciligiyla kodlar. Bu kodlamay1 sézciikler,
resimler ve simgeler segerek gerceklestirir. Kodun daha ¢abuk algilanmasi i¢in ileti kisa,

carpict ve akilda kalic1 olmalidir (Oskay, 2007, s.13).

Iletisim siirecinin basarili olmasi i¢in iletisim kuramlar1 bize su yararli bilgileri

sunmaktadir:
1. Iletisim siirecinde iletinin, hedef kitlenin dikkatini ¢cekecek bicimde tasarlanmalidir.

2. lletinin kodlanmasinda kullanilan simgeler hedef kitle tarafindan bilinmelidir. Bu
simgelerin algilanabilmesi i¢in her iki tarafin ortak yasam deneyimlerinin tirlinleri

olmas1 gerekmektedir.

3. Iletisimin etkili olabilmesi icin ileti, insanlarin bireysel gereksinimlerine yardimci

olmalidir.
4. Hedef kitlenin temel degerlerini, tutumlarini, grup standartlari arastiriimalidir.

5. Tletimizin hedef kitleye erisebilmesi i¢in en uygun medya tiirii saptanmalidir. (Oskay,

2007, s. 37-38).
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Cevre iletisimi ise insan-gevre iliskilerini inceleyen bir alan olarak ortaya ¢ikmistir
ve iletisimle birlikte pek ¢ok disiplinle de kesisen bir meta alan olarak ifade edilmistir.
Icinde bulunulan diinyada insanlarin algilari, iletisimden etkilenerek cevre ve mekandaki
iligkilerinin nasil tanimlanacagi ve nasil hareket edilecegini sekillendirmeye yardim
etmektedir. Sozel ve sozsiiz iletisim, kisiler arasi iletisim ve kitle iletisimi ¢er¢evesinde

cevre iletisimi ¢caligsmalari yapilmaktadir.

Ozmen, iletisimcilerin bu ¢aligmalar1 kendi epistemolojileri ve metodolojileri
cer¢evesinde ele alip kimi zaman kiiltiirel ¢alismalar, kimi zaman popiiler kiiltiir, kimi
zaman da sdylem analizi ¢ergevesinde incelediklerini vurgulamistir. Cevre iletisim

¢alismalarinin son ayagini uygulama ve eylem teorisini kapsamaktadir (Ozmen, 2011, s. 36).
1.3.1.Yerlesik Cevrede Gorsel iletisim

Gorsel iletisim, tiim duyusal verileri alan beyinle ve gorsel verileri alan gozle iliski
icindedir. Diinya ve imaj hakkinda iletisimi bilmek, gorsel verileri analiz etmede

yardimci olmaktadir.

Tiim mesajlar, sozlii veya gorsel sembolik bilegenlere sahiptir. Huxley’e gore, bir
cok taninmig ve ¢ogaltilmis gorsel imajlar milyonlarca insanin hafizalarina kazinmistir
(Huxley, 1974, s.17). Clinkii tekrarlanan gérme eylemleri beyinde hatirlaticit baglantilar

yaratmaktadir.

Uzun yillar gdorme problemi ¢eken Ingiliz yazar ve teorisyen Aldous Huxley, 1942
yilinda yazmis oldugu The Art of Seeing (Gorme Sanati) isimli kitabinda insanlarin nasil
daha net gorebilecegini Ogretme c¢abasi igerisine girmistir. Gorsel iletigimin alt1
modelinden biri olan Huxley Teorisi’ne gére beyin ii¢ tip gorsel mesaj hazirlar. Ilkini
diisiinceler, riiyalar, fanteziler gibi aklin i¢inden gelen deneyimler olusturur, ikincisi
medya araciligit olmadan gordiiklerimizdir, Ugilinciisi ise medya araciligi ile

edindiklerimizdir (Huxley, 1974, s.18).
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Huxley’in  mottosu  Daha  fazla  bilmek, daha fazla  gormektir.
Duyum+Secim+Algilama=Go6rme formiilindeki bilesenler bir araya getirildiginde

onlimiizde duran seyin ne oldugunu anlariz (Ryan ve Conover, 2004, s.30).

Huxley, daha net gérmemizi saglamak i¢in bir dongii olusturmustur. Bu dongii altt
adimdan olusmaktadir: Daha fazla bilirsen daha fazla algilarsin; daha fazla algilarsan
daha fazla secersin; daha fazla sectiginde daha fazla idrak edersin; daha fazla idrak

ettiginde daha fazla hatirlarsin; daha fazla hatirladiginda ise daha fazla 6grenirsin (Lester,
2014, 5.12)
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Resim 6 Huxley Déngiisii Cizen: Yazar.

Cevresel Grafik Tasarim alanindan, Huxley’in teorilerine karsilik gelen
orneklerden biri yonlendirme tasarimlaridir. Giindelik hayatta siirekli gordiigiimiiz
piktogramlar beyinde yer edinerek sonraki deneyimlerimize Onciiliikk etmektedir. Bu
piktogramlarin herhangi bir tanesinin yarisinin bile algilanmasi durumunda beyin
otomatik olarak biitiin haliyle kodlayacaktir.Fotograftaki havaalan1 6érneginde, uzaktan

yonlendirme tabelasina yaklagsan birinin fincan piktogramini gormesi, daha onceki



16

deneyimlerini yiizeye c¢ikartarak beyine sol yone dogru ilerlersen kafeteryaya

ulasacaksin mesajini iletir (Resim 7).

Resim 7 Havaalaninda yonlendirme tabelasindaki piktogramlar. Kaynak:

http://www.designworkplan.com

Aldous Huxley’in gorsel iletisim modeline karsin John Berger bir karsi durus
sergilemistir. Ona gore iletisimin baglangicindan bu yana gorme duyusu diger
duyulardan daha 6n plandadir. Berger gérmenin 6nemini asagidaki ciimlelerle ifade
etmektedir: “Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan once
bakip tamimayr ogrenir. Ne var ki baska bir anlamda da gorme sozciiklerden once

gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz. (Berger, 2007, s.7).

Bir gorsel iletisim araci olan grafik tasarim ise yerlesik ¢evrede hedef kitle ile bag
kurmaktadir. Grafik, gérsel olarak algilanan gériintiilerle ilgili bir kavramdur. Iletisim ise
her tiirlii bilginin insanlar arasindaki aligverigidir. Grafik iletisim, goriintiilerden olusan

bilgilerin degis-tokusu olarak tanimlanabilir.

Yerlesik cevrede grafik tasarimla iletisim ¢ogu yerde karsimiza cikar. ilk kez
gittigimiz yerleri haritalar aracilifiyla tanimaya calisiriz; erkekler tuvaletini kadinlar
tuvaletinden piktogramlar sayesinde ayristiririz; hava alanlarinda gidecegimiz yoni

bulmak i¢in grafik imgelerin yol gostericiligine siginiriz (Becer, 2002, s.28-29).



17

Cadde ve sokaklarda yiiriirken, gérme alanimizin i¢ine bir ¢ok sozciik ve kavram
girmektedir. Cogu zaman bunlar1 okuyup, incelememize ragmen gorsel hafiza onceki
deneyimlerimizden Otlirii bunlar1 zihinde birlestirip ¢agrisim yapmamiza neden olur,
tipk1 Huxley’in teorisinde belirtilmis oldugu gibi. Ornegin, iizerinde kirmiz1 bir yuvarlak
ve icinde P harfi yer alan bir tabela Buraya park yapiimaz mesajini kolaylikla verebilir
ve altinda hernangi bir yazili ifadenin yer almasina ihtiya¢ duyulmaz (Resim 8). Bu gibi
orneklere baktigimizda grafik tasarimin yerlesik ¢evrede ne kadar giiglii bir yere sahip

oldugunu rahatca soyleyebiliriz.

Resim 8 Park Yapilmaz isareti Kaynak: http://www.onikibilgi.com/

1.3.2. Cevresel Grafik Tasarim ile fletisim

Kagit icat edilmeden uzun bir siire nce, insanlar ¢evrede, magara duvarlarinda ve
objelerin lizerinde iz birakmiglardir. Bu tiir iz veya isaret birakma eylemi gorsel bilgi
iletisimi olarak adlandirilmaktadir. Magara donemi insanlarinin anlamlarda dolu
isaretlerle iletisimi, kitleler arasinda paylasilan ortak bir dil haline gelmistir. Chris Calori
tarafindan “Yerlesik ¢evrede bilginin grafik iletisimi” olarak tanimlanan ¢evresel grafik

tasarim diinyanin en eski meslegidir (Calori, 2007, s.3).

Cevresel grafik tasarim en yalin haliyle, Peru’daki Nazca ¢izgilerinde oldugu gibi

alanlart bir anlama dayandirarak ¢izmek veya Fransa’nin gilineyindeki bir magarada
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duygusal bir i¢gilidiiyle hayvan tasviri resmetmektir. Giiniimiizde ise, alanlar benzer

yolda isaretlenmeye devam etmektedir.

Kagit, televizyon ve bilgisayarin icadindan sonra, bir ¢ok insan grafik iletisimin bu
lic mecra araciligiyla saglandigini diistinmiistiir. Ama, magara donemi insanlart mevcut
donemde iletisimi yerlesik ¢evredeki objeler ve duvarlar araciligiyla saglamistir.
Glinlimiiz ¢caginda ise yerlesik ¢cevredeki binalar, objeler veya tabelalar {izerinde yer alan

devasa boyutlardaki bilgiler, grafik tasarim araciligiyla iletisimi gergeklestirmektedir.

Sehirler biiytiyiip, hareketlilik yiikseldik¢e, cok daha kompleks yerlesik c¢evreler
insa edilmistir. Boylece insanlar daha iyi anlamak, yon bulmak ve alani daha iyi
kullanmak i¢in bilgiye ihtiyag duymuslardir. Bu nedenle sistematik olarak planlanmis,

birlesik gorsel isaretler ve yonlendirme programlari gelismeye baslamistir.

Giiniimiizde ¢evresel grafik tasarim alaninin, bundan otuz yil 6énce mimari grafik,
isaretleme ve yon bulma terimleri olarak kullanildigin1 géz Oniinde bulundurmamiz
gerekmektedir. Isaretleme kelimesi ilk olarak, Kanadal tasarimc1 Paul Arthur tarafindan
ortaya atilmig, ancak 1970’lerde bir grup tasarimci kendilerini basili isler yerine
isaretleme grafigini tasarlarken bulmuslardir. Bunlar siklikla mimarlik ofislerde ¢alismis
ve irettikleri tasarimlar mimari alanlarla iligkili oldugundan bu islere mimari grafikler

veya mimari isaretler denilmistir (Calori, 2007, s.3).

Mimari grafik¢iler, daha once trettikleri basili iglerle yeni trettikleri ¢aligmalar
arasinda ii¢ boyutluluk, cok komplekslilik gibi Onemli farkliliklar oldugunu
kesfetmiglerdir. Daha sonralari, bu profesyonel ilgilerini tek bir c¢ati altinda
birlestirmislerdir: Society for Environmental Graphic Design (Cevresel Grafik Tasarim
Kurulusu). Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu’nun dogusuyla mimari grafik terimi,
cevresel grafik terimiyle yer degistirmistir. Bunun baslica iki sebebi vardir. 11ki, mimari
kavrami ¢ok limitlidir ve grafik tasarim, mimari yiizey haricinde bagka bir yiizeyde de
kendini gosterebilir. ikincisi ise, mimari grafik terimi mimarlarin bina tasarlarken ¢izdigi

teknik ¢izim grafikleriyle karistirllmigtir (Calori, 2007, s.4).
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Yiizyillardan beri grafik tasarim ve mimarlik yerlesik ¢evrede hep bir arada var
olmustur. Her disipline kendine 6zgii diliyle konusmasina ragmen, tarih boyunca
birbirleriyle diyalog icerisindedir. Mimarlik, formun ve mekanin diliyken, grafik tasarim

tipografi, imaj ve semboliin dilidir.

Mekanlar kutsallastirma ihtiyacimiz, agik¢a grafik tasarimin yapili ¢evre ile olan
birlesimi ile baslamistir. Klasik yazitlar, figiiratif murallar, desenli ylizeyler her daim
mimarligin birer pargasi olmustur. Binalar ve kamusal alanlar kitleleri etkileyen
billboardlar ve yonlendirici isaretlerle, grafik ve tipografi ile bir arada yasamaktadir.
Grafik tasarim yalnizca yerlesik c¢evreyi sekillendirmekle kalmamis, ayni zamanda

insanlarin yasaminin bir pargasi haline gelmistir.

Poulin’e gore cevresel grafik tasarim, gdrsel mirasimizin hayati bir pargasidir.
Kent sokaklari, ofis binalari, miizeler, kongre merkezleri, havaalanlari, parklar, aligveris
merkezleri ve eglence mekanlarinin hepsi ¢evresel grafik tasarimin kullanimiyla birlikte
doniistime ugramistir. Bu tasarim disiplini yalnizca teknik anlamda gelismemis, ayni
zamanda kiiltiirel hareketler, mimarlik ve zamanin sanatlariyla biitiinlesmistir (Poulin,

2012, 5.10).

Ornek olarak, Rus Konstriiktivist duvar resimleri, Times meydan1 ve Piccadilly
Circus’taki led ekranlardaki grafikler, 1984 Los Angeles yaz olimpiyatlarindaki ¢evre
grafikleri, Washington D.C.’deki Vietnam Gazileri Aniti’'ndaki provakatif tipografik
duvar gibi tiim bu sosyal yapilar, siyasi ayaklanmalar ve zamanin ihtiyaglarina dogrudan

cevap vermektedir.

Buna ek olarak, donemlerde hiikiim siiren sanat ve tasarim hareketleri, Hector
Guimard’in Paris Metro’su, Otto Wagner’in Viyana’daki dekoratif bina ylizeyleri,
Edward Johnston’in Londra Metro’su i¢in tasarladig1 yazi karakteri, Barbara Stauffacher

Solomon’un Sea Ranch’1 gibi ¢1g1r agan tasarimlara etki etmistir.

Yenilik¢i ve vizyon sahibi kisilerden olan Frank Lloyd Wright, Georges Claude,
Walter Dorwin Teague, Charles Eames, Margaret Calvert, Donald Leigh, Alvin Lustig,
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Walt Disney, Paul Rand, Alexander Girard, Dan Reisinger, Deborah Sussman ve
Thomas Geismar 20. yiizy1l boyunca yerlesik ¢evrede grafik tasarim ¢oziimlemelerinde

devrimsel ve yenilik¢i girisimlerde bulunmuslardir (Poulin, 2012, s.11).

Tasarime1 Deborah Sussman, ¢evresel grafik tasarimla ilk tanigsmasini su sozlerle

anlatmistir:

“Yasadigimiz ¢evrede sembollerin ve kelimelerin giiciinii ne zaman
kesfettim? Belki ¢ocukken, Brooklyn'den Manhattan’a metroyla seyahat ederken
pencereden gordiigiim Squibb dis macunu tabelasindan etkilendim. 1939 tarihli
New York Diinya Fuari'nda yer alan “Trylon and Perisphere” beni etkileyen diger
bir ikon olmugtur. Onun formu, beyazligi, biiyiikliigii, yeniligi,ve basitligi uzun bir
siire aklimdan ¢ikmadi. Bu mimari degildi, gercek bir heykel degildi ve kesinlikle
bir grafik tasarim degildi. Peki oyleyse neydi? Net bir kategoriye sokmak ¢ok
zordu. Peki “Cevresel grafik tasarim olabilir miydi?” (Poulin, 2012, s.17).

Resim 9 1939 New York Diinya Fuari, Trylon and Perisphere pavyonu. Kaynak: https://s-media-

cache-ak0.pinimg.com

Cevresel grafik tasariminin tarihsel gelisimi, resim ve diger sanatlarda oldugu gibi
magara donemine dayanmaktadir. Bu tarihsel gelisim siiresince grafik tasarim diger
disiplinlerden beslenmis, heykel, mimari, el sanatlar1 gibi sanat ve tasarim dallariyla

birlikte ortak {iriinler ortaya koymustur.
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Yerlesik cevrede grafik tasarimin nasil ve kimler i¢in tasarlandig1 kadar nerede ve
nasil tasarlandig1 da olduk¢a onemlidir. Tasarlanan iriinlerin uygun ortam ve dogru

iletisim kanallariyla olusturulmasi icerigini gii¢clendirmektedir.
1.4. Yerlesik Cevrede iletisim Kanallari

Cevresel grafik tasarimda mekan kadar, iletisim kanallar1 da 6nemli bir yere
sahipir. Calismanin var olacagi iletisim kanalina uygun olarak hazirlanmasi, tasarim
siirecinin temel asamalarindan birisidir. Iletisim kanallar: tiirlerine gére ii¢ ana katergori

altinda boliinebilir. Bunlar duragan, hareketli ve etkilesimli iletisim kanallaridir.

Farkl: tiirlerde iletisim kanali segmek, tasarim siirecine baglarken hangi tiir kitleyi
hedefleyecegimizin, ne kadar bir siireyi kapsayacaginin temel sorularna yanit
vermektedir. Ornegin bir sergi salonuna gelen izleyiciler ¢ogu zaman duragan bir
iletisim kanaliyla karsilagsmaktadirlar. Ote yandan dis mecrada bir binanm iizerine
projeksiyon yardimi ile yansitilan grafik ¢alismanin etkisi kitleler iizerinde daha fazla
oldugu soylenebilir. Dolayisiyla grafik tasarim, uygun kanal ve uygun mecra

birbirlerinden ayrilamaz biitliniin pargalaridir.
1.4.1. Duragan Iletisim Kanallar

Duragan iletisim kanali herhangi bir etkilesim ve hareket icermez. Banu Inang
Uyan Dur, duragan kanallarin icine kitap, dergi, afis, acik hava ilan1 ve ambalaj
tasarimini dahil etmistir. Cevresel tasarim baglaminda bu mecralar afis, agik hava ilani,

duvar, yer uygulamalar1 olarak sayilabilmektedir.

Duragan iletisim kanallarindaki cevresel grafik tasarimlar, herhangi bir zaman
kisitlamasit olmadig1 igin kitlelerle daha uzun siire iletisimde kalabilmektedir. Kisi
dakikalar boyunca tasarimi izleyip, anlam yormaya ve algilamaya c¢aba
gosterebilmektedir. Bu ac¢idan duragan kanallardaki tasarimlar ¢ogu zaman daha fazla

bilgi icermektedir.
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Iceriyi ve disarry1 ayiran, mekan algisini yaratan duragan iletisim kanallarindan
olan duvar, magara devrinden gliniimiize kadar en gili¢li iletisim mecrast olmustur.
Duvarin arag¢ olarak kullanilmasi tizerinde resmedilenlerin tagidiklari anlamin kisilere
ulagmasini saglamigtir. Duvardaki anlatilar kisilerle dogrudan iletisim halindedir.
Mehmet Ergiiven duvar igin “mimarlik tarihini baslatmistir” ifadesini kullanmistir
(Ergiiven, 2007, s.58). Magara devri insanlart duvarlara hayvan resimleri ¢izmis, Antik
Misir’da tapinaklarin ve mezarlarin kireglenmis ve diizeltilmis duvarlarina dinsel, askeri
ve giinliik olaylar resmedilmistir. Antik dénemden beri italya'da Pompei evlerinin,
Efes'te zenginlerin ve ileri gelenlerin oturdugu yamag¢ evlerin duvarlar1 fresko ve
mozaikler kullanilarak siislenmistir. Duvar resimleri insanlarin yasadigi mekanlara
duygularinin, diislincelerinin ve inanglarinin yansitilmasina olanak saglamaktadir.
Glinliik yasam bigimleri, toplumsal iligkiler, torenler, yasamin ¢esitli goriintiileri duvara
resmedilerek kiiltiirel 6zellikler saptanip gelecek nesillere aktarilmigtir. Okuma yazmasi
olmayan toplumlarda bu resimler dinsel, tarihsel ve siyasal egitim aract olmustur (Nalan
Yilmaz, 2008). Gilinlimiizde ise duvarlar iletisim islevini siirdiiriirken gelisen ve degisen

tarzlarda tasarimlara araci olmaya devam etmektedir.

Resim 10 Roma’da bir duvar resmi. Paulus ve Thekla Kaynak: http://leonardrutgers.nl

Grafik tasarim mecralarindan bir digeri olan afisin yeri, yerlesik ¢evrede cok
eskilere dayanmaktadir. Afis veya poster Tiirk Dil Kurumu'nun tanimina gore; “Bir seyi

duyurmak veya tamitmak icin hazirlanan, kalabaligin gorebilecegi yere asimisg,
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genellikle resimli duvar ilant” seklinde tanimlanmaktadir (tdk.gov.tr). Afis, reklam ya
da propaganda yapmak amaciyla veya bir oyun, sergi, lriin ve benzerlerinin
duyurulmasinda kullanilmaktadir. Afig sanat1 19. yy. basinda iki ana unsurun bir araya

gelmesiyle ortaya ¢ikmistir: Metin ve resim.

Afig, ticaretin ve sanatin birbiriyle olan etkilesiminden dogmustur. John
Barnicoat’a gore modern afis ylizyildan fazla hayatimizdadir (Barnicoat, 1985, s.162).
Afis tasarimi, belirli bir donemle ya da stile bagli kalmamis, donemsel degisikliklere
ugramigtir. 1881 yilinda ¢ikan Fransiz yasasi, basin 6zgiirligi ile ilgili bir ¢ok sansiiri
kaldirmig, afislerin resmi ilanlara ayrilan alanlar ve kiliseler hari¢ her yere
asilabilmesine olanak tanimistir. Yasayla beraber bu gelisme, afis endiistrisinde biiytlik
bir patlamaya yol agmistir. Fransa’da yasanan bu gelisme ardindan tim Avrupa’ya
sigramig, sokaklar, toplumun her kesiminden insanlarin izleyebildigi bir sanat galerisi

haline dontigsmiistiir (Bektas, 1992, s.12).

He OXO’ SwRATHIR

D - A
",

Resim 111800’ler Londra’sindan bir goriiniim. Kaynak: Bektas, 1992, s.24.

1890’11 yillarda sanatsal afigler gelismis, 1900’lerden sonra Fiiturizm, Dadaizm,

Konstriiktivizm gibi donemin sanat hareketlerinin etkileri afis tasarimlarina yansimistir.
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Afigler artik yalnizca sanat ve ticari amagclar i¢in liretilmemis, I. Diinya Savasi’yla
birlikte iilkelerin propaganda hareketlerini karsilayan onemli bir mecra konumuna

gelmistir.

Afisler yerlesik ¢evrede hem duvar yiizeylerinde yerini almis, hem kiosk ve afis
kulesi gibi 6zel ayrilmis alanlarda sergilenmistir. Afis tasarimlar1 her ne kadar ¢evresel
grafik tasarim dali igerisinde yer almasalar da, yerlesik ¢evrede kapladiklari alandan ve
iletisim arac1 olmalarindan 6tiirli duragan iletisim kanallar1 kategorisine girebilmektedir.
Bu baglamda afisin yer aldigi mecralarin mi, yoksa afisin kendisinin mi ara¢ oldugu

sorgulanabilir.
1.4.2. Hareketli iletisim Kanallar

Veri akisinin daha yogun oldugu haraketli iletisim kanallari, ilgi uyandirarak bilgi
aktarimini ¢ok daha kolay hale getirmektedirler. Hareketli kanallardaki grafikler, kitleler
iizerinde birden fazla duyu organina seslendikleri i¢in algida kalicilik saglamaktadirlar.

Hareketli iletisim kanallar1 igerigi bir akisa yayarak sunmaktadirlar.

Uyan Dur, igerigi bir akiga yayarak sunan hareketli kanallar tek veya az kareyle
ifade edilemeyen siirecleri aktarmak ic¢in daha uygun oldugunu belirtmistir. Ekranlar
genelde baskidan daha az ¢oziniirlik ve alan sundugundan hareketli iletisim
kanallarinda daha az sozciik ve ayrinti igeren, biiyiik grafiklerden olusan sade goriintiiler

tercih edilmektedir (Uyan Dur, 2009, s.113).

Harekli iletisim kanallar1 adindan da anlasilacagi gibi devingen halde olan
tasarimlar1 ve mecralar1 verilebilmektedir. Bir binanin iizerine projeksiyon yardimiyla
yansitilan grafik ¢aligma bunun en yalin Orneklerden birini olusturmaktadir. Bu
baglamda kavramsal isler iireten Jenny Holzer’in New York’ta gerceklestirmis oldugu

calismalar oldukea dikkat ¢ekicidir.

Holzer’in metne dayali ¢alismalari, s6zel mesajlara ozellikle didaktik ve sabit

fikirlere yonelik bir kusku beslemektedir. Holzer afislere, bronz plakalara, granit
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levhalara ve elekronik tabelalara yazdigi mesajlart kendi agzindan degil; hiikiimet,
egitim, reklamcilik, kamusal tavsiyeler ve kisisel itiraflar gibi diger anonim otorite
soylemlerini taklit ederek sunmustur. Holzer, tekrar yontemiyle izleyiciyi bir ¢ok
propaganda mesajinda oldugu gibi ictenlik gdstermeden kesin bir ifade sunan diisiince
bombardimanina tutmustur. Bunlar1 sehirdeki reklam panolari, ilan tahtalar1 ve trafik
lambalar1 arasina yerlestirmigtir. Rekabet halindeki artan mesajlarin, sersemletici bir

otoriter isaretler ormani yarattig1 sehir yasamini yansitmistir (Clark, 2011, s.182).

Holzer, bir disiinceyi belirtmenin en agik yolu olarak gordigi dilbilim
calismalarinda tipografiyle kavramsal boyutta diisiinmeyi sorgulamistir. Kamusal
alanlarda etkilesimli olarak binalarin, anitlarin, merdivenlerin ve caddelerin iizerine
xenon isimli projeksiyon araci ile metinleri yansitmistir (Kinam, 2010, s.30). Jenny
Holzer’in 1988 yilinda Londra Picadilly Circus’ta dijital bir panonun iizerinde
sergiledigi Protect me from what I want isi, kendi defterine karaladigi bir ciimle

olmaktan ¢ikmis ve toplumsal bir ¢i1gliga doniismiistiir (Resim 12).

Resim 12Jenny Holzer, Beni Istediklerimden Koruyun. Picdelly Circus/Londra 1988. Elektronik
tabela. Kaynak:https://s-media-cachak0.pinimg.com/
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Holzer, ideolojinin en temel yapisi olan dili 6zneyi sekillendirmek igin
kullanmigtir. Sanat¢inin siir, edebiyat ve giinlik konusma dilinden alintilar yaptigi
calismalar1 aslinda birer yerlesik ¢evreye yapilan miidahalelerdir. Holzer, sozlii kiiltiirii
yansitan yazilarini yine toplumun ig¢inde bulunan afis, 1s1kli tabela ve projeksiyon

yardimiyla aktarmaktadir (Antmen, 2009, s.354).
1.4.3. Etkilesimli Coklu iletisim Kanallar

Etkilesimli ¢oklu iletisim kanallar1 metin, goriintii, grafik, ¢izim, ses, video ve
animasyonlarin bilgisayarda gosterilmesi, dosyalarda saklanmasi, bilgisayar agindan
iletilmesi ve sayisal olarak islenmesi ile ilgili bir kavramdir. Coklu kanal denildigi
zaman, ¢esitli tiirdeki bilgi kaynaklarinin bir arada olmasi anlasilmaktadir. Bunlar bir
araya getirildiginde ise c¢oklu ortam olarak adlandirilmaktadir. Bu durumda; metin,
gorilintli, grafik, ¢izim, ses, video ve animasyonlarin birden fazlasinin bir arada

bulunmasina ¢oklu kanal denilmektedir (Mutlu, 2014).

Coklu iletisim kanallar1 yalnizca basit bir sekilde bilginin degisik yollar
kullanilarak sunulmasi degil, bu yollarin planlanmis bir program olarak biitiinlestirilerek
kullanilmasidir. Bu planlanmis yeni yapida, biitiin 6geler birbirlerini tamamlayici bir rol
istlenmektedir. Coklu kanalda yapilan bir sunu metin, ses, hareketli ve hareketsiz
goriinttiler, grafikler, video klipler vb. gibi &geleri iginde barindirabilmektedir.

Etkilesimli kanallarda ise kullanici pasif izleyici degil aktif katilimcidir (Mutlu, 2014).

Mineralli su markast olan Contrex i¢in yapilmig etkilesimli reklam ¢aligmasi bu
kategoriye ornek verilebilir. Hedef kitlenin kadinlar oldugu iiriiniin tanitiminda, yoldan
gecen kisiler bisiklete oturmaktadir ve pedal ¢evrime hareketi sonucunda kars1 duvarda
grafik bir calisma belirmektedir. Ses ve goriintliniin birlikte kullanildig: ¢alismada hedef
hem kitlelerin eglenmesidir hem de pedal ¢cevirme hareketi sonucunda kalori yakmasidir
(Resim 13). Bu calisma her ne kadar reklam alaninda yapilmis olsada, yerlesik ¢evrede
binalarin iizerinde yer almasi ve kitleyle iletisim kurmasi acisindan cevresel grafik

tasarim alaninda 6rnek olarak gosterilebilir.
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Resim 13 Mineralli su markasi olan Contrex icin yapilmis etkilesimli reklam calismasi. Kaynak:

www. youtube.com

Etkilesimli ¢coklu iletisim kanallar1 reklam ¢alismalarinda kullanildig: gibi ¢evresel
grafik tasarimim alt dallarindan olan sergileme tasarimlarinda da olduk¢a sik
kullanilmaktadir. Led ekranlar, fotoselli mekanizma uygulamalari, dokunmatik
teknolojiler glinimiiz sergileme tasarimlarinda siklikla kullanilan o6gelerdir. Bu
yaklasimda sergi ziyaretgileri, sergilenen objelerle ve mekanla iletisime gegerek ortami

deneyimleyebilmektedirler.
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Sparacino, etkilesimli sergileri Ogretici bulmus ve hikaye anlatimina katkida
bulunuldugunu belirtmistir (Sparcino, Larson ve Mc Nail, 1999, s.147). Amag, izleyici
iizerinde etki birakarak belleklerinde sergi ile ilgili temanin kalici hale gelmesini

saglamaktir.

Etkilesimli coklu ortam sergileme tasarimlarina verilebilecek 6rneklerden biri CERN
Visitor Centre’da gerceklesen Universe of Particles Exhibitiondir (Resim 14). Atelier
Briickner tarafindan tasarlanan sergide ziyaretgilere mikro ve makro evren deneyimi
yasatilmaktadir. 450 metre kare sergi alaninda, mekanin kendisi, ses ve 1sikla
birlesmistir. Alt1 boliimden olusan serginin ilk bolimiinii Gizemli Diinyalar olusturur.
Bu bolim kendi igerisinde Patlama, Evrenin Gizemi, Temel Dengeler ve Higgs
Bozonunun dogusu olarak ayrilmaktadir. Ilk boliimde evrendeki zaman-mekan-enerji
kavramlart ile kitlelerin merkezi, madde ve karsit madde anlatilmaktadir. Diger
bolimler sirasiyla Large Hadron Collider (LHC-Biiyiik Hadron Carpistiricisy),

Saptanan Zerrecikler, Simirsiz Bilim, Kendi Dilinden ve Arastirma Alant’dir.

Resim 14 CERN Visitor Centre’da gerceklesen “Evrenin Molekiilleri” sergisininden bir goriiniim.

Kaynak: http://www.e-architect.co.uk/
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IKINCI BOLUM
YERLESIK CEVREDE GRAFIiK TASARIMIN
ORTAYA CIKISI VE MODERN DONEM ORNEKLERI

2.1. Tarih Oncesi Donemde Gorsel Iletisimin Tk Ornekleri

Yerlesik cevrede grafik tasarim ile iletigim insanlik tarihi kadar eskidir. Sozli
iletisimin gelismedigi donemde, insanlar iletisim kurmak i¢in magara yiizeylerini ve
dogayr kullanmislardir. Kaya sanati olarak adlandirilan ilk iletisim bi¢imi ii¢ tiire

ayrilmaktadir: Piktograf, Petroglif ve Geoglif (http://www.newworldencyclopedia.org).
2.1.1. Yerlesik Cevrenin Ilk Sahipleri

Gorsel iletisimin ilk iiriinleri modern insanligin gelisimi ile baslamaktadir. Insan,
modern c¢agdaki haline ulasabilmek icin c¢esitli evrelerden gegmistir. Yaklasik 2.5
milyon yil dnce Homo Erectus’un atasi olarak tanimlanan Homo Habilis Pleistosen’in
(Buzul Cag1) baslangicinda yasamis, soyu tilkenmis hominid tiirlerinden biridir. Ilk
insanlar, cakil taslarini bileyerek ilk sanatsal nesneleri iiretip ¢evrelerinde s6z sahibi
olmaya baslamislardir. Ardindan gelen Homo Erectuslar ise M.O. 19 milyon yil
oncesinden 250 bin yi1l 6ncesine kadar var olan insansi bir tiirdiir ve modern insanlarin
atast olduguna inanilir. Yaklagik bir milyon yil 6nce Afrika’da, 500.000 yil dnce ise
Asya ve Avrupa’da taslar1 tabaka tabaka yontarak ise yarar hale getirmislerdir. Bu
tarihten ¢eyrek milyon yil sonra bugiinkii bi¢imlerine az ¢ok ulagmis el baltalar1 ortaya
cikmigtir. Bu, belki de sanatsal {iretimin ilk basamagi olarak kabul edilebilir (Wilford,
2007). Homo Erectus’un ardindan Homo Tricapus ve Homo Neanderthalensis tiirleri
dogmus fakat buzul ¢aginin sonlarinda yok olmuslardir. Alt tiirlerinden - bizim de iiyesi
oldugumuz - tek bir tiir yeryiiziinde kalmay1 basarmistir: Homo Sapiens. Sanat yapiti
olarak nitelendirilebilecek ilk nesneler bu geliskin insan tiirline aittir (Becer, 2002, s.83).
Gerek trettikleri nesneler, gerekse cizdikleri resimlerle gorsel iletisim ¢agini baslatan

insanoglu, ardindan gelecek nesillere ilk gorsel kiiltiiriin mirasini birakmugtir.
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2.1.2. Tas Cagi1 Sanatcilar: ve Magara Yiizeyine Kazinan Mesajlar

Prehistorik devirden beri iletisime bir diizen ve agiklik getirmek isteyen insan,
diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim kazandirmanin yollarin1 aramistir (Bektas,
1992, 5.9). On binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj
iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Insanligin hi¢ bir kiiltiirel birikime sahip olmadig1
donemde gostergeler, bir anda insanin diinyaya kalict bir iz birakmasini saglamis,
kusaklar ve medeniyetler arasinda koprii olusturmustur (Giiler, 2008, s.18). Kaya sanati
kiiresel bir fenomen olarak ¢ogunlukla ritiielin bir pargasi olarak {iretilmis ve etnografik
olarak kaydedilmis olmasina ragmen, insanlik tarihi boyunca diinyanin bir ¢ok yerinde
farkli baglamlarda {iretilmistir. Bir ¢ok tarih uzmanma gore bu eylemler sanatin
baslangicin1 ifade etmemis, yalnizca gorsel iletisimin dogmasina neden olmuslardir.
Kaya resimleri insanligin yerlesik ¢evreye c¢izmis olduklarn ilk grafik tasarim
ornekleridir (Ducker ve McVarish, 2009, s.3). Bilingli olarak iz birakmak, malzemelerin
ve yiizeylerin hazirligi, alisilageldik isaretlerin kullanimi, iletisimin kiiltiirel istiinligi
ve formdaki disiincelerin disa vurumu, tarih Oncesi grafik calismalardan gliniimiiz

tasarimcilarina mirastir.

Tas ¢ag1 sanatcilari, grafik tasarim igin gereken temel kurallart milattan 35.000 y1l
once kurmuslardir (Ducker ve McVarish, 2009, s.3). Erken donem sanat¢ilarinin dikkat
cekici bu basarilari, daha sonraki dénemlerde gelisecek olan gorsel iletisim tasarimi igin

temel olusturmustur.

Erken insan izleri iki yiiz bin y1l kadar 6nce Afrika’da bulunmustur, 19. yilizyilda
ise Giiney Fransa’daki Lascaux ve Ispanya’daki Altamira magarasmnin duvarlarinda
insanliga ait ilk resimler kesfedilmistir (Ducker ve McVarish, 2009, s.6). Genel olarak
bakildiginda resimler, magaralarin duvarlarinda ve tavanlarinda bir diizen icerisinde
yapilmaktan uzak, bazen birbirleri {izerine boyanmis ya da ¢izilmislerdir. Ilk zamanlar
profilden g¢izilen figiirlerde yalniz dis ¢izgi hatlar1 belirtilmistir. Daha sonralart i¢

ayrintilar ve 151k-gdlge gibi teknikler eklenmistir (Gombrich, 1976, s.22).
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Resimler zaman igerisinde farkli sekillerde yorumlanmistir ve gilinlimiizde asil
amaci hala net olarak bilinememektedir. Baz1 yorumlara gére magaralardaki hayvan
resimleri iyi bir yemek anlami tasimaktadir. Bu resimsel izler sadece ihtiyaglara cevap
vermemis, ayni zamanda ardindan gelen kisilerin diislincelerine karsilik bulmustur. Kaya

sanat1 kullanilan tekniklere gore ikiye ayrilmistir. Bunlar Piktograf ve Petroglif tir.

Piktograflar ylizeye dogal boyalar veya minerallerle boyanarak olusturulan kaya
resimlerinin bir tiiriidiir (Resim 15). Genellikle kullanilan renkler kirmizi, siyah ve
beyazdir. Kirmizi boya genellikle topraktan elde edilirken, siyah boya kdmiirden veya
magnezyumdan elde edilmistir. Beyaz boya ise ¢amurdan elde edilerek kullanilmigtir.
Parmak veya killardan yapilmis firca yardimiyla da duvara aktarilmistir. Duvar yiizeyine
resmedilen semboller ¢ogu zaman sembolik veya dinsel anlamlar tasimaktadir (Meggs,

2012, 5.7).

Petroglifler ise oyma veya kazima teknigi ile tag ylizeyine yapilmis sembollerdir.

Yunanca petro (petra-tas) ile glyphein (magaraya) kelimelerinden birleserek olusmustur

(wikipedia/petroglyphein).

Resim 15 Fransa Lascaux Magarasi’nda piktograf. Sol taraf ABD. Utah’da Petroglif.
Kaynak:http://photography.nationalgeographic.com
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2.1.3. Diinya Figiirleri ile Iletisime Gecmek: Nazca Cizgileri

Yerlesik cevrede grafik tasarimin ilk 6rneklerinden olan Diinya Figiirleri, uzun
yullar sirr1 ¢oziilememis, giiniimiizde ise yer yiizii sanatina ilham vermis kaya sanatinin
lic tliriinden biridir. Diinya Figiirleri, yer ylizeyine biiylik boyutlara cizilen sembolik
anlamlar tagtyan jeolojik oyuklardir. Diinya figiirleri (geoglif) ismini almasindaki neden,
yakindan bakildiginda anlagilmamasi, ancak ¢ok yukaridan bakildiginda algilanabilen
yer yiizii sekilleri olmasidir (Focus, Sayr: 2001/02, s.50). Kelime kokeni eski
Yunanca’da toprak anlamima gelen ge ile kazinmis anlaminda kullanilan gluphe
kelimelerinin birlesiminden tiiremistir. Bunlardan en iyi bilinen Peru’daki Nazca
Cizgileridir. Nazca Cizgileri, Giiney Peru’daki Nazca Colii’nde bazi canli bigimlerini ya
da cesitli geometrik bicimleri betimler tarzda yere cizilmisg, bazilar1 kilometrelerce
uzunlukta olan ¢izgilere verilen genel addir (Focus, Sayi: 2001/02, s.50). Nazca Cizgileri
milattan Once 400-650 arasinda Nazcalilar tarafindan yapilmistir. Yiizlerce bagimsiz
figlir, diizensiz c¢izgiler, geometrik sekiller ve stilize edilmis sinekkusu, oriimcek,
maymun, balik, kopek baligi, balina ve kertenkeleden olugsmaktadir (Resim 16). Yazar
Erich Diéniken’e gore yamuk bicimindeki ana sekiller, basit bir bi¢cimde uzay
gemilerinin inis pistleridir. Ancak, uzaydan gelen ve gelismis bir teknolojiye sahip bu
yabancilar, yerel halk tarafindan Tanr: olarak kabul gérmiislerdir. Bu nedenle daha sonra
gokytiziinden gelen tanrilarla iletisim kurmak i¢in kumun iizerine, biiyiik cogunlugu

hayvan figiirlerinden olugan dev sekiller ¢izmislerdir (Nieves, 2007, s.57).

Resim 16 Nazca Cizgileri Figiirleri Kaynak: https://parchmentreviews.files.wordpress.com
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Nazcalilar sonraki yillarda, go¢ etmeye hazirlanirken gidecekleri yonii gosteren ok
ya da diiz ¢izgi seklindeki son donem geogliflerini ¢izmiglerdir. Bunun nedeni, hayvan
figiirleri bicimindeki tanrilarmi terk etmis olmalaridir. Bolgenin agir1 kurak iklimi ve
riizgarlarin olmamasi, Nazca Cizgileri'nin giiniimiize kadar zarar gérmeden kalmasinda

yardimci1 olmustur (Focus, Say1: 2001/02, 5.50).
2.2. Antik Donem Yapilarinda Yazinin Kullanim

Yazinin tarihi olduk¢a uzun ve karmasiktir. Arkeolojik bulgular 1s18inda Siimer
yaz1 sistemi bilinen en eski yaz1 sistemidir (Britannica, 2011). Stimerlerde yazinin grafik
formu degisim gosterirken, bilgiyi kaydetmenin kabiliyeti geniglemistir. Zamanla

isaretler ideograma doniigsmiis ve soyut diisiincelerin temsili olmaya baslamislardir.

Civi yazis1 gostergeleri biitiin Mezopotamya’ya yayilirken, uzak Cin’den yakin
Misir’a kadar birgok yerde farkli yazi sistemleri dogmus ve gelismistir. Bu yazilardan
Misir Hiyeroglifleri, Yunan ve Roma yazilar1 yerlesik ¢evrede antik donem yazilarinin

incelenmesi agisindan 6nemli bir gelismedir.
2.2.1. Duvar Yiizeyinde Resimsel Bir Oykii: Misir Hiyeroglifleri

M.O. yaklagik 2500 yillarmin baslarinda Misir piramitlerinin duvarlari, yiizeyleri
ve gegcitleri, Firavun’larin yasami sonrasinda dualar, mitler ve ilahilerle kaplanmistir.
Genis kapsamli grafik dil, Misir’da bina ¢evrelerinde, dekoratif ve yazili kaynak amacl
kullanilmigtir (Poulin, 2012, s.27). Bunlar i¢in kullanilan dil Misirlilara ait resim ve yazi
sistemi olan hiyerogliftir. Misir yazisinin karakterlerini belirten hiyeroglif' sozciigi,
aslinda Tanrilarin Yazisi demektir. Hiyeroglifler bir tiir yazi olan grafik sistemdir.
Hiyeroglifler nesneleri tasvir eden bir dizi piktogramdan olusmaktadir. Bu piktogramlar
ise sesleri ifade eden fonogramlarla birlesmistir. Mezarlarda ve bina ylizeylerinde
goriilen kabartmalar ve duvar resimleri, bizlere Misir’da binlerce yil 6nce nasil
yasandigina dair gii¢lii bir imge sunmaktadir (Gombrich, 1976, s.18). Sanatgilar, yaptig1
resimlerde, yalnizca bi¢im bilgisini kullanmakla kalmayip, bu bigimlerin neyi temsil

ettigini de dikkate almislardir. M.O. yaklasik 1900 yillarma denk diisen Orta
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Krallikdenilen donemde yasamis Chnemhotep’in gdmiitiinden bir duvar resminde, onun

kim oldugu anlatilmaktadir ve yasadig1 bir av sahnesi resmedilmistir (Resim 17).

Resim 17 Chnemhotep’in gomiitiinden bir duvar resmi. Beni Hasan yakinlarinda, M.O. 1900

dolaylari. Kaynak: Gombrich, 1976, s.36.

Yukaridaki ornekte goriildiigii gibi hiyeroglifler bir olayin, savasin ya da zaferlerin
duvarlar tizerinde resimsel Oykiilerine doniligsmiistiir. Daha sonralar1 hiyeroglif sistem,
giindelik hayati kolaylastirmak {izere daha ¢abuk yazmay1 saglayan iki yeni yaz1 bigimi
doguracaktir. Bunlar Hiyeratik ve Demotik yazi sistemleridir. Demotik yazi sonradan

Misir’da bugiin hala kullanilan yaziya doniisecektir (Jean, 2006, s.42).
2.2.2. Alfabenin Gelisimi ve Antik Donemde Yapilarinda Yaz1

Alfabe M.O. 700°de Antik Yunanistan ve italya cevrelerine vardiginda, erken yazi
sistemi kullanim dis1 kalmis, Yunanistan’da ve Roma Imparatorlugu’nda kelimelerin ve
harflerin kullanimi zorunlu hale gelmistir. Klasik Yunan ve Roma Kkiiltiirleri yaziy1
bireysel tanimlamalar, iletisim, anma torenleri ve hukuk isleri i¢in kullanmiglardir (Jean,

2006, 5.54).

Roman yazilari, Roma Imparatorlugu’nun gorsel bir markas1 olarak bina

ylizeylerinde ve kamu alanlarinda her sehirde goriilmiistiir. Roma, fetihleri ve biiyiik
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basarilariyla gurur duymustur ve askeri liderleri, zaferlerini yiicelten mimari anitlarin
lizerine devasa harfler tasarlatmiglardir. Roman forumundaki {i¢ zafer kemeri -Titus,
Septimius Severus ve Constantine- ve Trajan Kolonu’nda bulunan anitsal yazitlar ve
resimler, Roman bina ¢evrelerindeki harfler, malzemeler, yiizeyler ve kompozisyonlar

arasinda kritik gorsel bir iligki olusturmustur (Poulin, 2012, s.30).

Venturi, Scott Brown ve Izenour’a gore Roma’daki zafer taklari reklam
tabelalarinin en yetkin drnekleridir (Resim 18). Pilastrlari, alinliklar1 ve tavan teknelerini
iceren mimari bezeme yalnizca mimari bigime dikkat ¢ekmeye yarayan bir ¢esit yarim
kabartmadir. Roma Forumu’ndaki zafer taklari, reklam tabelalar1 gibi bir anlam ileten
islevlerinin yani1 sira, karmasik kent manzarasinda insan yigmlarina ait yollari

yonlendirici bir isleve de sahiptir (Venturi, Scott Brown ve Izenour, 1993, s.120).

11114

Resim 18 italya, Roma Titus Zafer Taki Kaynak: www.artlex.com/

Yunan ve Roma doneminde yerlesik ¢evredeki grafikler tipografide hiyerarsi, yon
ve sekans gibi bilesim prensiplerini olusturmustur. Gorsel isaret sistemlerinin
elemanlarindan sekil, boyut, uyum ve konum gibi degiskenler tanimlanmistir. Boylece

eserlerdeki grafik yaratim, gelecek nesiller i¢in yol gdsterici olmustur.
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2.3. Kiliselerde Dini Ogelerin Illiistratif Anlatimlar
2.3.1. ikonaklast imgeler: Erken Hristiyan Donemi ve Bizans Sanati

Bizans sanati, ¢esitli kiiltlirel etkilerin bir arada kullanilmasiyla ulastigi 6zgiin
niteligi ve bin yili agkin siiredir varligini kesintisiz olarak siirdlirmiis olmasiyla sanat
tarihi acisindan 6nemli bir donem olarak sayilmaktadir (Akytirek, 1997, s.71). Bu
donemde ikonoklazma sonrasi hizla tlireyen manastirlar ve manastir merkezli
yerlesimler ile Konstantinopolis’te giderek Ortacag kimligi 6n plana ¢ikmistir (Akytirek,
1997, s. 71).

Ortodoks Dogu Hiristiyanlari, ikonalar1 ibadet amaciyla yapmislar, ayrica kutsal
bir nesne olarak kabul etmiglerdir. Hiristiyanlik’ta kutsal sayilan kisileri ve kitaplarda
anlatilan dinsel olaylar1 ikonalarda resmetmislerdir. Ornegin: Isa, Meryem, Ioannes
(Yahya Peygamber), Hiristiyan azizleri ve kutsal kitaplarda yer alan bazi dini olaylar

resmedilmistir.

Gilinliimiizde resim sanatinda yer alan ikonalar gerek illtistratif tarz1 ve hikayeciligi,
gerekse tipografik uygulamalarin yer almasiyla ¢evresel grafik tasarim alani kapsamina
girdigi soylenebilir. Olay orgiistiniin nemli oldugu ikonalarda tasvirler belli bir sekansa
gore cizilmistir.Bizans doneminden giiniimiize ulagsan baz1 yazili metinler bu eserlerin
rasgele yapilmadiklarini, bir kurallar mantigina bagl olarak {iretildiklerini anlatmaktadir

(http://www.megarevma.net/eikonalar.htm).

Bizans ekoliinde hem resim sanat1 i¢in hem de ¢evresel grafik tasarim i¢in dnemi
biiyiik olan kiliselerin basinda Aya Sofya yer almaktadir. Bizans Imparatoru I. Jiistinyen
tarafindan MS 532 — 537 yillar1 arasinda Istanbul’un tarihi yarimadasindaki eski sehir
merkezine insa ettirilmis bazilika planli bir patrik katedrali olup, 1453 yilinda
Istanbul’un Tiirkler tarafindan alinmasindan sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan
camiye doniistiiriilmiistiir. 1935 yilindan beri miize olarak hizmet veren Aya Sofya’da

tam 12 adet mozaikten yapilmis ikona bulunmaktadir (Brittanica.com, Hagia Sophia).
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Resim 19 Ayasofya Miizesi duvar detay. Kaynak: ayasofyamuzesi.gov.tr/sites/default/files/zoe.jpg

Aya Sofya’nin camiye doniistiiriilmesinden sonra kubbeye yerlestirilen metal
levhalar goze carpmaktadir (Resim 20). Tiirk hattati Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin
Kuran’dan alinma bir suresinin yer aldigi 7.5 metre ¢apindaki bu levhalarda ayrica
Allah, Muhammed, Omer, Osman, Ali, Hasan, Ebu Bekir, Hiiseyin’in isimleri yazilidir.
Mihrabin yan duvarlarinda ise Osmanli padisahlarinin yazip hediye ettigi levhalar da yer
almaktadir. Burada Miisliimanliga bir gonderme yapilarak, kilisenin artik bir camiye

doniistiiglinii anlatilmaktadir (Aktiiel, 2008, s. 109).

Resim 20 Ayasofya Miizesi, Cami’ye doniistiikten sonra yerlestirilen plakalar. Kaynak:

http://www.medyataraf.com/
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Cevresel grafik tasarim alaninda Aya Sofya ikonalariyla 6nemli kiliselerin baginda
gelmekle birlikte, Istanbul’daki Kariye Miizesi, Sakiz Adasi’ndaki Neo Moni kilisesi,
Kapadokya’daki kiliseler, Italya’daki Siena, Palermo - Santa Maria, Venedik — Saint
Marks Bazilika katedrallileri ve Almanya Aachen’deki Palatine Sapeli kiiltiirel ve tarihi

acidan 6nemli yere sahiptir.
2.3.2. Vitraylardaki Anlatim: Romanesk ve Gotik Donem Kiliseleri

Bizans’larin ikonografilerinin ardindan, 1000’li yillarda kiliselerdeki dini
anlatimlar yeni bir islupla bezenmistir. Vitray isimli bu yeni anlatim bigimi kiliselerde
pencere sistemlerinin ¢ogalmasiyla kendine yer edinmistir. Romanesk donemden
baslayan sanat hareketi, ardindan Gotik doneme de sigrayip genigleyerek devam etmistir.
1066 yilinda Ingiltere’de Sakson déneminden yap1 kalmamis ve Hastings Savasi’ndan
once yapilan kiliselerden c¢ok azi hayatta kalmayir basarmistir. Ancak Normanlar,
Normandiya ve baska sehirlerde gelistirdikleri ileri mimari islubu da yerlestikleri
sehirlere tasimislardir. Ozellikle kilise ve manastirlarda hakim olan bu iislup,
Ingiltere’de Norman, Avrupa kitasinda ise Roman Uslubu admi almistir (Gombrich,
1976, s.125). Roman Uslubu kilise ve manastirlarinda kemerlerde baglanmis yapinin
arasindaki bosluklar camlarla kaplanmis, kiliseye gelen okuma-yazma bilmeyen

insanlarin incili anlamalar1 i¢in tasvirler camlara ¢izilmistir.

Resim 21 Troyes Kathedrali Vitraylari Detay, Fransa. Kaynak: wikipedia.com
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Roman iislubu, XII. yiizyilin sonuna dek bile yasayamamistir. Sanatgilar, ortaya
attiklar1 yeni bir diislince ile Romanesk donemde yaptiklar1 kiliseleri kaba ve eskimis
bulmus, Kuzey Fransa’da dogan Gotik Uslup adinda yeni girisime yonelmislerdir
(Gombrich, 1976, s.138). Gotik Uslup’ta kilise kemerleri daha sivri olup tastan yapilmus,
pencereler daha biiytlik ve genis yer kaplamistir.

Pariste’te yer alan Chatres Cathedrali’nin pencere vitraylart belki de tim
orneklerin en yetkinidir. Chartres Katedrali Paris’in Chartes kentinde 13. yiizyilda
kurulmus olan Romanesk mimari teknikleri ile yapilmis olmasina ragmen Gotik
mimariyi en iyi temsil eden ve giiniimiize kadar O6zgiin heykelleri, vitraylar1i ve
dosemeleri ile en ¢ok korunmus olan bir anit eserdir. Bu iki mimari tarzin birbirlerinden
ayr1 degil, ama birbirlerinin devami oldugunu gosteren en iyi Ornektir (Le Goff ve

Glassman, 2011).

Resim 22 Chartres Katedrali pencere detay, Fransa. Yaklasik 1235 yilinda yapilmis. Kaynak:

wikipedia.com
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2.4. Sanayi Devrimi Sonucunda Ortaya Cikan Sanat Hareketlerinin Yerlesik

Cevrede Yarattig1 Etkiler

19. yiizyilin sonu ile 20. ylizyilin I. Diinya Savasi’na kadar siiren ilk evresini
icerisine alan ve ¢ag doniimii olarak adlandirilan zaman dilimi, bat1 diinyasi sanayi
devriminin getirdigi biiyiik degisikliklere ve sarsintilara sahne olmustur. Sanayi devrimi
ilk olarak 1760 ile 1840 yillar1 arasinda Birlesik Krallik’ta ger¢eklesmis, ardindan Bati
Avrupa, Kuzey Amerika, Japonya’ya sigramis ve daha sonralar1 biitlin diinyaya

yayilmistir.

Sanayi devrimi batinin toplumsal sinif yapisinda degisikliklere yol agmistir. Yeni
is¢i sinifiyla birlikte, burjuva sinifi degisim gostermis, fabrika sahipleri de artik bu gruba
dahil olmustur. Is¢i smifi, ¢ogunluk olmasma ragmen sosyal, ekonomik ve siyasal
haklarindan yoksun kalmistir. Hizla gelisen kapitalizmle birlikte toplumdaki siniflar
(burjuvazi ve proletarya) arasindaki catismalar ¢ok daha sert bir hal almistir (Campbell,

1985, 5.123).

Sanayi devrimi smiflar arasindaki degisikliklerin yaninda bir ¢ok yenilige sahne
olmustur. 1763 yilinda James Watt’in Iskogya’da buharla calisan makinay1 kesfetmesi,
makina caginin baslangi¢ noktasini olusturmustur. 1876 yilinda ise Alexander Graham
Bell’in telefonu kesfetmesiyle birlikte iletisimde devrim yaratilmig, 1870’lerde elektrigin
kesfi ve 1879 yilinda Thomas Alva Edison’un ampuliin icadi ile birlikte bina gevreleri

aydinlanmus, ilk 1g1kl1 reklam panolar1 kullanilmaya baslanmistir.

1860 yilinda Belgikali miihendis Jean Joseph Etienne Lenoir tarafindan havagazi
ile calisan ilk motorlu otomobilinin liretiminin ardindan, 1908’de Amerikali iiretici
Henry Ford ilk seri iiretim otomobilini hayata gecirmistir. Bu sayede insanlar diinyanin
her yerine seyahat etme imkani bulmuslardir. Bununla da yetinmeyen Amerikan
hiikiimeti, 1906 yilinda bagkan Theodore Roosevelt’in baslattigi halkin bir eyaletten
digerine yol almasmi kolaylastirmak igin, [lk Amerika’yi Gor slogamyla i¢ hatlar

turizmini baglatmistir (Poulin, 2012, s.41). Bu hareket daha sonralar1 karayollarinin
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gelismesine, sehirlerin  biliylimesine neden olacak, dolayisiyla karayollarinda ve

kentlerde yonlendirme tasarima dogan ihtiya¢ artmaya baslayacaktir.

Sanayi devriminin, el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile islev
birbirinden kopmus, seri-imalat {iriinlerinin artmasi sanatgilari, islevi yeniden estetikle
birlestirmenin yollarin1 aramaya itmistir. Bu arayis icerisinde sanatcilar tarihsel bir
tutumla Ortagag anlayisina geri donerek sanat ve el sanatlari birligini yeniden kurmay1
denemis, gelenege karsi c¢ikip yeniligi savunarak estetikle iglevi birlestirmistir. Sanatin
her dalinda goriilen ¢igir agan yenilikler ve kesiflerin seli yeni sanat akimlarini
dogurmustur. Yeni akimlar, mimari yapilari, bina cevrelerini ve sanayilesmis yeni
diinyay1 sonsuza dek degistirmistir. Sanat akimlariyla birlikte gelisen teknolojinin
yardimiyla basilacak malzeme liretiminin ¢ok ucuza mal edilmesi, kitle iletisim ¢agini
acmis ve ¢agdas grafik tasarimin gelismesine ortam hazirlamistir (Bektas, 1992, s.13).
Bu gelismeler sanat ve tasarim alanlarinda modern sanat hareketlerinin dogusuna zemin

hazirlamistir.

Kiiltiirel baglamda modernizm, 19. yiizyilda geleneksel anlamda edebi, sanat,
sosyal yapt ve giindelik yasamin gecerliligini yitirdigi fikriyle ortaya g¢ikmuistir.
Modernist donem, tiim diinyada yogun siyasi, toplumsal ve kiiltiirel calkantilarin
yasandigi bir donemdir. Mimarliktan, sinema ve tipografiye kadar bir ¢ok sanat bi¢imi,
hizla degisen teknolojik ve kiiltiirel degisimin etkisi altinda kalmistir. Bu degisimlerin
cevresel grafik tasarim acgisindan baslangicini  Viktorya donemi Londra’sinda

gerceklesen biiyiik sergi olusturmaktadir.

1851 yilinda Londra’da diizenlenen The Great Exhibiton (Biiyikk Sergi) Hyde
Park’ta, dev bir cam ve demir anit halinde kurulmustur. Osmanli Devleti’nin de
katilimci olarak yer aldigi sergi, daha sonralarda agilacak olan Uluslararast Diinya
Fuarlar1 - EXPQO’ya onciiliik etmistir ve sergileme tasarimina biiyiik katkilart olmustur.

Bunlardan birisi de 1889 yilinda agilan Paris Evrensel Sergisidir (Akgura, 2009, s.20).
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Resim 23 Resim Kristal Saray 1851 Londra. Kaynak: Akg¢ura, 2000, s.20

2.4.1. Organik Uslup: Art Nouveau

1851 yilindan sonra sergi ve sergilemenin 6nemi artmis, sehirlerin her kosesinde
sanatsal dokunuslar hissedilmeye baglanmistir. 1889 ve 1900 Paris Evrensel Sergileri

kentin tasarim ve sanatsal kimligini giiniimiize tagimas1 agisindan dnemi biiytiktiir.

1889 Paris Evrensel Sergisi, Bastille Isyaninin ve Fransiz Devrimi’nin yiizyillik
izlerinin bulundugu yerde, giiniimiizde Champs de Mars ile Trocedero olarak gegen alan
arasinda kurulmustur. 7.000 yabanci katilimciyla ve 32.2 milyon ziyaretgisiyle sanayi
doneminin dnemli sergileri arasinda yerini almaktadir (Poulin, 2012, s.42). Sergide goze
carpan en onemli 6gelerden biri Art Nouveau tarzinda yapilmis payvon tasarimlaridir.
Fransiz tasarimlar1 bagta olmak {izere, Almanya, Avusturya, Bel¢ika, Macaristan gibi
iilkelerin pavyon tasarimlar1 biiyiik ilgi goriirken, Ispanyol Art Nouveau’sunun en
onemli mimarlarindan olarak bilinen Antoni Gaudi’nin pavyon tasarimlarinin sergide

yer almamasi biiyiik eksiklik yaratmigtir.
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Serginin ana temasini olusturan Art Nouveau akiminin kuvvetli riizgari, yalnizca
sanat ve tasarim alaninda degil, Paris’in her yerinde, hatta diinyanin farkli koselerindeki
kentlerin mimar1 yapilarinda ve sehir planlarinda da etkisini gostermistir. Gotik ve
Ronesans’in klasik ve kendini tekrar eden dekoratif iislubundan sikilan Fransizlar yeni

sanat akiminin dekoratif glizelligi sayesinde hayat bulmuslardir.

Resim 241889 Paris Evrensel Sergisi Giris Kapisi, Fransa. Kaynak:

https://architokyo.files.wordpress.com/2012/06/1889_vuegeneral.jpg

Art Nouveau (Yeni Sanat), 1890 - 1910 yillar1 arasinda neredeyse tiim diinyada
etkisini gosteren gorsel ozellikleri ¢igek motifleri, kivrik bitki dallari, organik bi¢imler

ve akict yuvarlak ¢izgiler olan bir sanat akimidir.

1889 Paris Evrensel Sergisi’nin agilisindan 6nce Fransa’da tasarim ve mimarlik
alaninda hummali bir ¢aligma baglamis, iilkeye gelen ziyaretcilere sehrin giizelliklerini
gostermek icin sehrin dort bir yani Art Nouveau’nun zarif stiliyle donanmustir.
Bunlardan en Onemlilerinden biri kuskusuz Paris Metrosu’nun ¢evresel grafik

tasarimlaridir.

Paris metro girislerinin ve bilet giselerinin tasarimi sergi agilmadan tam bir yil

once tasarimci ve mimar Hector Guimard tarafindan yapilmistir (Resim 25). Metrolarin



44

girisinde kullanilan demir ve cam, Art Nouveau’nun organik yapisi ile biitiinlesip,
Guimard’mn yenilik¢i ve pragmatik iislubuyla essiz bir yapiya dontigmiistiir. Kavisli ve
organik ¢izgiler zarif bir bicimde kullanilmis, ayrica dekoratif desenler, figiiratif demir
is¢ilikleri, mozaikler, vitraylar ve kalem isi harfler, Fransiz tipograf George Auriol’un
caligmalarindan esinlenerek yaratilmistir (Poulin, 2012, s.45). Sadece Opera Saray1’nin
onilindeki istasyon girigi hari¢ 144 kapisi Guimard tarafindan tasarlanmistir. Opera
istasyonu ise iki stilin (Garnier’in historik ve tarihsel islubu ile Guimard’in Art
Nouveau’su) birlikte son defa goriildiigi tek durak olma 6zelligini tasimaktadir (Lahor,
2012, s.139). Buna ek olarak 1925 yilinda Guimard’in Concorde Sarayi’nin oniindeki
durak icin klasik tslupla metro girisi tasarladigi bilinmektedir. Paris’in kendisiyle
biitiinlesen Metropolitain, ikonlasan kimlik yapisiyla ¢evresel grafik tasarim tarihinde

Oonemli bir mihenk tas1 olusturur.

weTROPOUTA: 8

Station du Métropolita:n - Place de la Bastlle

lartnouveau.com

Resim 25 1889 Paris Metro Girisi, Fransa. Kaynak: http://untappedcities.com

Hector Guimard’in Paris metro girisi tasarimlarinin yaninda yaratmis oldugu
sayisiz mimari eser yalnizca Paris sokaklarinda degil iilkenin bir ¢ok kentinde hayat
bulmaktadir. Bunlardan biri Fransa’nin Lille sehrindeki Ceramique Coilliot (Seramikgi
Coilliot) i¢in hazirlamis oldugu diikkan tabelasidir (Resim 26). Bir sergi agilist igin

geldigi diikkkanda, sahibi Coilliot ile tanisan Guimard, sanatg1 i¢in {ist katini ev, alt katini
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seramik diikkani olarak kullanabilecegi bir bina tasarlamigtir. Binanin organik yapisi
icerisinde yer alan diikkan tabelasi, seramikten yapilmis zemin iizerine incelikle islenen
kivrim dallarin zarafeti ile estetik harflerin birlesiminden olusmustur. Mimari yapinin
grafik tasarimla bulustugu bu yap1 16 Mart 1977 yilinda literatiirlere tarihi anit olarak
girmistir (Retrieved, 2014).

«{eramiove

7}"(\[?(!1.!\(‘].5

- » " s
2 (-Lnnu‘iouu : e EM.“&L

Resim 26 1900’ler Paris, Seramikci Cailliot’un diikkani. Kaynak:http://www.art-nouveau-around-

the-world.org/

Art Nouveau’nun mimari ve grafik tasarim birlikteliginin en kuvvetli gorildiigii
iilkelerden digerleri Ispanya, Amerika ve Avusturya’dir. Ispanya’da Modernista
(yenilik¢i) olarak tanimlanan Art Nouveau’nun mimar ve tasarimcilari arasinda en tinlii
olan Antoni Gaudi’dir. Gaudi’nin tasarim ruhu Barcelona’nin her kdosesinde
hissedilmektedir. Neo-gotik tarzda 1882 yilinda calismaya basladigi Sagrada de la
Familia nin ardindan, Art Nouveau islubuyla seramik sanatgisi Manuel Vicens

Montaner ile birlikte Casa Vicens’i insa etmistir (Resim 27). 1905 yilinda tamamen
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organik formlarla tasarladigi La Pedrera (tas ocagi) lakapli Casa Mila yapisi, diger

eserleriyle birlikte 1984 yilinda UNESCO tarafindan, diinya koruma listesine dahil
edilmistir (Lahor, 2012, s.147).

Resim 27 Antoni Gauidi — Casa Vicens detay. Kaynak:
http://static.panoramio.com/photos/large/11961642.jpg

2.4.2. Avangart Diisiinceler: Siis ve Sug / Stil ve Tasarim

1908 yilinda Avusturyali mimar Adolf Loos, siislemeci ve dekoratif tisluba karsi
cikmis, mimarliktaki siislemeler suctur savini ortaya ¢ikaran Ornament is Crime (Sis ve
Sug) isimli manifestosunu yayimlamistir. Bu manifestoya gore rasyonalizm, Siisleme
Cinayettir gibi kat1 bir formiille ifade edilmis, 1917 yilinda Hollanda’da De Stijl akimi

tarafindan daha radikal bir tutuma doniismiistiir.

Ugkan bu konuyla ilgili olarak, Siislii denilince akillara yiizeysel, islevsiz, abartili,
agdali, gereksiz, bosuna gibi sifatlar geldigini, siisiin karsiti olarak kullanilan minimal
kavraminin ise genellikle anlayis kitligimizi 6rtmek i¢in bagvurdugumuz bir 6vgii olarak

kullanildigindan bahseder (Ugkan, 2008, s.5).

Siis ve su¢ manifestosunun ardindan, yeni sanat akimlarindan olan De Stijl ve Rus

Konstriiktivizmiyle birleserek, yerlesik ¢evrede yeni bir gorsel dil olusturmustur. Bu
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birlesmeden ilham alan bazi tasarimci ve mimarlar arasinda Peter Behrens, El Lissitszky,
Aleksandr Rodchenko, Herbert Bayer, Gerrit Rietveld, Paul Renner, Otto Wagner, J.J.
Oud, Piet Zwart, Theo Van Doesburg ve Walter Gropius yer almaktadir.

Avangart gorsel diislinme big¢imi, 20. yilizyll boyunca Bati Avrupa’da bina
cevrelerindeki grafik tasarimlarda uzun siireli ve etken rol oynamistir. Avrupa'da ve
Rusya’da meydana gelen toplumsal ve siyasal devrimlerle yeni gelismeler, ayni
zamanda, Kiibizm ve Fovizm hareketlerinin gelismesine ve onlarin temel gorsel ilkeleri
olarak saf formu, soyutlamayi ve geometriyi vurgulamalarina neden olmustur. Ayni
donemde, Gropius tarafindan tasarlanan radikal bir deney, tek bagina modern diinyada,
grafik tasarim ve mimarligin seyrini degistirmistir. Gropius kendi deneyini su ifadelerle

aciklamistir: “Gelecegi insa etmek... mimarinin, heykelin ve resmin tek bir formda

birlesimi...” (Poulin, 2012, s.65).

2.4.3. Geometrik Yalin Formlar: De Stijl

Tasarimda sadeligin ve grafik Ggelerin bina ylizeylerine dahil olma girisimi
modern ¢agda De Stijl akimi ile birlikte goriilmeye baslamistir. Asil adi1 Christian E.M.
Kiipper olan Theo Van Doesburg tarafindan baslatilan, ressamlardan Piet Mondrian,
Bart Anthony van der Leck ve Vilmos Huszar; mimarlardan Jacobus Johannes Pieter

Oud (J. J. Oud)’un katildig1 bir tasarim ve sanat ekoliidiir.

De StijlI’in dayandig1 temel 6ge soyutlamadir. Akiminin iki ana 6zelligi -resim,
mimari, plastik, i¢ mekan tasarimi ve kitap tasarimi dahil- bigimlerin daima dik agili-
yatay, dikey kompozisyonlar-, renklerin ise temel renkler -kirmizi, mavi ve sari-

olmasidir (Meggs, 2012, s.321-322).

De Stij’de mimari ve resmin birlikteliginin temelleri 1924 yilinda atilmaya
baslanmistir. Gerrit Rietveld’in Utrecht’te yaptig1 Schroeder evi ve J. J. Oud’un ertesi yil
Rotterdam’in Coolsingel caddesinde yarattigt Cafe de Unie (Birlik Kahvesi veya
Rotterdam Kahvesi), mimaride birer kilometre tasi olmuslardir (Bektas, 1992, s.67-68).
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Cafe de Uniede grafik tasarimdan mimari yapiya kadar, De Stijl akiminin
prensipleri oldukca net goriilmektedir (Resim 28). Yalin, sade grafik kompozisyonlar,
kalin geometrik deko-stil, tirnaksiz tipografi, akimin temel renkleriyle birlesmistir.
Burada, grafik tasarim ve mimarhigin tek bir yapida, tek isaret ve tek mesaj olarak bir
kimlik icerisinde var oldugu goriilmektedir (Poulin, 2012, s.74). Kafe 1925 yilinda
yapildiktan yaklasik 15 yil sonra II. Diinya Savasi’nda 14 Mayis 1940’ta bombalanarak
yikilmigtir. 1986 yilinda ise mimar Carel Weeber tarafindan yeniden yapilanarak,

Mauritsweg’de faaliyete gegmistir (Groenendijk ve Vollaard, 2007, s.423).

Resim 28 Cafe de Unie eskiz calismasi ve giiniimiiz restore gecirmis hali, Rotterdam, Hollanda.

Kaynak: http://mimoa.eu/

Theo Van Doesburg, 1926 yilinda Fransa Strasbourg’da mimar Francois Blondel
tarafindan yapilan, L’ ’Aubette adl1 kafe-lokantanin i¢ mekan tasarimini heykeltiras Hans
Jean Arp ve esi sanatgt Sophie Taeuber-Arp ile birlikte tasarlamistir (Resim 29).

Restoranin i¢ mekan tasarimlar1 De Stijl akiminin tiim 6zelliklerini tasiyan kolektif bir
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yapidan tliremistir ve bu yiizden donemin g¢evresel grafik tasarim c¢aligmalar1 arasinda

yerini almistir.

Resim 29 Theo Van Doesburg L’Aubette lokantasinin ¢evresel grafik tasarimlari. Kaynak:

www.moma.org

2.4.4. Yapisal Etkiler: Rus Siiprematizm’i ve Konstriiktivizm’i

Modern ¢agda, tasarimda sadeligin ve 6zgiin dilin gii¢lii yansimalarinin gorildigi
diger bir iilke Rusya’dir. Rusya donemin kosullar1 ve i¢ karisiklik sonrasinda kendi
gorsel kimligini yaratmis ve bu gorsel kimligi mimariden, tasarim ve sanatin her dalina

kadar giiclii bir sekilde aktarmgtir.

I. Diinya Savasi ve Rus Devrimi sonrasi Rusya g¢alkantili bir doneme girmistir.
Yasanan bu siyasi travmanin, Rusya’daki sanat¢1 ve tasarimcilarin lizerinde yaratici bir
etkisi olugmus, yenilik¢i fakat kisa Omiirlii bir sanat hareketi olan Rus Siiprematizm’i ve
Konstriiktivizm’i ortaya ¢ikmistir. Bu sanat hareketi, 20. ylizyilin grafik tasariminin

sekillenmesinde, uluslararas1 boyutlarda etkin rol oynamaistir.

Rus Konstriiktivizmi ve Siiprematizmi olarak adlandirilan sanat akimlarinda basta
Vladimir Mayakovsky olmak iizere; Velimir Khlebnikov, Alaksei Kruchenykh, Vasily
Kamensky ve Elena Guro gibi sairlerle, Kazimir Malivich, Vladimir Tatlin, El Lissitzky,
Alexander Rodchenko, David Burliuk, Olga Razanova, Mikhail Larionov ve Natalia
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Goncharova gibi sanatgilar Oncii faaliyetlerin merkezinde yer almiglardir. Rus
Stiprematizmi, Ekim Devrimi ile birlikte yeni bir ivme kazanmig ve sanat sosyal bir

sorumluluk alani haline donilismiistiir (Becer, 2007, s.107-108).

1921 yilinda ise, Tatlin ve Rodchenko Onciiliiglinde 25 sanat¢1 sanat, sanat i¢indir
anlayisini terk edip, endiistriyel tasarim, gorsel iletisim, ve uygulamali sanatlar alanina
yonelmislerdir. Sanatin topluma fayda saglamasi gerektigini savunmus ve asil
gorevlerinin tasarim yapmak oldugunu belirtmislerdir. Tatlin heykel {iretmeyi birakip, az
yakitla calisan soba liretmis, Rodchenko resmi birakarak, grafik tasarima ve fotograf

gazeteciligine yonelmistir (Meggs, 2012, s.301).

Lissitzky, kitap tasarimi, afis, dergi tasarimi gibi bir ¢ok alanda faaliyet gdstermis,
1927 yilindan itibaren ¢aligmalarini sergileme tasarimi {iizerine yogunlastirmistir.
Lissitzky, sergileme tasarimlariyla ilgili su ifadeleri kullanmistir: “7/926 da bir sanatgi
olarak, en onemli ¢alismalarim basladi: Sergileme tasarimi.” 1927°de Lissitzky,
Moskova’da Union Polygraphic adli sergiyi hazirlamistir. Gosterdigi basari iizerine,
1928 yilinda KoIn’de diizenlenen uluslararasi basin sergisi Pressadaki Sovyet standinin

tasarim yonetmenligine getirilmistir (Resim 30).

Koln’de gergeklesen ve kisaca Pressa olarak adlandirilan Uluslararast Baski
Sergisi (The International Press Exhibition in Cologne), modern baski, reklam ve basin
alanlarinda faaliyet gostermistir. Alman basini pavyon tasarimu ile ilgili su agiklamalarda
bulunmustur: “Ilk izlenim harikaydi. Miikemmel bir teknik, diizenleme, organizasyon,
yapmin modern hali...Propaganda, propaganda, Sovyet Rus sergilerinin anahtar

kelimesi..” (Design Issues, 1994, s.71).

Lissitzky pavyon tasarimini gerceklestirirken yepyeni bir anlayis gelistirmistir.
Mekanik yapili ekipmanlardaki konveyor bantlar zigzag big¢iminde zemine
yerlestirilmigtir. Serginin ana temasi olan basin ve endiistrilesme, mesajlar ve fotomontaj

teknigi ile bir araya getirilmistir (Gtiler, 2008, s.104). Lissitzky yaratmis oldugu tasarim
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ile ardindan gelen Rus pavyonlarina ornek teskil etmis, Rus tiyatro sahnelerinin

tasariminda ¢1g1r yaratmistir.

Resim 30 El Lissitzky Pressa Koln Sergisi Rus Pavyonu 1928 Kaynak: http://www.ottowagner.com

El Lissitzky kadar, Rus konstriiktivizminde bir diger 6nemli isim de c¢ok
yonliiliigliyle bilinen Alexander Rodchenko’dur. Rodchenko, 1921°de sehpa resmi ve
heykeli terk ederek tasarim, tipografi ve fotografa yonelmis; sonraki yillarda ise biitiin
enerjisini basil iletisim kanallarina adamistir. Rodchenko’nun grafik tasarim kariyeri
fotomontaj, kitap illiistrasyonu, afis ve reklamcilik alaninda tiriinler verdigi 1923 yilinda

baslamistir (Becer, 2007, s.146).

Rusya’da Konstriiktivizm’in egemen stil oldugu donemin birgok afis, Alexander
Rodchenko ile sair Vladimir Mayakovsky nin isbirligiyle hazirlanmistir. Bir donemde
biitiin Moskova sokaklar1 kendilerini reklam insaatcilar: olarak adlandiran bu ikilinin
giiclii geometrik ¢izimler, saf renklerden olusan genis zeminler, eglendirici bir metin ve
berrak tipografiyle dolu afisleriyle donatilmistir. Rodchenko ve Mayakovsky kisa ve
anlasilir bir tipografinin, etkileyici geometrik formlarin ve genis yiizeylere uygulanan saf
renklerin  vurgulandigr bir grafik tasarim stilinin  Onciiliglini  yapmuglardir.

Rodchenko’nun bu ¢aligmalar sirasinda gelistirdigi kalin hatli, tirnaksiz ve bloklanmais el
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yazilart da Sovyetler Birligi’'nde yaygin olarak kullanilan tipografik formlarin ¢ikis
noktast olmustur (Becer, 2007, s.142-143).

Rodchenko ve Mayakovsky 1924 yilinda Moskova’da Mosselprom (Moskova
Tarim Endiistrisi) magazasinin bina yiizeyi i¢in reklam g¢aligmasi gergeklestirmislerdir
(Resim 31). Reklamda yer alan sloganda su ciimleler yer almaktadir: “Baska higbir
yverde yok. Sadece Mosselprom’da var” ve “Mosselprom’da herkes icin her sey var”
Poulin, 2012, s.70). Rodchenko bu tasarim g¢aligmasinda da digerler ¢aligmalarinda
oldugu gibi, cesur, gdz alic1 imajlar, parlak renkler, geometrik sekiller ve avangard yazi
karakteri kullanmistir. Konstriiktivizm’in hakim rengi olan kirmizi, turuncu rengin
canliligiyla birlestirilerek, yoldan gecen kisilerin dikkatinin c¢ekilmesi hedeflenmistir.
Kullanilan iinlem igaretleri ve yaninda yer alan {iriin gorselleriyle de magaza igerisinde

neler satildigina dair bir gonderme yapilmistir.
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Resim 31 Tasarimini Rodchenko ve Mayakovsky’ nin iistlendigi Moskova Mosselprom magazalari

icin reklam calismasi, Rusya Kaynak: Poulin, 2012, s.71.
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2.4.5. Sanat ve Zanaatin Birligi: Bauhaus

1919 yilinin Mart ayinda Grossherzogliche Kunstgewerbeschule (Grandiikalik
Tatbiki Sanatlar Okulu) ile Grossherzogliche Hochschule fiir Bildende Kunst
(Grandiikalik Giizel Sanatlar Yiiksekokulu) adindaki bu iki okul, mimar Walter
Gropius’un isim babaligin1 yaptigi yeni bir okula doniismistiir: Staatliches Bauhaus
(Bauhaus Eyalet Okulu).

Gropius’un en énemli amaglarindan birisi, gelecegin yeni toplumunu yapilandirma
diisiinii  gerceklestirmek tlizere, sanatgt ve zanaatcilar arasinda ortak bir calisma
platformu olusturmaktir. Okulun egitim kadrosunda sanat egitimi veren Paul Klee, duvar
resmi boliimiine sekillendirme hocasi olarak Wassily Kandinsky atanmistir. Daha
sonralar1 Bauhaus’un degismeyen iskeletlerinden biri olacak olan Laszlo Moholy-Nagy
temel sanat egitimi dersleri yiiriitmek tizere okula alinmistir. Klee, Kandinsky, Moholy-
Nagy’nin isbirligi, Bauhaus’a yeni bir giiclii ivme kazandirmis, form, renk ve mekan
konusunda Oncii tasarim disiinceleri okulda tartisilmaya baslanmistir (Becer, 2007,
s.190-191). Ayrica Harbert Bayer okulda 6grencilik yapmis daha sonraki yillarda ise

egitimci olarak faaliyetlerine devam etmistir.
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Resim 32 Bauhaus okulu binasi, Almanya. Kaynak: www.theguardian.co.uk
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Resim sanatinin, c¢aligmalar1 arasinda siireklilik olusturan bir baglanti unsuru
oldugunu sik sik dile getiren ve kendisini dncelikle bir ressam olarak tanimlayan Bayer,
Bauhaus Weimar’daki duvar resim atolyesinde egitim gérmiistiir. Sanat¢inin gorsel algi
unsurlarmin yer aldigi analitik desen 6zelligi tasiyan 6grencilik donemi ¢aligmalarinda
Klee ve Kandinsky’nin etkileri dikkat ¢ekicidir. Bu etkileri ve tasarim anlayisi, 1923
yilinda okulun i¢ mekan duvar ylizeylerinde yapmis oldugu calismalarda oldukea net bir

bigimde goriilmektedir (Resim 33).

Resim 33 Bauhaus okulun i¢ mekin cevresel grafik ¢alismalar: eskiz ve uygulanmis hali. Kaynak:

www.moma.org

Bayer’in bina yiizeylerinde yapmis oldugu tasarimlar, pavyon ve iiriin standi

tasarimlar1 0grencilik doneminde yapmis oldugu en sira dist tasarimlardandir. 1924
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yilinda arka arkaya gerceklestirmis oldugu pavyon tasarimlari, giinlimiizde dahi
yenilik¢i bir tasarim anlayis1 olarak belleklere kazinmistir. Bayer'in yapig1 sergilemeler,
stand tasarimlari, kiosk (kiiciik kuliibe), gazete bayii, reklam iinitelerinin yer aldig
otobiis durag: {initesi tasarimlarinda De Stijl akiminin etkisi gozlemlenmektedir (Weill,

2004, 5.47).

Donemin en ¢ok yanki uyandiran tasarimlarinin basinda 1924 yilinda yapmis
oldugu Regina pavyonu gelmektedir (Baumhoff, 2009, s.177). Multimedya Ticaret
Fuari’nda sergilenmek tizere bir dis macunu firmasi i¢in tasarlanan pavyonda Bayer,
reklamin giicinii kullanmay1 hedeflemistir (Resim 34). Yerlestirdigi hoparlor ile Regina
sloganlar1 ve {iist taraftan ¢ikan Regina duman yazisi izleyicileri pavyona dogru
¢cekmektedir (Laboulbenne, 2013). Sigara pavyon tasariminda ise, kirmizi zemin Oniinde
duman tiiten bir sigara bizleri karsilamaktadir. Hemen yan tarafinda yiikselen 1s1kl1 P
harfi gorkemli bir sekilde yer almaktadir (Anker, 2007). Bayer’in ¢igir agan pavyon ve

kiosk tasarimlarmin higbiri ne yazik ki hayata gecirilememistir.

Tl

bAauhAus -Archiv

Resim 34 Herbert Bayer Regina dis macunu ve sigara pavyon tasarimlari, 1924. Kaynak:

www.moma.org
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Gropius’tan sonra Bauhaus’un yoneticiligini Hannes Meyen ile Mies van der Rohe
iistlenmistir. Ancak, Nazi baskilari sonucunda okul 10 Agustos 1933’te kapatilmistir
(Bektas, 1997, s.81). Boylece yirminci yiizyilin en 6nemli tasarim okulunun egitim-

Ogretim faaliyeti sona ermistir.

Bauhaus ile birlikte gorsel sanatlar egitiminde modernist yaklagimin temelleri
atilmig, gilizel sanatlarla endiistriyel sanatlar arasindaki sinirlar  kaldirilmistir.

Glinlimiizde bir ¢ok giizel sanatlar fakiiltesinin temelleri Bauhaus ile atilmigtir.
2.4.6. Islevin ve Estetigin Uyumu: Art Deco

1920'lerde ve 1930'larda, ifade 6zgiirliigli ve fonksiyonelligin 6n planda oldugu
estetik goriiniim, diinya ¢apinda yayginlagmistir. Grafik tasarimin bina cevrelerinde
hakim oldugu sanat hareketlerinden Art Deco kuvvetli ve popiiler stil olarak o donemde
giin 1518ma c¢ikmigtir. Art Deco sanat hareketinin adi, donemin en 6nemli uluslararasi
sergisi olan 1925 Paris Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels
Modernes (Paris Uluslararasi Modern Endiistriyel ve Dekoratif Sanatlar Sergisi)’den

gelmektedir ve ilk olarak bu tanim1 mimar Le Corbusier kullanmigtir (www.vam.ac.uk, 2013).

Art Deco, Art Nouveau’dan gelen organik ve dekoratif formlarla dogrudan iliski
kurmus, Ozellikle bina ¢evrelerindeki grafik tasarim ve uygulamali sanatlarda
kullanilmis, ayrica Fransiz Dekoratif Kiibizmi, Alman Bauhausu, italyan Fiitiirizmi ve
Rus Konstriiktivizmi’nden gelen Makine Cagi Estetiginden tiiretilen dogrusal simetri,
geometri, sik formlar, tasarim motifleriyle bi¢imlendirilmistir. Bunlara ilaveten Antik
Misir, Maya, Aztek ve Babil ile Japon ve Afrika sanati gibi antik ve egzotik kiiltiirlerinin
grafik formlarindan gelen etkiler mevcuttur. Liikks ve oryantal stil, ilk olarak 1925
yilinda Paris Uluslararasi sergisinde goriiliirken, gelecek iki donem boyunca modern

diinyada etkisini gosterecektir (Poulin, 2012, s.83-84).
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OSITION INTERNATIONALE DES ARTS DECORATIFS — PARIS - 192
PAVILLON osLA MAITRISE, Aselier des ARTS APPLIQUES des GALERIES LAFAYETTE
(par Jean Hiret, Gearges Tridour, et Gezres Beaw, arzhuecies) AP

Resim 35 Paris 1925 EXPO Galeries Lafayette Pavyonu Kaynak: www.squarespace.com

Donemin tasarimcilart ve mimarlar1 arasinda olan, Robert Mallet-Stevens, Victor
Horta, Josef Hoffman, Eileen Gray, Jacques-Emile Ruhlmann, William Van Elen,
Raymond Hood, S. Charles Lee, Donal Deskey ve Walter Dorwin Teague’nin dekoratif
iislubu oldukga hissedilmektedir (Poulin, 2012, s.83-84). Ayrica grafik tasarim alaninda
Edward McKnight-Kauffer, Paul Colin ve A.M. Cassandre’nin 6nemi biiyiiktiir. 1930°da
Manhattan merkezde yer alan, The Daily News gazetesi i¢cin Raymond Hood tarafindan
yapilan 145 metre uzunlugunda Art Deco gokdeleni, geleneksel tarza aykiri olarak
yapilan ilk gokdelen olma 6zelligini tasir. Bina diginda yer alan rolyef grafiklerde, stilize

edilmis ofis calisanlarinin figiirleri lizerine giines 15181 dogmaktadir (Resim 36).

Resim 36The Daily News gazete binasi detay, New York, ABD. Kaynak: www. flickr.com
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Resim 37 The Daily News gazete binasi, New York, ABD. Kaynak: www. flickr.com

Bir diger popiiler yapi ise, her giin yiizlerce turistin akinina ugrayan Rockefeller
Center’dir. Ana binast 1937 yilinda mimar Raymond Hood’un iistlendigi merkez, 19
adet bina kompleksinden olusmaktadir. Bir¢ok grafik sanat¢i haricinde i¢ mekan
tasarimlarinda heykeltras Carl Milles, muralist Hildreth Meiere, fotograf¢ci Margaret
Bourke - White ve heykeltrag Leo Friedlander yer almaktadir.

Rockefeller Center’a bagli olan binalardan 30 Rockefeller Plaza’nin (GE Building)
ana girisinde yer alan Wisdom ikonu, Alman tasarimci Lee Lawrie tarafindan yapilmistir.
Kabartma teknigi ile iiretilen ¢alisma, 22 fit uzunlugunda ve 14 fit genisligindedir.
Wisdom evrenin kreatif gliciinii sembolize edip, kontroliin kendisinde oldugunu
sOylemektedir (Resim 38). Kabartmanin altinda ise Wisdom and knowledge shall be the

stability of thy times (bilgelik ve bilgi senin zamaninin istikrari olacaktir) yazmaktadir.
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Resim 38 Rockefeller Center, Wisdom ikonu, New York, ABD. Kaynak: www.4.bp.blogspot.com

II. Diinya Savasi’nin ardindan, yerlesik cevrede Art Deco riizgari yerini yeni
stillere birakmistir. Basta Amerika olmak {izere, diinyanin bir c¢ok yerinde yeni

yapilanmalar hizla kendisini gdstermeye baslamistir.
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UCUNCU BOLUM
DUNYA SAVASLARI SONRASI YENI KIMLIK ARAYISLARI VE
POSTMODERN DONEM

Biiyiik diinya savaglar1 arasindaki donem diinyada karmasa ve ardindan gelen
iyilesme zamani olarak hatirlanmaktadir. 1918 yilinda I. Diinya Savasi sonunda diinya,
Biiyiik Depresyonun yol actig1 ekonomik, politik ve sosyal c¢okiislere maruz kalmigtir.
Fasizmin yarattig1 kaygi artmis, 1920’ler ve 1930’lar boyunca Italya, Almanya ve
Ispanya’da hizli bir ivme kazanmustir. Bu zaman dilimi ayrica uluslararasi radikal
degisimlerin habercisi olmustur. Yeni iilkeler ve ideolojiler sekillenmis, eskiler

yurtrliikten kalkmis ve her ulus diinya diizenine damgasini vurmak istemistir.

Ekonomik ve sosyal hasarin yani sira vatanseverlik ve askerlik gibi olgular,
propaganda iletisim mesajlarinin potansiyel giiciinii ve etkisini yiikseltmistir. Amerikali
politik teorisyen ve filozof Hannah Arendt gii¢, politika, otorite ve totalitarizm {izerine
yazdig1 bir yazida su ifadeleri kullanmistir: “Totalitarizm, sadece seckinleri cezbetmistir,
kitleler propaganda araciligi ile kazanilmistir.” (Poulin, 2012, s.108). Amerika,
Almanya, Rusya gibi iilkelerde kullanilan propaganda dili ve mesajlar iilkelerin gorsel
bir kimlik kazanmasina neden olmus, basili iiriinlerden, yerlesik ¢evredeki grafiklere

kadar tasarimin her alaninda kendini géstermistir.

1930’lu ve 1940’11 yillar boyunca, Fasizm ve Nazizm’in dayatmalari, politik
propagandanin potansiyel giiclinii ortaya ¢ikarmig, bir ¢ok gorsel form sehirlerin her
yerinde kendini gdstermistir. 1934 yilinda Italyan Ulusal Fasist Lideri Benito Mussolini,
kendi propagandasini yaratmak i¢in Roma’da bir binanin yilizeyini kullanmigtir.
Yiizeyde yer alan tastan yapilma Mussolini’nin yiizii panelin tam ortasinda yer
almaktadir. Yoldan gecen halka kiiglimsercesine bakan yiiz, Mussolini’nin liderligini
kanitlarcasina devasa boyutlarda yapilmistir. Si, Si, Si (Evet, Evet, Evet) sozciikleri ile

referandum oylamasinda halka zorlayici bir itamda bulunulmaktadir (Resim 39).



61

.: 51515151 51515151 SI SISl
ga a1 51 51515151 51515! S|
#sisisisi S| EEEEEL
%51 5151 S 5151 Sl3
251515 S| M < S1SISI8,

’SISI SIS e S| SIS 513
7SI S| su M SI SI SI SIS
25| SI 5| S| S 51515l Sl

zSI SIS SI s Si SISl SI SI SIS
#5151 Sl SISl SISISISISISISI
a0 S| SISISISISI Sl SI SI Sl Sl Sl

Resim 39 Mussolini’nin yiiz heykelinin yer aldig: cevresel grafik tasarim, Roma 1934. Kaynak:

Poulin, 2012, s.108.

Adolf Hitler Almanya sansdlyesi ve Nazi partisinin lideri oldugu zamanlarda,
totaliter diktatorlik ve Nazi propagandasi yaklasitk 20 yil boyunca hakimiyetini
stirdiirmiistiir. Nazi Parti toplanmalar1 ilk olarak 1923 yilinda Munih’te, ardindan
1926°da Weimar’da ger¢eklesmistir. Bu toplanmalarda propaganda araci olarak gorsel
iletisim olduk¢a 6n plandadir. Ayn1 zamanda koreograf ve mimar olan II. Diinya Savasi
Alman Silahlanma Bakani Albert Speer, 1933’den 1938’e kadar Nazi Almanya’sinin
giiclinli tim diinyaya gostermek i¢in gorsel kimlikler insa etmistir. Speer, yillik askeri
toplamalar1 icin bayraklardan afislere kadar cok genis ¢apta carpict gorseller
hazirlamistir (Poulin, 2012, s.109). Burada, boyut, renk, 1s1k, hareket ve sembol Alman

halki ile yerlesik ¢evreyi birbirine baglayan gorsel bilesenlerin anahtarini olusturmaktadir.
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Resim 40 Nazi toplama kampindan bir goriiniim. Kaynak: Poulin, 2012, s.108.

Diinya Savaglari’nin sona ermesinin ardindan iilkeler hizla toparlanma yoluna
gitmiglerdir. Basta Amerika olmak iizere bir ¢ok iilke teknoloji ve yeni gelismelerin
etkisiyle biiyiimeye baslamis, bu donemlerde ortaya ¢ikan sanat ve tasarim hereketleri

yerlesik ¢evrede yeni yapilanmalara yol agmustir.
3.1. Kendisi Simge Olan Yapilar: Populuxe

Amerika’da, 1940’larin son periyodundan 1960’larin basimna kadar devam eden
donem Yeniden Yaratim olarak adlandirilmistir. II. Diinya Savasi sonrasindaki ¢ag, yeni
diinya diizeninin baslangici olarak kabul gormiis ve Amerika’nin diinya iizerinde genis
caplt etkisi olmustur. Artik dort gozle beklenen parlak ve iyimser gelecegin yani sira
bliylimenin, refahin ve kolektif vizyonun da zamanidir. II. Diinya Savasi sonunda,
Ingiltere basbakan1 Winston Churchill Amerika igin su ifadeleri kullanmistir: “Amerika
su an diinyanin zirvesinde duruyor.” Amerika, sadece 6zgiir dliinyanin yeni lideri olarak
algilanmamis, diinyanin, potansiyel ekonominin ve sosyal bilylimenin lideri olarak da

goriilmiistiir (Poulin, 2012, s.117).
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Ulke, biiyilyen ve degisen ihtiyaglar sayesinde hizli bir sekilde gelismeye
baglamig, yasam tarzlarinda yenilikler yasanmistir. Amerikalilarin tabiriyle Amerikan
Riiyas: olan miistakil konutlar riiya olmaktan ¢ikmis, gercege doniismiistiir. Populuxe
olarak adlandirilan yiliksek maddeci ¢agin maddi nesnesi, zamanin ruhunun yarattig
yapay bir kelimedir. Bu yapay kelimenin kokeni popiiler sanatin, popiilizmin ve
poptlerligin popu ile likslin luxeli ile harmanlanmistir (Hine, 2007, s.3). Gelisen
otoyollarla beraber yol kenarlarinda aligveris merkezleri, arabalara servis yapan

lokantalar, yol kenari motelleri ve fast-food restoranlari agilmis ve grafik tasarim

kendine yeni bir yer edinmistir (Poulin, 2012, 130).

Resim 41 Esso restaurant, A.B.D. Fotograf: William Eggleston Kaynak: pinterest.com

Bu donemde bina ve yerlesik ¢evredeki grafik tasarimin en 6nemli 6zelligi kendi
basina bir isaret olmasidir (Mollerup, 2005, s.17). Herhangi bir yonlendirme olmaksizin
simge haline doniisen ii¢ boyutlu ikonik isaretler Los Angeles caddelerinin sembolii
haline doniismiistiir. Mimarlikta Novelty Architecture (Yeni Mimarlik) ismiyle bilinen

orneklerden en popiileri tipik bir 6rnek olan Tail O 'the Pup isimli 1946 yilinda Milton
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Black tarafindan insa edilen Los Angeles’daki hotdog seklindeki biifedir. Biife uzaktan
bile kimligini agik¢a belli etmekte, dolayisiyla kendisi simgeye doniismektedir (Resim 42).

Resim 42 Tail O’the Pup isimli hot dog kiosku, Los Angeles. Kaynak: http://www.corbisimages.com

Robert Venturi 1970 yilinda yazdigi Learning from Las Vegas: The Forgotten
Symbolism of Architectural Form (Las Vegas’tan Ogrenmek: Mimari Formun
Unutulmus Sembolizmi) adli manifestosunda, Long Island’da Ordek seklinde
tasarlanmis bir yapidan bahsetmistir. i¢erigin bigimsel olarak yansitildigi bu tarz yapilar
icin Ordek terimini kullanan Venturi, kitabinda yapilar1 iki guruba ayirmistir (Resim 43).
Ilkini; bir 6rdek kebapgisinin drdek bigimindeki yapr formundan otiirii, bu tarz yapilari
Ordek, ikincisini ise bezemelerinin mekandan bagimsiz olarak uygulandigi yapilara
Stislenmis Hangar olarak adlandirmiglardir (Venturi, Scott Brown ve Izenour, 1993,
5.89). Bugiiniin modern mimarhigi, simgeselligi ve yapiya sonradan uygulanan yiizeysel
bezemeyi yadsirken, yapinin kendisini kocaman bir siise doniistiirerek c¢arpitmigtir.
Stislemenin yerine eklemlemeyi koyarak kendini de ordege doniistirmiistiir (Venturi,

Scott Brown ve Izenour, 1993, s.104).
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Resim 43 Mimarhgini iistlenen sahibi ¢iftci Martin Maurer tarafindan tasarlananordek kebapcisi

binasi, Long Island, 1930’lar. Kaynak: www.pbase.com

Birgok gercek bina LA Hot Dog veya Long Island Duck kadar acik sozli bir
mimari mesaj vermemistir. Bunun bir nedeni, bir cok mimar ve bina sahiplerinin bu tarz
etkileyici bir yapiy1 tahayyiil edememeleridir. Diger bir nedeni ise binalarin kullanim
amacinin zamanla degisebilme olasiligidir. Mimar Mies van der Rohe bu tarz yapilara
ithafen O6grencilerine fonksiyonu ¢ok ciddiye almamalarin1 sdylemis ve en nihayetinde
binalarin daha sonralar1 baslangigta tasarlandiklar1 amag i¢in kullanilamayabilecegini

belirtmistir (Mollerup, 2005, s.17).

Venturi, Scott Brown ve Izenour, Rohe’nin aksine hamburger bi¢cimli hamburgerci
diikkanlarinin glincel bir akimi simgeledigini belirtmislerdir. Cagrisim araciligiyla
islevin ortaya ¢ikarilmasi i¢in bir deneme olan yapilarin, ticari reklam amacina yonelik

oldugunun altin1 ¢izmislerdir (Venturi, Scott Brown ve Izenour, 1993, 5.116).

Populuxe doneminde ortaya ¢ikan diger belirgin tema ise neon 1siklarla

olusturulmus simgelerdir. Basta Las Vegas olmak {izere Amerika’nin hemen hemen her
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yerine yayilan 1sikli tasarim anlayisi, bir ¢ok lilkede goriilmektedir. 1879 yilinda
Edison’un kesfettigi elektrikli ampulle beraber, modern billboard anlayisi degismis,
151kl tipografik tasarimlar bina yiizeylerinde kendine yer bulmustur. Bunun ilk 6rnegi
1891 yilinda New York’ta Cumberland Hotel’inin cephesinde bulunan Coney Island
Resort - Ocean Breezes’in tanitiminda karsimiza ¢ikar (Resim 44). Oscar J. Gude’nin
tasarim1 daha sonralar1 Las Vegas’ta goriilecek olan Neon 1sikli simgelerin temelini

olusturacaktir (Poulin, 2012, 5.43).
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Resim 44 Otel Ocean Breezes’in tanitimi icin ilk 151kh tabela, 1891. Kaynak: Poulin, 2012, s.43.

Fremont Caddesi tizerindeki Golden Nugget Gazinosu ise, 1950’lerde, zamanin
kurallarina uygun siislenmis bir hangardir (Resim 45). 1960’11 yillarda ise tiimiiyle bir
tabelaya doniisen Golden Nugget’ta yapiy1 secebilmek neredeyse olanaksizlagmistir.
Kumarhane yiizeyinde renkli hareketli 1siklarin uzunlugu 12 km’den fazladir. Yesco
tarafindan yapilmis olan bu gorkemli tasarim, 1984 yilinda kaldirilmis, yerine daha sade

olan yine 1g1kl1 bir tasarim tercih edilmistir (Venturi, Scott Brown ve Izenour, 1993, s.108).



67

Resim 45 Golden Nugget Casinosu, Las Vegas. Kaynak: http://inoldlasvegas.com

Tasarimlariyla 6ne ¢ikan diger bir kumarhane ise Vegas Vic isimli linlii kovboy
ikonuyla hafizalara kazman Pioneer Club’tir. 18 metre uzunlugundaki kovboy neon
simgesi, elini sallamasi, sigarasini tiittirmesi ve her otuz saniyede bir merhaba ortak
demesiyle adeta canli bir insan goriinlimiindedir (Resim 46). 1947 yilinda Ticaret Odas1
Las Vegas’a ziyaret¢i ¢ekmek amaciyla West-Marquis firmasiyla Vegas Vic’in
yaratilmasi i¢in bir anlagsma yapmistir. 1951 yilinda ise Young Elektrik Sirketi bu
tasarimi 151kl1 bir tabelaya doniistiirmiis ve bdylece Vegas Vic, Las Vegas ziyaretcilerini

karsilayan bir kisi haline gelmistir.
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Resim 46 1951 Pioneer Club, Las Vegas. Kaynak: http://www.postcardroundup.com

3.2. Tasarimda Nesnellik: Uluslararas: Tipografik Uslup

I. Diinya Savasi’nin yikict sonuglarini izleyen ekonomik toparlanma doneminde
modern tipografi anlayisini tekrar hayata gegiren ilk model 1950’lerde Isvigre’de ortaya
cikmis, ve kisa bir siire sonra Isvicre Tipografisi adiyla anilmaya baglanmistir. Diger
adiyla Uluslararasi Tipografik Uslup olan hareket; dizi, fonksiyon ve aciklik gorsel

prensiplerine dayandirilmigtir.

Isvigre tipografisi basta De Stijl, Konstriiktivizm ve Bauhaus olmak iizere,
1920’lerdeki Yeni Tipografi hareketinin mirasini devralmistir. Uluslararas1 Tipografik
Uslup’un gorsel 6zellikleri, matematiksel olarak ¢izilmis bir grid iizerinde, asimetrik
olarak diizenlenmis tasarim elemanlariyla elde edilen gorsel bir biitiinlik, yazilarin
sagdan serbest, soldan blok olarak yerlestirilmesi ve tirnaksiz yazi karakterlerinin tercih

edilmesidir (Becer, 2007, s.261). Uluslararas1 Tipografik Uslup’un onciileri arasinda
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Ernst Keller, Max Huber, Anton Stankowski, Armin Hofman, Josef Miiller-Brockman,
Siegfried Odermatt yer almaktadir.

Isvigre tasariminda sanatcilar sergileme tasarimindan, ydnlendirme tasarimlarina
kadar bir ¢ok dalda calismalar sunmuslardir. Isvicre tasariminin tiim 6zellikleri bu
alanlarda da hissedilmistir. Ernst Hiestand tarafindan 1980’lerde acik tipografisi ve
serifsiz yazi karekteriyle tasarlanan Ziirih ulasim sistemleri yonlendirme tasarimi sehrin
her yerinde yer almaktadir (Resim 47). Gilizergahlar farkli renklere tasarlanmis olup, her

giizergah ayri rakamlarla kodlanmistir (Hollis, 2006, s.13).
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Resim 47 Ernst Hiestand tarafindan tasarlanan Ziirih kenti ulasim sistemleri yonlendirme tasarimi,

Ziirih. Kaynak: Hollis, 2006, s.261.
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Her donemde oldugu gibi bu donemde de mimarlik ve grafik tasarim birbiriyle
iligki halindedir. Tschichold mimarlik ve grafik tasarim baglamini su sozleriyle
aciklamistir: “Eski tipografi, Ronesans déneminin resimlerinden ¢ok, cephe mimarisinin
tslubuyla daha yakindan iliskiliydi... Yine de orada tipografi ve yeni mimarligin
baglantis1 vardwr. Tipografinin mimarliga bagh oldugunu séyleyemeyiz ancak her ikisi

de formun bir model olarak one ¢iktigi yeni resme baghdir” (Hollis, 2006, s.53).

30’lu yillarda basta Max Bill olmak {izere bir ¢ok tasarimci arka arkaya sergileme
tasarimlar1 gerceklestirmislerdir. Bunlardan ilki 1930 yilinda tasarimini Max Bill’in
gerceklestirdigi Berlin’de agilan German Building Exhibitiondur. Ardindan 1935 yilinda
Briiksel Diinya EXPO’sunda tasarimini istlendigi Swiss Tourist Boarddur. Ancak 1936
yilinda Milan Trienali’nde iirettigi Isvicre Pavyonu altin madalya alarak Bill’in en

poptiler sergileme tasarimi haline gelmistir (Lohse, 1953, s.30).

Bill bu tasariminda, ii¢ boyutlu objeleri avangart sanat ve giinliik yasamin
iiriinlerini ustaca birlestirmistir (Miiller ve Rand, s.15). Dikey tiip bigimindeki kolonlar
siklikla kullanilmig, Theo Van Doesburg’un De Stijl’inin minimal yaklagimlarindan
izlenimler goriilmiistiir. Ana giris kisminda izleyicileri iilkenin isminin yer aldigi -
Svizzera - kirmizi renkte bir panel karsilar ve hemen arkasinda Isvigre’nin daglari
gorkemli bir bigimde yansitan fotografik bir panel yer alir (Resim 48). Tiip bigimindeki
kolonlarin {izerindeyse donemin tasarimcilarinin irettigi posterler sergilenmektedir
(Hollis, 2006, s.69). Sanat¢inin bu ses getiren pavyon tasarimi, 1960’larin grafik
tasariminda Uluslararast Uslup’un kurumsal kimliklerde egemenliginin 6nceden

habercisi olmustur (Riba Journal, 2001).
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Resim 48 1936 Max Bill Swiss Tourist Board pavyon tasarimi. Kaynak: Lohse, 1953, s.29.

1950’lere gelindiginde Josef Miiller-Brockmann’in tasarim riizgar1 Isvicre’de
hissedilmeye baslanmistir. Brockmann tasarimlarini illiistrasyon, niians ya da siisleme
olmadan salt geometrik elemanlarin kullanimiyla gerceklestirmistir. Kariyeri boyunca
rasyonalist calismalari modernizm ve Konstriikktivzm ile geometrik kullanimini,
matematik sistemi ve grid sistemlerini bir araya getirip onlar i¢in yeni standartlar
belirlemistir. Tiim ¢alismalari matematiksel plan ve mantiksal yap1 ile olusturulmus,
boyut, dl¢ii, yerlestirme ve konum bu planlar dogrultusunda belirlenmistir. Islerinin
genelini basili {irlinler olustursa da, yerlesik ¢evrede genis olgiili grafik ¢alismalar1 da

inovatif ve provokatif olarak degerlendirilmistir.

1953 yilinda Brockmann, uzun siireli miisterisi olan Isvigre Otomobil Kuliibii igin
Zirih’te bilgilendirici ¢evresel grafik tasarim c¢alismast hazirlamistir (Resim 49).
Mimarligin1 Beppo Bivio'nun {iistlendigi kaza barometresi olarak planlanan calisma,

trafik kazalar1 ve buna bagli olarak oliimleri istatiksel verilerle anlatarak, kamuoyunu
bilin¢lendirmektedir (Hollis, 2006, s.7).
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Resim 49 Swiss Automobile Club, bilgilendirme panosu, 1953, Ziirih. Kaynak: Poulin, 2012, s.137.

3.3. Yapilara Kimlik Kazandirma: Kurumsal Grafikler

Kimlik olusturmak amaciyla kullanilan gorsel isaretler asirlardir vardir. Ortagag’da
kimlik isaretleri, loncalarin ticareti kontrolleri altina tutabilmesi i¢in kullanilmais,
1700’lerde ise her tiiccarin ayr1 birer amblemi veya miihrii olmustur. Endiistri
devrimiyle gelen seri imalat ve pazarlama, gorsel kimlik ve amblemlerin deger ve 6nem
kazanmasma neden olmustur. Ancak, 1950’lerde baslayan gorsel kimlik sistemleri,
bilinen amblem ve sembolleri geride birakmistir. Bu tarihten sonra, bir organizasyonun
biitiin iletisim unsurlarina bir biitlinlik getirip, sabit bir tasarim sistemi altinda
toplayarak, kurulusu biitinlestirici bir kurumsal goriinti saglamak miimkiin hale

gelmistir (Meggs, 2012, s.412).
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Yerlesik ¢evrede ilk ornegini 1907 yilinda Peter Bahrens, AEG firmalar1 igin
hazirlamis oldugu kurumsal kimlik ile baslatmistir. Peter Behrens’in iinilinli belirleyen
iki onemli unsur da, diinyanin ilk biiyiilk endiistri tasarimcist olmasi ve kurumsal

kimligin babas: olarak adlandirilmasidir.

Piktografik bal petegi bicimindeki logoyu kurumsal kimligin her yerine basariyla
tasimig olan Behrens, mimari yapilarda onu yedirerek ¢evresel grafik tasarim alaninda,
kurum kimligi ile mimari biitiinliigli saglamistir (Resim 50). Daha sonralar1 Bahrens’in
attig1 bu ilk adim, basta Amerikali olmak iizere tiim uluslardaki grafik tasarimcilara

ilham kaynag1 olmustur.

Resim 50 Peter Bahrens’in tasarlamis oldugu AEG logosu ve binasinin iizerinde yer alan logonun

gorsel kimlik olarak kullanimi. Kaynak: http://www.siemens.com

I. Diinya Savasi boyunca, c¢ok biiylik capta teknolojik ilerlemeler meydana
gelmistir. Savasin ardindan gelen zaferle birlikte, ticaretle sanayinin egemen oldugu bir
diinyada ekonomi basartya ulasmistir. Uretim kapasitesi tiiketici {iriinlerine
cevrilmesiyle kitleler kapitalist ekonomik yapiy1, sonsuz bir biiyiime ve refah ortami
olarak gérmeye baslamustir. Iyi tasarim iyi is yapar slogam da 1950’lerde grafik

tasarimcilar tarafindan savunulan bir diisiince olmustur. Refah ve teknolojik gelismeyle
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yakindan ilgili olan kuruluslar, biiyiiyiip énem kazandik¢a bir kurumsal kimlik ve
goriintii gelistirmenin gerekliliginin farkina varmiglardir. Tasarim, nitelik ve giiven
yaratmak acisindan 6nemli bir unsur olarak goriilmiistiir ve bu gereksinimlerine yanit

verebilecek tek ara¢ olan reklam ajanslari ortaya ¢ikmustir.

Birka¢ yil iginde yeni reklamcilik Madison Avenue adresinde kendini kabul
ettirmistir. 1940’11 yillarin basinda, bu yeni reklam tiiriiniin iki 6nemli temsilcisi, Avrupa
tarzinda egitim gérmis iki Amerikali Weintraub Ajansi’nda bir araya gelmistir: Reklam
yazar1 Bill Bernbach ve sanat ydnetmeni Paul Rand. ikili, IBM basta olmak iizere,
biiytik sirketlerin temel gereksinimlerine cevap verecek bir adim atmis ve onlara imge
(kurumsal kimlik) olusturmustur. Ancak yerlesik ¢evrede kurumsal kimlik ve gorsel

sistemlerin en yogun bi¢imde hissedildigi ¢alismas1 1960 yilindaki Westinghouse’dir
(Weill, 2004, 5.87).

Paul Rand, bu tasariminda 60’larda iin yapmis mimar ve endiistriyel tasarimci
Eliot Noyes ile birlikte calismistir. Westinghouse un kurucusu Donald C. Burnham yeni
grafik stillerini yaratan Rand ve Noyes i¢in bir tanitimda bulunmustur: “Bizim logomuz,
reklamimiz, grafigimiz, mimarimiz ve ambalajimiz iizerinde gercek bir etki
olusturmuglardir” (Poulin, 2012, s.142). Gii¢ jeneratorii ekipmanlari, elektronik ve
atomik reaktorler iireten firmanin logosu, tim bu 6zelliklerini ¢agristiracak bir bigimde
tasarlanmigtir. Yuvarlak bir ¢ergeve i¢inde yer alan kalin W harfinin lizerindeki ii¢ kiigiik
daire hemen altinda yer alan serit ile elektrik devriyesine referans vermektedir. Ayni
logo daha sonralart 1sikli billboardlarda yer alarak firmanin tanitimini dstlenmistir

(Resim 51).



75

Resim 51 Westinghouse logosunun yerlesik cevrede 151kl1 pano iizerinde kullanilmasi. Kaynak:

wikimedia.org

1965°de Columbia Broadcasting System igin gelistirilen gorsel sistem en az
Westinghouse kadar ilgi ¢ekicidir. 1946 yilinda CBS’e sanat yonetmeni olarak katilan
Lou Dorfsman, William Golden ile birlikte yirmi y1l boyunca CBS’in biitiin iletisimini
bicimlendirmiglerdir (Weill, 2004, s.89). Dorfsman yalnizca CBS’in tasarimini
gelistirmemis aymi zamanda grafik tasarima kendi imzasimi atmistir. Dorfsman’in
cevresel grafik tasarim alaninda CBS’in kafeterya duvar igin tasarladigi caligma,
kariyerinin onemli noktalarindan birini olusturmaktadir. 1960’larin ortasinda diisiiniilen
ve 1966 yilinda tamamlanan 11 metre uzunlugunda, 2.6 metre yiiksekliginde olan
tasarim, CBS’in kantininin duvarinda yer almasindan ve tipografik 6geler icermesinden

otiirii tasarirma Gastro Typographic Assemblage adi verilmigtir (Resim 52).
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Resim 52 Herb Lubalin’in CBS icin tasarladig: ¢evresel grafik tasarim ¢alismasi, 1966, New York.

Kaynak: www.pinterest.com

Dorfsman’in Herb Lubalin’in destegi ile yiiriittiigii tasarimda ahsap plakalar
oyularak harflere donlismiistiir. Farkli yazi karakterlerinden olusan tasarimda muz,
dereotu, pizza gibi yemek isimlerinin aralarina ikonlar yerlestirilmistir. Merkezde yer
alan neon harflerden olusmus EAT yazisi ise, geleneksel duvar resmi ile pop art
hareketinin cagdas birlikteliginin gelisimine vurgu yapmaktadir (Eye no. 20 vol. 5,
1996). Gastro Typographic Assemblage yapimindan 25 yil sonra, restore edilmek lizere

kaldirilmustir.

Resim 53Resim9194-2991a4c¢2c¢15b/thumbnail/940x470/c20a082ec4df15a265fdf0a629702da3/satmo-

0315-miller-typographer-640x360.jpg
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3.4. Biiyiik Olcekli Tasarimlar: Siipergrafik

Stipergrafik 60’larin sonunda Opart’tan esinlenerek yaratilan gegici bir sanat
modasi olmustur. Devasa oklar, numaralar, kelimeler veya gokkusaklari duvarlara
boyanarak gorsel ¢evrenin tekdiizeligini degistirmek i¢in kullanilmigtir. Her ne kadar
kisa sitiren bir hareket olsa da, Siipergrafik asla tam olarak yok olmamustir; glinlimiizde
bina ylizeylerinde, duvarlarda, gezici magazalarda, tiyatrolar, miizeler, aligveris
merkezleri, okullarin kapilari, koridorlar1 ve merdivenlerine kadar her yerde kendini
gostermektedir. Siipergrafik, mimarligin merkezinden ayrilmis, bagli basina g¢evresel

grafik olarak bir alan haline gelmistir.

Resim 54 Siipergrafik kiti. Kaynak:

https://supergraphicstrategies.wordpress.com/2011/03/29/supergraphics-painted-architecture/
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Stipergrafik terimi, Siipermaniyerist C. Ray Smith tarafindan bulunmus ve post-
modern mimarlarin renk kullanimlarindaki radikal ¢ikiglarini tanimlamak igin
kullanilmigtir. Progressive Architecture gazetesindeki yazilarinda Smith, “Siipergrafik
bir siisleme araci degil, tekrar ediyorum: bir siisleme aract degildir” ifadesini

kullanmistir (Shaughnessy, 2010, s.258).

Stipermaniyeristler mekansal bir deney yaratmak icin kalin cizgiler, geometrik
formlar ve ii¢ boyutlu devasa imajlar kullanmislardir. Tek bir mimari yiizey iizerinde
taginamazlar; ya birbirlerine bitisik plakalarla -yerden tavana- veya tam bir grafik imajin

birer pargalari olarak goriinmektedirler.

Stipergrafik kisa bir donem gecirmesine ragmen mimarlik sahnesinde parlamistir.
[lham kaynaklarindan bir tanesi de Pop Art’tir. Geng radikal mimarlar klasizmin ve kat1
ileri modernizmin Otesine gegmeye heves etmis ve Warhol’un takintisi olan tiiketim
ikonlarindan, Claes Oldenburg ve onun dev gilindelik obje heykellerine; James
Rosenquist'in  billboard boyutundaki grafiklerine kadar Pop Art’in devlerini

incelemislerdir.
Colour in Architecture kitabinda Tom Porter and Byron Mikellides:

“Erken 60’lar donemi boyunca, resim ve heykel arasindaki bugulu
stmwrlariyla Pop Art hareketi es zamanli olarak New York ve Los Angeles 'ta, kitle
kiiltiiriiniin kaynaguyla ortaya ¢ikti. Formal bir kanalla sanatta rengin geri doniigii
miijdelendi, mural ve siipergrafik formlari, billboardlar ve trafik isiklarinin
yanminda yerlerini aldi.” ifadesini kullanmistir (Porter ve Byron, 1976).

Lance Wyman, Barrie Briscoe, Jean-Philippe Lenclos, Dan Reisinger, Ben Bos ve
Deborah Sussman, Siipergrafik hareketinin 6nde gelen isimlerindendir. Ancak

Stipergrafik’in ¢ikis noktast Amerikali tasarimci Barbara Stauffacher Solomon’un

tasarladigi Sea Ranch galigmasidir (Shaughnessy, 2010, s.261).
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Sea Ranch, Kuzey Kaliforniya’nin kiyisinda, yerel dilde tasarlanmig bir tatil
mekanidir (Resim 55). I¢ mekanin cevresel grafik tasarimi igin Barbara Stauffacher
Solomon Onerilmistir. Barbara Stauffacher Solomon’un ¢aligmasi Siipergrafik’in sifir
noktast  olarak  tanmimlanmistir.  Solomon’un  ¢alismasi  Kalifornia  soyut
disavurumculugunun ve keskin koseli Isvigre tasarimmin karisimidir (Shaughnessy,

2010, 5.261).

Mekan igerisindeki grafikler, Stauffacher'in kisisel dagarcigindan ve mimari
formlardan tiiremektedir. Oklar yapinin her iki tarafina ve merdivenlere yonlendirirken
cizgiler koseler boyunca ilerlemektedir. Dev tipografiler ise mekani bdliimlere ayirarak

grafiklere eslik etmektedir.

Resim 55 Barbara Stauffacer Solomon’un Sea Ranch ¢alismasindan detay, Kaliforniya. Kaynak:

itsnicethat.com
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Meksika’da ondokuzuncusu diizenlenen, 1968 Yaz Olimpiyatlar1 Siipergrafik
hareketinin 6ne ¢ikan diger tasarimlarindan biridir (Resim 56). 68 Olimpiyati, mimari,
cevre tasarimi ve grafikleriyle iin kazanmistir. O donemin ikonu haline gelen Mexico 68

logosu Ingilizce, Fransizca ve Ispanyolca basta olmak iizere bir ¢ok dilde tasarlanmistir.

1966 yilinda mimar Pedro Ramirez Vasquez tarafindan olusturulan kimligin ana
fikrini, Hint resim sanat1 olan Huichol ile déonemin en Oonemli akimlarindan biri olan,
Opart sanat1 olusturmaktadir. Tasarimda, Huichol sanatinin ¢izgisel renk ¢esitleri ile
Opart’in gi¢lii optik yapist carpigtirllmistir (Resim 84). Bu giiclii yap1 hakkinda
Vasquez su ifadeleri kullanmistir: “1968 yilindaki meydan okuma yalnizca spor
alaminda degildir, Meksika i¢cin meydan okuma, olimpiyatlar: sahnelemektir.” (Rivas,

Sarhandi ve Terrazas, Eye Magazine Summer 2005).
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Resim 56 Mexico 68 Olimpiyatlar: cevresel grafik tasarimlar: detay. Kaynak:graphicambient.com
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Olimpiyatin gorsel kimligi, Lance Wyman basta olmak iizere bir ¢ok tasarimci
tarafindan hazirlanmis, sehrin dort bir yanini siislemistir. Grafikler, pullardan foylere,
posterlerden iiniformalara, heykellerden, yonlendirmelere ve balonlara, sehir 1siklarina

ve hediyelik esyalara kadar her alanda kendini gostermistir.

Karsilagma alanlarindaki bu dev Siipergrafik’lerle olimpiyat coskusu hafizalara
kazinmak istenmistir. Tasarimlar sadece spor karsilasmalarini degil, sehrin dort bir
yanint da siislemistir. Cevre yollart boyunca lamba dirikleri renkli seritlerle boyanmistir
(Resim 57). Periferico’da turuncu, Churubusco’da pembe ve Xochimilco yolu boyunca
da mavi renk hakimdir. Bu direkler 30 metre Oteden olimpiyat alanlarini isaret
etmektedir ve diinyanin dort bir yanindan gelen izleyicilere sehrin her yerinde olimpiyat
coskusu yaratmaktadir (Rivas, Sarhandi ve Terrazas, Eye Magazine, 2005). Meksika
1968 yilinda yalnizca bir spor karsilasmasina ev sahipligi yapmamis, ayni zamanda

izleyicilere gorsel bir sdlen sunmustur.

Resim 57 Mexica 68 Olimpiyatlari cevresel grafik tasarimlar: detay. Kaynak:graphicambient.com
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3.5. Icerik ve Bicimin Birlikteligi: Postmodern Tasarimlar

19. yiizyilda, Fransa, Iskogya ve Almanya’da toplumu degistirecegine inanilan
modernist ve Kant¢1 diislincelere karsi bir tepki ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma
diistincesinin elestirileriyle birlikte kriz gecirmeye baslayan donem postmodernizm
tartismalarinin baslangicini olusturmustur (Akay, 2010, s.9). Foster’a gore artik sanat
degil temsil vardir. Sanat tarihi ile kuramin yerini, temsillerin tarihi ile kurami almistir

(Foster, 2012, s.167).

Postmodern sdzciigiiniin etimolojisinde belirleyici olan, Fransizca ve Ingilizce’de
sonrast anlamima gelen post kelimesidir. Postmodern sozciigliniin anlami, modern

kavrami tarafidan belirlenmektedir (Saylan, 2009, s.71).

Postmodernizm donemi, 1970’lerde modernizmin evrensel tekdiize diline bilingli
bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Modernizmin form islevi izler ilkesine karsit durmus,
formun hakim oldugu manipiilasyonlar ile mesaj iletme yoluna aykiri bir bakis
sergilemigtir. Tasarimda sorgu dnemli bir mesele haline gelmis ve her tasarim kendi

icerisinde neden-sonug iligkisi igermeye baglamstir.
Yakup Oztuna postmodernizm hakkinda su goriisleri dile getirmistir:

1970 sonrasinda, modernizmin tekil karakterinin tersine ¢ogulcu, eklektik,
tiim yeni ve karmasik yasamsal kosullandirmalar, yasamin ¢ogu karakterini,
degisen diinya diizenini ve her seyden igine biraz alan postmodern siireg
baslamistir. Bu siire¢ post-yapisalci, post-modern, dekonstriiktivist kavram ve
saptamalar 1s18inda bir¢ok sanat disiplininin kaynastigi ve simwrsizlagtigr bir
ortamda gerceklesmeye baslamistir (Oztuna, 2007, 5.79).

Postmodernizm mimarlik alaninda, mimari i¢inden gelisen sanatsal bir akim olarak
1977 yilinda Charles Jencks’in lanse etmesiyle tartisma alanina girmeye baslamistir.
Frederic Jameson’m San Diego Universitesi’nden 1970’lerin sonunda Yale
Universitesine gitmesi ve bu {iniversitede sanat ve mimarinin birlestirilmesinde ciddi bir
roli olan Paul Rudolphe ile caligma imkani bulmasi postmodernizm ve mimari

birlikteligi agisindan 6nem arz etmektedir. Jencks’in kaleme aldig1 The Language of
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Postmodern Architecture kitabinda mimariye ve kente dair goriisler, ironik bir kopmanin
baslangicini olusturmustur. Ayni yillarda Frank Gehry modern iislubu yavas yavas u¢uk

bir Los Angeles diline doniistirmektedir (Akay, 2010, s.21-22).

Frank Gehry, 1980’lerin ikinci yarisinda pop imajlarin1 kullanarak kolajlar1 ve
dinamik firildak plant mimariye tagimistir. Sanat¢1 Claes Oldenbur’dan etkilenen Gehry,
1855-1991 yillar1 arasinda Kalifornia’da Chiat Day Building isimli binay1 biiyiik bir
diirbiin bi¢iminde tasarlamistir (Resim 58). Tipki Venturi, Steven Izenour ve Denise
Scott-Brown’un Las Vegas’t Ogrenmek adl kitabinda bahsettikleri gibi, Gehry de pop
diinyasina meyilli olarak ¢aligmalarini stirdiirmektedir (Akay, 2010, s.22).

Resim 58 Frank Gehry Chiat Day Building. Kaynak: http://www.piccolominisiena.it

Modernizmin degismezlik (tekdiizelik) ve uyumuna karsin 20. yilizyila yakin
zamanlarda postmodernizm, yerlesik ¢evrede grafik tasarima bireysellik ve uyusmazlik
firsatin1 sunmustur. Yeni dijital teknolojinin genis bir alanda g¢ogalmasiyla grafik

tasarimin yeni yiizyili, ¢evresel grafik alaninda sinirsiz hale gelmistir.
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1970’lerde mimar, tasarimeci, sanat¢t ve De-Architecture kitabinin yazari olan
James Wines, 1970 yilinda kurdugu mimarlik ofisi SITE (Sculpture in the Environment)
ile Amerika’da postmodern ikonografi olarak tarihe gegecek, lilkenin en biiylik

marketler zincirini inga etmistir: Best Products.

Wines bu tasarimi i¢in “asfalt park alaninda dikdortgen tugla ayakkabr kutusu”
benzetmesini yapmistir. Best Products mimariden beklenen girisimin alt iist edilmesidir.
1971°den 1984 yilma insa edilen dokuz magaza birbirinden farkli 6zellikler
gostermektedir (Poulin, 2012, s.186).

Cevresel grafik tasarim baglaminda 1974 yilinda insa edilen bina radikal
degisiklikleri ve yapi-bozumcu kimligiyle son derece Onemlidir. Bina, Houston -
Texas’da insa edilmis, magazanin ismine /ndeterminate Facade (Belirsiz Yiizey) ismi

verilmistir. Sanki bir kasirga binanin 6n ylizeyine carpmis ve onu tahrip etmistir.

Cephenin bazi boliimleri yikilmis ve molozlar yerlere dokiilmistiir (Resim 59).

Resim 59 James Wines’1n tasarladigi Best Products binasimin dis cephesi, 1974, Texas. Kaynak:

www.pinterest.com
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70’11 yillarda postmodern donemin yerlesik c¢evrede etkilerini gordiigiimiiz
caligmalarinin bir diger 6rnegi grafik tasarimci Milton Glaser’in islerinde goriilmektedir.
Amerikal1 tasarimc1 Milton Glaser, kariyerinin bir ¢ok asamasinda afisten illiistrasyona
kadar bir ¢ok alanda tasarim yapmistir. Glaser’in 1978 yilinda New York’ta bir restoran
icin gerceklestirmis oldugu calismasi, postmodern donem c¢evresel grafik tasarim
ornekleri arasinda yerini almaktadir. Tasarimi1 Glaser, mimar James Yamantia, restoran

sahibi Joseph Bam ve i¢ mimar Harper&George ile birlikte olusturmustur (Resim 60).

Glaser restoranin dort bir kdsesine, her biri yaklasik 2.3 metre yiiksekliginde
harfler yerlestirmistir. Sans serif yazi formunun kullanildigi restoran metninde Big
Kitchen yazmaktadir. Her bir harf ve 6ge dama motiflerinden olugmaktadir. Bu formu

Glaser, eski bir motif goriintiisii olusturdugu i¢in tercih etmistir (Poulin, 2012, s.191).
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Resim 60 Milton Glaser Big Kitchen, New York. Kaynak: http://3.bp.blogspot.com
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Deborah Sussman ve esi Paul Prejza ise 1980°den beri Disney, Hasbro ve Apple
icin ¢evresel grafik tasarim ¢alismalar yiiriitmektedirler. Sussman’in 1984 Los Angeles
Yaz Olimpiyatlart i¢in yaptig1 grafikler kent g¢evresindeki grafik tasarim algisini
degistirmistir (Resim 61). Bu grafik uygulama, bir ¢ok farkli ulus icin 28 farkli atletik
tesis, 42 kiiltiirel lokasyon ve ii¢ olimpik kdyiin rehberi haline gelmistir. Sussman’in
sistemi gecici iskeleler lizerine kurulu siitunlar, kemerler, renkli yildizlar, ¢izgiler,
geometrik formlar ve konfeti bi¢iminde desenlerle olusturulmustur. Grafik 6geler basit
ve temel formlarla bir araya getirilerek yaygin bir birliktelik yaratmistir. Genellikle

stitunlar1 sabitlemek icin kullanilan tlipler, iizerlerine uygulanan grafik cizgilerle

uygulamanin bir pargasi haline getirmistir (Dean, 2000. s.61).

Resim 61 Deborah Sussman’in 1984 Los Angeles Yaz Olimpiyatlari icin tasarladig cevresel grafik
tasarim detay. Kaynak: http://graphicambient.com/2013/12/13/1984-los-angeles-olympics-usa/
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Renk, 1984 olimpiyatlarinin en O6nemli gorsel 6gedir. Magenta ve turuncu
tasarimda, renk skalasinin iki temel rengidir. Piktogramlar magenta zeminin iizerine
beyazla boyanmistir. Ayrica renkler bazi yorelerle yakin iliskiler kurmaktadir. Magenta
ve sar1 Pasific Rim, Meksika ve Uzak Dogu’ya gdnderme yaparken su yesili de Akdeniz
ile iligki kurup sicak Pasifik renkleriyle zitlik kurmaktadir (Dean, 2000, s.61). Sussman
bu c¢alismasini postmodern donemde {iretilmis olmasina karsin, renkleri ve tasarim

stiliyle Stipergrafik hareketinin etkisi altinda kaldig1 sdylenebilir.

2000’lere gelindiginde gevresel grafik tasarimin yerlesik ¢evrede bilinirligi daha
da artmistir. Hemen hemen her kurumsal sirket mekanlarmi tasarimlarla siislemeye
baglamistir. Pentagram’in kurucularindan olan tasarimci Paula Scher, ¢evresel grafik
tasarim alaninda sayisiz ¢calismalara imza atmistir. 2001 yilinda gergeklestirdigi ¢aligma

ge¢ donem Orneklerinin temelini atmigtir.

Njpac Lucent Center New York New Jersey’de yer alan bir performans sanatlari
merkezidir (Resim 62). Pentagram’a verilen gorevin ardindan Scher, farkli tasarim
alternatifleri liretse de beyaz zemin iizerinde tipografik tasarimlar yaptig1 calisma hayata
geemistir. Serifsiz genis 6lgekli tipografinin kullanildig1 yapida siir, miizik, drama, dans
ve tiyatro kelimeleri yazmaktadir. Bina New Jersey Newak bolgesinin sembolii haline

gelmistir (Poulin, 2012, s. 231).
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Resim 62 Njpac Lucent Center New York, Pentagram. Kaynak: www.pinterest.com

Postmodernizm ne zaman ortaya ¢ikmis olursa olsun, her zaman ortak sonuglar
dogurmustur. Postmodernizm, kisilerle dogrudan iletisim kurmayir hedefleyen
modernizmin aksine, igerik ve bi¢imin birlikte iletisim kurdugu bir tasarim modelini
amaclamistir (Huswit, 2007). Barnard’in deyisiyle “Islevsellik yerini anlamsal

arayislara birakmistir” (Barnard, 2005).
3.6. Hareketli Biiyiik Olcekli Tasarimlar: Siiperpiksel

1965-1970 yillar1 arasinda Yale Universitesi'nin dekanligmm iistlenen Charles
Moore, siiphesiz bir ¢cok yenilik¢i diisiinceler ortaya atmistir. Siipergrafik’in dogusunu
hazirlayan Sea Ranch c¢alismasim1 Barbara Stauffacher ile gerceklestirmistir.
Elektronigin tasarimin icinde yer almasi ile ilgili inovatif diislincelerini 1968 yilinda

verdigi bir seminerle duyurmustur.
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Yaklagik yarim yiizyil sonra, mimarlik ve grafik tasarim, yeni kentsel gorsel dil
olan video projeleri, ekran ve ylizeyler araciligiyla yeni bir yaklasim olusturmustur:
Stiperpiksel. Mimar ve ayni zamanda elestirmen olan C. Ray Smith bu yeni terim i¢in su
ifadeleri kullanmistir: “Elektronigin kullanilabilir hale gelmesiyle imajlar duvarlara

»»

vansitilabilir hale gelmistir.” Ve mimarlara seslenmistir: “Mimarlar, burada bina
diglarina yansitilan grafikler konusuyor (Sinclairs, 2010, s. 272). 1990’lardan beri,
Postmodernizm’in etkisi grafik tasarimcilarin ve mimarlarin eklektik stillere ve
diisiincelere kaymasina yol agmistir. Gorsel iletisimin film, video ve dijital medya gibi
popiiler kiiltir ve geleneksel olmayan formlar1 yalnizca grafik tasarimin basili
mecralarinda degil, ayn1 zamanda 21. yilizyilin yerlesik ¢evresindeki grafik tasarimin

iizerinde de muazzam bir etki baglatmistir.

Sosyal medya ve internet ile patlayan kiiresellesme, insanlar arasinda daha once
hi¢ deneyimlemedikleri bir iletisim bagi kurmustur. Bu yeni ve inovatif etki teknikleri

grafik tasarimcilar ve mimarlarin diisiincelerinde ani bir farkindalik yaratmaistir.

Ayni donemlerde Smith’in yillar 6nce belirttigi gibi, mimari projelerde dijital
grafik tasarim belirgin bir bicimde ortaya cikmaya baglamigtir. Aaron Tan’in Led
ekranlarla kaplanmis SK-T kulesi ve Rogier van der Heide’'nin 16 milyon renkli
Seul’deki Galeri Mall’indan, Simone Giostra’nin Pekin Xicui Entertainment Center’daki
Greenpix binasinin yiizeyine ve Klein Dytham’in Tokyo’daki Uniqlo Ginza Store’a
kadar bir ¢ok yerde siiperpixel grafikler bina cephelerinde yerini almaya baglamistir

(Sinclairs, 2010, s. 274).

Milenyum c¢aginin baglamasiyla dijital devrim olaganiistii bir hizla gelismis,
diinyanin her yerindeki insan yasantisinin bakis agis1 degisime ugramistir. Elektronik,
bilgisayar ve dijital teknolojilerin hizla gelismesi ve birlesmesiyle birlikte grafik tasarim

ve mimarlik arasindaki ayrim artik tek bir giiclii tekillige ve bakis acisina indirgenmistir.

Mimar Mark Fisher 2000’lerden bu yana ¢evresel grafik tasarimdaki degisimlerin

video ekranlariin proje kullanimlarindaki fiyat diistisleriyle basladigini belirtmektedir.
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2008 Pekin Olimpiyat agilis seremonisi i¢in 72 fit biiyiikliiglinde 480 ekran insa
edilmistir. Boylece fikirler ucuz bir sekilde tiretilebilir hale gelmektedir (SEGD say1:26,
2009, s.24).

2008 Pekin Olimpiyatlar1 acilis seremonisinde Cin kiiltiiriinii yansitan danslarin
yani sira, led ekranlarda gosterilen grafikler de izleyicileri biiyiilemistir. Bird Nest'in
(Kus Yuvasi) tam ortasindaki muazzam LED, sahne ortasindaki sergilemenin en ¢arpici
0gesidir (Resim 63). Acilisin baginda, mekanin igerisine yuvarlanip ardindan antik Cin
rulolar1 gibi agilmaktadir. Bu sergilemede gosteri boyunca Cin kaligrafisi, resimleri,
karakterleri ve kesifleri gosterilmistir. 147 metre uzunluguyla ve 22 metre genisligiyle

adeta biiyiik bir film ekran1 gibidir (David Hsieh, 2008).

Resim 63 2008 Pekin Olimpiyatlar’’nin acilis sahnesinden bir goriintii. Bird Nest. Kaynak:
http://v3wall.com

Bina yiizeyleri zaman zaman bir kanvasa doniiserek yerlesik ¢evrede acik hava
sergilerine doniismiiglerdir. Bunun en yaygin uygulandig: iilkelerin basinda Hollanda
gelmektedir. Hollanda’nin The Hague sehrinde bir grup sanat¢i Maxalot Galeri’nin
onderliginde bina yiizeylerinde hareketli ¢alismalar gerceklestirmislerdir. 2008 yilinda 4.
Gergeklesen Today’s Art Festival kapsaminda gergeklesen ¢alismalarda City Hall ve
VROM binalariin dis cepheleri kullanilmistir. Bir projeksiyon ve grafik tablet
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yardimiyla 25 sanat¢1 canli performans gergeklestirmislerdir (Resim 64). Proje
stiperpiksel calismanin yani sira ayni zamanda bir performans c¢alismasidir (Sinclairs,

2010, s. 275).

hd

Kustaa Saksi

Resim 64 Kustaa Saksi’nin Rollergirl adli ¢calismasi, Today’s Art Festivali’nden, The Hague,
Hollanda, 2007. Kaynak: http://www.stickyworldwide.com/wp/rollergirl-big-in-the-netherlands/

Coklu disiplinleri bir araya getiren Hollanda tasarim grubu Lust ise, ¢aligmalarinda
interaktif-dinamik grafikleri mimariyle biitiinlestirmistir. Grubun tasarim igeriklerinin
her biri birer kavrama dayanmaktadir. Lust’un tasarim felsefesi belli bir tarzin etkisinden
degil kavramin ne anlattigindan ileri gelmektedir. Tasarimlart ¢ok katmanli ve
dokunulabilir bir yapidadir. Lust, Avrupa’nin bir ¢ok kentinde kamusal alanlarda, insana
dokunmaya, bakmaya ve katilmaya iten etkilesimli cevresel grafikler yaratmaktadir
(Kinam, 2011, s.113). Genellikle tipografi, renk ve 1s1k tasarimlarmin vazgecilmez ii¢

ana unsurudur.
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Lust 2010 yilinda Project Spectre isimli interaktif bir siiperpiksel c¢alisma
gerceklestirmigtir. Grafik tasarim festivali Breda i¢in tasarlanan ¢alismada, binanin bir
cephesini tamamiyle kaplayan tipografi, adeta mimariyle 6zdeslesmistir (Resim 65).
Metinler yiizeyin basindan sonuna akmaktadir. Diger islerinde oldugu gibi renk bu iste
de yine 6n plandadir. Binanin tepesinden asagiya dogru akan metinde canli hayvanlart
satmanuz gerek, Hong Kong’u seviyorum gibi ciimleler yer almaktadir. Bu metinler
giindelik hayatta insanlar arasindaki konugmalardan alinmistir ve LUST bunlar i¢in

Personal Information Bubble - PIB (Kisisel Bilgi Baloncugu) ismini vermistir (Lust.nl).
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Resim 65 LUST Personal Information Bubble calismasi, Hollanda. Kaynak: Lust.nl

Bu iki parcalik medya ve mimari yerlestirme araciligiyla LUST, bilgi balonunu
gorsellestirmigtir. PIB nin tagidig1 biitiin bilgi yogunlugunu gorsellestirmek icin 15181n
spektrumunu kullanmakta ve bireysel renklerle bosluga dogru devasa bir 151k akisi
saglamaktadir. Soyut olan PIB anlatisi, 15181n maddi olmayan renk islemiyle sembolize

edilmektedir (Lust.nl).
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DORDUNCU BOLUM
YERLESIK CEVREDE GRAFIiK TASARIMIN
UYGULAMA ALANLARI

Yerlesik ¢evrede grafik tasarim giiniimiizde farkli disiplinleri kapsayan bir alan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cevresel Grafik Tasarim Kurulusu (SEGD)’in
kurulmasinin ardindan gevresel grafik tasarim dort ana kategoriye boliinmiistiir. Bunlar
kamusal alanda resimleme ve yerlestirme, yonlendirme ve isaretleme tasarimlari,
sergileme tasarimlar1 ve yer imleri olarak tanimlanmaktadir. Her kategori kullanildiklari
mekanlarda islevlerine gore farklilik gostermesine ragmen hepsinin ortak amaci yerlesik

cevreyle iletisim kurmaktir.
4.1. Sokak Sanati ve Yerlestirme

Sokak sanati ve yerlestirme uzun yillardir yerlesik ¢evrede var olsa da, 2000’1
yillardan sonra yayginligi artmis ve sanatsal bir faaliyet dalina doniismiistiir. Kamusal
alanda duvar yiizeyinde yer alan resimlemeler yalnizca sehri glizel gostermek i¢in degil
ayn1 zamanda belli bir ideolojiyi aktaran bir ara¢ olarak da gorev yapmiglardir. Kimi
zaman zamanin ruhunu yansitan ¢aligmalar yapilmis kimi zaman ise yalnizca kisinin i¢

diinyasin1 yansitan ¢aligmalar tiretilmistir.

Yerlestirme ise en basit anlamiyla, bos alanlar1 anlam ve igerikle doldurmaktir.
Kamusal yerlestirmeler kiiltiirel baglamlar igerisinde fiziksel alana verilen tepkilerdir.
Genis malzeme ¢esitliligiyle ve medya araciligiyla o alani kullanan insanlarla iletisime
geemektedirler. Yerlestirmeler sanat calismasinin formunu, anitlari, ¢ikis yollarini,
isaretleri, biiyiik Olcekli grafikleri, yer imlerini ve hatta kurumsal Ogeleri bile

icerebilmektedirler.
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4.1.1. Sokak Sanati
4.1.1.1. Graffiti

Iletisim ve propaganda amaci ile sehrin duvarlarini kullanmak ¢ok eski gaglardan
beri var olan bir eylem ve s6z sdyleme bi¢imidir. Duvarlara yazi yazma eylemi, insanin
iz birakma isteginin bir yansimasidir. Kent kiiltiirii ile yakindan iliskilendirilen duvarlar,
eski donemlerden beri ressamlarin ilgisini ¢eken yiizeyler olarak kalmistir. Ik duvar
yazisma M.O. 79 yilinda Pompei’de rastlanilmistir. Giiniimiizde gelisen toplumsal
hareketler, insanlar tarihteki ilk 6rneklerde oldugu gibi yeniden duvarlar1 kullanmaya

yonlendirmistir.

II. Diinya Savasi sirasinda Naziler tarafindan propaganda amaci ile kullanilan
duvar yazilari ve graffitiler sadece ordu tarafindan degil ayn1 zamanda direnisgiler
tarafindan da yogun olarak kullanilmistir. Savas sirasinda White Rose isimli
nonkonformist ve Hitler rejimi karsiti bir grup 1942-43 yillar1 arasinda duvarlari
olduk¢a etkili bir mecra olarak kullanmistir. Savas sirasinda duvarlarda yer alan
sloganlar mesaj, haberlesme ve ifade araci olarak kullanilarak kitlelerle iletisim
kurmustur. Sadece II. Diinya Savasi sarisinda degil, 1968 Fransa Ogrenci
ayaklanmasinda ve 1971 Tiirkiye hareketinde de duvarlar propaganda olarak 6nemli rol

istlenmislerdir (Tag¢i0glu, 2009, s.122).

Italyanca kokenli bir kelime olan graffiti, Eski Roma, Yunan ve Misir
medeniyetlerinde anitlarin duvarlarina kazinarak veya g¢izilerek yapilan genellikle hiciv
niteliginde olan yazi veya resimlere verilen addir. Giiniimiizde ise graffiti kalem, kagit,
boya gibi malzemelerle kentin duvarlarina uygulanan yazi ve gesitli gorsellere verilen
tanimdir. “Sehir Sanat1” olarak nitelendirilen graffiti politik, sanatsal veya kisisel fikir ve
mesajlar1 barindiran, giincel yasami yansitan bir gorsel kiiltiir 6gesi haline gelmistir

(Tascioglu, 2009, s.123).

1960’larm  sonunda ilk olarak Amerika’nin New York ve Philedelphia
eyaletlerinde ortaya ¢ikan grafiti, 1970’lerde Rap ve Hip hop kiiltiirii ile yayginlasmaya
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baglamigtir. Bu donemlerde graffiti, politik - toplumsal ve sokak cetelerinin imzalar1 —
isaretleri gibi iki ayr kategoride kullanilmaktadir. Tag (takma ad - etiket) ismi verilen
bu grafiti tiirliniin en bilinen 6rnegi T7AKI-183 isimli Yunanl genctir. Metroyla yaptigi
seyahatlerde etiketini duvarlara yazan TAKI-183, kendisi gibi rakip kisilerden ayirt
edilebilmek i¢in zamanla teknigini gelistirerek, yeni stiller ortaya ¢ikarmistir (Resim 66).
Boylece Tag adi verilen ¢izerler medyanin ilgisini ¢ekmis ve anonim sanat¢ilar olarak
yayilmaya baslamiglardir. 1970'lere gelinirken bu gorsel uygulama, sehir duvarlarindan
metro duvarlarina ge¢mis, New York'tan ABD'nin hemen hemen tiim eyaletlerine

yayilmistir (Day1, 2005, s.169).

Resim 66 TAKI-183’iin imzasi. Kaynak: www.wikiart.org

Graffiti alaninda en {inlii isimlerden ikisi Ingiliz sanat¢1 Banksy ve Amerikali

sanat¢1 Keith Haring’dir. Haring kisa yasamina karsin oldukga fazla ¢alisma tiretmistir.

Banksy yaklasik 10 yildir Ingiltere basta olmak iizere tiim diinyada yaptigi
calismalarla {inlenmistir. Gerilla artist olarak anilan sanatci, stencil teknigi ile tirettigi

calismalarinda savas karsiti, ¢evreci, hayvan haklarin1 savunan ve tiikketim ¢ilgiligini



96

elestiren mesajlar vermektedir (Peter, 2006). Banksy Banging Your Head Against a

Brick Wall isimli kitabinda graffiti i¢in su climleleri yazmustir:

Graffitinin ¢irkin, bencil ve hazin bir tine kavusmak isteyen insanlarin bir
aksiyonu oldugunu soyleyebilirsiniz. Eger bu dogruysa bunun nedeni graffiti
sanat¢ilarimin da bu toplumda yasayan diger insanlar gibi olmalarindandir.
Graffiti, yapacak hi¢ bir seyiniz olmadiginda kendinizi ifade etmek icin
kullanabileceginiz az sayidaki araglardan biridir.” (Banksy, 2001, s.1).

Resim 67: Banksy'nin Beytiillahim’deki siyasi icerikli eserlerinden biri.

Kaynakhttp://tr.wikipedia.org

1980’lerde graffitilerin sanat olup olmadig: tartigmalar1 baslamis, bazi sanatgilar
islerini sokaklardan sanat galerilerine tagimiglardir. Keith Haring ve Jean-Michel
Basqiuat galerilerde sergi agmis iki onemli isim olma 6zelligini tasimaktadir. Ozellikle
Keith Haring, sanatin1 seri iiretime tasityarak gorsel iletisimde bir adim Oteye

gotiirmustiir (Tascioglu, 2009, s. 125,126).
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Keith Haring c¢aligmalarinda, siyah zemin lizerinde beyazla figiirler yaratarak,
onlara tebesir etkisi vermistir. Haring caligmalariyla ilgili asagidaki yorumu yapmaistir:
“Sanati belirli bir iist simifa ait olarak goren geleneksel bakis agisina karsin,
cogunlugun diistincesinden sorumlu olarak sanat¢i, sanatini  her tir insana

ulastirabilmeli diye diistiniiyorum” (Mimaroglu, 2002, s.45).

Resim 68 Keith Haring metroda, duvari boyarken, New York. Kaynak: http://rachelfujita.com

4.1.1.2. Mural

Mural; fresk, duvar resimleri ve grafik resimleme olarak da bilinen, duvar iizerine
dogrudan uygulanan veya boya yardimiyla ¢izilip boyanmis bir sanat ¢alismasidir. M.O.
12.000’1i yillara kadar uzanan ge¢misiyle mural, bir mimari eleman olarak yiizeyle
birleserek karakteristik bir yap1 kazanmistir. Teknik 6zellikleri zaman igerisinde degisim

ve gelisim gdstermis, diinya ¢apinda hizla yayilmistir.

1900’14 yillara gelindiginde murallar kabuk degistirmis, siyasi amaglar igin
kullanilmaya baglanmigtir. Kamusal sanat, yenilenen ifade bi¢imleriyle kendini

gostermeye baslamistir. 1910 yilinda diktatér Porfirio Diaz’a karst baslayan
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ayaklanmayla tetiklenen Meksika Devrimi, Meksika duvar resimlerinde sanatsal

ifadesini bulan Marksist ulusalciligin ideolojik olarak giic kazanmasini saglamistir
(Clark, 2011, s.45).

Resim 69 Diego Rivera, Meksika Murali. Kaynak: http://www.delange.org

Meksika duvar resimleri hari¢ diinyada 6nem kazanmis ¢ogu mural New York,
Philadelphia, Belfast, Los Angeles, Kiiba ve Hindistan’da bulunmaktadir. Giizel
sanatlarin gelisiminin iginde, tuval {izeri resimden, - Fernand Leger’in de deyisiyle -
rengin mimarliga uyarlamasma gecilmistir. Daha onceki kamusal sanatin hikaye anlatict
islevinden 6tede duvar resimleri, soyut sanatin bir uzantist olmustur. 1954’iin sonlarinda
Leger’e gore soyut sanat genis duvar siislemeleriyle milkkemmel uyum saglamigtir.
Ayrica 50’1i ve 60’11 yillarda birgok duvar resmi dekorasyon olarak i¢ mekanlarda yerini
almigtir (Booth-Clibborn ve Baroni, 1980, s. 215). 2000’lere gelindiginde ise,

giiniimiiziin tasarim anlayis1 murallar iizerinde kendini gostermektedir.

2013 yilinda ikilinin, NYCDOT Urban Sanat Programi cercevesinde Brooklyn-

Queens metro hattt duvarinda gerceklestirdikleri 80 fit uzunlugundaki duvar resminde
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tipografi illiistrasyon ile birlikte kullamlmigtir (Resim 70). Illustrasyonunu Yuko

Shimizu’nun gergeklestirdigi tasarimi duvara aktaran kisi ise ressam Coby Kennedy’dir.

Karsilikli iki duvara yapilan murallarda Yes yazmaktadir.

Resim 70 Sagmeister ve Walsh’in New York’ta sanat programi kapsaminda gerceklestirdikleri

duvar resmi. Kaynak: sagmeisterwalsh.com

4.1.2.Yerlestirme

Sanat nesnesi ve mekan arasindaki iligki giinden giine degisime ugramis, 20.
ylizyildan sonra sanat eserleri giinliikk hayatin icerisine dahil olmustur. Bu yillardan
itibaren sanatc¢1 eseri hazirlarken salt nesneyi degil, onunla beraber sergileyecegi mekani
da tasarlar hale gelmistir. Dolayisiyla sanat nesnesi cevresiyle, sergilendigi mekénla
biitiinlesip, anlam kazanmistir. Bu siire¢ enstelasyon kavraminin ortaya ¢ikisini saglayan

temeli olusturmustur (Yerce, 2007, s.1).

Enstelasyon, bir diger adiyla yerlestirme, sozliikte diizenleme, tanzim etme, bir

yere yerlestirme anlamlarina karsilik gelmektedir. Bu kavramin temeli nesnenin bir yere
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yerlestirilmesidir. Ozayten’e gore yerlestirme; “..Yapit, ne tek basina sergilenen
malzeme ne de mekdandur, biitiin olarak yapitin, mekdanin islevi, anlamu belki de tarihi ile

iliskiye girdigi algi boyutudur.” (Ozayten, 1997, Aktaran Yerce, 2007, s. 3).

Enstelasyonun tam olarak kimlik kazanmas1 20. yiizyila dayanmaktadir. Sentetik
kiibizmde kolaj yoOntemiyle bir cok sanat nesnesi yaratilmig, Dada hareketinin
onciilerinden Marcel Duchamp yine ayn1 teknikte sanat nesnesi liretmistir. Bu hareketle
buluntu nesne (found object) ve hazir yapimig (ready made) kavramlari meydana
cikmigtir. 90’lar ve 2000’lerden sonra teknolojinin gelismesiyle, sanat kavrami
sorgulanmaya baglanmisg, tiim disiplinler i¢ ice ge¢cmistir. Grafik tasarimcilardan Stefan
Sagmeister basta olmak iizere, Why Not Associates gibi gruplar, tasarimi sokaga

cikarmiglardir.

Avusturya dogumlu tasarimci Stefan Sagmeister, kitap tasarimindan kurumsal
kimlige, reklam kampanyalarindan albiim kapaklarina kadar cok cesitli yelpazelerde
tasarim {iriinii ortaya koymus, ancak diinyada en fazla ses getiren calismalari
enstelasyonlart olmustur. 2008 yilinda 250.000 den fazla bozuk parayla, Amsterdam
Waagdragerhof Meydani’nda gerceklestirdigi Obsessions make my life worse but my
work better (Takintilar hayatimi kotii, isimi iy1 hale getiriyor) isimli yerlestirmesi grafik
tasarimin yerlesik cevrede iiriin vermesi acisindan oldukg¢a carpict bir ornektir (Resim

71). Sagmeister ¢caligmasiyla ilgili su ifadeleri kullanmigtir;

“Zaman zaman hayatimda bazi seylerde takintiliyimdir ama bunlar iizerinde
fazla diisiinmem. Fakat, kendi igim iizerinde olduk¢a takintiltyimdir ve her iyi proje
takintimin sonucunda daha iyi hale gelir. Basi kesik tavugun oldugu poster ya da
beyaz sinirli maymun igim orneklerden bazilari. Takinti isin 6nemli bir icerigi gibi
goriiniiyor. Takintilar hayatumi kotii, isimi iyi hale getiriyor. Tibor Kalman’in
belirttigi gibi ‘Tehlikeli diisiin, giivenli hareket et. ” (Sagmeisterwalsh.com).

8 glinde yiizden fazla goniillii tarafindan tamamlanan yazi, halka acildiktan 20 saat

sonra talan edilmistir.
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Resim 71 Sagmeister, Takintilar hayatim kétii, isimi iyi hale getiriyor isimli yerlestirme ¢caliymasi,

Amsterdam. Kaynak: sagmeisterwalsh.com

Why Not Associatesde Stefan Sagmeister gibi farkli alanlarda bagimsiz igler yapan
Ingiliz tasarim grubudur; mimar Gordon Young ile birlikte yerlesik cevrede grafik
tasarim ve yerlestirme caligmalari iiretmislerdir. 2003 yilinda tamamlanan Cursing Stone

(Lanet Tas1) bu alanda {irettikleri popiiler tasarimlarin baginda gelmektedir (Resim 72).

7.5 ton agirh@indaki granit bir tasin iizerine, biiylik bir incelikle oyulan bu zarif
metin dramatik bir igerigi barindimaktadir. Ingiltere’nin Carlisle Kale’sinde yer alan
kaldirnmda, 1525 yilinda Iskogya’nin Glasgow sehrinin bas piskopozu tarafindan
lanetlenen Reiver ailesinin isimleri yer almaktadir. Tasada bu lanetin metni kazinmistir.
Eser Carlisle Kalesi ve Tullie Evi Miizesi ile Kkiiltirel bag kurmustur

(http://www .gordonyoung.net/?p=498).
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Resim 72 Why Not Associates ve Michael Gordon Young’in birlikte iirettikleri Cursing Stone

calismasi, ingiltere. Kaynak: whynotassociates.com

Heykeltrag ve akademisyen olan Jaume Plensa ise yerlesik cevrede, tasarimin ve
sanatin tek bir alanda smirli kalmadigini, her bir sanat dalinin bir digeriyle iligkili
oldugunu calismalarinda gostermistir. Grafik tasarimdan tipografiyi, heykelden formu

alarak bu iki 6geyi sanatinda birlestirmisgtir.

2005 yilinda Londra’da yerlestirdigi Breathing (Nefes) estelasyonu, 10 metre
yiiksekliginde camdan meydana gelen tipografik bir koni formundadir (Resim 73).
Sanat¢1 bu satirlari, 16 Haziran 2008’de Birlesmis Milletler Genel Sekreteri Ban Ki-
moon adina calisan ve Oldiiriilen bir gazeteci anisina yazmistir. Heykel, Londra’daki
Broadcasting House binasinin iizerine konumlandirilmistir. Her aksam saat 22:00°da
BBC haberi saatinde gokyiiziinden 30 dakika boyunca heykelin icine dogru bir 151k
siiziilmekte (www .bbc.co.uk/2008).
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Resim 73 Jaume Plensa, Breathing yerlestirmesi. Kaynak: http://www.channel4.com

4.2. Yonlendirme Tasarmmi

Yo6n bulmak ve yon gostermek insanlik tarihi kadar eskidir. Yon bulmak cevresel
bir problem ¢6zme siirecidir. Problem, bir yerden digerine veya varilan bir yerden geriye
donmenin nasil bulunacagi ile ilgilidir. Problemi tanimlarken bazi aktivitelerden
yararlanilir ki bunlar arastirma, kararlilik ve harekettir. Yon bulma eyleminin fiziksel
¢Oziimii, basarili bir bi¢imde yolculugu tamamlamaktir. Burada yon bulucu, eylemi ya

yirliyerek ya da bir arag yardimiyla gerceklestirir.

Yon gostermek ve yon bulmak birbirleri ile iligki icindedir; bir aktivite
gondermekle ilintilidir, digeri ise almakla. Wayfaring (Yolculuk eden) terimi Ingiliz
dilinde 16. ylizyildan beri vardir. Way-finding terimi ise ilk olarak Amerikali mimar
Kevin Lynch tarafindan The Image of the City kitabinda kullanilmistir. Lynch, kitabinda

bu terimi haritalari, sokak numaralarini, yon isaretlerini ve buna benzer kavramlari ifade
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etmek icin kullanmistir. Ayn1 zamanda Lynch, insanlarin yonlerini bulmada imgelemek
kavraminin ne kadar énemli oldugunun farkina varan ilk insandir. Kitabinda kullanmig
oldugu terimler, teoride ve yoOnlendirme tasariminda giiniimiizde halen daha

kullanilmaya devam edilmektedir (Arthur and Passini, 2002, s.5).

Her yil yiizlerce insan farkli sehirlere seyahat etmek veya yerlesik hayata gegcmek
amaciyla go¢ etmektedir. Bu nedenden 6tiirii kalabaliklagan ve genisleyen sehirlerde yon
bulma eylemi temel bir bilgi ihtiyacina doniigsmiistir. Sehir merkezlerine yapilan
yonlendirme tasarimlari, yayalara varmak istedikleri noktaya en kolay nasil gidebilecegi

yoniinde bilgiler saglamaktadir.

Sehirlerde yer alan yonlendirme tasarimlar1 Giiler’e gore gorevini yerine getirir ve
kullanicilar tarafindan benimsenirse, tipki logo gibi kent adina birer sembol-eser haline
doniisebilmektedir (Giiler, 2008, s.99). Bunun en tipik 6rnegi Efes Antik Kenti’nde
mermer zemine kazinmis ayak izidir (Resim 74). Vaktinde genel eve giden isaret olarak
resmedilmis bu iz, giiniimiizde kentin bir sembolii haline gelmistir (Mollerup, 2005,

5.147).

Resim 74 Ayak izi, Efes Antik Kenti — Selcuk Kaynak: Mollerup 2005, 147.
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Yayalar i¢in olusturulmus yonlendirme sistemleri binlerce yildir vardir. Antik
Roma sehrinin sokaklarinda siitun bigiminde miltas: adi verilen ilk yonlendirme ve
sokak tabelalar1 ortaya ¢ikmistir. Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin ardindan ortaya
¢ikan orta ¢ag imparatorluklari doneminde, kiiciik ve diizensiz sehir ortamlar1 gelismistir.
Hac kiliselerinin geligsmesi - ilk turist merkezleri - gercek yon bulma sistemlerinin
gelistirilmesi ihtiyacin1 dogurmustur. Bu ihtiyag¢ ortaya iki ara¢ ¢ikarmistir: Roma’da
1500’lerden baslayarak sehrin i¢inden gegen ve dnemli anitlarla birlestirilen téren yollari
ve Venedik’te 1000 yili civarindan baglayarak giinlimiizde kullanimi1 devam eden, dini
merkezleri birlestirmek i¢in binalara eklenen ilkel yon bulma tabelalaridir (Berger, 2005,
s.120). Gilinlimiizdeki yonlendirme sistemlerinin temelleri ilkel yon bulma tabelalarinin

prensiplerine dayanmaktadir.

Sehir merkezlerinde yonlendirme tasarimlarindaki bilgi, yayalara en kisa siirede
aktarilacak bicimde tasarlanmalidir. Ziyaretcilerin deneyimlerindeki kilit faktor; nerede
olduklari, nereye gittikleri ve yol boyunca neler 6grenmeleri gerektigi ile ilgili rahatlik
diizeyleridir. Tabelalar, bir alan veya bolge ile ilgili bilincin gelistirilmesinde 6nemli
role sahiptir ve gorsel bir devamlilik hissi yaratmaktadir. Genelde giiglii ama ¢ok 6n
plana c¢ikmayan bir gorlintii tavsiye edilmektedir. Belirginlik, etki ve bi¢cim uygun
tanimlamalarla dengelenmelidir. Isvecli tasarimc1 Ruedi Baur sehirlerdeki gorsel tasarim

icin asagidaki ifadeyi kullanmistir:

“Her seyin benzerine dogru yoneldigi bir diinyada, siradist olan -ya da en
azindan gereginden farkli olan- fazlasiyla deger tasir. Benzersiz, yerine konamaz
ve dolayisiyla da bir baglama sahip yerler yaratmak, zamanimizin kentleri ve
sehirleri igin biiyiik bir meydan okuma olabilir.” (Mollerup, 2005, s.304).

19. yy sonunda sehirlerarasi ulagimin yayginlasmasi, karayollar1 ve tren aglarinin
geligimi ile birlikte ulasimda 6nemli ihtiyaclar belirmeye baslamis, yonlendirme ve yon
bulma ile ilgili gereksinimler problemin temel odagi haline gelmistir. Karayollarinda
ulasim aglar1 genislemis, sehirler birbirine baglanmistir. Tren hatlarinda ise uzun
mesafeli hatlar agilmig, sehirler metro sistemlerini de iceren devasa sehir sebekelerine
doniigmiistiir. Boylece yolcularin nerede olduklarinin ve sistemde nasil dolagacaklarinin

tanimlanmasinda mimari ve grafik tasarim 6n plana ¢ikmaya baglamstir.
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Eski donem oOrneklerinden Londra metrosunun logo ve yonlendirme tasarimlari
ile New York metrosu yonlendirme tasarimlari tarihsel agidan 6nemli yer tutmaktadir.
1916 yilinda Londra’da agilan metronun logo tasarimi Edward Johnston tarafindan
gergeklestirilmistir. Kirmizi dairenin mavi bir seritle kesistigi logo ve iizerine yer alan
font tasarimi daha sonralar1 sehrin her yerinde goriilmeye baslayacaktir (Resim 75).
Underground ismiyle bilinen Johnston yazi karakteri, daha sonra tipograf Eric Gill’in

Gill Sans’1na ilham olacaktir (Meggs, 2012, 5.251).

P it

UNDERGROUND
/]

Resim 75 Edward Johnston Londra metrosu logosu. Kaynak: londonparticulars.wordpress.com

Diger 6nemli tasarim ise Massimo Vignelli’nin 1966 yilinda New York metrosu
icin gelistirdigi yonlendirme ve isaretleme sistemidir (Resim 76). Tasarimin girig
sisteminde Akzidenz Grotesk olarak da bilinen Standard Medium yaz: tipi kullanilmistir.
Beyaz zemin tiizerinde her giizergah icin farkli renkler olmak iizere toplamda sekiz renk
ve li¢ farkli puntoda kullanilan yazi tipi, bilginin Onceligine goére hiyerarsik olarak
dizilmistir. Spesifik yazi karakteri ve tabelalar her kategori i¢in gorsel bir aile
olusturacak bi¢imde insa edilmistir (Herdeg, 1978, s.106). Birinci bdliim trenin
giizergahini, ikinci boliim yon tanimlamasini ve iiglincli boliim ise zaman ¢izelgesini

gostermektedir.
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Resim 76 Vignelli tarafindan tasarlanan metro yonlendirme tabelalari, New York.

Kaynak: www.dezeen.com

1980’lerde ise degisen kiiltiirle birlikte yOnlendirme tasarimlarit kati formunun
disina ¢ikarak mekanin 6zelligi ile biitlinlesmeye baslamistir. Bu yaklasima 6rnek olarak

Sussman/Prejya’nin Walt Disney Diinyas: 6rnek olarak verilebilir (Resim 77 ve 78).

Walt Disney Diinyas: Florida Orlanda’da yaklasik 114 km? {izerine kurulmus bir
eglence mekanmidir. Igerisinde oyun alam ve alisveris merkezi gibi kompleksleri
barindiran yapida her alan genis yesil bloklarla bolinmiis ve tipki karayollari

sistemlerinde uygulandigi gibi yonlendirme tabelalar1 yerlestirilmistir.
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Fort Wilderness

Campground
River Country
Discovery Island

Turn Right

Resim 77 Walt Disney Diinyasi, Florida. Kaynak: http://www.sussmanprejza.com/

Deborah Sussman yonlendirmeleri tasarlarken, Disney’in en popiiler sembolii olan
Mickey Mouse’u kullanmistir. Oldukga basit ¢oziimlenmis tasarimda ii¢ ana temele
bagli kalinmistir. Bunlar renk, form ve tipografidir. Kullanilan renkler Mickey
Mouse’un filmlerindeki temalardan alinmistir. Kirmizi ve sari, siyah ve beyaz, mavi ve
mor. Siyah ve beyazin kullanildigi dairesel form Mickey Mouse nin kulak ve bagindan

referans alinarak tasarlanmistir.
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Caribbean Beach

2 ,‘é Disney Village

Typhoon Lagoon

Resim 78 Walt Disney Diinyasi, Florida. Kaynak: http://www.sussmanprejza.com/

Sussman; “Sadece etkili ve c¢arpict bir tasarim yapmak istemedim. Ayrica
ziyaret¢ilerin  hafizalarina kazinacak ve seyahatleri boyunca gercekten orada
olduklarimi hayal ettirebilecek bir tasarim yapmayr amagladim.” ifadesini kullanmistir

(Poulin, 2012, 5.213).

2011 yilinda Avusturalya’da Biiro North’un gergeklestirdigi yonlendirme
tasarimlari bilindik tasarimlarin yapisinin disina ¢ikmaktadir (Resim 79). Bolgenin kar
altinda olmasindan otlirii dayaniklilik esas alinarak plastik bir govdeye insa edilen
tasarim organik formuyla aga¢ govdesini cagristirmaktadir.Creek Alphine Resort’ta
yapilan yOnlendirmeler i¢in tasarim grubu, minimum elemanlar kullanarak minimalist
bir tasarim hedeflemistir. Yaz ve ki1 temsil eden kirmizi ve beyaz rengin kullanildig:
tasarim, eklenebilir-¢ikartilabilir yapisiyla yonlendirme alaninda ekonomik ve yaratici

bir ¢dziim sunmustur.
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Resim 79 Creek Alphine Alphine Resort, Avustralya, 2011. Kaynak:

http://buronorth.com/projects/project/falls-creek-alpine-resort

Yerlesik ¢evrede yonlendirme ve isaretleme tasarimlart ulagtirma, saglik alaninda,
tarihi ve kiltiirel mekanlarda, tiniversitelerde ve kent merkezlerinde kullanilmaktadir.

Her proje i¢in tasarim yontemleri durumun ihtiyacina gore belirlenir ve uygulanir.
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4.3. Sergileme Tasarim
4.3.1. 20. Yiizyil Oncesi Sergileme Tasarimi

Sergileme, var olan nesneleri sunma eylemi olarak adlandirilmaktadir. Sergileme
tasarimi ise giiniimiizde sunma eyleminin gorsel iletisim tasarimiyla birlestirilmis haline
verilen addir. Sergileme tasarimcilari, gorsel iletisimi ve mesaj1 biitiinlesik bir bigimde
kullanip igerigi mekan yoluyla iletirler. Sergileme tasarimi, iletisim tasarimiyla yerlesik
cevreyi birlestirerek iletisim kuran ¢evreler yaratmaktadir (Lorenc, Skolnick ve Berger,

2010, s.8).

Sergileme kiiltiirli neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Erken dénem insanlari
nesneleri aydinlatmak, kutlamak, kutsamak, satmak ve onlarin deneyimlemek igin
icgiidiisel bir diirtiiyle cevreyi kullanmaya baglamislardir. Insan deneyiminin
tipolojisinin énciisli olan bu yaratici iletisim ortamlarma bir isim verilmistir: Sergileme

Tasarimi (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010, s.8).

Giiler, antik kentlerin dogal sergilerinden ayri olarak, giliniimiiziin sergilemesi
kavraminin erken donem orneklerini bireysel sergileme girisimleriyle goriildiigiini
belirtmis, toplum yapisinda soylu ya da ruhani kisiliklerin yani sira, olusan siniflarin

bireysel sergilere onciiliik ettiginin altin1 ¢izmistir. (Gtiler, 2008, s.102).

17. ylizyilda insanlar diinyanin farkli bolgelerinden topladiklar1 egzotik nesneleri
sergilemeye baslamiglar ve sergiledikleri bu ortamlara Cabinets of Curiosities (Merak

Odalar) ismini vermislerdir (Resim 80).

Bu mekéanlar, bilimsel aciklamadan ¢ok estetik etki yaratmak adina sekillerine
veya renklerine gore diizenlenmis objelerle sarmalanmistir. Bu objeler kuglardan cesitli
bitkilere, kemiklere ve hatta insan organlarina kadar cok cesitli kategorileri

kapsamaktadir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010, s.13).
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Resim 80 Cabinets of Curiosities. Kaynak: www.studyblue.com

Boney Pittmaan Muses, Museums and Memories (Derin diisiinceler, Miizeler ve
Hatiralar) adli makalesinde Cabinets of Curiosities hakkinda su yorumlarda

bulunmustur:

“Merak odalart sadece tatmin olma, hog¢a vakit gegirme mekanlar: degil,
ayni zamanda bir ogrenme yapilaridir, merak odalar: toplumun egemen ve segkin
kesimine hitap etmektedir. Odalar icerisinde barindirdiklar: bulgular, antikalar,
miicevherler vb. ile sahibinin toplumsal sinifini ve degerini temsil etmektedirler.”

(Pittman, 1999).

18. yiizyila gelindiginde merak odalar: yerini halkla biitiinlesen, paylasimci ve
aktarimci tasarim bigimlerine birakmigtir. Sanat galerilerinin bulunmadigi donemlerde
0zel koleksiyonlar yalnizca miizayedeler aracilifiyla goriilebilmistir. Sanat tutkunu ve
hevesli olan kisiler, ziyaret ettigi bu mekanlarda biiyiik sanatsal caligmalar1 gérme
sansini elde etmislerdir. Sonralar1 saraylar ve kiliseler, mozaiklerin ve duvar resimlerinin
sergilendigi bir miize gibi islev gérmeye baslamistir. Halka agik sergilerin ve miizecik
kiiltiirtiniin baglangict olarak kabul edilen bu yeni yiizyilda iki 6nemli miize mekani

kargimiza ¢ikmigtir. Bunlardan ilki 1759 yilinda Londra’da agilan British Museum ve
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ikincisi 1793’te Paris’te agilan Louvre Miizesi’dir. Louvre Miizesi, 12. yiizyilda kent
kalesi olarak insa edilmis, 14. yiizyilda Besinci Charles i¢in saray haline doniistiiriilmiis

ve 18. yiizyilda miize haline gelmistir (Gtiler, 2008, s.103).

Resim 81 1888 Paris’te bir salon. Kaynak: https://s-media-cache-
ak(.pinimg.com/236x/28/d1/f5/28d1f51480439d58a115d51cda867bdf.jpg

Roma’da yer alan The Capitoline Museum’da sergileme tarihi agisindan 6nemli bir
yere sahiptir. 1734 yilinda Roma’da insa edilen miize, yerel ortamda sanat aktivitelerinin
gerceklestigi bir yer olma 6zelligini tasimaktadir. Miizede yer alan eserler, herhangi bir
icerige veya sembolik bir anlama bagli kalmadan, kaideler iizerine gelisigiizel
yerlestirilmistir. 1786 yilinda Amerika’da ise Charles Willson Peale, The Museum of
Rational Entertaintment (Rasyonel Eglence) ismi verilen ilk halka a¢ik miizeyi hayata
gecirmistir. Peale, gizli kalmis kiiltiir perdesini ¢ekerek, hazineleri agiga c¢ikarmistir
(Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010, s.15-16).
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4.3.2. 20. Yiizy1l Sonrasi Sergileme Tasarimi

Diinya fuarlar1 sayesinde giinlimiiz sergileme tasariminin Oncii g¢aligmalari
icerisinde yer alan tematik sergilemenin ilk 6rnekleri, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20.
ylizyilin baglarinda ortaya c¢ikmustir. (Aktaran Giiler, s.103-Skolnick, 2007, s.74).
Giiler’e gore sergileme, o zamana degin salt sanatsal ya da tarihi eserin sunusu
boyutundayken, 1900’lerde kavramlar ya da hikayeler anlatan yepyeni bir tasarim dali

olarak ilk isaretlerini vermeye baglamisgtir.

Teknolojinin hizli ilerleyisi toplum bilgilendirilmesinin geri planda kalmasina
sebep olmug ve bunu sonucunda toplumda belirli kesimler 6n plana ¢ikmasiyla toplum
dengelerinin bir miktar bozulmasina neden olmustur. Uretilen iiriinler, gelisen teknoloji
ve bu teknolojinin insan yasamina getirdigi kolayliklarla ilgili toplumun
bilgilendirilmesi amaciyla fuar organizasyonlarina hiz verilmistir. Zamanla farkli dallara
ayrilarak diizenlenen fuarlar 6zellikle ticari amacgtan uzaklastirilip yerini yasanabilir
kentsel mekdn arayist ve teknolojini getirdigi kolayligin insanlik yararina kullanilmast
ana temasi ile Expo (diinya fuari) fuarma birakmustir (Ozkelle, 2006, 5.19). 19. yiizyilin
baglarinda, bu gorkemli organizasyonlar ne kadar teknolojik {iriinler sergilese de, egzotik
yerlerden gelen objelerin sergilenmesiyle merak odalariyla benzer ozellikler
tasimaktadir. Bu baglamda 1851 yilinda Londra’daki Evrensel Sergi, 1900 Paris sergisi
ve ardindan gelen 1925 Koln ve 1935 Berlin sergileri yerlesik cevrede grafik tasarimin

sergileme alani olarak gelismesinde 6nemli rol oynamaktadirlar.

Sergileme tasarimi, ¢ok katmanli iletisim kurmak amaciyla mekén, mekandaki
hareket ve bellek kavramlarmi kullanarak eszamanli deneyimler yaratmayi

amaclamaktadir (Lorenc, Skolnick ve Berger, 2010, s.8).
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Sergileme tasarimlart bir cok alanda faaliyet gosterebilmektedir. Siirekli veya
gecici  olarak  smiflandirilabilecegi  gibi, islev ve iceriklerine gore de
siiflandirilabilmektedir. Bunlar1 6zetle galeri sergilemeleri, ticari fuar sergilemeleri,

miize sergilemeleri ve sosyal icerikli sergiler olarak konumlandirabilmekteyiz.

Ticari fuar sergilemeleri bir iiriinli tanitmak ve satigin1 saglamak iizere hazirlanan
sergilemelerdir. Fuarlar, sergileme tasarimmin en yaygm kullamildigi uygulama
alanlarindan biridir. Giiniimiizde ticari ve ticari olmayan iiriinlerin belli bir alanda bir

arada sergilenmesinin geldigi en son noktadir (Demir, 2009, s.26).

Miize sergilemeleri, farkli bir amag¢ tagimas: ve teknik gereklilikleri sebebiyle
diger sergileme tiirlerinden ayr1 tutulmaktadir. Miize sergilemeleri, gegici sergilemelerin

aksine daha ayrintili tasarlanmaktadir (Demir, 2009, s.31).

Sosyal igerikli sergiler kimi zaman acik bir mekanda, kimi zaman ise kapali bir
mekanda kurulabilmektedir. Sergiler genellikle sosyal igerikli bir mesaj1 iletmek veya
bir fikri savunmak amaglh yapilmaktadir. Bu tiir sergilemelerde ticari kaygilarin yerini
estetik kaygilara birakmaktadir. Bruce Mau’nun 2004 yilinda tasarladigi Massive

Change sergisi radikal yaklagimiyla 6nem tagimaktadir (Resim 82).

Sergide ve kitapta Mau’nun lizerinde durdugu temalarin baginda kiiresel degisim,
teknolojik gelismeler, tiiketim ve geri doniislim yer almaktadir. Mau projeyle ilgili

asagidaki yorumu yapmistir:

“...Biz tasarlanmus bir diinyada yasiyoruz. Soru su ki: Bu tasarim yikict mi
olacak yoksa ¢ocuklarimiz ve ¢ocuklarimizin ¢ocuklari icin giivenli bir sekilde mi
siirecek? (...) Tasarim diisiincemiz yaptigimiz islerin sinirlarinin otesine gecmeli.
Arastirmalarimiz sonucunda, tasaruvmin diinyayr pozitif bir sekilde degistirdigini
gosteren yiizlerce ornek bulduk ve buna ‘Massive Change (Biiyiik Degisim)’ ismini
verdik” (Mau, 2009).
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Resim 82 Massive Change sergisi, Kanada. Kaynak: www.brucemaudesign.com

Massive Change sergisi 11 multimedya enstelasyonuyla boliinmiis, her boliim ayri
temalardan olugmustur. Temalar kent, bilgi, ulasim, enerji, market, madde, iiretim,
askeri, saglik, zenginlik ve politikayla ilgilidir. Bir ekranda genetik olarak degistirilmis
tilystiz bir tavuk gorseli yer alirken bagka bir boliim ise oyuncaklarin, bilgisayar

klavyelerinin, miizik ¢alarlarin yer aldig1 coplerden olusmustur (CBC Arts, 2004).
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Mau, degisim hikayesini kitap tasarimi, radyo programi, Toronto ve Chicago’da
sergileme tasarimi gibi mecralarla halka duyurmustur. Mau’nun Massive Change projesi,

sadece tasarim diinyasi hakkinda degil, diinyanin tasarimi hakkindadir.

80’11 yillara damgasim1 vuran grafik tasarimci Barbara Kruger’in caligmalari bu
anlamda oldukg¢a dikkat cekicidir. Maddi ve manevi sinirlara ragmen her giin karsimiza
cikan kaliplara kendi silahlariyla saldirmistir. Amerika ve Ingiltere’de gerceklestirdigi

c18ir agicl tasarimlar toplumun birer sesi haline doniigmiigtiir.

2014 yilinda Ingiltere Modern Art Oxford’daki sergisinde Kruger, Onceki
sergilerinde yaptig1 gibi propaganday1 gii¢clii bir silah olarak kullanmistir. Ziyaretciler
devasa alanda Kruger’in sloganin iizerinden yiirliyerek, serginin kendisine dahil
olmuglardir (Pilger, 2014). Yesil ve siyahin kullanildig1 tasarimda sanki medya

tarafindan kugatilan hipnotik bir alana giriliyormusg gibi bir izlenim verilmektedir (Resim 83).

I
|

\

|
3
A
£

I
; \
H

iy
- o

LI

Resim 83 Barbara Kruger sergisi Modern Art Oxford, UK. Kaynak: http://www.independent.co.uk/
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Steven Heller’a gore Kruger;

“..19. yiizyildan itibaren kitle iletisim ara¢larint kullanarak iktidardakiler
tarafindan oliimsiizlestirilen mitleri alt iist etmigtir. Kruger’'in  grafik  tasarimi
miizeye getirmis olmasi sanat ve tasarim arasindaki kopriiyii insa etmede tahmin
edilemez ilerlemenin kanitidir.” (Heller, 2002, 5.205).

Ulkemizde 2000°li yillara kadar sergileme tasarimi daha ¢ok mimarlikla
iligkilendirilirken, glinlimiizde grafik tasarimcilarin projelere dahil edilmesiyle
sergileme alaninda 6nemli bir adim atilmistir. Bu alanda Istanbul’da yer alan
Tasarimhane’nin ¢aligmalar1 umut vericidir. Ankara’da yer alan PTT Pul
Miizesi’ni 2013 yilinda hayata geciren Tasarimhane, ziyaretgisine uluslararasi
modern sergileme tasarimi standartlarina gore kurgulanmig bir miize vaat

etmektedir (Resim 84).

Miizeyi diinyadaki benzer miizelerden en dnemli ayristirict 6zelligi ise 4404
orijinal par¢adan olusan iilke koleksiyonuna ve 1500 parcadan olusan diinya
pullart koleksiyonuna ev sahipligi yapiyor olmasidir. Tarihe Tamiklik Eden
Koleksiyonlar slogani ile baslayan miizenin hikayesi, arastirma gelistirme
calismalar1 ve arsivlerden c¢ikarilan ¢ok biiylik bir koleksiyonun heyecani ile

birlestirilerek kurgulanmistir (http://www.arkiv.com.tr/proje/ptt-pul-muzesi/2590).

PTT’nin kurumsal rengi olan sar1 rengin agirlikli olarak kullanildig
tasarimda, ziyaretci rotasi, birbirine akan ve bilgiyi olabildigince ziyaretgisini
stkmayacak sekilde, grafik ogeler, ¢coklu medya, 0zgiin eser sergi kriterleri ve

dijital icerikler gibi pek ¢ok farkli bilesenle sunulmaktadir.
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Resim 84 PTT Pul Miizesi, Ankara. Kaynak: http://www.tasarimhane.com

4.4. Yer imi

Cevresel grafik tasarimin bir dali olan yer imleri, yerlesik c¢evre ile biitiinleserek
ikonik bir kimlik kazanan isaretleme tiiriidiir. Yer imlerinin asil amaci, mekan ile grafik
yerlestirmeyi birlestirerek iletisim kurmaktir. Zamanla yer imleri bagli bulundugu
mekanla 6zdesleserek, simgesel bir anita donligmektedir. Gibson’a gore yer imleri
bulunduklar1 yerin kisiligini, karakterini ve varsa tarihi 6nemini yansitmaktadir (Gibson,
2009, s.48). Yer imleri, ¢evresel grafik tasarim agisindan diger tam anitlardan ve
yerlestirme calismalarindan bir noktada ayrilir. Yer imleri, sundugu igerikle ilgili
iletisim kurmaktadir. Bu nedenle bir heykelden veya yerlestirmeden ayrilmaktadir
(Giiler, 2008, 5.109). Ornegin Taksim Meydani’nda yer alan heykel bir bulusma noktasi

tayin edilebilir ancak bu onu yer imi yapmaz.

Yer imi olabilmesi i¢in heykelin mekanla iletisime girmesi gerekmektedir. Bu
ornekte iletisim s6z konusu degildir. Eski donem Orneklerine bakildiginda Stonehenge

bu anlamda heykelden ayrilmaktadir. M.O. 1500 dolaylarinda insa edilen ve
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Ingiltere’nin Wilthshire bolgesinde yer alan Stonehenge cember formunda dik
olusturulmus otuz tastan meydana gelmistir (Resim 85 ve 86). ilk basta koca bir tas
yigini gibi goziiken Stonehenge, bulundugu mekanla iletisim kuran ve belli bir amaca
yonelik yerlestirilen amitsal bir yapidir (Poulin, 2012, s.26). insanlar Stonehenge’i kutsal
bir amaci gergeklestirmek i¢in ziyaret etmiglerdir. Bu amaca bakarak yapinin sundugu

icerikle dogrudan iletisim kurdugu soylenebilir.

Resim 85Stonehenge plan. Kaynak: http://enkispeaks.com

p—

Resim 86 Giiniimiizde yalmizca 17 tas1 ayakta kalabilmistir. Kaynak: Yazarin arsivi.

Italya’nin Turin kentinin Lingotto bolgesinde yer alan Fiat binasmin girisine

yerlestirilen Lingotto tipografik yer imi yerlesik cevreyle biitiinleserek alanda kimlik
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kazanmigtir (Resim 87). 1983 yilinda tasarimini Gregotti Associates’dan Pierluigi
Cerri’nin iistendigi projenin ana kimligi, bir grup genis 6l¢ekli heykelsi tirnaksiz renkli
harflerden meydana gelmis ve binanin ana girisine yerlestirilmistir. 4 metre
yiiksekligindeki bu ii¢ boyutlu anitsal harfler farkli acilardan yerlestirilmeleriyle dinamik

bir form ve mekansal bir varlik olusturmustur (Poulin, 2012, 5.193).

Resim 87 Lingotto, Turin, italya, 1983. Kaynak: www.stay.com/turin/shopping/3613/lingotto/

New York Manhattan dokuzuncu caddede yer alan anitsal 9 rakami da yer imi
kategorisine Onemli bir Ornektir (Resim 88). Chermeyeff & Geismar tarafindan
tasarlanan ve baglarda is merkezinin kap1 numarasini temsil etmek icin yerlestirilen dev
rakam, daha sonralar1 gerek form ve malzemesi, gerekse konumu bakimindan

sembolleserek ikonik bir nitelik kazanmistir.

Resim 88 Numara 9, New York. Kaynak: http://www.chroniclebooks.com
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SONUC

Diinya tarihinde ilk gorsel iletisimin yerlesik ¢cevrede yer alan resimler araciligiyla
basladig ortaya ¢cikmistir. Magara duvarlarina gizdikleriyle ilk insan fark etmeden gorsel
diinyanin kapilarini agmistir. Ortaya ¢ikisindan Antik Cag ve Bizans donemine kadar
yerlesik cevrede gorsel Ogeler, belirli bolgelerde ve mekanlarda kullanilmis, 6zellikle
Sanayi Devrimi sonrasinda degisen kosullar ve gelisen diinya ile birlikte bircok alanda
kendini gostermistir. Yollarin birbirine baglanmasiyla ydnlendirme tasarimi ihtiyaci
ortaya ¢ikmig, karayollar1 iizerindeki restoranlar miisteri ¢ekmek icin devasa boyutlarda
tabelalar yerlestirmistir. Cevresel grafik tasarim kimi zaman savag donemlerinde
kitlelerin seslerini duyurmaya yaramig, kimi zaman da dekorasyon 6gesi kullanarak evin

kimligi ile bir biitiin olugturmustur.

1974 yilinda SEGD’in kurulmasiyla birlikte ¢evresel grafik tasarim resmi olarak
diinyada bagimsizligini ilan etmistir. 1980 sonrasi teknolojinin giindelik yasama dahil
olmasiyla kitleler arasinda hizli bilgi aligverisi baslamistir. Gelisen ¢agla birlikte bilgiye
daha kolay ulagmak icin ¢evresel grafik tasarima dogan ihtiyacin arttigi goriilmiistiir.
Artik neredeyse her kdse basinda bir yonlendirme tasarimi, her firmanin i¢ mekanin da

cevre grafikleri yer almaktadir.

Kitlelerle tasarimin bulustugu sehirlerde tasarimcilara yerlesik ¢evre, i¢i fikirle
doldurulmaya hazir bos sayfalar kadar c¢ekici gelmistir. Cevresel grafik tasarim
distinceler i¢in zemin olustururken insanla etkilesim icerisinde olan bir alandir. Bu
nedenle grafik tasarimci daha ¢cok mekani tasarlanacak bir obje ya da bosluk olarak

gormektedir.

Tezde verilen ornekler agik¢a gostermektedir ki ¢evresel grafik tasarim bir ¢ok
disiplinin bir arada oldugu bir alandir. Cevresel grafik tasarimin dogasi geregi en ¢ok
beslendigi dal mimarliktir. Mimar ve i¢ mimar mekanin tasarimini kullaniglilik ve insan

gereksinimlerine gore ele almaktadir. Cevresel grafik tasarimci ise alanin formuna grafik
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tasarim Ogelerini ekleyerek mekanin gorsel iletisim dilini olusturur. Amag, uygun

mekanda dogru iletisim kurabilmektir.

Bu baglamda her ¢evresel grafik tasarim ¢aligmasi grafik tasarimcilar, mimarlar ve
i¢c mimarlarin ortak fikirleri gercevesinde tasarlanmalidir. Dogru iletisim ve tasarim

kolektif ¢alismalar dogrultusunda ortaya ¢ikmaktadir.

Cevresel grafik tasarim, genis 6lgekli ¢alisilmasindan 6tiirii toplum tarafindan ¢ok
daha cabuk fark edilmektedir. Ayrica, poster tasarimi gibi belirli zaman dilimi i¢erisinde
kitlelere seslenebilen tasarim iiriinlerine gore, ¢evresel grafik tasarim iiriinii yillarca

kalici1 olarak durabilir.

Tezin bulgularinda fark edilmistir ki gelismis iilkelerde c¢evresel grafik tasarim
iiriinleri, hayatin her alaninda goriilmektedir. Ulkemizde ise 6nemi yeni yeni fark
edildiginden daha az sayida proje iiretilmistir. Yonlendirme tasarimi ve sergileme
tasarimi alaninda sinirhi 6rnekler varken yukarida bahsettigimiz diger alanlar yiiksek

maliyetli olmasindan 6tiirii seyrek olarak uygulanmaktadir.

Cevresel grafik tasarim iriinleri yiiksek maliyetli olmasma karsin iyi bir
planlamayla ve biitgeyi verimli kullanarak ihtiyaci karsilayacak tasarimlar yapilabilir.
Yakin bir gelecekte biiyiik olgekli cevresel grafik tasarimlar ve yer imleri gibi diger
uygulama alanlar1 da bir ihtiya¢ olarak goriiliip, dogru planlamayla yerlesik ¢evreye

kazandirilabilir.

Cevresel grafik tasarim gelisim siiresince bir ¢ok form, mekan ve zamanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Antik donem yapilarinda yazilar yiizeye kazinirken, giliniimiiz
yapilariin duvar yiizeylerinde hareketli grafik tasarimlar yer almaktadir. Buna bagl
olarak, ontimiizdeki yillar icerisinde ¢evresel grafik tasarimin kabuk degistirerek farkli

formlarda karsimiza ¢ikabilir.
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Hizli bir degisim igerisinde olan grafik tasarim diinyasinda alanlarin sinirlar
bulaniklasirken, spesifik alanlar belirginlesmeye baslamaktadir. Bu anlamda

iiniversitelere biiyiik bir sorumluluk diismektedir.

Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri Grafik boliimlerinde yaklasik otuz yildir
degismeyen ana derslerin hakimiyeti yeniden gozden gegirilmelidir. Grafik tasarim
mesleginde heniiz taninmamig veya Onemi bilinmeyen diger yeni alanlar gibi ¢evresel
grafik tasarim da se¢meli alan dersleri igerisinde yer almalidir. Tasarimda uzmanlagsmak
adima cevresel grafik tasarim 6grencilere tanitilmali, akademik ve profesyonel sahalarda

bu disiplinle ilgili daha ¢ok {iriinler verilmelidir.

Cevresel grafik tasarim yerlesik ¢evreyle birlikte kullanildiginda cok biiyiik bir
giice sahiptir. Giinlimiizde ¢evresel grafik tasarimin daha genis platformlarda kullanimi
sehirlerin giizellesmesine, mekénlarin iglevinin artmasina ve toplumlarin sanat ve

tasarima daha farkli gozle bakmasini saglayacaktir.
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