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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Uygulama Raporu olarak sundugum “ Tuglanin Giiniimiiz
Sanatinda Kullanimi ve Oluklu Tugla ile Form Arastirmalar1 ” adli ¢alismanin,
tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin
yazildigmi ve yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu,
bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Aykut HIZLIOK

Imza




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ...... /o, /
.......... tarih ve ............ sayil toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiistii Ogretim
Yonetmeligi’nin........ maddesine gore Seramik ve Cam Tasarimi Anasanat Dali

Yiiksek Lisans ogrencisi Aykut Hizliok’un “Tuglamin Giiniimiiz Sanatinda
Kullanimi ve Oluklu Tugla ile Form Arastirmalar1” konulu tezi incelenmis ve aday
...... / ec...../ ............ tarihinde, saat ................"da jiiri O6nilinde tez savunmasina
alinmistir.

Adayin kisisel ¢aligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra .............
dakikalik siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat
dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin
.......................... oldugunaoy ...........................1le karar verilmistir.
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OZET

Tugla, kilin en eski mimari unsurlarindan biridir. On bin yildan fazla bir siiredir
kilden {iretilen yap1 unsurlari, insanlar i¢in kalict barinak olusturmak {izere
sekillendirilmistir. Artan beceri ve deneyim ile farkli boyut ve sekillerde {iretilmis,
kemerler ve gecitler olusturmak i¢in karmasik yapilarda kullanilmistir. Duvarlarda ve
zeminlerde kullanilan tugla, tasiyict ve ortiicii fonksiyonun disina ¢ikarak dekoratif
kullanimi ile estetik bir rol iistlenmeye baslamistir. Bu noktada sanatsal agidan da
onemli 6rneklerini gorebilecegimiz zengin bir mimari gelenegin olusmasinda 6nemli bir
yere sahiptir. Mimaride islevsel bir yapt elemani olarak kullanilan tugla malzeme bu
0zelliginin yani sira, kamusal sanata olan ilginin artmasiyla sanatcilar tarafindan da
tercih edilen bir sanat malzemesi olarak siklikla kullanilmistir. Genis bir yelpazede
calisma firsatt sunan bu malzeme, tugla fabrikalar1 isbirligi ile makine giiciinden
faydalanilarak sonsuz uygulama alanlar1 sunmaktadir. Uretim asamasinda, plastik kil
formunda calisilabildigi gibi pismis haldeki tugla ile de heykeller tiretmek miimkiin

olabilmektedir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde tuglanin, tarihsel gelisim siireci, mimarideki

kullanim alanlari, ilkel ve modern iiretim bigimleri lizerinden ele alinarak incelenmistir.

Ikinci boliimde, tuglanin yapisina (dogasina) dair bilgi, striiktiirel rasyonalizm ve
form-anti form kavramlar1 g¢ergevesinde irdelenerek, islevsel bir yapi malzemesinin
sanat nesnesine doniisme siireci izerinden takip edilmeye c¢alisilmistir. Bunun yani sira

tugla ile calismalar gerceklestirmis olan sanat¢i ve mimarlardan drnekler sunulmustur.

Son boliimde ise, bu aragtirmalar dogrultusunda tugladan formlar tiretilmis ve bir

sergi ¢caligsmasi hazirlanmistir.



ABSTRACT

Brick is one of the oldest architectural uses of clay. More than ten thousand
years clay has been shaped to form a permanent shelter for humans. Produced in
different sizes and shapes with increasing skill and experience, it has been used in
complex structures to create arches and passages. Bricks, which are used in walls and
floors, have begun to assume an aesthetic role with its decorative use, out of bearing and
covering function. In this point we have an important place in the formation of a rich
architectural tradition which we can see important examples from the artistic point of
view. In addition to this feature, the brick material used as a functional building element
in the architecture has been frequently used as an art material preferred by the artisans
with the increasing interest in public art. Offering a wide range of work opportunities,
this material offers endless application areas by making use of machine power in
cooperation with brick factories. It is possible to work with plastic clay in the

production phase and to produce sculptures with brick.

In the first part of this study, brick material, historical development process,

usage areas in architecture, primitive and modern forms of production are examined.

In the second chapter, information about the nature of the material, structural
rationalism and form-anti form concepts were examined and tried to be followed
through the process of transforming a functional building material into the art object.
Besides, examples from artists and architects who have been working with brick

materials are presented.

In the last part, brick forms were produced in the direction of these

investigations and an exhibition work was prepared.
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1. BOLUM

YAPI MALZEMESi OLAN TUGLANIN GELIiSiM SURECI



1.1.Tuglanin Tanim

“Tugla, kaliplara dokiiliip, kurutularak hazirlanan ve 6zel ocaklarda pisirilen,
duvar yapiminda kullanilan malzemedir” (Celikkanat, 2006: 285).
“Tugla, killi toprak ve balgigin ayr1 ayr1 ya da belirli oranlarda karistirilmasi ve gerekli
durumlarda bu karisimin su, silis kumu vb. eklenerek kaliplanmasi ve kurutulduktan
sonra belirli sicaklikta pisirilmesiyle elde edilir. Uretimde kullanilan ana maddeler kil
grubu mineralleridir. Killer ve killi topraklar jeolojik yapilarina baglh olarak tugla
{iretimine uygun bilesim ve graniilometrik® yapida olabilecekleri gibi bazen bu nitelikte
olmayabilirler. Bu durumda karigtirma veya ayristirma islemleriyle kil, iretim igin

uygun hale getirilebilir. Tuglanin yap1 endiistrisindeki temel kullanim yeri duvar
yapimdir “ (Dinger, 2004).

1.2.Tuglanin Tarihsel Gelisimi

Seramigin bir malzeme olarak kullanilmasi insanlik tarihi kadar eski caglara
dayanmaktadir. Canakli-Comlekli Neolitik Donem olarak adlandirilan evre 6ncesi, ilk
insanlar kili pisirmesini bilmediklerinden dolayi, kili sekillendirdikten sonra kurutarak
kap kacak gibi ihtiyaglarini giderdikleri diisiiniilmektedir. Kurutulmus kille bu sekilde
uiretilen esyalar ancak ¢ok belirli ihtiyaglar1 giderebilmektedir (Toydemir, 1974: 2).

[k yap1 malzemesi olarak bilinen kerpig, pismemis kile, birbirine baglanmas ve
tutuculugunu arttirmak i¢in giibre ve saman karistirilarak elde edilmektedir. Bu ilk
birimler giines altinda kurutulmaktadir. Kerpi¢ halen, yagisin ¢ok az tehdit olusturdugu
veya hi¢ tehdit olusturmadigi iliman iklimli bolgelerde kullanilmaktadir. Kerpig

birimler, hasar gordiigiinde yeniden iiretimi kolay ve ucuzdur (Sentance, 2004: 156).

'Graniilometri, beton veya harcta taneli gereglerin boyut bakimindan bilesimidir.



Fotograf 1- Kerpi¢ birimlerin sekillendirilmesi
(https://tinyurl.com/y86gbml5, 08.10.2017)

Pigirilmis tuglanin ortaya ¢iktigi donemlere kadar kerpi¢ malzeme sikga
bagvurulan bir ara¢ haline gelmistir. Fakat kilin pisirilmesiyle birlikte yapilarda

kaliciligin 6n plana ¢ikmasi pigmis tuglalarin kullanilmasina temel olugturmustur.

Baslangicta kil giinliik kullanim esyasi1 niteligindeki ihtiyaclara cevap verirken
pisirilmesi ile kullanim alaninin genisledigi gozlemlenmektedir. Insanlar yapilarini inga
ederken dogada hazir olarak bulunan tas, ahsap gibi malzemelerin yam sira tugla
malzemeyi de kullanmaya baslamiglardir. Bu asamanin yapi tarihinde 6nemli bir
baslangi¢ oldugu bilinmektedir. Bdylece, ilk defa, aym1 Ol¢lide birimlerin yan yana
getirilmesi ile bir yap1 eleman1 yapma teknigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayni olgtilerdeki
tugla birimler, insanoglunun yaptig1 kurulumu kolay yapr malzemesini olusturmaktadir

(Toydemir, 1974: 2).



M.O. 8000

Bu tugla Incil’deki sehir Eriha’da
kesfedilen ¢omlekgilikten dnceki
neolitik bir yerlesimden kalmadir.

M.O. 2500

Indus Vadisi’nin baskenti
Harrapa’dan bir tugla. Harrapa
Medeniyeti buglinkii Pakistan’da
yer almaktadir.

M.S. 70

Roma Kolezyumu’'nun alt katina
ait bir tugla. Bugiinkii Italya’nin
baskenti Roma’dan ¢ikarilmistir.

M.S. 200 '
Roma doseme tuglasi. Ispanya’da
Rio Tinto’dan ¢ikarilmstir.

M.S. 1100

Yorkshire Ingiltere’deki
RievaulxAbey’de bulunan hagh
desenli mozaik tugla.

M.S. 1400
Cin’deki Kowloon’da bulunan bir
tugla.

M.S. 1700
Bir Hindu tapmaginin panelinde
yer alan tugla.

M.S. 1793

Washington’daki Beyaz Saray
binasinin orjinal insaatinda
kullanilan bir tugla.

Tablo 1- Orneklerle tuglanin tarihsel gelisimi
(Dinger, 2004: 11-12)




Tugla biitin dénemlerde genis bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle
Mezopotamya uygarliklarinda seramigin yap1 malzemesi olarak yaygin kullanildigi
bilinmektedir. Asurlar, kili pismis ve pismemis olarak kullanmislardir. Cin uygarliginin
binlerce kilometre uzunluktaki Cin Seddi, kalin iki tugla duvar arasina toprak ve tas
doldurulmak suretiyle meydana getirilmistir. Ibraniler de tuglayr oldukca fazla
kullanmiglardir. Mitolojide bahsi gegcen Babil Kulesi’nin de kerpi¢ tugladan insa
edildigi eski metinlerde ge¢mektedir. Bunun yani sira yapilan aragtirmalar sonucunda
eski donemlerde tuglalarin oOriilmesinde harg¢ yerine bitum? kullanildig1 saptanmustir

(Toydemir, 1974: 2).

Fotograf 2- Pismis tugla ile yapilmig Cin Seddi
(https://tinyurl.com/y8x695cr, 08.10.2017)

2Bitum, petroliin damitilmasi sirasinda arta kalan, yliksek kaynama noktali hidrokarbonlardan olusan,
asfaltlamada, cati ve kagitlarin su gecirmez duruma getirilmesinde vb. kullanilan, dogal isida kati halde
bulunan, koyu kestanerenginde bir karisim.



1922'de arkeologlar tarafindan, Harappa Uygarligi’nin 4500 yillik eski kenti
Mohenjo-daro'nun  kalintilar1  kesfedilmistir. Sehir, Indus Vadisinin Pakistan
boliimiindeki Indus nehri kiyisindaki genis aliivyon ovalarinda bulunmaktadir. Yapu,
acik alanda pisirim teknikleriyle firinlanmis milyonlarca tugladan insa edilmistir, bu

yapi glinlimiize kadar ayakta kalabilmis nadir yapilardan biridir (Heeney, 2003: 9).

Fotograf 3- Mohenjo-daro sehrinden genel bir goriintii
(https://tinyurl.com/y94kyftl, 08.10.2017)

Eski Orta Dogu Imparatorluklarindan Babillerde M.O. 604-561 yillarina
tarinlenen 5,25 hektarlik bir saray yapisinin 11 metre yiiksekliginde bir pargasi olan
"[star Kapis1" bulunmaktadir. Babil’de II. Nabukadnezar’a ait sarayin dniinden gecen
caddenin her iki tarafindaki duvarlarin alt kisimlart sirh tugla ile kaplanmistir. Bu yap1 o
donemin estetik yanim1 gostermektedir. Bu duvarlara birbirini takip eden aslan ve silahli
askerler betimlemeleri uygulanmistir. Bu yapinin insa edilmesindeki amag, mevcut

iktidarin giiclinii ve ihtisamini gostermek oldugu izlenimini olusturmaktadir. Koyu ve



acik mavi, sar1 renklerin birlikte kullanildig: rolyefler siklikla gbzlemlenmektedir. Sirli
tuglalar tizerine uygulanmis figiirlerin rolyefi, yuvarlak hatli ve digbiikey olacak sekilde
sekillendirilmistir. Kale kapilar1 ve yan boliimler iist kisimlara kadar sirh tuglalar ile
kaplanmistir. Bu kisimlara ayrica yine renkli rolyefler halinde bogalar gibi efsanevi

karakterler birer bekg¢i niteliginde yerlestirilmislerdir (Turani, 2012: 107-108).

Fotograf 4- Istar Kapisi’nin aslan rlyefli tugla duvarlari
(https://tinyurl.com/ybm8gmdt, 08.10.2017)

Hindistan ve Iran’da tugla, bircok dénemin tercih edilen malzemesi olmustur.
Bu malzeme siklikla yerel konut mimarisinde kullanilirken, ayn1 zamanda saray ve dini
yapilarinda baslica malzemesi olmustur (Toydemir, 1974: 2). Iran'daki Sultaniye
bolgesinde, Banna’i teknigi olarak bilinen kobalt mavisi ve turkuaz sirli ¢inilerin, tugla
cephelerdeki zikzak goriinimlii desenler veya anitsal yazitlarin ug¢ bolgelerine

yerlestirilen 6zel bir dekoratif iislup gelistirilmistir (Heeney, 2003: 10).
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Fotograf 5-Ozbekistan’da bulunan Banna-i teknigi ile yapilmis “Yasayan Kral”
mezarlig1 (https://tinyurl.com/9a9hygr, 08.10.2017)

'4

Asya bolgesinde ortaya ¢ikan mimari iisluplarin yani sira, batida Roma
uygarliginin sembolii olan tas, bu uygarligin son devirlerinde yerini tuglaya birakmis ve

bu donemde tugla malzeme ile bir¢ok yapi insa edilmistir (Toydemir, 1974: 2).



Firinlanan Roma tuglasi daha yiiksek derecede pisirilip volkanik kiil igeren kireg
harciyla dosenmis, boylece sert bir set duvar modeli iiretilmistir. Bu teknik daha ince
duvarlarin yapimina olanak saglamistir. Roma Kolezyum’u da bu uygulamaya 6rnek
olabilecek mimari yapilardandir. Bu nedenle tuglanin yapi elemani olarak kullaniminda
yenilik¢i teknikler geligtiren Romalilar mimarlik tarihinde Onemli bir yere sahip
olmuslardir (Heeney, 2003: 10).

1.2.1. Tuglanin Anadolu’da Kullanimi

Anadolu uygarliklarinda Neolitik Dénem’den baglayarak seramik malzemenin
cok yaygm olarak kullanildig1 arkeolojik verilerden bilinmektedir. Ozellikle Islami
gelenegin  giicli oldugu Anadolu Selguklu Uygarligi bu malzemeyi tasiyicilik
fonksiyonu ile birlikte dekoratif unsur olarak da kullanmistir (Toydemir, 1974: 2).
Glinlimiize kadar korunabilmis ender yapilardan biri olan, 1265 yilinda insa edilen
Konya’da ki Ince Minareli Medrese énemli bir mimari &rnektir (Bkz. Fotograf-6).
Yalnizca ilk kismi giinlimiize kadar ulagan minare (iist kismi 1901 de diisen bir yildirim
sonucu yikilmistir), medresenin yanindaki caminin minaresi olup, tugladan insa
edilmistir. Yarim halkalar halindeki minare gévdesine dekoratif amagli olarak sirl tugla
birimler yerlestirilmistir. Mimar1 ayni1 olan Kolik bin Abdullah’in eseri Sahip Ata
Camii’nin de minaresinde ve duvarlarinda ayni slup gozlemlenmektedir. 1232°de
ingas1 yapilmis Malatya’daki Ulu Camii’nin kubbesinde de iran tipi diizenlemeler
goriilmektedir (Bkz. Fotograf-7). Pismis tuglanin arasina ¢inilerin yerlestirilmesiyle
mimarideki estetik goriiniim vurgulu hale getirilmistir (Curatola, 2010: 50). Tugla,
yapida Ortlicli ve tasiyict malzeme olarak kullanimmnin yami sira Anadolu’da,
Selguklular’da (1071-1308), Beyliklerde (14.-15. yiizyillar) ve onu izleyen 16. yiizyilda,
Anadolu’dan Yakin Dogu, Misir ve Balkanlara kadar uzanan biiyiik bir imparatorluk
kuran Osmanli Devleti ile birlikte dekoratif kullanimi bakimindan gelisimini arttirmistir

(Oney, 2007: 13).
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Fotograf 6- Konya Ince Minareli Medrese detay:
(https://tinyurl.com/yd2tscvg, 14.10.2017)

Fotograf 7- Malatya Ulu Camii kubbesi
(https://tinyurl.com/y9rddc8h, 14.10.2017)

1.2.2. Tuglanin Avrupa’da ve Amerika’da kullanimi

Romalilar tugla kullammini  Avrupa ve Ingiltere'de yayginlasmasini
saglamislardir. Bununla birlikte Roma Imparatorlugu'nun yikilmasiyla Britanya'da tugla

yapimi gerilemistir. 440-1066 yillar1 arasinda Anglosaksonlar, bolgedeki agac
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bollugundan dolay1 basit planli ahsap konutlar insa etmislerdir. Ancak, konut
mimarisinin aksine bir¢cok dini ve kamu yapisini, Roma yapi1 kalintilarindan elde
ettikleri tuglalardan insa etmislerdir. Bu dénemde Avrupa’da, Bizans imparatorlugu'nun
tugla iiretiminde ilerlemesi, Italya ve Ispanya'da da varligini hissettirmis ve yapilarinda

tugla kullaniminin ¢ogaldig1 gozlemlenmistir (Heeney, 2003: 12).

11. ylizyilda tugla yapimi Flaman Bolgesi (Belgika) ve Hollanda'da yeniden
ortaya ¢ikmistir. 13. yiizyilda tugla yapimi1 Hollanda'da gelismeye baslamis ve tasin az
bulundugu Almanya bu durumdan yararlanmistir. Flaman Bodlgesi'nde kurulan ticaret
birligi olan Hansa Birligi’ninB, Britanya ile 14. ve 15. ylizyillar boyunca kapsaml
ticarete basladig1 bilinmektedir. Sonug olarak, 6zellikle Hollanda'dan biiyiik miktarda
tugla Ingiltere’ye gonderilmis ve orada tugla, mimari sanatin1 etkileyen bir araca

dontismustiir (Heeney, 2003: 12).

Harita 1- Hansa Birligi ana ticaret yollar1
(https://tinyurl.com/ycuf9yyv, 09.10.2017)

Italya'da ise tugla kullanimi, dekoratif amagcla Kilise ve katedrallerde siisleme

aract haline gelmis ve 15. yiizyil ortalarinda zirveye ulasmstir. Ingiltere'de birgok

*Hansa Birligi, Almanya'nin kuzeyindeki kentlerin ve yabanci lilkelerde yasayan Alman gruplarinin,
karsilikh gikarlarini korumak amaciyla kurduklari ticari 6rgiitlenme.



12

kilisenin yapiminda tuglanin yaratict kullanimi, aristokratlarin kendi konutlar1 igin
dekoratif tugla kullanimina gegilmesini hizlandirmistir. 18. yiizyilda teknoloji hizl
ilerlemeler saglamistir. Hollanda'da Mimarlar farkli renklerdeki Killerden direttikleri
sekillendirilmis ve kaliplanmis tuglalardan faydalanmaya baslamislardir (Heeney, 2003:
12).

Hansa Birligi icinde yer alan Ingiltere ve Flaman Bélgesi, Kuzey Amerika'ya
tuglayr ihra¢ etmekteydi. Amerikan kolonilerinde yasayan Hollandali yerlesimciler
geride biraktiklar1 binalar1 yeniden insa etmek i¢in tuglayr kullanmiglardir. Bu yolla da
tugla kullanmimi bolgede yaygin hale gelmistir. Aristokrat Ingiliz Kolonicilerinin
evlerinde de genellikle tugla kullanilmistir. Bununla birlikte Amerika'da ki pek ¢ok
kasaba, yerlesimcileri ve yatirimcilar1 bolgeye ¢ekmek igin birbirleriyle rekabet halinde
olmuslardir. Bu bakimdan pismis tugla malzeme, prestij ve statiiyli gosteren bir araca
dontigmiistiir. Ayrica bu malzemenin kullanim tekniklerinin gelismesi mimari tislup
yoniinden bakildiginda, refah ve yeni bir ¢agin baslangicini sembolize etmektedir

(Heeney, 2003: 12).

1.3. Seramik Yap1 Malzemesi Olan Oluklu (Delikli) Tuglanin Gelisimi ve

Sanayi Devriminin Etkileri

Her alanda oldugu gibi, seramik malzeme konusunda da en biiyilik gelisme diger
alanlardaki gelismeye paralel olarak 19. ve 20. yiizyillarda meydana gelmistir. Tag ve
ahsap gibi dogal yapi malzemesinin az oldugu veya hi¢ bulunmadigi bolgelerde,
tuglanin tasiyict ve Ortii fonksiyonu olarak, uygulama alanlarimin ¢ok genisledigi

gorilmektedir.

19. yiizyihin baglarinda Ingiltere'de ve Kuzey Amerika'da gelisen tugla orgii
sistemlerinden bosluklu-oluklu duvar teknigi kullanilmaya baglanmistir. Bu sistemin
temel amacinda, malzemeden tasarruf edilmesi, duvarlarin rutubete kars: daha direngli
hale getirilmesi ve 1s1 yalitmmin arttirilmast hedeflenmistir (Bkz. Sekil 2) (Ritchie,
1973: 42).
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Sekil 1- Dolu tugla ile yapilan bosluklu duvar 6rgii sistemleri
(Ritchie, 1973: 42)
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Seramik malzemenin gecirdigi evrim, donemlere, bolgeye ve iireten ustanin
isciligine gore degisiklikler gostermektedir. Bu nedenle, degisik bolgelerde, tuglanin
formu ve c¢esidi olarak kullanilan malzemede onemli farkliliklar gozlemlenmektedir.
Malzemenin niteligi yoniinden ulasilan bilgi ve deneyimler, 6zellikle tecriibe yoluyla
geligmis, ustadan ¢iraga aktarim sekliyle nesiller boyu bu bilgi aktarilmistir. Tuglanin
iretim asamasinin ¢ok agir bir gelisim gdstermesinin nedeni insan faktoriidiir. Makine
giicii olmadig1 i¢in, imal edilen seramik malzemenin boyutu ve elle sekillendirme ile
kili yiiksek miktarda sikistiritlamadigi i¢in tuglanin niteligi insan giicliyle dogru orantili
olarak {iretilmektedir. Bununla beraber, ¢esitli etkenlere dayaniklilik yonlerinden
giinimiizde {retilenlere yakin Ozelliklerde seramik iretildigi de bilinmektedir
(Toydemir, 1974: 4).

Gelisen endiistri ile tugla, bosluklu olarak imal edilebilme 6zelligi kazanmistir.
Boylece seramik yapi malzemesi alaninda yeni bir doneme girilmistir. Tuglanin delikli
olarak iiretilmesine paralel olarak hemen hemen istenilen her profilde seramik malzeme
imali miimkiin olmustur. Bdylece, seramik malzeme, bilinyesinin yan1 sira sekil olarak
da yepyeni Ozellikler kazanmistir. 1858 yilinda Alman sanayici Hoffmann, aralikli
olarak ¢alisan seramik firmnlarinin yetersiz olmasi ve birtakim sorunlar ¢ikarmasindan
dolayr yaptig1 c¢alismalar sonucunda kendi adimi verdigi Hoffmann Firin Plani’ni

gelistirmistir. Glinlimiizde de bu firn halen kullanilmaktadir (Toydemir, 1974: 5).

Sanayi devrimiyle birlikte artan yapilasma hizi, yap1 malzemesi sanayisini de bu
degisime ayak uydurmak zorunda birakmistir. Diinya savaslar1 sirasinda tugla {iretimi
gerileyip, savunma amagcli, yerini daha dayanikli bir malzeme olan betona birakmustir.
Savas bitiminde ise yikilan yapilar1 onarmak ve yeniden insa etmek i¢in, tugla tiretimi

artmigtir.

Uretim miktar1 artiginin yaninda, seramik malzemenin niteliksel yonden de
gelistirilme calismalar1 hizlanmistir. Bu galismalar iki acidan incelenebilir. Ilk olarak,
seramik malzemenin biinyesi ile ilgili ¢aligmalardir. Digeri ise, yapida uygulama
alanlarmin genisletilmesi amaciyla makinadan ¢ikan oluklu tugla sekli {izerinde yapilan

calisma ve arastirmalardir (Toydemir, 1974: 5).
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1.4. Tuglanin Teknik Ozellikleri ve Uretimi

Duvar orgii tuglasinin big¢imi; modiiler birim yiizeylerinin birbirine denk
gelebilmesi i¢in dikdortgenler prizmasi seklinde olmaktadir. Tugla yiizeyleri, diizgiin ve
koseleri dik acili olacak sekilde {retilmektedir (Simsek, 2013: 130). Yapi
malzemelerinin en Onemli teknik Ozelliklerinden biri de, tasiyacagi agirliga karsi
gosterdigi direng olan basing dayanimidir. Bir kuvvet ile sikigtirilarak kaliplanip
pisirimi yiiksek sicaklikta yapilan sert tuglalar, iizerine siva yapilmadan bile dis
etkenlere kars1 dayaniklidirlar. Kilin yapisi nedeniyle tuglanin pisme derecesiyle orantili
1s1 gecirgenliklerinin diislik olmasi da 6nemli bir etkendir. Tugla duvarlar, kalinliklarina
bagl olarak belirli bir yalitm saglamaktadirlar. Gozenekli yapilar1 sayesinde nem
gecisine izin veren bir malzeme oldugundan (klinker vb. sirli tuglalar disinda), yapinin
nefes almasini kolaylastirmaktadir. Uygulama asamasinda kullanilan harg ile birlikte
genlesme katsayilarinin yakin olusundan catlamalar meydana gelmemektedir. Tugla
tiretiminde kimyasal madde kullanilmadig i¢in, dogal bir iirlin olarak saglikli ortamlar

olusturmaktadir (Karaman, 2009: 39).

Seramik malzeme tiretiminde kullanilan killerin, dort ana iiretim asamasindan

gecmesi gerekmektedir.

Bu tiretim sathalari sirasiyla,

. Kilin hazirlanmasi

. Kilin sekillendirilmesi
. Kilin kurutulmasi

. Kilin pisirilmesi

islem sirasindan olusmaktadir.

Bu asamalarin tiimiine iretim treni adi verilmektedir (Bkz. Sekil 1). Bu
asamalarda meydana gelecek herhangi bir hata tuglanin niteligini kaybettirmektedir. Bu
nedenle, iiretimin biitlin safhalari, gosterilecek dikkat ve itina agisindan birbiri ile

esdegerdir (Toydemir, 1974: 21).
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Sekil 2-Tuglanin tiretim asamalari
(https://tinyurl.com/y9et4hqx,14.10.2017)

Kilin hazirlanmasi safhasi, degisik araglarla yataktan veya ocaktan gikarilan
Kilin ¢iirlitme havuzunda dinlendirilmesi, gerekli maddelerle karistirilmasi, pargalanip
ogiitiilmesi, inceltilmesi ve gerekli miktarda rutubetlendirilmesi ile olusmaktadir
(Toydemir, 1974: 21).

Kil,

. Elle sekillendirme

. Kaliplama (Dokiim)

. Presleme

. Dondiirme (¢omlekei ¢ark)

. Filaj veya Etiraj
gibi iiretim teknikleriyle sekillendirilebilmektedir.

Kurutma safhasinda ise, kil igine katilan ve sekillendirmek i¢in kullanilan suyun
1s1 ile buharlasarak biinyeden uzaklastirilmas: saglanir. Boylece, ¢ig malzeme

pisirilmeye hazir nitelige kavusmaktadir (Toydemir, 1974: 21).
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Pisirme asamasi, seramik malzemeye esas niteligini kazandiran sonuncu iiretim
safhasidir. Bu dort tiretim islemi sonunda Kil, sert, deforme olmayan ve belirli mekanik,
fiziksel ve kimyasal niteliklere sahip bir malzeme haline gelmektedir (Toydemir, 1974:
21).

1.4.1. Filaj veya Etiraj

1850 yilinda Borie adindaki bir Fransiz’in yap1 kavramina soktugu delikli tugla
bulunana kadar dolu tugla kullanilmistir (Toydemir, 1974: 90). Dolu tugla, elle
sekillendirme ve kaliplama yontemleriyle iretilebilmektedir. Delikli tuglanin tiretimi
ise, sadece fabrika ortaminda makinalar ile mumkin olmaktadir. Mekanik olarak ilk
defa tiretilen ici bos tuglalar, bir kenardan digerine paralel olan silindirik veya prizmatik

deliklerle uzunlamasina, enine veya dikey olarak delinmis tuglalardir (Lefevre, 1900).

Fabrikasyon iiretimde, seramik malzemenin sekillendirilmesinde en dnemli yeri
bu yontem tutmaktadir. Yontemin esasi, hazirlanmis olan kilin sonsuz vida yardimi ile
verilen belli bir basingla, filiyer kaliptan, istenilen bir profilde sonsuz bant olarak
cikartilmasi suretiyle sekillendirilmesine dayanmaktadir. Oyle ki, bu makinanin agiz
kismina takilan filiyerin degistirilmesiyle bir baska profilde yapi1 malzemesini

sekillendirmek miimkiin olabilmektedir (Toydemir, 1974: 37).

Filiyer, istenilen bi¢gimde sekillendirilecek Kili bigimlendiren ve sekillenmis kilin
negatifi olan bir kaliptir. Ornegin; bir delikli tuglada bosluklara tekabiil eden kisimlar,
filiyerde dolu halde; delikli tuglada dolu kisimlara tekabiil eden kisimlar ise filiyerde
bosluk halindedir (Toydemir, 1974: 37).

Sonsuz vidanin sagladigi basing ile iletilen kil filiyerden ¢ikarken
sekillenmektedir. Etir6z denilen sekillendirme makinesinin isminden gelen etiraj
yonteminde, makinenin, filiyerin takildigi agiz kismindan onceki bir kisminda, kilin
bosluklarini azaltmak amaciyla havasi emilen bir vakum odas1 bulunmaktadir. Havasi

emilen kil kompakt hale gelmektedir. Boylece kildeki bosluklar minimuma indigi gibi,



18

bu islem, sekillendirilmis kilin pistikten sonraki mekanik mukavemetlerinin biiyiik

Ol¢iide artmasini da saglamaktadir (Toydemir, 1974: 37).

Bu yontemde kil, incelik, karistm ve rutubet yiizdesi yonlerinden belirli
niteliklerde olmak iizere, etirdziin ¢ikisina itilmektedir. Ozellikle rutubet yiizdesi %20-
40 arasinda olmalidir (Kundul,2013: 256). Sonsuz vida, bu hamuru ileterek filiyerden
sekillenmis olarak ¢ikartmaktadir. Filiyerden ¢ikip kesildikten sonra ikinci veya liglincii

seferde sekillendirilme islemine tabi tutulabilmektedir (Toydemir, 1974: 37).

Oluklu tuglanin yap1 endiistrisine girmesiyle birlikte, diger yap1 malzemelerine

gore iistiinliikleri su sekilde 6zetlenebilmektedir;

. Tuglanin delikli olusu yapinin agirligini azaltmakta ve buna bagli olarak

bir¢ok fayda saglamaktadir.

. Duvarin delikli tugla ile yapilmasi yapinin toplam 1s1 kaybini azaltmakta

ve buna bagl olarak 1sitma tesis ve isletme masraflarin1 azaltmaktadir.

. Diisey delikli tugla kullanilmasi halinde kullanilan har¢ tuglalarin

deliklerine girdigi i¢in duvarin yatay kuvvetlere kars1 dayanimini arttirmaktadir.

. Tuglanin delikli olarak yapilabilmesi agirligin1 azalttigindan, tugla daha
biiylik ebatta yapilabilmekte ve bdylece biiyiik ebatli tugla(blok tugla) ile birim

hacminde duvarin orgii siiresi azaltilarak is¢ilikten 6nemli ekonomi saglanmaktadir.

. Tuglanin delikli ve istenilen profilde {iiretilebilmesi gerek tuglanin ve
gerekse oOrglide kullanilan harcin rutubet kopriisii olmasini da biiylik o6lgiide

engellemektedir.

Tiim bu kullanim ve arastirmalarin dogrultusunda tuglanin gilintimiizde bu denli
yer etmesinin kacinilmaz oldugu goriilmektedir. Gegmiste, farkli bolgeler olmasina
ragmen, asil liretim amaciin yaninda, dekoratif anlamda da kullanilmasi ile gelisen
tugla, glinlimiizde gorsel ve plastik sanatlarin tercih edilen malzemesi halini almistir.
Modiiler yapisi bakimindan dekoratif siislemelerde, iiretim agsamalarindan dolay1 da

heykel bigimlendirilmesinde de sik¢a goze carpmaktadir.



2. BOLUM

TUGLANIN SANAT NESNESINE DONUSUMU



20

Temelde mimarinin bir unsuru olan tugla, sanatta da bir temsil arac1 olarak ele
alinmis, malzeme bakimindan teknik anlamda, kullanim alan1 bakimindan da sanatsal
baglamda mimarlik terimleri ile incelenmis, giindelik veya islevsel 6zellikleri tizerinden
irdelenmistir. Malzemenin sanat nesnesi olarak secimi sirasinda uygulanan big¢imsel
deformasyonlar ile teknik kimligi korunacak seviyede, striiktiirel rasyonalizm kurami ve

form, anti-form iliskisi bakimindan arastirilmistir.

2.1. Striiktiirel Rasyonalizm Kuram

“Sokiin ahgabin vernigini ve onu rahat birakin. Sivanin dogal dokusunu olusturun.
Tasarimlarinizda ahgabin, al¢inin, tuglanin veya tasin dogasini ortaya ¢ikarin... Bu dogal
niteliklerin veya dogalarin yok sayildigi veya bunlara aykirt gelindigi hi¢ bir uygulama
bir giizel sanat meselesi olamaz” (Wright, 1975: 55 Aktaran: Burat, 2012: 322).

Kullanilan malzemenin yapisin1 anlamak ve ona bagh kalmak yaklagimi,
Venedikli Carlo Lodoli tarafindan, her malzemenin kendine 6zgii bir dogas1 oldugunu
ve tasarimin malzemenin dogal goriintiisiine uygun olmasi gerektigini savunmasiyla
baslamistir. Bu durum mimarlik tartigmalarimin sanatsal ve bilimsel konular olarak
boliinmesine neden olmustur. Malzemenin yapisal Ozelliklerini degerlendirmeden,
gorsel kompozisyona dayali, bigimsel yaklasima tepki olmasma ragmen onu
tamamlayan karsit bir goriis seklinde gelismistir. Bigimsel yaklagimda asil olan, mimari
tasarimin uygulanmasinda malzemenin nasil goriindiigii ve niteligi ele alinirken,
malzemeci yaklasimda ise malzemenin dogal olarak kullanilmasi savunulmaktadir

(Wright, 1995: 61).

Bu agidan bakildiginda Frank Lloyd Wright’in malzeme teorisinin temelini

saglayan doga kavramini incelemek gerekmektedir.

Wright, doga ile yalniz canli ve cansiz varliklardan bahsetmedigini ozellikle
vurgular (Wright, 1995: 61). Ona gore; kendiliginden bir seye yapisini ve goriiniimiinii
kazandiran Doga’dir (Wright, 1975: 148). Malzemeyi dogada bulunan en saf haliyle
kullanilmast gerektigini savunmustur. malzeme degisince bigimlerin, tasarimlarin ve

liretim asamalarinin degigmesi gerektigini belirtmistir. Bu dogrultuda kullanilan
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nesneler yapisina gore ele alinmali, bagka bir nesne goriintiisii verme c¢abasina

girilmemelidir (Wright, 1975: 147-149).

Wright gibi diisiinen birgcok mimar ve teorisyenlerden biri olan Eugéne Viollet -le- Duc
malzemeye olan yaklasimini1 benzer ifadelerle belirtmis olsa da, “malzemenin dogas1”
kavramini farkli anlamda kullanmistir. Fransiz mimar i¢in malzemenin dogasi,
deneylerle Olgiilmiis ve matematiksel olarak hesaplanmis direngleri s6z konusuyken
fiziksel dayanimlar1 vurgulanmig, Amerikan mimar igin ise 6znel bir algi ile ortaya
¢ikan malzemenin dogal yapisi, soyut ritim ve desenler kastedilmistir (Burat, 2012:
329).

Sonug olarak ifade etmek gerekirse malzemenin dogasi Viollet-le-Duc igin
teknik, Wright i¢in ise sanatsal bir mesele olmustur. Yapt malzemesinin kullanimina
dair sekillenen diisiince yapist ile estetik goriiniim elde edilebilecegi savunulmaktadir.
Somut nesneye estetik yaklasim ile estetik fikir arasinda iliski kurularak gorsel sanatlar

terimleri ile irdelenmistir.

2.2. Form, Anti-Form Iliskisi

Giliniimiize kadar yapilan bir¢ok tartismada gilizelin dogadaki mi yoksa sanattaki
glizelligin mi dstiin oldugu sorular1 siiregelmistir. Bazi diigtiniirler sanattaki giizellik
yerine dogadaki giizelligi iistiin bulmaktadirlar. Ornegin Baumgarten, dogayi, giizelin
gerceklestigi yer olarak goriir ve boylece sanatin, dogay1 taklit etmekten gectigini dile
getirir(Tolstoy, 2010: 21). Aym diistincede olan Cernisevski ise doganin kendini
yenileyebildigini fakat sanatin bu denli yeteneginin olmadigini savunur (Cernisevski,
2012: 73-76). Bu diisiincede Cernisevski ile zit diisen James Abbott McNeill Whistler
Sanatsal yaratim olmadan giizelligin olmayacagini, doganin bu konuda yetersiz

kaldigini ve genelde yanildigini 6ne stirmiistiir (Eco, 2006: 340).

Baumgarten, 1739°da yazdigi Metaphysik’te ise insanin “kusursuz” olandan

hoslandigini, kusurlu olustan ise hoslanilmadigini, duyular ile algilanan miikemmelligin
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“giizel” oldugunu belirtmistir (Guyer, 2014, Stanford Encylopedia of Philosophy).’
Kant’a gore de giizellik, ¢ikar saglamaksizin hissedilen hoslanmadir (Kant, 2008: 57).

Yukarida bahsi gecen diisiiniirlerin sdylemleri dogrultusunda, sanatta kullanilan
“giizel” lizerine yapilan tartigmalarin bir sonuca ulasamadigi, kisiden kisiye degisen

bakis acilartyla farklilastigi goriilmektedir.

Yunanli filozoflar, duyu nesneleri (aistheta) ve diisiince nesneleri (noeta)
arasindaki ayrimi 6zenle yapmislardir. Diisiince nesneleri, mantigin nesnesidir, daha
yiikksek bir zihin araciligiyla kavranabilmektedir. Duyu nesneleri ise algi biliminin
konusudur (Guyer, 2014, Stanford Encylopedia of Philosophy).” Baumgarten, “estetik”
terimini “duyumsal algilamanin bilimi” olarak kullanmistir. Bu kullanim en yalin

haliyle “duyumsallik” olarak ele alinabilmektedir (Erzen, 2012, s.11).

Worringer’in “estetik zevk, nesnellestirilmis kendi zevkimizdir” ifadesi ise
“soyutlama ve duyumsama” kuramina gore, izleyicinin nesneden estetik zevk almasi,
nesneyle ilgili olmayip, izleyicinin o nesne {izerinden sagladigi duyumsamalar ile s6z

konusu olabilmektedir (Worringer, 2017: 89).

Birgok metinde, estetigin “bi¢im”(form) olarak irdelendigi goriilmektedir. Lucy
Soutter’in estetikten bi¢imi anladigini, bigimciligi reddeden anti-form o6zellikteki
yaklasimlara “Anti-Estetik” diyerek gostermistir. Soutter’e gore Joseph Kosuth, Robert
Barry, John Baldessari gibi sanatgilarin ¢aligmalari anti-estetiktir; ¢iinkii ¢alismalarinda
“form” 6n planda degildir (Shoutter, 2013: 4,22).

Estetik sozciigii farkli anlamlarda kullanildigindan dolayr sanata sanat
felsefesiyle yaklagimin daha dogru olacagimi Wittgenstein, “sozciiglin  anlami

kullanimindadir” ifadesiyle vurgulamaktadir (Wittgenstein, 2009: 59).

Bu diisiinceyi destekler tavir ile Kosuth’ta sanat ile estetigin birbirinden ayri
degerlendirilmesini isteyerek Anti-Estetik ile Kavramsal Sanat’i iliskilendirmistir.

Kelly’e gore bu yaklasima dahil olmayan caligsmalar estetiktir; c¢linkii bu {iiretimlere

* Adi gecen ansiklopedi, bu alintinin kaynagini Metaphysik § 478, s.150 ve §488, s.154-155 olarak verir.
> Adi gecen ansiklopedi, bu alintinin kaynagini Meditationes, §116, s.86 olarak verir.
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plastik sanatlarin bi¢im dili ile yaklasilmistir (Kelly, 2012: 176). Galeri ve miizelerde
sergilenebilecek sanat nesneleri iretmek amaclanmistir. Kavramsal sanatta ise
diisiincenin nesneden iistiin oldugu sanat anlayisi ile kavramlar irdelenmistir. Sanatgilar
estetik kaygi ile sanat nesnesi iiretirken, sanat kuramcilari, bu nesneyi desteklemek i¢in
bir gosterge dili olmasi gerektigini savunarak {iretilen sanat nesnesini ve onu
destekleyen kuramsal dili birlestirmistir. Sanatin taniminin, iiretilen nesne ile destek

dilini icerebilecek yaklasimda genisletilmesi gerektigini savunmaktadirlar (Atakan,
2015: 46-47).

20. Yiizyilin sonlarina dogru kullanilmaya baslanilan Anti- estetik kavrami;
estetige verilen anlam degistikce farklilik gostermistir. Estetik “giizel” ile
iliskilendiriliyor ise anti-estetik, “giizel-olmayan” dir. Estetigi bigimci yaklasimdaki
sanat ile iliskilendirenler icin ise anti-estetik, sanatin bi¢im diline tepki goOsterme

anlaminda kullanilmistir.

“Kabul etmeliyiz ki sanat, belli bir tek idealin plastik ifadesi degildir. Sanat¢inin
plastik bir bi¢im verebildigi herhangi bir idealin ifadesidir” (Read, 1974: 21).

2.3. Tugla ile Cahsan Sanatcilar ve Yapitlari
2.3.1. Henry Moore

Tuglanin, yalniz duvar 6rgii kullanimina yonelik olmadigini, bir sanatsal yaratim
malzemesi olarak islenebilecegi Moore’un duvar panosunda goriilmektedir. 1955°te
Amsterdam’daki Bouwcentrum binast i¢in tasarladigi rolyefi, bolgenin geleneksel
mimari siislemelerinden esinlenerek yapilmistir (Dinger, 2006: 2). Kabartma yaklagik
16.000 el oymasi tugladan yapilmistir. Caligmayr tamamlamak i¢in dort ay boyunca iki
tugla ustast 1,200 saat siirede tamamlannustir. Ustte ve altta icerisinde daireler bulunan
yatay bloklar ile solda ve sagda bulunan dogrusal dikey elemanlar bir g¢esit sinir
olusturmaktadir. Bu smir belirli noktalarda kesintiye ugrar ve bdylece bir g¢erceve
karakterine sahip degildir. Kompozisyon, bes organik formun gevsek bir sekilde yan

yana yerlestirildigi merkezde yapilandirilan pano, bedenleri veya bitkileri
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cagristirmaktadir. Moore yasami boyunca en az {ic mimari heykel caligmasinda
bulunmustur. Yalniz tugladan iiretilen ¢aligmast olan Duvar Rolyefi No.1 (Wall Relief
No. 1) isimli ¢alismasi bilinmektedir (https://tinyurl.com/y96bj3pgq, 08.04.2018).

Fotograf 8- Henry Moore un duvar rolyefi
(https:/ftinyurl.com/ycebkhxp, 08.04.2018)

2.3.2. Ulla Viotti

1933 Isve¢ dogumlu ¢agdas seramik sanatgisiin tugladan iirettigi heykellerinin
yant sira fonksiyonel heykelleri de bulunmaktadir. Genellikle biiyiik Slgekli olan
calismalarinda, edebiyatla da ilgili oldugundan, kiiciik notlar kazidigi bilinmektedir
(Dinger, 2004). Daha ¢ok arazide konumlandirdig: ¢alismalari ile bilinen sanat¢i mekan
icerisinde de bir yerlestirme sergisi gerceklestirmistir. Pek ¢ok yurtdisi seyahatinde

bulunup ¢esitli iilkelerden davetler almistir.



Fotograf 9-UllaViotti’nin tugla diizenlemelerinden olugsan sergisi
(https://tinyurl.com/y8b2e6k6, 09.02.2018)

}
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Fotograf 10- Ulla Viotti’nin dis mekanda kurguladigi calismasi
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(https://tinyurl.com/y72eqh8p, 30.04.2018)

2.3.3. David Mach

1956 Fife, iskocya dogumlu sanatci, dinamik ve yaratici bilyiik dlgeklerdeki
caligmalar ile tanman ve Ingiltere’nin saygin sanatcilarindan birisidir. Genellikle seri
iretim nesneleri ile yerlestirmeleriyle taninmaktadir. Lastik, dergi, konteyner gibi
nesnelerle ¢alismalarinin oldugu bilinmektedir. En ¢ok bilinen ¢alismalarindan birisi de
6000 araba lastiginden diizenledigi denizalt1 ¢aligmasidir. Mach bu {iretimi ile niikleer
silahlanma yarisina karsi tartigmalara yol agmistir ve bunun sonucunda halktan bazi
kisiler sanatgmmin direkt sahsina saldirida bulunarak yakmislardir. Ancak sanatci
oliimciil yaralar ile zorlukla kurtulabilmistir. iskog sanatcinin sadece bir kez tercih ettigi
malzeme olan tugla ile trettigi “Tugla Tren” (Brick Train) ¢aligmasi Darlington,
Ingiltere’de konumlanmustir. 185.000°den fazla tugla ile 15.000 ton civarinda agirliga
sahiptir. 21 haftada, genis bir ekip ile c¢alisilmistir (https://tinyurl.com/yc9bfj4t,
09.02.2018).
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Fotograf 11-David Mach’in Tugla Tren adli ¢aligsmasi
(https:/Mtinyurl.com/ycrgxf3g, 09.02.2018)
2.3.4. Jacques Kaufmann

Fas’l1 sanat¢1,1954 Kazablanka kentinde dogmus, 1963 'ten beri Cenevre'de ve
cevresinde yasamaktadir. Caligmalarinda daha cok diizenlemeleri tercih etmektedir.
Birbirini takip eden diiz birimlerden olusan duvarlar yerine, kivrimli, hareketli formlar
ile mekan i¢inde sinirlar olusturmustur. Dis mekan c¢alismalarinda da har¢ kullanmadan
sadece dizilim ile i¢ biikey, 6zerk alanlar meydana getirmeyi hedeflemistir. Diger
caligmalarinda da eserini konumlandiracagl yeri ve mekan ile olan iliskisiyle birlikte,
bulundugu iilkenin ya da arazinin kiiltiirel nesnesi var ise mutlaka yerlestirmelerinde

tugla ile birlikte kullanmaktadir (Dinger, 2006: 6-7).

Fotograf 12- Jacques Kaufmann’in 1994 te Cenova’da diizenledigi ¢alismasi
(https://tinyurl.com/ydxv3ahp, 09.02.2018)
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Fotograf 13- Jacques Kaufmann’in 2015 yilinda diizenledigi “Sonbahar Yaprag1” adli
dis mekan caligmast
(https://tinyurl.com/y9fyvf4o, 30.04.2018)

2.3.5. Wendy Taylor

Klasik sanat anlayisin1  galerilerden sokaklara ¢eken, doneminin ilk
sanat¢ilarindan biridir. 1945 Birlesik Krallik, Stamford dogumlu Taylor, kamusal
alanlarda gergeklestirdigi biiylik Olgekli ve alana 0zgli tasarladii caligmalariyla
Ozellikle Londra’da biiyiik bir ilgiyle izlenmektedir. Calismalarinin geneli igin,
izleyicide liretim asamasini nasil ¢éziimledigi ve monte edilen alanda dengede nasil
durdugu sorulart uyandirmaktadir. Kullandigi malzemelerin niteliksel 6zelliklerini
esneterek bir bakima nesneye pragmatik yaklagarak tasarimlarini bi¢imlendirmektedir.
Bilinen kamu ve 06zel koleksiyonlarda 70’den fazla eseri  mevcuttur
(https://tinyurl.com/ybt5252d, 09.02.2018).
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Fotograf 14-Wendy Taylor’un 1977 yilinda iirettigi “Tugla Diigiim (BrickKnot)” adli
calismasi
(https://tinyurl.com/y8j2If4u, 09.02.2018)

2.3.6. Gwen Heeney

Calismalariin ~ ¢ogunu  Ingiltere’de  yogunlastiran  sanat¢1  tasarimlarini
mitolojiden  esinlenerek  gergeklestirmektedir.  Genellikle  kamusal  alanda
konumlandirilan eserleri fonksiyonel olmasi yoniinden de dikkat c¢ekicidir. Dolu
tuglalar1 plastik halde yontarak biiyiik 6l¢ekli heykeller tiretmistir (Dinger, 2004). Gwen
Heeney yirmi yildan fazla bir siiredir seramik sanatcisidir, ancak son on bes yilin1 bir
dizi tugla fabrikasi ile yakin bir sekilde galisarak biiyiik 6lgekli heykeller yapmaktadir.
(https://tinyurl.com/yca3237u, 01.04.2018).



Fotograf 15-Gwen Heeney’in fonksiyonel heykellerinden 6rnek
(https://tinyurl.com/ybp474d3, 09.02.2018)
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Fotograf 16-Gwen Heeney’in fonksiyonel heykellerinden 6rnek
(https://tinyurl.com/y8nudkpc, 30.04.2018)
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2.3.7. Andrey Zignatto

1981 dogumlu geng¢ sanatginin da calismalar1 genellikle yerlestirmedir. Diger
sanatcilardan farkli olarak oluklu tuglayr bozuma ugratarak galeriye miidahale
etmektedir. Kimi zaman raslantisallig1 tercih ederken, kimi zaman ise yi1gin haldeki
oluklu tugladan ¢ikarma yontemiyle ¢alismalarini iiretmistir. izleyicilerin dahil oldugu

performans ¢aligmalariyla da bilinmektedir.

Fotograf 17-AndreyZignatto’nun galeri i¢i diizenlemesi
(https://tinyurl.com/q3c9nhb, 10.02.2018)



3. BOLUM

UYGULAMALAR



33

3.1. Uygulamalar Uzerine Eser Metni

Bir yap1 elamani olarak tugla, insanlik tarihi boyunca farkli bicimlerde ele
alinmis ve sanayi devrimi sonrasi gelisimini siirdiirerek giinlimiizde oluklu tugla olarak
adlandirilan bigime ulasmstir. Ozellikle bu ¢alismada Wright’1n striiktiirel rasyonalizm
kurami esas alinmistir. Bu noktadan bakildiginda, tuglanin hammaddesinin kil
olmasindan dolayi, toprak malzemenin dokusunu kaybetmeksizin ve bigimsel kimligini

koruyarak dogal olanin dogal kalmasi tercih edilmistir.

Tugla, seri iiretilebilme 6zelliginin yaninda 6zii itibariyle salt anlami olusturan
bir hazir nesne olma niteligini de tagimaktadir. Ciinkii oluklu tugla giiniimiizde kent
gercekligini yaratan, yani ¢evreyi olusturan, yeryiizii ve gokyiizii arasindaki boslugu
dolduran, uzamsal mekani yaratan mimari formlarin en temel birimidir. Bu nedenle
tugla kentsel gercekligin ortaya ¢ikmasindaki esas yapi elemanidir. Buradan yola
cikarak, bir tuglaya hazir nesne olarak miidahalede bulunmak, temelde bu gercekligin
Oziini yeniden kavramak ve onu yorumlamaktir. Bu noktada tugla malzeme insaat
sektorlinde kullanilan diger yan malzemeler ile kullanildiginda da anlam biitiinliigi
acisindan giiglenmektedir. Ornegin ¢imento malzemeyle yakin bagindan kaynakli olarak
islevsel bir iliski icerisindedir. Sanatsal bakimdan bu iligki sicak ve sogugun iligkisidir.
Diger bir yoniiyle, tuglayr sanat nesnesine doniistiirmek, bir formu (islevsel tugla)
islevinden uzaklastirarak anti-forma (gercek islevinden uzak) doniistiirmektir. Ayni

diistince yapis1 Marcel Duchamp’in Ready Made kavraminda da karsilik bulmaktadir.

Bir tuglayr islevinden wuzaklastirarak yeniden yorumlamak, bir pisuvari
islevinden arindirarak kaide iizerine yerlestirmekle ayni tutuma yakin olabilmektedir.
Bir bagka deyisle nesneyi bilinen ortaminin digina alarak, fiziksel anlamini degistirmek
seklinde irdelenebilmektedir. Bu baglantilar iizerinden bir yap1 malzemesi olarak tugla,
uygulamalarda kullanilmig ve islevsel bagindan kopartilarak yeniden {iretilmis veya

yap1 bozumuna ugratilmistir.

Fiziksel anlamda yap1 bozumu sirasinda ise, tugla iiretiminin gergeklestigi

fabrikada yetkililerinin kontroliinde, tugla iiretim asamasindayken etirdziin iiretimi
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durdurularak, tasarima wuygun parcalarda tugla birimler alinmasi i¢in {iretime
miidahalede bulunarak istenilen olgiilerde tugla elde edilmistir. Su orani ¢ok diisiik olan
plastik tuglanin kurumasi ¢ok hizli gerg¢eklesmektedir. Bu sebeple tasarima uygun
bicimsel deformasyonlarin gergeklestirilmesi asamasinda hizli olmak gerekmektedir.
Teknik olarak dikey basing dayanimi i¢in tasarlanmig yapisina miidahalede bulunarak
sekillendirilen ¢alismalar, par¢adan biitine ve biitlinden parcaya ilkeleri ile

tasarlanmistir.

Uretilen formlar ile teknik anlamda malzemenin fiziksel dayanimi smanmak
istenmis ve gorsel agidan siva altinda kalan bir malzemeyi izlenebilir bir sanat nesnesi

olarak ortaya ¢ikarmayi amag edinen uygulamalar gergeklestirilmistir.



3.2. Eser Katalogu

Fotograf 18- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
25cm x 19cm x 13cm, Izmir, 2018
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Fotograf 19- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
30cm x 19cm x 13cm, izmir, 2018
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Fotograf 20- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Ingaat Tuglasi, 800-850 °C
27cm x 19cm x 13cm, Izmir, 2018

37



Fotograf 21- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
19cm x 14cm x 13cm, Izmir, 2018
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Fotograf 22- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
50cm x 19cm x 13cm, Izmir, 2018
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Fotograf 23- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
63cm x 38cm x 13cm, Izmir, 2018
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Fotograf 24- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
57cm x 25cm x 9cm, izmir, 2018
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Fotograf 25- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglas1, 800-850 °C
57cm x 26cm x 38cm, Izmir, 2018
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Fotograf 26- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Ingaat Tuglasi, 800-850 °C
57c¢m x 19cm x 26¢m, Izmir, 2018
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Fotograf 27- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Insaat Tuglasi, 800-850 °C
72cm x 38cm x 30cm, Izmir, 2018
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Fotograf 28- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Ingaat Tuglasi, 800-850 °C
70cm x 19cm x 20cm, Izmir, 2018
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Fotograf 29- Isimsiz (Hizliok, 2018)
Elle Sekillendirme, Ingaat Tuglasi, 800-850 °C
114cm x 114cm x 60cm, izmir, 2018
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SONUC

Insanlik tarihinin biitiin donemlerinde pismis kil malzeme ile iiretilmis ilk yap1
birimi olan tugla, mimari gelenegi icinde Onemli bir yere sahip olmustur. Tugla
birimlerin, tarihsel gelisim siireci igerisinde formu bakimindan c¢ok fazla degisime
ugramadigi, fakat kullanim alanlarinin g¢esitlilik gosterdigi yapilan arastirmalar
sonucunda gorlilmistiir. Malzemenin deneyim ve uygulama alaninin genislemesi,
sanayinin de etkisiyle degisen formu, yap1 elemani olarak kullaniminda birgok iistiinliikk

ve kolaylik saglamistir.

Tuglanin mimaride yap1 birimi olarak kullanimi diginda, dekoratif amagla da
kullanildig1 gdzlemlenmistir. Ozellikle iran mimari seramiklerinde Banna-i teknigiyle
uygulanmis tuglanin formu bakimindan modiiler tasarimlar ve Babil dénemine ait Istar
Kapisi’nin rolyefli tugla yiizey kaplamalari, tuglanin duvarlarda ortiicii fonksiyonun
yaninda estetik agidan da gorsel bir etki yaratabildigini gosteren ilk Srneklerden

olduklar1 anlasilmaktadir.

Gilinlimiizde tugla formunun, gelisen sanayi ve tasarim yoniinden farkli bakis
acilart ile birlikte, oluklu (delikli) yapisiyla, istenilen boyutlarda ve farkli modiiler
bicimlerde {iretilebildigi, gerceklestirilen fabrika iiretim sahasi ziyaretlerinde yerinde

gozlemlenmistir.

Bu calismada tugla malzeme, yapilan literatiir taramalari dogrultusunda,
mimarlik kurami olan “Striiktiirel Rasyonalizm” ele almarak “doga” {izerinden
incelenmistir. Bu dogrultuda, dogal olanin taklidinin yerine, dogal olanin oldugu gibi
kalmasini, yani malzemenin dokusunu, sicakligini ya da soguklugunu kaybetmemesini
savunan bu diislince yapisi, bir mimar olan Frank Lloyd Wright’in malzeme teorisi

temel alinarak gelistirilmistir.

Bu baglamda tugla malzeme ile anti- form arasinda iligki kurularak, malzemenin
miisaade ettigi 6l¢iide 6ngoriilebilir, bir yani ile de kavranabilecek seviyede malzemenin

kimligini gdsteren uygulamalar liretmek amaclanmistir. Ayni zamanda islevsel nesnenin
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tasarim Oziinii doniistiirerek, giizel sanatlarin bigim diliyle estetik agilardan form

aragtirmalar1 uygulanmaya ¢alisilmistir.

Sonug olarak, 6zii itibariyle mimaride kullanilan tugla, bu ¢alismada mimarlik
terimleri iizerinden incelenmis ve soyutlama yoluyla malzemenin islevsel yonii
manipiile edilerek, gercek kullanimi disinda baska bir formun da ortaya ¢ikabilecegi

deneyimlenmistir.
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