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OZET

Modern Plastik Sanatlar Kapsaminda Tiirkiye’de Sokak Sanati

Bu calismanin birinci boliimiinde sokak sanatinin ortaya ¢ikis siireci, kamusal alanin
farkli tanimlar1 ve uygulamalari lizerinden agiklanmistir. Gelisimi, 6zgiirliikleri ve sinirlar;
yasalar kapsaminda, tarihi olaylar ve akimlarla baglantili olarak arastirilmis ve sunulmustur.
Sanatin ve sanat¢inin degisen sinirlari ile sokak sanatinin, sanat terapisi ile paralellikleri
incelenmistir.

Ikinci ve iigiincii béliimiinde modern plastik sanatlar kapsaminda Tiirkiye’de sokak
sanati, Diinya’dan orneklerle karsilagtirmali olarak sunulmustur. Diinya’da plastik sanatlar
kapsaminda modern sokak sanati Banksy, Mark Jenkins, Slinkachu, Mentalgassi, Isaac
Cordal, Bordello 11, Gregos; Tiirkiye’de ise Iskender Giray, Daragac, Avareler, Kiif ile

orneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sokak sanati, Plastik sanatlar, Kamu sanati, Sanat terapisi, Grafiti,

Heykel



ABSTRACT

Turkish Street Art in Context of Modern Plastic Arts

In the first part of the study, the emergence process of street art is explained through
different definitions and applications of public space. Its development; freedom and
restrictions have been researched and presented in connection with laws, historical events
and trends. While exploring the changing boundaries of art and artists; the parallelism
between street art and art therapy have been examined.

In the second and third sections; modern plastic arts in the context of street art in
Turkey have been presented with comparative examples around the world. Plastic arts around
the world in context of street art have been exemplified by; Banksy, Mark Jenkins, Slinkachu,
Mentalgassi, Isaac Cordal, Bordello I, Gregos and in Turkey; Iskender Giray, Daragag,
Avareler, Kif.

Keywords: Street art, Plastic arts, Public art, Art therapy, Graffiti, Sculpture



VI

ONSOZ

Bu tez calismasinda Tiirkiye’de ki sokak sanati, modern plastik sanatlar 6zelinde ele
almmustir. Sokak sanati ve kamusal alanin farkli tanimlarindan yola ¢ikilarak, diinyada ve
tilkemizde uygulanabilirligi, teorik ve pratik olarak incelenmistir. Sokak sanati kiiltiiriiniin
ve iiretimlerinin kamuyu degistirip, doniistiirmeye kadir oldugu diigiincesiyle; yerel ve milli
otoritelerin genellikle bu sanat akimint kisitlayict duruslari, ticari sirketlerin kendi kar
amaglart dogrultusunda; sokaklar1 ve sokaga ait kiiltiirleri metalastirmalari, sokak sanatinin
gelisimine engel olmak bir yana, bu sanat akimina yeni yonler verdigi goriilmektedir.

Bu gibi aragtirmalarin desteklenmesi ve ¢cogaltilmas1 hem Tiirk sokak sanat1 tarihinin
belgelenmesi ve incelenmesi, hem de bu sanatin gelecegine yon gostermesi acgisindan dnem
arz etmektedir. Konu hakkinda yeni Tiirk¢ce kaynaklarin olusturulmasmin desteklenmesi
amaclamaktadir.

Ogrenim siirecim boyunca ve tezimin konusunun segilmesi, planlanmasi,
arastirilmasi siirecinde sabirla bana yardimci olup, beni her daim tesvik eden, destegini,
bilgisini ve kaynaklarini esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Gokgen ERGUR e bana

ve tezime katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.
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GIRIS

Bu aragtirmanin amaci; modern plastik sanatlar ¢ercevesinde Tiirkiye’de uygulanan
sokak sanatinin, kiiresel sokak sanati sahnesindeki yerini belirlemek, gelisimini
gozlemlemek, ilerlemesine katki saglamak ve Tiirk sokak sanati tarihine not diismektir.

Ikinci Diinya savas1 6ncesinde artan gerilimle baslayan grafitilerden, giiniimiize kadar
uzanan sokak sanati akimimin nasil degistigini Diinya’dan ve Tirkiye’den orneklerle
aciklanmasi hedeflenmektedir. Kamusal alanda yer alan bu sanat1 incelerken kamusal alanin
giiniimiizdeki konumuna ve bugiine kadar yapilmis tanimlarina géz atmak gerekmektedir.
Sanat ve sanat¢i kavraminin degisen sinirlart ile sokak sanatinin ortaya ¢ikmasi ve sinirlari
baglantili olarak incelenecektir. Sokak sanatcilarinin kendilerini nasil tanimladiklar1 da tezin
merak konularindan biridir. Sokak sanati ve sanat terapisi iligkisine de deginilmesi
planlanmaktadir.

Sokak sanat1 dogast geregi higbir {ist otoriteden izin alinmadan yapilmakta ve bu
sanat islerinin yapildig1 kimi durumlarda cezai yaptirimlar uygulanabildiginden ¢ogu sanatg1
anonimlikleri konusunda 1srarc1 davranmaktadir. Sokak sanatinin popiilerlesmesiyle birlikte,
tiiketim kiiltiiriiniin bir parcasi olarak goziikmesi de sorgulanacaktir. Istintaklar neticesinde
secilen sanatcilarin kimlikleri ve islerinden bahsedilmesi tasarlanip, bu sanatin dogal
gelisiminin  Onilinde duran engeller belirlenerek, yeniden sekillenen sokak sanatinin
giiniimiizdeki konumu arastirilacaktir. Secilen sanatgilarin, plastik sanatlar kapsaminda iki
boyutlu islerinden ziyade, ii¢ boyutlu iglerine fotograflar ile yer verilmesi diisiiniilmektedir.

Giincel Tiirkge kaynaklarin sinirli olmast sebebiyle genel olarak Ingilizce ve bazi
Fransizca kaynaklar arastirilmis; atifta bulunulan kisimlar, tarafimdan Tiirkgeye gevrilerek
bu metinde kullanilmistir. Konu ile alakali Tiirk¢e basili kaynaklarin ¢ogunlugunun da ¢eviri
olmasiyla, orijinal Tiirk¢e akademik kaynak eksikligi goze garpmaktadir. Ozellikle Tiirk
sokak sanati tarihi konusunda basili metin yoksunlugu, Tirk Dil Kurumu (TDK)
kaynaklarinda bdyle bir terimin var olmamasi ile belki de yakindan alakalidir. Cogu
sanat¢inin hakli anonim kalma isteginin de, aragtirmalari zorlastiracagi ongoriilmektedir.

Arastirmanin birinci boliimiinde; kamusal alanin geg¢misten giiniimiize gelen

tanimlari lizerinden, sanat ve sanat¢inin degisen sinirlarinin sokak sanatinin ortaya ¢ikmasina



etkileri analiz edilip, ¢ikis1 sanat terapisi ile iliskili bicimde anlatilacaktir. Tkinci ve {iglincii
boliimlerde ise Diinya’dan ve Tiirkiye’den sanatgilar ile onlarin iki boyutu asan islerine yer

verilmesi planlanmaktadir.
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1. BOLUM
KAMUSAL ALAN OLARAK SOKAK SANATI

1.1 Kamusal Alan Sanatinin Giiniimiizdeki Konumu

Nasil ki i¢-yasantimiz yasadigimiz fiziksel diinyada sanatla ifade edilebiliyorsa;
yasadigimiz fiziksel-diinya da ic¢sel yasantimiza yansimaktadir. Giinlimiizde toplu yasam
projeleri artmakta ve 6zel alanlar gitgide daralmaktadir. Ileri ki béliimlerde de arastirilacag
tizere; toplu yasam kosullarinin getirdigi ortak kullanim alanlari, kamusal alanlardir. Kentsel
peyzaji olusturan binalar, bitkiler, banklar, masalar ve diger kent mobilyalari, yasam
kalitemizi etkilemektedir. Kentsel mekanlarin barindirdigi reklamlar, magazalar, vitrinler,
tabelalar biz fark etmeden bilingaltinda yer etmekte ve yasantimizda derinden sonuglar
dogurmaktadir. Bir hacim sanati olan heykel de, li¢ boyutlu olarak uzayda yer kaplayarak
mekan, bicim, form ve sanatsal kaygilar birlestirerek, kamusal yasam alanlarimizda yer
almaktadir.

“Bizde kamusal alan kavramimin kapsadig 6zelliklere iliskin ‘kamu’, ‘kamu oyu’,

‘umumi’, ‘aleni’, ve ‘amme’ gibi terimler var. Bu terimlerin epeyi genis tanimlari

bulunsa da, kamusallik ilkesi olarak ‘aleniyet’in dilimizi ve genel politik kiiltiirlimiizii

derinden etkileyerek toplumsal gecerlilik kazandigr sdylenemez. Giinlik dilde

‘umumi’ terimi daha ¢ok resmi organlar tarafindan, herkese agik olan mekanlari

beyan etmek icin kullanilageldi; ya da umumi yerlerde, herkesin ortasinda

yapilmamasi gereken seyler ‘ayip’ ve ‘yasak’ terimleriyle bitistirilerek ifade kazand1”

(Ozbek, 2004, s. 31).

TDK ya gore Kamunun iki anlami vardir; birincisi halk hizmeti géren devlet
organlarmin tiimii, ikincisi ise bir halkin biitiintidiir. Yani Tiirk¢ede ‘kamu’ hem devlete ait,
hem de halk demektir. Ingilizcesi “public” olan kelimenin tam Tiirkcesi bulunmamakla
beraber, yaygin ¢evirisi ‘halk’tir. Yani kamu kelimesi diinyanin ¢ogu yerinde olmasa da
Tiirkiye i¢in karmagik bir kavramdir. Bu tanimlardan yola ¢ikarak, tanimlanma sirasin1 da

goze alarak diyebiliriz ki; kamusal alanlar ilk olarak halka hizmet veren devlete, sonra da



halka aittirler. O zaman kamusal sanat dendiginde Tiirkiye’de halka ait bir sanat m1, devlete
hizmet eden bir sanat m1 diistinmemiz gerektigi tartisma konusudur.

‘Kamuoyu’nun halka ait fikir birligi oldugunu ve ‘kamu-hizmeti’ dendiginde halka
hizmet oldugunu, ‘kamu-yarar’’ dendiginde halkin 1iyiligi kastedildigi herkesge
bilinmektedir. Ancak kamu kavraminin devlet ile iligkili kullanilmasi, anlamini
muglaklastirmaktadir. Tiim devlet islerinin; seffaf, halka acgik bir sekilde yiiriitiilmesi
anlaminda kullanilmasi halinde dogru anlam bulacaktir. Habermas “Kamusal Alan”
yazisinda bunu soyle aciklamistir; “Her ne kadar soziin gelisi olarak devlet otoritesi i¢in
kamusal alanin yiiriitiiciisii deniyor olsa da, devlet aslinda kamusal alanin bir pargas1 degildir.
Kuskusuz devlet otoritesi genellikle ‘kamu’ otoritesi olarak ele alinir; ama bu kabul, kamusal
alanin Ozelliginden, yani devletin tim yurttaglarin selametiyle ilgilenmesi gorevinden
tiiretilmistir” (aktaran Ozbek, 2004, s. 33).

Kamusal alan1 kisaca kamunun bulundugu yerler olarak tanimlayabiliriz. Alman
yazar, film yonetmeni Alexanger Kluge’yle yapilan roportajda, kamusal alan1 anlamak i¢in
0zel alanin arastirllmasimin gerekliligini soyle aciklamaktadir; “Eger kendimi bir kolektif
icinde anlagilir kilabildigime inanityorsam, bu kamusaldir. Eger ne hissettigimi ya da
tecriibelerimi bagkalarina anlasilir kilabildigime inanmiyorsam, iste bu mahremdir. Kendimi
kamusal olarak ifade edememem, mahremiyetin tiranligidir. Kamusal alan, ancak mahrem
alanin 6zglir ve gelismis olmasi oraninda 6zgiirdiir. Bu yiizden kamusal yasamin ne manaya
geldigini anlamak icin, Ornegin aile politikast gibi, mahremiyet alanindaki patikalari
incelemek zorundasinizdir” (aktaran Ozbek, 2004, s. 630).

Kamusal alanlar farkinda olunsun ya da olunmasin bir¢ok sanat eseri kategorisinde
sayilabilecek objelerle doludur ve hayatimiza derinden tesir ederler. Plastik sanatlar ise resim
ve heykelin basi ¢ektigi uzun bir gelenege sahip sanat formlaridir. Plastik sanatlarin estetik
veya iglevsel unsurlar1 olmalarinin yani sira ¢agdas bir ¢cevre ve toplum yaratip, kamusal alan
ile mimariyi bulusturmakta etkileri biiyiiktiir. “Kentsel objeler, kisi ve toplumlarin
yasantisindaki onemli olay ya da durumlar1 simgelestirerek ortak bellek ve kentlilik bilinci
olusumunda o6nemli roller iistlenmekte, g¢evreleri ile bu baglamda farkli diyaloglar
kurmaktadirlar” (Diizenli, Mumcu, Ozkan ve Alpak, 2017).



Kamusal alanda sanat; a¢ik ve kapali olmak tlizere kamunun ortak kullaniminda olan
miize, opera, tiyatro, parklar, bahgeler, paten ve kaykay alanlari, vapur iskeleleri, sokaklar
vb. gibi alanlarin biitiinlinde, kamusal veya 0©zel karar verme mekanizmalariyla
gerceklestirilen bugiline kadar yapilmis, yapilmakta olan ve yapilacak sanatsal girisimlerin
biitiiniinii kapsamaktadir.

Kamusal alandaki sanat yakin tarihe kadar anit heykeller ve anitsal eserler seklinde
gerceklesmekteyken kiiresellesen diinya, degisen kiiltiir ve toplumlar dolayisiyla degisen
sanat pratikleriyle kamusal alanda sanat kavrami1 da degisip, gelismistir. Tiirkiye’de kamusal
alanda heykel yakin tarihimizden bu yana tartisma konusu olmustur. Bir hayli eser siparis
edilip, yaptirildiktan ve yerlestirildikten sonra kaldirilmis, saldirtya ugramis ve kirilmis hatta
kaybolmustur. Bunun 6nemli sebepleri arasinda tek tanrili dinlerin bazilarinda yasak olan
suret kavrami ve yanlis anlasilan putlastirma kavrami yatmaktadir. Cumhuriyet oncesi
donemde; bati gelenegini izleyen, dinsel mekanlarin da vazgegilmez unsurlarindan olan
heykellerin gériilmesine karsin, Islam dinince fikih ve hadislerin etkisiyle ve Islamiyet éncesi
pagan inanciyla ilgili catismalarin da isin i¢ine girmesiyle, kamusal alanda heykellerin yer
almas1 miimkiin olmamaigtir. 19 ylizyilin sonlarinda Osmanlidaki heykellere baktigimizda ya
Islam dis1 din adamlarinca iiretilmis ya da yurtdisindan getirtilen heykellere rastlanmaktadir.
Sultan Abdiilaziz’in yaptirdig1 ath heykeli Cumhuriyet Oncesi heykele verilebilen tek
ornektir. Kamusal alanda heykellere yer verilememesi toplumsal, kiiltiirel bir dilin
yaratilmasi ve gorsel bellegin insa edilmesi 6niinde dnemli bir engel teskil etmistir.

Cumhuriyet donemine miras olabilecek plastik degerlerin yeterince olusamamast
sebebiyle; Cumhuriyet doneminde “cagdaslasma™ ve bundan yola ¢ikilarak “batililagma”
politikas1 ¢ercevesinde; heykel sanatgilart yetistirmek ve dolayisiyla heykel tiretilebilmesi
icin en 6nemli destek devletten gelmistir. Bronz dokiim teknigi ile Cumhuriyetin kurucularini
ve zaferini anitlagtirmak isteyen devlet, bronz dokebilecek bir atdlye bulunmamasindan ve
heykeltiras eksikliginden miitevellit, Cumhuriyet dénemi ilk anit heykellerini yabanci
sanat¢ilara yaptirmistir. 1937 yilinda Yasar Nabi ile Tiirkiye’de yabanci sanatcilarin eserler
tiretmesi hakkinda yapilan roportajda edebiyat sanatcist “Sarkta (doguda) sahsin malini
cevreleyen duvarlarin dis1 kimsenin mali degildir. Garbda (batida) ise buralar herkesin

malidir. Biitiin inkilabi hamle ve hareketlerine ragmen, sarkin bu koétii goriis ve telakkisi,



memleketimizde ancak cumhuriyetle yikilabilmistir. Yurda getirdigimiz yeni telakkiye
ruhlarda yerlesmis bir itiyad haline koymak i¢in, herkesin mali olan sokak ve meydanlarimiza
her zamandan fazla itina ve dikkat gostermek mecburiyetindeyiz” (Germaner, 1999, s.63).
demistir. Cumhuriyet doneminden baslayan heykel tarihimiz bakis agisindan tartigsmali olan
bu konu, giliniimiizde Tiirk sanatgilarinin iiretken, yaratici ve diinya standartlarinda bir
seviyeye gelmesine karsin hala halka goriiniir olan sanatin yeterli diizeyde olup olmamasi bu
arastirma tezinin tartisma konularindan biridir.

Eski zamanlardan beri Bati uygarliklarinda kentsel planlamanin vazgecilmez
unsurlarindan olan anit heykellerle, Tiirkiye’nin Cumhuriyet zamaninda tanigmis olmasi
sanat gelisimi ve kamusal alanin olusumuyla ve kullanim alanlariyla yakindan alakalidir.
“Kamusal alanda sanat denildiginde; Tiirkiye’de hala oncelikli olarak a¢ik alanlarda yer alan
anit heykellerin akla geliyor olmasi, genel anlamda siyasi iktidar ve yerel yonetimler
tarafindan denetlenen, ve yonlendirilen bu alanlarda bir sanat eserinin var olabilme
kosulunun onun sanatsal ve estetik degeri olmadigini, aksine varlik nedeninin kendisine
yiiklenen temsiliyet ve ideolojik igerikle iliskilendirildigini gostermektedir” (Kedik, 2012, s.
77).

Cumhuriyetten sonra, Kurtulus savasinin trajik hikayelerinin anit heykelleri ve
Atatiirk biistleri araciligiyla kamusal alan ve heykelle tanigsan Tiirkiye halki, zaman gectikge
heykellerin bulundugu mekanlarin, g¢evreleriyle ve cevrede bulunan yasam alanlariyla
iletisim kuramamalar1 sonucunda; kamusal alanda sanat ve tanimi sikintili bir ¢ikmaz yola
girmis bulunmaktadir. Sadece resmi sOylemi dillendirecek tarzda heykellerin bulunmasi,
halkin heykel konusunda eskiye dayanan taassup tarzda bir bakis acisina sahip olup, giincel
sanat akimlarindan ve sanat fikirlerinden yoksun olmalar1 ve modern sanata erigimlerinin
biiylik ¢ogunlukla ancak miize, galeri ve modern kamu alan1 sayilabilecek biiyiik sirketler,
aligveris merkezleri ve bunun gibi halkin bir kisminin kullaniminda olan alanlarda bulunmast
da bizi bu ¢ikmaz yola dogru gotiiren 6nemli ayrintilardandir. 25 Nisan 2006 tarihinde Prof.
Dr. Ugur Tanyeli istanbul Modern’de diizenlenen Heykel Sempozyumunda Kamusal Alanda
Heykel adli sunumunda “Fatih Sultan Mehmet, Atatiirk ya da Barbaros gibi emin oldugumuz
varliklarin heykelleri kamusal alana yansir, boganin ise goriinebilir olacak bir kutsallig1 yani

yiiksek bir varligi yoktur, oniinde bir téren gerceklestirilemez. Bu yiizden siirekli yeri



degistirilir, kamusal alanda nerede duracagina, daha dogrusu durup durmayacagina bir tiirli
karar verilemez” (Senol, 2006) diyerek Tiirkiye’de kamusal alanda heykelin
konumlanmasiyla ilgili kosullar1 6zetlemistir.

Glinitimiizde kamusal alanda heykeller hala daha siparis, yarismalar veya heykel
sempozyumlar1 yoluyla; ancak yerel veya milli yonetimlerce yaratilip var olmasina olanak
saglanmaktadir. Elbette yeni tip kamusal alan sayilan, biliylikk magazalar ve aligveris
merkezlerinin  yOnetimlerince yaptirilan  heykeller, estetik kaygilarla alanlara
yerlestirilmektedir. Fakat buralara giden kesimin, galerilere ve miizelere giden kesime yakin
olmasindan dolayi, heykelin orta smif ve burjuvaziye goriiniir olmasi problemini
yaratmaktadir.

“Giderek biiyliyen kentler bugiin daha ¢ok pargalanmakta ve daralan kamusal
alanlar insanlarin 6zel hayata dogru cekilip izole bir yasam siirmelerine yol
acmaktadir. Iste tam bu noktada, kamusal alanin zorlama olmaksizin birlestirici, bir
araya getirici islevini giiclendirip pekistiren 6zelligi ile insanlar arasindaki baglar
giiclendirecek, onlar1 bir araya getirecek, ortak bir ge¢misin ve gelecegin paydaglari
olduklarin1 fark etmelerini saglayacak en Onemli giiclerden biri sanat gibi
goziikmektedir” (Kedik, 2012, s. 82).

Glinlimiizde anit heykeller, yeni kamusal sanat tiirlerine doniigsmiislerdir. Kamunun
sokag1 igermesi ile sokak sanatlar1 genel basligiyla ayirabilecegimiz; duvar sanati, gerilla
sanati, arazi sanati, performans sanatt ve yerlestirme yapitlar 6rnek olarak verilebilir.
Kamusal sanat artik disiplinler arasi sinirsiz bir malzeme ve teknigi icermesi sebebiyle sozii
gecen kavramlarin agiklanmasi ve tarihgesi ile izah edilebilir. Uygulanma teknikleri, pratigi
ve malzemeleri degisse bile 6zlinde eserin bulundugu yere gore kokeni, tarihi ve toplumsal
amacint unutmamisg; gelisen teknoloji, sekiilerlesen diinya, kiiltiirel gogler ve ekonomik
yeniden yapilanmalara karsin anlam1 degisse bile, misyonu ayni kalmistir.

Duvar sanati, biiyiik veya kiiciik boyutlu olacak sekilde, uygulamasi kolay ve
tekrarlanabilen dogast dolayisiyla ¢ogunlukla stencil ¢ikartmalar1 yardimi ile, sprey boya
veya cesitli boyalarla uygulanan; 6zel miilk, yerel otoriteler, isletme sahiplerince siparis

edilen veya izinsiz yapilan duvar resimleridir.



Gerilla sanati, ¢evresiyle bilingli olarak uyumsuz olan, meydan okuma amaci tastyan,
sosyal yap1 ve degerlere saldiran sanat bigimi olmakla beraber iplik bombasi, tohum bombast
gibi alt tiirleri vardir. Iplik bombas, &riilmiis, t1g isi yapilmis veya sarilmis gesitli ve renkli
ipliklerin, bir giydirme olarak cevreye uygulanmasidir. Genellikle ev dekorasyonunda
gordiigimiiz bu yontemleri sokaktaki kentsel objelere uygulanmasi, sokagin ev gibi
benimsenmesinin bir gostergesi olarak kullanilir. Tohum bombasi; sehirde kurak ve
yesillikten yoksun yerlere; bir tiiliin icerisine katmanlar halinde kil ve giibre karistirilarak,
icine toprak ve tohumlar konarak, sehrin istenilen yerlerine atilmasiyla uygulanir. Zamanla
yagmur da acilan toprak topagi, filizlenip, kok salmaya baslar. Sehirlerimizde genellikle ¢ok
yaprak dokmeyen, meyveleri yere dokiilmeyen, dolayisiyla ¢ok pislik ¢ikarmayan ve giizel
goriinimlii aga¢ ve bitkiler peyzaj uygulamasinda kullanilirlar. Bu ydntemi uygulayan
insanlar genellikle sehir peyzajinin meyve, sebze gibi besinleri de yetistirebilecegini
gostermek isteyen, sehir bahgeciligiyle ilgilenen insanlardir.

Arazi sanati, 1960larda toprak sanati olarak bilinen, peyzaj ve ¢evre ile ilgilenen,
doganin bir temsilinden ¢ok, doganin kendisinin anitsal heykeller olarak uygulandig1 sanat
pratigine verilen isimdir. Genellikle uygulandigi mekanda bulunan dogal malzeme ve
objelerin yeniden organize edilip, gruplanmasi, yerlerinin degistirilmesi ve istenilen sekilde
yerlestirilmesi seklinde uygulanir. Robert Smithson’in Utah’daki biiylik tuz goéliine Spiral
Jetty adiyla siyah bazalt taslarindan yaptigi spiral yol, bu sanat tiiriiniin en bilindik
orneklerindendir (Farthing, 2010, s.532).

Performans sanati, izleyicinin oniinde canli olarak tekrarsiz bir bicimde o anda icra
edilen, bir metine sadik kalinmadan, izleyicinin de isin bir parcasi haline geldigi sanat
tiiriidiir. Sahne ve gorsel sanatlar ile ortak paydalari olsa bile olusumun gercekligi acisindan,
performans sanatlari illlizyonunu igermezler. En bilindik performanslara 6rnek olarak olarak
Marina Abromovic’in Rhythm (Ritim) serileri, Yoko Ono’nun Cut Piece (Par¢a Kes) ve
Yves Klein’in Anthropometries of the Blue Period (Mavi Donemin Antropometreleri)
verilebilir.

Yerlestirme yapitlar, {ic boyutlu malzemelerle uygulanan, yerlestirilen alana 6zel
tasarlanmig, bulundugu mekan1 doniistiirme giiciine sahip, izleyicinin de tepkileriyle anlam

kazanan islerdir. Kolombiyali sanat¢1 Doris Salceno’nun 8. Istanbul Bienali igin yaptig1,



Emindnii’nde iki bina arasina y13dig1, 3 kat yiiksekligindeki 1550 sandalye enstalasyonu,

tilkemizde bulunan gog kitlelerine génderme yapan bir drnektir.

1.2 Giiniimiizde Sanat ve Sanat¢i Kavraminin Degisen Sinirlar

Sanatin ne olduguna ve sanat¢inin kime dendigine dair pek cok tipolojik tanim
yapilabilir. Insanoglunun tarihinin basindan beri 6énemli bir olgu olan sanati; diisiiniirler,
sanat¢ilar, bilim insanlar1 ve farkli kiiltiirler ayr1i zaman dilimlerinde degisik
tanimlamiglardir. Sanatin objektif bir taniminin yapilamamasinin nedeni; yaratilan eserin
estetik degerlerinin yanm1 sira yaratildigi toplumun 6z benligini tasimasindan
kaynaklanmaktadir. Bu benlik; sanat estetigini ortaya koyan bireyin i¢inde yasadigi
toplumun, milletin, {ilkenin ve kendisinin hayat felsefesini, ahlakini, duygu ve diisiincelerini,
isteklerini ve kurallarin1 kapsar. Bu sebeple sanat icinde yaratildigi toplumdan ayri
diistiniilemez. Sanatin farkli tanimlarina kisaca goz attigimizda; Tiirk Dil Kurumuna (TDK)
gore sanat; “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami
veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik™ tir.

Unlii diisiiniir Platon’a gére; sanat, bir mimesis yani taklittir. Sanati iiciincii derecede
bir taklit olarak goren bu goriis sdyle agiklanabilir; birinci derece asil gergek olan fikir ve
diisiincedir, ikincisi diisiincenin bu diinyadaki fiziksel yansimasidir ve sanatci eserinde
liclincii derecede gercegin bir yansimasini yapmaktadir. Kant’a gore giizel sanatin mimari
dehadir ve amac1 icerigi ya da gercekliginden ziyade dogrudan kendisini goriintir kildigi
formdadir. Hegel’e gore; sanattaki giizellik, dogadakinden {istlindiir ve insan aklinin {iriinii
olmakla beraber “maddeye sokulan ve maddeyi kendine benzeten ruhtur” (Sena, 1972, s.41).
Benedetto Croce sanat1 bir goriis ve sezis olarak goriir, sanat¢inin izleyici i¢in bir bakis agisi
yarattigini ve izleyicinin kendinde sanatg¢inin imgesini olusturdugunu savunur. Bir sanatgi
gozilyle Gustav Klimt’e gore sanat; “diisiinceyi ¢evreleyen ¢izgidir” (Cunningham, 2018,
s.109). Klinik psikolog ve sanatla tedavi psikoterapisti Nevin Eracar ise sanatt hinzir ve
utangac bir digsavurum olarak goriir.

Sanatin Ozline dair bu varsayimlar ve tartismalarin Otesinde, genel olarak

baktigimizda insan ile ¢evresindeki nesnel gercekler arasindaki iliskidir sanat. Higbir insan
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i¢ ve dis gergekligi iliskilendirme geriliminden kurtulmus degildir ve sanat bu cergevede
aslinda 6ziinde kisinin bu gerilimini azaltmakta 6nemli bir rol oynar. Kisinin i¢ goriisiiniin,
imgelerinin, fikirlerinin, duygularinin ve diisiincelerinin gorsellesmesi; 6znel olan durumun
nesnellesmesidir. Piaget biligsel gelisim kuraminda der ki; 12 yas ve iistii cocuklarda artik
bir olay1 farkli ve ¢ok degisik yonlerini gérebilme yani bilgiyi soyut olarak iiretebilme
yetisinin yaninda, ideolojik ve ahlaki gelisimlerin yani sira, soyut diisiinebilme ve
problemlere mantiksal ¢oziimler getirebilme, fiziksel nesneler yerine sozciikler ve kavramlar
kullanilarak; bunlar1 birbiriyle kiyaslayip gruplayabilme, elde ettigi gruplar1 bozarak bagka
bir 6zellik acisindan yeniden gruplayabilme ve olasiliga dayali akil yiiriiterek bir duruma
iligkin farkli sonuglar elde edebilme yetisi gelisir. Kisaca dokunulamaz bir fikri, fiziksel ve
kalic1 bir hale doniistiirebilme yetisi kazanilir. Yani diisiinceleri, anilar1 ve duygularini viicut
disinda kaydedebilme olanag: gelistirilir (Cherry, 2019). Sanat1 da belki fikir, diislince ve
duygularin; bilgi, kiiltiir ve gorgiilerin 1518inda yasadigimiz fiziksel diinyaya zuhur etmesi
olarak aciklayabiliriz.

Sanatin ne oldugu hakkindaki tartismalar sanat¢inin kime dendigi ve hangi islerin
sanat sayildig ile de yakindan alakalidir. TDK sanatgiy1; “Giizel sanatlarin herhangi bir
dalinda yaraticilig1 olan, eser veren kimse, sanat adami, sanat eri, sanatkar, artist” olarak
tanimlamigtir. ‘Giizel’ sanat kavrami da giizelligin 6znel yapisindan dolay1 tartigma konusu
olmustur. Kant’in bulanik giizellik olarak adlandirdig1 “giizellik, dogruluk, iyilik, cisimler ve
maddelerin nitelik ve nicelikleri, ruhumuzun yapisina gore bir deger, bir anlam ve bir sekil
kazanmaktadir. Bu nedenle bizim disimizda giizel yoktur, sanat eserlerine bu sifati veren
kendimiziz... Bu suretle sanat, dogal ¢irkini de temsil edebilir; zira, artistik giizellik giizel
bir sey degil, bir seyin giizel tasarimidir” (Sena, 1972, s.31). Lipps sanatin giizel veya ¢irkin
olma durumunu empati teorisi kapsaminda pozitif empati ve negatif empatiyle aciklar;
“Sadece bu empati var oldugu siirece giizel formlar var. Onlarin giizelligi, kendi i¢lerinde
yasadigim ideal 6zgiirliik. Tersine form, bunu yapamadigim, kendimi 6zgiir hissetmedigim,
engellenmis, formdaki bir kisitlamaya maruz kaldigim veya tefekkiire daldigim zaman
cirkindir’(Worringer, 1997, s.7).

Glizel olsun veya olmasin her yaratim, takdire sayandir fakat bir sanat eserinin

degerinin neye gore belirlendigi konusunda Walter Benjamin Mekanik Yeniden Uretim
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Caginda Sanat Eseri adli makalesinde sanat eserinin hakikiligini onun “biricik” olmasina ve
“gelenegin dokusuna gémiilmesinden ayrilamaz” olusuna baglamistir. “Bir sanat eserinin en
kusursuz bi¢cimde ¢ogaltilmig halinde bile bir 6ge eksiktir: o sanat eserinin zaman ve uzam
icindeki buradalig1, eserin meydana getirilmis bulundugu yerdeki biricik varlig1.” Gelenegin
dokusu ile sadece zamanla sanatin degisip evrilmesi degil, sanatin zamana ayak uydurmasi
gerektiginin de altin1 ¢izen Walter, sanati dinamik bir olgu olarak gérmiistiir (Benjamin,
2015, s.55). 1886 yilinda heykelin kaidesinin yavas yavas kaybolmasmin ilk ve onemli
orneklerinden olan, Medardo Rosso The Kiss on the Tomb’da (Mezarda 6piismek) “Gergek
boyutlarinda merhum esinin {iizerine boylu boyunca yatmis bir kadinin, mezar
miihiirlenmeden 6nce esine son Opiicliglinli verisini tasvir etmistir. Yiizyilin sonunda,
Genova ve Milano’daki kent mezarliklarindaki hakl histerikligi duygusal baglamda acikca
ifade etmistir. Rosso’nun bu mustarip kadini modelleyisi, 6zellikle kiyafetlerindeki
titlisiizlik ve islenmemislik, adeta bir eskiz niteligindedir. Mezar tas1 da ayn1 enerji ile ele
alimmustir. A¢iklanmayan bir nedenden 6tiirii, yerel sanat komisyonunun tavsiyesiyle Milano
belediyesi isi mezarliktan kaldirtip, eritmistir” (Burnham, 1968, s.23). Eski sanat
komisyonlarinin ve okullarinin sanat nedir ve sanat¢i kime denir sorularinin cevaplarini
verme konusunda otorite sayildigi donemden bu yana, kendisini sanat¢i goren herkesin

sanat¢1 sayildigr giiniimiiz diinyasina bir hayli yol aldigimizi bu 6rnek goézler 6niine serer.

1.3 Sokak sanatinin Ortaya Cikmasi ve Sinirlari

Sokak sanati, insanlik tarihinde prehistorik donemlerden giiniimiize kadar uzanan
uzun bir sanat yolculugunun politik ve uygarlik diizeyine bagl olarak adi degiserek bugiine
gelen ismidir. Sokak sanati denildiginde akla plastik sanatlardan ziyade ilk olarak grafiti
gelir. Graffitti, italyanca grafitto kelimesinin ¢oguludur, tiirkgeye TDK kisaca duvar yazisi
olarak cevirse de Italyanca ‘graffiare’ kelimesinden gelen sdzciik, bir yiizeye bir sey kazimak
anlamini tagir. Belki de ilk 6rneklerine magara resimleri de verilebilir, ama asil giiniimiiz
anlamina yakin grafitiyi antik Pompei sehrinde, Efes antik kentinde, Smyrna agorasinda,
Osmanli déneminde ve tarihin bir ¢ok yerinde rastlamak miimkiindiir. Yukarida verilen

orneklerde kazima tekniginin yani sira zaman zaman boya da kullanilmistir. Kisaca
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bahsetmek gerekirse magara resimlerinde hayvanlar, insanlar; Roma Imparatorlugunda
politika, gladyatorler, escinsellik ve siir, Osmanli doneminde ise tarihi olaylarin aktarildig:
beyitlerle grafiti sanat1 hayat bulmustur. “Genellikle, meslegi sanat¢ilik olan biri tarafindan
degil, boyle bir yiizeyle rastlantisal olarak karsilasan bireyler tarafindan yapilir” (S6zen ve
Tanyeli, 2001, s.93).

Tarih metinlerine ve antik kalintilara baktigimizda sokak sanatinda plastik sanatlarin
yerini anlamak daha giictiir. Sanat1 yapan kisilerin sanat¢i olmayisindan, yapilis amacinin
sanat yapmak olmamasindan ve iki boyutlu islere nazaran daha pahali olmalarindan 6tiirii
plastik sanatlar yakin tarihimize kadar sokak sanatinin bilinen bir par¢ast olmamistir demek
yanlis olmaz. Hala daha baz1 modern sanat otoriteleri ve devletler tarafindan sokak sanati
hak ettigi degeri gormemektedir. Tiirk dil kurumunun sayfasina baktigimizda “sokak sanati
sOzii bulunamadi, 26 Eyliil 2006 tarihinden itibaren 796.045.643 kez soz arandi” bilgisi
veriliyor. Dilimizde ve kiiltiiriimiizde kullanilmakta olup, s6zliigimiizde yer almayan bu
sanat tarzinin yapilmasinin 6niine ge¢mek i¢in diinyada bazi yerlerde ve iilkemizde, sokak
sanat1 hapis ve para cezalariyla caydirilmaya ¢alisilmaktadir.

Bu sanat dogasi1 geregi genellikle izin alinmadan, gizlice, kamuya agik alanlara
yapilmasi; yerel ve milli otoriteleri sarstigt ve denetimsiz oldugu i¢in engellenmeye
calisilmaktadir. Kamusal alanlarda veya sanati yapan kisiden baskasinin 6zel miilkiyetine de
yapilabilen bu sanat, yer yer vandalizm sayilarak kasten mala zarar verme fiili ile Tiirk Ceza
Kanunun 151. Maddesi hiikkmiince;

“Bagkasinin taginir veya tasinmaz malini kismen veya tamamen yikan, tahrip
eden, yok eden, bozan, kullanilamaz hale getiren veya kirleten kisi, magdurun
sikayeti lizerine, dort aydan tii¢ yila kadar hapis veya adli para cezasi ile
cezalandirilir.” 152. Maddede sdyle devam eder;“(1) Mala zarar verme sugunun; a)
Kamu kurum ve kuruluglarina ait, kamu hizmetine tahsis edilmis veya kamunun
yararlanmasina ayrilmis yer, bina, tesis veya diger esya hakkinda, ... islenmesi
halinde, verilecek ceza iki katina kadar arttirilir” (Madde Madde Tiim Yasalar ve
Kanunlar).

Grafiti genellikle kirletme sayilarak, iilkemizdeki sokak sanatcilar zaman zaman bu

yaptirimlara maruz kalmaktadir. Ozel miilke yapilan zarar konusunu baska bir insanin
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Ozgiirligline karigmak olarak ele alsak bile, kamu alanlarinda uygulanan yaptirimlarin iki
katina kadar arttirilmasi, kamusal alanda sokak sanati uygulamalarini bir hayli zor hale
getirmektedir. Sanatgilar genellikle bu uygulamalar1 gece, kamera ve polisin olmadigi
noktalarda, ¢evreden gelebilecek engellere karsi gozlemleyebilmek igin gruplar halinde
yapmaktadirlar.

Ileriki boliimlerde de bahsedilecegi iizere; sokak sanati tarihine gdz attigimizda;
diinyada hep gerilim oldugu siireglerde ortaya ¢ikmasi, 6ziindeki protest yapisini agiklar
niteliktedir. Igerik olarak her zaman olmasa bile bu gerilimi yansittigi igin, denetim
mekanizmalarindan bagimsiz uygulanmaktadir. Kamu alanina sokak sanati olarak izinsiz
birakilan veya yapilan isin ne oldugu, hangi dille anlatildiginin dikkate alinmasi
gerekmektedir. Boylesine caydirici cezalara karsin Anayasamizin 64. Maddesi sanatin ve
sanat¢inin korunmasi hakkinda der ki; “Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanatciy1 korur. Sanat
eserlerinin ve sanat¢inin korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin
yayilmasi i¢in gereken tedbirleri alir.” Ayrica Bilim ve Sanat Hiirriyeti konusunda 27.
Madde agikca belirttigi lizere; “Herkes, bilim ve sanati serbestce d6grenme ve Ogretme,
aciklama, yayma ve bu alanlarda her tiirlii arastirma hakkina sahiptir...” Bu yasalar ile ifade
Ozgirliigii konusunda siirlandirmalarin ve hiirriyetlerin sinirlart ¢izilmeye calisilmistir.
Hangi sokak sanatinin vandal bir hareket olarak goriiliip, hangisinin sanat eseri sayilacagi
konusunda otoritenin kim oldugu, kime sanatc1 denip, kimlerin cezalandirilacaginin ucu agik
birakilmig gibi goziikse bile aslina Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu madde 4 kapsaminda;

“Giizel sanat eserleri, estetik degere sahip olan; 1. Yagli ve suluboya tablolar;
her tiirli resimler, desenler, pasteller, graviirler, gilizel yazilar ve tezhipler, kazima,
oyma, kakma veya benzeri usullerle maden, tas, aga¢ veya diger maddelerle ¢izilen
veya tespit edilen eserler, kaligrafi, serigrafi, 2. Heykeller, kabartmalar ve oymalar,

3. Mimarlik eserleri, 4. El isleri ve kii¢lik sanat eserleri, minyatiirler ve siisleme sanati

tirtinleri ile tekstil, moda tasarimlari, 5. Fotografik eserler ve slaytlar, 6. Grafik

eserler, 7. Karikatiir eserleri, 8. Her tiirlii tiplemelerdir. Krokiler, resimler, maketler,
tasarimlar ve benzeri eserlerin endiistriyel model ve resim olarak kullanilmasi,
diisiince ve sanat eserleri olmak sifatlarin1 etkilemez” (Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunu).
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Sokak sanat1 da sanat eseri sayilip, sanatci her tiirlii eseri konusunda telif haklarindan
yararlanabilmektedir (Karaca, 2018)

Teoride halka ait olan ve kamusal alana yapilan is ve yapan sanat¢t kanunlar
kapsaminda da korunmaya alinmigken, ayn1 zamanda da suglanip ceza alabilmekte olmasi
durumu; yasa koyucular ve otoriteler tarafindan tekrar gézden gecirilmeli, yaptirimlari
uygulayan memurlarin yasa, kanun ve cezalarin bilincinde olmalar1 gerekmektedir. Yasak
olan1 yapmanin psikolojisi her insan1 zaman zaman etkisi altina alir. Bu yaptirimlar ile sokaga
yapilan kontrolsiiz sanatinin 6nline mi gegildigi, yoksa daha da koriikklendigi mi bu

arastirmanin tartismalarindan biridir.

1.4 Sokak Sanat1 Ve Sanat Terapisi iliskisi

Sanat, kiiltiirel 6geleri ve deneyimleri barindirmasiyla; insanligin s6ze dokemedigi
bir siliri duygunun evrensel bir dille anlatilip, gelecek nesillere bu degerleri ve
yasanmigliklar1 aktarmada en biiyiik araglardan biri olmustur. Sanatin bir terapi yontemi
olarak psikoloji ana bilim dalinda yer almas1 ve gelisimi sanat tarihiyle bu sebeplerden dolay1
cok paralel gitmektedir. 1930-1950, 1960-1970,1980 ve sonrasi olmak {izere li¢ ana donemde
incelenen sanat terapisi tarihi, sokak sanati kiiltiiriiyle de paralellikler i¢indedir. Sokak sanati
toplumlarin duygusal gerilim veya bosalim yasadigi donemlerde hiz kazanmas1 ve sanatla
terapinin de bu donemlerde sekil almasi tesadiifi degildir. Sanat ve uygulamalarinin
psikolojinin bir bilim dal1 haline gelmesinde rolii biiyiiktiir. {lk empresyonist akim sergisinin
1870lerde Paris’te izleyiciye acilmasiyla; 19. Yiizyil sanat anlayisi cergevesinde, firga
darbelerinin gorlinlir olmas1 ve boyanin yogun olarak kullanilmasindan dolay1 bitmemis
tablolar olarak algilanmiglardir. Ama donemin sanat anlayis1 sayesinde Fransiz psikiyatr Max
Simon ve ltalyan psikiyatr ve su¢ hukuku uzmani1 Cesare Lombroso’ nun sanat iiriinlerindeki
stilizasyon ve sembolizasyonun incelenmesi yoluyla deliligin belirtileri ve psikoloji anabilim
dalinin gelisiminde psikozlarin deskriptif siiflandirilmasina katki saglayacak calismalar
yapmalarina olanak saglamistir. Hastalarin resimlerine yansiyan hastalik ozelliklerini
tanimlamaya baglamiglardir. Freud, Kris, Ernst ve diger 6nemli kuramcilar, ruhsal

rahatsizliklarin ve bunlar1 yasayanlarin iirettigi sanat iriinlerinin, onlarin i¢ diinyalari
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hakkinda bilgiler verdigini sdylemislerdir. 19. Yiizyilda sanatta yaraticiligin 6n plana
¢ikmasiyla beraber diinyanin bir¢ok yerinde doktorlar birbirlerinden habersiz bir bigimde
hasta, mahkum ve daniganlarin resimleri, ¢izimleri veya sanatcilarin eserleri ile ilgilenmeye
baslamislardir. 20. Yiizyilin baglarinda baslayan ekspresyonist akim da hem sanatin
gelisimine hem de psikolojinin gelisimine biiyiik katkida bulunmustur (Edwards, 2004, s.20).

Bu donemde hala giiniimiizde aktif bigimde kullanilan Rorschach, Goodenough,
Thematic Apperception ve Szondi gibi projektif gorsel testlerin gelisiminin temelleri
atilmistir. 1900lerde ortaya cikan ekspresyonist, kiibist ve siirrealist sanatin etkileriyle
psikiyatristler kadar sanatcilar da psikotik hastalarin eserleriyle ve ilkel sanat eserlerinin
incelenmesiyle ilgilenmeye baslamislardir (Sanat Psikoterapisi ve Yaraticilik). Firga
darbeleriyle, figiirlerle, sembollerle kisinin kendini ifade etmesi ve izleyicinin ona istemsiz
empati yapmasini bir bilim dalina doniistiiren bu bakis acgis1, giiniimiizdeki sanat terapisinin
temellerini atmistir. Worringer Soyutlama ve empati kitabinda estetiksel empatiyi soyle
aciklar; “estetik zevk, nesnel zevktir. Estetik olarak zevk almak, kendimden farkli, duyusal
bir nesnede zevk bulmak, kendime empati kurmak demektir. Empati duydugum sey
genellikle hayattir. Ve yasam; enerjidir, igsel ¢alisma, cabalama ve gerceklestirmedir. Bir
kelimeyle, yasam aktivitedir. Ancak faaliyet, enerji harcamasi yaptigim bir seydir. Dogas1
geregi, bu aktivite iradenin bir aktivitesidir. Bu, ¢aba veya hareket halinde iradedir”
(Worringer, 1997, s.5).

Ikinci diinya savas1 oncesi artan ekonomik kriz ve gerilim, kaliplarini yikan daha
disavurumcu hala gelen sanat goriisii ile sokak sanati1 giiniimiiz anlamiyla, Amerika Birlesik
Devletleri’nde ceteler tarafindan yapilan grafitiler olarak tren vagonlarinda, duvarlarda ve
Avrupa’nin kozmopolit sehirlerinde goriilmeye baglanmistir. Paris’te Stirrealizm odakli bir
sanat dergisi olan Minotaure’da, Macar asilli Siirrealist ¢alismalartyla bilinen fotograf
sanat¢ist Brassai (1899-1994) tarafindan Pariste ¢ekilmis sokak sanati manzaralar1 ‘Magara
Duvarindan, Fabrika Duvarma’ baghigiyla yayinlamistir. Boylece sokak sanati ilk defa kabul
goriip, yaymlanmistir. Sanat terapisinin adiyla psikoterapinin ilk kullanimi 2. Diinya Savasi
sonrasinda travmatize olmus toplumu ve askerleri ayakta rehabilite etmeyi amaclayan bir
yaklasimla baslamigtir. Post travmatik stress yasayan toplumun aciya duyarliligi artmus,

eskiye ait herseyi degistirme egilimi ¢ogalmis, i¢ diinyalarindaki aciyr aldirmazlikla disa
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vuran bir psikolojinin hakim oldugu toplumlar, saglikli bireyler yetistiremez hale gelmisti.
Freud’un sanat¢i oglu Ernst sanatin psikanaliz icindeki roliinii fantaziden gercege
yonlendiren bir yol olarak gormiistiir. Freud ise riiya goren kisilerin sik sik onlar
anlatamayacagini fakat ¢izebilecegini sOylemeleri iizerine, riiyalar1 anlatmalar1 yerine
¢izmelerini onermistir.

Sokak Sanat1 asil 2. Diinya Savasi ile birlikte sokaklara asilan afislerin propaganda
mesajlart vermesiyle hiz kazanmistir. 194011 yillarda Amerika’da yurtseverligin sembolii
haline gelen ‘Kilroy was here’ (bkz. Sekil 1), Avustralya’da ‘Foo was here’, Ingiltere’de ‘Mr.
Chad’ grafitinin ilk 6rnekleri olarak tarihe gegmislerdir (Onur Tatar, 2016, s.6). Bu donem
sokak sanati aslinda kendinden ve degerlerinden uzaklasan toplumun ‘ben buradayim’

diyerek, kendini rehabilite etme sekli olmustur.

oyt /i sl
Sekil 1. Kilroy was Here, Coyne J., 2005.

Ingiliz sanat terapistleri derneginin kurulmasiyla, bir¢ok psikiyatrist ve terapist artik
ruhsal rahatsizliklarin  tedavisinde daha hiimanist yollar izlenmesi diisiincesinin
desteklenmeye baslanmasiyla, antipsikiyatri hareketi ile psikanaliz Freudyen ekolden
Jungien yaklagimlarin etkisine girmistir. Kendisi de heykeltras ve ressam olan Jung kisinin
ortaya koydugu imgenin 6nemli oldugunu “bu anlamda deliligi, yalnizca psikolojik bir yikim
olarak degil, ayn1 zamanda zihnin katmanlar1 tizerindeki ortiiyii kaldirarak i¢sel dogay1 ortaya
¢ikaran bir siire¢ olarak goriiyordu” (Gilliam, Killick ve Yazici aktaran Akhan, 2006). Bu

donemdeki psikolojik yaklagimdan oOte toplumda da insancillik, sevgi, saygi ve sefkat
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temalar1 da on plana ¢ikmis, savag sonrasi rehabilite olan toplum, ¢evresini ve kendisini
tekrar diizenlemek tiizere ise koyulmustur. 1967°de “Kent hakki” kavramini ilk kez ortaya
atan Henri Lefebvre, Kentsel Devrim kitabinda yapilan mekansal diizenlemelerin kentlileri
belirli glizergahlara, davranis ve gérme bi¢imlerine mahkum ettigini sdyleyerek; kentin bir
“vitrin, magazalar arasinda bir ge¢it” olmadigini; ayn1 zamanda bulusmanin, karsilagmanin,
hareketin ve kaynasmanin mekan1 oldugunu da belirtmistir. David Harvey ise; kent hakkinin
sadece kentin kaynaklaria esit erisim hakki olmasi degil, ayn1 zamanda “gdnliimiize gore
degistirme ve yeniden icat etme hakki” oldugunu eklemistir (Tas, T., Tas, O., 2015). Bu
tartismalarin {izerinden ¢ok gegmeden 1968 de Cornbread ve Cool Earl Philedephia’da kendi
isimlerini duvarlara yazmaya baslarlar (Farthing, 2010, s.552) ve hemen ardindan benzer bir
hareket gazeteye bas sayfaya konu olur. 21 Temmuz 1971 tarihinde New Y ork gazetesi ‘Taki
183 mektup arkadaslarini yaratiyor’ mansetiyle ¢iktiginda, New Yorklular asil adi Demetrius
olan Yunan asilli 17 yasindaki lise 6grencisinin kendi ifadesiyle can sikintisiyla duvara
isminin kisaltmasi olan Taki ve adresi olan 183’ii yazdigin1 6grenirler. Se¢im posterleri,
propaganda afisleri ve ¢esitli ¢gikartmalarla dolu olan sokaklarin, Taki 183’iin haber olmasiyla
ile ilk defa kisisel bir amagla kullanilmis oldugu 6grenilir ve bu haberden sonra kentsel grafiti
bir moda haline gelip, sokaklar ‘tagging’ kiiltiirii ile beraber ‘bende buradayim’ diyen
genclerin isimleriyle dolup tagmaya baslar (Balkir, Kuru, 2016, s.1647).

Bu tarihten sonra grafiti eylemi ‘tagging’ kiiltliriinden stil savaslar1 donemine geger.
Cagdas sokak sanatinin temelleri de bu donemde atilmig olur. Artik isimlerini ve vermek
istedikleri mesajlari siislii bir tarzla; tipografik ve yaratici yonii agir basan yazilarla yazmaya
baslayan sokak sanatcilari, gruplar halinde birbirleriyle yarisa girerler. Gelisen sokak sanati
kiiltiirti ile birlikte grafiti tekniklerini daha rafine sayilan okullu tekniklerle birlestirmeye
baslayan sokak sanat¢ilari, artik sadece sprey boya ve duvar kalemleriyle degil, baska
geleneksel sanatlarla sokak sanati iiretir duruma gelmislerdir. Beyaz kiip olarak adlandirilan
miize ve galeri alanlarindan artik farki kalmayan sokaklar, 6zellikle sanat i¢in ayrilmis olan
kapali alanlardan ¢ikip, halka acik hale gelmistir. Artik isim yazmaktan 6teye gegmeye
baslayan grafiti kiiltiiriine ilk 6rnek 1977 de Basquiat’in Manhattan’daki bina duvarlarina
SAMO (Same old shit-Ayni eski bok) projesini sprey boyayla uygulamaya baslamasiyla

gerceklesmis olur.
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Bu donemde hakim olan antipsikiyatrik bakis, dar goriisli zihniyetlere ve
uygulamalara karst bir tutum olarak gelisirken, donemin kiiltiirel tepkisinden de
etkilenmistir. “Sanat ¢evreleri ve toplumsal alanda, devraldig kiiltlirel mirasi reddeden kars1
cikig, bir yandan toplumsal eylemlere yonelirken, diger yandan igine doniip, ‘bilincin
degistirilmesine’ yogunlasti. Bu i¢e doniis, Bat1 kiiltiiriine iliskin her seyi red tavriyla, Uzak
Dogu’ya iliskin felsefe ve uygulamalara, “uyusturucu madde kullanimina ve miizige ilgi
gosterdi” (Yazici, 2016). 1980 ve sonrasinda hem sanat terapisi anlaminda hem de sokak
sanati anlaminda giiniimiiz anlayisina yaklasan uygulamalar goriilmeye baslandi. Keith
Harring sokaga ¢ikip {inlii kosan figiiriinii ilk defa sokaga boyamasiyla sokak sanati, tagging
kiiltiirinlin digina tam anlamiyla ¢ikmistir. “Haring’e gére Kent sanati, ¢calismalarini ‘gergek’
diinyaya koymak i¢in bir firsat degildi, ayn1 zamanda toplumla genis 6l¢iide iletisim kurmak
ve bir ozgiirlik ve yasam tutkusu mesaji olusturmakla ilgiliydi” (Farthing, 2010, s. 555).
Yaziy1 nadir olarak islerinde kullanan Harring’in tarzi daha ¢ok modern hiyeroglifleri
andirmaktadir. New Yoktaki terkedilmis bir hentbol sahasi duvarina ‘Crack is Wack’ (bu
uyusturucu ¢ilgin) yazdiktan sonra basi belaya giren Harring’in isinin iizerini boyayan
hiikiimet, sanat¢inin tutuklanmasina ve ceza almasina karar vermistir. Bilyliyen uyusturucu
salgininin altin1 ¢izmek isteyen ve bunu elestirmek amagli yapilan isi, yerel toplulugun geri
istemesi tizerine, Harring su¢lamalardan beraat edip, bu sefer otoritelerin de izni ile daha
biiyiik bir sekilde tekrar yapmustir. 11k defa halk bir sokak sanatini 6ziimseyip sahip ¢tkmistir.
Isleri sokak sanati diinyasinda bir kilometre tas1 olan sanat¢i diger sanatgilar gibi tren
vagonlarma degil de, metro istasyonlarinda bulunan reklam panolarina resimlerini
yapmastyla sokak sanatinin kiiltiir karistirmast olgusunun temellerini atmustir. “Kiiltiir
karistirmasi, tiikketim toplumu ve onun yaratmis oldugu kiiltiire karsit sosyal bir hareket
olarak, medya ve onun yaratmis oldugu reklam kurumlar1 gibi ana akim kiiltiirel olusumlari
yikmay1 ve bozmay1 amaglayan, siddet icermeyen, yenilik¢i ve alternatif bir sanatsal ifade
bicimidir” (Tatar, 2016, s.1).

Ayrica Basquiat ve Harring sokak, metro istasyonlar1 ve gece kuliipleri gibi alternatif
sanat ortamlarindan gelen ve sonrasinda galericilerin dikkati ¢eken ilk sanat¢ilardandir. Artik

sokak sanatcilarinin galerilerde yer almasiyla 1984°te Blek le Rat; Louvre miizesine izinsiz
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bicimde tanklar, fareler ve gesitli insan figiirlerini stencil (sablon) yardimiyla uygular ve

sokak sanat1 artik miizeye de girmis olur.



2. BOLUM
DUNYA’DA SOKAK SANATI



20

2. BOLUM
DUNYA’DA SOKAK SANATI

2.1 Sokak Sanatinin Gelisimi

“Kamusal Alan, miicadelelerin savas dis1 yollarla karara baglandigi yerdir”
Alexander Kluge (aktaran Ozbek, 2004, s. 141)

“Kiiltiir karistirmast” (culture jamming) terimi ilk olarak 1984 yilinda Negativland
miizik grubu {iyesi olan Don Joyce tarafindan kullanilmistir. 1990’larda yaygin olarak
kullanilmaya baglanan terim, radyo frekanslarinin bozulmasi/karistiriimasindan (jammer)
gelmektedir; baskin kamusal frekanslarin bozulup korsanlastirilmasi hedeflenmektedir. Kitle
iletigim araglarina demokratik erisimin olmamasi ve i¢inde bulundugumuz medya ortaminin
yasamimizi etkileyip yonlendirmesinin oniine ge¢mek icin ortaya ¢ikan bu akim evrilerek
giiniimiize kadar gelmistir. Toronto Universitesi Profesorii ve diinyaca {inlii baris aktivisti
Emeritus Ursula Franklin, yasadigimiz ticari diinyanin giinliik yasantimiza etkisini bir iggale
benzetmektedir. “I¢inde yasadigimiz gercegi askeri isgal agisindan resmediyorum.
Fransizlarin ve Norveglilerin II. Diinya Savasi sirasinda Naziler tarafindan isgal edildigi gibi
isgal edildik, ancak bu sefer bir pazarlamaci ordusu tarafindan. Ulkemizi, kiiresel ustalari
adina iggal edenlerden geri almak zorunday1z” (aktaran Klein, 2000, s. 225).

Bu akimin kurucu ve uygulayicilarindan olan Jorge Rodriguez de Gerada reklamlari
parodilestirerek ve biiyiik reklam panolarini gasp edip igerdikleri mesajlar1 biiyiik 6lgiide
degistirip, biiyiik uluslararasi sirketlerin vermek istedikleri mesajlar1 kendilerine karst
kullanmaktadir. Sanati i¢in ‘gerilla’ terimini sevmedigini, sirketler hakkinda gergekleri
ortaya koydugu i¢in ‘vatandas sanati’ denmesini tercih ettigini sdylemektedir. Ayrica iglerini
kendi terimiyle “vandallar” gibi gece yapmaktansa, giin i¢cinde halkla beraber yardimlasarak
ve konusarak yapmay1 sevdigini ¢iinkii bu sayede bu sanati neden yaptigin1 hem halka hem
de polislere anlatabildigini belirtiyor. Polislere; fakir mahallelerin orantisiz bir bi¢imde daha

fazla reklam panosuna sahip oldugunu, panolarin likks yasam tarzlarina ve tiitiin, alkol
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tiriinlerine 6zendirdiklerini, kendisinin de bu mesajlar1 degistirmeye calistigini agiklayarak
tic kere tutuklanmaktan kurtuldugunu da anlatmaktadir. Caligmalarinin kamusal alan
politikalar1 hakkinda bir topluluk tartigmasinin pargasi olmasini istemektedir.

Yaptigi kiiltiir karistirmasina 6rnek olarak 1990°da tiitiin reklamlarinda yer alan geng
ve giizel modelleri boyayla miidahale ederek yaslandirmasi, modelin ceketinin sirtinda yazan
“rebel” (baskaldir) yazisim1 “rebel without a lung” (akcigersiz olarak bagkaldir) olarak
degistirmesi verilebilir (bkz. Sekil 2). Film yapimcisi, yazar ve dergi editdrii Kalle Lasn,
kiiltiir karistirmasini kitlesel politik bir jujitsuya benzetmektedir; “diismanin momentumunu

kendisine karst kullanmak™ olarak tanimlamaktadir (aktaran Klein, 2000, s.205).
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Sekil 2. Culture Jamming, (Gerada, 2018 )

Sokak kiiltiiriiniin metalagsmas1 ve kriminalizasyonu arasindaki gerilim; kamusal
alanin kime ait oldugu, kimlerin kullanimina agik oldugu gibi tartigmalar1 daha da
derinlestirmistir. “Giiniimiiziin ironilerinden biri de sokagin, reklam kiiltliriiniin en sicak

metas1 haline gelmesiyle, sokak kiiltiiriin kusatma altina alinmasi olmustur. New York'tan
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Vancouver'a, Londra'ya, grafiti, poster, dilencilik, kaldirim sanati, silecek ¢ocuklari, topluluk
bahgeciligi ve gida saticilari tizerindeki polis baskilari, bir sehrin hayatinda gercekten sokak
diizeyinde olan her seyi hizla sug haline gelmeye baslamistir (Klein, 2000, s.225).

Birlesik Krallik parlamentosu 1994 yilinda izinsiz ‘rave partilerinin (¢1lgin partiler)’
kisitlanmas1 gibi mevcut haklarin azaltilmasim1 kapsayan bazi konularda, cezalarin
arttirilmasi i¢in yapilan gesitli degisiklikleri Ceza Adaleti ve Kamu Diizeni Yasasi adi altinda
diizenlemistir. 1995 te Ingiltere’de ¢ikan ‘Reclaim the Streets (Sokaklarin geri alinmasi)’ ad
altinda sokaklarin geri alinmasini amaglayan bir dizi sokak partisi Londra’dan baslayarak
diinyanin dort bir yanina yayilmistir. Bu partilerde kiiltlir karistirmasi yogun bir bi¢cimde
kullanilmistir. 2008-2012 yillar arasinda diinyay1 etkisi altina alan kiiresel ekonomik kriz ile
Tiirkiye’nin de i¢cinde bulundugu 15 iilkede cesitli alt sebeplerle, gdsterilere ve protestolara
dontigmiistiir. Sosyal medya mecralarinda bu protestolardan diinya capinda ‘# (hashtag)’,
‘occupy (isgal)’, eylemlerin gerceklestigi ‘bolgenin ad1’ ile bahsedilmistir. Tiirkiye’deki gezi
protestolarindan sosyal medyada “#occupygezi” olarak ta bahsedilmis olmast bu akimin
devami oldugunu kanitlar niteliktedir. “Tiirkiye’de 2013 yazinda kiiltiir karistirmacilart; gezi
parki protestosculart ile polis memurlarinin arasindaki ¢atigmalarin medyada yer
almamasina, televizyon yaymni ile alakali ‘meme’lerle itiraz etti” (Tiifeke¢i, 2013, aktaran
Delaure, 2017). Kiiltiir karistirmasina Tiirkiye’den Ornek olarak bahsi gegen hadise; Gezi
protestolarin yasandigi giin CNN Tiirk’te olaylardan bahsedilmeyip, penguen belgeseli
yayinlamasi ile sosyal medyada protesto fotograflarina penguen photoshoplanmis (bkz. Sekil
3) ve penguenler hem sosyal medyada hem de sokaklarda bir sembol haline gelmislerdir (bkz.
Sekil 4).
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Sekil 3. Antartika Direniyor, (Karip, 2013)
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Sekil 4. Twitter 'da en ¢ok paylasilan penguen fotograflari, (2019)

Sanatiyla ikinci diinya savasinin propaganda afislerine ve grafitinin modern anlamda
basladig1 giinlere gonderme yapan Rhode Island Tasarim okulu mezunu Shephard Fairy,
OBEY adiyla bilinen “Andre the Giant Has a Posse (Dev Andre Bir Poz Veriyor)” sanat
kampanyasini baslatmis ve bastirdigi ¢ikartmalart kaykaycilar ve patenciler tarafindan
Amerika’nin dort bir yanina dagitilip, yapistirtlmistir. Obey Giant kampanyasi kiiltiir
karistirmasmin ilk kitlesel propaganda &rnegidir. Internet sitesindeki manifestosunda
amacint sdyle aciklamistir; “OBEY ¢ikartmalari hem ¢ikartmanin kendisini hem de
cevreleriyle olan iliskilerinin sorgulanmasi i¢in merak uyandirmaya galistyor. Insanlar, iiriin
ve amacin agik olmadig reklamlar1 veya propagandalar1 gormeye alisik olmadigindan; bu
cikartmay1 sik stk gormek veya yeni karsilasiyor olmak diisiinceyi tesvik ediyor...
Cikartmanin higbir anlami yok, sadece insanlarin tepki vermesine, diislinmesine ve
¢ikartmada anlam aramasina neden olmak icin var” (Fairy, S. 1990).

Shephard Fairy, 2008 yilinda Amerika’daki bagkanlik se¢im kampanyalarinda
kullanilan Barack Obama’nin propaganda posterini tasarlamig. Ayni yil Selim Varol’un
istegi lizerine kendi ikonik dekoratif tarzinda Atatlirk’in de posterini de yapmistir. Bu
posterin yapilis sebebini kendisi soyle agiklamistir; “Birkag yil dnce bir Tiirk arkadagimin
istegi iizerine Atatiirk’iin bir gorselini yaptim. Atatiirk Tiirk Demokrasisinin ve laik bir
hiikiimetin savunucusuydu... Su anki genel mesele Bagbakan Recep Tayyip Erdogan ve
hiikiimetinin; otoriterlik, diktatorliik ve fasizme ¢ok yaklagmis olmasi ve Atatiirk’iin kurdugu
modern toplumun demokratik ve laik ilkelerinden de uzaklagmis olmasidir” (aktaran Selim
Varol).
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1998’de plastik sanatlar kapsaminda sayilabilecek ilk eser ve Ecole des Beaux-
Arts’tan mezun sanatg1 Invader, sokaklarda boy gdstermeye baslar. ikonik Japon oyunu Uzay
Istilacilar1 (Space Invader) gorsellerini seramik mozaikten yapan sanat¢i islerini Paris

sehrinin dort bir yanina yerlestirmistir. Sonradan 79 sehre daha (bkz. Sekil 5, 6) sanatct

tarafindan uygulanmistir.
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Sekil 5. Istanbul, (Invader)
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Sekil 6. Londra, (Invader)



25

2017 yilinda yapilan The Telegraph’in haberine gore sanatginin islerinin bir kismi
sokaklardan sokiilmiistiir ve “kara borsada satildigi tahmin edilmektedir” (Gee, 2017).
Genellikle sokaga yapilan veya birakilan islerin yasam siirelerini hava kosullar1 ve
izleyicilerin tepkileri belirler niteliktedir. Ancak genel izleyici igin sehrin 6zel bolgelerine
alanla iligkili bir bigimde yapilmis islerin sokaktan kaybolmalari, Invader’in islerine 6zel
olmamistir. 2010°da Banksy’nin Detroit’te bir duvara yaptig1 “I remember when all this was
trees (buralarin agaglik oldugunu zamani hatirliyorum)” yazdiktan sonra elinde boya kovasi
ve fir¢a tutan bir ¢ocugun grafitisi, korunma bahanesiyle Galeri 555 tarafindan sokaktan
calimmustir. Agirligindan ve daha duvar tagimak i¢in bir yontem bulunmamigken, zorluklarla
duvar almip galeriye gotiiriilmiistiir. Galeri yoneticileri sehirden ve sanatgidan gelen
tepkilere gogiis gererek, eserin satisa sunulmayacagini ve her isteyenin galeri alaninda
licretsiz ziyaret edebilecegini belirtmislerdir. Yine Detriot’te Banksy’nin metro duvarina
yaptig1 ilk isleri de yapildiktan kisa siire sonra kimligi bilinmeyen kisilerce; kimisi
sokiilmeye caligilirken parcalanmis, kimisi basartyla sokiiliip alinmistir (Jackman, 2014).

Sokak sanatgilarinin bilinirlik kazanmasiyla halka mal edilmis eserlerin nakite
donistiiriilme ¢abast ile ¢calinmalar1 da son yillarda sokak sanati eserlerinin karsi karsiya
kaldig1 bir baska tehdit haline gelmistir. Ve glinlimiize geldigimizde sokak sanati artik
Londra’daki Tate Modern gibi miizelerin duvarlarinda ve galeri salonlarinda boy gosterip,

festivalleri diizenlenmektedir.

2.2 Banksy

Diinyadan Plastik sanatlar kapsaminda modern sokak sanatina Ornekler vermek
gerekirse ilk sirada Banksy’i vermek gerekir. Diinyanin dort bir yaninda eserleri bulunan ve
en bilinen sokak sanatcisi olup ilklere imzasin1 atan Banksy 2015 yilinda Ingiltere’nin
batisinda bir sahil kasabasi olan Weston-super-Mare’de bir takim baska sokak sanatgilarinin
da katkistyla Dismaland: Bemusement Park adli bir enstalasyon parki yapmustir. Tiir{iniin ilk
ve tek 0rnegi olan bu park giiniimiiz aile eglence parklarina bir gonderme yapmaktadir fakat
iceride ne eglenceli ne de aileye uygun bir ortam sunulmustur. Hatta toplumun gergekliklerini
tiim ¢iplakligtyla yansitigindan biraz depresif bir havasi vardir. Icerideki personeller mutsuz

ve size yardimci olmak istemiyorlar, giriste kartondan yapilmis giivenlik kontroliinde
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insanlar1 kiigiik diigtliriicii bicimde istleri didik didik araniyor, eglence parklarinin
vazgecilmezi olan donme dolap tersine doniip binenlerin midelerini bulandiriyor. Higbir
zaman kazanma sansiniz olmayan oyunlar da var i¢eride, bunlardan bir kag1; petrole bulanmig
plastik sar1 6rdekleri kancayla tutmaya ¢aligmak ki bu size verilen aparatlarla fiziksel olarak
imkansiz, kapali bir havuzda miilteci botlarin1 giivenli bdlgeye yonlendirmeniz halinde
kazanacaginiz bir oyun da var ama botlarin gidecegi bir yer olmadigindan yine basariya
ulagilamzryor.

“Glinbegiin biitiin diinya medya ag1 gerceklerin yerine yalanlar koyuyor. En
basta siyasi ya da ideolojik yalanlar yok (onlar sonra geliyor), insan hayatinin ve
dogal hayatin aslinda neden olustuguna dair gorsel, somut yalanlar var. Biitiin
yalanlar tek bir devasa sahtekarlikta toplaniyor: hayatin kendisinin bir meta oldugu
ve onu satin almaya giicii yetenlerin, tanimi geregi onu hak edenler oldugu varsayima!
Cogumuz bunun yanlis oldugunu biliyoruz ama bize gosterilenlerin pek azi
direncimizi gii¢clendiriyor. Berger’e gore sanat tam da bunu yapiyor, yani direncimizi
giiclendiriyor” (Berger, 2018).

Portrelerin ¢izildigi bir kése de var igeride fakat insanlarin suratlarini degil,
kafalarinin arkalar ¢iziliyor. Satilan siyah helyum balonlarinin iizerinde “Ben bir embesilim”
yazmasl, ve insanlarin bunlar1 para verip satin almalar1 da diinya toplumunun haline giizel
bir ironi olmustur. Prenses Diana’nin dliimiine gonderme yapan Cinderella’nin kazasi (bkz.
Sekil 7) adli eserde, Cindrella ve atli arabasinin devrilmis hali ve siirekli fotograf ¢ceken
paparazzilerin bulundugu bir yerlestirme de park’in ilgi goren eserlerinden biridir.
Banksy’nin kendi deyisiyle “Aslinda bu bir sanat festivali, eglence parki ve anarsizmin giris
seviyesi” (aktaran Arte, 2015). Bize dayatilan gorseller cercevesinde genellikle otobiis
duraklarinda gordiiglimiiz poster asilan reklam panolarini nasil agabileceginizi anlatan ve
bunun i¢in gerekli araglart da hediye verdikleri bir boliim de var, bu bdliimde ziyaretcilerin
kamusal alanlarini tekrar ele gegirip bu ‘tek posterlik’ galeri alanlarina istedikleri gorselleri
yasadiklar1 ¢evreye koyabilmeleri icin tesvik ediliyor. Bu dgreti sokak sanati ¢ergevesinde

kiiltiir karistirmast hareketini temsil etmektedir.
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Sekil 7. Cindrella Crush (Cindrella’nin kazast), (Crea.tips, 2017)

2.3 Mark Jenkins

Mark Jenkins Amerika’da sokak sanatinin en bilinenlerinden biridir. Seffaf koli
bandi, gazete ve ¢imento ile kendi ve arkadasi Fernandez’in viicudunun kaliplarindan
yapilmis heykellerini sokaga yerlestirerek sanatini icra eden Jenkins sokaklara yerlestirdigi
heykellerini siradan insanlarla ayirt edilemeyecek sekilde konumlandirarak sokaklar: kendi
kisisel sahnesi olarak kullaniyor. Siradan insanlarla etkilesime giren gergekiistii ve sagma
yerlestirmeleri, tirkiitiicii, sok edici, absiird figiirleri arasinda; su birikintilerinden oynayan
bebekler, koprii altinda yiiziistii duran kapiisonlu figiirler, bagdas kurup oturmus yiizi
olmayan govdeler, tarihi bir ¢esmenin igine sarkmig bir adam (bkz. Sekil 8), kollarini
baglamis sokagin ortasinda oturan bir kadin (bkz. Sekil 9) ve bina tepeleri gibi tehlikeli
sayilabilecek alanlarda yer alan siluetler sokaktan gecenlerin dikkatini ¢ektigi kadar
polislerinden de ilgisini cezbetmektedir. Jenkins kendi eserlerini sanat projeleri oldugu kadar
halkin tepkisini 6l¢tiigii sosyal deneyler olarak tanimliyor. “Sonugta sokak sanatinin giizelligi
izleyicinin tepkisidir” diyen Jenkins 2006 yilinda takim arkadasi Fernandez ile beraber
yaptig1 Embed serisi yerlestirmeleriyle kitlesel karigiklik yaratmistir (aktaran Nina, 2014).

Polis’in ve kurtarma ekiplerinin bazen kurulum yerlerine gelmeleriyle, Jenkins uluslararasi
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bir bilinirlik ve medya ilgisi kazanmistir. Sanatla Direnis adl1 kitabinda John Berger Mark
Jenkins’in islerine adeta agiklik getirebilecek bir bigimde;

“Glinliik hayatlarimizi, etrafimizi saran giindelik goriintiilerle siirekli aligveris
halinde yasiyoruz — genelde ¢ok tanidik, bazen beklenmedik ve yeni olabiliyor bu
goriintiiler ama bizi daima kendi hayatlarimiz i¢inde dogruluyorlar. Hatta tehdit
ederken bile yapiyorlar bunu: yanan bir evin ya da disleri arasinda bigakla yaklasan
bir adamin goriintiisii mesela, bize hala (aciliyetle) kendi hayatlarimizi ve onun
onemini hatirlatiyor. Aligkanlikla gordiigiimiiz seyler bizi dogruluyor” diyor (Berger,
2018, s.11).

Sokakta tehlike icinde goriilen figlirler ve hatta bize tehdit olusturabilecegini
hissettigimiz bu cansiz heykeller bize kendi hayatlarimizi hatirlatiyorlar. Sokaklari
performans platformu, sokaktan gecenleri ise oyuncu olarak kullanan Jenkins, eserlerini

diinyanin dort bir yaninda yerlestirmeye devam etmektedir.

Sekil 8. Barcelona, (Jenkins)
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2.4 Slinkachu

Ingiltere’de Devon’un giiney kiyisinda yer alan Budleigh Salterton adli kiigiik bir
kasabada dogup biiyiliyen Slinkachu, bir roportajinda ¢ocuklugundan beri “kiiciik seylerden
etkilendigini” sOylemektedir (Slinkachu, 2018). Cocukken annesinin diorama yapmasina
yardim etmesiyle, sanatinin da temelleri atilmistir. Diorama “belli bir 6l¢cege bagli modelleri

kullanarak tarihte veya insanin kendi hayal giiciine dayanarak olusturdugu iic boyutu
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calismadir, bir sahne gibidir” (Giil, 2017). Sanat¢inin islerini dioramadan G&te, sehirlere
yayilmig minyatiir enstalasyonlar olarak da diisiinebiliriz.

Slinkachu bagka bir roportajinda; Londra sokaklarinda siirtinen bir geyik boceginin
dikkatini ¢ekmesiyle bu tiir boceklerin giinliik kentsel yagamin yogun telasindan mu1 fark
edilmediklerini, yoksa da gercekten nadir bir tiir mii olduklarmi sorgulamaya basladigini
sOylityor. Bu goriinmeyen ve goriilmeyen diislinceleriyle; Slinkachu 2006 yilinda heykel,
fotograf, enstalasyon elementlerini barindiran ‘Kiigiik Insanlar Projesine’ baslamistir
(Aldredge, 2011).

Modern hayat1 mikroskop altina alan sanatg, isleriyle kalabalik sehirlerde bireyin
yabancilagsmasini ve yalnizligini1 vurgulamaktadir. Tren seti, model ve maket magazalar1 gibi
cesitli yerlerden satin aldig1 karakterleri ve objeleri modifiye ederek tekrar boyadiktan ve
cesitli aksesuarlar ekledikten sonra istedigi sahneyi olusturmaktadir. Sehirde dogru yeri
secip, sahneyi yerlestirdikten sonra yakin ve genis acili fotograflar ¢eken sanat¢i; kurulum
basina 300’e yakin fotograf ¢ektigini sdylemektedir. Uzaktan bakildiginda sehrin kalabaligi
ve yogunlugu arasinda fark edilemeyen; ancak yakindan bakildiginda ortalama 1 cm
boyundaki minyatiir erkekler, kadinlar ve ¢ocuklarin kendi yasamlarini fantastik bir diinyada
yasadiklar1 goriilmektedir. Yerlestirildigi alanlarin 6l¢egi ile savasan bu kamusal alan
enstalasyonlari; “sehir sakinlerini ¢evrelerinden daha fazla haberdar olmaya tesvik ediyor”
(Slinkachu, 2006).

Ellerinde kocaman goziiken cips tanelerini tastyan kii¢iik insanlar, rogar kapaklarinin
deliklerinden asag1 kaydirakla kayan ¢ocuklar, mandalina kabugunda kay kay yapan bir geng,
dondurma ¢ubugunun sapindan eriyen dondurmaya atlayan bikinili bir kiz (bkz. Sekil 10),
raptiyeyle canice 6ldiiriilmiis gibi duran minik figiirler gibi bir ¢ok yaratici isleri olan sanatgi;
“fark eden izleyicinin onlara empati hissetme olanagindan biiyiilendigini” sdyliiyor
(Slinkachu, 2018).
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Sekil 10. Jetty, Southbank London, (Slinkachu, 2014)

Islerine; sehir yasantisina derinden miidahale etmeden, kiiciik eklentilerle hayat
veriyor. Halihazirda bulunan, disaridan gbze ¢Op olarak goriinen; yere dokiilmiis soda sisesi,
kiigiik ambalaj atiklari, diismiis bir lolipop veya atilmis bir karton kahve bardagi, sehirlerin
aksesuarlar1 haline gelmis durumdadir. Uretim, tiiketim ve sonug olarak atik kirliligin fazla
fakat sosyal bilincin yeterli olmadig1 kalabalik sehirlerde, ¢Oplere dikkat etmeye karsi
bagisiklik kazanilmigken, sanat¢i sayesinde tekrar mercek altina alinmaktadir.

Yaprak, cigek, ar1, sinek, salyangoz, hamam bdcegi gibi kiiciik yaratiklari da islerinde
kullanan sanat¢inin diisiincesi, belki de biz figiirlerine empati yaparken, dlgekte bizden ¢ok
daha kiiciik olarak yasamlarini siirdiiren canlilara da empati yapmamizi saglayan bir diinya
yaratmaktir. Neticede; sanat¢inin empati yapilarak yasatilan figiiratif diinyasinin bir arada
var oldugu yasam formlari; yukarida bahsedilen bocek ve canlilardir. Muhtemelen bizden

bile daha yakinlar bu sokak sanatlarina.
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Islerinin biiyiik bir ihtimalle ayak altinda ezileceginin ya da temizlikgiler tarafindan
stiptiriileceginin farkinda olan sanatgi, islerinin fotograflariyla yasamlarina devam etmelerini
saglamakta. Alternatif medya araciligiyla internet kiiltiiriiniin pargas1 haline gelen isler, iki
farkli seyirciye hitap ediyor. Birincisi islerin bitmis fotograflarini merak edenler hatta
bulundugu yere gidip hala duruyorlarsa yerinde gormek isteyenler, ikincisi ise yapim

asamalarint merak edenler (Cruet, 2013).

2.5 Mentalgassi

Mentalgassi ortaokuldan beri arkadas olan li¢ Alman sanat¢inin kolektif iglerinin
adidir. Mentalgassi ismi cumartesi gecesi yapilan bir partinin sabahinda ev arkadaslarinin
kopegini gezdirmek i¢in bulusan {igliiniin ayn1 zamanda zihinlerini ve diislincelerini de
yirliylise c¢ikarmalariyla ortaya ¢ikmistir. ‘Gassi’ kelimesi; kopegi yiirliylise ¢ikarmak
demektir, ‘mental’ ise zihinsel, yani ‘mental gassi’, ‘zihinsel gezinti’ olarak Tiirkceye
cevrilebilir. Gengliklerinden beri duvarlara, binalara, U-Bahn (Berlin sehrindeki rayli sistem
metro) trenlerine ve istasyonlarina grafitti yapan iiglii, kisa siireli olarak polis memurlarinin
tiretimlerine engel olmasiyla sokaklara bir siire ara vermek zorunda kalmiglardir. Ve ardindan
ortak tutkular1 olan portre fotografcilig ile sokak sanatini birlestirmeye karar vermislerdir.
Gilinitimiizde de yasal sebeplerden dolay1 kimliklerinin gizli tutulmasi konusuna ¢ok 6zen
gostermektedirler (Ficpatrik, 2015).

Ekip cogunlukla Almancasi ‘stadtmdbel” olan kentsel mobilyalara, sokaklara ait olan
ve orada kalmaya devam edecek nesnelere, miidahale etmeyi seciyor. Bunlara 6rnek olarak,
geri doniistim kutulari, telefon kuliibeleri, park banklar1 ve reklam panolari verilebilir. 2007
yilinda okuldan mezun olduktan sonra yeni medya teknikleriyle ilgilenmeye baslayan grup,
fotografcilik, baski, goriintii manipiilasyonu ve bu tekniklerin iic boyutlu nesnelere nasil
uygulanabilecegi konusunda yaptiklar1 aragtirmalar sonucunda, Berlin geri doniisiim
kutularinin bazilarina duvar kagidi yapistiricist ile siyah beyaz portreler yapistirmaya
baslamiglardir. Cektikleri portreler en giizel silindirik nesnelerde hayat bulduklari igin,

yuvarlak veya silindirik nesneleri tercih etmektedirler.
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Uyguladiklar isleri bir c¢esit “sehirsel eglence” olarak gordiiklerini, zaten
islevselliklerini yerine getiren sokak mobilyalarindan bahsederek “biz onlar1 Berlin gibi bir
metropolde anonimlikten kurtararak bir yiiz veriyoruz”, “ilk amacimiz insanlarin diinyay1
gozlerimizle gdrmesini saglamak ve umariz ki bir giiliimsemeye yol agmaktir” (Ficpatrik,
2015). Kamusal Samimiyet adli projelerinde U-Bahn bilet dogrulama makinelerine
yapistirilan portrelerin agiz kismindan bilet islemlerinin yapilmasi (bkz. Sekil 11), yetkililer

tarafindan kaldirilana kadar Berlinlilerin yiizlinli glildiirm{istiir.

5 s
R P

Sekil 11. Cologne, (Mentalgassi, 2008)

Kiiresel salgin Covid-19’un diinyaya yayilmaya baslamasiyla viriisten korunmak i¢in
maske ve eldiven kullaniminin diinyada artmas: ile, Mentalgassi de Berlin
Schillerpromenade’da gergeklestirdikleri son islerinde bu tibbi maskelere yer vermistir (bkz.
Sekil 12).
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Sekil 12. Schillerpromenade Berlin, (Mentalgassi, 2020)

2.6 isaac Cordal

1974 Ispanya Pontevedra dogumlu heykeltras ve fotograf sanatgis1 Isaac Cordal ilk
egitimini Pontevedra Giizel Sanatlar tiniversitesinde aldiktan sonraki 5 yil boyunca da
kendini tas el sanatlarinin korunmasina adamis Canteiros Pontevedra okulunda egitime
devam etmistir. Londraki Camberwell Sanat okulunda egitim hayatin1 tamamlayan sanatci;
yaklastk 15 cm boyunda c¢imentodan yaptigi heykelleri diinyanin dort bir yanina
yerlestirmektedir. Cimento islerin ¢ogunlugunu takim elbise giyen, evrak cantasi tagiyan,
saclart dokiilmiis, dalgin ve ¢evresinde olanlara kayitsiz, hatta kaybolmus goriinen figiirler
olusturuyor. Sanat¢i bu figilirlerin rutin hayatlarini mercek altina almaktadir. Sehirlerde
bulunan ingaat sahalari, genis yollar, binalarin yiizeyleri, su birikintileri, duvarda tesadiifi
olugmus bir catlak bile Cordal’in melankolik insanciklari i¢in birer sahne haline gelebiliyor.

“Liderleri Takip et” adl1 isinde; hararetli bir tartigmanin ortasinda gibi goriinen takim

elbiseli, bir grup figiir; kafalarina kadar suya battiklarinin hi¢ farkinda degiller gibi
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gozikiiyor. Yine benzer bir isinde; bir grup takim elbiseli ve evrak ¢antali figiir, baslarina
yikilmis bir ev goriintiisiinii andiran, kiremitle karismis topragin i¢inde, battiklarinin farkinda
bile olmadan duruyorlar. Bir bagka isinde ise aile oldugu tahmin edilen 3 kisi ayaklar1 suya
batmis bir bigimde ayni koltukta kafalar1 telefonlarina dontik oturmaktalar (bkz. Sekil 13).
Isleri arasinda tek baslarina, korkmus, ¢antalarina sarilmis, sehrin kalabaliginda bir koseye

sikigmis hatta saklanmis figiirler de bulunmaktadir.

Sekil 13. Malmé, Sweden. (Cordal, 2014)

Sirt cantasina koydugu 30-40 figiirii glin boyunca sokaklarda elinde merdivenle
gezerek sehirlerin degisik koselerine yerlestirip fotograflayan sanat¢i islerini kendi
kelimeleriyle soyle anlatiyor; “galigmalarimin ¢ogu insanin doga ile olan iligkisi ve ‘ilerleme’
dedigimiz seyin yan etkileri hakkinda konusuyor. Toplumu yansitmak ve bugiin bizi

etkileyen konular hakkinda goriis vermek istiyorum. Kapitalizmin bizi nereye gotiirdiigiini
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gostermek istiyorum” (Deaton, 2017). Cordal sokak sanatinda giinlimiiz diinyasinin aslinda
oldugundan daha fazla duyarlilik gostermesi gereken; ¢evre kirliligi, hava kirliligi, kiiresel
1sinma, sonu gelmeyen biirokrasiler, teknolojik yalmizlik, gecim sikintist gibi tekrar eden
temalar1 ele almaktadir. Ayrica kullandigr malzemenin ¢imento olmasi, medeniyetimizin

yapitast olan sehirlerin hammaddesine gonderme yapmaktadir.

2.7 Bordello 11

Biitiin gengligini sokaklarda grafiti yaparak geciren Bordello II, ilham aldig1 giinliik
deneyimlerini sokak bilgisiyle birlestirip yeni birseyler yapmak istemesiyle diinyanin ¢esitli
yerlerinde “Cop Hayvanlar” serisi olusturmustur. Suluboya sanatgisi olan ayni ismi
paylastig1 dedesinden boyut ve renkleri kiiclik yasinda 6grendigini sdylen sanatgi, ayrica en
biiylik tutkusunun sanattan sonra doga oldugunu da belirtmektedir. Egitimini Lisbon Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde tamamlayan sanat¢i, okulda heykelle tanigsmasinin ardindan, birgok
degisik malzemeyle deneyler yapmasi, okula asil baglama sebebi olan resimden
uzaklagmasina sebep olur.

Geri dontisimde kullanilmayan, Omriinii tamamlamig, hasarli araba tamponlari,
yanmis ¢op kutulari, lastikler ve bilumum baska atigin 6zenle birlestirilmesiyle yapilmis
hayvanlar Bordello’nun en ses getiren islerini olusturuyor. Sanat¢inin assemble ettigi biiyiik
boyutlu hayvan rélyeflerinde; geyik, mirketler, rakun (bkz. Sekil 14), sincap ve penguen
benzeri bir ¢cok hayvan bulunuyor, hatta tek boynuzlu at ¢aligmasi bile vardir.

Kullanilan malzemenin aslinda dogay1 ve hayvanlar etkileyen ana unsurlardan birisi
olmasi, izleyicinin dikkatini mevcut c¢evre kirliligi ve atik problemine ¢ekmeyi
amaglamaktadir. Yasam alanlari sehirler ve insanlar tarafindan isgal edilen hayvanlarin say1s1
gittikce artarken, dogal yasam alanlarinin kiigiilmesi hatta kaybolmasiyla, beslenme
olanaklar1 azalmaktadir. Bunun yani sira sulari ve havalart da modern insan tarafindan
kirletilmektedir. Insanoglu kontrolsiiz artan niifusu ile keyfi veya zorunlu ihtiyaglarmi
karsilamak lizere, hayvan haklari beyannamesinde ilk sirada yer alan “Biitiin hayvanlar
biyolojik denge kavrami igerisinde var olmak bakimindan esit haklara sahiptir” maddesini

adeta gormezden gelmektedir (Akyol, 2015).
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Sekil 14. Lisbon, (Bordello II, 2015)

Kullanacagi malzemeleri 6nceden ¢izimine uygun sekilde planladigi ve bir iki saat
arabayla dolasarak toplayabildigini sdyleyen Bordello toplumun ¢ok fazla sey iirettigini,
tiikettigini ve ¢evreyi de bu oranda kirlettigini sOyliiyor. Biiylik boyutlu ¢oplerden yapilmis
hayvan goriintiilerinin onlarin yasam alanlarin1 yok eden malzemelerden yapilmis olmasi,
cevre kirliligine ve diinyaya etkilerine dikkat ¢ekmektedir. “Onlar1 Oldiiren seylerle,
kurbanlarin imgelerini yaratma fikri insanlar1 durup bakmaya iten giizel kopridiir” (Julie,
2018).

2.8 Gregos
1972 dogumlu Paris’in banliyolerinde biiyiiyen sanat¢i 80lerin sonunda sokaklari
boyamaya ve grafiti yapmaya baslamistir. 90larin sonunda bir siire kaldig1 Atina’da kalip
almak ve heykel teknikleri konusunda Ogrendiklerini, geri dondiiglinde sokak sanatina
ekleyerek, denemeler yapmistir. 2003 yilinda Boston’a gidip, akrilik ve yagli boya

tekniklerini 6grenmesiyle, igleri yeni bir boyut kazanir. Artik renkli boya ve sivalari, islerinde
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ki anlam derinligini arttirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Su anda da oturdugu yer
olan Paris Montmarte’a dondiiglinde 6grendigi biitiin teknikleri birlestirerek sokaklara
masklarini yapistirmigtir.

Bu masklar sanat¢inin gilinliik ruh halini yansitan ve vermek istedigi mesaja gore
boyanmis kendi suratinin kaliplarindan olusmaktadir. Bu suratlardaki ifadelere 6rnek vermek
gerekirse; giilen, dislerini sikan, yanaklarini sisirmis, gozlerini sikica kapatan, dilini ¢ikarmig
(bkz. Sekil 15), agzini blizmiis veya Opiiciik atar halde gibi bir siirii formu bulunmaktadir.
Sehre yerlestirdigi bu otoportrelerin, kamusal alanda sevdigi, sevmedigi, 6fkelendigi,
hayranlik duydugu veya nefret ettigi seyleri ifade etmesine yardimci oldugunu fark eden
sanatc1, sokaklart adeta giinliigii olarak kullanmaktadir. Uygulama yerlerini ise mekanlarin
sembolik degerlerini goz 6niinde bulundurarak segmektedir. Ornegin dilini ¢ikardig1 suratini;
gece gec saatlere kadar giiriiltiilii konusan bir grup gencin takildigi bir miizik okulunun
karsisina yapistirir, giilimsedigi maskelerini ise tesekkiir etmenin bagka bir yolu olarak
gormektedir. Kendisini 80lerdeki duvarlar1 tagleme kiiltiiriiniin devami olarak olarak goren

Gregos “en iyi imza kafamdir” diyor (aktaran Morgan, 2015).

Sekil 15. Atina, (Gregos, 2012)
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Bir dénem yaptig1 maskeleri nereye yerlestirdigini sosyal medyadan gosteren sanatgi
sonradan kimi insanlarin o lokasyonlara gidip maskeleri ¢cikartmalari veya vandalize etmeleri
sonucunda yer gostermeyi birakmis. Ayrica iglerini insanlarin rahatlikla ulasamayacaklari
yerlere yapistirmaya baglamistir. Amacinin diinyanin her yerine kendi maskesini koymak
oldugunu sOyleyen sanatci, yerlestirdigi islerini ziyaret edip zaman ic¢inde gegirdikleri
degisimleri de fotograflamay1 sevmektedir. Bu isten para kazanmadigini tutkuyla yaptigi
sokak sanatinin aksine su anda yaptig1 isinin yemek sektoriinde kamyon soforliigii oldugunu

da sdylemektedir (Morgan, 2015).
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3. BOLUM
TURKIYE’DE SOKAK SANATI

3.1 Tiirkiye’de Sokak Sanatinin Gelisimi

Tiirkiye’de Sokak kiiltliriiniin bilinen en eski sanat¢isi Turbo, S2K (Shot to kill)
grubunun yoneticisidir. 1985 yilinda beyaz esya boyamak i¢in kullanilan sadece beyaz renk
sprey boyanin nalburlarda satildigi donemde, miizisyen babasinin Almanya’dan getirdigi
hip-hop plaklarinin kapaginda tanmistigi grafitiyi, Yakacik’daki sokaklara uygulamak icin
Turbo ilk defa disar ¢ikar. Sonrasinda kirmizi ve siyah boyalarin da ¢ikmasiyla daha renkli
isler yapar hale gelmistir. Ardindan 1989 yilinda kamu malina zarar vermekten 1 y1l hapis
cezast almis, 18 yasindan kii¢lik oldugu ve sicilinin temiz olmasindan dolayi, iyi halden para
cezasina ¢evrilmistir. 1996 yilmin sonlara dogru Istanbul Style- Black book adiyla S2K’in
yaymladigi ilk fanzin; Tiirkiye’ninde ayni zamanda grafiti hakkinda yayinlanan ilk fanzini
olmustur. Turbo 1997 yilindan 2007’ye kadar Blue Jean dergisinin gorsel yonetmenligini
yapip, ilk yayininda yabanc1 grafitilere yer vermis, bir¢ok baska dergide de rap miizigi, hip
hop, break dance ve grafiti lizerine yazilar yazmistir. 1997 yilinda Cartel miizik grubunun
¢ikmas1 ve Tiirkiye’deki hip-hop kiiltiirliniin goriinlir hale gelmesiyle beraber basgka
grafiticiler de yetismeye baslamiglardir. 1998 yilinda nami deger Turbo olarak bilinen Tung
Dindas {iinlii rap sanatcist Sagopa Kajmer ile bir diiet bile yapmistir. 1994-2004 yillari
arasinda Show Tv’de reklam yoneticisi olarak c¢aligmig, 2005 yilinda aldigi Bienal ve
Sanatoryum ekibinden karma sergi davetiyle kendi deyisiyle ‘grafitiyi artik sanat’ olarak
algilamaya baglamistir (Cansoylu, 2014).

Sokak Sanati, dogas1 geregi asi ve pratikte yasadisi olmasina ragmen, kamu sanati
cergevesinde kent yonetimleri ve 6zel miilk sahipleri tarafindan yaptirilip, Tiirkiye’de de
kiiltiirel olarak zenginlestirici ve sosyal olarak kabul goren bir sanat bi¢imi haline gelmistir.
Tiirkiye, Mr. Hure, Leolunatic, Cins, Met. gibi ¢ok yetenekli, birden fazla il ve ilgede islerine

rastlanabilen, basarili grafiti ve mural sanatcilar1 yetistirmistir.
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2013 yilinda Istanbul’da gerceklesen Gezi Parki Olaylari, Tiirkiye’deki sokak
sanatinda post grafiti donemine gecis agisindan mihenk tasi olmustur. “Gezi Parki yerine
yapilmak istenen Topcu Kislasi’na kars1 yiikselen tepkiler sadece mimari degil, iktidarin {i¢
cocuk 1srarina, kiirtaj ve alkol yasaklar1 hevesine, kisaca topyekiin ‘toplumsal insa’ siirecine
baskaldiridir” (Sen, 2013). Eylemler siiresince kamusal alanin iiretimi silirecinde yer
alamayan azinlik gruplar; karsit kamusallik yolu ve sokak sanati aracilifiyla dislanan
sorunlar1 gorlinlir hale getirmislerdir. Banksy’nin, Emma Goldman’in oy vermek ile ilgili
soziinii degistirerek “Eger grafiti bir seyleri degistirebilseydi yasadist sayilirdi” grafitisi,
toplumsal bellege miidahale ederek kent dokusuna islenen bu sanat tiirlinlin direnis ve
miicadele i¢in 6nemli bir yontem oldugunun altin1 ¢izmektedir. Bagsbakan’in elestirel tarzda
sOyledigi “capulcu” ifadesi ve iktidarin diger soguk sdéylem ve eylemleri, disaridaki halk
tarafindan benimsenerek ve mizaha dokiilerek, direnisin en biiyiik silah1 haline gelmis, sosyal
medyada, duvarlarda, posterlerde, sarkilarda kullanilmigtir. Bunun yan1 sira biber gazi ve
maskeleri, eylemlere medyada yer vermeyen basin, halka orantisiz gii¢ kullanan polis ve

TOMA gibi biitiin olumsuzluklar karikatiirize edilip, sokak sanatina konu olmuslardir.

Performans sanat¢isi Erdem Gilindiiz’iin Taksim’de baslattigt ‘duran adam’
performansi eyleme doniistiiriiliip, her giin ortalama 50 insanin bireysel olarak katildigi
belirlenmistir. I¢isleri Bakanlig1’na ulasan bilgilere gére, ‘duran adam’ eylemlerine déniisen
Gezi Parki protestolart 81 kentin 79’unda yapildi ” (T24, 2013). Gaz maskeli semazen
gosterisi, miizik dinletileri gibi sokak performanslari da gergeklestirilmistir. Olaylarin
ardindan insansizlastirilan Gezi parki ve cevresinde, iktidar derhal temizlik islemlerine
girigip, toplumun belleginden olmasa da, kentin bellegi olan duvarlar ve sokaklara
kaydedilenleri silmistir. Yaklasik bir ay siiren olaylar, Tiirkiye’de sokak sanatinin en yogun

kullanildigi donem olarak tarihe gegmistir.

3.2 Iskender Giray

Kadikdy’de sokaklara biraktigi metal heykelleriyle tanman heykeltiras Iskender

Giray, atolyesinin de bulundugu Moda civarindaki halk tarafindan da benimsenmistir.
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Internetteki Tedx konusmasinda ‘Minimum Enerji Maksimum Diizensizlik’ bashgiyla ve bu
fizik kanunu ¢ercevesinde, fizik miihendisliginden heykel disiplinine gegisini “esyay1 ve
mekani diyalog araci olarak kullanisin1” soyle agiklamaktadir;

“Herkeste bir i¢ enerji var ve i¢cimizdeki bu enerjiyi her atom gibi disari
vermek istiyoruz. Bunu yaparken de maksimum diizensiz bir konuma ge¢mis
oluyoruz. Bu yiizden de baskic1 sistemler yikilmaya mahkumlardir. Oniindeki duvari
asana kadar i¢ enerjisini biriktiren atom, duvari astiktan sonra bir kaosa ve sonra
yavas yavas kararli bir dengeye ulasir. Dolayisiyla baskici sistemler hep yikilir ve
calismaz. Baskict olmayan sistemler de i¢ enerjisini atacak alanlar bulduklart i¢in
daha uzun siire daha dengeli bir sekilde var olabilirler. Bizde dogamiza aykir
yasadigimiz veya sosyal kaygilarla yanlis secimler yaptigimiz, yanlis
yonlendirildigimiz i¢in, bir sekilde icimizde enerjiyi biriktiriyoruz, ta ki dniimiizdeki
duvart agacak enerjiye ulagana kadar sonra bir kaos ve dengeli hale ulasiyoruz”
(Giray, 2016).

Kopegini gezdirdigi sirada kaldirnmdaki agac icin birakilan bosluklarda sira sira
agaclar oldugunu ve bir boslukta aga¢ olmamasinin dikkatini ¢ekmesiyle, mekanla arasinda
kurdugu bu diyalogla, bir heykel yapip oraya koymaya karar veren Giray, ‘Agaca agit’ (bkz.
Sekil 16) heykelini yapip atdlyesinin de bulundugu Moda’daki bu alana birakmistir. Moda
halkiyla iyi diyalog kuran ve internette pek ¢ok paylasilan bu heykel, sonrasinda dort kere
calinarak kendi yolculuguna baglamistir. Sokak islerinin dogasi geregi bir dmriiniin oldugunu
ve onun da normal isler gibi uzun soluklu olmadigini bilerek bu heykeli oraya koydugunu
belirten Giray; ilk ¢alinmasinda “demircinin bir tanesi aldi” c¢alindi, diye diislinmiis.
Mabhallelinin Kadikdy belediyesine heykelin neden korunmadigi hakkinda ¢ok tepki
gostermesiyle, belediye heykeltrasi telefonla arayarak, bulmaya yardim edecegini belirtmis.
Burada parantez agan Giray ‘“heykelleri toplumlar korur, Avrupa’da yiizyillar dayanan
heykeller zabita veya polis tarafindan korunmamuistir. Dolayistyla bu toplumsal kiiltiirle
alakali bir seydir” demektedir. Halkali’dan birinden gelen ihbarla, orada bir bah¢ede bulunan
heykel, polislerle beraber alinip yerine tekrar koyulur. Sonra tekrar ¢alinir; Moda’da oturan
birisi tarafindan bulunur, sonra tekrar ¢alinir, zabita tarafindan bulunan heykel yerine

yerlestirildikten sonra Belediye oraya bir aga¢ dikme karar1 alir. Heykeli sokmeye giden
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heykeltras ve belediyeden agac¢ dikmek icin gelen gorevliler esliginde heykel yerinden
kaldirilirken mahalleli tepkili bir bi¢imde heykelin etrafina toplanmaya ve sosyal medyada
tepkilerini gostermek {izere telefonlara kaydetmeye baslarlar. Belediye gorevlilerinin,
heykelin heykeltraginin da orada oldugunu, bilgisi ve rizast dogrultusunda oraya bir agag
dikeceklerini agiklamasi {lizerine, halkin i¢cinden bir bey “oda alamaz bu heykeli buradan, o
artik bizim” der. Mahallenin vazgecilmez unsuru haline gelen heykelin yerine Giray “Agaca
seving” (bkz. Sekil 17) heykelini yapar. “Sehirlerin kendi sanatlarina sahip ¢ikmalarinin bir
yolu olmali” sloganiyla sosyal problemlere deginen Iskender Giray plastik sanatlar

kapsaminda Tiirkiye’de sokak sanatinin 6nemli bir 6rnegidir (Giray, 2016).

L

Sekil 16. Agaca Agit, (Giray, 2015) Sekil 17. Agaca Seving, (Giray, 2015)

Kadikdy’de bulunan “Ekmek¢i Berkini ariyor” adli heykel, sanatg1 tarafindan Berkin
Elvan anisina yapilan bir heykeldir. Berkin Elvan 2013’tin Haziran ayindaki gezi olaylar1
sirasinda ekmek almaya giderken Ok Meydani’'nda basina isabet eden bir gaz kapsiilii
nedeniyle agir yaralanmis, aylarca yogun bakimda kaldiktan sonra hayatin1 kaybetmistir.
Heykelin heybesine ihtiya¢ sahiplerinin almasi i¢in ekmek birakilmasi da, mahalle
geleneklerinden biri haline gelmistir. Birkag kere saldirtya da ugrayan heykel icin Giray;
“Gegen saldirida kollarindan biri kirtlmisti. Giiglendirme yapmistim. Bu sefer bacaklarini
kirmiglar. Simdi oray1 giigclendirecegiz. Her saldirida daha da giiglenmis olarak ayni yere

yerlestirecegiz” diyor (Kazete, 2015).
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2016 yilinda ters yonde giden bir arag Moda semtinde herkesin sevip, sahip ¢iktigi
sokakta yasayan Tar¢in’in Oliimiine sebebiyet vermistir. Buna ¢ok {iziilen Modalilar i¢in
sanat¢1 kopegin her zaman yattig1 yere ‘Tarcin’ heykelini yapmis ve kaide olarak betondan
bir minder kullanmistir. Heykel Tar¢in’a duyulan 6zlemin yaninda, Hayvan Haklari
Kanunu’nun tekrar diizenlenmesinin gerekliligini altin1 ¢izmektedir (Sozcii, 2018).

‘Ayrisma’ heykeli ise toplumsal ayrigmay1 anlatmaktadir. Ayaklari, bacaklar1 ayni
olan heykelin st tarafi ikiye ayrilip bir taraf diger tarafi bigaklamaktadir. Kadikdy’de
kartopu oynarken bir esnafin camina kartopu isabet etmesi sonucunda, esnaf tarafindan
bicaklanarak can veren gazeteci Nuh Koklii anisina yapilan heykel, adindan da belli oldugu

lizere toplumsal ayrismaya dikkat cekmektedir (Mercan ve Komiircii, 2016).

3.3 Daragac¢

Daragac insiyatifi Izmirde Umurbey mahallesinde, eski “Alsancak Stadyumu ile
Halkapinar arasinda kalan, gecmiste endiistriyel bir bolge olarak kullanilan, giiniimiizde de
kiigiik sanayi bolgesi ve sanat¢i atolyelerini barindiran™ eski Adiyla Daragag¢ olan “ayni
zamanda mahalleye gidip gelen, orada yasayan ve iireten sanat¢ilarin arasindaki yogun
diyalog ve tartisma ortamiyla gelisip olgunlagmis bir sergiler biitiiniin de adidir. Daragac’in
temel hedefi izmir’de heniiz olgunlasmamus galerilerden, yeni agilan sanatci atdlyelerinden
ve sergilenebilecek mekanlarin  eksikliginden dolayr gen¢ sanatcilarin islerini
gosterebilecekleri bir alana veya ortak sdyleme dontistiirmektir.”

Bu inisiyatif alt1 gen¢ sanatgi; Ali Kanal, Aysegiil Dogan, Cem Sonel, Cenkhan
Aksoy, Fatih Altan ve Tugce Akay tarafindan olusmaktadir. Mahallede kiralarin makul,
alanin sanayi bolgesi ve sehir merkezine yakin olmasi ile atdlye kurmak i¢in tasinan
sanat¢ilar, mahallelinin talebi iizerine mahalleye 6zel isler liretmeye baglamiglardir. Yavas
yavag atOlyelerinde yasamaya da baslayarak, mahallenin kusaklardir orada oturan halki ve
eski esnaflariyla da arkadas olan sanatgilar, sosyolojik ve mekana 6zel sergiler diizenlemeye
baslamislardir. Sergilerinde mahallelilere de zaman zaman yer veren bu insiyatif, giiciinii
mahalleliden alarak “alani tanimlamaya ve bir deney ortamina dontistiirmek” istemektedir.

Sergilerini Umurbey mahallesinin sokaklarinda diizenleyen bu grup, resim, heykel, rolyef,
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fotograf, grafiti, performans gibi sokak sanatinin bir ¢ok daliyla ilgili calismalar yapmaktadir.
Bu tezin arastirma kapsaminda plastik sanatlara 6rnek olarak, insiyatifin kollektif caligmasi
sonucu heykeltrag Ali Kanal’in elinden ¢ikan Mini Cooper’in ilk tasarimecisi Sir Alec
Issigonis madalyonu (bkz. Sekil 18) “burada dogup biiyiidiigii 6grenilen tasarimciy1 yad
etmek maksadiyla mahallenin az bilinen tarihini goriiniir kilmay1” amaglamaktadir

(Daragac).

Sekil 18. Sir Alec Issigonis madalyonu, (Kanal, 2019)

3.4 Avareler

Avareler Ankara’da oturan aslinda bes kisiden olusan fakat zaman zaman baska
sanatcilar hatta sokaktan gegen insanlarin da yardimini aldiklari, sokaklara sanatsal
miidahaleler yapan bir gruptur. Yaklagik 2010 yilindan beri aktif olarak is tireten grup, kendi
sOzleriyle amaglarin1 sdyle anlatmaktadir; “Amac sanati disar1 ¢ikarmak degil sanati
insanlarin agzina sokmakti. Siradan birine sorunca sanat nedir diye, insanlar galerideki
sergileri diisiiniiyor, bu ¢ok yanlis bir alg1. Biz bunu kirmak istiyoruz. Zaten Istanbul sanat
tekeli 0rnegi var, tek merkezli bir lilke modeli var 6nlimiizde. Sokaktan gecen adamin her an
her yerde gorebilecegi isler hazirliyoruz. Onu ansizin, hazirliksiz yakalamak en giizeli...”
(aktaran Uysal, 2013).
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Ankaralilar tarafindan pek bilinen Avareler grubunun sokak sanati ¢ergevesinde
duvar resimleri, poster, stencil uygulamalari, reklam panolarina miidahale, grafiti gibi birgok
calismasi mevcut. 2014 yerel se¢imler 6ncesinde kurduklari hayali “Bal Porsuklar1 Partisi”,
secmenleri ve vaatleri Ankara reklam panolarini ve otobiis duraklari gibi kentsel mekanlarin
ticarilesmesine bas kaldiran, sehirlilerin yiiziinii giildiiren, se¢im Oncesi kamusal alan1 isgal
eden parti propagandalarini elestiren bir eylem haline gelmistir. Segmenler arasinda Marcel
Duchamp, Bonnie & Clyde, Patti Smith, Antoni Gaudi, Socrates, Quentin Tarantino,
Sabahattin Ali, Marlon Brando (bkz. Sekil 19), Hermen Hesse gibi herkesin tanidig: iinliiler

yer almaktadir.
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Sekil 19. Bal Porsuklari Partisi, Marlon Brando, (Avareler, 2014)

“Eski Oyunlar Serisi” mini karton maketlerden olugsmaktadir. Yag satarim, korebe,
sek sek (bkz. Sekil 20), sandalye kapmaca, misket (bkz. Sekil 21), uzun esek, birdirbir, yakan
top, mahalle magci, saklambag, gibi oyunlarin kagittan kiicliik maketlerinin yapilip, sokaga
birakilmasindan olusan bu seri; eskiden sokakta oynanan bu oyunlara gonderme

yapmaktadir. Teknolojik gelismeler ve kalabaliklasan sehirler sonucunda, telefon tablet gibi
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aygitlara bagimli olan, sokaga c¢ikip sosyallesmek yerine aligveris merkezlerinde
telefonlarina bakarak vakit geciren ¢ocuklara; sokagin ve sokakta oynanan oyunlarin egitici,

Ogretici ve sosyal iligkileri 6greticiligi hatirlatmak istenmektedir (Avareler, 2015).

Sekil 20. Sek Sek, (Avareler, 2015)

Sekil 21. Misket, (Avareler, 2015)
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3.5 Kiif

Kiif Project adiyla Ankara’nin sokaklarina is iireten sokak sanatgilarinin, g¢esitli
sosyal medya mecralarindan detaylica takip etmek miimkiindiir. Grup; poster yerlestirme,
trafik ve sehir tabelalarina miidahale, mural gibi alanlarda genellikle isler iiretmektedir.
Anonimlik konusunda ¢ok hassas olmadiklarin1 “Banksy gibi gizli kalalim tribinde degiliz,
yakin ¢evremiz haberdar durumdan” seklinde dile getiren grup, hatta gorsel kayit cihazi
olmamasi sart1 ile roportajlar verdiklerini, bu sayede projelerine katki sagladiklarin1 da
sdylemektedir (ilkiz, 2010). Her ne kadar ‘gizli kalma tribinde’ olmasalar da, yiizlerinin
fotograflarina veya gercek kimliklerinin kim olduguna dair bilgiler internette
bulunmamaktadir.

Internette aktif olarak yer alan grubun islerinin sokaklara uygulanisina goz atmakta
miimkiindiir. Bu videolar: izlemek adeta seyirciyi sokak sanati eylemine dahil etmektedir.
Kag kisiden olustugu tam olarak bilinmeyen Kiif, videolarinda genellikle bir, iki kisi olarak
goriinmektedir, ancak manifestolarinda da belirttikleri gibi kendilerini “bireylerin degil, fikir
ve yetilerin bir araya gelmesinden olusan bir disavurum” olarak goriiyorlar. Tiirkiye’deki
sokak sanatinin ve monoton kamusal alanin problemli durumuna da manifestolarinda yer
veren ekip; “sanat1 sokaga tasima fikri diinyada atilim halindeyken ve toplumlar tarafindan
benimsenirken Tiirkiye’de durum ayni seyirde gitmemektedir. Yasadigimiz yerde insanlarin
sokaga ciktiklarinda gordiikleri, binalar, kaldirimlar, tabelalar, yollar ve sokak lambalarindan
ibarettir. Icinde bulundugumuz grilik, insanlar1 gorsel zekadan uzaklastirmakla beraber
insanlarin zihnine tekdiize bir bakis acis1 yerlestirmektedir” diyor (Kiif, 2010).

Amaglarinin bu monotonlugu yikmak oldugunu; 6zellikle Ankara gibi ciddi ve gri
tonlarin hakim oldugu bir sehirde bu isleri gergeklestiriyor olmalarinin daha fazla goze
carptigini da sOyliiyorlar. Ankara’y1 renklendirmeyi misyon edinen gengler, haliyle iglerini
de ‘vandalizm’ olarak gormiiyorlar. Uygulamay1 planladiklar1 isleri Onceden cezai
yaptirimlar konusunda arastirip, yakalanmalari halinde nasil bir ceza ile karsi karsiya
kalabileceklerinin de hesabini yaptiklarini ve bu dogrultuda uygulanacak isleri segtiklerini

de roportajlarinda sdylemeyi ihmal etmiyorlar (Ilkiz, 2010). Yiizeylere, zarar vermeden,
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minimal miidahalelerle gerceklestirdikleri sokak sanatlari, sehirlileri etraflarindan farkinda
olmaya cagirirken, ¢ogunlukla yetkililer tarafindan az bir eforla kaldirilabiliyorlar.

Genellikle miidahalelerini gece hizlica uygulayan grup, Kugulu altge¢idindeki
estetiksel yoksunluga vurgu yapmak ve genel kent estetigini elestirmek amacli projelerini
“Kugulu’'nun bir pisuar1 eksik” bashgiyla giindiiz vakti belediye iscileri goriiniimiinde
gerceklestirmeyi tercih etmislerdir. Gegidin {istiinde bulunan Biiyiiksehir Belediyesi yazist
ve logosunu kapatacak sekilde; logonun iizerine pisuar ve ‘belediyesi’ yazisinin iizerine
‘Kiiciik 1 tI’ pankartini monte etmislerdir.

Kiif projesinin sehir tabelalarina miidahale islerine Ornek olarak Tunali Hilmi
caddesinde duraklama yapilmaz tabelalarini bant ile baris isaretine ¢evrilmesi verilebilir.
‘G.0. Pasa’ trafik tabelasinin Kemal Sunal’in kiilt filmi olan ‘Tosun Pasa’ ya doniistiiriilmesi
gibi sehirlilerin kafasini karistiran, yliziinii glildiiren isleri de bulunmaktadir.

1980’11 yillarda ¢ikan popiiler Pac-man (bkz. Sekil 22) oyunundan adini alan bir isleri
de bulunmakta. Sokaklarda bulunan yaya yolunu muhafaza etmek amaciyla belediye
tarafindan konulmus beton yuvarlak bariyerleri sariya boyayan grup, oyunda bulunan pac-
man ve hayalet karakterini de iki boyutlu olarak betonlarin aralara yerlestirilmesiyle, bu kiilt

oyuna Ankara sokaklarindan gonderme yapmaktadir.
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Sekil 22. Pac-man, (Kiif)

SONUC

Modern plastik sanatlar kapsaminda sokak sanatinin Tirkiye’de gelisimi konu
sinirlandirmalar1 kapsaminda sunulmustur. Giiniimiiz sokak sanatinin dogal gelisimine engel
olan bazi unsurlar saptanmigtir. Bunlardan ilki; ‘kamunun’ giinliik dilde yanlis kullanimlari
ve bunun dogurdugu kamusal alan tanimi ile uygulamalarindaki sonuglar. Ikincisi yerel ve
milli otoritelerce cezai yaptirimlarin uygulanabilmesi. Ugiinciisii ise Tiirkiye’de bu sanat
tiiriiniin bilinmekte olup, tanimlanmamis ve kategorize edilmemis olmasidir.

Bu engelleri agan kimi Bati toplumlarinda hala denetlenmesine karsin, toplumun
nabzini tuttugu ve genis kitleler tarafindan takip edilmekte oldugundan, bir sanat tarzi olarak
kabul gormiistiir. Fakat bu toplumlarda da sokak sanati baska engellerle karsilasmaktadir.
Sokagin metalastirilarak endiistriyel olarak kitlesel tiikketim i¢in iiretilen bir kiiltlir haline
getirilmesi gibi. Bazi sokak sanati islerinin kamusal alanlardan ¢ikip galerilere ve miizelere
girmesi, hatta sokaklardan ¢calinmaya baslanmasi ile dogas1 geregi kar amaci giitmeyen bu

sanat tiiriiniin artik ticari sanata dahil edildigi goriilmektedir. Sokak sanatinin ticari amaglarla
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kullanilmast, bu sanatin anlamini bir nebze bosaltmaktadir. Bu sebeple ticari amag giiden bu
tarz sanatlarin kamusal alan ¢aligmalar1 olarak diisiiniilmesi gerekmektedir. Aragtirmada yer
verilen sanatgilar da bu dogrultuda se¢ilmislerdir. Secilen sanat¢ilarin, agirlikli olarak plastik
sanatlar kapsaminda ti¢ boyutlu iglerine yer verilmistir.

Her engel karsisinda yeniden sekillenerek form alan bu sanat tiirliniin zaman i¢inde
sanat terapisi ile iliskisi de incelenmistir. Sokaktaki sanatin, sosyal yorum ve elestiri
biciminde; kiiltiirel sdylem {iretme, yayma ve toplum i¢i iletisimi kuvvetlendirme
potansiyeline sahip oldugu saptanmistir. Anonim sekilde toplumun bireylerinin kamusal
alanlarda fikirlerini sanatsal sekilde ifade etmelerine miisaade edilmesi, yOnetici sinifin
kamu-oyu ve fikirleri hakkinda bilgi bankasi olusturmasi i¢in 6nemli bir firsata ¢evrilebilme

potansiyelinin kullanilmas1 6nerilmektedir.
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