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OZET

Beden, her donemde sanatin ana basvuru unsuru olmustur. Sanatta
oncelikle dogay: taklit etmek amaciyla kullanilmasiyla beraber, yirminci yiizyilin
basindaki sanat hareketleri bedeni sadece gorsel bir temsil olmaktan c¢ikararak,
plastik sanatlardaki durumunu degistirmis hem de yasayan sanat eserine
doniismesine onciiliik etmistir. Bedenin siddetle iliskisi bu doniisiimden sonra

dolaysizlasmstir.

Calismada oncelikle siddetin her Kkiiltiirde degisen yapisi incelenmis ve
degisim oOrneklerle desteklenmistir. Beden de benzer sekilde ortaya koyulmaya
calisilmistir. Beden, yalnizca goriinenden ibaret olmayan karmasik bir sistemdir.
Goriinenin otesinde bir i¢ yapist oldugu gibi hakkinda somut bilgilere fazla
ulasilamayan bir gizi de vardir. Bu baglamda ruh ve zihin gibi farkh kavramlar da
devreye girmektedir. Diisiiniirlerin yaklasimlar tarihsel bir kronolojiyle verilmeye

calistimastir.

Performansin ana malzemesi olan beden, iireten, iiretilen; edilgen olan ve
hakimiyet kurandir. Sanat¢i kendi bedenini ortaya koyarken farkh yollar
denemektedir. Performans sanatinda, dogrudan bedene yapilan miidahalelerden,
alisiimadik bir dansin ya da teatral bir gosterinin ana unsuru olmaya veya bedenin
ve yasamin smirlarini zorlayan eylemlerden, cinsiyet esitsizliklerine vurgu yapan
orneklere kadar, oldukc¢a cesitli uygulamalar gorillmektedir. Bu cesitlilik icinde,

siddet iceren ornekler ekseninde kalinmaya cahsilmstir.

Performans, sanat siddeti de icerse haz vermelidir inancina dogasindan
dolay1 karsi1 ¢ikmaktadir. Sanatcinin kendine zarar verme durumu 1970°li yillarda
yogun bir baslangic yapmistir ve bu, donemin sosyo-politik olaylariyla
aciklanabilir. Savasa karsi baris gosterileri, toplumsal hareketlilik ve feminist

eylemler gibi olaylarda kendini gosteren Kitlesel uyanmis, 70’li yillarin sanatcilarinin



bedenlerine zarar verme egilimlerinde etken olmus olabilir. Siddet, bu ¢o6ziilme

siirecinin bir yansimasi olarak okunabilir.

Benzer sekilde, 1990°h yillarda da sanatcillarin bedenlerine siddet
uyguladig1 ornekler fazlalasmustir. Bunu yine doénemin olaylarina baglayan
arastirmacilar vardir. Ancak 1970’li yillarda daha c¢ok arastirma boyutunda kalan
bu performanslarin, 90°h yillarda ¢ok daha ‘eylemsel’ oldugu goriilmektedir. 90°h
yillar da 70’ler gibi keskin toplumsal degisimin on yihdir. Kitle iletisim araclarinin
hizla hayata girdigi bu yillarda, her bilgi hemen yayilmakta ve dayatilanlar dogru
olarak kabul edilmektedir. Oliimciil bir hastalik olan AIDS’in hor gériilmesi de bu
yillarda yayillmis ve escinsel nefretinin bas gostermesi bu yondeki performanslari
ortaya ¢cikarmistir. Performanslar da en az bu nefret soylemleri kadar carpici ve

siddet doludur.

Calhismada beden ve siddet ekseninde hem sanat tarihinden 6rneklere hem
de topluluklarin siddet algisim gosteren oOrneklere yer verilmistir. Ancak

detaylandirilan o6rnekler siddet iceren performans drnekleridir.
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ABSTRACT

The human body has been the main reference element of art in every
period. Although body was primarily used in art to imitate nature, the art
movements of the early twentieth century changed the state of it in the plastic arts
by transforming it from being just a visual representation to a living art work.

After this transformation, the body's relationship with violence became direct.

In this study, firstly the differing structure of violence in each culture was
examined and the difference was supported with examples. The body was also
interpreted in a similar way. The body is a complex system that is not just what is
visible to the eye. There is an internal structure beyond the visible as well as there
is a mistery about which tangible information cannot be obtained. In this context,
different concepts such as spirit and mind come into play. The approaches of

thinkers have been tried to be given in an historical chronology.

Body, which is the main material of performance, is the one that produces,
that is produced; that is passive and that dominates. The artist tries different ways
in manifesting his/her own body. In performance art, a wide variety of practices
are seen, from direct interventions to the body, to being the main element of an
unusual dance or a theatrical show as well as from pushing the boundaries of the
body and life to examples that emphasizes gender inequalities. Within this

diversity, an attempt was made to stay on the axis of examples involving violence.

Performance opposes the belief that art should give pleasure even if it
involves violence. The self-harm of the artist had an intense debut in the 1970s, and
this can be explained by the socio-political events of the period. The mass
enlightenment that manifests itself in events such as peace demonstrations against
war, social mobility and feminist movements may have been instrumental in the
tendency of artists of the 70s to harm their bodies. Violence can be interpreted as a

reflection of this dissolution process.
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Similarly, in the 1990s, examples of violence by the artists on their own
bodies increased. There are researchers who connect this to the events of the
period as well. However, these performances, which remained more experiment-
oriented in the 1970s, appear to be much more protest-oriented / action in the 90s.
The 90s, like the 70s, are the decade of sharp social transformation. In these years,
when mass media are rapidly coming to life, any information is spread
immediately and the imposed ones are accepted as correct. The dispraise of AIDS,
which is a deadly disease, has spread in these years and the emergence of the
hatred towards homosexuality has led to performances towards this direction.

Performances are as striking and violent as these hate speeches.

In the study, both examples in the history of art and examples indicating the
perception of violence of societies are included in the context of body and violence.
Nevertheless, the detailed examples are examples of performances involving

violence.
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ONSOZ

Bedeni merkeze aldigim sanatsal yonelimim ve doniisiimiimle paralel olarak
arastirmaya basladigim performans sanatinda, sanat¢inin fiziksel varliginin yaninda i¢
diinyasin1 da izleyiciye agtigin1 goérdiim. Dolayisiyla beden hem nesne hem de 6zne
olurken, genel bir varlik probleminin de parcasiydi. Sanat¢inin bizzat bedenine verdigi
zararin, siddetin nerede baslayip nerede bittigini ve kurallar ¢ercevesinde degisebilen
yapisini da ortaya koymasi aragtirmami daha da ilging kildi. Calismam boyunca benden
bilgisini ve Onerisini esirgemeyen basta danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Gokgen
ERGUR e, her basim sikistiginda bana kollarin1 agan ve kaynaklarmi, bilgisini tiim
igtenligiyle paylasan sanat tarihi hocam, canim A. Géknur GURCAN’a, motivasyon ve
ceviri ile destek saglayan, fikirlerini samimiyetle paylasan Ars. Gov. Erdem Umit
ASMAZ’a, ilgisini ve kaynaklarin1 esirgemeyen sevgili hocam Dog. Esra SAGLIK a,
umutsuz anlarda beni yiikselten canim arkadaglarim Amir AHMADOGHLU ve Dicle

YILDIRIM’a ve her kosulda yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Bu calisma, giincel sanatta yanki bulan performans sanatina, fiziksel siddet
acisindan bakmakta, bilerek ve isteyerek kendi bedenlerine siddet uygulayan ya da
uygulatan sanatgr performanslarina odaklanmaktadir. 20. yiizyill basinda, Oncii
sanatgilarin  gergeklestirdigi eylemlerden giiniimiize kadar, c¢esitli disiplinlerden
beslenen performans sanati, belli donemlerde daha yogun olmak iizere, zaman zaman
siddete basvurmustur. Performansta beden, yapitin temel malzemesi oldugu gibi,
stirecin/sonucun, 6znesi ve nesnesidir. Geleneksel sanatin aksine bir yanilsama olarak
degil, sanatin canli bir malzemesi olarak sunuldugu i¢in ona verilen zarar da seyirci
tizerinde sok yaratmaktadir. Dolayisiyla klasik bati gorsel sanatinda temsil edilen aci ile
dogrudan bag kurulamazken, performanstaki aciyla kurulabilmektedir. Resim ya da
heykeldeki pasif seyirlik beden, performansta yerini, varligin1 tim iradesiyle ortaya
koyan, meydan okuyan bedene birakmustir. 20. ylizyilin ikinci yarisina kadar, bedenin
sanattaki yansimasinda, toplumsal yap1 biiyiik oranda etkilidir. Caglar i¢indeki bedenin
sosyal durumu, sanatta bedenin pozisyonunu goriiniir kilmak agisindan {izerinde
durulmasi gereken bir konu olmustur. Rénesans’tan 20. yiizyila kadar, ti¢ cilt halinde,
bedenin sosyal ve politik durumunu inceleyen “Bedenin Tarihi” serisi, dolayisiyla bu

tezde sik basvurulan kaynaklardan biridir.

Bedenin durumu, sosyo-politik doniisiimlerin etkisiyle, donemsel degisiklikler
gostermektedir. Siddetin de beden gibi tarihsel bir algilanis1 ve yapisi vardir; bireysel
bir disavurum olabildigi gibi toplumsal bir gereklilik olarak da goriilebilmektedir.
Dolayistyla goreceli bir olgudur ve her kiiltirde farklilasmaktadir. Calismada bu
farkliliklar, genel hatlariyla ortaya koyulmaya calisgilmistir. Siddet ve bedenin
birlikteligi oncelikle tarihsel bir kronoloji gozetilerek arastirildigi i¢in sanat tarihi,

felsefe, sosyoloji ve antropolojiden de faydalanilmstir.

Beden ve siddet kavramlarinin donisimii, birinci bolimde incelenmis,
ilkcagdan gilinlimiize kadar tarihsel siralama izlenmeye c¢alisilmistir. Ancak giinlimiiziin
ilkel topluluklarinda bu tarihsel bakisin disina ¢ikilmis, primitif hayati siirdiirdiikleri

icin Oncelikle yer verilmistir. Ayn1 boliimde, sanattaki beden algisi, tarihsel siireg



gozetilerek, oOrneklendirilmistir. Tarih boyunca kendi bedeni {iizerinde hakimiyet
kurdugunu diisiinen birey, i¢inde bulundugu sisteme dahil olmasiyla tam bir karar
mercii olmaktan ¢ikmistir. Kisinin kendi bedenine bakisi ya da yasadigin1 zannettigi
Ozgiirliik, cogunlukla, list mekanizmalarin (dini, siyasi vb.) verdigi kararlarin birer

yansimasi olmustur.

Yasam, 6lim ve yeniden dogus temalari sanatin ¢ok sik basvurdugu konulardir.
Bu temalar ¢ogunlukla dini ve mistik hikayelerden alintilanmistir. Yasamin tistesinden
gelmeye calisan insan, inang sistemlerini yaratarak, bedenini bu sistemlere sunmus ve
elindeki en biiylik varligini, soluk alip veren bedenini, 6zellikle gelecegi kolaylastirmak
admna, tirlii acilara maruz birakmistir. Binyillar Oncesinden baslayan ve ¢esitli
toplumlarda farkli uygulama sekilleriyle kendini gosteren beden siddeti, 6liime hazirlik
oldugu gibi diinyasal yagamla siki bir bag kurma anlamina da gelmektedir. Eski ve yeni
ahitte peygamber ya da azizlerin ¢ektigi acilar ve goriilen iskenceler, sanatta siddeti
gercek halinden soyutlayarak sunmakta ve estetik Oriintiiniin i¢cinde arzu edilen haline
getirebilmektedir. Aslinda arinmaya yonelik siddet, gercekte de kendinden soyutlanmis
siddettir. Gorsel sanatlarin igcinde kan ve acidan da kurtuldugu igin iki kere
soyutlanmistir. Klasik sanatta goriinlir olmayan ve estetik bir bigime biirinen siddet,
performans sanatinda tiksindirici ve tahammiil edilemez bir hal almaktadir. Dolayisiyla

siddet en saf haliyle var oldugu i¢in kendi gergekligi baglaminda sorgulanabilir
haldedir.

Beden ve siddetin bir araya geldigi performans sanati orneklerine, calismanin
ikinci bolimiinde yer verilmistir. Bu bolimde, bedenini ¢esitli miidahalelerle
doniistiiren ya da bedene dogrudan aci ¢ektirmeye yonelik isler iireten sanatgilar detayli

bi¢imde incelenmis, varsa ortak yonleri tizerinde durulmustur.

Performans sanati, varlik alanini izleyici ile yakin temas halinde olusturmakta,
yiizyillardir degismeyen sanatgi ve izleyici rollerini tekrar diizenlemekte, yikici oldugu
kadar, sorgulayarak yeniden insa etme siirecinde Onemli bir gérev iistlenmektedir.
Aslinda performansin kendisi bu yikiciligr ile sanatta bir gerilim yaratmaktadir. Bu

gerilim, sanatgi ile izleyici arasindaki medyumun kalkmasi ve sanat¢inin dogrudan



medyumun kendisine doniismesi nedeniyle, Sanatgi-izleyici arasindaki psikolojik,
fizyolojik karsilasmanin bir sonucu olabilecegi gibi ayni zamanda sanat¢inin kendisine
veya bagka nesneye uyguladigi siddetten kaynaklanmaktadir. Bu ¢alisma, bu gerilimin
siddet yoniinii ele almaktadir. Performansin baskaldiran dogasini en uca tasiyan ve
bedensel siddet yaratarak, yasami provoke eden ornekleri incelemek amaciyla yapilan
calisma boyunca internet ortamindaki performans videolar: arsivinden, basta RoseLee
Goldberg olmak iizere performans orneklerini inceleyen arastirmacilarin kitaplarindan
ve makalelerinden yararlanilmistir. Beden ve siddet iliskisini dogrudan performans
sanati ornekleri etrafinda ele alan kaynaklarin azlhigindan dolayi, beden, siddet ve

performans tarihi alanlarinda ayr1 okumalar yapilmistir.

Gintimiiziin 6nde gelen filozoflarindan Byung-Chul Han, toplumsal olan
siddetin modern zamanlarda bireysellestigini, kiginin kendi kendine aci ¢ekmesine
dondiigiinii soylemistir (Han, 2017: 11). Modern diinya, siddeti eskinin arindirici
ritiiellerinden kurtararak Carl G. Jung’un deyimiyle, dinin yerine koydugu psikolojinin
alanina ait bir konu haline getirmistir. Pek ¢ok arastirmaci siddetin fark ettirmeden
varligini stirdiirebildiginden bahsetmektedir. Yani belli bir kabul gérmisliik diizeyinde
tutuldugunda siddet, siddet olarak algilanmayabilir. Bu kabul gormiisliik, kiigiik sosyal
gruplar icinde bile degisiklik gosterebilir. Gliniimiizde hala goriilen ilksel
toplumlarin/kabilelerin viicutlarina uyguladiklar1 siddet, birer sayginlik gosterisidir.
Modern insanin piercing ve dovme gibi uygulamalar yaptirmasi kabul gérmiisliik

sinirlarinin i¢indedir.

Fransiz antropolog ve sosyolog David Le Breton, “Toplum i¢in siddet olan sey,
boksor icin acidir. demektedir (2010:196). Belirlenmis bir alan i¢indeki ac1 verme ya
da ¢ekme durumu siddet olmaktan uzaklagmakta, alanin disina ¢iktiginda ise yeniden
siddete doniismektedir. Performans sanatcilarinin sado-mazosizme varan eylemleri,
farkli alanlara tagindiginda ciddi sorunlar teskil edebilecek eylemlerdir. Cok derin
yasamsal analizler ortaya ¢ikaran drnekler olabildigi gibi, yalnizca bireysel acinin birer
yansimasit olan ornekler de vardir. Bu metinde, psikolojinin alanina girmemek igin
sanatgilar1 siddete iten olasit bireysel nedenler ¢éziimlenmeye calisilmayarak, bilgi

diizeyinde verilmistir.
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BEDEN VE SIDDET KAVRAMLARININ TARIHSEL SURECI



I. BOLUM
BEDEN VE SIDDET KAVRAMLARININ TARIHSEL SURECI

1.1.Beden Algis1

Tirk Dil Kurumu, bedeni; “canli varliklarin maddi boliimii, viicut” olarak
tanimlamigtir (http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=BEDEN,
erisim tarihi: 12.01.2018). Ancak bu tanim bedeni fizyolojik olarak ele alan bir bakis
acisina sahiptir. Oysa beden, belirli sistemlere sahip, et ve kemikten biyolojik bir yap1
olsa da diistinme ve duygulanim &zellikleri ile bu fizyolojiden fazlasidir. Bu durum,
bedene olan bakisin ¢esitli sekillerde ele alinmasina yol agmis, ¢aglar boyunca beden,
salt gorlindiigii gibi degil, akil, ruh/zihin ve govde tartismalar1 ekseninde agiklanmaya
calistimugtir. lksel toplumlarda beden, iiretim kavrami iginde yer alirken, ruhtan ayr1 bir
konumda olmadig1 i¢in mistik gili¢lerin tastyicist olmustur. Antik Cag’da ise beden ve
ruh ayr1 ayr1 tammlanmistir (Kose, 2016:176). Aristotales, bedeni madde, ruhu ise form
olarak diistinmiistiir (Kaya, 2014:93). Platon ise bedeni dislayarak ruhtan yana olmus,
bedeni, ruhun mezari, insanligin kusuru olarak gormiis (Breton, 2016:9); “Bedenin
budalaliklarindan kurtuldugumuz anda, saf olamin birlikteligine katilmayi, dolayisiyla
da dogrulugun dogrudan bilgisine sahip olmay: iimit edebiliriz”’ diyerek armmanin
yollarin1 bedenden kurtulmakta aramistir (Aktaran Can, 2006: 64). Gnostikler! de
benzer bir tutumla, ruhun bedenin icine diiserek (ensomatoz) orada ziyan oldugunu

diistinmiislerdir (Breton, 2016:9).

Bedenin 6liimli olusu, kesin olarak bir sonunun oldugunun bilinmesi, ona
yaklasimi belirleyen en énemli etmenlerdendir. Ilkgag diisiiniirlerinin bir kismu 8liimlii
olan seyin askin da olmayacagimi diisinmiistiir; Herakleitos, insanin olimsiizIigi
fikrinin evrenin isleyisiyle gelistigini diisiinmiis, Lukretius, i¢inde durmadan devinen
atomlar olan sonsuz bir bosluk olarak tarif ettigi evrende, bireyselligi, atomlarin

birbirini durdurarak olusturdugu kisa stireli bir duraganlik olarak tanimlamistir

! Gnostisizm, mutlak bilgiye sezgisel yolla ulasilabilecegini iddia eden felsefi akimdir. Cogu dinin
gnostik inang igerdigi sdylenir (Hangerlioglu, 1977: 240).



(Belanuye, 2008:56). Dolaysiyla burada bedenin, ruh/zihin birlikteligi olarak degil,

evrenin igleyisi ekseninde ele alindig1 goriilmektedir.

Antik Misir’da ise bedene daha farkli yaklasilmistir. Ote diinya inanci,
Misirlilar i¢in ¢ok 6nemlidir ve bedeni, diger diinyaya gegisin dnemli bir unsuru olarak
gdrmiislerdir. Misir’in  dliiler kitabinda, Horus ve Isis’in 6liiyii kutsaylp ve
uyandiracaklar1  sdylenmekte, Oliilerin diinyadan yasayanlar gibi ayrilacagi
belirtilmektedir (Ciftci 2010:46). Buna bagli olarak, oliimden sonra da bedenin
korunmas: gerekliligi olusmustur. Ayni zamanda tanr1 olduguna inanilan Misir
krallariin (firavun) 6ldiikten sonra tanrilarin arasina donecekleri diisiiniildiigi icin
piramitler, bedeni korumada énemli olmustur (Gombrich, 1992:32). Fakat mumyalama
firavunlar i¢in tek basina yeterli olmamis, dis goriiniisleri hi¢ bozulmadan kalabilsin
diye oldukca saglam bir malzeme olan granitten biistleri de yapilmistir (Gombrich,

1992:33).

Bat1 diisilincesi ise bedeni, uzun bir siire, ruh ya da zihinden daha 6nemsiz
gormiistiir. Ornegin beden ve zihnin (ruhun) ayri tézler oldugunu dne siiren Descartes’e
gore, zihnin alan1 diisiince, bedeninki ise uzamdir (Altuner, 2013: 58). Yani beden,
boslukta yer kaplamaktan ibarettir. Maddesel t6z olan beden, uzunluk genislik gibi
olmazsa olmaz uzaysal boyutlara sahiptir (Sayan, 2012:41) Gergek bilginin kaynagi ise
zihindir (Altuner, 2013:57) . Descartes’in 6ne siirdiigli bu farkliliga Kartezyen Diializmi

denmis ve pek ¢ok inang sistemi tarafindan benimsenmistir (Sayan, 2012:41).

Descartes’la birlikte sinirlari ¢izilen zihin felsefesi diisiintirleri, beden ve zihnin
farkli tozlerden geldigi diisiincesine karsi ¢ikmuislar, zihnin, beynin bazi kisimlarim
kapsayan ve bedene ait olan bir sistem oldugunu one siirerek, onu bedenin bir parcasi
olarak goérmislerdir. Dolayistyla ruh ve beden tartismasi zihin kavramiyla daha rasyonel
bir alana kaymistir. Bu goriis, Monizm, Materyalist Monizm ya da kisaca Materyalizm
olarak adlandirilmaktadir (Sayan, 2012:41-42). Materyalistler, bedeni net tanimlarla
aciklamak yerine, onun karmasik bir makine oldugunu 6ne stirmiislerdir (Hatziyiannaki,

2015:3).



Monizmin bir tiirii olan Idealizmde, var olan her sey, tanr1 bile, zihnin ig¢inde
olup bitenlerle ilgilidir; bu goriisiin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Berkeley,
madde diinyasini reddetmis ve tanriin, tiim olan biteni bir maddenin aracilifina gerek

duymadan, dogrudan zihinle yaratabilecegini savunmustur (Sayan, 2012: 42).

Nietzsche, Zerdiist’iin sdylevlerinde zihin filozoflarina benzer bir yaklasim
sergilemistir. Zerdiist, uyanan ve bilen diye niteledigi bireyin, biitiiniiyle bedenden
olustugunun farkina vardigina ve bu kisinin ruhun (zihin) bedenin pargasi oldugunu

bildigine dikkat ¢ekmistir (Nietzsche, 2010:38).

Psikanalizmin kurucusu Sigmund Freud, ruhsal durumlarin kendini fiziksel
olarak disavurabilme o6zelligi oldugunu anlayarak ‘bilincaltinin, beden iizerinden
konusmasi’ fikrini O6ne siirmiis ve Oznenin sekillenmesinde, beden imgesinin hesaba

katilmasini saglamistir (deri-ben) (Courtine, 2013:9).

Varolusgu fenomenoloji (olgubilim) filozoflarindan Maurice Merleau-Ponty,
bedene 6zel bir yer sevk ederek, ne tam olarak fizyolojik, ne de tam olarak ruhbilimsel
acidan ele almistir. Bedeni diinyaya yerlesmemizin bir aract olarak degerlendirmis ve
diinya ve beden arasinda bilimin algilayamayacagi bir iliski oldugunu sdylemistir
(http://109.232.216.219/~bilimvegelecek/index.php/2013/10/01/merleau-pontyde-
bedenin-anlami/ , erigim tarihi:28.01.2018).

Beden, Taoist inang sistemi i¢in uyumsuzluklarindan arindirilarak miikemmele
ulagabilecek olan Tanr1 pargasidir, mikrokozmostur (Akay, 2009:6). Bilge insanin
kendine bir beden insa etmesi gerekliligini vurgulayan Taoistler ile Nietzche’nin
iistinsana ulasma yolunda bedenin yticeligine verdikleri payda benzerlik gostermektedir.
Bati-dis1 uygarliklarin birgcogunda, bedende birden fazla benligin barmabilecegi kabul
edilmektedir; beden/zihin ayrimi, Zen Budizm’inde Bati’daki gibi bir bakiga sahip
degildir (Sentiirk, 2014:18).

Bilim ve diisiince insanlarinin bedene yaklasimi, yalnizca ruh ile olan

iligkisiyle sinirli degildir. Bedenin toplum i¢indeki konumu da inceleme konusu



olmustur. Fransiz sosyolog ve antropolog Marcel Mauss, Birinci Diinya Savasi’nda
Ingiliz ve Fransiz askerler arasindaki yiiriiyils ve cukur kazma tekniklerinin farkl
oldugunu goérmiis, ‘beden teknigi’ kavrami ile farkli toplumlardaki insanlarin
bedenlerini kullanma sekillerinin de farkli oldugunu 6ne stirerek, bedenin sinifsal ve
kiiltirel siirecle degisen yapisini ortaya koymustur (Courtine, 2013:9-10). Benzer
sekilde Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu ‘habitus’ kavrami ile beden ve toplum
arasinda iliski kurarak kiiltiirel normlarin olusumuna ve bu normlarin beden iizerinden
okunmasina isaret etmektedir. Hiiseyin Kose’nin ifadesiyle habitus: “foplumsal olanin
pratik anlaminin bedende cisimlegmis” olmasi, “kiiltiirel yatkinliklarin en dolayl

disavurumu ”dur (Kose, 2016:178).

Sosyal deri kavramini ortaya atan Mary Douglas, geleneksel beden
uygulamalarinin bireyi ezdigini, bedensel pratiklerin kiiltiirel idealleri ve kaygilari,
rksal Onyargilari, belli gruplara tiyeligi ya da sosyal statiiyii imleyen anlamlar i¢erdigini
sOylemis, post modern alanlarda beden pratiklerinin serbestce icra edildigini ifade
etmesine karsin bazi sorunsallara da dikkat ¢ekmistir (Aktaran Sentiirk, 2014:17).
Beden bu agidan bakildiginda, dogmalara agiktir, kiiltiir tarafindan kusatilmaktadir.

Bedenin toplumsal etmenlerle sekillenebildigi diisiincesinin ortaya cikisi ile
sosyoloji i¢inde beden kendine bir alan olusturmaya baslamistir. Sosyoloji igerisinde
bedene gittikge artan ilgilinin temelinde; kitle iletisim araglar ile tiiketim kiiltiiriiniin
yayginlastirilmast ve bu kiiltiir icerisinde bedenin tiiketim nesnesi haline gelmesi,
60’lardan sonra kadin ve escinsel hareketlerinin getirdigi bakis acisi, yeni hastaliklar ve
bu hastaliklarin hem psikolojik hem biyolojik taraflarinin olmasi, yeni biyoteknolojik
gelismeler, klonlama, organ nakli, plastik cerrahi gibi etik sorgulamalarin da
merkezinde olan siirecler vardir (Kilig, http://sosyologum.com/esder makale-34-1-93-
Beden_Sosyolojisi, erisim tarihi:21.02.2018) Her ne kadar sahip olunan beden
bireysellige tabi ise de yasam igerisinde toplumun bir pargasidir, farkli fikirler,

sistemler, diistinceler tarafindan kusatilarak, dontisebilmektedir.



1.2.Tarihsel Siirecte Beden Algis1

1.2.1. ilkel Topluluklarda Bedene Yapilan Miidahaleler

Ilksel topluluklarda derin anlamlar tasiyan bedensel ritiieller, zaman zaman
performans sanatin1 ¢agrigtirmaktadir. Dovme, skarifikasyon, boyama, piercing takma,
dinsel ayinlerde hayvan kiligia girerek dans etme gibi eylemler, gecmisten gelerek,
giiniimiiz topluluklarinda da izlerini devam ettiren 6rneklerdendir. ilkel topluluklarda
bedenin, bizzat mistik giiclerin tastyicist olarak kabul edilmesi, bu eylemlerin

nedenlerinin bir kismin1 agiklar.

Ik ¢aglardan bugiine tasinan bedene miidahalede, sosyal bir aidiyet duygusu
baskindir. Gerek giinlimiizde gerekse gecmiste ilkel topluluklarin bedenle bigimsel
iligkisi, modern insanin giizellesme arzusuyla benzerlik tasisa da, ilkel insanin bedeni,
biiyiisel bir parcadir. Bu biiyiisellik, yalniz bedene yapilan miidahaleyle degil, bedenin
toplum icindeki konumuyla da kendini gostermektedir. Ornegin Afrika’da bedene
yapilan dekoratif uygulamalardan biri olan ‘Skarifikasyon’ (Gorsel 1), cildin belirli bir
desen olusturacak sekilde kesilmesi ve bu kesiklere kil veya kiil gibi maddelerin
yerlestirilerek cilt ylizeyinde kabarcikli bir goriintii elde edilmesiyle olusturulur
(Seyhun, 2010:13). Farkli ton ve dovmeye benzer olabilmesi i¢in kesik olan yere
komiir, barut veya bitki 6zleri ile miidahale de edilmektedir. Cok ac1 veren bu eylem,
bireyin sosyal konumunda belirleyici olmustur. Burada beden, giizellik ya da
kahramanlik gibi sosyal statiiyii belirleyen kavramlarla aciya katlanan konumundadir.
Fakat bu katlanig, disaridan bir géz i¢in “siddet” olarak goriiliirken, igeriden olan i¢in
ise bir yasam bicimidir. Farkli bolgelere gore degisiklik gosteren skarifikasyon
yontemleri, kabileler i¢in farkli anlamlara da gelmektedir. Nuba ve Karo kabilelerinde
ergenlik ve dogum siireglerini, Silluk kabilesinde alin bdlgesine yapilan desenler etnik
kokeni anlatmaktadir, Ga’anda kabilesinde ise tamamlanmis deseni olmayan geng¢ kizin

evlilige hazir olmadig1 diistinilmektedir (Seyhun, 2010: 13).
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Gorsel 1. Skarifikasyon 6rnegi, Omo Vadisi, Etiyopya.
Kaynak:https://glenallison.com/20095/tribal-body-painting/scarification/, Erisim tarihi:
20.04.2018

Etiyopya, Kenya ve Sudan ile sinirlanan Omo Vadisi’ndeki Surma ve Mursi
kabilelerindeki kadinlarin dudagina “labret” (Gorsel 2), adi verilen disk yerlestirmeleri
bedene uygulanan siddetin Ornekleri arasinda goriilebilir. Bireyin beslenmesini
siirlayabilecek bir uygulama olan bu yontem, kadmin sosyal konumunu, ige yararlik
ekseninde belirlemektedir. Disilik simgesi olarak goriilen bu disk, 20°’li yaslarin
basinda gen¢ kadinlarin alt dudagina agilan bir yariga yerlestirilmekte ve yil i¢inde
biiyiikleri ile degistirilerek uygulanmaktadir. Labretin biiyiikligi ile gen¢ kadinin
evlenirken alacagi baslik parasi olarak tabir edilebilecek hediyelerin tutari dogru orantili
olarak artis gostermektedir. Makololo kabilesindeki kadinlar benzer yontem ile {ist
dudaklarina ‘pelele’ adi verilen ve gilizellik simgesi sayilan diskleri yerlestirmektedir

(Seyhun, 2010:15).

http://www.panarmenian.net/eng/details/235480/, Erisim tarihi: 20.04.2018
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Surma ve Mursi kabilelerinde siddet icermeyen boyamalar da bedenin,
toplumlarin geleneklerine gore yeniden yorumlanan drneklerdendir (Gorsel 3). Bitki ve
ciceklerden elde edilen boyalarin yani sira yag, kil, meyve, sebze ve tezek kullanilarak
yapilan boyamalar kisinin hayatindaki evreleri anlatirken, ayrica giinesten koruyucu bir
isleve sahiptir (Seyhun, 2010: 15). Giiney Sudan’da geng erkekler yaslarin1 gostermek
icin boya yapmaktadirlar.

Gorsel 3. Viicut boyama 6rnegi, Omo Vadisi, Etiyopya. Kaynak:
http://www.panarmenian.net/eng/details/235480/, Erisim tarihi:20.04.2018

Kongo’da kiiciik cocuklarin kafalarini bezle sararak kafatasina sekil vermeyi
amaglayan diizlestirme veya uzatma yontemi(Gorsel 4), bireyin giizelligini, sosyal
konumunu, kimi kabilelerde zekasini vurgulamak icin yapilmaktadir (Seyhun, 2010:
15).
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Girsel 4. Kafa diizlestirme ornegi, Afrika. Kaynak:
http://www.oldmagazinearticles.com/African_Skull-binding_article_third-world-
fashion-influences, Erigim tarihi: 20.04.2018

Kabul edilmek ya da ait olabilmek gibi ruhsal ihtiyaglarini bedenleri tizerinden
karsilayan ilkel insanlar, bedenlerine uyguladiklar1 siddeti de bir gereklilik olarak kabul
etmislerdir. Bu anlayis, modern insanda da zaman zaman su yiiziine ¢ikmaktadir;
dévme, piercing, estetik vb... Fakat modern insan yalnizlig1 segebilirken ilkel insan
toplumdan ayr1 diigiiniilemez. Fischer, ilkel topluluklarda toplumsal var olusun yasamin

0zii oldugunu belirterek, toplum disina itilmekle O6lmeyi bir tutmustur (Fischer,
1995:38).

flkel insanin bedene uyguladigi siddetin en marjinal 6rnegi, kurban etme
ritiielidir. Bu ritlieli uygulayan sosyal topluluktaki dogma, siddetin ulasabilecegi en ug
noktayr sorgulamaktan uzaktir. Oliimle sonuglanan Nijerya’daki kral kurban ritiielini

Fischer sOyle agiklamaktadir:

“Kralin toplum icindeki yeri, bereket biiyiisiiyle belirlenmistir. Nijerya'da
krallar onceleri sadece kraligelere kocalik ederlerdi. Topragin {iriin verebilmesi
icin kraligelerin gebe kalmalar1 gerekirdi. Ay-tanrinin yeryiiziindeki temsilcileri
sayillan erkekler gorevlerini yerine getirdikten sonra kadimnlar tarafindan
bogulurdu... Anaerkillikten ataerkillige gecilince kralicenin yetkileri de krala
gecmeye basladi. Kral yapma memeler takip uzun etekli giysiler giyerek
kraligenin yerini aldi. Onun yerine bir s6zde-kral kurban edilmeye basland1 ve
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sonunda sozde-kral'in yerini de hayvan kurbanlar aldi. Gergeklik, efsaneye;
biiyliciiliik torenleri dinsel tapinmaya; en sonunda biiyliciiliigiin kendisi de
sanata dontistii.” (Fischer, 1995: 38)

Insanla toprak arasindaki biiyiilii 6zdeslik, ‘kral kurban etme téresi’nin dziinii
olusturmustur (Huizinga 2013: 34). Modern insanin goziinden bakildiginda ilkel ve
siirlayict olan inang ve eylemler, ilkel insan i¢in yaratici ve kurtarici olmustur.
Insanlarin ilk kez birbirini tamdiklar1 ve denedikleri paylasilmis bir anlam diinyasi

bi¢imlendirmislerdir (Baynes, 2016: 61).

1.2.2. Antik Yunan’da Beden

Antik Yunan mitolojisi ve kahramanlik Oykiilerinin anlatildigi Homeros
siirleri, halkin lizerinde bir kahramanlik ideali gelistirmis ve bu ideal, savastan spora,
gorsel sanatlardan felsefeye niifuz etmistir (Demiralp 2006: 45). Bedenin giinliik
hayattaki durumu ve tasvirleri bu idealden etkilenmistir. Antik Yunan’da iyi ve erdemli
vatandas olmanin sarti beden egitimi ve sportif faaliyetleri yerine getirmekten
geemektedir (Topaloglu 2010:265). Bu dogrultuda, Atinali gen¢ erkekler,
Gimnazyum’da bedenini sergileme ve hitap etme sanatin1 6grenmek i¢in egitim almigtir
(Erol 2015:5). Antik Yunan’da beden, sosyal yasam icindeki konumuyla, 6zgiirlik,
cesaret ve diriistliik simgesi olarak gosterilmektedir (Kose 2016:178). Dolayisiyla
bedenin sosyal yasam i¢indeki konumu, ruhsal/zihinsel karsilastirmadaki konumundan

farklhidir.

Ciplaklik, giinliik yasanti i¢inde O6zellikle soylu erkeklerde medeni olmanin
gostergesidir; bu, Antik Yunan’i ¢agmin diger bati medeniyetlerinden ayirmaktadir
(Demiralp 2006:50). Fakat Antik Yunan’da 6zgiirliik alanlarinin ¢ogu, yalnizca yurttas
olanlar i¢indir. Koleler ve kolelerle esit sayilabilecek konumda olan kadinlarin
yasayislar1 farklidir (Erol 2015:6). Boylece, bir soylunun bedeni ile kolenin bedeni

goriiniiste bir olsa da, toplum kurallartyla ayristirilmigtir.

1.O. 6. Ve 7. Yiizyillarda yasamis ve ‘doga kuramcilari’ adi verilmis Iyonya

filozoflar1 evrene dair sorular sorup, yanitlar aramislardir; Pitagoras, evreni olusturan ilk
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ilkenin (arke) say1 oldugunu belirtmis ve her alana koktenci bir yenilik getirmistir
(Ogdiil, 2010:6). Bedenin tasviri de matematiksel bir idealle gerceklesmeye baslamis;
kafanin gbévde ile orani alinarak, heykeller belirli kurallar ¢ergevesinde yapilmistir.
‘Kozmos’ terimi ilk kez Pitagoras tarafindan “uyumlu, yasali, diizenli bir anlamda giizel
evreni” anlatmak icin kullanilmistir. Kozmetik ve kozmos sozciikleri, diizene sokmak,
siislemek, bezemek anlamina gelen kosmein kokiinden tiiremistir (Ogdiil, 2010:6).
“Sayilarla Belirlenen Giizel Beden” makalesinde Ogdiil, buradan yola cikarak, insan
bedenini ve evreni sayilar lizerinden kanonlastirma c¢abasinin basladigini belirtmistir

(Ogdiil, 2010:6).

1.0 5. Yiizyilda, Pitagorasgilarin etkisinin hissedildigi bir dénemde yasamis olan
heykeltras Polikleitos, bedeni en etkili sekilde gosterecek orantilama sistemini
gelistirerek, Bat1 sanatina yon veren kanonik heykelleri yaratmistir (Ogdiil, 2010:6).
Praksiteles, Polikleitos’un Kanon’undan yola c¢ikarak Knidoslu Afrodit’i yaparak
(Gorsel 5), ilk kez bir kadim ¢iplak olarak tasvir etmis, ayn1 zamanda “bir figiirii
tepeden tirnaga oran, yapi, poz ve ifade bakimindan ideal kadin formunu gésterecek

sekilde” tasarlamistir (Ogdiil, 2010:6).

Gorsel 5. Knidos’lu Afrodit, C1 BCE Roman. Orijinal: mid C4 BCE, 1.52m, mermer,
Munih Glyptothek Miizesi. Kaynak:
https://museum.classics.cam.ac.uk/collections/casts/aphrodite-knidos, Erisim
tarihi:20.04.2018
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Tanri Demiurgos’un® “en diizgiin ii¢genlerini insan bedeninin iiretimine
ayirdigini” sdyleyen Platon gelenegi i¢in Ogdiil, Pitagorasci bir ideal beden kavramini

benimsediginin sdylenebilecegini savunmustur (Ogdiil, 2010:8).

Roma Cumhuriyet devri sonlarinda (M.O. 90-20) yasamis olan Vitruvius,
Mimarhk Uzerine On Kitap adli yapitinda insan bedeni ve mimari arasinda kurdugu
baglantilari1 maddeler halinde agiklamis ve “Doga, insan viicudunun organlarin
cercevenin tiimiine oranlanacak sekilde yarattigindan, eskilerin, miikemmel binalarda
degisik 6gelerin diizeninin tiimiiyle kesin bir bakigim igcinde bulunmasi kuralinin saglam
bir nedene dayandig1 goriiliiyor” (Vitrivius 2005:51) diyerek mimari ve beden iizerine
ilk analizi yapan kisi olmustur. Yiizyillar sonra, 1490°da, Leonardo Da Vinci’nin
¢izdigi Polikleitos’un kanonuna dayali insan formunu, Vitrivius, Homo bene figuratus

(giizel bigimli insan)(Gérsel 6) olarak tanimlamustir (Ogdiil, 2010:9).
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Gorsel 6. Homo bene figiiratus, Vitruvius, 1st Cent BC. (Donnelly, Tarihsiz:13)

2 platon felsefesinde evrenin yaratici giicii (Tanri). (http://sibelatasoy.com/demiurgos-nedir/
erisim:12.06.2018)
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Insan bedeninin merkezinin gobek oldugunu sdyleyen Vitrivius, sirt iistii yatip el
ve kollarin1 acan birinin gobegine konan pergelin, daire ¢izdigi zaman, el ve ayak
uclaria degecegini belirtmis ve bu aciklamasini matematiksel olarak detaylandirmistir

(Vitrivius, 2005:51).

Modern batinin temelini atan Antik Yunan sanatinda beden; bireysel olarak
ideal giizellik ¢ercevesinde ele alinirken, tiyatro ile birlikte gosteri yapan konumunda
yer almistir. Dionysos i¢in yapilan gosterilerle bu ¢ag, tiyatronun dogdugu ¢ag olmustur
(Gombrich, 2007:82). Antik Yunan’da hasat festivalleri ve tanrilar adina diizenlenen
gosteriler otorite tarafindan yapilmis kuralli eglenceler degil, aksine halkin

kendiliginden yaptig1 etkinliklerdir (Erendzlii, 2017:220).

Antik Yunan’da ilkel topluluklarda oldugu gibi sosyal kabul i¢in veya giizellik
ugruna bedene dogrudan ve agikca siddet uygulanmamaktadir. Ancak Kinik® diisiince,
insanin ihtiyag¢ gibi goriinen pek c¢ok seyden kurtulmasi gerektigini savunmustur. Bir
kopek kadar konfordan uzak ve sadece gergekten dogal olan ihtiyaglar1 karsilayarak
yasamak gerektigini 6ne slirmiistiir. Bu diisiince seklinin en 6nemli temsilcisi filozof
Diogenes’tir (Gorsel 7). Kamusal alanlarda, agikta yasayarak ve bedenini her tiirlii
diinyevi zevkten uzak tutmaktadir, barinmay1 dahi ihtiya¢ olarak gérmemektedir. Bu

tavir, dogunun nefis terbiyesine benzemektedir.

Gorsel 7. Diogenes sitting in his tub, Jean-LéoGéréme, 1860 CE. Kaynak:
https://www.ancient.eu/image/2886/diogenes-by-jean-leon-gerome/, Erisim tarihi:
20.04.2018

3 Kinik Okul, kdpeksi anlamina gelen Kyon kelimesinden adini alan Sokratesci bir Antik Yunan okuludur
(Hangerlioglu, 1977: 291)
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Roma’da, cumhuriyet doneminde sosyallesme alanm1 olan forumlar,
imparatorluk doneminde hiikiimdarin iktidarim1 pekistirdigi alanlara doniismiis,
demokrasi olmadigi icin aktif toplanma alanlarina gerek duyulmamaya baglamis; halkin
bedenleri, siddet iceren gladyatdr gosterileri ya da sirkler gibi alanlarda
pasiflestirilmistir (Erol 2015:9-10). Dolayisiyla, bedenin itaat eden, edilgen konumda
kaldig1 soylenebilir.

1.2.3. Orta Cag’da Beden

Din ve inang sistemleri, kitleler iizerinde hakimiyet kurmak i¢in kullanilan en
eski ve etkili iktidar bi¢imlerindendir. Ortagag’a yon veren Skolastik felsefe, Hristiyan
doktrinlerinden olusan bir diisiince big¢imidir ve ¢agmn entelektiiel ortaminin
bicimlenmesinde tek basina belirleyici rol oynamistir (Akytirek, 1994:30). Skolastik,
kutsal kitaplarda her tiirlii sorunun cevabinin bulundugunu, kusku ve sorgulamaya yer
olmadigint savunmustur (Akytirek, 1994:39). Bu diisiince sistemi, bedeni, “seytanin
arazisi ve genel olarak kirin, giinahin, diinyevi sehvet ve arzularin, kutsal-disiligin
heretik (sapkin) tohumlarinin sagilmis oldugu tekinsiz bir mintika olarak” (Kose,
2016:176) goren bir bakis acisina sahiptir. Bu bakis agisiyla, bedenin yalnizca cinsel

arzulara sahip olmasina indirgenerek ele alindigini sdylemek miimkiindiir.

Skolastik, donemin kiiltiiriinii ve sanatim dinsel igerik kullanimi ile
siirlamistir (Akytirek, sf:35). Hristiyan diinyast i¢in 6nemli bir yeri olan tasvir sanati,
okuma yazma oran1 ¢ok diisiik olan ortagag halkina, dini egitim vermek amaciyla da
kullanilmistir. Bedenin kendisinin, yasam icerisinde kiliseye, tasvirinin ise dini

betimlemelerin i¢inde Tanr1’ya boyun egmesi beklenmektedir.

Hristiyanlik, Tanrr’nin insan formunda ortaya ¢iktign tek dindir. Isa,
insanlarin kurtulusu i¢in kendini feda etmis, Mesih’in bedenine duyulan inang, bedene
verilen degeri yiiceltmistir. Bunun yami sira kilise ayinlerinde verilen ekmegin Isa’nin
bedeni oldugu o6ne siiriilerek, komiinyon ile Mesih’i i¢lerine aldiklari diisiinmiislerdir

(Gélis, 2008:30). Mistikler i¢in beden, hem Tanri’ya ulasmadaki bir engel, hem de
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mutluluga ermenin bir aracidir, onlar igin ideal olan Isa’nmn Cilesi’ni yasamaktir ve
bedensel acilar bunun i¢in bir yoldur (Gelis, 2008:36). Kilise’nin bir odasina kendini

kapatarak bedenini kurban etmeye yonelik ritiiellerde bulunmuslardir (Gelis, 2008:36).

14.yy.’da sanat¢ilar, Skolastik’in mutlak dogrusundan siyrilmaya baglayarak
modern sanata dair ilk Ornekleri vermeye baslamislar, sanat¢i, kendi sectigi goz
diizeyinden, kendi kisiliginin farkina vararak, bigem kaliplarindan ¢ikip sanatina kendi
tarzin1 yansitmistir; Akylrek’e gore bu donemde, perspektif, ‘Oznelliktir’; sanatci,
insanin i¢ diinyasimnin girerek kendi gozlemlerini sanatinda yansitmaya c¢aligmistir
(Akytirek, 1994:99). Dolayisiyla, bireysellik 6ne ¢ikmaya baslayarak, “aklin oniindeki
engeller kalkmaya, “beden” artk “diisiinen beden” olma yolunda ilerlemeye
baslamistir” (Kaya, 2009:12).

1.2.4. Ronesans’tan Aydinlanma’ya Kadar Beden

Ronesans, yalnizca cografi kesifler cagi degil, insanin; evreni, lizerinde
yasadig1 gezegeni ve birey olarak kendini kesfettigi bir ¢agdir ve bu ¢agda, pek cok
felsefi akim gelismistir (Akytirek, 1994:116).

Antik kiiltiirden bir kaynak olarak yararlanilarak; ilk ve dar anlami ile Antik
edebiyatin ¢evrilmesine verilen ada ‘hiimanizm’, ceviriyi yapanlara ise ‘hiimanist’
denilmistir. Daha sonralari ise, hiimanizm “deger Gl¢iisii olarak insani alma” anlamina
gelmeye baslayarak, “insani arayan, insamn oziinii ve bu diinyadaki yerini arastiran
calismalarin tamamina verilen bir ad” ( Akyiirek, 1994:120) olmustur. Ronesans’ta
birey kendi essizliginin farkindadir; bununla birlikte, insan kisiliginin 6n plana ¢ikmasi
anlamina gelen ‘individualism’, ¢agin kiiltiirel atmosferini sekillenmesinde belirgin bir

role sahip olmustur (Akyiirek, 1994122).

O donem Floransa schir devletinin basindaki Casimo Medici, Platon
Akademisi’ni kurmus, Platon’nun estetik ve gilizellik hakkindaki diisiincelerinin
Ronesans sanatcilarini etkilemesi kaginilmaz olmustur. Buradan hareketle diyebiliriz ki,

Ronesans’ta Antik donemdeki ideal beden kanonu varligini siirdiirmis, giizel,
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geometrik formlar olmustur. Form giizelligi matematikseldir ve diizeni ifade etmektedir
(Akytirek 1994: 129). Biitiin giizelliklerin tek belirleyicisi sayilar ve onlarin arasindaki
orant1 ve uyumdur (Akyiirek, 1994: 129-130).

Mimarlikta da ayn1 matematiksel bakis devam etmis, insan bedeni ve mimari
arasinda orantisal baglar kuran Vitruvius’un ‘Mimarlik Uzerine On Kitap® adli eserinin
kopyasinin bulunmasi biiyiik bir heyecan yaratmig, Brunelleschi, bu diislinceyi

Floransa’da St. Lorenzo kilisesinde uygulamistir (Akyiirek,sf.134).

Insanin evrenin merkezine alinmasi ve insana verilen 6nemin artmasi ile sanat
calismalarinda bedene ve ig isleyisine karst merak duyulmaya baslamistir. Ozellikle Da
Vinci ve Michelangelo, bedeni kadavralar iizerinden inceleyerek, anatomiye dair
bilgiler edinmis, sanatsal bir ¢alismadan ziyade bilimsel metinler ortaya koymuslardir.
(Akytirek, 1994: 146-148). Da Vanci, “insan viicudunun evrenin isleyisinin bir
analojisi  oldugunu” (http://wikiwand.com/tr/Vitruvius Adam%C4%B1, erisim
tarihi:21.02.2018) diisiinmektedir. Da Vinci’nin bu bakis agis1 ile bedenin evrenin
mikrokozmosu oldugunu diisiinen Taoist inanca benzer bir goriise sahip oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ronesans sonrasinda ise kilise, yenilenen diinya goriisiine karsi bir hamle
yapmistir. Barok sanata gecis teskil eden Manierist donemde, dinin agirhigi yeniden
hissedilmeye baglamistir. Donemin 6nemli temsilcisi Michelangelo i¢in Tapie;
“Ronesans in yarattigi mutlu insanlar diinyasina yabanct kaygilar olan trajik aciy,
selametin dramini dile getirmeyi basarmistir” (Tapie, 1992:10) diyerek, diisiinen
bedenin ve bireyselligin one c¢iktig1 hiimanizmaya karsi, Barok’un tinsel anlayisa

gecisini 6zetlemistir.

17. yy.da ise rahipler, insanlara giinah ¢ikarma seanslarinda, cinsellikle ilgili ne
yaptiklarina dair ayrintili sorular sorarak, insanlar1 kendi belirledikleri iyiye, giizele ve
dogruya yénlendirmeyi amaglamislardir (Ozdemir Akgiindiiz, 2013: 6). Bu yaklagim,
bireyin bedeni hakkinda tamamen séz sahibi olmadiginin bir kanitidir. Reform karsiti

kilisenin glinahkarin bedenine yonelik gelistirdigi bakis ile beden; esasen ettir:
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Bedenden ote cinsel arzularin odagi, ten aligverisi yapilan yer konumuna indirgenmistir

(Akay, 2009:6-7).

17.ylizyllda Rene Descartes ile birlikte makineye merak artmistir (Porter,
Vigarello, 2008:283). Descartes canli organizmalarin hepsini mekanik aletlere
benzetmistir (Usta, 2018:176). Mekanik ve harekete duyulan ilgi, viicudun isleyisine
farkl1 gézle bakilmasina neden olmustur (Porter, Vigarello, 2008:281). Anatomiye de
merak artmig, beden ve rahatsizliklar1 hakkinda ¢alismalar yapilmaya baslanmistir. Bu
gelismeler, Vigarello ve Porter’in ifadesiyle, “bedeni dogallastirarak, biiyiisiinii

kaybetmesine” neden olmustur (Porter, Vigarello, 2008:283).

16. ve 18. yiizyillar arasinda ilgi gérmiis olan ‘fizyognomoni’ ise giliniimiize
ulasmasa da psikoloji biliminin arkaik sekli oldugu icin Onem tasimaktadir.
Fizyognomoni, bedenin dilini ve isaretlerini anlamaya g¢alismistir; Fransiz fizik¢i ve
filozof Cureau’nun “L’Art de connaitre les hommes” adli eseri, insanlarin davranis
kilavuzu gibidir; Biitiin bu incelemeler ve ¢alismalar ile beden i¢in normlar yaratilmaya

calisilmistir (Courtine, 2008:250).

1.2.5. Aydinlanma ve Modernizm

Kant, Aydinlanma’yt; ‘olgunlasmamishk’ durumundan kurtaracak bir ‘cikis
yolu’ olarak tanimlamistir (Foucault, 2016:176). Kant i¢in Aydinlanma’nin yonergesi:
“Aude sapere: bilme cesaretini, ciiretini goster”’ climlesidir; Foucault’ya gore bu
noktada Aydinlanma, tiim insanligin dahil oldugu bir stirectir ve insanlar bu siirece dahil
oldukga ‘aktdr’ olmaktadir ve aktorler dahil oldukca da bu siire¢ gerceklesmektedir
(Foucault, 2016:174-177). Bir bakima insan, topluma ait olan bedenin sahibi
konumundan uzaklasarak bireye doniigsmiistiir. Ancak bu 6zgiirlesme ile akil 6n plana
cikarak, bedeni geri plana atmistir. Descartes’in ‘Diisiiniiyorum, oyleyse varim’

onermesi bunun en giizel 6rnegidir.

Modernizm, aydinlanmayla birlikte ortaya ¢ikan, hiimanizm ve demokrasi

temeli {lizerine yiikselen bir diisiince sistemidir. Habermas’in 18. yiizyilda ortaya
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koydugu modernizm projesi, Aydinlanma diislincesinin nesnel bilim, evrensel ahlak ile
hukuk ve sanat konularinda ortaya koyduklar fikirleri kapsamaktadir. Modernizmle
beraber insanin, yeniden kesfedilmis oldugu sdylenmektedir. Modernizm, kilisenin
baskict tutumuna karsi tam bir reddedisi yansitan tepki olarak kabul edilmektedir

(Aypargasi, Kirilmaz, 2016:37-38).

Modernizm ile birlikte ortaya ¢ikan Bilimsel Devrim, varliga iliskin sorular1 ve
cevaplar1 olustururken akli merkeze alarak toplumsal ve giindelik yasam alaninin da
sekillenmesinde Oonemli bir paya sahip olmustur. Bilimsel Devrimin etkisiyle birlikte
gelisen Sanayi Devriminde teknoloji kullanilmaya ve yayilmaya baglamistir. Bireysel
miilkiyet, serbest piyasa, kapitalist yasam, zaman ve mekan degisimi, paranin dnem
kazanmasi, akilcilik ve bireycilik sanayi devriminin akla gelen ilk sonuclaridir.

(Aypargasi, Kirlmaz, 2016:40)

1.2.6. Postmodernizm ve Beden

20. yiizyil, biiyiik savaslarin gerceklestigi, siyasi ideolojilerin sosyal yasantilari
ele gecirmeye calistigi, bireylerin hayatlar1 ve kimlikleri tizerinden politikalar tretilen
bir ylizyildir. Postmodernizm, ylizyilin ikinci yarisindan sonra tanimlansa da kokleri
modernizmin i¢ine uzanmaktadir. Postmodernizm, modernizmin tiim alanlara ya da tiim
sosyal siniflara veremedigi 6zgiirliik alanini1 genisletmistir. Beden ne yalnizca ruh ne de
akil, ne onlarin birlikteligi ne de farkliligidir. Beden, yasamin icinde pek cok farkli
konumda yer almakta, bireyin aidiyet alanindan politik alanlara c¢ekilmektedir. Kimi

zaman da birey onu geri almak i¢in miicadele etmektedir.

Cagin  Onemli  dusiinilirlerinden  Baudrillard,  bireyin  gostergelerle
kusatildigindan s6z etmis; Bedenlesme bicimleri igin yaratilan metalarin, kitle iletisim
araglari ile bireylere ulastigini belirtmis ve bu kurallar i¢sellestiren tiiketici bireylerin
Ozgiirlik alanina vurgu yapmistir. Baudriallard’a gore artik dini anlamda maddi bir
beden yoktur ve giliniimiiziin bu islevsel bedeni, giizellik ve erotizm ile kusanmstir;

erotizm ve cinsellikle kusatilan beden metaya doniismiistiir (Topaloglu, 2010:255-256).
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Post-yapisalci diisiiniir ve feministler disil ve eril olma durumunun toplumsal
ingasina vurgu yapmis; Kimlik politikalarinin i¢inde cinsiyeti iireten bedensel hareket
ve icralarin genellikle performatif oldugunu o6ne stirmiislerdir. Bu diisiince, c¢agdas
Fransiz diigliniirlerinden Michel Foucault ve Gilles Deleuze*iin teorilerinden
etkilenmistir. Deleuze, Spinoza’nin beden kavramini; fiziki yapisini ve maddiyatini
iceren ‘bireysel beden’ ve diger bedenlerden etkilenebilen ve onlar1 etkileyebilen
‘etkilesimsel beden’ olarak ikiye aymrmistir. Deleuze, bu bedenleri ‘Kinetik’ ve

‘dinamik’ olarak yorumlamistir (Topaloglu, 2010:263).

1.2.6.1.Biyopolitika

Fransiz diisiiniir Michel Foucault, 6zellikle iktidar ve beden iliskisi lizerine
¢oziimlemeler ortaya koyarak; bedeni, iktidar sdylemlerinin bir iiriind, iktidarin kendini
gergeklestirmek i¢in kullandigi bir ara¢ olarak goérmiistiir. XVII. ylizyildan itibaren
iktidarin yasam tizerindeki denetimini iki sekilde gerceklestirdigini sdyleyen Foucault,
ilkinde bedenin bir makine olarak merkeze alindigini, yararlilik ekseninde, bedenin
yetenek ve giiclerinin ortaya ¢ikarildigini belirtmis ve buna “insan bedeninin anatomi-
politikas1” adin1 vermistir (Foucault, 2017:99). ikincisi ise 17. yiizy1l ortasinda olusmus,
ve “tiir-bedeni”, “biyolojik siire¢lerin dayanagini olusturan bedeni merkez almistir”
(Foucault, 2017:99). Dogum ve O6lim oranlari, saghk diizeyi, yasam siiresi ve bu
kosullar etkileyebilecek her durum 6nem kazanmaktadir. Kosullarin saglanmasi i¢in
gerekli miidahaleler ve diizenleyici yontemlerin denetim yoluyla gerceklestirildigi bu
iktidar bicimine de “niifusun biyo-politikas:” demistir (Foucault, 2017:99). Foucault’a
gore iktidar artik 6ldiirmeyi degil, kusatarak, bedenler iizerinde s6z sahibi olarak,
yasatmay1 hedeflemektedir (Foucault, 2017:99). Bu kusatma ile bedenlerden en iyi
verim alinmasi amaglanmaktadir. Boylece, kapitalizmin gelismesinde biyo-iktidarin bir
pay1 oldugunu belirten Foucault i¢in, bedenlerin, denetimli bir bigimde iiretim aygitina
sokulmast ve niifus olaylarimin ekonomik siireglere gore ayarlanmas:” ile kapitalizm

giivence altina alinmaktadir (Foucault, 2017:100).

Iktidarin bedenin kusatilmasinda kullandigi yéntem ve tekniklere Foucault

‘dispotif’ adin1 vermistir (Foucault, 2016:18). Dispotifler insani, kurduklar
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deneyimlerin 6znesi olarak gosterdikten sonra onlara kendileriyle ilgili kimi gergekleri
dayatarak calismakta, bu sekilde itaatkar insanlar yaratmaktadir ve iktidar, bilgiyi ortaya
cikarip yaymaktadir (Foucault 2016: 18-19). Fakat insanlar, kendi kosullarin1 kendileri

sagladiklarina inanmaktadirlar.

Modern toplumlarda iktidarin dogrudan maddi beden iizerine odaklandigini
Nazi Almanyasi’nda agikca gormek miimkiindiir; Nazi Almanyasi’nda yiiriirliige giren
Ojenik, saglikli, giizel bedenli insanlarin iiremesini amaglamis, ideal beden kavramini
toplumdaki yoz bedenleri teshis etmek amaciyla kullanmislar, toplumun bozulmasini
engellemek i¢in yoz bedenlere sahip bireylerin ortadan kaldirilmalar1 gerektigini
savunmuslardir (Ogdiil, 2010:11). ilksel topluluklardan modern toplumlara kadar
bedenin, toplum ve iktidar/ karar veren mekanizma tarafindan daima kusatildigi

anlasilmaktadir.

Moulin, ‘Bedenin Tarihi 3 adli kitapta, devletin saglik konusundaki
diizenlemelerinin ‘yasamin devletlestirilmesine’ yol actig1 gibi ayni zamanda kisinin
kendisine daha iyi bakmasina olanak saglayarak, kisinin kendiyle ilgilenmesine tesvik

ettiginin sdylenebilecegini belirtmistir (Moulin, 2013:19).

Son otuz yila kadar tip bilimi, bedeni yonetebilecek tek giigken, teknolojinin
gelismesi ile bedene yaptirilabilecek miidahale imkanlar1 ortaya ¢ikmig, kisi kendi
bedeni hakkinda karar verme yetkisine sahip olmustur. Foucault bu karar verme
durumunu sahte bir Ozgiirliik olarak nitelemis de olsa, bedeni hakkinda kisiyi
diistinmeye sevk etmistir (Moulin, 2013:55). Sohn i¢in, yirminci yiizyila damgasini
vuran sey; seks, cinsiyetler ve cinsellik sdylemlerinin dogmasi ve bunun yaninda
ylizyilin ikinci yarisindaki bilimsel gelismelerle cinsiyetli bedene tibbi miidahale

imkaninin ortaya ¢ikmis olmasidir (Sohn, 2013:80).

Bedeni sekillendirmenin miimkiin oldugunun kesfedilmesinden ve estetik
cerrahinin atilimindan sonra, bedenin goriintiisiinii kisiye uygun hale getirmek amaciyla
hatlar1 diizeltme fikri asilarak, yeni bir yiiz yaratmak, hatta cinsiyet degistirmek

asamasina varimustir; kisinin bireyselligi, hukukun tanimlamaya, yasallagtirmaya ve



24

korumaya calistigi, bedenin biitlinliigii ile baglantili bir konuma gelmistir (Moulin,

2013:39). Bir bakima beden, hukuk karsisinda kendi mevcudiyetini kabul ettirmistir.

1.2.6.2.Feminist Kuram

19. vyiizyil sonu, 20. yiizyinl basinda ortaya c¢ikan feminizm,  Mary
Wollstonecraft’in yazdigi “Kadin Haklar1 Savunusu” adli eser etrafinda sekillenmeye
baslamistir. Feminist hareketin tarihsel gelisimi tlige ayrilmaktadir; 1. 2. ve 3. Dalga
Feminist hareket (Tas, 2016:166-167). Birinci dalga; kolelik karsitligi, temel insan ve
yurttaghik haklarina iligkin toplumsal reform talepleri olarak ortaya ¢ikan, oy
kullanma ve kamusal alanlara girme gibi yasal haklarin elde edilmesidir (Alp,
2014:339). ikinci dalga ise; 1960’1 yillarda, erkeklerle esit temel yurttaglik hakkini
kazandiklar1 halde yasam pratikleri igerisinde bu esitligi yasayamamalar1 sonucu
olugsmustur (Tas, 2016:169). 1970’lerin basinda kiirtaj yasasini protesto etmek igin
kullanilan ”Bedenimiz bizimdir!" slogani, kisa bir siire sonra escinsel hareket tarafindan
da benimsenmis; Iktidar ile birlikte hareket eden yapilar ve sdylemlerin aksine, beden
“toplumun i¢inde baski gorenlerin, marjinallestirilenlerin” digsavurum nesnesi olmustur:
“Irk, simif ya da cinsiyet bakimindan azinlik olanlar, iktidarin séyleminin, bedeni
susturan bir ara¢ olarak dilin karsisina koyabilecekleri tek seyin bedenleri oldugunu
diisiinmekteydiler” (Courtine, 2013:10). Kadin Ozgiirliigii Hareketi'nin (MLF)
kurucularindan Antoinette Fouque, kadin hareketinin entelektiieller tarafindan
baslatildigini, bedenin sahneye bu sekilde ¢iktigini su sozlerle belirtmistir: “'ilk once bir
cighk yiikselmis, o c¢ighkla birlikte beden sahneye c¢ikmistir: 1960°larin toplumu
tarafindan kiyasiya hirpalanan, ¢agdas diisiincenin iistatlari, yani dénemin modernleri
tarafindan alabildigine ezilen beden" (Courtine, 2013:10). Ugiincii dalga ise 1990’larin
basinda, cinsiyet, dil, sOylem ve kavramlar iizerinden gelismistir (Alp, 2014:339).
Postmodernizm ile birlikte feminist yaklasimlar, emek-sermaye ekseninden kimlik,

birey, beden, cinsellik, dil gibi alanlara yonelmistir.

Esit yurttashik haklarindan sonra sosyo-ekonomik o6zgirliigiinii elde etmeyi

amaclayan feminist siire¢ 0zellikle Bati’da kiiltiirel atmosferi doniistiirmeyi basarmistir.
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Giliniimiizde bireysel kimlik ve cinsiyet meseleleri iizerine toplumsal doniigiimler

yaratmaya devam etmektedir.

1.3.Sanat Tarihinde Beden Tasviri

1.3.1.Edilgen Beden

Bedenin edilgenligi, erilin goziinden disiye olan bakisi ¢agristirsa da, genel
olarak bedenin bireyin kontroliinde olmadig1; sosyal, siyasi ve dini baski altindaki tiim
cinsiyetleri kapsamaktadir. Ancak, donlisen toplumsal yapilarla birlikte erkek
ozgiirlesirken; kadin, erkek sanatcinin nesnesi olarak, ¢aglar boyunca edilgen konumda
kalmaya devam etmistir. Yiizyillar boyu hakim olan ideal giizellik kavrami, salt kadin
viicudu tizerinden gelismemis olsa dahi, zamanla kadin bedeninin temsili ekseninde eril
bakis ile kendini var etmistir. Sanat tarihinde, bu bakisa baskaldiran ya da bunun disina
cikan sanatcilarin sayisit azdir. Kadin bedeninin edilgenligi, hem bedenin baska giicler
karsisindaki, hem de disinin eril bakis karsisindaki durumuyla kendini fazlasiyla

pekistirmistir.

Son yillarda arastirmacilar tarafindan sanat tarihindeki kadin sanatgilarin
biyografi ve eserleri ortaya cikarilsa dahi, kadin sanat¢i sayist erkek sanat¢1 kadar ¢ok
degildir. Yiizyillar boyunca erkek sanat¢inin goriiniir olmasi ve sayica iistiinliigli sanat
tarthinde eril bakis yaratmistir. Buna istinaden etkin, erkek sanatci, edilgin modeli
yaratmakta ve doga kiiltlir ayrimini cagristiran Ozne/nesne karsitligini ortaya
cikartmaktadir (Karkin 2010: 72). Dolayisiyla kadin, lireme yetisiyle dogaya yakin;
erkek yaratic1 tarafiyla kiiltiire yakindir; bunun i¢in de ideal kadin bedenlerini

yaratmistir (Karkin, 2010: 73).

Resim sanatinda ilk ¢iplak kadin motifleri, Avrupa’da evlilik zemininde
mesrulasarak, ¢eyiz sandiklarinin kapaklari igerisinde siisleme amaciyla kullanilmistir.
Ancak, 1538 yilinda Tziano, ‘Urbino Veniisii’ tablosunu yaparak erotik kadin figiiriini
bagimsiz bir ikon haline getirerek, ¢iplaklik i¢in bir dayanak kullanma ihtiyacini ortadan

kaldirmigtir. Ventiis, bir eli cinsel organinda kendisine dokunurken izleyiciye
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bakmaktadir ve izleyicinin bedenine dokunan bakiginin da bilincindedir. “Uzanmuis ve
valmizdir;, bakisin ona dokunmast icin yalmizlastirilmistir. Bu esikten itibaren, Batt
sanatinda izleyicinin bakignin erotiklesmesi, gormenin dokunmayla ozdesligi de baslar.

Bu figiir, ii¢ yiizyil boyunca ¢iplakligin leitmotifi olmugstur.” (Sentiirk, 2014:19)

http://kontrastdergi.com/ik_resim-09-urbino-venusu/, Erisim tarihi:20.04.2018

Arasse, Tziano ile ortaya c¢ikan kaliplasmis bir nii betimlemesi oldugunu
belirtmistir: “On altinci yiizyildan on dokuzuncu yiizyila dek Avrupa’min erotik
imgeleminin ana motiflerinden biri... [u]zanmis, yalniz, (hatta hareketsiz), her tiir
oykiisel anlatimin disina c¢ekilmis, sadece bakilmak iizere yaratilmis ¢iplak kadin

bedeni[dir].” (Aktaran Sentiirk, 2014:14)

17.yy’dan itibaren sanat tarihinde kadin betimlemeleri belli semboller
ekseninde ilerlemistir.  “Ana/Meryem (saygmnlik/dzveri simgesi)”, “giizellik
simgesi/Veniis (estetik simge)”, “fahise/ Magdelana (giinahkar simgesi)” olarak
kaliplasmistir (Karkin, 2010:73). Meryem saflik ve anneligi simgelese de etkin bir
konuma gegememistir. Onun edilgen disiligi erotik degil, annelik kavrami iizerinden
devam etmektedir; biiyiiten, doguran, besleyen ve kendini Isa iizerinden yeniden var

eden bir disidir.



27

Kadinin edilgenligine baskaldiran sanatgilardan biri Barok donemde yasamis
ve dnemli yapitlar {iretmis Artemisia Gentileschi’dir. Sanatc1, ‘Susanna ve Ihtiyarlar’,
Incil Apokrifinde, bahgesinde banyo yapmak iizere olan erdemli bir kadina saldirmaya
calisan iki yargict betimler (Gorsel 9). Yargiglar, kadini onlara riza géstermezse 6liim
cezasina ¢arptirmakla tehdit ederler. Erkek sanatcilar bu ifadeleri genellikle erotik bir nii
resmetmek icin kullanmiglar; fakat 17. Yiizyil sanatgisi Artemisia bu bakisa bir istisna
yaratmistir (Karkin, 2010:73). Pek c¢ok erkek bir sanatginin erotik bir anlam
yiikleyebilecegi bu sahne, Gentileschi igin, kadinin acisina kars1 duyulan yiiksek bir

empati 6rnegi haline gelmistir.

Gorsel 9. Artemisia Gentileschi, Susanna ve Thitiyarlar, 1610, Pommersfelden,
Almanya. Kaynak:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Susanna_and_the Elders_(1610), Artemisia_
Gentileschi.jpg, Erisim tarihi: 24.04.2018

Gustave Courbet’nin ‘Diinyanin Merkezi’(Gorsel 10) isimli tablosu ise, kadin

bedenini pornografik baglama oturtmasi ile bir ilk olmustur (Polat, 2017:24).
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Gorsel 10. Gustav Courbet, The origin of the World, 1866 Musée d’Orsay. Paris.
Kaynak: https://thearthistoryroom.wordpress.com/2016/02/24/todays-image-in-
thearthistoryroom-gustave-courbets-lorigine-de-the-origin-of-the-world/ Erisim

tarihi:24.04.2018

Manet’nin, ‘Urbino Veniisii’'nden yola ¢ikarak yaptigr Olympia (Gorsel 11) ise
sanattaki edilgen kadin bedeninde bir kirilma yaratmistir. Resim, Tziano’nun resminin
aksine, davetkar ¢iplak kadin bedeninin erkek sanat¢iya ya da eril izleyiciye degil,
kendisine ait oldugunu vurgulamaktadir. 19. yiizyil elestirmenleri ve sanat izleyicileri
tabloyu uygunsuz bulmustur. Uygunsuzlugun nedeninin, modelin beden imgesinden
kaynaklandigini1 6ne siiren elestirmenler i¢in, model; ¢irkin, pis ve tuhaftir. Eisenman,
resmin hem cinsiyet¢i hem de irk¢i bir bakisla asagilandigini s6ylemekte; alt sinifa ait
ve viicuduyla para kazanan Olympia’nin siyahi figiir ile baglantisinin ve ikisinin de
temsil ettigi seylerin yozlagsmanin belirtileri olarak gorildiigiinii  belirtmektedir

(Antmen, 2014:145-146).

o

Gorsel 11. Edouard Manet, Olympia, 1863, Musée d’Orsay, Paris. Kaynak: .
https://www.khanacademy.org/humanities/becoming-modern/avant-garde-
france/realism/a/manet-olympia_Erisim tarihi:24.04.2018
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Manet yanki uyandiran diger bir resmi ‘Kirda Ogle Yemeginde’ (Gorsel 12)
benzer bir bakis sergilemistir. Resmini modern bir tarzda kurgulayan Manet’nin figiirii,

arzu edilen nesne olmayr umursamamis, izleyiciye dogrudan bakmaya ¢ekinmemistir

(Polat, 2017:61).

Gorsel 12. Edouard anet, Luncheon on the rass, 1863, Orsay Miizesi. Kaynak:
https://www.manet.org/luncheon-on-the-grass.jsp, Erisim tarihi:24.04.2018

1970’lerdeki feminist hareket ile birlikte kadin sanatcilar, izlenen olmak yerine
0zne olmay1 tercih etmislerdir (Karkin, 2010:75). Modern 6znenin bedeni, estetik ve
sanatsal kaygilarla goriilmeye calisildigi icin, arzu nesnesi olmaktan uzaklasilmistir

(Karkin, 2010:75).

1.3.2.Haz ve Aci

Act ve haz, karsit duygular olsa da birbirine doniisebilmektedir; pek ¢ok inanig
ve yasayis biciminde kendini gdsteren aciyla arinmanin sonunda 6zlenen yasam, yani

bir ¢esit haz amacglanmaktadir.

Act ve haz ayr ayr betimlendigi gibi zaman zaman birlikte disa vurmus,
zaman zaman aralarindaki doniisiim betimlenmistir. ‘Laocodn’ (Gorsel 13) heykelinde

act, miicadele ve siddet ¢arpici bir sekilde tasvir edilmistir (Gombrich, 2007:108).
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Gorsel 13. Laocoon, 2. Yiizyll BCE -1. Yiizyil CE, Vatikan Miizesi. Kaynak:
http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/en/collezioni/musei/museo-pio-
clementino/Cortile-Ottagono/laocoonte.html#&gid=1&pid=1, Erisim tarihi:24:04.2018

Sanat tarih¢i Winckelmann, Laoco6n igin, ruhun acisinin biitiin viicuda
yansidigini, kaslardan ve sinirlerden okunan dehsetin yilizdeki asalet ve olgunlugu
bozmadigmi belirtmistir  (Aydogan, 2016:224). Aydinlanma Cagi’nin 6nemli
isimlerinden Alman yazar ve filozof Lessing ise Grek sanatinin viicut giizelligini
aktarmayr Oncelikli amag¢ edindigini, yiizii koti gosterebilecek olan ifadeyi
betimlemedigini séylemistir: “Ya onlart [keskin, siddetli ifadeler iceren seyleri]
gostermekten tamamen vazgegiyorlardi, ya da bu bunlari yumusatarak belirli bir

giizellik kisvesine biiriinecek kadar i1limli bir seviyeye indiriyorlardi.” (Aydogan,

2016:226)

Donemin eserlerinde ac1 ¢ekme temasinin islenmesi Helenistik eserlerdeki
aciyr erotiklestiren ve estetize eden, rasyonellestiren tavir iskencenin Onemi ve

gerekliligi diisiincesi sanatsal bir Pathos Formula* yaratmistir (Eisenman, 2007: 50).

“Pathos Formula: Bedeni, kendisine zulmedenin hazzi ya da yiicelmesi icin kurbanin bilingli olarak
yabancilastirildigi bir sey olarak betimleyen, Alman sanat tarih¢i Aby Warburg tarafindan ilkel toplum ve
kalturlerde sikhkla rastlandigi ileri siirilen mistik motif (Eisenman, 2007:12).
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Aristoteles, Antik Yunan’da sahnelenmeye baslanan, tragedyanin 6devinin:
“uyandwrdigi actma ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemek oldugunu”
(katharsis) soylemistir (Aristoteles, 1993:22). Bu sayade kisi gercek hayatta bu
duygular1 eyleme dokme geregi hissetmeyebilir. Aritoteles’in tanimini yaptigi katharsis

kavrami, sanatin yalnizca tragedyada degil tiim alanlarinda kendini gostermistir.

Oliim ve erotizmin sanatin belirleyici motifleri oldugunu sdyleyen Georges
Bataille, 6liimiin  torensel yanimin din  ile  bulustuunu  savunmustur

(www.feymag.scom, erisim tarihi:25.10.2018).

Luca Signorelli’nin on besinci yiizy1l basindaki freski; San Brizio Orvieto
sapelinde bulunan ‘Oliilerin Dirilis’inde (Gorsel 14), cesetler topraktan c¢ikip, ete
blirinmektedir. “Bati resminde ve kiiltiiriinde bir doniim noktasidir bu. Dini tema,

ozgiirlesmis bedenin tasviri i¢in bir bahanedir sadece.” (Gélis, 2008: 68)

Gorsel 14. Luca Signorelli, The Resurrection of the Flesh, ¢.1500, San Birizia Orvieto
Kathedrali, italya. Kaynak: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-
works/signorelli-luca-the-resurrection-of-the-flesh-c1500-850703.html, Erisim tarihi:
24.04.2018



https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/signorelli-luca-the-resurrection-of-the-flesh-c1500-850703.html
https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/art/great-works/signorelli-luca-the-resurrection-of-the-flesh-c1500-850703.html
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Hristiyan inancinda Isa, tanrinin oglu olarak adlandirildig1 igin tanrisal bir
pargadir ve yasami devasa betimlemelerle anlatilmistir; dolayisiyla Oliimsiizliik ve
dlimliiliigiin bir birlesimidir (Gelis, 2008: 31). Isa’nin yiiziine serilen kaninin biraktig
izle sekillenen Sudarium ve vera icona adlariyla bilinen siretleri, gotik donemden beri
onemini siirdiirmiis, Isa ¢armiha el ve ayaklarindaki dort yerden ve bedenindeki bir

yerden ¢ivilenmistir (Gelis, 2008:20).

Isa’nin Cilesi, 15. yiizyildan 18. yiizyila kadar Hristiyan sanatinda &ne ¢ikmus,
“Mesih’in bedenine duyulan inang¢ ve baglihigin, bedenin yiiksek bir mertebeye
yiikseltilmesine katkist olmus, bunlar bedeni tarihin bir konusu haline getirmistir”
(Gélis, 2008:17). Isa’nmn iskence gérmiis bedeni ile ilgili pek cok tasvir yapilmustir;
Mesih’in acilar igindeki bedeni, yaralar1 ve bu yaralar1 agan iskence aletleri
yiiceltilmistir (Gélis, 2008:21). Matbaanmn da icad: ile bu bakis yayilmstir. “Isa nin
yiiregindeki gizli tatlara ulagmak isteyen, yaranlarin ig¢inden gegecektir.”(Gélis,
2008:26) Beden, bu sekilde yiiceltilirken aym1 zamanda, Isa’nin ¢ektigi aciyr kendi
viicudunda deneyimleyerek huzura kavusmak isteyen insanlar i¢in de aciya maruz kalan

olmustur.

Tasvir sanati, ¢ekilen acinin bedende degil, yiirekte oldugunu ifade etmede
onemli bir rol oynamustir (Gélis, 2008:27). Guido Reni, ¢armihtaki Isa’nin bagini,
cektigi tiim ac1y1 ve ayn1 zamanda zaferini algilatmak isteyerek resmetmistir. “Imgenin
izleyiciye verdigi ‘giic ve avuntu’ duygusunun giictinden dolayi, sonraki zamanda pek

¢ok kilisede ve koy evinde kopyalarina rastlanmistir.”(Gombrich, 2007:23)
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Gorsel 15. Guido Reni, Head of Christ Crown with Thorns,1620. Kaynak:
https://pixels.com/featured/head-of-christ-crowned-with-thorns-guido-reni-.html, Erisim

tarihi:24.04.2018

Leppert’e gore “Resmin bir kurbanlar repertuvar: olmasi en nihayetinde kutsal
kurbamin, yani ¢armiha gerilen Isa’min gérsel tarihine dayamr. Haksiz yere
cezalandwrilan tiim obiir bedenler, dogrudan dogruya olmasa bile kiiltiirel olarak

Isa’min cezalandirilmis bedeninin tiirevieridir.” (Leppert, 2009:162)

Caracci’nin ‘Olmiis Isa’s1 (Gérsel 16) ise carmihtan heniiz indirilmis ve
defnedilmek {izere olan bedeni tasvir etmektedir. Bedende olusan delikler ve yaralar
acan aletler goriinmektedir. Isa’min ikinci planda birakilan yiiziiniin aksine 6n plana
alinan yaralar; ¢ekilen acilart ve kutsal bedeninin ¢ignenisini vurgulayarak, Isa’ya

kahramanlik vermistir.
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Gorsel 16. Annibale Caracci, Dead Christ, 1583, Staatsgalerie, Almanya. Kaynak:
https://arthive.com/artists/90~Annibale_Carracci/works/294833~Dead_Christ, Erisim
tarihi.24.04.2018

Ronesans’ta, giinahkarlarin bedenleri tasvirlerinin karsisinda, sehit diisen veya
kutsallagan azizlerin saglikli, giizel beden tasvirleri yapilmistir (Gélis, 2008:18). Adem
ile Havva, cennetten kovulmadan Once, tiim cinsel arzulardan arinmis bedenleri ile
tasvir edilirken, cennetten kovulduktan sonraki Masaccio’nun tasvirinde (Gorsel 17),
aglayan, sefil bir sekilde gercek¢i bir sekilde yansitilmis ve insan bedeni tasvirinde

doniim noktalarindan biri olmustur.(Gélis, 2008: 68)
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Gorsel 17. Massacio, Expulsion of Adam an Eve from Eden, c. 1424-27, Fresk.
Kaynak:https://www.photo.rmn.fr/archive/07-509578-2C6NUOCT5CR3.html, Erisim
tarihi:24.04.2018

Hans Baldung , ‘Havva, Yilan ve Olmiis Adem’ (Gorsel 18) resmi ile, cennetten
kovulmayi erotizme baglayan ilk ressamdir. Resimde Havva, ayartic1 bir yiiz ifadesi ile

betimlenmistir (Leppert, 2009:294-296).



36

Gorsel 18. Hans Baldung, Eve, the Serpent and Death, National Gallery of Canada,
Ottawa. Kaynak: http://www.wikiwand.com/en/Eve,_the Serpent_and_Death, Erisim
tarihi.24.04.2018

Dini tasvirlerde sehvet de goriilmiis ve bu, on dokuzuncu yiizyila kadar
siirmiistiir. Bernini’nin {inlii heykeli ‘Azize’nin Oliimii’nde (Gérsel 19) bunu acikca
gozlemlemekteyiz. Beden 6lmekte olan birinin acisini degil cinsel hazzi tasvir ediyor

gibidir.

Gorsel 19. Giovanni Lorenzo Bernlnl Death of the Blessed Ludovica Albertoni, Altieri
Sapeli, 1674. Kaynak: http://paintingtheartof.blogspot.com/2014/11/, Erisim
tarihi:24.04.2018
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Giovanna Di Paolo’nun, gizli bir Hristiyan oldugu i¢in sehit edilen Romali
Sebastian’t resmettigi ‘Aziz Fabian ve Aziz Sebastian’ resminde(Gorsel 20);
Sebastian’in, viicuduna pek c¢ok ok saplanmistir ama oklar aci veren unsurlar olarak
degil, dekor icin yapilmis gibidir ve Sebastian’da aci ifadesi yoktur (Leppert,
2009:335). Sebastian’in oklar saplanmis oldugu halde aci belirtisi ya da kan olmayan
bedeni cirkinlesmemis fakat yine de dikkati sehit olus kavramina cekmis, oklar
dekoratif birer unsur olarak kalmis, beden giizellik kavrami ekseninde betimlenmistir

(Leppert, 2009:337).

Gorsel 20. Saints Fabian and Sebastian about 1475, Giovanni di Paolo. Kaynak:
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/giovanni-di-paolo-saints-fabian-and-
sebastian. Erisim tarihi:24.04.2018

Frangois Xavier Fabre’nin resmettigi ‘Habil’in Oliimii’nde (Gorsel 21), cesette
herhangi bir ¢irkinlik goriinmemekte, aksine gilizel olan beden, arzulanana
dontismektedir. Leppert, Fransiz Devrimi sirasinda yapilan resmin cinselligini sasirtic
bulmustur. Fakat cinsel vurgusu olan diger temsiller gibi, dini ya da mitolojik bir alinti

iizerine kurgulanmistir (Leppert, 2009:348).


https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/giovanni-di-paolo-saints-fabian-and-sebastian
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/giovanni-di-paolo-saints-fabian-and-sebastian
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Giiel 21. Francois-Xavier Fabre, Death of Abel, 1790, Fabre Museum, Fransa.
Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mort_d%27Abel F X Fabre 1791.]
pg, Erisim tarihi:24.04.2018

1.3.3. Goriinen Siddet

Goriintli, siddetin vurgusunu artirmaktadir. Cogaltilan goriintiiler araciligiyla

siddetin etkisi ¢ogalirken imgesi olmayan siddet kaybolmaktadir (Yavuz, 2009:11).

Andreas Vesalius’un 1543’te yayimlanan eseri ‘De humani corporis’ ile
birlikte beden, ilk kez bilimsel olarak ele alinmis (Gorsel 22) ve Vesalius, modern
anatominin Onciisii sayilmistir (Arasse, 2008:352). Leppert i¢in bu tiir ¢aligmalarin
arkasinda iktidar giicii de yatmaktadir; ¢ilinkii ¢izimi yapilan bedenlerle idama génderme
yapilmis, anatominin iktidar, siyaset, siddet ve zalimlikle olan iligkisi vurgulanmigtir

(Leppert, 2009: 179).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mort_d%27Abel_F_X_Fabre_1791.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mort_d%27Abel_F_X_Fabre_1791.jpg
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Gorsel 22. Vesalius, De humani corf)oris fabrica, sayfa 190, 1543, Kaynak: .
https://cqi.stanford.edu/~dept-fren-ital/rbp/?g=node/244, Erisim tarihi:24.04.2018

‘Anatomia Humani Corporis’ adli anatomi kitabinda, Govard Bidloo ve kitab1
resimleyen Lairesse, bedeni tesrih ederken bunu enfarmasyon olarak degil de bir
‘gosteri’ olarak sunmuslardir. Kitaptaki bir goriintiide ipliklerin, kadin cesedinin tenini
siktig1 agikca gosterilmekte ve bu, iskence ve cezalandirmay1 isaret etmektedir (Gorsel
23). Bagka bir goriintiiye sinek eklenerek koku vurgulanmakta ve cesedi kokan bir ete
doniistiirerek kiiltiirel bir paradoks sunulmaktadir: ¢ bizler 6zne miyiz yoksa nesne mi?’

(Leppert, 2009:195-198)


https://cgi.stanford.edu/~dept-fren-ital/rbp/?q=node/244
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Gorsel 23. Govard Bidloo ve Gérafd de Lairesse, Anatomia humani corporis, 1685,
resim 30, Minesota Universitesi. Kaynak:
https://www.nlm.nih.gov/exhibition/historicalanatomies/bidloo_home.html, Erigim

tarihi:24.04.2018

Unlii romantik ressam Theodore Gericault, hastane ve hapishanelerden ald1g1
ceset parcalarini estetik bir sekilde kurgulayip resimlemistir (Gorsel 24). Alisilmisin
disinda bir temsile imza atan Gericault, toplumun, o6zellikle de yoksullarin beden
kalintilarina tuval iizerinde yeniden can vermistir (Leppert, 2009:209). Gericault’nun

beden parcalari, izleyiciyi sasirtsa da bir dehset duygusu yasatmamaktadir.


https://www.nlm.nih.gov/exhibition/historicalanatomies/bidloo_home.html
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Gorsel 24. Théodore Géricault, Jean-Louis André, 1818, Fabre Miizesi, Fransa.
Kaynak: https://www.tollebild.com/bilden/theodore-gericault-anatomical-pieces-f1.html

Erisim tarihi:24.04.2018

Caravaggio’nun, ‘Kuskucu Thomas’ (Gorsel 25) resmi de Gericault’un
resmi gibi siddeti estetize etmektedir. Resim, kendisini ikna etmek i¢in yarasini
gosteren Isa’nin gogsiindeki yaraya parmagini sokan Thomas’in etrafinda
kurgulanmistir. Resimde siradan insanlar gibi resmedilen figiirlerin hepsi Isa’nin
yarasina odaklanmistir. Caravaggio burada Isa’min yasamis oldugu olayin
kutsalligin1 kirarak, insani ve acimasiz tarafa odaklanmistir. Caravaggio’ya gore;
“cirkinden korkmak, asagilanmsi gereken bir gii¢siizliiktii. Onun aradigi gergegin

kendisiydi” (Gombrich, 2007:392-393).


https://www.tollebild.com/bilden/theodore-gericault-anatomical-pieces-f1.html
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Gorsel 25. Cravaggio, The Incredulity of Saint Thomas, 1601-1602. Kaynak:
https://perpopulumblog.wordpress.com/2016/04/28/per-populum-ve-aziz-thomas/
Erisim tarihi:24.04.2018

Artemisia  Gentileschi  resimlerinde siddeti biraz daha farkli
yansitmaktadir. Hayatindaki olumsuzluklarin ve erkek siddetinin de etkisiyle,
figiirlerinin 6fkesi yiizlerinden okunabilmektedir. ‘Holofernes’in Basini Kesen
Judith’ (Gorsel 26) tablosunda bunu gérmek miimkiindiir. Tecaviize maruz kalan
ve yalan sOylemediginin ispatlamasi i¢in mahkeme tarafindan da iskence
uygulanan Gentileschi yasadigi doneminin taninan ve etkin bir ressamidir.
Judith’i Halofernes’in basini1 keserken olduk¢a sogukkanli bir sekilde resmetmesi
ve yanindaki hizmet¢isinin de ona yardim etmeye hevesli goriinmesi, tarihgiler

tarafindan tecaviiz ve iskencelerin bir intikami1 olarak goriilmistir (Erkan,

2018:213)
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Gorsel 26. Artemisia Gentileschi, Judith Beheadin Holofernes,1610. Kaynak:
https://www.sanatabasla.com/2014/04/15/judith-holofernesi-katlederken-judith-slaying-
holofernes-artemisia-gentileschi/ Erisim tarihi:24.04.2018

Unlii Fransiz ressam Delacroix’nin ‘Halka Yol Gosteren Ozgiirliik’
(Gorsel 27) tablosu, politik siddet olaylarini anlatmaktadir. 1830 devrimini
anlatan tabloda ”6zgiirlik” isimli karakter, basinda donemin sembollerinden biri
olan sapka, lizerinde Antik Yunan kiyafetlerini andiran bir elbise ile eserin
merkezinde yer almaktadir. Figiiriin yilikseldigi alanin etrafinda o6zgiirligii elde
ederken Odenen bedeli temsil eden halk ile yenik hiikiimeti temsil eden
askerlerden olusan oliller yigim1 vardir (https://www.arthipo.com/artblog/unlu-

klasik-tablolar/fransiz-ihtilalini-anlatan-tablo.html, erisim tarihi:23.01.2019 )


https://www.arthipo.com/artblog/unlu-klasik-tablolar/fransiz-ihtilalini-anlatan-tablo.html
https://www.arthipo.com/artblog/unlu-klasik-tablolar/fransiz-ihtilalini-anlatan-tablo.html
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Gorsel 27. Eugéne Delacroix, Liberty Leading the People, 1830, Louvre Miizesi,
Paris. Kaynak: . https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne
Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant le peuple-2.jpg, Erisim tarihi: 24.04.2018

Pablo Picasso’nun ‘Guernica’ tablosu da diger bir politik siddeti yansitan
tablodur. Resimde fasist ideoloji sonucu halkta olusan yikim belgelenmis ve politik
siddet elestirilmistir (Polat, 2017:101). Savas esnasindaki deneyim her seyden Once
bedenle ilgilidir ve beden burada siddete maruz kalmaktadir; yani beden ve savas
birbirine gegmistir, dolayisiyla savasin bedene yasattiklarini, savasin tarihinden ayirmak

pek miimkiin gériinmemektedir (Audoin-Rouzeau,2013:235).

Savagin etkisini hisseden ve bunu resimlerinde yansitan bir diger sanatg1 ingiliz
sanat¢1 Francis Bacon’dir. Bacon resimlerinde figiirlerini buhranli ruh halinin birer
yansimasi gibi betimlemistir. Deleuze Bacon i¢in yaptig1 okumada: ‘”Aci ¢eken hayvan
bir insan, aci ¢eken insan ise bir hayvandir. Olusun gercekligidir bu” demistir. (Polat,
2017:115). Bacon, mezbahalar ve etle ilgili imgelerin ¢garmiha gerilme ile baglantili
oldugunu ve kendisini etkiledigini sdylemis, kasaptaki hayvanin yerinde olabilecegini

diisiinerek, bedeni et ekseninde tanimlamistir (Polat, 2017:117).

Bacon, siddetin gercek hayatta onun ifade edebileceginden fazla oldugunu ve

insan1 kendi gergekligiyle bas basa birakmak istedigini belirtmistir (Polat, 2017:116).


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_%20Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple-2.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_%20Delacroix_-_La_libert%C3%A9_guidant_le_peuple-2.jpg
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Gorsel 28. Figure with Meat, 1954, Francis Bacon. Kaynak:
https://www.artic.edu/artworks/4884/figure-with-meat, Erisim tarihi:24.04.2018

1.4.Siddet Kavraminin Tarihcesi

Cinayet, iskence, darbe (vurma), etkin eylem, savas, baski, su¢luluk ve terdrizm
gibi kavramlar1 kapsayan siddet, bireye giic ya da baski uygulayarak istegi disinda
seyler yapmak ya da yaptirmak olarak tanimlanmaktadir (Michaud, 1991:7). Ancak
kelimenin “bir eylemin hoyrat yapisi” ya da “bir seyin karsi konulmaz giicii” gibi farkl
tanimlar1 da vardir (Michaud, 1991:7). Dolayisiyla siddet, olgular ve eylemlerin
tislubunu belirlerken, giiciin, duygunun veya bir doga unsurunun varolus bi¢imini de
belirlemektedir (Michaud, 1991:7). Bu dogrultudaki ilk sekliyle siddet, huzur
karsitiyken, ikinci sekliyle kaba giigtiir (Michaud, 1991:7).

Kelime latince Violentia’dan gelmekte ve sert, acimasiz kisilik, gii¢ anlaminda
kullanilmaktadir (Michaud, 1991:7). Sozciik vis ile baglantilidir; vis “giic, erk, yetke,
siddet, bedensel gii¢ kullanimi deme oldugu gibi nitelik, bolluk, 6z ya da bir seyin asil
yapisi” anlamlarma da gelmektedir (Michaud, 1991:7)
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Diinya Saghk Orgiiti’niin tanimma gére siddet, sahip olunan giiciin ve
iktidarin, fiziksel ya da ruhsal bir yaralanmaya ve kayba neden olacak bigimde bir bagka
insana, kendine, bir gruba ya da bir topluma dogrudan ya da dolayli yolla
uygulanmasidir (https://www.who.int/violenceprevention/approach/definition/en/,
erisim tarihi:20.03.2019).

Arastirmacilar, fizyolojik siddet mekanizmalarinin kisiden kisiye ya da
toplumdan topluma ¢ok degismedigini belirtmisler, Anthony Storr, 6fkeli bir insana
benzeyen tek seyin ofkeli bagka bir insan oldugunu sdylemis, hayvan i¢in de (kediyi
ornek gostererek) ayni seyi belirtmistir (Girard, 2003:2).

Modernite Oncesi toplumlarda siddet, gilinlilk yasam igerisinde toplumsal
pratigin ve iletisimin bir parcast olmus, iktidardaki hiikiimdarlar da giiglerini kan
dokerek, oOldiirerek gerceklestirmistir. Kamusal alanlarda siddet gibi siddetin teatral
olarak sahnelenmesi de iktidarin giiciinii gdsterme araci olmustur. “Iktidar kan
simgeselligine basvurur.... Hem arkaik kiiltiirde hem de Antik Cag’da siddetin
sahnelenigi toplumsal iletisimin i¢sel, hatta merkezi bir 6gesidir.” (Han, 2017:17)

Byung-Chul Han, tarih Oncesi insanlarin, doganin ve etraftaki yirtic
hayvanlarin oldiiriicti ve yikict giiclinden korktuklar1 i¢in onlara tanrisal ozellik
kazandirmis olabileceklerini soyleyerek siddeti, dinsel acidan ele almis ve soyle

demistir;

“arkaik din insamin dissallagtirarak kutsallik mertebesine ¢ikarttigr siddetle,
karmasik bir aligverise girmis’ olmalarina yol agmistir. Bu alisveris
bigimlerinin en onemlilerinden biri ‘kurban ayini’ olmustur. Arkaik kiiltiirde

siddet dinsel iletisimin asli aracidir.’(Han, 2017:23)

Kurban etme, korunmak istenen varliklara karsi, 6lmesi pek de dnemsenmeyen
bir canliy1 feda etme durumudur. Yani kiictik siddet, daha biiyiik bir siddeti yok etmek
icin olusmaktadir. Kurban olarak secilen hayvanin insana benzer nitelikleri oldugu

onem siiriilmiistiir (Girard 2003:3-4).
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Ilkel toplumlarda siddet ve din birbirinden ayrilmamakta, siddetten koruyucu
Onlemler din araciligiyla alinirken, dinin kendisi de siddeti getirebilmektedir. Girard’da
“Siddet ve Kutsal” kitabinda su sozlere yer vermistir: “Siddetin bazi ézelliklerinin, en
¢cok da bir nesneden digerine gegme yetisinin “hileli” kullanimi, kurban ayini dedigimiz

kati mekanizmanin arkasina gizlenmektedir” (Girard 2003:26).

Yunan mitolojisinde Tanrilar iizerinden yaratilan siddet, amac¢ ve iktidar i¢in
olagan arag¢ olmustur. Yunanlar, iskenceye ‘kagimilmaz’ ve gerekli anlamlarina gelen bir

isim vermislerdir (Han, 2017:15).

Ortagag’da siddet, toplumun stirekliligi ve sosyal kimligin korunmasi i¢in
vazgecilmez bir unsur olmus, c¢eligkili siddet politikalarinin merkezindeki kilise,
aristokratik siddeti baskilamaya c¢alisirken kendi doktrinlerine uymayan kisilere siddet
uygulamistir (Giimiis, 2007-08:32).

Modernite dncesinde siddet her yerde goriilebilmekte, giindelik hayatin, hatta
iletisimin Onemli bir pargasi olmakta, yalnizca eylemde kalmayarak seyirlik hale
doniismekte, iktidar dldiirme eylemi iizerinden kendini gostermektedir. Kanli gosteriler
kamusal alanlarda gosterilmekte, iktidarin 6nemli bir aract oldugunu topluma stirekli

hatirlatmaktadir (Han, 2017:16)

Aydmlanma donemine gelindiginde Jean Jacques Rousseu, “siddetin
kaynaginin insanin disinda dogal veya iistiin bir gii¢ degil, insanin kendisinden kaynakl
bir durum oldugunu” sdylemistir (Bal, 2007-08:93). Toplumdaki esitsizligin giiclii
olanin siddet uygulamasi zayifin ise zulme maruz kalmasi olarak tanimlayarak insanin

duyarl varlik olusuna vurgu yapmistir (Bal, 2007-08:93).

Siddet, Modernite Oncesinin goz Oniindeki kana dayali bigiminden, goriinmez
alanlara ¢ekilen gizli bigime doniigmiis, fiziki halden ruhsal hale, askeri mecradan ve
cephe karsilasmasindan kitle iletisim araglarinin hizmetinde ilerleyen bir yapiya
bliriinmiistiir. Siddetin bu yapisal doniisiimii, 21. yiizyilin savas tarzin1 siber ya da viral

hale cevirmis, bu da siddetin acik segikligini ortadan kaldirmis, failleri goriinmez
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kilmigtir. Ruhsallagsa da olumsuzdur ve fail-kurban, iyi-kotii, dost ve diigmani hala
icinde barindirmaktadir. Siddet, dilsel bir sekilde de karsimiza ¢ikabilir ve agagiladig,
iftira attig1, hakaret ettigi ve itibarsizlastirdig: icin fiziksel siddet gibi olumsuzluk
lizerine insa edilmistir. Ancak olumlulugun da siddeti vardir: “dilin spamlasmasi, asirt
iletisim, asw1 haber ve bilgi, azmanlasmis bir dil, iletisim ve haber kiitlesi” bu

siddetinin goriintiileridir (Han, 2017:18).

Dolayisiyla olumlulugun siddeti, giinlimiiz toplumunun, yabancilastirmay1 ve
otekilestirmeyi birakmasina, sinirlarin ve farklarin kalkmasina ragmen siddetin ortadan
kalkmadigmi gostermektedir. Olumlulugun siddeti diismandan ve iktidardan yoksun
gerceklesmektedir ve bu yeni siddet, asir1 performans, asir1 liretim, asir1 iletisim
seklinde ortaya c¢ikmakta, kendini hiper dikkat ve hiper aksiyon seklinde
gostermektedir. Gorlislere kapali oldugu ve agikca goriinmedigi igin, olumlulugun
siddeti olumsuzlugun siddetinden daha yikici olabilmektedir. Performansa odaklanan
birey, kendi disindaki bir iktidar kurumunun baskisina maruz kalmadig: i¢in 6zgiir gibi
goriinmesine ragmen, basar1t odagi onu depresyona itebilmekte ve siddet azalmadan
devam etmektedir (Han, 2017:10-11). Yani basariya odakli 6zne kendi kendisiyle
rekabete girmekte kendini asma mecburiyeti hissetmekte, bu da mutsuzluk
getirmektedir; basar1 artik baskalariyla kiyaslanarak, 6tekileri gecerek veya yenerek elde
edilmez, artik kendi i¢ine doniiktiir ve insanin kendini yenmesi, kendini ge¢gmesi ¢abasi

6liimle sonuc¢lanabilmektedir (Han, 2017:45).

1.4.1.iktidar ve Siddet

Walter Benjamin, ‘Siddetin Elestirisi Uzerine’ adli eserinde “mitik siddet” ve
“ilahi siddet” olmak tiizere iki tiir siddetten bahsetmis, mitik siddeti, ‘tanrilarin en saf
tezahiirii’ olarak nitelerken, ilahi siddeti, mitik siddetin karsisina yerlestirmistir. Niobe
efsanesinin® mitik siddetin en miikemmel bir 6rnegi oldugunu belirten Benjamin, bu tiir

siddet i¢in “tanrilarin amaglarina hizmet eden bir ara¢ ya da iradelerinin tecellisi

> Niobe efsanesi: Artemis ve Apollon’un annesi Leto’nun, Lidya Krali Tantalos’un kizi Niobe’yi lanetleyip
Niobe’nin ¢ocuklarini, kendi ¢ocuklari olan Artemis ve Apollon’a éldiirtmesi, Zeus’un ise Niobe’nin
aglamalarina ve acisina dayanamayip onu Sipil Dagi’'nda bir tasa ¢evirmesidir.
(https://www.wattpad.com/429971626-efsaneler-niobe%27nin-g%C3%B6zya%C5%9Flar%C4%B1
erisim:28.07.2018)
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olmayip oncelikle onlarin varliklarimin bir tezahiiriidiir” demistir. Mitte, Apollon ve
Artemis’in Oldiirmesi bir ceza gibi goriinmesine ragmen bu siddet, hukuk insa etmeye

yoneliktir® (Benjamin, 2010:35-36).

Mitik siddetin karsisindaki ilahi siddet, kendisini, dinsel gelenek araciligiyla
ispatlar ve egitsel siddet ile ortaya ¢ikar; yani dogrudan Tanr tarafindan mucizeler
seklinde degil, kansiz fakat vurucu ve bedel odeticidir (Benjamin, 2010:38-39).
Benjamin’in tanimlamalar1 iizerinde ¢ok durulmus, Derrida’nin elestirisi bunlarin en
serti olmustur: Benjamin’in, “Bedel ddeten ve kansiz bir cezalandirma” olarak
niteledigi ilahi siddeti; gaz odalar1 ve krematoryumlarda uygulanan siddete benzetmis

ve bunun Holokost’u’ ¢agrigtirdigini ifade etmistir (Derrida, 2010:132-133).

Hannah Arendt® ise kendisinden onceki kuramcilarin iktidar ve siddet
arasindaki diistincelerini degerlendirip hepsinin arasinda garip bir uzlasma oldugunu
sOylemistir; C. W. Mills, ‘tiim siyaset, iktidar miicadelesinden ibarettir, iktidarin nihai
bicimi siddettir’ derken, Voltaire iktidar; baskalarini benim tercih ettigim big¢imde
eylemeye mecbur etmekten ibarettir’ seklinde, M. Weber, ‘direnise ragmen kendi
irademi dayatabildigim siirece her yerde mevcuttur’ diyerek, Strausz-Hope ise; ‘insanin
insan tizerindeki iktidarimi belirtir’ ciimlesiyle tanimlamistir (Yilmaz 2015:200).
Arendt tiim tanimlarda iktidarin, kumanda etmek iizere kurulmus ve itaat isteyen bir
yapt oldugu sonucuna vararak, iktidarin esasinin bu olamayacagimi sdylemistir.
Arendt’e gore O0yle olmus olsaydi, “silahin namlusunda biiyiiyen iktidardan daha gii¢lii
bir iktidar olamazdi” (Yilmaz 2015: 200). Arendt, siyasal bilim terminolojisinde
iktidarin ‘zor’, ‘kuvvet’, ‘otorite’ kavramlarindan oldugu gibi ‘siddet’ kavramindan da
farkli diisiiniilmedigi konusuna da dikkat ¢ekmistir (Arendt,2016:53). Fakat Arendt
boyle diisinmemektedir. Ona gore; siddet siyasetin anti- tezidir ve siyasal alana ait
degildir (Altunok, 2007-08:52). Arendt, Fransiz Devrimi ile gelisen ulus-devlet
modeliyle birlikte egemenligin halkin iradesi olarak goriilmeye basladigint ve bio-

iktidarin amacinin ulusu korumak, gelistirmek ve devamliligini saglamak oldugunu

6 Niobe, Leto’yu asagilayan ve cocuklarini Leto’nun ¢ocuklarindan stiin tutan bir karaktere sahiptir
7 Nazi soykirimi

8 1906-75 yillari yasamis siyaset bilimci ve felsefeci. Heiddegger’in 6grencisidir. 20. yy. diisiincesine
damga vursa da felsefeci nitelemesini kabul etmemistir.
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belirtmistir. Siddetin ve Oliimiin siyasal gercekligin diginda kalmasi gerektigini

belirtmistir (Altunok, 2007-08:68).

Foucault ise modern toplumlarda iktidar ve siddet ayrimi oldugunu sdylemistir
(Altunok, 2007-08:52). Onun bio-iktidar kavrami, egemen iktidarin elinde tuttugu
6ldiirme-yasatma hakkini ortadan kaldirmasiyla farklilagsmistir (Altunok, 2007-08:68).
“Hobbes 'un Leviathan'inda, egemen iktidarin sembolii yasa ve kili¢ olmakta, iktidarin
temel sorunsali kili¢ gélgesinde adaletin tesisi ve yasa denetiminde kilicin kullanilmast
haline gelmektedir.” (Aktaran Altunok, 2007-08:68). Ancak bio-iktidar, bu goriisiin
aksine, en yiiksek verimi alabilmek adina hayati kutsayan ve yasami kolaylastiran bir
model ¢izmektedir. Giorgio Agamben® ise 20. yiizyildaki siddet igerikli gosterileri
iktidarin dontisii olarak yorumlamistir (Altunok, 2007-08:69).

Sartre, “bastirilmasi imkansiz olan siddet...kendini yaratan insandan baska bir
sey degildir; “yeryiiziiniin lanetlileri” ancak “¢ilgin dehsetle” “insan haline gelebilir”
demistir. (Aktaran Arendt, 2016:19). Kendini yaratan insan tasarimi sol hiimanizmin
temelidir, fakat Hegel insanin, kendini diisiince yoluyla trettigini, Marx ise bunun
yolunun emek oldugunu soylemistir (Arendt, 2016:19). Diisiince ve emek ekseninde

baris¢il olgulara karsilik, Sartre’in ortaya koydugu siddet nosyonu oldukca carpicidir.

Nietzsche’ye gore insan i¢giidiisel siddeti barindirdigi i¢in bunu disa vurmalidir.
Yoksa ofkeyi i¢cinde yasayip ‘kara vicdan’ dedigi duruma cekilir; fakat i¢giidiisel
siddetten arinan insan iy1 insandir. Nietzsche’nin tanimladigi gii¢ istenci, baris¢il olmay1
reddetmektedir (dogas1 itibariyla) ve siddetin var olma sebebi olarak alindigi, celiskiler
diinyasidir ve onun aci1 yoniidiir (Karakag, 2007-08:82-83). Adin1 ‘Dionysoscu bilgi’
koydugu gerceklik, siddeti ve giicli biiyliten aciy1 i¢inde tasimaktadir ve aci ¢ekmek,
hayatin kendisidir; ona gore derin aci ise asil kilmaktadir (Karakas, 2007: 81).
Dolayisiyla Nietzsche’ye gore insanin aciyr yok etmek icin gerekli erdeme sahip
olmadigint soyleyebiliriz, tam aksine arzulari ile aciyr yiiceltmektedir (Nietzsche,

2012:178).

%1942 dogumlu italyan filozof
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ILBOLUM
PERFORMANS SANATINDA BEDEN VE SIDDET

2.1.Performans Sanati

Latincesi perfungor olan performans terimi, Orta Ingilizce’deki par/per ile
formed, forum ya da fourmen soézciiklerinin birlesmesiyle olusmustur (Bayazit,
1997:1443). To perform fiilinden tiiredigi igin ¢ok kullanilan bir sozciiktiir. Terime,
farkli konu ve eylemlerde bagvuruluyor olmasi, performans sanatini agiklamada
zorluklara neden olmaktadir (Carlson, 2013:23). Fischer-Lichte, ayn1 kokten (to
perform) tiireyen performative!! sdzciigiiniin performans sanatinin sahneleme yoniinii
isaret ettigini soylemektedir (Fischer-Lichte 2016:45). Performatif terimi, énemli dil
felsefecilerinden biri olan J. L. Austin’e aittir (Demir Oralgiil 2016:52). Austin’e gore
performatif timceler eylemde bulunmay: icermektedir (Demir Oralgiil 2016:52). 20.
yizyilin 6nemli filozoflarindan biri olan Judith Butler’mm Austin’den aldig
performatiflik anlayisi, Derrida’nin yinelenebilir ve atifsallik 6zelliklerini de igine
katarak farklilagsmistir (Demir Oralgiil 2016:52). Butler, feminist bir kuramci oldugu
icin, performatif kavramini toplumsal cinsiyet ile iliskilendirmistir. Ona gore
performatiflik, toplumsal cinsiyeti, slirekli bir icra etme edimine doniistiirmektedir
(Demir Oralgiil 2016:52). Dolayisiyla performans sézciigiiniin, her yerde kullanilabilen
fiil kokeninin, diger kavramlardan ayirt edilmesini zorlastirdigi igin sanat iginde
karmasa yarattigi agiktir. Sahne sanatlarinda kullanilan bir sozciikk oldugu gibi,
disiplinleraras1 sanat¢i eylemlerinde de kullanilmaktadir. Karmasa, sézciikten sonra

eklenen art (sanat) nitelemesiyle kismen ¢oziilmektedir.

Ozellikle tiyatro alaminda sanat¢inin yaptigmin ‘icra/performans’ olmasi,
performatif kelimesine daha ayrintili yaklasmayi zorunlu kilmig ve kelimenin, becerisi
olan ya da egitim almis kisilerin bedensel olarak orada bulunmalarini gerektirerek
gosteri yapmalarini igaret ettii sonucuna ulasilmistir (Carlson, 2013:23). Terime farkl

sosyal bilimciler de dikkati ¢ekmistir. Etnoloji ve sosyoloji basta olmak tizere, 60’11 ve

10 Rol yapmak, icra etmek, yapmak, yerine getirmek, uygulamak, yiriitmek, oynamak, gerceklestirmek
anlamlarina gelmektedir.
1 Terim dilimizde performatif seklinde kullaniimaktadir. Fakat TDK, sézliiklerine almamistir.
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70’li yillardan bu yana pek ¢ok performans kurami ortaya atilmistir (Ficher-Lichte,
2016:45). Dell Hymnes 1975 yilinda, kiiltiirel ¢calismalarda performans kavraminin
“her seyi icine alan bir semsiye terim (umbrella term)” haline geldigini sOylemistir

(Ficher-Lichte, 2016:45).

Performans s6zciigii, tiyatronun yaninda, miizik ve dans gibi sahne sanatlari
icin de kullanilmaktadir. Fakat performans sanatinin hepsiyle arasinda temel farkliliklar
bulunmaktadir. Ornegin ‘6tekiyi’ bir oyuncu aracilifiyla sahneye koyan tiyatro ile
islenis bicimi agisindan tamamen farklidir (Carlson, 2013:27). Performans sanatcilari,
eylemin bizzat i¢indedir. Yapitlarini1 6nceden yaratilmis karakterler lizerine inga etmek
yerine, kendi yasam Oykiileri ya da kendi deneyimleri iizerine kurduklar1 gdsteriyi,
sunumlarinin merkezine koyduklari kendi bedenleriyle sergilerler (Carlson 2013:27).
Carlson, tipik performanslarin bir tek sanat¢inin varlhigiyla (solo) icra edildigini, tipik
performans sanatcilarinin ise geleneksel tiyatronun kullandigi dekor ya da sahne
gereclerini kullanmak yerine bir iki gere¢ kullandigini, kostiim olarak ise tiyatroyla

ortismedigini sdylemektedir (Carlson, 2013:27).

Goldberg de ayni sekilde, tiyatro ve performans arasindaki farkliligi,
performansta icra eden kisinin oyuncu degil sanat¢it oldugunu sdyleyerek, sanat¢inin
nadiren oyuncu gibi bir karakter bulundurdugunu ve igerigin yine nadiren dykiisel bir
baglilik gerektirdigini belirterek agiklamistir (Goldberg, 1988:8). Performans, tiyatro
gosterisi gibi biiylik bir sahnelemeyle ya da uzun siirelerde yapilabildigi gibi ¢ok kisa
siirede de olup bitebilmektedir (Goldberg, 1988:8). Bir kez icra edilip bitirilebildigi gibi
tekrarlanabilmekte, dogaclama olabildigi gibi prova edilerek de yapilabilmektedir
(Goldberg, 1998:8). Kisacast performans sanat¢isi, performansin hem oyuncusu, hem

yaraticist hem de yonetmenidir (Byrne, Moran, 2011:4-5).

Performansin temel araci olan beden, izleyicinin var oldugu ortamda performe
eden, kavramsal bir malzemedir (Goldberg, 1988:8). Zaman, mekan, izleyici ve sanatgi
arasindaki iliski, performansin diger bilesenlerini olusturmaktadir (Goldberg 1988:8).
Disiplinleraras1 olma o6zelligi ile performans, herhangi bir materyali ve ortam

kullanabilmekte; miizik, dans, tiyatro, siir, moda, mimari performansa katki saglayan
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diger araglar olabilmektedir (Goldberg 1988:8). Galerilere alternatif olarak, her yer,
performans i¢in uygun olabilmektedir (Goldberg, 1988:8).

Kayit, canli bir sanat bi¢cimi olan performans i¢in sorun olusturmaktadir.
Phelan, performansin kaydedildigi zaman gosterimin gosterimine doniisecegini
belirtmis, kopyalama ekonomisine kars1 koyamayip cogaltildigi takdirde varligindan
Odiin verecegini soylemistir (Giircan, 2003:13). Phelan’a gore performansin kopyasi,
simdi kavramini sorgulamamiza neden olacak, performansi oldugundan baska bir seye
dontistiirecek ve sadece olup bitmis olan performansa bir gonderme olmaktan Gteye

gidemeyecektir (Aktaran Giircan, 2003:13).

Performans, alinip satilabilir bir sanat bi¢imi olarak tanimlanmadig1 i¢in kayit
sorunu onemlidir. Degeri parayla dlgiilen mal/nesne/meta olmaya karsi ¢ikmistir. Fakat
kayit, performansin bu ¢ikigin1 zamanla degistirmis gibi goriinmektedir. Ciinkii bugiin
performans sanatgilarinin bir kismi performanslarini kaydetmekte, satmakta ve bunlar

miize ya da galerilerin koleksiyonlarina katmaktadir.

Goldberg, kesin bir tanimlamanin performansin gercekligini yok edecegini,
temeli anarsik olan bu sanat bi¢iminin kesinlige meydan okudugunu ve kolay bir

tanimlamaya kars1 ¢iktigini soylemektedir (Goldberg, 1988:7-9).

Performans Sanati kavramsal sanat igerisinde yer alarak dogmustur. Sanat
akimlarindan ve ideolojilerden beslenmis ama higbirine dahil olmayan bir hareket
olarak icra edilmistir (Antmen, 2016:219). Performans sanat1 1970°1i yillara kadar pek
cok farkli isimle anilan sanat hareketleri igindeki eylemler olarak icra edilmistir.
Happening, Action Painting, Fluxus, Body Art, Viyana Aksiyoncular1 ve Gutai grubu
gibi olusumlarin yaninda, dans, miizik ve tiyatro alaninda deneysel isler gergeklestiren

sanat¢ilarin ¢alismalar1 da performansin gelisimine katki saglamistir.

Performans sanatinin ilk bicimleri genel oOlclide bedenin islevleri ile ilgili
olmustur ve 1960’larda bu tiir islere yonelik heniiz ortak verilmis isim bir yoktur

(Carlson, 2013:155). 1970°1i yillarda bir sanat bi¢imi kabul edilmeye ve adlandirilmaya
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baslamis, kavramsal sanatin i¢inde bir uygulama bicimi olarak goriilmiis, uluslararasi
sanat merkezlerinde, festivallerde yer almistir (Goldberg 1988:7). Ancak kokenleri daha
eskiye gitmektedir.

2.1.1.0Oncii Performanslar

20. yiizy1l basindaki avant-garde sanatgi gruplarinin gosterileri, performans
sanatinin  erken donem  Ornekleridir  (Goldberg, 1988:8). Fitiirizm, Dada,
Konstriiktivizm, Siirrealizm, Bauhaus akimlarinin igindeki eylemlerin performans
sanatinin temelini olusturdugu bilinmektedir. I. ve II. Diinya Savagi sonrasinda yagsanan
sikintilar, siyasi ve ekonomik endiseler; performansin varligini giiclendirmis, kadin
haklari, sol hareket gibi kitleleri etkileyen olaylar, yayilmasina 6n ayak olmustur
(Giircan, 2015:9). Laurence Senelick, ¢cok daha gerilere giderek, performans sanatinin
koklerinin, “varyete temelli Avrupa kabarelerinde” aranmasi gerektigini one stirmiistiir
(Carlson, 2013:134). Bu, daha cok, performans sanatinin tiyatroyla iligkili olan gdsteri

tarafina odaklanan bir bakis acisidir.

Sanat tarihinde ilk kez, Fiitiiristler’in, diizenledikleri aksamlarda giincel
performansin kokenini olusturabilecek eylemler gercgeklestirilmistir. 1909 yilinda,
Paris’te Le Figaro gazetesinde Italyan sair Filippo Marinetti, ilk Fiitiirist Manifesto’yu
(Gorsel 29) yayimlamistir (Goldberg, 1988:11). Fiitiiristler “savasin en énemli sanat”,
siddetin “gercek ve giizel oldugunu” bildiri haline getirmislerdir (Kahraman, 2010:212).
Erken donem Fiitiirist performanslart uygulamadan ¢ok manifesto, liretimden cok

propaganda olmustur (Goldberg, 1988:11).
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Gorsel 29. Fiitiirist manifesto, Le Figaro gazetesi, Marinetti, 1909. Kaynak:
http://theoria.art-zoo.com/futurism-manifesto-marinetti/, Erisim tarihi: 29.05.2019

Fitiiristlerin hareket ve degisime kars1 olan ilgileri, duragan olan sanatin gidis
yoniinii degistirerek onlar1 performans sanatgisina doniistiiren itici giic olmustur

(Carlson, 2013:139).

Marinetti, fiitiirist aksamlarda siirlerini okurken, cevresel sesleri betimlemis,
fitiiristler, ortaya ¢ikan giiriiltiiniin gelecegin sesi oldugunu 6ne stirmiislerdir (Giircan,
2015:17) (Gorsel 30).

Gorsel 30. Luigi Russolo, The intonarumoris, 1913. Kaynak:_.
http://www.openculture.com/2018/03/the-original-noise-artist-hear-the-strange-
experimental-sounds-instruments-of-italian-futurist-luigi-russolo-1913.html, Erisim
tarihi:29.05.2019
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Marinetti 1913°te yayimladig1 “Varyete Tiyatrosu Manifestosu”nda, belirli bir
gelenege, ustaya, kurala bagli olmayan varyete tiyatrosunu overek Fiitiirist sanat¢ilarin
bu tiirden {iretimler yapmalari i¢in ¢agrida bulunmustur (Antmen, 2016:221). Diizensiz
bir akista, izleyicinin pasifligini kirarak, bilingli bir sekilde 6fkelendirip “uykusundan
uyandiran” varyete, Fiitiiristler i¢in model olmustur (Antmen, 2016:221). Marinetti,
jonglorler, dansg1 kizlar, jimnastik¢iler ve soytarilarla kurulan “siglikli bicim ve renk
dinamizmini” geleneksel tiyatronun iizerinde tutarak, bu bi¢im ile psikolojiyi
reddederek yerine “fisicofollia dedigi bedensel ¢ilginligi” yerlestirmistir (Carlson,
2013:139). 1915’te yayimlanan “Fiitiirist Sentetik Tiyatro” manifestosu, bedenini
sanatsal bir anlatim araci olarak kullanmak isteyen sanatgilara, g¢esitli durumlari,
duyuslari, fikirleri, olgular1 ve simgeleri birkag sozciik ya da harekete sigdirarak ifade
etmelerini 6nermistir (Antmen, 2016:221). Bu baglamdaki performanslar, genelde tek
bir fikre odaklanan performanslar olarak, 1960’lardan itibaren goriilen performanslara
yakindir. Bu donemde Rusya’da bir grup Fiitiirist sanat¢1 yiizlerini boyayarak ve ilging

kiyafetler giyerek cesitli performanslar sergilemistir (Antmen, 2016:221).

Oncii performanslar1 gerceklestiren bir diger sanatgi grubu Dadaistlerdir.
Dadaistler, 1916 yilinda Ziirih’te, Hugo Ball’un 6nderliginde bir araya gelen ve Cabaret

Voltaire’i kuran sanat¢ilardan olugsmustur.

Gorsel 31. Cabaret Voltaire, Ziirih, Isvicre. Kaynak:
https://www.minniemuse.com/articles/musings/the-cabaret-volatire Erisim
tarihi.24.05.2019
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Kabarenin kurucularindan Hugo Ball, basin duyurusunda, Cabaret Voltaire’i
sanatsal gosteri merkezi olusturmak amaciyla bir araya gelen sanat¢i ve edebiyat¢ilarin
olusturdugunu belirtmis, burada her giin diizenlenecek bulusmalarda, misafir
sanat¢ilarin  miizik performanslar1  gerceklestirerek okuma yapmalarint amag

edindiklerini sdylemistir (Ball, 2017:81).

Hugo Ball giinliigiine, Apollinaire, Arp, Hennings, Huelsenbeck, Janco,
Kandinsky, Marinetti, Modigliani, Oppenheimer, Picasso, Slodki ve Tzara’nin;
disavurumculuk, kiibizm ve fltiirizmin kurucularimin, Cabaret Voltaire’e katkilari
oldugunu, burada modern sanat ve edebiyat okullarinin ilk sentezinin yer aldigim
yazmistir (Ball, 2017:105). Ball (Gorsel 32), kuralsiz, ironik, anlamsizliktan anlam
doguran sanat hareketi olusturmak istemis ve bu Dada ile olmustur (Ball, 2017:10).

Gorsel 32. Hugo Ball,“Karawane” okurken, Cabaret Vltaire Ziirih, 1916. Kaynak:
https://www.minniemuse.com/articles/musings/the-cabaret-volatire Erisim Tarihi:
24.05.2019
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Etkinliklerin temelini miizikal icralar ve siir okumalar1 olusturmus, Tristan
Tzara ve arkadaslart Dada akimina adim1 verecek olan yaklagimlarini burada
gergeklestirmislerdir (Carlson, 2013:140). Fiitliristlere benzer bir sekilde, siir okurken
cikardiklar1 seslerle ‘briiitizm (glriiltiiciiliik)’ adini verdikleri yeni siirsel dil ve sanat
yaratmiglardir (Polat, 2017:89). Disiplinler aras1 ve deneysel gosteriler diizenleyerek,
maske ve kostlimlerle siislenmis (Gorsel 33) bu gosterilerinde dans, edebiyat, tiyatro ve
plastik sanatlar1 birlikte kullanmislardir (Giircan, 2015:18). Arp, sanatlar ile siirmekte
olan Diinya Savasi’nin tiksintisinden uzaklastiklarin1 ve ¢agin deliligine care olmasi
igin, sirazesinden ¢ikmis modern kiiltiirii anti-sanat eylemlerle hizaya sokmaya
calistiklarini aktarmistir (Polat, 2017:87-88). Dada ayni anda, farkli yerlerde ortaya

¢ikmast ile sinirlarini genisletmis, pek ¢ok sehirde varligini siirdiirmiistiir.

Gorsel 33. Sophie TaeuberArp tarafindan ye;pllﬁ Dada gecesi i¢in kostiim, 1922,
Cabaret Voltaire, Ziirih. Kaynak: https://frieze.com/article/mad-world-0?language=de,
Erisim tarihi: 25:05.2019
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New York’ta kendiliginden ve eszamanli olarak gelisen Dada’nin Amerika’daki
ayaginda ‘anti-sanat’ kavramini ilk kez kullanan Marcel Duchamp (Gorsel 34), Man

Ray ve Francis Picabia rol almistir (Antmen, 2016:125).

Gorsel 34. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel, 1913. Kaynak:
https://manhattanarts.com/marcel-duchamp-stirred-controversy-and-influence/ Erisim
tarihi: 25.04.2019

Rusya’da 1920’lerde Konstriiktivizm akimi ortaya ¢ikarak sanatin alisilagelmis
islevinin disinda, toplumsal bir zeminde anlam ifade etmesi gerektigini savunmus, yeni
bir diinyanin insasinda islevsellige onem vermis ve bu sekilde sanatin felsefe ve
terminolojisinde degisimi ongdérmiislerdir (Antmen, 2016:103). “Sanatsal disavurum
verine zihinsel tasarim siireglerini” ifade eden ‘konstriiksiyon’ sozciigli bu degisimin

anahtar kelimesi olmustur (Antmen, 2016:103).

Almanya’da ‘gelecegi kurmak’ mottosu ile agilan Bauhaus Okulu da Rus
Konstriiktivistleri gibi estetikten ziyade toplumsal amaglara yonelik bir yapi1 olarak

kurulmustur (Antmen, 2016:107). Modern performansin gelisimine teorik ve pratik
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olarak pek cok katki saglamis olan Bauhaus Okulu, “performanst bir sanat bicimi

olarak ele alip iistiinde ciddiyetle duran ilk okuldur” (Carlson, 2013:142).

1920’li yillarda Dada hareketi yerini Strrealizme (Gergekiistiictiliik)
birakmistir. Gergekiistiiciiliik terimini ilk kez sair Apollinaire, 1917 yilinda Picasso’nun
sahne tasarimint yaptigi “Gegit” balesini anlatirken kullanmis, André Breton (Gorsel
35) 1924 yilinda “Siirrealist Manifesto”yu yayimlamistir (Antmen, 2016:133-135).
Breton, bu manifestoda, “saf psisik otomatizm™ olarak adlandirdigi; bilingdisinin yazil,
sOzel veya bambagka yollar ile ahlaki ya da estetik amag giitmeden agiga ¢ikarilmasini

anlatan duruma yonelmeyi 6nermistir (Carlson, 2013:141).

Gorsel 35. André Breton’in Man Ray tarafindan ¢ekilmis fotografi. Kaynak:
http://www.e-skop.com/skopbulten/surrealizm-1924-2014-beyaz-eldivenler/1797,
Erisim tarihi:24.05.2019

Dadaistler gibi siirrealistler de modern Bati’nin merkeze yerlestirdigi akl
elestirerek, insan dogasmin asil gercekliginin, akil-disinin kesfi ve anlasilmasi ile
kavranabilecegini savunmuslardir. Bu agidan Freud’un riiya ve bilin¢dis1 caligmalarina

yogun ilgi duymuslardir (Polat, 2017:97). Gergekiistii sanatcilar sanatsal yaratida
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dogaclamaya ayr1 bir yer vererek; hazir-nesne, kolaj, bicim bozma gibi rastlantisalliga
dayanan yontemleri benimsemislerdir (Antmen, 2016:136). ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra New York’a giden Andre Breton, Max Ernst ve Masson, 1940’larda ortaya ¢ikan

Soyut Disavurumculuk ve Pop akimi sanatcilari {izerinde etkili olmuglardir (Antmen,
2016:139).

Jackson Pollock, Soyut Disavurumculuk akimi igerisinde ‘Action Painting’
diye nitelenen kanadin Onciisii olmustur. Jackson Pollock yere yerlestirdigi tuvaller
tizerinde, bedeninin hareketleri ile resimlerini olusturuyor, “tuval sanat¢inin bedenini
isaret edebiliyordu” (Glrcan, 2015:30) (Gorsel 36). Sanat elestirmeni Harold
Rosenberg, bu akim igerisinde yapilan eserler i¢in; “artik tuvalde gordiigiimiiz bir resim
degil, bir olaydwr” diyerek, belli bir nesnenin gosterilmesinden ziyade, bir miicadeleyi,
bir eylemi goriiniir kildiklarini sdylemistir (Antmen, 2016:148). Rosenberg i¢in resim,
sanat¢inin yasaminin bir kesitidir ve sanat¢inin varolusu gibi metafizik bir 6ze sahiptir

(Antmen, 2016:148).

Girsel 36. Jackson Pollock 1950 Fotograf © 1991 Hans Namuth Estate. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/kids/explore/who-is/who-jackson-pollock, Erisim
tarihi.25.05.2019
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1960’11 yillarda diisiincenin 6n planda oldugu sanat pratigi dnem kazanirken,
sanatta nesnenin yeri, yapitin maddi varligi ve bi¢imi etkisini kaybetmis; ortaya
Kavramsal Sanat ¢ikmistir (Antmen 2016:193). Akima adin1 Sol Lewitt vermistir fakat
Kavramsal Sanat’in temellerini aslinda Marcel Duchamp 1910’larda atmistir (Antmen

2016:194)

2.1.2. Bedenin Sanat Malzemesi Olarak Tanimlanisi

Sanatgilar ¢caglar boyunca insan bedenini degisik sekillerde yontmus, ¢izmis ve
boyamuglardir (Warr, 2015:11). Degisen sanat anlayisi ile bedenin konumlanisi da
degiserek, yalnizca sanatin konusu olarak ele alinmamis; tuval, firca ve bir sanatsal
platform gibi malzemeye donlismeye baslamistir (Warr, 2015:11). Psikanalizm, felsefe,
antropoloji, bilim ve tip alanlarinda ortaya ¢ikan fikirler ve buluslar ekseninde bedenin
derinligi artmis, bu durum sanat¢ilarin yeni fikirler iiretmelerine katki saglamistir.
Bedenin kiiltiir tarafindan kusatilan, sinirli ve sonlu bir form olmasima karsi, biling
kavramini arastirarak, formsuz ve sinirsiz olan benlige ulasip, bedeni saran; Oliim,

hastalik, cinsellik, tehlike konularinin tizerine gitmislerdir (Warr, 2015:11).

Avrupa’da siiren savasin fiziksel ve psikolojik etkileri ¢ok biiyiik, savasa
taniklik eden sanatcilar i¢in de bu etkilerden yeni bakis agilar1 kazanmak kaginilmaz
olmustur. 1918 yilinda I. Diinya Savasi sirasinda Oskar Schlemmer cepheden su satirlari
yazmistir: “Yeni sanatsal medyum ¢ok daha dolaysiz olan: insan viicududur.” (Warr,
2015:12). Daha sonra Bauhaus Okulu’na giren Oskar Schlemmer, yazilar1 ve soyut dans
kompozisyonlar1 ile “insan bedeninin uzam icindeki diizensel imkanlarima” dikkat

cekmistir (Carlson, 2013:142) (Gorsel 37-38).
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Gorsel 37. Oskar Schlerﬁmer, dréwing of Man as Dancer from "Man and Art Figure",
1921. Kaynak: https://library.calvin.edu/hda/node/2306, Erisim tarihi:25.05.2019

-~

Gorsel 38. Oskar Schlemmer"in tasarimai ile “Slaff)ance”, 1920. Kaynak: http://socks-
studio.com/2017/07/19/when-body-draws-the-abstract-space-slat-dance-by-oskar-
schlemmer/, Erisim tarihi: 25.05.2019


https://library.calvin.edu/hda/node/2306
https://en.wikipedia.org/wiki/Oskar_Schlemmer
http://socks-studio.com/2017/07/19/when-body-draws-the-abstract-space-slat-dance-by-oskar-schlemmer/
http://socks-studio.com/2017/07/19/when-body-draws-the-abstract-space-slat-dance-by-oskar-schlemmer/
http://socks-studio.com/2017/07/19/when-body-draws-the-abstract-space-slat-dance-by-oskar-schlemmer/
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Dansa getirdigi yenilikler ile taninan Rudolph von Laban, Dada ile yakin bir
iligki kurmustur. Bedenin hareketleri dansinin temel noktast olmustur ve “bedenin icten
gelen ve digsal etkenlerle olusan hareketlerini teorilestirmistir (Gorsel 39). Dans ve
beden arasindaki kisisel baglantiy1r hareket odakli kurarak, dansg¢ilara bedenleri ile
acacaklar1 yeni alanlar yaratmistir. “Beden kesfeden ve kesfedilen” olmustur (Giircan,
2015:19). Ogrencileri arasma giren Mary Wigman ile dansin estetik kural ve begeniye
hizmet eden tarafini bertaraf etmistir ve kimi zaman sadece ritmik devinimle, miiziksiz,
sezgisel hareketlerle dans¢1 Glircan’in yorumu ile: “sadece odiing alan ya da 6grenen
biri degil, arastiran ve sorgulayan kendi olarak da var oluyordu. Beden ve hareket yeni

bir bilingle dogmaktaydi” (Glircan, 2015:19).

Gorsel 39. udolp von Laén, ‘I;inesphee”, anak:
https://www.emoveinstitute.com/home-lbms/rudolf-von-laban-irmgard-bartenief/
Erisim tarihi:25.05.2019

Isadora Duncan da 1904 yilinda, Rusya’da ilk kez sahneye ¢ikisi ile dans ve
tiyatro iizerinde; dikkatin bireysel icraciya ve bedenin dogal hareketlere c¢ekilmesini
saglayarak, derin bir etki yaratmistir (Carlson, 2013:136-137). Danstaki bu 06znel
yaklasima, zamanla farkli isimler de katilmistir. Meyerhold, Moskova’da Rus

konstriiktivizminin sahnedeki yansimasi olarak bilinen ‘Biomechanics’ (Gorsel 40)
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adimi verdigi klasik sahneye kars1 gelistirdigi ¢aligmalara baglamistir (Giircan, 2015:20).
1914 yilinda Meyerhold, modern performans sanatcisinin goriislerine benzer bir sekilde;
“yeni oyuncunun sahneyi tanimlayisini benzeri ve dncesi olmayan olaylarin sunuldugu
bir alan” olarak gordiiglinii sdylemis ve ilhamini Isadora Duncan, Emile Jaques-
Dalcroze, Loie Fuller, sirk, varyete tiyatrosu, Cin ve Japon tiyatrosundan aldigini
belirtmistir (Carlson, 2013:137-138). Duncan, Dalcroze ve Meyerhold, bedenin
anlatimecr niteliklerine ve tiyatro ile dansin birlikteligine biiylik katkilarda

bulunmuslardir (Carlson: 2013:137).

Gorsel 40. Biomechanics, Meyerhold. Kaynak:
https://www.athanor.de/schauspielschule/die-methode/biol/ Erisim tarihi:25.05.2019

Merleau- Ponty’nin, “insan bedeninin ancak yasayarak kavranabilecegi”
fikrinin bir karsiligi gibi duran ve malzeme olarak bedeni esas alan performans
sanatinda, bastirilmig diirtiiler, duygular ve diisiinceler bir bagkaldir1 simgesi olarak
yeniden ortaya cikmakta, kisisel ya da toplumsal ifade bigimine doniismektedir
(Antmen, 2016:224). Performansa 1960’11 yillardan baslayarak genglerin 6zgiirliik
hareketleri ya da irke¢ilik ve savas karsiti hareketlerin bir karsiligidir denebilir; donemin
tartistigl bu problemler, beden lizerinden yapilan politik durusla ilgilidir ve bu dogrudan
ya da dolayli beden siddetini icermektedir (Antmen, 2016:224).

Bedenin miilkiyetinin sirasiyla din ve iktidardan kisiye gecmesi sonucunda,
hayatin yansimasi olan sanatta da bizzat malzeme olmasi1 kag¢iilmaz olmustur

(Kahraman, 2010:37).


https://www.athanor.de/schauspielschule/die-methode/bio1/
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2.1.2.1.Happening

Happening s6zciigi, ilk kez 1959’da, Allan Kaprow’un New York Reuben
Galerisi’ndeki “6 Boliimde 18 Olusum” (Gorsel 41) adli halka agik ilk gdosterisiyle
kullanilmaya baglanmis, Kaprow, bu ismi “kendiliginden olusan, spontane bir
olay...beklenmedik, rastgele, denetlenmemis” anlamima vurgu yapmasi ile segtigini
fakat bir sanat akiminin adi olarak diisiinmedigini belirtmistir (Giircan, 2015:32).
“Kendiligindenlik istiyorum iglerimde” diyerek de Giircan igin, izleyici ve sanatci
arasindaki konumla ilgili durusunu Ozetlemistir (Giircan, 2015:32). Happeningler
sanat¢1 ve izleyici arasindaki duvari yikarak, kontrolsiiz, rastlantisal, geleneksel
bicimlere oranla izleyici/sanat¢1 rollerinin esnetildigi bir iliski bi¢cimi sunmaktadir

(Giircan, 2015: 32).

£918ys y
Moo

S = V! el B¢ iy 18 SRS
Gorsel 41. Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts, Reuben Gallery, New
York, EKim 1959. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/associatedworks/173008?locale=de&page=1&
direction= Erisim tarihi:25.05.2019

1910 ve 1920’lerde Dadaist ve Fiitiiristler ile baglayan sanata karsi baskaldiri
hareketi ekseninde yapilan oncii performanslarin bir uzantisi olarak dogan Heppening,
doneminin egemen sanati olan soyut disavurumculugun begenisine karst c¢ikmuistir

(https://www.theartstory.org/movement-happenings.html, erisim tarihi:29.06.2019).

Black Mountain Collage’da John Cage’in deneysel miizik derslerini izlemis olan
Kaprow, caligmalarin1 sekillendirecek olan Zen Budizmi, Duchamp ve Artaud ile

burada tanigmistir (Atakan, 2008:69).

Happening’lerin, gegici bir deneyim oldugu icin yalnizca fotograf ve sozlii

tarth ile belgelenebilir olmasi, sanat objesi beklentisine karst bir meydan okuma


https://www.moma.org/collection/works/associatedworks/173008?locale=de&page=1&direction=
https://www.moma.org/collection/works/associatedworks/173008?locale=de&page=1&direction=
https://www.theartstory.org/movement-happenings.htm
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olmustur (https://www.theartstory.org/movement-happenings.htm erisim
tarihi:26.06.2019).

Modern performans tarihi agisindan, Kaprow’un Happening’leri, mihenk
noktalarindan biridir (Carlson, 2013:147). Kaprow’un 18 Happening’i zamanin ¢ogu
sanat¢isini etkileyerek, pek ¢ok calismaya Onciilliik etmistir: Herhangi bir manifestosu,
dergisi, toplulugu olmamasina ragmen, igerik ve kapsam bakimindan c¢aligsmalar
farkliliklar tasisalar da, ‘Happenings’ bashgl altinda toplanmislardir (Goldberg,
1988:132).

Kimi zaman performans sanati olarak disiiniilebilecek bigeme yakin aksiyonlar
da ortaya ¢ikmistir. Resim-beden ekseninde, performans sanati erken 6rneklerinden olan
Yves Klein’in Paris’te sundugu, ‘Anthropometries of the Blue Period’ (Gorsel 42) bu
tirden bir calisma olmustur. Viicutlar1 mavi boya ile kapli c¢iplak modelleri canli
firgalara doniistiirerek, tuvallerini bu modellerle boyamistir (Carlson, 2013:148). Piero
Manzoni, Milano’da, canli insan bedenlerini resim gibi imzalayarak “orijinal sanat

eseleri’ne doniistiirmistiir (Carlson, 2013:148).

Gorsel 42. Yves Klein, "Anthropometries of the Blue Period", 1960. Kaynak:
http://www.yvesklein.com/en/photographies/view/335/yves-klein-s-performance-
anthropometries-of-the-blue-period/, Erisim tarihi:25.05.2019



http://www.yvesklein.com/en/photographies/view/335/yves-klein-s-performance-anthropometries-of-the-blue-period/
http://www.yvesklein.com/en/photographies/view/335/yves-klein-s-performance-anthropometries-of-the-blue-period/
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1963 yilinda bir ay boyunca, George Segal’in ¢iftliginde, New York ve civar
baska yerlerde siiren Happeningler ile Yam Festival yapilmistir. Bu etkinliklerden sonra
Happening’e olan ilgi azalmaya baslamis, yeni sanat teorileri ve formlari; kavramsal
sanat, viicut sanati, feminist sanat 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu yeni olusumlarin
cogunun, etkilesim ve somut deneyime dayali olmasi agisindan Happening ile kokleri
vardir (https://www.theartstory.org/movement-happenings.htm erisim
tarihi:26.06.2019).

Kaprow’un Happening teriminin her sey i¢in kullaniliyor olmasindan hissettigi
rahatsizlig1 gidermek adina Richard Kostelanetz 1968 tarihli kitabinda, her tiir deneysel
performansi kapsamasi adima “Karisik Araglar Tiyatrosu” adim1 onermistir (Carlson,
2013:150). Kaprow ve bazi kimi deneysel isler yapan sanatcilar, tiyatroya yakin
buldugu performans terimini kullanmay1 reddetmistir (Carlson, 2013:152). Performans
ve performans sanati terimleri, 1970’lerden sonra rahat¢a kullanilir olmustur fakat

yontem ve esin kaynagi 60’°lardaki deneysel hareketler olmustur (Carlson, 2013:152).

2.1.2.2. Fluxus

1960’larin basinda New York’ta bir araya gelen Alman sanatcilar, deneysel
kompozisyon dersleri veren John Cage’in Ogrencisi olmuslar, Fluxus adi altinda
toplanarak, Cage’ten aldiklar1 ilham ile disiplinlerarasi yaklasimlara yonelmislerdir
(Kahraman, 2005:165). George Maciunas yazdigi Fluxus manifestosunda, sanati
burjuvaziden kurtararak, herkesin anlayabilecegi sanat-olmayan gercekligin
desteklenmesine, anti-sanat kavramina deginmis, bu agidan Fluxus, neo-dada hareketi
olarak da degerlendirilmistir (Polat, 2017:134-135). “Fluxus anti-profesyoneldir ve
sanatin sanat¢ilarin egosunu beslemek amaciyla yapiimasina karsidwr. Giizel sanatlar
vok olup sanatgilar da baska isler bulana kadar Fluxus'un gelip gecici gosterileri
stirecektir” (Antmen, 2016:2004) acgiklamalari ile resim, miizik, dans ve siir gibi genis
bir alana yayilan Fluxus eylemleri, Dadaistlerin sanata yaklasimlar1 dogrultusunda ele
alimmustir (Polat, 2017:134). Dada ile olan benzerliklerine ragmen Maciunas “bir Dada

kuliibii olmaya” hig niyetleri olmadigina pek ¢ok kez deginmistir (Antmen, 2016:204).


https://www.theartstory.org/movement-happenings.htm
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Akimin 6nemli isimlerinden Joseph Beuys (Gorsel 43), Fluxus hareketi ile
sanatin ‘eylem’ oldugu ¢ercevesinde birlesmis, Duchamp’in malzeme ile yarattig
“sanatta demokratik devrimi” biraz daha ileri tasimistir. “Sanati giindelik yasamin
vazgegilmez bir deneyimi” olarak kurgulayarak, sanat¢cinin 6zel statiisiine karsi sair

Novalis’in “herkes sanat¢idir” fikrini savunmustur (Polat, 2017:135).

Fluxorum/Fluxus/Musik und Antimusik/Das Instrumentale Theater, Staatliche
Kunstakademie, Diisseldorf, 1963. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/127303 Erisim tarihi:25.05.2019

Fluxus hareketi i¢inde yer alan sanatgilar, sanatin malzeme ve yontemlerini
genisleterek, geleneksel sanat nesnesini dislamis, kalict olmak yerine gelip geciciligi ve
an1 Onemsemis, 60’l1 yillarin yikici ruh halinin yansimasi olmuslardir (Antmen,
2016:205). Intermedia terimi, Fluxus icerisinden ¢ikmustir, 1966’da Dick Higgins,
yayimlanan bir yazisinda bu kavrami ortaya atmistir (Giircan, 2015:43). Hareketin diger
temsilcilerinden Eric Anderson intermedianin sanatin durdugu yerde basladigini, somut
gercegin ilerisinde oldugunu belirtmis ve sinirlar olmadigi i¢in ¢alismaya dahil olan ve
olmayanin tam olarak bilinemeyecegine vurgu yapmustir (aktaran Giircan, 2015:43-44).
Yine Anderson’un belirttigine gore, intermedianin yenilik¢i olusu ve belirsizlikleri ona
tamamen Ozglr bir ortam saglamistir ve kullandig1 yol klasik olsa bile ¢esitli disiplinleri

alisilmadik sekillerde blinyesinde toplayabilir (Aktaran Giircan, 2015:43-44).


https://www.moma.org/collection/works/127303
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Nam June Paik’in elektronik aletleri malzeme olarak kullanmasi, Yoko
Ono’nun feminist ruhu yansitan ‘Cut Piece’ (Gorsel 44) performansi, Beuys’un birer
ritliele doniisen, malzemeye yiikledigi simgesel anlamlarla farkli bir yone acilan
performanslart  doneme damga vuran aksiyonlardir (Antmen, 2016:206-207).
Performans ve Happening gibi sanat hareketlerini biinyesinde birlestiren Fluxus, bu ¢ok
sesli tavr ile sanatta yeni ufuklar agmistir, bu agidan Fluxus; “sadece bir sanat hareketi

degil diisiinsel bir devrim siireci” olmustur (Sahiner, 2013:48).

D .
Gorsel 44. Yoko Ono, Cut Piece, performance at Carnegie Recital Hall, New York, on
March 21, 1965. Kaynak: http://www.galerielelong.com/artists/yoko-
ono/slideshow?view=slider#8 Erisim tarihi:25.05.2019

2.1.2.3.Gutai Grubu

Resmi olarak 1954 yilinda Japonya’da, Yoshihara Jiro tarafindan kurulan Gutai
Sanat Toplulugu, II. Diinya Savasi1 sonrasinda avangard sanat ¢evreleri ilizerinde biiyiik
bir etkiye sahip olmustur (Polat, 2017:105). 2013 yilinda Guggenheim Miizesi’nde
retrospektif sergileri agilmig ve serginin kiiratorii bu biiyiik etkinin, Jackson Pollock ve

Amerikan ekspresyonizmine, Allan Kaprow ve Happeninglere kadar uzandigini


http://www.galerielelong.com/artists/yoko-ono/slideshow?view=slider#8
http://www.galerielelong.com/artists/yoko-ono/slideshow?view=slider#8
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yazmistir (Polat, 2017:105). Allan Kaprow, happeninglerinin ilham kaynaginin Gutai
sanat¢ilart oldugunu bizzat ifade etmistir (Polat, 2017:111). 1952-1954 yillar1 arasinda
arasinda Japonya’da kalmis olan Yves Klein’mm da Kazuo Shiraga’nin ayaklarini
kullanarak yaptig1 aksiyon resimlerinden (Gorsel 45) etkilenerek Antropometri dizisini
yaptig1 one siriilmiis fakat Klein bu iddaalar1 redderek Gutai sanatg¢ilarinin onun
yonteminden etkilenerek basarili isler ortaya koyduklarini sdylemistir (Polat, 2017:
105). Gutai’nin Avrupali sanatgilarin olusturdugu Zero harekatinin'? 6nciilii oldugunu

belirten goriisler de vardir (Polat, 2017:106).

P

AT LR
Gorsel 45. Kazuo Shiraga, 1955. Kaynak:
http://ackermansfineart.com/kazuo-shiraga/ Erisim tarihi:25.05.2019

Gu, “ara¢”; tai ise “beden”, “madde” anlamina gelmektedir (Polat, 2017:106).
Yoshihara’nin ifadesi ile “Gutai, diistincenin soyutlamalarina karsit olarak, maddenin

fiziksel cisimlesmesini ve bedenin aktiiellesmesini ifade etmektedir” (aktaran Polat,

2017:106). insan bedeni ile dolaysiz, aracsiz direkt bir iliski icine giren Gutai sanatcilar:

121957’de Diisseldorf’ta kurulan sanat hareketi. Il. Diinya Savasi’nin travmasina karsi yeni baslangiglari
6nermektedir (https://www.tate.org.uk/art/art-terms/z/zero_erisim tarihi:27.02.2019)



http://ackermansfineart.com/kazuo-shiraga/
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/z/zero
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Polat’a gore; “bedensel enerjiyi aksiyon halinde kullanarak sanat yapma yontemini ¢ok

daha radikal bir tarzda dolasima sokmuslardwr” (Polat, 2017: 106-107).

1955 yilinda agik havada actiklar1 herkese agik olan sergide, sanatg1 — izleyici
ayrimini kirarak herkesi kendini 6zgiirce ifade etmeye davet etmistir. Yoshihara’ya gore
sanat, hayatin i¢inde olmali, hayattan beslenmeli ve siradan insanlarin deneyimlerine
acik olmalidir ancak yasamla sanatin birlikteligi ile yaraticilik miimkiin olmaktadir
(Polat, 2017:108). Gutai sanatgilari, izleyicilerin pasif olmalarina izin vermeyerek

giiniimiizde katilime1 sanat olarak adlandirilan olgunun yaraticilarindan olmuslardir
(Polat, 2017:109).

2.1.2.4. Viyana Aksiyonculari

1960’larda bedene yonelik sadomazosistik tavirlariyla giindeme gelen Wiener
Aktionismus grubu, ilk olarak Giinter Brus (Gorsel 46), Otto Miihl, Hermann Nitsch’in
birlikteligi ile baslamis, 1966 yilinda ise Rudolf Schwarzkogler, Anni Brus, Heinz
Cibulka ve bagka birka¢ sanatci ile bir araya gelerek Institut fiir Direkte Kunst’u
kurmuslardir (Antmen, 2016:224).

Insan deneyimine miidahale etmek ve insan deneyimini doniistiirmek fikri ile
‘aksiyon’ kelimesini tercih etmistirler (Polat, 2017:159). Genellikle polisin miidahalesi
ile biten, kan, diski ve siddet igerikli performanslar gerceklestirmislerdir (Antmen,
2016:224). II. Diinya Savasi’nin ardindan ortaya ¢ikan kaotik ortamin yarattigi aciyi
siddet dili kullanarak yansitan sanatgilar, bastirdiklari siddet ve sehvet duygularindan bu
sayede armndiklarini ifade etmislerdir (Antmen, 2016:224). Sanatin hayatin yansimasi
olmas1 gerektigi fikri lizerinden, toplumsal vahseti ortaya koymak icin siddeti
performanslarinin ana ogesi yapmuslardir. Yasanan rahatsiz ¢agdan dolayr sanat
yapitinin da ayni dile sahip olmasi gerektigi yoniinde agiklamalarda bulunan Viyana
Aksiyoncular1 Giircan’a gore, “tedirginlige karst yeni bir tedirginlik yaratarak... kars

ciktig1 dili 6diing almistir” (Gtlircan, 2015:52).
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Gorsel 46. Giinter Brus, “Walk in Vienna ” 1965. Kaynak: https://www.e-
flux.com/announcements/34974/viennese-actionism-the-opposite-pole-of-society/
Erisim tarihi:25.05.2019

Insan bedeninin savaslarda, 6lim kamplarinda ve iki diinya savas1 sirasinda
deney amacl kullanilmasi; iskence ve kurbani, Viyana aksiyoncularinin sembolik dilleri
yapmustir (Warr, 2015:12). Londra’da agtiklar1 bir sergiyle olay yaratarak, Hermann
Nitsch domuz keserek (Gorsel 47), kanini doktiigli i¢in sergi organizatorii ile birlikte
gozaltina alinmistir (Turhanli 2002:13). Viyana Aksiyonculari, rahatsiz etmeyen sanat
yapmanin yasanan tiim kotli seyleri onaylamak oldugunu ileri stirmiislerdir (Turhanls,

2002:13)


https://www.e-flux.com/announcements/34974/viennese-actionism-the-opposite-pole-of-society/
https://www.e-flux.com/announcements/34974/viennese-actionism-the-opposite-pole-of-society/
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Gorsel 47. Hermann Nitsch’s action Stammersdorfer Strasse, Vienna 1965. Kaynak:
https://en.mocak.pl/how-much-actionism-does-a-society-need-lucien-kayser Erisim
tarihi:25.05.2019

Amerika'da Dennis  Oppenheim ve Ingiltere'de Stuart Brisley, Viyana
Aksiyonculari ile iliskili olabilecek eylemlerde bulunmuslardir

(https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/actionism, erigim tarihi: 27.03.2019)

2.1.2.5. Yoksul Tiyatro- Vahset Tiyatrosu

Vahset Tiyatrosu

1930’lu yillarda Antonin Artaud (Gorsel 48), ‘vahset tiyatrosu’ iizerine
calismaya baglamistir (Glircan: 2015:33). Vahset tiyatrosu, insani tiim ¢irkinligiyle,
ciplakligiyla ve doyumsuz istekleriyle ortaya koymakta, Artaud’un engel olarak
gordiigii yasam araglarmi ortadan kaldirmayr amaglamaktadir (Artaud, 1995: 14).
Topluma ve diizene baskaldirmakta, aklin bile bizi engellediginden bahsetmekte, “Insan
akli, kavramlarin ortasinda hastadir” demektedir (Artaud, 1995: 14). Bedenin iizerine
egilen Artaud, bedenin organlara ihtiyacit olmadigini, organlarin higbir seyde bir payi
olmadigini, onlarin asalak oldugunu soylemistir (Artaud, 1995: 14). Vahset
tiyatrosunda, temsil tiyatrosuna karsi organsiz bedenin c¢igliklarina yer vermistir
(Uzunlar, 2017:207). Daha sonra Deleuze, Organsiz Beden diisiincesiyle Artaud’a atifta

bulunmustur. Artaud’nun performanslar1 ve tiyatrolar1 olus ve yeginlik halindeki


https://en.mocak.pl/how-much-actionism-does-a-society-need-lucien-kayser
https://www.tate.org.uk/artists/dennis-oppenheim
https://www.tate.org.uk/artists/stuart-brisley
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/actionism
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bedenle felsefi bir bag kurabilmistir (Uzunlar 2017:197). Dolayisiyla ortaya koymaya
calistig1 alan Derrida, Faucault ve Deleuze gibi filozoflar tarafindan oldukca degerli

bulunmustur (Uzunlar, 2017:197)

Gorsel 48. Antonin Artaud “The Pass10n of Joan of Arc” ﬁlmlnde rol alirken. Kaynak:
http://levyarchive.bam.org/Detail/entities/1372 Erisim tarihi:25.05.2019

Artaud’un tiyatrosundaki vahset, kendi yasaminin bir yansimasi olarak
goriilebilinmektedir!® (Uzunlar 2017:197). Artaud, Tanr1 kavrami iizerinden biitiin
iktidar olma bi¢imlerine karsi baskaldirmakta ve iktidarin organize etme ¢abasina karsi
organizmanin pargalanmasi girisimi olan organsiz bedeni 6nermektedir (Uzunlar 2017-

198).

Artaud’un oOnerdigi, ¢aginin kentsoylu tiyatrosuna karsi olan biiyiisel ve
metafizik tiyatro, ritiiellere yonelerek Bali tiyatrosunun hareket kodlarini isaret etmis,
sOzciikler yerine gostergelerden olusan yeni bir beden dilini 6ne siirmiistir (Kilig,
2008:1255). Bali tiyatrosunun ayin niteligi ve danslarin biiyiisel giicii, insanin ilkel
yasamina, dogal olarak da kokenlerine, asil varolus sebeplerinin bi¢imlerine
gotiirmektedir (Kilig, 2008:1255). Bilingli aklin insam gidisiinii  gidermeye
kosullandigin1 diisiinen Artaud, sozii ortadan kaldirdigi beden diliyle seyircinin
direncini kirmak istemistir (Kilig, 2008:1255). Bu seyirci i¢in rahatsiz edici olmustur.
Seyirciyi kendisiyle yiizlesmeye zorlamistir (Kilig, 2008:1255). Ancak savundugu

vahset Oncelikli olarak ahlaksal ve ruhsal anlamdadir:

13 Uzun siire akil hastanesinde yatmis ve cok ciddi fiziksel acilar cekmistir (Uzunlar 2017:197).


http://levyarchive.bam.org/Detail/entities/1372
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“Vahset Tiyatrosu’ zor tiyatro ve dncelikle yabanil tiyatro demektir. Ayrica,
gosterim  diizeyinde, Oyle birbirimizin govdesini par¢alayarak, testere ile
organlarimizi bicerek ya da bazi Asur imparatorlarimin yaptigi gibi ulakla
kutularda insan kulagi, kyilmis insan burnu ya da bogazi gondererek,
birbirimize karst girigebilecegi bir vahset soz konusu degil, bundan daha
korkung ve zorunlu, nesnelerin ve olaylarin bize karsi girisebilecegi bir vahset
Soz konusudur. Bizler ozgiir degiliz. Ve gokyiizii basimizin iistiine diisebilir.
Tiyatroda bize 6nce bunu égretmek icin yaratilmigtir.” (Artaud, 1993:71)

Artaud, seyircinin ilkel térenlerde, biiyii uygulamalarinda, erginlik térenlerinde
oldugu gibi korkutularak, sasirtilarak, kutsallikla ilgili tedavisinden yanadir; fakat bu
tedavi, insanin ¢agdas topluma uyum saglamasi igin degil, bu toplumsal yapida kendi
gizil giictinii gérmesi i¢indir (Kilig, 2008:1256). Ona gore, bati tiyatrosu, bireyin ruhsal
sorunlarina ve topluluklarin toplumsal sorunlarina adanmustir; oysa varolusun daha
onemli yiizleri bilingaltinda bastirilanlardir (Kilig, 2008:1256). Artaud, iyi tiyatronun,
bilingaltina bastirilan nefret ve siddetten kurtulmaya, vahsilikten oOzgiirlesmeye,
uygarligin bastirdigi sevinci ifade edebilmeye ve genellikle yikici yollarla ifade edilen
bu duygulari bosalmaya yardim edecegini diigtinmistiir (Kilig, 2008:1256). “Gergek bir
tiyatro oyunu, duyularin dinginligini sarsar, bastirilmis bilingaltim 6zgiir kilar ve ancak
giiciil kaldiginda gergek degerini kazanan giiciil bir baskaldirrya iter, seyircileri

kahramanlara 6zgii, zor bir tutum yakinmaya zorlar.”( Artaud, 1995: 26)

Artaud, izleyici ve oyuncu arasindaki mesafeyi ve klasik tiyatro yerlesme
diizenini de ortadan kaldirmistir. Tibet mimarisine dykiinerek bos alanlar1 ve hangarlar
kullanmis, seyirciyi de gosteriye dahil etmis, seyirci ile oyuncu arasinda baglanti

kurulmak istemis, sahnede dekorun da olmayacagini belirtmistir (Kilig, 2008:1259) .

Artaud’nun tiyatrosundan etkilenen, aragtirmalarini bu yon dogrultusunda
yiiriiten bir ¢ok topluluk, yonetmen olmustur; Grotowski, Barba, Robert Wilson, Peter
Brook, Living Theatre bunlarin basinda gelmektedir (Kilig, 2008:1260).

1940’11 yillarin sonunda Amerika’da, Julian Beck ve Judith Malina tarafindan
kurulan ‘Living Theater’ da benzer sekilde estetize edilen yasam yerine gercek yasami

sahneye koymak istemistir (Giircan, 2015:33). August Strindberg’in avangard
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tiyatrosunda da bedenin act ¢ekmesi ve asagilanmasi olagandir, ruh bu sayede

ozgiirlesmektedir (Polat, 2017:179-180).

Gorsel 49. The Living Theatre, Paradise Now, 1968-69. Kaynak:
http://heironimohrkach.blogspot.com/2014/01/theatre-after-world-war-ii-rest-of.html
Erisim tarihi:25.05.2019

Yoksul Tiyatro

Jerzy Grotowski’nin 1960’11 yillarda teorik olarak uygulamaya basladigi
Yoksul tiyatro, beden araciligi ile ruhu agiga ¢ikaran bir anlatimi savunmaktadir (Gorsel
50). Tiyatronun diger sanatlardan ayrildig1 yonleri arastirarak, diger sanatlarin birlesimi
oldugu goriisiine karsi ¢ikmis ve seyirci ve oyuncu arasindaki iliskiyi incelemistir
(Grotowski, 2002:15).

Grotowski i¢in oyuncu, sahnede kendisini aracisiz, desteksiz disa vurmalidir.
Oyuncuya egitimi sirasinda, kendini agarken yasayacagi zorluklari agmaya yonelik
calismalar da bulunulmaktadir; “Sonug, i¢ diirtii ile dis tepki arasindaki zaman
araligindan oyle bir sekilde kurtulmalidir ki diirtii ¢oktan bir dis tepkiye doniistir. Diirtii
ve eylem ayni zamanda meydan gelir: Beden ortadan kaybolur.” (Grotowski, 2002:16)


http://heironimohrkach.blogspot.com/2014/01/theatre-after-world-war-ii-rest-of.html
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Gorsel 50. Jerzy Grotowski The Constant Prince oyunundan {i¢ farkli goriiniisii, 1969,
Washington Square Methodist Church. Kaynak:
https://historyofourworld.wordpress.com/tag/kazuo-ohno/ Erisim tarihi:25.05.2019

Tragedyadaki ac1 ve siddetin estetize edilmesinin, dekor ve kostiim araciligiyla
sunulmasmin aksine, Grotowski tiyatrosunda (yoksul tiyatro) oyuncu “kendi ve
zaanatini kullanarak tipten tipe karakterden karaktere siliietten siliiete seyircinin gozii
ontinde degisir.” (Grotowski, 2002:21). Yoksul tiyatro, kostiimden ve gereksiz olarak
gordiigii. dekordan vaz gecmis, tamamen oyuncularin bedenine yOnelmistir.
Oyunlarindan biri olan Akropolis’te, insanlik temel hayvansal reflekslerine indirgenmis,
bir karabasandan ¢ikip seyircilerin iizerine ylirliyen oyuncular, ayni anda ya da pes pese
degisik yerlerden ortaya ¢ikmis, izleyicide bir bag donmesi yaratmus, tehdit edici duygu
uyandirmiglardir (Grotowski, 2002:66).

Grotowski’nin tiyatrosu bagta her tiir kostiim ve dekorla donatilmigken, dekor
ve efektlerden arindik¢a seyirci ve oyuncu arasinda miinzevi bir tiyatroya doniismiistiir
(Grotowski, 2002:34). Bu doniisiim Grotowski i¢in bedenin olanaklarinin kullanilmasi
isteginden kaynaklanmis, seyirci ve oyuncunun yalin birlikteligini seyirciyi de oyunun

i¢cine dahil ederek kirmak istemistir (Grotowski, 2002:34).

Biitlin bu yaklagimlar dahilinde tiyatro disiplini performans sanatina yaklasan

ornekler de bulunarak, beden iizerinden yeni sOylemler gelistirmeye olanak tanimistir.


https://historyofourworld.wordpress.com/tag/kazuo-ohno/
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2.1.2.6. Butoh

Butoh, 2. Diinya Savasi’ndan sonra, Japonya’da ortaya ¢ikan oncii bir dans
seklidir. Butoh sozciigii, 1860’11 yillarda genel olarak dansi tanimlamak, daha sonra ise
antik dans i¢in kullanilmig, 1960’11 yillarda da bugiinkii anlammi almistir (Sozer,
2014:30). Hijikata Tatsumi (Gorsel 52) ve Kazuo Ohno (Gorsel 51) tarafindan
kurulmus, geleneksel Japon sahnesinden, oncii bati1 danslarina kadar pek ¢ok seyden
etkilenmistir (Giircan 2015:36). Tatsumi de hem bati tarzi tiyatro egitimi hem de
geleneksel Japon tiyatrosu egitimi almig, kendi yarattigi iisluba “ankoku butd” adim
vermistir (Sozer, 2014: 30). Terim, “karanligin dans1”, “karanlik ruhun dans1” ya da
“kasvet dans1” anlamima gelmektedir (Sozer 2014:30). Hijikata Tatsumi’nin bu dansi
Japonya’ya oldugu gibi batiya da yayilmistir ve dans kisaca Butd (Butoh) adiyla
anilmaya baglamistir (Sozer, 2014:30).

Gorsel 51. Kazuo Ohno, Dead Sea, 1985. Kaynak:
https://historyofourworld.wordpress.com/tag/kazuo-ohno/ Erisim taihi:25.05.2018



https://historyofourworld.wordpress.com/tag/kazuo-ohno/
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Butoh, danscinin bireysel ifadesini ortaya ¢ikarmakla beraber bunu yaparken
bazi temel nitelikleri barindirmaktadir. Klasik dansin beden anlayisini reddetmekte,
insanin karanlikta kalan yanlarini agiga ¢ikarmayi hedefledigi i¢in bedeni oldugu gibi,
ham bicimiyle ve rahatsiz edici bir sekilde kullanmay1 onermekte, bedensel aciya

odaklanmaktadir (S6zer 2014:31).

Aciya odaklanma sebebi Japonya’daki savas sonrasi sikintilar ve sosyal
gelismelerdir (Sozer 2014: 31). Butoh’daki beden, Lehmann’in tanimladigi
postdramatik tiyatroya benzemektedir; beden bir temsil veya anlam tasiyicist degildir ve
sadece kendi olarak sahnededir (S6zer 2014:31). Hijikata’nin dansi igin verdigi tarif bu
goriise uymaktadir: “Eserim ne mi? Evet, o ben kendimim. ...Size kendi bedenimden

baska gosterecek hi¢bir seyim yok” (aktaran Sozer 2014:31).

Gorsel 52. Tatsumi Hijikata, Shizukana le, 1973. Kaynak:
https://historyofourworld.wordpress.com/tag/kazuo-ohno/ Erisim tarihi:35.05.2018



https://historyofourworld.wordpress.com/tag/kazuo-ohno/
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Hijikata, Butoh dans¢isinin “atesli bir sakatlanma arzusu” olmasi gerektigini
belirtmis ve “Ancak, normal, saglikli bir bedeniniz oldugu halde, engelli olmay: ya da
engelli dogmus olmayr arzu etmeye basladiginiz zaman Buto 'da ilk adiminizt atarsiniz”

demistir (Aktaran Sozer 2014:31).

Butoh’yu anlatirken “Oliim ve yasam arasindaki karsitlik” ciimlesini kullanan
Hijikata’nin bu anlayisi, sahnede goriilebilir; dansgilar da 6liim ve yasam arasinda

sikismig gibidir (Sozer 2014: 32).

1968 yilinda “Et bedenin bagkaldiris1” isminde bir gosteri diizenleyen Hijikata,
“et beden” terimini kullanarak, insanin hem diinyaya ait hem de ve nesne olduguna,
hem o6liimlii hem de canli olusuna vurgu yapmistir. Butoh, et bedene ulagmak i¢in
diinyayla edilgen bir iliski kurmay1 onermistir (Sozer 2014:35-36). Butoh’da beden bu
acidan bir nesne veya ara¢ degil, kavramsal bir derinlige sahip sanat eserine

doniismektedir.

2.1.2.7. Body Art/Beden Sanati

Beden sanati, performansin tarihgesi i¢inde yer almakta, bedenin islevleriyle
ilgilenirken, ona dogrudan yapilan miidahaleleri de ifade etmektedir. Bu sanat bi¢iminde
bedenin kullanimi, sahneleme vurgusundan oOnce gelmektedir. Sanat¢inin bedeni hem
nesne hem de 6zne olmustur (Carlson 2013:157). Body art sanatg¢ist bedenini iz
birakmak kaygisiyla kullanmistir (Le Breton 2011:110). Body art eylemleri izleyici
karsisinda gergeklesse de dnemli olan kisisel deneyimdir; bu deneyim, izleyicide dolayl

olarak etki birakabilir (Le Breton 2011:110).

Yves Klein, 1960 yilinda Paris’te bir maestro gibi giyinip, kiigiik bir orkestray1
yonetirken ii¢ ¢iplak kadin bedenlerini mavilere bulayip viicut siliietlerini biiyiik
kagitlara ¢ikarmiglardir (Carlson 2013:157). Yine 60’1 yillarda Piero Manzoni, sanat
eseri yerine modelleri, ¢iplak insan bedenlerini imzalayip onlar1 bir sanat eserine

dontstiirmiistiir (Carlson 2013:157).
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1960’11 y1illarda bedenin kullanildig1 isler yogunlasmis olsa da heniiz belirgin bir
ismi yoktur. Body Art ismi 1970°1i yillarda kullanilmistir (Carlson 2013:157). 11k beden
sanatcilarindan biri olan Bruce Nauman, bedeninin c¢esitli boéliimlerini videoya

kaydetmis, ses kayitlar1 yapmistir (Carlson 2013:157) (Gorsel 53).

€69 66b’9 66\

a C
Gorsel 53. Bruce Nauman, “a”, “b”, “c”, 1970. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/nauman-a-p77629, Erisim tarihi:25.05.2019

Body Art sanatgilarinin bir kismi, aciyr 6n plana ¢ikarmislardir. Fakat aciyi
yiiceltmemis ya da onu bir kurtarici olarak gérmemislerdir (Le Breton, 2011: 100). Le
Breton i¢in bu tutum: “etin giiliing bir bicimde hatirlanmasi, ¢agdas teknolojilerin
gecersiz kildig1 bedensel bir mekanizmanin protestosudur” (Le Breton, 2011:100).
Varolus kosullariin beden aracilifiyla elestirildigi Body Art, toplumsal, kiiltiirel ya da
siyasal isleyislerin dogrudan ve 6zel bir bigimde sahiplenilmesi araciligiyla ¢éziimleme
gelistirmistir (Le Breton, 2011:98). Beden diinyanin sorgulandigi bir yer oldugu ig¢in,
giizelin ifade edilmesi amacindan uzaklagilmis, tiksinti ve nefreti de iceren, igte biriken
duygular ortaya ¢ikarak beden doniistiiriilmiistiir (Le Breton, 2011:98). Body Art, meta
ve goriintii lizerine temellenen ¢agdas diinyada, soyutlanmis beden diislincesine karsi

cikmaktadir (Le Breton, 2011:99).

Gagnebin ‘korkung bir gosteri’ olarak niteledigi Body Art’ta sanatginin tuvalinin
esnek, yumusak, canli ya da yag sivilariyla parlayan insan eti oldugunu, bedenin,
dizginlenmemis bir isyanin canli malzemesi haline geldigini sdylemistir (Gagnebin,

2011:160).


https://www.tate.org.uk/art/artworks/nauman-a-p77629
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Vito Accoci’nin kendi bedenine uyguladigr siddet (1sirik ve ¢iiriik gibi) (Gorsel
55) ya da Oppenheim’mn olusturdugu yaniklar Body Art 6rneklerindendir (Le Breton,
2011:100). Ispanyol kokenli bir boga giirescisi olan Diego Bardon, 1972 yilinda, bir
toplulugun karsisinda siinnet olmus, Paris’te bir sanat galerisinde kendini bir boynuzla
yaralamig, Journiac ise kolunu, escinsel bir sanatci olarak ugradigl ayrimeiliga ithafen
kizgin bir demirle daglamistir (Le Breton, 2011:100-101). Bembeyaz giyinen Gina Pane
kolunu sert dikenlerle delmis (1973)(Gorsel 54), kendini jiletle kesmis, Van Gogh’a
adadig1 bir eyleminde kulagimi keserek beyaz gomlegini kana bulamistir (Gagnebin
2011:162). Chris Burden, Marina Abramovic, Stelarc gibi sanatgilar da bedenlerini
hem bireysel hem de toplumsal deneyimleri agiga ¢ikartmak i¢in sorgulama alani olarak

kullanmuslardir®.

.

Gorsel 54. Gina Pane, Azione Sentimentale, 1973. Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/190542%artist_id=28748&locale=de&page=1
&sov_referrer, Erisim tarihi:25.05.2019

14 Bkz. 86-117


https://www.moma.org/collection/works/190542?artist_id=28748&locale=de&page=1&sov_referrer
https://www.moma.org/collection/works/190542?artist_id=28748&locale=de&page=1&sov_referrer

85

— Bipag 3 mtach o g budy o5 | otn
rach: Jumeg om .q-’uls,-ku-n’
wom il pupovancs os
[ veamotion aecsss & (ﬂ‘; et

tedoms & AT8 M @ ™, 07
:’r,q.i,.bms’ o e Mgk lesg
P e it s Slrophin

LEET PALM,
& LITTEE
ywiee  ee

— @ity g3t
o & P T
R e
a Pt
[cawd o pifeoset

-A”l-,..’ portis’ mk sac [i#1 amA meKmg
L pts ©  idShEy pags: iAmblivT R
u’:: posidon | ot faim of o Ciree
pa ’

Fimr: TRAPEMARKS ($1h c'-r""‘ Pt
Siphelt 1970)  pufemencs <7 1 S e

o) om bl

i

RiGNT FomeArm

et Wittty can 2 yHamptd
o vanont swshecte { prais,
o sl o pTHISET, awsthlc
bvl‘l; l'“s""“"“" &y n}’i-u.,
o syitim, shaomp o st

Gorsel 55. Vito Acconci, Trademarks, 1970. Kaynak:

https://arterakki.wordpress.com/2014/06/06/trademarks-vito-acconci-1970-dimensions-
20-125-x-20-1875-inches-lithograph-on-paper/ , Erisim tarihi:25.05.2019

Gilbert ve George bedenlerini yasayan heykel olarak sunmuslar, Pat Oleszko
viicudunu kostiimler i¢in manken olarak kullanmistir (Goldberg, 1998:96).

Beden, sanat¢i Carole Schnemann (Gorsel 56) i¢in, “Bati kiiltiiriiniin
catlaklar: arasindan yiikselen ve kendi enstriimental ve rasyonel baglantilarinin derin
sorunsallarint agiga vuran bir topos olarak kendini gosterir” (Sahiner, 2015:176).
Dolaysiyla bedenin biitiinliiglini ve yansimalarini ele alan kuramlari okumak,

bedenlerini bir canvas gibi kullanan sanatcilari anlamak acisindan énemlidir.


https://arterakki.wordpress.com/2014/06/06/trademarks-vito-acconci-1970-dimensions-20-125-x-20-1875-inches-lithograph-on-paper/
https://arterakki.wordpress.com/2014/06/06/trademarks-vito-acconci-1970-dimensions-20-125-x-20-1875-inches-lithograph-on-paper/
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Gorsel 56.arolee Séheean, Ub to and Including Her Limits, 1973-76,
performance, The Kitchen, New York. Kaynak: http://artjournal.collegeart.org/?p=6381,
Erisim tarihi:25.05.2019

Body Art, psikanalitikten davraniggiya, uzamsal ya da kavramsala dek pek
¢ok disavurum icermektedir (Goldberg 1998:97). Beden, bir fir¢a ya da bir resim yiizeyi
gibi kullanilabilmekte, hareketlerinin kontroliinden, torensel eylemlere kadar genis bir
kaynaktan yola ¢ikan ana malzeme olabilmekte, sinirlar1 zorlanmakta, kimlik ekseninde
sorgulanmakta, prostetik!® ya da gizli 6zne oldugu galigmalara kadar ¢ok sayida

performans Ornegi body art i¢inde yer almaktadir.

2.2. Siddet Dili Kullamlarak Yapilan Performans Ornekleri ve Sanatcilar

Performans sanatinin tarihsel siirecinde, 6zellikle 1970’11 yillarda, bedene aci
cektirmeye yonelik performanslar yapilmistir. Bunlar Body Art olarak adlandirilsa da
performans sanati i¢inde degerlendirilmektedir. Bilerek ve isteyerek bedenlerine aci
cektiren sanat¢ilarin performanslari, birgok arastirmacinin ilgi odagi olmustur. Kamusal
alanda bedene siddet uygulamak, izleyiciye de yiizlesmeler yasatmis ve dogrudan ya da

dolayl1 olarak sorgulamalar yapmalarina neden olmustur.

15 Takma, gercegin yerine gecen, yapay (protez)


http://artjournal.collegeart.org/?p=6381
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David Le Breton, bedene verilen bilingli zararin, bati toplumlari1 i¢in kabul
edilebilir bir sey olmadigint ve dolayisiyla bdyle bir durum karsisinda bedenin

toplumsal kutsallifina tecaviiz edildigi algisina sahip olduklarini sdylemektedir (Le
Breton, 2011:10).

Performansta bedene uygulanan siddet, icra eden ve izleyen ekseninde gelisse de
daha genis bir alana uzanmakta, bireysel ve kolektif bilingalt1 ya da toplumsal yapiya
kadar ulasmaktadir. Bazilar1 bu eylemleri ilkel ritiiellere benzetmektedir. Hatta bedene
verilen zararlar, acidan kagmanin bir yolu olarak da goriilebilmektedir (Le Breton,
2011:12). Ornegin Gina Pane sdyle demistir; “Viicudumu kendi kamniza bakabilesiniz
diye agiyorum, i¢ alan, sevgi, duygu ve umut sozciiklerini kullaniyorum, ¢tinkii insanda,

bende de var olan baskilayict bir par¢a mevcut.” (Gagnebin, 2011:162).

Ugkan, “Bedene niifuz etmek, fiziksel ya da sanal olarak bedeni uzatmak,
vogunlastirmak, onunla kurulan anlik iliskiyi éngoriilemez yolculuklara doniistiirmek,
performans sanatgist icin neredeyse zorunlu bir yasanti” demektedir (Ugkan,
1998:199). Gagnebin ise bati toplumlarinda goriilen siddet igerikli performanslari,
toplumsal hafiza ile agiklayarak dini bir bag kurmustur. Bu sanatg¢ilarin bir kisminin dini
ayinleri giiliing bir hale sokarken bir kisminin da Isa’nin ¢ektigi acilarla 6zdeslestigini
sOylemistir (Gagnebin 2011: 162). Ona gore, performanslardaki kanin gercekligi ve
bedenin gergekten parcalanisi, Katolik inancinda ekmegin dogrudan Isa’nin eti, sarabin
ise Isa’nin kanini simgelemesini akla getirmekte ve bir psikoz evrenine gegis yapmisiz
gibi hissettirebilmektedir (Gagnebin 2011: 163). Bedenini/bedenleri pargalayan
performans sanat¢isi i¢in artik bedenin biitiinliiglinden s6z etmek miimkiin degildir

(Gagnebin 2011:163)

Bireysel ve toplumsal yaralar, bedene act olarak yansimistir (Warr, 2015:32).
Sanatcilar bedenin agmazlarini ortaya ¢ikarmak ve simirlarmi dlgmek icin siddete
basvurmuslardir (Warr, 2015:32). Kathy O’dell 1970’li yillarda goriinen bu siddeti

Vietnam savasinin toplumsal yansimasi olarak yorumlamistir (Warr, 2015:32).
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1990’11 yillarda bedene siddet uygulayan performans ornekleri yeniden ortaya
cikmigtir. Fakat calismalar daha etkili, sorgulayici ve toplumsaldir (Goldberg, 1998:99).
Bu yillarda AIDS hastaligt ¢ok konusulmus, hastaligin escinsellerden ¢iktig1
diisiiniildiigii i¢in, toplumda escinsel nefreti uyanmistir (Goldberg, 1998:99). Yine bu
yillarda performansin kendine zarar verme durumunda, cinsel kimliklerden yola
cikildigi gibi teknolojinin olanaklari kullanilarak bedenlerin yeniden kurgulanmaya

calisildigr da goriilmektedir.

2.2.1.Marina Abramovic

1946 yilinda Yugoslavya’da diinyaya gelen Marina Abramovic, 1972 yilinda
bedenini dogrudan bir sanat nesnesi olarak almis ve fiziksel sinirlarini zorlayarak aciyr
acikea sergiledigi performanslarina baslamistir. (Warr, 2015: 191). 1976-1988 yillar
arasinda Ulay olarak bilinen Alman Sanatgr Uwe Laysiepen ile bedenler arasi iliskileri

sorguladigi islerini yapmistir (Warr, 2015:191).

1974 yilinda basladigt ‘Ryhtm’ serisi en erken Orneklerindendir. “Ryhtm 0~
(Gorsel 57) sanat¢inin bir masanin iizerine koydugu balta, testere, silah, catal, tarak,
kamgi, ruj, parfiim, boya, bicak, kibrit, tiiy, giil, mum, su, zincir, ¢ivi, igne, makas, bal,
liziim, alg1, siilfiir ve zeytinyag1 gibi malzemeleri isaret ederek, seyircilere “dilediginiz
seyi yapabilirsiniz, ben bir objeyim” diyerek sanat nesnesine doniistiigii performansidir
(Warr, 2015:125). Alt1 saat siiren performansin sonunda sanat¢i, kiyafetleri ve bedeni
kesilmis, boyanmis ve kafasina silah dayanmis haldedir (Warr, 2015:125). Yine aym
yilda Zagreb’de yaptigi “Rythm 2”7, sanat¢inin izleyicinin oniinde psikoaktif ilaglar
aldig1 performansidir. Ilk olarak sizofreni ilac1 igmis ve 50 dakika boyunca etkilerini
deneyimlemis, daha sonra katatoni hastalig1 i¢in ilag¢ alip alt1 saat boyunca oturmus,

bilinci kaybolmus, kim oldugunu ve nerede oldugunu unutmustur (Warr 2015:124).
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‘ el A’
Gorsel 57. Marina Abromovic, Rhythm 0, 1974 Performance 6 hr. Studio Morra,
Naples. Kaynak: https://arteperformativa.tumblr.com/post/40836968681/rhythm-0-
1974-performance-6-hr-studio-morra, Erisim tarihi:25.05.2019

1975 yilinda Lips of Thomas (Gorsel 58) isimli iki saat siiren performansinda,
tamamen c¢iplak kaldiktan sonra iizerinde sarap, bardak, kasik, kirba¢ ve bal olan
masanin yanindaki sandalyeye oturup bir kilo bal1 yemis, bir kadeh sarab1 i¢mis, kadehi
eliyle kirmis, elini kanatmis, daha sonra duvardaki fotografinin 6niinde yiizii izleyiciye
dontik vaziyette karnina tiras bicagiyla bes koseli bir yildiz kazimais, sirtin1 kirbaglamais,
buz kaliplarindan olusan bir ¢armihin {izerine yatmis, viicuduna tavandaki isitici
vasitastyla siddet uygulamaya devam etmistir; izleyici ise devam eden siddet karsisinda
bir tavir alarak sanatg¢iin yanina gitmis ve performansi sonlandirmistir (Fischer-Lichte,
2016:13-14). Sanatginin ¢ogu isinde oldugu gibi burada da izleyici aktiftir. Sanatci
izleyiciyi kiskirtmaktadir. Rhytm 0°da kafasina silah dayayan izleyici, Lips of
Thomas’ta siddete daha fazla dayanamayip performansi sonlandirmistir. Seyirciler,
Abramovic’in performanslarinda oyuncuya doniismekte ve ahlaki farkliliklar, sonucu

degistirmektedir (Fischer- Lichte, 2016: 20)


https://arteperformativa.tumblr.com/post/40836968681/rhythm-0-1974-performance-6-hr-studio-morra
https://arteperformativa.tumblr.com/post/40836968681/rhythm-0-1974-performance-6-hr-studio-morra
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Gorsel 58. Marina Abromovic, Lips Of Thomas, 1975.
Kaynak:http://htmarinaabramovic.blogspot.com/2016/04/lips-of-thomas.html, Erisim

tarihi:25.05.2019

Sanatci, 1977 yilinda Bologna’da Ulay’la birlikte ve ¢iplak vaziyette, bir sanat
galerisinin ana giris kapisinda karsilikli olarak durdugu Imponderabilia adli
performansta (Gorsel 59), galeriye girerken bedenlerine siirtiinmek zorunda kalan ve
sikigsan izleyicinin sinirlarin1 zorlamistir (Warr, 2015: 124). Aynm1 anda goriintiilerin
galeriye monitdrden yansidig1 performansin 3 saat siirmesi planlanmis ancak 90 dakika

sonra polis tarafindan durdurulmustur (Warr, 2015:124)


http://htmarinaabramovic.blogspot.com/2016/04/lips-of-thomas.html
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Gorsel 59. Ulay ve Marina Abromovic, Imponderabilia,1971. Kaynak:
https://museumnetwork.sothebys.com/en/articles/marina-abramovics-major-
retrospective-charts-50-years-of-pushing-boundaries, Erisim tarihi:25.05.2019

Sanatg1 1997 yilinda yaptigr diger bir isi Balkan Baroque’u (Gorsel 60) 46.
Venedik Bienali’nde gergeklestirmistir. Bes glin boyunca, gilinde 6 saat siiren
performansta sanat¢1 1.500 dana kemigi iizerine oturarak, kemikleri ¢ocuklugundan
hatirladig1 halk ezgileri esliginde temizlemistir. Balkanlar’da yasanmis i¢ savasin yasi
ve sifalanma i¢in metafor olarak kullanmistir (Warr, 2015:112). Savasin siddetine
dogrudan maruz kalmayan sanatgi, daha sonra performansin kaydini ve kemiklerden
olusan enstalasyonu gercekliginden soyutlayarak galeri mekaninda sergilemistir (Polat,
2017:161). Bu aym zamanda acmin da gergekligini sorgulamamiza neden

olabilmektedir.


https://museumnetwork.sothebys.com/en/articles/marina-abramovics-major-retrospective-charts-50-years-of-pushing-boundaries
https://museumnetwork.sothebys.com/en/articles/marina-abramovics-major-retrospective-charts-50-years-of-pushing-boundaries
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Biennale Venice, 1997. Kaynak: https://www.the-tls.co.uk/articles/public/fascinated-

repelled-but-not-bored/, Erisim tarihi:25.05.2019

Abramovic, yogun siddet ve ac1 iceren performanslarinda serinkanli durusuyla
dikkat c¢ekmektedir. Sanat¢i yalnizca bedenine dogrudan siddet uygulayarak ya da
uygulatarak aci ¢ektirmemis, ayn1 zamanda bedenin dogal ihtiyaglarini karsilamamuis,
faydasiz ve agir ilaglar almis ya da fazlaca yemistir. Bedenin sinirlar siirekli zorlandig:
halde ve yogun acilar cekmesi gerektigi halde duygularimi disa vurmamaya ¢aligmistir.
“Abramovic acinin ya da rahatsizlik duygusunun disavurumu olarak gegerli olan her
tirlii bedensel isaretten tamamen kaginmistir ve seyirciyi gercekten hissedilen bir

acimin mi ifade edildigi yoksa sadece temsili bir acimin mi gosterildigi konusunda

kararsiz birakmistir” (Fischer-Lichte, 2016:15).

2.2.2 Chris Burden

1946 Boston dogumlu sanatci, erken donem ¢alismalarinda, kendi bedenini sok
edici performanslarinin malzemesi olarak kullanmigtir (Warr, 2015:192). 1970’l
yillarin ilk yarisinda ¢cogu performans sanat¢isinin bagvurdugu gibi bedeni ug¢ noktalara
gotiiren ve aciyr deneyimlemeyi merkeze alan isler gerceklestirmistir. 1971 yilinda
gerceklestirdigi “Bes Glinliikk Dolap” (Gorsel 61) isimli ilk performansinda, kendini
galeride kurulan bir dolaba kapatmistir. Dolap 60x60x90 ebatlarindadir ve Beuys’un


https://www.the-tls.co.uk/articles/public/fascinated-repelled-but-not-bored/
https://www.the-tls.co.uk/articles/public/fascinated-repelled-but-not-bored/
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1965 yilinda Fluxus’la yaptigi kutu hapsini (Gorsel 62) hatirlatmaktadir (Carlson,
2013:158). Birkag giin a¢ kaldiktan sonra, kendini bes giin boyunca kilitledigi dolabin
tizerinde, bagli oldugu hortumun ucu Burden’in bulundugu dolaba giden 15 litrelik su
sisesinin bulundugu bagka bir dolap, altinda ise yine hortumunun ucu Burden’in
bulundugu dolaba giden 15 litrelik bos bir sise yer almistir (Fischer-Lichte 2016:155).
Galerinin Burden dolaba girdikten sonra seyirciye kapatilan kapilari bes giin sonra

yeniden ag¢ilmistir.

o

Gorsel 61. Chris Burden, Five Day Gorsel 62. Joseph Beuys, “and in us
Locker Piece, 1971. Kaynak: ... under us ... flooded”, 1965
Kaynak:https://www.theartstory.org/blog/  Kaynak:http://www.medienkunstnetz.de
artistchris-burden-is-more-extreme-than- /works/und-in-uns/images/2/, Erigim

you/, Erigim tarihi:25.05.2019 tarhi:25.05.2019

Burden bu performansinda Abramovic gibi bedeninin sinirlarini zorlayarak aci
cekmektedir. Fakat izleyiciyi bedenin sinirlarini, sanat¢1 bedeni iizerinde test etmeye
dahil etmemistir. Sanatginin acisi, tek basina cekilen bir acinin yansimasi gibidir.

[zleyen actya aktif bir katilim gerceklestirmemistir.

Yine ayni1 yil yaptigi baska bir performansinda bir arkadasina kendini kolundan
vurdurtmustur. Shoot (Atis) (GoOrsel 63) isimli performans, yakin bir mesafeden

gerceklestirilmistir (Fischer-Lichte 2016:155).
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Gorsel 63. Chris Burden, Shoot, at F Space, Santa Ana,1971. Kaynak:
https://publicdelivery.org/chris-burden-shoot/, Erisim tarihi:25.05.2019

1973 yilindaki Through Night Softly (Gorsel 64) isimli performansinda ise Los
Angelas’taki bir caddede kirik cam pargalariyla kaplanan 15 metrelik mesafede
stiriinmiistiir (Fischer-Lichte 2016:155). Performansini1 gergeklestirirken ellerini arkada
tutmus, viicudunda olusan yaralardan kanlar sizarken giicliikle nefes alip vermistir;
izleyicileri oradan gelip gecenlerdir (Fischer Lichte 2016:155). izleyicilerinin
rastlantisal bir sekilde oradan gelip gecenler olmasi, sokun siddetini daha da arttirmis
olmalidir. Sanat¢inin sansasyonel tavri, kimi zaman polisin bile devreye girmesine

sebep olmustur.

Gorsel 64. Chris Burden, Throgh Night Softly, Los Angles, 1973. Kaynak:
https://gagosian.com/quarterly/2018/05/10/deluxe-photo-book-7173/, Erisim
tarihi:25.05.2018



https://publicdelivery.org/chris-burden-shoot/
https://gagosian.com/quarterly/2018/05/10/deluxe-photo-book-7173/
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1974 yilinda Kaliforniya’da gerceklestirdigi “Trans-fixed” (Gorsel 65)
performansinda, kii¢iik bir garajin icinde kendini bir Wolkswagen’in iistiinde ¢carmiha
gerdirdikten ve ellerinin {izerinden ¢iviler ¢aktirdiktan sonra garajin kapilarini agtirmais,
arabay1 kullanan kisi garajdan ¢iktiktan sonra hizlanmig, Burden arabanin {izerinde o
vaziyette iki dakika boyunca gezdirildikten sonra, araba yeniden garaja donmiis ve

kapilar kapanmustir. (Fischer-Lihte 2016:155).

Gorsel 65. Chris Burden, Trans-fixed, 1974. Kaynak:
http://lodownmagazine.com/pulse/rip-chris-burden, Erisim tarihi:25.05.2019



http://lodownmagazine.com/pulse/rip-chris-burden
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2.2.3. Ana Mendiata

1948-1985 yillar1 arasinda yasamis olan Kiiba’li sanat¢i Ana Mendiata,
cocukken ¢esitli agir hastaliklar ge¢irmis, on iki yasinda komiinizm karsiti hareketlere
katildig1 i¢in babasi tarafindan Amerika’ya gonderilmis, ablasi ile birlikte farkli kurum
ve evlerde yasamis, kokeni ve kimligi nedeniyle irk¢iliga maruz kalmistir (Tanik Sivri,

2017:223-224).

Gorsel 66. Ana Mendiat, 1973-1977 Silueta Works in Mexico . Kaynak:
https://www.moca.org/artist/ana-mendieta, Erisim tarihi:25.05.2019

Mendiata’nin islerinde yasaminin bir sonucu olarak yeniden dogus, Oliim,
yasam, ana rahmine geri doniis, gegicilik ve sonsuzluk, kimlik ve cinsiyet gibi temalar
goriiliir. 1985 yilinda saibeli bir sekilde 6len Mendiata, 6lmeden iki sene Once islerini su

sekilde tarif etmistir:

“Son on iki senedir peyzajla kadin bedeni arasinda bir diyalog
gergeklestiriyorum (Gorsel 66). Ergenligimde ana vatanimda(Kiiba) koparilip
alinmis oldugum i¢in rahimden(dogadan) atilmis olma hissinin agirlig1 altinda
eziliyorum. Sanatimla, beni evrene baglayan baglari yeniden kurmaya
calistyorum. Bu, annesel kaynaga geri doniis. Toprakla baglarimi tekrar tekrar
kanitladigim bu takintili  edim, var olmaya duydugum susuzlugun
gostergesidir.” (aktaran Tarik Sivri, 2017:224).


https://www.moca.org/artist/ana-mendieta
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Mendiata’nin islerinin hemen hemen hig birinde siddet goriiniir degildir(Gorsel
67). Fakat sanat¢inin sOyledikleri ve yasadiklar igler iizerinden okunabilir. Toprag: ana
rahmi ile 6zdeslestiren Mendiata, hem vatanindan hem de annesinden kopariligini ¢iplak
bedenini topraga gomerek, lizerine ¢imler kaplatarak veya bedeninin izlerini topraga
birakarak simgesellestirmis ve geri donii/ yuvaya doniis ¢abasina girmistir (Tarik Sivri,

2017:230-232)

Gorsel 67. Ana Mendiata, 1973. Kaynak: https://themoderngirls.co/2018/04/04/where-
is-ana-mendieta/, Erisim tarihi:25.05.2019

Bir konusmasinda “ya su¢lu olacaktim ya da sanat¢i” diyen Mendiata, kani
siklikla kullanmigtir (Tarik Sivri, 2012:225-226). Chicken Piece performansinda heniiz
kafast kesilmis tavugu elinde tutmaya devam ederek, can ¢ekisen canli ile birlikte
Olimii dogrudan hissetmistir. Mendiata yasaminda kendi bedenine kotli davransa da
(uzun siire yemek yemeyi reddederek), islerinde boyle bir sey goézlemleyemeyiz.
Izleyiciyi siddete en fazla yaklastiran baska bir canliya verdigi bu zarardir. Diger

islerinden farkli olarak bunu da travmatik bir sekilde gosterir. (Gorsel 68)


https://themoderngirls.co/2018/04/04/where-is-ana-mendieta/
https://themoderngirls.co/2018/04/04/where-is-ana-mendieta/
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Gorsel 68. Ana Mendieta, Chicken Movie, Chicken Piece, 1972. Kaynak:
https://www.artforum.com/print/201509/bodily-rites-the-films-of-ana-mendieta-55531,
Erisim trihi:25.05.2019

2.2.4. Mona Hatoum

1952 Beyrut dogumlu sanat¢i kiiltiir ve kimlik {izerine video- enstalayon ve
heykel yaninda performans c¢aligmalari da bulunmaktadir (Warr, 2015:193). Kendi
gecmisinden ve bir siire yasadigr Filistin’in politik gecmiginden esinlenerek yaptigi

erken donem performanslari toplumsal aci ile bir yiizlesmedir.

1983 yilinda yaptig1 ‘Miizakere Masas1’ (Gorsel 69-70) isimli isinde bir 151k
altindaki masada {i¢ saat boyunca bandajli ve kanli viicudu bir ceset torbasinin
icerisinde sarili durumdayken uzanmig savasin kurbanlarmma gonderme yapmustir.
masanin etraft bos ve sandalyeler var bir ses kaydindan batili politik liderlerin baris
hakkindaki konusmalarini soundtrack haline getirerek dinletmistir. Performans boyunca
gorlinen tek hareket sanat¢inin nefes alip vermesi ile oynayan posettir (Warr, 2015:150).
Hatoum, Orta Dogu’da yasamis bir sanat¢i oldugu icin oradaki sorunlar1 bire bir

deneyimleyerek savagin yikiciligini yagsamistir.


https://www.artforum.com/print/201509/bodily-rites-the-films-of-ana-mendieta-55531
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Gorsel 69. Mona Hatoum, "The Negotiating Table”, 1983, Vancouver. Kaynak:
http://museum.birzeit.edu/negotiating-table, Erisim tarihi:25.05.2019

-2 . X . ; ‘-. - \ = - ;\ o
Gérsel 70. “The Ne/gotia_ting Table”, 1983, Detay. Kaynak:
https://front.bc.ca/events/bars-barbs-and-borders-the-negotiating-table/,

Erisim tarihi:25.05.2019

1985 yilinda gergeklestirdigi ‘Roadworks’ (Gorsel 71) isimli bir saat siiren
performansinda Londra’daki Brixton caddesini boydan boya yliriimiistiir. Daha sonra
video olarak kisa bir boliimii gosterilen bu performansta sanatci bileklerine Dr. Martens
postallar1  baglayarak  ve  onlart  arkasinda  siiriikleyerek  yiiriimiistiir
(https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/mona-
hatoum, erisim tarihi:29.04.2019).



http://museum.birzeit.edu/negotiating-table
https://front.bc.ca/events/bars-barbs-and-borders-the-negotiating-table/
https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/mona-hatoum
https://www.tate.org.uk/research/publications/performance-at-tate/perspectives/mona-hatoum
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Gorsel 71. Mona Hatoum, Roadworks, 1985. Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-performance-still-p80087, Erisim
tarihi:25.01.2019

Hatoum’u Abramovic’ten ayiran en 6nemli sey; sanat¢inin toplumsal aciyr ve
politik siddeti birebir deneyimlemesidir. Buna ragmen c¢alismalarinda aciyr dogrudan ve
acikca gostermek yerine, hissettirmeyi amaglamaktadir. Boylelikle izleyici tiksinti
duygusu yasamayacak, kiskirtilmayacak fakat sonuca iiziilecektir. Yani izleyiciye siddet
am1 tekrar yagattirilmamakta, kayba odaklanilmaktadir. izleyici de siddet tarafindan zapt
edilmeden empati kurabilmektedir.

2.2.5 Hermann Nitsch

1938 yilinda Viyana’da dogan sanatci, II. Diinya savasinin yikiciligini yakindan
deneyimlemis, bomba seslerini duyarak biiylimiistiir. Babas1 Rusya’da o6ldiiriilen Nitsch,
yasadig1 iizlicii seyler sonucunda, heniiz ortaokul Ogrencisiyken politik biri haline
dontismiistiir. (http://www.nitsch.org/en/hermann-nitsch-en/, erisim tarihi:27.04.2019).
Urettigi islerle sansasyon yaratmasmin en temel sebeplerinden biri bu déniisiim
olmahdir. Cocukken yasadiklari, onu sonradan yikiciliga dykiinen bir sanat¢i haline
getirmistir.  Fakat sarsict  eylemlerinden Once Dbir silire resim yapmustir

(http://www.nitsch.org/en/hermann-nitsch-en/ erisim tarihi:27.04.2019). Daha sonra


https://www.tate.org.uk/art/artworks/hatoum-performance-still-p80087
http://www.nitsch.org/en/hermann-nitsch-en/
http://www.nitsch.org/en/hermann-nitsch-en/
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eylem resmine yonelmis ve Viyana Aksiyonculari’nin kuruculan iginde yer almistir.
1960’larin sonundan baslayarak olduk¢a taninmis birine doniismiis, pek ¢ok etkinlige
davet edilmis ancak bir o kadar da tepkiyle karsilasmistir.

1960-67 yillar1 arasindaki eylemleri, cogunlugu hapis ve mahkemeyle sonuglanan
provokatif eylemlerdir (http://www.nitsch.org/en/hermann-nitsch-en/ erisim
tarihi:27.04.2019).
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Gorsel 72. Hermann Nitsch, 43. Aksiyon, 1974. Kaynak: http://kurt-
benning.de/photos/diverses/hermann-nitsch/, Erisim tarihi:25.05.2019

[k performansinda bir domuz kesen, kendini ¢armtha gerdiren sanat¢i, domuzun
kanlarin1 viicuduna dokmiis; sergi diizenleyicisi ile birlikte goz altina alinmistir (aktaran
Giircan 2003: 39). Sanatci, performanslarini kalabalik bir ekiple kurban kesme eylemi
etrafinda sekillendirmekte, Dionysoscu ritiielleri modern olusum i¢inde yeniden

yorumlamaktadir (Goldberg 1998:63) (Gorsel 72).


http://www.nitsch.org/en/hermann-nitsch-en/
http://kurt-benning.de/photos/diverses/hermann-nitsch/
http://kurt-benning.de/photos/diverses/hermann-nitsch/
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Gorsel 73. Hermann Nitsch, "6 giin oyunu ", 1998. Kaynak: https://www.sammlung-
spallart.at/de/sammlung/2025/gruppe/242/ , Erisim tarihi:25.5.2019

“Hermann Nitsch’in sahnede hayvanlar1 kesip, kimi zaman kani
kendine/performansgiya siirmesi veya kendini/performansg¢iy1 ¢carmiha germesi
gibi eylemler (Gorsel 73), tarih iginde farkli donemlerde, farkli yasayis ve
inanis bi¢imlerinde, madde diinyas: disindaki herhangi bir hiikmedici veya
yaratici ile iletisimi temel alan ritiiellere uzanir. Sanat¢i, sahnedeki agkinliginda
pek ¢ok bag kurabilir. Bir peygamber olabilir, bir paleolitik insan olabilir, kan
akitmay1 adak olarak yasayan bir toplumun tiyesi olabilir.” (Giircan, 2015:51)

Gorsel 74. Hermann Nitsch, ‘Theatre of Orgies and Mysteries’, 2005 in Wiener
Burgtheater. Kaynak: https://sudojournal.com/2018/03/13/hermann-nitsch-all-of-the-
blood/, Erisim tarihi:25.05.2019



https://www.sammlung-spallart.at/de/sammlung/2025/gruppe/242/
https://www.sammlung-spallart.at/de/sammlung/2025/gruppe/242/
https://sudojournal.com/2018/03/13/hermann-nitsch-all-of-the-blood/
https://sudojournal.com/2018/03/13/hermann-nitsch-all-of-the-blood/
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Nitsch, yalnizca hayvan kesme eylemiyle degil, kesilen hayvanin kan ve diger
artiklarin1 izleyiciye piiskiirterek de sahnede siddet uygulamaktadir (Fischer-Lihte,
2016:26) (Gorsel 74). Hayvanin kanindan ve bagirsaklarindan gelen koku izleyicide
giiclii bir tiksinti uyandirmaktadir (Fischer-Lihte 2016:201). Performanscilar da
sahnede aym tiksintiyi ¢ok daha gilicli bir sekilde yasayabilir. Ya da eylemleri
ickinlestirip gergek bir ayinin parcgasi oldugunu diistinerek bu tiksintiyi géz ardi edebilir.
Her haliikarda siddet agik secik ortadadir. O ylizden Nitsch hayvan severlerin ciddi

protestolarina maruz kalmaktadir (Gorsel 75).

Gorsel 75. “Hayvanlarin katli, insanligin 6limidiir” yazili p
Milano, 2016. Kaynak:

https://milano.repubblica.it/cronaca/2019/01/07/news/hermann_nitsch_mantova_mostra

protesta_animalisti_sangue animale-216048921/?refresh_ce, Erisim tarihi:25.05.2019

g L . ‘j
ankart ve Hermann Nitsch,

2.2.6. Bob Flanagan

1952 yili New York dogumlu sanat¢i, siddet lizerine yaptig1 performanslariyla
tinlenmistir. 1989 yillinda Los Angeles’ta yaptig1 bir performansinda penisini tahtaya

c¢ivilemistir. Bunu yaparken bir yandan da espriler yapmaistir (Carlson, 2013, 233).


https://milano.repubblica.it/cronaca/2019/01/07/news/hermann_nitsch_mantova_mostra_protesta_animalisti_sangue_animale-216048921/?refresh_ce
https://milano.repubblica.it/cronaca/2019/01/07/news/hermann_nitsch_mantova_mostra_protesta_animalisti_sangue_animale-216048921/?refresh_ce
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e
Gorsel 77. Auto- erotic SM, Detay
Auto-erotic SM, 1989. Kaynak: Kaynak:https://denniscooperblog.com/spotlight
https://jocamgo.tumblr.com/post/5450 -on-bob-flanagan-slave-sonnets-1986-2/,
4064639/bob-flanagan-auto-erotic- Erigim tarihi:25.05.2019
sm-1989, Erisim tarihi:25.05.2019

R ramenos ‘
Gorsel 76. Bob Flanagan,

1992 yilinda Santa Monica Miizesi’nde yaptig1 ‘Visiting Hours’ (Gorsel 78)
isimli performansinda, bir hastane atmosferini canlandirmistir; bekleme salonu, hastalar
icin sadomazosist nesneler ve oyuncak kiiplerden olusur (Le Breton, 2011:107).
Kiiplerin tlizerinde, sanatginin cistic fibrosis hastaligina gonderme yapan ‘c, f* ve
sadomazosizme gonderme yapan ‘s, m’ harfleri vardir. Sanat¢i hastaliginin verdigi aciya

kars1 sadomazosizmi bir silah olarak kullanmaktadir (Le Breton, 2011:107).
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Gorsel 78. "Visiting Hours: An Installation by Bob Flanagan in collaboration with
Sheree Rose" 1994. Kaynak: https://archive.newmuseum.org/archive-
search?page=86&search_for=object&sites=349, Erisim tarihi:25.05.2019

Sanatc1 pek ¢ok yere turneye gotiirdiigli bu yapitinda, yasamasi i¢in gerekli olan
oksijen tankina bagl olarak hastane yataginda yatmakta, izleyici ile sohbet etmekte ve
bir noktada kendini ayaklarindan tavana astirmaktadir (Gorsel 79) (Carlson, 2012:233).

Gorsel 79. Bob Flanagan , “Visiting Hours” New Museum, New York, 1994.
https://quod.lib.umich.edu/m/mgrimage/98310-UND-16/98310 16, Erisim

tarihi:25.05.2019


https://archive.newmuseum.org/archive-search?page=86&search_for=object&sites=349
https://archive.newmuseum.org/archive-search?page=86&search_for=object&sites=349
https://quod.lib.umich.edu/m/mqrimage/98310-UND-16/98310_16
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Performansta ilk bakista izleyiciler adeta sanat¢inin ¢ektigi aciyla bag kurmaya
zorlamyor gibi goriinmektedir. Mekana, galeride olduklarini unutarak hastanede aci
ceken bir insan ile yiiz yiize gelmenin tedirginligini hissetmeleri i¢in gerekli olan her
sey yerlestirilmistir. Ancak mekanda yalnizca aci ¢eken bir hasta, oksijen tiipii, hastane
yatagl ya da duvardaki akciger filmleri gibi dogrudan hastaliga vurgu yapan seyler
yoktur. Ayni1 zamanda sanat¢inin acisiyla basa ¢ikma yontemi olan sadomazosist
nesneler de vardir. Dolayisiyla bir noktada kendisini oldugu gibi izleyiciyi de aciya
yabancilastirmaktadir. Cilinkii bu nesneler sanat¢inin maruz kaldigi durumu zevkle
kabullenmeye c¢aligmasi gibi, izleyicinin de dogrudan aciyla bag kurmasini kesintiye

ugratmaktadir.

Gorsel 80. Rose Sheree ve Bob Flnagan, New Museum, 1994, New York.
Kaynak: https://archive.newmuseum.org/images/4641, Erisim
tarihi:25.05.2019

Flanagan performanslarin1 karist Rose Sheree ile yapmistir (Gorsel 80).
Dogustan gelen ve tedavisi miimkiin olmayan bir hastalik ile tiim yasamini, 6liime
yakinlik, miicadele edilmesi gereken bir hastaligin siddeti ile gecirmistir. Flanagan
durumunu soyle 6zetlemektedir: “ genetik bir hastalikla dogdum, iki yilda, sonra on
vilda, sonra yirmi yilda vb. olmem gerekiyordu ama hala hayattayim. Sadece hayatta
kalmaya yonelik siirekli bir miicadele degil bu. Hastalig1 geriletmeye, hafifletmeye

yonelik bir miicadele ayni zamanda, agriya, acrya karsi agriyla aciyla miicadele etmek


https://archive.newmuseum.org/images/4641
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gerektigini ogrendim” (Aktaran Le Breton, 2011:108). Bu sekilde kurban olmaktan

cikarak, acisini sanat araciliiyla bir kazanima doniistiirmustiir.

2.2.7. Ron Athey

1961 yilinda Amerika’da dogan Athey, Flanagan kadar yogun olmasa da benzer
bir sekilde, bedenin gergek hayatta ¢ektigi aci tlizerinden islerini olusturmaktadir.
Sanatci, yoksul bir ¢ocukluk ve ailedeki tutucu dini egitiminden sonra, geng yasta eroin
bagimliligiyla miicadele etmis, sadomazosist deneyimler yasamis ve HIV pozitif
olmustur (Carlson, 2013: 233). 26 yasinda HIV tanisi koyulan sanatci, ailesinin asir

tutucu tavrindan sonra girdigi yeni ¢evreyle inancini da yitirmeye baslamistir.

‘Kurban ve Azizler’ isimli performansinda, 6liim ve aciya odaklanmistir (Gorsel
81). Kalabalik bir grubun olusturdugu iste, travesti, bagimli ve striptizciler bedenlerini
yaralamis, Athey ise dudaklarini dikmis, viicuduna igneler batirmis, basina dikenli tag

giymis ve jiletle kendini yaralamistir (Le Breton 2010:109).

https://www.vice.com/en us/article/vdpx8y/ron-athey-performance-art-amelia-
abraham-121, Erisim tarihi:25.05.2019



https://www.vice.com/en_us/article/vdpx8y/ron-athey-performance-art-amelia-abraham-121
https://www.vice.com/en_us/article/vdpx8y/ron-athey-performance-art-amelia-abraham-121
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Bagka bir performansinda Aidsli birinin sirtina harfler kazimis, kani kagit
havlularla silmis ve izleyicinin yakinindaki bir ipe havlular1 asmistir (Le Breton
2011:109). Izleyiciler aidsli kanin kendilerine sigrayacagindan endise duyarak
tizerlerinde bir baski hissetmislerdir. Kan Athey’in performanslarinda sik¢a yer almistir.
(Gorsel 82)

Gorsel 82. Ron Athey, Self Obliteration | & 11, 2011, Slovenia. Kaynak:
http://ronatheynews.blogspot.com/, Erisim tarihi:25.05.22019

1994 yilindaki ‘Deliverence (Kurtulus)’ isimli performansinda giydigi dikenli
ta¢ basiin yaralanmasina sebep olmus, bu isindeki gibi diger islerinde de kan, 6liim ve
sehitlik kavramlar1 baskin olmustur (Carlson, 2013:233). ‘The Torture Triology’ adl

performans serisinde dikenli taca gonderme yapan pek ¢ok is1 yer almistir (Gorsel 83).

Gorsel 83. Ron Athey, Four Scenes i\n a I:|arsh Life, 1994. Kaynak:
https://hemisphericinstitute.org/en/hidvl-collections/item/2725-ron-athey-four-
scenes-in-a-harsh-life-1994, Erisim tarihi:25.05.2019



http://ronatheynews.blogspot.com/
https://hemisphericinstitute.org/en/hidvl-collections/item/2725-ron-athey-four-scenes-in-a-harsh-life-1994
https://hemisphericinstitute.org/en/hidvl-collections/item/2725-ron-athey-four-scenes-in-a-harsh-life-1994
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Athey’in islerinde g¢ocuklugunda baskinligini yasadigr dini yasantinin izleri
hissedilmektedir. Agirlikli olarak escinsellerin azizi olarak bilinen Aziz Sebastian’a
gonderme yapmaktadir (Gorsel 84). Aziz Sebastian, Hiristiyan sanatinda siklikla
viicuduna saplanan oklarla resmedilmistir. Ancak resimlerde onun ¢ektigi ac1 ya da
istirap daha ¢ok estetik bir goriintii seklindedir. Athey, onun gergek acisini, gercekten
ac1t ¢ekerek canlandirmaktadir. Performanslarinda bedenine ciddi zararlar vermekte,
fakat c¢ektigi aciy1 gizlememekte ya da bunu bir arinma olarak sunmamakta,

kutsallastirmamaktadir.

Gorsel 84. Ron Athey, St/Sebastian/50, Kaynak: http://ronatheynews.blogspot.com/2011/07/ron-
athey-at-borderline-bienalle.html, Erisim tarihi:25.05.2019



http://ronatheynews.blogspot.com/2011/07/ron-athey-at-borderline-bienalle.html
http://ronatheynews.blogspot.com/2011/07/ron-athey-at-borderline-bienalle.html
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2.2.8. Orlan

1947 Fransa dogumlu olan Orlan, islerinde sanat tarihinden kadinlar1 referans
alarak yeni bir beden yaratmaktadir. Bunu bir ameliyat odasini performans mekanina
dontistiirerek ve cerrahi operasyon gegirerek yapar.1990’larda basladigi ve ‘Carnal art’
adim1  verdigi performanslarinda ideal giizellik anlayisim1  sorgulamaktadir
(http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html erisim
tarihi:29.03.2019).

) - ’ii'-,’j"t- .
Gorsel 85. Saint Orlan’s Reincarnation,1990. Kaynak:
https://chromaticspiral.wordpress.com/tag/cindy-sherman/, Erisim tarihi:25.05.2019

\

“Uzun yillar sliren ameliyatlarinda sanat tarihinde giizel olarak adlandirilan
kadmlarin pargalarini kendi biinyesinde bulusturmay1 hedefler. “cerrahlarin
yardimiyla bilgisayar kullanarak; Diana’nin meshur burnunu, Boucher’in
Europa’sinin dudaklarini, Botticelli’nin Veniis’iiniin ¢enesini, Gerome’nin
Psyche’sinin gozlerini ve Leonardo’nun Mona Lisa’nin alnini kendi yiiziinde
bir araya getirdi...Diana’y1 kavgaci, maceralar tanrigast oldugu ve erkeklere
boyun egmedigi i¢in; Psyche’yi aska duydugu ihtiya¢ ve ruhsal giizelligi i¢in,
Europa’y1 bir bagka kita arayisinda oldugu ve kendini bilinmeyen bir gelecege
siiriikleyebildigi i¢in secti. Veniis zaten verimlilik ve yaraticilik yonleri
acisindan Orlan’la gorterdigi benzerlikten dolayr onun mitinin bir pargasiydi ve
son olarak Mona Lisa’y1 ise androjinliginden dolay1 bu karigima katti-efsaneye
gore bu resim aslinda bir erkegi simgeliyor belki de Leonardo’nun kendisi- ”
(Gorsel 85) (http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html,
erisim tarihi:29.0.2019).



http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
https://chromaticspiral.wordpress.com/tag/cindy-sherman/
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
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http://www.orlan.eu/works/performance-2/, Erisim traihi:25.05.2019

Sanat¢inin 1993 yilinda yaptig1 7. Performans operasyonu New York Sandra
Gering galeri, Paris George Pompedeu, Toronto McLuhan, Banff Multimedia Center
gibi on bes yere canli yayin yapilarak gerceklestirilmistir (Gorsel 86). Operasyon
sirasinda ve Oncesinde diinyanin ¢esitli yerlerindeki izleyiciler sanatgiya soru
sorabilmistir. Sanat¢inin performans sirasinda giydigi kiyafetler {inlii tasarimcilar
tarafindan hazirlanmistir. Operasyon yine feminist plastik bir ameliyatin performansidir.
Doktor Orlan’in goézlerinin {izerine, yanaklarina ve cenesine (Gorsl 87) implantlar
yerlestirmistir. Bilinci agiktir fakat lokal anestezi uygulanmistir. Operasyonda kulaginin
arkasindaki deri de agilarak islem uygulanmistir. Sanat¢i performans sonrasinda
videolar1, fotograflari, diger objeleri ve ¢ikan viicut parcalarmi satmistir. (Warr,

2015:185).


http://www.orlan.eu/works/performance-2/
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Gorsel 87. Second mouth, 7th Surgery-Performance Titled Omnipresence, New York,
1993. Kaynak: http://www.orlan.eu/works/performance-2/, Erisim tarihi:25.05.2019

Doéniistimiinii teknolojiden yararlanarak gerceklestiren ve bedenini canli sanat
nesnesi olarak sunan Orlan’in ameliyatlarinda asistanlarinin kolunda “beden sadece bir

kostiimdiir” yazis1 goriliir (Carlson, 2013: 233-234).

Orlan “bu goriintiileri kendiminki ile birlestirdikten her ressam gibi ben de nihai
portre ortaya ¢ikincaya ve resmi bitirip imzalamak miimkiin oluncaya dek biitiin
tizerinde ¢alismaya devam ettim” demistir. Orlan’in performanslari hala devam

etmektedir.

Sanatc1 goriinrde Flanagan ve Athey gibi bedenine miidahale ederek/ettirerek
acty1 ortaya ¢ikartyormus gibi goriinse de morfinin kolaylastiriciligindan yararlandigi
bilindigi i¢in ac1 ¢ekme tam olarak gergeklesmemektedir. Sanat¢1 “yasasin morfin,
kahrolsun ac1” diyerek siddeti geri planda tutmaya g¢aligmaktadir. Canli yayinlanan
ameliyatlarinda izleyici tiksinti duygusu yasar fakat sanat¢inin aci ¢ekmediginin

farkindadir (Gorsel 88).


http://www.orlan.eu/works/performance-2/

113

Gorsel 88. Orlan, 7. Ameliyat-performans, 1993. Kaynak:
http://www.orlan.eu/works/performance-2/, Erisim tarihi:25.05.2019

Ameliyatlar sirasinda Incil’den bazi pasajlar okuyan Orlan’in bu tavr “Yasasin
morfin” sOylemi ile tezathik olusturmaktadir. Hristiyanlik’ta bir Tanr1’ya ulasma/arinma
yolu olarak goriilen ac1 Orlan’in performanslarinda olmasi gereken bir saflik yolu olarak
goriilmemektedir (Gorsel 89) (http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/
Kubilay.Akman_37.html, erigim tarihi:29.03.2019).

Gorsel 89. 4th Surgery-Performance TitIeSuccessfuI peration, 1991, Paris. Kaynak:
http://www.orlan.eu/works/performance-2/nggallery/page/2, Erisim tarihi:25.05.2019



http://www.orlan.eu/works/performance-2/
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html
http://www.orlan.eu/works/performance-2/nggallery/page/2
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2.2.9. Stelarc

1946 Kibris dogumlu sanat¢1 dijital teknolojiyi kullanarak yaptigi sybernetic
performanslariyla taninmaktadir. Teknoloji, bedenler i¢in bir yandan yeni alanlar ve
olanaklar acarken, diger yandan da bireyin beden iizerindeki kontroliinii kaybetmesine
neden olmaktadir. Bu paradoks sanat¢inin islerinde izlenebilmektedir. Sanatginin

islerinde teknolojiyle kosut bir ilerleme goriilmektedir.

Sanatgr 1970°li yillarin basinda kendini ¢engel ve halatlarla astirarak
performanslar gerceklestirmistir. Kalabalik bir caddeden galeriye kadar ¢esitli yerlerde
gerceklestirdigi bu performanslarinda bedeninin farkli yerlerinden, et kancalariyla
tavana asilarak insanin en ilkel diirtiisii olan u¢gma kavramini deneyimlemistir (Warr,
2015:184). Kancalar sanat¢inin viicudunda delikler agmakta ve sanat¢1 bedenini cografi
bir parca gibi gostererek izdiisiimiinii gikartmaktadir (Gorsel 90). Sanatgr yasadig
deneyimi bir astronotun yer¢ekimsiz ortamda olmasina benzetmistir. (War, 2015:184).
Sanat¢inin bu performanslarinda goriintiiniin yarattig1 kiiclik dehset haricinde aciy1

merkeze alan isaretler yoktur. Sanatci, yaralansa da buna vurgu yapmamistir.

Asilma performanslarinda mistik bir taraf olmadigin1 ve bunlart arinma amaciyla
yapmadigimi belirtmis, bedenin yilikiinden kurtulmak gerektigini ifade etmistir (Le
Breton, 2011:106)
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Gorsel 90.Stelarc, Suspensions Serisi (1980-2002). Kaynak: https://stelarc.org/?catiD=20290,
Erisim tarihi:25.05.2019

1976-80 yillar1 arasinda Japon miihendislere yaptirdigi {igiincii eli ile cesitli
eylemler gergeklestirmistir. Sanat¢inin sag eliyle uyumlu olan robot el, sag dirsegine
kadar uzanan ve koluna disaridan monte edilen mekanizmanin ucundadir ve buradan

¢ikan kablolar viicudunun ¢esitli yerlerine ilistirilmistir (Warr, 2015:184) (Gorsel 91).

Gérsel 91. Stelarc, Third Hand, 1980.Kaynak: https://stelarc.org/?catiD=20265,
Erisim tarihi:25.05.2019



https://stelarc.org/?catID=20290
https://stelarc.org/?catID=20265
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Stelarc, post-human olarak adlandirilan ve bilim ve teknolojinin sekillendirdigi
insan1 idealize ederek performans haline doniistiirmektedir (Gorsel 92). Dolayisiyla
onun en biiyiik kaynag: teknolojidir. Ona gdre beden eskimistir ve insan psikolojisi ve

fizyolojisinin sonuna gelinmistir.

Gorsel 92. Stelarc, Ear on Arm. Kaynak: https://stelarc.org/?catiD=20242
Erisim tarihi:25.05.2019

Bedenlerine siddet wuygulayan sanatgilari belli alt basliklar altinda
degerlendirmek ya da gruplamak pek miimkiin goriinmemektedir. Ancak genel
hatlartyla, acinin iizerine gidenler ve onu goérmezden gelmeye c¢alisanlar oldugu
sOylenebilir. Aci, bedenin simnirlarint kesin olarak belirler. Dolayisiyla smirlar
zorlamanin da en ¢arpici seklidir. Aciyr agmak icin yine acinin kendisi kullanilabildigi
gibi, bireysel ve toplumsal sorgulama araci olarak da kullanilmigtir. Ron Athey bireysel
acisin1 daha fazla aciyla performans sahnesine tasirken, Flanagan acisini sergilemeyi
paylasimmn o6nemli bir aracit olarak gOrmiistiir. Marina Abramovic ise sosyal bir
arastirmaya donilisen performanslarinda, izleyenin bilingaltin1 ortaya ¢ikarabilmek igin

bedenini feda etmistir. Beden, sanat¢inin en marjinal malzemesidir. 1970’li yillardaki


https://stelarc.org/?catID=20242
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siddetin yogunlugu, bu yeni malzemeyi kullanan sanat¢ilarin yine u¢ noktalardan bir
gosterim icinde oldugunu gostermektedir. Neye doniisiirse doniigsiin bedensel siddetin
cikis noktast ¢ogunlukla bireysel goriinmektedir. Ancak bu c¢ikis, toplumsal olandan

beslenmektedir.

Orlan ise farkli bir 6rnek olarak, bedenine siddet uyguladigir halde aciyr 6n
plana ¢ikartmamakta, yaptirdigt ameliyatlar kendisi i¢in yogun bir siddet
icermemektedir. Sanat¢inin morfin kullanarak aciyr bastirmasi, siddeti de bastirdigini
gosterir. Onun caligmalar1 ancak kendisini canli izleyen seyirciler agisindan siddet

unsuru barindirabilir.
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SONUC

Performans sanat¢isinin  bedeniyle kurdugu iligki, bir ressamin ya da
heykeltirasin imgesiyle kurdugu iliskiden farklidir. Performans¢i kendi bedenini
izleyiciye, dolaysiz bir sekilde, hem nesne hem de 6zne olarak sunmaktadir. Bu calisma,
bedenine siddet uygulayan performansgilarin kismen de olsa bunu yapma nedenlerine
ulagabilmek, beden ve siddet iliskisine, performans ekseninde yeni bir agiklama
getirmeyi amagclayarak basladi. Fakat siire¢ icinde, bedenin tarihsel doniisiimiine
ulasildik¢a ve siddetin toplumdan topluma ya da gruptan gruba degisen bir olgu oldugu
anlasilmaya baslaninca, sosyolojik ve tarihsel degerlendirmelerin baslikla daha uyumlu
olacag: fark edildi. Beden ve siddetin karmasik bir algilamaya tabi oldugunu belirtme
zorunlulugu ortaya cikti ve genel bir bakisi zorlayan calismanin yolunu da belirlemis

oldu.

Bu aragtirma, siddetin birka¢ ciimleyle 6zetlenebilecek belirgin nedenleri ya da
bedenine zarar veren sanatcilari ayni noktada bulusturacak bir kesinlik olmadigi
noktasina dogru ilerledi. Kendi bedenlerine ya da baska bedenlere zarar veren
sanat¢ilarin yasadiklari deneyimlerin bu dile bagvurmalarinda 6énemli bir etken oldugu
goriilse de, psikolojinin alanina girmemek adina derin ¢oziimlemelere girisilmeden
aktarilmaya calisildi. Bu deneyimlerin genellikle toplumsal ya da bireysel siddete tanik
olmak ya da iginde olmakla ilgili oldugu gériilmiistiir. Ornegin Japonyanin yasadig
bliyiik yikim Butoh’u dogurmustur. Marina Abramovic, dogdugu cografyada yasanan
savasin islerini etkiledigini belirtmistir. Nazi soykirimin yasandigi cografyanin insani
olan Hermann Nitsch, bombalarin sesiyle biiyiidiigiinii dile getirerek sahnede canli
hayvan kesmektedir. Bu yonde bir genelleme yapilacak kadar veri olsa da farkh
motivasyonlar iceren ¢alismalar da vardir. Ornegin bedene siddetin en ug Srneklerini
veren Chris Burden, bu yonde bir agiklama yapmamis hatta yaptigi eylemleri siddet

ekseninde degil, korku ekseninde acgiklayarak acidan uzaklagsmaya calismistir.

Gorilinen ve/veya hissedilen acik bir siddeti igeren performanslarin yogunlastigi
cografya g6z Oniine alindiginda, dini referanslara da yaklasilmistir. Fakat bu

gondermeler, 6zdeslik kurma ya da arinma ekseninde kalarak ilkel insanin ritiiellerine
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yaklastirdigi gibi, din adina uygulanan siddete bir karsi ¢ikis veya bir ironiye de
dontigebilmektedir. Tiim bunlarla birlikte, sanatginin bizzat sanat eserine donilismesi,
daha once hi¢ yasamadigi bir deneyim diizleminin agilmasina neden oldugu gibi,
izleyici ile kurdugu dolaysiz iliskiden o6tiirii sanatc1 ve izleyici i¢in yeni okumalarin da
onli acilmistir. Performansta sanatginin 6znel deneyimleri, is iizerinden okuma
yapmanin hep eksik kalacaginin bir kanitidir. Zira isle karsilasildiktan sonra girisilen
arastirmalar bakisin isin sahibi ile ilgili edinilen bilgilerle degisebilecegini de
gostermistir. Dolayisiyla yiizeyde tiksindiren ya da igrenme duygusuna neden olan
performanslarin derin arastirmalara ihtiyag duydugu soylenebilir. Sanat¢inin yaratim
asamasinda devreye giren bilingalti, hem bireysel hem de sosyal kodlar tasiyabildigi

icin izlenilenin 6tesinde, tahmin edilmeyen ¢ikarimlara ulasilabilir.

Bu metinde, genellikle din ve iktidar g¢er¢evesinde yasam iizerinde kurulan
hakimiyetin ozellikle varligin temsili olan beden lizerinden kendini gerceklestirdigi
goriilmiistiir. Hakimiyet kurarken siddetin din i¢in de iktidar i¢in de bagvurulan bir arag
oldugu anlasilmistir. Fakat Aydinlanma ile baslayan siiregte iki yapinin kendini ortaya
koyma bi¢iminin donlisimii ile siddetin de var olma sekli degismistir. Toplumsal
dontigiimlerin  yansimast olarak sanatin da igerik kullaniminda farklilagmalar
olmaktadir. Orta Cag’da bedenin tasviri, Incil’in 1s131nda yapilirken, modernite ile
edilgen durusu kirilmis, ozellikle 1970 sonrasinda bedenin hakimiyetinin yalnizca
kendilerine ait oldugunu sanatcilar performans sanatinda en sert sekilde, kendilerine bile
act ile meydan okuyarak gostermislerdir. 21.ylizyi1l’da siddet, Byung Chul Han’in
deyimiyle derinin altina g¢ekilerek psikolojik olarak varligimi siirdiirmektedir.
Performans sanatindaki beden ve siddet iliskisini bu yorum 1s1ginda yeniden okumak

mumkindiir.
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