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OZET

19. yy.da baglayan ve 20. yy.a damgasini vuran teknoloji ve endiistri alaninda
yapilan biiyiik atilimlar, Endiistri Devrimi olarak adlandirilir. Gittikge hizlanan
teknolojik devrim, geleneksel Kkiiltiiriin par¢alanmasina, kirsal yasam bigiminin
degismesine ve bdylece ekonomik, toplumsal ve siyasal alanda koklii degisimlere
neden olmustur.

Diinyada olusan teknoloji ve endiistri alanindaki bu hizli degisimler,
sanatcilarin da yasama ve calisma kosullarimi degistirmistir. Ozgiir kalan sanatcilar
dogayla bas basa kalmislar, bu gercek, onlar1 manzara resmi ve toplumsal resimler
yapmaya itmistir.

Sanat¢ilarin  bu bakisi, dogay1 analiz etmelerine ve ondan sentezler
cikarmalarina neden olmustur. Cezanne ile temelleri atilmaya baslanan bu dénem
Kiibizm olarak adlandirilmistir. Picasso ve Braque, 20. yy.da Fizik alaninda yeni bir
gelisme olan, maddenin enerjiye doniigiimiiniin (gorelilik teorisi) dordiincii boyutu,
yani zamam ifade ettigi bilimsel teorisinden yararlanarak, kiitle ve hareket
diisiincesini sanata tagiyan ilk sanat¢ilardir. Ayn1 dénemde Malevich de sonsuzluk
niteligi iizerinde durarak genislettigi siiprematizmi Einstein’mn gorelilik teorisinde,
alanin yeni kavrayisiin bir yansimasidir.

Rusya’da 1920°de ortaya cikan konstritktivizm akimi, tim bu gelismelerden
beslenmistir. Gorelilik teorisi ile enerjinin de bir kiitlesinin oldugu ve bunun sonucu
olarak, uzayin hiclik olmadigi ortaya konmustur. Teori, boslugun (Uzay) maddeden
ayirt edilemez oldugunu ve uzaymn kendisinin maddi cisimlerin varligi ile
kosullandigin1 iddia eder. Bunun sonucu olarak, konstriiktivistler, boslugu somut bir
madde olarak ele almiglardir ve boslugu, heykelin tamamlayici bir pargasi olarak
kullanmiglardir.

Gabo ve A. Pevsner’in 1920’de birlikte yaymladiklar1 “Gergek¢i Bildirisi”,
donemin bilimsel ¢aligmalarim (gorelilik teorisi) titizlikle incelediklerini gdz Oniine
koymaktadir ve sanatlarina yansittiklarim1 gostermektedir. Ayrica bu bildirinin en

Onemli tarafi, boslugun yeni bir anlamda heykelde kullanilmasinin belirlenmesidir.



ABSTRACT

The huge developments revealed in the area of technology and industry

which started in 19th century and dominated during 20th century was called
“industrial revolution”. The technological revolution which gradually
accelerated, caused that the breaking of the conventional culture, the change of
the rural life style and thus some fundamental changes in the economical, social
and the political area.
Those rapid changes in the world in technology and industry changed also the
living and working conditions of the artworkers who then become free and
stayed alone with nature. This reality lead them to do landscape and social
paintings.

This point of view of the artworkers caused them to analyse the nature and
make synthesis. This term which had started to be founded with Cezanne was
then called ”’Cubizm”. Picasso and Braque were the first artworkers to carry
the mass and movement thought to art, having utilized from the scientific theory
which was a new improvement in 20th century in Physics area (theory of
relativity) that the transformation of the substance to the energy expressed the
time as a forth dimension. In the same term, the suprematism which Malevic
promoted by emphasizing its infinity property was a reflection of the new
comprehension of the area in Einstein’s theory of relativity.

By having raised from those improvements and utilized from Einstein’s
theory of relativity that the energy had a mass and the space was not a nullity,
the constructivism emerged in Russia in 1920s. The theory alleges that the space
cannot be distinguished from the substance and the space itself is conditioned
with the presence of materials. As a consequenc, the constructivists took the
space as a concrete substance and used it as a complementary part of sculpture.

The realistic Manifesto’ which Gabo and A. Pevsner jointly issued in 1920
proved that they religiously examined the scientific works of the term (theory
of relativity) and reflected those to their artworks. Furthermore, the most
important aspect of this manifesto was the determination that the space had

been used in a new meaning in sculpture.
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ONSOZ

Konstriiktivist Heykelde Bosluk Kavrami konulu bu arastirmada, Modern
Heykel sanati incelendiginde kac¢inilmaz olarak karsilagilan Konstriiktivist Heykel
ele alinmis ve Konstriiktivist Heykel’in Avrupa ve Rusya’daki sanat olusumlarina

olan etkileri incelenmistir.

Arastirma  siirecinde  gerek yerli gerekse yabanci kaynaklardan
faydalanilmistir. Ug¢ boliimden olusan calismamuzin ilk boliimiinde Avrupa ve
Rusya’daki sanat ortami ile bu ortamin olgunlagsmasina neden olan sanat akimlart ile
tavirlar incelenmis tezin ikinci bdliimiinde ise Bosluk Kavraminin felsefe, fizik ve
Konstriiktivist heykelde ele alinarak arastirilmistir. Tezin iiclincii boliimiinde ise
Konstriiktivist heykel, sanatcilar1 ve igleri iizerinden incelenmistir. Calisma, konu ile
ilgili kiitiiphane arasgtirmast ve Onemli sanat¢ilarinin yapmis oldugu yapitlarin
internet ve yazili-basili yayinlar iizerinden incelenmesiyle elde edilen verilerin bir

sistematik i¢inde degerlendirilmesi ile hazirlanmisgtir.

Bu vesile ile, arastirmalarima basladigim giinden beri, elindeki tiim
kaynakcgalar1 bana sunan, arastirmalarimi nasil yapmam gerektigini ve elde ettigim
bilgileri nasil bir sistematik icerisinde kullanmam gerektigi konusunda bana yon
veren, tezimin isminin konulmasindan bitimine kadar olan siirecin her asamasinda
vermis oldugu fikirler ve tavsiyeler ile tezimi bitirmem konusunda bana biiyiik
destek olan sayin hocam Yrd. Do¢. Gokcen ERGUR’e,

Her tiirlii desteklerini benden esirgemeyen sevgili arkadagim Serap YILDIZ
ILDEN’e ve esi Serkan ILDEN’e, tiim aileme ve arkadaslarima bana verdikleri

desteklerinden dolay1 “SONSUZ TESEKKURLERIMI” sunarim.
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GIRIS

20. yiuizyihin baglarinda Bati’da ve Rusya’da sanatin olusum siireci
incelendiginde, teknolojik ve endiistriyel gelisimle birlikte, degisen sosyal ve kiiltiirel
yap1 icerisinde, sanatcilarin kendi bagimsiz sanatsal yaratilari ile sanatin gecmis
donemlerde etkisi altinda kaldig1 etkenler arasinda bir var olma miicadelesi ve buna
bagh olarak sanatta yeni arayislara girildigini gormekteyiz. Avrupa ve Rusya’da
baslayan teknolojik gelisim ve toplumsal yapidaki degisim sanati da etkilemistir ve
sanattaki yeni arayislardan bir kismi1 cevaplarint Konstriiktivizm’de bulmustur.
Teknolojnin yasama girmesi sanatcilarin yasam ve ¢alisma kosullarini degistirmistir.
Bu gelisim sanatgilart heyecanlandirmis, makine diinyasim yiicelten bir konu
secimine yoOnlendirmistir. Konstriiktivistler, insanla doga arasina giren teknoloji

diinyasin1 tasarlayip ona yeniden bicim vermeyi amag edinmislerdir.

Bu egilimler i¢inde yer alan Konstriiktivizm’in boglugu form yaratmada bir
kiitle olarak heykel sanatinda kullanmalari, ayrica heykel yapiminda geleneksel
malzemenin yerine yeni malzemeler ve teknikleri kullanma yontemleri ele alinarak
bu akimin olusma nedenleri arastirilmis. Bununla birlikte, donemin bilimsel
calismalarinin konstriiktivizme olan katkilar1 arastirilarak “Konstriiktivist Heykelde

Bosluk Kavram1” adli bu tez ¢calismasinda incelenmistir.

20. yy.da Sovyet Devrimiyle beliren ve diger avangard sanat akimlar1 gibi bir
“soyut estetik” hareket olarak dogmayan konstrikktivizm, yalin ve geometrik
bicimlerden yararlanarak, endiistriyel malzeme ve teknikleri yiicelten bir
bicimlendirme ¢abasi i¢inde olmustur. Heykel sanatinda “kitle estetigi” yerine,
boslugu cevreleyen cizgiler ve planlar estetigi vurgulanmistir. Konstriiktivist
sanatcilarin yaklasimi, bireysel bir estetikten ziyade, Rus toplumdaki degisimleri
destekleyecek gereksinimlerin sanatla  giderilebilecegi yoniinde olmustur.
Konstriiktivizmin amaci, topluma ve kolektif ruha yonelik yasam alanlarinin
yaratilmasina katkida bulunmak ve toplumun tamamiyla yeni bir goriiniim

kazanmasim saglamaktir. Konstriiktivist sanatcilar, toplumsal bir sorumluluk
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yiiklenirken, donemin Oncii akimi olan kiibizimden, siiprematizmden ve bilimsel

calismalarindan beslenerek gelistirmislerdir.

Konstriiktivizmin, boslugu heykelde sekillenebilir bir malzeme olarak
kullanmast modern heykelde bir doniim noktast yaratmistir. 20. yy.a kadar
felsefeciler ve matematikgiler tarafindan higlik olarak sanilan boslugun, Einstein’ in
“Gorelilik Kurami”nda hi¢lik olmadiginin kanitlanmasi ile boslugunda bir kiitlesinin
oldugu gercegi ortaya ¢ikmistir. Kuram, boslugun (uzay) maddeden ayirt edilemez
oldugunu ve uzayin kendisinin maddi cisimlerin varligi ile kosullandigini iddia eder.
Kiitle ve enerjinin ayni sey oldugu ve maddenin enerjiye doniisiimiiniin(hareketinin)
dordiincii  boyut olarak yani zamam ifade ettigi gibi bilimsel teorinin
konstriiktivizmde karsilik bulmasi onemlidir ve Tatlin, Gabo ve Pevsner gibi
Konstriiktivist sanatgilar, yaptiklar1 heykellerde, boslugu somut bir madde olarak ve
heykelin tamamlayici bir pargasi seklinde kullanmiglardir. Bu ifadelerle anlasilacag iizere

bosluk, kendine fizik ve sanatta yeni bir anlam bulmustur.

Konstriiktivizmin temsilcisi olan Tatlin, yaptig1 ilk konstriiksiyonlarinda
kiitlenin ortadan kalkmasimi saglayarak, bosluga asilan, varligin1 boslukta duyuran
heykeller iiretmistir. Tatlin, yaptig1 ilk ‘karsit rolyefleriyle’ geleneksel rolyefte
hayali olarak elde edilen bosluk yerine gercek boslugu kullanmistir. Boylelikle Rus
Konstriiktivizminin sekillenmesinde ilk olarak Tatlin’in yaptig1 konstriiksiyonlar ve
Tatlin’in bu konstriiksiyonlarda vurgulama calistigi bosluk ve formun birbiri icine

girmesiyle elde ettigi sonuglar incelenmistir.

Konstriiktivizmin diger énemli sanatgilar1 olan Gabo ve Pevsner kardesler
yaymladiklar1 “Gergek¢i Bildiri”’de heykele dair amaglarimi ifade etmek igin,
saptadiklar1 ilkelerde, Boslugun (Uzay) heykelde diger geregler gibi
sekillendirilebilir somut bir madde oldugu ve istenildigi gibi bir sanat eserinin
tamamlayici parcasi olarak kullanilmasi gerektiginin vurgulamiglardir. Ayrica gercek
zamani ifade edebilmek i¢in sanat eserinin dinamik bir ritim ve enerjiye sahip olmasi
gerektigi konusu iizerinde durarak, mekanin ve zamanin, hayatin iizerine kuruldugu

yegane bicimler oldugunu ve dolayisiyla sanatinda bunlarin iizerine insa edilmesi
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gerektigini ifade etmislerdir. Yine saptadiklan ilkelerde sanatin ger¢ek hayata yamit
verebilmesi icin iki temel tizerine kurulmasi gerektigi ve bunlarin, bosluk (uzay) ve zaman,

gibi kavramlardir.

Tiim bu gelismeler 1518inda Konstriiktivizm, Pevsner ve Gabo kardeslerin
belirledigi ilkeler 151g1nda bilimsel bir gdz ile maddenin i¢cinden gercek mekanin her
seyli kucaklayan biiyiileyici halini fark etmeleri, modern sanata biiyiikk katki

saglamistir.
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1. BOLUM

20. YUZYIL AVRUPA VE RUSYA’SINDA SANAT ORTAMI

1. 1. 20. YUZYILDA AVRUPA DA SANAT ORTAMI

19.yy.da baglayan teknoloji ve endiistri alamindaki atihmlar, tarim
kiiltiiriinden koparak teknik diinyaya geciste biiyiikk bir adim olmustur. Bu teknik
gelismeler, 19.yy. Avrupa tarihinin en 6nemli dénemini ifade eder. Teknik gelisme
olan makinenin kesfi, “Sanayi Devrimi” olarak adlandilir. Devrim, batili toplumlarin
yasamlarinda Onemli degisikliklere yol a¢cmustir ve beraberinde yeni bir enerji
kaynagi olan buharin ve c¢eligin toplumsal yasama girmesi en ©Onemli teknik
ozelliktir. Endiistriye bagl olarak makinelesmenin tarim alanina girmesi, is giiciinii
azaltmis ve koyliiniin issizlesmesine neden olmustur. Issizlesen koylii sehirlerde
kurulan fabrikalarda calismak icin go¢ etmeye baslamis ve koyden kente isc¢i akimi
dogmustur. Kentler bu is¢ci akiminin yogunlugundan daha da kalabaliklasmistir
Birbirine bagli bu iki olay tarihte ilk kez Batr’da ve ozellikle Ingiltere’de 18.yy. da
ortaya ¢ikmustir. Ingiltere, seri iiretimine yonelik makine yapimi ile ucuz iiriinlerin
imalatinda bas1 ¢ekmistir. Bu iiretim Ingiltere’nin bu yiizyildaki giiciiniin en biiyiik
kaynagidir. Endiistrinin getirisi olan tiretimdeki artis, ticari olarak pazar arama
yariginl  giilndeme getirmis ve bunun sonucu, diinyada ekonomik savaslar
baslatmistir. Sanayi devrimi diger Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da da etkisini

gostermistir. !

19. yiizyilda Avrupa da baslayan Milliyet¢ilik hareketi, “Fransiz Devrimini”
giindeme getirmis ve Devrimin 6zgiirliik¢ii ruhu tim Avrupa’y: etkileyecek olan
ihtilallerde kendini gostermistir. “Fransiz Devrimi”2  19. ylizy1l insaninin siyasal

tutumunu degistirerek o zamana kadar iki st simif tarafindan uygulanan kiiltiir

! Zeynep INANKUR, 19.Yiizyil Avrupasinda Heykel Ve Resim Sanati, s.11

2Agk, s. 10-11 “Faransiz Devrimi”nin getirisi olan Ulusalcilik hareketi Belgikalilarm Hollandali
hiikiimdarlarindan, Polonyalilarin Ruslardan, Yunanlilarin ve Sirplarin Tiirklerden, Italyan, Macar ve
Ceklerin Viyana’daki Avusturyali Habsburg hiikkiimetinden 6zgiirliik istemelerini giindeme getirmistir.
Bu arada dengesini koruyan Biiyiik Britanya Imparatorlugu, sanayilesme ve en genis somiirgelere
sahip olmasindan dolayz, ele gecirdigi biiyiik pazarla ¢ok gii¢clenmis ve zenginlesmistir. 19.yiizyilin
sonunda Ttalya ve Almanya’da ki ulusal birlik kurma hareketleri basariyla sonuglanmus, 1870’te Ttalya
Birligi, 1871’de de Alman Birliginin kurulmasiyla Avrupa’da iki yeni gii¢ daha ortaya ¢ikmistir.



tekelciligine son vermis ve Kkiiltiiriin giiven i¢inde goriinen burjuvazinin tekeline
gecmesini kolaylagtirmistir, bu durum daha sonra, kiiltiirel tabakanin yonetici
sinifindan kopmasi sonucu “aydinlar sinifi” olarak adlandirilan toplulugun ortaya
cikmasimi saglamistir. 1848 tarihine kadar burjuvazinin entelektiiel onciileri olan
aydmlar, bu tarihten sonra, bilin¢li veya bilingsiz olarak, calisan sinifin koruyuculari

olmuslardir.3

Biitin bu yukanda saydigimiz gelismeler 19.ylizyihn baglarinda
Konstriiktivizmin vatam1 olan Rusya’da, aydinlar simift kavrami ile “etkincilik”
kavrami bir tutulmustur ve bu durumun, demokratik karsi olma eylemi ile Bati’da
oldugundan daha siki bir baglantisi vardir. Rusya’da Pugkin doneminde, Bati’nin
diisiincelerine yatkin olan Liberal goriislii soylular, Rusya’nin tek kiiltiirlii kesimini
olusturmuslardir. O dénemde, 6grenci cemiyetleri ve kiiltiir dernekleri ile Moskova
Universitesi, ‘smiftan yoksun’ yeni aydinlarin merkezi olmustur. Moskova’da olan
bu donem; yalnizca haz pesinde kosan, her seyden bikmis, yiiksek resmi
gorevlilerden ve generallerden olusan bir ¢evre ile heyecan duyabilen, 6grenmek i¢in
can atan genclerden olusan cagdas iiniversiteliler arasindaki karsitlik, Rusya’da ki

kiiltiir degisiminin baglangicim gosteren onemli bir 6rnektir

1860°’da Rusya’da ortaya cikan yeni aydinlar sinifi, koyliilerin ozgiirlige
kavusmalarindan sonra, yoksullasan kiiciikk soylularin katilmasiyla genislemistir.
Isleri alt iist olan toprak agalari, kendilerini gecindirebilmek icin entelektiiel alanda is
yapmaya ve burjuva aydinlarinin yasamina uymaya mecbur kalmiglardir. Bu kesim,
ilerici ve kozmopolit Batililagsma yanlilarinin sayisinin artirarak, Slavcilarin sayilar
ile esit bir diizeye getirerek her iki toplulugun arasinda bir denge saglamistir.4
Boylelikle Rus ulusu, Avrupa halkindan farkli olarak, simif ayrimlari ile cok daha az
boliinmiis bir toplum olmustur, nedeni ise, demokratlarla uluscularin arasindaki

farkin az olmasidir.

Teknolojik gelismenin sanayilesme, kentlesme, iiretimde verimin artmas,

ulasim ve iletisimdeki hizlanma; dinsel yasam, aile yasami, sanatsal yaratilar, siyasal

3 Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, s. 323
4 Agk,s. 326



davraniglar, kisaca tim yasam {iizerinde etkisi biiyilk olmustur. Gittikge hizlanan
teknolojik devrim, geleneksel Kkiiltiiriin par¢alanmasina, kirsal yasam bigiminin
degismesine ve boylece ekonomik, toplumsal ve siyasal diizeyde yeni orgiitlenme

bicimlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.’

Ancak sanayilesmenin sonucu olarak ortaya cikan toplumsal ve parasal
esitsizlikler ise sosyalizm, anarsizm, {itopyaci hareketler ve devrimci komiinizm gibi
bir dizi tepkiyle sonuclanmistir. Ticari kapitalizm yerini sanayi kapitalizmine
birakmugtir. Kent merkezlerinde olusan endiistri kuruluslarinda is¢i sayisindaki hizli
artis beraberinde proleterlesme ve orgiitlenmeyi giindeme getirerek, sendikaciligin
ortaya ¢ikmasim saglamis, bu durum smif savasini belirginlestirmistir. Bu siiregte
Karl Marks ve Fredrich Engles (1820-1895)’in birlikte yayimladiklar1 “Komiinist
Manifestosu” (1867), ve Marks’in “Kapital”i (1857) ile Endiistri devrimi sonrasinda
modern toplumlarin ekonomik alt yapisina iligkin gézlemlerini ve dngoriilerini ortaya
koyarak yeni diisiincelerin tetikleyicisi olmuglar, toplumsal hiyerarsilerin
sorgulanmasinin yolunu ac¢mislardir. “Komiinist Manifesto”da su goriise yer

vermislerdir:

Uretim miibadele ve miilkiyet iliskileriyle modern burjuva toplumu, devasa iiretim ve
miibadele araclarint uyandiran bu toplum, efsunuyla cagirdigr oliiler diyarimin giiclerini
artik kontrol edemeyen bir biiyiiciiye benziyor... Burjuvazinin fedeolizmi yere sererken

kullandigi silahlar, bugiin burjuvazinin kendine donmiis durumdadir.’

Ekonomik gelisim ve degisimlere paralel olarak siyasal yapida da degisimler
s6z konusudur. Siyasal iktidarin aristokrasiden burjuvaziye ge¢mesi, siyasal sistem
olarak parlamenter sistemi ortaya c¢ikarir. Toplumun yonetim bigciminde koklii
degisiklikler olur, demokrasi ile kisi hak ve ozgiirlikleri yasalarla koruma altina

alinmustir.

Bilimsel bilgi dinsel bilginin yerine egemen olmaya baslar. “Tanr1 Oldii”
diyen Fredrich Nietzche (1844-1890) burjuva ahlakina toplumsal otoriteye bag

kaldirir. Diinyada olusan bu hizli degisimler olumlu karsilanirken, diger bir yandan

5 {brahim ARMAGAN, Toplumsal Yap: Bilim Ve Sanat, s.102
® Edward Lucie-Smith, 20.Yiizyi1lda Gorsel Sanatlar s.18



da insanlar iirkiitmeye baslamisti. Tiim bu olanlar sanat¢ilarin da yasam ve calisma

kosullarini degistirmistir.7

Avrupa’da saray ve aristokrasinin giiciinii yitirmesiyle halk {izerindeki din
baskist azalmig, Bu durum, felsefede pozitivizme, bilim alaninda da pozitif bilimlere
yonelmeyi saglamistir. Bireyin kendi iradesini kazanmasi ise; sanatcinin da
ozgiirlesmesi anlamina gelmistir. Ozgiirlesen sanatci, bu dogrultuda Klasik anlayist
reddetmistir. Ciinkii bu anlayis1 saray sanati olarak gormiisler ve bunu degistirme
amac1 giitmiiglerdir. Dinin baskisinin azalmasi ile sanatgilar kendileri icin yeni
konular aramiglardir. Dikkatlerini dogaya yogunlastiran sanatcilar, manzara resmine

ve toplumcu resimler yapmaya yonelmislerdir.

Teknoloji ve endiistri alanindaki gelismelerin mimari alandaki etkileri, yeni
konstriiksiyon metotlarin1 giindeme getirmesi agisindan biiyiikk 6nem tasir. Demirin,
camin, betonun kullanilmas1 mimari alanda koklii degisiklikler yaratmis, yapiya insa
bakimindan yeni imkénlar sunmustur. Bu kayda deger gelismelere bagli olarak,
mithendislik ve mimarlik yiizyilin basinda birbirini tamamlayan meslekler haline
gelmis ve sanat ile teknik, form ile konstriiksiyon birbirlerini tamamlayan alanlar
olmuslardir. Celigin kullanilmasiyla yapilarda demir cubuklarin olusturdugu bir
mekana dogru yonelim baglamistir. Bu mekéan anlayist zamanla Konstriiktivist
heykel sanatin1 etkilemis ve boylece “yaratict mithendislik” endiistri devriminin bir
sonucu olarak dogmustur. Jean Eiffel Paris’te ¢elik konstriiksiyondan olusan anitsal
bir kule dikmisti. O tarihe kadar hi¢ bir yapinin ulasamadig: bir yiikseklige sadece
celik cubuklardan meydana gelen bir yapt malzemesiyle ulasilmis olmasi teknigin
mimariye sagladigi olanaklar agisindan onemlidir. Ayrica bu yapinin 6nemli bir
ozelligi yeni bir mekan goriisiiyle ortaya ¢ikmasi ve yapida sinirlanmis bir mekan
olmamasidir. Mimarinin bu gibi 0Ozelliklerinden yararlanan Konstriiktivistler
sanatlarina insa etme yontemini ele almislardir ve yapitlarimi bir miihendisin bir

binay1 insa etmesi gibi ele almiglardir.

7 Ahu ANTMEN, 20 Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar s. 18



20. yiuizyihin ilk yillart bir onceki yiizyilin sanatsal degerleri ile hesaplasma
donemi olmus. Karmasik olan bu ortamda sanatcilar farkli arayislar icine
girmislerdir. Biiyiik sanat merkezlerinde toplanan sanat¢ilar, gruplar olusturmuslar
ancak bu gruplara tam bir baglihik gosterememislerdir. Bir akimdan digerine
gecmisler ya da birkacina birden baglanmislardir. Paris, Berlin, Miinih, Moskova
biiyiik sanat merkezi olmus ve buralarda sanatcilar birbirleriyle kiiltiir etkilesimi
icine girmislerdir. Sanat merkezleri diger sanat alanlarindaki sanatgilart birbirine,
onceki donemlerden c¢ok daha fazla yakinlagtirmistir. Sanatgilar birbirlerinin
calismalarindan etkilenmisler ve bunun sonucunda birbirleriyle sanatsal isbirligi

icine girmislerdir.

Natiiralist gelenegin yikilmasiyla sanatta, yeni bir bicim dili olusturmus, yeni
sanatsal yaklagimlarin olusmasina Onciilik etmis ve bu siire¢ 1910°da Kiibizmle

baglamisti.

Kiibizmin dogdugu yillarda Avrupa sanat ortaminda; Almanya’da Der Blaue
Reiter, Italya’da Fiitiirizm, Fransa’da Orfizm, gibi akimlar ve gruplar olusmustu.
Toplumlarin yeni yasam bi¢iminde sanatin da gorev almasi ve insanla doga arasina
giren teknolojiyi yeniden tasarlayip yasama gec¢irmesi konusunda etkili olmustur. Bu
yasam bi¢iminde; Bauhaus’un, De StijlI’in ve Konstriiktivist sanat¢ilarin katkilar
olduk¢a onemlidir. Mondrian’nin denge ve oran arayislart ve Malevi¢’in “nesnesiz
sanat” denemeleri natiiralist sanatin son kalintilarin1 temizlemis ve endiistri diinyasim

bicimlendirecek olan evrensel bir sanat dili yaratilmistir.®

20. yiizyilin sanati insanliga yeni bir diisiinme bicimi Ogreterek, topluma karsi
sorumluluk duyan giiciinii toplumdan alan bicimlendirici ve yapici diisiinmeyi amag
edinmistir. Sanatin gorevi, insanla doga arasina giren bu endiistri diinyasini

tasarlayip ona yeniden bi¢gim vermek olmustur.

8 Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, s. 34



1. 2. KONSTRUKTIVIiZME YON VEREN ONEMLIi SANAT AKIMLARI
1. 2. 1. Kiibizm

Kiibizm 20. yiizyilin baginda natiiralist gelenegi yikarak kendine yeni bir
bicim dili yaratmis; bu bi¢im dili yeni bir diinyanin kurulmasima onciiliikk etmistir.
Ronesans’ tan bu yana sanat, doganin duyularla algilanan dis goriimiinii yansitmuistt,

kiibistler buna kars1 ¢ikmislar ve bunu bir aldatmaca olarak gormiislerdir.

Kiibizm’in olusmasinda Cezanne’nin etkisi bilyiiktiir. Cezanne’nin dogadaki
nesneleri geometrik bir 6z halinde, koniler, silindirler ve kiireler gibi algilayarak
resme aktarmasi Picasso ve Braque’u derinden etkilemis, kiibizmin temellerinin

atilmasinda etkisi biiyiik olmustur.

Kiibistler resim sanatinda yiizyillardir var olan geleneksel tek bakis noktasim
kirarak, resme bircok noktadan bakma olanagi getirmislerdir. O zamana degin
ressamlar tuvali bir uzaymis gibi ele almis, resmedilen nesne ya da figiir belli bir
acidan gosterilmis, bu ylizden diger agilar resmedilmemisti. Kiibistler resimlerini
akildan yapmaya baglayarak, resme Kavram Ressamligimi getirmislerdir. Kiibistlerin
kavram ressamlig1; diinyanin gozle degil, zihinle algilanmasidir. Kiibist sanatcilar,
belli bir nesneyi cesitli agilardan ¢oziimleyerek ifade etmislerdir, bunu kasitli bir
carpitma olarak degil, nesnenin parcalarinit yeniden kuran bir konstriiksiyon (insa)
olarak gergeklestirmislerdir. Boylelikle doganin betimlemeci degil, kavramsal
yoniini  yansitan kiibistler, resimde ii¢ boyutlu bir perspektif yanilsama yerine,
nesneyi es zamanlt olarak bircok agidan gostererek resme dordiincii boyut

kavrayisini getirmislerdir.

O donemde kiibizmle Alman idealist felsefesinin paralellik gdstermesi ilgi
cekicidir, fakat kiibistler felsefi teorilerden hareket etmemislerdir. Sanatgilar ancak
kendi diinyalaria giren felsefi goriiglere ilgi gostermislerdir. Kant’a gore “biz
nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugumuz diisiin bicimlerine, diigiince (zihin)

kategorilerine gore biliriz” diye ifade eder.’

® Nazan, Mazhar ISPIROLU, Sanatta Devrim, s.34



1907-1911 yillarina rastlayan donem ‘““Analitik Kiibizm” olarak adlandirilir.
Picasso ve Braque yaptiklar1 kompozisyonlarda yer alan nesneleri cogunlukla modele
bakarak degil akildan, sanki onlari oyun oynar gibi resmetmislerdir. Nesneyi
geleneksel perspektiften kurtararak onu diisiinsel bir perspektifte gostermislerdir.
Analitik kiibizmin cikis noktas1 dogadir. Kiibistler doga varliklarini, dogal bigcimsel
gercekliginden soyutlayarak, onlar diisiinsel-soyut bir bicim olarak sunmuslardir.
Boylece diisiinsel-soyut bi¢im olarak dogal bir varlik olan nesne, dogalligini,
duyusalligin1 yitirir ve soyut-iic boyutlu bir yapiya doniisiir. Her ne kadar

soyutlanmis olsa da nesne tamamen taninmaz degildir.10

1911-1914 yillan1 “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilir. Bu yillar arasinda
Braque ve Picasso yaptiklari resimlerine sablon harfler, gazete, musamba, duvar
kagid1 gibi hazir malzeme yapistirmaya baslarlar. Bu iki sanatcinin yaptigr yenilik
kolaj teknigidir. 1912 yilindan itibaren Picasso tuvallerine baskili kumaslar ve
kagitlar yapistirmaya baslamis, ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini
iclincli boyuta tasimasi da asamblaj tekniginin ilk Orneklerini olusturur.  Kiibist
kolaj, ayrica sanat nesnesinin durumuna iliskin ¢esitli sorularn giindeme getirmis, ilk
kez geleneksel malzemenin oOtesinde giindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinda
kullanilmasinin yolunu agmistir. Sentetik kiibizm i¢inde yer alan kolaj tekniginde her
tirlii nesne ve teknigin kullanilmasi modern sanatin gelisimini 6nemli bir Olgiide
etkilemistir. Fiitiiristler, siirrealistler, dadacilar, konstriiktivistler ve en son da pop

sanatcilar1 asamblaj teknigini kullanmiglardir.(Resim1-2-3)

' Ahu ANTMEN, 20 Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 48



RESIM 1 Pablo Picasso “Bambu Sandalyeli Natiirmord” 30 x 38 cm, Tual Uzerine Yagliboya ve
Musamba, 1912, Ulusal Miize, Paris.

RESIM 2 Pablo Picasso, , Bas, Tahta kutusu, diigmeler olan tirnaklar, sivay1 boyad: ve boyanan
sentetik recine, seramik tabakta, Modern Sanat Miizesi, New York

RESIM 3 Pablo Picasso, Gitar 1914, Madeni levha ve tel, 77,5 x 35 x 19,3 cm, Modern Sanat
Miizesi, New York

Picasso; dogrudan hurdalikta buldugu teneke ve demir parcalarina kabaca
bicimler verip bunlan birbirlerine tutturmustur. Bu ¢alismalarin bazilar1 ¢evrelerinde
gezme imkam sunarken, bazilart da kendisine karsidan bakma imkani sunuyordu.
Picasso en taninmis isi olan “gitar” (Resim 3) adli calismasini; bir zemine tutturmak
icin yapmis ancak daha sonra zeminden vazgecerek bash basina bir nesne olarak
sergilemeye karar vermistir. Bu calismanin govdesinde tel, delik ve sap1 ¢cagristiran
birka¢ isaret olmasi ona gitar denmesine olanak sagliyor ve kendisine sadece
karsidan bakma imkani veriyor. Picasso’nun 1944’te yaptigi “boga bas” adh
calismasini, yine hurdalikta gezinirken gordiigii bir bisiklet diimeni ve oturagini,
zihninde bir boga basi olarak birlestirmesi ile gerceklestirmistir. Burada Picasso bu
iki nesneyi gercek anlamlarindan styirmis ve onlari birlestirerek baskalastirmis, boga

basina dt')niistiirmiistiir.11

"' Ahu ANTMEN, 20 Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, s. 48-49



Picasso, tasi ya da tahtay1 yontma, camur ya da al¢iyla bronza dokme yerine,
eline gecirdigi her tiirlii malzemeyle heykel yapma diisiincesi, giiniimiize kadar siiriip

gelen “Konstriiktivist” heykel geleneginin baslangi¢ noktasidir.

Kiibist sanat¢ilardan biri olan Alexander Archipenko’nun (1887-1964) Misir
sanatina duydugu ilgi, onu kiibizme yaklastirmistir. 1912 yilindan itibaren
heykellerinde atik malzemeler kullanan sanatci, Picasso’un giindelik malzemelerle

gerceklestirdigi asemblajlarindan etkilenmistir. "

Bir diger kiibist heykeltiras olan Henri Laurens (1885—-1954) kiibist iislubu
heykele uyarlayan ilk Fransiz sanat¢ilardan biridir. Laurens c¢aligmalarinda ahsap ve
metal kullanmistir. Renkli olan bu ¢alismalariyla heykelsi kiibist resimlere, resimsel

kiibist heykellerle karsilik vermistir.13

Kiibizm, biitiin aligkanliklara, yerlesmis kaliplara, geleneklere kars1 devrimci
bir anlayisla, sanat¢iya ozgiir bir diisiince getiren devrimci bir akim olarak kendini
gosterir. Denilebilir ki, 20. ylizyilin biitiin sanat akimlan Kiibizmden biiyiik dl¢iide
etkilenmislerdir, hatta ondan ortaya cikmislardir. Kavramsal sanat anlayisinin da
cikis noktalarindan biri kiibizmdir. Buna bagli olarak eskinin doga bigimlerine 6nem
veren sanat anlayisinin yaninda, sanatin dogaya bagl olmayan egilimi, Hollanda’da
“De-Stijl” grubunda, Fransa’da “Sentetik Kiibizm”de ve Rusya’da “Konstriiktivizm”

de kendini gostermistir.

Kiibizm, birinci diinya savasinin patlak vermesiyle yogun enerjisini
kaybetmistir. Ancak kiibizmin deneysel evresinin sona ermesine karsin etkisi, her
zamankinden daha yogun bir sekilde hissedilmeye baslanmis ve geometrik
soyutlayici yaklagimlar, kiibizmin temelleri iizerinden giderek modern sanat dilinin

baslica bi¢imsel ifadesi olmustur.

2 A.gk, 50
P A.gk, 50



1. 2. 2. Fiitiirizm

20 Subat 1909’da Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944)
Paris’te yayimladig Fiitiirizm manifestosuyla 20. yy’in baslica akimlardan biri olan
flitirizmin resmen hayata gecirilmesine Onciiliik etmistir. Bu manifestoda cagdas
uygarligin getirdigi tiim yeniliklere, teknik ve bilim alninda ¢igir agan bulgulara evet
denilmis. Modern makine diinyasi, evrensel bir dinamizm olarak taninms, etkinlik,
devinim ve hiz bu diinyanin amblemleri olarak gosterilmistir. Ayrica manifestoda
natiiralist sanatin olanaklariyla, dogmakta olan yeni diinyanin verilemeyecegi; bu
hareketle, olusan yeni diinyanin yasantilarin1 sanata es zamanli yansitabilecek yeni

bir bicim dilinin yaratilmasi istenilmistir. 14

Fiitiirist akimin kurucular1 arasinda: Umberto Boccioni (1882-1916), Luigi
Russolo (1885-1947), Giacoma Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-196)
gibi gen¢ Italyan ressamlar ve heykeltiraslar bulunmaktadir. Bu sanatcilarin
imzaladiklar1 fiitiirist resim ve heykel manifestolarinin izlenmesiyle, fiitiirizm
bicimsel bir ifadeye kavusmustur. Akim manifesto yazimina 6nem vermis, sanatgi

manifestosu geleneginin olusmasinda etkisi biiyiik olmustur.

Ressam ve heykeltirag olan Boccioni, 1910 yilinda yayinladig fiitiirist resmin
teknik manifestosunda, geng fiitiiristlerin evrensel bir dinamizm icinde tek bir ani
resmetmek yerine, dinamik algmmin kendisinin gorsel kilinabilmesinin pesinde
olduklarin dile getirerek, Boccioni, manifestoda yazdiklarini resimlerine: 151k, enerji,
mekanik hareket, ses titresimleri gibi olgular1 aym ylizey lizerinde; iist iiste, yan
yana, i¢ ice gecen renk ve bicim alanlar1 halinde bolerek gerceklestirmistir. Bu
manifestoda tinlii Fransiz diisiiniiri Henri Bergson’dan (1859-1941) yogun bir
bicimde etkilenmistir. Bergson’a gore: “gerceklik, devamli olus halindeki bir
siirectir. Insan siire¢ olarak gercekligi, her ikisi de icgiidiiniin evrimiyle ortaya ¢ikan

zekd ve sezgi etkisiyle bilir’. Bu diisiince bicimi, elle tutulmaz dinamik ani

14 Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, s.34
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resmetmek isteyen fiitiiristleri cezp etmis, onlarin sanatsal arayislarina terctiman

olmustur."

Fiitiiristler, kiibizmin birden ¢ok am ve aciy1 aym yiizeyde
gosterebilmesinden kaynaklanan zaman ve mekan algisindan etkilenmislerdir.
Fransiz sanatg1 Robert Delanuay’in 1911-22°de yaptig1 resimleriyle giindeme gelen
Orfik Kiibizmin ayrigik canl renk alanlarina dayali gorselligi de fiitiirizm de etkili

olmustur.

RESIM 4 Umberto Boccioni,Ruh Durumlari, Tual Uzerine Yagliboya, 70.5 x 96.2 cm, Modern
Sanat Miizesi, New York

Boccioni’nin  “Ruh  Durumlart” (Resim 4) adh ii¢lii panosu; bir tren
istasyonunda vedalagan insanlarin duygularim1 konu alan ve bu insanlarin kimini
trenle uzaklasirken, kimini de eve donerken goOsteren ©nemli bir yapittir.
Boccioni’nin bu resimde kullandigi anlatim yollari, anlamhi ipuglar olabilecek
sematik c¢izgilerden, dogal goriiniimlerin soyutlanmasina ve sayilarin aynen

resmedilmesi gibi 6geler biiyiik bir zenginlik olusturmaktadir.'®

Teknik manifestoda yazdig1 gibi Boccioni, resimlerinde kendi ruh hallerini es

zamanli olarak sanat yapitina yansitabilme ¢abasi icinde olmustur. Ayn1 ¢abay1 diger

15 Mehmet YILMAZ, , Modernizmden Postmodernizme Sanat,S.
16 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisﬁ, s.90-91
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fuitiiristler de paylagsmislardir ve yapitlarina sectikleri “Ritm”, “Dinamizm”, “Es

Zamanl1 Hareket” gibi isimlerden de anlasilmaktadir.

Carlo Carra’nin “Nesnelerin Ritmi”(1911), Giacomma Balla’nin “Tasmal1
Bir kopegin Dinamizmi” (1912), Luigi Russolo’nun ‘“Hareketlerin Dinamizmi”
(1913) gibi baz fiitiirist resimler, bir yandan kiibizmin etkisini hissettirirken, bir

yandan da digsavurumcu bir soyutlama ve dinamizmi yansitirlar.

Umberto Boccioni’nin Fiitiirist resimleri kadar heykelleri de dikkat ¢ekicidir.
Boccioni, resimle ilgili goriislerini agikladiktan sonra 1912’de heykel sanatina iliskin
goriiglerini agiklar. Boccioni, Eski Misir, Yunan ve Ronesans geleneginden medet
ummanin yararsiz olacagini sdyler ve bu sanat geleneginin artik 6lii bir sanat
oldugunu ifade eder. Resimlerinde oldugu gibi, heykellerinde de mekandaki devinim
ve hiza odaklanmig, fakat ilk basta yeni heykelin i¢ dinamiklerinin
goriinmeyebilecegini ifade etmistir. Ona gore; “Heykelin yeni yasasi matematik olarak
“goriinen plastik sonsuzdan, i¢ plastik sonsuza” baglanmaliydi ve heykel; al¢1, bronz,
cam, agac ya da istenilen herhangi bir malzemeyle seyleri kesistiren, birbirine
baglayan uzaysal diizlemlerle ilgili olmaliydi. Ayrica heykel figiiratif temsilin aksine,

bicimleri belirleyen kiitle ve yiizeyleri somutlagtirarak ve yeniden insa etmeliydi.17

Boccioni’nin, bir hareket anin1 es zamanlilikla yine betimlemeci bir sekilde
ele aldig1 heykellerinden biri olan “Boslukta ilerleyen Siirekli Bicimler’(1913) adli
caligsmasi; sag bacagi 6nde, mekam sanki yararcasina ilerleyen makineye benzeyen
bir figiirdiir. Bu figiir sanki o donemin arabalarindaki ¢ikintilar gibi, kiitleden disart
tagan sivri uglarla birlikte dalgali bi¢imleriyle, bir yandan devinim yanilsamasina yol
acarken, bir yandan da kendisini kusatan uzay1 davet eder nitelik tasir. Boccioni bu
calismasinda, kiitle ve uzay1 birbirinin icine sokarak bir biitiinlilk yakalamaya
calismistir. Geleneksel teknikle yapilan bu heykel, bicim agisindan kiibizmin izlerini
tasimaktadir. (1914—15 yillarinda daha bir soyut goriiniim tasiyan heykellerinde,
ahsap, bakir, demir ve atik malzemelerle gerceklestirdigi calismalar yapmistir.

(Resim5-6)

17 Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat, .82
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RESIM 5 Umberto Boccioni, Boslukta devamliligin benzersiz formlari, 1913,111.2 x 88.5 x 40 cm,
Tate Modern, Londra

RESIM 6 Umberto Boccioni, Boslukta bir sisenin gelismesi, 1912, Bronz, 38.1 x 60.3 x 32.7 cm,
Modern Sanat Miizesi, New York

Kiibizmden etkilenerek “hareket, hiz “ kavramlarina 6nem veren ve heykelde
soyutlamaya dogru atilmig bir adim olan Fiitiirizm, yasamin hizin1 agiklamaya

calismistir.

Fiitiirizmin etkinlikleri resim ve heykelle sinirli degildi, sanatci, yaratmak
istedigi gerceklik ugruna hicbir seyden kagmamaliydi ve onlara gore resim, heykel,
miizik, siir diye bir sey yoktu; sadece yaratim vardi. Sair ve yazar olan Marinetti,
izleyicinin aktif katilimimi igeren, varyete tiyatrosu benzeri performanslariyla
“Fiitiirist Aksamlar” isimli geceler diizenler. Bu tiir gosteriler 1950’den sonra

goriilen Happening’lerle biiyiik bir benzerlik tagir.'®

Marinetti’nin 1918’de Fiitiiris Politika Partisini kurmasi ve Mussolini ile olan
yakinhig fiitiirist hareketin fasizmle iligkilendirilmesine, hatta fagizmin resmi sanati
gibi algilanmasina yol agmistir. Gergekte fiitiirizmin fasizm ile bu anlamda organik
bir bagmin olmadigi ancak siyasi goriislerinin benzerliginden soz edilebilir.
Mussolini iilkesindeki modern sanat hareketini Hitler gibi bastirma yoluna gitmemis,
aksine sanati gerektigi yerde propaganda araci olarak kullanmistir."” Bu durum

Rusya’da Mayakovski araciligiyla sosyalist gerceklige varan bir tarzda, “amag icin

'S Ahu ANTMEN. 20 Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar s. 69
¥ A.gk,70
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hareket” ve “Devrim” konularinda Onemli agilimlar saglamistir. Dolayisiyla

Italya’daki Fiitiirist hareket Rusya’da farkli bir yonde gelisim gostermistir.

Fiitiirizm, Birinci Diinya savasiyla Italya’da son bulmustur. Bu son bulusta
savasin bir tiir temizlik oldugunu savunan fiitiiristlerin bazilariin savasa katilarak
Olmelerinin de etkisi vardir. Boccioni’de bu savasta dlen sanatcilardan biridir. Bu
sanatcilarin, sanata getirdigi yeni yaklasimlar daha sonra, Rus gelecekgiligi ve

ingaciligi, dadacilik gibi sanat hareketlerinde kendini gostermistir.

Italya da dogan fiitiirizmin etkisi kisa siirede diger Avrupa kentlerine ve
Moskova’ya kadar uzanmistir. 1912 yilinda Rus sanat¢ilardan David Burluik (1882—
1930) ve inlii Rus sair Vlademir Mayakovski'nin (1893-1930) imzasiyla
yayimlanan “Halk Begenisine Indirilen Tokat” bashkli manifesto Rusya’da
fiitiirizmin ilk belgelerinden biri olarak nitelendirilir. Rus sanatcilar1 Italyan
fiitliriistleri gibi savag yanlis1 olmamiglar, fakat onlar kadar kiskirtici olmuslardir.
Rus Fiitiiriistleri, Rus edebiyatinin seckin yazarlart olan; Puskin, Dostoyevski,
Tolstoy, Gorki’nin modern diinyada yerlerinin olmadigin1 sdyleyerek, her tiirlii

akademik kurala ve sohret budalaligina saldirmislardir

O donemde Rusya’da ¢ogunlugu sol diisiinceye yatkin yazarlarin, politik
gelismelerle yakindan ilgilenmis olmalarina karsin, ressam ve heykeltiraglar ise daha
cekingen davranig sergilemislerdir. Kandinsky, Malevi¢, Natalia Goncharova,
Mikhail Larionov, Lyubow Popova, Olga Rozanova gibi geng¢ sanatgilar Kiibizmle
birlikte 6ziimsendigi i¢in “Kiibo- Fiitiirizm”olarak nitelendirilen yeni bir egilimi
benimsemislerdir. Moskova ve St. Petersburg’da olusan bu egilimde sanatcilar, Rus
halk sanat1 ve ikonlar1 gibi geleneksel kaynaklar1 geometrik ve mekanik goriintiiler
seklinde sunmuslardir. Rusya’daki fiitiirist egilimlere “Royanizm” adi1 da verilmistir.
1913 yilinda Rus sanat¢1 Larionov yayimladigi bir manifestoda Rayonizm’in

Kiibizm, Fiitiirizm ve Orfizm’in bir sentezi oldugunu 6ne siirmiistiir.

% Ahu ANTMEN. 20 Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar s. 70-71
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Iki diinya savas1 arasinda olusan, bu yenilik¢i akimlar Avrupa’yr derinden
etkilemistir. Sanat anlayislar1 bakimindan ortak noktada bulusan aydinlar, siyasal

acidan farkli uclara gitmislerdir.

Italyan Fiitiiriistleri Fagizme, Rus Fiitiiristleri Komiinizme y6nelmislerdir ve
bunun sonucu olarak Fiitiirizm, Rusya’da yeni bir akim olan Konstriiktivizmin

dogmasinda 6nemli bir kaynak olarak yerini alir.
1. 2. 3. Soyut Sanat

19. yy. sonunda Izlenimcilerden baglayarak gelisen soyutlama egilimi 20.
yiizy1l modernizminin baslica ifade bigimi olmustur. Bu egilim, sanatcilarda goriinen
dinyanin gercekliginden asama asama kopusu beraberinde getirmis ve ilk
orneklerini, Cloude Monet, Paul Cezanne, J.M.W. Turner, J.M. Whistler gibi
sanatcilar vermisglerdir. Daha sonra bu sanatcilardan etkilenen, Picasso, Kandinsky,
Malevig,Mondrian gibi sanatcilar yaptiklari c¢aligmalarda soyut ¢aligmalara

ybnelmislerdir.ﬂ

Picasso yapig1 ¢alismalarla soyut sanata yol agmis olsa da onun sanati saf bir
soyut’un disinda kalir. Ciinkii Picasso’nun nesne diinyasiyla olan bagi her zaman

giiclii bir sekilde devam etmistir.

Marcel Brion’a gore: “salt soyut sanat dogayt cagristiran her seyle ilgisini
kesen, sanat disi her seyden uzak duran, salt bir bicimler diinyasindan meydana
gelen sanattir.” Dogal nesnelerle bagin1 koparmayan, onlardan yola ¢ikarak sematize
bicimlere giden sanatcilarin yapitlarina “soyut” degil “soyutlama” denilebilinir.
Ismail Tunali, Brion’un bu gériisiinii onaylamakla birlikte, boyle kesin bir ayirima

¢

gerek olmadigim savunur. Tunali’ ya gore; “ ‘soyutlayict’ sanat da soyut kavraminin

iceriginde birlesir ve soyut sanatin biitiinselligini olusturur.”*

Vassili Kandinsky (1866—1944) resmine zararli oldugu gerekgesiyle dogal

goriintiileri ilk eleyen sanat¢1 oldugu igin, ‘soyut’ ya da ‘non-figiiratif® denilen

' A.gks.79
22 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 63
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sanatin ilk uygulayicist olarak kabul edilir. Kandinsky’nin renge olan diiskiinliigii,
onun Fovlar’a yaklasmasimi saglamistir. Renklerin tipki miizik notalar1 gibi insan
ruhunda belli titregsimlere neden oldugunu fark etmesi, onu once resimdeki nesne
goriintiilerini renge doniistiirmeye, giderek de nesneyi tamamen atmaya gotiirmiistiir.
Nesne diinyasina duydugu tepkinin bir nedeni de hayli dindar biri olarak
materyalizme karsi olmasidir. O donemde “Teosofi” akimindan etkilenmisti. Bu
akimin temel diisiincesi: “madde ve tin karsitlik degil, ayni ilkenin degisik
asamalaridir. Insan duygularini asarak en iist diizeye, tinsellige ulasir. Tinin
belirginlestirdigi, duygularla algilanabildigi tek alan sanatti”. Kandinsky’e gore
hakikat ruhsal bir sey olduguna gore, sanat da bunu yansitmali, nesne

boyundurugundan kurtarmahydl.23

1895’te Kandinsky, Moskova’da acilan Fransiz izlenimcileri sergisinde
Monet’in bir resminden etkilenir. Kandinsky saf bir resimsel dil yaratabilmek
yoniinde ugrasilar vermis ve bunun sonunda 1909’da yaptig1 soyutlamaci
yapitlarinda ortaya koymustur. Kandinsky’nin, eski ya da yeni ¢alismalariin ortak
ozelligi renk¢i olmalariydi ve bu renk onun resminde hi¢ degismemistir. Ondaki asil
degisiklik, resminden nesne temsilini tamamen atmasidir. Kandinsky’e gore, bir
resmin her seyden 6nce renk ve bigcimlerden meydana gelmesi, tipki bir miizik
kompozisyonunun sozlerden oOnce seslerden meydana gelmesi gibi bir seydir.
Kandinsky’nin sanati bireysel ve duyusal bir yonde gelismistir. Kandinsky soyut
sanatin giincellesmesinde ve tutunmasinda, derin ve kendine 6zgii, diisiinsel, biiyiik
ve yiice bir tinselligi ortaya koyan resimlerinin, teorik yazilarinin ve kitaplarinin
bityiik bir pay1 vardir. Kandinsky, yazi ve kitaplarn ile resimlerinde dile getirmek
istedigi, sanatin obje’sinin “duyu yoluyla kavranan gerceklik” olmadigi, tersine,
sanatin obje’sinin duyularla kavranmayan tinsel varlik, tinsellik oldugu diisiincesidir.
Kandinsky yaptig1 bu resimlerde temsili gerceklikten koparak, ozellikle renk ve
sekillere odaklanarak, soyut bir resimsel ifadenin yolunu acan ilk sanatci olur. 1912
yilinda kisisel bir manifesto niteligi tastyan “Sanatta Tinsellik Uzerine” adli kitabin1

yaymlar.24

B Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, s.50
** Ahu ANTMEN, 20 Yiizy1l Bati sanatinda Akimlar s. 81
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Piet Mondrian’nin sanati,(1872—-1944) akilci ve geometrik bir yonde
gelismistir. 1lk c¢ahsmalari, gayet dogaci resimler olan Hollanda manzara
resimleridir. Mondrian da tipki Kandisky gibi mistizme yonelmis, Teosofi akimindan
etkilenmistir. Bu egiliminden sonra resimlerinde dogal goriintiiler yalinlasmis ve

gizemli bir havaya biirlinmiiglerdir.

Mondrian sanat hakkindaki goriislerini, 1917°de T.V.Doesburg ile birlikte
kurduklart De Stijl (bicem) adli ressam ve tasarimcilar birliginde ve aymi adla
cikardiklart dergide neo-plastisizm (yeni plastikgilik) adi altinda gelistirmisler ve
tanitmislardir. Mondrian yaptig1 geometrik resimler, geleneksel tasarim felsefesinde
koklii bir degisime yol agmis figiiriin tiimden cercevenin digina piiskiirtildiigi,
soyutlamanin derinlemesine incelendigi bir anatomi dersi incelemesi niteligi tasir.
Modrian: “sanatin insamin estetik heyecaminin bir ifadesi oldugunu soyler, ancak
sanat sadece oznel duygularm bir aract haline gelmemelidir ve bireysel bir

diinyadan ¢ok ‘igimizdeki evrensel’in dolaysiz anlatimi olmalidir’ »

Neo- Plastisizm, Mondrian’nin inandig1 fizik 6tesi bir diinyanin tasariminin
sanattaki yansimasiydi. Ona gore hakikat, gbzlerimizle gordiigiimiiz ve nesnelerle
dolu bir diinyanin 6tesinde, ancak akilla kavranabilen tanrisal bir seydi. Yeni bir gesit
geometrik soyut resim anlayisini savunan Doesburg 1916 yilinda, doga bigimlerini,
isaretlerini resmine siki sikiya, yan yana bulunan yatay ve dikey dikdortgenler

ornegine doniistiirerek geometri icine yerlestirmeye baslamistir.

1917°de kurulan De-Stijl dergisinin yaymnlanmasindaki amag, sanat¢ilarin
yeni sanatlarina dair goriiglerini aciklamak ve bu yeni sanati halka tanitmak
olmustur. Sanatgilar halka dayanmayan bir sanatin yasama giremeyecegi goriisiine
inamyorlardi. De-Sijl dergisinde sanatcilarin savundugu ve onerdigi sanat anlayist,
konsriiktiv-soyut bir sanatti. Bu yeni sanat mantiksal, acik ve enerjik, neredeyse salt
bir mithendisligi ve nesnelligini 6n planda tutuyordu. Konsriiktiv-soyut kavram belli
bir ozgiinligii de ifade eder. Bu 06zgiinlilk onu c¢agdasi olan diger soyut sanat
anlayislarindan, Ornegin, Kandinsky’nin soyut anlayisindan ayirir. Kandinsky’de

bicim heniiz bireysel bir duygu olma isareti niteligine sahipken de-stijl’de ise

Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 66-67
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kompozisyon, bicimlendirilen ifade ve yapit, bicimlendirilen objedir. Bu 6zelligiyle
duyusal bir yaklagima karsi oldugu gibi, bu duyusalligin katildigi her soyut

geometrik obje kavrayisindan ayrilir.”®

De-StijlI’in sanat anlayigi, yeni bir cesit geometrik soyut resim anlayisiydi.
Doga bigimlerinden ve isaretlerinden hareket ederek, imgeleri, asamali bir sekilde
soyutlayarak, dikey ve yatay dikdortgenler seklinde dik acili geometrik bigimlerle
olusan kompozisyonlara doniistiirmiiglerdir. De-Stijl sanat anlayisinin taninmasinda
Doesburg ve Mondrian’nin sanat caligmalar1 ve sanatlarinin teorileri iizerine

yazdiklar kitaplarinin pay1 biiyiik olmustur.

De-Stijl sanatgilarina gore; sanat, insanin estetik heyecamimin ifadesi
olmamalrydr ve sadece oznel duygularin bir aract haline de indirgenmemeliydi.
Modern sanatcinin hedefi, bireysel bir diinyadan cok icimizdeki evrenselin dolaysiz
anlatimi olmaliydi. Bu gurup, Neo-Plastsizm (yeni plastikcilik) adr altinda anti-

naturalizme ve soyut’a dayanan bir sanati beraberinde getirmistir. o

Mondrian’nin ve Doesburg’un resimleri, birbirine katilmig kareler,
dikdortgenler ve onlart birbirinden ayiran cizgilerden meydana gelir. Bu resimlerin
anlami, yiizey gerilimlerinin olusturdugu dik a¢1 ile kendini ifade eder.Bu ise net bir
sekilde geometridir ve bu anlamda Neo-Plastisizm sanatin geometriklesmesidir.28

(Resim7-8 )

26 f[smail TUNALLI, Felsefenin Isiginda Modern Resmin, s.178
7 Agk.s.18
* Agk,s.181
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Resim.7 P. Mondrian, “Kirmizi, mavi, siyah, sar1 ve gri diizenleme”, Tuval Uzerine Yagliboya,
1942-43, 127 x 127,Modern Sanat Miizesi, Nev York.

Resim. 8 P. Mondrian, Vicrory Boogie- Voogie, 1942-44. Ozel Koleksiyon

De-Stijl’in ideolojisi, toplum ahlaki degerlerinin simgesel ifadesini tasiyan bir
diizen anlayis1 olarak, mimar ve sanat¢i kusaginin diisiinme ve kavramasi icin gerekli
temeli olusturur. Bu ideoloji, ilk once yeni bir resim bi¢cimi olarak ortaya ciktiktan
sonra, kisa bir siire i¢inde yeni bir gérme, diisiinme, hissetme ve insa etme mantig1 ve
de bu anlamda yeni bir kiiltiir ideolojisi durumunu alir. Bu anlayig, tasarim ve
mimarligin toplumsal rolii iizerinde 1srarla durmus, kisisel-6zel ile toplumsal-genel
arasindaki dengenin kurulmasi; yeni teknoloji ve makinenin degisen degerlerine
titopik bir anlayisla yaklagmasi, sanat ve tasarimin gelecegi degistirme giiciine
baglilik gibi sanat toplum, iiretim, vb. alanlarda ilkeler koymustur. Ayn1 zamanda bu
ilkeler; Avrupa’nin pek cok {iilkesindeki sanat¢1 ve tasarimcilarin diisiinceleriyle
benzerlik gosteriyordu. Bu diisiinceler devrim sonrasi ilk yillarinda Rusya’da ve

Almanya’da Bauhaus tasarim okulunda kendini gosterir.*’

Van Doesborg ile Rus Lissitzky 1922’de Diisselldorf’ta yapilan ‘Ilerici
Sanat¢ilar Kongresi’nin diizenlenmesine yardim etmigler ve burada yapilan
tartismalarda bu iki sanatci, Konstriiktivist sanatla ilgili goriislerini savunmuslardir.
Bunun sonucu olarak sanatgilar, De-Stijl ile Konstriiktivizm arasindaki birlesmenin
ilk adimin1 atmiglardir. Konstriiktivizm ihtiya¢ duydugu modern sanat ile olan

baglantiy1 ve teknolojiyi De-Stijl’in sanat anlayisiyla gerceklestirmis, bu kongre ile

% [smail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resmin, s. 180
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Konstriiktivist akim uluslararasi resmi duyurusunu yapmis ve yeni bir sanat dili

olarak kabul edilmistir. (Resim 9)

RESIM 9 Van Doesborg “Es zamanli Kars1 Diizenleme” 1929-30, tuval iizerine yaghboya, 50,1 x

49,8 cm, Harriet Janis koleksiyonu

Konstriiktivizm akimi Malevi¢’in Suprematizm’inden ve De-Stijl’in sanat
kuramlarindan faydalanarak genislemistir. De-Stijl grubunun bireyciligine karsi, saf
ifadeyi, evrensel bicimleri artik bilim ve teknolojiyle birlikte diisiinmeye baslayan,
Uluslararas1 Konstriiktivist Sanat Grubu; Lissitzky, van Doesburg ve Berlinli sanat¢i

Hans Richter 6nderliginde kurulmustur. Yayinladiklar bildiride su s6zler yer alir:

“Biz bu giin -makinenin icerdigi giicleri esin kaynagi olarak benimseyen ve yiicelten,
duyarliligimizi yeni plastik yapitlar iizerinde odaklayan kisiler- yeni bir makine estetiginin

cizgilerinin, aydinlanan ufukta mekanik bir kozmogoninin ilk armagani olarak, plastik bir
130

ifadeyle belirdigini goriiyoruz.

Konstriiktivist sanat gurubu kurucular1 ayn1 zamanda Elematarizm adli sanat
diisiincesini de gelistirmiglerdir. Elemantarizm ve elemantarist kavramlari, uzay
icinde birbirinden ayr1 bicimleri bir araya getirme siirecleriyle ilgili bir sanat ve

tasarim anlayisini 6ne siirer. Doesburg, ilk donemlerinde Mondrian’nin etkisinde

0 Agk,s.117
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kalarak dikey-yatay anlayisin1 bir yana birakmis, daha sonra Lissitzky’nin etkisiyle

daha dinamik ve coskun bir anlayisla resimler yapmustir.

RESIM.10 Georges Vantongerloo,, “Construction of Volume Relations,” 1921, Maun, 41 x 14.4 x 14.5
cm,Modern Sanat Miizesi, Nev York

RESiM.11 Georges Vantongerloo,” Interrelation of Volumes” 1919, Kumtasi, 225 x 137 x 137 mm,
Tate Galeri

RESIM 12 Georges Vantongerloo,”Kompozisyon 2”,Mukavva Ustne Yagh Boya, 33 x 37.5 cm,
McCrory'un Riklis koleksiyonu, Modern Sanat Miizesi, Nev York.

De-Stijl grubunun iiyesi olan Vantongerloo matematik formiillere gore basit
geometrik bicimlerden yaptigi heykeller, Konstriiktivizm’den cok Elemetarizm’i
anmimsatmaktadir. (Resim10-11-12) Fakat bu iki sanat anlayis1 arasinda kesin bir
ayrim bulmak zordur. Miihendislik egitimi goren Gabo, sezgisel olarak calisirken,
sanat egitimi goren Vantongerloo sanatinda matematik bir temele dayanir.
Konstriiktivizm ise bu iki sanat anlayisindan da yararlanir. Elemantarizm 1930’larda
Ingiltere ve Amerika’da geometrik soyutlama anlayis1 olarak yayilmustir.
Konstriiktivist/Elemantarist geleneginin bu 6zel 6éneminin kaynag siirle akilcilig
tam soyutlukla, (yani geometriyi, sayilar1 ya da baska somut verileri temel alan bir

anlayisla) bir cesit gercekgiligi birlestiren bir sanat anlayisinda diretmesi olmustur.’

De-Stijl sanat anlayis1 ahlaksal ve toplumsal sonuglarina kadar varan, biitiin
bir mimar ve sanat¢1 kusaginin diisiincesini derinden etkilemistir ve Konstriiktivist
sanat anlayisinin gelismesinde de etkili olmustur. Ve bu iki sanat egilimi daha sonra

Almanya’da kurulan Bauhaus okulunun da temelini olusturmustur.

Ml Agk.s. 124
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Kazimir Malevig¢ (1878-1935) ise sanatin1 neredeyse dinsel inang
mertebesine yiikselttigi bir kurama goére yapan sanatcidir, soyutlamadan ¢ok soyutun
pesinde olan Oncii bir sanatgi olarak nitelendirilir. Kandinsky gibi materyalist
diinyada bir tiir tinsellik arayisi icinde olmus ve resimlerini Rus evlerinde ikonlarin

yerlestirildigi gibi sergilemistir. 32

Moskova’da resim, heykel, mimarlik okulunda Ogrenim géren Malevig,
1913’e kadar Kiibist bir egilim icinde olmustur. Malevi¢, resimlerinde ve
kompozisyonlarinda hem renk hem de bicim acisindan gittikce sadelesmeye gider.
Rusya’da ilk kez 1915 yilinda sergilenen “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare”
(Resim13) gibi o¢ziinde geometrik bir temele dayanan soyut resimleriyle

“Stiprematizm” akiminin yaraticist olmustur.

RESIM 13 Kazimir Malevic, “Siyah Kare” 1915, tuval iizerine yagli boya, 109 x109, Rus Devlet
Miizesi, St.Petersburg

Malevig sanat yoluyla giindelik gercekligin ortasindaki daha derin anlamlarin
algilanabilecegine inanmis ve Siiprematist resimlerinde evrenin gizemini yansittigini
iddia etmistir. Beyaz bir zemin iizerine kare, daire, ha¢ gibi geometrik sekillere yer

veren, ancak 1918 yilinda “Beyaz Uzerine Beyaz” gibi tek renk yiizeylere ulasan

*2Ahu ANTMEN, 20 Yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar, s. 82
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Malevig, sanatin maddi gereksinmeleri tatmin edecek bir ara¢ olmasina karsi

(;1km1§t1r.3 3

Malevi¢’in 1912°de yaptig1 soyut resimlerini mimari bir yapr gibi gérmeye
baslamistir. Malevi¢ yaptig1 bu konstruktiv tarz resim anlayisi, onun bu noktaya
Kiibizmden geldigini gosterir. Malevi¢’e gore bu tarz, ne Konstriiktivizm’dir ne de

veq - .34
Kiibizm’dir.

Malevig, “Kare” (Quart) adin1 verdigi, Siiprematist resmin ilk 6rnegi olan
kursun kalem calismasini, “beyaz bir zemin iizerine ¢izilmis bir kareden ne fazla, ne
de eksik” seklinde aciklamistir. Bu cizim, ¢ok sayida kare ve bir dizi geometrik
kompozisyondan olugsmaktaydi ve Malevig, Siiprematizm’i “gdorsel sanatlarda saf

duyu ve algimin yiiceltilmesi” olarak tanimlamistir.”

1915 yilinda Malevig, Petrograd’da acilan son Fiitiirist resim sergisi olan
“0.10’nun sergi brosiiriinde Siiprematizm’i sOyle tanimlamistir:  “Kiibizm ve
Fiitiirizmden Siiprematizme: Resimde Yeni Gergekgilik”. Sanatg1 “0.10” sergisinde “Siyah
Kare” adli yapiti ile betimleme ve imge diinyasinin 6tesine dogru bir adim atmaistir.
Herhangi bir betimlemenin pargasi olmayan form, bu yapitla birlikte tamamen kendi
kendini yetkin hale getiren bir konuma ulasmistir. Bu resim ayrica, imge diinyasinin
disinda yeni bir bi¢im dilinin Snciiliigiinii yapmistir.®® Malevig, “Kiibizm ve
Fiitiirizmden Siiprematizme: Resimde Yeni Gercekgilik” baslikli makalesinde ise su
goriigleri savunmustur: “Kare, bilincaltina ait bir form degildir. Kare sanattaki saf
yvaratictliga dogru atilan ilk adimdir” Bu yazida, yerkiirenin olusturdugu ufukta
hicbir kagma noktasina dayanmayan yeni bir perspektif ve oranti anlayis1 da
orneklendirilmistir ve Onerilen sey, ufuk ¢izgisine sahip olmayan yeni bir mekan
sistemidir. Malevi¢ bunu su sozlerle aciklamistir: “Kendimi formun sifir noktasina

doniistiirdiim ve akademik sanatin sagmaliklarla dolu havuzundan kurtuldum. Ufuk

7 Agk,s. 90

34 fsmail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 82
* Emre BECER, Modern Sanat Ve Yeni Tipografi s.117

% Agks. 118
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cemberimi yok ettim ve boylelikle sanatcimin dogal formlari sumrlandiran, ufka

dayal bir kisirdongiiye diismesini engelledim”™’

Yemlik olarak tasarlanan nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii
Malevig, “sifir Bigcim”de gérmiistiir. “Sifir Bicim” Malevi¢’e gore yalniz sanat igin
degil insanlik icin de kurtulusun semboliidiir. Siiprematizm cag1 yaraticiik cagi
olacaktir. Nesneler diinyasindan ayrilan insan, “Hiclik” icine atilacak ve onun iginde
eriyecektir. Fakat “Higlik” icinde erime yok olmak demek degildir. “Higlik”
nesnelerin boyundurugundan kurtulmaktir, 6zgiirliiktiir, evrene ve evrensel olusuma
acilma 6zgﬁrlﬁgijdﬁr.3 8

Stiprematist resimleriyle Malevi¢’in yenilik¢i diisiinceleri ve Tatlin’in
calismalan sonraki yillarda Lissitzky, Rod¢cenko ve Moholy-Nagy gibi Konstriiktivist
sanatc¢ilar etkilemistir.

Soyutlama, heykel alanindaki iiretimin baglica konusu olmus, Ozellikle
Konstriiktivist akim icinde {iretilen bir¢ok nesne, tiimiiyle soyut bir anlayisla
yapilmistir.  Ornegin: Vladimir Tatlin’in attk malzemelerle 1914-1915 yillar
arasinda gergeklestirdigi kose rolyefleri soyut heykelin en iyi Ornegini teskil eder.
Tatlin’in bu yapitlar1 deneysel ve yeni islevsel tasarimlara temel olusturur.

Alman mimar Walter Gropius 1917 yilinda Weimar’da Bauhaus adl
mimarlik, tasarim ve uygulamali sanatlar okulunu kurmustur. Sanat¢1 ve zanaatci
arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak amaciyla kurulan bu okulun egitimci kadrosunu;
Kandinsky, Klee, Gerhard Marcks, Oskar Schlemmer, Lyonel Feininger, Herbert
Bayer, Jozef Albers, Marcel Breuer, Laszlo Moholy-Nangy, Joost Schmidt ve
Johannes Itten gibi ressam, mimar, tasarimci, grafik¢i tiyatrocu ve heykeltiraglar

olusturmuslardir. Gropius Bauhaus’un kurulmasi i¢in yazdigi manifestoda:

“Meslek olarak ‘sanat’ yoktur. Sanatkdr ile igci arasinda hic bir fark yoktur.
Sanatci, igcinin takviye edilmisidir. Allahin inayetiyle, o kendisiyle ilgili olan ender
51kl onlarda, bilingsiz olarak kendi el sanatlarryla bir sanat ¢iceklendirir. Zanaata
ait kurallar, her sanatci icin gecerlidir. Yaratici bicimlendirmenin esas kaynagi

buradadir. Bu nedenle isciler ve sanatcilar arasinda kibirli, agilmast zor duvarlar

7 Agk s.120
38 Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim s. 60
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kurmak isteyen, sinif yaratici bir miiskiilpesentlik olmadan, yeni bir lonca kuralim.
Hepsi bir viicut halinde kurulacak olan gelecegin binasini, giiniin birinde yeni
tesekkiil edecek olan imanmin kristal sembolii olarak, el is¢ilerinin milyonlarca
elinden c¢ikacak goklere yiikselecek mimari, heykel ve resim sanatini birlikte
isteyelim, diigiinelim, yapalim. »39

1920 yilinda Weimer’de ilk kez yapilan Konstriiktivistler kongresi’nde De-
Stijl sanatcilarin, Lissizky ve Malevi¢ vasitasiyla dialogun kurulmasi Bauhaus’a
Konstriiktivist kurallarin, Doesburg’un 1921-23 yillar1 arasinda Bauhaus’da dersler
vermesiyle Stijl fikirlerin girmesi, Bauhaus’un bu etkilerle akilc1 ve islevci bir nitelik

kazanmasini saglamlstlr.40

Bauhaus emege, el ustalifina dayanan Ronesans atdlyelerini 6rnek almaisti.
Tipki orada oldugu gibi Bauhaus’da da c¢aligmalar tek bir sanat dalinda yapilmiyor,
ogrenciler sahne dekorundan mobilya, tekstil ve sofra takimina kadar her tiirli
kullanmalik esyanin tasarimini yapabilecek kolektif is egitimine dayali bir egitimin
verilmesi isteniyordu. Bauhaus sanatsal yaratilarda makinelerden yararlanmay1
benimsemis, endiistrinin olanaklarin1 kabul ederek endiistriyel iiretim kosullarina
uygun bir sanat egitimini benimsemistir. Bu yaklasimiyla Bauhaus ilk gercek

Endiistri Tasarim” okulu olmasiyla diger tasarim okullarindan ayrilmaktadir.

Bauhaus, sosyal sorumluluk tasiyan, toplumun gereksinmelerine karsilik
verebilecek olan yeni bir sanat¢1 kusaginin yetistigi bir okuldur. Bu sanatgilar,
“teknige kars1 degil, teknikle beraber teknik diinyaya dogru bir yonelim icinde
olmuslardir. Teknigi, zamanin zorunlu gorevi olarak kabul ederek, teknik ve sanat
arasindaki ucurumun kapatilmasi1 gerektigini savunmuslardir. Bauhaus sanatgilari,
fabrikalardan alinan seri mal siparislerine bigim vererek kalite kazandirmaya calismig
ve bu uygulamalariyla da Bauhaus {iislubunun halk kesiminde yayilmasini
saglamistir. Boylece kurulan bu okulla yagsam, sanat diinyasiyla endiistri arasinda siki

bir iligki kurulmustur.*!

%% Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, s.621
40 Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim s. 86
* Agks. 87
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Klee Bauhaus’taki derslerinde cizgilerin, bi¢im kaliplarinin, renklerin,
simgelerin, perspektifin ve benzeri 6gelerin resimsel islevleri iizerinde uzun uzun
durmus ve her zaman bunlarla dogal eylemler arasindaki iliskinin ©nemini
belirtmistir. Yalmz el ustaligiyla degil, bununla beraber, islek bir zekdnin da
gerekliliginin 6nemini vurgulamistir.** Moholy-Nagy Bauhaus’ta makine estetigine
ve Elemantarist goriislere oncelik vermistir. Bicim ve malzemeyle belirlenmis temel
bicimleri ve birincil renkleri kullanarak ¢esitli deneyler yapmistir. Moholy endiistri
tasarim1 konusunda Bauhaus girisimlerinin ¢ogunda énemli bir faktordiir. 1926 ile
1928 yillar1 arasinda Bauhaus’ ta tasarlanip gerceklestirildikten sonra seri iiretime
gecip pazarlanan “Uzay Modiilatorii” de diye bilinen “Isik Donatimi” adli ¢aligma;
celik, cam, plastik ve tahta malzemeden olusmus motorlu bir yapittir. Bu yapiti
sadece mekanik nitelikleri olan bir sanat tiriinii degil, 1s1kl1 bir gosteri araci olarak da

gormek gerekir.” (Resim14-15)

Resim 14 Moholy- Nagy, “Nikel Konstriiksiyon,” kaynakla birlestirilmis nikel tabakli demir, 35.9 x
17.5 x 23.8 cm 1921.Modern Sanat Miizesi. Nev York(solda)
Resim 15 Moholy- Nagy, Isik Donatim1” 1922-3 (sagda)

Bauhaus’ta Gropius, zanaat¢ilarin ve sanatgilarin egitimde ve iiretimde
birlikte calismasim Ongormiis, giizel sanatlarla ile uygulamali sanatlar arasindaki
ayirimi ortadan kaldirmay1 amaclamistir. Endiistriyel iiretime yonelik yeni bir model
tiretmeye calisan Bauhaus, 20. yiizylla damgasim vuran modern endiistriyel ve

mimari tasarim alaninda 6nemli bir 6rnek olmustur. Biinyesinde pek ¢ok yetenekli ve

42 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, s.224
 Agk,s. 120
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seckin sanatciyr bir araya getirmistir, bu sanat¢ilarin  ¢ogu De-Stijl ve

Konstriiktivizmle yakin iliski halinde olan isimlerdir.**

1920’1 yillarda gerek Konstriiktivizm gerek Bauhaus Okulu biinyesinde
tiretilen yapitlarin ortak 6zellikleri, tiretim siiregleri, malzemeleri ve geometrik bigim
sekilleri acisindan ele alinis bigimleri olmustur. Rus Konstriiktivizmini olusturan
sanatcilar, Bauhaus ¢evresinde bir araya gelerek yeni bir sanatsal dil kurma pesinde
olmuslardir. Ayrica Bauhaus felsefesinde: kiigiik bir kesime “liikks” iiretmek yerine
genis bir kesime “kullanigli” yasam alanlar yaratabilmek diisiincesi iizerine
kurulmustur. Bu anlamda Rus Konstriiktivizmi ise her ne kadar Malevi¢’in ve
Picasso’nun islevsellikten uzak sanatsal yaklasimlarindan beslenmis olsa da 1917
devrimiyle kurulacak yeni topluma inananlarin Onciiliigiinde gelistigi i¢in Oziinde

“bicimi belirleyen iglevdir” diisiincesiyle sekillenmistir.

Bauhaus, 1933 yilinda Nazi partisinin baskisi nedeniyle kapatilmas,

Ogretmenler ve sanatgilar Avrupa’ ya daha sonralar1 da Amerika’ya go¢ etmislerdir.
1. 3. 20. YUZYILIN BASINDA RUSYA’DA SANAT ORTAMI
1. 3. 1. Rusya’da Sanat Ortamm

18. yiizyila dek Rusya’da Bizans iislubu ve Ortacag ruhuna hakim olan Rus
Sanati, yiikksek bir dinsel nitelik tasir. Resimsel anlamda Rusya’da sadece ikonlar
yapiliyordu. Heykel hemen hemen yok denecek kadar azdir, bu heykeller kilise
esyalarindaki kabartmalarda ve iilkenin kuzeyinde rastlanan el oymalarinda varligini
siirdiirmiistiir. Ikonlar sadece dinsel bir nesne olarak goriildiigii igin, bilingli bir
deneme ya da hayal giiciiniin bir iiriinii olarak ilgi uyandirmamislardir. Rus gelenegi
Avrupa geleneginden ¢ok uzak kaldigindan dolayi, Rus ikonunda zaman ve uzam

kavramina rastlanmaz.*’

18. yiizy1lda Rusya’da Car Petro, giiciiniin etkisini kullanarak sanat alaninda

bir takim yeniliklere olanaklar tanimak istemistir. Bu yenilikleri zorbaca ve yasa

** Nazan, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim s. 107
4 John BERGER, Sanat ve Devrim, s. 9
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giicliyle yapmak zorunda kalmistir. Petro biitiin sanatlar i¢ine alan, Colbert’in 14.
Louis i¢in kurdugu Fransiz Akademisini 6rnek alarak bu akademiyi tasarlamis ve
Rusya’daki biitiin sanat hareketlerini denetim altina almistir. O zamana degin
Rusya’da boyle gercekci bir sanat gelenegi olmadigi i¢in Akademi, sanatla ilgilenen
bir kitleyi yoktan var etmek zorunlulugunu yiiklenmistir. Ayrica 19. yiizyil sonlarina
gelinceye dek, Akademinin yerini tutabilecek baska bir sanat koruyucusu da

yoktulr.46

Akademi zamanla kurallarinin seklini degistirerek, yeni klasizmin yerini
Romantizme birakir. Romantizm de bir ¢esit dykiisel Natiiralizme doniigiir. Biitiin bu
gelismeler icinde degismeyen sey, teoriyi ayri tutma c¢abasidir. 19. ylizyilda Rus
sanat¢ilart neyin resmini yapacaklarimi bilmeden, nasil resim yapacaklarini

biliyorlard:.’

1863’ de koleligin kaldirilmasindan iki y1l sonra Akademiye ilk olarak bag
kaldirilir. Bu olay on ii¢ dgrencinin konu se¢imiyle ilgili siyasal bir bagkaldirisidir.
Bu Ogrenciler akademiden atilirlar ve bir ¢esit Loncalasmaya giderek daha sonra
kendilerine “Gezginler” adini verdikleri sanat¢i toplulugunu kurarlar. Bu grubun
kendilerine bu ismi vermelerindeki amag: gezici sergiler diizenleyerek tasra halkina
gitme ve halkta toplumsal bilinci uyandirmaktir. Gezginler, yeni bir Ozgiirliige
kavusabilmek ugruna biiyiik tehlikeleri géze almalarina ragmen, akademik Ogretinin
teorik degerlerini higce sayabilecek veya yeniden diizenleyebilecek kadar hiir

olduklarin1 anlayamamaislar ve Akademiye karsi1 bir zafer kazanamamuslardir*®

Rus imparatorlugunun 19. yiizyildan 20. yiizyila gecis agsmasinda, ekonomik
olarak Batiya bagimlidir ve italya gibi bir modernlesme cabasi igindedir. Koleligin
1861°de kaldirilmasi, Rusya’da sanayi toplumunun yeni bir sinif1 olan proleteryanin
ortaya ¢ikmasina neden olmus, bu da kapitalizmin gelismesine olanak saglamistir.
Devletin ¢ikarlarinin 6n planda tutulmasi, sermayenin giiciinii hala ciddi olarak
kisitlamaktaydi, fakat buna ragmen, yeni ve varlikli bir sanayiciler sinifi da ortaya

cikmigtir. Bu sinifa ait olan Tretyakov, Mamontov, Morozov ve Riyabusinski gibi

46, s John BERGER, Sanat ve Devrim.12
" Agk s.16
* Agk,s. 16
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bagimsiz sanat koruyucular1 ortaya ¢ikmistir. Mamontov, hem Gezginleri hem de
baska sanatcilari himayesi altina alarak bir sanatcilar kolonisi kurmus, eski Rus
sanatiyla ilgili arastirmalar1 desteklemis ve carin iznini alarak Moskova’da 6zel bir

opera agmustir. ¥’

Rus kapitalizminin 1890’larda gelismesiyle, basta Fransa’yla birlikte Bati
Avrupa sermayesiyle daha siki baglar kurulmustur. Bati diinyasi ile etkilesimin
sonucu, tilkenin kiiltiir ve sanat hayat1 da degisim icine girmistir. Buna bagh olarak
Rusya’daki sanat koruyuculugu da degiserek, daha Avrupai ve halka doniik bir tavir
icine girmistir. Mamontov’nun baglattigi bu hareketi bagka sanat koruyucular
izlemis, onlar da ¢esitli dergilere yatirim yapmaya uluslararasi sergiler diizenlemeye,
daha da Onemlisi Paris’den cagdas sanat eserleri toplamaya baslamislardir. Bu
koleksiyonculardan biri olan Sergey Scukin, 1897°de ilk olarak Monet’ in, 1914’te
de aralarinda Cezanne, Degas, Van Gogh, Giimriik¢ii Rousseau, Matisse ve
Picasso’nun belli basli eserlerinin bulundugu 200’den fazla esere sahip olmustur.
Hatta halka agik olan bu koleksiyonda Picasso’nun en son kiibist eserleri bile
bulunuyordu. Boylece Rusya’da gen¢ sanatgilar, ilk kez akademik teoriler yerine,
cagdas Avrupa sanatinin onemli orneklerinden yola ¢ikarak yapitlar vermislerdir.
Rus sanatcilart 1914’te Avrupa ile Rusya’min arasindaki gerginligin basladigi
doneme kadar, Batiya gidip gelebiliyorlardi ve hatta bazilarn Paris’te kalip,
caligmiglar ve iilkelerindeki diger sanatgilarla Bati arasinda bir iletisim

kurmuglardir.>

1890’1ardan itibaren sair ve romanci kari-koca Merezhkovskiler, bir¢ok sair,
romanci, elestirmen ve din diisiiniirlerinden olusan sembolist egilimli bir kitleyi
cevrelerine toplayarak Rusya’da bir kiiltiir ve tartisma ortami yaratirlar. Bu gruba
dahil olan yazar Vasili Rozanov, geleneksel kaliplart zorlayan bir {islupla
disiincelerini dile getiriyordu. Rus din diisiiniirleri kiliseye karsi ciddi kuskular
tagiyorlardi ve onlara gore kilisenin Hiristiyanliktan uzaklastigi yoniinde ortak

elestiriler vardi, bu elestiriler daha sonraki kusaklarin din ve ahlak elestirisine zemin

4 John BERGER, Sanat ve Devrim, s. 17
PAgk,s. 118-19
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hazirlar. Bu gibi nedenlerden kaynaklanan kiiltiirel degisimler, Rusya’da, felsefe ya

da metafizik tartismalarindan ¢ok sanat alaninda olmustur. o1

1900°lii yillarin baslarinda Fiitiirizm, italya’da oldugu gibi kisa siirede
Moskova’da da etkisini gostermistir. 1912’de Mayakovsky’nin imzasiyla bir
manifesto yayinlanir, bu manifesto, Rus fiitiirizminin belgelendiginin bir kanitidir. O
donemde kiibizmle 6ziimsendigi icin “Kiibo-Fiitiirizm” olarak nitelendirilen bu

egilim Malev¢’in Siiprematizmine ve Konstriiktivizmin soyutlastirma anlayisina bir

gecis olusturur.

RESIM 16 Natalia Goncharova, “Orman”1913, kagit iizerine suluboya, 0.8 x 29.9 cm, Artists
Rights Society (ARS), New Yor

RESIM 17 Natalia Goncharova, “Ispanyol Dansg1”1914, kagit iizerine guaj ve kursunkalem,35 x
25, Riklis Koleksiyon

RESIM 18 Viladimir Tatlin, “Balik¢1”1911, tuval iizere yagliboya, 77 x 99 cm, State Tretyakov
Gallery, Moscow

1912 yilinda Moskova’da acilan “Dankey’s Tail” (Esegin Kuyrugu) sergisi,
(Resim16-17-18) Rus avangardinin gelisiminde yeni bir asamanin baslangi¢
noktasin1 yaratmistir. Bu sergide, Kazimir Malevi¢, Laryonove, Goncharova ve
Viladimir Tatlin katilimci olarak yer almislardir.”> Bu serginin amaci, Avrupa’dan
bilin¢li bir sekilde kopmadir, fakat sergilenen tablolarin ¢ogunun hem Fransiz
Kiibizminin, hem de Italyan Fiitiirizminin etkilerini tasidig1 bir gergektir. Bu egilim

Rus halk sanat1 ve ikonlar gibi geleneksel kaynaklar1 geometrik ve mekanik halinde

5! Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s.85
>* Edward LUICE-SMITH 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar, s. 94
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sunmustur. Ayrica Rusya’da gergeklesen bu fiitiirist yaklasimlar “Rayonizm” ad1 ile

anilir ve Siiprematizmin temellerinin atilmasinda énemli bir asamadir

Geng bir Rus ressami olan Viladimir Tatlin, 1913 yilinda Paris’e gittiginde
Picasso ile goriigiir. Tatlin bu goriisme de Picasso’nun bazi islerini gérme firsatina
sahip olur. Bu gordiigii isler arasinda Picasso’nun, 1912’de, tabaka metal ve telden
yaptig1 “Gitar” da vardir. Tatlin, Moskova’ya doniisiinde, Picasso’nun bu islerinden
etkilenerek, farkli malzemeleri bir araya getirerek, 1915 yilinda, bir ka¢1 odalarin
koselerine, tavana ya da duvarlarin koselerine asilan ve ¢ogunlukla boslukta sallanir

duygusu veren tamamiyla soyut, metal heykeller yapar. (Resim19-20)

RESIM 19 Vladimir Tatlin "Kose Rolyef," 1914-15, demir, ¢inko, aliiminyum, 78 x 152 x 76cm,
Annely Juda Fine Art, Londra

RESIM 20 Vladimir Tatlin,”Rolyef’1914, Tahtada metal ve deri, 24 3/4 x 20 7/8 in, Ozel
Koleksiyon

Bu heykeller Picasso’nun biresimsel kiibizmini ¢agristirmaktadir. Ancak,
Picasso’nun rolyeflerinden farkli olarak Tatlin’in rolyefleri bir figiirii gostermezler
ve resimsel degillerdir. Dogadan higbir iz tasimayan bu yapitlariyla Tatlin, heykeli
geleneksel konu ve bigimlerden soyutlamistir. Bu nedenle Tatlin’in rolyefleri
tiimiiyle soyut konstriitksiyon’un ilk ornekleridir, denilebilir. Picasso, o siralar, yeni
kesfettigi yontemle heykeller yaparken, aksine Tatlin, kendi toplumunun gelecegine

iliskin ciddi diisiinceler icindedir. >

>3 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, s. 104
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Tatlin, 191415 yillar1 arasinda Picasso’dan aldig: isaretle daha sonradan
Italyan fiitiiristlerini de izleyerek daha ileriye gitmis ve sanatinda hazir nesneler ve
kullanilmig malzemelerle gercek bir bosluk icinde hicbir seyi temsil etmeden
diizenlenmis yeni bir heykel yaratmanin miimkiin olabilecegini kavramistir. Kendine
has 6zelliklerini koruyan malzemeler, “gercek bosluk gercek malzemelerdir.” Bu
yapitlar, ilk olarak Malevi¢’in  Siiprematist anlayisini tanittigt St. Petersburg’da

1915°te acgilan sergide halkin karsisina glkmlstlr.54 (Resim 21-22)

RESIM 21 Kazimir Malevic,Siiprematist Resim”1916 tuval iizerine yagliboya, 80 x 70, Stedeljik
Miizesi, Amsterdam

RESIM 22 Kazimir Malevig, “Siiprematizm,” 1916-17, tuval iizerine yagliboya, 80 x 80, Giizel
Sanatlar Miizesi, Krasnodar.

1913’te aralarinda Mayakovsky’'nin de bulundugu sair ve ressamlardan
olusan bir grubun, Rusya da fiitiirist diisiinceleri yaymak icin ciktiklar1 turda,
Rodgenko’nun yasadigi Kazan sehrine ugramislardi. Bu grup, parlak, goz alici
elbiseleri ve boyali yiizleriyle siirler okuyor, sergiler acgiyor ve kiraladiklar
salonlarda genis bir izleyici kitlesine sanat {izerine diisiincelerini agikliyorlardi. Rus
flitiiristlerin yaptig1 bu gosterilerden cok etkilenen gen¢g Rodcenko devam ettigi sanat

okulunu birakir ve Moskova’ya gitmeye karar verir. Moskova da Tatlin’in

>*Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, s. 105
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yiireklendirmesiyle cetvel ve pergel kullanarak ilk geometrik kompozisyonlarini

.55
sergiler.

1917 devriminin hemen Oncesinde ve sonrasini kapsayan donemde, Tatlin ile
Malevi¢, Rus avangard (6ncii) sanatindaki iki biiyilk akimin; Siiprematizm ve
konstriiktivizmin temsilcileri olmuslardir. Fakat goriiniirde benzer olan bu iki akim,

temel felsefeleri bakimindan birbirlerinden ayrilirlar.
1. 3. 2. 1917 Ekim Devrimi ile Baglayan Sanat Anlayisi

Rusya, 1912’ye dek, siyasal bakimdan demokratik 6zgiirliikkleri tanimayan
mutlakiyet¢i bir devlettir. O donemlerde diger sanayilesmis iilkelerde burjuva
devrimleri yasanmisti fakat bunun sonucu olan toplumsal degismeler daha kendini
gosterememisti. Buna karsin, Rus burjuvazisi genel olarak cekingen ve devrimci
olmayan bir tutum icindedir ve saltanat konusunda da ilimli bir reformdan yanadir.
Rusya’da biiyiik ¢aptaki fabrika ve sanayi merkezlerinde devrimci ve eylemci bir isci
sinif1 olugur. 1905 devrimi ve onu takip eden 1917 devrimi is¢i sinifinin burjuvaziye

kars1 biiyiik zaferin bir gostergesi olur.”®

Bu donemde Rus sanatcgilari, Rus entelektiielleri, iilkelerinin siyasal ve
manevi gelecegiyle yakindan ilgiliydiler ve iclerinde en ileri goriislii olanlara gore,
bu gelecek “sosyalizmle” miimkiindii. Hepsi saltanatin yikilmasi fikrinde ortak
goriise hakimdi ve higbiri Bati'min ruhsuz ve insafsiz kapitalizmini Rusya’da
uygulamaktan yana degillerdi. Bu baglamda bazilar1 ¢oziimii, Rus koyliisiiniin
kisiliginde, bazilar1 sanayilesmede, bazilar1 siirekli devrimde, birka¢i da bagnaz
olmayan dinde goriiyordu. Tiim bu aydin cevre Rusya’daki durumun garip bir
olusma i¢inde oldugunun farkinaydilar ve onlar i¢in Rusya’nin geri kalmisliginin

kendilerine bir gelecek kurabilmenin tek kosulu oldugunun bilincindeydiler.”’

Malevi¢, Khlebnikov ve Tatlin, geometrik ve matematiksel iliskilerin
bicimlendirdigi bir ¢evre diizeni konusunda olduk¢a hayalci diisiinceler

gelistirmislerdi. Bu sanatcilar sanatta geometrik armoninin sosyal armoninin de bir

> Emre Becer, Modern Sanat Ve Yeni Tipografi s. 144
56 John BERGER, Sanat Ve Devrim, s. 26
T Agk,s. 20
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gostergesi oldugu temeline dayanan bir iitopyayr benimsemislerdi. Bunun nedeni,
Rusya’daki uzay arastirmalariydi ve bu konuda Konstantin Tsiolkovsky’nin “Vne
Zemli” (Diinya Gezegenin Otesinde) isimli bir roman yazmasi bu iitopyanin esin
kaynagr olmustur. Aslinda devrimden oncede Rusya’da, geometrik armoninin
bicimlendirdigi bazi imgelere rastlanirken, bu geometrik imge dili, Devrim

Rusya’sinda kagimilmaz olarak sosyal bir modelin onciiliigiinii iistlenmistir.”®

Rus sanatcilar Avrupa’nin kapitalist etkisi Rusya’ya gelmeden once Rus
sanatin1 biiyiik bir coskuyla ve hevesle yeniden sekillendirmeye, en ilerici, en ¢agdas
anlatimin aragtirllmasi konusuna yonelmislerdi. Bu sanat¢ilara en ¢agdas anlatimi
Kiibizm ve Fiitlirizm sagliyordu. Malevi¢’e gore; “Kiibizm ve Fiitiirizm, sanattaki
devrimci formlardir ve 1917°nin iktisadi ve siyaset hayatindaki devrimin

habercileriydir.”

1917 devrimiyle birlikte Rusya’da yeni bir toplum olusmaktadir. Bu ortamda
sanat¢inin amaci devrim ilkelerini, sanat arciligiyla genis halk kitlesine ulastirmakti.
Sanatgilar kent planlama ve mimarligin yani sira tiyatro, propaganda amach grafik
calismalar ve resimle halka olup biteni ve halktan isteneni anlatmak istemislerdir.
Boylelikle gosteriler ve  sergileme tekniklerini  “Agit-Prop”  trenleriyle
gerceklestirmislerdir. Ayrica bu sanatsal olusumda, endiistri tasarimi agirlik
kazanmigtir. Bu donemde cesitli ‘Avant-Garde’ akimlarindan gelen bir¢ok sanatci
farkli alanlarda yapitlar tiretmistir. Rodgenko ve Lisstzky tipografi ve Kkitap
tasarimiyla birlikte mobilya ve giysi tasarimlari; Stepanova ve Popova tekstil
tasarim1 alaninda; Tatlin ve Malevi¢ seramik tasarimlart alaninda g¢alismalar

yapmiglardir.

Donemin bu oOncii sanatcilari, bir yandan da yeni kurulan okullarda ve
atolyelerde dersler veriyorlardi. Boylece Konstriiktivizm, Rusya’nin resmi sanati
olmustur. Yeni kurulan Sovyetler Birligi’nde sanatcilar yeni egitim seferberliginin
birer “askeri” gibi genclere sanat, tasarim egitimi ve ideolojik egitim de vermisler.
Konstriiktivizm akimi, s6z konusu atdlyelerin kuramsal kanadi olan Sanatsal Kiiltiir

Enstitiisii’niin  Onciiligiinde resmiyet kazanmistir. Yeni Konstriiktivist felsefeyi

> Emre BECER, Modern SanatVe Yeni Tipografi s.122
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benimseyen sanatcilar, burjuvanin klasik sanata dayali olan yaklasimlarina karsi
cikiyorlardi. Sanatin, kiigiik, zengin bir kesimin 6zel bir ilgi alanm1 olmasi yerine, her
kesime niifuz etmesi gerektigini diisiiniiyorlardi. Bu diisiinceler Konstriiktivist grubu
yeni Bolsevik hiikiimete yaklastirmis; baslangicta bu destegi kabul etmekten
memnun olan Bolsevik hiikiimeti, eldeki sinirli kaynaklar ¢ercevesinde onlara yeni
Sovyet toplumunun resmi sanatgilart olarak hayli serbest bir hareket alam

sunmustur.59

Rus Konstriiktivistlerinin 6nde gelen isimleri arasinda hem erkek sanatgilar
hem de kadin sanatgilar vardi. Devrim yillarinda kadinlarin Rus avangardinda 6ncii
rol iistlenmiglerdir. Bunun nedenlerinden biri, devrimin Rus toplumunu temelden
sarsmasl, bu yiizden biitiin toplumsal ilkelerin yiiriirliikten kalkmasidir. Diger daha
onemli bir neden ise, konstriikktivizmin gorsel sanatlarm sinirlarin1 genisleterek
sanatsal pratigi, tekstil tasarimi 6rneginde oldugu gibi kadinlarin giysi tasarimi olarak
kabul edilen alanlara tagimasidir. Popova’nin 1917-18 yillarinda yaptig1 arkitektonik
tablolarin, i¢ dokular1 ve renk etkilesimi bunun, ni¢in bdyle oldugunun bir kanitidir.*

(Resim23-24)

RESIM 23 Luyubov Popova * Painterly Architectonic” 1917, tuval {izerine yagliboya, 80 x 98 cm,
Philip Johnson koleksiyonu,Modern Sanat Miizesi,Nev York

RESIM 24 TLuyubov Popova “ Boyacinin diikkAnindan bir konu” 1914, tuval iizerine yagli boya, 71
x 89cm Riklis Collection, Modern Sanat Miizesi,Nev Y ork

Rusya’da 1890’larin basinda “uygulamali sanatlar” cercevesinde iist {iiste

etkili olan ii¢c anlayis 6nem tasir. Bu anlayiglar: Ulusal romantizm, modern stil ve

>’ Edward LUICE-SMITH, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar 5.96
% Agk, S.96-7
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neoklasik cizgidir. Yenilik¢i akimlarin 6zellikle de gelecekgilik ve konstriiktivizmin
1917 devrimiyle agirliklarini iyice koymalarina kadar gecen siireyi bu ii¢ anlayis

harmanlamistir.®'

Lenin’in 6nderliginde Bolsevikler, Marks’in sinifsiz bir toplum idealine bir
adim daha yaklasabilmek icin, devrimin hemen 6ncesinde ve sonrasinda, sanat dahil
her seyi kullanmiglardi. Dolayisiyla eski diizenin kurumlarina tepki gosteren, yeni bir
sanatin ancak yeni bir toplumla yaratilabilecegine inanan sanat ve kiiltiir cevresine
kapilarin agik tutmuglardir. Devrimin 6nde gelen liderlerinden olan Leon Trocgki,
sanatla olduk¢a yakindan ilgilenen bir entelektiieldir. “Eski olam1 yikmak ve yeni bir
diinya kurmak”, fikri, hem politik hem de sanat devrimcilerini birbirlerine

yaklastiran ortak amag¢ olmustur. 62

1917 Ekim Devrimi Oncesinde, yart mistik, yar1 anarsist bir kimlige sahip
olan Aleksandr Blok, Rusya’nin onde gelen sembolist bir sairiydi. Blok, bu gecis
siirecinde Rus Kkiiltiiriiniin derin bunalimini yasamisti, bu yiizden gelenekten tam
olarak kopmaya yanagmamasina ragmen, devrimi tereddiit etmeden benimsemistir.

Aleksandr Blok Devrimi su sozlerle ifade eder:

“Devrim dogaya benzer. Devrim, ne kadar biiyiik ve saygin olursa olsunlar sadece
kendi ozlemlerinin gerceklesmesini bulacaklarini diisiinenlerin vay haline! Kasirgamn sert
vellerine, kar firtinasina benzeyen devrim, kendisiyle birlikte her zaman yeniyi ve
beklenmedigi getirir; bircok insam gaddarca aldatir, anaforunda, sayguli kisiyi kolayca
sakatlar; giiven dolu ve el degmemis karaya, pekte matah olmayan kisiler de ¢ikarir. ...
Halklarin arasinda baris ve kardeslik”; iste Rus Devriminin kisaltilms adi. Iste devrim

selinin kiikredigi sey. Iste, kulaklart olanin duymast gereken miizik.”®

Rusya’da 1917 Ekim Devriminden sonra, Moskova’da, “NARKOMPROS
(Halk Egitim Komiserligi / NKP) ad1 altinda iilkenin egitim ve kiiltiir politikasiyla
ilgilenilmek {izere resmi bir yap1 kurulur. Bu kurumun (NKP) gorsel sanatlarla ilgili
boliimii olan 1Z0O’da Kandinsky, Rodgenko, Rozanova ve Tatlin gesitli gorevlerde

bulunuyorlardi. 1ZO, 1918-19 yillar1 arasinda 21 devlet sergisi diizenlemis ve

%! Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni s.194
2 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 86
% Enis BATUR, Modernizmin Seriiveni s.144

36



St.Petersburg’da  SVOMAS (bagimsiz sanat stiidyolar1), Moskova’da da
VKHUTEMAS gibi yeni sanat okullariyla INHUK gibi arastirma merkezlerinin
yonetimiyle ilgilenmistir. 1918-19 yillarinda yayimladigi “Toplumun Sanati”
(iskusstvo Kommuni) adli bir dergiye Altman, Malevi¢, Stenenova, Udaltsova,

Nikolay Punin, Ivon Puni gibi daha pek ¢cok Avangard sanatgi katkida bulunmustur.
64

INKHUK (Santsal Kiiltir Enstitiisii) 1ZO’ya bagli olarak 1920’de
Moskova’da kurulan bir enstitiidiir. 1921’de Petrograd’da Tatlin, Vitebsk’te Malevic
baskanliginda iki subesi agilan kurulusun amaci sanat denemelerini programlamak ve
yiirlitmek olarak belirlenmis ve bu programin hazirlanmasinda Kandinsky

gorevlendirilmistir

Tatlin 1919°da IZO’dan 3. Enternasyonal icin bir anit siparisi almistir. Cam
ve demirden olusturdugu 42 metre yiiksekligindeki spiral amtin maketini Tatlin,
1920°’de 8. Parti Kongresi’'nde Petrograd ve Moskova’da sergilenmistir. 1920
yilinda, elestirmen Punin, Tatlin’in bu tasarisinin ‘milyonlarca kisiyi Iceren proloter
bir bilincin’ destegi olmadan gerceklesemeyecegini belirtmis ve bu tasariyr “diinya
iscileri arasindaki uluslararasi birligin yalin ve yaratici bir bicimde en ideal, en canli

ve klasik ifadesi olarak tammlamlstur.65

Lissitzky, Ekim Devrimi’nin insanlik i¢in yeni bir baslangi¢ olacagina
yiirekten inanmisti. Bu inanca gore Komiinizm ve toplum miihendisligi yeni bir
diizen olusturacak, teknoloji toplumun ihtiyaglarim karsilayacak ve sanatgi-
tasarimcilar zenginlesen toplumu ve cevreyi bicimlendirecek yeni bir “nesne

diinyas1” yaratmak iizere sanat ve teknolojiyi bir araya getirecektir.66
1. 3. 3. Konstriiktivizmin Gelisimi ve Sonu

Konstriiktivizm, 1920’lerde Rusya’da ortaya ¢ikan, resim, heykel, mimarlik
alanlarinda egemen olmus, soyut bicimleri, li¢ boyut icinde ele alan uluslararas1 bir

akimdir. Konstriiktivizm (insacilik) sozciigii ilk kez Tatlin’in, “Kiibo-Fiitiirizm”

64 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s. 1336
%5 Norbert LYTON, Modern Sanatin Oykiisii s. 90
6 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 130
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icinde 1914’te gelistirdigi bir dizi rolyefleriyle ilgili olarak kullanmigtir. Tatlin bu
yapitlarinda malzemeyi taklit etmek yerine malzemenin kendisini, resimsel mekan

yerine de gercek mekan kullanmist.

Sovyet devrimiyle beliren Konstriiktivizm, gecmisle tiim baglarim1 koparmus,
genellikle yalin ve geometrik bicimlerden yararlanarak, endiistriyel malzeme ve
teknikleri yiicelten bir bicimlendirme cabasi i¢inde olmustur. Konstriiktivizmin terim
olarak yerlesmesi ise, Gabo ve A. Pevsner’in 1920’de yayinladiklart “Gergekci
Bildirisiyle” olmustur. Konstriiktivizm (yapimecilik) isminden de anlasildigi gibi
yapimcilik, mimarlik yapisinin, yontunun veya resimdeki nesne goriintiisiinii ya da

figiiriin striiktiiriinii vurgulamay1 amaglayan bir tutumdur.

Konstriiktivizm, modern resim sanatindan gelen bir kavram, konuyu teknik
bir temel iizerine bi¢cimlendirme iizerine bir yaklasim benimsemistir. Bu anlayisa
gore, heykel sanatinda kitle estetigi yerine, boslugu cevreleyen ¢izgiler ve planlar
estetigine doniigsmiistiir. Bu yaklagimla Rus Konstriiktivizmi; 20. yilizyilin ilk
yarisinda goriilen diger avangard sanat akimlart gibi, “soyut estetik” hareketi olarak
dogmamistir. Sanatgiy1 soyut ve sadece bir gorsel dile yonelten de bireysel bir estetik
olmamis, toplumun baz1 fiziksel ve entelektiiel gereksinimlerinin sanatla
giderilebilecegi diisiincesi olmustur. Topluma ve kolektif ruha yonelik yasam
alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun biitiiniiyle yeni bir

goriiniim kazanmasina caligmak, Konstriiktivizmin oncelikli hedefi olmustur.67

“Konstriiktivistler, insanlari esitlik icinde mutluluga kavusturacak olan bir
diinyamin  ozlemi icindeydiler ve yeni sanatin insanliga bu yolu agacagina
inantyorlardi. »68

20. yiizyilin baslarindan itibaren heykele bazi kavramsal egilimlerin, yeni
malzemelerin ve yeni goriislerin girmesi, dogadan soyutlanmis heykellerin yapimina
olanak saglamistir. Tiim bu yaklasimlar, Rus Konstriiktivist sanatc¢ilarin geleneksel

heykel yapimindan kopmasimi ve heykele yeni bir goriisler getirmesine kaynaklik

7 Ahu ANTMEN, 20 Yiizy1l Bati sanatinda Akimlar s. 104
%8 Nazan-Mazhar [SPIROGLU, Sanatta Devrim s.10
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etmistir. Konstriiktivist sanat¢ilar, heykellerini, bir miithendisin bir kopriiyii insa

etmesi gibi insa ederek yapmislardir.

Konstriiktivistler, pratik yapilarin gergekten bilimsel ve disiplinli bir sekilde
yaratilmasinda ustalik kazanmak icin, ii¢ disiplin belirlemislerdir. Bunlar, Tektonik,

Faktura ve konstriiksiyondur.

“Tektonik: Komiinizmin ozelliklerine bagl olarak, endiistriyel malzemelerin
elverisli kullamimiyla ortaya c¢ikar ve sekillenir. Tektonik bir disiplin olarak,
konstriiktivist’i, pratik olarak yeni bir icerik ve yeni bir bicimin sentezini aramaya
yvonlendirmelidir. Konstriiktivist, Marksizmle yetismis bir kimse olmalidir, sanati
tamamen bir yana atmall ve endiistrinin sagladigi malzemeye iyice dikkat etmelidir.
Tektonik, onun ¢coban yildizidir, deneysel ve pratik etkinligin beynidir. Tektoniksiz

Konstriiktivizm, renksiz resim gibidir.

Yapum (Faktura): Malzemenin imal edilmesi siirecinin  kendisidir.
Malzemenin bir tarafimin degil, biitiiniiniin imal siireci anlamina gelir. Malzemenin
elverigli kullanimi, onun secimini ve islenmesini kapsar ve imal siirecinde
malzemenin kendi ozelliklerinin g6z oniin  de bulundurulmasidir. Ornegin:
endiistrinin sagladigi bir malzeme olan dokme demir erimistir, yani bir sivi ates
kitlesine doniismiistiir, daha sonra kaliba dokiiliir, zimparadan gecirilir ya da kesilip
parcalara ayrilir, imalathaneye gelir, tornaya girer ve ancak bundan sonra yeni bir
nesne olur. Yapim sozciigii iste biitiin bu siireci kapsar, yani yalnizca yiizeyi
iizerindeki iglem degil, malzemenin tiim olarak islenmesini belirtir. Bu maddeyi
doniistiirdiigiimiiz ve irdeledigimiz olgiide, yapum gerceklestirmis oluruz. Buradan
yola ¢ikarak ikinci yontemi agiklayabiliriz: Yapim, insa hareketini durdurmadan ve
tektonigi simirlandirmadan bilingli bir bicimde ele alinan ve akilsal olarak kullanilan

malzemedir.

Konstriiksiyon: Konstriiksiyon, konstriiktivizmin birlestirici islevi olarak
anlamak gerekir. Tektonik, ideolojiyi ve bicimi bulusturarak biitiinciil bir kavrama

ulastyor; yapum malzemenin kendine ozgii kosullarint olusturuyorsa, konstriiksiyon

% Ahu ANTMEN, 20 Yiizy1l Bat1 sanatinda Akimlar s. 106
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tiim bunlarin bir araya getirilmesindeki somut siirectir. Yani iglenmis malzemenin

kullamilmast aracilyla tasarimn bicimlendirilmesidir.””

Rusya’da sanat 20. yiizyilin baslarindan itibaren koklii bir degisim igine
girmisti ve basta Tatlin olmak iizere Rodcenko ve Lissitzki gibi Rus sanatgilar
bilin¢li bir ideolojik yaklasim icinde olduklarindan, devrime katkida bulunmuglardi.
Bu donemde resmin bilyiisii bozulmus ve Rodgenko, Stepanova Popova gibi
sanatcilar icin bunun yerini “insa” almisti. Bu sanatcilar “insa’y1 sosyalist
baglanmayla birlestirerek “Birinci Konstriiktivist Calisma Grubu”nun liderligini

tistlenmislerdir.”’ (Resim 25)

Sanatin yerini alan “insacilik” sadece faydali bir nesnenin iiretimini
ongoriiyordu. Tatlin, celik ve camdan yaptigl, donen bir yonetim kompleksi icin,
“Ugiincii Enternasyonal Amiti” adini tasiyan meshur mimari modelini yapiyor,
Stepanova ve Popova sira dist soyut kumas ve tekstil tasarimlarini iiretiyor,

Rodgenko ise fotomontaj posterler, is¢i iiniformalar ve mobilyalar tasarliyordu.

Tatlin 1917 Devrimi sonrasinda, hem Rus ingaciliginin &nemli
temsilcilerinden biri olurken hem de yeni olusan Sovyet toplumunun sanat
kuramlarin1 yeniden orgiitleme gorevi verilen kisilerden biri olur ve bu sayede
Konstriiktivizmin Rusya’da taninmasi ve yayginlik kazanmasinda énemli bir agsama
saglar. Ayrica bu sanat kurumlarinda dénemin diger oncii sanatcilari olan Malevic,

Kandinsky, Gabo ve Pevsner 6nemli gorevler alirlar. 2

"0 Enis BATUR, Modernizemin Seriiveni, s. 191

"l Ahu ANTMEN, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar s.109-110

(1922’de kurulan ‘Birinci Konstriiktivistler Grubu’nun “hedefi, somut yapilarin Komiinist ifadesini bulmaktir.
Ideolojik boyuta bigim kazandirmak, boylece laboratuar yapitlarinin pratik yasamda islev kazanmasini saglamak,
grubun hedefe giden yolda 1srarla durdugu baslica gereksinimdi. Kurulus asamasinda grubun ideolojik boyutuna
gore bu ii¢ hedef belirlenmistir. 1. Ideolojimiz, tarihsel maddecilik kuramina dayanan bilimsel komiinizm’ den
ibarettir. 2. Sovyet deneyiminin kuramsal anlamda yorumlanmas1 ve 6ztimsenmesi i¢in grup tiyelerinin “hayattan
soyutlanmis” deneysel eylemlere sirtin1 donerek, gercek deneysellige baslamalar1 gerekmektedir.
3.Konstriiktivistler, pratik yapilarin gercekten bilimsel ve disiplinli bir sekilde yaratilmasinda ustalik kazanmak
icin ti¢ disiplin belirlemistir: Bunlar, Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon’dur.)

2 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s.89
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RESIM 25 Alexander Rodgenko, “Asih Konstritksiyon,” 1920, Kontrplak, aliiminyum boyasiyla
boyali ¢elik tel, 61 x 83.7 x 47 cm,Modern Sanat Miizesi,Nev York

Konstriiktivistler, Devrim ilkelerini sanatlar1 araciligiyla halka iletmek gibi
bir gorev yiiklenmislerdir. Bu gorevi, mimarlik, sehir planlama, tiyatro, grafik ve
endiistri tasarimi gibi farkli alanlarda uygulayarak, toplumun her kesimine ulasmay1
amaclamiglardi. Gerek Tatlin’in yapud “Uciincii Enternasyonal Amti” ve diger
eserleri, gerek Gabo, Pevsner ve Rodgenko gibi sanatgilarin yapitlar1 ve projeleri

Rusya’da sanatla teknolojinin el ele vererek yeni bir ¢cevre yarattiginin gostergesiydi.

Tatlin, Sovyet Devrimini korumak ve devleti giiclendirmek i¢in, her tiirlii
etkinlikten yararlanmak zorunda kalmisti. Tatlin kullandigr malzemeye ve bir siire¢
olarak Konstriiktivizmin gercekligine dnem vermistir. Bunun sonucu olarak yaptig
rolyeflerin resimsel niteliginden cercevesiz yiiksek rolyeflere, daha sonra da varligini
boslukta duyuran, metal levha, cubuk ve tel gibi malzemeyle yapilan “Karsit
Kabartmalara” gecer. 1920’lerde Tatlin ve cevresindeki sanatg¢ilar, bu tiirden isleri
bile giiniin gerekleri i¢in yetersiz bulmuslar, gerceklige dolaysiz degil de,
egretilemeli bir yaklagim saymislardir. Sanat¢1 olarak yaraticiliklarinin - ve
yasantilarinin  giinlik sorunlar1 yansitmasi gerektigi diisiincesinden hareket
etmislerdir. Ayrica bizzat kendileri fabrikalara gidip, ¢iraklarina malzemenin ne
oldugunu ve nasil kullanmalar1 gerektigini anlatmislar, bu dogrultuda yeni tasarimlar
gelistirmislerdir. Dimitriev 1919°da “sanat¢i artik sadece bir yapici ve teknisyen, bir

.. ” 73
onder ve ustabasidir” der.

7 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 105-106

41



Daha sonra Konstriiktivist sanatgilar arasinda iki ayr1 sanat goriisii olusur. Bu
sanat goriisiiniin bir tarafinda, Tatlin’in ¢evresinde toplanan bir grup sanatci vardir.
Bunlar, sanata daha 6gretisel bir agidan yaklasan ve sanatin, devrimin kendine 6zgii
ve pratik amaclarina hizmet etmesi gerektigini vurgulayarak “iiretim sanati”mi
savunmuslardir. Bu “Uretim sanatin1’” savunanlar ‘“‘Prodiiktivistler” olarak
adlandirilirlar ve bu grup, sanatin topluma hizmet etmesi ve islevsel olmasi gerektigi
konusundaki goriisleri dogrultusunda, islevsel tasarimlara yonelmislerdir. Tatlin ve
Rodgcenko onderliginde yirmi bes sanat¢i “Sanat Igin Sanat” anlayisina karsi
mubhalefet gelistirerek, yeni Komiinist topluma hizmet etmek amaciyla, kendilerini
endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanatlar alaninda c¢alismaya

adadiklarim duyururlar.

1919 yilinda Tatlin kaleme aldigi: “Kolektif Yaraticiik Siirecinde Bireysel

Inisiyatif” adl yazisinda su goriislere yer verir:
1. Bireysel inisiyatif, bilgiye ve kesfe yonelen kolektif enerjiyi toplamaktir.

2. Bireysel inisiyatif, kolektifin kegfedilmesi ve yaratilmasinda arasindaki

baglantidrr.
3. Kolektifin olusabilmesi, onu olusturan bireysel iinitelerin sayisina baglidir.

4. Bireysel inisiyatif, kolektif yaraticiligin yansima noktasidir ve diisiincenin

gerceklestirilmesini saglar.

5. Politik sistemin (Kolektif tiiketicinin degisimi) degisim aralarinda her zaman
yvasama baglanan sanat, sanat¢cuun kisiliginde kolektifin bir parcast olarak keskin
bir devrimden gececektir. Devrim kesif diirtiisiinii besler. Bu yiizdendir ki devrim
sonrasmda sanat iiretiminde bir patlama olur, bireysel inisiyatif ile kolektifligin

birligi actkca tanmimlanabilir hale gelir.

6. Kesif bireyin degil, kolektif diirtiilerinin arzularinin sonucudur. ™

™ Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat: Sanatinda Akimlar s.108
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Diger tarafta ise, daha ¢ok Kandinsky ve Malevi¢’in ileri siirdiigii
“Laboratuar Sanati”’n1 savunan bir grup olusur. Malevi¢ ve Kandinsky gibi onciiler,
sanatin topluma yarar saglamaya yonelik bir etkinlige doniismemesi ve manevi boyut
icinde kalmasi gerektigini savunmuslar ve bu diisiincelerini: “Devletler, politik ve
ekonomik sistemler ¢oker, diisiinceler zaman icinde yok olup gider... Sanatimizin tek
hedefi, diinyamin bir zaman-mekdn icinde algilanmasi saglamak” seklinde ifade

ederler.””

Malevig, 1913 yilinda beyaz bir zemin iizerine siyah kare yerlestirdigi
resminde, resmin belli nesneleri gosterme, temsil etme ugrasisina sirtin1 donerek salt
kendiliginde anlam bulan bir sanat anlayisinin Onciiliigiinii yapmistir. Malevig
boylece sanati temsil olgusunun ideolojik islevinden ayirmis, islevselliginden
arindirmigtir. Bu yaklasimiyla Tatlin ve Rodgenko gibi Rus Konstriiktivistlerin

bicimle islevi 6zdeslestiren ideolojik yaklasimindan ayrilmistir

1920 yilinda Gabo kardesi Pevsner ile birlikte bir acik hava sergisi
diizenlerler ve bu sergide, “saf insacit heykel kurami”nm tamtirlar. Ayrica Tatlin ve
grubunun  pratik {liretim anlayismna karst  ¢ikarak, “Gecek¢i Bildiri’yi
yayimlamislardir. Bu bildirinin amaci Tatlin’le baglayan soyut heykeli belirli
cikmazlardan kurtarmaktir. Bu nedenle Gabo ve Pevsner, sanatlarinda gecerli olan
estetik prensipleri acgiklama geregi duymuslardir. Bu bildirgede Konstriiktivist
terimini soyut sanat icin kullanmalari, yaratict sanatin toplumsal ve islevsel olmasi
gerektigine inanan Prodiiktivistler ile aralarinin acilmasina neden olmustur. Bu
bildiride Italyan Fiitiiristlerinin savas1, makineyi ve hiz1 yiiceltmeleri alaya aliiyor;
insan yapimi nesnelerin doga giicleriyle karsilastirilmayacak kadar zavalli oldugu

vurgulaniyordu.

Gabo ve Pevsner kardesler Rus devriminden sonra tiim sanatsal iiretim ve
etkinliklerin toplumsal islevselligi hedefleyen uygulamali sanatlara kaydirilmasi

sonucu yani “Uretim Sanati”na kaymas1 nedeniyle 1922°de Rusya’y1 terk ederler.

7 Emre BECER, Modern Sanat Ve Yeni Tipografi s.109

43



Avrupa’da gelisen Konstriiktivizmin temelinde 1921’den itibaren Gabo ve
arkadaslarinin goriisleri egemen olmustur. 1921 yilinda Gabo Berlin’e gitmisti, 1922
yilinda da A.Pevsner Paris’teydi. 1922 yilinda Malevicle calisan Strzeminsky
Polonya’da Konstriiktivist ilkeleri benimseyen “Blok” grubunu kurar. Bu tarihten
baslayarak Avrupa’nin cesitli kentlerinde akimin ilkelerini yayginlastirmak amaciyla
yaymlar yapilir ve sergiler diizenlenir. Bauhaus, Konstriiktivist ilkelerle Moholy-
Nagy aracihifiyla tamisir, 1922°de Diisseldorf’ta toplanan “Uluslararas1 Ilerici

Sanatcilar Kongresi”’nde Konstriiktivizm, uluslararasi bir akim olarak kabul edilir.

1920’lerde Almanya 1.Diinya savasi ile Ekim devrimi’nin etkileri altinda
Dogu’dan ve Bati’dan gelen oncii fikirlerin bulusma noktast konumundadir. Burada
Lissitzky, De Stijl, Bauhaus, Dada ve Konstriiktivizm akimlarimin 6nde gelen
sanatcilariyla yakin iligkileri sonucunda ve bu verimli ortam sayesinde tasarim
diisiincelerini yayincilik alanindaki ¢alismalariyla genis bir kitleye aktarir. Lisszsky
bu sayede Bati Avrupa’daki Siiprematist ve Konstriiktivist tasarim anlayisinin en

onemli temsilcisi haline gelir.76

1920’de  Berlin’de Dada sanat¢is1  olan Grosz ve Heartfield
Konstriiktivistlerin niyetlerini hemen anlarlar ve 1920’de Berlin Dada Fuari’nda
lizerinde: “SANAT OLDU: TATLIN’IN MAKINE SANATI YASIYOR” sozleri yazili bir

tabela asmislardi.

Paris’te 1930 yilinda “Daire ve Kare” isminde bir dernek kurulur, bu
dernegin iiyeleri arasinda, De Stijl ve Konstriiktivist akimin sanatgilart yer alir. 1932
yilinda bu dernegin bir devami olan “Soyutlama -Yaratma” isminde olusan bu
gurup, Gabo ve Pevsner’inde yer aldig1 bir¢ok yapimei sanat¢idan olusur. Paris tim
bu etkinliklerin sayesinde 2.Diinya savasina kadar pek ¢ok ulustan Konstriiktivist

sanatcinin bir araya geldigi ve etkinliklerini gerceklestirdikleri bir merkez olur.

1937°de Basel Sanat Miizesinde acilan sergide Konstriiktivizm’in, ne kadar
genis bir yelpaze icinde yorumlandig1 ve farkli tisluplarin bir ¢ati altinda toplandigi

bir akim oldugu goriilmiistiir.

6 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii. 130
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Soyut sanatin gelisimine malzeme kullamimu ile biiyiik katkilarda bulunan
Julio Gonzalez (1876-1942), heykelde demir ¢ubuk ve levhalar1 kullanim bicimiyle
onemli bir sanatcidir. Ayrica geleneksel heykel yapma tekniginin disina ¢ikilmasinda
Gonzalez’in kaynakla metalleri birlestirerek yaptigit heykelleri de Onemlidir.
Yapitlarindaki onemli olan taraf, maddenin anlatim giiclinii kullanmasi, segtigi
malzemeleri kaynatarak, keserek; icine boglugun her taraftan girmesini sagladigi
formlar yaratmasi ve demir cubuklarin c¢izgisel oOzellikleriyle form-bosluk-151k

etkilerinin yogunlugunun artmasini saglamasidir. (Resim26-27)

RESIM 26 Julio Gonzalez,” Aynal1 Kadin” 1936-37,d6viilmiis ve lehimlenmis demir, 204 x67x36 cm
fvan Center julio Gonzalez, Valensia, Ispanya

RESIM 27 Julio Gonzalez,” Le baiser” 1934, bronz, 65.5 x 20 x 30 cm, Galeri Elvira Gonzalez,
Ispanya
Amerikali heykeltiras David Smith 1930’da, Gonzalez ile Picasso’nun
kaynak heykellerini ilk kez gormiis, ¢ok etkilemistir ve bunun iizerine: “Sanatin
celikle yapildigint ogrendim; yani daha onceleri yalnizca emek ve kazanma giicii

77
anlamina gelen malzemelerle” der.

Sosyalizm siyasetinin, 1920’lerin ortasinda, Stalin tarafindan bir dogma
olarak kabul ettirildiginde, Sovyetler Birliginin diinya devrimciliginden &diin
verilmistir. Stalinci siyasetin zorla kabul ettirilme, yiiriitiilme ve ideolojik bakimdan

hakli ¢ikarilma tarzi, kosullar degistikten sonra bile bagka tiirlii bir siyasetin

77 Edward LUCIE-SMITH, 20.Yiizyilda Gorsel Sanatlar s. 168—169
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gelisimini engellemistir. Stalin siyasetinin ulusal bencilligi, genis ve her seyi elinde
tutan biirokrasinin i¢inde, kisisel bencillige doniismiistii. Oysa bu biirokrasi, SSCB
sinirlart icinde baska bir diinyay1 kurmak i¢in gerekli insaniistii ulusal cabay1 ortaya

cikarmak ve orgiitlemek amaciyla tasarlanmust.”®

Rusya’da Stalin’in yoOnetime ge¢mesiyle, sanat alaninda da degisimler
giindeme gelir. Sovyet hiikiimeti Ekim Devrimi’nin ilk yillarinda Avangard sanat
hareketlerine biiyiik bir hosgoriiyle yaklasmisti. 1922’den sonra bu hosgorii yerini
diismanhiga birakir. O donemdeki Oncii sanatcilari “kapitalist” olmakla suclayan
hiikkiimet, “Sosyal Gergeklik” olarak adlandirilan ilkel ve propagandaci bir resim
anlayisin1 desteklemeye baslar. Rusya’da modernizme yonelik saldirt 1932’de
Komiinist Parti’nin sanat iizerine denetim saglamanin bir araci olarak “Sovyet
Sanatgilar Birligi”ni kurmasiyla doruga ¢ikmistir. Aynmi y1l Moskova ve Leningrad’da
diizenlenen, devletin destekledigi kutlama sergisi, 0gretici ve propaganda niteligi

olan “Toplumcu Gergekg¢ilik” boliimiiyle Fiitiirist, Stiprematist ve Konstriiktivist Rus

yapitlaria yer veren “Soysuzlagmis Sanat” boliimiinii igerir.

1934°te toplanan Sovyet yazarlar Birliginin Birinci Kongresinde “Toplumcu
Gergekligin” izin verilen tek anlatim yolu oldugu aciklanir. Solun Rusya’da
gerceklestirdigi bu durumu sag goriis, Almanya’da 1930’larda gerceklestirmisti.
1933’te Nasyonal Sosyalistlerin yonetimi ele gecirmesiyle hemen bir baski donemi
de baslamis olur. Once yenilik¢i tiim sanatcilar, egitimci gorevlerinden alinirlar ve
Odenekli galerilerin basinda bulunan 6zgiir diisiinceli yoneticilerin de islerine son

verilir.”’

Daha sonra bu sanat¢cilar Rusya’dan ayrilmak zorunda birakildilar. Bu
sanatcilar arasinda Gabo, Pevsner ve Kandinsky bulunuyordu. Ayrica devlet miizesi
ve galerilerindeki sanatcilarin yapitlar1 géreneklere uymadigr gerekgesi ile kaldirilir.
1937 yilinda diizenlenen “Soysuzlasmis Sanat” sergisinde yer alan yapitlar, Miinih’te

ve Almanya’nin baska sehirlerinde halka gosterilir.*

8 John BERGER, Sanat ve Devrim s.154-55
" Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, s. 153
% Agk,s. 154
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Sovyet Siyaseti, bu tiir eylemleri ile iilkedeki sanat calismasina yeniden
donuk bir akademi getirmekle kalmamis, aym zamanda sanat icin kendi eliyle
yarattig1 seyirci kitlesinin gelisme yolunu da tikamistir ve her iki taraf i¢in de sonug
geriletici olmustur. Olusan bu tiir baskilar nedeniyle yerinden edilen sanatcilar daha

batiya, bazilar1 Ingiltere’ye, ama biiyiik bir cogunlugu da A.B.D.’ye gitmislerdir.
1. 3.3. Konstriiktivizmin Rusya Disindaki Etkileri

Konstriiktivist akimin Rusya’da “Uretim Sanati” cercevesine kaymasi sonucu
Kandinsky, Mohol-Nagy, Pevsner ve Gabo kardesler, Rusya’y1 terk etmislerdi.
Gabo’nun SSCB’den ayrilmasiyla Konstriiktivizm, énce Avrupa’da daha sonra da
ABD’de, onun diisiinceleri cercevesinde gelismistir. Gabo’nun yasamak icin Bati
diinyasini segmesinin nedeni, sanatin orda daha 6zgiir olduguna inanmasiydi. Ancak
batida yayilan Insacilik, baslangictaki 6zgiin anlamindan uzaklasarak, daha cok
heykel sanatinda geometrik ve soyut bicimlerden olusan bir egilim (saf heykel

arastirmalari1) haline gelmistir.81

Gabo 1932 yilina kadar Berlin’de kalmis, fakat Rusya’da olusan baskici bir
sanat politikas1 benzeri bir durum Almanya’da da ortaya ¢ikinca Paris’e giderek,
Abstraction-Creation (Soyutlama-Yaratim, Nonfigiiratif Sanat) grubuna katilmistir.
Bu grup, kendilerine ilgisiz ve diismanca davranan bir diinyaya karsi, soyut ve
Konstriiktivist sanatcilara bir si@inak ve calisma olanagi saglamistir. Gabo 1935
yilinda Londra’ya ge¢mis ve burada cesitli sergilere katilmistir, aymi yil Ingiliz
sanat¢i Ben Nicholson ve mimar J.L..Martin ile soyut sanat incelemesi olan, “Circle”

(halka) kitabinin hazirlanmasina yardim etmistir.>

Sanat¢ilarin Batiya kaymalarindaki 6nemli nedenlerden biri de, daha once
Mondrian ve Moholy-Nagy gibi soyut sanatcilarin batiya gitmis olmalariydi. Boylece
saglam temellere dayanarak ve ortak bir etkinlik olarak dogan soyut sanat, 6zellikle
de Konstriiktivist sanat, cesitli iilkelerden sanat¢ilarin kaynastigi orta Avrupa’dan,

1920’lerde, dnce Fransa’ya, oradan da Ingiltere’ye ve ardindan da ABD’ye kaymis

81 MehmetYILMAZ, Modernizmden P.(.)stmodernizme Sanat s.94
82 NorbertLYNTON, Modern Sanatin Oykiisil, s.123
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oluyordu. Bu gogte bir denge ve vicdan islevini yerine getiren Konstriiktivizm de,

heykel gelenegini ayakta tutan, her seyden 6nce Gabo’nun ¢abasi olmustur.™

Ayrica De Stijl grubu icinde soyut konstriiktivist heykeller yapan
Vantongerloo ile bu gelenek siirdiiriiliiyordu. Vantongerloo’nun Matematik
formiillere  goére  basit geometrik  bicimlerden  olusturdugu  heykeller,
Konstriiktivizmden ¢ok Elemantarizmi animsatirlar. 1930’larda bu anlayis geometrik

soyutlama olarak Ingiltere’de ve ABD’de yaygilik kazanir.>

ABD’de ressam Katherina Dreirer’in diizenledigi bir sergide Archipenko,
Mondrian ve Malevi¢’in yapitlart yer almis; 1930’1arda bir dizi soyut sanat sergisi
acilmistir. Gerek bu sergilerle, gerek iilkeye goc eden Konstriiktivist sanatgilarin
cabalartyla akim canli tutulmaya calisilmis olsa da etkisi bu donemde pek kalict

olmamustir.

Amerika’da Avrupa’daki gibi koklii bir sanat gelenegi yoktu, bu bakimdan
Amerikal1 sanatcilar, iirkek davranmislardir. Pollock ve Kooning kusaginin
yetismekte oldugu yillarda bu sanatcilar, Monet, Picasso, Kandinsky, Gabo gibi
modern sanatin Onemli ustalarmin hemen hepsinden haberdarlardi. Bunlarin
bazilarinin islerini miize ve galerilerde, bazilarininkini de kitaplarda ve dergilerde
gormiislerdi. 2.Diinya Savasi yillarinda Mondrian, Dali, Ernst, Leger, Gabo, Zadkin,
Chagall, Tanguy ve Moholy-Nagy’i yakindan tanima firsati bulmuslardir.®

1935 yilinda kurulan “Amerikan Soyut Sanatcilar1” dernegi ilk sergilerini
1937°de acarlar. Yine aym yil New York’ta, aralarinda, Kandisky, Delaunay,
Moholy-Nagy, Nicholson, Klee, Viera da Silva, Lyonel Feininger, Juan Gris, Leger
gibi sanatcilarin eserlerinin bulundugu “Guggenheim Non-Objektive Sanat Miizesi”
kurulmustur. Modern Sanat Miizesi, daha sonraki yillarda Amerikan Soyut
Sanat¢ilari’nin  farkli tarihlerde yapitlarmi sergilemis, 1939’da ise, Pevsner’in

calismalarini sergilemistir.

8 Agk,s. 123
YA gk, 5.123-124
85 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s.157
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Moholy-Nagy, Albers ve Mondrian’nin Amerika da bulunmalari, geometrik
soyutlama ve Konstritktivizm (insacilik) tekniklerine egilimi olan sanatcilar
yiireklendirmistir. Amerikali sanat¢1 Charles Biederman cesitli sanat incelemelerinde
bulunarak, Kiibizme, Mondrian’a ve Leger’e yonelerek, konstriiksiyonlar yapmaya
baglamis ve 1937 yaptigr resimlerden sonra, tiim c¢alismalarini rélyefler halinde
gerceklestirmistir. Sanat¢1 bir teknoloji caginda yasadiginin farkindaligini, yaptig
calismalarim1 bu ¢aga bir karsilik olarak nitelendirmistir. Bu bakimdan Biederman;
bilingli olarak Konstriiktivist geleneklere uyma egilimi gostererek, yazilariyla
Kiibizm ve De Stijl ile birlikte Rus Modernizmini 20. yiizyilin sanatin1 olugturan ana

goriisler olarak nitelemistir.*

Amerika’da “Soyut Disavurumculuk” akiminin etkili oldugu yillarda heykel
alaninda Dawid Smith, Kiibizm, Konstriiktivizm ve Siirrealizmin bicimsel
dagarcigin igsellestirerek yapitlarinda Amerikan Soyut Disavurumcu resmin

etkilerini barindiran acik, yassi, metal heykeller yapmistir. (Resim 28)

RESIM 28 Dawid Smith,” Cubi xix “paslanmaz gelik,1966, David Smith/ VAGA, New York

Ayrica 1950’1i yillarda Dawid Smith’in disinda soyut heykel yapan diger
sanatgilarda benzer isler yapmuslardir. Ornegin: Ingiltere’de Anthony Caro’nun

calismalar1 bu yondedir.

% Norbert LYTON, Modern Sanatin Oykiisii s.258- 259
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Bu donemde Tiirkiye’de ise Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu ve onlarin
ogrencileri ilhan Koman ile Kuzgun Acar gibi heykeltraslar da bu yonde calismalar
icinde olmuslardi. Bu sanatcilardan Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu Smith ile ayni
kusak sanatgilardir ve bu anlamda hepsinin etkilendigi kaynak oncelikle, Picasso ve

ardindan da Tatlin ve Gabo gibi insac1 sanatcilar olmustulr.87

Tatlin’in “gercek wuzay ve gercek malzeme “konusunda gelistirdigi
disiinceleri, 1960’larda Amerika’da ortaya ¢ikacak yeni heykel anlayisina kaynaklik
etmistir. 1964 yilinda Amerikali Minimalist sanat¢ci Dan Flavin “Tatlin i¢in Anit”
adli yapitim sergilemisti, bu yapitla Tatlin’e oldugu kadar Malevi¢’e de bir
gondermede bulunmaktadir. Minimalistler, sanat nesnesinin salt kendiligi i¢inde
algilanmasina yonelik tavirlariyla Malevig’e gondermede bulunurken, endiistriyel
malzemeyi ham haliyle kullanmak ve gostermek, malzemeyi kendinden bagka bir
seymis gibi sunmaktan kacinmak ve “bicimi belirleyen islevdir” sdylemini,
“begenilerimizi sekillendiren gereksinmelerimizdir” gibi soylemleriyle Rus

Konstriiktivistlerinin yolundan ilerlediklerini ortaya koymuslardir.

2.Diinya Savas1 sonras1 Avrupa’da bigimsel soyut sanat alanindaki etkilerinin
ilk yansimasi Op-Art sanatinda goriilmektedir. Op-Art gorsel algi ve yanilsamalari
resim sanatinda kullanmig, yanilsamalari 6n planda tutan geometrik bir sanat tiirii

olmustur. Op-Art sanat¢ilart Konstriiktivist anlayistan yola ¢ikmiglardir.

Modern sanat kavraminda, Kant’la birlikte ortaya cikan 6zne c¢ikish bir
felsefe anlayis1 etkili olmustur. Bu cerceve icinde nesnel diinyanin var olusunu kabul
eden bilincin, kendini ifade edebilme, ¢agdas ve arkaik simgelerle diyalog kurma,
amimsatma ve cagristirma gereksinimleri cogalmistir. Dolayisiyla Konstriiktivizmin
kendinden sonraki zamana taginma siireci tipki bu iki sanatsal anlayista oldugu gibi,
bireysel algilama kodlariyla bigimlendirilmeye c¢alisilarak “Post- Konstriiktivist” var

olusu miimkiin hale getirmistir.88

Post-Konstriiktivizm, Konstritktivizm’in kolektif algilama anlayis1 yerine

tekil yaratma bicimlerinin farkli kiiltiire sahip sanatgilarin yorumlamalarinda

87 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s.175
8 Nemci KARKIN, Sanatta Anamnesis Sarsintilari, s25
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yansima bulmugtur. Konstriiktivizm kendi ardilinda sadece plastik sanatlarda degil

psikoloji, sosyoloji ve pedagoji gibi alanlarda ¢alisma yontemi olmustur.™

¥ Agk,s. 25
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2.BOLUM

BOSLUK KAVRAMININ iRDELENMESi VE KONSTRUKTIVIiST
HEYKELDE iFADE BULMASI

2. 1. Felsefede Bosluk Kavramm

Insanin Bosluk kavrayisi, diinyayr algilama, birey ve kolektif biitiiniin bir
parcasi olarak kendini ve evreni anlamlandirma aliskanliklar ile dogrudan iligkilidir
ve bu kavram insanin kendini kesfetmeye baslamasiyla anlam kazanmustir. insan
kendisinin farkinda olusunun kesfiyle, kendi ve kendini c¢evreleyen boslugu,
sinirlarin1 ve evrenin ne oldugunun sorgulamasi da baglamistir. Bu hareketle bosluk
kavramu gerek felsefenin gerek fizigin ve gerekse sanatin kisacast biitiin disiplinlerin
konusu olmustur. Bundan kaynakli olarak hepsi bosluk kavramim (uzay) farkli
yaklasimlar ve farkli goriislerle ele almiglardir.

Bosluk, Yunan felsefesinde atomcularin varlik adini verdikleri ezeli-edebi
maddi ve boliinmez atomlarin iginde hareket ettiklerini varsaydiklart bos mekan
olarak adlandirtlmistir. 90

Demokrit’e gore; bosluk tamamen bostur, icinde hi¢bir sey yoktur. Ayrica
Demokrit, cisimlerden disariya akan atomlarin her biri 6teki cisme ulasmak icin
sadece tek bir yol kullandig1 goriisiinii ortaya koymustur. Demokrit, alanin degis
tokus edilen parcaciklardan olustugunu varsaymuis. Iki cismin birbirini uzaktan nasil
cektigi sorusuna cevabi, alanin cisimler arasit uzayr tamamen kaplayan bir kuvvet
alam1 olarak kabul edilmistir. Modern alan kurami ise bu durumu, boslukta
cisimlerin bagimsiz foton titresimleri oldugunu kabul eder ve bunlarin cisimlerle
etkilesimini gdz oniinde bulundurur. Diger yandan modern alan kurami Demokrit’in
aksine degis tokus yapilan her bir fotonun ayni anda miimkiin olan yollarin hepsini
denedigini kabul eder.

Stoact goriis ise, boslugun “esir’den ve bunun icinde akmakta olan atesten
meydana geldigini iddia etmislerdir. Ayrica bu goriis parcaciklarin aym1 zamanda
tiim uzay1 saran bir gerilim durumu(dalga) oldugunu ve esir (hava) vasitasi ile tiim
maddenin birbiriyle etkilesim icinde oldugunu varsaymislardir. Stoa, tiim evrenin

tek bir tozden, kuvvet uygulama yetenegine sahip maddeden olustugu goriisiinii

% Ahmet CEVIZCI, Felsefe Sozliigii, s. 97
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savunur ve gercek olan her seyin bir nedenin oldugunu ve cisimlerin maddesel
nedenlerden dolay1 birbiriyle etkilestiklerini soyler. Ilk madde (Heraklit’te oldugu
gibi) atestir, yogunlasarak diger elementleri yaratmistir. Ates (Anomiste) evrenin var
olmasiyla ve tanriya Ozdestir. Stoa, atesi yani maddeye sekil veren tanrisal giicii
evrenin ilk hali olarak tasvir eder, evrenin biitiinliigiinii ve birligini esirin igcinde
akma ve yasam gerilimi yaratma 6zelligine sahip ates (Tanr) tarafindan sagladigini
belirtir. Cesitli maddeleri ve esiri bu ilk maddenin yogunlasarak degismesi olarak
gortr.

Esir kavraml,91 direk olarak bosluk kavramyla ilintilidir. Demokrit, Epikur ve
Lucretius gibi atomcular boslugu, madde parcaciklarinin hareket edebilmesinde
gerekli olan doldurulabilir alan orak ele almislardir.

Aristoteles’e gore bos uzay diye bir kavram yoktur, bosluk aslinda esir
dedigimiz ¢ok ince bir maddeyle kaplidir. O uzay1, merkezinde diinyanin bulundugu
kabul edilen miikemmel bir kiire olarak degerlendirir ve bu kiirenin i¢inde gerek
harekete, gerek hareketsizlige tabi olan her sey tabiati olusturdugunu one siirer. Ona
gore, madde hareket ettirilen seydir, kendisi kendiliginden hareket edemez. Salt
madde ile salt form (Oncesizdir-betimsizdir, degismez, hareketsizdir, kendi
basinadir, geri kalan biitiin seylerden ayridir, cisimizdir ama yinede biitiin olusumun
nedenidir. Tanrilik)*® ise hareket ettirendir. Hareketlerin en yetkini ise basladigi yere
donen daire hareketidir. Esirin hareketi, boyle bir daire hareketidir. Esir, kendisinden
yildizlar ile saydam kiirelerin meydana geldigi gok Ogesidir. Aristotales, maddenin
kendi basina bilinemeyecegini belirterek onun ya duyulur ya da kavranabilir bir sey
oldugunu soyler.

Platon da mekén; ne cisimlerin maddesi ne onlarin formu, ne onlar1 ayiran
aralik degil fakat kusatanla kusatilan cisim, icerenle icerilen arasindaki sinir olarak
nitelenmistir. Aksine, Aristotales, cisimleri ayiran bos mekan fikrini reddeder ve
hareketin boslugu gerektirmedigini belirtir; hareketi daima farkli cisimler arasinda
bir yer degistirme olarak ifade eder. Aristotales bir cismin her daralmasinin onu
kusatan cismin genislemesiyle miimkiin oldugunu sdyler ve bdylece ne cisimlerin

icinde, ne de disarida hi¢gbir zaman boslugun olmadig1 goriisiinii ortaya koyar. Onda,

1 ESIR: ilk ¢ag doga biliminde toprak, hava, su ve atese ek olarak varlig1 kabul edilen besinci 6geye
19. yiizyihn son ¢eyregine kadar, mekant doldurdugu varsayilan esnek madde ya da ortama verilen ad.
%2 Prof. Macit GOKBERK, , Felsefe Tarihi, s.75
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mekan hareketsiz diisiiniilmez, hareketsiz olan (tanrisal olan) mekanda degildir.
Mekan, igerenle icerilenin sinir1 oldugu ve evrenin higbir seyin icinde olmadig1 igin
ama her seyi kusattig1 icin herhangi bir yerde olamaz. Bundan dolayidir ki evren
gercek anlamda hareket etmez, yalniz onun parcalar yer degistirir.”

Hegel(1770-1831)de evren, kendini olusturan ve kendi iginde yasami
barindiran, hareketli sonsuz bir biitiindiir. Hareket hem olumluyu hem de olumsuzu
iceren celisik bir olgu olarak ele alinir.

Descartes (1596-1650) maddeyi geometriyle betimler. Geometri maddeyi
uzayda sinirlandirir ona uzayda somut bir gergeklik kazandirir. Tamamen bos bir
uzay tasarlamak ancak klasik geometride miimkiindiir ve kuskusuz bu da bir bagka
matematiksel soyutlamadir, ancak yaklasik olarak ifade edilebilir. Geometri aslinda
farkli uzamsal biiyiiklikleri karsilastiir ve matematigin soyutlamalart maddi
diinyanin gozlenmesinden ¢ikarilan seylerdir.

Pythagoras’a gore nesneler, duyumlanan sayilardan meydana gelir. Temel ilke
nitel degil niceldir. Buna gore ilk varlik noktadir. Noktanin hareketi ¢izgiyi, ¢izginin
hareketi yiizeyi, yiizeyin hareketi de cismi olusturur. Bu temel ilkeler olarak
niteledigi nokta, cizgi, ylizey ve hacim, madde-uzay faktorlerini anlatabilen

4
elemanlardir.”

2. 2. Uzay ve Zaman Kavrami

Uzay zamanin ne oldugu sorusu, insan diisiincesini binlerce y1l mesgul eden
onemli sorudur. Ondan bahsetme bicimimizde bile bu ortaya cikar ve zamanin
akmasi gibi bir tabir kullaniriz, aslinda sadece nesnel sivilar akarlar. Iste bu akma
olay1 zamanin maddeden ayirt edilemez oldugunu ortaya koyar ve bu gercekle zaman
maddenin degisen durumunun nesnel bir ifadesidir yani zaman, maddenin var olus
bicimidir.

[k deneyimlerimizden, zamanin 6nemini kavrama noktasina gelmisizdir. Bu
nedenle zamam bir yanilsama, aklin bir icadi olarak diisiinenler olmustur. Gercekte
zamanin ve degisimin salt birer yanilsama oldugu diisiincesi ¢ok eskidir. Bu diisiince,

Budizm gibi antik dinlerde ve Pythagoras, Platon ve Platinus’un idealist

%3 Alfred, WEBER, Felsefe Tarihi, s. 77
% Nokta: uzayin en kiigiik ifadesi, boyutu olmayan bir sey olarak diisiiniiliir. Gergekte, boyle bir
nokta atomlardan —elektronlar, ¢ekirdek, fotonlar ve daha da kiiciik par¢aciklardan olusur.
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felsefelerinde goriiliir. Budizmin 6zlemi, zamanin son buldugu nokta olan Nirvanaya
ulagmakti.

Bu durumu Aristotales, yalmizca zaman ve hareketin yok edilemez oldugunu
ve her ikisini 6zdes gormiistiir. Gerek hareketin gerek de zamanin ne var edilebilir ne
de yok edilebilir oldugunu ileri siirmiistiir.”Her sey hem kendisidir hem de degildir,
clinkii “her sey akar” ve “ayni nehre iki kere girilmez” derken zamanin ve degisimin

dogasini en iyi bir sekilde yorumlamaistir.

Hareketin yaratilabilmesi ya da yok edilebilmesi imkdnsizdir; her zaman var
olmus olmast gerekir. Zaman da zamanin olmadigi bir yerde “once” ya da “sonra”
olmayacagina gore, ne var edilebilir ne de sona erdirilebilir. O hal de hareket de
zaman gibi siireklidir, ciinkii zaman hem hareketle aym seydir hem de onun bir

niteligidir; boylece hareket de zaman gibi siirekli olmalidir” (Aristotales)

Hareket, uzay1 analiz etmenin bir yoludur. Farkli maddesel var oluslarin,
bicimlerin uzayda bulunduklari yer, hal hareketler uzayi sekillendirmektedir

Uzay1 anlatabilmenin bir yolu olan hacim, es birimlerin uzayda bir araya
gelme olasiliklarina dayanir. Bu paketleme ile tanimlanir. Bu tanim bir noktada bes,
on veya yirmi dogrunun kesistigi orgiitlenme esaslarina dayanan kapali paketleme ve
siirekli tekrarlardan olusan, tek noktada ii¢, dort ve alti dogrunun kesismesi ile “agik
paketleme” olarak tammlanabilir. U¢ ve dort dogrunun kestigi paketleme kiibik
sistemdir. Tek noktada alti dogrunun kesismesi hegzonal paketlenmeyi olusturur.
Kiireler, her tiirli paketlenmeye uyum saglarlar. Kiipler uzayr bosluk birakmadan
bolerler.

Alman idealist felsefeci Kan, (18.yy.) uzay ve zamanin olgusal olarak gercek
oldugunu, ancak kendinde bilinemeyecegini iddia etmistir. Uzay ve zaman maddenin
ozellikleridir ve maddeden ayn diisliniilemezler. Ayrica Kant, uzay ve zamanin,
gercek diinyanin gozlenmesinden ¢ikarilan nesnel kavramlar olmayip, bir sekilde
dogustan gelen kavramlar oldugunu iddia etmistir.

Uzay, Hegel de maddenin bagkalifidir zaman ise maddenin (ayni sey olan

enerjinin) onun araciligi ile oldugu seyden bir bagka seye degistigi siirectir.

95 Alan WOODS, Ted GRAND, , Marksist Felsefe ve Modern Bilim,s .4
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Newton, diigiincesinde zamani, her yerde diiz bir dogru boyunca akiyor
olarak ele almistir. Madde olmasaydi bile, belli bir uzay dizgesi olacak ve zaman
onun i¢inden akip gitmeye devam edecekti. Newton’un mutlak uzay dizgesinde, 151k
dalgalarimin hareket etmesini saglayan farazi bir eter ile dolu oldugu varsayilir.
Newton zamani, i¢inde her seyin var oldugu ve degistigi muazzam bir kaba
benzetmistir. Bu diistincesinde zaman, dogal evrenden ayr1 ve onun disinda bir
varliga sahip bir sey olarak degerlendirilir. Evren var olmasaydi bile zaman var,
olacakti. Kisaca Newton, uzay ve zamani1 madde ve hareketten bagimsiz olarak, biri
digerinin yaninda duran ayr varliklar olarak ele almugtir.”®

Newton mutlak zamani, diinyevi saatleri ile dl¢iilen “goreli goriiniisteki genel
zamani” birbirinden ayirir. Mekanik yasalarini birlestiren ideal bir zaman 6l¢egini,
mutlak zaman kavramimi gelistirmistir. Bu uzay ve zaman soyutlamalari, evren
anlayisimizi bityiik olciide degistiren giiclii diisiinceler olmuslardir.

Uzay ve zaman, maddi &lemi anlamamizi ve Olgmemizi saglayan
soyutlamalardir. Tiim oOl¢iimler uzay ve zamana gore belirlenir. Kiitlecekim,
kimyasal 6zellikler, ses, 151k, hepsi bu bakis acisina gore analiz edilirler. Ornegin telli
bir calginin sesi belli bir titresim sayist icin gerekli zamanla ve titresen cismin
uzamsal unsurlariyla belirlenir. Zihnin estetik duygularina ahenk olarak goziiken sey,

bir oranin, bir dl¢iimiin ve de zamanin bir baska disavurumudur

2. 3. Fizikte Bosluk (Einstein’in Gorelilik Teorisi)

Tiim bu klasik felsefi diisiinceler ve matematiksel teoriler, uzay1 koca bir
bosluk olarak ele almistir. Fakat bu durum modern Fizik’te boslugun sanilandan
farkli oldugunun ortaya koyar. Gerek Kuantum kuraminda gerek Einstein’in
gelistirdigi Ozel ve Genel Gorelilik teorisinde, boslugun tam higlik olmadigini
gostermistir.

Kuantum Kurami, boslugun tam bosluk olmadigim boslugun kaynasan bir
durum oldugunu soyler, ayrica ¢ok dinamiktir, edimsiz parcaciklarla doludur. Bosluk

bu kurama gore, bos degildir ve en derinlerinde bile bir seyler vardir. Bos sanilan

% Alan WOODS, Ted GRAND, , Marksist Felsefe ve Modern Bilim, s. 5
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uzay, tam bir bosluk degildir, bir etkinlikler bolgesidir, alanlar vardir. Bosluk titresir,
dalgalanir, bu dalgalanmalar enerji demektir.

Yapilan bir deneyde bosluk, mutlak sifir sicaklik smirlarina  dek
sogutuldugunda tiim 1s1l 1s1mim1 yok edilebildigi ve mutlak bosluga ulasildigini, buna
karsin kuantum kuramina gore bu sicaklikta bile, boslukta bir kalint1 (bosaltilamayan
ve maddede olmayan bir sey) bulunacag ileri strillir. Bu kalintilar
elektromiknatissal alanlardan olusturur. Mutlak sifir sicaklikta bosluk dalgalanir,
kimildayan bir dalga yiizeyi gibi kaynasir. Bu dalgaciklar, hi¢ durmadan pargaciklar

yaratan dalgalanmalarin bir goriintiisiidiir.

Bu aciklamalardan sonra, her seyin kaynagimin bosluk oldugunu ileri
siirebiliriz, bosluktaki alanlarin dalgalanmasi, bilinen tiim pargaciklarin, yiiksek
enerji fizigindeki elektrondan (en hafif) en bilinmeyene (en agir) dek tiim
parcaciklarin olugsmasini saglayabilir oldugu ifade edilir. Boylece bosluk eylemsiz ve

ozelliksiz bir uzay degil, tam tersine, enerji titreseni olarak tanimlamr.”’

Einstein, “Ozel Gorelilik Teorisi” yeni kuantum mekaniginden yola cikarak,
15181n uzayda bir kuantum bigciminde (enerji paketleri olarak) hareket ettigini
gostermistir. Einstein, simdiye dek bir dalga olarak tasavvur edilen 1s18in bir
parcacik gibi davrandigini, diger bir deyisle 151k yalnizca maddenin bir bagka bicimi
oldugunu ortaya koymustur. 1919 yilinda, 15181n kiitlecekim kuvvetinin etkisiyle
biikiildiigiiniin gosterilmesiyle bu kanitlanmigtir. Daha sonralar1 Louis de Broglie,
parcaciklardan olustugu diisiiniilen maddenin, dalgalarin tabiatin1 andirdigina dikkat
cekti. Madde ve enerji arasindaki ayrilik boylece ilk kez ve ebediyen yerle bir edildi.
Madde ve enerji... aym seydir. Ozel Gorelilik, 1518in bosluktaki hizinin, 151k
kaynagmin gozlemciye gore hizi ne olursa olsun her zaman aym sabit degerde
Olciilecegini ifade eder. Bundan anlagilan, 151gimn hizinin evrendeki her sey igin
siirlayict bir hiz1 temsil etmesidir.

Einstein’in ozel gorelilik teorisi, ¢esitli hareketlerle hareket eden yerlerden
elde edilen uzay oranlarina ayni anlami vermez. Bu teori, cesitli yerlerden alinan

cesitli uzay oranlarindaki farki zamana yayarak yani, farkli olaylarin arasinda gecen

7 BILIM VE TEKNIK, Bosluk Enerjisi, s. 20
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zaman aralif1, yerkiire iizerinde araclarla yapilan olciilere gore baska, hizla hareket
eden kuyruklu yildiz iizerinde yapilan Olciilere gore baska ve esir iginde duran
araglarla yapilan Slgiilere gore farkli sonuglarin oldugunu ortaya koymustur. Bundan
su anlasilmaktadir ki her gozlemci zamani kendisiyle birlikte tasir, yani zaman
gorelidir. Yine bir ornekle aciklarsak, bir masa iizerindeki mumu belli bir anda
yaktimz(A olay1), bundan tam bir saniye sonra mumun sondiigiinii varsayarsak(B
olay1),Mumun sondiigii anda masadan 10 metre ilerde bir bardagin kirildigini
diisiiniirsek (C olay1) size gore A ve B olaylan arasinda gecen siire ile A ve C
arasinda gecen siire aymidir (lsaniye) Fakat size gore hareket eden bir bagka
gozlemci A-B siiresi ile A-C siiresini farkli oldugunu gtilrecektir.98 Kisacasi zamanin
goreli olmasinin disinda olaylarin konumlarina da baglidir. Anlasildigi iizere,
zamanda da uzayin uzunluk boyutunda oldugu gibi bir degisiklik olur. Teori, mutlak
zaman diye bir seyin olmadigim1 zamanin goreli oldugunu ortaya koyar. Bergson
zamanin bu garip sekilde uzamasini, harekette bulunan gozlemci i¢in, zamanin
anlarim bir biiyiitegle bakilan bir ¢izginin noktalarinin aralarinin uzamasi veya bir
lastigin cekilmekle uzamasi gibi bir benzetmeyle aciklar.”

Einstein, kiitle ve enerjinin esdegerliligi yasasim, iinlii E=mc” denklemiyle
ifade eder, bu denklem atomda hapsolmus muazzam enerjiyi dile getirir. Ornegin,
bir gram maddede igerilen enerji, 2000 ton petroliin yakilmasiyla iiretilen enerjiye
esittir. Madde “donmus” enerjinin 6zgiin bir bi¢imidir, enerjinin diger tiim bicimleri
ise (1sikta dahil) kendileriyle iligkili bir kiitleye sahiptirler. Bu nedenle, madde
enerjiye doniistiigiinde onun yok olmasindan séz edilemez ve giinesin bu kadar
titkenmez enerjisinin kaynagini anlamak kolaylagir.

Madde, bize duyu-algi icinde sunulan nesnel gercekliktir. Yalnizca “kat”
nesneleri degil, 15181 da igerir. Fotonlar da elektronlar ya da pozitronlar kadar
maddedirler. Kiitle siirekli olarak enerjiye (151k fotonlar1 da dahil) dontismektedir ve
enerji de kiitleye. FEinstein “kiitle-enerjinin korunumu” yasasinda, kiitle hicbir
sekilde ‘yok olmaz’, sadece enerjiye doniisiir. Toplam kiitle-enerji sabit kalir.
Bundan kaynakli olarak, tek bir madde parcacigi bile yaratilamaz ya da yok

edilemez. Bu anlamda 1s1k hizinin kendine 6zgii sinirlayict karakterinde, higbir

% BILIM VE TEKNIK, Einstein’in Mucize Y1l1, s. 42
%% A. Adnan ADIVAR, , Tarih Boyunca ilim ve Din, s. 402-404
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parcacik 1siktan daha hizli hareket edemez, ¢iinkii kritik hiza yaklastikca cismin
kiitlesi artarak sonsuz biiyiikliige yaklasir ve boylece daha da hizlanmasi giiclesir.
Biitin bunlar ele alindiginda Ozel Goreliligin etkileri giindelik yasamimizda
gozlenemez. Fakat uc¢ kosullarda, mesela 151k hizina yakin ¢ok yiiksek hizlarda

gorelilik etkisinden bahsedilebilinir.

Einstein goreliligi yalmizca sabit hizli harekete degil, genel olarak harekete
uygulamasiyla kiitle ¢cekimini ele alan “Genel Gorelilik Teorisini” ortaya koymustur.
Einstein bu teorisinde uzaym bos olmadigini ispatlamistir. Teori,boslugun (Uzay)
maddeden ayirt edilemez oldugunu ve uzayin kendisinin maddi cisimlerin varlig ile
kosullandigim1 iddia eder. Bu diisiince genel gorelilik teorisinde, agir cisimlerin
yakinlarinda “uzay egrilir.”seklinde ifade edilir. Genel Gorelilik teorisi, Oklid
geometrisindeki gibi maddi evrenin kusursuz cemberlerden ve diimdiiz dogrulardan
olugmadiginin ortaya koymustur. Aksine gercek diinya diizensizliklerle doludur.

Bu bilgiler dogrultusunda, evrenin parcalar arasi iliskilerle tanimlanan bir
stireklilik hali oldugu belirtilir. Siireklilik, boslugun en temel niteliklerinden biridir.
Parca ve alan nesne ve ortam i¢ ve dis beden ve evren arasinda ayrimlarin ortadan
kalktig1 ve biitiin pargalarin siirekli devingen, karmasik bir birligi olusturmak iizere

bir arada bulunduklar bosluk, biitiinsel iliskilerin siirekliligi ile varligim siirdiiriir.

2. 4. Konstriiktivistler Ve Bosluk Kavram

20. yiizy1l da yapilan Fizik alanindaki yeni gelismelerin, kiitle ve enerjinin
ayn1 sey oldugu ve maddenin enerjiye doniisiimiiniin(hareketinin) dordiincii boyut
olarak yani zamam ifade ettigi gibi bilimsel teorilerin iiretilmesinde elbette,
sanatinda etkilenmemesi diisiiniilemezdi. Bu noktada ilk olarak Picasso ve Braque
kiitle ve hareket diisiincesini sanata tasiyan sanat¢ilar olmuslardir ve resme dordiincii
boyutu sokmuslardir.

Yine bir baska sanat¢1 olan Malevich 1915 ve 1916 yillan arasinda gelistirdigi
vel918’de“sonsuz”’luk niteligi iizerinde durarak genislettigi siiprematizmi

Einstein’in gorelilik teorisinde alanin yeni kavrayisinin bir yansimasi gibidir. Alanin
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kavramis1 ile siiprematist uzamin kavranisi arasindaki paralellik gostermesi de
onemlidir.

Tiim bunlar géz Oniine alindiginda Konstriiktivistler de bu gelismelere
yabanci kalmamis bu bilimsel teorilerden etkilenmisler ve sanatlarina
yansitmiglardir. Einstein’in gorelik teorisinde ele aldigi hareket halinde olan bir
cismin kiitlesinin hareketiyle birlikte arttigini ve hareketin bir enerji bi¢cimi oldugunu
ve boylece, hareket halindeki bir cismin kiitlesinin artis1, o cismin artan enerjisinden
geldigini kanitlamistir. Bunun sonucu olarak, enerjinin de bir kiitlesinin oldugu yani
bu teori ile boslugun (uzaym) hiclik olmadigmi kamtlamustir. Ispatlanan teoride,
konstriiktivistlerin boslugu somut bir madde olarak ele almalar ile dikkat cekicidir

ve boslugu, heykelin tamamlayici bir pargasi olarak kullanmuslardir.

Konstriiktivizmin temsilcisi olan Tatlin, ilk konstriiksiyonlarini resimsel
cerceveden kurtararak kiitlenin ortadan kalkmasim saglayarak, bosluga asilan,
varligim boslukta duyuran heykeller {iiretmistir. Tatlin, yaptigni ilk ‘karsit
rolyefleriyle’ bir odanin bir kosesini alip, konstriikksiyonunu duvarlar arasindaki
asilan bir telin iizerine asmis ve bu sekilde duvarlarin kesistigi ylizeyleri uzaysal
(bosluk) konstriikksiyonun gercek parcalari haline getirmistir. Tatlin, bu
konstritksiyonlarin da geleneksel rolyefte hayali olarak elde edilen bosluk yerine

gercek boslugu kullanmistir.

Daha sonra, Gabo ve Pevsner kardesler Heykele yeni yonler vermek gerektigi
konusunda yayinladiklan “Gergek¢i Bildiri”’de bu amaglarimi ifade etmek igin, su

ilkeleri saptamiglardir:

Mekan ve zaman bizim icin yeniden dogmustur. Mekan ve zaman, hayatin iizerine

kuruldugu yegdne bicimlerdir ve dolayistyla sanatta bunlarin tizerine insa edilmelidir.

Hayati mekdn ve zaman olarak algilayisin farkina varmak, bizim resimsel ve plastik

sanatinuzin yegdne hedefidir.

“1. Sanatin gercek hayata yanit verebilmesi icin iki temel iizerine kurulmasi gerekir.

Bunlar bosluk (uzay) ve zaman.

2. Voliim heykelde tek anlatim araci degildir.
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3 Bosluk (Uzay) heykelde diger gerecler gibi sekillendirilebilir. Bu sekilde istenildigi

gibi kullanilabilen bosluk bir sanat eserinin tamamlayici parcasidir.

4. Kitle ve bosluk (uzay) plastik anlamda iki ayri maddedir, ikisi de somuttur ve ikisi
de sekillendirilebilir.

5. Yeni ve ozgiin formlar yaratabilmek icin sanatin soyut olmasi gerekir. Sanat taklit

etmeye son vermelidir.

6. Dinamik hareketli ogeler gercek zamam ifade edebilir. Sabit elemanlar bu amact

saglayamaz. Gergcek zamani ifade edebilmek icin sanat eseri dinamik bir ritim ve enerjiye

sahip olmasi gerekmektedir.”'”

Yukarida agiklanan bu bildirinin maddelerinden anlasilan, Gabo ve
Pevsner’in donemin bilimsel ¢aligmalarimi (gorelik teorisi) titizlikle incelediklerini
gz Oniine koymaktadir ve sanatlara yansittiklarini gostermektedir. Ayrica bu
bildirinin en ©Onemli tarafi, boslugun yeni bir anlamda kullanilmasinin
belirlenmesidir. Bu anlamda bosluk olciiliip, sekillendirilebilmekte ve plastik bir
unsur olarak yani, bir kiitle olarak, heykelde yer almaktadir. Bu bildirideki teorik
sanat ilkeleri iki sanat¢cinin sanatsal ¢aligsmalarini yonlendirmistir. Gabo’nun hayati
yalmiz bosluk (uzay) ve zamanin bigimlendirdigi yolundaki duyarliligi, hareket
kavramiyla ilgilenmesine yol acmistir. Gabo ve Pevsner, Einstein’in teorisinde ele
aldig1, maddenin hareketi (maddenin enerjiye doniismesi) sirasinda olusan dordiincii
boyutu (zaman) ile paralellik gosterir. Bu bildiride ifade edilen Zaman anlayisi,

konstriiktivistlerde tiim yonlerde sonsuzlasan mekan olarak ele alinmistir.

“Diinyaytr uzam ve zaman formlariyla algilayis bicimlerimizin hayata
gecirilmesi resim ve plastik sanatinizin tek amacidir... Elimizde, gozlerimizde cetvel
kadar dogru sakiil, pusula kadar dogru bir ruhla... Evren gibi, bir miihendisin
kopriilerini insa etmesi gibi, bir matematik¢inin formiilii gibi isimizi uyguluyoruz.”
“Mekdn ve zaman bigcimlerinde diinyayla ilgili algilarimizin gerceklestirilmesi, bizim

plastik sanatimizin tek amacidir”’”!

' Ahu ANTMEN, 20.Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar s.115-116
' Nilgiin BILGE, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu s.149
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Ayrica Gergeklik Bildirgesinde vurgulanan, mekan ve zamanin, sanatin bel
kemigi olarak kabul edilmesi, modern sanata biiyiik katki saglamistir. Pevsner ve
Gabo kardesler bilimsel bir goz ile maddenin icinden gercek mekanin her seyi

kucaklayan biiyiileyici halini fark etmislerdir.

Gabo ve Pevsner yapitlarinda kitle degerlendirmesinden uzaklagsmayi, uzayi
ve mekani temel yapisal Ogeler saymayr amaglamiglardir. Malzemenin var olus
sekillerinden biri olan mekéan; ii¢ boyutu, zaman ise; dordiincii boyutu olusturur.
Mekéam hacim olarak degil, derinlik verebilir diisiincesiyle ele almiglar ve malzeme
olarak, plastik maddeler, demir c¢ubuklar, bakir, bronz gibi islenebilir ve
hacimlenebilir malzeme secmislerdir. Yapitlarinda, kullandiklari bu malzemeleri
degistirmeden  uzay  boslugunda  dogalliklarim1 =~ kaybetmeden  heykele
doniistirmiislerdir. Konstriiktivizm, gercek mekén ve gercek malzeme ilkesinden
yola cikmistir. Buradaki ”gercek mekan” deyiminden kastedilen, bizi saran iginde

yer aldigimiz uzay boslugudur. Gercek malzeme ise taklit edilen degil bizzat

malzemenin kendisidir.

Konstriiktivistler, boslugu ol¢iip sekillenebilir bir plastik malzeme olarak
heykellerinde kullanmislardir. Ayrica mekan, geleneksel anlamda ele alinan nesneyi
cevreleyen evrensel bir mekdn degildir ve Konstriiktivistler mekani kendi basina bir
malzeme olarak ele alarak, gerceklestirdikleri seffaf heykellerinde bunu ortaya
koymuslardir. Konstriiktivist heykel, plan, planlar arasi bosluk ve her boslugun
algilanabilecek nitelikte olmasi gibi o6zelliklerle geleneksel heykelin kiitle ve kapali
form anlayisindan ayrilmistir. Heykelde formlar agilmis ve sonug¢ olarak, mekanin
icine heykel, heykelin icine de mekén girmistir. Boylece mekanin sinirlandirilmasi

ortadan kalkmustir.

”Bir Konstriiktivist heykelde mekdn, nesneyi cevreleyen evrensel mekdmin bir

parcast degildir. Kendi basina bir malzemedir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu

mekan, baska herhangi kati bir malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir.”'%

Konstriiktivistlerin yaptiklar1  heykellerin, yalin geometrik bicimlerden

meydana gelmesi, tipki Descartes’in maddeyi geometriyle betimlemesi gibidir.

192 Nilgiin BILGE, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, s.144
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Geometri maddeyi uzayda sinirlandirir ona uzayda somut bir gerceklik kazandirir.
Konstriiktivistler de boslugun bir kiitle olarak ele alinip geometrik sekillerle ifade

bulmasini saglamiglardir.

Ronesans ta heykele tek bir bakis noktasindan bakilirken Einstein’in kuramin

da belirttigi gibi, zamanin goreligli, izleyeni heykelde cok bakish gérmeye sevk eder.

Sonug¢ olarak, Konstriiktivist heykelde bosluk, doluluk kadar bir dil olma
ozelligine kavusmus ve bu defa tersi bir durum s6z konusu olmustur. Artik bosluk
heykelin bir formu oldugundan dolay1 kiitle(doluluk) ona katkida bulunur. Artik yeni
bir heykel s6z konusudur. Bir baska sekilde ifade ettigimizde 6n kosul olan sey,
digerine tabi degildir artik. Yani geleneksel heykelde kiitle bir form olustururken

Konstriiktivist heykelde artik bosluk somut bir madde olarak form olusturmaktadir.
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3.BOLUM

YENI BOSLUK KAVRAYISININ KONSTRUKTIiViST HEYKEL
SANACILARI UZERINDEKI ETKIiLERi

3. 1. Belli Bash Konstriiktivist Heykel Sanatcilar ve Isleri

Tiim bu gelismeler dogrultusunda, Konstriiktivist heykelde bosluk kavrami
belli bashh Konstriiktivist sanatgilar ve eserleri lizerinden ele adligimizda, Rus
Konstriiktivizminin gorsel bir ideoloji olarak sekillenmesinin gelisim siirecinde
giindeme gelen ilk sanat¢ci Viladimir Tatlin’dir.  Tatlin’in temellerini attig1
Konstriiktivist heykelde, ele aldig1 yaklasim, bosluk ve formun birbiri i¢ine girmesi

olmustur.

Tatlin, 1913-14 yillarinda Paris’e yaptigt ziyaret sonrasinda ilk
konstriiksiyonlarin1 ya da ‘kose rolyefleri’ni iiretmis, ahsap, metal, tel, kagit, karton,
tutkal gibi malzemeler kullandigi bu ii¢ boyutlu diizenlemelerinde, geleneksel
heykelle iligkilendirilebilecek teknikleri terk etmistir. Tatlin, konstriiksiyonlarini
resimsel cerceveden kurtararak kitlenin ortadan kalkmasimi saglayarak, bosluga
asilan, varligint boslukta duyuran heykeller iiretmistir. Tatlin, ‘karsit rolyef’isinde
oldugu gibi bir odanin bir kdsesini alip, konstriiksiyonunu duvarlar arasindaki asilan
bir telin iizerine asmis ve bu sekilde duvarlarin kesistigi yiizeyleri uzaysal
konstriiksiyonun gercek parcalart haline getirmistir. Tatlin, bu konstriiksiyonlarin da
geleneksel rolyefte hayali olarak elde edilen bosluk yerine gercek boslugu
kullanmustir. (Resim?29)

RESIM 29 Vladimir Tatlin, “Karsit Rélyef” 1914, Russian Museum
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Tatlin 191415 yillar1 arasinda Fransiz Kiibizmi ile Italyan Fiitiirizminin
etkilerinden gittikce uzaklasan ve malzemeye yonelik arastirmalar iceren karigik
rolyefler hazirlamistir. Sanatci, iislup ya da kisisel disavurumun otesindeki bu
arastirmalarla, yaratici etkinligin dogasin1 genis anlamda inceleyen bagimsiz ve
radikal bir degisimin Onciiliigiinii yapmistir. Tatlin boylelikle duygu ve diis giiciinii
kaybetmeden dogrudan dogruya malzemeden yola c¢ikan bir arastirmaciya
doniisiirken; sanat nesnesi de bu aragtirma siirecinin sonucu olma o6zelligini
koruyabilmigtir. Ayrica sair Khlebnikov siirde sozel yapilari nesneden ¢ok, bir siirec
olarak degerlendirmis bu yaklasimiyla, Tatlin’in rolyefleri de siireci on plana alan

sonuclardir. 103

Tatlin yaptig1 dekor denemelerinde, bosluga yeni sekiller vererek ve onunla
oynayarak, heykelde, negatif-pozitif yiizeyler ile form-bosluk dengesini arastirarak,

bosluk kavraminin 6nemini vurgulamstir.

1917 Sovyet Devrimi sonrasinda, hem Rus ingaciliginin 6nde gelen
temsilcilerinden hem de temelleri yeni atilan Sovyet toplumunun sanat kuramlarini
yeniden Orgiitleme gorevi verilen 6nemli kisileri arasinda yer alir. Tatlin, toplumsal
diizenin kurulmasi siirecinde egitimciligin yaninda is¢i giysileri, mobilya tasarimlart,
hatta az yakitla cok 1s1 veren ucuz bir soba gibi tasarimlar gerceklestirmistir. Tatlin
derslerinde, egri arkalikli bir sandalye, bir traktoriinkine benzeyen bir oturma yeri
gibi giinliik hayatta kullanilan nesnelerin yapimima dnem vermistir. Sanat¢ilarin bu
tasarimlarimin 6zelligi, bat1 diinyasindaki yeni tasarimlar gibi geometrik bicimler
kullanilarak, modern bir etki saglamak amaciyla iiretilmemis olmalaridir. Ayrica bu
tasarimlar belirleyen iki unsur vardir, birincisi nesnenin ne amagla yapildigi, ikincisi

. 104
kullanilan malzemenin olanaklaridir.

Tatlin’in atik malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif yapilarin en 6nemli
ozelligi, heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak, izleyiciyi gercek mekanda,

gercek malzemeyle bag basa birakmasidir. Resim 30-31)

' Emre BECER, Modern Sanat Ve Yeni Tipografi s. 115-116
104 Norbert LYTON, Modern Sanatin Oykiisii, s.88
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Tatlin, daha ¢ok giinliik sorunlarla ilgilenmis ve gercekligi gerek kullandigi
malzemelerde, gerek ilgi duydugu giinlik sorunlarda aramistir. Bu nedenle,
diisiinceleri bir siire tam olmamakla birlikte hiikiimetgce desteklenmistir, Tatlin ise

sanatin1 ve kuramsal goriislerini yeni kurulan bu topluma yararli kilmaya ¢alismistir.

RESIM 30 Vladimir Tatlin, “Karsit Rolyef” 1916,

RESIM 31 Vladimir Tatlin “Rolyef”

Tatlin en onemli yapiti olan, 3.Enternasyonal Anitini, gerek, Sovyet devrimine
ve Komiinizme olan sonsuz inancin bir simgesi olarak gerek, resim, heykel ve
mimarinin benzersiz bilesiminin {itopik bir ifadesi olarak tasarlamistir. Bu anitin,
1919-20 yillarinda Petrograd da Neva nehri iizerine, dikilmesi planlanmis ve savasin
yol actig1 diismanliklart kardesce bir isbirligi icinde ortadan kaldirmasi ve
uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmanin bir simgesi olmasi igin tasarlanmistir.
Tatlin’in 400 metre olarak tasarlanan aniti, hem diinya capinda bir birligin giiciinii ve
Ozlemlerini simgelemek, hem de komintern’in merkezi olarak kullanilmak amaciyla

tasarlanmusti.

Ayni zamanda bu anit, Paris’te bulunan Eiffel Kulesine bir yanit niteligi
tasimaktadir. Eiffel Kulesi, reklam ve eglence amaciyla yapilmis 300 metreye ulasan
bir yapittir. Bu yapinin 6nemli bir 6zelligi yeni bir mekén goriisiinii ortaya ¢ikararak,
yapida mekdn sinirlamasimi yok etmesidir. Mimarinin bu gibi 6zelliklerinden

yararlanan Tatlin, 3.Enternasyonal Anitini, bir miihendisin bir binay1 insa etmesi gibi
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ele almistir. Anit’da, cam ve demir levha gibi malzemelerin kullanilmasi, tipki, Eiffel
Kulesinde oldugu gibi mekén sinirlamasini ortadan kaldirarak, uzayin bu yapit igine

girmesini saglayarak bu anit1 hafifleterek hantalligindan kurtarmistir. (Resim32)

RESIM 32 Viladimir Tatlin, “3. Enternasyonel Anit1 ”1919-21, Tahta, mukavva, tel, metal, ve yagh
kagit, maket, 6 ft./500 cm

Anitin govdesi spiral ritmi uzaya dogru devam edecek sekilde bir yana yatik
‘Eiffel Kulesi’ gibi dinamik ve asimetrik bir eksen iizerine asilacak sekildedir. Bir
boliimii kafes biciminde ve 60 derece yatay bir kirisin tasidigi sarmal bir yapi iizerine
ic hiicreden olusturulmustur. Bu yapinin onemli 6zelliklerinden biri de geleneksel
anitlar gibi duragan olarak tasarlanmamasi ve anita hareket kazandirilmasi zaman
kavraminin bir ifadesidir.  Silindir boliim, ekseni iizerinde bir kere donecek, dersler,
konferanslar ve toplantilar gibi etkinlikler yapilmak iizere tasarlanmgsti. Ozel
etkinliklere ayrilan, pramit bi¢imindeki mekan (koni) doniisiimiinii ayda bir
tamamlayacaktir. En iistteki kiip ise kendi ekseni etrafinda her giin tam bir devir
yapacak ve bu boliim, Enformasyon Merkezi olacakti. Yapinin ayn1 zamanda 6zel bir

islevi de geceleri 1siklandirilarak haberlerin duyurulmasini saglayacak bir acik hava
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ekran1 olmasiydi. Tiimiiyle bir gbzlemevine benzeyecek olan bu yapinin egik ekseni
kutup yildizina dogru yonelecekti. Yerden firlarcasina yiikselen bu yapinin anlami ve
islevi bakimindan kozmik bir tasarinin bir pargasi gibidir. Bir geminin kaptan
kopriisii ya da bir uzay gemisinin komuta boliimii gibi, Tatlin'in Kulesi de, insanligin

yeryiiziindeki yoniinii belilrleyecekti.m5

Tatlin ve arkadaslari, anitin biri ayrintili digeri daha az ayrintili olmak iizere
iki modelini yapmislardir. Ayrintili olan1 Moskova ve Petrograd’da sergilenmis; basit
olam1 ise hem sergiler hem de yiiriiylisler araciligi ile iilkenin bir¢ok yerinde

gosterilmistir. Anitin iinii Rusya disina kadar yayilmugtir.'%

Fakat kulenin yarattig1 heyecan bir siire sonra yerini elestiriye birakmistir. Bu
tasarty1 Lenin, sanat¢i cilginligimin tipik bir Ornegi olarak gormiistiir. Ayrica
Sovyetlerin o donemdeki durumu da bdyle bir tasarimi gerceklestirmek igin uygun

degildir ve bu sebeplerden dolay1 bu tasar1 sadece proje olarak kalmstir.

Tatlin,1929-1930 yillar1 arasinda, insan giiciiyle calisan ve insanlarin bir bisiklet gibi
sahip olabilecegi “Letatlin” ismini verdigi bir u¢can makine tasarlamisti. Bu makine,
bir operatorle pilotun damismanliginda, egri tahta, balina kemigi, ipek ve baska
malzemeler kullanarak yaptigi bir aractir. Arag, i¢ine yatan insanin dirseklerini ve
kollarin1 kaldirip indirmesiyle kanat ¢irparak hareket edecek bicimde tasarlanmisti.
Timiiyle islevsellige dayanan bu makine, ayni zamanda insanin eskiden beri
diisledigi ucma ihtimalini, hareket ve Ozgiirlik ve ruhsal Ozlemlerini de ifade

etmistir. 197" (Resim33)

195 Norbert LYTON Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, .88
106 Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 91
197 Norbert, LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii s. 88
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RESIM 33 Viladimir Tatlin, “U¢ma makines1” 1923-31, tahta , ipek, mantar, bilye, Modern Miize,
Stockholm

Tatlin, Rusya’nin en 6nemli avangard sanat¢ilarindan biri olarak yasamini ve
sanatimi iilkesine adamus, yapitlar1 ve tasarimlariyla Konstritktivizmin 6ncii isimi

olarak sanat tarihinde yer almistir.

Diger bir Konstriiktivist sanatct olan Naum Gabo, 1910°da Miinih
Universite’sinde 6nce tip okumus, sonra miihendislik egitimi gormiistiir. O donemde
Wolfflin’in sanat tarihi derslerini izlemis ve kardesi Pevsner’in etkisiyle heykele
merak salmistir. 1913-14 yillarinda ziyaret ettigi Paris’te avangard sanat
akimlarindan etkilenmistir. Savas sirasinda agabeyiyle birlikte sigindig1 Norveg’te ilk
geometrik Konstriiksiyonlarin1 gerceklestirmistir. Ekim Devriminin baglamasiyla
Rusya’ya donen Gabo ve Pevsner, Moskova’da diger oncii sanatcilarla birlikte,
onlarin kurdugu kurumlarda calismiglar ve yapilan sanat tartismalarina

katilmiglardir. 108

Tatlin’le baslayan heykel ve diger calismalar tek insa halinde bir tutum

gostermis, fakat Gabo ve Pevsner bu tutumu degistirmek amacinda olmuglardir.

1% Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 93
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Gabo’nun ilk heykelleri, demir ve seliiloit diizlemlerden olusan soyut

biistlerden olusmaktadir. Bu diizlemlerin kenarlari, bigcimi belirleyen bir
9

diizenlemeden meydana gelmektedir, ic ve dig boslugu birbirinden ayrrmamistir.'

(Resim34-35-36)

RESIM 34 Naum Gabo “Biist” 1916- celik, 1753 x 1340 x 1226 mm, Tate Galeri, Liverpool
RESIM 35 Naum Gabo Insa edilmis viicud” 1917, karton, 395 x 290 x 160 mm, Tate Gallery

RESIM 36 Naum Gabo, “Bir kadin Biistii” 1917-20, Seliiloit ve metal, Modern Sanat Miizesi, Nev
York

Gabo heykellerinde 151k ve 151k etkinligini geleneksel anlamda kaldirmak i¢in
cam ve plastik maddeler gibi saydam gerecler kullanmistir. Planlarin birinden
bakildiginda saydam o©zellikleri nedeniyle arka plani gérmemizi saglar. Bununla
beraber heykel, mekami daha iyi kapsayacak elemanlar1 belirterek tasvir etmiyor,
bizzat mekanin billurlagmis sekli olarak goriiliiyor. Bu durumda heykelde tellerle ya
da naylon ipliklerle olusturulan planlar olusmus, hacim ortadan kalkarak heykel
seffaflasmistir. Gabo, “Helezon Temasi” adli yapitinda seffaf plastik parcalar
kullanarak bu plastik helezon, mekanin dokunulmasi imkansiz muhtemel sekillerden
herhangi birinin tespit edilmis halini vermektedir. Tipki buzun suyu bir sekilde tespit
etmesi gibi Gabo’nun heykeli de oOnce kendi bulunduklari asil seklin diginda

tasarlanan bir elemam goriiniir kilar. ''° (Resim37)

199 Norbert LYTON, Modern Sanatin Oykiisii s. 122
10 Bates LOWRY, Sanati Gérmek s.194
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Gabo, mekanin icine heykeli, heykelin i¢ine de mekéan1 sokarak en biiyiik

sanatsal olayim gergeklestirmistir. Ayrica Gabo’ya gore:

”Bir Konstriiktivist heykelde mekdn, nesneyi cevreleyen evrensel mekdmn bir

parcast degildir. Kendi basina bir malzemedir. Nesnenin yapisal bir parcasidir. Oyle ki bu

mekan, baska herhangi kati bir malzeme kadar bir hacmi aktarma yetisine sahiptir.”'"!

Herbert Read’e gore, Kandinsky, Gabo ve Pevsner, uzayin temel unsurlarini,
hacmi ve rengi kesfetmek amacindadirlar. Bunun i¢in de kullanilan malzemelerin
estetik, fiziksel ve fonksiyonel kapasitelerini kesfedebilecekleri arastirmalara
yonelmiglerdir. Gabo, 1919-20 yillarinda, istek iizerine Tatlin’in kulesinden
esinlenerek, bazi mimari taslaklar hazirlamistir. Bu taslaklardan biri olan, “Bir Radyo
Istasyonu Projesi” hem Delaunay’in Eiffel Kulesi tablosunu hem de dlgegi ve egimi

ile Tatlin’in Kulesinin izlerini tagir.

RESIM 37 Naum Gabo, “Kristal merkezle boslukta insa” 1938-40,Saydam saglam plastik ve
seliiloit, , 324 x 470 x 220 mm, Tate, Londra

Gabo, kisa bir siire sonra bu tiir yapitlara elestirel bir gozle bakmaya baglamis ve
yaptig1 caligmalarda saf heykel bicimleri iizerinde yogunlasmistir. Gabo, saf heykel
bicimleri {izerindeki ¢alismalarinda, hacimsel heykel anlayisinin karsisina, heykeli
nesnenin gosterdigi bircok potansiyel uzamin yorumu olarak alan oylumsal heykel

anlayisin1 ortaya koyar: heykel, c¢evresindeki uzamla siireklilik i¢inde onun

""" Nilgiin BILGE, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, s.144—145
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izdiistimiinii olusturur. 1920 yilinda Gabo, elektrik giiciiyle hareket eden yaptigi
heykelinde, uzay1 yeni bir anlamda kullanilarak heykellerini hareketle sekillendirmek
amacinda olmustur. Heykele motor takarak onun uzayda titresmesi sonucu elde
edilen form uzayin hareketle sekillendirmesini saglamistir. Bunlar1 yaparken

makineden esinlenmistir.112

Gabo, 1920’lerde kendine o6zgii yaptign heykellerinde, bicimsel bir
cekirdekten bitki gibi acilan ya da bir fiskiyeden fiskiran ve yiikselen bir suyun
olusturdugu goriintiiye benzeyen, seffaf malzemeler kullanmistir. Bu heykeller
genellikle ince yapili olup, somut varliklariyla degil de, 15181 yansitislariyla dikkat

cekmislerdir. Ayrica Gabo’ya gore: “Yasami uzay ve zaman bicimlediriyordu. I3

RESIM 38 Naum Gabo “Cizgisel insa” 1959-1961 Paslanmaz celik teliyle aliiminyum.1 99 x 72.4 x
71.1 cm,Hirshhor Miizesi, Washington

RESIM 39 Naum Gabo “Cizgisel Insa” 197071, Plastik ve naylon ipligi, 1130 x 600 x 590 mm,
Tate Galeri.

Gabo, heykellerinde naylon iplik, tel gibi malzemeleri, sik1 ya da seyrek
kullanmasiyla boslukta bilesen, bosluktan ayrilan ya da boslukta titregsen bir etki
yaratmstir. .(Resim 38-39)  Iplikler, saydam plastik iizerinde seyreldiklerinde uzay

icinde eriyorlarmis etkisi yaratir. Bu tiir heykelleri sanki uzaya cizgiler ¢cizmekte ve

12 Onder SENYAPILI Otuz Bin Y1l Oncesinden Giiniimiize Heykel, 5.57
3 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykﬁsﬁ, s.123
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bu cizgilerin siki ya da genis araliklarla kullanilmasi, ayni planda ve planlar arasinda
acik-koyu degerler olusturur. Parcalar bir hacim etkisi yaratsalar da malzemenin
seffaflign 151810 gecisine izin verdigi i¢in bu smirlama ortadan kalkarGabo,
heykellerinde, uzayin cizgiler arasinda bir hareketlilik kazanmasini, titregsmesini

saglar

Gabo’nun soyut calismalarindan bazilar1 yerden yukari dogru yiikselen
situnlara benzerler. Diger isleri ise daha yuvarlak hathh olumlu duygular
uyandirmaya doniik arastirmalardir. “Sarmal Nesne “adini verdigi is, Gabo’nun sert
plastikten yaptig1 bu tip heykellerindendir. Bu is malzemesinin saydamligindan otiirii
ayn1 anda her taraftan goriilebilen, ancak her agidan farkli diizlemler sunan bu
heykel, alisgildik heykelin tersine, agirligt yokmus gibi durmaktadir. Heykele ilk
bakildiginda yapisinin saydamligi, tasarimindaki gergin ve apagik kesintisiz cizgiler

nedeniyle sanki hi¢bir gizemi yokmus gibi algilanmasini saglamaktadlr.ll4(Resim 40)

RESIM 40 Naum Gabo “Sarmal tema” 1941, seliiloz asetat ve saydam plastik, 140 x 244 x 244 mm,
Tate Galeri

Gabo ‘nun yapitlar yeni ¢agin atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk 6rnekleri
olarak dikkat ¢ekici olmustur. Kullandig1 yeni malzemelerle yaptig1 heykeller, yeni
siirecler ve smirlart bilinmeyen teknoloji diinyasim1 anitlastirarak, c¢agdas sanatci

kusagimin yetismesine katki saglayan oncii calismalar olarak karsimiza ¢ikar.''

"'* Mehmet YILMAZ, Modernizmden Postmodernizme Sanat s. 95
'3 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, s. 1459
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Naum Gabo’nun kardesi olan Antoine Pevsner’de Kiev Sanat akademisinde
bir siire sanat egitimi almistir. 1923 yilinda Moskova’dan ayrnlarak bir siire
Gabo’nun yaninda kalmis ve daha sonra Paris’e ge¢mis ve burada kiibist ressamlarla
iliski kurmustur. Pevsner’in ilk konstriiksiyonlart Gabo’nun ilk denemelerinin bir

tekraridir.

Pevsner ilk olarak, yaptigi islerde, ince Piring levhalan vida ile birlestirmis
fakat daha sonra lehimle birlestirme yontemini kullanmistir. Gergeklestirdigi
heykellerde yapinin biitiin eksenlerine yeni ritimler katmak, zamanin ve mekanin

olusturdugu koordinat sistemine baska yoriingeler katmak istemistir.''® (Resim 41)

RESIM 41 Antonyo Pevsner “Demir Ha¢” Mermer, piring, siyah boyadi, ve kristal, 84.6 cm
Guggenheim Miizesi, Venedik

Pevsner bilimsel modelleri c¢agristiran, piring cubuklarin dizilimine
yonelmistir. Pevsner’in bastanbasa cok parcali diizlemleri, Gabo’nun islerine goére
daha fazla ¢esitlilik gosterir. Pevsner, “Uzayda Bir Proje” adl1 yapit1 bireysel heykel

anlayisim tiim acikh@iyla ortaya koyar. Ince tung tabaka sarmal bir kivrimla

"® Nilgiin BILGE, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, s. 151
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bicimlendirilmis, bdylece bi¢cim organik bir nitelik kazanmis ve yetkin bir uzay

.. . 117
tanimlamasina yonelmlstlr.

RESIM 42 Antoine Pevsner, “Gelistirilebilir yiizey’1941, Bronz seklinde ve yaldizh giimiis,
55 x 36,3 x 49,1 cm, Guggenheim Miizesi, Venedik

RESIM 43 Antoine Pevsner” Column Of Peace” 1954, bronz, 134,6 X 80,5 X 48.6cm. Hi

Pevsner, “Gelisebilen Siitun”’da heykelinde, malzemenin kendi formu olarak
anlagilacak bir mekan dokusu seklinde tasarlamistir. Heykeldeki hareket hissi somut
kisimlarla bosluklar arasindaki gerilimin yiikselisini belirterek hapsedilmis bir mekan
bulundugu hissi uyandirmaktadir Bu mekan, ¢evresini kusatan duvarin giiciinii bize
hissettirmekle nesneyi canli bir organik forma doniistiiriir. Mekénla malzeme
arasidaki denge, heykele biiyliyen ve daha fazla mek&m kapsamaya devam eden

oturmusluk saglarken, biiytime anini g('jsten'r.118 (Resim 42-43)

"7 Nilgiin BILGE, Modern Ve Soyut Heykelin Dogusu, 151
'8 Bates LOWRY, Sanati G6rmek, s. 190
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RESIM 44 El Sissitzky “Proun Odas1”, 1923, boyanmis ahsap, 320 x 364 x 364 cm, Tate Miizesi

Diger bir Konstriiktivist sanat¢1 olan El Lissitzski, 1920’de ‘mimari ile resim
arasinda bir durak’ olarak ‘“Proun” (Yeninin Onaylanmasi Projesi) kavramini
gelistirir. 1923’teki ‘Biiyiik Berlin Sanat Sergisi’ i¢in bir “Proun Odas1” tasarlamisti,
bu tasari, cagdas ortam kavrami dogrultusunda alinmisg ilk adimlardan biridir.
Mekéna yeni bir anlayis getiren bu ¢alisma heykelin malzemesi olarak ele alinan
mimari mekanin bicimlendirilmesidir. (Resim 44) Lissitzski, Siiprematist ve
Konstriiktivizmin bir sentezi olan ‘nesne dig1’ calismasini, resimle mimari arasinda
bir degis tokus olarak nitelendirmistir. Iki sanat anlayis1 arasinda olusturdugu bu
sentez, modern resimdeki form ve mekan kavramlarinin uygulamali tasarim

. . . 11
alanlarina uyarlanmasinda 6nemli bir adim olmustur.'"

""" Emre BECER, Modern Sanat Ve Yeni Tipografi s. 130
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SONUC

20. yiizy1l baslarinda goriilen toplumsal yapidaki degisimle beraber sanatta da
bir degisim siireci yasanmaya baslamig ve bunun ilk ornekleri kiibizmle atilmistir.
Kiibizm, o zamana kadar sanatta var olan naturalist gelenegi kirarak, sanata yeni bir
yon verir. O yillarda Italyan Fiitiiristleri, iilkelerinde onceleri yakalayamadiklari
gelismeleri yakalama pesinde olduklarindan, geleneklere sirtini donerek modern
cagin getirdigi tiim yeniliklere evet demislerdir. Bu iki akim Rus avangard sanatinin
dogmasinda etkili olmugstur. Rusya da Lenin’in 6nderliginde Marks’in sinifsiz bir
toplum hedefine ulagmasi “1917 “Ekim Devrimi”yle gergeklestirilmisti. Lenin bu
ideolojinin halka iletilmesi gorevini sanat araciligiyla yapmisti. Tatlin, Rod¢enko ve
Lissitzky gibi sanatcilar bilingli bir ideoloji i¢inde olduklar i¢in, devrime katkida
bulunmak istemiglerdir. Tatlin’le birlikte Malevich, Kandinsky, Gabo ve Pevsner
gibi sanatcillar devrim sonrasinda toplumun sanat kuramlarini  yeniden
yapilandirilmasinda 6nemli gorevler alirlar ve bu durum Konstriiktivizmin de
Rusya’da yayginlik kazanmasinda 6nemli rol oynar. Rusya da yapilan bu devrim
hicbir déonemde higbir iilkede bagka rastlanilmayacak olan sanat ve ideolojinin bu

denli birbirini tamamlamasi anlaminda onemlidir.

Ayrica Rusya’da Konstriiktivist akimin alt yapisinin  olusmasinda,
Malevi¢’in gelistirdigi Stiprematizm’i ve De-StijI’ sanat kuramlarinin donemin

bilimsel ¢aligmasi ve Einstein’in (Gorelilik kurami) etkisi biiyiik olmustur.

Tatlin temellerini attig1 Konstriiktivist heykelde ele aldig1 yaklasim bosluk
ve formun birbiri i¢ine girmesi olmustur. Konstriiktivist heykel, plan, planlar arasi
bosluk(uzay) ve her uzay boslugunun algilanabilecek nitelikte olmasi gibi
ozelliklerle geleneksel heykelin kiitle ve kapali form anlayisindan ayrilmistir ve

heykele yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Tatlin, ilk konstritksiyonlarin1 (kose rolyefleri’ni) ahsap, metal, tel, kagit,
karton, tutkal gibi malzemeler kullandig1 {i¢ boyutlu diizenlemelerinde, geleneksel
heykelle iligkilendirilebilecek teknikleri terk etmistir. Konstriikksiyonlarimin en
onemli oOzelligi, heykel sanatimin kiitleselliginden uzaklasarak, izleyiciyi gercek

mekéanda, gercek malzemeyle bas basa birakmasi ile Tatlin, temellerini attig
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Konstriiktivist heykelde, ele aldig1 yaklasim, bosluk ve formun birbiri igine girmesi

olmustur.

Diger oncii Konstriiktivist sanatcilar olan Gabo ve Pevsner, sanatlarini
daha iyi aciklayabilmek i¢cin “Gergcekei Bildiri”yi yayimlamiglardir. Sanatgilar,
Gerceklik Bildirgesinde, mekén ve zamani sanatin bel kemigi olarak nitelendirmis ve
bu bildirge ile modern ve soyut sanata biiyiik katki saglamislardir. Bu bildirinin en
onemli tarafi, boglugun yeni bir anlamda kullanilmasinin belirlenmesi olmustur ve bu
anlamda bosluk, olciiliip, sekillendirilebilen plastik bir unsur olarak heykele yeni bir

bosluk kavrami getirmistir.

Gabo’nun hayat1 uzay ve zamanin bi¢imlendirdigi yolundaki goriislere yer
vermesi, Einstein’in “kiitle ve enerjinin ayni sey oldugu ve maddenin enerjiye
dontigiimiiniin(hareketinin) dordiincii boyut olarak yani zamam ifade ettigi gibi
bilimsel teoriler, Gabo’nun zaman ve hareket kavramiyla ilgilenmesine yol agcmstir.
Gabo, mekénin icine heykeli, heykelin i¢ine de mekam sokarak en biiyiik sanatsal

olayimi gerceklestirmistir.

Gorelilik kuramin da ifade edilen, hareket halinde olan bir cismin kiitlesinin
hareketiyle birlikte arttiginin ve hareketin bir enerji bicimi oldugunun ortaya
konmasi ile enerjinin de bir kiitlesinin oldugunun ortaya c¢ikmasi ile boslugun
(uzaym) hiclik olmadigi kanitlanmustir. Ispatlanan bu teori ile konstriiktivistlerin
boslugu somut bir madde olarak ele almalari ve heykelin tamamlayici bir parcasi

olarak kullanmalar1 dikkat cekicidir.

Gabo ve Pevsner yapitlarinda kitle degerlendirmesinden uzaklagmayi, uzayi
ve mekani temel yapisal 6geler saymayr amaglamislardir. Mekém hacim degil,
derinlik verebilir diisiincesiyle ele almislar ve malzeme olarak, plastik maddeler,
demir c¢ubuklar, bakir, bronz gibi islenebilir ve hacimlenebilir malzemeler
secmislerdir. Bu sayede yapitlarina, cizgisel elemanlarla enerjisel bir goriintii ile
bosluga dagilan bir gii¢ etkisi kazandirmislardir. Sanatcilar, mekani kendi basina bir
malzeme olarak ele almiglar ve yaptiklart seffaf heykellerinde bunu ortaya

koymuslardir. Gabo heykellerinde 151k ve 151k etkinligini geleneksel anlamda
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kaldirmak icin cam ve plastik maddeler gibi saydam gerecler kullanmistir. Gabo,
heykellerinde, bicimsel bir ¢ekirdekten bitki gibi acilan ya da bir fiskiyeden fiskiran
ve yiikselen bir suyun olusturdugu goriintiiye benzeyen, bu seffaf malzemeleri
kullanmistir. Tipki buzun suyu bir sekilde tespit etmesi gibi Gabo’nun heykelleri de
once kendi bulunduklart asil seklin disinda tasarlanan bir eleman1 goériiniir kilar. Bu
heykeller genellikle ince yapili olup, somut varliklariyla degil de, 15181 yansitislariyla
dikkat ¢cekmislerdir.

Tatlin’le baslayan Konstriiktivist heykel Gabove Pevsner’in yapitlar ile yeni
cagin atilimlarini belirleyen bir sanatin ilk ornekleri olarak dikkat cekici olmustur.
Bu sanatcilar, boslugu somut bir malzeme olarak heykelde kullanarak, yeni siirecleri
ve sinirlart bilinmeyen teknoloji diinyasimi anmitlagtirarak, cagdas sanat¢i kusaginin

yetismesine katki saglayan oncii calismalariyla karsimiza ¢ikarlar.
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