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OZET

Bu ¢alismada film miiziklerinin 19. yiizyilda ortaya ¢ikisindan giiniimtize kadar olan
gelisimi, orkestralama teknikleri, melodik yapilar, yazim stili ve renk-tin1 odakli efektler
acisindan incelenmistir. Onde gelen Hollywood bestecilerinin kullandigi besteleme
teknikleri ve benimsedikleri stilsel yaklagimlar ele alimmustir. Farkli miizik stillerinin
sinematik ¢ergevede olusturdugu psikolojik etkiler arastirilmistir. Bernard Herrmann’in sira
dis1 ve modern nitelikteki orkestralama teknikleri, John Williams’in gec-Romantik ve erken-
20. ylizy1l eserlerine gondermeler yapan miizikleri, Hans Zimmer’in akustik-elektronik
sentezlemeleri bu ¢alismada yer verilen konular arasindadir. The Shining filmi, 20. yilizy1l

avangart orkestra eserlerine film miizigi olarak yer verilmesi itibariyle ayrica incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Film miizigi, Hollywood, Bernard Herrmann, John Williams,

Hans Zimmer.



ABSTRACT

In this study, the development of film music from its emergence in the 19th century
to the present has been examined in terms of orchestration techniques, melodic structures,
writing style and color-timbre-focused effects. The psychological effects of different music
styles in the cinematic framework were investigated. Bernard Herrmann's out of the common
and modern orchestration techniques, soundtracks by John Williams making references to
the works of the late-Romantic and the early-20th century era, and the acoustic-electronic
synthesis of Hans Zimmer are among the topics included in this research. The Shining movie
is also explored as it incorporates 20th century avant-garde orchestral works as its

soundtrack.

Keywords: Film music, Hollywood, Bernard Herrmann, John Williams, Hans

Zimmer.
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GIRIS

1895 yilinda Lumiére kardesler’in Gara Giren Tren filmi ile yeni bir endiistrinin
temelleri atilmistir. 1900’li yillarin basinda, perdeye yansitilan goriintiilere piyano ile
yapilan dogaclama eslikler goriilmektedir. 1920°1i yillarin sonlarinda, Hitchcock ve birkag
farkli yonetmenin, filmin ¢ekimi esnasinda, sesleri de kaydetme ve bu sesleri film ile
senkronize etme ¢abalari, sesli film kavraminin ortaya ¢ikisinin ilk adimlaridir (Tonks, 2006:
11,12). Sinemada miizigin kullanimi ile ilgili olarak, piyano bir noktadan sonra yeterli

gelmemeye baglamis ve orkestralar filmlere eslik etmeye baglamistir (Algo, 2013: 139).

Max Steiner ile 1930’lu yillarin basinda baska bir boyuta tasman film miizigi,
seyirciler tarafindan kabul gormeye baslamis ve elde ettigi basarilar ile film miizigine karsi
olan tutumlar1 olumlu olarak bagka bir boyuta tagimistir. Sesli filmlerin ortaya ¢ikmalarindan
itibaren, sesin ve miizigin film icerisinde senkronize sekilde kullanilabilme diisiincesi, film
ve miizik iligkisinde yeni diisiincelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ses olgusunun sinemaya
girmesinden itibaren, film yapimcilar1 ve besteciler, sesin film tizerindeki etkisini ve 6nemini
kavramaya baglamislardir (Cemalcilar, 1993: 73). 1930’1u yillardan itibaren 19. ve 20. yiizyil
Klasik Bati1 miizigi bestecilerinin eserlerinin filmler i¢in etkili sekilde kullanilma ¢aligmalari,
bu bestecilerin film miizigi kavraminin ortaya cikisinda onemli Olgiide etkili oldugunu

gostermektedir.

Sinemada sesin kullanilmasi, filmlerde sadece miizigin degil, diyalog ve diger
seslerin de birlikte kullanilmasina olanak saglamistir. Miizikteki ritim ve melodik hareketler
filmdeki gorsel kurgulama siirecini desteklemektedir. Film miizigi sadece sahneler arasindaki
siirekliligi saglamakla gorevli olmayip, ayni zamanda filmin bir biitiinliik igerisinde

algilanmasina yardime1 olmaktadir (Duggal, 2019: 2).

Bu calisma Wagner, Saint-Saens, Shostakovich, Stravinsky, Holst gibi bestecilerin,
1950°1i yillar sonrasinda, Hollywood film miizikleri iizerindeki etkilerini detayli olarak
incelemektedir. Ayrica orkestralama tekniklerinin ¢esitliligine deginilecek ve bu teknikler

incelenen oOrnekler ile detayli sekilde karsilastirilacaktir. Arastirma, oOzellikle Bernard



Herrmann ile sekil degistiren orkestrasyon ¢alismalari, besteleme teknikleri ve bu besteleme
tekniklerinin Hollywood film miizigi iizerinde ortaya ¢ikarttig1 degisikliklerin ve yeniliklerin
incelenmesi ile baslamaktadir. Herrmann, 6zellikle korku-gerilim tiirii lizerine ortaya
koydugu c¢alismalar ile film miiziginde avangart orkestralama tekniklerinin ilk adimlarini

atmistir.

John Williams, o6zellikle 1970’11 yillardan itibaren Hollywood ig¢in etkili olmus,
Klasik Bat1 miizigi bestecilerinin eserlerinden 6nemli 6l¢iide etkilenmis ve bazi miiziklerinde
literatiirde mevcut olan eserlerden direk veya dolayli olarak esinlenmistir. Williams’in film
mizikleri gerek melodik gerekse orkestrasyon anlaminda ge¢-Romantik donem ve 20.
yuzyilin ilk yarisindan etkiler icermektedir. Williams’in ¢alismalari, Klasik Bati miizigi
bestecilerinin eserleri ile detayli olarak karsilastirilacak ve goze carpan benzerliklere

deginilecektir.

Avangart terimi, gliniin kabul géren sanat anlayisini yadsiyan ve deneysel caligmalar
yapan sanatcilari ve onlarin yapitlarint nitelemektedir. Fransizca kdkenli bu kelime, 19.
ylizyildan itibaren kabul edilen genel kriterleri asmak ve zamaninin 6niine gegmek isteyen
sanatcilar i¢in kullanilmaktadir. Ayrica avangart sanat, gilincel ve genel anlamda kabul
gormiis olana karst bircok agidan karsi ¢ikisin, dncii ve devrimci simgesi olarak kabul
gormektedir (Erdal, 2013: 53). Kubrick sinemasinda, donemin avangart bestecilerinin
caligmalar1 arasindan segilerek kullanilmis eserler goze ¢arpmaktadir. The Shining film
miizikleri {izerinde yapilacak olan ¢alismada, Penderecki, Ligeti, Bartok gibi bestecilerin
miizikleri, bu miiziklerde kullandiklar1 renk-tim1 odakli orkestralama teknikleri ve bu

tekniklerin dinleyici {izerinde ortaya cikarttigi psikolojik etkiler ele alinacaktir.

Hans Zimmer’in miizikleri ile Hollywood film miizikleri {izerinde daha yaygin
sekilde kullanilmaya baslanilan akustik-elektronik sentezleme igeren miizikler, kullanilan
stiidyo teknikleri ve synthesizer teknolojisi incelenecek, Zimmer’in yazim diliyle ortaya
cikan akustik-elektronik etkinin minimalist bakis agisi ile diizenlenmis orkestrasyonlar1 ve

bestecinin tin1 sentezlemelerine yakindan bakilacaktir.
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1. BOLUM
FiLM MUZiGININ DOGUSU
1.1. Hollywood’da Film Miiziginin Gelisimi

Genel tanimi ile sinemanin ortaya ¢ikisinin ilk adimi, fotografin icadinin da ilk adimi
olan camera obscura (karanlik oda)’nin 16. yiizyilda ortaya ¢ikmasidir. Sinema, 1895 yilinda
Lumiére kardesler tarafindan sinematograf icat edilmesi dahil, bircok iilkede farkl kisiler
tarafindan olgunlastirilmis siireglerin bir sonucudur. Sinema, géz kusurundan faydalanarak,

dizilmis fotograflarin hareket ediyor izlenimi uyandirmasi kuralina dayanmaktadir (Dogan,

2009: 22).

Antik Yunan’da miizik ve dramanin arasindaki yakin iliski, yiizyillar sonra film ve
film miizigi arasinda da devam etmektedir. Sinemaya eklenen ses faktorti ile birlikte, miizigin
farkl bir islevi ortaya ¢ikarilmistir. Miizik insanlardaki duygu degisimlerini tetiklemekte ve

duygularin hafizaya alinma siirecinde etkili bir faktdr olmaktadir (Toker, 2010: 85).

1888’de Thomas Edison’un “kinetoskop” adli film kayit kamerasini icat etmesiyle
birlikte, bilimdeki gelismeler eglence ile birlesmeye baslamistir. Bu goériintiileme kutusu ile
birlikte, tek bir izleyici bir film izleme firsat1 bulabiliyordu. Cihazdaki bu kisa filmler oyun
salonlarinda gozetleme deliklerinden bakarak izlenebiliyordu. Sinirhi sayida izleyiciye
ulasilmis olsa da, film teknolojisi i¢in en eski buluslardan biri olarak kabul edilmektedir

(Doyle, 2016: 9).

Miizik bagka alandaki bir ¢alismay1 desteklemek icin tiretildiginde, ‘saf miizik’ olarak
degil, ‘kullanilan miizik’ olarak tanimlanir. Film miizigi nedir sorusu i¢in ‘kullanilan miizik’
tanimlamasi, bu miizigin iglevi agisindan cevap niteligindedir. Film miizigi i¢cin daha 6zel bir
tanimlama yapilacak olunursa, ‘gosterilen filmdeki teatral harcketleri desteklemek igin

kullanilan miizik’ nitelemesi daha uygun olacaktir (Tonks, 2006: 9).



Film ve miizigi senkronize etme arayislar1 1900’lerin baslarinda devam etmekteydi
ve hala kesin bir sonuca ulasilamamisti. 1920’lere gelindiginde Amerika Birlesik Devletleri
ve Almanya bu senkronizasyonun gerceklesmesine izin verecek teknolojiye sahiplerdi. Bu
gelismeler Hollywood film miiziklerinin, film igerisinde uygun sekilde kullanilmasina izin
verdi. Hollywood i¢in film miiziklerinin belirli islevleri s6z konusuydu. Bu islevlerden
bazilar1 sunlardir: kurgu ve gecislerden kaynaklanan anlati bosluklarini kapatmak, sahnedeki
eylemi vurgulamak, ruh hali ve atmosfer olusturmak, diyaloglara eslik etmek, seyirciyi

duygusal bag ile filme baglayabilmek (Doyle, 2016: 22).

1913 yilindan sonra tiyatro orkestralart ve piyanistler sinema i¢in 6énemli unsurlar
haline gelmislerdir. 1915’lerden itibaren sinemada miizigin Oonemi etkisini gostermeye
baglamistir. Sessiz filmlerde, sinema salonlarinda piyano esligi yapilmis, hatta bazi filmler
icin Ozel partisyonlar bestelenmistir. Bunlardan ilki Fransiz besteci Camille Saint-Saens

tarafindan 1908 yilinda yazilan Guise Diikii Siiikasti filminin miizigidir (Toker, 2010: 92).

Ik 33 — 1/2 rpm diskler, 1926 y1linda Bell labaratuarmda Den Juan filmi igin William
Act tarafindan hazirlanan, vitofonla senkronize edilmis miizik ve ses efektleridir. Vitofon;

plak temelli sesli film sistemidir (Yazicioglu, 2016: 27).

Sinematograf goriintiileri kaydeden ve filmleri bir ekran {izerine yansitmaya yarayan
alettir. Bu goriintiilere baslarda piyano eslik etmis, piyano ile klasik parcalar ve donemin
popiiler eserleri ¢alinmistir. Baglarda goriintii ile uyumlu ve uyumsuz bircok dogaclama
miizik kullanilirken, zamanla goriintiiler ile uyumlu miizikler tercih edilmeye baglanmistir.
Max Winkler, sessiz filmler i¢in beste yapan ilk miizisyenlerdendir. Ayrica Winkler,
Beethoven, Mozart, Tchaikovsky gibi bestecilerin eserlerini segerek, eserlerin filmler i¢in
kullanilmasini saglamistir. Piyano ile yapilan miizik insanlari tatmin etmemeye basladikga,
orkestralar ile eslikler baslamistir. Piyano ile perdeye eslik daha basitken, orkestra ile
calimlarda, perde ile olan senkronizasyonda problemler yasandigi goriilmiistiir (Algo, 2013:
139).



Alfred Hitchcock, Blackmail (1928) filminde mikrofonu ¢igek saksilarinin igine
saklamay1 denemistir. Hitchcock’un disinda bazi baska yonetmenler de filmde sesin
kullanim1 konusunda bu tiir tekniklere bagvurmaya baslamiglardir. Bu déonemde senkronize

edilmis ‘sesli film’ olusturma fikri yapimcilara cazip gelmeye baslamistir (Tonks, 2006: 12).

Ses teknolojisi i¢in en basit miizikal uygulamalardan biri, Bat1 Klasik miiziginin
mevcut eserlerinin filmler {izerinde kullanilmalariydi. “Universal” tarafindan Bela
Lugosi’nin Dracula’s1 (1931) i¢in Tchaikovsky’nin Kugu Golii miiziginden yararlanildi.
Bazi stiidyolar donemin Klasik miizik bestecilerinden, filmlere daha sonra eklenmek iizere
miizikler siparig ettiler. Stravinsky ve Holst gibi bestecilerin eserleri giin 15181 géremedi.
Shostakovich, New Babylon (1929) ve ardindan Rusya’nin ilk sesli filmi olan Alone (1930)
filmleri i¢in miizikler besteledi (Tonks, 2006: 12).

1930’larda film miiziginin babasi olarak kabul edilen Max Steiner, Hollywood’a
geldi. Bu donemde miizigin film iizerindeki etkisinin seyirci tarafindan yeterli derecede
kavranamayacagi fikri hakimdi. Steiner, Symphony of Six Million (1932) filmi i¢in bir beste
yaptiktan sonra, elde edilen basar1 film miizigine kars1 olumsuz bakislari tersine ¢evirdi ve
biiylik stiidyolarin igerisinde film miizigi departmanlar1 kurulmaya baslandi. Steiner
tarafindan bestelenen King Kong (1933) miizigi, film miiziginde yeni bir ¢agin baslangici
olarak kabul edilmektedir. Steiner’in King Kong filmindeki motifleri, daha sonrasinda John
Williams’a Jaws filminin miiziklerde ilham vermistir. Steiner, King Kong filminin miizikleri
konusunda kendisine yoneltilen iltifatlara cevaben, Romantik dénem bestecisi Richard
Wagner’e igaret etmistir. Wagner’in bir eseri 1915 kadar erken bir tarihte The Birth of A
Nation (Bir Ulusun Dogusu) filminde yer almistir. Steiner’a gére, Wagner ilk film miizigi

bestecisidir (Tonks, 2006: 13).

1930’larda Hollywood film bestecilerinin en ¢ok benimsedigi tarz romantizmdi.
Romantik donem stili miizikler, ortalama ve ayrica egitim seviyesi diisiik dinleyiciler i¢in de
kolay anlagilabilir bir yapidaydi. Ayrica bu miizik tarzinin 6ziinde akilda kalict melodiler var

oldugu icin, ortaya c¢ikan eserlerde, dinleyici acisindan anlasilma ve kabul gérme orani



yiiksekti. Bu iislupta yazilan miizikler, yirminci yiizyilin ortalarinda yerini geleneksel halk
miizikleri ve caz miizige birakti. 1950’lerde caz miizik, dramatik, su¢ ve kentsel
melodramlarda tercih edilen bir miizik tiirii haline geldi. 1950 ve 1960’11 yillarda dizisel ve
minimalist teknikler film miiziginde kullanima girdi. 1970’lerde ise, John Williams gibi baz1
bestecilerin ¢alismalariyla, Romantik tislup film miiziklerinde tekrar itibar gérmeye basladi

(Doyle, 2016: 23).
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2. BOLUM
BERNARD HERRMANN VE HOLLYWOOD’A YENI BAKIS ACISI

Bernard Herrmann Amerikali film miizik bestecisi ve orkestra sefidir, Psycho,
Vertigo, Citizen Kane, Jason and the Argonauts, Fahrenheit 451 ve Taxi Driver filmlerinin
miizikleri ile diinya capinda iin kazanmigstir. Kardesleri ile birlikte enstriiman calarak, bes
yasinda keman ve on ii¢ yasinda piyano ¢almaya baslamistir. Psycho ve Vertigo filmlerinin
miizikleri, Herrmann’in Alfred Hitchcock ile 1955 — 66 arasindaki is birliginin tirtinleridir.
Her iki calisma da bestecinin yaratilar1 arasinda On plana ¢ikan ornekler arasindadir.
Herrmann, Avrupa’dan Amerika’ya go¢ etmis bestecilerinin aksine, New York’ta dogmus
ve Juilliard School’dan mezun olmustur. Ives, Debussy, Ravel, gibi Avrupali bestecilerin

yani sira 20. yiizy1l Amerikan bestecilerinden etkilenmistir (Theunissen, 2014: 19).
2.1. Psycho Film Miizigi

Pyscho’nun miizigi incelendiginde, Debussy, Bartok ve Stravinsky etkileri goze
carpmaktadir. Ayrica, Herrmann’in miizikal bakis agisinda Aaron Copland ile olan benzerlik
bazi elestirmenler tarafindan dile getirilmistir. Psycho’nun bir film ¢aligmasi olarak genel
etkisinde Herrmann’in miiziginin %33 oraninda katk: sagladig1 yani filmin basarisinin tigte
birinin sadece bestecinin yazmis oldugu soundtrack ile saglandig1 Hitchcock tarafindan dile
getirilmistir. Herrmann bu konuyla ilgili; “Hitchcock bir resmin sadece %60 11 bitirir ve ben
kalanin1 tamamlamak durumundayim’’ ifadesini kullanmistir. Besteci, Psycho filminin
miiziginde orkestradaki ¢algi se¢imini sadece yaylilar grubu ile sinirli tutmustur. Film miizigi
biit¢elerinin o donemde yetersiz olmasi, bestecinin bu se¢iminde dnemli bir etken olmustur

(Kalinak, 2010: 103).

Herrmann film miiziklerinde bestecilige ek olarak, diizenleme, seflik ve kayit
stireclerine de bizzat dahil olmaktaydi. Bu onu diger film miizigi bestecilerinden farkl
kiliyordu. Besteci, film miizigini ‘miizik esliginde drama’ seklinde yorumlayarak miizigin

bir film ¢aligmasindaki 6nemine gonderme yapmistir (Rosar, 2003: 143, 147).
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Herrmann yayl ¢algilar orkestrasini farkli renk ve tiilar tiretmek i¢in kullanmistir.
Hollywood miiziklerinde kullanilan yayli c¢algilar g¢ogunlukla romantik temali film
miiziklerinde yumusak karakterde ve lirik bir yapi icerisinde kullanilirken, Psycho’da bu
durumun tersi s6z konusuydu. Bir gerilim filmi olan Psycho’da vurma (ve iifleme) calgilar
grubu igeren biiylik orkestra yerine sadece yayli ¢algilar orkestrasi kullanilmisti. Dolayisiyla,
normalde vurmali ¢algilar ile elde edilen belirli etkiler, Psycho’da yayl ¢algilar orkestrasinin

perkiisif kullanimu ile yakalanmustir (bkz. Ornek 1) (Pershin, 2018: 12,13).

"Psycho" Prelude

Bernard Herrmann
Jan 12 - Feb 12/1960
Allegro (molto Agitato)
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Ornek 1 — Psycho — Prelude’

1 Bu tez calismasinda yer verilen miizik 8rneklerinin bir kismi albiim kayitlarindan dinleyerek notaya alinmistir,
alblim bilgileri ve yer verilen diger miizik 6rneklerinin referans bilgileri igin bkz. KAYNAKCA bolimd.
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Hitchcock, deneysel miizik tiirlerinin film miiziklerinde kullanilmasinin Klasik/Post-
Klasik ayrimini belirginlestirdigini ve yonetmenin anlatiminda tamamlayici rol {istlendigini
savundugu gozlemlenebilir. Popiiler sinemada bir donliim noktas1 olarak goriillen Psycho
filminin 1960 sonras1 korku sinemasinda ses ve goriintii arasindaki iglevselligin 6nemli bir

tiriinii oldugunu diisiindiigii sdylenebilir (Abel, 2008: 3).

Filmin sinema tarihinde ikonlasmis olan dus sahnesinde Herrmann’in miiziksel
katkis1 en iist diizeydedir. Yayl ¢algilarin tiz ses alaninda tekrarlanan vurgulu (sff) ritmik
hareket ile 6n plana ¢ikan bu sahne, filmin yapildig: tarihe gore gerilim/korku tiirleri ve
modern besteleme teknikleri arasinda Hollywood’da yeni bir bakis agisina ydnelim

saglamistir.

Hitchcock baslangigta ilgili sahne i¢in miizik kullanilmamasini tercih etmis ancak
Herrmann’in miizigini dinledikten sonra oldukg¢a etkilenerek fikrini degistirmistir. Bu
sahnenin miizigi, Prelude bolimiinde yer alan miizigin baz1 kisimlar ile iligkilendirilerek
filmdeki Marion karakterinin yakalanma korkusunun izleyicinin zihninde canlandirilmasi

amaclanmistir (Sookram, 2015: 3).

Bir salkim-akorun (chord-cluster) kademeli olarak al¢almasi bakimindan, The
Murder sahnesinin miizigi Ives’in miiziginden esinlenmeler igermektedir. Bahsi gegen
salkim-akor, oktavlar ile tizden pese dogru genisleyen, Mi bemol mindr ve Mi mindr tonalite
seslerinin eszamanl1 kullanimu ile olusturulmustur (bkz. Ornek 2). Bu, Ives’m Psalm 67 adh
eserinde kullandig: tiirden bir teknik olan bitonalite teknigidir (Husarik 2007: 147; akt.
Sookram, 2015: 6). Husarik, The Murder sahnesi miiziginde tellerden gelen her bir yay
vurusu sesi ile "kus c¢igliklar1" arasinda benzerlik olduguna dikkat ¢eker. Husarik’in bu
degerlendirmesi, Helen Stewart’in “korku filmlerindeki miiziklerde tehlikedeki hayvanlarla
bilingsizce iliskilendirdigimiz uyumsuz, ¢iglik benzeri tinilar kullanilmaktadir" yorumu ile

desteklenmistir (Stewart, 2013; akt. Sookram, 2015: 6).
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514 17. The Murder
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Ornek 2 — The Murder
2.2. Vertigo Film Miizigi

Gerilim ustast olarak adlandirilan Alfred Hitchcock’tan s6z edildiginde, sarmal
merdiven, baskict anneler, sugluluk aktarimi, gizem-gerilim, siirprizler, cinayetle
harmanlanmis melodramlar, {inlii kamera numaralari, gezici ¢ekimler, ses tasarimi ve
miizigin etkili kullanimi akla ilk olarak gelebilecek unsurlardir. Vertigo filminde kullandigy,
‘vertigo etkisi’ olarak tanimlanan kamera efekti, filmden sonra hitchcock zoom olarak

adlandirilmaya devam etmistir (Pasin, 2016: 50).
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Bernard Herrmann’1n filmin miizikleri ile filme olan etkisi biiylik boyuttadir. Vertigo
filmi, Boileau ve Narcejac tarafindan yazilan Vertigo: Oliiler Arasinda romanina
dayanmaktadir ve Richard Wagner’in Tristan and Isolde operasinin konu aldigi Tristan
efsanesinin ¢agdas bir versiyonudur. Yasam ve 6limii ayiran hassas sinirlar1 karistiran bir
kadmna yonelik tutkulu agk ve takintiyr anlatmaktadir. Vertigo, Herrmann’in film miizigi

bestecisi olarak zirveye tirmandigi ¢aligmalardan biri olmustur (Pershin, 2018 :7).
Steve Vertlieb, Herrmann’in filme katkis1 konusunda sunlar1 syemistir :

“Herrmannn miiziginde 6liimcil 1stirab1 ve agkin kurtulusunu coskulu bir dil ile
ifade etmektedir. Herrmann’in agk ve kabul duygusu i¢in derinden hissettigi 6zlemi,
filme coskulu bir dil ile eslik eden, etkili bicimde akilda kalici, dokunakli ve ayni
zamanda etkili derece ac1 veren miizigi ile anlatmaktadir. Yogunlugu ile Wagnerian
bir etki igeren miizik hem bas dondiiriicii hem de 1zdirap vericidir” (Pershin, 2018
:8).

Vertigo’da basit ve tekrar eden minimalist hareketlerin kullanilmasi, Herrmann’in
ustalik doneminin en fazla géze ¢arpan 6zelliklerinden birisidir. William H. Rosar 1950’lerde
iki Ol¢tiliik motiflerin tekrarina dayali bir yapisal formun ortaya ¢ikisina isaret etmistir. Bu
ayni zamanda Herrmann’mn kompozisyon gelisimindeki belirleyici bir degisime isaret

etmektedir (Schneller, 2007: 76).

Herrmann’in miizigi incelendiginde ge¢-Romantik donem bestecilerinden etkilendigi
goriilmektedir. The Bride Wore Black filminde inici yapidaki tetrakord yiiriiylsi,
Puccini’nin Gianni Schicchi operasinin agilis miizigi ile benzerlikler gostermektedir. Blue
Denim and Marnie filminin agk temasinda oldugu gibi, iki akor ile armonize edilmis miizik,
Wagner tislubu ile 6zdeslestirilebilmektedir. Birgok Herrmann temasi, temelde dort notanin

cesitli kombinasyonlarindan olusturulmustur (Schneller, 2012: 131).

Herrmann’in belirli sesler {izerine kurdugu yapi, Vertigo’nun agilis miiziginde de
goriilmektedir. Miizik, filmdeki konu itibari ile ikonik kamera efektleri ile paralel sekilde
ilerlemektedir. Bu filmde Herrmann, daha 6nce sadece yayli enstriimanlar igin besteledigi

Pyscho miizigine oranla ¢ok daha genis bir orkestra kullanma imkanina sahip olmustur.
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Ornek 3 — Bernard Herrmann — Vertigo — Ana Tema Miizigi

Filmin a¢ilisinda, seyirciye olacaklarla ilgili ip uglari sunan ana tema miizigi,
uyumsuz araliklarim da bulundugu mindr ve artmis akor dongiileri ile olusturulmustur.
Miizik, Debussy ve Rimsky-Korsakov tarafindan da siklikla kullanilan, akora yabanci sesler

ile melodik inis ve ¢ikis hareketleri sergiler. Bu inici-¢ikici arpej hareketi, seyirciye daha
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sonra gorsel olarak da sunulacak olan bas dénmesinin (vertigo) bir betimlemesidir (Ornek

1.3) (Fisher, 2017: 2).

Yasadigr donem igerisinde en etkili film miizigi bestecisi olarak kabul edilen
Herrmann, tonal akor ve melodik yiiriiylislerin yaninda, yiiksek gerilim etkileri i¢in, disonans

armoniye ve armonik belirsizlige de yer vermekteydi (Walus, 2012: 197).

Herrmann, miiziginde karakterleri [leitmotif ile iliskilendirmek yerine,
izleyicinin/dinleyicinin tizerinde belirli bir ruh hali olusturabilen temalar tercih etmistir.
Kagit tizerinde basit goriinebilen kiigiik nota kiimeleri ile motifler olusturmustur. Ostinato
teknigini yazdig1 miiziklerde ¢ok fazla kullanmistir. Ancak giiniimiizdeki gelenegin aksine,
Herrmann bu tekrarlar iizerinde degisiklikler yaparak kullanmistir. Tekrar boliimlerinde
motiflere enstriimanlar eklemis ve niianslardaki degisiklikler ile onlarin dinamik yapilarini
degistirmistir. Boylece daha yiiksek ve giiclii bir sonug almistir. Vertigo film miiziginde

yarattig1 girdap etkisi bunun bir 6rnegidir (Himes, 2018: 18).

Vertigo filminde, gizemli Carlotta Valdez ile iligkilendirilen motif, rahatsiz edici ve
duragan bir yapidadir. Re notasi iizerinden devam eden ostinato, Bizet’'nin Carmen
operasindaki Habanera aryasinin ritmik dzelliklerini tasimaktadir. Ozellikle bas partisinde
devam eden ritmik hareket, Habanera ile benzesmekte ve sabit bir ses lizerinde tekrar eden
ritmik degisiklikler ile filmdeki karakterin takintili ruh halini temsil etmektedir (bkz. Ornek
4) (Schneller 2005: 196).
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Ornek 4 — Bernard Herrmann — Vertigo — Carlotta's Portrait
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3. BOLUM

JOHN WILLiAMS’IN MUZIiGINDE 19. ve 20. YUZYIL BESTECILERININ
ETKILERI ve ODUNC ALMA

Klasik Bat1 miizigi donemleri igerisinde yer alan bir¢ok eserde, bestecilerin “6diing
alma” ya da “esinlenme” olarak nitelendirilebilecek ezgisel, ¢algisal ve orkestral kurgulara
yer verdigi goriilmektedir. Williams ve diger baz1 Hollywood bestecileri de zaman zaman
ayni yontemlere bagvurmustur. Bu konuyla ilgili degerlendirme ve ornekler ilerleyen

sayfalarda yer alacaktir.
3.1. Star Wars
3.1.1. Star Wars — Main Title

John Williams, Star Wars soundtrack miizigini bestelerken, filmin yetigkinlere
oldugu kadar c¢ocuk kitlesine de hitap edecegini ongorerek filmdeki karakterler ve miizikal
temalar arasinda net bir baglanti kurmay1 hedeflemistir. Boylece filmdeki karakterlerin,
miizikal motifler yardimiyla hafizalarda daha iyi yer edinecegini diisiinmiistiir (Davies,

2014/2015: 22).

Star Wars Ana Tema’nin (Main Title) ilk ii¢ 6l¢iislinde orkestra ¢algilariin gérkemli,
fanfar karakterinde bir introsu yer alir. Bakir nefesli calgilarin 6n planda oldugu introda
ozellikle trompet ve trombonlarin dortlii araliklar ile olusturdugu arpejler ve bu arpejlerin
kanonik yapida ardi ardina siralanmasiyla miizigin gorkemli karakteri daha da
kuvvetlenmektedir. Savas, kahramanlik, bilim-kurgu ve aksiyon kavramlari, yansitilmak

istenilen belli bash unsurlar arasinda yer alirlar. (bkz. Ornek 5)
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Ornek 5 — Star Wars

Si bemol, fa, mi bemol sesleri arasinda inis ve ¢ikislar izleyen melodik-ritmik hareket,
miizigin devaminda yasanacak olaylar hakkinda izleyiciyi/dinleyiciyi hazirlar niteliktedir. Si
bemol tonalitede baslayan infroda armonik ilerleyis sirasiyla [Si bemol: 1. — L. sus4 — L. b7

sus4 — ve V] seklindedir.
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Ornek 6 — Star Wars

Williams, Ana Tema’y1 olusturan temel motifin (A) ikinci alt-motifi olan kismini (y),
motifin tekrar edilisi sirasinda (A2) — bu sefer — birinci alt-motif olarak kullanmistir. Motif

ve tekrar1 arasindaki baglantinin semasi soyledir:

A A2
X y y' z
Ayni Motif

Ornek 7 Ana Tema nin tematik/bigimsel kurgulanist

A2’nin birinci kismi, A’nin ikinci kismina agik¢a benzemekle birlikte, A2’nin
sonunda gelen yeni ezgisel hareket ile temaya farkli bir boyut kazandirilmistir. Williams’in
Star Wars Ana Tema’sinda kullandig1 bu teknik, baska film miizigi bestecileri tarafindan da

kullanilmistir (Richards, 2016: 12).
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Ornek 8 Star Wars — Ana Tema

Ana Tema’nin kurgusuna bakildiginda, 6nceden bakir nefesli ¢algilarin dortlii ezgisel
hareketleri ile hazirlanan infronun devami goriiliir. Burada en dikkat ¢ekici noktalardan biri,
temada yer alan si bemol sesinin atlamali olarak bir oktav yukaridan duyurulmasidir ki bu
izleyici lizerinde genis bir anlatim ve kahramanlik hissi yaratir. Williams’1n sectigi tempo ve
ritmik yapi, mars dinamizmi ile 6n plana ¢ikararak kahramanlik ve cosku duygularinin

izleyiciye daha giiclii bir sekilde aktarilmasini saglar.

Star Wars Ana Temasi’nin ikinci climlesi, ilk cimleye gore kontrastlidir. Anlatim,
daha lirik ve legato yapidadir. Kahramanlik temasindan daha ¢ok, filmde yer alan
karakterlerin insani ve spritiial taraflarma génderme yapilmaktadir. Ikinci ciimle,
orkestrasyon bakimindan da kontrastlidir. Birinci ciimlede bakir nefesli ¢algilarda duyurulan
melodi ikinci climlede yayl galgilar grubuna verilmistir. Orkestrasyondaki bu degisim ikinci

ciimledeki karakter degisimini destekler niteliktedir. (bkz. Ornek 9)

N>

| 1008
|

Ornek 9 — Star Wars Ana Tema, Ciimle 2

Yayl calgilar grubunun seslendirdigi ikinci ciimlede roller tersine donmiis, bu sefer
bakir nefesli calgilar bagl nota degerleri ile eslik gdrevini iistlenmistir. Orkestrasyonda

dikkati ¢eken diger bir katman ise tahta nefesli calgilarda yer alan dortliik degerdeki ticleme
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ritimlerdir. Inici ve ¢ikict ezgisel hareketler ile karakterize edilen bu katmanda, Williams,

yildiz gemilerinin uzay boslugundaki devinimlerini tasvir etmektedir (bkz. Ornek 10).
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Ornek 10 — Agac Uflemeliler

Ikinci ciimlenin orkestrasyonunda yer alan bir baska 6nemli detay ise arp partisidir.

Williams, anlatim giicii olarak masalims1 ve romantik etki uyandiracak bir arp partisi

tasarlamigtir. Tchaikovsky’nin Kugu Golii eserinin orkestrasyonu

incelendiginde,

Williams’1m esin kaynag agik sekilde goriilmektedir (bkz. Ornek 11). Biitiinii itibariyle ele

alindiginda, Ana Tema’nin orkestrasyonunda Tchaikovsky, Wagner, Bruckner ve Richard

Strauss gibi gec-Romantik bestecilerin etkilerini gézlemlemek miimkiindiir.
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Ornek 11 — Arp Partisi

Williams’in Star Wars Ana Tema’sinda birinci ve ikinci ciimle arasinda kullandigi

akor gecisleri ve bu akorlarin armonik baglantilar1 orkestral etkiyi pekistirecek ve climleler
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arasinda baglanti kurulmasini saglayacak tiirdedir. Ozellikle “sus4” akorlarinin kullanimi ve
arkasindan gelen dominant-tonik kadansi, cimlenin etkili bir sekilde sonlanmasi agisindan

oldukca 6nemlidir.

John Williams’in Star Wars filminin ikonlasmis Ana Tema miizigi, Erich Wolfgang
Korngold tarafindan bestelenen Kings Row adli film miiziginden esinlenmeler icermektedir.

Bu esinlenmeler eserin tonu, melodik yapisi ve enstriiman segimleriyle ilgilidir.

Star Wars
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Ornek 12 — Star Wars — King’s Row Karsilastirma

iki eser de 4/4’liikk olgiide yazilmis olup Si Bemol Major tonundadir. Iki temada
benzer sekilde sekizlik iicleme ile baslamakta ve fa natiirel notasini kullanmaktadir. Tkinci
olciide gelen si bemol ve fa natiirel sesleri iki eserin temasinda da ikilik nota degeri ile birebir
aynidir. Korngold’un eserinde sekizlik mi bemol ve re natiirel seslerinin ardindan, do natiirel
notasi ikilik nota ile gelmekte olup, aymi ii¢c nota Williams’in eserinde sekizlik iicleme
seklinde yer almaktadir. Korngold temasimi I. derece akoru iizerinde si bemol sesi ile
tamamlarken, Williams’in temasim1 do natiirel sesinde V. derece akoru ile tamamladigi
gorilmektedir. Ayrica iki eserin ana temasini bakir nefesli enstriimanlar seslendirmekte,
kornolarin ve trompetlerin ana temay1 c¢aldiklar1 bu béliimlerde orkestral yapi icerisindeki

giiclii etkisi goze ¢arpmaktadir.
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Temanin ikinci climlesi olan B ciimlesinde, besteci Camille Saint-Saens’in 2 numaral
Piyano Kongertosu’nun ikinci boliimiinde yer alan temanin bir benzeri gézlemlenmektedir.
Yayli enstriimanlar tarafindan seslendirilen iki tema ritmik farkliliklar disinda, melodik
anlamda biiylik 6l¢iide benzerlik tasir. Fa natiirel ve sol natiirel seslerinin iki temanin da
baslangicinda yer aldig1 goriilmektedir. iki tema da sol natiirel sesinin ardindan iigiincii
Olctice cikict hareketle mi bemol notasina gitmektedir. Mi bemol notasinin ardindan iki
temada da inici hareketle re natiirel — do natiirel ve si bemol sesleri goriilmektedir. Si bemol
notasindan sonra tekrar cikici hareket goriilmekte ve do natiirel ve re natiirel notalar
gelmektedir. Genel olarak bakildiginda Williams’in esinlendigi bu temayi ritmik farkliliklar

disinda benzer sesler ile gesitledigi gozlemlenmektedir.

Star Wars Ana Tema Cuamle 2
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Ornek 13 — Star Wars Ana Tema, Ciimle 2
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Ornek 14 — Saint-Saens, Koncgerto 2, 11
3.1.2. Star Wars — Duel Of The Fates

1999°da yeni Star Wars: Episode 1 — The Phantom Menace icin bestelenen, orkestra
ve koro i¢in yazilmis olan Duel of Fates’in video klipi, diinyada geng kitleye hitap eden
kanal olan MTV’de gosterilen ilk senfonik video klip olmustur. 2005 yilinda Amerikan film
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enstitlisti, Williams’in film miizigini, bugiine kadar bestelenmis en 1yi film miizigi olarak
se¢mistir. John Williams’in besteleme tarzi ve bakis agisi, senfonik film miizigi tiiriiniin
Hollywood’da halen kullanilabilir oldugunu ve ayni zamanda film endiistrisinde kullanilan

popiiler tiirler ile de rekabet edebilecegini gdstermistir (Audissino, 2011: 4).

John Williams, bu ¢alismanin da yer aldig1 bu albiimiin olusumu, fikir agsamasini ve
seyirci lizerinde biraktigr izlenimi, 1999 yilinda yayinlanan bir rdportajinin bazi

boliimlerinde sOyle anlatmaktadir:

“Sessiz film donemin de yer alan bazi aksiyon filmlerindeki sessizligin ruhu, bir
metne bagli olmadan, gorsel olarak hareket ve bu hareketin zamanlamasina gore
olusturulmaktadir. Film miiziginde de 19. yiizyil veya oncesine bakildigin da, bir
piyano veya orkestranin, sahnelen bir opera da ki karakterlere, melodik kimlik
kazandirma konusunda benzer bir hikaye anlatim mekanizmasina sahip oldugu
goriilmektedir. Star Wars tiirii filmlerde miizik agik sozlii, basit, anlasilabilir olmali
ve karakteri temsil edici olmalidir. Izleyiciler filmden uzaklastirilmamali ve miizik
diyaloglar arasinda baglanti kurucu 6zellikte olmalidir. Koro sdzleri igin, Ingilizce
iyi bir tercih olmayacagindan Italyanca, Keltce, Yunanca ve Sanskritce dillerini
inceledikten sonra, Sanskrit¢cenin az bilinir olmasindan ve vokaller agisindan
gizemli, eski ve dramatik bir hava olusturdugundan, daha etkili olacagina kanaat
getirdim. Duel of the Fates’i planlarken, George Lukas’ i bunu harika bir ¢ekim
platformunun tepesinde izleyiciye sunacagini diisiindiim. Dramatik ve etkileyici bir
pagan gosterisi, dans, bale ve bir dini téren gibi olabilecegini ve sahnenin
savascilardan birinin 6liimiiyle sona erecegini hayal ettim. Koro ve orkestranin bize
gergek ya da gergek disi biiyiik bir tapmakta oldugumuz hissini verebilecegini, iyi
ve kotii arasindaki zithik ve rekabet ve diger tim giic karmasasinin tasvirini
saglayabilecegi fikrine vardim” (Stefancos, 2007).
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Ornek 15 — Duel Of The Fates
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Williams’1in s6z ettigi acapella koro giris temas1 (Ornek 2.6), Verdi ve Puccini

operalarinin goérkemli korolarini, zaman zaman da Mozart’in dramatik operalar1 ve

Requiem’i hafizalarda canlandirir. Buna ek olarak, Carl Orff’'un Carmina Burana’siyla

yapisal olarak dnemli benzerlikler yer alir (bkz. Ornek 16). iki eserde de “fff’ ve aksanli bir

giris, arkasindan devam eden piano (p) niians yapist ve sonrasinda tekrar giiclii bir dinamik

seviyeye dogru evirilen crescendo yap1 gdzlemlenmektedir. Orkestra ve koronun kullanimini

bakimindan da bazi benzerlikler vardir. Birkag yiizyil 6nceki iisluplara gonderme yapilmasi

ile antik bir atmosfer ve etki olusturulmustur.
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Ornek 16 — Carmina Burana
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Williams’in Duel of the Fates’te esinlendigi diger bir besteci Antonin Dvorak’tir.
Dvorak’in Yeni Diinya Senfonisi olarak isimlendirilen 9. Senfoni’sinin ii¢lincti bolimii ile
olan motifsel benzerlik dikkat ¢ekicidir. Dvorak Senfoni’de ana fikir olarak kullanilan motif,

Duel of the Fates’de eslik motifi olarak ele alinmistir.

Duel of the Fates
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Ornek 17 — Duel of The Fates — Dvorak, Senfoni 9 Karsilastirma

Dvorak’taki ostinato hareketinin ilk motifi, Williams’1n tekrar eden motifi igerisinde
bulunmamaktadir. Ayn1 zamanda Williams’ta yer alan sol baslangi¢ notas1 ile de Dvorak’ta
fa diyez olarak karsilasilmaktadir. Bununla birlikte ritmik yapilarda, Dvorak’ta 3/4’liik dl¢ii
birimi lizerinde gdzlemlenebilecek nota degerleri, Williams’takinin iki kat1 biiyiikliigiindedir.

Notasyondaki bu farkliliklara ragmen, isitsel olarak biiyiik bir benzerlik s6z konusudur.
3.1.3. Star Wars — The Imperial March

The Imperial March, mars karakteri, ritmik yapisi, orkestrasyonu ve tirkiitlicii
anlatimu itibariyle Gustav Holst’un The Planets (Gezegenler) baslikli eserinin Mars — The
Bringer of War bolimi ile benzerlikler sergiler. The Imperial March’ta yayh calgilar

partisinde kullanilan ritmik yapinin farkl bir versiyonu Gustav Holts’ta goriilmektedir.
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[. Mars, the Bringer of War.
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Ornek 19 — Gustav Holst — Mars
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iki eserinde giris boliimiindeki yayl enstriimanlarin ritmik temalarina, yiiriiyiislerine
bakildiginda benzerlikler goze carpmaktadir. Sol natiirel sesinin yayl enstriimanlarda
katlanarak yer aldig1 boliimde Holst’un 5/4” liik 6l¢ii igerisinde kullandig sekizlik tiglemeleri
Williams’1n 4/4’ liik 6l¢ii icerisinde kullandigy goriilmektedir. Bununla birlikte Williams’in
6l¢ii sonlarinda 4. birim siire igerisinde Mi Bemol Mindr akorunu kullandig1 goriilmektedir.
Holst eserine piyano (p) baslayarak agir bir crescendo ile ylikselirken, Williams eserine forte

(f) olarak baslamistir (bkz. Ornek 20 ve 21).
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Ornek 21 — John Williams — Imperial March — Strings
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Ayrica her iki eserde de yayli enstriimanlara benzer yiirliylislerle eslik eden timpani
gozlemlenmektedir. Goze carpan diger bir ortak nokta ise bakir nefesli enstriimanlarin
kullanimidir. Imperial March’ta ana temay1 seslendiren bakir nefesli enstriimanlar, Mars
eserinde de orkestral kurguyu desteklemenin yani sira, genis niians araliklar1 igerisinde
hareket ederek ana temayr olusturmaktadir. Bu anlamda Williams’in enstriiman
secimlerindeki benzerlik Holst’tan esinlenmesinin bir bagka gostergesi olarak kabul
edilebilir. Ayrica Holst’un Mars eserinde, boliim sonunda bitis temasi olarak kullanilan kesit,
Star Wars — A New Hope filminin Ana Tema miizigi icerisinde kadans olusturarak, yeni

temaya geciste koprii olarak kullanilan kesit ile benzerlikler gdstermektedir. (bkz. Ornek 22)
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Ornek 22 — Star Wars — A New Hope
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Ornek 23 — Gustav Holst — Mars

iki eserde de benzer ozellikler ile yer alan bdliimler incelendiginde, 6zellikle
ticlemelerin etkili kullanim1 géze ¢arpmaktadir. Holst’un Mars’ta dortliikk nota degerleri ile
iicleme yazmay tercih ettigi goriiliirken, Williams kendi temasinda sekizlik nota degerleri
ile licleme olusturmay1 tercih etmistir. Williams olusturdugu boliim ile eserin yeni temaya
gecigini saglarken, liglemelerin yaninda, dortliikk ve sekizlik nota degerlerini kullanmay1

tercih etmistir. iki eserde de giirliik terimi ffff olarak belirtilmistir.

Iki eserin temasi icin de kullanilan Re bemol-Sol-La Bemol ve Do sesleri
(DbMaj7b5) ile yarim araliklarin kulakta olusturdugu ¢arpigma etkisi, orkestrada kullanilan
vurucu ve aksanli ifadeyi daha da arttirmaktadir. G6zlemlenebilecegi gibi Williams, Holst’un
eserindeki temadan sadece ritmik olarak esinlenmekle kalmayip, akorda kullanilan tim

sesleri de kendi miiziginde ayn1 sekilde kullanmistir.
3.1.4. Star Wars — Han Solo and Princess Leia's Theme

Star Wars, Hans and Leia’s Theme’de — bu sefer — bir Romantik dénem
kongertosunun temasindan esinlenmeler goze ¢arpmaktadr. flgili tema, Tchaikovsky’nin Re

major Keman Kongertosu’nda kullandig1 ana tema ile benzerlikler tasir.
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Han Solo and the Princess
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Ornek 24 — Hans Solo and Princess Theme
Tchaikovsky - Violin Concerto in D Major
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Ornek 25 — Tchaikovsky — Violin Concerto in D Major
3.1.5. Star Wars — The Desert and The Robot Auction

Williams, filmin bu sahnesi i¢in Igor Stravinsky’den esinlenmistir. The Desert and
The Robot Auction sahnesinin miizigi ve orkestrasyonunda Williams, The Rite of Spring

(Bahar Ayini) The Exalted Sacrifice boliimiinden alintilamalar yapmustir.

Gizemli bir karakter tagiyan, disonans ¢arpisimlar igeren ve siirekli sekizlikler tizerine
kurulu tema ile bu temaya karsit olarak gelen ikincil fikir, her iki miizikte de 6nemli oranda
benzesmektedir. Bu benzerlik orkestrasyon, segilen c¢algilar ve tempo gibi unsurlar1 da

kapsadigi i¢in Williams’1n ilgili alintilamay1 bilingli olarak yaptig1 anlasilmaktadir.
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Star Wars - The Desert and The Robot Auction
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Ornek 26 — Star Wars — The Desert and The Robot Auction
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Ornek 27 — Stravinsky — Rite Of Spring Orkestra Versiyon
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3.1.6. Star Wars — Rescue of The Princess

Star Wars — A New Hope filminde Luke ve Prenses karakterlerinin, “Stormtroopers”
karakterlerinden kagtiklar1 sahnede, The Rite of Spring (Bahar Ayini) eserinin The Augurs
of Spring Dances Of The Young Girls boliimiinde kullanilan tema ve orkestral yapimin
benzeri goriiliir. Bu tema igerisinde Williams, Stravinsky’den farkli olarak, minimal ritmik
devamliligin saglandig1 yayli ve bakir nefesli enstriimanlarin ara béliimlerinde agag tiflemeli
enstriimanlara yer vermistir. Bakir nefesli enstriimanlar1 ritmik yapida aksakliklar
olusturacak bi¢cimde, bu ritmik yapinin tizerinde melodik olarak kullanmistir. ‘Tempo — Hiz’
bakimindan kiyaslandiginda da Williams’in esinlendigi bu modeli daha yiiksek bir

metronomda kullandig1 anlasilmaktadir. (bkz. Ornek 28)

Stormtrooper motif
Strings, Horns
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Ornek 28 — John Williams — Star Wars — “Stormtrooper” Motif
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Ornek 29 — Stravinsky — The Rite of Spring

3.1.7. Star Wars — Across The Stars

Williams’in Across The Stars temasi incelendiginde, enstriiman secimleri ve

orkestrasyon bakimindan Tchaikovsky’nin Swan Lake (Kugu Golii) bale miizigi ile cesitli

benzerlikler goze ¢arpmaktadir. Her iki temada melodi obuaya verilmistir. Ayrica, arp

kullanimindaki benzerlikl

er dikkat gekicidir.

.

Ornek 30 — Williams — Across The Stars — Arp Partisi
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Ornek 31 — Tchaikovsky — Kugu Gélii — Arp Partisi

Iki eserde de arp partileri eserin girisinden itibaren arpejlerin kullanimi ile yumusak
ve ritmik bir doku olusturmakta ve bu dokuya yayli enstriimanlar uzun ve bagl hareketlerle
eslik etmektedir. Williams 12/8’lik ritim iizerinde 8’lik notalar1 {igerli gruplar halinde
kullanarak arpej hareketi olusturmustur. Tchaikovsky ise arpej hareketini 4/4’liik ritim
tizerinde iiclemeler kullanilarak olusturmaktadir. Williams bu temada arpejlerin ¢ikici
hareket igerisinde tekrar etmesi ile ritmik bir diizen olustururken, Tchaikovsky, arpej
hareketini ¢ikict ve inici hareketle arka arkaya tekrar ederek daha lirik ve ritim duygusu

azaltilmis bir eslik seklini tercih etmistir.

Obua partisi Swan Lake’de piyano (p) nliansta, dramatik ve bagli notalardan olusan
lirik bir temadir. Across The Stars temasinda Williams’in obua ile bu melodik yapinin bir
benzerini tercih ettigi goriilmektedir. Her iki tema ¢ikict melodik hareket ile baslamakta ve
diger Olgililerde inici melodik hareket ile devam etmektedir. Williams’in temasinda,
Tchaikovsky esinlenmelerinin yani sira, Wagner operalarinin stilinde bir leitmotif olusumu
amaglanmig ve filmde bu tema ile iligskilendirilen karakter arasinda tematik bir baglanti

kurulmas1 hedeflenmistir.
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Ornek 32 — Williams — Across The Stars — Obua Partisi
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Ornek 33 — Tchaikovsky — Kugu Golii — Obua Partisi

Swan Lake 26. 6l¢iideki yayl1 enstriimanlara, fliit ve obuanin katlanarak eslik ettigi
legato ve lirik melodik anlatim (bkz. Ornek 33) ile sckillenen orkestrasyonun benzeri,
Across The Stars 43. 6lciide yayli ve agac liflemeli enstriimanlarin katlanarak ¢aldigi pasajda
goriilmektedir (bkz. Ornek 32). Tchaikovsky’nin temas: major tonda olmasma karsin
Williams’in temast mindr tonalitededir. Tonalitelerin farkli olmasina karsin, iki eserde de
goriilen melodik yap1 ve orkestrasyon yaklasimi, Williams’in Across the Stars temasinda

Tchaikovsky’den esinlendigini net olarak ortaya koymaktadir.
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Ornek 34 — Williams — Across The Stars — Yayl Partisi
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Ornek 35 — Tchaikovsky — Swan Lake — Yayl Partisi

3.2. Jaws

Williams’in Jaws filmi i¢in besteledigi Ana Tema (Main Title), giris boliimiinde
tempo — hiz agisindan giderek yiikselen bir grafik ¢izer. Williams’in bu seferki esin kaynagi
Antonin Dvorak’tir. Dvorak New World Symphony’nin (Yeni Diinya Senfonisi) dordiincii
boliimiine bakildiginda, iki eser arasindaki tematik benzerlikler goze g¢arpar. Williams,
Dvorak’tan esinlenerek kullandig1 minimal yapidaki melodiyi giderek yiikselen tempo — hiz

ile birgok dlgiide devam ettirir ve sonrasinda miizigi kalici temposuna sabitler.
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Ornek 36 — Dvorak — The New World Symphony

Drovak’n eserinde goriilebilecegi gibi besteci si natiirel ve do natiirel sesleri arasinda

minimal bir motif kurgulamistir. Bu motifteki nota siirelerini 6l¢iiler icerisinde azaltarak

ilerlemistir. 1. ve 2. dl¢iide si notasin1 noktali dortliikk kullanmis ve sonrasinda gelen do

notasini ise sekizlik nota olarak kullanmustir. 3. 6lclide si notasini yarim vurus azaltarak

dortliik vurus ve do notasini yine sekizlik nota olarak kullanmistir. 4. 6l¢ii incelendiginde ise

nota degerlerinin bir sekizlik, bir onaltilik nota ve ardindan gelen bir onaltilik sus isaretinin

bir vurusluk siire igerisinde kullanilmasi seklinde oldugu goriilmektedir. 4. dlglide yer alan

ve her bir vurusta sekizlik nota olarak kullanilan si natiirel sesinin sonrasinda, do natiirel, do

diyez, re diyez ve mi natiirel sesleri, on altilik nota degeri igerisinde ¢ikict bir hareket

sergilerler.

Williams’in bu miizigine bakildiginda, o6zellikle baslangi¢c bolimiinde yer alan

kontrbaslar, ¢ellolar, fagotlar ve bas fagot enstriimanlarinin Dvorak’in eserindekine benzer
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sekilde mi natiirel ve fa natiirel sesleri ile kiigiik ikili hareketi yaptiklar1 gozlemlenmektedir.
Williams, nota siirelerini yine Dvorak’in senfonisindekine benzer bir sekilde kullanmaktadir.
Jaws’1n noktal1 4’1iik nota siiresi ile baslayan kiigiik ikili hareketi, 4’liikk notaya doniismekte
ve ardindan 8’lik notalara yer verilmektedir. Williams’in, kiigiik ikili ezgisel hareketleri ve

nota siirelerinde meydana gelen degisiklikler ile Dvorak’tan esinlendigi anlasilmaktadir.
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Ornek 37 — John Williams — Jaws Suite
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3.3. E.T. — Adventures On Earth

E.T. miiziginin Adventures On Earth kismi incelendiginde, Howard Hanson’un 2.
Senfoni’sinin 3. boéliimiinden esinlenmeler goze ¢arpar. Williams, Hanson’un kullandigi

orkestral yapinin benzerini kullanmis ve enstriiman se¢imini bu dogrultuda yapmuistir.

Iki eserin giris boliimiindeki enstriiman segimlerine bakildiginda 1. keman, 2. keman,
viyola, klarnet, obua ve fliit goze ¢carpmaktadir. Hanson, giris boliimiiniin yayl partisinde 1.
ve 2. kemanlar ikiserli gruplar halinde kullanirken, Williams 1. ve 2. kemanlar ve viyola

kombinasyonunu tercih etmistir.
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Ornek 38 — Howard Hanson Senfoni 2, II1. Béliim — Yayli Enstriimanlar
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Ornek 39 — John Williams — E.T. Adventures On Earth — Yayl Enstriimanlar
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Agag iiflemeli enstriimanlarda da benzerlik s6z konusudur, her iki eserde de agag
iiflemeli enstriimanlarin melodik ve ritmik yapilari, yayli enstriimanlar ile benzer sekilde

ilerlemektedir.

_ . Allegro con brio
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Ornek 40. — Howard Hanson Senfoni 2, 111.Boliim — Aga¢ Uflemeli Enstriimanlar
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Ornek 41 — John Williams — E.T. Adventures On Earth — Agag Uflemeli Enstriimanlar

Hanson, obualar ve fliitlerde mi ve sol natiirel seslerini re natiirel ve fa diyez sesleri
ile isleyici hareket olarak devam ettirmekte ve sonrasinda tekrar gelen mi ve sol seslerinin
ardindan do natiirel ve mi natiirel seslerinde motifin melodik hareketini tamamlamaktadir.
Ayni zamanda klarnet partisinde do-si-la-sol inici hareketi ile motif igerisinde do major akor
ylriiylisii tamamlanmaktadir. Williams’in miiziginde ise, piccolo, fliitler ve klarnetlerde mi

natiirel ve sol notalarina fa diyez ve la notalar ile isleme hareketi yapildig1 goriilmektedir.
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Bunun yaninda, birinci obua do-re-do isleyici hareketini yaparken, ikinci obua partisi yerine
Ingiliz kornosunda sol-fa diyez-sol isleyici hareketi yer almaktadir. Williams’in temposu
Hanson’a oranla daha hizlidir. Ayrica, Williams, miizigin baginda 3/4’liik ve 3/8’lik olgiileri

kullandiktan sonra 2/4’liik 6lciiye gecis yapmaktadir.
3.4. Home Alone — Holiday Flight

John Williams’in Home Alone (Evde Tek Bagsina) icin besteledigi miiziklerden bir
tanesi de Holiday Flight (Tatil Ucusu) isimli temasidir. (bkz. Ornek 42) Williams’mn bu

miiziginde ise Tchaikovsky’nin Nutcracker (Findikkiran) bale miiziginden esinlenmeler

goriilmektedir.
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Ornek 42 — Williams — Home Alone — Holiday Flight
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Ornek 43 — Tchaikovsky — Findikkiran — Rus Dansi

Holiday Flight miiziginde ana temay1 agag¢ nefesli enstriimanlarin, kemanlarin ve
viyolalarin seslendirdigi goriilmektedir. Nutcracker’da ise tema yayl enstriimanlar olan
kemanlar ve viyolalar tarafindan seslendirilmekte, aga¢ nefesli enstriimanlar eslik gorevi
istlenmektedir. Williams temanin basglangicinda ¢arpma seslerden olusan re, mi, fa diyez
sesleri ile V. derece Dominant akoru ile miizigine baglamakta ve ardindan I. serece Sol major
akoru ile Tonik derecesine gelmektedir. Tchaikovsky’nin miiziginde ise V. derece — I. derece
akor gecisini saglayan carpma seslerin, melodinin tekrarinda Williams’in kullandig: ile
benzer sckilde yer aldig1 goriilmektedir. Tchaikovsky’de orkestra forte (f) niians ile giris
yapmakta, Williams’ta buna benzer bir niians ile Sforzando (sfz) ile esere giris yapilmaktadir.
Iki eserin de tonalitesi benzer sekilde Sol majérdiir. Williams’in temasinda Tchaikovsky ile
benzer sekilde staccato notalara yer verilmis ve ayn1 zamanda bazi yerlerde notalarin bagl
calimmasi igin bag isareti kullanilmistir. Ayrica, iki eser arasindaki nota siirelerinin
benzerlikleri dikkati ¢cekmekte, sekizlik ve onaltilik notalarin aynmi sekilde kullanildiklari
gozlemlenmektedir. Her iki eser de 2/4’liik olarak yazilmistir. Diger 6nemli bir benzerlik ise
inici melodik harekettir. Williams’in temasinda dort 6l¢ii devam eden ve dordiincii 6l¢lide V.
derece akorunun kadansi ile sonlanan bu inici melodik hareket, Tchaikovsky’nin temasinda

sekizinci 6lglide yer almaktadir.
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4. BOLUM
HOLLYWOOD’TA AVANGART MUZIiGiN ETKIiLERi: THE SHINING

The Shining film miizigi, korku sinemasinin ve Kubrick sinemasinin en dnemli
eserlerinden birisi olarak elestirmenler tarafindan kabul gormektedir. Kubrick, The Shining
icin, baslangicta film miizigi olarak yazilmamis ancak film miizigi islevi gorebilecek bir¢ok
eser incelemis ve bunlarin arasindan sahne ve temalarina en uygun olanlar1 se¢mistir. Bu
miizikler arasinda Bati1 miizigi tarihi icerisinde avangart yaklagimlari ile 6n plana cikan
Penderecki, Ligeti ve Bartok gibi bestecilerin eserleri agirlikli olarak yer almaktadir. Adi
gegen besteciler, eserleri ve miizik stilleri 6zelinde birbirlerinden ayrilsalar da Kubrick’in bu
bestecilerin miiziklerindeki ortak atmosfer ve yaklasimlar1 dikkatle inceledigi ve kurgusal
acidan etkili bir sekilde kullandig1 gozlemlenmektedir. Filmde yer verilen farkli miizikler
arasindaki en temel ortak nokta, calgilarin modern iislup icerisinde ekstrem bas ve tiz ses
alanlarinda, sira dis1 calis teknikleriyle kullanilmasidir. Bu tekniklere ornek olarak
Penderecki’nin yayl calgilar tizerinde kullandig1 genisletilmis ¢alis teknikleri (extended
playing techniques) gosterilebilir. Ayrica, sira dis1 etkiler yaratmak amaciyla salkim — akor
(cluster) olarak nitelendirilen ve yogun kakisim (dissonance) igeren dikey nota
kiimelemelerinden de yararlanilmistir. The Shining modern miizik tekniklerin acisindan

zengin bir igerige sahiptir (Brownrigg, 2003: 119, 124, 129).

Bir film icin bestelenmis veya o filme uyarlanmis miizigin etkin bir sekilde
kullanilmasindaki basar1, bestecinin yonetmenin mesajlarini veya izleyici ile kurmak istedigi
etkilesimi anlamasiyla es orantilidir. Yonetmenlerin talepleri dogrultusunda besteciler film
i¢in Ozgiin miizikler hazirlayabildigi gibi, kimi durumlarda, yonetmenlerin verdigi bilgiler
dogrultusunda bestecilerin (veya miizik siipervizorlerinin) hali hazirda var olan miizikler
arasindan se¢im yapmalar1 da miimkiindiir. Besteci Wendy Carlos’un The Shining filmi i¢in

yaptig1 se¢imler bu ikinci duruma 6rnek olarak gosterilebilir (Cohen 2013: 174).
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4.1. Dies Irae — Gregoryen Ilahisi

The Shining filminin izleyici lizerindeki psikolojik etkisi bakimindan, film
miiziklerinin paymin ¢ok biiyiikk oldugu kabul gérmektedir. Film, kameranin daglarin
kiyisinda gezinirken ¢ekim yaptig1 sahne ile baslamaktadir. Salt gorsel haliyle, doga {izerine
kurgulanan bu sahne oldukga sakin, huzur verici bir karakterdedir. Ancak, sahneye eklenen
miizik ile agilig boliimiiniin etkisi ve yorumu tamamen degismekte, gergin ve irkiitlicii bir
yapiya biiriinmektedir. Tlgili sahnede kullanilan miizik temas1 aslinda bir Latin ilahisi olan ve
Berlioz’un Symphonie Fantastique baslikli eserinde de yer alan Dies Irae’nin elektronik
olarak yeniden yorumlanmis versiyonudur (bkz. Ornek 44). The Shining’in acilisinda yer
alan Dies Irae’de bend (nota — egme) ve glissando teknikleri hem galgilar izerinde hem de
vokallerde kullanilmistir. “Gazap Giinii” anlamini tasiyan bu Orta Cag ilahisi, sadiklarin
kurtarilip, giinahkarlarin ebedi alevlere atilacagi son kiyamet giiniinii tasvir etmektedir.
Insani, 8liimii ve kétiiliikle ilgili asir1 uglar1 temsil etmesi bakimindan filmin genel yapisi ile

ortigmektedir (Fox, 2019:18; Brownrigg, 2003: 119).
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Ornek 44 Dies Irae — Gregoryen lahisi

Kamera takibi stirdiiriirken, bas seslerde devam eden pedal sesinin iistiindeki
‘operatik’ ¢igliklar ile Dies Irae melodisinin art arda ve yavas tempoda duyurulmasiyla,
baslangigtan itibaren bir seylerin ters gidecegi izleniminin izleyici iizerinde olusturulmasi
amaclanmigtir. Sahnede yer alan doga gorsellerinin tek basina filmin temas: ile baglantili
herhangi bir seyi ifade etmedigi goriilebilmektedir; psikolojik baglant1 miizik ile saglanmigtir

(Fox, 2019:18).
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4.2. Music for Strings, Percussion and Celesta (Bartok)

Jack karakterinin daktilo sahnesinde — daktilo ile defalarca ayni climleyi yazdigi
sonradan anlasilacaktir — kamera Jack’e arkadan yavas¢a yaklasmakta ve bu sahnede miizik
olarak Bela Bartok’un Music for Strings, Percussion and Celesta’sindan bir kesit
duyulmaktadir (bkz. Ek 1). ilgili sahnede Jack’in daktilo ile ne yazdig1 goriilmese de, miizik
daha sonra yasanacak sira disi olaylarin sinyallerini vermektedir. Film boyunca belirli
sahnelerde duyulan Music for Strings, Percussion and Celesta kesitleri ile, Jack’in degisimi

ve aklin1 kaybetme agamalar1 vurgulanmaktadir (Fox, 2019: 19).

The Shining’in miizikal kurgusu basindan sonuna dogru incelendiginde, Jack
karakterinin aklin1 yitirmeye baglamasina kadar olan siire¢ i¢in seg¢ilen miiziklerin tonal ve
ritmik yapida oldugu, Jack’in degisiminden sonra ise miizigin bir daha geriye donmeksizin
atonal ve aritmik bir hal alarak filmin genel akisi ile eslestigi gozlemlenmektedir (Barham,

2009: 33).

Miizikteki ani kesilmeler, zamansiz baslangiglar ve siirekli olarak degisen dinamik
yapt The Shining boyunca devam etmektedir. Ozellikle bazi gerilim sahnelerinde,
genisletilmis ¢alis teknikleri igeren pasajlar vasitasiyla heniiz gerceklesmemis kotii olaylarin
gergeklesebilecegine dair seyirci lizerinde psikolojik ve zihinsel algi olusturulmustur

(Aragon, 2020: 14).
4.3. De Natura Sonoris (1966) ve De Natura Sonoris No.2 (1971) (Penderecki)

Filmin diger bir karakteri olan Danny nin bisikleti ile mutfak boliimiinden baglayarak
koridorda ilerledigi ve koridorun bir boliimiinde Grandy kardesler ile karsilagtigi sahnenin
kurgusu i¢in Kubrick, Penderecki’nin 1966 tarihli De Natura Sonoris eserini kullanmay1

tercih etmistir (bkz. Ek 2).

Danny’nin uyuyan annesinin yanindaki komodinden kasap bicagi aldig1 diger bir

sahnede, bigak sol elde iken sag el parmaklar1 — tipki Penderecki’nin 1971 tarihli De Natura
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Sonoris No.2 adli eserinde yiikselen kakisimli yapt gibi — bigagin u¢ kismina dogru
tirmanmakta ve izleyicinin dikkati bigagin keskinlik ve tehlikesine gekilmektedir. Ayrica bu
sahnenin hemen Oncesi ve sonrasinda, Danny, “murder” (cinayet) sozctigiiniin tam tersi olan
“redrum” sozciigiinii saplantili bir sekilde tekrar etmekte ve arka planda gene Penderecki’nin
miizigi duyulmaktadir (bkz. Ek 3). Buradaki film miiziginin se¢iminin bu sahnede olusan

etkiyi, seyirci izerinde daha da yogunlastig1 goriilmektedir (Cohen, 2013: 188).

Kubrick, The Shining’te miizik — sahne iliskisi hakkindaki diistincelerini filmdeki

diger bir karakter olan Danny tlizerinden sdyle aciklamstir:

“Danny’nin bisiklet sahnesinde yapmaya calistigim sey, i¢giidiisel ve ritmik bir
seydi. Amacim bunu izleyicinin gercekteki deneyimi ile Ortiistiirmekti. Onceden
bestelenmis olan bir miizik parcasinin buradaki sahne ile tamamen uyumlu olarak
caligmasi gibi muazzam bir sorun ile karsi karsiyaydim. Miizik listelerim aslinda
burada baz1 Ozgiirlikkleri tercih ettigimi gostermektedir. Bunun yaninda asla
yapmayacagim sey miizikteki orijinal ifadeyi karigikliga ugratmaktir. Miizik film ile
birebir ortiismedigi siirece ise yaramayacaktir. Bu sahnede asla yapmamaniz
gereken sey miizigin ifadesini olabileceginden farkli kullanmaya calismaktir”
(Barham, 2009: 21).

Mayersberg ve miizikolog Carl Dahlha, The Shining’in miizikleri ile ilgili yaptig1
degerlendirmede, konser salonlarinda Schonberg’in miizigini tepkiyle karsilayan insanlarin,
bu tiir filmlerde ayni tiir miiziklerden herhangi bir rahatsizlik duymadiklarini dile getirmistir.

Kubrick’in miizik se¢imleri ile ilgili Mayesberg ayrica sunlari ifade etmistir:

“Shining savas sonrasi ortaya ¢ikan miizik stili ile pek ¢ok ortak nokta tagimaktadir.
Teknik olarak 6n plana ¢ikan ancak duygu olarak ‘daha kalpsiz’ olarak
tanimlanabilecek bir stil. Kubrick film dilinde olusan bir boslugu bu sekilde
doldurmaya c¢alismistir. Yasamin donemsel olarak uyumsuzluklarint ve
par¢alanmay1 geleneksel armoni sinirlar igerisinde nasil ifade edebilirsiniz ki!”
(Barham, 2009: 3)

Kubrick’in The Shining’deki miizik-kurgu senkronizasyonuyla ilgili c¢alisma

tablolardan bir tanesi asagida yer almaktadir (bkz. Ornek 45).



52

DIALOGUE

itgoing |

MUSIC

Eyluphve

w2

'

IMAGE!
ACTION

snoT

Secs

Timing
within film

Thammy opsning door
und appenaching hedmarn

Ty | Gaddle THalogir Begins
meves cmlﬁnme =
n o
Juek appenach
o
‘hehind
comers

4
Reverse view from beliind Jack Wdedium of Jugk from frang Medive of fack & Danny on bed; still shot
towards anmy; Jack retlected dn sti]] shot

mitros still shot

1
Mudinm of Danny; moving shot

srasennss dssdmernronnananns

¢ 10 20 30 40 50 60 70 80 S0 100 119 120

Casiaeean ‘ ......... | .................. ‘ .....

3645 26 Iy w17

Ornek 45 Kubrick’in miizik-kurgu senkronizasyonu (Barham, 2009: 31)

4.4. Lontano (Ligeti)

Kubrick’in The Shining icin tercih ettigi miizikler arasinda Ligeti’nin Lontano

baslikli orkestra eseri de yer almaktadir. Ligeti, Lontano ile ilgili sdyle bir degerlendirme

yapmistir:

“Lontano yogun bir kanonik yapiya sahiptir. Ama eser icerisinde aslinda ¢ok seslilik
ve kanonu duyamazsiniz. Bir tiir asilmaz doku duyulmakta, sanki 6riimcek ag1 gibi
oriilmiis bir sey. Besteleme siirecimde melodik ¢izgileri korudum. Bunlar
Palestrina’nin miiziginde veya Flaman okulunda gézlemledigimiz kadar kati
kurallar ile yonetiliyor, ancak bu ¢ok sesliligin genel kurallar1 benim tarafimdan
belirleniyor. Polifonik yapi1 ortaya ¢ikmaz, onu duyamazsiniz ve bizim igin
duyulamayacak sekilde mikroskobik bir su alt1 diinyasinda sakli kalmaktadir. Ben
buna mikropolifoni diyorum” (Bernard, 1994: 227).
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Ligeti’nin Lontano’su, Danny karakterinin dart oynarken Grady kardesleri gordiigii
sahnede duyulmaktadir. Bu sahnede, tiz sesli ¢algilarin altinda bas sesli ¢algilarin hareketleri
yer alir (bkz. Ek 4). Bu boliimde yer alan miizigin tiz tinilarinin, filmde baska yerde de
kullanildig: gibi, filmin karakterlerinin belirli sahnelerde gordiikleri tedirgin edici herhangi
bir sey oldugunda, karakterlerin bu ani reaksiyonunun, seyirciye aktarilmasi i¢in kullanildig
goriilmektedir. Bas sesli ¢algilarin iistlendigi pasajlar ise izleyici iizerinde yaratilmaya

calisilan korku ve gerilim duygularina yonelik kullanilmistir (Long, 2020: 71).

Film elestirmeni David Thompson, Kubrick’i Jack Torrance ile karsilagtirmaktadir
ve Kubrick’in bu filmde kendi i¢ diinyas1 ile verdigi bireysel bir miicadeleyi gézlemledigini
soylemektedir. Thompson bu film ile ilgili genel elestirilerinden ziyade Kubrick’in kisisel
yapisini elestirmekte ve insani yonlerinin zayifliklarindan bahsetmektedir. Kubrick’in setteki
davranislarinin The Shining karakterinden ¢ok uzak olmadigini dile getirmistir. Besteci
Leonard Rosenman 1975 yilinda orkestra ile yaptig1 yiizlerce ¢ekimi hatirlayip anlatirken,
kendisinin ve diger miizisyenlerin birbirlerine “sanki bir deli ile ugrasiyoruz” der gibi
baktiklarini ifade etmektedir. Rosenman, Kubrick’in konuya profesyonel olarak hakim
olmasma ragmen, c¢ekimler sirasinda ¢ok gergin oldugunu ve bunu miizisyenlere de

yansittigini belirtmistir (Ulivieri, 2018: 217).
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5. BOLUM
HANS ZIMMER VE HOLLYWOOD FiLM MUZIKLERI

Hans Zimmer, film miizigi bestecisi, yapimcisi, icracisi olarak giiniimiizde
uluslararast bir {ine sahiptir. 1957°de Almanya’ nin Frankfurt sehrinde dogmustur. Ilk olarak
1970’lerde ingiliz miizik gruplarinda klavye ve synthesizer calmistir. Birkag jingle
calismasiin ardindan, besteci Stanley Mayers ile gerceklestirdigi projelerle film miizigi
alaninda daha etkili varlik gostermeye baslamistir. Yiiziin tizerinde film i¢in miizik
bestelemis, diinya standartlarinda kabul goren birgok ydnetmen ile is birligi yapmustir.
Sentezlenmis elektronik miizigin  ¢esitli kombinasyonlarmi, geleneksel orkestra

enstriimanlari ile bir arada kullanmaktadir (Smith 2017: 4).
5.1. Batman: The Dark Knight Film Miizigi

Glintimiiz film miizigi diinyasinda, bestecilerin film, o filmin yonetmeni ve miizik
siipervizorii i¢in mock — up hazirlamalar1 ¢ok 6nemlidir. Mock — up dosyasi, bestecinin kagit
tizerinde yazdigi notalarin gercek orkestra ile ¢alinmadan 6nce bilgisayar teknolojisi ile
olusturduklar1 ses dosyasidir. Bu dosya, miiziklerin kaydedilme asamasi ve sonrasinda ne
gibi sonuglar verebilecegiyle ilgili filmin yonetmenine ve ekibine dnemli ipuglar verir.
Biiytik biitceli film yapimlarinda besteciler, bir temanin farkli versiyonlarini iiretmek veya
daha fazla sayida eser liretebilmek i¢in bazi durumlarda asistan kadrosu kurar veya ortak
besteci ile calismalar yaparlar. Batman Begins (2005) ve The Dark Knight (2008)
filmlerinin miiziklerinde Hans Zimmer ve James Newton Howard’in baz1 miizik parcalari

tizerinde birlikte caligmalar1 buna 6rnek olarak gosterilebilir (Flach, 2012: 44).

Bakir nefesli enstriimanlar Hollywood tarihinde kahramanlikla ilgili ¢agirisimlar
yapmaktadir. Hans Zimmer de, Batman film miiziklerinde bu kahramanlik anlatimini bakir
nefesli enstriimanlar ile olusturmustur. Batman miizikleri, bu film serisinden daha sonraki
yillarda yine Zimmer tarafindan iiretilmis olan Inception serisinin film miizikleri ile tini-

renk, enstriimantasyon anlaminda ciddi benzerlikler gostermektedir. Batman film serisi i¢in
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hazirlanan miizikler, daha sonra Inception film miizikleri i¢in de 6rnek teskil etmis olup,
Zimmer ve Nolan tarafindan Inception scrisinin ilk asamalarinda miizikal fikirler igin

kullanilmistir (Flach, 2012: 58).

Geleneksel modellemelerin yerini, orkestrasyonda sythnesizerlarin ve elektronik
miizik ekipmanlarinin aldig1 bir Neo-Hollywood dénemi hali hazirda mevcuttur. Zimmer’de
bu yoriingeyi takip eden bestecilerden bir tanesidir. Zimmer, Neo-Hollywood doénemi
igerisinde film miiziklerindeki destansi ya da kahramanca karakterlerle iligkili tinilari,

elektronik-minimalist bakis acis1 ile yeniden sekillendirmistir (Carayol, 2018: 88).

Hans Zimmer’in Batman serisinin The Dark Knight baglikli filmi incelendiginde,
devasa bir orkestrasyon ile karsilasilmaktadir. Bu orkestrasyonda dikkat ¢ekici unsurlardan
biri, kullanilan dokuz adet korno ve yayli grubundaki enstriiman sayisinin ¢oklugudur.
Ozellikle viyolonsel grubu, bir orkestrasyon icerisinde ¢cok nadir goriilebilecek bicimde yirmi
sekiz adet ¢alicidan olugsmustur. Bu, ge¢c-Romantik donem orkestrasindan bile ¢ok daha

biiyiik bir hacimdir.

The Dark Knight (Kara Sovalye) orkestrasyonunda perkiisyonlar ve ‘de-tuned
piyano’nun yani sira, enstriimanlar say1 ve gruplama agisindan dikkat cekmektedir. Gruplarin

ve partilerin dagilimi su sekildedir:
Bakar Nefesli Enstriimanlar:
9 Korno, 4 Trombon, 2 Bas Trombon, 2 Tuba
Yayh Enstriimanlar:
Kemanlar (LILIII)
Viyolalar (I,IT)

28 Viyolonsel (LILILIV)
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Kontrbas (LII)

Batman serisinin miiziginde Zimmer, on altilik notalardan olusan bir ostinato
kullanmistir. Danny Elfman’in film miiziklerini besteledigi daha 6nceki Batman serilerinde,
akorlarin Elfman tarafindan isteyerek ¢oziilmemesi, daha fazla modiilasyon ve daha ¢esitli
orkestrasyon tekniklerinin kullanilmasi, Batman karakterini daha karanlik bir atmosfere
itmektedir. Nolan ve Zimmer’in Batman serisinde ise karakter ile 6zdeslesen ¢ok daha basit
bir melodi ve re-fa notalar1 ile olusturulan kiiciik iicli hareketinin tercih edildigi

goriilmektedir (Rossi, 2018: 18).

Zimmer’in kullandig1 bu ¢ikier tiglii re-fa araligi, filmin igerisinde yer alan sahnelere
gore, akor eslikleri ile karakter degistirmekte ve sahneye uyum saglamaktadir. Bu degisim

ve akor gecisleri su sekilde 6rneklendirilebilir:

Re mindr iizerinde ¢ok degisiklik yapmadan, daha duragan bir atmosfer yaratmak
amaci ile, I. Derece tlizerindeki akor temel durumdan altili (birinci ¢evrim) duruma gegis

yapmaktadir.
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Ornek 46 — Batman Film Miizigi — Akor 1
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— Senaryoda tehlikeye isaret edilen durumlarda re mindrden do diyez majore gegis

yapilmaktadir.
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Ornek 47 — Batman Film Miizigi — Akor 2

— Basarinin ve kahramanca temalarin oldugu sahnelerde ise re mindr akorundan si

bemol major akoruna gecis yapilmaktadir (Rossi, 2018: 19).
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Ornek 48 — Batman Film Miizigi — Akor 3
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Akorlarin  gecislerinde de goriilebilecegi gibi, re-fa araligi bakir nefesli
enstrimanlarin partilerinde tiim gegislerde ayni sekilde devam etmektedir. Zimmer’in
Hollywood {izerinde olusturdugu akustik ve elektronik tinilarin birlesimi ile Batman
serisinde de karsilagilmaktadir. Synthesizerlar 1ile olusturulan miizik altyapisinda,
arpeggiator (seslerin, elektronik ortamda belirli bir tempo igerisinde ritmik olarak esit
pargalara boliinerek gelmesi) 6zelligi kullanilmakta ve ayrica elektronik sesler bas partilerini
gliclendirmektedir. Akustik vurmali enstriimanlarin, elektronik enstriimanlarla birlikte

olusturduklar1 tini, yirmi birinci yiiz yil film miiziklerine 6rnek teskil edebilecek niteliktedir.

Ostinato olarak devam eden yayli enstriimanlar, olusturulan bu ritmik ve elektronik-

akustik altyapiyla birlikte, ritmik siireklilik agisindan miizige katk: saglamaktadir.

Yayli enstriimanlarin ostinato ¢alimina bakildiginda:
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Filmin bir sahnesinde Joker karakterinin sehirdeki iki feribota bomba koymasinin
ardindan, bombanin patlama saati i¢cin Batman ve Joker’in beklemekte olduklar
goriilmektedir. Feribottaki insanlarin iginde bomba bulunan bu feribotlarda beklemekten
baska secenekleri yoktur. Yolculardan birinin kumanday:1 alip diger feribotu patlatma istegi
tizerine, kamera yolcunun elindeki bombanin kumandasinda yakinlasir ve bu esnada gergin
bekleyis stirmektedir. Hans Zimmer’in gorsel 6gelerin yavasladigi ve sahnelerin tamamen
psikolojik baski ve gerginlik igerdigi apagik goriilen bu bekleme sahnesi igin orkestral
efektler tercih ettigi goriilmektedir. Gerginligin tirmanmaya devam ettigi bu sahnede, keman
ve viyola gruplarindaki ¢ikict glissando ile yavas yavag ton disina cikilarak seste frekans
bozulmalar1 yasatmaktadir. Ikinci keman grubu ise fa sesine sabitlenmis olarak devam
etmektedir. Bu durum partilerin sesleri arasinda ¢arpigmalara neden olmakta ve gorselde yer

alan gerginligin tirmanisin1 miizikal olarak desteklemektedir.

slightly more detuned
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Ornek 50 — Hans Zimmer — Batman — The Dark Knight

Bu tirmanisin sonrasinda, filmdeki karakterin bombay1 patlatmaktan vazgecip,
kumanday1 tekrar yerine birakmasiin ardindan, gerilim yerini yavasca yiikselen yayli ve
bakir nefesli enstriimanlarin ¢aldig1 bagli seslere birakmaktadir. Bu seslerin olusturdugu
tinisal atmosfer, karakterdeki iyilik, feribottaki insanlar i¢in umut ve hala sonu belli olmayan
bir olay icerisindeki karamsarlik hislerinin anlatimina hizmet etmektedir. Bu boliimde, re
mindr akoru iizerinde, re sesi ile bagl sekilde devam eden melodik yapinin, eserde sik

kullanilan do diyez ve mi natiirel seslerine melodik hareketi ile devam ettigi goriilmektedir.
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Ornek 51 — Hans Zimmer — Batman — The Dark Knight
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Bir sonraki sahnede kisa bir doviisiin ardindan, Batman asagiya diisen Joker’i silahi

ile yakalar ve onu yukariya dogru cekmeye baglar. Duruma paralel olarak, yayl

enstriimanlarda diizensiz ¢ikict glissando hareketi vardir. Bu glissando hareket, “Shepard

tone” olarak bilinen isitsel illiizyon tekniginden esinlidir. “Shepard tone”, ayn1 anda oktav

araliklarla ilerleyen coklu siniis dalgalarinin insan kulaginca sonsuz yiikselis veya sonsuz

alcalis olarak algilanmasi ilkesine dayanan ses illiizyonudur. Dijital ortamda elektronik sesler

ile yaratilabilecegi gibi, ayni etkinin orkestrada glissandolar ile taklit edilmesi miimkiindiir.

Batman Dark Knight ve Batman Dark Knight Rises filmlerinde, seslerdeki ani degisiklikler

ve yiikselisleri tercih etmeyen Nolan ve Zimmer, “shepard tone” tekniginden hem elektronik

hem de akustik olarak faydalanmiglardir (Hurskiy, 2018: 2).
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Ornek 52 — Hans Zimmer — Batman — The Dark Knight

Batman’in, polis ile birlikte Rachel ve Harvey’nin pesine diistiigli sahnedeki miizik
incelendiginde, yayli enstriimanlarin heyecan anindaki kalp atiglarmi taklit eden ritmik
hareketleri goze carpmaktadir. Bu ritmik hareket, bakir nefesli enstriimanlar ile bas yaylh
grubunda gelen uzun notalar ve ostinato motif ile kaygiya yonelik bir psikolojik etki de
saglamaktadir. Miizigin do mindr lizerinde ilerlerken mi mindr tonuna gegis yaptigi
goriilmektedir. Besteci tarafindan tercih edilen bu gecis yontemi, miizige melankolik bir
duygu katmani eklemekte ve aym1 zamanda yiikselen tonalite ile yaklasan bir felaket
duygusunun da sinyallerini vermektedir. Ayrica bitis bdliimiinde yer alan son akorda
kullanilan si bemol sesinin baskinlig: ile izleyici lizerinde sonuca erdirilmemis armonik
huzursuzluk, karigiklik hissiyati uyandirilmaya c¢alisilmaktadir. Filmde Rachel karakterinin
kurtarilamamasi ile olumsuz sonuca ulasan bu sahne iizerinde, miizik de sahne ile paralel

sekilde tam olarak ¢6ziime kavusamadan bitmektedir (Solis, 2013: 91).
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Ornek 55 — Hans Zimmer — Batman — The Dark Knight
22 — 24 6l¢ii araligi (Solis, 2013: 92, 93, 94)

Zimmer’in herhangi bir uvertiir veya melodik bir tema kullanmaktan kacinmasi,
seyircinin iggiidiisel olarak verecegi tepkilere glivendiginin gostergesidir. Filmdeki bir¢ok
sahnenin keskin sekilde belli olmayan efektler ile desteklenmesi, filmdeki karanlik havay1 ve
umutsuz anlatim tarzimi temsil etmektedir. Joker karakterinin temsil edilmesi i¢in elektro
gitarda kullanilan distortion tonlar1 ve elektro c¢elloda kullanilan ve yine belirli bir oranda
distortion igeren glissando hareketleri, karakterin rahatsiz edici yapisti ile ortiistiiriilmektedir
(Coleman, Tillman, 2017: 3).

Hans Zimmer, elektronik yaratim teknikleri konusundaki yenilik ve gelismeleri,
Hollywood film miiziklerine ciddi oranda dahil etmistir. Kendi sirketinde de birgok film
miizigi bestecisine akil hocalig1 yaparak, onlarin hem prodiiksiyon ¢alismalarini hem de
besteleme stillerini etkilemistir. Zimmer’in ¢alismalari, miizik prodiiksiyon asamalarinin ve
kayit teknolojilerinin de en az besteleme siireci kadar etkili oldugunu goéstermektedir (Smith,

2017 :10).
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5.2. Inception Film Miizigi

Besteciler, yaratma siirecinde ortaya ¢ikan ilk fikirler ve bu fikirlerin tema ve miizikal
kurgu olarak sekil almasindan sorumlu kisilerdir. Bir eserdeki miizikal fikir, bestecinin temel
olarak yaraticilik noktast olmakla beraber, ortaya ¢ikan bu fikrin enstriimanlar iizerindeki
kurgusu ve miizigin icrasi o eserin basarisindaki tamamlayict unsurlardir. Bestecinin filmin
tamamlandig1 asamada, miizigin filmin igerisinde olusturabilecegi etkiyi on gorebilmesi
beklenmektedir. Ayrica bir projede bestecinin is tanimi, yonetmenin miizige ve filmin
tamamlanma siirecindeki yaklasimina gore sekil almaktadir. Bununla birlikte orkestrasyon
stireci, miizigin film igerisindeki yeri ve etkisi konusunda onemli Ol¢lide belirleyici rol
oynamaktadir. John Williams ve Ennio Morricone gibi bestecilerin eserlerindeki
orkestrasyonu ve diizenlemeleri kendilerinin yaptiklari, hatta kendi miiziklerini yonettikleri
bilinmektedir. Orkestrasyon bilgisinin ya da teorik egitimlerinin daha geri planda kaldigi
goriilen besteciler ise miizik fikirleri ve temalar1 olusturduktan sonra, siirecin orkestrasyon
asamasi i¢in miizik ekibinde yer alan diger miizisyen ve asistanlarla ig boliimii igerisinde
hareket etmektedirler. Hans Zimmer, Inception miiziginde Remote Control Studios

icerisinde benzeri bir ekip ile calismistir (Flach, 2012: 36).

Inception film miiziginde Zimmer’in, Klasik Bat1 miizigi enstriimanlari ile elektronik
miizik enstriimanlarin1 birlestirdigi goriilmektedir. Inception’in miizigi film boyunca
kullanilan c¢esitli motiflerin yam sira, filmde yaygin olarak yer alan One Simple Idea
ostinatosu gibi 6ne ¢ikan figiirlere sahiptir. Orkestrasyon bakimindan agir tempolu, derinligi

yiiksek ve koyu karakterli bir miizikal yap1 goze ¢carpmaktadir (Flach, 2012: 57).

Agirlikln olarak yayli enstriimanlar ve bakir nefesli enstriimanlara yer verilmistir.
Bununla birlikte, baz1 parcalarda elektro gitar, synthesizer ve akustik enstriimanlar bir arada
kullanilmistir. Inception miiziginde yer alan bakir nefesli enstriimanlarin benzer bir
kullanim1 Batman film serisinde de goriilmektedir. Hans Zimmer bakir nefesli

enstriimanlarin kullanimi ile ilgili durumu su sekilde agiklamaktadir:
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“Sanirim bir stiidyoda bir araya gelebilecek en ¢ilgin bakir nefesli enstriiman
grubunu bir araya topladim: alt1 adet bas trombon, alt1 adet tenor trombon, dort adet
tuba ve alt1 adet korno™ (Flach, 2012: 58).

Zimmer, Inception’da synthesizer kullanimiyla ilgili benimsedigi sira dig1 yontemi

sOyle aciklamistir:

“Synthesizerlar genellikle akustik enstriimanlari taklit etmek icin kullanilir. Bu
miizikte tam tersini denedik. Bu ¢ok ayrintili elektronik miizik altyapisini ve
partisyonlarini orkestra i¢in hazirladik ve miizisyenlere bu elektronik miizigi taklit
etmelerini sdyledik. Filmdeki bu yapay diinya, insanin organik, gercek enstriiman
calimi ile olusturulabilecekti ve bu dogal — yapay birlesim riiyalar1 tasvir etme
fikrine uyuyor gibiydi” (Flach, 2012: 59).

5.2.1. Inception — Time

Hans Zimmer’in Inception icin besteledigi miiziklerden olan Time incelendiginde,
uzun bir kesite yayilarak gerceklesen crescendo sirasinda enstriimanlarin ¢esitlenerek daha
yogun kullanim ile yiikseldikleri bir orkestrasyon gbze ¢arpmaktadir; bu bir tiir orkestra
crescendosudur. Zimmer’in adim adim zenginlesen enstriiman ¢esitlemeleri ve katlamalari
yaptig1 bu miizikte, temel olarak siirekli tekrar eden ve eserin tematik/armonik ¢ekirdegini

olusturan sekiz 6l¢iiliik bir akor dongiisii s6z konusudur.
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Ornek 56 — Hans Zimmer — Inception — Time
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Tekrar eden bu akor siralamasi, La mindr — Mi mindr — Sol Majér — Re Major — La
Mindr — Do Major 7 — Sol Major — Re Major olarak olusturulmustur. Bu sekiz dlgiiliik akor
dongiisiiniin tekrar1 ile devam eden diger boliimlerde ise, ayni kurgunun {izerinde belirli

enstriimanlarda 6ne ¢ikan melodik ¢esitlemeler gdzlemlenmektedir.

IIk sekiz ol¢ii boyunca pp siddetinde duyulan piyano, yayli enstriimanlar ve
synthesizer sesleri, sekiz Ol¢ii boyunca birlik nota seklinde goriilmektedir. Dokuzuncu
6l¢tiden baglayarak on altinci 6l¢iiniin sonuna kadar olan bir sonraki bdliimde, yine ayni sekiz
adet akor siralamasi goriilmekte olup, ozellikle cellolarin her 6l¢tide kullanilan akor
seslerinden birini birlik nota ile daha baskin seslendirdigi ve ezgisel olarak belirginlestirdigi

goriilmektedir.

Dokuzuncu o6lgiiden on altinci dlgiiye kadar tekrar eden bu bélimde Zimmer’in
synthesizer ses bankalari igerisinden perkiisyon renginde bir sesi tercih ettigi goriilmektedir.
Synthesizer ses bankalari igerisinde arpeggiator 6zelliginin kullanilmasi ile saglanabilen bu
teknikte, her 6l¢iiniin birinci vurusunda bir defa basilan nota, otomatik olarak on altilik
notalara boliiniip, 6l¢li boyunca tekrar ettirilmistir. Bu 6zellik dijital bir enstriimanin, akustik
bir enstriiman ile ritmik olarak da senkronize ¢alinabilmesine ve kaydedilebilmesine imkan
saglamaktadir. Bu tiir akustik-dijital sentezlemeler, elektronik enstriimanlarin akustik
enstriimanlar ile olan renk ve tin1t uyumuna ve bu uyumun stiidyo ortaminda gergeklestirilen

kayit, edit ve miks asamalarina 6rnek olarak gosterilebilir.

[lk on alt1 &lgiiniin tamamlanmasindan sonra, yukarida aciklanan sekiz olgii
uzunlugundaki dongii, on yedinci ve yirmi dordiincii 6l¢iiler arasinda tekrar gelir. Bu noktada
miizige bakir nefesli enstriimanlar dahil olur. Ilgili miizigin (Time) dnceki kesitlerinde
yaylilar ve piyanonun akor sesleri arasindan segilen iki adet sesi tekrarlarken synthesizerin
akorun tiim sesleri ile katildig1 ve her dl¢iide yinelenen bir kurgu goriilmekteydi. Bu kesitte
ise (on yedinci Olgliden itibaren), akor seslerinin tamami yayli ve bakir nefesli

enstrimanlarda da belirginlesmeye baslar. Cellolar ve bakir nefesli enstriimanlarda — 6nceki
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Olciilerden farkli olarak — ikilik ve dortliik notalar ile inici melodik hareketler vardir (bkz.

Ornek 57).
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Ornek 57 — Hans Zimmer — Inception — Time — Cesitleme 2

Yirmi besinci 6l¢iiden otuz ikinci 6l¢iiye kadar olan boliimde, yaylt enstriimanlar tiz
ses alanina dogru hareketlenerek 6n plana ¢ikmaya baslar. Bu kesitte akor dongiisiine eklenen
en dnemli unsurlardan birisi niianstir. mp ve faraliginda degisiklik gosteren niianslar, akorlar

lizerindeki kadans ve ciimle etkilerini arttirmaktadir (bkz. Ornek 58).
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Ornek 58 — Hans Zimmer — Inception — Time — Cesitleme 3

Otuz iclincii Olgliye gelindiginde, akor dongiisiindeki crescendo ve decrescendo
etkisi artarak devam eder. Vurmali enstriimanlarin miizige katkis1 daha fazladir: 6l¢iiniin
birinci ve {iglincli zamanlarinda, iki adet sekizlik nota {izerinde yapilan belirgin vurusglar 6n
plana ¢ikar. Yayli enstriimanlardaki sesler oktav katlama ile gii¢lendirilmistir, bdylece birlik
notalardan olusan melodik yap1 daha baskin bir sekilde duyurulur. Birlik nota iizerinde
devam eden bas partileri ile birlikte, dortliikk notalar iizerinde belirgin melodik yiiriiytisler
agirlik kazanmaya baslar. Ayrica, elektro gitarin katilimi dongiiye yeni bir renk saglar (bkz.

Ornek 59 ve 60).



|
fﬁ

71

(o] g s
Y, 8 fo
\.‘JU o - U 11%(!
— T s RS e
| J | | J L | | |
: " 4o _j_J_jhﬂF—41 ——
- (0] S & & ‘
© ‘ o

Ornek 59 — Hans Zimmer — Inception — Time — Cesitleme 4
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Kirk birinci 0Olciiye gelindiginde mf ve ff niianslar1 arasinda crescendo ve
decrescendo devinimi siirmektedir. Bu devinim tizerinde, bakir nefesli enstriimanlarin her
dortlik notada aksanli melodik yiirliylisleri 6n plandadir. Miizikteki hareket
yogunlasmaktadir (bkz. Ornek 61).
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Ornek 61 — Hans Zimmer — Inception — Time — Cesitleme 5

Kirk dokuzuncu olgiiye gelindiginde, akor dongiisiinlin son temasi ile
karsilasilmaktadir. Bu kesitte miizik f ile fff niianslar1 arasindadir. ilk sekiz dlciiden beri
yukselerek devam eden miizigin zirve noktasi olan bu anda, vurmali enstriimanlarda ilk
vurusta ve ticlincii vurusta gelen iki adet belirgin sekizlik nota ile beraber, on altilik vuruslarin
daha fazla belirginlestigi ve miizigin temposunun daha dinamik ve akici bir karakter
kazandig1 goriilmektedir. Bakir nefesli enstriimanlarda 6zellikle ii¢lincti ve dordiincii vurusa
denk gelen notalar aksanli ve fff nlians ile ¢alinmaktadir. Bas partilerinde ise akor sesleri on
altilik notalar ve c¢ikict arpej hareketle seslendirilir. Boylece, vurmali ve bakir nefesli

enstriimanlar ritmik anlamda ortiisiirler (bkz. Ornek 62).
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Time miizigi incelendiginde, miizigin filmin olay 6rgiisiiniin mutlu sekilde son bulan

hikayesine eslik ettigi goriilmektedir. Filmdeki aksiyon ve gerilimin arkasindan Dominic

Cobb karakteri, ailesi ve ¢ocuklarina doner. Bu sahnede muazzam derecede yogun boyutlara

ulasan miizik, aslinda basit bir fikirden tiiretilerek yogunlastirilmistir. Basit bir fikir

tizerindeki bu dongiisellik, 20. yiizy1l sonlar1 ve 21. yiizyil baslarindaki popiiler miizigin ve

Philip Glass tarzi minimalizmin bir simgesidir. Bu miizikte Zimmer higbir ton belirsizligi

sunmamaktadir. Kullanilan miizikal motif ise, filmin senaryosunun kurgulandigi gibi kesin

bir ifade ile bitirilmemistir ve yoruma agiktir (Lehman, 2016: 28).

Bu miizik, ostinato ve minimalist siislemelere ragmen, aslinda hi¢ de minimalist

degildir. Her ne kadar ton ve motivasyon agisindan miizik ‘duragan’ bir yapida olsa da belirli

noktalarda elde edilen muazzam ses birikimi, miizigin maksimalist bir yaklasim amacladigini

gostermektedir (Lehman, 2016: 29).
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Zimmer’in film miiziklerindeki yaklasimi geleneksel bir endiistriyel yaklagimdir.
Bununla birlikte Zimmer, synthesizerlarin olusturdugu elektronik miizik diinyasinin bir
boliimii ile geleneksel orkestra enstriimanlarini renk-tin1 bakimindan birlestirmek konusunda

bir otorite olarak miizik ¢evrelerince kabul gormektedir (Smith, 2017: 4).

Hans Zimmer’in miizik tarzi bazi miizik ¢evreleri tarafindan ‘romantik minimalizm’
olarak isimlendirilmektedir. Zimmer minimalist nitelikte fakat ayni zamanda romantik
karakterde melodiler yaratmakta ve bu melodileri dokusal yapilar1 farkli modern miizik
tarzlan ile birlestirmektedir. Bu durum, Zimmer’in Klasik Bat1 miizigi disiplininin disinda
yetismesi ve miizik prodiiksiyon ekipmanlarini ¢ok iyi kullanmasi ile iligkilendirilebilir

(Smith, 2017: 6).

Hans Zimmer’in teknigi, az sayida akorun kii¢iik degisimler ile birbirine baglanmasi,
akorlarin tekrarini iceren sirali temalarda miizige eklenen yeni enstriimanlar ve bu yeni
enstriimanlarla birlikte zirve noktasinda hacimli bir miizikal dokunun olusturulmasi seklinde

Ozetlenebilir (Artiktay, 2017: 55).
Cristopher Nolan, Zimmer’in miizigini su sekilde tanimlamaktadir:

“Hans, maksimum seviyede iiretim anlayisina sahip bir tiir minimalist bestecidir. O
inanilmaz derecede basit ve 0zel parcalar yaziyor. Ancak daha sonra prodiiksiyon
asamasinda, bu melodileri inanilmaz derecede ¢esitli ve biiyiilk hacimli miizikler
haline getiriyor. Bu miizikler o kadar hacimli ve biiyiik hale geliyor ki, filmin
icerisinde her seyi sadece miizigin ele gecirmesine izin verdigimiz bir nokta oluyor.
Bu noktada miizik gitgide yiikseliyor, yiikseliyor ve filmin bu noktadaki ivmesinin
tamamen miizigin yapisiyla tanimlandigini fark ediyorsunuz” (Folkers, 2018 :4).

Hans Zimmer’in basarist minimalizm ile 6zdeslesebilecek rafine edilmis bir nota
yazimini, synthesizer sesleri ve elektronik miizik bankalar1 ile birlestirerek, bu birlesimi

tekrar eden miizikal motif dongiilerine entegre edebilme becerisindedir. Hollywood’da yeni

bir miizikal akimi, geleneksel teknikler ile birlestirerek basarili bir mizik stili
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yakalamaktadir. Zimmer genellikle kiigiik bir akor dizilimi etrafinda sekillenen ve sonsuz bir

sekilde devam edebilecek izlenimi birakan miizikler yazmaktadir. (Carayol, 2018: 2).

Time’da kullanilan miizikal dongiiler, geleneksel akustik enstriimanlarin (yaylh
enstriimanlar, bakir nefesli enstriimanlar, vurmali enstriimanlar ve piyano) elektronik tinilara
sahip enstriimanlar (synthesizer, ifrabass, dijital ses bankalar1 ve elektro gitar) ile birlesmesi
tizere olusan tini-renk uyumunun birlikte kullanilmasi ile savas veya 6liim gibi duygularin
ifade edilmesi lizerine kurgulanmistir. Ayrica bu kullanim ile filmdeki karakterin potansiyel
olarak erisilemez riiyasi ile bu miizigin iliskilendirildigi géze ¢arpmaktadir (Carayol, 2018:
88).

5.2.2. Inception — We Built Our Own World

Inception film miizikleri icerisinde yer alan We Built Our Own World mizigi,
Zimmer’in film miiziklerinde kullandig1 elektronik ve akustik sentezlemenin diger bir
ornegidir. Girig boliimii itibariyle bas ve synth seslerin elektronik bir karisimi1 duyulmaktadir.
Ardindan elektro gitarin bas seslere olan esligiyle beraber, Inception tfilm miizikleri serisinde
genel olarak hakim olan karakteristik bir tema-atmosfer ortaya ¢ikarilmaktadir. Miizik
icerisinde stiidyo efektlerine de yer verilmistir. Zimmer’in Time miizigi i¢in efekt olarak
kullandig1 arpeggiator, bu miizikte bas seslerin {izerinde devam etmektedir. Zimmer’in riiya
temasini betimlemek i¢in olusturdugu akustik ve elektronik seslerden olusan bu yapay diinya,

stiidyo teknolojisinin standart delay (gecikme) ve reverb (yanki) efektleri ile stislenmektedir.
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Inception - We Built Our Own World
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Ornek 64 — Inception — We Built Our Own World

Zimmer’in buradaki gercek basar1 Oykiisii nota kiimelerini, armonik unsurlar1 ve
renk-tin1 0gelerini kullanim seklidir. Zimmer’in uyguladig: teknikler miizikal anlamda
derinlik ve entrika izlenimi yaratmakta, zaman zaman da beklentileri altiist etmektedir.
Boliim la, si ve do seslerinin katlanarak bir araya gelmesi ile olusturulan Zimmer’e 6zgii akor
stili ile baglamaktadir. Melodinin si sesi lizerinde kurgulanmasi, la minor akoru igerisindeki
dokuzlu etkiyi belirgin hale getirmektedir. Dort 6l¢ii uzunlugundaki temanin sonunda yer
alan ve on altilik notalar ile yazilmis bas hareketi, dinleyende karmasa duygusu
yaratmaktadir. On altilik bas seslerde ikili ¢ikici hareket yapilmasi, yaratilan bu karmasa

duygusunu daha da belirginlestirmektedir (Morrell, 2013 :32).

Bir film yonetmeni i¢in miizigin her seyi ele gecirmesine izin vermek nadir goriilen

durumlardandir. Christopher Nolan, Hans Zimmer’in filme katkilar1 s6z konusu oldugunda
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bunu yapmaya istekli oldugundan bahsetmistir. Onun miizigindeki synthesizerlar ve stiidyo
teknolojileri, ¢agdas film miizikleri icerisinde orkestrayr tamamlamakta ve bazi yerlerde

orkestranin yerine kullanilmaktadir (Lehman, 2016: 27).

Zimmer hakkinda yapilan belgesel ve roportajlarda, film miiziginin yazim siireci
tamamlandiktan sonra bestecinin prodiiksiyon siirecine de ciddi sekilde miidahil olma
istegine vurgu yapilmaktadir. Zimmer, miizigin film iizerindeki kurgusu ag¢isindan otoriter

kararlar vermekte ve aldig1 bu kararlar ile ciddi basarilar elde etmektedir (Smith, 2017: 4).
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SONUC

Hollywood film miiziklerinin ortaya ¢iktigi ilk yillardan itibaren, miizigin film ile
birlikte kullanilmas1 genis kesimler tarafindan kabul gormiistiir. Sesin, goriintii iizerindeki
tamamlayici etkisinin, bir filmi izlerken, izleyici lizerinde olusturdugu duygu durumu ve
algisal yonlendirme acisindan ne derece etkili olabilecegi goriilmektedir. Film miiziklerinin,
sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar olan siirecte, onemli bir gereksinim olarak

film prodiiksiyon siirecinin bir pargasi oldugu goriilmektedir.

Bernard Herrmann’in, orkestra miiziginde minimalist yapidaki melodi ve akor
dongiilerini kullanarak, karakterle 6zdeslesecek melodik kimlik (leitmotif) arayisindan uzak
bir besteleme teknigi kullandig1 goriilmektedir. Herrmann’in orkestral kurgu ile olusturdugu
bu minimalist ve atmosferik yapinin, Hans Zimmer’in Batman ve Inception miiziklerindeki
¢ekirdek, minimalist dongiilere ilham kaynagi oldugu goriilmektedir. Karakter miizigi yerine,
durum miizigi bestelemesi, Hollywood’a Wagnerian bakis acisindan farkli bir stil
kazandirmistir. Ayn1 zamanda Herrmann, Hitchcock filmlerindeki kamera hareketlerine
paralel olusturdugu miizikler ile goriintii ve miizik arasindaki devinimsel baglantiy1 farkli bir

noktaya tagimistir.

John Williams’in melodik yapi1 ve orkestral kurgu agisindan, Klasik Bati miizigi
Romantik donem bestecilerinden biiyiik ol¢iide etkilenmistir. Herrmann’in olusturdugu
tema-atmosfer miiziginden farkli olarak, Williams’in /eifmotif kullanimina ciddi derecede
onem verdigi anlasilmaktadir. Williams’in kullandig1 bu miizik dili sebebiyle, izleyici igin,
karakter ve miizik iligkisinin 6nemli Ol¢iide akilda kalict oldugu goézlemlenmektedir.
Williams’in Wagner, Tchaikovsky, Stravinsky, Holst gibi bestecilerin eserlerindeki melodik
ve orkestral yapilardan zaman zaman Odiing aldigi ya da biiyiik Olgiide etkilendigi
goriilmektedir. Williams’in kullandig1 genis orkestrasyon ile film miizigine dair algiy1 ve
bakis agisin1 olumlu anlamda, genis 6lciide etkilemistir. Ozellikle Star Wars film serisinin
miizikleri, besteleme teknikleri, yazim dili, orkestra ve koro kullanimi itibariyle Hollywood

filmleri arasinda en zengin soundtrack 6rneklerinden olmustur.
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Ligeti, Penderecki, Bartok gibi bestecilerin ‘avangart’ besteleme teknikleri igeren
eserlerinin, Hollywood’da film miizigi olarak kullanilmasiyla, film {izerinde sira dis1 ve
deneysel bir dilin ortaya cikarildig1 gézlemlenmektedir. Renk-tin1 odakl: efektler ve miizikal
doku agisindan oldukga zengin igerige sahip olan bu eserler, goriintiiyle birlikte
kullanildiklarinda The Shining filminin psikolojik algilanisinda 6nemli olgiide etkili
olmuslardir. The Shining filmi i¢in mevcut miizik literatiirden secilen bu eserler, Williams’in
Hollywood’ta olusturdugu Romantik dénem etkisinin aksine, film miiziginin daha deneysel
bir yaklasimla ele alinmasini saglayarak 6zellikle korku-gerilim filmlerinde yiiksek oranda

kullanilan ‘disonans’ yapidaki orkestral efektlerin oniinii agmaistir.

Hans Zimmer, kendisinden once gelen John Williams ve avangart akim
bestecilerinden daha farkli olarak, minimalizmin 6n planda oldugu, Herrmann’in yazim dili
ile baz1 noktalarda ortiisebilecek olan bir miizik stili tercih etmektedir. Zimmer’in Klasik Bat1
miiziginin geleneksel yapisindan farkli olarak, ¢ok sayida enstriiman gruplarini (9 korno, 28
cello gibi) bir araya getirdigi goriilmiistiir. Onceki bestecilerden farkli olarak, Zimmer’in
enstriimanlar iizerinde ortaya cakirttifi renk-tini, Hollywood’ta birgok besteciye ilham
kaynagi olmustur. Williams’tan farkli olarak, Zimmer elektronik miizigin kullanimina ve
stiidyo ekipmanlarina biiyiikk ol¢iide 6nem vermektedir. Ozellikle akustik-elektronik
sentezler lizerinde yarattig1 dogal-yapay karisimin basarili ornekleri olarak goriilebilecek
miizikleri, glinlimiiziin film miiziklerinin gelisimde etkili bir rol oynamaktadir. Ayrica,
“shepard tone” teknigini basarili bir sekilde kullanan Zimmer, izleyici {izerinde olusturdugu
ses illiizyonu ile miizigin sonsuza kadar devam edebilecegi izlenimi veren dongiisel bir siire¢
olusturmaktadir. Inception miiziginde goriilen bir bagka besteleme yontemi, bugiine kadar
orkestralara eklenen elektronik yapilarin tersine, elektronik altyapilara eklenen orkestral

miizik kavramini ortaya ¢ikartmistir.

1900°1i yillardan gilinlimiize kadar olan siire¢ dikkate alindiginda, bestecilerin
kullandiklar farkls stiller, Hollywood film miiziklerinde ¢esitli ve zengin etkiler yaratmustir.

Glinlimiiz film miizigi prodiiksiyonlarinda miizik teknolojileri besteleme asamasindan kayit
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asamasina kadar tiim imkanlariyla etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Bu imkanlar1 yarati
siirecinde avantaja c¢eviren besteciler ve onlar1 destekleyen miizik siipervizorleri oldukga,

film miizigi besteciligi gelismeye ve yeni boyutlara evirilmeye devam edecektir.
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