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OZET

Minimalizm, modernizm i¢erisinde, 1960°larda Amerika’da ortaya ¢ikan
onemli bir sanat akimidir. ABC Sanati olarak da adlandirilmistir. Soyut
disavurumculugun yogun anlatimina tepki olarak, sadeligi, yalinhgi, netligi,
objenin obje olma o6zelligini vurgular. Dogu’nun mistisizminden ve ruhani
felsefesinden etkilenmistir. Sanatin yami sira yasamin her alaminda etkisini
gostererek, mimarhk, i¢ dekorasyon, endiistriyel tasarim gibi pek ¢cok alanda

minimalist tiriinler verilmistir.

Miizikte benzer bir yaklasimla, eserlerde yalin, sade ve hipnotik bir
etkiye ulasilmistir. Armoni, melodi, form, calg1 gruplar1 ve notasyonda
sadelestirilmeye gidilmistir. Genel olarak tonalite hissinden uzaktir.
Dinleyicinin odaklanmasmma imkan verilmeksizin, eserin genel duygusunu
yakalamasina 6zen gosterilmistir. Bu yaklasim, giiniimiiz elektronik miizigin
tekno, ambient ve minimal gibi bazi alt tiirlerinde de varhgini siirdiirmektedir.
Minimalistler bu yontemi, agirhkh olarak akustik calgilar ve geleneksel
notasyonla gerceklestirmis, elektronik miizikte ise bu, DJ’ler tarafindan, dijital
ortamda, programlar iizerinde “loop”larin yavas yavas doniistiiriilmesiyle elde

edilmistir.

Philip Glass, Terry Riley, Michael Nyman, La Monte Young gibi
minimalist besteciler arasindan bu c¢alisma icin Steve Reich secilmistir. Steve
Reich diger minimalist bestecilerden farkh olarak, ritmi, eserlerinde
karakteristik bir 6ge olarak kullanmustir. Manyetik seritler ile yaptig
calismalarinda buldugu “phase shifting” (faz kaymasi-evreleme) yontemini
gelistirerek, akustik entritman gruplar icin yazdigr miiziklerine uyarlamstir.
Marimba ve vibrafonun yani sira piyanoyu da vurmal bir ¢alg1 gibi kullandig:

eserlerinde ritim agirhkh bir dil hissedilebilir.

Steve Reich’in bu ¢alismada “Piano Phase”, “Nagoya Marimbas”, “Six
Marimbas” ve “Sextet” adh eserleri bicim, armoni ve motif kalplar1 temel

alinarak incelenmistir. Secilen eserler bestecinin “evreleme teknigi”’ni en



belirgin sekilde uyguladigi klavyeli vurma c¢algillar icin yazmis oldugu
yapitlaridir.

Yapilan analizler sonucunda “Piano Phase”, “Nagoya Marimbas”, “Six
Marimbas” ve “Sextet” adh eserlerin tiimiiniin minimalist 6geleri barindirdig:
ve bu eserlerin “Phase Shifting” (faz kaymasi-evreleme) teknigi ile
olusturuldugu ve de bu giiniimiiz elektronik miiziginin o6zellikle “IDM” ve
“Ambient” alt tiirlerine ritim, form ve evreleme teknigi acisindan ilham kaynag

olarak onciiliik ettigi soylenebilir.
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ABSTRACT

Minimalism is an important art movement that emerged in 1960s in
America within modernism. It has been also defined as ABC art. As a reaction
to the intensive description of Abstract Expressionism, it emphasizes simplicity,
clearness, plainness, and the characteristic of an object as the object itself. It is
affected by mysticism and the spiritual philosophy of the East. In addition to art
it has an impact on every fields of life, hence minimalist products were

produced in architecture, interior design, and industrial design.

In music, with a similar approach simple, pure, and hypnotic impacts
were achieved in pieces. Harmony, melody, form, instrumental groups, and
notation were preferably simplified. Usually this is distant from the feeling of
tonality. Through disabling the focus of the audience it is intended to catch the
general sense of the piece. This approach also continues to exist in certain
subtypes of music in today’s electronic music. Minimalists achieved this method
through using mainly acoustic instruments and traditional notations. On the
other hand in electronic music, this is achieved by the help of DJs through

slowly transforming the loops in programs on digital environment.

Steve Reich is chosen amongst the minimalist composers such as Philip
Glass, Terry Riley, Michael Nyman, and La Monte Young. Steve Reich,
differently from the other composers, uses rhythm as a characteristic element in
his pieces. As he developed the “phasing” method when he found in his works
related with the magnetic bands. And he adapted this to his pieces that are
composed for the acoustic instrument groups. Rhythmic composing style can be
clearly seen in his pieces where he uses piano as a percussive instrument besides

marimba and vibraphone.

In this study “Piano Phase”, “Nagoya Marimbas”, “Six Marimbas”, and

“Sextet” are examined based on form, harmony, and pattern structure. These

vii



pieces are chosen where the composer implemented the “Phasing Technique”

most explicitly for the percussive instruments with keyboard.

Consequently, analysis showed that “Piano Phase”, “Nagoya Marimbas”,
“Six Marimbas”, and “Sextet” all four pieces contain minimalist elements.
Moreover these are formed with “Phase Shifting” Technique, and pioneered the
subtypes of electronic music especially “IDM” and “Ambient” with the

inspiration of rhythm, form, and Phase Shifting.
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ONSOZ

Yiiksek lisans tezimde Alban Berg iizerine bir arastirma gerceklestirmistim, bu
calisma ile yeni miizige duydugum ilgi daha da artarak devaminda minimalizme ilgi
duymama neden oldu. Steve Reich’1 ilk dinledigimde giiniimiiz elektronik miizigiyle
benzerliklerinin oldugu diisincesi bu konuyu daha ayrintili aragtirma istegi
uyandirdi. Aragtirmalarim siliresince yazimsal anlamda farkliliklar1 olsa da duyussal
olarak benzerliklerinin, evreleme teknigi ve tekrarlamalardan olustugunu goérmiis

oldum. Dilerim bu ¢alisma, konuya ilgi duyan pek ¢ok kisiye rehberlik edebilir.
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GIRIS

Minimalizm fransizca “minimal” kelimesinden tlireyen, “minimum” anlamina
gelir. Sade, yalin, siissliz, abartidan uzak, dogal, igten, gercek, saf, ar1 vb. gibi
tanimlamalar1 bulunmaktadir. Anlatilmak istenen fikri basite indirgemeden sade ve

yalin haliyle sunmay1 benimser, yan anlamlardan kaginir.

Mimar Mies Van Der Rohe; “Fakirlik, yoksunluk, eksiklik degildir,
Minimalizm aksine bilingli bir tercihtir. Zor olan1 se¢mektir, azla ¢ok yapmaktir”
seklinde agikladigi Minimalizm diisiincesini “Less is more” (Az g¢oktur) soziiyle

Ozetlemistir (Islakoglu, 2006; 56).

Pek ¢ok sanat akiminda oldugu gibi Minimalizm de kendisinden 6nce var
olan sanat akimlarinin bir kismindan etkilenmis bir kismina da tepki olarak ortaya
cikmistir. 1920’lerden sonra fotografin ortaya ¢ikisiyla, gergekcilige duyulan tepki
sonucu sanatcilar, i¢ gorli, hayal giicli, cagristm ve imgelemeye 6nem vermeye
baslarlar. Bu yaklagim siirrealist ve disavurumcu akimlarin ortaya ¢ikmasina neden
olur. 1960’lara gelindiginde ise siirrealizmin bi¢ime ve duyguya verdigi asir1 oneme
tepki olarak gergekcilik olgusu yeniden giindeme gelir. Yogun olarak islenen
imgelemler yerini yeniden gercgeklik arayisina birakarak, Minimalizm’in olugmasina
zemin hazirlayan, nesnellik, islevsellik, sadeligin vurgulandigi, Konstriiktivizm, De

Stijl, Supermatizm ve Piirizm gibi akimlarin dogmasina neden olur.

Nesnenin, nesne olma 6zelligine dikkati ¢eker. Avant-Garde bir sanat akimi
olarak kabul edilen Minimalizm, 6z'ii irdeler, saf ve ar1 olan1 benimser. Nesnelligi ve
0z'e yonelik bir bicimi Onceler. Akim, gereksiz eklentilerden arinmis, anlatmasi
gerekenden fazlasini anlatmayi, gostermesi gerekenden fazlasini gostermeyi gereksiz

bulan bir goriisii temsil eder.

“1913 yilinda beyaz bir zemin iizerine siyah bir kare yerlestiren Rus sanat¢1 Kazimir
Malevig, resmin belli nesneleri gdsterme, temsil etme ugrasisina tiimiiyle sirtin1 donerek salt
kendiliginde anlam bulan bir sanatsal anlayisin dnciiliigiinii yapmuistir. Malevig bdylece sanati
temsil olgusunun ideolojik islevinden ayirmis ve islevselliginden arindirmustir (Antmen,
2008; 181).”



1940’lardan  baglayarak 1960’lara kadar etkisini siirdiiren Soyut
Disavurumculuk akiminin 6znellige ve bireysel disavuruma verdigi oneme karsin
Minimalizm nesnelligi yiiceltir. Disavurumcu yapitlarda her ayrintida goze g¢arpan
yogun varolugsal anlam kaygisina karsin Minimalist {riinlerde rasyonel bir

yaklasimla simetri ve diizen 6ne ¢ikmaktadir.

1960’11 y1llarda soguk savas sebebiyle siyasal ve ekonomik anlamda diinyada
iki onemli gii¢ egemendir. Bunlardan biri sanatta koklii bir tarihe sahip Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi digeri ise yenidiinya olarak tanimlanan ve kisa bir
tarihe sahip Amerika Birlesik Devletleridir. A.B.D. kendisini diinyaya ispatlamis
kapital bir gii¢c olmasina karsin sanat alaninda Avrupa etkisinden kurtulamamustir.
Sanat alanindaki bagimsizlik arayislart Amerikan kokenli sanatcilarin Onciiliigiinii
yaptigt daha sonralar1 uluslararast bir sanat hareketine donilisecek olan

Minimalizm’in ¢ikisinda etkili olmustur.

Ik kez 1961°de Richard Wollheim tarafindan yazilan bir makalede “igerigi en
aza indirgenmis sanat” olarak tanimlanir. Minimal sanat ¢ogunlukla {i¢ boyutlu
yapitlar i¢in kullanilir ancak 1960’lardan itibaren etkisini gosteren akim, resim ve

miizigin yani sira dekorasyon gibi yasamsal alanlarda da kendini gosterir.

Minimal sanat, gorsel sanatlarda Pop Art akiminin ardindan tiiketim
kiltliriine dayali olmayan yeni bir bakis acis1 kazandirmak i¢in ortaya c¢ikar. Bazi
sanatcilar bu duruma alternatif bir yaklasim olusturmak icin, ortaya ¢ikan {irtinlerin
abartili veya carpict olmasindan ziyade, bulundugu mekan, cevreyle etkilesimi ve
biitiine uyumu {iizerinde tartigmaya baslarlar. Amag izleyicinin kavram karmasasini

ortadan kaldirmaktir.

Teknolojiyle birlikte hizlanan ve tiiketimi benimseyen toplumsal hayatin
karmasas1 igerisinde, dogunun Zen ve Budizm Kkiiltlirliniin sadeligi, yalinlig1 ve
sessizligi vurgulayan felsefi yaklasimini benimseyen Minimalizm, toplum tarafindan

kolayca benimsenir.



“Minimalist sanat hiyerarsik olmayan bir sanat tiiriidiir; sadece form ve yapilariyla
degil ayn1 zamanda sanat¢i figiirinlin fetislestirilmesine de karst durmustur. Dahasi, Carl
Andre (Rus konstruktivizm’inden etkilenerek) “sanatci” kelimesi yerine “isci” kelimesini
kullanmay1 tercih eder ve Minimalist ¢evredeki birgok sanat¢r 1969 yilinda kurulan radikal
Sanat Iscileri Koalisyonu iginde yer almislardir. Eger sanatciyr toplum yapisi iginde
diisiintirsek onu stiidyosuna kapanmis bir mucit ya da yaratici olarak ele almaktansa, diinya
ile bir iliski ve denge kuran kisi olarak ele almak daha akilc1 olur. Bu iglenmemis bir sosyal
ya da politik duruma parmak basmay1 gerektirme; sadece disa doniik, ¢evresiyle iligki kuran
isler yapmayi ifade etmektedir. Bu yiizden Minimalist sanatta izleyici ve isin sergilendigi
mekdn sanat eserinin bir pargast olarak ele almmakta ve o derecede
onemsenmektedir.(Tizgol, 2008; 54)”

Yalin striiktiirler, post-kiibist plastik anlayis ve sistematik uygulamalar, “Cool
Art”, “ABC Art”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art in Process”, “Systemic
Painting” gibi terimler Minimal Sanat kapsaminda siklikla kullanilmis, ancak hi¢ biri

“minimal” s6zciigii kadar agiklayici olamamustir.

Malevich ve Mies'in Onciiliik ettigi bu sanat anlayisi, 1960'larda bir grup
Amerikali sanat¢1 ve diiglinlir tarafindan kavramlastirilir. Donald Judd, Frank Stella,
Ellsworth Kelly gibi ressamlar ve Carl Andre, Anthony Caro, Robert Morris, Tony
Smith, Richard Serra gibi heykel sanat¢ilari, tirlinleri ve yazinlari ile Minimalizm'i
tanimlarlar. Kullandiklar1 malzeme {izerinde fazla islem yapmadan dogal yapisi ve
rengini koruyarak, minimum renk ve form kullanimiyla sade bir anlam sunma
egilimleri, Minimalistlerin benimsedigi temel sanat anlayisini olusturmaktadir. Cogu

sanatc1 yapitlarini bir kimlikten arindirmak igin “isimsiz” olarak tanimlamistir.



BIiRINCi BOLUM

MINIMALIiZM AKIMI VE DiGER SANAT DALLARINDAKI ETKIiSi

1.1.Resim ve Heykel Sanatinda Minimalizm Akim

Ornek 1.1 Kazimir Malevich, “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare - 1913”

(Cagdas resimde sadeligin 6n plana ¢iktig1 indirgemeci egilimler ilk kez Rus
ressam Kazimir Malevich'in “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare” (1913) ve “Beyaz
Zemin Uzerine Beyaz” (1918) kompozisyonlarinda ifadesini bulmustur. Bu
yonelimin etkisiyle, 1950'lerde etkisini gosteren, Soyut Disavurumculuga ve
Hareketli Soyuta tepki olarak Minimalizm akimini ifade eden iiriinler yavas yavas

ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Malevich, onceleri galismalarinda kare, daire gibi geometrik sekilleri tekil
olarak kullanmig, daha sonra hepsini birlestirerek biitiinliik igerisinde

kompozisyonlar iiretmistir.



De Stijl akimmin onciisii olarak kabul edilen Hollandali ressam Piet
Mondrian resimlerinde dik ¢izgi, dik acilar, diisey ve yatay cizgiler gibi en temel
ogeleri  kullanmay1 tercih ederek sanat¢inin  Oznelliginden ve anlik gorsel
algilamalarindan kaginir. Calismalart Donald Judd gibi pek ¢ok Minimalist sanat¢iy1
etkiler. Donald Judd yapitlarinda Kazimir Malevich’ten esinlenerek siyah ve beyaz

zemin lizerine dikdortgenler ve bunlari bélen ¢izgiler kullanmistir.

“Judd kendi ¢alismalarim, “spesific object” olarak tamimlamis ve
calismalarimin, hi¢bir seyin isareti olmadigimi, kendilerinden baska hichir seye
gonderme yapmadiklarint savunmustur. Béylece hacim, renk ve dlgek arasinda yeni

bir iligki yaratmaya ¢alignugtir. (Islakoglu, 2006; 13)”

Donald Judd resmin yani sira heykel sanatinda da Minimalist diriinler
vermistir. Uriinlerinde celik, plastik ve aliiminyum gibi endiistriyel malzemeler
kullanarak dikdortgen formlardan olusan sade tasarimlar olusturmustur. Piiriizsiiz

malzeme ve matematiksel diizenlemelere yonelmistir.

Frank Stella’nin ilk donem ¢aligmalart Soyut Disavurumcudur ancak daha
sonralari, siyah zemin {iizerinde tuvalin bi¢imini kopya eden simetrik bantlar

kullandig1 Minimalist iiriinler sunar.

Ornek 1.2 Frank Stella, “Tomlinson Court Park - 1967 ”



Plastik sanatlarda, geometrik formlarin yani sira olagan formlar1 basite
indirgemeye, malzemenin dogal yapisina ve renk olgusuna dnem verilir. Siyah, gri,
beyaz, kirmizi, sar1 ve mavi gibi temel renklerin yani sira diger bazi canli renkler

tercih edilmektedir.

Ug boyutlu iiriinler yaratmaya yonelen ¢ok sayida ressam, heykelde bigimin
ifadesi, i¢ yapinin disa yansimasi ve yapit iizerinde sanat¢inin kimligine dair ipuglar
veren izlerin yansitilmasi gibi konular iizerinde durmayarak, normal ya da dev
boyutlarda basit geometrik sekiller ve yalin figiirlerle sinirlt ¢aligmalar sunmuslardir.
Robert Mongold, Brice Marden ve Robert Rhyman gibi sanatcilar ¢aligmalarinda

ticlincii boyut hissini olugturmay1 amaglamiglardir.

Ornek 1.3 Robert Ryman, “Stretched Drawing - 1963

Sert kenarlar ve basit bicimlerin yan sira ¢izgisel bir anlatim1 benimseyerek
gorsel anlatim1 6n plana ¢ikarmayr amaglamislar ve bu baglamda Barnett Newman

ve Ad Reinhardt'in donuk ve durgun yapitlarindan esinlenmislerdir.



Ornek 1.4 Barnett Newman, “Midnight Blue - 1970

Minimalist heykel anlayisinda malzeme pek fazla degisime ugramaz.
Endiistriyel malzemeler, sanayi boyalariyla parlak renklere boyanmis cam elyafi,
metal, plastik veya celik levha ya da aliiminyumdan yapilan basit ve biiylik boyutlu
geometrik bi¢imlerden olugmaktadir. Boylece sade, nesnel ve ilk anda anlasilir

olabilmektedir.

Carl Andre, heykellerinde endiistriyel malzemeleri geometrik diizlemlerde
kendi dogal renkleriyle kullanmistir. “Trabum” isimli bir heykel ¢aligmasinda, dokuz
adet kesilmis ahsap kiitiik parcasinin bir araya getirilmesiyle bir kiip olusturmustur.
Heykeldeki bu yalin, islenmemislik hissi veren yaklasimi Minimalizm’in en aza ve
en saf hale indirgeme mantiginin bir gostergesi olarak yorumlanabilir (Islakoglu,
2006; 18-19).



Ornek 1.5 Carl Andre, “Trabum - 1977

Minimalizm, kendisinden sonraki sanat akimlarmi da etkileyerek “Siireg
Sanat1”, “Arazi Sanat1”, “Performans Sanat1” ve “Enstalasyon Sanat1” gibi akimlarin

olusmasinda etkili olur.

1.2. Mimarhkta Minimalizm Akim

Minimalizm akimi mimarlikta, 1920'lerde modern hareketin bir kolu olarak

ortaya ¢ikar, 1960'lar ve 1980'lerde yeniden giindeme gelir.

Karmagikliktan ve gereksiz siislemelerden armmis, Japon mimarisi ve Zen

bahgelerinden esinlenmistir.

En az malzemeyle yalin, ekonomik ve islevsel olmak amaglanmustir.
Minimalizm, 1920’lerde modern hareketin bir kolu olarak ortaya ¢ikmis, 1960’larda

akim olarak isimlendirilmistir. 1980’lerde yeniden giincellik kazanarak giliniimiize



kadar etkisini gostermistir. Akim olarak kisa bir dénem etkin olmasina karsin
getirdigi sadelik ve islevsellik gibi etkileyici soylemleri ve ilkeleri, bir egilim ve
yaklasim bigimi olarak farkli donemlerde bu akim igerisinde yer almayan mimarlara
dahi esin kaynag: olarak yapilarinda Minimalist egilimlere yer vermelerine sebep
olmustur. Yalinlik, sadelik, 6z’e ulasma ve minimale indirgeme gibi yaklasimlari ile
pek ¢cok mimari yapitin tasarimini etkilemis, giinimiiz kaotik, hiz ve tiiketim

caginda, dinginlik felsefesiyle etkili ve gegerli olmustur.

“20. yuzyil baslarinda sadelik ve yalinliga yonelen mimarlardan Walter Gropius,
1919 yilinda Bauhaus adim verdigi bir tasarim enstitiisii kurmustur. Ogretim programinin
temel tasarim ilkelerini de Bauhaus manifestosunda “Tiim gorsel sanatlarin nihai amaci biitiin
bir yapidir” seklinde agiklamistir. Ayrica “The New Architecture And The Bauhaus (1935)
adli kitabinda “Yeterince tarihsel {isluba sahibiz ve bu tarihsel {isluplarin yeniden iiretimi i¢in
yeterince zaman harcadik. Mimari kaprisin gelge¢ heveslerinden striiktiirel mantigin
buyruklarina dogru ilerlerken agik ve segik formlar iginde ¢agimizin yasamimnin somut
ifadesini aramay1 6grendik” diyerek tasarima iligkin islevsel, yalin ve siislemeden uzak
yaklagimim ortaya koymustur. Tasarima iligkin bu fikirler, tiim mimarinin olmasi gerektigi
bigimi gosteren bir model olarak Dessau’daki yeni Bauhaus mimarisinde kusursuzca
gergeklestirilmistir (Ertiirk, 2011; 74).”

New York ve Londra gibi sanat ve modanin énemli merkezlerinde moda
tasarimcilari ile mimarlarin birlikte tasarladiklar1 minimal butik magazalar agilir.
Calvin Klein, Issey Miyake, Jill Sander, Armani, Donna Karan NY ve Bottega
Veneta gibi markalar 6zgilin, kolay anlasilir, sade bir iislupla bilinen estetik
anlayislarint magazalarinin i¢ ve dis tasarimlarinda kullanirlar. Beyazin kullanima,
sadeligin ve yalimligin vurgulanmasi, ¢cok genis mekanlara yerlestirilen az sayida
obje, minimum mobilya ve aksesuar, bu mekanlarin tasarimlarinda ortak bir 6zellik

olarak sunulur.

1.3. Sinemada Minimalizm Akim

Sinemada belirgin bir Minimalist akimdan s6z etmek miimkiin olmasa da
1952 yilinda Guy-Ermest Debord yapimi “Hurlements En Faveur De Sade” filminde,
80 dakika boyunca siyah beyaz bir goriintii doniisimli olarak gosterilirken arka
planda gazete kiipiirlerinden olusan bir metin seslendirilir. Bu film her ne kadar
Minimalist sinema anlayisini onceliyor gibi goriinse de Debord'un diger filmleri

dikkate alindiginda Minimalist oldugu sdylenemez. Ancak Andy Warhol'un 1963



yapimi “Empire” filmi, New York'ta bulunan Empire State binasinin, Time Life
binasinin 44. katindan, kesintisiz olarak sekiz saat boyunca kaydedilmesi, Minimalist
bir yaklasimi sergilemektedir. Tiim film siiresince ayni kamera agis1 kullanilmistir.
Debord ve Warhol'un bu sira disi ¢alismalar1 onlart hem Pop Artin hem de

Minimalist sinemanin dnciilerinden yapmustir.

“Daniel Lopez’in film tiirlerini ansiklopedik olarak derledigi ¢alismasinda “minimal
film”, oyunculuk ve teknik hile kullanimlarinin en aza indirgendigi film tiirii olarak
tanimlanmaktadir. ilk o6rneklerini deneysel sinemada bulan Minimal film, kamera
hareketlerinden, sonradan yapilan diizeltmelerden ve yapimeinin miidahalesinden kaginma ya
da bunlar1 minimuma indirgeme egilimindedir. Minimal, materyalist, bigimci film olarak
gegen “yapisal film” ise kendi dogasini sorgulayan ve film ortaminin olasiliklarini arastiran
filmler i¢in kabul edilen en genis tanimlamadir. Aksiyonu ve kamera hareketlerini en aza
indirgeme, sabit kameranin siirekli kullanimi ya da tekrarlanan lup (dolam), uzun optik
kaydirmalar (zoom), kirpisim (titreme) efektleri ve farkli fotografik tekniklerin kullanildig
goriilmektedir. Yapisal sinemanin amaci, filmi gelenekselci sinema bigimlerinden tiireyen
tiim sembolik cagrisimlardan uzak estetik bir deneyim haline getirmektir (Ozdogru, 2004;
64).”

Onde gelen yonetmenler arasinda; Japon Yasujiro Ozu, Fransiz Robert
Bresson, Hintli Satyajit Ray, Iranli Abbas Kiarostami, Tayvanli Hou Hsiao-Hsien
gibi isimler sayilabilir. Bu isimlerin yani sira filmlerinde Minimalist egilimler
gosteren diger bazi yonetmenler ise soyle siralanabilir; Mohsen Makhmalbaf, Jon
Jost, Tsai Ming-Liang, Kazak Darejan Omirbaev ve Nuri Bilge Ceylan sayilabilir
(Ozdogru, 2004; 73).

1.4. Sahne Sanatlarinda Minimalizm Akim

Polonyal1 tiyatro yonetmeni Jerzy Grotowski’ye gore tiyatroda Minimalizm,
sahne tasarimi, makyaj, dekor, 151k, oyuncu sayis1 gibi alanlarda etkisini gostermistir.
Sahne iizerinde bulunan dekor, oyuncu vb. oyuna ait her malzeme olabildigince
dogal, az, sade ve oyuncular dahil olmak iizere islevsel olmalidir. Oyunculukta
dogaclama ve minimum mimik kullanimi, yapay isiklandirma yerine dogal 1sik

kullanimi 6ne ¢ikmaktadir.

Minimalizm’in danstaki etkileri 1960'larin ortalarinda, Trisha Brown,

Lucinda Childs, Simone Forti ve Yvonne Rainer gibi dénemin 6nemli dansgilar
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tarafindan, sahne performanslarinda, tekrarlarin ve ritmik varyasyonlarin 6ne ¢iktigi

yalin koreografilerde goriilmektedir.

Minimalizm’in bu denli etkili olmasinin temel sebebi teknolojik gelismelerin
ortaya ¢ikardig: farklilik ve sadelik arayist olarak da nitelendirilebilir. Bu arayis pek
cok alanda kendini gosterir. 20. Yiizyilda teknolojik gelismelerin yaninda dogu
mistisizmine olan egilim de bu arayisin bir pargasi ve Minimalizm akimini etkileyen

onemli bir unsurdur.

1.5. Miizikte Minimalizm Akim

Gorsel sanatlara benzer sekilde, miizikte Minimalizm, bigimcilige tepki
olarak dogar, miizikteki duyusal sterilligi, entellektiiel karmasiklig1 ve diger bigimleri
ortadan kaldirma diisiincesi benimsenir. Melodi ve armonide basitlik 6n plana
cikarilir ve tekrarlara 6onem verilir. Elektronik enstriimanlarin kullanimi bu amaca
uygun oldugu i¢in yaygindir. Minimalist besteciler arasinda Philip Glass, Steve

Reich, Terry Riley, La Monte Young ve John Adams sayilabilir.

Minimal miizik, 1960’larda Amerika’da Modern Miizik tiirlerinden biri
olarak ortaya ¢ikar. San Francisco ve New York’un alternatif mekanlarinda ilgi
gormeye baslar. Akim, Amerikada bir grup besteci tarafindan yaygin olarak tercih
edilir bir hale gelir. Bu etkilesim, Louis Andriessen, Karel Goeyvaerts, Michael
Nyman, Gavin Bryars, Steve Martland, Henry Gorecki, Arvo Part ve John Tavernar

gibi Avrupal1 bestecileri de etkisi altina alir.

Agirlikli olarak, siirekli yinelenen miizik tiimcesi ya da kisa motifler icinde,
armoni ve ritm kalib1 belli belirsiz ve yavas yavas degisim gegirmektedir. Figiirlerin
ve dokularin kiigiik ol¢li ve “faz” larin (motif kalib1) sikga tekrarlanmasi ve yavas
yavas doniisiim gecirmesi seklinde duyurulur. 1970'li yillarda batili besteciler esin
kaynaklarin1 Afrika ve Uzak Dogu iilkelerinin tinilarinda aramaya baglarlar. Japonya,
Bali, Endonezya, Hindistan ve Afrika miiziklerine biiyiik bir ilgi vardir. Bu
toplumlarin geleneksel miizigi, ¢algilari, ritimleri ve bi¢im yapilari ile batt miizigine

yeni tinilar kazandirilir. Minimalist besteciler, melodi, armoni, ritim ve form
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kaygisindan uzak, sade bir yapida, biiyiilii, kendinden gegiren bir miizik yaratmay1
amaclamiglardir. Steve Reich, Philip Glass ve John Adams gibi besteciler minimal
miizigin yineleme Ozelligini kullanarak fonksiyonel armoni ve geleneksel tonalite

duyusunu canlandirmay1 hedeflemislerdir.

“Minimal Miizik” terimi ilk defa 1968’de Michael Nyman’in bir rportajinda
kullanilmistir. Nyman daha sonra miizikteki Minimalizm’e, 1974’te yayimlanan

“Deneysel Miizik: Cage ve Sonras1” isimli kitabinda genisge yer vermistir.

La Monte Young’in 1958 yilinda seslendirilen, “Yayli1 Trio”su ilk minimal
eser olarak kabul edilir. Parga dizisel bir teknikle yazilmis uzun siireli notalar ve
sus’lardan olusmaktadir. Eser viyolada C# notasi ile baslar, keman ve ¢ello D ve Eb
sesleriyle viyolaya eslik eder, ilk nota ortalama dort dakika siirmektedir, sonrasinda
ise dort Olcli sus gelmektedir. Bu ¢alismasinda Webern'in miiziginden etkilendigini

ifade eder. Bu baglamda Webern'in miiziginde minimal etkiler oldugu diisiiniilebilir.

“Wagner’in “Das Rheingold” isimli eserinde miizigin birka¢ dakika siiresince sabit
sekilde mi bemol tonaliteyi duyurmasi da bir bakima minimal bir yaklasim olarak goriilebilir
ancak eserin tamamu igin gegerli degildir. Bu drnekte oldugu gibi, 19. yiizyilin ortalarinda
Robert Schumann’in minimal teknige dair c¢alismalarda bulundugu distiniilmektedir
(Schwarz, 1996; 13).”

“Bach'in Well Tempered Clavier’in birinci kitabinda yer alan C Major preliidiinde

onaltilik notalarin kademeli kaydirilmasi gibi, 6l¢liye dair geleneksel yapidaki miizigin bazi
orneklerinde de bu teknikle karsilasmak miimkiindiir (Johnson, 1994; 774).”

Minimalizm, yalin bir armoni ve melodi anlayigina karsin, metrik diizen
bakimindan karmasiktir. Bu yaklasim, La Monte Young’in 53 kisa miizik parcasini
iceren, yogun tekrarlarla oriilii miiziginde ve Terry Riley'in 1965 yilinda besteledigi
“In C”de goriilebilmektedir. Buna ragmen akimin en gozde bestecileri Steve Reich
ve Philip Glass olarak kabul goriir. Genellikle birbirlerine yakin olmalarina karsin,
miizik ve karakterlerindeki 6zgiinliikler bakimindan ikisi de kendi miiziklerinin farkl
oldugu konusunda 1srarcidir. Reich, ritim kaliplarina yogunlasmis, ‘“phase
»1

shifting”"(faz kaymasi) teknigiyle ritim tizerinde oynamalar yaparak hipnotik bir

! Phase Shifting: Faz Kaymasi, Evreleme
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etkiye ulagmistir. Bunun yani sira Glass bu etkiyi ¢ogunlukla alisilmisin disinda

armoniler ve formda anlasilmasi zor degisikliklerle elde etmektedir.

Estonyal1 besteci Arvo Part’in miizigi, Baltik Ekolii’niin minimal anlayisina
baglanir. 1960’larin basinda kisa bir donem dizisel teknige yonelir ancak daha sonra
Bach’in eserlerinden yararlandigi kolaj calismalar1 gerceklestirir. 70’lerde Sovyet
baskisina karsi bir baskaldir1 olarak ezgiye ve modaliteye doniis yapar (Ramaut —
Chevassus, ¢ev: Usmanbasg, 2002; 32-33).

“Part ¢ok az malzeme kullanarak bir g¢esit “yoksul miizik” yaratip siiresi uzun
yapitlarinda barigt ve giizelligi yakalamak istedigini sdylemektedir. Bu miizik anlatim iizerine
kuruludur, eksiksizligi amaclar; bu yoniiyle de geng kusaklara esin kaynagi ve ornek
olmugtur. Part, eski ulusal koklere dayanarak Avrupali bir kiiltiir yaratip Satie, Stravinski,
Bartok, Bach, Machaut gibi dinleyiciye yaklasmak, ¢agdas bir dilden uzaklagsmadan yeni
mistik yonelislere yanit vermek ister (y.a.g.e.; 33).”

Minimal miizik, farkli metod ve form anlayisinin yani sira, enstriimantasyon
ve enstriiman teknigine pek cok cesitleme getirmistir. Glass ve Reich’in erken
donemleri, Glass’in org ve 6zellikle saksafon gibi iiflemeli ¢alg1 gruplarina, Reich’in
ise malet ve vurmal calgi gruplar i¢in yazdigi, daha kiigiik, daha net ve kiiglik
stislemelerle islenmis eserlerden olusur. John Adams’in ¢alismalar1 daha geleneksel

bir orkestra ve yayli grubuna uygun, stil olarak klasik {isluba daha yakindir.

Minimal miizik {izerine yazilmis ¢ok az sayida metin bulunmaktadir. Buna
karsin gorsel sanatlarda, sanat elestirmenleri ve sanatcilarin kendi iirlinlerine ve

minimal akima dair yazdiklar1 pek ¢ok metin bulunmaktadir.

“Qrijinali Flaman dilinde olan Wim Merten’in “American Minimal Music” adli eseri
minimal miizik lizerine yazilmis kitap niteliginde ender bir incelemedir. Eserinde en 6nemli
dort Minimalist kompozitér olan La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich ve Philip
Glass’in miizigini, yaratilisgini ve performansini kapsayan ortami inceler. Bununla birlikte,
minimal miizigin temel kavramlarinin tarihsel gelisimini Schoenberg, Webern, Stockhausen
ve Cage araciligi ile tarif eder ve Minimalizm ideolojisinin, filozof Adorno’nun, Lyotard’in
ve Deleuze’in ¢aligmalarina dayandiran, daha ¢ok karmasik felsefi irdelemesi ile sonlandirir.
Minimalist olmayan Avrupali bir kompozitdr olarak Merten’in bu derinlemesine yaklagimi
Amerikan gelisimi hakkinda farkli ve degerli bir bakis agis1 sunar (Johnson, 1994; 742).”

1950"erin  sonu 60'larin  baglarinda yazilan erken Minimalist eserler,
Minimalizm’in karakteristik stil Ozelliklerini ve estetik anlayisini en iyi yansitan

orneklerdir. Bu eserlerin ¢cogunda miizigi ayrintilartyla algilayabilmek i¢in farkli bir
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dinleme yontemi gerekmektedir. Cogu zaman bu eserler, kademeli olarak yiikselme
ve yogunlasma siireci igerisinde ya da siiresi uzun notalarin kullanimiyla, miizigin
icindeki ayrintilarda kaybolan dinleyicide, hipnotik ve havada asili kalma etkisi
yaratir. Bu etki nedeniyle, dinleyicinin dikkat yogunlugunu azaltip, ayrintilara
odaklanamamasma neden olur. Akilda kalici belirgin bir melodi ya da ritim

etkisinden uzaklastirilarak, ayrintidan ziyade biitiine dair bir algilamaya yoneltir.

Terry Riley’in ¢alismasi “In C’de (1964), orkestranin her iiyesi, ongoriilen
zamanda miizige katilir. Bu eser tek bir partitiir sayfasinda bazilar1 sadece bir ya da
iki gibi birka¢ notadan olusan, elli ii¢ motiften olusur. Siire belirtilmedigi i¢in

notalarin azligina ragmen, parca bir saat kadar siirebilir.

“Her melodik figiir ve bu figiirlerin kombinasyonlar1 diyatonik diziler tiretir ancak
parcalanarak ya da degisime ugrayarak ve tekrar eden dogasi bu diyatonik seslerin, benzer
etkilesimine ragmen eksen etkisi olusmasini engeller. Bunun yerine, kademeli olarak her
icracinin sirayla yeni melodik figiir sunmasi parcada oncelikli 6nem tagir. Eser, Broad’un
Minimalizm’i bir siire¢ ¢alismasi olarak goren diisiincesini ¢ok iyi sunar ¢ilinkii miizisyenler
genelde kompozitére ait olan ve her performansi olduk¢a farkli yapan Kararlardan
sorumludur (Johnson, 1994; 745).”

Dogaclamada planlanmis belirli bir yiirliylis amaclanmiyor olmasina ragmen,
¢ogu caz parcast belirli bir armonik yiiriiylise sahiptir. Terry Riley'in eserlerinde
icracilar1 0zgiir birakmasi, dogaclamaya yakin bir etki yaratmaktadir. “For Brass”
(1957) ve “Trio For Strings” (1958) eserleri cok uzun siire boyunca devam eden tek
bir ses iizerinde ya da bu tonlarin basit kombinasyonlarindan olugsmaktadir. Minimal
miizigin belirgin karakteristik 6zelligi olarak kabul edilen tekrarlamalar, Riley’in “In

C” eserinde, temponun var olmayisi ile farklilik yaratir.

“Young in eserlerinin ¢cogunda, dinleyiciler akorlardaki ufak dalgalanmalari,
neredeyse tek miizikal uyarici olarak duymaya yonelir. Bu eserler, Mertens’in
Minimalizm tanimina gore belirli hedefe dogru bir yonelim sunmaz, ses sadece

zamanda var olur. (Johnson, 1994; 745)”

Bu eserler algilanabilir bir siirece odaklanmasa da, teleolojik olmayan
yaklagimlar1 ve kullanilan malzemenin minimum diizeyde olmasi sebebiyle

Minimalist bir estetik anlayisa sahiptir.
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“Young’in sonraki ¢alismalar1 Minimalist estetigin zamana dair kullanimini daha iyi
gosterebildigi eserlerdir. Ornegin, “The Tortoise, His Dreams and Journeys” (1964) ve “The
Well-Tuned Piano” (1964) hala siire¢ i¢inde olan iki ¢alismadir ve kompozitorlere gore her
zaman Oyle kalacaktir; uzun tutulan sesler, tekrar eden pasajlar ve dogaglama igerirler
(Johnson, 1994; 746).”

Steve Reich’in “It’s Gonna Rain” (1965) ve “Come Out” (1966) adl
eserlerinin, her iki kaydinin da kademeli olarak birbirleriyle es zamanda uzaklasan ve
yakinlasan tek bir kaynagmn iki ya da daha fazla kayit tekrarmi tist {iste
duyurmaktadir. Yavasca degiserek doniisen ritmik motifler dikkati g¢eker. Bu
calismalar Reich’in enstriimantal miizigini ve sonraki eserlerini etkiler. Enstriiman
agirlikli eserlerinin bir boliimi, bu kayit dongiisii tekniginin simiilasyon denemesidir.
Reich’in “Six Pianos” (1973) adl eseri, ¢cok daha sonra bestelenmis olmasina ve ilk
eserleri Riley ve Young’in ilk calismalarindan oldukg¢a farkli olmasina ragmen,
Minimalist estetigin karakteristigi olarak diistiniilebilir. “Six Pianos” eserinin
partitiiriic dogaglamaya yer vermeyen kesin bir notasyona sahiptir. Tekrarlamalarin
oldukga yavas bir zaman dilimi i¢erisinde ger¢eklesmesi, eserde herhangi bir odak ve
baskinlik hissini yok eder. Dinleyici i¢in dinlemesi biraz zor bir ¢alismadir. Ciddi bir
yogunlagma gerektirir ¢linkii ritmik vurgu ve betimlemelerdeki ufak degisiklikler
yeni motifler ve kombinasyonlar ortaya cikarir. Ornegin, orkestra tarafindan
seslendirilen sekizlik notalarla oriilii bir 6lgiiliik motif kalib1 piyanoda adim adim
eklenen tek bir notayla degisime ugrar. Bu motif kalibi, ikinci piyano tarafindan
farkli bir vurusta getirilerek tekrarlanir ve yeni bir ritmik kalip olusur. Eser
dogaglamadan ziyade kesin bir notasyona sahip olmasina ragmen, tonaliteden uzak

yapisi ile Minimalist estetige uygundur.

Minimalist tarzdaki pargalarin bi¢imi, sik sik par¢anin basindan sonuna kadar
stiregelen ritmik devinim seklindedir. Bazen yinelenerek devam eden ritmik
kaliplardan olusan bu form seyrelmelerle kademeli olarak genisler. Formun orgiisi,
i¢ ice gecen kesintisiz ritmik kaliplardan olusur. Bununla birlikte parlak bir tiniya
sahip, kesintisiz ritmik doniisiimler ile dinamik bir etki uyandirir. Armoninin en
onemli Ozelligi, basit ve sade olusudur. Minimalist stil, diyatonik seslerle

sinirlandirilmis sade armonik bir yapi kullanimi ile sabit ve diizenli bir ritimle
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betimlenir. Melodide ise uzun ciimleler yerine yinelenen kisa motiflerin ritmik

dongiisii s6z konusudur.

Terry Riley’in “In C” adli eserinde doku ilk olarak kisa, tekrar eden ritmik
kaliplardan olusur. Par¢cada uzun melodik ciimleler yoktur ve ritim genellikle

tekrarlarla seslendirilen onaltilik notalardan olusur.

Reich'in eserleri de aymi karakteristik niteliklere sahiptir. Tekrar eden
ritimlerden ziyade uzun tutulan seslerin goriildiigii Young’in ¢aligmalari, Minimalist

stilin ritmik ve dokusal niteligini o kadar iyi betimlemez.

Steve Reich’in “Music for 18 Musicians” (1976) adl1 eserinde stire dnemli bir
rol oynar. Tekrar eden motifler dokuyu belirgin hale getirir ve partitiirde belirtilen
siirelerde ufak degisiklikler duyulur. Bu eserde ayn1 donemde yazdigi diger

eserlerden farkli olarak daha yogun bir armonik yiiriiyiis s6z konusudur.

Par¢anin formu sade ve siireklidir. Bu ¢alismada Reich, kademeli olarak tiim
eserin bi¢im yapisinda ritmik bir kalip olusturarak, genis 6lgekli bir ayna formu
(ABCDCBA) kullanir. Eserin armonik yapisi, tekrar eden ritmik motiflerin tutarlilig:
ve miizik climlelerinin kisaligi agisindan Minimalist estetige uygundur. Ancak

olusturdugu belirgin tonalite hissi ile Minimalizmin temel ilkelerinden ayrilir.

Minimal miizigi en ¢ok etkileyen besteciler, miizigiyle Erik Satie, estetigiyle
John Cage'dir. Savas sonrasi sosyal yasami etkileyen psikolojik durum, 20.yy
miiziginde etkisini kaotik tinilarla duyurmustur. Bu miizige tepki duyan bazi
besteciler, diger sanat dallarinda oldugu gibi karmasik ve anlasilmasi zor soyut

anlatima dayali duyuslarin yerine yalin kompozisyonlar liretmislerdir.

“1968 yul itibari ile “1 + 17, Philip Glass Minimalist tekniklerin repertuar
icerisinde katkisal bir siire¢ olarak; 1, 1 2, 1 2 3, 1 2 3 4 gibi 6ge dizinleri kullandig:
bir seri ¢calisma ortaya koymustur,; bu ¢alismalar Two Pages, Music in Fifths, Music
in Contrary Motion ve digerlerini i¢ermektedir”(Www.minimalist-music.co.tv/,
2010).
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Philip Glass operalarinda, eksen akoruna yonelik armonik yiiriiyiisleri libretto
ile birlestirerek Minimalist estetikten uzaklasir. “Einstein On The Beach” (1975),
“Knee Play 1” adli eserlerinde, motif tamamlanana kadar, her tekrarda kademeli
olarak eklenen bir nota, tekrarlarla bir koroya uyarlanir. Operadaki bu ve benzer
pasajlarda diyatonik seslerden kurulu akor ve melodilerin, basit kok akorlarla tekrar

edilmesi, dokudaki ritmik motifin temelini olusturur.

“...Ornegin, “Knee Play 1" adli eserin temelindeki armonik dizi ii¢c akorun
duyurulusuyla olugur.” A minér, G major ve C major. Bu akor yiirtiyiisii, siirelerin
uzunlugu ve tonalite ile olan uyumuyla (VI-N-1) C majér akorunu eksen olarak

belirler (Johnson, 1994; 750).

Eserde librettonun kullanilmasina ragmen, eslik ve vokal partisinde tekrar
eden kisa, melodik ciimlelerden olusan motifler kullanilir. Sahnelerin her biri
bagimsizdir. Tekrar eden melodik, ritmik ve armonik yapi ile Oriilii her sahnenin

stirekliligi eserin Minimalist tarzin bir temsilcisi olarak kabul gérmesini saglar.

Riley, Young, Reich ve Glass Minimalizm’i bir estetik ve stil olarak
gelistirmistir. Sonraki ¢alismalarinda ve diger kompozitorlerin caligmalarinda

Minimalist teknik diger tekniklerle birlestirilerek de kullanilmistir.

“Minimalizm estetik olarak tanimlanirsa, sadece birka¢ eser minimal miizigin dar
niteligiyle ortiigiir. Minimalizm bir teknik olarak da tanimlanabilir: Glenn Watkins’in
aciklamasi gibi “materyallerin genel indirgenmesi ve tekrar eden kaliplar ve aksanlar”. Robet
Carl Minimalizm’in bu goriisiinii tek sesli sarkinin Florentine Camerata tarafindan
gelistirilmesiyle karsilastirir (Johnson, 1994; 750).”

Minimalist teknigin temel 6zellikleri, siireklilik igerisinde devam eden bir
form, diiz bir ritmik yapi, parlak ton, temel armonik yiiriiyiisler, kisa miizik
ciimleleri ve tekrar eden ritmik kaliplar. Bdylece, Minimalist teknik, genellikle
armonik olarak belirlenen ve tekrar eden form ve ritim kaliplarindan kurulu, uzun,
armonik olarak sade pasajlardan olusmaktadir. Bu 6zelliklerin birkaginin bir eserde
kullanilm1s olmas1 Minimalist teknigin kullanildigin1 gostermek i¢in yeterlidir, ¢linkii
Minimalizm tarafindan agik bir sekilde etkilenmemis ¢ogu parca bu

karakteristiklerden birini yalitilmig bir sekilde barindirir.
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“Mozart’in ¢ocukluk donemi eserlerinde basit bir armonik yiiriiyiis kullanilmigtir
ama bu eserler kesinlikle Minimalist olarak kabul edilmez. Fakat bir par¢ada bu dzelliklerin
iki ya da daha fazlasinin bulunmasi1 Minimalist teknigin, 0 eserin kompozisyon tekniginin bir
6zelligi oldugu 6ne siiriilebilir (Johnson, 1994; 751).”

“Kyle Gann Minimalist miizikte dokuz ortak 6zellik tanimlamustir;

1. Statik armoni.

2. Kisa motiflerin tekrart.

3. Algoritmik, linear, geometrik veya kademeli siire¢ (1, 142, 14243, 14+2+3+4) ile kademeli
olarak ve dahasi Glass ve Jon Gibson’in kullandig1 kaydin sistematik permiitasyonu veya faz
degisimi (Reich’in 1960’lardaki ¢aligmalarimin tekrarlanan dongiileri).

4. Sabit bir vurus.

5. Statik enstriimantasyon (herkes her zaman ¢aldigi ve herkesin esit olarak Katildigi bir
topluluk kavramidir).

6. “Metamiizik” (artmakta olan planlanmayan akustik ayrintilar veya Reich'in Drumming ve
Octet’te oldugu gibi siirecin kesin olarak uygulanmasinin bir yan etkisi olarak
sunulmaktadir).

7. Basit Tonlar, (Young, Conrad, Niblock, ve Riley gibi erken Minimalistlerde ortak bir
ozelliktir fakat Reich ve Glass’in uyguladigindan farkli olarak ayrilmaktadir).

8. Bat1 etkisi digindaki yaklagimlara ait olarak miizik veya kiiltiirlerin etkisi (Young, Riley, ve
Glass Hint miiziginden, Reich Africa davullarindan etkilenmistir).

9. Pargalarin bilesenleri ayri, saklanan veya gizli 6gelerin etkilerine dayanmamalidir. Bu
stilin onemi sesin ve yapinin dinleyicilere kolay ulagilabilirligidir
(www.search.com/reference/Minimalist_music, 2010).”

Minimalist teknigin diger bir kullanim: Minimalist karakteristiklerin
bazilarmin uyarlamasi ya da donistimii seklindedir. Bir eser Minimalist stilin
niteliklerine dair benzerlikler gosterebilir ancak diger stilistik yaklasimlarla belirgin
bir sekilde ayrisan 6zelliklere sahip olabilir. Bununla birlikte minimal estetigin ya da
teknigin temsilcisi olmadig ifade edilen diger eserlerin bir kismi, ayni teknigin

benzer kullaniminin etkisiyle, ilk minimal eserlerle birlikte degerlendirilebilir.

John Adams’in birkag ¢alismasi, 6zellikle “Common Tones in Simple Time”
ve “Light Over Water”, Reich’in ve Glass’in 1970’lere ait ¢alismalar1 Minimalist stil

olarak degerlendirilebilir.

Adams’in eserlerinin ¢ogu, stilin 6gelerinin degistirilmesiyle ya da diger
kompozisyon tekniklerinin de kullanilmis olmas1 sebebiyle, Minimalist stilden farkli
olarak kabul goriir. Ancak yine de gelisiminde Reich’in ve Glass’in etkisini kabul

eder.
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“Minimalizm gercekten can sikici olabiliv — Great Prairies’t sonugsuz
bulursunuz fakat o ¢ok parlak, kusursuz yankilanan ses harikadir (Johnson, 1994;
752).”

Adams, Minimalizm’in dokusal, armonik ve ritmik yapisin1 benimser ancak
bu oOzellikleri genisleterek ve sik¢a uzun melodik c¢izgiler kullanarak bu simirlarin

Otesine geger.

«...Ornegin, Adams’mn Harmonielehre(1984-85) adl1 eserinin ilk boliimii Minimalist
tarzin tekrar eden akorlariyla baglar ama bu akorlar herhangi diizenli bir ritmik kalib1 ortaya
cikarmaz. Tekrar eden vuruslar, pasaji baskin hale getirir ama diiz kesin bir tekrar semasi
izlemez. Bunun vyerine, eklemelerde beraber yakin bir sekilde hareket ederler, sonunda
diizensiz bir ritim olusur (Johnson, 1994; 752).”

Eserdeki aksanlarin kismen de olsa ongoriilemez kurgusu Minimalist tarzin
devamli ve tekrar eden aksanlariyla farklilik gostermektedir. Buna karsin basit
armonik ylrlylisler ve ritm bu pasajlarin Minimalist teknikten esinlenildigini de
gosterir niteliktedir. Eserin sonraki kisminda, ikinci kemanlar Glass’in “eklemeli ve
cikarmali”, kademeli melodik sekiller metoduna benzer sekilde tekrar eden figiirler

sunar.

Glass’in yaptig1 gibi, motif kalibi tamamlanana kadar bir notay1 ayni anda
diizenli olarak eklemek ya da c¢ikarmak yerine, Adams, notalar1 06zgiir ve
ongoriilemez bir sekilde ekler ya da cikarir. Bu noktada Adams tekrar eden kisa
melodik kaliplarinda Minimalist teknigi kullanir ancak bu kaliplar1 degistirerek ve
tekrarlanan kaliplarda farkliliklar olusturarak tarzin Otesine geger. Adams’in
Minimalist estetigi ve stili asarak teknigi kullaniginin daha carpici bir 6rnegi bu
caligmanin orta boliimiinde goriiliir. Bu pasaj, once kornoda ve celloda ortaya ¢ikan
ve sonra daha tiz yaylilar tarafindan devralinan uzun bir melodi ve basit bir armonik
yiiriiyiis ile diizenli bir sekilde melodik ve ritmik kaliplar birlestirir. Bu yiikselen
melodi, miizigi farkli bir noktaya tasir, melodi hatti Minimalist stilden uzak

geleneksel melodiye yakindir.

Minimalist teknigi kullanan bir diger kompozitor ise Louis Andriessen’dir.

Andriessen’in miiziginin Minimalist estetik ya da tarz ile uyum gostermedigi
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belirtilmistir. Karmasik armoniler kullanmast Minimalizm’in karakteristigine
aykiridir. Yine de eserlerinde tekrar eden ritim ve melodi kaliplari, Minimalist
teknige dair 6zelliklerdir. “De Stat” (1976) eserinin baz1 yerlerinde duyurulan, tekrar

eden motif kaliplar1t Minimalist teknige dair 6zelliklerdir.

“Steve Reich ve Glen Watkins miizik tarihindeki ilk Ornekleri (devamli yapi,
Bach’in Do majoriiniin baglangici, Mi Bemol 3-5 akorunun basit armonileri ve asir1 yavas
ritmi, Wagner’in Rheingold’undaki tglii akoru, Varese’in miizigindeki dokusal armoni ve
ritim olarak duragan boliimleri, Symphonyo Psalms’1i, Symphony in C, Requiem Canticles,
Messiaen vb.) Minimalizm’e benzetirler (Johnson, 1994; 770).”

Minimalizm terimini 1950 sonlart ve 1960 baslarinda tam olarak gelisen
Minimalist estetigi benimsemis eserler i¢in kullanmak daha dogru olur. Genisleyen
tekrarlar1 ve Dbasitlestirilen armonileri igeren fikirler arastirilmaktadir fakat
Minimalizm’in gelisimi ilk olarak estetigi, daha sonra stil olarak teknigi
olusturmustur.

Minimal miizik caz ve pop tiirlerini de etkilemistir. Pop Art'in 6nciilerinden
Andy Warhol, Red Grooms, George Brecht, Robert Whitma ve Jim Dine gibi

sanatg¢ilar bu yontemi kendi alanlarinda kullanmiglardir.

1.5.1. Deneysel Miizik Ve Elektronik Miizikte Minimalizm

Philip Glass’in Budizme donmesi ve en verimli c¢aginda olmasmin da
etkisiyle i¢ CD’lik “Einstein On The Beach”, Steve Reich’in“Music For 18
Musicians” adli eserleri bugiine kadar gelen en 6nemli Minimalist kompozisyonlar
olarak kabul edilir. Minimalizm bu dénemden sonra, yeni olusan elektronik miizikte
goriilmeye baslar. Ornek olarak Kraftwerk’in ilk ¢alismalarinda Minimalizmden
etkilendigi soylenebilir.

Deneysel miizigin tarihsel siireci igerisinde Minimalizm, c¢agdaslarindan,
tonalitenin ve formun sadeligi, yinelemelerden olusmasi ve 6n plana ¢ikan materyale
gore kimi zaman birka¢ notanin kullanilmasi kimi zaman da belli bir ritmik kalibin
kiiciik degisimlerle doniisiime ugramasi sonucu yalin ve sade bir miizik elde etme
egilimi gostermektedir. Minimal miizik, benzer bir besteleme mantigiyla, aym

Ogelerin Elektronik miizik materyalleri ile biraz daha farkli kullanimi sonucu
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giniimiiz Elektronik miiziginde bazi besteci, DJ ve prodiiktorlerin c¢aligmalari ile

iligkilendirilmektedir.

“McClary'e gore Minimalizm, yirminci yiizyil miizik akimlar: icerisinde
degerlendirildiginde, Hip Hop ve Elektronik miizigin temelini olusturmaktadir
(Carter, 2008; 63).”

Young, dncelikle, uzun tutulan seslerin insan bilinci tizerindeki psiko-akustik
etkileri ile ilgilenmistir. Kendisinin, adimlara ve duyumsal durumlarin diger tiirlerine

dayanan tekil bir olay ¢aligmasina ilgi duydugunu belirtir.

“Bildigim kadartyla, diizenli periyodik ses dalga bigimlerinin, uzun ddénem
etkilerine dair, insanlar tizerinde yapilmis bir ¢aligma yok. (“uzun dénem” bu durumda birkag
saatten daha uzun bir siire olarak tanimlanabilir). Elektronik g¢algilarla daimi frekans alani
kurarak dogru, kesintisiz ses ¢aligmalarina olanak saglayan bir durum gelistirmek benim i¢in
miimkiin olana dek, tutan sesleri kullanarak miizik yapma fikri bu tiir ¢aligmalarima 6nciilitk
etti (Carter, 2008; 63).”

Riley ve Young’in c¢alismalarinda goriilen uzun, degismeyen form ve
tekrarlarin sik kullanimi, Steve Reich i¢in alt yapr olusturur. Reich, DJ kiiltiiriniin
olugsmasinda en 6nemli besteci olarak goriiliir. Reich'a gore DJ’ler yaptigi miizigi

sevmedikleri halde benimsemislerdir (Carter, 2008; 128).

Reich'in ilk donem c¢alismalar1 arasinda manyetolu bantlarla yaptigi “It’s

Gonna Rain” (1965) ve “Come Out” (1966) faz kaymalar1 ile olugturulmustur.

Fazlarin kaydirilmak suretiyle tekrarlanmasi fikrinin Riley ile etkilesimi
sonucu ortaya ¢iktigini ve faz kayma stirecini hareket halinde dinlediginde, miizikal
yapinin olagandis1 bir bi¢imi ve kusursuz, kesintisiz bir miizikal siire¢ oldugunu fark

etmeye basladigini belirtmistir.

Reich pek c¢ok yerde, ilgilendigi seyin, yinelemeler ve miizigin tinist
oldugunu belirtmistir. Ghana'ya yaptig1 gezi esnasinda karsilastigi Afrika miiziginin
ritmik yapisi, tekrarlari, Reich’in kompozisyon teknigi ile yapisal olarak giiglii

benzerliklere sahiptir.
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Reich, bu gezi ile vurma calgilara kars1 olan ilgisini fark ettigini, bunun yani
sira akustik calgilarin elektronik ¢algilarla birlikte kullaniminda daha zengin bir tinin

ortaya ¢ikabilecegi fikrinin olustugunu belirtmektedir (Carter, 2008; 68-69).

“Howie B” sahne ismiyle, Reich'n “Eight Lines” eserini remikseyen Howard
Bernstein, solo kariyerinde elektronik miizik prodiiktorii ve DJ' liginin yan sira U2,

Brian Eno, Sly ve Robbie ve Massive Attack gibi isimlerle birlikte ¢alismustir.

Tekrarlamalarin kullanimi, minimum armoni ve melodi fazlarinin kullanimi
Electronik miizigin temel 6zelligidir. Bernstein, Eight Linesin remiksinde, notalarin
adim adim eklenmesi ve ¢ikarilmasi, elektronik seslerin kullanimi ve “Dub Stili™?

stili prodiiksiyon tekniklerini kullanmistir (Carter, 2008; 150).

“Tekrarlt yapisal ¢calgilar, statik armoni ve adim adim eklenen tinilarla basit
baslayip giderek zenginlesen ve ayni zamanda doniigiime ugrayan Dub, Disco ve Hip
Hop’in, Elektronik miizik tiirlerinin Minimalist ozelliklerinin belirginlesmesine biiyiik
katikist olmugtur (Carter, 2008; 122).”

Kraftwerk’in yolunu takip eden ancak kendilerine farkli bir bakis acis1 secen
prodiiktorler arasinda en onemlisi Klaus Schulze’diir. Cok sonradan “Ambient™®
olarak adlandirilan tiirde elektronik miizigi klasik miizikle birlestirmis ve senfoni
benzeri Minimalist Elektronik ¢alismalar sergilemistir. 1970’ler boyunca
“Moondawn”, “Mirage” ve “X” gibi calismalariyla bu akima onciilik etmistir

(www.allmusic.com/album/body-love-vol-2-mw0000457448; 2010).

1980’lerde Klaus Schulze’a paralel olarak Brian Eno ve Mike Oldfield

calismalarinda bu akima yonelmislerdir. Bu iki 6nemli prodiiktor kendilerine 6zgii

2 Dub; koklerini Reggae’den alan Jamaika miizigi olarak 1960’larda dogmustur. Miizikten belirli
boliimlerin tekrarlar1 hari¢ vokallerin ¢ikarilmasi ve yanki efektinin eklenmesiyle olusur.
Karakteristik 6zellikleri par¢ada bas ve davullarin 6n plana ¢ikarilmasidir. Bu pargalar, Hiphop
gibi miiziklerde, MC olarak bilinen ve ritim {izerine, uyakli vokaller yapan solistler tarafindan
kullanilir.

¥ Ambient; Brian Eno’nun gelisimine 151k tuttugu Ambient diger biitiin elektronik miizik tiirlerinden
farkli olarak davul vuruslar1 ve ritim igermeyen, daha ziyade doga tinilar1 ile melodi ve ambiyansa
agirlik veren bir miizik tirtidiir.
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yollar ¢izmis ve Minimalizm’i yeni dogan Elektronik Miizik akimlariyla
birlestirmislerdir. Her ne kadar Brian Eno miizigin daha alternatif ve deneysel
yoniinde kaldiysa da Mike Oldfield, temelleri Chicago ve Detroit’te atilan “House™*
akimma Minimalist bir bakis acist1 kazandirmis ve ve diinya ¢apinda {ine

kavusmasina biiyiik katki saglamistir (y.a.g.e.; 2010).

Detroit’te dogan Susumu Yokota 1980’lerin sonundan itibaren Minimalizm’i
yeni olusan “Tekno” kiiltiiriiyle birlestirmistir. Yaptig1 ¢alismalarla Amerika’daki
birgok Minimalist DJ ve prodiiktere onciiliikk etmistir. Bu isimler arasinda Ryuichi
Sakamoto, Ryoji Ikeda gibi Japonlarin yani sira “Plastikman” olarak bilinen Richie
Hawtin, 1990'larda “Minimalist Tekno” akiminin gelisiminde ve tiim diinyaya
yayilmasinda 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Daha sonra Sutekh, John Avquaviva
ve Jeff Mills gibi isimler akimin diger 6nemli isimleri arasinda kendilerine yer
bulurlar. Almanya'da kurulan ve bu tiirii destekleyen plak sirketlerinin ardindan

“Minimalist Tekno” tiim Avrupa'ya yayilir (y.a.g.e.; 20010).

Elektronik miizik, Minimalist eserlerin miizikal anlayisa getirmis oldugu
armoni ve formdaki sadelik, popiiler miizige iretim asamasinda kolaylik
getirmesinin yani sira dinleyicilere kolayca ulasabilmesi ve finansal anlamda grup
miizigine nazaran maliyetinin daha diisiik olmasi1 nedeniyle albliim sirketleri
tarafindan kolayca benimsenmistir. Bu gibi nedenlerden dolayi tercih edilen ve tesvik
edilen bir tiir olmustur. Bu tiir prodiiksiyonlara olan yiiksek talep ve dans miiziginin

diisiik tiretim maliyeti, neredeyse tiim elektronik miizigin ortak 6zelligidir.

Christian Fennesz gibi bazi muzisyenler de Akustik Rock’la birlestirerek
kendilerine 6zgii tinilar yaratmislardir. Ancak bu akimda Minimalizm’den farkli

olarak deneysellik 6n plandadir.

2000°1i yillarda ise Minimalizm yeniden House akimiyla fakat bu defa farkli
bir sekilde birlestirir. Ricardo Villalobos, Akufen, Vladislav Delay, Michael Mayer,

Dimbiman ve Isolee “Minimalist House” akiminin yeni oOnciileri olur. Ancak

* House; Tekno ritimlerinin daha yumusak bir hale getirilmesi ile birlikte daha dinleyiciye daha kolay
ulasabilen ve genellikle stiidyoda hazirlanan bir miizik tiiriidiir.
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Almanya’da yeseren bu akim giiniimiizde kendini “Minimalist Tech House” olarak
gostermistir. Bu akimla birlikte Minimalizm’in ne yazik ki temellerine artik fazla
bagl kalinmamasi ve popiilerizme yonelmesi genis ¢evrelerde tepkiye neden olur.
Bu tepkinin en yogun oldugu yer Amerika’dir. Amerika elektronik miizikte 6zgiin

deneysel Minimalizm’e geri doniis yasar (y.a.g.e.; 2010).

Glinimiizde Minimalizm bir¢ok sekliyle karsimiza c¢ikmaktadir. Gerek
elektronik miizik, gerek rock miizik, gerekse klasik miizikte hala etkisini
stirdirmektedir. Philip Glass, Steve Reich ve Terry Riley yeni eserleriyle bu akimin

0ziiniin ne oldugunu insanlara anlatmaya devam etmekteler.
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IKINCi BOLUM

STEVE REICH’IN “KLAVYELi VURMA CALGILAR ” IiCiN
YAZILMIS YAPITLARININ BiCIM ANALIZI

2.1. Steve Reich

Stephen Michael Reich, 3 Eyliil 1936 tarihinde New York’ta dogdu. Kiigiik
yaslardan itibaren piyano dersleri almaya basladi. ilerleyen yillarda perkiisyona ilgi
duyarak on dort yasinda New York Filarmoni Orkestrasinin timpani sanatgist Roland
Kohloff’dan ders almaya basladi. Genglik yillarinda Kaliforniya’ya taginarak
Cornell Universitesinde felsefe 6grenimi gordii. Mezun olduktan sonra iki sene
kompozisyon dersleri alarak sonrasinda Julliard Miizik Okulunda miizik egitimi
almaya basladi. Burada William Bersma ve Vincent Persichetti gibi isimlerle ¢alisma
firsat1 buldu. Afrika miizigine duydugu ilgi nedeniyle Gana Universitesi’ne giderek
burada vurma calgilar alaninda kendisini gelistirme firsatt buldu. Afrika donisii
Seattle ve Berkeley’de “American Society For Eastern Arts” alaninda 6grenime
devam etti. Bunun yani sira New York ve Jerusalem’de vokal tizerine dersler aldi.
1966 yilinda ilerde on sekize tamamlanacak olan orkestrasinin {i¢ kisisi ile tanisarak
diinyanin pek c¢ok yerine turneye ¢ikti. Minimalizm’in 6nemli temsilcilerinden olan
Reich doksandan fazla albiimde emegi olan Philip Glass, John Cage, Sonic Youth
gibi pek ¢ok miizisyenle ortak calismalarda bulunmus modern donem bestecilerinin
en onemlilerinden biridir. The Guardian tarafindan miizik tarihini degistirmis birkag
besteciden biri olarak goriiliir. Tiim bu basarilar1 2007°de Polar Music 6diiliinii
kazanmasini, “Double Sextet” caligmasiyla da 2009°da Pulitzer Miizik ddiiliine layik

goriilmesini saglamistir.

Eserlerinde daima fark edilen giiglii ritim duygusu Reich'n vazgegilmez

uslubudur:

“Universite yillarim boyunca revagta olan tarz, Stockhausen - Boulez - Cage
tarztydi. Oysa ben Bach, Stravinski ve caz sevmistim ki bu tigiinde de hep giiglii bir ritim
duygusu vardir. Duygularimi oksayacak herhangi bir sey yaratmak icin bir ritme ihtiyacim
oldugunu anladim. Yani bu digerlerine “madem siz Oyle yapiyorsunuz, ben de bdyle
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yapacagim” demek amaciyla degil. Tabii bdylece tek basima kaldim ve kendimi yalniz
hissettim. Terry Riley ve LaMonte Young ile arada goriisityorduk ama birbirimizi pek fazla
tanimiyorduk (Reich, 2002; 9).”

1963'te kompozisyon boliimiinden mezun olmasinin ardindan 1965'te miizik
diinyasin1 sarsacak ‘“phasing” (evreleme) olarak isimlendirilen kayit yontemini

tesadiifen kesfeder. Reich bu kesfini soyle anlatir;

“Rahip Walter'm sesini ¢ektigim iki adet bandim vardi. Ikisi de ayniydi, Walter
“yagmur yagacak” diyordu. Ucuza aldigim iki aletten birini kulakligin sag kulagina, digerini
sol kulagima bagladim. Amacim “yagmur” ve “yagacak” kelimeleri arasinda belirli bir
baglant1 yapmakti. Ama iki ses de ayni anda bagladi ve bir slire sonra, biri digerini yavas
yavas gecti. Sanki ses sol kulagima, oradan sol omzuma, sonra da koluma ve bacagima
gegiyor, oradan yere inip bir titreme gegiriyordu; yavas yavas benim istedigim baglant1 da
oldu: “Yagmur / yagmur yagacak / yagacak...” Sonra ses obiir tarafa gecip, beynimin
merkezine geri dondii. Bunu duydugumda, bu olaymn biitiin digerlerinden daha enteresan
oldugunu anladim. Ciinkii olabilecek biitiin ses sekillerinden geciyor ve bir biitiin
olusturuyordu (Reich, 2002; 21).”

1960’larda Amerika’da Avangard miizik yapmak i¢in ugrasan miizisyenler,
yapitlarinda olabildigince soyut, uyumsuz caligsmalarla bir tiir ulasilmazlik cabasi
icinde Uriinler verirken, Steve Reich zorla ikna edilerek Boston Senfoni Orkestrasi
esliginde ilk defa dinleyiciyle bulugmustur. Bir meslektasi olan Michael Tilson

Thomas, bu ilk konseri sdyle anlatir:

“Sahnede caldigim bunca sene boyunca boylesine biiyiikk bir tepki gdrmemistim.
Pargaya baslayali birka¢g dakika ge¢memisti ki salonda bir hareketlenme basladi; kagit
burusturmalar, 6ksiirmeler, rahat oturamama, gitgide yiikselen hayiflanmalar... En az ti¢ defa
bagirarak konseri durdurmak istediler. Bir kadin sahnenin oniine gelip, kafasini kenara
vurarak, “Durun! Durun! Tamam, itiraf ediyorum” diyordu. Giiriiltii 6yle biyiidii ki,
amplifikatore ragmen birbirimizi duyamiyorduk. Parca bittiginde kisa bir sessizlik oldu.
Hemen ardindan da yuhalamalar. Calan eser durmadan tekrarlanan kelimeler, tren sesleri ve
enstriimanlarin yarattig1 miithis bir ahenge sahip “Different Trains” isimli yapitidir. Bir tiir
hipnoz etkisine sahip dinleyiciyi alip bambagka yerlere gétiren bir pargadir
(www.gramophone.co.uk/editorial/steve-reichs-four-organs; 2010).”

Reich'in “evreleme” yontemini kullandigi biitiin eserlerde, isitilen ses
odaklanilan sese gore yonlendirilebilmektedir. Dolayisiyla bir sonraki dinlemede
melodi farkli sekilde algilanabilmektedir. Evreleme teknigi, insan sesinden ibaret ilk
iki eseri “Come Out” ve “It's Gonna Rain” disinda, Reich'in bir¢ok enstriimantal

eserinde de duyulabilmektedir.
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Bu kadar matematiksel oldugu diisiiniilen bu yontemde aslinda Reich'in da;
"Bir bakima her tirlii miizige su ya da bu sekilde duygu katiyorsunuz,” diyerek
belirttigi gibi duygu, miiziginde mevcuttur (Giilciigil; 2013).

Fazla gosterisli, en ince ayrintilara kadar islenmis miiziklerin duyulari
korelttigine inanan Minimalistler arasinda, Reich, en ilging ve en duyarli miizisyen
olarak tanimlanmaktadir. Bu konuda digerlerinden ayrilmasmin nedeni, bati
miiziginde bilgiye ve detaya fazla yiiklenilen bir donemde, sade bir tslupla ortaya
cikararak, geleneksel olmayan daha riskli bir yolu tercih etmis olmasidir. Yaptigi tim
arayis ve deneyler arasinda, kulagina hos gelmeyen higbir ¢alismanin {izerine gitmez.
Teorilerine, teknik emeklerine fazla aldirmadan, sadece duygularina hitap eden
calismalar1 seger. Bu durum Reich't meslektasi John Cage'den farkli kilan en 6nemli

nokta olur.

“Ilk parcalarimda da duygu var tabii ama daha kati bir yontemle sunulmus.
Ama ilgingtir ki, insanlarda son derece duygusal tepkilere neden olan, ashinda

par¢alarin bu kigiliksiz goriiniigii (Gilciigil; 2013).”

Reich'in pargalarinda goriilen ilging bir diger unsur da, bir enstriimanin vokal
gibi duyurulmasidir. "Different Trains"de oldugu gibi kaydedilen bir konusmada,
keman, konusmayla ayni anda ve ayni bigimde ¢alinmaktadir. Ama "Drumming"de

tersi olmakta, bu defa kadin sesleri marimbayi taklit etmektedir.

Reich'in ses getiren bir diger eseri de melodinin gitgide yavasladigi hissini
veren "Four Organs™ olmustur. Par¢anin basinda uzunlugu on bir 6l¢ii olan notalar,
parca sonunda 256 Ol¢liye uzamaktadir. Bu bati miiziginde kullanilmis en uzun

kadanstir.

Reich’in miizigi, tekrarlamalar bakimindan Wagner’in miizigiyle benzerlik
gostermektedir. Reich’in “The Desert Music” (1984) isimli eseri, William Carlos
Williams’in siirlerinden bestelenmistir. Tiim eserlerinde oldugu gibi, bu eserde de

karmagik birgok ritim ve birbirine geg¢mis kaliplar bulunmaktadir. Eser, acilig
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bolimiinde, hizli vuruslar, nota uzunluguna gore seslendirilen akorlar yerine, kalp
atisin1 animsatacak sekilde ritimsellestirmistir. Sabit ses arali§i yerine, notanin

sekizde bir, hizl1 bir tekrar1 vardir. Bu da ritmik bir enerji vermektedir.

2.2. Steve Reich'in Miiziginde “Afrika Poliritmi” Etkisi Ve “Drumming”

Steve Reich’in eserlerinde ritmik yapinin 6n planda oldugu kolayca
sezilmekte ve bu ritmik yapinin kokeninde perkiisyon ¢almasinin etkisi
goriilebilmektedir. 1970 yazinda Gana’ya giderek Afrika ritimleri iizerine ¢aligmaya
baslar. Akra’da Gana Dans Toplulugu iiyesi perkiisyon iistadi Gideon Alorworye’den
perkiisyon dersleri almaya baslamis, ancak rahatsizligi nedeniyle bes hafta sonra
dersleri yarim birakarak geri donmek zorunda kalmistir. Dondiikten sonraki birkag

yil siiresince “Drumming” isimli eserinin yazimiyla yogun bir sekilde ilgilenmistir.

Reich’ 1n bu eseri, o giine kadar yazdig1 diger eserlerine nazaran bati izleri
tasimayan miizikal Ogeleri, i¢inde en ¢ok barindiran eseridir. Reich eserlerinde
klavyeli vurma c¢algilarin kullanimina agirlik vererek Afrika miiziginin cazip
yonlerini ortaya c¢ikarmaktadir. Tiim caligmalarinda 12/8’lik tartim kullanimi ile
Afrika zili ¢alim kaliplarini hatirlatir. Buna ragmen Reich’ m “Drumming” eseri
Afrika poliritminin karakteristik 6zelliklerini tam olarak yansitmamaktadir. Bat1 ve
Orta Afrika miiziginin karakteristik belirgin poliritmik yapisi bu eserin yazimindaki
temel nokta degildir. Afrika miizigindeki belirgin ritimsel esitsizlikler ile
“Drumming” de kullanilan ritim yapist birbirinden farklidir. Bunun yani sira Afrika
poliritmindeki karmagsik ve ist iste getirilerek olusturulmus ritmik yapi, ¢algi
grubundaki bas perkiisyon icracisina usta caliciligmi smirsiz kullanim imkani

saglamaktadir.

Reich ve Africa miizigi arasinda dort ortak ozellik bulunmaktadir. Her
ikisinde de bigimsel yap1 ve ritim en 6nemli 6zelliktir. Afrika poliritmi ile Reich’ n
evreleme teknigi, enstriiman partileri arasindaki degisim bakimindan birbirleriyle
benzerlik gostermektedir. Bu partiler arasindaki iliskide minimal zamanli bir

biitiinliik olusmas1 esastir. Afrika Poliritminde farkli uzunluktaki ritim climleleri
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karmagik bir sekilde ici ice ge¢mektedir. Reich’ in evreleme tekniginde birbirine
yakin vuruslarda, iist iiste bindirilmis benzer ritmik motiflerden olusan partiler,
degisen vuruslarla birbirlerinden uzaklasip tekrar orijinal vurusa geri doner. Biitiin

partilerdeki sabit degismeyen vurus miizigin temel yapisini olusturmaktadir.

Reich “Notes On Composition” isimli kitabinda akustik enstriimanlarin,
kompozisyon yaziminda elektronik enstriimanlara nazaran daha zengin bir tim
sagladigin1 ve bunun ritmik enstriimanlar bakimindan kisisel begenisine hitap ettigini

ifade etmektedir.

Gana’dan dondiikten sonra beklenilenin aksine bir siireligine Afrika miizigine
olan ilgisi azalmis ve bu yonde calismalar yapmaktan uzaklasmistir. Etnomiizikolog
veya Afrika ritim galgicist olarak anilmak ya da kompozisyonlarinda bu miizigin
birebir etkilerinin bekleniliyor olmasin1 dnemsememis, kendi 6zgiin yazim diline
nasil bir renk katkisinda bulunacagiyla ilgilenmistir. Bu ylizden Gana doniisii 6nceki
yazim stiline donmek konusunda birtakim kaygilar yasamistir. Gana yolculugu,
miiziginde degisime yol agmasindan ziyade kendisine olan inancinin artmasinda ve
ne yapacagmi tam bilemedigi teknikleri gozden gegirerek yeniden ele almasina
olanak saglamigtir. Bu sayede miizigindeki etkiyi biiyiitmek i¢in genisleme yolunu
tercih etmistir. Calg1 gruplarindaki kisi sayist 5’ten 12’ye yiikselirken miizik yazim
teknigi de zirveye ulasir. Bu durum “Drumming” eserindeki enstriiman se¢iminde ve

Afrika miizigiyle karsilastirilmasinin yapilmasinda da goriilebilmektedir.

Reich’in yazim dili Afrika yolculugu oOncesinde dahi kendi donemi bati
miiziginden farklhidir. 1963 yilina kadar yazmis oldugu biitiin eserlerinin icrasinda
kendisinin de bir icract olarak bulunmasi goze carpan en onemli 6zelliklerinden
biridir. Bu durum yapitlariin yaziminda, icraciyr géz oOniinde bulundurmasina,
icraciya uygun ve onu zorlamamak adina daha kolay bir yazim teknigi olusturmasi
konusunda yonlendirmistir. Gana’dan doniisiinden iki yil sonra 1974 senesinde
Washington D.C.’de bulunan John F. Kennedy Sahne Sanatlar1 Merkezi’nde
gergeklestirmis oldugu performansin konser notlarinda; genel miizik performansinin

geleneksel Afrika miiziginden etkilendiginden bahseder:
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“.Icra esnasinda hissettigim duygu bir icraci olarak kendimi ifade etme
cabasindan ziyade eserin basindan itibaren var olan deneyimin coskusuna kapilmak

ve miizigin beni fethedisini hissetmektir” seklinde tanimlamaktadir (Momeni; 2009 ).

Bu fikre benzer bir disiinceyi Afrika’nin uluslararasi pop yildizi Manu
Dibango’da dile getirmistir. Dibango, Afrika kiiltiirinde miizigin baskin 6nemine
dikkat ¢ekmektedir. Afrika’da sanat¢1 olmayi irdelerken, bestecinin bir icraci olarak
performansta bulunmasinin aslinda pek de miimkiin olmadigini dile getirmistir. Buna
ilave olarak kitabinda Gana’daki miizik tiirlerini; eglence miizigi, kutlama ve

seremoni miizigi, ¢alisilirken dinlenilen miizik olarak siniflandirmistir.

Afrika miizigini ilk elden ¢alismak ve deneyimlemek Reich’in miizik yaratimi

metodunu kendine 6zgii ritim kullanim seklinden daha ¢ok etkilemistir.

Reich, Terry Riley’in “In C” isimli eserinin performansina eslik etmistir. Bu
eserden yola cikarak her ikisinin de farkli melodi kaliplarini es zamanl kullanma
konusunda ayni fikirde olduklar1 goriilmektedir. Bu deneyim Reich’a evrelemeyi,
miizikal bir teknik olarak kompozisyon yazim dilinde kullanmasi yoniinde yeni bir
ufuk agmis ve bu konu iizerine calismas: konusunda kendisini motive etmistir.
Evreleme teknigi sonraki yedi yil siiresince kompozisyonlarinda baskin bir yontem
olmustur. 1970 yilinda yazmis oldugu “Four Organs” eseri disindaki biitiin
eserlerinde bu teknigi kullanmustir. Bu eserler arasinda; “Gonna Rain(1965)”, “Come
Out(1966)”, “Melodica(1966)”, “Phase Patterns(1970)”, “Violin Phase(1967)” ve
“Piano Phase(1967)” gibi kompozisyonlar bulunmaktadir. Reich’in kendi yorumuyla
kompozisyonlarina uyarladigi evreleme teknigi “Drumming” eserinde olabilecek en
ileri asamaya gelmistir. Bu eserde Reich dort yeni teknik kullanir. Bu teknikler;
tekrarlamalarla dongiisel bir sekilde asamali olarak suslarin yerine gegen notalar ve
notalarin yerine gecen suslar, ses ve ritim siiregelirken agamali olarak degisen tini,
farkli tinilardaki enstriimanlarin es zamanli katisimi ve vokalin tiniy1 zenginlestirmek

i¢in bir enstriiman gibi kullanimidir.
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“Drumming” dért béliimden olusan bir eserdir. Ilk ii¢ bdliimde birbirinden
farkli enstriimanlar kullanilmakta fakat dordiinci bolimde diger ii¢ boliimde
kullanilan enstriimanlarin tamami yer almaktadir. Detaylara bakildiginda her
boliimiin gelisimi birbirinden farkliliklar gostermektedir. Genel yonelim ritmik motif
icerisine her miizisyenin agamali olarak teker teker on altilik notalarla eklemeler
yapmast suretiyle sade baglayan ritmik yapinin daha yogun ve karmasik bir kaliba
dontismesi seklinde agiklanabilir. Ritmik motif kalibindaki suslarin yerine asamali
bir sekilde notalarin getirilmesiyle motif kalib1 daha yogun bir hale doniisiir. Bir
diger icract aymi ritim kalibimi1 ¢almak suretiyle ilk icraciya katilir. Vokal ya da
dordiincii bolimdeki pikolo, iist tiste getirilerek katlanmig melodik motif kalibindan
cikan kaydirilmis fazlar arasindaki etkilesimi vurgular. Her bir evreleme ile gruba
yeni bir icraci katilmaktadir. Her boliimiin sonunda notalarin yerini yavas yavas
suslar alir ve tek bir nota kalincaya kadar devam eder. Miizikteki suslarin yerine

asamali olarak notalarin gelmesiyle eser bir sonraki boliime gegis i¢in hazirlanir.

Ikinci énemli 6zellik ise ritmik tekrarlar. Her iki dzellik de ritmik hiicrelerin
tekrarlarinin  Onemini vurgulamaktadir. Afrika Poliritminde, farkli partilerdeki
asimetrik benzerlik farkli zamanlardaki periodik tekrarlarla miizige hayat verir.
Reich’in miiziginde, tek bir miizik climlesinin eszamanli tekrarlamalari, karmagik bir

tin1 ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir.
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Reich’in Gana’da bulundugu siire¢ boyunca derledigi Gana ritmi “Gahu” nun

notasyonu: (6rn.2.1)

Gahu Ewe tribe — Ghana
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Ornek 2.1

7

Bu pargadaki esas nokta, altt ritmik motifin benzer vuruslarla farkl

zamanlarda periyodik tekrarlanmasidir (Momeni; 2009).

Her bir vurmali ¢algi igin partisyon olusturulmasi esnasinda Afrika dilinin
Ozelliklerinden gelen ritim bigimlerinden yararlanilmistir. Motif kalibinin
kaydirilmasi ile sadece ritmik hissin degisimi saglanmaz, ayrica degisik boliimler

arasindaki dengenin etkisi de artar.

Ritmik dongiiniin farkli yerlerde baslamasi fikrine karsi Reich’in gosterdigi
duyarhilik “drumming” de agikga belirgindir. Icracilar eserin igerisinde sayisiz yerde
ritmik motif kalibnin farkli vuruslara kaydirilmasi ile esere dahil olurlar. Reich
bazen bilingli olarak, miizikteki algilanan giiglii vuruslarin zamanlarin1 kaydirmak

suretiyle diizenli vurus etkisini bozarak miiziginde oynamalar yapmuistir.

“Orta Afrika‘da yasayan Banda Linda’larin polifonik ve poliritmik
miiziklerinde de goriildiigii iizere, birbirinin i¢ine gegmis ve iist iiste binmis degisik
ses seviyelerindeki ritmik figiirler sonunda tek bir miizikal ¢izginin par¢alarini
olustururiar (Momeni; 2009).”
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Bu fikir “Drumming” in temel 6zelligidir. Ust iiste bindirilerek katlanan
miizikal yapinin olugmasi esnasinda, bu olusumun iyi bir sekilde anlasilmasi i¢in
Reich, icracilara, motifi belirgin bir sekilde sunabilmelerini saglayabilecek kadar
zaman tanimaktadir. Timidaki ritmik hareketler yavas tempolu Olgiilerde daha

belirgin bir sekilde ortaya ¢ikar, dolayisiyla bu durum miizige yeni bir boyut katar.

Reich’in kullandig1 teknigin diger bir 6zelligi de dinleme esnasinda her
seferinde farkli bir duyus ve algilama imkan1 saglamasidir. Miizigin en karmasik ve
yogun oldugu noktalarda hatlar arasindaki ritmik etkilesimi net bir sekilde

duyabilmek oldukg¢a zordur.

2.3. Piano Phase

Eser, 1967 yilinda partitiirde belirtildigi lizere iki piyano veya iki marimba
icin yazilmistir. Reich'n “It's Gonna Rain”(1965) ve “Come Out”’(1966) gibi
manyetik serit kayitlartyla gergeklestirdigi canli performanslarinda kullandig

“Phasing”(faz kaydirmasi) teknigini, ilk olarak partitiir tizerinde uyguladig: eseridir.

Partitiirdeki motif kaliplar1 faz olarak [1] seklinde gosterilmistir. Ara ol¢iiler
analizde “(*)” isaretiyle gosterilecektir. Ara oOlglilerde 2. marimba “accel very
slightly” (tempoyu biraz hizlandirma) olarak seslendirdigi kisimlari, motif

kaliplarinda orjinal temposuna ¢eker. [1[]1q.= 72 metronom hizindadir.
Olgii birimi kullanmlmamustir, [1]'den [16]'ya kadar her &l¢iide on iki, [16]'dan
[26a]'ya kadar sekiz, [26a]'da iki ve [27]'den itibaren eserin sonuna kadar dort

“x”liktan olusan motif kaliplar1 seslendirilmektedir.

Partitiirde, marimbalarin icrasinda bir oktav asagidan seslendirilebilecegine

dair bir not diisiilmiistiir.
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[1] : 1. Marimba “E4 - F#4-B4-C#5- D5-F4-E4-C#5-B4 - Fu#4 - D5 - C#t5”
seslerinden olusan “B min6r” bir motif kalibiyla baslar ve bu kalib1 [16]'ya

kadar stirdiiriisiirdiiriir, (x4-8) tekrarhdir.
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Ornek 2.2 - Motif Kalibi [1]

[2] : 2. Marimba ayn1 motif kalibin1 seslendirerek miizige katilir, “fade
in” (Kayitta azaltilmig sesin giderek yiikseltilip normal diizeye getirilmesi)'dir ve

(x12-18) tekrarhdir.

*) : 1. Marimba aym tempoda c¢almaya devam ederken 2. marimba

tempoyu ¢ok az hizlandirir, [ 14]'e kadar (x4-16) tekrarlidir.

[3] : [1]'deki motif kalibinin 2. “X”hgmin basa kaydirilarak “E4” sesinin
sona aktarilmasiyla olusan bir fazi seslendirir. 2. Marimba [14]'e kadar, “faz
kaydirma” teknigi ile numaralandirilmis her motif kalibinda, bir 6nceki fazin ilk
sesinin, kalibin sonuna aktarilmasi ve 2. “x”ligin 6ne kaydirilmasiyla olusan fazi
seslendirir. [9]'a kadar her motif kalib1 (x16-24) tekrarli olarak belirtilmistir, [9]'dan
itibaren (x12-24) olarak degisir.

[14] : 2. Marimbadaki faz kaydirmasi tamamlanir ve [2]'deki ilk halini alir,
“fade out” (Kayitta sesin giderek azaltilmasi ) olur, (x4-8) tekrarlidir.

[15] : 1. Marimba ayni sekilde devam eder, 2. marimba susar, (x4-8)
tekrarlidir.
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[16] : 1. Marimbadaki motif kalibinin 7. ve 8. “X”liklar1 degisir, “B-C”
olur. 1. Marimbadaki bu kalip [26]'ya kadar devam eder, (x6-8) tekrarlidir.
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Ornek 1.3 - Motif Kalib1 [16]

[17] : 2. Marimbada yeni bir motif kalib1 seslendirilir, “fade in” dir, (x16-
32) tekrarlidir.

[18] : 2. Marimbadaki ilk “x”lik, 6l¢iiniin sonuna aktarilir ve 2. “X”liktan
itibaren 6ne kaydirilir. Faz kaydirmasi bu sekilde [25]'e kadar devam eder, (x16-32)
tekrarlidir, [24]'e kadar her motif kalibinda ayni tekrar sayis1 gegerlidir.

Ara dOlgiilerde 2. marimba tempoyu biraz hizlandirir ve bu 6l¢iiler [25]'e kadar

(x6-18) tekrarli olarak devam eder.

[25] : 2. Marimbadaki faz kaydirmasi tamamlanir ve [17]'deki ilk haline
gelir, “fade out” olur, (x8-24) tekrarhdir.

[26] : 1. Marimba susar, 2. marimbada [25]'deki motif kalib1 gelir, (x8-16)
tekrarlidir.

[26a] : 2. Marimbada iki “x”liga “E4-E5” seslerinin gelmesiyle olusan

tekrarsiz bir kaliptir.

26a

8]
I

Ornek 2.4 - Motif Kalibi [26al
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[27] : [17]'de 2. marimbada gelen motif kalibmin 3., 4., 5. ve 6.
“X”liklarindan olusan, tgliisii eksiltilmis “A-D ve B-E” seslerinden oriili dortlii
kurulumdadir, (x8-24) tekrarhdir.

27| (x8:24)
0
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Ornek 2.5 - Motif Kalibi [27]

[28] : 1. Marimba, [27]'deki 2. marimbanin motif kalibini seslendirir, (x24-
48) tekrarhdir.

*) :Ara Olgiiler yeniden baslar ve [32]'ye kadar her motif kalibinin

arasinda gelir. 2. Marimbanin temposu biraz hizlanir, (x16-32) tekrarhidir.

[29] : 1. Marimba aym sekilde devam eder, 2. marimbada ilk sesin sona

aktarilmasi ile daha o6nce de yapilan faz kaydirmasi [32]'de eserin sonuna kadar

devam eder, (x48-60) tekrarlidir.

[32] : 2. Marimbadaki faz kaydirmasi tamamlanir ve [28]'deki ilk halini

almasiyla eser son bulur.

2.4. Nagoya Marimbas

Eser, iki marimba icin 2/4'liik 6l¢iide, 96-108 metronomdadir. Steve Reich'in
genel kompozisyon teknigi olan, motif kaliplarmin, notasyonda belirtilen
tekrarlarlariyla birlikte, bir ya da birka¢ nota kaydirilmasiyla uygulanan “Phase
Shifting” (Faz Kaymasi) teknigi ile yazilmistir. Partitiirde, motif kaliplarinin
tizerlerinde 6l¢ii numaralarindan yola ¢ikilarak belirlenmis “Motif Kalib1” numaralar
bulunmaktadir. Motif kaliplart 1. marimbaya goére analiz edilerek, 2. marimbada
gelen kaliplar “faz” olarak degerlendirilmistir. Eserin analizinde oncelikle motif
kaliplar1 belirlenerek, bu kaliplarda kullanilan seslerin saptanmasi ve eser igerisinde

bu motiflerin kullanilis yontemleri ile ilgili bilgi verilecektir. Bu bilgilendirme
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yapilirken, orjinal partisyonda yer alan motif kalibi numaralar1, [1], [3], [5] vb.
Olarak  gosterilmistir.  Analiz, belirtilen kalip numaralari ve yer yer
numaralandirilmamis OSlgiiler iizerinden yapilacaktir. Numaralandirilmamis olgiiler

parantez igerisinde “(...)” olarak gdsterilecektir.

Bu eserde, motif kaliplar1 ortalama olarak iki olgiiden ve ii¢ tekrardan
olusmaktadir. Motif kaliplarinin olusturulmasinda “e” ve [1“X”lik nota degerleri
kullanilmistir. Tin1 olarak, kullanilan yazim teknigi nedeniyle kanon etkisi
uyandirmaktadir. Modal denebilecek bir diziye sahiptir. Birkag motif kalib1 diginda
cogunlukla dort ya da bes ses kullanilmistir.

1. Marimba [1]'den [23]'e kadar; “E-G-B-D-A” seslerinden olusan bir motif

kalibin1 seslendirir.

+=96-108
[1]3%)
M 1 éi'm!;l;ﬂ T
o 4 r
Marimba 2 : -

Ornek 2.6 - Motif Kalibi [1]

Ik kalib1 “x00”hik vuruslar iizerinden degerlendirdigimizde; 1. marimbanin
motif kalibinin 12. “xJ[J”"ligindan itibaren one kaydirilmasi ve 6ncesindeki kismin,
ardina aktarilmasiyla [11]'de tamamlanacak olan 2. marimbanin fazi, yavas yavas
yeni notalarin eklenmesi sonucu olusmaya baslar.

I5] :4.veb5. “x00”lhklara “G-B” sesleri gelir.

w

|(2x)
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Ornek 2.7 - Motif Kalibt [3]
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Ornek 2.8 - Faz [5]

1
oo

[7] 6. “xOO”higa “A”, 7-8. ve 9-10. “xJ[1”lik yerine “[1CJe”lik olarak
“E-B” sesleri gelir.

v ;73S

Ul

Ornek 2.9 - Faz [7]

[9] 11, ve 12. “0J0X"higa “A-D” sesleri gelir.

p Ll

E | e—r

Es - ®

ol

Ornek 2.10 — Faz [9]

[11] : 2. Marimbanin motif kalib1 tamamlanir. Aslinda iki 6l¢iiden olusan

kalip tekrar isaretiyle belirtilmek yerine partitiirde art arda iki kere getirilerek dort
oOl¢iiliik bir kalip olarak yazilir.

T T I
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11]
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Ornek 2.11 — Motif Kalib1 [11]
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[15] : [11]'de art arda getirilerek dort olgli gibi gosterilen kalip burada

tekrar isaretiyle sade bir yazima doniisiir.

A [15]) 2x)
S eTevez *3° o

Ornek 2.12 - Motif Kalib1 [15]

(17)  : Motif kalib1 olarak belirtilmemis olsa da, [15]'te 2. marimbanin motif

1

kalibinin son vurusundaki notalarin yerine[ 11 “[1g™'lik sus getirilmesiyle melodik

olarak kisalir.

b
l!.q’lp

svgTes v "

Ornek 2.13 — Motif Kalib1 [17]
[19] : 1. Marimba aymi sekilde devam ederken, fazin 14. “X”ligindan

itibaren 6ne dogru kaydirilmasi ile 2. marimbada biraz daha farkl bir faz olusur.

A [19]i2x)

2%‘[}; 31 = =

S—

Ornek 2.14 - Faz [19]

(21) : 2. Marimbanin 15. ve 16. “x”lik vuruslan eksiltilerek yerine “e”lik

sus getirilir.

Vevezze e " 5

C—

Ornek 2.15 - Faz [21]
[23] : 1. Marimbanin kalib1 13. “xJ[J”higindan itibaren degisime ugrar ve

“E-G-B-D-A” seslerinden olusan diziye “F” sesi de eklenerek E minér 9’lu akoru
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ile armonide biraz daha farkli bir tin1 elde edilir. 1. Marimbanin kalibinin 13.

“x00”higmin 6ne kaydirilmasiyla, 2. marimbada yeni bir faz olusur.

[23](2x)
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Ornek 2.16 - Faz [23]

[25] :[23] iin aynis1 tekrarsiz olarak gelir.

[27] : Olgii 4/4 olur. [23]'in dizisiyle ayn1 ancak her iki marimbanin motif
kalib1 6nceki kaliplardan biraz farklidir. 2. Marimba, 1. marimbadaki kalibin 13.

“00Ox”higindan itibaren 6ne dogru kaydirilmasi ile olusan bir fazi seslendirir.

Ornek 2.17 - Motif Kalib1 [27]

(28) : Olgii 3/4 olarak degisir ve [27]'nin ritim kalib1 iizerine seslerin

degistirilmesiyle yeni bir motif kalib1 olusur.

Ornek 2.18 - Motif Kalibt [28]

[29] : (28)'in aynist ancak 1. marimbanin 15. “[J0JX”lik vurusundan

itibaren 6ne kaydirilmasiyla 2. marimbanin fazi olusuyor.
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Ornek 2.19 - Faz [29]

[30] : Aymi ritim kalibi tizerine, ilk “g”liikte kullanilan sesler degisir. 1.
marimbanin 8. “[J0X”higindan itibaren O©ne kaydirilmast ve “G” sesinin

¢ikartilmasiyla 2. marimbanin motif kalib1 olusur.

30](3%)
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Ornek 2.20 - Motif Kalib1 [30]

[31] : Olgii birimi 2/4'liik olur. Ritim kalib1 ile birlikte motif kalibi da
degiserek farkli bir kalip gelir. 1. Marimbada yer alan motif kalibinin 2. “q”ligiinden
sonraki kismin one kaydirilarak ilk iki sesinin degismesiyle 2. marimbanin fazi

olusur.
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Ornek 2.21 - Faz [31]

[33] :[31] ile ayn1 ancak bu defa 2. marimbada farkli olan ilk iki ses 1.

marimbanin motif kalibinin aynisi olur.
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Ornek 2.22 - Motif Kalibi [33]

[35] : Aym ritim kalibi tizerinde, melodi hattinin ¢ikici bir sekilde

tizlesmesiyle yeni bir motif kalib1 olusur.

-

Ornek 2.23 - Motif Kalib1 [35]

[37] :[35]'te oldugu gibi, ritim kalibinin tizerine farkli seslerden oriilii bir
motif getirilir. Gelen kalibin 6. “X[][1”liktan itibaren sona dogru kaydirilmasi ile 2.

marimbanin fazi olusur. Ik defa dért tekrar yapilir.

[37], (4x)

3 @

Ornek 2.24 - Faz [37]
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[39] : Diziden “C” sesi ¢ikartilarak “G#” sesi eklenir. Olgii 4/4 ve tekrarsiz

olarak gelir. 1. Marimbanin son “e”liginin bir oktav yukaridan alinarak One

kaydirilmasi ile 2. marimbanin fazi olusur.

'l

Ornek 2.25 Faz [39]

[40] :[39]'da ki 2. marimbadaki fazin ilk sesi bir oktav asagidan duyurulur.

[41] : Olgii 3/4 olarak degisir.

Ornek 2.26 — Motif Kalibr [41]

[42] :Olcii 4/4'liik olarak degisir. Ug &lciiden olusan motif kalibr tekrarsiz
gibi goriinse de ikinci 6l¢ii, ilk 6l¢iliniin ilk notasindaki farklilik disinda tekrari olarak
gelir. Uciincii ol¢ii ise [45]'te ilk vurusa “E3” eklenerek tekrar edilir. 2. Marimba 3.

Vurustan itibaren 1. marimbadaki motif kalibim1 seslendirir. Ugiincii dlciide ise

“e”lik nota sonrasindan takip eder.

42]
e —
=

0 S
L GE = e v, = = T io_, - = |

Ornek 2.27 - Faz [42]

43



[45] : 2. Marimba partisinin ilk “e”lik vurusuna (44). Olgiideki sus yerine

“E3” notasi getirilir.

l45]@2x)
elh=— L% *°¢
iGE == ==
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2. iy ke e e
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Ornek 2.28 - Motif Kalib1 [45]

[46] : Olcii 3/4 olarak degisir. [45]'in motif kalibinda bulunan seslerin

bazilar1 bir oktav asagidan gelir.

[46]3x)
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Ornek 2.29 - Motif Kalib1 [46]

(47)  : Olgii 4/4'iik. [27]' nin ritim kalib1 iizerine farkli seslerden kurulu bir
motif kalibi olusur. Kullanilan sesler; “B-D-F-A-E”dir. 1. Marimba “e”lik

sonrasindan takip eden 2. marimbanin ilk notas1 “E3” olarak degisir.

Ornek 2.30 - Faz[47]

[48] : (47) ile aymdir, 2. marimbadaki ilk “e[1”lik “E3” notasinin yerine

(47)'nin motif kalibinda bulunan “B” notasi getirilir.
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[49] : Olcii 3/4'lik olup [48]'e benzemektedir, motif kalibindan “D”
notasinin ¢ikartilmasiyla kullanilan sesler; “E-F-A-B” olarak sadelesir. Dortlii

araliklar kullanilir.

[49](3)

H i e
Wt ==

B

4
Ornek 2.31 - Motif Kalib1 [49]

(50)-[51] . 4/4'liktir. Ritim kalibi olarak [48]'e benzeyen, “E-A-B”
seslerinden olusan bir kaliptir. 2. Marimba, motif kalibin1 3. “g”liik vurustan itibaren

seslendirmektedir.

)]
V4 . e, e .
L =, r» - =, re —F =
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Ornek 2.32 - Motif Kalib1 [51]

[54] : Dizi, “E-A-B-C-D” seslerinden olusmaktadir. 1. Marimbadaki kalip
51]'in son Olg¢iisiiyle aymidir, 2. marimba ise “e”lik sonrasindan ayni kalib1
yn

seslendirir.

Ornek 2.33 - Motif Kalib1 [54]
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[55] : 2. Marimba motif kalibin1 “q.” vurus sonrasindan seslendirmektedir.
Dort tekrarlidir.

Ornek 2.34 - Faz [55]

[56] : [54]'e benzemektedir. 2. Marimba, “e”lik vurus sonraya kaydirilarak

1. marimbadaki motifi tekrar eder. Sadece ilk iki notanin yeri degismektedir.

[56](4x)

(3
D)
)

(3
D)

Ornek 2.35 - Motif Kalib1 [56]

(57-58) . “E-G-A-B-C-D” seslerinden kuruludur. [56]'ya benzeyen ritim
kalibinin tizerine farkli melodi hatti kurulmus bir motif kalibidir. (57)'de 4/4 olan
Olcii birimi (58)'de 3/4 olarak degismekte ve dordiincii vurusun eksiltilmesi disinda,
tekrart niteligindedir. 2. Marimba motif kalibim1 bir “e”lik sonrasindan takip

etmektedir.

-
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Ornek 2.36 - Motif Kalib1 [57]

L 1
L 18

NY
LY

L 18N,

[59] :2. Marimba, fazin ilk “e”lik notas1 diginda (57-58) ile aynidir.

[61] :[59] ile aymdir. Iki tekrarlidir.
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[62-63] : 1. Marimba [59] ile ayni, 2. marimba ise, motif kalibinin 3. “q”lik

vurustan itibaren sona dogru kaydirilarak basina “e”lik “E” notasinin eklenmesiyle

olusmaktadir.

2. /
ol

Ornek 2.37 - Motif Kalib1 [62]-[62]

[64] : Motif kalibimin 7. “xJ0”higmndan itibaren 6ne kaydirilmasi ile 2.

marimbanin fazi olusur.

[66] : “B-D-F-C” seslerinden olusan iki olgiiliik bir motif kalibidir, 1.
marimba ilk Ol¢iiyli oldugu gibi tekrar eder. 2. Marimba motif kalibim1 “e”lik
sonrasindan takip ederken ikinci Olgilinlin ilk notasi olan “e”lik “A” notas1 “F”

olarak degisir. Tekrarsiz bir kaliptir.

[66]
ra X > ) = 1 > i) =
1 1"” = r i T Lo 1 9 r ——g 1
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Ornek 2.38 - Motif Kalib1 [66]

[68] : iki olgiilik motif kalibinin ilk olgiisii 4/4'lik, ikinci Olgiisii ise
3/4'liiktiir. 11k 6lcii [66]'ya benzemekte ancak bir vurus daha arttig1 icin genisletilmis
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bir motif kalib1 oldugu sdylenebilir. ikinci 6l¢ii ise [66]'daki motif kalibmin
aynisidir.

Ornek 2.39 - Motif Kalibi [68]

[70] : 3/4'liktir. [68]'in ikinci Olglsiindeki ritim kalibi tizerine farkli
seslerden kurulu, bir 6l¢iiliik, iki tekrarli bir motif kalibidir. 2. Marimba “e”lik vurus
sonrasindan takip etmektedir.

[70] 2%
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Ornek 2.40 - Faz [70]

(71) : 1. Marimba [70] ile birebir aymidir. 2. Marimba, motif kalibin
“gliik vurus sonrasindan takip eder. Ilk “g”liik vurusu sonraki kalibin ilk vurusu

oldugu icin buraya aktarilarak sonraki kalib1 hazirlayici bir etkidedir.

(2 i;‘;i"

Ornek 2.41 - Faz (71)

[72] : 1. Marimba ayn1 sekilde devam ederken 2. marimba (71)'deki gibi

“q”lik sonrasindan ayn1 kalibi seslendirir.
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. “C” notas1 ¢ikarilarak yeni bir motif kalib1 olusur. 2. Marimba yeni

[73]
kalib1 “q”liikk sonrasindan takip etmeye devam eder.

@m)
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Ornek 2.42 - Faz [73]
Farkl1 bir motif kalib1 gelir. Kalibin 2. “g”liik vurusundan itibaren

[74]
one dogru kaydirilmasiyla 2. marimbanin fazi olusur.

)

Rl O S
Ornek 2.43 - Faz [74]

: 1. Marimba son “x”lik nota disinda aymidir. 2. Marimba motif

[75]
kalibin1 “e”lik vurus sonrasindan takip eder.

Ornek 2.44 - Faz [75]

. [77]yi hazirlayic1 farkli bir motif kalibidir. 2. Marimba “g”lik

(76)
sonrasindan takip eder, son “g”liik vurusu [77]'nin ilk vurusunda tamamlanir.
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Ornek 2.45 - Faz (76)
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[77] : 1. Marimba (76) ile aynidir, 2. marimba motif kalibin1 bir “q”lik

sonrasindan takip eder.

(78) : “E-G-B-D-A” seslerinden kurulu bir motif kalibidir. 2. Marimba bir

“q”liik sonrasindan takip etmeye devam eder.

mf
Ornek 2.46 - Faz [78]

[79] :(78)ile aymdir.

[80] : 1. Marimba [79] ile kiigiik bir ritim degisikligi disinda nerdeyse

aynidir, sadece “G” sesi ¢ikarilmistir ve 2. marimba “e”lik sonrasindan takip eder.

[80]

Ornek 2.47 - Faz [80]

[81] : 1. Marimba [80] ile ayni, 2. marimba “e”lik yerine “qg”lik

sonrasindan takip eder.

(82) : 1. Marimba [81] ile ayni, 2. marimba bu kez, “g”lik vurus
sonrasindan neredeyse ayni kalibi seslendirir. Tekrarsiz bir 6l¢ii oldugu icin 2.

marimbaki fazin son “q”liik vurusu [83]'e kaydirilarak tamamlamis olur.

Ornek 2.48 - Faz [82]
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[83] : 1. Marimba (82) ile aynidir, 2. marimba ise motif kalibin1 “q.”vurus

sonrasindan bu defa birebir olarak seslendirir.

(84) : Final olan bu kisim, [83] ile aynidir, 1. marimbanin son vurusundaki

“E” notasina “B” eklenerek iki sesli olarak eser son bulur.

Ornek 2.49 - Motif Kalib1 [84]

2.5. Six Marimbas

Eser 1973 yilinda alt1 piyano igin yazilmis, 1986 yilinda “Six Marimbas” adi
altinda yeniden diizenlenmistir. Aniden degisen tonal eksenlerle birbirinden ayrilan

tic kistmdan olugmaktadir.

“Bb” minor tonalitesinde, 4/4'liik, 192 metronomdadir. Eserin tamaminda
sadece ii¢ farkli akor ve “e”lik notalar kullanilmistir. Baz1 motif kaliplar1 her dlgiide
“e”lik notalarin eklenmesiyle ortalama sekiz Ol¢lide tamamlanmaktadir. Bu sekilde
kurulan kaliplarin olusum asamasinin daha anlasilir olmasi i¢in, eklenen sesler sekiz
yarim vurus iizerinden derecelendirilecektir.

I°. Boliim

[1] 21, 2, 3 ve 4. marimbada “Bb13”lii akor lzerine kurulu bir motif
kalib1 baglar ve [12]'ye kadar devam eder. l.ve 6. marimba aymi motifi
seslendirmektedir. En az alti, en ¢ok on tekrarli olarak icra edilmesi gerektigi

partitiirde (6-10x) olarak gosterilmistir.

> Bestecinin partitiir iizerine yazdig1 ii¢ boliim I, II, III olarak yerlestirilmistir.
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Player 1.§}

B
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Player 3 = bw‘. 2 ?
‘”f(ﬁ-le)
B 4 -
Player 4 9 bbbbbd
(6-10x)
Player 5 5 vij bbi‘,:.: =
Player 6 r —
A 5
Ornek 2.50 - Motif Kalib1 [1]
[2] : 4. ve 5. marimbanin 7. “e”ligine “C-F” seslerinin eklenmesiyle,

[9]'da tamamlanacak motif kalib1 olusmaya baslar.

2](6-10%) 3“

- ORI 3
,.' i7J b, - ‘ Ve "
g' . A5 1 i; 2a bl |

Ornek 2.51 - Motif Kalibi [2]

[3] - [2]'deki motif kalibinin 3. “e”ligine “D” sesi eklenir.

[3](6-10%) l Q

4. 3 3 .
5‘%"@@

Ornek 2.52 - Motif Kalib1 [3]

[4] : 5. “e”lige “C-E” sesleri eklenir.

4 @(64[10’() ‘ g n
st g o

Ornek 2.53 - Motif Kalibi [4]

[5] 4. “e”lige “A-D” sesleri eklenir.
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Ornek 2.54 - Motif Kalib1 [5]

[6] 2 2. “e”lige “C-E” sesleri eklenir.

B0 g ‘J -

| -
O/ - & -~ L7
I;lVl Vs r L L

Ornek 2.55 - Motif Kalib1 [6]

[7] : 8. “e”lige “D” sesi eklenir.
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Ornek 2.56 - Motif Kalib1 [7]

[8] : 6. “e”lige “A-D” sesleri eklenir.

[9]

motif kalib1 tamamlanir.

[8](6-100) ‘h e S - 2
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Ornek 2.57 - Motif Kalib1 [8]
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Ornek 2.58 - Motif Kalib1 [9]

1. 2. 3. 4. §5. 6. 7. &

: 1. “e”lige “A-D” seslerinin de eklenmesiyle 4. ve 5. marimbanin
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Notalarin eklenme siralamasi dikkate alindiginda asagidaki gibi bir formiil
ortaya c¢ikmaktadir ancak bu formiil her motif kalibi olusumunda degisim

gostermektedir;

1. 2. 3 4 5 6. 7. 8
7 3 5 4 2 8 6 1
[10]  :[9]'un aynmisidir, (2-4x) tekrarlidir.
101((, 10x) \ -
"ﬂ s 2 3 2 -
§ -gE h”lh - - cm— |
et 4 i‘; ; i |
Ornek 2.59 - Motif Kalibi [10]
[11] :[10] ile ayni, (1-3x) tekrarlidir.
[12] : 1., 2., 3. ve 4. marimba ayn1 motifi ¢almaya devam ederken, 5.

marimba susmakta, 6. marimbada ise yeni bir motif baslamaktadir. Tekrar sayis1 (4-
6x)'dir.

[12](4-6x)
O 1

i e
3. % —
n F
Ornek 2.60 - Motif Kalibi [11]

[13] :[12]ile aym, (3-6x) tekrarlidir. Onceki Slciide baslayan “crescendo”
bu dlgiide “f”" ye ulagsmaktadir.

[14] : 5. Marimba yeni bir motif kalibiyla miizige katilir. (2-4x) tekrarlidir.

4x

(14](2-
ey ?- —
2 M_F EZCH

Ornek 2.61 - Motif Kalib1 [14]
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[15] :[14] ile aynmidir, (6-10x) tekrarhidir.
[16] :[15]ile aymidir, (2-4x) tekrarlidir.

[17] : 6. Marimba susar, diger marimbalar ayni sekilde devam eder, (3-6X)
tekrarlidir.

[18] : 6. Marimba yeni bir motif kalibin1 seslendirir, (2-4x) tekrarlidir.

[18](2-4x)
Doas

Ornek 2.62 - Motif Kalib1 [18]

[19] : [18]'de baslayan “crescendo” bu o6l¢iide “f” ye ulasir, (6-10x)
tekrarlidir.

[20] :[19] ile aymidir, (2-4x) tekrarlidir.

[21] :[20] ile aynidir, (3-6x) tekrarlidir.

[22-23] : [1]'de, 1. marimbadaki motif kalibinin ¢ift seslerinin tek sese
indirilmis hali 5. marimbada gelmektedir. iki o6lgiiliik, (2-3x) tekrarli bir motif
kalibidir.

[22-23](2-3x)
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Ornek 2.63 - Motif Kalibi [22-23]
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[24-25]  :[22-23] ile aynidir, bir 6l¢ii 6ncesinde baslayan “crescendo”, “f” ye
ulagir. (3-5x) tekrarlidir.

[26-27] :[22-23] ile aymidir.

[28-29] : 1, 2, 3. ve 4. marimba [9] ile, 5. marimba ise [22] ile aynidir. 6.

marimba susar, (2-3x) tekrarlidir.

[30-31] :[28-29]ile aymidir, “decrescendo” olur.

[32] :5.Marimba susar.

[33] : 1., 2. ve 3. marimba ayni sckilde devam eder. 3. marimbadaki

motifin 8. “e”liginin basa getirilmesiyle 4. marimbada yeni bir faz olusur, (4-6X)
tekrarlidir.

o —_—
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sub. f

Ornek 2.64 - Faz [33]

[34] :[33]ile aymidir, (2-4x) tekrarlidir ve “decrescendo” olur.

[35] :1.,2,3.ve4 marimba [33] ile aymidir, 5. ve 6. marimbada yeni bir
motif olugsmaya baslar ve eklenerek olusan her motif kalibinda oldugu gibi olusum

tamamlanana kadar (6-10x) tekrarli olarak ilerler.

[36]

[36 (o-wx)i

. g -gffifF

e

Ornek 2.65 - Motif Kalib1 [36]
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[37]

[38]

[39]

[40]

[41]

[37] (6-|10x)

‘h
5. #‘;z;t,:gbﬂ
6 L T r

e |
Ornek 2.66 - Motif Kalibt [37]

Ornek 2.67 — Motif Kalibi [38]

[39](6-10%) N

Ornek 2.68 - Motif Kalib1 [39]

40](6-10%)

7 0
Vs

e

Ornek 2.69 - Motif Kalibi [40]



41 (6;10x)
NS SESEE=
6. T — P

Ornek 2.70 - Motif Kalib1 [41]

[42] :5.ve 6. marimbanin motif kalibi tamamlanir.

42](6-10)

Ornek 2.71 - Motif Kalib1 [42]

Olusan yeni kalibin formiile edilmis hali;

1. 2. 3 4 5 6. 7. 8
3 2 4 7 6 5 8 1
[43] :[42]ile aymidir. (2-4x) tekrarli ve “decrescendo ”dur.

[44] :1,2,3., 4. veb5. marimba [43] ile aynidir, 6. marimba susar, (1-3x)
tekrarhdir.

[45] :1,2,3.,4. veb5. marimba [45]teki motif kalibin1 (2-4x) tekrar eder.

6. Marimbada [43]'e benzer yeni bir motif kalib1 gelir, “crescendo ”dur.

[45] (2.47[;)

Ornek 2.72 - Motif Kalibi [45]

[46] :[45]ile aymdir, (8-12x) tekrarlidir.

[47] :[46] ile aymidir, (2-4x) tekrarlidir ve “decrescendo”’dur.
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[48] :6. Marimba susar, diger marimbalar [47] ile aynidir.

[49] : 6. Marimba yeni bir motif kalibiyla miizige katilir, “crescendo” dur.

Diger marimbalar [48] ile aynidir.

f49_(2-4f<1_

Ornek 2.73 - Motif Kalibi [49]

[50] :[49]ile aymidir, (10-12x) tekrarlidir.
[51] :[50]ile ayni, “decrescendo” ve (2-4x) tekrarhdir.

[52] :[51]ile aymdir, 6. marimaba susar.

[53-54] :1,2,3., 4. ve5. marimba [51] ile aynidir. 6. Marimba ise [22-23]'te

5. marimbada kullanilan motif kalibini seslendirir.

[53-54] 2-3%)
e e
s @V T LT g E‘ﬁl

+— v
n ¥ 4

Ornek 2.74 - Motif Kalibi [53-54]

[55-56] : 1. 2. ve 3. marimba [1]'den, 4. marimba [33]'ten, 5. marimba [42]’
den beri siiregelen motif kalibini seslendirmeye devam eder. 6. Marimba ise [22-
23]'teki motif kalibin1 seslendirir, (8-10x) tekrarlidir.
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[57-58] :[55-56] ile ayni, (2-4x) tekrarlidir.

[59] :6. Marimba susar, (2-4x) tekrarlidir.

[60] :[59]ile ayni, (3-6x) tekrarhidir.

[61] :[59]ile ayni, (2-4x) tekrarhdir.

[62] :5. Marimba, [1]'deki 1. marimbanin motif kalibini seslendirir. (3-6X)
tekrarlidir.

[63] :1l.ve 2. marimba [62] ile aynidr, 3., 4., 5. ve 6. marimbalar susar, (4-
8x) tekrarlidir.

I1. Boliim

[64] : 1. ve 3. marimbanin motif kaliplari ilk defa degisir, 2. marimba ise

eserin basindan itibaren seslendirdigi motif kalibin1 devam ettirir, (2-4x) tekrarhdir.
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Ornek 2.75 - Motif Kalibi [64]

[65] : 6. Marimba, 2. marimbadaki motif kalibin1 seslendirmeye baslar,
“crescendo”dur ve (2-4x) tekrarlidir.

[66] :[65]ile aymdir.

[67] : 4. ve 5. marimbanin yeni motif kalib1 her 6l¢iide eklenecek seslerle

olugmaya baglar, (6-10x) tekrarlidir.

[67](6-10x
Y- bt 3 i |
4. T e — |
9 :
J

Ornek 2.76 - Motif Kalibi [67]

[68]'den [74]'e kadar motif kalibi olusumu devam eder. Siralama asagida

gosterilmistir;

(o)} |I\J
Sl
|

o0} |03
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[68] (6-10

gl ==

Ornek 2.77 - Motif Kalibi [68]

Yeni motif kalibi, 2. marimbada eserin basindan itibaren seslendirilen motif

kalibinin son “e”liginin basa getirilmesiyle olusur.

[69]
&9)s10x
b 5
4. 4 b T—ﬂt
5. ¢
Ornek 2.78 - Motif Kalibi [69]
[71]
[71](6-10
b Y 1 N
4. bl
5
\r-
Ornek 2.79 - Motif Kalib1 [71]
[72]
[72](6-10x)
Ornek 2.80 - Motif Kalib1 [72]
[73]
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by, \

2. b 1 Y
5. %

Ornek 2.81 - Motif Kalib1 [73]

[74]

[74] ((x-l(]x[

Ornek 2.82 - Motif Kalib1 [74]

[75] ve [76] : Yeni motifin tamamlanmasiyla, [75]' te (2-4x), [76]'da (1-3%)

tekrarla devam eder.

[77] : 1., 2., 3. ve 4. marimba [76] ile aymidir, 6. marimbada tamamen

farkli bir motif baslar, 5. marimba susar, (2-4x) tekrarl, “crescendo "dur.

Ornek 2.83 - Motif Kalibt [77]

[78] :[77]ile ayni, (10-12x) tekrarlidir.

[79] :5. Marimbada yeni bir motif kalib1 gelir.

79)(2-4 (r——

0 |1 : g4

5. ﬁ — Iyl :ll
n —_— f

Ornek 2.84 - Motif Kalib1 [79]

[80] :[79]ile ayni, (10-12x) tekrarlidir.

63



[81]
[82]

tekrarlidir.
[83]

[84]

[85]

[86]

[87]

: [79] ve [80] ile ayni, (2-4x) tekrarl1, “decrescendo”’dur.

: 6. Marimbada yeni bir motif gelir.

|83 (244x) —
6. 1> py
n :——tf

Ornek 2.85 - Motif Kalib1 [83]

: [83] ile ayni, (10-12x) tekrarhidir.

: [83] ile ayni, (2-4x) tekrarlidir.

: 5. Marimba susar, (4-8x) tekrarlidir.

: 5. Marimba susar, diger marimbalar [81] ile aymidir, (4-8X)

: 5. Marimbada yeni bir motif gelir, diger marimbalar [83] ile aynidir,

(2-4x) tekrarhdir.

[88]

[89]

[90]

-#x)

—& ~_7“*_'__‘h—ﬁ'

Bt

Ornek 2.86 — Motif Kalibi/87]

: [87] ile aymidir, (10-12x) tekrarlidir.

: [87] ile aymidir, (2-4x) tekrarhdir.

: 6. Marimba susar. Digerleri [87] ile aynidir, (4-8x) tekrarlidir.
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[91-92]: 6. Marimba iki olgiiliikk yeni bir motifle gelir, bu nedenle diger

marimbalar bir 6l¢ii olan motif alibini yineler. (2-3x) tekrarlidir.

191-92](2-3x)

6. > b h & — = 7,*7:455
n - Zf

Ornek 2.87 - Motif Kalib1 [91-92]

[93-94] :[91-92]ile ayni, (5-6x) tekrarhidir.

[95-96] :[91-92]ile ayni, (1-2x) tekrarhdir.

[97-98] :5. Marimba susar, (2-4x) tekrarlidir.

[99-100] :[97-98] ile aynmidir, (1-2x) tekrarlidir.

[101] : 6. Marimbanin da susmasi ile iki 6l¢iiliik motif kalib1 [90]'da oldugu
gibi bir 0l¢ii olarak degisir.

[102] : 4. Marimbada gelen yeni faz, 2. marimbanin motif kalibinin ilk “e”
liginin sona aktarilarak, diger notalarin yarim vurus 6ne kaydirilmasiyla olusur. 1., 2.

ve 3. marimba [101]'deki motif kalibr ile aynidir, (4-6x) tekrarlidir.

102)(4-6x)

Ornek 2.88 — Motif Kalib1 [102]

[103] :[102]ile aynidir.

65



[104] : 5. ve 6. marimbada yeni bir motif kalib1 adim adim olusmaya baslar.
Olusmakta olan yeni kalip, [64]'te 1. Marimbadaki motif kalibinin ilk “€” liginin
sona aktarilmasi ve diger notalarin yarim vurus 6ne kaydirilmasi ile elde edilir. Motif

kalib1 [111]'de tamamlanir. Ekleme siralamast;

8.

1. 2 3 4 5 6. 7.
3 4 5 7 8 2 6 1

[104](6-10x)
1 (o o
2 Ess =

)
¥

Ornek 2.89 - Motif Kalib1 [104]

[105]

[105](8110%)

s vy g o
5 ,

D) 4

Ornek 2.90 - Motif Kalib1 [105]

[106]

[106] (6410
01 JI( % A

gt

Ornek 2.91 — Motif Kalib1 [106]

[107]

[107](6410x
01 .l( ?

Ornek 2.92 — Motif Kalibi [107]
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[108]

Ornek 2.93 - Motif Kalib1 [108]

[109]
[109] (6110x) ‘
; %ﬁ
6. f ‘
Ornek 2.94 - Motif Kalib1 [109]
[110]

10X)  s—
Si= =
6.

Ornek 2.95- Motif Kalibi [110]

[111] : Motif kalib1 tamamlanir (6-10x) tekrarlidir.

Ornek 2.96 - Motif Kalib1 [111]

[112] :[111]ile aymidir, (2-4x) tekrarlidir.

[113] : 6. Marimba susar, diger marimbalar mevcut motif kaliplarini (1-3x)

olarak tekrarlar.
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[114]

[115]

[116]

[117]
tekrarlidir.

[118]

[119]

[120]

[121]

[122]

: 6. Marimbada yeni bir motif kalib1 gelir, (2-4x) tekrarlidir.

[114]24%) o
n:I —_

Ornek 2.97 - Motif Kalibi [114]

: [114] ile ayni, (8-12x) tekrarlidir.

: [114] ile aym, (2-4x) tekrarhidir.

: 6. Marimbada yeni bir motif kalib1 gelir.

Ornek 2.98 - Motif Kalib1 [118]

: [118] ile ayni, (10-12x) tekrarlidir.

: [118] ile ayni, (2-4x) tekrarlidir.

: 6. Marimba susar, digerleri ayni kalib1 (1-3x) olarak tekrar ederler.

: 6. Marimbada yeni bir motif kalib1 gelir, (2-4x) tekrarlidir.

‘1221(2-4xL
S 5] — _V;; f[]

Ornek 2.99 — Motif Kalibi [122]

: 6. Marimba susar, diger marimbalar [116] ile aymidir, (1-3X) olarak
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[123] :[122] ile ayni, (10-12x) tekrarlidir.

[124] :[123]ile ayni1, (2-4x) tekrarlidir.

[125] : 6. Marimba susar, (2-4x) tekrarlidir.

[125](2-4x)

Ornek 2.100 - Motif Kalib1 [125]

[126] : 4. ve 5. marimba, [125]'teki motif kaliplarinin son “€”liginin basa

getirilerek diger seslerin kaydirilmasiyla olusan bir faz1 seslendirir, (4-8x) tekrarhidir.

[127] :[126] ile ayni, (4-6x) tekrarlidir.

[128] : 3. Marimba susar, (4-8x) tekrarlidir.

I11. Boliim

[129] : Biitiin partilerde yeni bir motif kalib1 gelir. 1. marimba 5. marimba

ile, 2. marimba 4. marimba ile ayn1 motif kalibin1 seslendirir. 3. marimba sonraki

Olciiye kadar tek olarak devam eder, (3-6x) tekrarlidir.

___[129]

wl (3.6x)
l’§bbbbb§, é e F J , ; s
of
b N
: él’bbb s ¢ : :
r L 4
Ly s i~
3 z\"‘:}i’r,%zbi;‘ —— ﬁ—'—g—.:
e ——

Ornek 2.101 - Motif Kalib1 [129]
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[130] : 6. Marimba, 3. marimbanin motif kalibini seslendirir, (3-6X)
tekrarlidir.

[131] :[130] ile ayni, (2-6x) tekrarlidir.

[132] : 4. ve 5. marimba susar, digerleri aynm1 sekilde devam eder, (2-4X)
tekrarlidir.

[133] : 4. ve 5. marimbalarda yeni bir motif kalibi olusmaya baslar, her
motif kalib1 olusumunda oldugu gibi, motif tamamlanana kadar her kalip (6-10x)
tekrarlidir.

(133](6-10x
é&ﬁ*—’s:"
5 |

e

Ornek 2.102 - Motif Kalibi [133]

[134]-[135]-[136]-[137]-[138]-[139]: Her olgiide yeni bir ses eklenir.

[140] : Motif kalibi tamamlanir. Olusan kaliba eklenen seslerin siralamasi

sOyledir;

|

1. 2 3 4 5 6. 7.
7 3 1 8 2 4 6

[140](6-10%)

Ornek 2.103 — Motif Kalib [140]

[141] :[140] ile ayni, (3-6x) tekrarlidir.

[142] :5.ve 6. mariba susar, digerleri ayn1 sekilde devam eder.
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[143] :5.ve 6. maribada yeni bir motif kalib1 olusmaya baslar.

[143](6-10

X)
s Pt
F

Ornek 2.104 - Motif Kalib1 [143]

[150] : Motif kalib1 tamamlanir, olusan kaliba eklenen seslerin siralamasi
[140] ile aynidir;
8.

1. 2 3 4 5 6. 7.
3 2 4 7 6 5 8 1

[150](6-10x)

Ornek 2.105 - Motif Kalib1 [150]

[151] :[150] ile ayni, (3-6x) tekrarlidir.

[152] : 6. Marimba susar, (2-4x) tekrarlidir.

153(6-10x)

W —i
)

Vi

Ornek 2.106 - Motif Kalib1 [153]

[153] : 6. Marimbada yeni motif kalib1 olusmaya baslar.

[160] : 6.Marimbanin motif kalibi tamamlanir. Olusan yeni faz,
2.marimbanin [129]'daki motif kalibinin 5. “e”liginden itibaren One dogru

kaydirilmas1 ve dncesinde bulunan notalarin ardina eklenmesiyle olusmaktadir.

[160](6-10x)
e.ﬁ e
it ——
v

Ornek 2.107 - Motif Kalibi [160]

71



[161] :[160] ile ayni, (2-4x) tekrarlidir.

[162] :[161] ile ayni1, (4-6x) tekrarlidir.

[163] :[162]ile ayni, (4-8x) tekrarlidir. Eser “f” olarak sona erer.

2.6. Sextet

Eser 1984 yilinda, Fransiz Hiikiimeti ve Laura Dean Dans¢1 ve Miizisyenleri
tarafindan, Nexus perkiisyon toplulugunu g¢almasi igin istenir. Nexus, eserin ilk
icrasint 1984 yilinda Paris'te “Music For Percussion And Keyboards” olarak
gerceklestirir. Reich eser iizerinde bazi degisikliler yaparak ismini “Sextet” olarak
degistirir. Yeni diizenlemesini dort perkiisyon ve iki keyboard igin uyarlar.
Enstriimantasyonu, li¢ marimba, iki vibrafon, iki bas davul, ¢ingirak, tamtam, ritim
cubuk, iki piyano ve iki “sintizayzir”(sentezleyici) i¢indir. Bu eser analizini yaptigim
diger eserlerden partitiir olarak farklidir, burada klasik notasyon kullanilmas,

Olciilerin iistlerine tekrar numarasi yazilmayarak her 6l¢ii tek tek yazilmistir.

Eser; 192 metronom hizinda, 5/4'liik 6l¢ii biriminde, “q”liklerde “B, E, F, A,
B, D” seslerinden kurulu bir akorun, 1.piyanoda 1.piyanist tarafindan seslendirilmesi
ile baslar. Ikinci 6lciide 6lcii birimi 6/4 olarak degisir ve ayn1 akor bu defa sag ve sol
elde galinmak iizere ikiye ayrilip “e”lik olarak seslendirilir. Ugiincii dlgiide [I], 1.
piyanoda, 3. piyanist tarafindan “C#” sesi akora eklenir. Ritmik yap1 birinci
boliimiin sonuna kadar, vibrafonlarda keman arsesinin tuslara siirtiilmesinden elde

(13

edilen uzun sesler disinda “e”lik olarak devam eder. Bu eserin analizi 6nceki

analizlerden farkli olarak daha genel bir bakis agisiyla yapilacaktir.

1. Boliim:
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Bu boéliimde kullanilan akor yiiriiylisti asagidaki gibidir:

0H # iz g ke =
y A > P IVr L 2. b LIy o>
s = ™ S | 2 i~ 1 2 58 i~ | S—
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Ornek 2.108

Partitiir iistlinde bulunan rakamlar iizerinden degerlendirildiginde, 15'e kadar
enstriimanlar adim adim esere dahil olmaya baslar, “e”liklerden oriilii olmasi

nedeniyle tempolu bir boliimdiir. Giris niteligindedir.

[1] : 16 ile 40 arasindadir. Bu kisimda sus’larin yerine notalarin

eklenmesiyle fazlar olusur. Uzun melodiler ve fonksiyonel armoni kullanilmstir.

[2] . 41-52 arasindadir. Akor degisir, fazlarin “e”liklerden olusan

melodilerinde kiiciik ses degisimleri olur.

[3] : 53, aniden degisen bir kesittir, sadece alt1 6l¢iidiir.

[4] : 54 ile 75 arasidir. Fazlarin doniisiime ugradigi bir bolimdiir. Adim
adim sesler eklenerek ve ¢ikarilarak fazlarda degisiklik gerceklestirilir. Faz olusumu

ve kaydirilmasi vardir.

[5] : 76-85 arasidir. Yine adim adim eklenen seslerle yeni fazlar olusur ve

kaydirilir. Ozellikle vibrafonun partisinde ani gegisler séz konusudur.

[6] : 86'dir. Alt1 6lgtidiir, kisa bir kesit oldugu i¢in buradaki akor ani bir

armoni degisikligi hissini uyandirir.
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Coda : [1]'de ki akor kullanilir, tiim akor sekvensleri duyurulur bu nedenle

coda etkisindedir.

2. Boliim:

Bu boliimde kullanilan akor yiiriiylisii asagidaki gibidir:

gg 8 20 | ot o | YN T !
O LD 1 My (&) !D b U 7 2 [ &)
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Ornek 2.109

Intro(Giris) : 96-102 arasidir, akici bir miizik yerine, giiglii ritmik

vurgulardan olusmaktadir. Tartimlar sik sik degisir.

[1] : 103 ile 107 arasidir. Uzun melodik ciimlelerden olugsan kanon

etkisinde bir kesittir. Stk degisen tartimlar s6z konusudur.

[2] : 108 ve 109'dur.

[3] : 110 ile 113 arasi, armonideki tinilar farklidir, degisken ve belirgin
degildir.

[4]  :114 ve 115tir.

[5] : 116 1le 119 arasidir. Yine degisken ve belirsiz bir armonik yapist

vardir.
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3. Boliim:

Bu boliimde kullanilan akor yiiriiylisii asagidaki gibidir:
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Ornek 2.110

Intro : 120-125 arasidir. Piyanolarda iki Ol¢ii boyunca tutan sesler

bulunmaktadir.

[1] : 126 ile 132 arasidir, “e”lik ve “x”liklardan oriili ritmik bir faz

seslendirilir. Piyanolar “e”liklerle ritmik vurgu yapar.

[2] : 133 ve 134'diir. Daha sert ve gii¢lii bir ritmik doku kullanilmaktadir.

[3] : 135 ve 136'dir. Ayni sert ritmik yapi devam etmektedir.

[4] : 137 ve 138'dir.

[5] : 139 ile 142 arasidir.

Gegis : 143'diir. Uclemeler ve uzun seslerden olusan bir kisimdir.
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4. Boliim:

Bu boliimde kullanilan akor yiiriiylisii asagidaki gibidir:
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Ornek 2.112

Intro : 144 ile 150 arasidir. “e”likler ile uzun akorlar art arda gelir.

[1] : 151 ile 154 arasidir. “e”liklerden kurulu bir faz seslendirilir.

[1.b] :155'dir. EKlenen yeni “e”liklerle degisim gosteren fazlar duyurulur.

[2] : 156. Yeni seslerin eklenmesiyle faz doniisiir.

[3] : 157'dir. Fazda seslerin degismesiyle kiigiik bir degisiklik olur.

[4] : 158. Yine fazda kiigiik degisiklikler olur.

[5] : 159 ve 160'dir. Ayni sekilde devam eder.

[1]* : 161'de, 144'de seslendirilen akor gelir. Genel doku biraz farklidir.

Vibrafonlar “e”’liklerden oriili ritim dizisini seslendirir ve bu 168'e kadar devam

eder.

[1.b]* : 162, 155 ile ayni,

[2]* :163, 156 ile ayni,
[3]* :164, 157 ile ayni,
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[4]

[5]

: 165, 158 ile ayn,

: 166 ile 168 arasidir. 159 ile aymidir.

S. Boliim:

Bu boliimde kullanilan akor yiiriiylisii asagidaki gibidir:

9 ﬂugg (o) Abb o .'r;'»v.ng 8 amﬂ'n
o S8 L Pr—on PPy g So 8
o 'S 8 o 1 E g
D2 P R bbb A
b lq.n LA/ > v o b = b 8 —
1 I it v v Vi
Ornek 2.113
Intro : 169 ile 178 arasidir. Adim adim suslarin yerine “e”liklerin

getirilmesiyle fazlar olusur. Doku olarak yavas yavas zenginlesir.

[1]

: 179 -182 arasidir. Piyanolar dahil olur ve piyanolardaki fazlar sik sik

degisime ugrar. Vibrafondaki melodi marimbadaki akorlarla birlesir.

degisir.

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]

: 183-185 arasidir. Ritim ve doku olarak zenginlesir.

: 186 ile 188 arasidir. 2.Vibrafonda ritim kalib1 degisir.

: 189-191 arasidir. Piyanolardaki fazin ritim dizisi ve sesleri degisir.

: 192 ile 194 arasidir. Ritim kalib1 ve sesler degisir.

: 195 ile 197 arasidir. Piyanolardaki fazin ritim kalibi ve sesleri
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Coda:
198 ile 216 arasidir. Ayn1 armoni iizerinde, “e”lik sus ve seslerin art arda
getirilmesiyle belirgin ve tiim koda siiresince ayni ritim karakteristiginde bir bitig

saglar.
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SONUC

Minimalizmin, yalinlik, sadelik ve islevsellik gibi nitelikleriyle, 1960’larda,
Modernizm igerisinde 6nemli bir akim olarak yer edinmis olmasinda en belirgin
etken, 6ncesinde sanat ve yasamin her alaninda goriilen, yogun kaotik ve karmasadan
soyutlanma istegi ve egilimi olmustur. Uzak Dogu’nun dinginlik, netlik, sadelik ve
ruhani yasam felsefesinden beslenmistir. Sanatin yam1 sira yasamsal alanlarda,
mimari, i¢ dekorasyon, endiistriyel tasarim ve obje tasarimda dahi etkisini gostermis,
yasamin her alaninda arinmaya duyulan ihtiyaca hizmet etmistir. Bu nedenle sadece
bir sanat akimi olarak degil, yasam tarzi olarak da benimsenmis ve kabiil gormiistiir.
Bu yaklasimi nedeniyle giiniimiizde dahi kaos ve karmaganin yordugu birey icin bir

kagis noktas1 olmaktadir.

Bu calismada, minimalizmin, giiniimiiz elektronik miizigine olan etkisini
daha iyi kavrayabilmek i¢in, Steve Reich’in Afrika Poliritminden etkilenerek
“klavyeli vurma calgilar” i¢in yazdig1r ve evreleme teknigini en agik uyguladigi,
“Piano Phase”, “Nagoya Marimbas”, “Six Marimbas”, “Sextet” adli eserleri analiz
edilmistir. Ritmin 6ne ¢ikarildigi, hipnotik etkiyi olusturmada belirgin bir 6neme
sahip, yumusak tinil1 ve melodi yaratabildigi marimba gibi ¢algilar1 tercih ettigi bu

eserleri, bi¢cim ve armonik olarak analiz edilmistir.

Miizikte ulagilmak istenen sadelik yalinlik anlayisi, dinleyicide hipnotik etki
olusturmas1 suretiyle, belirgin bir odak algisindan uzaklagtirmay:r hedefler. Bu
yaklasim sadece 1960-70’ler siiresince degil gliniimiize kadar miizigin baz: tiirlerinde
etkisini siirdiirmektedir. Bu tiirler igerisinde agirlikli olarak elektronik miizik,
dinleyicide, minimalistlerin ¢aligmalarinda goriilen hipnotik ve odaksizlik algisi
yaratmaktadir. Eserler, belirgin bir motifin ya da tonalite hissinin baskinligindan
uzak, devinimsel bir donilisiim hissiyle siirekli ancak fark edilemeyen bir degisim
gecirmektedirler. Minimalistler bunu partitiir {izerinde sunarken elektronik
miizisyenler dijital ortamda miizik programlariyla “loop” adi verilen kiiciik
motiflerin art arda getirilerek, yavas¢a degistirilmesi seklinde gerceklestirirler. Bu

teknigin kokenine inildiginde, ritmik dokunun hakimiyeti goriilmektedir. Bu noktada
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minimalist besteciler igerisinde Steve Reich’in ritmik doku iizerinden olusturdugu
“evreleme” teknigi elektronik miizisyenlerin dijital ortamda gerceklestirdigi
“looping” teknigiyle biiyiik benzerlik gostermektedir. Programlarla yapilan bu
miizigin kokeninde Steve Reich’in, fazlarin belli bir ritmik yapi icerisinde kademeli
olarak kaydirilmasiyla elde ettigi evreleme teknigi goriilmektedir. Steve Reic’in
ozellikle klavyeli vurma calgilar i¢in yazmig oldugu yapitlarin giinlimiiz elektronik
miizigi lizerine etkisi lizerinden bir karsilastirma yapilmast durumunda, her iki tiir
miizigin de aymi diizlem iizerinde degerlendirilmesi ihtiyaci dogmaktadir. Biri
geleneksel notasyonla digeri ise dijital ortamda yazildigi i¢in bu tlirden bir
kargilastirma gergeklestirilememistir. Bunun yerine Steve Reich’in klavyeli vurma
calgilar i¢in yazmis oldugu bazi yapitlarin bi¢im analizi yapilarak “loop” ve

“evreleme” tekniklerinin benzerliklerine ulasilmstir.
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