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OZET
Yiiksek Lisans Tezi
Osmanh Minyatiirlerinde Merasim Tasvirleri

Ozlem GUNDAY KOPARAL

Dokuz Eyliil Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dah

Islam Tarihi ve Sanatlar1 Program

Osmanhlar, kendilerinden o6nce kurulmus olan Tiirk devletlerinden
miras aldiklan gelenek, gorenek, orf ve adetleri siirdiirmiis, zaman icerisinde
bu birikime yenilerini eklemislerdir. Bu degerler icerisinde, devletin ihtisamini
oldukca biiyiik bir etkiyle ve siirekli olarak gozler oniine seren torenlere ayri
bir 6nem vermis, devlet teskilatinin giiclii ve saglam bir sekilde mevcudiyetini
siirdiirebilmesi i¢in, protokoliin ve torenlerin 6neminin bilinciyle, Devlet-i
Aliyye ile halk arasinda adeta bir koprii vazifesi goren bu etkinlikleri kismen
degisikliklerle de olsa imparatorlugun son giinlerine kadar uygulamayi
siirdiirmiislerdir.

Merasimlere iliskin kural ve kaidelerin, Osmanh resim sanati icerisinde
¢ok Onemli bir yere sahip olan minyatiirlii yazmalara olan yansimasinin
incelendigi bu calismada, Osmanh Devleti’nin kurulusundan, 17. yiizyiln ilk
yarisina kadarki siire¢ icerisinde iiretilmis olan minyatiirler arasinda, merasim
tasvirlerini iceren orneklerin konu secimleri, bu secimlerin nedenleri ve bu
konularin saltanat diizeniyle olan baglantilari, merasimlerin tesrifat
diizenlerindeki degisiklikler ile paralel olarak degerlendirilmis; minyatiirler,
konu tiirleri, kompozisyon, merasim tasvir iliskileri gibi kavramlar acisindan

irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Merasim, Tasvir, Toren, Nakkas.



ABSTRACT
Master’s Thesis
The Depictions of Ceremony in Ottoman Miniatures
Ozlem GUNDAY KOPARAL

Dokuz Eylul University
Graduate School of Social Sciences
Department of Islamic History and Arts
Islamic History and Arts Program

The Ottomans maintained the traditions and customs that inherited from
the Turkish states which had been established before it and added new ones to
this accumulation over time. With in these heritage, the Ottomans attached
particular importance to the ceremonies that constantly exhibited the
magnificence of the state with great influence and aware of the importance of
the protocol and ceremonies in order for the state organization to maintain its
strong and sound existence, it continued to implement these activities, which
were almost a bridge between the state and the people, until the last days of the
empire, albeit partially with changes.

In this study, it is researched that the reflection of the rules and norms
on ceremonies to miniature manuscripts, which have a huge important place in
the Ottoman painting art. Also is reviewed that the subject selections of the
miniature examples that the depictions of the ceremonies in miniatures which
produced during the period from the foundation to the first half of the 19th
century of the Ottoman Empire, the reasons of these selection and the
connections of these subjects with the reign order were evaluated in parallel
with the changes in the arrangement of the ceremonies. These manuscripts had
been studied from the point of concepts as that subject types, composition ikons

of ceremony and technically.

Keywords: Miniature, Ceremony, Depiction, Celebration, Miniaturist.
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GIRIS
A- Cahsma Hakkinda
a- Cahsmanin Konusu ve Amaci

“Osmanli Minyatiirlerinde Merasim Tasvirleri” isimli calismamizda, Osmanli
Devleti’nin kurulusundan 17. ylizyilin ilk yarisma kadar gecen siire igerisinde
tiretilmis olan minyatiirlii yazmalarda bulunan merasim konulu tasvirlerden 6rnekler
incelenmistir. Calismamizin amaci, Osmanlt Dénemi’nde saray ve saray disindaki
hayatin onemli bir 6gesi olan resmi ve dini merasimlerin  minyatiirlerdeki
yansimalarinin incelenmesi ve minyatiirlerdeki tdéren betimlemelerinin, tdren
tesrifatiyla olan iligskisi, kompozisyon, ifade big¢imi, teknik ve estetik bakimdan
degerlendirilmesidir. Bu baglamda merasim tasvirlerinin genel o6zelliklerinin
belirlenmesi, tarihi konulu olmalar1 sebebiyle, gergegi yansitma ya da ideal olani
yaratma iglevlerinden hangilerine sahip oldugunun anlasilmasi hedeflenmistir.

Osmanli dénemi minyatiirleri icerisinde dini ve resmi merasimleri konu
edinen teblig ve makale tiirlinden yayimlar mevcut olsa da Osmanli sanatina katkilar
bakimindan ¢ok onemli olan bu tiirdeki minyatiirlerin detayl1 bir sekilde ele alinarak
degerlendirildigi kapsamli bir ¢alisma olmadigi goriilmiistiir. Bu nedenle merasim
tasvirli minyatiirler tizerinde ¢alismaya karar verilmis ve tezin bashgi 2015-16
Ogretim yilmin Bahar doneminde “Osmanli Minyatiirlerinde Merasim Tasvirleri”
olarak belirlenmistir. Bununla birlikte ¢alismamizin bitimine yakin, “Osmanli
Minyatiir Sanatinda Resmi Toren Tasvirleri ve Tahlilleri (16. yy.)” isimli yiiksek
lisans tezinin® tamamlanmis oldugunu tespit ettik. Bu calismada, resmi torenler
baslig1 altinda ciiliis, cenaze ve oliim, elgi Kabulii ve divan-i hiimayun torenlerine
iliskin 16. yiizyila ait minyatiirlerin incelendigi goriilmiistiir. Bizim ¢aligmamizda
ise, ciiliis, el¢i kabulii ve divan-1 hiimayun torenlerinin yaninda hil’at ve sefer-i
hiimayun merasimleri gibi resmi toren tasvirli minyatiirler ile cenaze, bayramlasma
ve cuma selamlig: gibi dini motifli merasimlerin resmedildigi minyatiirler detayl bir

bicimde incelenmeye ¢alisilmistir.

! Esra Polat, Osmanli Minyatiir Sanatinda Resmi Téren Tasvirleri ve Tahlilleri (16. yy.),
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Dan: Prof. Dr. Hiiseyin Yurttag, AU, SBE, Erzurum, 2018.



b- Cahsmanin Kapsam

Resmi merasim tiirlerinden ciilas, hil’at, el¢i kabulii, huzura kabul, sefer-i
hiimayun, divan-1 hiimayun; dini merasim tiirlerinden ise bayramlasma, cuma
selamligi ve cenaze merasimlerine iligkin minyatiirler, arastirma kapsaminda
incelenmis, senlik olarak degerlendirilebilecek faaliyetler c¢alisma disinda
tutulmustur.

Resmi ve dini torenler disinda, nitelikleri itibariyle dini merasimler igerisinde
de degerlendirebilecegimiz, ancak daha cok senlik ve eglence niteligi olan bazi
merasimler bulunmaktadir. Ornegin, bu merasimlerden birisi olan sehzadelerin
stinnet torenlerinin iglendigi Surnamelerin bagl basina bir arastirma konusu olmasi
gerektigi  diisiiniilmiiy; bu ve buna benzer torenlerle 1ilgili minyatiirler

incelenmemistir.
c- Cahsmanin Yontemi

Konunun belirlenmesinin ardindan 6ncelikle Osmanlilarda tesrifat usulleri,
merasim tiirleri ve uygulamalar1 hakkinda, daha sonra da minyatiir, Tirk
minyatiirciiligi  ve Osmanli  resim sanatiyla ilgili literatiir taramasi
gerceklestirilmistir. Izmir Milli Kiitiiphane, Dokuz Eylil Universitesi Merkez
Kiitiiphanesi, Dokuz Eyliil Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesi ve Ege
Universitesi Merkez Kiitiiphanesi’nde yer alan, Osmanlilarda uygulanmis olan
merasimler ile Osmanli resim sanatina iliskin kaynaklar taranmis, bu kaynaklar
vasitasiyla farkli eserlere ulasilarak inceleme genisletilmistir. Ayrica konuyla ilgili
erisilebilen makaleler ve lisansisti tezler incelenmistir.

Merasimlere iliskin tasvirlerin bulundugu minyatiirleri tespit edebilmek i¢in
oncelikle Osmanli donemine ait minyatiirlii yazma eser isimleri belirlenmis, daha
sonra bu eserlerden merasim konulu minyatiirler iceren ornekler tespit edilmistir.
Topkapt Sarayr Miizesi arsivinde yer alan yazma eserlerde bulunan minyatiirlerin
kopyalar1 Miize Miidiirliigii’nden dijital olarak temin edilmis ya da konuyla ilgili
arastirma eserlerden istifade edilmistir.

Calismada, oncelikle hangi merasimlerin hangi sebeplerle ve hangi oranda
Osmanli minyatiir sanatinda kendisine yer buldugu ve bu konularin resim sanatina

nasil yansitildig1 irdelenmeye calisilmig, bu konularm islendigi eserler arastirilmistir.



Merasimlere iliskin 6rneklerin oldugu yazmalardan temin edilen ornekler tasnif
edilerek, her bir minyatiir, kompozisyon agisindan, teknik ac¢idan ve ifade bigimleri
acisindan incelenmis, ayrica minyatiirde betimlenen sahne ile onun tarihsel
gercekligi karsilastirilmis ve onun hangi 6lglide yansitildigi irdelenmeye ¢aligilmistir.

Ayni merasim tiiriine ya da ayni olaya iliskin ancak farkli donemlere ait olan
minyatiir 6rnekleri, teknik ve kompozisyon bakimindan karsilastirilmis, elde edilen
verilerin analizinde, agiklama, smiflandirma ve Kkarsilastrma yontemleri
kullanilmastir.

Minyatiirlerin analizinin yapildig1 Ugiincii Boliim’de, incelenen minyatiir
tanimlanmig, minyatiiriin yer aldig1 eserin adi, bulundugu kiitiiphane ve varak (ya da
yaprak) numarasi belirtilmis, daha sonra da yazari, sayet belirlenebilmis ise nakkasi
ve yazmanin igerigi ile ilgili kisa bilgi verilmistir. Minyatiirde tasvir edilmis olan
merasim hakkinda, varsa Osmanli kroniklerinde ya da arastirma eserlerinde yer alan
bilgiler aktarilmis, tasvir edilen olay ile merasim arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar tespit edilmeye ¢alisilmistir. Minyatiirda yer alan sahne; mekan, mimari,
peyzaj elemanlari, figiir, kompozisyonda yer alan diger 6geler, teknik 6zellikler ve
renk kullanimi agisindan degerlendirilmistir.

Degerlendirme boliimiinde ise, incelenen minyatiirler, Konu Tiirleri,
Merasim-Tasvir Iliskisi ve Uslup Ozellikleri basliklar1 altinda analiz edilmis; sonug
boliimiinde, merasim tasvirlerinin iletmek istedigi mesajlar ile arastirma neticesinde
ortaya konan bulgular aciklanmis; kaynakca boliimiiyle, yararlanilan eserler

listelenerek ¢alisma sonlandirilmistir,
d- Cahsmanin Temel Kaynaklar

Calismamizda, Oncelikle minyatiir Orneklerinin tespitine yonelik kaynak
taramas1 gerceklestirilmis, bu tespit calismasiyla es zamanl olarak Osmanli
Devleti’nde uygulanan merasimler hakkindaki eserler belirlenmistir. Bu eserlerin
incelenmesi  swrasinda, minyatiirlerde  tasvir edilmis olan  merasimlerin
gerceklestikleri donemlerin siyasi, ilmi, askeri ve Kkiiltiirel hiiviyetlerine iligkin
bilgileri igeren kaynaklara da ihtiya¢ duyulmus; arastirmamiz, Osmanli Devleti
tarihi, saray teskilati ve Osmanli toplumsal yapis1 hakkindaki kaynaklarla

desteklenmistir.



Minyatiir 6rneklerinin yer aldigi el yazmalari; tasvirlere konu olaylar ve
merasim detaylarin1 igeren bazi vekayi’nameler, kronolojiler, mektuplar,
ansiklopediler; Osmanli Devleti tarihi ve Osmanli merasimlerine iliskin ikinci elden
kaynaklar ile Osmanli resim sanati ve merasimlerle ilgili arastirma eserler
calismamizda yararlandigimiz kaynak tiirleridir.

Calismamiza dahil ettigimiz merasim tasvirlerini i¢eren yazma eserler,
Iskendername (VBNM, COD. Or. 57), Sehndame-i Melik-i Ummi (TSMK, H. 1123),
Selimname (TSMK, H. 1597-98), Sehndme-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme
(TSMK, H. 1517), Niizheti Esrdrii’l-ahbdr der sefer-i Sigetvar (TSMK, H. 1339),
Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T. 413), Sehinsehname | (Sehndme-i
Sultan Murad 1) (IUK, F. 1404), Sehndme-i Selim Han (TSMK, A. 3595),
Nusretname (TSMK, H. 1365), Hiinername | (TSMK, H. 1523), Hiinername Il
(TSMK, H. 1524), Kitdb-1 Gencine-i Feth-i Gence (TSMK, R. 1296), Tarih-i Feth-i
Yemen (IUK, T. 6045), Sehinsehndme II (Sehndme-i Sultan Murad 111) (TSMK, B.
200), Terciime-i Miftah Cifrii’l-Cami (IUK, T. 6624), Sehndme-i Sultan Mehmed Il
(Egri Fetihnamesi) (TSMK, H. 1609), Mir Ali Pasa Vekayi (Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Halet Efendi NO. 612), Divdan-1 Nadiri (TSMK, H. 889), Sehndame-i
Nadirt (TSMK, H. 1124) olarak siralanabilir. Bu eserlere iliskin detayli bilgiler,
Osmanli Minyatiir Sanat1 baslikli Ikinci Boliim ile merasim tasvirli minyatiir
orneklerinin incelendigi Ugiincii Boliim’de verilecegi icin burada sadece isimleri,
bulunduklar1 miizeler ya da kiitiiphaneler ile envanter numaralar1 belirtilmistir.

Yukarida bahsi gecen yazmalar disinda ¢alismamizda istifade ettigimiz diger
birinci elden kaynaklar Osmanl tarihi kaynaklar1 arasinda ¢ok 6nemli bir yere sahip
olan vekayi’namelerdir. Bu vekayi’namelerden Selaniki Mustafa Efendi’nin Tarih-i
Seldniki isimli eseri, Kanuni Sultan Siileyman’in hiikkiimdarhigmin son zamanlarindan
1600°e kadarki donem tarihini icermektedir. Yasadigr donemin olaylarmni giini
giiniine kaydeden Selaniki’nin, bizzat sahit oldugu hadiseleri kaleme almasi disinda
yazili ve sifahi kaynaklardan da yararlandigi, ayrica bahse konu kitabinda bazi
olaylara iliskin tenkit ve yorumlarmm da bulundugu anlagiimaktadir.” Yine Osmanl

devletinin kurulusundan 1924 senesine kadar olan siireci ele alan, Ismail Hami

2 Selaniki Mustafa Efendi, Tarih-i Selaniki (971-1003/1563-1595) I, (1003-1008/1595-1600) 11,
Haz: Prof. Dr. Mehmet Ipsirli, TTK Yayinlari, Istanbul, 1989.



Danismend’in Jzahli Osmanli Tariki Kronolojisi® isimli eseri ile Pegevi ibrahim
Efendi’nin Pecevi Tarihi* istifade edilen énemli kaynaklardan bazilaridir.

Bu kaynaklar disinda merasim tiirleri ve Osmanli minyatiir sanatina iligkin
aragtirma ve incelemeler tetkik edilmistir. Konusu itibariyle birgok merasim tasvirini
bulabildigimiz, Zeren Tanindi’nin tarihi olaylara iliskin minyatiirleri igeren
yazmalarin incelendigi Osmani: Tarihi ile Iigili Minyatiirlii Yazmalar (Sehndmeler ve
Gazanameler) isimli doktora tezi,” Banu Mahir’in Osmanli minyatiirciiliigiine iliskin
yapilmis ¢aligmalar1 degerlendirdigi; minyatiirleri tislup 6zellikleri, gelisim evreleri
ve ikonografik anlamlariyla irdeledigi Osmanli Minyatiir Sanat isimli eseri ®, Emine
Fetvac’nm, yazma eserlerin Osmanli saray kimliginin olusumundaki etkisini
inceledigi Sarayin Imgeleri, Osmanli Sarayimin Goziiyle Resimli Tarih isimli eseri ’,
merasim konulu minyatiirlerin tespiti ve degerlendirilmesinde yararlandigimiz
onemli kaynaklardir.

Minyatiire konu olan merasimlerin gercekte nasil uygulandigi ile ilgili
detaylarin anlasilabilmesi i¢in minyatiir 6rneklerinin incelenmesiyle es zamanl
olarak Osmanlilarda merasimler ve tesrifata iliskin kaynaklar da incelenmistir.
Tesrifat ve torenlere iliskin ¢ok onemli kaynaklardan biri olan kanunnamelerden
Tevki’i Abdurrahman Pasa’min Kanunnnamesi®, Ali Seydi Bey tarafindan kaleme
alinmus olan Tegsrifat ve Teskilatimiz isimli eser®, 16. yiizyilda toren tiirleri arasinda
onemli bir yere sahip olan ve bu nedenle nakkaslar tarafindan ¢okc¢a uygulanmis
oldugu goriilen ciilas merasimleri ile cenaze merasimlerinin detayli anlatimlarinin

yer aldig1 Zeynep Tarim Ertug’un XVI. Yiizyil Osmanli Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze

® {smail Hami Danismend, izahlh Osmanl Tarihi Kronolojisi I-1V. Cilt, Tiirkiye Yaymevi, istanbul,
1971. (Osmanl Kronolojisi I-1V)

4 Pecevi Ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi I-11, Haz: Prof. Dr. Bekir Sitki Baykal, Kiiltiir Bakanligi
Yaymlari, Ankara, 1981.

® Zeren Tanindi, Osmanh Tarihi ile Tlgili Minyatiirli Yazmalar (Sehnameler ve Gazanameler)
(Yayinlanmamis Doktora Tezi), IUEF, Tiirk ve islam Sanati Kiirsiisii, istanbul, 1972. (Minyatiirlii
Yazmalar)

® Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaynlari, Istanbul, 2012. (Minyatiir Sanati)

" Emine Fetvaci, Saraym imgeleri: Osmanh Saraymin Goziiyle Resimli Tarih, YKY, istanbul,
2011. (Saraymn imgeleri)

® Tevki’i Abdurrahman Pasa, Osmanh Devleti’nde Tesrifat ve Torenler (Tevki’i Abdurrahman
Pasa Kanun-Namesi) Haz: Sadik Miifit Bilge, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2011.

% Ali Seydi Bey, Tesrifat ve Teskilatimiz, Haz: Niyazi Ahmet Banoglu, Terciiman Yayinlari, 1001
Temel Eser, istanbul, (Tarihsiz).



Torenleri isimli cahismasi™ ile 17. yiizy1l torenlerine 151k tutan, Diindar Alikilig’mn
Imparatorluk Seremonisi, Osmanli’da Devlet Protokolii ve Térenler isimli
¢alismasi™ tesrifat usulleriyle ilgili yararlanilan baslica ¢alismalardir.

Calismamizda ayrica, Osmanli tarihi ve saray teskilati hakkindaki
arastirmalardan da istifade edilmistir. ismail Hakki Uzuncarsil'nin Osmanli Tarihi*?,
Osmanli Devleti’'nin Merkez ve Bahriye Teskilati™, Osmanli Devleti 'nin Saray
Teskilatz“ isimli eserleri, yine Halil Inalcik’in, Devlet-i Aliyye - Osmanl
Imparatorlugu Uzerine Arastirmalar I-11 isimli eseri'®, yukarida bahsi gegen
konulara iligkin baglica istifade edilen kaynaklar olup ¢alismamiz boyunca

yararlanmis oldugumuz eserlerin tiimii kaynak¢a boliimiinde listelenmistir.

B- Bir Tasvir Sanat1 Olarak Minyatiir ve Islam Sanatindaki Yeri

Minyatiirler, yazma eserlerle es zamanli olarak hazirlanan, bu eserlerde yer
alan metinleri agiklamak tizere tasarlanmis, kiiciik, genellikle perspektif, 151k ve
gblge kullanilmaksizin yapilmis olan resimlerdir.’® Sanat¢mm tahayyiil ettigi tim
detaylar1, ayn1 kompozisyon i¢inde tasvir etme isteginin izdiisiimii olan bir tiir metin
olarak da tanimlanabilirler.

Resim sanat1 terminolojisinde minyatiir denildiginde kendine 6zgii teknik ve
anlayigla yapilmis olan tasvirler akla gelmektedir, her ufak resme ve fotografa
minyatiir denilmedigine gore, sadece 6zel bir iisluba sahip olan resimlere bu ismin

verildigi diisiiniilebilir.’

0 Zeynep Tarim Ertug, XVI. Yiizyil Osmanhi Devleti’nde Ciiliis ve Cenaze Torenleri, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1999. (Ciilas ve Cenaze)

I Diindar Alikili¢, Osmanlr’da Devlet Protokolii ve Torenler: imparatorluk Seremonisi, Tarih
Diisiince Kitaplari, istanbul, 2004.

'2 {smail Hakki Uzuncarsil, Osmanh Tarihi, I-VI. Cilt, TTK Yaymnlari, Ankara, 1988. (Osmanl
Tarihi 1-VI)

'3 fsmail Hakki Uzuncarsih, Osmanh Devleti’nin Merkez ve Bahriye Teskilati, TTK Yayinlari,
Ankara, 1988. (Merkez ve Bahriye)

4 {smail Hakki Uzuncarsili, Osmanh Devleti’nin Saray Teskilati, TTK Yayimnlari, Ankara, 2014.
(Saray Teskilati)

!> Halil inalcik, Devlet-i Aliyye: Osmanli imparatorlugu Uzerine Arastirmalar I-11, Tiirkiye is
Bankas Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 2019. (Devlet-i Aliyye I, Devlet-i Aliyye II)

16 Minyatiiriin tanimi ve teknigiyle ilgili olarak ayrica bkz. Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliiii,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, ss. 94-95; F. Banu Mahir, ‘Minyatiir’, DIA, Cilt: 30, Istanbul, 2005,
ss. 118-123.

" Hiiseyin Behzad Tahirzade, “Minyatiiriin Teknigi”, AUIFD, Say1: 1, Ankara, 1953, s. 29.



Kitap resmi olarak hazirlanmig olan minyatiir 6rneklerinde sanat¢inin kaygisi,
se¢cmis oldugu imgelerin eserin anlatim giiclinii artiracak niteliklere sahip olmasini
saglamaktir. Genellikle metin aciklayici bir igleve sahip olan minyatiirlerdeki
detaylarin tiimii, bu islevin yerine getirilmesi baglaminda sanatkar tarafindan
incelikle iglenmektedir. Isik ve renk kullanimi, perspektif ve derinlik algisi
hususlarinda 6zgiin bir karaktere ve tezyini bir tutuma sahip olan minyatiirlerde,
izleyicinin direk diisiincesine hitap etme istegi s6z konusudur.*®

Tasvirlerde genellikle golge ve 151k etkisi kullanilmamaktadir. Ama bazi
orneklerde bu durumun disma ¢ikildigi goriiliir. Ornegin 18. yiizyllda Osmanl
minyatiiriindeki baz1 6rneklerde golge kullaniminin meveut oldugu goriilmektedir.™
Golgenin, renklerin parlakligini azaltmasi sebebiyle tercih edilmedigi fikri akla
yatkin gé’)rﬁnmektedir.20

Resim sanatindaki diger tiirlerle karsilastirildiginda, alisilagelmis Avrupa
resmi perspektif anlayisinin minyatiirlerde olmadigi goriilmektedir. Figiirler ve diger
unsurlara dair vurgularin, zengin renklerle ve aralarinda bariz farklar bulunan 6lgiiler
kullanilarak yapildigi; yakilik-uzaklik kavramlarinin da daha ¢ok minyatiiriin {ist ve
alt taraflarma yapilan yerlestirmelerle ¢oziimlendigi gériilmektedir.21 Ozellikle islam
minyatiirlerinde modle edig? ve perspektifin tercih edilmemesi, minyatiirciiniin bu
unsurlara gerek duymamasindan kaynaklanmaktadir. Cogunlukla agiklayici gorsel
metin olarak uygulanan minyatiirler, perspektife gerek duymamakta hatta 6zellikle
kacmmaktadir. Nakkaslarin tasarimlarinda “gerceklik”, natiiralist resimde gecerli
olan perspektif planinin aksine nesnelerin durumlarma baghdir.?® Bu hususa Suut
Kemal Yetkin de carpici bir sekilde deginmistir:

“Kitap uzaktan degil, yakindan okunur. Perspektif ise ancak muayyen bir

mesafeden derinlik izlenimi wyandirr. Uzaktan okunamayan kitabin resimlerinde

18 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3, XIV. Fasikiil, Milli Egitim Basimevi, istanbul,
1983, s. 1425.

!9 Giinsel Renda, ‘Levni’, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Cilt: 5, Kiiltiir Bakanligi Tarih
Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1994, ss. 211-212.

20 7eki Tez, Yasakh Sanat Olarak Minyatiir Resim ve Grafik Tarihi, inkildp Yaymevi, istanbul,
2018, s. 60.

2! Minyatiirde perspektif ve bosluk kullanimna iliskin bilgi i¢in ayrica bkz. Ozkan Eroglu, Minyatiir
Sanati: Sanatin Yaratica Kékleri, Tekhne Yayinlari, Istanbul, 2016, ss. 27-31.

2 Modle Etme: Golge ve 151k kullanarak form verme ve ii¢ boyut kazandirma isidir.

% Ruhi Konak, “Minyatiir Sanatinda Derinlik Anlayis1”, Atatiirk Universitesi GSF, Sanat Dergisi,
Say1: 12, Ankara, 2010, s.102.



elbette perspektif gereksizdir. Hatta yakindan bakilinca kompozisyonu daginik
gosterecedi icin zararhdir bile.”** demektedir.

Yetkin, Islam estetiginin 6ziine de vurgu yaparak “Miisliiman nakkasin
gozlerini dis gercege kapayarak, sekil vermek istedigi i¢ gercege acmasini oz bir
sanat anlayisiin ifadesi olarak kabul etmek lazimdir™ ciimlesiyle ifade ettigi
gorlisiiyle, soyut olana somut anlatim ile ulasmanin miimkiin oldugunu
anlatmaktadir. Ote yandan, minyatiir {izerinde tiim detaylarm ve konuya iliskin her
anin gosterilmeye calisilmasi, perspektif algisin1 yok ediyor ya da bozuyor olabilir.
Her an1 resmetme istegi, realist perspektif anlayisi ile birlikte uygulanabilir mi, bu
tartisilmaya agik bir konudur.

Islam, minyatiir disindaki resme ve plastik sanatlara kars1 mesafelidir. Ama
minyatiirler, Islam inanc1 icerisinde, niteliklerinin farkli olusuyla kendilerine yer
bulabilmislerdir. Bunun nedenlerinden biri, minyatiirlerin el yazmalarini agiklayici
mahiyette olmas1 ve kendine has teknik 6zellikleriyle hadislerin isaret ettigi tasvir
yasagmin kapsaminda tutulmamasidir.’®  Bir goriige gore, nakis (geleneksel
minyatiir), Misliiman sanat¢ilarm tasvir yasagl neticesinde olusan “figilirii
cansizlagtirma egiliminden” kaynaklanan ve bazi unsurlarindan arindirilmis olan ve
yaziya yardimci bir islev kazanan resim rnekleridir.”’

Tasvir yasag1 konusu, Islam sanatmin olusumuna iliskin tartismalarin temel
problemlerinden biridir. Kur’an’da tasviri kesin hiikiimlerle yasaklayan bir ayetle
karsilagilmamakla birlikte?® Hz. Muhammed’in tasvir karsit1 bazi hadislerinin varhigi

soz konusudur.?® Bu hadisler bahse konu dénemde puta tapmanmn siirdiiriilmesinin

2 guut Kemal Yetkin, islam Sanati Tarihi, AUIF, Tirk ve Islam Sanatlari Tarihi Enstitiisii
Yaymlart: 2, Ankara, 1954, s. 156°dan aktaran Ozkan Eroglu, Islam Sanati, Tekhne Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 52.

2 Suut Kemal Yetkin, “Islam Minyatiiriiniin Estetigi” AUIFD, Cilt: 2 Say1: 1, Ankara, 1953, s. 33.

% Hakki Onkal, “Mimari, Giizel Sanatlar ve Musiki, b. Minyatiir” islam Tarihi ve Medeniyeti
Ansiklopedisi: Islam Medeniyeti-1, Asr-1 Saadet-Selcuklular, Siyer Yayinlari, Istanbul, 2018,

s. 577.

" Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi: islam Sanatlarimin Estetigi Uzerine Bir Deneme, Kap1 Yayinlari,
Istanbul, 2015, ss. 196-197.

% Mazhar S. Ipsiroglu, islamda Resim Yasag ve Sonuglari, YKY, Istanbul, 2018, (Resim Yasag1),
s. 19; Oleg Grabar, islam Sanatimin Olusumu, Hiirriyet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 58;
Osman Keskioglu, “Islamda Tasvir ve Minyatiirler”, AUIFD, Say1: 9, Ankara, 1962, ss. 11-23.

? Nusret Cam, Islamda Sanat Sanatta islam, Ak¢ag Yayinlari, Istanbul, 2012, ss. 58-68; islamda
sanatin yeri ve tasvir meselesiyle ilgili olarak ayrica bkz. Osman Sekerci, islam’da Resim ve
Heykel, Nun Yayincilik, Istanbul, 1996; Hiiseyin Gazi Yurdaydin, “Islam Resminin Menseileri ve
Baslangiclari”, AUIFD, Cilt: 3, Sayi: 3, Ankara, 1954, ss. 31-55; Suut Kemal Yetkin, “Islam
Sanatinin Mahiyeti”, AUIFD, Cilt: 1, Say1: 1, Ankara, 1952, s. 44.



onlenmesine ydnelik olmalidir. Minyatiiriin Islam resim sanatinda 6n plana ¢ikisi,
genellikle tasvir karsiti diisiinceyle iliskilendirilmektedir. Ancak minyatiiriin, Bizans
minyatiirleri drneginde oldugu gibi Islam sanati disindaki varhigi ve miisliiman
olmayan ¢esitli toplumlarin kiiltiirlerine ait 6rnekler, bu tiirliin gelisim sebeplerinin
sadece dini inanca baglanamayacagmm gostergesidir.

Bununla beraber, islam toplumlarinda, minyatiiriin gelisimi icin uygun bir
zeminin varhigindan s6z etmek yerinde olacaktir. Miisliimanlarin tasvir algisi ¢aglar
boyunca nasil degisiklikler gosterdiyse toplumlarin minyatiire olan yaklasimlar1 ve
sanat¢ilarm tisluplari da o dogrultuda gelismis olmalidir.

Tasvire kars1 mesafeli bir tutum sergileyen Islam toplumlar1 igerisinde
Osmanlilar kendilerine has lisluplariyla minyatiir sanatinda farklilik yaratmiglardir.
Osmanl minyatiirlerinin belgesel nitelikleri ve ger¢ek¢i anlayislar: onlar1 diger Islam
minyatiirlerinden ayiran 6nemli 6zelliklerdir. Selguklulardan devralinan minyatiir
anlayis1, Timurlu, Tiirkmen ve dogu etkili tislup 6zellikleriyle harmanlanarak 6zgiin
bir yapiya kavusturulmustur.

Osmanl resim sanatlar1 denildiginde akla, minyatiir ile beraber, daha ¢ok
dinsel olmayan yapilarda yer alan duvar resimleri®, miirekkep ve fir¢a ile yapilmis
ve cogu kez renklendirilmemis ya da kismen renklendirilmis “resim” adi verilen
tasvirler®?, graviirler ve pentiirler de gelmektedir ama bu tiirlerden farkh olarak, kitap
resim sanat1 her donemde oldukca ragbet gormiis, agirligmi 18. yiizyil baslarma
kadar korumustur. Kitap sanati hamiligi ve sehnamecilik kurumunun varhigi gibi
hususlarin bu tiirdeki eserlerin iiretimi i¢in elverisli bir ortam sagladigi ileri

surtlebilir.

% fslamin sanata karsi tutumu, tasvir yasagi ve anikonizm ile ilgili olarak ayrica bkz. Grabar, islam
Sanatinin Olusumu; Senay Ozgiir Yildiz, Oleg Grabar ve Islam Sanat1 Yorumu, (Yaymnlanmanus
Doktora Tezi), DEU, SBE, Izmir, 2007.

3 Serpil Bagei, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 26.

%2 Banu Mahir, “Islamda Resim Sézciigiiniin Belirledigi Tasvir Gelenegi”, Sanat Tarihinde Dogudan
Batiya (Unsal Yiicel Amisina Sempozyum Bildirileri), Sandoz Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1989,
ss. 59-63.



BIiRINCIi BOLUM
OSMANLI MiNYATUR SANATI

1.1. OSMANLI MINYATURUNUN KAYNAKLARI

Osmanli minyatiir sanatinin koklerini, Tiirk resim sanatinin ilk 6rneklerine
kaynaklik eden, Orta Asya’ya ait eserler icerisinde aramak gerekmektedir. Geg
Neolitik Dénemin ikinci yarisi itibariyle temelleri atilan ve M.QO. 2000°den itibaren
tamamen ortaya ¢ikan ‘Bozkir Kiltiri®® ile birlikte 6zellikle ‘kurgan’ adi verilen
mezarlardan ¢ok sayida arkeolojik malzemenin gelmis oldugu goriilmektedir.®*
Ancak Tiirk minyatiiriine dogrudan kaynaklik eden prototipler denildiginde akla
oncelikle Uygur minyatiirleri gelmektedir.

Hogo ve Bezeklik gibi bir¢ok sehirde yapilan aragtirmalar sonucunda ortaya
cikartlmis olan ve M.S. 8-9. yiizyila tarihlenen resimler®®, Tiirk minyatiirlerinde
goriilen tasvir tislubunun ve kompozisyon semasinin 6nciilii durumundadirlar (R. 1).
Uygurlarin zengin sosyal ve kiiltiirel ortaminin yarattigi {iiretim potansiyeli;
Samanizmin, Budizmin ve Maniheizmin resim sanatinda yonlendirici bir role sahip
olmasi, eserlerin varsilligmi artirmustir. Hogo ve Bezeklik resimleri, [ran’da ve
Hindistan’daki Islami donem minyatiirlerine de kaynaklik eden eserlerdendir.®

Duvar resminin agirhkli olarak yer aldigi, minyatiir Orneklerine de
rastladigimiz erken donem Tirk resmi, éncelikle M.S. 8. ve 9. yiizyilda, Irak, Misir
ve Iran’daki Islam sanatmi onemli 6lgiide etkileyecek; Tiirk gdcleriyle birlikte
Anadolu’ya tasmarak burada varhgm sirdiirecektir.®” Tirkler, 11. yiizyilda
Anadolu’ya yerlesmis, bu topraklarda karsilasmis olduklar1 kadim kiiltiirlerden
etkilenerek olgunlasmis; sanatlarina son derece zengin ve karakteristik bir hiiviyet

kazandirmuslardir.®® Tiirklerin tarih sahnesindeki varoluslart boyunca etkilesim

* Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati: i¢ Asya’da Tiirk Sanatinin Dogusu ve Gelismesi,
Kabalct Yaymlari, 2013, Istanbul, s. 29.

% ismet Binark, “Orta Asya Tiirk Resim ve Minyatiir Sanati ve Tarihi Gelisimi”, Tirk Kitap
Medeniyeti, iBB Kiiltiir A.S., Istanbul, 2008, s. 28.

¥ Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, istanbul, 2011, (Tiirk Sanati), ss. 17-20.

% Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011, s. 125.

%7 Seyfi Baskan, Baslangicindan Cumhuriyet Dénemine Kadar Tiirklerde Resim, AKM Yayinlari,
2014, Ankara, s. 43; Mustafa Cezar, Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlk, Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, Sanat Dizisi: 28, Istanbul, 1977, s. 248; Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 364.

% Bagkan, s. 126.

10



icinde olduklar1 kiiltiirlere ait sanatsal gelenekleri biinyelerine  Kkatarak
zenginlestikleri, ortaya ¢ikan eserlerde agikca goriilebilmektedir.

Anadolu’da, 11. yiizyildan sonra Selguklu emirlerinin himayesinde kitap
resmi gelismis, 12. yiizyilda, bir kiiltiir merkezi haline gelen Artuklu yonetimindeki
Diyarbakir ve ¢evresinde onemli yazmalar hazirlanmistir. Dioskorides’in Materia
Medica isimli eserinin ¢evirisi olan Kitab-e/ Hasais ve Cezeri’nin Kitab fi Marifeti’l-
Hiyeli’I-Hendesiyye (ya da Otomata) adli eseri bu yazmalara 6rnek gosterilebilir.*®
Osmanlit minyatiiriine hazirlik niteligindeki Sel¢uklu minyatiiriinii en iyi temsil eden
ornek ise, 13. yilizyilin baginda resimlenmis bir mesnevi olan Varka ile Giilsah isimli
ask hikayesidir (R. 2).*° 13. yiizyilda ilhanli Dénemi minyatiirleri, 14. yiizyilda, yine
Tirk resim sanati igerisinde Selguklu lislubunun siirdiiriildiigi Memlik Donemi
minyatiirleri, 15. ylizyll basinda Timurlu sultanlarmin korumasi altinda gelisen
Timurlu Doénemi Siraz Okulu ve Herat Okulu minyatiirleri, 15. yiizy1l sonlarinda
ortaya c¢ikan Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirklerine ait olan, kisa boylu tiknaz,
bityiik basly, koseli yiizlii insan tasvirlerine sahip** Tiirkmen iislubu minyatiirleri, 16.
yiizy1l Osmanli minyatiir sanatina biiyiik katkis1 olan Safevi minyatiirleri, Buhara
Okulu ile Ozbek minyatiirleri, Tiirk minyatiir sanatinin tarihsel gelisiminde
zikredilmesi gereken dnemli ekollere ait eserlerdir.*?

Osmanli DoOnemi minyatlir sanatini, eserlerin iretim tarihleri, tslup
ozellikleri, secilen konular, teknik ve estetik detaylar agisindan degerlendirdigimizde,
Erken Dénem (1421-1520) Gegis Donemi (1520-1574), Klasik Dénem (1574-1600)
ve Ge¢ Donem (1600-1793) olarak dort sathaya ayirarak inceleyebiliriz.

1.2. ERKEN DONEM OSMANLI MINYATURU (1421-1520)

Minyatiir sanati, Anadolu’da Onceleri Sel¢uklu emirleri, sonrasinda da

Osmanli padisahlarinin himayesinde, diger sanatlara nazaran ayri1 bir Onem

** Giinsel Renda, Osmanl Minyatiir Sanati, Promete Kiiltiir Dizisi, Istanbul, 2001, (Osmanli
Minyatiirii), ss. 4-5.

%0 fsmet Binark, “Tiirklerde Resim ve Minyatiir Sanat1”, Vakiflar Dergisi, Sayi: 12, Vakiflar Genel
Miidiirliigli Yayinlari, Ankara, 1978, s. 276.

1 Oktay Aslanapa, “Tiirk Minyatiir Sanatimn Gelismesi”, Erdem Dergisi, 1986, Cilt: 2, Say: 6,
AKM Yayinlari, Ankara, (Tiirk Minyatiirii) ss. 851-855.

*2 Minyatiir ekolleriyle ilgili ayrintili bilgi igin ayrica bkz. Filiz Cagman ve Zeren Tanindi, Topkapi
Saray1 Miizesi Islam Minyatiirleri, Terciiman Sanat Yayinlari, Istanbul, 1979; Giiner Inal, Tiirk
Minyatiir Sanati, AKM Yayinlari, Sayt: 63, Ankara, 1995.
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kazanarak gelismistir.*® Osmanli Beyligi basta olmak iizere, Karahanogullar1 ve
Germiyanogullar1 beyliklerinin tezhipli el yazmasi iiretimine katki sagladigi, ayrica
Aydinogullari, Esrefogullari, Hamidogullar1 beylikleri ile Erzincan Emirligi’nin Kitap
hamiligi konusunda o©nemli rol oynadigi, ancak, Anadolu’dan, 14. ylizyila
tarihlenebilecek hic minyatlir Orneginin glinlimiize ulasmadigi son yapilan
arastirmalarla ortaya ¢ikarilmistir.**

15. ylizyilin ilk ¢eyregine, yani Erken Donem olarak ifade ettigimiz sathanin
baslarmna ait belli basl eserlerden birisi olan, Amasya’da 1416 yilinda hazirlanan ve
sair Ahmedi’nin Iskendername isimli eserinin kopyalarindan biri olan yazma, Biiyiik
Iskender’in yasammi, seferlerini anlatmakta; ayrica Islam tarihi, Osmanl tarihi ve
Mevlit kisimlart da bulunmaktadir.® Bu eserdeki yirmi minyatiirden sadece iicii
yazmanin hazirlandig1 tarihi taslmaktadlr.46 Ansiklopedik niteligi ve Ortacag Islam
kiiltiiriinii insa eden unsurlar1 isleyis bicimiyle Islam iilkelerinde oldukca ilgi gdren
eserin en onemli yani, erken Osmanli Dénemi’ne ait oldugu saptanan kopyalarmin
hem bu dénem tarihine iliskin hem de dénemin resim sanatina iliskin verileri iletiyor
olmasidir.*’” On resimli kopyast bulunan eserin Osmanlilara ait dort kopyast 15.
yiizyilin ilk Gi¢ ¢ceyreginde hazirlanmistir. Osmanli, Akkoyunlu, Memlik ve Safevi
donemlerinde yapilmis niishalar bulunmaktadir.*®

Fatih Sultan Mehmed igin hazirlanmus bir tip kitabi olan Cerrdhiyye-i
Ilhaniyye (1465) (R. 3), Edirne nakkashanesinde hazirlanmis, Tebrizi’ye ait edebi bir
eser olan Dilsuzndame (1455-1456) (R. 4) ve i¢inde Katibi’ye ait kasidelerin yer aldig1

43 Renda, Osmanli Minyatiird, S. 4.

** Mahir, Minyatiir Sanati, s. 41.

** Mahir, Minyatiir Sanati, s. 42.

* Bagc1 ve digerleri, s. 34; Resimli yazma iiretiminde yapistirma yoluyla metin minyatiir iliskisi
saglanmasi hakkinda genis bilgi i¢in ayrica bkz. Serpil Bagci, “Kitap Resimciliginin Kaynaklari:
Dolasan Imgeler” "Celal Esat Arseven Anisina Sanat Tarihi Semineri Tebligi, (Mimar Sinan
Universitesi, 7-10 Mart 1994), Anadolu Sanat Dergisi, Say1: 3, 1995, ss. 35-50.

Serpil Bagci, Minyatiirli Ahmedi Iskendernimeleri: Tkonografik Bir Deneme, HU, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmanmis Doktora Tezi), Ankara, 1989, (Ahmedi iskendernameleri), ss.
171-180; Ahmedi’nin iskendernimesi hakkinda ayrmtih bilgi icin ayrica bkz. Serpil Bagci,
“Osmanli Diinyasinda Efsanevi Yonetici Imgesi Olarak Biiyiik Iskender ve Osmanh
Iskendernamesi”, Humana Bozkurt Giiven¢'e Armagan, T. C. Kiiltiir Bakanlig1, Ankara, 1994,
ss. 27-31; Marianne Barrucand, “A propos des étapes de la décoration de’l Iskender-Name
d’Ahmedé de 1416 (B.N.F., ms turc 309)”, Damaszener Mitteilungen 11, 1999, ss. 25-36.

48 Bagci, Ahmedi Iskendernameleri, ss. 25-35.

47
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Kiilliyat-1 Katibi (1460-1480) (R. 5) erken donem Osmanli minyatiirlii yazmalarina
6rnek verilebilecek diger nemli eserlerdir.*®

Anilan erken donem eserlerinden biri olan ve Amasya Dariissifasi
Bagstabiplerinden biri olan Serafeddin Sabuncuoglu’nun 1465 yilinda kaleme aldigi
Cerrdhiyye-i [lhaniyye, sistematik bir metodla yazilmis olup, ii¢ kisimdan
olugsmaktadir. Bu kisimlarin alt boliimlerinde farkli hastaliklar hakkinda bilgi
verilmekte; bu bilgiler, hastaliklarin tedavisi, tedavi siirecinde kullanilan aletler ve
kesi iglemlerine iliskin resimlerle agzlklanmaktadlr.50 Eserin terciime mi orijinal mi
oldugu konusunda tartigmalar mevcut olmakla birlikte metinde gecen su ifadeler
eserin Sabuncuoglu tarafindan yazilmis oldugunu destekler niteliktedir:

".... Ilm-i ©b'dan bir kitab-1 cerrahiyye yazdum bu émr-i kasir ve emel-i tavil
icinde biliib ve tecribe idiib ilme'l-yakin ve ayne'lyakin itdiigiim a'mal-i yedde bir
nice diirlii acayib ve garayib isler bu muhtasar icinde dere ittiim."*

Sair Tebrizi tarafindan kaleme alimmig olan ve giil ile biilbiiliin askmnin
anlatildig1 Dilsuzname’nin Edirne’de 1455-56 yillarinda hazirlanmis olan minyatiirlii
niishasinda, Timurlu Siraz minyatiir Gislubuyla birlikte bazi detaylarda Osmanlinin
0zgiin cizgileri izlenebilmektedir.>® Diger bir erken donem eseri olan ve Dilsuzname
ile benzer tslup 6zelliklerine sahip olmasiyla dikkat ¢eken Kiilliydt-1 Kdtibi'de yer
alan iki minyatiirin ayr1 nakkaslara ait oldugu ve bu minyatiirlerden ilkinin
nakkasinin Dilsuzndme’nin nakkas1 olabilecegi ileri siiriilmektedir.>® Mahir’e gore bu
erken donem Orneklerinde, Selguklu, Timurlu ve Tiirkmen minyatiir {isluplarindan
izler goriilmekte, erken satha Osmanli minyatiiri, Edirne’de 1455-1480 yillar1
arasinda hazirlanmis olan edebi ve kii¢lik boyutlu eserlerle sekillenmektedir.>*

Fatih Sultan Mehmed dénemi, devletin, siyasi ve kiiltiirel anlamda 6nemli
gelismeler kaydettigi bir donemdir. Ornegin Osmanli sanatina 16. yiizyilda

damgasin1 vuracak olan Ehl-i Hiref’e benzer bir teskilatin, Fatih Sultan Mehmed

* Filiz Cagman, ‘Minyatiir’, Osmanh Uygarh@ 2, Editorler: Halil inalcik ve Giinsel Renda, T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Istanbul, 2002, s. 893.

* Haldun Eroglu, “XV. Yiizyil Tabiblerinden Serafettin Sabuncuoglu ve Amasya Dariisgifast”
OTAM, Say1: 11, Ankara, 2001, s. 149.

*! Cerrahiyyetii'l-Haniyye, met.2a, ter. 127°den aktaran Eroglu, s. 153; Eserle ilgili ayrmtil1 bilgi i¢in
bkz. Serafettin Sabuncuoglu, Cerrahiyyetii'l-Haniyye, Haz: ilter Uzel, TTK Yayinlari, Ankara,
1992.

*2 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 44.

*% Filiz Cagman, “Sultan II. Mehmed Dénemine Ait Bir Minyatiirlii Yazma: Kiilliyat-1 Katibi", Sanat
Tarihi Yilhig, {UEF, Sanat Tarihi Arastirma Merkezi, Cilt: VI, 1974-1975, ss. 337-339.

% Mahir, Minyatiir Sanati, s. 44.
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doneminde Edirne Sarayr’nda oldugu ve istanbul’a sanat¢1 nakillerinin gergeklestigi
bilinmektedir.>> Ancak bu adla bilinen en eski tarihli defter, olasilikla Rebiiilahir 932
(Ocak 1526) tarihli ehl-i hiref defteridir.®® Ehl-i hiref teskilatinda kitap ile ilgili
sanatgilar; katipler, nakkaslar ve miicellidler olmak tizere ii¢ gruba ayrilmakta ve {ig
ayda bir maas almakta, bununla beraber teskilat i¢erisinde i yogunlugundan dolay1
gorevlendirilecek nakkas bulunamadiginda, ¢arsi esnafindan sanatgilar iicret karsiligi
¢alistirilmaktaydilar.”” Baslica gorevi, padisahimn, ailesinin ve saray gorevlilerinin el
sanatlarindaki siparislerini hazirlamak olan ve c¢ogunlukla sanatkdr ve
zanaatkarlardan olusan kurum, Osmanli sanatmma yon veren kimligiyle 18. yiizyila
kadar etkinligini siirdiirmiistiir.”®

Fatih Sultan Mehmed ayrica yabanci bilim adamlarin1 ve sanatgilar1 iilkeye
davet ederek bilim ve sanat alanlarinda yeniliklerin ve gelismenin Onciisii
konumunda oldugunu goéstermektedir.>® Fatih Sultan Mehmed doéneminde resim
sanatindaki asil Onemli gelisme ise, “padisah portreciliginin” baslamas1d1r.60
Padisahin daveti iizerine Avrupa’dan gelen ressamlarin saraydaki calismalari
neticesinde saray nakkaslari bu yeni anlayistan etkilenmisler ve minyatiirde portre
sanatmi uygulamaya baslamislardir. italyan ressamlar Constanza da Ferrara, Matteo
de Pasti ve Gentile Bellini ile birlikte Osmanli nakkaslarindan Sinan Bey’i Fatih
Sultan Mehmed portresi calismis olan bir nakkas olarak anmak gerekmektedir.®* Bu

yeni anlayismn bir Uriinii olarak Fatih’in Giil Koklayan Portresi (R. 6), Osmanli

* Pelin Filiz Bozcu, Osmanhi Sarayinda Sanatci ve Zanaatgi Teskilatn Ehl-i Hiref, Kiiltir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii Uzmanlik Tezi, Istanbul, 2010, ss. 153-154.

%% jsmail Hakki Uzungarsili, “Osmanli Sarayinda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defterleri”, Belgeler, Cilt:
XI, Sayr: 15, TTK Yayinlari, Ankara, 1986, s. 23; Bahattin Yaman“18.Yiizyilin ikinci Yarisinda
Osmanli Saray Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Teskilati”, Siileyman Demirel Universitesi, IFD, Say:3
Rektor Prof. Dr.Hasan Giirbiiz’e Armagan, Isparta, 1996, s. 274.

" Zeren Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul, 1996, s. 16.

*% Bozcu, s. 153.

% Sitheyl Unver, ilim ve Sanat Tarihimizde Fatih Sultan Mehmet, iU Yaymlari, istanbul, 1953,
ss. 7-11.

% Giil irepoglu, “Gelenek ile Yenilik Arasinda: icmal-i Tevarih-i Al-i Osman Portreleri”, P Dergisi,
Sayr: 15, Istanbul, 1999, s. 70.

61 Bagkan, s. 128; Giilru Necipoglu, “The Serial Portraits of Ottoman Sultans in Comparative
Perspective, The Sultan’s Portraits - Picturing The House of Osman, Istanbul, 2000, s. 28;
Mahir, Minyatiir Sanati, ss. 46-47.
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minyatiirinde padisah portreciligi gelenegini baslatan, Timurlu minyatiirleriyle
italyan resim sanatmm gergekgi iislubunun kaynastirildig: bir eserdir.®

Fatih Sultan Mehmed donemi ile anilan diger bir grup eser ise Mehmed Siyah
Kalem imzali, ¢ogu demon, cin ve biiyiicii tasviri igeren, hareketli sahnelere sahip
minyatiirlerdir (R. 7). Bu minyatiirleri iceren ve ilk olarak 1910 yilinda Van Berchem
tarafindan bilim camiasina tanitilmis olan dort adet albiimiin (TSMK, H. 2152-2153-
2154-2160 numarali albiimler) mensei, Osmanli sarayma getirilisi, nakkaslarmnin
kimligi, tslup Ozellikleri ve tarihlendirilmelerine iliskin iki temel goriis
bulunmaktadir.

Bu gortislerin ilki, eserlerin Fatih dénemi resim sanatinin iriinleri oldugudur
ve bu gdriise sahip arastirmacilardan biri olan Tahsin Oz, 2153 numaral1 albiimde yer
alan Fatih Sultan Mehmed portresi nedeniyle albiim igerisindeki diger minyatiirlerin
Fatih doneminde derlenmis oldugunu ve II. Bayezid doneminde de eserlerin
ciltlendigini 6ne sirmektedir.®® Benzer bir goriisle Mazhar S. Ipsiroglu albiimlerin
Fatih Donemi ozelliklerini tasidigini ve bu déneme tarihlenmeleri gerektigini ifade
etmis olup® daha sonra bu konuyla ilgili diisiincelerini degistirmistir. ilk goriisiinden
farkli bir sekilde ve Ettinghausen’mn bahse konu albiimlere iligin fikrini® destekler
nitelikte goriig belirterek minyatiirlerin menseini Tiirkistan’a baglamustir.?® Bahse
konu dort albiimle ilgili olarak zaman igerisinde ¢ok fazla inceleme yapilmis ve cok
farkl goriisler®’ ileri siiriilmiis olup konuya iliskin yapilan yeni ¢alismalar sonucunda
s6z konusu resimlerin, 15. yiizyil basinda, Islam, Budizm, Maniheizm hatta

Samanizm etkilerinin izlendigi sanat ortamindaki Tirkistanli bir sanat¢1 ya da

%2 Esin Atil, Ottoman Miniature Painting under Sultan Mehmed II, Ars Orientalis, Cilt: 9, The

Smithsonian Institution and Department of the History of Art, University of Michigan, USA, 1973,
sS. 103-120’den aktaran Mahir, Minyatiir Sanati, S. 47.
% Tahsin Oz, “Tiirk Minyatiir Kaynaklarina Bir Bakis”, AUIFD, Cilt: 1, Say: 1, s. 32.
% Beyhan Karamagarali, Muhammed Siyah Kaleme Atfedilen Minyatiirler, Kiiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1984, s. 8.
Richard Ettinghausen, “Some Painting in Four Istanbul Albums”, Ars Orientalis, Cilt: I, The
Smithsonian Institution and Department of the History of Art, University of Michigan, USA, 1954,
ss. 92-103.
Mazhar S. Ipsiroglu, Bozkir Riizgar1 Siyah Kalem, Ada Yayinlari, istanbul, 1985, s. 12.
Albiimlerin mensei ve tarihlendirilmesine iliskin tartismalar hakkinda detayli bilgi i¢in bkz.
Kolektif, Ben Mehmed Siyah Kalem insanlarin ve Cinlerin Ustasi, YKY, Istanbul, 2004; J.M.
Rogers, “Siyah Qalam To The Memory of Basil Gray”, Persian masters five centuries of
painting, Marg Publications, 1990, India, ss. 21-38; Bernard O’Kane, “Siyah Qalam: The Jalayirid
Connections”, Oriental Art-Richmond Surrey, 2003, Cilt: 49, Say:: 2, ss. 2-18.
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sanatcilar tarafindan yapilmus olabilecegi fikri agirlik kazanmustir.®® Siyah kalem
minyatiirlerinin grotesk ifade bigimleri, tiyatral tavirlar1 ve uzam-mekan kullanimlar1
acisindan tarihlendikleri donem igerisindeki diger minyatiirlerden kolaylikla ayrilan
ozelliklere sahip olduklar1 goriillmektedir.

Il. Bayezid doneminde ise, Fatih Sultan Mehmed’in bilim ve sanata 6nem
veren tutumunun slrdiigii, kitabin ve kitap sanatlarinin himaye edildigi kiltiir
ortaminda ¢ok sayida yazma eserin iiretildigiGQ, Ozellikle edebi eserlerin resimlendigi;
saraydaki iran kokenli nakkaslarm konu ve iislup anlaminda etkili oldugu ayrica
Iskenderndme’den sonra tarih konulu minyatiirlerin de iiretilmesine devam edildigi
anlasﬂmaktadlr.70 Teknik olarak Bat1 resim sanatindan etkiler tasimakla birlikte konu
seciminde vyiiziinii Islam edebiyatma dénen saray nakkashanesi, edebi eserler
icerisinde en ¢ok Seyhi’nin Hiisrev ile Sirin mesnevisini resimlemistir (R. 8).”* Bu
eserden baska Nizami’nin Hamse’si, Kelile ve Dimne, Mihr i Miisteri gibi yazmalar
ile Hz. Siileyman’in hayatini anlatan Siileymanname (R. 9) ve Il. Bayezid donemine
iliskin olaylarin anlatildig1 Sehndme-i Melik Ummi bu donemin dnemli eserlerinden

2 Melik Ummi tarafindan yazilan ve Abdullah Nakkas tarafindan

bazilaridir.
resimlenen sehname, Kanuni Sultan Siileyman déneminde resmi kurum haline gelen

sehnameciligin ve resimli tarih yaziciligiimn onciilidiir.”
1.3. GECIS DONEMIi OSMANLI MINYATURU (1520-1574)

Osmanli minyatiirii, II. Bayezid doneminde hem bat1 hem doguya iligskin
kiiltiirel izlere sahip iken, Yavuz Sultan Selim’in, Arap iilkelerindeki fetihleriyle’
birlikte daha dogulu bir kimlige biiriinmiistiir. Tebriz’den Istanbul’a, saraya getirilen
sanat¢ilar, kendi isluplarini, mevcut olan sanat anlayislariyla birlestirerek yeni bir
Osmanli resim ekolii olusturmuslardir ki bu tarz, Kanuni Sultan Siileyman

déneminde de varligmi siirdiirecektir.”” Bu dénemden kalan 6nemli iki minyatiirlii

%8 Bagkan, s. 133.

% Bagc1 ve digerleri, s. 41.

" Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari I: Minyatiir, Tiirkiye s Bankas Kiiltiir Yaymlari, istanbul,
2004, ss. 37-39.

™ Renda, Osmanli Minyatiiri, s. 10.

” And, s. 37.

8 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 50; Baskan, s. 137.

™ Halil Inalcik, Osmanh imparatorlugu Klasik Cag (1300-1600), YKY, istanbul, 2003, (Klasik
Cag), ss. 38-39.

® Renda, Osmanli Minyatiird, s. 10; And, s. 40.
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yazma Ferididdin Attar’m Mantikii't-Tayr (R. 10) adli eserinin 1515 yilinda
yapilmis kopyasi ile Emir Hisrev-i Dehlevinin Kiillivar'idir.”® 16. vyiizyilda
hazirlanmis olan Divan-i1 Ali Sir Nevai, Arifi’nin Guy-1 Cevgan isimli mesnevisi,
Divan-i Selimi, Sinbadndme’nin Tirkge cevirisi olan Tuhfetii’l-Ahyar (R. 11) gibi

eserlerdeki minyatiirler  dekoratif slubun  gorildiigii  6rneklerdir.”’

Saray
nakkashanesinde bu dekoratif iislubu benimsememis olan ve sadece nakkas olarak
degil katip, miizehhip ve miicellit olarak da gdrev yapan Pir Ahmed bin iskender ise
Yusuf u Ziileyha ve Nevai’nin Hamse’si gibi eserleri resimlemis olup bu eserler yeni
kompozisyon semalari ve anlayislara sahiptir.

Osmanli Devleti’nin en parlak ve ihtisamli donemi olan Kanuni Sultan
Siileyman doneminde Osmanli saray nakkashanesi de 6zgiin iislubu olan bir resim
okulu hiiviyetine sahip olmustur. Fatih Sultan Mehmed déneminde olusmaya
baslayan ve II. Bayezid doneminde gelisme kaydeden “tarih yazicili§1”, bu donemde
en basarili eserlerini verirken edebi konulu eserler de saray nakkashanesinin
repertuvarinda mevcuttur.”

Kanuni Sultan Siileyman doneminde goriilen bagska 6nemli bir tasvir konusu
ise, Mekke, Medine sehirleri ve hac ziyaretleridir. Sadece kutsal yerleri degil, Mekke
ve Medine sehirlerindeki imar faaliyetlerini de belgeleyen bu tasvirler®® Delailii’l-
Hayrat denilen dua kitaplarindaki Mekke ve Medine tasvirlerinin onciiliidiir.®*
Delailii’l-Hayrat minyatiirleri ile Mekke ve Medine sehirlerinin tasvirlerini igeren
minyatiirlerde, 17. yilizyildan 18. yiizy1l sonuna kadar, detaylarda ve {slupta
farkliliklar gdriilmektedir. Ornegin Matrak¢1 Nasuh tarafindan resimlenmis eserlerde
insan figiiri kullanilmamistir ve gergekgi bir anlayis hakimdir. 18. yilizyil sonuna
dogru teknik anlamda Bat etkisi hissedilmeye baglanmistir.*

Imparatorlugun ve padisahlarin giiciinii vurgulamak amaciyla bu dénemde
cok sayida sehname ve gazdname iretilmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in

hiikiimdarliginm ilk yillarinda Siikri Bitlisi tarafindan yazilmis olan ve Yavuz Sultan

® And, s. 40.

" Mahir, Minyatiir Sanati, ss. 51-52.

. Mabhir, Minyatiir Sanati, ss. 51-52; Bagkan, s. 139.

® And, s. 43.

8 Tanindy, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 25.

8 Renda, Osmanli Minyatiird, s. 17.

8 Hicabi Giilgen ve Semra Giiler, “Osmanli Devleti’nde Klasik Dénem ve Sonrasma Ait Delailii’l-
Hayrat Minyatiirlerindeki Degisim”, Islam Medeniyeti Arastirmalar1 Dergisi, Cilt: 3 Sayi: 1, ss.
48-49. (https://dergipark.org.tr/tr/pub/imad/issue/36169/397069 Erisim Tarihi: 01/11/2019)
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Selim donemi olaylarini anlatan Selimndme, bahse konu donemden elimize gegen ilk
rnektir.?® 1529-1530 yillarinda resimlendigi diisiiniilen, icerisinde Yavuz Sultan
Selim doneminde gergeklesen olaylara iliskin 24 minyatiir bulunan ve Siraz, Herat,
Tiirkmen etkileri tagiyan eser, saray nakkashanesine ait ilk sehndme 6rnegi olarak
6nem arz etmektedir.?* Siislemenin 6n planda oldugu bezemeci anlayis, bu dénemde,
yerini belge 6zelligi 6n plana ¢ikan gergekgi tasvirlere birakmaktadir.®

Bu donem minyatiir sanatinda yogun olarak tiretilmis 6nemli bagka bir tiir ise
mevcut belgeselci anlayisa paralel gelisen ve Osmanli haritaciligr ile de baglantisi
bulunan topografik goriiniimlerdir. Daha ¢ok figiirsiiz manzara, sehir, kale, liman vb.
gibi konulara sahip olan bu eserler icerisinde en meshur olanlar1 Nasuh b. Karagbz b.
Abdullah el-Bosnavi ya da Nasuh el Mitraki®® ya da meshur adiyla Matrak¢i Nasuh
tarafindan hazirlanmis olanlaridir.

Kanuni Sultan Siileyman’m 1534°teki iran seferini®’ anlatan ve sehir ile liman
tasvirlerini igeren Beydn-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn veya Mecmu’: Menazil, yine
Kanuni’nin 1543 Macaristan seferi®® ile Barbaros Hayrettin Pasa’nin Akdeniz
seferlerini® iceren Tarih-i Feth-i Siklos, Estergon ve Istolni Belgrad (R. 12) ya da
diger ismiyle Stileymanndme, 1l. Bayezid donemi olaylarin1 anlatan Tarih-i Sultan
Bayezid sanat¢inin bilinen 6nemli eserleridir.® Sanat¢inin tasvirleri gercege ¢ok
yakin bir nesnellik icermekte olup kent tasvirleri, kendinden sonra gelen tarih konulu
minyatiirlerde sablon olarak kullanilmistir.”* Matrak¢1 Nasuh’un mirasimi devralan
nakkaslar ve haritacilarin, kusatmalara iliskin plan-resimler, askeri haritalar, Hac
rehberlerinde de kullanilacak topografik haritalar ve kent tasvirleri liretmeye devam
ettikleri anlasilmaktadir. 1566 yilinda yapilmis olan Zigetvar Plani, Hiinerndme 'dekKi

Istanbul Haritas: bu tiir iiretimlerin carpict 6rneklerdendir.®?

& Mahir, Minyatiir Sanati, s. 52.

8 Yildiray Ozbek,”Siikri-i Bitlisi Selimnamesi Minyatiirleri”, Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Cilt: 1, Say1: 17, 2004, ss. 151-163.

& Bagc1 ve digerleri, s. 62.

8 Bagc1 ve digerleri, s. 48.

8 Uzuncarsili, Osmanh Tarihi |, ss. 331-332.

8 Uzuncarsili, Osmanl Tarihi II, s. 386.

8 Barbaros Hayreddin Pasa’nin, Osmanli devleti hizmetindeki faaliyetlerine iliskin ayrintili bilgi igin
bkz. Uzungarsili, Osmanli Tarihi II, ss. 349-361.

% Matrake1 Nasuh, Haz: Reha Bilge, Tarih-i Sultan Bayezid Sultan - II. Biyezid’in Tarihi, Arvana
Yayinlari, istanbul, 2015, s. 7.

1 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 55.

%2 Bagci ve digerleri, s. 80.
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Fatih Sultan Mehmed doneminde ilk 6rnekleri goriilen portrecilik sanati 16.
yiizyilda nakkas ve sair olan Nigari (Haydar Reis) tarafindan devam ettirilmistir.*
Nigari’nin Galatali olmas1 dolayisiyla denizcilik faaliyetleri icerisinde yer aldigi
hatta Barbaros Hayrettin Pasa ile bu yolla yakinlik kurdugu ve meshur Barbaros
portresini de bu vesileyle yaptig1 bilinmektedir (R. 13).** Barbaros Hayrettin Pasa
disinda Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim gibi padisahlarin da portrelerini ¢izen
nakkasin ¢izilen sahsin kisiligini anlatmaya yonelik bir gergekeilik kaygisi iginde
oldugu ileri siiriilmektedir.” Portrecilik anlaminda ilk eserlerin verildigi Fatih Sultan
Mehmed déneminin mirasina dzgiin islubuyla katkilar saglamistir.*®

Kanuni Sultan Siileyman doneminin basyapit1 olarak kabul edilebilecek olan
eser ise saray sehnamecisi Arifi tarafindan bes cilt olarak yazilmis olan ve usta
nakkaslar tarafindan tasvirlenen Seindme-i Ali Osman dir.%’

Eserin ilk cildi olan Enbiyaname’de peygamberler tarihi, Osmanndme isimli
dordiincii cildinde Osman Gazi’den I. Bayezid Donemi’ne kadarki tarihi siireg,
besinci cildi olan Siileymanndme’de ise Kanuni Sultan Siileyman’in hayati1 ve bu
déneme iliskin 6nemli hadiseler anlatilmaktadir. Ikinci ve diciincii ciltler hakkinda
bilgiye ulagilamadigi  belirtilmektedir.”® Nurhan  Atasoy,  Siileymanndme
minyatiirlerinin klasik minyatiir tislubuna kaynaklik eden kompozisyon diizenlerine
sahip olmalar1 agisindan biiyiik 6nem arz ettiklerini ancak yabanci etkilerin hala bariz
bir sekilde goriildugiinii ifade etmektedir.®® Siileymanndme 69 adet minyatiirden
olugmaktadir ve eserdeki minyatiirler, kendinden 6nceki minyatiirlerden daha biiylik
boyutlu tasarlanmis olup hem nakkashanedeki tasvir anlayislarmin izlerini, hem de

kurgu ve ifade bigimleri agisindan yenilikler tagimaktadir.%°

% Ruhi Konak, “Osmanli Minyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin ilk Ornekleri ve Gelenege
Katkilar1”, Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic, Cilt: 8/5, 2013, Ankara, (Padisah Portreciligi) s. 427.
(http://www.turkishstudies.net/DergiTamDetay.aspx?ID=4550 Erisim Tarihi: 20/07/2016)

* Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 30.

% M. J. Rogers ve R. M. Ward, Topkap: Saray1 Hazineleri-Muhtesem Siileyman Cagi, Cev: Cihan
Arin, Berlin, 1988, s. 111°den aktaran Bagkan, s. 143.

% Konak, Padisah Portreciligi, s. 438.

7 Fetvact, Sarayimn imgeleri, s. 36; Baskan, s. 144; Mahir, s. 56; Tanind, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 26.

% Mahir, Minyatiir Sanati, s. 56.

% Nurhan Atasoy, “1558 Tarihli Silleymanname ve Macar Nakkas Pervane”, Sanat Tarihi Yilhg III
(1969-1970) IUEF, Sanat Tarihi Enstitiisii, Istanbul, 1970, s. 167.

100 \ahir, Minyatiir Sanati, s. 57.
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Yine 16. ylizyilda saray nakkashanesinde 6zgiin iislubuyla minyatiir sanatina
damgasim vurmus dnemli bir isim Sah Kuludur.’® Murakka'®? ad1 verilen eserlerde
miizehhip Karamemi ile birlikte ¢alisan Sah Kulu, hatayi g¢esitlemeleri, fantastik
figlirlerin (peri, ejderha) kullanimi, kivrik ve sivri uclu yaprak motifleri gibi
detaylariyla bilinen “Saz Uslubu”nun da yaraticisidir (R. 14).* Bu doneme has
gercekei belgesel nitelikli tasvir yaklasiminin yaninda adeta bir masal havasinda olan

saz uslubu ¢izgileri, Tiirk geleneksel resim repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir.104

1.4. KLASIK DONEM OSMANLI MINYATURU (1574-1600)

16. ylzyilin ilk ceyreginde kendine has nitelikleri belirginlesen Osmanli
minyatiirciliigii, 111. Murad ve Il1l. Mehmed’in hiikiimdarliklarinda klasik tislubuna
ulagmustir. 105 Saray nakkashanesinin 6nemli sanatg¢ilarindan biri olan Nakkas Osman
16. ylizyilin ikinci yarisinda hazirlanan yazmalarin ¢ogunda gorev almis ve 1569
yilinda saray sehnameciligi ile gorevlendirilen Seyyid Lokman ile birlikte bir¢ok
esere imzasini atmugtir. %

Nakkas Osman imzali minyatiirli yazmalardan Ahmed Feridun Pasa
tarafindan yazilan ve 16. yiizyilin ikinci yarisinda realist anlayisin ilk 6rnegi olan
Niizheti esraru’l-ahbadr der-sefer-i Sigetvar (Sigetvarname, Sigetvar Seferi Tarihi ya
da kisaca Niizhetii'l-esrar)™®" Kanuni Sultan Siileyman’in Sigetvar seferine (H.
974/M. 1566) katilmis olan ve Sokullu Mehmed Pasa’nin hizmetinde bulunan
Feridun Ahmed Bey tarafindan yazilmis ve 1569 tarihinde 20 adet minyatiirle

resimlenerek tamamlanmstir.’® Eserde, Sigetvar seferi sirasinda gergeklesen

101 Fatma Cigek Derman ve Giilnur Duran, ‘Sahkulu’, DIA, Cilt: 38, Istanbul, 2010, ss. 283-284.

192 Murakka: Kagitlar1 st iiste yapistirmak suretiyle karton kivamina getirilen mukavvalar {izerine
onceden yazilip yapistirilan giizel yazi Orneklerinin  albiim haline getirilmis  sekli.
(http//www.lugatim.com/s/murakkaa Erigsim Tarihi: 25.03.2019)

103 Bagskan, s. 147; Sahkulu ve Saz Uslubu hakkinda ayrntili bilgi igin ayrica bkz. Banu Mahir,
Osmanli Resim Sanatinda Saz Uslubu, TUEF, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii
(Yayinlanmamis Doktora Tezi), Istanbul, 1991.

104 Tanindi, Tiirk Minyatiir Sanati, s. 31.

1% And, s. 60.

106 Renda, Osmanli Minyatiirt, s. 20.

197 Mahir, Minyatiir Sanati, ss. 58-59.

198 Sebnem Tamcan (Parladir), Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan H.1339 No.lu
Sigetvar Seferi Tarihi’nin Tasvirleri, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi), EU, SBE, Izmir,
2005, (Sigetvar Seferi Tasvirleri) s. 1.
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olaylar, Kanuni’nin 6liimii, II. Selim’in tahta gegisi ve hiikkiimdarligmnin ilk yillar
anlatilmaktadir.

Yine Seyyid Lokman tarafindan kaleme alinan ve Nakkas Osman tarafindan
resimlendigi disiiniilen 1579 tarihli Siileymanname (Tarih-i Sultan Siileyman ya da
Zaferndme), ayni sanatgiya ait olan ve II. Selim Donemini anlatan 1581 tarihli
Sehndme-i Selim Han, I1l. Murad Donemi’ne iliskin olaylar1 anlatan 1581 tarihli ve
iki ciltten olusan Sehingehname (Sehndme-i Sultan Murad 1.Cilt 1581-11. Cilt 1597)
ve iki ciltten olusan Hiinername (1.Cilt 1584-11. Cilt 1587) (R.17) Klasik Dénem
icinde degerlendirilebilecek “resimli tarih” anlayisinin 6nemli eserlerdir.'®

Hiinername’nin ilk cildinde Osman Bey’den Yavuz Sultan Selim’e kadarki
padisahlarin zaferleri ve basarilari, ikinci ciltte ise Kanuni Sultan Siileyman’in
zaferleri, basarilar1 ve Sliimii anlatilmaktadir.™*® Nakkas Osman ve Seyyid Lokman
portreciligin klasik donemdeki bagyapit1 olan ve on iki Osmanli padisahinin fiziki
goriiniislerinin ve hayat hikayelerinin yer aldig1 Semailname’yi (Kiydfetii 'l-insdniye

fi Semd’il ii’l-Osmdniye)™*

(R. 15) ayrica peygamberler tarihiyle Osmanh
padisahlarinin tarihinin birlikte anlatildig1 Ziibdetii 't-Tevdrih’i de resimlemislerdir.

Ziibdetii’t-Tevarih, Silsilename adi verilen ve padisahlarin soyunu ilk
peygamberden itibaren din ve tarih bilyiiklerine baglayan resimli yazmalardan
birisidir.** 111. Murad déneminde hazirlanmis olan yazmanim, Topkap: Sarayi, Tiirk
Islam Eserleri Miizesi ve Dublin Chester Beatty Library’de kopyalar1 bulunmakta
olup Topkap1 Sarayi’nda bulunan H.1321 nolu yazma, klasik Osmanli {islubundaki
dini eserlere dnemli bir drnektir."** Yine dini igerikli bir eser olan 1595 tarihli Siyer-i
Nebi’de Nakkas Osman’m da i¢inde yer aldigi bir nakkas grubu tarafindan Hz.
Muhammedin hayat1 ve Islam’in dogusu tasvir edilmistir (R. 16).***

[1l. Murad déneminde, Osmanli minyatiir sanatinda, Osmanlilarin siyasi

giiciinli ve zenginligini belgeleyen gergcekci anlayista ve kalip kompozisyon

109 Aslanapa, Tiirk Sanati, ss. 80-86.

119 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 61; Tahsin Oz, “Hiinername ve Minyatiirleri” Giizel Sanatlar Dergisi,
S: 1, Istanbul, 1939, ss. 3-10.

111 Bser hakkinda ayrintih bilgi igin bkz. M. Serhan Taysi, "Kiyafet ilmi ve Seyyid Lokman Celebi'nin
Kiyafet-namesi", Islim Medeniyeti Mecmuasi, IV/ 3, Istanbul, 1980, ss. 91-112.

Y2 \fahir, Tiirk Sanati s. 105; And, s. 63.

3 Giinsel Renda, “Topkap: Sarayr Miizesindeki H.1321 no.lu Silsilendme’nin Minyatiirleri” Sanat
Tarihi Yillik V, TUEF, Istanbul, 1972-73, ss. 443-481.

14 Renda, Osmanli Minyatiirii, s.27; Siyer-i Nebi drnekleri hakkinda detayl: bilgi icin bkz. Zeren
Tanindi, Siyer-i Nebi, Islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati, Hiirriyet Vakfi
Yayinlari, istanbul, 2006.
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bicimlerine sahip minyatiirler diginda farkli bir anlatim stilinin dogmus oldugu
goriilmektedir. I1l. Murad’m oglu Sehzade Mehmed’in 1582 yilinda gerceklesen
stinnet diiglinii senliklerinin resimlendigi Surndme, yine Nakkas Osman ve ekibi
tarafindan meydana getirilmistir (R. 17).}*° Senlikte gerceklestirilen resmigecit
toreninin tiim ayrintilariyla verilmesi ve sahnelerin varaga bakan kisinin adeta bu
toreni izlemesini ister bir agiyla resimlenmis olmasi eserin 6zgiin niteliklerindendir.
[11. Murad Dénemi’nin varsilligini ve ihtisamini gézler Oniine seren bu eserde térenin
bizzat katiimla gozlemlendigi ve detayli bir sekilde kaydedildigi anlasilmaktadir.
Daha 6nce uygulanmamis bir kompozisyon semasi kullanilan eser, donemin eglence
anlayis1 ve sosyal yapisina iliskin gorsel bir kaynak durumundadir.**®

16. yiizyilin sonunda tarih konulu minyatiirler halen yapilmakta olup Ferhat
Pasa’nm fethini anlatan Kitab-: Gencine-i Feth-i Gence, Sinan Pasa’nin zaferlerini
anlatan Tarih-i Fethi Yemen (R. 18), Osman Pasa’nin Revan seferini anlatan
Gazavat, 17. ylizyilda, Nakkas Hasan‘mn resimledigi ve I11. Mehmed’in Egri seferinin
anlatildig1 Egri Fetihndmesi ya da Sehndme-i Sultan Mehmed, I11. Murad dénemine
kadarki Osmanli tarihinin anlatildigi ve Nakkas Hasan tarafindan 1603 yilindan 6nce

17 jle 1I. Osman’in Hotin

resimlenmis olan Sehndme veya Sehndme-i Al-i Osman
seferini anlatan Hotin Fetihnamesi bu devre ait Onemli gazavatname ve
sehnamelerdir.**®

I1l. Mehmed doneminde ayrica Arapga ve Fars¢a’dan Tiirkce’ye ¢evrilen cift,
fal ve hikaye kitaplariyla konu zenginligi artmus olup Terciime-i Miftih Cifiii’I-Cami
ve Acd 'ibii |-Mahlikat ve Garaibii'I-Meveiidat bu eserlere Srnek olarak verilebilir.**?

16. ylizyilin ikinci yarisinda Bagdat’m Osmanli yonetiminde oldugu siirecte

bu sehirde yiiriitiilen resim etkinliklerinden bir iislup dogmustur. Ozellikle Sokullu

115 Renda, Osmanli Minyatiirii, s. 22.

18 Mert Agaoglu, “Osmanli Tasvir Sanatinda Surnameler”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Y1l:6,Say1:66,2018,s.329(www.asosjournal.com/index.jsp?mod=tammetin&makaleadi=&makaleu
r1=1.966.210.669 13446%20Mert%20A%C4%9EAO0%C4%9ELU.pdf&key=35424 Erigim Tarihi:
07/03/2019); Surname-i Hiimayun hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Nurhan Atasoy, 1582
Surname-i Hiimayun, Kocbank Yayinlari, Istanbul, 1997; Sezer Tansug, Senlikname Diizeni,
YKY, Istanbul, 1993.

17 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 69.

118 Aslanapa, Tiirk Sanati, ss. 862-863.

119 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 70.
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Mehmed Pasa’nin oglu Hasan Pasa tarafindan desteklenen faaliyetler sonucu ortaya
¢ikan iiriinler konu bakimmdan Osmanl sarayinda tercih edilenlerden farkliydilar.*®

Mahir, Bagdat disinda Halep, Sam ve Kahire’de de benzer sekilde, bu
eyaletlerde gorevli devlet adamlarmnin himayesinde sanatgilarin yazma eserler
hazirladigini belirtmektedir. Kahire’de hazirlanmig, Kelile ile Dimne’nin Farsga
terclimesi olan ve Hiimdyunndme adiyla Tiirk¢eye ¢evrilen eserin 1567 tarihli 6rnegi
ile Halep’te hazirlanan ve nasihatname tiiriinde bir eser olan Nshatii’s-Selatin*** bu
tiir yazmalara 6rnek olarak verilebilir.*??

17. yiizyilin baslarinda, daha Onceki donemlerde de Ornekleri goriilen
murakkalarin yapmminda artis olmustur. Ozellikle I. Ahmed i¢in hazirlanan eserler,
tek yaprak minyatiir tiriiniin 6nemli érneklerindendir.** I. Ahmed déneminde vezir
olan Kalender Pasa tarafindan hazirlatilan Fa/name ile hem padisah portrelerini hem
de halktan ve saraydan sahislara ait portreleri iceren |. Ahmed Albiimii minyatiir
konularinda farkliliklar sunmalar1 acisindan da onem arz etmektedirler.*** Bu
déneme ait tarih konulu tek eser ise Tdcii’t Tevdrih’tir. Osman Gazi’den baglayarak
Yavuz Sultan Selim’e kadarki zaman dilimini anlatan eserde padisahlarin has

odalarda maiyetleriyle olan tasvirleri yer almaktadir.**®

1.5. GEC DONEM OSMANLI MINYATURU (1600-1793)

16. ylizyilin sonlarindan itibaren devletin ekonomik durumuyla iliskili olarak

126 Ti

el yazmasi eser iiretiminde durgunluk yasandigi goriilmektedir. Osman’in

hitkkiimdarligi zamaninda kisa siireli bir hareketlilik yasayan minyatiir sanati bu

donemde Nakkas Naksi tarafindan resimlenen onemli eserlerle farkli bir hiiviyete

127

biirlinmiistiir.”" Naksi, Matrak¢t Nasuh’un topografik minyatiir tarzim siirdiirmiis

120 Taninds, Tiirk Minyatiir Sanati, ss. 48-50.

121 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 71.

122 Hiimayunndme hakkinda detayl bilgi igin bkz. Sebnem Parladir, Resimli Nasihatnameler: Al
Celebi’nin HiimAyunnamesi, EU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymnlanmamis Doktora Tezi),
Izmir, 2001.

123 Renda, Osmanli Minyatiiri, s. 32.

124 And, s. 86; I.Ahmed Albiimii hakkinda detayl bilgi igin ayrica bkz. Emine Fetvaci, “The Album of
Ahmed I”, Ars Oriantalis Cilt: 42, Smithsonian Institution, Washington, D.C., USA, 2012,
ss. 127-138.

125 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 75.

126 Bagkan, s. 161; Tanind1, Tiirk Minyatiir Sanati, S. 54.

127 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 77-78.
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ayrica Bati1 resminde goriilen li¢ boyutluluk, mekan derinligi, perspektif gibi
hususlari da uygulamustir.’® II. Osman’in Hotin Seferi hakkindaki Sehndme-i
Nadiri'nin ve Firdevsi Sehnamesi’nin Tiirkge cevirisi olan Seiname-i Tiirki’nin
resimlenmesinde gorevli nakkaslar arasmda oldugu bilinmektedir.?® Naksi’nin en
onemli eseri Terciime-i Saka’ikii’n Numaniye, (R. 19) Orhan Gazi’den Kanuni Sultan
Siileyman’a kadarki hiikiimdarlarin ve metinde yer alan kisilerin portrelerini
icermektedir ve eserde yukarida sozii edilen perspektif kurallarin1 uygulamasinin
yani sira sahis ¢izimlerindeki kendine has deformasyonlarla resimde mizahi bir dil
yaratmustir."*°

Bu donemde bahsetmemiz gereken diger iki nakkas, silsilename ve portre
tiriindeki eserleriyle Hiiseyin Musavvir ve III. Ahmet Donemi’nde portrecilik
sanatindaki basarilariyla Levnidir (Abdiilcelil Celebi)."** Sehzade Siileyman’in
stinnet diiglinli i¢cin hazirlamis oldugu ve minyatiirde tarih yaziciligmin son 6rnegi
sayilabilecek olan Surndme-i Vehbi isimli eseri ve padisah portreciliginin 17. yiizyil
sonundaki 6nemli drnegi olan Kebir Musavver Silsilename (R. 20) isimli eseriyle
donemine damgasini vuran sanatgi, sectigi konular, renkleri kullanmaktaki basarisi
ile 6zgﬁndﬁr.132 Portrecilik sanati, I11. Selim donemine kadar uygulanacak ve nakkas
Kapidagli’nin III. Selim portresinde goriildiigii gibi pentiir 6zellikleri tasiyan bir hal
alacaktir. Levni ve 18. yiizyilda baska bir 6nemli nakkas olan Buhari ile birlikte Bat1
etkili minyatiir doneminin bagladig1 sdylenebilir. Buhari’nin eserlerinde ¢iplak figiir
cizimlerine yer vermesi ve bu figilirlerin yer aldigi sahnelerin konularinin farklilig:
yenilik¢i bir anlayisa sahip oldugunu géstermektedir.

Matbaanin kullaniminin artmasiyla birlikte minyatiirlii el yazmalarinin
iretimi yavaslamig, sulu boya teknigindeki resimler ile duvar resimleri ¢ogalmaya
baslamistir. 18. ylizyilin son ¢eyreginde hazirlanmis olan Hubanndme ve Zenanndme
niishalar1, ¢esitli tilkelere ait erkek ve kadin figilirleri ile kiyafetlerini konu
almaktadir. Artik perspektif, 151k golge gibi unsurlarin uygulandigi, suluboya ya da

guvajin kullamldig: bir resim anlayis1 olusmustur.™*

128 Bagkan, s. 163.

129 And, s. 90; Bagci ve digerleri, ss. 213-216.
130 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 78.

13! Mahir, Minyatiir Sanati, ss. 82-87.

132 Bagkan, ss. 167-168.

133 Renda, Osmanli Minyatiirti, s. 40.
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IKINCi BOLUM
MINYATURLERDE MERASIMLER

Osmanli Devleti, kendinden onceki Tiirk devletlerinden devraldigi merasim
geleneklerini zenginlestirerek devam ettirmistir. Merasimler, hem iktidarin giicliniin
simgesi hem de halkin devlet ile iliskisini giiclendirdigi faaliyetler idi.*** Bu
merasimler bugiin protokol kurallar1 denilen “tesrifat usulleri” ile diizenlenerek
gorevli birim tarafindan yiiriitiiliirdii. Daha 6nceki Tiirk Islam devletlerinde de
gorevli memurlar tarafindan uygulandigi goriilen tesrifat kurallari, ilk defa Fatih
Sultan Mehmed tarafindan bir kanunndmede toplanarak yiiriirlige konulmus, Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda da “tesrifatgilik”, gelisen sistemiyle bir kurum olarak
varlhigini siirdiirmiistiir.®® Tegrifat kelimesi “sozliikte “sereflendirme, bir kimsenin
ziyaretiyle bir yeri veya kisiyi sereflendirmesi” anlamindaki tesrif kelimesinin ¢ogulu
olup “protokol/merasim” manasini 18. yiizyilda kazanmugtir.”*®

17. ylizyilin ilk geyreginden itibaren “Tesrifat Kalemi” defterlerinde protokol
uygulamalarma iliskin hususlar yer almakla birlikte kanunlarin detayli anlatimi, 18.
yiizy1l baslarindan itibaren tesrifat defterlerinde yer almig; uygulamalar da “Tesrifat
Kalemi” tarafindan denetlenmeye baslamistir. 18. yiizyil sonlarinda merasimlerin
kaidelere uygunlugu, bizzat padisah tarafindan bu defterleri incelemek suretiyle takip
edilmigtir.**

Osmanli Devleti’nde uygulanmis olan merasimleri, konulari, kurallar1 ve
uygulanis bigimleri bakimindan Resmi Merasimler, Dini Merasimler ve Toplumsal
Merasimler olmak iizere {i¢ ana gruba ayirabiliriz. Bununla beraber bazi merasimler,
nitelikleri itibariyle, birden fazla gruba dahil olabilmektedir. Bu tiir merasimleri bir
grup altinda inceleyecek olmakla birlikte onlarin bu yonlerine isaret edecegiz.
Toplumsal merasimlerin, calismamizin disinda tutuldugunu ise daha evvel

belirtmistik.

3% Tegrifat kurallar1 ve térenlerin minyatiirlerle olan iligkisine dair ayrica bkz. Zeynep Tarim Ertug,
“The Depiction of Ceremonies in Ottoman Miniatures: Historical Record or A Matter of
Protocol?” Mugqarnas, Cilt: 27, Leiden Boston, 2010, ss. 251-275.

135 Alikilig, ss. 26-27.

1% Piliz Karaca, ‘Tesrifat’, DIiA, Cilt: 40, Istanbul, 2011, ss. 570-572.

37 Filiz Caliskan, Osmanh Devleti’nde Tesrifat Kalemi ve Tesrifatcilik, (Yayinlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), IU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Boliimii, Istanbul, 1989, ss. 136-137.
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2.1. RESMI MERASIMLER

2.1.1. Ciiliis Merasimi

Arapga bir kelime olan ve sozliik anlami “oturmak” olan ciiltis, Osmanlilarda
sehzadelerin tahta gecis torenleri icin kullanilmustir.**® Osmanli 6ncesindeki Tiirk
devletlerinde de mevcut bulunan bir adet, bir toredir.’* Saltanatin siirekliligi ve
otoritenin tasdikinin en belirgin goriildiigii merasim olmas1 agisindan biiyiik 6nem
arz etmektedir ve devletin diizeninin sarsilmasi kaygisiyla térenin bir an evvel
uygulanmas1 ve yeni hiikiimdarin yerini almas1 gerekli goriilmiistiir.

Bir onceki padisahin vefatiyla ya da padisahin tahttan indirilmesi (hal’)
neticesinde bosalan makama, padisahin erkek ¢ocuklarindan birinin geg¢mesiyle
saltanatin babadan ogula devri s6z konusudur. Bu sistem I. Ahmet’e kadar babadan
ogula (primogeniture) seklinde devam etmis olup daha sonra hanedanin en yash
ferdinin tahta gegmesi (seniority) sekline doniismiistir.**® Diger dnemli bir husus
yenigerilerin 1421 yilindan sonra tahta gegiste temel faktor olmalaridir.™*

Osmanlilarin ilk zamanlarinda, saltanat veraseti, eski Tiirk geleneklerini
yansitir bicimdeydi. Vefat eden padisahin yerine ogullarindan hangisinin gececegine
dair bir kural olmadig1 igin, bu gelenekte, tahta gegecek olan kisinin Tanr1 tarafindan
belirlendigi diisiincesi hakimdi, bu durum da taht kavgalar1 ve miicadelelere
sebebiyet vermekteydi. Bu miicadelelere bir son vermek isteyen Fatih Sultan
Mehmed kanunnamelerine koydugu bir madde ile devletin mevcudiyeti ve nizam-1
alem i¢in kardes katlinin vacip olduguna hiikmetmistir.**? Osmanli Devleti’nde ciilfis
merasimi yaptiran ilk padisah II. Murad’dir. Babasmmin vefatinin ardindan
Amasya’dan Istanbul’a, saraya gelen Il. Murad, devlet biiyiiklerine, askerlere ve

143

halka ciilis bahsisi dagitip el etek Optiirmiistiir.”* Istanbul’'un fethi sonrasinda,

138 Abdullah Ozcan, “Ciilas’, DIA, Cilt:8, istanbul, 1993, ss. 108-114.

139 Alikilig, s. 39; Eski Tiirk devletlerindeki merasimlerle ilgili olarak ayrica bkz. Kiirsat Kogak, Eski
Tiirklerde Devlet Gelenekleri ve Torenleri (Tarih Oncesi Devirlerden Tiirklerin islam Dini
Medeniyetine Girisine Kadar), (Yaymnlanmamis Doktora Tezi), Gazi Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eski¢ag Tarihi Bilim Dali, Ankara, 2011.

10 Halil inalcik, “Osmanlilarda Saltanat Veraseti Usulii ve Tirk Hakimiyet Telakkisiyle Ilgisi’
AUSBF Dergisi, Sayi: 14/1, Ankara, 1959, ss. 69-94°den aktaran Hakan T. Karateke, Padisahim
Cok Yasa, Osmanh Devletinin Son Yiiz Yilinda Merasimler, Kitap Yaymevi, Istanbul, 2004, s.

18.

14! Halil inalcik, Klasik Cag, s. 65.

142 Halil inalcik, Devlet-i Aliyye |1, s. 61.

143 Alikilig, s. 41.

1)
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Babiissadde Oniinde yapilmaya baglanilan merasimler, tesrifat¢i denilen gorevlilerce
merasime katilacak olan kisilere bildirilmekteydi. Eger padisah Istanbul disinda vefat
ettiyse merasim ¢ogunlukla padisahin vefat ettigi sehirde yapilirdi. ***

Ciilis merasimi, 0nce padisahin yerine gececek olan sehzadeye vefat ya da
hal’ haberinin Dariissaade agasi tarafindan iletilmesi ile baslamaktaydi. Oncelikle
Hirka-1 Saadet dairesine giren padisah iki rekdt namaz kilmasinin ardindan biatler
(hiikiimdara itaat etme, el etek 6pme) kabul eder ve merasime baslardi. i¢ hazineden
cikarilarak genis sagagin altina yerlestirilen taht, kumaslarla siislenmekteydi. Yeni
padisahin miineccim basinin belirledigi “saat-i muhtar” denilen ve ugurlu kabul
edilen bir anda tahtina oturmasi s6z konusuydu. Biat torenine katilmayan askerler,
Béab-1 Hiimayun ile Babiisselam arasindaki birinci avluda yer alirlardi. Devlet
erkdnmin biatlerinin tamamlanmasindan sonra tesrifat¢i padisahin etegini Operek
clilis toreninin bittigini belirtirdi. Padisah, huzurunda bulunanlar1 selamladiktan
sonra Has Oda’da dinlenir ve vefat eden padisahin cenaze namazmna katilirds.'*
Ciilis merasiminin tamamlanmasmin ardindan yeni padisahin hiikiimranhgi
fermanlarla duyurulur daha sonra da tebrikler kabul edilirdi. Ciilis eden padisah
“tesrih-i lihye” adeti lizerine sakal birakirds.**°

Ciilds merasiminin akabinde, padisah tarafindan “ciiliis bahsisi” olarak tabir
edilen ve padisaha hizmet eden kisiler i¢in hazirlanmis olan bahsis dagitilirdi. 17.
yilizyildan itibaren “ciilis inam1” da denilen bu bagis, devlet merkezindeki biitiin
gorevlilere  verilmekteydi.'*’ Aslinda cilis bahsisi dagitim ki sekilde
yapilmaktaydi. Ilki devlet gorevlilerinin ve askerlerin maaslarma yapilan zam
seklinde idi ki buna “ciilis terakkisi” denilmekteydi. Digeri ise merasimleri takiben
ve bir sefere mahsus olmak iizere verilmekteydi.**® Ciiltis bahsisi uygulamasi Fatih
Sultan Mehmed’in Karaman seferi doniisiinde gerceklesen bir olay akabinde
baslamistir. Nitekim bu hususu Danismend soyle kaydeder:

“Karaman seferinden donen Ikinci Mehmed Bursa'ya girerken Yeniceriler dar
bir yerde yolunu kesip ciiliis bahsisi istemisler ve kendilerine “on kese ak¢a”

dagitilmadan padisaha yol vermemislerdir: Sonralari Osmanli tarihinde bir¢ok

144 Alikilig, s. 41.

145 Alikilig, ss. 41-48; inalcik, Devlet-i Aliyye Il, s. 61.
148 Uzungarsil, Saray Teskilati, s. 177.

147 Alikilig, ss. 50-51.

18 Tarim Ertug, Ciilas ve Cenaze, s. 81.
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miinasebetsizliklerle mali buhranlara sebeb olan “Ciiltis bahsisi” ddetinin iste

bu suretle baslamis oldugu rivayet edilir.”™*

Padisah cilGstan sonra kendi adina miihiir kazitarak, bu miihirlerden bir
tanesini sadrazama verirdi. Akabinde kendisine miihiir verilen sadrazama,
Pagakapisi’nda hil’at giydirilerek (Umum Hil’ati) gorevinde kaldig: tasdiklenirdi. 150

Ciiltis seremonisinin devamu niteliginde bir merasim olan ve “Taklid-i Seyf”
olarak adlandirilan kilig kusanma merasimi, yeni padigahin tahta ¢ikmasmin
akabinde, genellikle ciiliisun ikinci ile yedinci giinii arasinda, biiyiik bir alayla, deniz
ya da kara yoluyla Eyiip semtine giderek Eyyiibii’l-Ensari tiirbesinde kilict

kusanmasi ile bas,l'clmaktaydl.151

Ritiielin sarayda degil de tiirbede gerceklesmesi
merasimin niteligini sadece siyasi degil dini de kilmaktadir.

[k olarak Yildirim Bayezid tarafindan kilig kusanildigi bilinmekte olup II.
Murad déneminde bu merasim gelenek haline gelmistir. Yildirim Bayezid’in kilig
kusanmasi, Abbasi halifesi EI-Miitevekkil’in Bayezid’e ‘Sultan’iir Rim’ unvanini
vermesinin akabinde hediye olarak kilig géndermesi ve bu kilictn Emir Buhari
tarafindan sultana takilmasi seklinde gerceklesmistir.”®* Merasim icin genellikle
padisahlar sarayda bulunan emanetler arasindan bir kilic segmekte idiler. Kanuni
Sultan Siileyman’a kadar Osman Gazi’nin kilicin1 kusanan padisahlar, Kanuni’den
sonra Yavuz Sultan Selim’in getirmis oldugu Hz. Muhammed’in kilicini
kusanmuglardir.*>

Ogle namazini takiben iki rekdt namaz kilan padisah, seyhiilislam,
nakibiilesraf, vezirler, kazaskerler ve yeniceri agas1 da geldikten sonra silahtar aga
tarafindan almmis bir kili¢ ile yine silahtar aganin yardimiyla kusatilmaktadir.**
Kilig kusatma islemi icin I. Ahmet’ten itibaren seyhiilislam veya nakibiilesrafin

gorevlendirildigi  bilinmektedir.'>

Merasim sonrast deniz ya da kara yoluyla
tiirbeden doniis gergeklestirilirken, padisahlar, altmis birinci cemaatin odabasisi

tarafindan verilen serbeti icerek kurban keserler ve yeni basilmis sikkeleri

%9 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, s. 230.

130 Uzuncarsili, Saray Teskilati, s. 52.

13! Uzuncarsili, Saray Teskilati, s. 179.

152 Alikilig, ss. 52-53.

%% Muammer Yilmaz, Osmanl’da Tére, Toren ve Alaylar, Elit Kiiltiir Yaynlar1, istanbul, 2010,
s. 94.

154 Zeynep Tarim Ertug, “Osmanli Devletinde Resmi Torenler ve Birkag Ornek” Osmanh
Ansiklopedisi, Cilt: 9, Ankara, 1999, (Resmi Térenler), s. 139.

155 Abdiilkadir Ozcan, ‘Kilig Alayr’, DIA, Cilt:25 Ankara, 2002, ss. 408-410.
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sacarlard.’®® 16. yiizyiln sonuna kadar “tiirbeler ziyareti” olarak adlandirilan
merasim daha sonralar1 kilic kusanma merasimi ya da kilic alayr olarak

isimlendirilmistir.*’

2.1.2. Hil’at Merasimi

Hil’atin sozliik anlami “Padisah veya vezir tarafindan takdir edilen,
begenilen kimseye giydirilen siislii elbise, ko:ftcm”dlr.158 Gelenegin  Eski
Yakindogu’ya kadar uzandigr ileri siiriilmekte olup bir goriise gore Hz.
Muhammed’in biirdesini Ka‘b b. Ziiheyr’e hediye etmesi de Islam tarihindeki ilk
hil’at verilme hadisesidir. Ancak resmi olarak ilk kez Abbasiler tarafindan
kullanilmistir. Biiylik Selguklular ve Anadolu Selguklularinda da devam eden
gelenek, Osmanli Devleti'nde de II. Mahmut donemine (1808-1839) kadar
siirdiiriilml'istiir.159

Hil’at merasimlerinin, agirlikli olarak serdarlarin zafere c¢ikislarinda,
zaferlerden sonra, serdarlarm ordu komutasmi devir tesliminde, yabanci yoneticilerin
itaat edip tabi olusundan sonra, sehzadelerin siinnet senlikleri ile Miisliiman olan
acemi oglanlarin ve fakirlerin siinnetlerinden sonra yapildig1 bilinmektedir. 160

Devlet gorevi verilenlere ya da Odiillendirilmek istenilen mevcut gorevlilere
hil’at giydirildigi ya da bu O6diiliin ciilis bahsisi olarak verildigi, hil’atin sadece
kaftan giydirerek degil tesrif ad1 verilen ¢esitli hediyelerle de verilebildigi; kaftan
giydirilme isleminin huzurda gerceklestirildigi, ya da giyildikten sonra huzura
cikildig1 ve hil’ati giydiren kisinin mutlaka verilen kisiden daha {ist makamda olmasi
gerektigi ve bu torenlerin 17. yiizyihin sonuna kadar sarayda, daha sonra ise
Pagsakapisi’nda gerceklestirildigi bilinmektedir.*®* Hil’at verme protokolii, bir¢ok

resmi torende ve sur-1 hiimayun gibi senliklerde gergeklesmekte ayrica elgi kabulii

1% Uzuncarsili, Saray Teskilati, s. 183.

57 Tarim Ertug, Resmi Térenler, s. 139.

158 Ferit Develioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Lugat, Aydin Kitabevi, Ankara, 2015, s. 425.

159 Mehmet Seker, ‘“Hil’at’, DIA, Cilt:18, Istanbul, 1998, ss. 22-25.

180 Banu Mahir, “Tirk Minyatiirlerinde Hil’at Merasimleri”, Belleten, Cilt: LXIII, Aralik 1999,
Say1: 238, (Hilat Merasimleri), SS. 745-754.

181 Filiz Karaca ‘Hil’at’, DIA, Cilt:18 istanbul, 1998, ss. 25-27.
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merasimlerinde  elgiyi  onurlandrmak  ve  odiillendirmek  amaciyla da

kullanilmaktadir.*®?

2.1.3. Elgi Kabulii Merasimi - Huzura Kabul Merasimi

Osmanli Devleti kurulusundan itibaren komsu beylikler ve devletler ile
diplomatik iligkiler i¢inde bulunmustur ve bu iliskileri yiiriitirken bahse konu
devletlere elgi gondermis ve el¢i kabul etmistir. El¢i gonderimi ve kabuliiniin
yogunlugunun, Osmanli Devleti’nin o donemki siyasi ve ekonomik durumu,
diplomatik iligki kurulan devletin mensup oldugu din gibi faktorlerle donemlere gore
degiskenlik gosterdigi emlagllmaktadlr.163 17. yiizyila kadar biinyesinde daimi elgi
bulundurmayan ve el¢i kabuliinii padisah iradesine gore gerceklestirilen Osmanli
Devleti, 17. yiizyilda Venedik ile yapilan anlagmayla daima el¢i bulundurmaya
baslamlstlr.164

. ) |
islami “eman”'®®

anlayisina gore tiim ihtiyaglart ve masraflar1 devlet
hazinesinden karsilanan, giivenlikleri saglanan elgiler, karsilama téreninin ardindan
15.-16. yiizyillarda Eminénii’nde, daha sonra da Elgi Hani’'nda agirlanmisglar ve
hiikiimdarla goriisecekleri glinii burada beklemislerdir. Genellikle, devletin azametini
gozler Oniline sermek i¢in yenigerilere maaslarin verildigi “galebe divani” ya da
“ulufe divan1” denilen giin, el¢i kabulii i¢in se¢ilmekteydi. Bu giin disinda da elgi
kabulii olurdu ve “resm-i adi” denilmekteydi.**®

El¢i kabulii toreninin niteligi, gelen elginin dini inancina gore degisiklik arz
etmekteydi. Ornegin miisliman devletlerin elgilerine daha fazla ihtimam
gosterilirken Hiristiyan el¢i s6z konusu oldugunda devlet erkaninca ayaga kalkma

usulii farkli uygulanmaktayds.*®’

182 Fjliz Karaca ‘Hil’at’, DIiA, Cilt:18 istanbul, 1998, ss. 25-27;: Osmanl sarayinda nisancilik, sir
katipligi, rikabdarlik gibi bir¢ok hizmette bulunmus olan 17. yiizyil devlet adamlarindan Tevki’i
Abdurrahman Pasa’nin 1676 yilinda derleyerek kaleme aldigi “Kanunname”nin muhtevasinda,
hil’at giyme wusullerine iligkin hususlar yer almaktadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Tevki’i
Abdurrahman Pasa, Osmanh Devleti’nde Tesrifat ve Torenler (Tevki’i Abdurrahman Pasa
Kanun-Namesi) Haz: Sadik Miifit Bilge, Kitabevi Yayinlari, istanbul, 2011, s.17, s. 18, s. 29, s.
30, s.31,s. 32, s. 39, s. 45,

163 fsmail Hakki Uzungarsili, Merkez ve Bahriye, ss. 268-288.

164 Alikilig, s.73.

16 Eman uygulamalar1 hakkinda detayli bilgi icin bkz. Nebi Bozkurt, ‘Eman’, DIiA, Cilt:11, Istanbul,
1995, ss. 75-77; Mehmet Ipsirli, ‘Eman, Osmanli Dénemi’, DIA, Cilt:11 Istanbul, 1995, ss. 77-79.

166 Alikilig, s. 75.

167 Alikilig, s. 75; Uzungarsili, Merkez ve Bahriye, ss. 278-279.
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Merasime iligkin usul ve kaideler ¢ercevesinde, tizerinde bulunan silahlardan
armarak divana girmeye hazir olan elginin, sadrazamin etegini dpmesiyle baglayan
seremoni, devlet erkani ile birlikte yemek yenilmesi ve ardindan elgi ile
yardimcilarina hil’at giydirilmesiyle devam etmekteydi. Akabinde Arz Odasi’na
giren elgi ve terclimani beyanlarini padisaha iletir ve daha sonra el¢i tarafindan
getirilmis olan mektup sadrazama ulastirilirdi. Mektubun okunup okunmayacagi ise
padisah tarafindan belirlenirdi.*®®
[k defa III. Selim doneminde Avrupa’da daimi elgi bulundurmaya baslayan

Osmanlt Devleti, 1815 yilinda yapilan Viyana kongresi ve 1818 tarihli Aix La

Chapelle protokoliiyle el¢i kabulii ile ilgili diizenlemeleri bir kanuna baglamistir. 169

2.1.4. Sefer-i Hiimayun Merasimi

Osmanli Devletinde, padisahin baskumandan olarak istirak ettigi seferlere
Sefer-i Hiimayun denilmektedir. 17. yiizyila kadar devam eden bu durum daha sonra
terk edilmis padisahin yerine sadrazamlar, padisahlara vekaleten ayn1 mevkide yer
almlslardlr.170

Uc¢ kisimdan olusan Sefer-i Hiimayun’un ilk kisminda padisah tuglari
Babiissaade’ye getirilerek yerlerine dikilirdi ve Sancak-1 Serif de sandukasindan
c¢ikarilarak yerine konulurdu. Ikinci kisimda ordugahta Otag-1 Hiimayun kurulmakta
liciincii ve son kisimda ise sefer alayr gecit merasimi yapmaktaydi'™ Otag-1
Hiimayun’un yerinin tespitinin ardindan saraya gidilerek tuglar oradan alinir daha
sonra ordunun toplandig1 yerde tuglar dikilirdi. Savas meydaninda savasmn yapildigi
yerle baglantili olarak Anadolu ve Rumeli askerleri konumlanmaktaydi. Savas
bitiminde hil’at verilecek kisilere hil’atlar1 verilerek ve Istanbul’a doniiste alaylar ve
senliklerle sefer sonlandirilirdi. Sefer sonlarinda Zafernameler smir komsularia ve
eyaletlere gonderilmekteydi.'”

Osmanli Devleti’nde sahillerin muhafazasi ¢ok O©nemliydi. Denizcilik

alanindaki gelismeler Yavuz Sultan Selim ile baslamis olup donanmanin merkezi

168 Alikilig, s. 80.

169 Mehmet Ipsirli, ‘Elgi’, DIA, Cilt: 11, Istanbul, 1995, ss. 3-15.
170 Alikilig, s. 82.

171 Alikilig, s. 84.

172 Y1lmaz, s. 119.
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Gelibolu’dan Hali¢’e nakledilmistir. Donanma her sene ilkbaharda denize
acilmaktaydi. II. Bayezid doneminde baglayan bu adet 19. yiizyila kadar
siirmiistiir.173

Besiktas’ta Barbaros Hayreddin Paga’nin tlirbesi 6niinde baslayan merasim,
Yali Koskii’niin onilinde top atma ve sonra Padisahin huzuruna ¢ikma ile devam
etmekteydi. Son olarak Tersane Emini’nin verecegi ziyafete katilan saray mensuplar1
ritbelerine gore sadrazamm ve seyhiilislamin eteklerini Operek merasimi
tamamlamaktaydilar. Kaptan Pasa ve Tersane Emini’ne hil’atlar1 verildikten sonra
donanmanin ge¢isi tamamlanmakta ve Sadrazam ile Seyhiilislam doniise

gecmekteydi.'™

2.1.5. Divan-1 Hiimayun Merasimi

“Padisah Divan1” anlamina gelen Divan-1 Hiimayun, Osmanli Devleti’nin
devlet iglerinin goriildiigii ve kararlarin alindigi, ayrica yiiksek mahkeme islevi de
olan en iist idari birimiydi.'”

Osmanli 6ncesindeki Tiirk devletlerinde de divanlar mevcuttu. Orhan Bey
déneminde ilk kez kurulan divan, Il. Murad Donemi’nde geliserek en son Fatih
Sultan Mehmed Dénemi’nde klasik halini almistir. Fatih donemine kadar padisahin
baskanhiginda kurulan divan daha sonra vezir-i azam tarafindan yonetilmistir.'”
Toplantilar Damat Ibrahim Pasa zamanma kadar Topkap: Sarayi’ndaki Eski
Divanhane’de yapilirken, Ibrahim Pasa “Kubbealtr” olarak bilinen yapiy1 insa
ettirdikten sonra burada yapilir hale gelmistir."’’ Divanmn siirekli iiyeleri; vezirler,
Rumeli ve Anadolu Kazaskerleri, Istanbul Kadis, Defterdar, Nisanci, Yenigeri Agast,
Kaptan Pasa ve Reisiilkiittaptir.*"

Divan-1 Hiimayun t¢ farkli sekilde toplanmaktaydi. “Alelade Divan” adi
verilen divan toplantilar1 adindan anlagilacagi gibi her giin yapilirdi. “Ulufe-Galebe
Divan1” {i¢ ayda bir yapilan ve yenigeri maaslarinin degerlendirildigi ya da elgi

kabullerinin gerceklestirildigi divandi. Digeri ise “Ayak Divan1” olarak adlandirilird1

173 Alikilig, s. 93.

7% Y1lmaz, ss. 123-124.

175 Ahmet Mumcu, ‘Divan-1 Hiimayun’, DIA, Cilt: 9, Istanbul, 1994, ss. 430-432.
176 Alikilig, s. 61.

Y7 Uzungarsili, Merkez ve Bahriye, S. 8.

78 Y1lmaz, s. 111.
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ve halkin ya da askerin sikdyetleri sonucunda ya da ayaklanmalarin bastirilmasi i¢in
kararlarin alindig1 olaganiistii toplanan bir divand1.*"

Sabah namazmin akabinde baglayan toplantinin igerigi Reistilkiittap
tarafindan hazirlanird1. Oncelikle, yenigeriler, toplantmin yapilacagi yerde, kapinin
oniinde iki sira halinde dizilirlerdi. Vezirlerin yenigerilerle selamlagsmasindan sonra
Béb-1 Hiimayun’a gelmesi igin sadrazama toplantinin baslayacag bildirilirdi. **°

Adalet kulesinin altina oturan sadrazamin sag tarafinda vezirler ve nisanci, sol
tarafinda Rumeli ve Anadolu kazaskerleri ve defterdarlar bulunurdu. Sadrazamin
diger tyeleri selamlamasmin ardindan miiezzinlerce ‘Fetih Suresi’ okunur ve
birtakim tesrifattan sonra toplant1 baslardi. Oglen yemeginin yenilmesinin ardindan
toplant1 sona erer ve arz giinii degilse yenigeri agasi ile boliikkbasilar saraydan ayrilir,
cavusgbas1t miihiirle hazineyi, defterhaneyi miihiirler ve miihrii sadrazama verirdi.
Uyeler dagilirken yine sabahki gibi selam verilirdi. Padisahlar toplantilara
katilmadig1 i¢in de “arza girme” isimli toren ile padisaha Divan-1 Hiimayun’da
degerlendirilen konular iletilmek iizere “Arz Odas1i” denilen mekana girilir ve
iletilmesi gereken bilgiler iletilirdi.'®*

16. yiizyil ve 17. yiizyilda 6nemli yetkilere sahip olan Divan-1 Hiimayun, II.
Mahmud doneminde islevsiz hale gelerek yerini Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1
Adliyye’ye biraktr.’® Bu meclis 11. Mahmud tarafindan kurulmus olan, reformlari

planlayip icrasini denetleyen yiiksek yasama ve yargi orgamdir. ™

2.2. DINi MERASIMLER
2.2.1. Cenaze Merasimleri

Konuyla ilgili yapilmis olan ¢aligmalar incelendiginde cenaze merasimlerinin
genellikle “Dini Torenler” bashigr altinda incelendigi goriilmektedir. Cenaze

merasimlerinin nitelikleri degerlendirildiginde s6z konusu merasimlerin hem dini

179 Recep Ahishali, ‘Divan-1 Hiimayun Tegkilati’, Osmanh Ansiklopedisi, Cilt: 6, Ankara, 1999, s.
25.

%0 y1lmaz, s. 112.

181 Alikilig, s. 70; Uzungarsili, Merkez ve Bahriye, ss. 13-35.

182 Halil inalcik ve Mehmet Seyitdanlioglu, Tanzimat, Degisim Siirecinde Osmanh imparatorlugu,
Phoenix Yayinlari, Ankara, 2006, s. 260.

183 Ali Akyildiz, ‘Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliyye’, DiA, Ankara, 2003, Cilt: 28, ss. 250-251.
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hem de resmi torenler kapsamina alinabilecegi anlasilmaktadir ancak ¢alismamizda
dini merasimler baslig1 altinda yer almaktadir.

Cenaze merasimleri, vefat eden padisahin yerine veliahdinin gelmesi ve tahta
¢ikigin da bir toren ile gerceklesmesi nedeniyle ciilis merasimleri ile baglantilidir.
16. ylizyilin sonuna kadar, sancaklara vali olarak tayin edilen sehzadelerin, babalar1
olan padisahin vefatiyla baskente gelerek tahta c¢ikisina kadar (ciiliis etmesi)
padisahin  Olimiiniin halk ve askerden gizlenmesi s6z konusudur. Celebi
Mehmed’den I1l. Murad’m Sliimiine kadar bu yontem uygulanmustir.'®* Merkezi
otoritenin sarsilmamasi i¢in yapildig1 anlasilan bu uygulamada, devlet erkani, iglerin
yiirlimesi ve padisahin vefatinin anlagilmamasi i¢in tedbirler almaktadir.

Istanbul’'un fethinden once genellikle savas meydanlarinda vefat eden
padisahlar i¢cin yapilan merasimlerin oldukca sade oldugu, hatta tahta c¢ikacak olan
padisahin katilmadig1 bilinmektedir.**> Bu merasimler kapsaminda “Otag Kurma”
ad1 verilen bir uygulama bulunmaktadir. Padisahin naasi iizerine otag kurma ile ilgili
ilk bilgi I. Murad’in Kosova Savasi’nda sehit edilmesinin ardindan naasinin {izerine
otag kurulduguna iligskindir. Eski, Tiirk 6lii gomme gelenekleri i¢erisinde de yer alan,
i¢ organlarin ¢ikarilarak gomiilmesi isleminin ardindan otagin kaldirilarak yerine
sultanin makam tiirbesinin insa edildigi bilinmektedir. I. Selim’in vefatinda ise
cenaze namazinin kilinmasinin ardindan insa ettirdigi caminin Oniinde defin
isleminin ardindan otag kurulmustur. Otag kurmanm bir¢ok padisahin vefatinda
uygulandig1, cenaze merasimlerindeki birgok adet ve davranis gibi Islam dncesi 8lii
gomme gelenekleriyle baglantili oldugu bilinmektedir.*®®

Istanbul’'un fethinden sonra, padisah definleri burada gerceklestirilmeye
baglanilmig, Fatih Sultan Mehmed, Il. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman kendi adlarina yaptirdiklar: camilerin yanina; II. Selim ile birlikte
bazi sultanlar tiirbelere ya da Ayasofya Camii’nin bahgesine defnedilmistir.'®’

Cenaze ve ciilis merasimleri Babiissadde oniinde yapilmaktaydi. Olen
padisahlarim yerine tahta yeni padisah ge¢meden cenaze bekletilmekte, topraga

verilmemekteydi. Merasimden oOnce Olim haberi 1ilk olarak sadrazama

18 Tarim Ertug, Resmi Torenler, s. 150.

185 Alikilig, s. 158.

186 Turgay Yazar, “Osmanli Defin Merasimlerinde Otag Kurma”, Belleten, Cilt: LXXVIII, Ankara,
2014, s. 93.

187 Alikilig, s. 158.

34



bildirilmekteydi. Cenaze namazi ve merasim padisah izni ile yapilmaktaydi.
Padisahtan izin alindiktan sonra sadrazam, kethiida ve reisiilkiittaba emir verilir,
padisahin cenazesi sdyebana getirilir ve namazi seyhiilislam tarafindan kildirilirds. *®

Cenaze merasimlerinde olay sirasi su sekildeydi: Oncelikle halktan ve
askerlerden gizlenmis olan vefat, yeni padisahin tahta ge¢isinin ardindan ilan ediliyor
daha sonra cenaze “techiz” ve “tekfin” ediliyordu. Bu islemler yapilan hazirliklari,
Oliiniin yikanmasint ve kefenlenmesini kapsiyordu ve Hirka-1 Saadet dairesi
civarinda yaplhyordu.189 Tekfin igleminin ardindan tabut, Mekke’den gelmis olan
iizer1 Kur’an-1 Kerim ayetleriyle igli bir ortiiyle ortiiliiyordu. Hirka-1 Saadet dairesi
oniinde bekletildikten sonra, naas, Has Oda’ya ¢ikarilir, Kiigiik ve Biiyiik Odalarin
halifeleri naasin basinda Kur’an okur; halifelere ve i¢ oglanlara para dagitildiktan
sonra Once Babiissaade’deki musallaya alinan cenaze daha sonra alaylarla cami
avlusuna kadar gotiiriiliirdii. Daha sonra alaydakiler atlarindan inerler ve tabutun
etrafin1 dolanacak olan Sadrazam, Seyhiilislam, Kaptan-1 Derya’y1 selamlamak {izere
iki sira halinde dizilirler, cenaze namazi kilindiktan sonra defin yerine gotiiriilerek
gémerlerdi.190

Cenaze defin islemi 6ncesinde de merhumun 6liim nedeninin anlagilmasi i¢in
ordu mensuplarinca incelenmesi kuraldi. Matem alametleri igerisinde en ¢ok bilineni
“semle” adi verilen koyu renkli sariktir ve padisah ve onemli devlet biiyiikleri
tarafindan kullanilmis oldugu kaynaklardan anlagilmaktadir.™ Padisahlarm 6liimi,
selatin camilerinde sala verilmek suretiyle ve tellallar vasitasiyla halka bildirilir diger
eyaletleri ve dis tilkeleri haberdar etmek iginse fermanlar yazilirdi. Bir eski Tiirk 6li
gémme gelenegi olan atlarin ters eyerlenmesi ve kuyruklarmin kesilmesi isleminin

de ornekleri goriilmekteydi. Ornegin Yavuz Sultan Selim’in yegeni Siileyman’in

cenazesinde bu adet uygulanmistir.'*
2.2.2. Bayram (Muayede) Merasimi

Osmanli merasimleri i¢erisinde ciilis merasimi gibi ihtisamli olan bagka bir

merasim ise Muayede idi. Fatih Kanunnamesiyle birlikte bayramlagmaya iligkin

188 Ali Seydi Bey, s. 148; Uzungarsili, Saray Teskilati, s. 176.
18 Y1lmaz, s. 127.

%0 y1lmaz, s. 128.

191 Uzungarsili, Saray Teskilati, s. 49.

192 Alikilig, s. 164.
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193

tesrifat da belirlenmistir.” Bayramdan bir giin 6nce sarayda “Arife Divan1” isimli

merasim gerceklestirilirdi. Bu merasimde, arife giini 6gle namazindan sonra

cavusbast ile divan-1 hiimayun cavuslari, Alay Meydani’nda padisahin Adil Koski

194

adli makammin karsisinda dizilirlerdi. Ikindi ezanindan sonra Fatiha Suresi

okunarak alkis ve dua ile torene devam edilir bitmesine yakin yine bir Fatiha Suresi

195 Arife merasimi srrasmda Enderun’da da “Arife Divanr” kurulurdu.

196

okunurdu.
Burada padisah tebrikleri kabul ederdi ve nevbet vurulurdu.

Bayramdan 6nceki gece merasime katilacak olan devlet erkani, saraya tesrif
eder ve sabah sadrazamin namazini kilmasmin ardindan etek 6pme kismina gecilirdi.
Mevkilerine gore devlet erkani sadrazamim etegini Optiikten sonra padigsahmn altin

taht1197 198

meydana ¢ikarilir ve Babiissaade’ye yerlestirilirdi.
Ramazan ve Kurban Bayramlarinin ilk giinii padisah sabah namazini kilmak
iizere Hirka-1 Saadet Dairesi’ne giderdi ya da namazimi saray mescidinde kilard:.
Muayede-i havas denilen Enderun agalarinin tebrikinin ardindan Muayede-i Umum
denilen bayramlagsmanin yapilacag1 alana gidilirdi. Hazirlanan tahta oturan padisah
devlet erkani ile bayramlastiktan sonra sirasiyla ilmiye sinifi ve yenigeri ocagi agalari
ile bayramlasirdi. Cavusbasi, kapicilar kethiidasi:, muhzirbasi, padisahin matracisit ve
tesrifatginin etek Opmesiyle merasim son bulurdu. Bayram namazmin ardindan
ziyafet verilirdi.®® Bayram namazi ise “Bayram Alayi’nin akabinde, Ayasofya
Camii’nde; Sultan Ahmet Camii yapildiktan sonra da burada kilinirdi. Bu alayda
padisaha, silahdar, ¢uhadar, kapt agasi, sadrazam, yaya olarak saray hocalari,

kapict basi agalar, atli olarak defter emini, defterdarlar, nisanci, sadrazam

kethiidasi ve vezirler eslik ederdi. Ayrica, veziriazamin yaninda yenigeri boliik

198 Ali Seydi Bey, s. 27.

19% Uzuncarsil, Saray Teskilati, s. 191.

195 Uzungarsili, Saray Teskilati, ss. 191-192; Alikilig, s. 119.

19 Alikilig, s. 119.

197 Topkapi Sarayi Miizesi’nin hazine dairesinde giiniimiizde dort taht bulunmaktadir. Bu tahtlar
envanterde Murad IV. Tahti, Ahmet 1. Tahti, Taht-1 Keykavus (Hintkari Taht) ve Bayram Tahti
olarak kayitlidir. Bayram taht1 olarak kayda gecen taht aralarinda en sade olandir. Bununla beraber
belgelerde “bayram taht1” olarak bahsi gecen tahtin ibrahim Pasa tarafindan III. Murad’a hediye
edildigi, miizenin 1933 tarihli rehberinin 108. Sayfasinda ve 1966 yilinda basilan bagka bir
rehberinde padisahlarin son zamanlarma kadar bayramlarda kullandiklar1 altin kaplamali ve tizeri
zebercetli tahtin 1585’te Vezir Ibrahim Paga tarafindan III. Murad’a sunuldugu belirtilmektedir.
Firuze Preyger, “Bayram Taht1”, Tiirk Etnografya Dergisi, Cilt: 13, Ankara, 1973, s. 72; Bayram
tahtlarina iligkin ayrintili bilgi i¢in bkz. Preyger, ss. 71-78.

198 Alikilig, s. 119.

199 Uzungarsil, Saray Teskilati, ss. 193-198.
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corbacilari, arkasinda Kapicilar Kethiidasi, Mirahur Agalar, Hasekiler, Peykler ve
Solaklar, Silahtar Aga, Bas Cuhadar aga, Dariissaade Agasi, Babiissaade Agast,
Hazinedar Aga, Has Odali Agalar bulunurdu.

Padisah camiye varmadan namaz kilacagi yer hazirlanarak seccadesi
Kapicilar Kethiidasi tarafindan camiye gotiiriiliir ve tiitsii yakilirdi. Namaz bitiminde
alay ayni sirayla saraya geri donerdi. Saray mensuplarmna verilen ziyafet sonrasi
sadrazam ilmiye smifinin ve yiiksek devlet memurlarinin tebriklerini kabul ederdi. 200
Kurban bayramlarinda ise bayram namazi sonrasi, Hirka-1 Saadet dairesi Oniinde
Kurban Kapisi denilen yerde padisah tarafindan bir veya birkag tane kog kesilirdi. 201

Sarayda gerceklesen bayramlasma merasimleri disinda ordugahta da
bayramlagma merasimi oldugunu ve bu térenin detaylarini, Kanuni Sultan Siilleyman
doneminde, 1555-1560 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamis olan Avusturya elgisi
Ogier Ghislain de Busbecq’in, dostu ve meslektasi Macar asilli diplomat Nicholas
Michault’ya yazdigi mektuplardan birinde gormekteyiz. Busbecq, mektubunda,
Kanuni Sultan Siileyman’in ¢adirlar1 6niindeki genis ve diimdiiz bir alanda toplanan
kalabaligin imamin séylediklerini derin bir sessizlik i¢inde dinlediklerini, her riitbe
ve smifin kendilerine ayrilmis kisimlarda yer aldigini, Hz. Muhammed’in ad1 telaffuz
edildiginde saygiyla baslarmi1 yere egdiklerini ve dua swrasinda Allah’in adi
anildiginda husu ile yere kapanarak topragi Optiiklerini, ibadet bittikten sonra,
hizmetkarlar tarafindan sultanin yemeginin getirildigini, akabinde yenigerilerin
kurulan sofralarda yemek yediklerini aktarmaktadir.?*

Bayram tebrigi 19. ylizyila kadar Topkap1 Saray1’nda daha sonra Dolmabahge

Sarayi’nda ger(;eklesmis‘[ir.203
2.2.3. Cuma Selamhg: - Hutbe Okunmasi1 Merasimi

Devlet merasimleri igerisinde Islam Devletleri’nden aktarilarak gelen bir adet
olan cuma namazi dini oldugu kadar siyasi ve toplumsal bir hiiviyete de sahip

olmasindan dolay1 biiyiik 6nem arz etmektedir. Padisah adina okunan hutbeden sonra

200 y1lmaz, ss. 39-40; Alikilig. ss. 126-127.

201 Alikilig, s. 135.

202 Ogier Ghislain de Bushecq, Kanuni Déneminde Avrupah Bir Elginin Gozlemleri, (1555-1560)
Cev: Derin Tiirkémer, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2005, ss. 175-176.

203 Y1lmaz, ss. 41-43.
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padisahin halka agik bir camiye gidisi ve doniisii “Cuma Selamligi” olarak
adlandiriimaktadir.?*

Onceleri saray mensuplariyla beraber kilinan ve merasim halinde olmayan
cuma namazlari, Yavuz Sultan Selim’in hilafeti devralmasinin ardindan torensel bir
nitelik almistir. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’de, Kanuni Sultan Siileyman’in
Budin’de, IV. Murad’m Revan ve Bagdat’ta Cuma Selamligi yaptigi
bilinmektedir.’®® 16.-18. Yiizyillarda, padisahlar biiyiik selatin camilerinde cuma
namazi kilmaktaydilar ve devlet erkani da resmi kiyafetleriyle bu hadiseye déhil
olurdu. Cuma selamligina at tizerinde gitme gelenegi ise II. Abdiilhamit ile birlikte
kaybolmus yerine araba ile gitme adeti yerles,mis‘[ir.zo6 Halkla biitiinlesmekte 6nemli
bir merasim olan Cuma Selamlig1 halkin taleplerini padisaha iletmesi i¢in de dnemli
bir firsat idi. Tiim merasimler gibi yine tesrifat kurallarina gore yapilan térende
“hiinkar mahfili” yeniceri agasi tarafindan kontrol edilir ayrica padisahin camiye

gidisi ve déniisiiniin problemsiz olmas i¢in gerekli giivenlik 6nlemleri alnirdi.?%’

2% Mehmet ipsirli, ‘Cuma Selamhig’, DiA, Cilt: 8, Istanbul, 1993, s. 90.

2% Y1lmaz, s. 45.

206 \fehmet Ipsirli, ‘Cuma Selamlig1’, DIA, Cilt: 8, Istanbul, 1993, ss. 90-92.

27 Alikilig, s. 103; Cuma selamligyla ilgili olarak ayrica bkz. Ebru Boyar ve Kate Fleet, Osmanh
Istanbulu’nun Toplumsal Tarihi, Cev: Serpil Caglayan, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2017, ss. 57-59.
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UCUNCU BOLUM
MERASIM TASVIRLI MINYATUR ORNEKLERI

3.1. RESMi MERASIM TASVIiRLI MINYATULER

3.1.1. Ciiliis Merasimi Minyatiirleri
3.1.1.1. Yildirim Bayezid’in Ciiliis Minyatiirii

Iskendername (VBNM, COD. Or. 57, y.240b-241a) (R. 21)

Yildirim Bayezid (1389-1402), babas1 Murad Hiidevendigar’in Kosova Zaferi
sonrasinda bir Sirp askeri tarafindan hangerlenerek vefat etmesi iizerine, yirmi dokuz
yasmda,208 savasin meydana geldigi alanda tahta ¢ikmustir.”%

Osmanl tarih yaziciliginda ¢ok 6nemli bir yeri olan ve birinci elden bilgiler
iceren Asik Pasazade’nin “Osmanogullarmin Tarihi” adli eserinde, sehzadenin tahta
cikis1, “O gece asker arasinda iiziintii ve kargasa oldu. Sabah olunca Bayezid Han't
padisah yaptilar. Gelip tahta oturdu ve Edirne tarafina yoneldi.” seklinde
aktariimaktadr.?*°

Murad Hiidavendigar donemi ile Yildirim Bayezid donemi tesrifat kaideleri
hakkindaki kaynaklar incelendiginde, Sultan Murad’in Edirne’yi merkez yaptiktan
sonra merasimlere iligkin usul ve kurallar koymus oldugunun, Bayezid doneminde
ise saray ihtisammim arttiginin, dolayisiyla tesrifat usullerinin degismesi ve
merasimlerin fazlalasmasiyla, saray icinde sekban ve tesrifatgilarm sayisinin
arttiginin ifade edildigi goriilmektedir.?**

Béyezid’in bahse konu ciilis merasimine iliskin bir minyatiir, Ahmedi’nin
Iskendername isimli eserinin yaklasik olarak 1460 yilma tarihlenen ve Edirne’de
hazirlandigi belirlenen bir kopyasinda yer almaktadir.”*? Bu kopyada yer alan

minyatiirlerin Uslup 6zelliklerinden, yazmanim resimlenmesinde dort ayr1 nakkasin

2% Anonim, Tevarih-i Al-i Osman, F. Giese Nesri, Haz: Nihat Azamat, MU, Fen Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, istanbul, 1992, ss. 29-30.

209 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, s. 83; Uzuncarsili, Osmanh Tarihi I, s. 227; Halil inalcik,
‘Bayezid I’, DIA, Cilt: 5, Istanbul, 1992, ss. 231-234.

210 Asik Pasazade, Osmanogullarimin Tarihi, Haz: Kemal Yavuz, M.A. Yekta Sarag, K Kitapligi,
Istanbul, 2003, s. 125.

211 Alj Seydi Bey, ss. 15-18.

12 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 43.
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calistig1 anlasilmaktadir, ancak, eserin kimler tarafindan hazirlandig1 bilgisi eserde
bulunmamaktadir.?*®

Minyatiir, birbirini takip eden iki sayfa seklindedir. Varaklarin esit oranda
dikey ve yatay boliimlere ayrilarak kullanildig1 goriilmektedir. Her iki varak da ayni
mekana aittir ve mekan iki sayfa lizerine yerlestirilmis durumdadir. Anilan tahta ¢ikis
hadisesinin ordugahta gectigi bilinmekle beraber tasvirde bu duruma isaret eden bir
resimleme goriilmemektedir. Kapali bir alani yansittig1 diisiiniilen tasvirde figiirler,
kemerlerin®* altinda konumlandirilmis ve gruplar halinde alanmn tiimiine esit bir
sekilde yerlestirilmislerdir. Kompozisyon, padisahin oldugu noktaya dogru yonelmis
ya da konumlanmis gruplarin sahnenin tiimiine esit bir sekilde dagitilmasi bigiminde
tasarlanmistir.

Kemerli kisim ile yesil zeminin vurgulandigi alan yaklasik ayni
biiytikliktedir. Yesil, altin yaldizli bezemeyle siislii siitunlarin tasidigir revaklar
gorliniimiinde olan mavi alanlarda, yaprak, rimi vb. bitki motifli ve altin rengi
bezeme goriilmektedir. Sagdaki sayfada yer alan siitunlarin arasina yerlestirilen
madalyon benzeri mavi bezemeler, bosluk birakmamak kaygisiyla yapilmis gibi
goriinmektedir. Altigen seklindeymis izlenimi veren yesil zemin muhtemelen hali
tasviridir ve altin yaldiz bezemeyle siislenmistir. Bu zeminin kemerlerle birlestigi
yerde piuskilli siisleme ile lacivert ve hardal rengi olmak tizere iki bordiir
goriilmektedir. Altin yaldizla boyanmis olan ortasi topuzlu tahtin iizerinde islemeli

minderler, yere yakin kisminda ise 6rtii benzeri sar1 bir kumas yer almaktadir.

23 Bagcl, Ahmedi iskendernameleri, ss. 51-60; Bagc1 ve digerleri, s. 222; Giilru Necipoglu’nun
yorumuna gére minyatiirdeki sahne, Sultan Bayezid’in bir ziyafet sirasinda elgileri kabul etmesine
iliskindir. Necipoglu, II. Murad’in Edirne’deki sarayinda ii¢ kez huzura kabul edilmis olan
Burgonya diikiiniin elgisi Bertrandon de la Broquiére’in Osmanli saray1 ve kabul torenlerine iligkin
yapmis oldugu 1433 tarihli bir betimlemeye dayanarak, sahnenin Bayezid’i bir kabul sirasinda
gosterdigini ileri sirmektedir. Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap1 Sarayi: Mimari,
Toren ve iktidar, YKY, istanbul, 2007, (Toren ve iktidar) , ss. 41-42; Iskendername ile ayni
doneme ait olan Kiilliyat-1 Katibi’de yer alan ve Eylip ile Salman’1 geng sultanin huzunda gosteren
minyatiiriin genel semasinin s6z konusu minyatiirle olan benzerligini, hal1 iizerinde tasvir edilmis
olan iki figiiriin yine Bayezid’in ciiliis minyatiiriinde yer alan hali iizerinde oturan figiirlerle olan
benzerligini dikkate alarak tasvirin elgi kabiili ya da huzura kabul tasviri de olabilecegini
diisiinmekteyiz (R. 5).

Minyatiirlerdeki yapt icinde gecen sahnelerde, mekanin yuvarlak ya da sivri kemerlerle
tanimlandig1, bu kemerlerin bazilarinda belirgin kalip izlerinin goriildiigii, bu kaliplarin kemerlerin
simetrisini saglamak amaciyla kullanilmis olabilecegi; ayrica, kemer koseliklerinin ylizeyini
kaplayan kontiirsiiz ¢igek ve yaprak motiflerinin 14. yiizy1l Siraz, 15. ylizyil Tirkmen, ayrica 14. ve
15. ylizyll Karakoyunlu ve Muzafferi iisluplarini hatirlattigi ve bu bezemelerin Erken Ddénem
Osmanli el yazmalarinda sikga kullanldigi belirtilmektedir. Bagci, Ahmedi iskendernameleri, s.
56.

214
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Figiirler igerisinde sadece padisahin viicudu cepheden tasvir edilmis olup
agirlikli olarak diagonal duran figiirlerin tiimii, padisaha yapilan sunumu izler
vaziyette ve ikili, tiglii gruplar halindedir. Canli renklerden olusan kiyafetleri ve
farkli bigimlerdeki beden duruslariyla resme hareketlilik katmuglardir. Saray
mensuplar1 ve askerlerden olustugu diistiniilen toplulukta, farkli noktalarda, izleyen
ve sunum yapan ikili, G¢lii gruplar ile bir miizik heyetinin oldugu goriilmektedir.
Izleyen figiirler ise ayakta duranlar ve minder ya da hali iizerinde oturanlar olarak
ayrica iki grupta degerlendirilebilir. Ik sayfada sag iist kdsedeki grup ile miizisyen
heyetinin altinda hali ya da minder benzeri bir esya yer almaktadir.

Sunum yapan grubun bir boliimii yiirtir vaziyettedir. Miizisyenler ud ve tef
calmaktadir. Cesitli yiyecek ve iceceklerin padisaha dogru gotiiriilmesi sahnesinin
detayli olarak ele alindigi, i¢ki doldurur vaziyette bir figiirin, hatta pisirilmis bir
kuzu (?) ¢iziminin de yer aldig1 tasvirde, torenin kutlama kismimin “padisah meclisi”
sahnesi benzeri seklinde resimlendigi goriilmektedir. Daha sonra inceleyecegimiz
ciiltis merasimi minyatiirii 6rneklerinde siklikla rastlanilan biat hadisesine iliskin etek
Oopme sahnesi bu tasvirde kullanilmamuistir.

Figiirlerin yiizleri, Tirkmen Timurlu minyatiirlerinden asina oldugumuz
detaylara sahiptir. Topluluktaki figiir sayis1 fazla olmadigindan figiirler detayli bir
sekilde resimlenmislerdir. Padisah dahil tiim figiirlerde i¢ kaftan ya da entari ve kisa
kollu dis kaftan giyilmis ve belden kusak ya da kemerle sikistirilmistir. Giysilerde ve
diger detaylarda, turuncu, mavi, lacivert, kirmizi, sari, agik yesil, koyu yesil renkleri
ve altin yaldiz kullanilmistir. Varagin igeriginin Timurlu ve Tiirkmen
minyatiirlerinde yer alan meclis sahnelerinin ciilis merasimine uyarlanmis sekli
oldugu ve renk kullanimi ile perspektif anlayist bakimindan Osmanli resim

gelenegiyle harmanlanmis bir sekilde hazirlandigi ileri siiriilmektedir.*

3.1.1.2. Il. Bayezid’in Ciiliis Minyatiirii

Sehndame-i Melik Ummi (TSMK, H. 1123, y.14a) (R. 22)
Fatih Sultan Mehmed’in 6liimii iizerine dort bin siivari ile Amasya’dan

Uskiidar’a gelen II. Bayezid, yenigeriler ve ishak Pasa’nin destegiyle tahta oturur.”*®

215 Bagcr ve digerleri, s. 26.
216 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, ss. 358-359.
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Kardesler arasindaki siirtlisme tahta gegis sonrasinda da devam etmis ancak
devlet erkdninin da destegiyle Bayezid tahtta kalmaya devam etmis en sonunda da
Cem Sultan’in  zehirlenerek 6lmesi sebebiyle hilkiimranhigi  tamamiyla
kesinlesmistir.?!’

Hoca Sadeddin Efendi, Tacii’t Tevarih’te, sehzadenin tahta ge¢mek iizere
Istanbul’a geldiginde, sehre yas giysileri ve basinda kara semle ile girdigini, beylerin,
pasalarin ve agalarin da semle kusak sarindiklarmi, sehrin ileri gelenlerinin padisahin
gececegi ana yola seraser yolluklar ve tiladiiz kumaslar doseyerek karsilama térenini
olmas1 gerektigi sekilde gerceklestirdiklerini; sehzade Bab-1 Hiimayun’a geldiginde
yenigerilerin isteklerini dile getirmek i¢in kendisini durduklarm, lituf ve bagislarla
yenicerilerin aralarindan gecerken alkislar ve dualar aldigini; ertesi giin vefat eden
padisahin namazinmn kilinmasinin ve yas adetlerinin yerine getirilmesi sonrasinda,
yas giysilerini saltanat giysileriyle degistirerek, semle yerine tag, kara sof yerine
dibac giyip, sehrin ileri gelenlerini ve ulemayir hil’atlerle yastan g¢ikardigini
belirtmektedir.?'®

Inceleyecegimiz I1. Bayezid’in tahta ¢ikisin1 gdsteren minyatiir ise tahta gecis
anma iliskindir. Minyatiirde, sahnenin dikine ti¢ kisma ayrildigi, bu ayrimin yatay bir
hatla ve bahge tasviri yapilarak sayfanin ortasinda sonlandirildigi goriilmektedir.
Cepheden yapilmis olan tasvirde bahge olarak tasarlanan alanda iki aga¢ ve bitki
kiimeleri yer almaktadir. Varagin orta kismindaki ta’lik yazinin lizerinde yine bahar
dali benzeri bir aga¢ ¢izimi vardir. Sol alt kosede derenin bir kismi verev sekilde
goziikmektedir. Iki kisilik figiir grubunun ve padisahmn arkasindaki beyaz bosluk
disinda her yer bezenmis durumdadir. Padisah figiiriiniin istiindeki alinlik
bicimindeki yerde rGimi ve yonca motifinin bezeme unsuru olarak kullanildigi
goriilmektedir.

Tasvirde, padisah, sahnenin ortasinda padisaha dogru yonelmis olan iki figiir

ve sag kenardaki konusan iki kisilik figlir grubu olmak tizere ii¢ figiir merkezinden

2T Anonim, Osmanh Kronigi (1299-1512), Haz: Prof. Dr. Necdet Oztiirk, Tiirk Diinyasi Arastirmalart
Vakfi, Istanbul, 2000, ss. 130-131; Uzuncarsili, Osmanli Tarihi I, ss. 162-172.

28 Hoca Sadeddin Efendi, Tacii’t Tevarih 3, Sadelestiren: Ismet Parmaksizoglu, Kiiltir Bakanlig
Yayinlari, Istanbul, 1979, ss. 190-191; II. Bayezid’in istanbul’a girisi ve saraya gelisi ile ilgili
ayrintili bilgi icin ayrica bkz. Sehabettin Tekindag, “Béayezid II'nin Tahta Cikist Sirasinda
Istanbul’da Vukua Gelen Hadiseler Uzerine Notlar”, IU, Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi, X/14,
Istanbul, 1959, ss. 85-96.
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bahsedebiliriz. Sag kenardaki gruptaki kisilerden birisi elinde Kiremit rengi bir kumas
tutmaktadir. Bu kisi padisahin hizmetindeki has odalilardan biri olabilir. Tam olarak
anlagilamamakla birlikte her iki figlirin de kulaklarinda muhtemelen kiipe
bulunmaktadir. Bu iki kisilik grup disinda padisaha dogru hareket eden bir kisi ile
oniinde egilerek sunum yapan bir figiir bulunmaktadir. Yerdeki figiliriin baghigindaki
siyah piiskiil dikkati ¢cekmektedir.

Bagdas kurmus vaziyetteki padisah sedir benzeri tahtinda, altin yaldizla
bezeli pembe, kirmizi, mor yastik ve minderler {izerinde oturmaktadir. Elini uzatmas,
yapilan ikrami karsilamaktadir. Padisahin altin yaldizli, lacivert, kisa kollu kaftani,
yesil i¢ giysisi ve sarig1 bulunmaktadir. Kahverengi sakalli olarak tasvir edilmis olan
padisahmn yiiz ifadesi diger figiirlerden farkhidir. Giysilerde ve diger detaylarda,
turuncu, mavi, lacivert, kirmizi, hardal sarisi, mor, krem, kiremit rengi, koyu yesil,
pembe, bordo renklerinin ve altin yaldizin kullanilmis oldugu goriilmektedir.
Minyatiiriin tizerinde ta’lik iki yaz1 yer almaktadir. Nakkas hattat Dervis Mahmud b.
Abdullah tarafindan yapilmis olan eserde, nakkasinin menseine uygun olarak Tebriz
ve Akkoyunlu etkileri gé‘)rijlmektedir.219 Klasik Osmanli minyatiiriine ¢ok etkisi
olmasa da sehnamecilik kurumunun ilk 6rnegi ve padisah adina yazilmis olan bir

eserin tasvir edilmesi konusundaki anlayis1 baslatan eser olarak ¢ok biiylik bir oneme

haizdir.??°

3.1.1.3. Kanuni Sultan Siileyman’in Ciiliis Minyatiirii

Sehndme-i Al-i Osman 5.Cilt (Siileymanndme) (TSMK, H. 1517, y.17b-18a)

(R. 23)

Sehzade Siileyman, baska erkek kardesi olmamasi sebebiyle babasi I.
Selim’in Oliimiiniin ardindan hemen tahta ge¢mistir. Sadrazam Piri Pasa kethiida
Stileyman’t ulak olarak gondererek Sultan Selim’in vefatini ve ciilis miijdesini
sehzadeye iletmistir.221 Kanuni, 30 Eyliil 1520 tarihinde, valisi oldugu Manisa’dan

Istanbul’a gelerek tahta ge¢mistir.?*

219 Bager ve digerleri, ss. 49-50.

220 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 101.

221 Danismend, Osmanli Kronolojisi 11, ss. 59-60.
222 Uzungarsih, Osmanli Tarihi II, s. 294.
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Uskiidar iskelesine gelerek buradan kadirga ile kars1 kiytya gecen sehzade
saray erkani ve yenigerilerce karsilanmis; alaylar halinde yeni padisah Babiissade’ye
getirilerek dualar edilmis ve ertesi sabah yapilacak olan ciildis toreni ile biat merasimi

igin devlet erknmm toplanmasi salik verilmistir.?®

Sehzade saraya girerken
yenigeriler gececegi yol lizerinde durarak beser bin akge ciils bahsisi talep etmisler,
ancak padisahin tahta ¢ikmasindan {i¢ giin sonra ii¢ biner ak¢e yani elliser altin
dagitilmis, diger siniflara bu miktarin iigte biri kadar para verilmis ancak hepsinin
maaslarina zam yapllmls‘ur.224 Istanbul’da bulunan biitiin asker ve resmi gorevlilerin
Kanuni Sultan Siileyman’in yaninda alaya katildigi, beyaz etekleriyle solaklarin,
sesperleriyle225 cavuslarin, ayrica alkis tutup dua eden cavuslarin Babiissaade’ye
kadar padisahin yaninda yer aldigi Matrak¢i’nin Siileymanname’sinde anlatildigi
belirtilmektedir.?*°

Kanuni Sultan Siileyman’in tahta ¢ikis torenine iligkin bir minyatiir, Arifi
tarafindan hazirlanan Sehndme-i Al-i Osman isimli bes ciltlik eserin son cildi olan ve
1558 yilinda muhtemelen Nakkas Osman tarafindan resimlenen®”’ Stileymanndme’de
yer almaktadir. Ciilis toreninin iki safhasi birbirini takip eden iki sayfada tasvir
edilmistir. Etek Opme seklindeki biatin gergeklestigi birinci avlu ve kalabalik
gruplarin tasvir edildigi ikinci avlu ayri iki sayfada resmedilmistir. Bahse konu ciiltis
merasiminin iki kere yapildigi; ilk térenin Sehzade Siileyman’mn Topkap1’ya geldigi
giin Babiissaade Oniinde gergeklestigi; ikinci torenin ise ertesi sabah yine ayni yerde

oldugu, torenden otuz sekiz yil sonra hazirlanan Siileymanname’de ise ciiliis

228 Mustafa Celalzade, Geschichte Sultan Siileyman Kanunis von 1520 bis 1557, oder Tabakatii’l-
Memalik ve Derecatii’l-Mesalik, Petra Kappert’in faxmile nesri, Wiesbaden 1981 vr.25a, 25b den
aktaran Ertug, s.49.

22* Danismend, Osmanh Kronolojisi II, s. 60.

225 Sesper: Eski harp aletlerinden alti dilimli topuz. Ferit Develioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Sozliik,
Aydin Kitabevi, Ankara, 2013, s. 1158; Bir statii simgesi olarak topuz, Osmanli Devletinde
padisah, sehzadeler, sadrazam, kubbe vezirleri ve padisahin onay verdigi devlete bagli prensler
tarafindan atin eyerine asmak suretiyle kullanilmakta, ya da torenlerde iist diizey gorevlilerce elde
tutulmakta, téren ve gosteri topuzlari, degerli taslarla siislenmekte ya da topuzun tamami bu
taglardan yapilmaktadir. Sinasi Acar ve Murat Ozveri, Osmanl’da Savas ve Spor Topuzlari,
Osmanh Bilimi Arastirmalar1 Cilt:19 Savas ve Bilim Ozel Sayisi, IUEF, Istanbul, 2018, ss. 240-
264.

226 Tarim Ertug, Ciilds ve Cenaze s. 48

22T Siileymanname’nin nakkasi ile ilgili tartismalar igin ayrica bkz. Hiiseyin G. Yurdaydin, Matrake
Nasuh, AUIF Yaymnlari, Ankara, 1963; Nurhan Atasoy, . “1558 Tarihli Siileymanname ve
Macar Nakkas Pervane”, Sanat Tarihi Yilligi 11T (1969-1970) iU Edebiyat Fakiiltesi, Sanat
Tarihi Enstitiisii, Istanbul, 1970, ss. 167-196.
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toreninin, kaynaklarda yer alan merasime iligkin bilgilerden ¢ok tesrifat kurallarma
gdre betimlendigi ileri siiriilmektedir.??

Hiinername 11’de de ciilis toreni i¢in gelen topluluklarin Babiissaade’den
bab-1 hiilmayuna kadar iki avluyu da doldurduklari, Babiissaade Oniine zerrinkar bir
kalice iizerine altin taht kuruldugu, aga ve kethiidalariyla birlikte yenigerilerin,
solaklarin ve diger asker birliklerinin mevcut bulundugunun detayli bir sekilde
anlatildig1 belirtilmektedir.??® Tavirde, bahse konu kaynakta yer alan anlatima uygun
olarak Babiissaade’den Bab-1 Hiimayuna kadar iki avlunun da toreni izlemeye
gelenlerce doldurulmus oldugu ve padisahin Babiissaade 6niinde altin tahtta oturdugu
goriilmektedir.

Sehzade Siileyman’in oturdugu tahtin saginda Sadrazam Piri Mehmed Pasa
ve li¢c kubbe veziri bulunmakta, bu grubun altinda da Seyhiilislam Zembilli Ali
Efendi’yle Anadolu ve Rumeli kazaskerleri, tahtin saginda ise dort i¢c oglan yer
almaktadir. Biat eden sahsin ise bir solak oldugu, bu kisinin secilmis olmasinin da
ordu-iktidar baginin sergilenmesi amaci giittiigii ileri Siiriilmiistiir.”*° Hiinername
isimli eserde yer alan ve yine Kanuni Sultan Siilleyman’in tahta ¢ikismnin tasvir
edildigi minyatiirde, askerden cok saray mensuplarinin 6n planda oldugu bir figiir
yerlestirmesi goriilecektir ki bu durum padisahin askeriye ve Divan-1 Hiimayun ile
olan mesafesinin anlagilmasi agisindan onemlidir.?**

18a nolu varakta, Bab-1 Himayun (Saltanat Kapisi), birinci avlu ve
Babiisselam (Ortakap1) ve Deavi Kasri goriilmektedir. Dis mekan olarak kabul
edilebilecek olan avlu ve g¢evresini gosterir tasarim cephedendir. Dikey vaziyette
gelismis olan tasarimda mimari unsurlarin baskin olarak ifade bulmadigi, insan
topluluklarin1 6n plana ¢ikaran bir anlayisla konumlandirildig1 goriilmektedir. Tasvir
iki duvar ile yatay olarak ikiye, ortadaki peyzaj detayiyla da yine iki kisma
boliinmiistiir. Figiirler bu dort kisimda ath ve yaya olarak ve farkli duruslarla tasvir
edilmigtir. Durus pozisyonlarinin yonlerinin ve ifadelerin ¢esitliligi kompozisyondaki

hareketliligi artirmaktadir.

228 Mahir, Minyatiir Sanati, s.124.

229 Tarim Ertug, Ciiliis ve Cenaze s. 49.
%0 Adigiizel Toprak, s. 56.

231 Fetvaci, Sarayin imgeleri, s. 332.
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Simetrik olarak verilmis ve g¢ercevenin disina tasan iki kulenin arasinda ve
kenarlarinda (Ssayfanin diizlemine gore degerlendirildiginde) selvi betimlemelerinin
oldugu, bunlardan bagka yaprakli iki agacin daha yer aldigi, avlu igerisindeki bu
agaclar ve diger bitki topluluklariyla bir canlilik yaratilmak istenildigi
anlagilmaktadir. Bu canlilik ve seving sehzadenin sorunsuz olarak tahta g¢ikmis
olmasiyla iligkilendirilebilir. Mimari unsurlardaki siislemeler minyatiirde peyzaj
unsurlarinda kullanilan renklerle uyumludur. Duvarlarin yiizey dokularmin renkli
grift ya da geometrik tas kaplamalarla verildigi goriilmektedir. Mimari unsur
tizerinde iki ayri1 noktada yazi yer almaktadir. Figiirler, askerler ve halktan kisiler
olmak {izere karigik vaziyette resmedilmis olup tasvirlerde gesitli renk ve tipte
kiyafet tasarimlarmin oldugu goriilmektedir. Baz1 figiirlerin ellerinde asa vardir.
Bunlar kapici agalari olabilir.

17b nolu varakta yine bir dis mekan tasarimi s6z konusu oldugundan yakinda
genis yaprakli agacglar ve uzakta selviler olmak iizere iki tip aga¢ ve yine gergeve
disma tasan dort kubbe resmedilmistir. Dikey vaziyette gelismis olan tasarimda
padisahin revaklarin altinda tahtta oturdugu ve sahnenin iist diizey devlet
gorevlilerinin bulundugu boliim ile biat i¢in sirasmi bekleyen toplulugun yer aldigi
bolim olarak iki kismin kullanmildigi goriilmektedir. Mekan olarak acik bir alanin
tercih edilmesinin nedeni, torene katilan kisilerin sayica fazla olmasi ve bu
kalabaligin sarayin i¢ine sigdirilamayacagi olabilecegi gibi hiikiimdarligin tiim halka
duyurulmasi ve yeni hiikiimdarin halka tanitilmasi istemi de olabilir.?*?

Ciilds eden sehzade kirmuizi i¢ giysi, sar1 sirmali i¢ kaftan, tizerine de lacivert,
hatdyi ve yaprak desenli dis kaftan giymistir. Uzerinde herhangi bir yas alameti
olmadig1 goriilmektedir. Osmanli metinlerinde yas alameti olarak siyah ve mor
giysilerden bahsedilmesine ragmen 6zellikle cenaze minyatiirlerinde mavi ve koyu
mavinin daha c¢ok tercih edildigi, bu durumun sebebinin de renklerin
ayrismamasindan kaynaklanan teknik bir problem oldugu ya da Tiirkmen, Memluk,
[lhanli, Timurlu resimlerinde karsilasilan renk sembolizminin  Osmanli
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minyatiirciiligiine tasmmis olabilecegi ileri siirilmektedir.” Kavugunda siyah

%2 Simge Ozer Pinarbasi, Caglar Boyu Tahtin Simgesel Anlamlar: Isiginda Tiirk Tahtlar, Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2004, s. 112.

2% Serpil Bagcl, islam Toplumlarinda Matemi Simgeleyen Renkler: Mavi, Mor ve Siyah, TTK
Yayinlari, Ankara, 1996, s. 166.
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piiskiil olmasa da bu koyu renk tercihi ile sehzadenin yas tuttugu belirtilmek
istenilmis olabilir. Cintemani ve Cin Bulutu desenleriyle siislenmis Kirmizi kaftanli
bir vezir, padisahin etegini 6perek biat ettigini gdstermektedir.

Padisahin sagimda muhtemelen veziriazam olmasi gereken kisi, onun 6n
kisminda devlet erkdni ve dnlerinde ise seyhiilislam ve kazaskerler, tasvirin ortasinda
eli asali vaziyette Tesrifatl Efendi’nin emrindeki tesrifat¢ilardan birinin vazifesini
yapan ¢avus basi ya da dergah-1 ali cavuslarindan birisi olmalidir.”®* Veziriazamn iri
semseli kaftan1 dikkat c¢ekicidir. Diger figiirlerin kiyafetleri daha sade
yorumlanmistir. Bu minyatiiriin de iginde bulundugu Siileymanndme isimli eser, Tiirk
kitap silisleme sanatina onemli katkilarda bulunmus olup ciilis minyatiirleri i¢in de
onemi haizdir. Arifi (Fethullah Arif Celebi), Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
gorevlendirilmis olan ilk sehnamecidir ve bu eseri ile Kanuni Do6nemi’nin
saltanatinin  gilicliniin  sanat anlayisina olan yansimalarmi goézler Oniinde

sermektedir.?®
3.1.1.4. II. Selim’in Belgrad’daki Ciiliisu Minyatiirii

Niizheti esrdaru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l esrdr)

(TSMK, H.1339, y.110b-111a) (R. 24)

Kanuni Sultan Siileyman’m vefatinin ardindan tahtin tek varisi olmasi
sebebiyle devletin basina gecen II. Selim’in ciiliis téreninin, Istanbul’da, sehre girdigi
giin yapildigi, bu sebeple Belgrad’da ikinci bir ciiliis toreninin gerceklesmedigi ileri
siiriilmektedir.”®*® Yazmanin miiellifi Feridun Bey, Kanuni Sultan Siileyman’mn
cenazesini Belgrad’da karsilayan II. Selim ‘in cenaze merasimi sonrasinda ¢adirina
girerken halki selamladigini, halkin da alkis ve dualarla kendisine karsilik verdigini,
daha sonra sadrazam ve diger saray mensuplarmin Kanuni’nin cenaze arabasinin
oldugu yere gelerek sanki padisah hayattaymiscasina selamladiklarini ve sonra ¢adira

geri donerek matem elbiseleri igerisindeki padisahi selamladiklar1 ifade

2% Tarim Ertug, Ciilis ve Cenaze s. 52.
%5 Adigiizel Toprak, s. 231.
2% Tarim Ertug, Ciiliis ve Cenaze s. 58.
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etmektedir.”®” Bununla beraber II. Selim’in ciilis toreninin 1566°da istanbul’a
vardig1 ilk giin yapildig: farkli kaynaklarda belirtilmektedir.**®

Inceleyecegimiz minyatiiriin ise II. Selim’in ciilis merasiminin Belgrad’da
yapilmig gibi diisliniilerek hazirlandig1; hersey hazirlandigi halde gerceklesmeyen bir
ciiliis toreni igin gergekei bir anlatim olabilecegi ileri siiriilmektedir.>° II. Selim’in
ciilis torenine iliskin bu minyatiir, Sigetvar Seferi’ne bizzat katilan Feridun Ahmet
Bey tarafindan 1569 yilinda tamamlanan ve Nakkas Osman tarafindan resimlenen
Kanuni Sultan Siileyman’in Sigetvar Seferi’nin anlatildig1 Niizhetii’l Esrar isimli el
yazmasinda yer almaktadir.

Minyatiir iki sayfa halinde hazirlanmis olup merasim acik havada
gerceklesmektedir. Doga detaylarinin olduk¢a az vurgulandigi tasvirde topak ev
tipindeki Otag-1 Hiimayun’un ve merasime katilan kisilerin 6n planda tutulmak
istenildigi géze carpmaktadir. Ciilis minyatiirlerinde genel olarak dikine gelisen
kompozisyonun burada birbirini takip eden iki sayfa {izerinde yatay olarak
uygulanmis oldugu goriilmektedir. Her iki sayfada da merasimin yapildig1 alanin
zemini, sayfalarin iist kismina ¢izilmis olan tepelerin iist sinirlarina kadar ayni renk
ve bicimde kullanilarak devam ettirilmistir.

Acik hava tasvir ediliyor olmasina ragmen herhangi bir agacin kullanilmamais
oldugu goriilen kompozisyonda zeminin iizerindeki ince bezeme, bitki topluluklarini
betimlemektedir. Gokylizii i¢in de zemin rengine yakimn bir renk kullanilmis olup bu
durum derinligi artrmaktadir. Padisah, topak ev tipi ¢adirin Oniinde geometrik
bezemeli ve miicevherlerle siislii altindan tahtta otururken tasvir edilmistir. Cadirin
gévde kismi turuncudur ve giristeki kanatlar agilarak iki kenara tutturulmustur.
Oniindeki ¢adir 6nii perdesi giilkurusu renginde ve sar1 bezemelidir. Tavan ile gdvde
arasindaki acik mavi kusakta turuncu kumas detaylar1 vardir. Govde ve tavanda
kullanilan kumagslarda salbekli semse, kivrik dal ve hatayi motifleri vardir. Otag-1
Hiimayun oOniinde ve g¢adirin sol tarafinda, ortasinda altin yaldizli semse ya da

madalyonlar bulunan sayebanlar bulunmaktadir. Madalyon disinda kalan kisimlar1

237 Niizheti esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, vr.109a‘dan aktaran Tamcan (Parladir), Sigetvar Seferi
Tasvirleri, s. 163.

238 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 40; Pecevi ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi L, s. 296.

2% Tarim Ertug, Ciilas ve Cenaze, s. 64.
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saz Uslubunu andiran resimlerle siislenmistir. Golgeligin iizerinde ejder ve anka
figtirleri yer almaktadir. Etek kisimlari ¢ift renkli gubuklu kumasla ¢evrilidir.

Padisah, kirmiz1 i¢ giysi, beyaz yarim kollu i¢ kaftan ve lacivert dis kaftan
giymis olarak tasvir edilmistir. Siyah piiskiillii ve sorguclu kavugu vardir. Ellerini
dizlerinin yukarisina koymus vaziyette durmaktadir. Etrafindaki figiirler, siklikla
rastladigimiz diagonal durustan farkli dairesel bir dogrultuda yerlestirilmislerdir.

Ters perspektif goriilmekte olup figiirler 6nden arkaya dogru biiyiimekte,
hiyerarsik 6nem siras1 vurgulanmaktadir. Padisahin tahtinin solunda silahtar aga ve
rikapdar ya da cuhadarin yer aldigi, onlarin Oniindeki swrada muhtemelen has
odalilarin oldugu goriilmektedir. Padisahin hemen saginda vezirler, diger varakta ise
sayeban tasvirinin Oniinde askerler ve diger saray mensuplarmm oldugu
goriilmektedir. Asker figiirleri igerisinde solaklar cogunlugu olusturmaktadir.
Vezirlerin saginda i¢i kiirkli kaftan giymis sahislar; kaptan pasa, kadi ve askeri
beylerbeyi olmalidir.?*® Tasvirde sol alt kosede yer alan konusur vaziyetteki iki
kisiden biri solakbasi ya da odabasi digeri de tesrifat gorevlilerinden biri olabilir.

16. ylizyilda, devletin giicii ve zenginligi mensucat Uriinlerine de yansimis,
Istanbul bir dokuma merkezi olarak kendinden sdz ettirmis; bu dénemde kumaslar
degerli malzemelerle dokunmus, yeni kompozisyon diizenleri, farkli motif ve
desenlerle siislenerek zenginlesmistir.”' Bu minyatiirdeki bazi figiirlerin kaftan
kumaslarindaki bezemeler ve desen ¢esitliligi devrin kumasglarindaki bu zenginligi

yansitir niteliktedir.

3.1.15. I1l. Murad’in Ciiliis Oncesi Saraya Girisi Minyatiirii

Sehinsehname | (Sehndme-i Sultan Murad 111) (IUK, F.1404, y.8a) (R. 25)

III. Murad, babasi II. Selim’in vefat1 iizerine Mudanya’dan gemiye binerek
payitahta gelmistir. Sokullu Mehmed Pasa tarafindan karsilanan sehzade, 6nce Bab-1
Himayun’a daha sonra da Babiissadde’ye gecerek Has Oda’ya girmis ve tahta
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gecmistir.”“ Sehzadenin saraya, hicri 982’de, ramazanin sekizinci gecesi geldigi

240 Tamcan (Parladir), Sigetvar Seferi Tasvirleri, s. 162.

21 Serare Yetkin, “Tirk Kumas Sanati”, Baglangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir yayinlari, Ankara, 1993, ss. 329-342.

22 Tarim Ertug, s. 73.
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Selaniki tarihinde belirtilmektedir.?*® Yine Has Oda’ya girisin bahsi Seldniki
tarihinde “Bab-1 Hiimdyun’a gotiiriip, kapilart agdivip, harem-i hassa ki taht-: saadet
bahtdur, bilece varup, taht-i izzete ciiliis eylediler.” seklinde gecmektedir.?** 111.
Murad’in ciilisuna iliskin inceleyecegimiz minyatiir, ilk cildi 1581 yilinda hattat
Sirazi tarafindan tamamlanan, III. Murad doneminin 1574-1581 yillar1 arasindaki
stireci anlatan ve minyatiirleri 1592-1597 yillar1 arasinda Nakkag Osman ve
ekibindeki nakkaglarca hazirlanan Sehinsehndme | (Sehname-i Sultan Murad 111 )
isimli eserde yer almaktadir.?*

Minyatiirde, III. Murad’in ciilis 6ncesi Topkapt Sarayi’na gelerek sarayin
orta kapisindan girisi tasvir edilmistir. Iki kule ve kapi ile betimlenen saray girisinde
ellerinde mesale tutan yeniceriler bulunmaktadir. Bu tasvirle, Selaniki tarihinde yer
alan bilgiye uygun bir sekilde padisahin hava karardiktan sonra saraya ulastigi
anlatilmaktadir. Koyu renkli matem kiyafetleri ile Sokullu Mehmed Pasa ve III.
Murad, biri koyu biri agik renkli iki at tizerinde sohbet ederken tasvir edilmislerdir.
Bu at figiirleri disinda, silahtar agalarin iki ata binmis vaziyette ve muhtemelen
yiikleri tagiyan bir katir ile betimlendigi goriilmektedir. Sarayin orta kapisinin oldugu
cephe oOniinde ve alti kapida da iki adet olmak tizere, sekiz yenigeri figiirii
bulunmaktadir. Padigahin tahtta oturur vaziyette resimlenmis o6rneklerde saginda ve
solunda bulunan hizmetkarlarinin at {tizerinde ayni konumda yer aldiklar1
goriilmektedir. Yine atlarin Onlinde mesale, mum tutan ve canta tasiyan bagka
hizmetliler ve bir peyk yer almaktadir. Padisah ve sadrazam figiirleri digerlerine gore

daha biiyiik ¢izilmiglerdir. Sahnenin alt ve list kisminda boliimler igerisinde ta’lik

yazilar yer almaktadir.
3.1.1.6. 11l. Murad’m Ciiliis Minyatiirii

Sehinsehname | (Sehndme-i Sultan Murad 111) (IUK, F.1404, y.11b-12a)
(R. 26)
III. Murad’in ciilis merasimi, sabah saatlerinde gergeklesmis olup, matem

elbiseleri giymis devlet erkan1 Ayasofya Camii’nde sabah namazim kildiktan sonra

243 Selanikd, Tarih-i Selaniki I, s. 99.

4 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 100; I1I. Murad’in ciilis merasimine iligkin detayli bilgi i¢in ayrica
bkz. Danismend, Osmanli Kronolojisi 111, ss. 1-5.

245 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 60.
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divanhanede toplanmistir. Babiissadde’de kurulan tahtina oturan sehzadeyi Once
Sokullu Mehmed Pasa selamlayip biat etmistir. Ardindan vezirler, Rumeli
Beylerbeyi, Kaptan Kili¢ Ali Pasa, Rumeli ve Anadolu kazaskerleri, diger devlet
erkany, askerler ve diger hizmetliler biatlerini ger¢eklestirmislerdir.?*®

Minyatiir iki sayfa olarak hazirlanmistir. Yatay diizlemde gelisen minyatiirde
padisah Babiissaade Oniinde, ikinci avluyu g¢evreleyen revaklarin altinda kurulmus
olan ihtisaml bir tahtta oturmaktadir. Mimari 6gelerin ve figiir gruplarinin dengeli
bir sekilde yerlestirildigi, peyzaj 6gelerininse li¢ agagla sinirli tutularak tamamlayici
unsur olarak kullanmildign goriilmektedir. I¢inde aga¢ olan altigen havuz dikkat
cekicidir. Bu havuz formu ciilis minyatiirlerinde sik¢a tercih edilmis bir detaydir.
Kenarida iki kii¢iik ceylan yavrusu tasvir edilmistir. Oldukga kalabalik bir izleyici
grubu merasimi izler vaziyettedir. Cift sorguclu kavuk takmis olan padisahta ve diger
bazi figiirlerde yas alametleri bulunmaktadir. Selaniki tarihinde yer alan “Padigah
tisttine uzun yenlii siyah caprastlu nimtene ve mor atlas dolama geyiip ve miisemmel
¢ctkup, yemininde ve yesarinda agalar ve ¢asmigirler ¢ikduklar: gibi viizeraya selam

247 ifadesindeki ‘caprastlu’ diye tabir edilen seritli

verip, taht-: hiimdyuna oturdular.
kaftandan farkli olarak, minyatiirde, kolsuz mor bir kaftan ve nohuti i¢ giysi oldugu
goze ¢arpmaktadir. Elinde de bir kumas ya da mendil bulunmaktadir.

Ciilis minyatiirlerinde mutlaka tasvir edilen padisahin saginda ya da solunda
yer alan silahtar, ¢uhadar ve rikabdar agalar ve saray mensuplar1 yerlerini almis
vaziyettedirler. En Ondeki acik renkli kaftan giymis figiir, Sokullu olmalidir.
Sadrazamin, diger devlet gorevlilerinden bir adim Onde tasvir edildigi dikkat
cekmektedir. Kanuni Sultan Siileyman’in ciilis toreninde Once seyhiilislam ve
ulemann biat ettigi, ITI. Murad’in ciiliisuna iliskin bu minyatiirde ise 6nce sadrazam
ve vezirlerin biat ettikleri belirtilmektedir.**®

Padisahin oniinde birisi etek Oper vaziyette biat eden iki solak oldugu
goriilmektedir. Tahtin Oniinde bitkisel motifli turuncu bir hali yer almaktadir.

Yenigeriler ve has odalilar olarak tanimlanan goérevliler elleri 6nde kavusturulmus

vaziyette siralar olusturmuslardir. Kaftanlarda basta kirmizi olmak iizere koyu yesil

248 Tarim Ertug, s. 76.
247 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 100.
?*® Tarim Ertug, s. 76.
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ve lacivert renk tercih edilmistir ve ¢ogunlugunun kumaslarinda stisleme

bulunmamaktadir.

3.1.1.7. 11. Selim’in Belgrad’daki Ciiliisu Minyatiirii

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A.3595, y.26b) (R. 27)

II. Selim’in ciilis merasimine iliskin bu minyatiir, Seyyid lokman tarafindan
yazilan ve Nakkas Osman tarafindan resimlenen, II. Selim’in tahta cikisindan
Olimiine kadarki yasammi, zaferlerini ele alan ve 1581 yilinda tamamlanan
Sehndame-i Selim Han isimli eserde yer alir.

Bu minyatiirde de merasimin Belgrad’da ger¢eklesmis gibi yansitilmig oldugu
goriilmektedir. Ug yatay alana ayrilmis olan varakta, dikey bir kompozisyon gelisimi
oldugu goriilmektedir. Kompozisyonda, sahnenin sag kenarina yerlestirilmis cadir,
cadirin Oniinde padisah ve toreni izleyen devlet erkani, ikinci ve {i¢ilincli yatay
alanlarda da askerler ve saray gorevlilerinden olusan gruplar bulunmaktadir. Ayrica
sag alt kdsede, kule ve burclardan olusan kale ve sehir tasviri yer almaktadir.

Padisahin altin tahtinin  Oniinde durdugu c¢adir, {ii¢ c¢esit kumastan
olusmaktadir ve etekleri ¢ift renkli gubuklu desenle siislii iki tane sayebanla birlikte
tasvir edilmistir. Cadirin bir kismma ve Sayebanin lizerine gelmis vaziyette yazi
bulunmaktadir. Tahtin 6niindeki hali pembe renkli olup kenarlar1 bordiirliidiir.

Etek open solak figiirii disinda bir solak figiiriiniin daha egilerek padisaha
sayg1 gosterisinde bulundugu; yine padisahin solunda silahtar, cuhadarin saginda ise
iist diizey saray gorevlilerinin bulundugu goriilmektedir. Cogunlukla a¢ik ve koyu
yesil olmak {izere lacivert, mor, turuncu ve kirmizi renk kullanilmistir. Padisah
figliriiniin portresi 6zgiin bicimde resmedilmis olup beyaz i¢ giysi mor kaftan ve
siyah piiskiillii kavuk giydigi goriilmektedir.

Tipkr Niizhetii’l esrar’daki minyatiir gibi bu minyatiir de, bahse konu ciilts
toreni Belgrad’da gergeklesmis gibi hazirlanmistir; bunda Istanbul’da gerceklesmis
olan térende vezirlerin ve ordunun hazir olmayisi dolayisiyla térenin usullere tam

anlamiyla uygun olmamasi nedeniyle kabul gsrmemis olmasi etkendir.**°

9 Tarim Ertug, s. 68.
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3.1.1.8. Osman Gazi’nin Ciiliis Minyatiirii

Hiinername |1 (TSMK, H.1523, y.49a) (R. 28)

Osman Bey, Ertugrul Bey’in 1281 yilinda o6limi {iizerine Kayir boyu
tarafindan beyligin basma secilmistir. Amcast Diindar Bey’in tahta gegme istegi
nedeniyle aralarinda anlagsmazlik ¢ikmustir. Ancak Osman Bey, Diindar Bey’i
bertaraf etmis ve Oguzlarmn ittifakiyla basa geg:mistir.250 Osman Gazi’nin 1259
yilinda dogmus oldugu, Ertugrul Gazi’nin de 1281 yilinda vefat ettigi dogru ise 23
yasinda tahta ¢ikmig olmasinin muhtemel oldugu251, sehzadenin ciilis torenine iliskin
detayl1 bilginin olmadig1 ancak merasim yerine tore geregi bazi adetlerin uygulanmis
olmasi gerektigi ileri siiriilmiistiir.®® inceleyecegimiz minyatiirde ise, Osman
Gazi’nin otaginda, taht1 lizerindeki biat merasimi tasviri yer almaktadir.

Minyatiirde tasvir cepheden yapilmistir ve dikey yerlestirme s6z konusudur.
Tasvirde topografik detaylar ve doga formlar1 mevcuttur. Ug adet yaprakli agag, bitki
topluluklariin ¢izimi ve ¢adir tasviriyle merasimin saray disinda gergeklestirildigi
vurgulanmistir. Mavi bir zemin iizerinde yer alan sahnede, gokyiizii bir¢ok
minyatiirde oldugu gibi altin rengindedir. Zeminin agik tondaki rengi ve bitki Ortiisii
kullanilmamasinin tercih edilmesi neticesinde zemin iizerinde yer alan unsurlar giiglii
bir vurguya sahip olmaktadir.

Otag-1 Hiimayun, minyatiiriin en 6nemli alanina yani bakan kisinin dncelikle
dikkatini toplayacagi kisma yerlestirilmistir. Canli renklerle resimlenmis olan Otag-1
Himayunun zemin renginden kolayca ayirt edilebilecek sekilde tasarlanarak
vurgulanmasi saglanmistir. Otagin oldugu yer kompozisyonun merkezidir. Kirmizi
renk tizerine semse motifleriyle bezenmis sekilde tasvir edilmis, tepesi konik Otag-1
Hiimayun “Yurt tipi” ¢adirdir. Kirmiz1 rengin, padisah ¢adirlarinda, seyhiilislamlar
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ve beylerbeylerinin c¢adirlarinda kullanildigi bilinmektedir.” Tavan ile gévdenin

20 Uzungarsil, Osmanh Tarihi I, ss. 100-101.

2! Danismend, Osmanh Kronolojsi I, s. 1.

%2 Ali Seydi Bey, Tarihi Osmani Enciimeninin yayinladigi Osmanl Tarihi sayfa: 593 ‘ten su sekilde
aktarmaktadir: “Osman Beyin 1299 tarihinde istiklalini, hakanhigini ilan eyledigi esnada halk
tarafindan biat edildigi (Hakanliginin kabul edildigi) aciktir. Bu baglilik toreni Tiirk adetlerine,
Oguz Han toresine gore olmustur. Soyle ki; biat merasimine katilanlar Osman Bey ’in éniinde birer
birer, gelip diz ¢oktiiler. O da bunlara birer bardak kimiz sundu. Bunu alip icenler, kendisine
itaatde devamli olacaklarin ispat etmis oluyorlard:. ”Ali Seydi Bey, s. 145.

2538 Taciser Onuk, Osmanh Cadir Sanat1 (17.-19. yiizyil), AKM Yayinlari, Ankara, 2005, s. 43’ den
aktaran Yasin Urhan, Hiinername Adh Eserdeki Cadirh Minyatiirlerin incelenmesi Yiiksek
Lisans Tezi, Selguk Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anabilim Dali, Konya, 2018, s. 104.
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birlestigi yerdeki kusakta ta’lik bir hat yer almaktadir. Sayeban ger¢ek durusundan
farkli bir sekilde, adeta tiim detaylar1 gosterilmek istenircesine farkli bir agiyla
resmedilmistir. Eteklerinde nargigegi ve yesil kalin ¢izgilerden olusan bir kusak yer
almaktadir.

Otag Oniinde tahtta oturan padisah figiiriiniin alt kisminda pinar olabilecegini
diistindiigtimiiz su birikintisi ve ona bagli sahnenin sol tarafina dogru inen bir dere
¢izimi oldugu goriilmektedir. Burada yine bir doga formunun vurgulanmasi séz
konusudur ve anlasilabildigi kadariyla gri renkli boya ile betimlenmistir. Bu detay
tasvire hareket katmak kaygisi ile yapilmis olabilecegi gibi sahneyi dogaya iliskin bir
detayla -ayirma fikrini bariz halde gostermekten kaginarak- iki kisma ayirmak i¢in de
yapilmis olabilir. Figiirler ayakta, oturur vaziyette, bazilar1 da sohbet eder bicimde
tasvir edilmislerdir. Bu durum kompozisyonda hareketliligi saglamaktadir.

Merkezde tahtta oturan padisahin oldugu diizlemden minyatiiriin alt kismina
dogru figilirlerin kii¢iildiigii goriilmektedir. Padigah figiiriiniin diger figiirlerden
biliyiik resmedilmesi minyatiirlerde cok karakteristik bir 6zellik olup hiyerarsik
durumun vurgulanmasi i¢in uygulanmaktadir. Altin yaldizla boyanmis olan taht
iizerinde bir elinin sirt kismi dizinde, diger eli havada olarak tasvir edilmis padisahin
i¢c kaftaninda, altin rengi siislemeli lacivert rengin; dis kaftanin bordo yakasinda da
kirmizi rengin kullanildigi goriilmektedir.”* Padisah kirmizi takke iizerine beyaz
kumas sarilmis sarik ya da kavuk tasimaktadir.”>® Beyaz rengin daha cok kavuklarda
ve sariklarda uygulandigi goriilmektedir.

Tahtin arkasinda silahtar agalarm, minyatiiriin sol kenarinda ise muhtemelen

saray gorevlilerinin yer aldig1 ve padisahin bu saray gorevlileriyle konusur vaziyette

2% Seyyid Lokman ve muhtemelen Nakkas Ali tarafindan hazirlanmus olan, 1579 yilinda tamamlanan
ve Osmanl padisahlarinin goriiniimleri ve mizaglarina iliskin bilgileri ihtiva eden Kiyafetii’l-
insaniye fi semd ili’I-Osmaniye isimli eserde yer alan Osman Gazi portresi ile Hiinername’de yer
alan Osman Gazi ciiliis minyatiiriindeki kiyafetlerin ayn1 renklerde oldugu goriilmektedir. Her iki
eserin miiellifi Seyyid Lokman olmakla birlikte yazmalar1 resimleyen kisinin de Seyyid Lokman ile
birlikte ¢aligan Nakkas Osman’in ekibinden biri oldugu sdylenebilir. Bkz. Kiyafetii’l-insaniye fi
sema ilii’l-Osmaniye, Kiiltir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1987; Julian Raby, Giilru
Necipoglu, Filiz Cagman, Serpil Bagci, Padisahin Portresi: Tesavir-i Al-i Osman, Is Bankasi
Kiiltiir Yaynlari, Istanbul, 2000, s. 262.

%% Emin Cenkmen’in Osmanh Saray: ve Kiyafetleri isimli ¢alismasinda yer alan Osman Gazi’nin
dis gorlintisii ve kiyafetlerine iliskin pasajda, padisahin bashigi su sekilde tasvir edilmektedir:
“(Mevlevi sikkesi )nin (Sultan Kisvesi) addedilmesi kararlastirilmadan Osman Gazi basina kirmizi
cuhadan bir bérk giyip iistiine Horasani tarzinda ak ¢almadan bir burma sarik sarardr. Bu tarz
Cagatay tarzidr.” Emin Cenkmen, Osmanh Saray1 ve Kiyafetleri, Tirkiye Yaymevi, 1948, s. 30.
Osman Gazi’'nin ciilis minyatiiriindeki baslik sekil olarak borke benzemese de sarigin ortasindaki
kisimda renk olarak kirmizinin tercih edilmis olmasi 6nemlidir.
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resmedildigi goriilmektedir. Silahtar aga, ¢uhadar aga ve rikabdar aga oldugu
diistiniilen gorevliler baslarina bork takmis vaziyette, kilig, sadak-ok gibi silahlar
tagimaktadirlar. Kompozisyondaki kisiler igerisinde kiyafet ya da basliklari itibariyle
asker olarak gbdze carpan figlir bulunmamaktadir. Figiirlerin kiyafetlerinde ve diger
unsurlarda, lacivert, sari, kirmizi, bordo, pembe, turuncu, yesil, hardal saris1 ve lila
renkleri kullanilmistir. Bazi sariklarda goriilen siyah piiskiill yas alametidir.
Minyatiiriin solunda, elinde rulo seklinde kagit tutan figiir, asalarmi derenin igine
sokan figiirler yine sahnenin sag alt kosesinde elinde kagit benzeri bir nesne tutan
figlir dikkat c¢eken detaylardir. Ellerinde kagit tutan figlirlerin tesrifat¢1 ve

tesrifat¢inin yardimcilarindan olabilecegini diisliniiyoruz.

3.1.1.9. Orhan Gazi’nin Ciiliis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.62a) (R. 29)

Orhan Bey, Osman Gazi’nin vefatindan sonra kardesi Alaaddin Pasa ile
bulusarak devlet isleri ve fetholunan yerler hakkinda gériismiis, bu goriisme akabinde
Alaaddin Pasa’nin da rizasini alarak beyligin basina gegmistir.256 Uzungarsili, Osman
Gazi’nin hastalig1 sebebiyle 1320 yilindan beri isleri Orhan Gazi’ye devrettigini,
idareyi birakmasinin ardindan ne kadar yasadigmin, Orhan Gazi’nin ciilisunun
babasi hayattayken mi yoksa vefat ettikten sonra mu gergeklestiginin bilinmedigini
belirtmektedir.®’ Ciilis merasiminin nasil gerceklestizi hakkinda  bilgiye
ulasilamamustir.

Cilosa iliskin  minyatiirde gorildigii lizere, toren ag¢ik havada
gerceklesmektedir. Minyatiir, agaclarin tasvir edildigi kisim, padigahin yer aldigi
kisim ve toplulugun cogunlugunun yer aldigi kisim olmak iizere ii¢ yatay boliime
ayrilmis vaziyettedir. Padisahin Oniinde oturdugu mimari detay ile peyzaj
unsurlarmin dagilimi dengelidir. Mimari detaymn arkasinda duvar izlenimi veren ve
mavi geometrik bezemeyle bezenmis bir alan bulunmaktadir. Dort farkli agac tipi
kullanilmis olup bu durum peyzaj diizeninde c¢esitlilik saglamistir. Tahttan ziyade
minderlerin yer aldig1 ve cadirdan da farkli olarak resmedilmis olan mimari unsur,

lizerinde hat olan bir levhayla siislenmistir.

26 Aqik Pasazade, s. 94.
27 Uzungarsili, Osmanh Tarihi I, ss. 107-108.
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Figiirler ortadaki padisah figiirine dikkati toplayacak bir aciyla
yerlestirilmigleridir. Padisah figiiriiniin boyutlarmin diger figilirlere gére daha biiyiik
oldugu dikkati ¢ekmektedir. Burada siyasi ve dini otorite figiirii olan padisah ile
silahtar aga, cuhadar aga ve rikabdar aga oldugu diisiiniilen gorevliler, saray
mensuplari, igoglanlari, vezirler ve izleyen kalabalik arasindaki hiyerarsik farklilik
vurgulanmak istenmistir. Padisahin ¢evresindeki figiirler ile izleyen topluluk arasinda
da ayni1 hiyerarsik fark géze carpmaktadir.

Biat torenlerinin vazgegilmez kurali olan etek Opme ani tasvir edilmistir.
Turuncu dis kaftan ve mavi i¢ kaftan giyen padisahin yiiz ifadesi diger figiirlerden
farkli resmedilmistir. Ona yakin konumda olan diger figiirlerde de tek tip yiiz
ifadesinin olmadig1r goriilmektedir. Hem Osman Gazi hem Orhan Gazi
minyatiirindeki fiziksel oOzelliklerin padisahlarin baska eserlerdeki tasvirleriyle
benzer oldugu g(‘irl'ilmektedir.258

Yenigeriler elleri bel hizasinda kavusturulmus vaziyette ve basliklarinda
muhtemelen yas alameti olan siyah puskiiller ile tasvir edilmislerdir. Kiyafetlerde
yesil, mavi, kirmizi, kiremit rengi, nargigegi, ve kirmizinin tonlar1 kullanilmistir.
Padisaha daha yakin konumdaki figiirlerin kiyafetlerinin padisahin kaftanina benzer
desen ve siisleme arz ettigi dikkat ¢ekmektedir. Bu tercih, devlet erkani ile padisah
arasindaki iliskinin vurgulanmasi seklinde diisliniilebilir. Basta ifade ettigimiz, yatay
olarak iice boliinmiis varagin son kisminda toprak, agik krem-agik yesil renk ile
boyanmustir. Etek dpen figiiriin 6niinde kiigiik bir havuz yer almaktadir. Bu havuzun
kompozisyona yerlestirilmesinin nedeni, hadisenin gectigi yerin dis mekéan
oldugunun vurgulanmasi olabilecegi gibi mimari detaylarin artirilmas: istegi de

olabilir.

3.1.1.10. Murad Hiidavendigar’in Ciiliis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.75b) (R. 30)
Murad Hiidavendigar, babasi Orhan Gazi’nin vefat1 lzerine, agabeyi
Siileyman Pasa da vefat etmis oldugu igin hemen tahta ge¢mistir. Sultanin dogumu,

Osman Gazi’nin 6liimiine ve Orhan Gazi’nin ciilisuna denk geldigi hususu dogru ise

28 Filiz Cagman, “istanl?ul Sarayinin Yorumu: Ust.ad Osman ve Dizisi”’, Padisahin Portresi:
Tesavir-i Al-i Osman, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2000, ss. 166-168.
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(1326) |. Murad’m tahta otuz dort yaslarinda c¢ikmis olmasi gerekmektedir.?>®
Padigahin ciilis toreninin nerede gerceklestigine dair bilgiye ulagilamamistir;
minyatiirde ise olaym bahge benzeri bir alanda gergeklestigi tasvir edilmektedir.

Orhan Gazi’nin ciilisuna iligkin minyatiirde goriildiigii gibi bu minyatiirde de
tasvirin ii¢ yatay kisma ayrildig1 goriilmektedir. Peyzaj unsurlari, mimari unsurlar ve
kalabaligin bulundugu alan seklinde belirtebilecegimiz kompozisyon semasinda
peyzaj unsurlarina ayrilan boliimde, selvi agaci tasvirlerinin ve bahar dali seklindeki
yapraklar1 olan agaclarm s6z konusu kismi doldurdugu goriilmektedir. Bu kismin
altinda 6niinde padisahin yer aldig1 mimari 6ge bulunmaktadir.

Onceki orneklerden farkli olarak sag tarafa duvar konumlandirilmistir.
Duvarin bu agida konumlandirilmast ufak ¢apli bir perspektif denemesi olarak
yorumlanabilir. Yapmin tasiyic1 kisminda ve kubbesinde mavi ¢ini benzeri bezeme
kullanilmistir. Kubbesi ¢er¢evenin digina tasirilmis vaziyettedir. Bu tamamen teknik
bir problem olabilecegi gibi; tahtin vurgusunun artirilmasi, mimari 6ge ile birlikte
padisahin konumunun 6ne alinmasi ve bir perspektif algisi yaratilmasi nedeniyle
olabilir. Yine benzer 6rneklerdeki gibi yapmin alinlik denebilecek kisminda ta’lik hat
yer almaktadir.

Sahnenin alt kisminda yenigeriler elleri bel hizasinda kavusturulmus vaziyette
konumlanmislardir. Iki yenigeri grubunun ortasinda ellerinde asalariyla muhtemelen
yeniceri agalar1 yer almaktadir. Devlet erkdnmnin yine padisaha daha yakin
konumlandigi; padisahin solunda yer alan ve sadrazam olarak yorumlayabilecegimiz
kisinin elini kaldirmis konusuyor vaziyette oldugu goriilmektedir. Yine bir etek 6pme
hadisesi ile biat vurgulanmaktadir. Bu figiiriin ayakucunda havuz detayi
bulunmaktadir. Havuzdaki suyun akar vaziyette olmasi resme hareket
kazandirmaktadir.

Bu minyatiirde, sahnenin sol tarafina daha yakin vaziyette yerlestirildigi
goriilen padisah figiirtiniin ifadesi belirgin bir farklilik gostermektedir. Gergek simasi
resme yansitilmak istenilmistir. Minyatiirdeki sarik tasviri 1. Murad’in Kiyafeti'l-
insaniyye fi semaili'l-Osmaniyye’de (TSMK H.1563) yer alan 37c¢ numarali portre

minyatiiriindeki altin yaldizli sikke ve beyaz destardan olusan sarik tasviriyle ayni

259 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, s. 33.
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goriinimdedir.?®® O tasvirden farkli olarak bu minyatiirde sarikta tek tiiylii sorgug
kullanilmigtir. Lacivert altin yaldiz bezemeli kaftan ve mavi i¢ giysi giyinmistir.
Benzer tasvirlerde oldugu gibi padisahin saginda silahtar aga, cuhadar aga, rikabdar
aga oldugu disiiniilen gorevliler; solunda devlet gorevlileri, vezirler vb. yer
almaktadir. Figiirlerde mavi, kirmizi, sari, turuncu, pembe, yesil dis kaftanlar,
yenigerilerde ise yine benzer renklerde i¢ kaftan ya da entari benzeri giysiler oldugu

goriilmektedir. Zeminde pastel figiirlerde canli ve parlak renkler kullanilmistir.

3.1.1.11. Yildirnm Béyezid’in Ciiliis Minyatiirii

Hiinername 1 (TSMK, H.1523, y.96b) (R. 31)

Yildirim Bayezid, babast Murad Hiidavendigar’in Kosova Zaferi sonrasinda
bir Sirp askeri tarafindan hancerlenerek vefat etmesi iizerine tahta g:]kmlstlr.%l
Savasa kardesi Yakup ve babasi ile birlikte katilan Bayezid’in ciiliis toreni de savasin
meydana geldigi yerdeki otagda yapilmis olmalidir. Inceleyecegimiz minyatiirdeki
tasvir de otagm oniinde gergeklesen bir merasimi konu almaktadir.

Bu minyatiirde sahne daha 6nceki 6rneklerden farkli olarak, ti¢ yatay kisim
halinde degildir. Otagin oldugu alanla t6reni izleyenlerin oldugu alan yumusak bir
gegisle ayrilmis; ayrica pmar oldugu diisiiniilen su birikintisi ve kii¢iik dere ile sahne
hem enine hem boyuna dogru iki kisma bd linmiistiir.

Otag-1 Himayun “Topak Ev” tipi ¢adirdir ve sar1 renkte tasvir edilmistir.?®?
Mavi kumaslarla siislenmistir. Mimari o6gelerin tizerindeki levhalarda goriilen
yazilarin bu kere ¢adwr kumasi ilizerine islenmis oldugu goriilmektedir. Cadirin
gbvdesi ile tavani arasindaki kirmizi kusakta ve tepedeki baskurda 6rdek figiirii dizisi
yer almaktadir. Otag-1 Hiimdyun’un arkasinda vezir c¢adir1 olmasi muhtemel bir
cadirm tepesi goziikmektedir. Her iki ¢adira ait Sayebanlar ger¢ek durus acilarindan
uzak bir sekilde resmedilmislerdir. Lila ve narcicegi ana rengin {izerine madalyon
motifli ve etekleri pembe-kirmizi, turuncu-kirmuzi kalin  ¢ubuk seklinde

suislemelidirler.

200 Kyyafetii’l-insaniyye Fi Semaili’l-Osmaniyye, s. 22.
281 y1dirmm Béayezid’in ciiliisuna iligkin bilgi s. 38 de 3.1.1.1 numarali baslik altinda agiklanmustir.
282 Urhan, s. 113.
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Topografik yap1 engebelidir ve iizerinde iki agac¢ tasvir edilmistir. Agaglar ve
dere disinda peyzaj detayr goriilmemektedir. Tahtin altinda, lila renginde ve yine
madalyon desenli bir hali oldugu goriilmektedir. Bu hali, toprak yilizeyde etek dpme
hadisesinin gercgeklestirilebilmesi i¢in yerlestirilmis olabilir.

Altin yaldizla boyanmis olan tahtta oturan padisah, turuncu kaftan ve
nargicegi renginde i¢ giysi giymis vaziyettedir. Sagmda ve solunda devlet erkani ve
silahtar aga, cuhadar aga, rikabdar aga oldugu diisiiniilen gorevliler yer almaktadir.
Padisah, boyut olarak diger figiirlerden biiyiik tasvir edilmistir. Daha once de
sOyledigimiz gibi padisahin giicii ve otoritesinin sanat¢idaki disavurumu olarak
degerlendirilmesi gereken bir anlayistir. Padisah figiiriine 6zellikle dikkat
cekilmektedir. Padisaha yakin olan figiirler daha biiylik olup resme bakan kisi
nazarinda varagm alt kismindakiler daha kiiclik tasvir edilmislerdir. Bu resmi
derinlestirirken okuyucunun ilgisini sahnenin iist kismima, padisah ve {ist diizey
gorevlilerin oldugu kisma ¢ekmektedir.

Dere kenarinda bekleyen yenigeri grubu disindaki figiirler ikili ighii gruplar
halinde resmedilmislerdir. Yeniceri grubunda farkli baslik tasiyan figiirler
bulunmaktadir. Basliklarinin bi¢imi itibariyle Has Ahir gorevlisi ya da Baltaci diye

tabir edilen hademelerden olabilirler.?®

Minyatiiriin sol alt kisminda derenin solunda
duran bir kisinin yenigerilere bahsis dagitiyor oldugu belirtilerek bu tasvirin, sefer
sirasinda gergeklesen ciiliis merasimi tesrifatinda bir eksiklik olmadigi ve herhangi
bir otorite bosluguna izin verilmediginin vurgulanmasi arzusu ile yapildig: ileri
stiriilmiistiir.?®* Daha 6nceki bazi orneklerde goriilen siyah piiskiil seklindeki yas

alametinin bu kompozisyonda bulunmadig1 goriilmektedir.

3.1.1.12. Celebi Mehmed’in Ciiliis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.112b) (R. 32)
Yildirim Bayezid’in Timur ile olan miicadelesinde yenik diismesinin
ardindan Bayezid’in ogullar1 arasinda gelisen taht kavgalarinin oldugu déneme Fetret

Devri denilmektedir. Bu donem sonunda kardesi Musa Celebi ile savasan Mehmed,

263 Cenkmen, ss. 243-263.

% Yakup Gokdas ve Cihan inag, “ Osmanh Ciiliis Minyatiirlerinde Padigsah imgesinin Sanatc1 Algisi
Ve Uslup Ozelliklerine Yansimas1”, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1:
33, Erzurum, 2014, s. 123.
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265 Sehzadenin tahta cikis

kardesi karsisinda istlinlik saglayarak tahta gegmistir.
toreniyle ilgili bilgiye ulagilamamustir.

Minyatiirde sahnenin, peyzaj unsurlari, mimari unsurlar ve figiirlerin yogun
oldugu kisim olmak iizere ii¢ kisma ayrildig1 goriilmektedir. ilk yatay alanda agag
yerine bahar dali benzeri kiiciik yaprakli bitkiler kullanilmistir. Bu kisimda ve
yapimin kubbesinin iizerinde olmak {izere bes ayr1 yerde yazi bezeme unsuru olarak
yer almaktadir. Padisah mimari 68enin Oniinde minderler iizerinde oturmaktadir.
Mimari 6ge ve duvar geometrik bezemelerle siisliidiir.

Mimari 6genin sag tarafinda saga acili bir sekilde duvar konumlandirilarak
farkli bir perspektif anlayis1 denenmistir. Daha 6nceki 6rneklerde gérmiis oldugumuz
sablon figiir dizilimi bu tasvirde de yer almaktadir. Silahtar aga ve diger gorevli aga
figlirleri minyatiiriin sol tarafina yerlestirilmislerdir. Yine, havuz, etek Operek biat
eden figiir, yenigeri agalarinin konusmasi ve siyah piiskiille belirtilmis yas alametleri
tekrarlanan detaylardir. Bezemelerde ve kiyafetlerde birbiri ile uyumlu canli ve
cesitli renk kullanimlar1 izlenmektedir. Kirmizi, sari, turuncu, mavi ve yesilin ¢esitli
tonlar1 i¢ ve dig giysilerde kullanmilmistir. Figilirler sakalli, sakalsiz olarak cesitli
bicimlerde tasvir edilmislerdir. Sahnenin alt kismina diagonal sekilde yerlestirilen
yenigeri figiirlerinden ikisi farkli yoOnlere bakar vaziyette resmedilmislerdir.
Minyatiiriin asagisindan yukartya dogru irilesen figiirler ve padisahin diger

figlirlerden daha iri tasvir edilmis olmasi bu minyatiirde de s6z konusudur.

3.1.1.13. Il. Murad’in Ciilis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.132b) (R. 33)

Babasi Celebi Mehmed’in 6liim haberi, Il. Murad’in Bursa’ya gelmesine
kadar kirk giin gizlenmistir. Sehzade, vefat haberini almasinin ardindan valilik
yaptigi Amasya’dan Bursa’ya gelerek 1421 yilinda tahta geg¢mistir.®® 11. Murad
Varna Muharebesi’nin ardindan ogluyla miisterek olarak 1444 yilinda tekrar tahta
gecmistir. Bu ciilisun akabinde, Memlik sultan1 Melik Zahir Cakmak, Timurilerden

Sahruh Mirza'ya ve Karakoyunlu hiikiimdar1 Cihangah'a fetihnameler, savas

265 Halil Inalcik, ‘Mehmed I, DIA, Ankara, 2003, Cilt: 28, ss. 391-394.
266 Uzungarsili, Osmanl Tarihi I, s. 325.
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esirleriyle birlikte hediyeler gonderilmistir. Kisa siireligine tahta gecen oglu
Mehmed’in ydnetimi birakmasi iizerine tigiincii defa tahta gegmistir.?®’ 1. Murad’m
tahta ¢ikis merasimi yaptirdigi, devlet biiyiiklerine, halka ve askere tahta ¢ikig bahsisi
dagittirp el etek 6pme protokolii uyguladigr ve bazi kisilere hil’at giydirdigi baska
kaynaklarda da yer almaktadir.”®®

Minyatiiriin, peyzaj unsurlari, mimari unsur ve figiir toplulugunun bulundugu
kisim olarak yine ii¢ yatay alana ayrilmis oldugu goriilmektedir. Peyzaj unsurlarinda
iki aga¢ ve bahar dalina benzer ¢iceklerden olusan bir kompozisyon goriilmektedir.
Mimari unsur ve Oniinde oturan padisahin daha biiylik resmedilmesi, ona olan
vurguyu artirmaktadir. Yapini kubbesinin cerceve disma tasirildigi goriilmektedir.
Mimari unsurun yiizeyi geometrik bezemelerle kaplanmustir.

Padisah figiirii ve tahti minyatiiriin tam ortasinda resmedilmistir. Resmin
hareket merkezi burasidir. Yenigerilerin diagonal duruslar1 hareket merkezinin
vurgusunu artirmaktadir. Birgok ciills minyatiirii 6rneginde oldugu gibi saray
mensuplarindan bazilarinin padisahin saginda ve solunda, silahtar aga, ¢uhadar aga
ve rikabdar aga oldugu diisliniilen gorevlilerin yine padisahin yakininda
konumlandig1 goriilmektedir. Etek Operek biat eden kisi bir platform {izerindedir.
Tahtm altin yaldizla boyanmis olmasi, altindan bir téren tahti olduguna isaret
etmektedir. Daha 6nce tahtin iist kisminda bos birakilan alanda da bezeme oldugu
goriilmektedir. Yine kalabalik grubun oldugu alanda da zemin bezemelidir. Havuz
detayinin bu minyatiirde ¢er¢evenin altinda tasvir edildigi dikkati ¢ekmektedir. Baz1
kavuklarda siyah piiskiilden ibaret yas alameti oldugu goriilmektedir.

Figiirlerin kaftanlarinda siyah, mavi, turuncu, yesil, kirmizi ve pembe agirlikli
olarak canli renkler kullanilmistir. Yenigeriler, solaklar ve vezirlerin sagindaki iki
saray mensubu disindaki tiim kaftanlarin kumaslari islemeli vaziyettedir. Semse, Cin
bulutu ve cicek motifleri agirlikli olarak kullanilmistir. Havuzun saginda ve solunda
bekleyen grup bu sefer sadece yenigerilerden degil kavuk giymis figiirlerden de
olugsmaktadir. Bu figiirler muhtemelen saray mensuplaridir. Figiir gruplarmnin,

diagonal durusu resmin merkezine dogru dikkati toplamaktadir.

267 Uzungarsili, Osmanh Tarihi I, s. 385.
%68 Alj Seydi Bey, ss. 147-148.
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Padisah sar1 kaftan ve lila rengi i¢ giysi giymistir. Sag elini kaldirmis
vaziyetteki durusu, daha once incelemis oldugumuz Osman Gazi ve Yildirim
Bayezid’e ait ciiliis minyatiirlerindeki padisah tasvirlerini hatirlatmaktadir.

Genellikle otag c¢adirmnin ya da tahtin altina konuldugu mimari detaymn
tizerinde yer alan yazinin bu kez resimde bulunan benzer bir objenin iizerine degil
dogrudan resmin kendi zemini iizerine uygulandig1 goriilmektedir. Bu yazinin yani
sira, agaclarin oldugu safran renkli bosluk haricindeki tiim alanlar, geometrik

bezemelerle doldurulmustur.

3.1.1.14. 11. Mehmed’in (Fatih) Ciiliis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.153b) (R. 34)

Il. Mehmed (Fatih Sultan Mehmed) tahta iki kere ¢ikmis bir Osmanli
padisahidir. 12 yasinda iken Manisa’ya vali olarak atanan II. Mehmed, Il. Murad’in
istegi lizerine tahta gegmis ancak daha sonra Bizans ordularmin gii¢lii taarruzlarina
kars1 koyabilmek i¢in 1l. Murad’in tekrar yonetimi ele almasi gerektigini bildirir bir
mektubu babasma yollayarak Il. Murad’in ikinci kez tahta ge¢mesini saglamis;
babasmin vefatindan sonra tekrar tahta gegmistir.

Fatih Sultan Mehmed’in ilk tahta ¢ikis merasiminde, babasinin orada olmasi
ve rizas1 bulunmasina ragmen kendisi i¢in tesrifat kurallar1 ¢ergevesinde bir merasim
gergeklestirilmemis ancak ikinci defa tahta gelisinde bir merasim gerceklestirilmis,
askerlere bolca bahsis dagitilmis ve bir¢ok kimseye hil’at giydirilmistir.269

Fatih Sultan Mehmed’in ciilisuna iligkin minyatiirde, varak, mimari 6genin
yer aldig1 alan, biat edip etek Open kisinin bulundugu hali serili alan ve havuz
¢iziminin oldugu alan olmak iizere ii¢ yatay boliime ayrilmistir. Ayrica mimari detay,
padisahin oldugu alan ve her iki tarafinda yer alan perdeli kisimlar olmak iizere dik
vaziyette ti¢ kisma ayrilmustir.

Tahtin Oniinde yer aldigi kubbeli yapinin her iki tarafinda bulunan ve
iizerinde birer yazi bulunan kiigiik kubbeli iki mimari unsurun giriglerinde duvara

kusakla tutturulmus sekilde iki perde yer almaktadir. Perdeler nargigegi renginde

289 Ali Seydi Bey, s. 148; Fatih Sultan Mehmet’in ciilslari ve bu ciildslarin gergeklestikleri donemlere
iliskin ayrmntil1 bilgi i¢in ayrica bkz. Halil Inalcik, Fatih Devri Uzerinde Tetkikler ve Vesikalar I,
TTK Yaymlari, Ankara, 1954.
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tizerleri sar1 bitkisel motifle bezemelidir. Bu perdelerin kullanimi ile sahnedeki
hacim duygusu arttirilmistir. Her ti¢ kubbe iizerinde farkli boyutlarda alemler yer
almaktadir. Fatih Sultan Mehmet doneminin son zamanlarinda Ugiincii Avlu’da Arz

Odast’nin insa edilmeye baslandigi bilinmektedir?

, ancak minyatlirden torenin
gerceklestigi mekanin neresi oldugu konusunda bir fikre varamamaktayiz.

Etek 6pen figiiriin ve bazi saray mensuplarinin iizerinde durdugu koyu pembe
renkteki halinin ortasinda, yine semse ya da madalyon diyebilecegimiz krem renkli
bir bezeme oldugu goriilmektedir. Halinin diger kisimlarinda rozet benzeri stilize
cicek motifleri vardir.

Diger figiirlere gore daha biiylik boyutlu resmedilmis olan padisah, resmin
tam merkezindedir. Sadrazam, vezirler, i¢ oglanlar1 ve silahtar agalarin diagonal
duruslar1 ve arka planda yer alan mimari detaylarin tasarimiyla iliskili olarak padisah
daha belirgin durumdadir. Siyah altin yaldizli bezemeli kaftan, mavi i¢ giysi ve
basinda ¢ift sorguglu beyaz kavuguyla tasvir edilen padisah, sol elini kaldirmis
vaziyettedir ve muhtemelen sadrazam olan figiir ile konusmaktadir. Bu el hareketi
biat eden kisiyi onaylama ya da selamlama seklinde de yorumlanabilir.

Saray mensuplarinin ve askerlerin konumlar1 ve duruslari, tasvirin ortasinda
yer alan havuz detayi, etek 6perck biat eden peyk ya da solak, ciiltis merasimlerinde
rastlanilan sablon 6geler olarak yine karsimiza ¢ikmaktadir.

Sahnedeki diger figiirlerde sablon yiiz ifadelerinin uygulanmis oldugu
goriilmektedir. Elleri bel hizasinda kavusturulmus vaziyette resmedilmis olan
yenigeri grubu ile karsilikli duran devlet adamlar1 oldugu diisiiniilen grup arasinda
avucunu acarak kolunu uzatmis bir figiir yer almaktadir ki bu durus, figiirin bahsis
dagitiyor oldugunu ifade ediyor olmalidir. Padisaha yakin konumda olan figiirlerin,
solda ticlii sagda besli ve sol alt hizada yine besli grup halinde siirekli tekrarlanan
tasvirleriyle bir sema halinde kullanilmalar1, bu gérevlilerin daimi olarak huzurda ve
belli bir gorev hiyerarsisi i¢inde siralandiklarini ifade etmektedir.

Padisah digindaki figiirlerin kiyafetlerinde mavi, yesil, kirmizi, Kiremit rengi,
lacivert ve altin yaldiz basta olmak iizere koyu ama canli renkler kullanilmis

ozellikle dis kaftanlar bezemelerle zenginlestirilmistir.

279 Necipoglu, Téren ve iktidar, s. 44.
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Tasvirde, herhangi bir bitki ya da agacin kullanilmadig1 goriilmektedir. Bu
tamamen sanat¢inin anlayist ile ilgili olabilecegi gibi olaym meydana geldigi yerin

kapali bir mekan oldugunun vurgulanmasi istemiyle de yapilmis olabilir.
3.1.1.15. 1. Bayezid’in Ciilis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.178a) (R. 35)

Fatih Sultan Mehmed’in 6liimiinden sonra, kardesi Cem Sultan ile tahta gecis
konusunda bir silire anlasmazlik yasayan II. Bayezid, bir siire sonra ciiliis etmistir.
Kardesler arasindaki siirtiisme tahta geg¢is sonrasinda da devam etmis ancak devlet
erkdninin da destegiyle Bayezid tahtta kalmaya devam etmis en sonunda da Cem
Sultan’in zehirlenerek 6lmesi sebebiyle hiikiimranligi tamamziyla kesinlesmistir.”"*

I1. Bayezid’in tahta gegisinin tasvir edildigi minyatiirde, yine sahnenin ii¢ ana
kisma ayrildigi, tahtin ve mimari 6genin oldugu alanimn ayrica dikine iki kisma daha
ayrildigi, iki kubbeli mimari 6genin, arkasina resmedilmis ince selvi agaclar1 ve
bahar dali benzeri yapraklarla siislendigi ve mimari 6genin saginda ve solunda
uzanan duvarlarla daha o6nce de denenmis olan perspektif anlayisinin
zenginlestirilerek kullanildig1 goriilmektedir. Mimari 6genin tavania yakin yerinde
stislemeli, levha benzeri bir detay vardir. Altin tahtta oturan padisah figiirii
minyatiiriin sol tarafina yaki resmedilmistir. Saginda silahtar agalar, sol tarafinda
ise devlet erkani bulunmaktadir. Mimari 6ge ve ¢evresi biat eden kisinin iizerinde
bulundugu hali ve sayfanin asagi kisminda yer alan zemin geometrik bezemelerle
siislenmistir.

Bir 6nceki minyatiiriin incelenmesi sirasinda bahsi gegen, solda {i¢lii sagda
besli ve sol alt hizada yine besli grup (bu minyatiirde alt1 kisi bulunmaktadir) halinde
stirekli tekrarlanan gruplar bu tasvirde de mevcuttur. Yenigeriler, sadrazam ve
vezirler, ayrica silahtar agalar, solaklar, has odalilardan olusan gruplar durus
pozisyonlartyla okuyucunun ilgisini tasvirin hareket merkezine toplamaktadir.
Padisah digindaki figiirlerin kiyafetlerinde mavi, yesil, kirmizi kiremit rengi, lacivert,
hardal rengi, mor, bordo, turuncu ve altin yaldiz basta olmak {izere koyu ama canl
renkler kullanilmis bezemelerle zenginlestirilmistir. Bazi figiirlerin kaftanlarinin

ayakucu saga ve sola dogru agilmis olarak tasvir edilmekte bu durum kiyafet

2"t Anonim, Osmanli Kronigi, s. 130; Danigmend, Osmanli Kronolojisi I, ss. 358-359.
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cizimleri arasinda c¢esitlilik yaratmaktadir. Yiiz c¢izimlerinde yine sablon ifade
kullanilmis durumdadir. Minyatiiriin alt kenarina yakin ortada tasvir edilmis konusan
iki kisiden sag taraftaki figiiriin ve yine sol alt kdseye yakin olan grubun basindaki
figlirtin semle bezemeli dis kaftan1 dikkat ¢ekicidir. Pastel tonlarindaki zemin tizerine
canli renklerde figiir uygulamasinin tiim ciiliis minyatiirlerinde kullanilmis oldugu

gorilmektedir.
3.1.1.16. Yavuz Sultan Selim’in Ciiliis Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.201a) (R. 36)

Yavuz Sultan Selim, Ismail Safevi onderliginde baslatilan ayaklanma
hareketleri karsisinda giicii zayiflayan ve kontroliinii kaybeden babasi II. Bayezid’i
yenigerilerin de destegini alarak 1512°de tahttan indirmistir.>”> Yavuz Sultan
Selim’in ciilis torenine iliskin detayli bilgi bulunmamakla birlikte konuyla ilgili
kaynaklarda, taht1 devraldigi giin sadece el Opme téreninin gergeklestigi; sonra
padisahin Yenibah¢e’de kurulmus olan otaginda yenigeriler tarafindan senlik
diizenlendigi belirtilmektedir.?® Otag-1 Hiimdyun oniinde gerceklesen ciiliis
merasimi bilgisi Hiinerndme’de yer alan Yavuz Sultan Selim’e iliskin ciilis
minyatiirii tasviriyle dogrulanmaktadir.

Minyatiirde, hadisenin agik havada, otagda geciyor olmasi sebebiyle daha
once alistigimiz ii¢ ana yatay hattan olusan yiizey kullanimindan biraz farkli bir
anlayisla tasvir edildigi goriilmektedir. Biat eden solak ya da yayabasmnin {izerinde
yer aldig1 hali, sahneyi ikiye bolmektedir. Minyatiiriin sol kenarina yakin ve oldukga
biiyiik ¢izilen Otag-1 Himayun ve sayeban, resmin tcte birini kaplar vaziyettedir.
“Topak Ev” tipindeki ¢adirin kirmizi renkle boyanmis kismi Cin bulutu bezemesiyle
mavi kusaklar, drdek figiirleri ve sar1 kumas detaylariyla siislenmistir. Sayeban ise
pembe zemin lizerine ortasinda mavi rimi motiflerle siislii bir madalyon ile dort
kosesinde giil kurusu riimi motifler ile bezenmistir. Etek kisminda kirmizi-sar1 kalin
verev ¢izgili desen kullanilmigtir. Otag-1 Hiimayunun arkasinda bir ¢adirin daha yer
aldig1 anlagilmaktadir. Sayebanm iki kenarinda yazi, hemen arkasinda da agag

toplulugu yer almaktadir.

21 Danismend, Osmanli Kronolojisi 11, s. 1; Uzungarsili, Osmanli Tarihi I, s. 237; Inalcik, Klasik Cag,
s.37.
2% Tarim Ertug, Ciilts ve Cenaze s. 44.

65



Padisaha yakm konumda olan figiir gruplari, halmin altinda sagl sollu
yerlestirilmis grup ve en alttaki yenigeri gruplart olmak iizere li¢ ayr1 figiir grubu
yerlestirmesi izlenmektedir. Padisah figiirii, yine diger figilirlere nazaran biiyiik
boyutlu yapilmis olup figlir gruplarinin durus agilariyla eylem merkezi, padisahin
biati kabul ettigi nokta olarak belirlenmistir. Sablon ifadelerin kullanildig1 yiizlerden
farkli olarak padisahin ¢ehresi belirgin ve farkli bir sekilde tasvir edilmistir. Elini
tahta koymus vaziyette durmaktadir. Padisah figiirii beyaz i¢ giysi ve altin yaldiz
bezemeli koyu pembe kaftan ile tasvir edilmistir. Altin rengi, tahtta ve gokyiiziinde
de kullanilmistir. Zeminde, sayebanda, ¢adirin i¢ kisminda lila rengi kullanilmas,
kiyafetlerde ise yesil, lacivert, turuncu, mor, pembe, mavi ve kirmizi tercih
edilmistir. Figiirlerin kaftan tiplerine baktigimizda ilikli sik sira halinde seritlerden
olusan ve kaftanm Oniiniin kapanmasini saglayan elbise detaymin bu minyatiirde

daha oncekilere nazaran daha fazla tercih edildigi dikkati gekmektedir.

3.1.1.17. Kanuni Sultan Siileyman’in Ciilis Minyatiirii

Hiinername 11 (TSMK, H.1524, y.25b-26a) (R. 37)

Minyatiirde, ciilis merasimi Siileymanndme’deki gibi birbirini takip eden iki
sayfada tasvir edilmis olup yine dis mekanda, Babiissadde oniine kurulmus olan altin
tahtta oturan sehzade, devlet erkami ile birlikte gorilmektedir. Tasvirler i¢in dis
mekanin tercih edilmesi, merasime katilan kigilerin tiimiinii gosterebilmek;
dolayisiyla merasim goriintiisiiniin de etkileyiciligini artirabilmek amaciyla tercih
edilmis olabilir.

Minyatiirlerde mimari unsurlarin ¢ok fazla yer almadigi, dolayisiyla zengin
siislemelere de yer verilmedigi; tasvirdeki bosluk miktarinin Siileymanndme
minyatiiriine gore daha fazla oldugu ve peyzaj 6gelerinin (agaglarin hem tiir hem
adet hem de konumlari bakimindan) dengeli bir bigimde serpistirildigi
gortilmektedir. Sahnenin st tarafindaki kubbelerin arkasinda bahar dalma benzer
yaprak formlar1 goze carpmaktadrr. Kanuni’nin 30 Eylil 1520°de tahta gegtigi

274

bilinmektedir.”™ Bu torenin gergeklestigi mevsime yapilmis bir vurgu olabilecegi

gibi tamamen siisleme ya da bosluk doldurma amagli bir miidahale de olabilir.

?7% Uzungarsili, Osmanh Tarihi II, s. 294.
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Padisahin oturdugu alan icin Siileymanndme’deki gibi  mavi renk
kullanilmistir ancak turuncu bir kisim da goze carpmaktadir. Minyatiiriin diger
kisimlarinda kalan alanlar Siileymanndme’ye gore daha agik ve yumusak renklere
sahiptir. Figiirler yine digonal duruslar1 yogunlukta olmak iizere birbirleriyle konusur
vaziyette ve agirlikli olarak padisah ve saray mensuplarmin oldugu tarafa bakar
vaziyettedirler. Figiirlerin kiyafetlerinde canli ve parlak renkler hakimdir; bazilariin
elinde asalar1 bulunmaktadir.

Kompozisyonun sol alt kdsesinde elleri dizlerinde egilmis vaziyetteki figiir

dikkat ¢ekicidir. Yine sag alt kosede elinde defter tutan bir figiir bulunmaktadir ki bu
figiirin, merasimin kurallara uygun isleyip islemedigini denetleyen tesrifati efendi
olabilecegi seklinde goriisler vardir.?”
Tesrifati efendinin avluda toplanmis kalabalik icerisinde degil de padisaha ve devlet
erkdnma yakin konumda bulunmasi daha makul goriinmektedir ama bu tartigmaya
acik bir konudur. Bu kisinin yaninda elinde kirmizi bir obje tutan bir figiir daha
vardir ki ilk figiiriin yardimcisi olarak diisiiniilmiis olabilir.

Padisah, yesil i¢ kiyafet, turuncu i¢ kaftan ve beyaz dis kaftan ile tasvir
edilmistir. Kavugunda yas alameti siyah piiskiil vardir. Celalzdde Mustafa Celebi’nin
Kanuni Sultan Siileyman donemine iligkin eseri Tabakat’ti’l Memalik’te padisahin

matem elbiseleriyle disariya ¢iktiginin ifade edildigi belirtilmektedir.?®

Minyatiirde
ise yas alameti olarak sadece kavukta piiskiil resmedilmistir. Kaftan renginde bu yasa
iligkin bir matem renginin kullanilmadig1 goriilmektedir.

Padisah, devlet erkanindan bir kisiyle muhtemelen sadrazam ile konusur
vaziyettedir. Siileymanndme Ornegindekinin aksine askerlere doniik olmayan bu
durus, padisah i¢in Divan-1 Hiimayun’un ve devletin iist diizey memurlariin
ordudan daha énemli bir noktada oldugunu vurgulamaktadir.?’”” Mor kaftanli bir

figiir, padisahm etegini Operek biat ettigini gostermektedir. Yine padisahin saginda,

sayfanin kenarinda ellerini agmis pozisyonda iki figiir dikkati ¢cekmektedir.

2 Tarim Ertug, Ciilas ve Cenaze, s. 53.
27® Tarim Ertug, Cilus ve Cenaze s. 53.
2" Fetvaci, Sarayin imgeleri, s. 332.
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3.1.1.18. Sultan Ahmed’in Ciiliis Minyatiirii

Terciime-i Miftah Cifiii’lI-Cami (1UK, T.6624, y.1b-2a) (R. 38)

Sultan Ahmed, babasi Ill. Mehmed’in vefatinin ardindan 1603 yilinda tahta
gegmistir. Babasmm 6limii gizli tutulmus sabah Divan-1 Himaytn’a gelen Sadaret
Kaymakami Kasim Pasa’ya yeni padisahtan gelen hatt-1 hiimayunda soyle
denilmistir: “Sen ki Kasim Pasa’sun, babam Allah emriyle vefat eyledi ve ven taht-i1
saltanata ciiliis eylediim. Sehri muhkem zabteyliyesiin: Bir fesdd olursa seniin basunu
keseriim!” Hatt-1 Himayun’u okuyan ve I1l. Mehmed’in hastaligindan habersiz olan
Kasim Paga, Darlissaade agasina bir tezkire yazarak isin aslini sormus, gelen cevaba
gore huzura ¢ikarak padisahi tahtinda gormiis ve biat etmis; disar1 ¢ikarak saray
erkanini da torene davet etmistir.278

Sehzadenin ciilis merasimine iliskin minyatiir, el-Bistami’nin 15. yiizyilda
yazmig oldugu ve 1603-1617 yillar1 arasinda, Nakkas Hasan’mn iislubunu siirdiiren
nakkaslarca bir kopyas1 yapilan Terciime-i Miftah Cifrii’l Cami adli eserde yer
almaktadir.?”

Minyatiirde, ciilis merasiminin ikinci avluda gerceklestigi goriilmektedir.
Cift sayfa olarak tasarlanan sahnede revaklarin 6niinde altindan tahtinda oturan geng
schzade ve biat eden saray gorevlisi goriilmektedir. Kaynaklarda yer alan bilgiye
dayanarak bu kisinin Kasim Pasa oldugu sdylenebilir. Sehzadenin arkasinda silahtar
ve rikapdar ya da ¢uhadar ve saray mensuplar1 bulunmaktadir. Sahnenin alt kenarina
yakin vaziyette citlerle cevrili bir bahge tasviri bulunmaktadir. Pastel maviyle
boyanmis zeminin iizerinde canli renklerle vurgu artirilmaktadir.

Revaklarin oldugu kisim ile bahge arasina yerlestirilen figiirler farkli
Olgiilerde tasvir edilmislerdir. Padisah ve saray gorevlileri yine diger figiirlerden daha
iri olarak resmedilmislerdir. Eserde yenigeri grubunun sol kenarda olduk¢a az sayida
figiirle yer aldigi goriilmektedir. Sehzadenin turuncu i¢ giysisi ve kolsuz beyaz

kaftan giydigi goriilmektedir.

218 Danismend, Osmanli Kronolojisi I1I, s. 230.
219 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 70.
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3.1.2. Hil’at Merasimi Minyatiirleri
3.1.2.1. Lala Mustafa Pasa’nmin Sirvanhlara Hil’at Vermesi Minyatiirii

Nusretname (TSMK, H.1365, y.115a) (R. 39)

Lala Mustafa Pasa, Yavuz Sultan Selim zamaninda enderuna girmis olan daha
sonra da Sehzade Selim’in hizmetkarligina atanan, Kibris, Sirvan, Tiflis ve
Giircistan’a fetihler diizenlemis bir vezirdir.?®® Serdar olarak atanan Lala Mustafa
Pasa’nin kendilerine bir hakim atanmasi talebinde bulunan Sirvanli bir grubun
temsilcilerine hil’at giydirmesini tasvir eden®®" minyatiir, gazavatname olarak 1581
yilinda Mustafa Ali tarafindan kaleme almmuis olan Nusretndme isimli eserin 1584
tarihli niishasinda yer almaktadir.?®?

Tek sayfa olarak tasarlanan minyatiiriin sag kenarmda yurt tipinde ve Otag-1
Asafi (vezir c;adlrl)283 olabilecegini diislindiiglimiiz bir ¢adir bulunmaktadir. Cadirm
kumasglar1 altin yaldiz, lacivert ve nargicegi renklerinde tasvir edilmistir. Cadirin
oniindeki lila renkli sdyeban iizerinde altin yaldiz rengine boyanmis bir madalyon
vardr. Etekleri, lila, bordo ve altin yaldiz renginde cubuklarla cevrili bicimde
bezenmistir. Arkada agik renkli bir cadirin tepe kismi gériinmektedir.

Olay otagda ge¢mesine ragmen doga unsurlarina pek yer verilmeyen tasvirde
sadece sol iist kdsenin altinda belirgin konturlarla ¢izilmis tepe ¢izimi yer almaktadir.
Pasanin arkasinda yer alan iki figiirden silahtar olan kili¢ tutmaktadir. Figiirlerden bir
kisi hari¢ hepsinin yiizii pasaya doniik vaziyettedir. Hil’at olarak kaftan giymis

284 5n planda konumlandirilmislardir.

Sirvanlilar ve kanunname veren gorevliler
Figiirlerin yiiz ifadelerinde farkliliklar vardir. Cadirin 6niinde oturan serdarin etegini
open figiir, yesil kenarlikli pembe bir hali iizerindedir. Figiirlerin kiyafetlerinde
kirmizi, nargigegi, mavi, mor ve turuncu renkler agirlikli olarak kullanilmistir.
Pasanm iizerinde altin yaldiz kullanilarak bezenmis kirmizi bir i¢ giysi, lizerinde de

kisa kollu yine altin yaldizla boyanmis kaftan yer almaktadir. Basinda tek sorguglu

beyaz kavuk vardir. Farkli pozisyonlarda duran figiirler, anlatima hareketlilik

%80 Bekir Kiitikkoglu, ‘Lala Mustafa Pasa’, DIiA, Cilt: 27, Ankara, 2003 s. 73-74; Danismend, Osmanli
Kronolojisi Ill, ss. 13-14.

281 Mahir, Hilat Merasimleri, s. 750.

282 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 66.

%88 Taciser Onuk, Osmanli Cadir Sanati (XVII-X1X. y.y.), T.C. Kiiltiir Bakanhg1 Yaymlar1, Osmanli
Dizisi 2, Ankara, 1998, s. 42.

28 Mahir, Hilat Merasimleri, s. 750.
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kazandirmaktadirlar. Sirvanlhilar ile Osmanli ordu ve saray mensuplarinin yiiz

ifadelerinde ve kiyafetlerinde etnik farkliliklar gozetilmistir.
3.1.2.2. Hiisrev Pasa’nin Seref Han’a Hil’at Vermesi Minyatiirii

Nusretname (TSMK, H.1365, y.140b) (R. 40)

1. Murad Doénemi’nin 6nemli bir kisminda Van beylerbeyi olarak gorev
yapan Hiisrev Pasa’nin Seref Han’a®® hil’at vermesine iliskin minyatiir, yine
Nusretmame igerisinde yer almaktadir.”® Minyatiir, pasanin oturdugu koltugun
iizerinde yer aldig1 hali ile ii¢ alana ayrilmis durumdadir. Mimari bir 6genin oniinde
gerceklesen merasim, fazla kalabalik olmayan bir izleyici kitlesi tarafindan
izlenmektedir. Mimari 08enin arkasinda peyzaj 6gesi olarak selvi agaclar1 yer
almaktadir. Torenin bahgede gergceklesmis olmasi muhtemeldir. Mimari 6genin
kubbesi dahil tim ylizeyi geometrik desenlerle bezenmis vaziyettedir. Ortasinda
kafesli stislemeli bir kisim vardir. Saga dogru uzanan duvar ¢izimi ile sahnenin
devamlilig1 saglanmak istenmis olabilir.

Pasanmn karsisinda duran Seref Han’a pasanin yardimcilarinca kaftan
giydirildigi ve sarik takildigi goriilmektedir. Ayrica pasanin oniinde yer alan, egilmis
vaziyetteki baska bir figiir ise kilig takdim etmektedir. Tasvirde tam olarak kilicin,
kaftanin ve sarigin verilme ani tasvir edilmistir. Pasa ve hil’at alan kisinin yine diger
kigilere gore daha biiyiikk boyutlarda ¢izilmis oldugu goriilmektedir. Tasvirin alt
kisminda muhtemelen Seref Han’a ait olan bir at figlrii peyk tarafindan
tutulmaktadir. Seref Han ile birlikte oldugu diisiiniilen sag alt kosedeki figiirlerin
karsilarindaki diger figlir grubuyla konusur vaziyette oldugu diisiiniilmektedir.
Figiirlerin kaftanlar1 agirlikli olarak krem, acik yesil ve kirmizi tonlarindadir. Sag alt
kosedeki kaftanlarin etek kisimlarmin epey yukarida oldugu ve ayaklarin tamamiyla

acikta kaldigi, bazilarinda bezeme oldugu goriilmektedir.

%8 Osman Gazi Ozgiidenli, ‘Seref Han’, DIiA, Cilt: 38, Istanbul, 2010, ss. 548-550.
288 Mahir, Hilat Merasimleri, s. 750.
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3.1.2.3. Lala Mustafa Pasa’nin Hil’at Merasimi Minyatiirii

Nusretname (TSMK, H.1365, y.149a) (R. 41)

Sirvan’in fethi dolayisiyla, Lala Mustafa Pasa’ya padisah tarafindan hil’at
gonderilmesi konulu bu minyatiirde, sahne, figiirlerin iizerinde durdugu hali ile {i¢
alana boliinmiis durumdadir. Téren, mimari bir 6genin oniinde gergeklesmektedir.
Bu 06genin, dikkati tasvirin merkezinde toplamak diisiincesiyle yerlestirildigi
diistiniilmektedir. Siislemesinde altin yaldiz, mavi, yesil ve lila renkleri ile geometrik
bezeme kullanilmistir. Ortasinda yazi i¢eren bir alan vardir.

Pasa figiirti, altin renkli, seraser hil’at kaftanin1 giymis ve kilicin1 ¢ekmis
vaziyettedir. Beyaz sakalli olarak betimlenmistir. Arkasinda silahtar figiirleri vardir
ve bu kisilerden birisi diger figlirlerden farkli olarak okuyucuya dogru bakar
vaziyette resmedilmistir. Havuzun saginda yine pasaya bagl gorevliler, solunda da
elinde muhtemelen bir sesper tutan yenigeri figlirii bulunmaktadir. Diger figiirlerin

kaftanlarinda bezemeler goriilmektedir.

3.1.2.4. Cafer Kethiida’ya Hil’at Verilmesi Minyatiirii

Sehinsehndame |l (Sehndme-i Sultan Murad I11) (TSMK, B.200, y.112b-113a)

(R. 42)

Kandil Bahgesi’nde oturan III. Murad’a Revan’in fethi haberini getiren Cafer
Kethiida’ya hil’at verilmesine iliskin minyatiir, 1582-1588 yillar1 arasindaki olaylar1
ele alan ve 1597 yilinda tamamlanarak III. Mehmed’e sunulan Sehinsehndme’nin
ikinci cildinde yer almaktadir.

Cift sayfa olarak tasarlanan minyatiiriin ilk sayfasinda deniz kenarindaki
koskiin Oniinde yer alan padisah, silahtar agalar, saray mensuplari, hizmetkarlar
ciiceler ayrica hil’at verilen kisi ve hil’atlar1 tutan figiirler yer almaktadir. Hil’at
verilecek kisinin dniinde kili¢ ve bohga goriilmektedir.

Denizden karaya dogru bir bakis agisiyla tasvir edilen kiymnn ¢izgisi ilk
sayfada kayalikli sekilde tasvir edilmis; diger sayfada ise diiz olarak betimlenmistir.
Ikinci sayfada kale, surlar, toplar ve dort kisinin yer aldigi kameriye benzeri bir
mimari eleman oldugu goriilmektedir. Peyzaj goriintiisii, tepeler ve agaglarla

zenginlestirilmistir. Denizin koyu, karanin agik renk ile tasvir edilmesi, resmin
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anlatim giiclinii artrmaktadir. Padisah figiiriniin vurgulanmasi amaciyla Oniinde
durdugu mimari detay biiyiik resmedilmistir. Padisah, turuncu i¢ elbiseli ve altin
yaldiz renginde kaftan giymektedir. Ik sayfadaki minyatiiriin {ist kisminda ii¢ kule

tasviri vardir ve burada da iki figiir goze carpmaktadir.

3.1.2.5. Padisahin Sinan Pasa’ya Hil’at Vermesi Minyatiirii

Sehinsehname 11 (Sehndme-i Sultan Murad 11l) (TSMK, B.200, y.156a)

(R. 43)

Yali Koskii’nde oturan padisahin Sinan Pasa’ya hil’at vermesine iligkin
minyatlir, 1582-1588 wyillar1 arasindaki olaylar1 ele alan ve 1597 yilinda
tamamlanarak Ill. Mehmed’e sunulan Sehingehndme’nin ikinci cildinde yer
almaktadir.

Minyatiirde, surlarin agac tasvirleriyle birlikte fon olarak kullanildig:
goriilmektedir. Bu fonun oOniindeki iki katli ve ii¢ pencereli kagir kosk yapismnin
verandasinda oturan padisah, saginda silahtar agalari, bir hizmetkar ve bir ciiceyle
birlikte tasvir edilmistir. Minyatiiriin alt kenarinda deniz kiyis1 belirgin bir sekildedir.
Padisahin solunda Sinan Pasa ile boh¢a ve silah tasiyan hizmetkarlarin oldugu;
padisahin yesil i¢ giysi, koyu mavi i¢ kaftan ve turuncu dis kaftan giydigi ve konusur
vaziyette resmedildigi goriilmektedir. Altm yaldizla boyanmigs gokyliziiniin

bulundugu kisimda yazi bulunmaktadir.

3.1.2.6. Vezir Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Hil’at Merasimi Minyatiirii

Sehingehndme |1 (Sehndme-i Sultan Murad 111) (TSMK, B.200, y.117b)

(R. 44)

Vezir Ozdemiroglu Osman Pasa’nin Demirkap1’da hil’at giymesine iliskin
minyatiir de Sehinsehname isimli eserin ikinci cildinde yer almaktadir.

Merasim ac¢ik havada gergeklesmektedir. Dikine olarak tasarlanmis sahnede
kademeli olarak ve farkli renklerde ¢izilmis olan tepelerin arasinda figiir topluluklar1
yer almaktadir. Sahnenin ortasinda, merkezde hil’at giymis durumda pasa
izlenmektedir. Pagsanin oniinde at ve onu tutan peykler bulunmaktadir. Askerler ve

saray mensuplarindan olusan kalabalik bir izleyici grubu, mehteran boliigii, varagin
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alt kisminda bohgalar, kiliclar ve diger esyalar oldugu goriilmektedir. Sahnenin
iistiinde sancak benzeri bir nesne ve dort kisimdan olusan bir metin bulunmaktadir.
Sekiz at figiirii ¢izilmistir. Topografik detaylar pastel tonlarda diger unsurlar canli ve

parlak renklerde yapilmustir.

3.1.3. El¢i Kabulii - Huzura Kabul Merasimi Minyatiirleri
3.1.3.1. Safevi El¢isinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H. 1517, y.332a)

(R. 45)

16. yiizyilda, Safevi saraymndan Osmanli sarayima, iki sehzade ve iki elginin
geldigi bilinmektedir. Bu sehzadeler Elkas Mirza ve Haydar Mirza; elciler ise Sah
Kulu ve Tokmak Han’dir.®®’ Safevi elcilerinin sarayda kabuliine iliskin
inceleyecegimiz ilk minyatiir Siileymanname’de yer almaktadir.?® Elginin Sah Kulu
ya da Tokmak Han olup olmadigina dair bir hiikme varilamamaktadir.

El¢inin Osmanli sarayini ziyaret nedeni, Viyana Arsidiikii Ferdinand I’in Sah
Tahmasp ile miittefik olarak Osmanli’ya karsi bir hamle yapma girisiminde
bulunmasi ve bu durumdan duyulan pismanlik neticesinde Kanuni Sultan
Siileyman’dan af dilenmesi istegi olarak belirtilmektedir.?*°

Safevi elgisinin kabuliine iliskin minyatiirde, sahnenin dikdortgen semalar
icerisinde tasarlandigi, bazi figiir gruplarinin bu dikey ve yatay alanlar igerisine
yerlestirildigi goriilmektedir. Sahnenin disina tasirilmis vaziyette kubbe ve agag
tasvirleri mevcuttur. Revakli bir avlu izlenimi veren mimari 6genin altinda padisahin
taht1 yer almaktadir. Merkeze yerlestirilmis, ta¢ seklinde basligir bulunan altindan
tahtinda oturan padisah figiiriiniin oldugu alanda, yere egilmis el¢i figiirii, padisahin
saginda ve solunda saray mensuplari, el¢inin arkasinda da hediyeleri tutan yenigeriler

bulunmaktadir. Bu alan Arz Odasi olarak yorumlanabilir. Alt kisimda yer alan kap1

21 Zeren Tanmndi, “Osmanlt Sarayinda Safevi Sehzadeler ve Elgiler”, Sanatta Etkilesim
Sempozyumu Bildirileri, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii,
Ankara, 2000. (Sehzadeler ve Elgiler) s. 236.

288 Adigiizel Toprak, s. 68.

% Esin Atl, Siileymanname The lllustrated History of Suleyman the Magnificent, (National
Gallery of Art, Washington), Harry N. Abrams Inc, New York, 1986, s. 161; Uzungarsili, Osmanlt
Tarihi I1, s. 330.
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ise Babiissadde olabilir. Oniinde bahge yer almaktadir. Burada da saray mensuplar1
dolasir vaziyettedirler.

ikiserli iki figiir grubu disinda, biri kap1 girisinde digeri de kap1 araligindan
bakar vaziyette iki figiir daha yer almaktadir. Padisah figiirii ise bagdas kurmus
durumdadir. Kirmiz1 i¢ giysi, yesil i¢ kaftan ve altin yaldiz bezemeli koyu mavi dis
kaftan giymektedir. Figiirlerin yliz ifadelerini tasarlamada gesitlilik kaygisi oldugu
disiiniilmektedir. Kaftanlarinda mavi, kirmizi, yesil ve sar1 renkler kullanilmistir.

Minyatiirde hi¢ bosluk birakmayacak kadar yogun bir geometrik siisleme mevcuttur.

3.1.3.2. Safevi Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H. 1517, y.603a)

(R. 46)

1550 yilinda baglayan ve 1554 yilina kadar siiren Safevi Osmanlh
catigmalarinin son bulmasini saglamak ve baris talebinde bulunmak igin, 1555
yilinda, Amasya’ya Safevi el¢isi olarak Ferruhzade Kemaleddin Bey’in gonderildigi;
el¢inin birgok degerli hediye getirmis oldugu ve divan toplantisindan sonra Kanuni
Sultan  Siilleyman’mn  elgiyi  huzuruna  kabul  ettigi  belirtilmektedir.2%
Siileymanndme’de yer alan Safevi elgisi kabuliine iliskin ikinci minyatiirde Sah
Tahmasp tarafindan gonderilen el¢inin Amasya Sarayi’nda huzura kabulii tasvir
edilmigtir.?**

S6z konusu minyatiirde, yine dikdértgen semalar icinde tasarlanan bir sahne
anlayist s6z konusudur. Kabul toreni, bir kubbesi ve dort kulesi ¢er¢evenin disinda
resmedilmis bir mekan icerisinde gergeklesmektedir. Minyatiirdeki tiim alanlar
bezemeyle doldurulmus vaziyettedir. Amasya Sarayr’nda gectigi bilinen tdrene
ilisgkin minyatiirde Topkap:t Sarayr Arz Odast’nin tasvir edildigi goriilmektedir.
Nakkagin sablon mekan kullanmig oldugunu, birkag kiigiik farklilik diginda mekéan
tasarimimin ayni oldugunu diistinmekteyiz. Altindan tahtinda oturan padisah bagdas
kurmustur. Saginda has odalilar yer alir. Sahnenin sag kenarma yakin konumda elleri
bagli vaziyette saray mensuplarmim yer aldigi goriiliir. Alt kisimda revakli boliimde

goriilebildigi kadariyla silahtar agalar ve yine saray mensuplarindan ¢ Kkisi

20 Atl, s. 231.
291 Adigiizel Toprak, s. 87; Mahir, s.130.
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bulunmaktadir. Dort yenigeri figiirii gelen altin kutular1 tasimaktadirlar. Altin
yaldizla boyanmis olan bu kutular disinda bir de padisahin tahtinin 6niinde yer alan
yiyecekler goriilmektedir. Bu durum elgi ile sultan arasindaki goriismenin olumlu
oldugunun delaleti sayilabilir.

Kanuni Sultan Siileyman’a dogru elindeki nesneyi uzatan el¢i karsisinda
padisah hafifce 6ne egilmis durmaktadir. Minyatiiriin tist kisminda yer alan “el-sultan
el-adil” yazisinin padisahin adaletli yonetim sistemini vurgulayan bir detay oldugu
belirtilmektedir.?®* Saray mensuplarinm iist kisminda gériinen kemerli mimari fonun
arkasinda bah¢e manzarasi ve agaclar goriilmektedir. Padisahin oldugu alan ile
revakli alani, iginde havuz benzeri bir mimari unsur olan dikdortgen pafta
ayrrmaktadir. Figiirlerde sablon yiiz ifadeleri kullanilmistir. Kiyafetlerde kirmizi,

mavi, turuncu, sari, yesil renkler agirliktadir.

3.1.3.3. Safevi Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanname (TSMK, H. 1517, y.600a)

(R. 47)

Osmanlilarla baris saglamak amaciyla, Sah Tahmasp tarafindan Kanuni
Sultan Siileyman’a elgiler gonderilmektedir. Bu elgilerden birisinin Amasya’da kis1
gecirmek i¢in bulunan padisahin Otag-1 Himayunu’nda kabul edilisinin tasvir
edildigi minyatiirde tam anlamiyla bir simetri goriilmektedir.

Otag-1 Hiimayun sahnenin merkezindedir ve siayebani da vardr. Cadirin
bezemesinde renk olarak koyu pembe, mavi, hardal rengi, kahverengi ve siyah
kullanilmistir. Arz Odast da turuncu ve mavi renklerde olup hardal rengi
kosebentlerle bezenmistir. Cadirin {izerinde yer aldigi pembe tepe ve bu tepenin
iizerindeki agacg, simetrik yerlestirilmis figiir gruplarmi ikiye aywrmaktadir. Yatay
olarak da iki kisma ayrilarak degerlendirilebilen sahnede, en altta, sagda ve solda
olmak iizere ikiser yeniceri figiirii, onun istiindeki kisimda, altin tahtta oturan
padisah, egilmis vaziyette el¢i, silahtarlar ve has odalilar, en {lstte ise cesitli
birliklerden askerler goriilmektedir. Silahtarlarin  elinde kilic vb. silah

goriilmemektedir.

22 Atl, s. 213.
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Tepenin lizerinde cicekli bitkiler yer almaktadir. Altin yaldizla boyanmis
gokyiiziinde sagda Cin bulutu motifi se¢ilmektedir. Bu tasvirde az onceki drnekte
oldugu gibi hediye getirilmis olduguna dair bir isaret yoktur. Otag-1 Himayunun
kumaglar1 ve kiyafetlerde bitkisel bezeme oldugu goriilmektedir. Kiyafetlerde,
kirmizi, turuncu, sari, mor, mavi ve yesilin tonlarmin kullanildigi goériilmektedir.
Cadirin Oniinde goérmeye alistk oldugumuz hali, bu sefer tahtin altinda gibi
goriinmektedir. Cadirin oniinden nehir akmaktadir. Nehrin kenarindaki figiirler
ellerinde asa ile tasvir edilmis olup muhtemelen kapici olarak bilinen hizmetkarlarin
yoneticileridir. Nehir, kenarlar1 biiyiik yaprakli bitki topluluklariyla gevrili vaziyette

betimlenmistir.

3.1.3.4. Hicaz Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanname (TSMK, H. 1517, y.503a)

(R. 48)

Kanuni Sultan Siileyman, Tebriz seferi sonrasinda Van kalesini kusatmis
akabinde Halep’e gitmis ve Halep’te iken, Hicaz elgisi tarafindan ziyaret edilmistir.
Bu ziyaretin sebebinin, el¢inin yOneticisinin Kanuni Sultan Siileyman’a olan
bagliliginmn tekrar dile getirilmesi oldugu belirtilmektedir.?*®

Minyatiirde Safevi elgilerinin  kabullerine iliskin  Siileymanndme’de
inceledigimiz diger minyatiirlerde uygulanmis semalara c¢ok benzer bir sema
karsimiza ¢ikmaktadir. El¢i kabulii Halep saraymda gerceklesmis olmasima ragmen,
olaymn gectigi mekan olarak yine Arz Odas1 ve Babiissadde goriiniimiiniin yer aldigi
goriilmektedir. Kubbeler c¢ergevenin  digina  tasirilmig; aralarma agaglar
yerlestirilmistir. Taht yerine muhtemelen ahsap bir sandalyede oturan padisahin
saginda ve solunda saray mensuplar1 yer almaktadwr. Padisah lacivert i¢ giysi ve
safran rengi kisa kollu dis kaftan giymektedir. Elbisesiyle yakin renkte ayakkabi
giymistir. Padigahin Oniinde yer alan elgi figlirii bu sefer ayakta ve basini egmis
vaziyette huzurda durmaktadwr. Af dilemek iizere gelen elgilerden farkli bir
yaklasimda oldugu tasvir edilmeye calisilmis olabilir. Yerel kiyafetleri ve bashgi
dikkat ¢ekicidir. Onun Oniinde yer alan askerler elginin getirmis oldugu hediyeleri

tutmaktadirlar. Kaftanlarin cogunun kumasinin bezemeli oldugu goriilmektedir.

293 Atl, s. 201.
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Sahnenin alt kisminda, revaklarin altinda iki saray gorevlisi ve iki yenigeri
yer almaktadir. Ayrica kap1 aralifindan bakan kisi sayis1 bu sefer ikidir, kapida da
yine bir yenigeri durmaktadir. Varagin en altinda, muhtemelen en sonda olmasi
sebebiyle belden kesik vaziyette tasvir edilmis ti¢ figiir oldugu goriilmektedir ve
havuz benzeri bir detayin ¢evresinde durarak konugmaktadirlar. Minyatiiriin timi hig

bosluk birakmayacak sekilde geometrik motiflerle bezenmistir.

3.1.3.5. Avusturya Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H. 1517, y.337a)

(R. 49)

Avusturya Elgisinin Kabuliine iliskin minyatiir, Habsburg Hanedani’ndan
Ferdinand’in gondermis oldugu el¢i heyetini Nis sehri yakinlarinda kabul edisini

tasvir etmektedir.?%*

Kanuni Sultan Siileyman, 1532 yilinda Nis’e geldiginde
Avusturya elgisi, ordunun otag kurdugu yere giderek sultana, Osmanli’ya vergi
vermek suretiyle Ferdinand’in kralligini teklif etmistir ancak sultan bu teklifi
reddetmistir.295

Nis sehri yakmlarindaki ordugéahta gerceklesen el¢i kabuliine iliskin minyatiir,
pembe geometrik bir bezeme bandiyla yatay iki alana bolinmiis olup farkli iki
sahneyle karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatiiriin iist tarafinda acik havada gerceklesen
bir el¢i kabulii s6z konusudur ancak herhangi bir ¢adir, hali ya da mimari fon
kullanilmamistir. Kemer seklindeki ¢ikinti mimari bir form olarak degil, siisleme
O0gesi olarak kullanilmistir. Altigen taht dogrudan toprak zemin iizerine
yerlestirilmistir. Zemin agik renktir ve iizerinde kiiciik bitki topluluklar1 vardir.
Padisah taht icinde bagdas kurmus vaziyette oturmaktadir ve altinda iki basamakli bir
merdiven vardrr. Elginin tahtin Oniinde egilerek tahti Optiigli goriilmektedir.
Padigahin arkasinda silahtar ve c¢uhadar oldugu diisiiniilen gorevliler elleri baglh
vaziyette beklemektedir. Padisah, kirmizi i¢ giysi, mavi i¢ kaftan ve turuncu kolsuz
dis kaftan giymistir. Sorguclu kavuk takmigtir. Sol elinde mendil sag elinde kirmizi

elma tutmaktadir. Toprak’a gore “kizil elma” cihan héakimiyetinin 6nemli bir

294 Adigiizel Toprak, ss. 71-72.
2% Atl, s. 163; Adigiizel Toprak, s. 71.
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simgesidir.”® Altin yaldizla boyanmis gokyiiziinde iki mavi Cin bulutu vardur.
Cercevenin disina ¢ikmis alt1 adet selvi agact ucu sahneye hareket vermektedir.
Minyatiiriin sagmda bir mimari fon (kemer) oniinde dort vezir yer almaktadir.
Sahnenin alt kisminda ise gokyiizii ile zeminin birlestigi mavi bir alanda bekleyen
saray gorevlileri ile Avusturyali elginin maiyetindekiler goriilmektedir. Burada giris
kapisina benzeyen mimari bir 6ge gorilmektedir. Catisi, i¢i bitkisel motifli
bezemeyle doldurulmus koyu mavi-pembe geometrik desenlerle siisliidiir. Yine alt1
tane Cin bulutu tasviri goriilmektedir. Zemin bodur bitki topluluklariyla kaplhidir ve
yer yer cicekli bitkiler serpistirilmistir. Ziyaret sahnesinin baslangicinin bu kare
oldugu disiiniilmektedir. Sahnenin alt kismu yine Arz Odasi’na benzetilmeye
calisilmis gibidir, Sablon mekan kullanimmin, a¢ik havada gerceklesen olaylara
iligkin tasvirlerde de etkili oldugu, kismen de olsa mekan tasariminda tekrarlanan

ogelerin tercih edildigi anlasilmaktadir.

3.1.3.6. Fransa Elg¢isinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H. 1517, y.346a)

(R. 50)

Kanuni Sultan Siileyman, Almanya Seferi i¢cin yola ¢iktiginda Belgrad’da
duraklamis, bu esnada Fransiz el¢ilerini Otag-1 Himayunda kabul etmistir. Fransiz
el¢inin kabuliine iliskin minyatiirde, sahne Safevi El¢isi’nin Kabulii (TSMK, H.1517,
y.600a) minyatiiriinde gordiigiimiiz tepenin ¢ok benzeri pembe bir tepe iizerinde insa
edilmistir. Yurt-topak ev bi¢imli Otag-1 Hiimayun i¢inde altindan tahtinda bagdas
Kurmus oturur vaziyette padisah ve arkasinda has odali iki kisi goriilmektedir.
Padisah figiirii ve ¢adir sola yaklasik olarak resmedilmislerdir. Otag-1 Hiimayunun
solunda muhtemelen vezir ¢adiri, arkasinda ve Oniinde birer sidyeban oldugu
goriilmektedir. Ayrica sagda elleri bagli vaziyette bekleyen saray mensuplarmnin
muhtemelen vezirlerin {izerinde de golgelik vardir.

Yine Safevi Elgisi’nin Kabuli (TSMK, H.1517, y.600a) minyatiiriinde
gordiiglimiiz gibi tepenin iizerindeki bir aga¢ figiirliniin dikey olarak ikiye boldigi
sahnede solda ve sagda ordu mensuplarmin simetrik bir sekilde yerlestirildigi ve

solaklarin agirlikli oldugu goriilmektedir. Cadirin 6niinde egilen elginin arkasinda

2% Adigiizel Toprak, s. 76.
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heyetten diger kisiler milli kiyafetleriyle resmedilmislerdir. Bazilarinin bagliklariyla
tasvir edilmis olmasi dikkat c¢ekicidir, ¢iinkii genellikle el¢i kabul sahnelerinde
elcinin  baslig1 elinde olarak tasvir edilmesi s6z konusudur. Burada elgi
heyetindekiler padisahtan uzak konumda olduklar1 i¢in basliklarinin kalmasimna izin
verilmis olabilir.

Sahnenin en altinda solaklar ve yeniceriler farkli durus ve tavirlariyla hareketi

artirmaktadir. Sag iist kosede farkli basliklariyla “deli ocagl”297

na mensup askerler
ile kirmiz1 serpuslariyla muhtemelen farkl iilkelerin elgileri toreni izler vaziyettedir.
Elgi kabul sahneleri i¢in oldukg¢a kalabaliktir. Tiim mensucat iiriinlerinin bitkisel

bezemelerle kapli oldugu goriilmektedir.

3.1.3.7. Elkas Mirza’nin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndme-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H.1517, y.471b)

(R. 51)

Osmanli saraymma gelen Safevi sehzadelerinden ilki Elkas Mirzadir. Sah
Tahmasp’m kardesi olan Elkas Mirza, Sirvan valisi iken, kardesiyle ¢ikan

anlagsmazlik sonucunda 1547 yilinda Osmanlilara iltica eder.?®

Mirza’nin geldigi
sirada Edirne’de olan sultan birkag giin sonra sehzadeyi ve heyetini huzuruna kabul
eder ve kendilerine degerli hediyeler sunulur.?®® Inceleyecegimiz minyatiir diger
kabul sahnelerinden farkli olarak Osmanli devletine siginan bir Safevi sehzadesinin
agirlanmasina iliskindir.

Bu kabul toreninin tasvir edildigi minyatiirde, sahne yine dikddrtgen
semalarm icine yerlestirilmis vaziyettedir. iki yatay kisma ayrilmis varakta, mimari
elemanlarin daha detayli ve belirgin bir sekilde betimlendigi goriilmektedir. Arz
Odas1 olarak tasvir edildigini diisindiigiimiiz mekanda, altin tahtta bagdas kurmus

vaziyette oturan padisah ve yaninda sandalyede oturur sekilde tasvir edilmis Elkas

Mirza goriilmektedir. Padisahin arkasinda silahtar, guhadar ve rikabdar, elginin

27 Osmanli Devleti’'nde maiyet askerlerinden bir smif olan Deliler, 15. yiizyilin sonundan itibaren
ordu mensuplart arasinda yer almiglardir. Sefere ordunun 6niinde giden bu askerler, kadere iman ve
tevekkiilin verdigi ‘“yazilan basa gelir” disturunu prensip edindikleri igin, tehlikelerden
kagmmazlardi. Abdiilkadir Ozcan, ‘Deli’, DIA, Cilt: 9, Istanbul, 1994, s. 132, Ayrmtili bilgi icin
bkz. Ozcan, ‘Deli’, ss. 132-135.

298 Pecevi Ibrahim Efendi, Pegevi Tarihi I, s. 191; Danismend, Osmanli Kronolojisi II, s. 254;
Uzungarsili, Osmanli Tarihi I, s. 419; Tanind1, Sehzadeler ve Elgiler, s. 236.

29 Alj Seydi Bey, s. 143, Tanind1, Sehzadeler ve Elgiler, s. 236.
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arkasinda da vezirler tasvir edilmistir. Ilgingtir ki elci yere egilmis vaziyette degil
sandalyede oturur vaziyettedir. Alman imparatoru, Macaristan ve Portekiz krallari ile
isbirligine giderek Osmanlilara karst bir cephe olusturmaya calisan Safevi Sahi
Tahmasp’tan kacarak Osmanlilara sigmman baska bir Safevi sehzadesi, sultanin
karsisindadir. Sehzadenin oturur pozisyonda tasvir edilmesi ve sultanla konusur
durumda olmasi, iki tilke arasindaki iliskilerin durumunun minyatiirdeki tezahiiriidiir.

Sahnenin sagina konumlandirilmis vaziyette altindan tahtinda oturan padisah
kirmizi i¢ giysi ve mavi dis kaftan giymis, sorguclu kavuk takmustir; elinde de bir
mendil bulunmaktadir. Sol tarafinda silahtar agalar, saginda ise vezirler
bulunmaktadir. Alttaki yatay kisimda, enderunlu ve ziiliiflii baltacilardan olusan
gruplar ve en solda da asasiyla bir kapici agasi oldugu goriilmektedir.

Minyatiirin tiimii, hi¢ bosluk birakmayacak sekilde, geometrik ve bitkisel
bezemeyle kaplidir. Sadece alt kisminda mimari elemanlarm arkasinda bahge gibi
goriinen acik renkle boyanmis bir alan bos birakilmistir. Sol {ist kosede agac ve
cicekli dallardan olusan peyzaj 6gesi goriilmektedir. En altta ta’lik harflerle yazilmis

dort kiiciik hat tertibi goriilmektedir.
3.1.3.8. Giray Han’in Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndme-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H. 1517, y.519a)

(R. 52)

Kirim hanmi Devlet Giray Han’in sarayda huzura kabuliine iliskin bu
minyatiirde, kabuliin ger¢eklestigi mekanin Arz Odas1 ya da Topkapi Sarayi’ndaki

késklerden birisinin olabilecegi belirtilmektedir.*®

Biiyiik sogani kubbenin her iki
tarafindaki kii¢iik kule tasvirleri daha 6nce incelemis oldugumuz Kanuni’nin Ciilisu
(Sehndme-i Al-i Osman) minyatiiriinde tasvir edilen kulelerle ¢ok benzerdir. Kii¢iik
kepenkli pencereler ile, farkli mimari plan ise bu minyatiiriin genel semasi iginde
denenen yeni unsurlardir.

Minyatiir, elginin kabul edildigi mekan ve altta, muhtemelen Babiissaade ve
cevresi olmak iizere iki kisma ayrilmistir. Yapinin kubbesi ve iki kulesi ¢ercevenin

disina tasirilmustir. Sol tarafta bahgede agacglar goriilmektedir. Bir tane sagdaki

kulenin altinda bir tane de alt kisimda, kapinin solunda olmak {iizere iki yazi oldugu

%00 Adigiizel Toprak, s. 83.
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goriilmektedir. Minyatiirlin tiimii bezemeyle kapli vaziyettedir. Daha ¢ok geometrik
motifler kullanilmistir. Padisah altigen bi¢cimli altin tahtta yine ayaklarini toplamis
vaziyette oturmaktadir. Arkasinda has odalilar saginda ise vezirler yer almaktadir.
Giray Han padisahin elini dper vaziyette betimlenmistir. Kirim Hanligr’nin Osmanli
Devleti’nin miittefiki olmasi1 ve padisah ile Giray Han arasinda akrabalik iligkisi

30! Hanm

bulunmasi nedeniyle bu sekilde bir tutum i¢ginde bulunuldugu sdylenebilir.
cintemani desenli siyah kaftan giydigi ve uzun beyaz baslk taktig1 goriilmektedir.

Alt kisimda yer alan kapmin her iki tarafinda kafesli pencereler yer
almaktadir ve kap1 lizerinde ahsap isciligi belirgindir. Ayrica kapmin solunda iki
satirdan olusan ta’lik yazi vardir. Kapida elinde asasiyla kapici agasi, solda ise Kirim

Hanlig1’na mensup kisiler oldugunu diisiindiigiimiiz figiirler vardir.
3.1.3.9. Barbaros Hayrettin Pasa’nin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndame-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H. 1517, y.360a)

(R. 53)

Barbaros Hayrettin Pasa, Preveze zaferinin ardindan Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan 1533 yilinda Istanbul’a davet edilir ve hil’at giydirilerek onurlandirilir.
Nitekim Barbaros Hayrettin Pasa, sefer doniisii padisaha ¢ok degerli hediyeler ve
esirler getirmis, bu zafer, biitiin vezirlerin, ulemanm ve st diizey yoneticilerin davet
edildigi biiylik bir merasimle kutlanmig, Barbaros Hayrettin, padisahin huzuruna
maiyetindeki on sekiz kaptanla birlikte girmis ve bu kaptanlara hil’at giydirilerek
kendisiyle birlikte ddiillendirilmistir.>*

Bahse konu kabuliin tasvir edildigi bir minyatiir Siileymanndme’de yer
almaktadir. Tek sayfa olarak tasarlanan ve dikey gelisen kompozisyonda Barbaros
Hayreddin Pasa, Ugiincii Avlu’da yer alan Has Oda’nin 6niindeki mermer sofada®®
padisahin huzurunda algak bir koltukta oturur vaziyette goriilmektedir.

Torenin icerigine iliskin yukarida degindigimiz hususlarin aksine pasanin
huzura tek basina girmis sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Degerli taslarla bezeli
altin tahtinda oturan padigsahin saginda silahtar ve rikapdar, Barbaros’un solunda ise

iic Has Odal1 yer almaktadir. Padisah sar1 i¢ giysi, turuncu i¢ kaftan ve sar1 ipliklerle

0L Atal, s. 85.
302 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, s. 161; Atil, s. 169.
%98 Bagci ve digerleri, s. 103.
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islenmis mavi dig kaftan giymistir, yiizinde donuk ve dingin bir ifade vardir.
Barbaros Hayrettin’in ise koyu renk i¢ giysi ve kirmiz1 kaftan giydigi gériilmektedir.
Bagini sultana dogru g¢evirmis ve ellerini birlestirmis vaziyetteki pasanin, beyaz
sakallar1 ve yagh gorlinimiiyle seferden dondiigli siradaki yasina uygun bir sekilde
tasvir edilmis oldugu goriilmektedir.

Kigiik agaclar ve bitkilerden olusan peyzaj 6gelerinin yer aldigi yatay bir
pafta ve ilizerinde farkli renkteki kare dosemelerden olusan ikinci bir yatay bant ile
lice ayrilan sahnenin en alt kisminda, geometrik desenlerle bezeli duvarin 6niinde
kapicilar ve ellerinde asalariyla kapici agalar1 yer almaktadir. Sayfanin altinda dar bir

alanda bitki topluluklar1 ve ¢imenlik betimlenmistir.

3.1.3.10. Erdel Prensinin Huzura Kabul Minyatiirii

Niizheti esrdaru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l esrdr)

(TSMK, H.1339, y.16b) (R. 54)

Zafername’de cift sayfa olarak yer alan Kanuni Sultan Siileyman’m Erdel
Prensini Huzura Kabulii konusunun, Kanuni Sultan Siileyman’in Sigetvar seferine
iligkin olaylarm ve Il. Selim’in saltanatinin ilk yillarinin ele alindigi ve 1569 yilinda
tamamlanan®* Niizheti esrdru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar isimli eserde tek sayfa
iizerinde tasarlandigi goriilmektedir.

Acik havada gecen merasim sahnesi, ¢adirin oldugu ve el¢inin oldugu iki
yatay kisim halinde hazirlanmistir. Cadirm arkasinda goriilen ve g¢ergevenin {ist
kenarma yakin resmedilmis ardisik tepeler disinda topografik bir detay
goriilmemektedir. Cadir turuncu ve kahverengi olmak {izere iki ana renkte
tasarlanmis bitkisel motiflerle bezenmistir. Tepe kismi mavi salbekli semse
motifleriyle slislenmis ¢adirin giris ortiileri iki yana tutturulmustur. Sultanin 6niinde,
altindan taht iginde bagdas kurarak oturdugu Otag-1 Hiimayunun ve sdyebanin,
Zafername’de yer alan Ornegin tersine, sahnenin solunda yer aldigi ve sahnenin
biiytiik bir boliimiinii kapladigi géze ¢arpmaktadir.

Altindan tahtta bagdas kurmus vaziyette oturan padigahin saginda silahtar ve

rikapdar ya da cuhadari, onlarin 6niinde has odalilar, ¢cadirin solunda da vezirler

4 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 59; Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, Sanat
Tarihi Dergisi Say1 XV1/1 Nisan 2007, s. 68.
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bulunmaktadir. Cadirin Oniine serilmis olan pembe halinin ortasinda mavi bir
madalyon ya da semse lizerinde tasvir edilen el¢i egilmis vaziyette, basi yukarida ve
sapkasi elinde tasvir edilmistir. Ag¢ik pembe zeminli ve lila bordirlii halinin
ortasindaki mavi semse, el¢i figiiriinii vurgulamaktadir. Elginin arkasinda duran,
maiyetindeki kisileri gosterir figiirler de padisahi selamlamak {izere siralarini
beklemektedirler. Figiirlerin neredeyse tiimiiniin kiyafetlerinde bezeme oldugu
dikkati ¢cekmektedir. Sdyebanin altinda yer alan dendanli zokagin {izerinden bakan
iki figlir oldugu goriilmektedir. Sdyeban mavi iizerine sar1 semse motifi bezemeli ve

etekleri iki renkli verev ¢cubuklu desenle siisliidiir.

3.1.3.11. II. Selim’in Avusturya (Be¢) El¢isini Kabulii Minyatiirii

Niizheti esrdaru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l esrdr)

(TSMK, H.1339, y.178a) (R. 55)

Niizheti esrdru’l-ahbadr der-sefer-i Sigetvar in, II. Selim’in Beg¢ elgisini
huzuruna kabuliiniin anlatildig1 metin kisminda, 6zetle, Beg elcilerine 6ncelikle vezir
tarafindan yanlarinda getirdikleri cizyelerle birlikte Divan-1 Hiimayunda hazir
bulunmalar1 bilgisinin ulastirildigi; divanin saray erkanindan birgok gorevli ve ¢ok
farkli boliiklerden askerlerle dolup tastigi; elgilerin zengin ziyafet sofrasinda
agirlandiklari; daha sonra padisahin veziriazam ve elgileri huzuruna ¢agirdigi;
vezirler igeriye girdikten sonra kapicibasilarin elgileri igceriye aldigi; elgilerin tahta
yiiz siirerek dua ve tebrik ettikleri, gordiiklerinin ihtisamiyla konusmaya takatlerinin
kalmadigi, krallarinin bagliliklarini dile getirerek yanlarinda getirdikleri nameyi ve
cizyeyi teslim ettikleri; padisahin magfiretinden sonra kendileri i¢in hazirlanan
mekanlarma gittiklerinin anlatildig: belirtilmektedir.>®

Bahsi gecen el¢i kabulii hadisesine iliskin minyatiirde ise, iki kubbeli ¢atinin
altinda yine iki revakla gosterilmis olan Arz Odasi’nda el¢i kabuliiniin tasvir edildigi

306 o ..
Oniinde

goriilmektedir. Vezirler tahtin solunda yer alan pencere ya da dolabin
elleri bagl vaziyette dizilmislerdir. Duvarda pembe renkle boyanmis olan kisimda ve
iizerindeki mavi bordiirde geometrik bezeme kullanildig1 yukarisinda ise kalem isi

benzeri bir uygulama yapildig1 goriilmektedir.

%95 Tamcan (Parladir), Sigetvar Seferi Tasvirleri, ss. 169-171.
%98 Tamcan (Parladir), Sigetvar Seferi Tasvirleri, s. 168.
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Padisah sahnenin solunda, revaklarmn altinda, altindan tahtinda oturmaktadir.
Elinde bir mendil oldugu goriilmektedir. Yesil renkli i¢ giysi, mavi i¢ kaftan ve
kirmiz1 kolsuz dis kaftan giymis, sorguclu sarik takmustir. Figiirlerin 6zgiin
ifadeleriyle resmedilmek istenildigi, 6zellikle yiiz ifadelerinde portreci bir anlayis
oldugu goriilmektedir.

Padisahin Oniinde kollarindan tutularak getirilen elgi egilerek sultani
selamlamaktadir. Sapkasini elinde tutmaktadir. Metinde bahsi gecen kapicibasilarin
elcileri igeri alma aninin, burada tasvire yansimig oldugu goriilmektedir. Bununla
beraber elgilerin ilettikleri ifade edilen name ve cizyelerin teslimine iliskin goriintii
tasvirde yer almamistir. Siiphesiz, metinde yer alan tiim detaylarin tek sahnede
sergilenebilmesi miimkiin degildir; bu nedenle bir¢ok merasim tasvirinde oldugu gibi
tesrifata iliskin onemli anlar ve saltanati en bariz sekilde simgeleyen detaylarin
vurgulanmasi tercih edilmistir.

Elgi ve onu kollarindan tutan gorevliler, pastel pembe tonunda boyanmis
halinin {izerinde yer alan, altin rengi boyanmis salbekli semsenin tam {izerine
yerlestirilmistir. Altin renginin kullanildig1 alanlar dikkate alindiginda, bu alanlarin
taht, halidaki semse ve pencere ya da dolap olarak betimlenmis mimari 6ge oldugu
goriilmektedir. Padisah, magfiret dileyen taraf ve devletin zenginliginin onemli bir
gostergesi olan saraya ait mimari O0genin ayni renkte yapilmasinin saltanatin

vurgulanmasina iligkin sembolik bir tavir oldugu diisiincesindeyiz.
3.1.3.12. II. Selim’in Sah Kulu Han’1 Kabulii Minyatiirii

Niizheti esrdaru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l esrdr)

(TSMK, H.1339, y.247b) (R. 56)

Sah Tahmasp, 1567 yilinda, II. Selim’in ciilisunu kutlamak i¢in el¢i olarak
Sah Kulu Han’1 Osmanl sarayina gt')ndermistir.307 Elci, once Istanbul’a, sonra da II.
Selim’in Edirne’de bulunmasi sebebiyle Edirne’ye giderek ciiliis tebrigini burada
gerceklestirmistir. El¢inin Edirne’ye gelisi ve orada yasananlar ile ilgili olarak
Danismend, Safevi sefiri ve Revan valisi Sah Kulu Han’m, 720 kisi ve 1700
hayvanla geldigini, elmaslar i¢inde parlayan beyler, altin sirmali elbiseleriyle

Tiirkmen siivarileri ve Iran tiiccarlarindan olusan heyetten tiiccar olanlarin

%7 Tanindi, Sehzadeler ve Elgiler, s. 237.
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Istanbul’da kaldigmi, kirk dort deve yiikii hediyenin sultan Selim’e getirildigini,
cesitli enstriimanlardan olusan mehter takimmin, ayrica hanendeler ve
muganniyelerin oldugunu ve muhtelif devletlerden gelen elgilerin Safevi elgisinin
gecis alayini izlemek iizere Edirne’nin caddelerine dizildiklerini, belirtmektedir.**®

Yine Sultan Selim’e getirilen hediyeler icerisinde ise sdyebanlar1 altin
islemeli ve resimli iki ipek ¢adirm, yazis1 Hazret-i Ali’ye mal edilen degerli taslarla
stislii bir Kur’anin, tezhipli ve degerli taslarla siisli bir S@hnamenin, kii¢iik bir armut
seklinde bir Bedahsan yakutunun, on miskal yahut kirk dirhem ¢eken iki incinin,
iclerine zehirli seyler konuldugu zaman derhal ¢atlayip kirilan sekiz mavi kasenin,
164 bin altin kiymetinde, resimli ipek Iran ve Horasan halisinin, ayrica, Iran’da
oldiiriilen sehzade Bayezid’in silahlariyla esyalarinin da yer aldigi da ayni kaynakta
belirtilmektedir.*®

Sah Tahmasp’m elgisi Sah Kulu’nun huzurda kabulii konulu minyatiirde bu
kez padisah figiirii ve taht, sahnenin sag tarafina yanasik vaziyette tasvir edilmistir.
Iki mimari 6ge goriilen sahnede fonda selvi agaclar1 ve bahar dallar1 vardir. Altin
yaldizla boyanmis taht, Bursa kemerli, tepesinde lale seklinde alemi olan, kasnaginda
mavi ve altin yaldiz renkleriyle bezeme yapilmis, yuvarlak kubbeli bir mimari 6genin
icine yerlestirilmistir. Kemerin orta noktasinda kitabe benzeri siislemeli bir levha
vardir. Tahtin arkasindaki acgikliktan bahgcedeki agaclar ve bahar dallari
goriilmektedir. Geometrik bezeme ile siislii tahtin i¢inde hayvan figiirlii turuncu
minder vardir ve tahtin alt kismi, altin yaldizli bitkisel motif bezemeli mavi kumasla
kaphdir.

Tahtinda bagdas kurmus vaziyette oturan padisahin kiremit rengi i¢ giysi,
koyu kirmizi i¢ kaftan ve mavi kolsuz dis kaftan giydigi, sorguclu beyaz sarik taktigi
goriilmektedir. Kiyafetlerinin kumaslarinda muhtemelen sar1 iplikle yapilmis isleme
tasviri goriilmektedir. Sol elini kaldirmis 6niinde egilen elgiye dogru bakmakta, sag
elinde de mendil tutmaktadir.

Tahtm oOniinde yer alan halinin iizerinde saray hizmetkarlar1 tarafindan
kollarina girilerek tutulan elgi, egilmis vaziyettedir ancak basi yukaridadir. Elinde
mektup benzeri bir rulo kagit tutmaktadir ki bu mektup eserin metninde bahsi gecen

name olmalidir. Arkasinda maiyetinden iki kisi yine gorevliler tarafindan kollarina

308 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, s. 375.
309 Danismend, Osmanli Kronolojisi I, s. 375.

85



girerek tutulmaktadwr. Kiyafetlerde kirmizi sar1 yesil mavi turuncu renkler
uygulanmistir. Uzerlerindeki kaftanlarm  hil’at olarak yorumlanabilecegi ileri
siiriilmektedir.**® Ancak tasvire iliskin metinde buna iliskin bir bilgi yoktur.
Tasvirdeki halida yesil, mavi, lila, pembe ve miirdiim rengi boya; ortasindaki salbekli
semsede ve kosebentlerde rumi motifi uygulanmistir. Tahtin Onilinde yine altin
yaldizla boyanmis basamak vardir. Varagin sol kenarinda, yanlarda iki tane kii¢iik ve
ortasinda bir tane biiyiik olmak {iizere ii¢ konik kiilahli bir mimari 6ge vardir. Bu
0geye ait revagm altinda vezirler goriilmektedir. Koyu mavi, agik mavi, turuncu ve
kirmizi dig kaftanlar1 vardir, bir tanesi bezemelidir. Yiizlerinde sablon ifade

kullanilmamustir, dordii de farkli ifadeyle tasvir edilmislerdir.

3.1.3.13. Kanuni Sultan Siileyman’in Erdel Prensini Kabulii Minyatiirii

Tarihi Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T.413, y.55b-56a) (R. 57)

Il. Selim’in saltanatinin (1566-1574) ilk yillar1 ile III. Murad’in saltanatinin
ilk yillarina (1574-1595) ait onemli eserlerden birisi olan Tarihi Sultan Siileyman
(Zafername) Bayezid isyaninin bastirilmasinin anlatimiyla baslaylp Kanuni’nin
Sigetvar Seferini kapsayarak sonlanmaktadir.®** Bu eserde yer alan ve Erdel
Prensi’nin huzura kabuliiniin tasvir edildigi minyatiir, el¢i kabul sahnelerinde nadiren
goriilen bir sekilde ¢ift sayfa olarak tasarlanmuistir.

Sagdaki sayfada yurt tipi Otag-1 Himayun’un Oniinde altindan tahtinda
bagdas kurmus vaziyette oturan padisahin solunda silahtar agalar saginda sadyebanin
altinda vezirler bulunmaktadir. Tahtin Oniine serilmis uzun dikdértgen halinin
iizerinde Erdel el¢isinin egilmis padisahi selamlar vaziyette oldugu goriilmektedir.
El¢inin tizerinde durdugu hali ile ikiye boliinen kompozisyon dagmik vaziyette
yerlestirilmis figiirler ve figilir gruplariyla hareketli bir nitelige sahiptir. El¢i disinda
onunla birlikte gelen heyetten bir kisinin daha sahnenin alt kisminda yer aldigi
goriilmektedir. Tasvirde el¢i ve heyetindeki gorevlinin yiiz ifadesi ile Osmanli ordu
ve saray mensuplarinin ifadeleri arasinda belirgin bir fark yaratilmistir. Sayfanin sol

tarafinda, golgeligin altinda saray mensuplar1 ve hediyeleri tasiyan yenigeriler

%19 Tamcan (Parladir), Sigetvar Seferi Tasvirleri, s. 180.
311 v/, Minorsky, The Chester Beatty Library. A Catalogue of the Turkish Manuscripts and
Miniatures, Dublin, 1958, s. 19-21.’den aktaran Parladir, Sigetvar Seferi s. 73.
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goriilmektedir. Zemin ve gokyiizliniin boyanmasinda pastel tonlar tercih edilmistir.

Sol taraftaki varakta dort ayr1 yerde kitabe gibi formu olan ta’lik yazi bulunmaktadir.
3.1.3.14. Safevi Elgisi Tokmak Han’in Huzura Kabul Minyatiirii

Sehinsehname I (Sehname-i Sultan Murad 111)(IUK, F. 1404, y.41b-42a)

(R. 58)

Safevi elgisi Tokmak Han, 1576 yilinda III. Murad’in ciilisunu tebrik etmek
ve iki iilke arasindaki barisi pekistirmek amaciyla kalabalik bir heyet ve birgok
hediyeyle istanbul’a gelmistir.*'? Heyetindeki otuz kisiyle arza ¢ikan Tokmak Han’in
sultana sundugu armaganlar arasinda, onsekiz miizehhep Kur’an, Iranl sairlere ait
altmistan fazla divan, Sehname-i Firdevsi niishalari, resimli murakkalar ve degerli
taglarla siislii bir de ¢adir bulunmaktadir. Saraya getirilen hediyelerin getirilisini ve
mahiyetini Selaniki su sekilde aktarmaktadir:

“Tuhaf u heddyd-y1 memalik-i Acem be-gayet bi-hadd u bi-kzyds
¢ekildi. Divan-1 mu’allanun dar u medar: tamamen piskes ¢ekenler ile

mali oldi. Yalniz kirk hazineliik murassa 'u miicevher siitun ile ve akmige-i

rengin ile duhte bir otak-1 gerdiin-nitak ¢ekildi. Tegsrifat defterinde dahi

bu tavr tizre yazildi. Hi¢hir tarihde sahan-1 piginden Divan-1 aliye gelmig

ve yazilmis degildi. Ali ziyafet olunup viizerda-i izam ile giriip pdye-i

serir-i dlem-masire yiiz siirdi. Ardinca ii¢ kise harchk gonderildi. Ikisi

gurus biri nakdiyye ve bin aded altun idi. "

Sultan ve vezirler de Tokmak Han’a ayni1 sekilde hediyeler sunmuslardir. Bu
hediyeler arasinda siislii hil’atler sayica fazladir.*** Tokmak Han’m Arz Odasi’nda
kabuliine iliskin bir minyatiir Sehingehname I’de yer almaktadir.

Cift sayfa olarak tasarlanan minyatiiriin sagdaki ilk sayfasi {i¢ yatay pafta
halindedir. Zengin bezemeli bir haliyla {ige bolinmiis olan sahnede en istteki
kisimda altin tahtta oturan padisahin 6niinde egilen el¢i ve onu kollarindan tutarak
eslik eden saray mensuplar;, Sokullu Mehmed Pasa ve vezirler goriilmektedir.
Minyatiiriin orta kisminda yer alan bes figlir hil’at giymis Safevi el¢i heyetinden

kisiler olmalidir. Sahnenin altinda ise kitaplari, sandukalar1 ve diger degerli

2 Danismend, Osmanh Kronolojisi I, s. 8; Tanindi, Sehzadeler ve Elgiler, s. 236.
%13 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 114.
** Tanind1, Sehzadeler ve Elgiler, s. 236.
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hediyeleri tasiyan yenigeriler goriilmektedir. Padisah koyu renkli bir kaftan giymistir.
Vezirlerin sade kiyafetleri yaninda, el¢i heyetinden oldugunu diisiindiigiimiiz bes
figlirden tgliniin kaftan1 zengin bezemelidir. Soldaki varakta revaklar Oniinde,
hediyeleri ve yukarida bahsi gecen c¢adirm olabilecegini diisiindiigiimiiz parcalari

tagtyan yenigeriler ve muhtemelen yine elgilik heyetinden olan kisiler resimlenmistir.
3.1.3.15. Safevi Elgisi Sah Kulu Han’in Huzura Kabul Minyatiirii

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A.3595, y.53b-54a) (R. 59)

Seyyid lokman tarafindan yazilan ve Nakkas Osman tarafindan resimlenen,
II. Selim’in tahta ¢ikisindan Sliimiine kadarki yasamini, zaferlerini ele alan ve 1581
yilinda tamamlanan Sehndme-i Selim Han®'® isimli yazmada yer alan Sah
Tahmasp’in elgisi Sah Kulu’nun Edirne Sarayi’nda huzura kabulii konulu minyatiir
cift sayfa olarak tasarlanmistir. Ayni konu MNiizhetii’l esrar’da tek sayfa olarak
tasarlanmis idi.

Sagdaki varakta, yine Arz Odasi’nda gegen bir kabul merasimi tasvir
edilmistir. Padisahin yer aldigi kisim, halmin oldugu kisim ve hediye getiren
askerlerin oldugu kisim olmak iizere sahnenin ii¢ kisma ayrildig1 goriilmektedir.
Sultan, tlizerinde kursun kubbe olan bir agiklikta konumlandirilan altin tahtta bagdas
kurmus vaziyette oturmakta, elinde de bir mendil tutmaktadir. Saginda daha 6nce
Niizheti esrdaru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar isimli eserde “II. Selim’in Avusturya
Elgisini Kabulii” konulu minyatiirde gérdiiglimiiz altin renginde boyanmis pencere
ya da dolap olarak yorumladigimiz 6ge bulunmaktadir. Onun saginda da bes vezir ve
beyaz toren kiyafetiyle Sokullu Mehmed Pasa®® durmaktadir. 16. yiizyilin 6nemli
sanat hamilerinden biri olarak Sokullu’nun bu eserin resimlendirilmesi isini Nakkas
Osman’a verdigi bilinmektedir.**” Eserde de sadrazamn belirgin bir bicimde tasvir

edilmis olmasi bu durumla iliskilendirilebilir.

%1% Filiz Cagman, Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri, Sanat Tarihi Yilhg, Cilt:5, TUEF, Sanat
Tarihi Arastirma Merkezi, Istanbul, 1972, s. 411.

%18 fbrahim Yildirim, “Edirne Sarayi'nda Ve Topkapi Sarayi’nda Minyatiirlere Yansiyan Elgi Kabul
Sahnelerindeki Osmanli Devleti’nin Diplomatik Giicii”, Dokuz Eyliil Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:1 Say1: 1 2012, s. 81.

$17 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 25; Sehnameci Seyyid Lokman’m hamisi pozisyonundaki Sokullu’nun
Sehname-i Selim Han ve donemin diger resimli tarih yazmalarindaki etkisine iliskin detayli bilgi
igin bkz. Fetvaci, Saraym imgeleri, ss. 139-193.
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Altin yaldiz renginde rimi motifleriyle bezenmis kirmizi lacivert renkli
halinin tizerinde kapicilar tarafindan kollarindan tutulan elginin, egilerek padisahi
selamladig1 goriilmektedir. Sahnenin en altinda ise diagonal bir bigimde duran
yenigeriler gelen hediyeleri padisaha gostermek iizere tasimaktadirlar. Mekanin
catisinin lizerinden goriinen iic adet agactan en sagdaki sonbahar mevsimini
vurgulamak i¢in kuru ve sar1 yaprakli olarak tasarlanmis olabilir. Agac dizisi sola
dogru devam etmekte olup ince dalli ve yaprakli olarak tasvir edilmistir.

Soldaki varakta ise, ellerinde asalariyla kapi agalari, gelen elgi heyetinin
gorevlileriyle toreni izlemektedirler. Bu sayfada da hediyelerin detayli bir bicimde
sergilendigi goriilmektedir. Gelen armaganlar arasinda ¢esitli tipte sandiklar, halilar,
kumaglar, sag taraftaki sayfada da kiigiik objeler ve kitaplar yer almaktadir.

Duvarlarda ¢ini benzeri bezeme dikkat ¢ekicidir.

3.1.3.16. Safevi Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehinsehname |1 (Sehndme-i Sultan Murad I11) (TSMK, B.200, y.28b-29a)

(R. 60)

III. Murad’in saltanati donemine ait 6nemli sehnamelerden biri olan ve
Nakkas Osman tarafindan resimlenen Sehinsehname 11 de yer alan bagka bir
minyatiir, Safevi elg¢isinin kabuliine iliskindir. Cift sayfa olarak tasarlanmis
kompozisyonda soldaki varakta Arz Odasi, sagdakinde ise, ikinci Avlu, Kubbealt1 ve
Adalet Kulesi betimlenmistir. Soldaki sahnede altindan tahtta oturan padisahin
arkasinda silahtar agalar ve ibrikdar, solunda da vezirler ve el¢i heyeti yer
almaktadir. Padisah sag elini kaldirmus vaziyette ve karsiya bakar sekilde
durmaktadir. Islemeli beyaz i¢ giysi, hardal rengi i¢ kaftan ve turuncu dis kaftan
giymektedir. Tahtm 6niinde duran figiiriin elinde islemeli bir kilif vardir. Duvarlarda
geometrik bezemeler, yerdeki halida altin yaldizla yapilmis semse motifleri vardir.

Sahneyi yatay olarak iki kisma ayran revakli kistmda konusan figiirler
onlarm da altinda bahcede agaglarin arasinda, hediye tasiyan yenigeriler
goriilmektedir. Ag¢ik renkli zemin iizerinde canli renklerle betimlenmis kiyafetler
vurguyu artirmaktadir. Kaftanlarda, agirlikli olarak kirmizi, mor, turuncu, lila ve

mavinin tonlar1 kullanilmistir.
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Sagdaki varakta, Kubbealti’nda c¢alisan katipler ve nisancilar goriilmektedir.
Bahgede agaclarin arasinda dolasan, ellerinde asalariyla kapict agalar ve onlarin da
altinda, hediye tasiyan yenigeri grubunun devami goriilmektedir. Hediyeler arasinda,
sandiklar, yenigerilerin omuzlarina attiklar1 degerli kumaslar, sahnenin devaminda
solda ise halilar, kiiglik sandik ya da ¢ekmece benzeri kutular, rahle ya da iskemle
benzeri ahsap esyalar ve en ondeki figlirde bir kitap oldugu goriilmektedir. Safeviler
Osmanli sarayinin kitaba olan ilgisini farkederek nakkashanelerinin bagyapitlarini
padisaha hediye etmislerdir. Iki iilke arasindaki barisin pekismesinin yani sira,
Osmanli nakkashanesinin repertuvar1 zenginlesmis ayrica resimli tarth yazimiyla

ilgili yeni tasarilar i¢in uygun bir ortam olusmustur.*'®

3.1.3.17. Fas Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii

Sehinsehname 1(Sehndme-i Sultan Murad I11)(TSMK, B.200, y.142b-143a)
(R. 61)

Sehinsehndme 11’de yer alan baska bir el¢i kabul minyatiirii, Fas elgisinin319
III. Murad’1 ziyaretine iliskindir. Cift sayfa olarak tasarlanmis kompozisyonda
soldaki varakta Arz Odasi, sagdakinde ise, Ikinci Avlu, Kubbealt1 ve Adalet Kulesi
betimlenmistir. Soldaki sahnede altindan tahtta oturan padisahin arkasinda silahtar
agalar ve ibrikdar, tahtin oniinde de vezirler ve el¢i heyeti bulunmaktadir.

Arz Odasi’nda degerli taslarla siislii altindan tahtta oturan Il1l. Murad
tarafindan el¢i heyeti kabul edilmektedir. Padisahin sag tarafinda silahtar agalar ve
ibriktar aga, sol tarafinda ise vezirler ile elgi ve maiyetindekiler yer almaktadir.
Tahtin 6niinde duran figiir elinde name tutmaktadir. Cift sorguclu kavuk takmis olan
sultan, beyaz dis kaftan ve altin rengi i¢ giysi giymistir. Betimlenmesinde portreci bir
anlayis hakimdir. Figiirler pembe semseli bir halinin {izerinde canli renkli
kiyafetleriyle vurgulanmislardir. Revaklarla boliinmiis sahnenin alt kisminda ise
revaklarin altinda sohbet eder vaziyette oturan figiirler ve hediye tasiyan
yenigerilerin bir kismi tasvir edilmistir. Sahnenin en alt kisminda farkli tiirde
agaclardan olusan bir aga¢ toplulugu, otlayan iki hayvan figiirii, kiiciik bir ¢cesme
yapist ve kap1 detay: goriilmektedir.

*18 Tanindi, Sehzadeler ve Elgiler, s. 240.
*% Miibahat S. Kiitikoglu, “Minyatiirlerde Divan-1 Hiimayun ve Arz Odasi”, IUEF, Tarih Enstitiisii
Dergisi, Say1: 16, Istanbul, 1998, s. 55.
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fkinci Avlu ve Kubbealtinin betimlendigi sahnede ise, Kubbealtinda calisan
divan gorevlileri, muhtemelen defterdar ve nisancilar bulunmaktadir. Yapinin
solunda ve Oniinde yeniceri ve saray mensuplart olup, sahnenin alt kismindaki
yeniceriler hediyeleri tasir vaziyettedir. Hediyeler arasinda sandiklar, kumaslar,
halilar ve silahlar goze ¢arpmaktadir. Sandiklarin basinda bir solak, yenigeriler ve
elci heyetinden kimseler durmaktadir. Yenigeri grubu revaklarin Oniine ilerler
vaziyettedir. Farkli noktalara serpistirilmis agac¢ c¢izimleri sahneye hareketlilik ve
canlilik katmaktadir. En alt solda kap: tasvirinin iki tarafinda ellerinde asalariyla

kapict agalar1 bulunmaktadir.
3.1.4. Sefer-i Hiimayun Merasimi Minyatiirleri

3.1.4.1. Kanuni Sultan Siileyman’in Sigetvar Seferi Oncesi Tiirbe

Ziyaretine Iliskin Minyatiir

Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T.413, y.38a) (R. 62)

Kanuni Sultan Siileyman’in 1 Mayis 1566 tarihinde ¢ikmis oldugu Sigetvar
Seferi**® gncesinde Eyiip Sultan’in tiirbesine gelmesine iliskin minyatiir tek sayfa
olarak tasarlanmistir. Tiirbenin etrafin1 ¢evreleyen duvarin diagonal durusundan
kaynaklanan perspektif algis1 tasvire hacim ve derinlik katmuistir. Tiirbenin kursun
kubbesinin tizerinde ve iKi yaninda yazi yer almaktadir. Kubbenin her iki yaninda iki
farkli tipte agag tasvir edilmistir. Soldaki agacin dallar1 {izerinde bir kus ve bir de kus
yuvasi goriilmektedir. Yine kubbenin altindaki sacak lizerinde yer alan siyah leke,
sacaga konmus bir kus olabilir.

Kap1 ve pencerelerinden i¢inin goriilebildigi tiirbe Oniinde padisah ellerini
acmig vaziyette dua etmektedir. Arkasinda has odalilardan hizmetkarlar ve saray
mensuplari, tiirtbe bah¢ce duvarmin ardinda da solaklar ve diger gorevliler
beklemektedir. Dolap benzeri bir nesnenin iizerinde buhurdan olabilecek bir kap
goriilmektedir. Kanuni Sultan Siileyman gercege uygun bi¢cimde yash ve bitkin
betimlenmistir. Padisahin sag tarafinda yer alan kirmizi kaftanli figiirin Sokullu

Mehmed Pasa oldugu kabul edilir.**

%20 Osmanli Kronolojisi 11, s. 340; Kanuni’nin tiirbeler ziyareti ile ilgili ayrntili bilgi icin bkz. Selaniki
Mustafa Efendi, Selaniki Tarihi 1, ss. 455-456.
%21 Bagci ve digerleri, ss. 120-121.
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3.1.4.2. Sinan Pasa’nin Yemen’e Gidis Minyatiirii

Tarih-i Feth-i Yemen (1UK, T.6045, y.11b-12a) (R. 63)

I1. Selim doneminde serdarlik, vezirlik ve vezir-i azamlik gorevlerinde
bulunan Sinan Pasa, Misir’da beylerbeyi iken Yemen’de ¢ikan isyani bastirmak
iizere 1579 yilinda sefer diizenlemistir.**” Sinan Pasa’nin Yemen ve Tunus fetihlerini
ele alan bir gazavatname olan 1594 tarihli Tarih-i Feth-i Yemen isimli eserde bu
sefere iliskin bir minyatiir yer almaktadir.

S6z konusu minyatiir ¢ift sayfa olarak tasarlanmistir. Sahnenin yarisindan
fazlas1 insan ve hayvan figiirleriyle (at ve deve) doldurulmus vaziyettedir. Selaniki
tarihinde bu seferin konu edildigi pasajda, “... Yeniceri dilaverleri ve sa’ir siran-i pil
efgen ve diliran-1 leiker-siken-i merdan yiiriiyiip darbuzenler ile top arabalar
cekiliip...” denilmektedir.’* Tasvirde bu anlatimla értiisecek bir detaymn bulunmadig
goriilmektedir.

Her iki varakta da pastel tonlarda boyanmis tepelerin eteklerinden diizliige
dogru gelen ordu mensuplar1 tasvir edilmistir. Sayfalarin iist kismi sancaklarla
donatilmis vaziyettedir. Cercevenin digina tasirilmis sekilde resmedilen bayraklarla
birlikte tuglarin varligi da dikkati ¢ekmektedir. Sagdaki varakta az sayida da olsa
mehterana ait kisiler mevcuttur. Sinan Pasa merkeze yakim bir konumda atin tizerinde
turuncu kaftan giymis halde tasvir edilmistir. Etrafi solaklar, yenigeriler ve saray

mensuplariyla sarili vaziyettedir.
3.1.4.3. 11l. Mehmed’in Egri Seferinden Doniis Minyatiirii

Sehndme-i Sultan Mehmed 711 (Egri Fetihnamesi)(TMSK, H.1609, y.68b-69a)
(R. 64)
[1l. Mehmed’in 1596-1597 yillarinda gergeklestirdigi Macaristan seferinde

324 Danigsmend, bu

Egri’yi fethettigi ve Hagova Savasi’mi kazandigi bilinmektedir.
basarilarla dolu seferlerin doniisiinde, Istanbul’da ihtisamli bir toren ile kutlamalar
yapildigini, padisahin, coskulu halkin alkiglar1 arasinda halilar ve sallarla dosenmis

caddelerden gegerek ancak ikindi vakti sarayma gidebildigini, Istanbul’da ii¢ giin ii¢

322 Danismend, Osmanli Kronolojisi II, s. 379.
323 Selaniki, Tarih-i Selaniki Il, s. 73.
324 Selaniki, Tarih-i Selaniki 11, ss. 640-648.
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gece zafer senlikleri yapildigini; basta Baki olmak {izere bir¢ok divan sairinin kaside,
manzum tarih ve zaferndme sunarak bagis ya da armaganlar aldiklarini ifade eder.®®

Sultanin Macaristan seferini ve fetihlerini konu alan ve Nakkas Hasan
tarafindan resimlenen Sehndme-i Sultan Mehmed Il isimli eserde, bahse konu
torenlerden bir kisminin sahnelendigi bir tasvir yer almaktadir. Yatay olarak gelisen
kompozisyonda, figiir yerlestirmeleri ve bosluk kullaniminin farkli uygulandigi, bu
durumun derinlik algisini artirdigi gériilmektedir.

Padisahin, atiyla alanin ortasinda yer aldigi, muhtemelen vezirlerinden
birisiyle konusur vaziyette oldugu goriilmektedir. Hemen arkasinda, yine atlari
iizerinde silahtar agalar onlarmn gerisinde de mehteran boliigii yer almaktadir.
Padisahin her iki tarafinda iki solak, oniinde de solaklardan olusan bir grup ve
peykler vardir. Bu grubun Oniinde de, atlar1 iizerinde saray erkanma ait sahislar
oldugu diisiiniilen figiirler goriilmektedir. Baz1 figiirler ellerinde toren topuzu da
denilen sesperler tutmaktadirlar. Selaniki tarihinde merasimin gergeklestigi alanin
‘Sultan Mehmed Camii 6niindeki genis yol’ olarak zikredildigi gériilmektedir.326

Padisahin silahlariyla resmedildigi, sar1 i¢ giysi ve agik turuncu dig kaftan
giydigi ve cift sorguclu kavuk taktigi goriilmektedir. A¢ik pembe zemin {izerinde, {i¢
ayr1 noktada, padisah ve vezirin oldugu grup, mehteranin oldugu grup ve kafilenin en
Oniinde yer alan kalabalik grup seklinde bir yerlestirme yapildig1 sdylenebilir.

Sahnede, minyatiiriin uzun kenarlarmna karsilikli olarak yerlestirilen izleyici
grubunun Oniinde, grubu alandan ayiran ve gruplarm en Oniinde yer alan kisilerce
tutulan hali, kumas benzeri nesnelerin oldugu goriilmektedir. Selaniki tarihinde
torene iliskin kisimda yer alan “...ve tiiccar-1 alem ya’ni ehl-i bezzazistan giiruh ve
alaylaryla ellerine a’la seraser ve dibdlar ve atlas ve kemhalar ve ¢catmalar ve
sirenkler bin zira uzadup tutup arz-: kdld eylediler.” ifadesinin bu tasvirle iligkili
oldugu asikardir.

Alana bakan yapmnm pencerelerinde toreni izleyen figiirler yer almaktadir.
Sahnenin sol {ist kosesinde bir sayvanm altinda toreni izleyen gruptaki figiirlerden

biri yine Selaniki tarihinde bahsi gecen Erdebil Ham Ziilfikar Han olmahdir.®”’

325 Danismend, Osmanli Kronolojisi II, s. 181.
326 Selaniki, Tarih-i Selaniki 11, s. 653.
27 Selaniki, Tarih-i Selaniki 11, s. 653.
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Sahnede ¢ok sayida figiir olmasina ragmen, 6zellikle yiiz ifadelerinin belirgin olmas1

dikkat ¢ekicidir.

3.1.4.4. Malkoc¢ Ali Pasa’nin Sefere Cikis ve Ugurlama Minyatiirii

Mir Ali Pasa Vekayi (Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 612, y.9b-10a)

(R. 65)

17. yiizyilda hazirlanmig olan gazavatname orneklerinden birisi, Malkog¢ Ali
Pasa’nin Misir valiligi siirecinde gelisen olaylar1 anlatan Mir Ali Pasa Vekayidir.328
Malko¢ Ali Pasa, 1601 yilinda IlIl. Mehmed tarafindan Misir Beylerbeyi olarak
gorevlendirilmis olan pasanin biyografisi niteligindeki Kitap I1I. Mehmed’in emriyle
nesir halde yazilip cogaltilmistir. 329 Eger, savascl vezir imgesinin yerine ‘“adil
yonetici” imgesinin yerlesmesini saglayan bir isleve sahip olmasiyla Nusretname,
Tarih-i Feth-i Yemen gibi benzer konu tiirlerindeki yazmalardan ayrilir.3®

Ali Pasa’nin sefere ¢ikis minyatiirii, karsilikli iki sayfa olarak tasarlanmistir.
[k sayfada, sahnenin geneline oranla oldukga biiyiik ve ihtisamli tasvir edilmis olan
Bab-1 Himayun’dan ¢ikan pasanin saginda dort peyk, arkasinda atlar1 tizerinde has
odali agalar ve vezirlerden biri olmas1t muhtemel bir figlir yer almaktadir. Peyklerin
solunda kiyafetlerinden belli oldugu tizere farkl siniflardan askerler ya da gorevliler
goriilmektedir. Pasanin solunda ona yayan eslik eden bir yenigeri, kapmin sol
tarafinda ticlii bir yenigeri grubu tasvir edilmistir.

Ug kursun kubbesi ve kafesli pencereleri olan yapmmn arkasinda istii dendanl
vaziyette surlar betimlenmistir. Arkasinda sonbahar1 vurgular sekilde yapraklari
sararmig bir ¢inar agact mevcuttur. Zemin agik renkte olup, iizerindeki figiirler canli
renklerdeki kiyafetleriyle vurgulanmaktadir.

Soldaki sayfada ise Malko¢ Ali Paga’nin Ayasofya Camii’nin dogu yoniinde

ilerleyen alaymmn tasvir edildigi belirtilmektedir.®*!

Kirmiz1 beyaz renkte taslarla
Oriilmiis kemerlerle siislenmis revaklarin altindaki duvarlarda, geometrik bezemenin

uygulandig1 goriilmektedir. Uzeri kursun kaplamali bir kubbe ile ortiilii mekana ait

%28 Mahir, Minyatiir Sanati, ss. 76-77.

%29 Bagci ve digerleri, s. 209.

%% Tiiliin Degirmenci, Resmedilen Siyaset: 11. Osman Devri (1618-1622) Resimli Elyazmalarinda
Degisen iktidar Sembolleri, HU, SBE, Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, Ankara, 2007,
ss. 55-60.

%81 Bagci ve digerleri, s. 209.
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olan kapmin istiindeki kartusta "Saadetli padisahin Ayasofya'ya girdigi kapidir"
yazis1 bulunmaktadir.**?

Kompozisyonda, revaklarin arasindaki kapmin arkasinda yigilmis vaziyette
duran topluluk ile atli ve yayan olarak ilerleyen topluluk olmak tizere iki figiir grubu
yer almaktadir. Ikinci grupta tekrarlayan figiir tiplemeleri ve duruslar dikkat
cekicidir. Atlarin lizerindeki figiirler daha iri tasvir edilmislerdir.

Yine heybetli bir sekilde sahnenin biiytik bir kismin1 kaplayan kursun kubbeli
yapmin duvarlarinda geometrik bezeme uygulandigi goriilmektedir. Kubbelerin
arasinda selviler, altin yaldiz rengine boyanmis gokyliziinde Cin bulutlar

goriilmektedir. Agik renkli zeminde yer yer bitki 6bekleri vardir.

3.1.4.5. I1. Osman’in Sefere Cikis Minyatiirii

Sehndme-i Nadiri ( TSMK, H.1124, y.53b-54a) (R. 66)

I1. Osman déneminin (1618-1622) 6nemli eserlerinden biri olan, donemin tinlii
sehnamecisi Nadiri Mahlasli Abdiilgani bin Emirsah tarafindan hazirlanan ve
nakkaglari arasinda Naksi’nin de bulundugu bilinen Sehname-i Nadiri®*®, II.
Osman’n Hotin seferini konu almaktadir. II. Osman’in Sefer-i Hotin adiyla da anilan
Lehistan seferi, sultanin Topkapi Sarayr’ndan Davudpasa karargahina gecisiyle
baslamustir. Thtisaml1 bir tdrenle ugurlanarak otagma gecen; yaklasik on ii¢ giin sonra
bu karargahtan ayrilan sultanin Sah Abbas’in kendisine hediye ettigi dort fili de
orduyla beraber sefere ¢ikardigi, istanbul’dan Edirne’ye on giinde geldigi, ordunun
Edirne’de hazirliklarmi tamamladiktan sonra, yaklasik yiiz bin kisiyle Dobruca’ya
hareket ettigi bilinmektedir.***

Inceleyecegimiz minyatiir, II. Osman ve ordunun sefere g¢ikismi tasvir
etmektedir. Cift sayfa olarak hazirlanmig minyatiirde figlir yogunlugunun
onemsendigi bir kompozisyon s6z konusudur. Ayni sekilde arka arkaya siralanmis
tepelerle topografik yapi vurgulanmistir. Sefere ¢ikan alaym biiyiik bir kismi, bu
tepelerin Oniinde konumlandirilmistir. Zeminde ve tepelerde agik yesil ve pembe

rengin kullanildig1 goriilmektedir. Tepelerin eteginde ova goriiniimiinde bir alanda

%2 Selguk Seckin, “17. Yiizyihn Onemli Minyatiirlii Yazmasi Vekayi-i ‘Ali Pasa”, Osmanli Tarihi
Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi, OTAM 21, Istanbul, 2009, s. 101.

%33 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 77.

334 Pecevi Ibrahim Efendi, Pecevi Tarihi I, s. 19; Danismend, Osmanli Kronolojisi III, ss. 281-282.

95



ordunun kafileler halindeki seyri resmedilmistir. Gokyiizii birgok minyatiirde
gordiiglimiiz tizere altn yaldizla boyanmistir.

Sagdaki sayfada sag kenara bitisik vaziyette ordunun bir boliimii ve mehteran
gorilmektedir. Sahne ¢ift sayfa olarak disiiniildiigiinde merkezi bir konumda olan
padisah, toren giysileri ve sorguglu kavuguyla at iizerinde ilerlemektedir. Her iki
yaninda birer solak, silahtar ve ¢uhadar ya da rikabdar, Darilissaade agasi, ayrica
oniinde solaklardan olusan kalabalik bir grup vardir. Minyatiiriin sag tist kosesinde
bayraklar ve sancaklar yogun bir bigimde betimlenmistir. Kiyafetlerde kirmizi ve
koyu mavi agirlikli olmak tizere canli renkler kullanilmistir.

Soldaki varakta, solaklar ve devlet erkanmin gruplar halinde ilerledigi
goriilmektedir. Alay, ¢ergevenin list ve alt kisminda yan yana dizilmis vaziyette
duran yenicerilerin arasindan ve sayfanin alt kisminda kalabalik bir sekilde tasvir
edilmis olan halkm &niinden ge¢mektedir. Ik sayfanm sol iist kdsesinde kiigiik
Olciilerde bir sehir tasviri ya da kale tasviri yer almaktadir. Bu fethedilecek olan
topraklar1 gosterme fikri ile yapilmis bir betimleme olabilir. Uzaktaki siliietin kii¢iik
boyutlu verilmesi perspektif algisimin farkliligini ortaya koyar. Sagdaki varakta iki

yerde, soldaki varagin da en altinda yazi bulunmaktadir.

3.1.5. Divan-1 Hiimayun Merasimi Minyatiirleri

3.1.5.1 Divan-1 Hiimayun Merasimi Minyatiirii

Sehndme-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanname (TSMK, H.1517, y.37b-38a)

(R. 67)

Osmanlilarda, Orhan Bey doneminden beri var olan divan, devletin biiylimesi
ve imparatorluga doniismesiyle es zamanl olarak gelismis, Fatih Sultan Mehmed
doneminde klasik yapisma kavusarak divan-1 hiimdyun adiyla kurumsallagsmaya
baslamig ve Kanuni Sultan Siileyman zamaninda en yetkin haline ulasmustir.**® Bu
donemde saray mimarisi ile birlikte saraydaki merasimlerin de degisiklige ugradigi,
tesrifatin daha gosterigli bir hal aldig1 goriilmektedir. 1525 ile 1529 arasinda ilk
avludaki yapilar biiyiitiilmiis, yeni bir Dig Hazine ve Adalet Koskii’ne bitigik

Divanhane yapilmis, ikinci avlu biiyiik 6l¢lide diizenlenmis, tiglincii avludaki Arz

% Uzungarsih, Merkez ve Bahriye, ss. 1-7; Alikilig, s. 61.
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Odasi da yeni bastan insa edilmistir.**® Yeniden diizenlenen ikinci avlu icerisinde yer
alan divanhanenin sahnenin odak noktasi olarak tasvir edildigi, divan-1 hiimayun
toplantisina iliskin minyatiir, Kanuni Sultan Dénemi’nin 6nemli yazmalarindan biri
olan 1558 tarihli Siileymanndme’de yer almaktadir.**” Ayni eserdeki Kanuni Sultan
Siileyman’m ciilGs torenini betimleyen minyatiirde oldugu gibi ¢ift sayfa olarak
tasarlanmistir.

Soldaki varakta Ikinci Avlu ve Babiisselam (Ortakapi), sagdakinde ise
Kubbealt1 ve avlu goriilmektedir. ikinci Avlu ve Babiisselam’m gosterildigi sahne
revaklarin oldugu alan ve bahge kismi olarak iki kisimda incelenebilir. Revaklarin
altinda toplanmis olan figiirler saray mensuplar1 olmalidir. Cesitli duruslarda tasvir
edilmiglerdir. Bu anlatima hareketlilik katmaktadir. Divan toplantilarinin karakterini
yansitir bir tasvir s6z konusudur; 6rnegin bir ciil(is toreninin sakinligi ve duraganhg,
divan toplantist merasiminde yerini harekete birakmustir. Babiisselam girisinde
cavusbast ile kapicillar kethiidast figiirleri ellerinde giimilis asalariyla
gérﬁlmektedir.338

Soldaki varakta goriilen ¢esme yapisindaki perspektif kullanimi ilgingtir.
Topkapi Saray1 Ikinci Avlu’da, I11. Ahmet Dénemi’nde (1700-1730)339 yapilmis olan
iki gesme oldugu bilinmektedir ancak yazmanm tarihi (1558) itibariyle bahse konu
yapilardan biri olamaz. Cesmenin sol alt kisminda solaklar ve yenigerilerden olusan
bir figiir grubu, onlarin saginda da mavi kaftanl baska bir figiir gériilmektedir Ki bu
sahis saray mensuplarindan olmalidir. Mimari 6geler ile insan figiirlerinin dengeli bir
sekilde kullanildig1 tasvirde peyzaj 6gesi olarak bahge icinde agaglar ve dolasan
geyik figiirleri betimlenmistir.

Ikinci varak yatay olarak {ic kisma ayrilmistir. En iistte Kubbealti’nda
sadrazam, vezirler, nisanci, defterdar gibi gorevlilerin katildig1 toplant1 sahnesi
izlenmektedir. Divan toplantilarina iliskin minyatiirlerde “toplant1 ani”nin tasvir
edildigi bilinmektedir.**® Tesrifata gore vezir alay1 sonrasinda, Kubbealti’na gelen

vezirleri daha Onceden oraya gelmis olan ve reisiilkiittab ile divan-1 hiimayun

katiplerinin oturdugu “reis tahtasi” denilen kisimda yer alan kadiasker ve defterdarlar

%% Necipoglu, Téren ve iktidar, s. 45.

%7 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 56.

8 Uzungarsih, Merkez ve Bahriye, s. 16.
339 Danismend, Osmanli Kronolojisi IV, s. 1.
#0 M. S. Kiitiikoglu, s. 47.
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kargilamaktadir. Divanhane kapisindan girince solda nisancilar sagda ise defterdarlar
yer almakta ve sadrazamm gelmesini beklerken ikramlarda bulunmaktaydilar.®**
Divanin esas iiyeleri, kubbe vezirleri (daha sonra kaptan pasalar da dahil olmak
tizere) sadreyn ismi de verilen Rumeli ve Anadolu kazaskerleri ve defterdarlar ve
nisancidir.

Kubbealti’nin bir kesitle i¢inin gosterildigi bu sahnede de, igeride sadrazam,
vezirler®* ve diger iist diizey saray goérevlilerinin oldugu goriilmekte, sol kenarda da
muhtemelen nisanct olarak betimlenen bir figiir, elinde kagit ile goriilmektedir.
Minyatiiriin alt kisminda, dért kétip, altin tartan ve miihiir 1sitan®*® figiirler dikkati
cekmektedir. Yapmin oniindeki bahgede, farkli tiirlerde tasvir edilmis agaglar
goriilmektedir. Bu agaclarin arasinda yenigerilerin ve yine saray mensuplarmin
dolastigr goriilmektedir. Zemin ve duvarlarda yogun geometrik bezeme dikkat
cekmektedir ki bu bezeme yogunlugu, sarayin ihtisamiyla ilgili mesajin okuyucuya
iletilmek istenilmesi sebebiyle olmalidir. Toplantinin yapildigi Kubbealtr’nin st
kisminda Adalet Kulesi betimlenmistir. Padisahin divan torenlerini goriinmeden,
kafes arkasindan izlemesini saglayan bu yapi, tasvirde de, gériinmeyen ama varhigini

hissettiren padisahin simgesi durumundadir.
3.1.5.2. Divan-1 Hiimayun Merasimi Minyatiirii

Hiinername | (TSMK, H.1523, y.18b-19a) (R. 68)

Osmanli devletinin kurulusundan Yavuz Sultan Selim donemine kadarki
stireci konu alan, Seyyid Lokman tarafindan yazimi tamamlanan ve Nakkas Osman
baskanligindaki bir nakkas grubu tarafindan resimlenen Hiinerndme’de yer alan
divan toplantis1 minyatiiri, ¢ift sayfa olarak tasarlanmistir.

Ikinci Avlu tasviri her iki varak iizerine yayilmis vaziyettedir. Soldaki varakta

Kubbealt1 ve Adalet Kulesi, sagdaki varakta Babii’s Selam goriilmektedir. Solda

1 Alikilig, s. 65.

%2 Burada Dariissaade agasi oldugunu diisiindiigiimiiz figiiriin saginda yer alan ii¢ figir, vezirler
olmalidir. Kiitiikoglu, Kubbealt1 vezirlerinin sayisinin iki ile yedi arasinda degistiginin bilindigini,
minyatiirlerde ise sadrazamin saginda oturan divan iiyelerinin {i¢ ile bes kisi olarak tasvir edildigini,
Hiinerndme'de, Kanuni’nin adaletine iligskin konularla ilgili iki minyatiirde ii¢ vezir goriildiiglini,
Kubbealtini betimleyen diger minyatiirlerde ise sayinin iig, dort veya bes arasinda degistigini, fakat
Istanbul'da olduklar1 zamanlarda beylerbeylerinin de divana katildiklarmi ve vezirlerin alt tarafinda
oturduklarini belirtmektedir. Bkz. M. S. Kiitiikoglu, s. 48.

%3 Taninds, Minyatiirlii Yazmalar, s. 48.
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ayrica, elinde yayiyla Adalet Kulesi’nde devlet erkanmin divan toplantisini izleyen
padisah ve iki silahtar1 goriilmektedir. Bu tasvirde de Kubbealti’nda divan toplantisi
baslamis durumdadir. Beyaz kaftamyla sadrazam,®** saginda vezirler, solunda
Rumeli ve Anadolu kazaskerleri; bu grubun altinda solda nisanci, kapmin yaninda da
alt1 katip yerlerini almiglardir. Kubbealti’ndaki figiirler diginda revaklarm altinda ve
bah¢ede gruplar halinde bekleyen saray mensuplar1 bulunmaktadir. Sahnenin
sagindaki revaklar hari¢ tasvirdeki tiim alanlar kendi cephelerinden resmedilmistir.
Toplantinin yapildigi Kubbealt: da kesit goriintiisiiyle verilmistir. Ulufe dagitiminin
gostergesi olarak para keselerinin ¢izilmis olmas: figiirler 6nemlidir.

Sagdaki varakta revaklarla c¢evrili avlunun i¢inde agaglarm yogun olarak
uygulandigi, ceylan figiirlerinin bahgede dolasir ya da agag altinda oturur vaziyette
tasvir edildigi goriilmektedir. Yenigeriler gruplar halinde dagitilacak olan ulufeyi
bekliyor olmalidirlar. Genellikle sali giinleri Divan-1 Hiimayun toplantisinda
gergeklestirilen “Ulufe Divani’nda Babiisselam oniinde konuslanan yenigerilerin
Babiissaade oniine giderek orada kendileri i¢in hazirlanan yemegi yeme adetinin®*®

bu sahnede betimlenmek istenildigini diisiinmekteyiz.

3.1.5.3. Sokullu Mehmed Pasa’nin Divam1 Minyatiirii

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A.3595, y.27a) (R. 69)
Divan-1 hiimayun’un, III. Murad zamanina kadar haftada dort giin toplandigi
ve bunun haricinde de dort defa arza girildigi, 17. yiizyilda ikisi arz olmak {izere

haftada dort giin toplanti yapildigi  bilinmektedir.>*

Bu rutin toplantilarda
sonuglandirilamayan ya da arza girilmesi gerekli olmayan konular sadrazamlarin
kendi konaklarinda, sali ve persembe giinleri disinda goriisiilmektedir. Ikindi
ezanindan sonra toplanildig: igin ismine “Ikindi Divani” denilmektedir. Yine buna
benzer sekilde sadrazama ait olan ve carsamba ile cuma giinleri toplant1 yapilan

" Inceleyecegimiz minyatiiriin de gerek mekén secimi gerek

divanlar vardir.®
kompozisyon diizeni olarak bu tirde bir divan toplantisina ait oldugu

diisiiniilmekteyse de kesin bir hilkme varilamamaktadir.

34 And, s. 237; Mahir, Minyatiir Sanati, s. 139.
345 Uzungarsili, Merkez ve Bahriye, ss. 36-38.
36 Alikilig, s. 63.

347 Uzungarsili, Merkez ve Bahriye, ss. 136-138.
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Kapali bir mekan icerisinde vezir, devlet erkani ve halktan kimselerin ayni
sahnede yer aldig1 minyatiirde, vezirin duvarin dniinde oturdugu, sag ve sol tarafinda
katiplerin bulundugu goriilmektedir. Vezir figlirli sayfanin sag tarafina yanasik
vaziyette yapilmistir. Sadrazamin beyaz iist kaftan, agik yesil i¢c kaftan giydigi ve
miicevveze taktigi gorilmektedir. Yanindaki figlirlerde, kirmizi, bordo, mavi,
turuncu, yesil kaftanlar ve i¢ giysileri oldugu goriilmektedir. Tam merkezde olmasa
da yine biiyliik c¢izilmis olmasi nedeniyle makam hiyerarsisinin vurgulanmak
istenildigi anlasilmaktadir. Toplant1 yapan grupta yer alan figiirlerin farkli duruslar
tartisma olduguna dair izlenimi artrrmaktadir.

Sol tarafta duvar diagonal bir sekilde c¢izilerek derinlik algis1 yaratilmak
istenilmistir. Bitisigindeki mekana dair ipucglar1 goziikmektedir. Agik somon zemin
ve koyu mavi duvar kirmizi bordiir renkleriyle karsithk yaratilmistir ve her iki alan
geometrik bezemeyle slislenmistir.

Minyatiiriin alt kisminda, sagda bir solak, ortada saray mensuplarindan olmasi
muhtemel iki figiir ile dilek ve sikayetlerini dile getirmek tizere bekleyen ¢ocuklu iki

kadin ve erkek figiirleri goriilmektedir.

3.1.5.4. 1l. Vezir Pertev Pasa’nmin Divam Minyatiirii

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A.3595, y.28a) (R. 70)

Inceleyecegimizin minyatiiriin bir dnceki minyatiirde oldugu gibi, gerek
mekan secimi gerek kompozisyon diizeni olarak ikindi divanlarindan ya da
carsamba, cuma giinleri gerceklesen divanlardan birini betimledigini diisiinmekteyiz.

Kapali bir mekan icerisinde vezir ve devlet erkdninin yer aldigi minyatiirde
vezirin duvarin oniinde, sedirde oturdugu goriilmektedir. Mavi i¢ elbise ve mavi dis
kaftan giymis ve miicevveze takmistir.

Merkezde tasvir edilen vezir figiliriniin, arkasindaki Bursa tipi kemere
benzeyen bir detayla hareketlendirilmis fon ile 6n plana ¢ikarilmak istenildigi
goriilmektedir. Solunda yer alan figiirlerin ilki divan kalemlerinden bir gérevli diger
figiirler de vezirler ve olmalidir. Sol alt kdsede elinde asasiyla Cavusbasi ya da
Kapicilar kethiidas1 goriilmektedir.

Toplant1 yapan grupta yer alan figiirlerin farkli duruslar1 hareketi

artirmaktadir. A¢ik pembe zemin ve mavi sedir {lizerinde, kiyafetlerde koyu renk
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kullanimiyla karsitlik yaratilmigtir. Duvarda da pembe, altin yaldiz ve lila renk

kullanilmistir. Sahnenin alt ve iist kisimlarinda konuya iliskin metin yer almaktadir.

3.1.5.5. l1l. Vezir Piyale Pasa’nin Divam Minyatiirii

Sehndame-i Selim Han (TSMK, A.3595, y.29a) (R. 71)

Minyatiirdeki sahne “II. Vezir Pertev Pasa’nin Divan1” konulu minyatiirle ¢cok
benzerdir. Sehname-i Selim Han’da, vezirlerin divan toplantilarina iliskin sahnelerde
sablon bir kompozisyon kullanildig1 goriilmektedir. Vezir yedi kisiyle toplant:
halindedir. Yetki hiyerarsisine gore figiirlerin sahnedeki konumlar1 ve boyutlari
farkl tasvir edilmistir. Vezirin agik yesil i¢ giysi ve koyu yesil dis kaftan giydigi,
arkasindaki Bursa tipi kemer benzeri bir kavise sahip olan dikdortgen sekilden ibaret
fonda genis bir alanin beyaza boyandig1 goriilmektedir. Yerde ve duvarda sade bir
geometrik bezeme goriilmektedir. Pastel tondaki zemin {izerinde yine koyu renk

kiyafetler tercih edilmistir.

3.1.5.6. II. Selim’in Adalet Késkiinden Divan-1 HiimAyunu izlemesi

Minyatiirii

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A. 3595, y.11a) (R. 72)

Divan-1 hiimayun minyatiirleri igerisinde, kompozisyon bakimmdan, su ana
kadar incelemis olduklarimizdan farkli bir kompozisyona sahip olan bir minyatiir, II.
Selim’in  Adalet Koskii’'nden divan toplantisin1 izlemesini tasvir edendir.
Kubbealti’ndaki hedefe dogru ok atar vaziyette tasvir edilen sultanin bu davranist bu
isteki hiinerini sergileme amacli olabilecegi gibi toplant1 yapan grup lizerindeki
hakimiyetini simgeler bir tavrin tasviri de olabilir. Padisahin oldugu alan ve
toplantinin yapildigi alan olarak iki kisma ayrilan sahnede, divanhane oldukca
yakindan izlenebilmektedir.

Padisahi yaninda sadece silahtar aga ile rikabdar ya da ¢uhadarin oldugu ve
dikkatli bir sekilde toplantiy1 izledigi goriilmektedir. Sultanin i¢ kaftan1 ve dis kaftani
kirmizidir. Kubbealt1, diger divan-1 hiimayun minyatiirii 6rneklerindekine nazaran
daha sade ve ayrintisiz betimlenmistir. Yine daha Once inceledigimiz divan-1

hiimayun toplantis1 Orneklerinde, sadece Adalet Kulesi c¢izimiyle varligmi
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hissettigimiz padisahin bu minyatiirde goriiniir olmasi dikkati ¢ekmektedir.
Kubbealtindaki toplantida, sadrazam, vezirler, nisancilar ve diger divan kalemi

iyeleri goriilmektedir.

3.2. DINI MERASIM TASVIRLI MiNYATURLER
3.2.1. Cenaze Merasimi Minyatiirleri

3.2.1.1. Il. Bayezid’in Cenaze Merasimi Minyatiirii

Selimndme (TSMK, H.1597-98, y.62a) (R. 73)

II. Bayezid’in, Edirne yakinlarindaki Hafsa Koyili civarinda oldiigi ve
cenazesinin oglunun emriyle Istanbul’a getirilerek -kendisi Eyiip’de kubbesiz bir
mezara defnini vasiyet ettigi halde bu istegi yerine getirilmeyerek-Yavuz Sultan
Selim’in yaptirdig tiirbeye defnedildigi bilinmektedir.**®

II. Bayezid’in cenazesinin tasinmasinin tasvir edildigi minyatiir, Kanuni
Sultan Siileyman’in saltanatinin ilk yillarinda hazirlanmis oldugu kabul edilen
(vaklasik 1525) Selimndme’de>*® yer almaktadir ve bir Osmanli padisahinin cenaze
merasimine iligkin ilk minyatiirdiir. Tek sayfa olarak tasarlanan minyatiiriin dikey
gelisen kompozisyonunda, tabutun tasindigi kisim hareketliyken minyatiirin iist
kenarina yakin vaziyette konumlandirilmis olan ve cenazenin gegisini izleyen
figiirler duraganlik yaratmaktadir.

Tabutu tasiyan ve yaninda yiiriiyen figiir grubundan, en onde yer alan figiir
dua eder vaziyettedir. Tabutu tutan iki kisi digindaki figiirler de agit yakiyor ya da
aghyor gibi goriinmektedirler. Tabutla birlikte yiiriiyen bu bes kisiden doérdiiniin
kaftanli, birisinin i¢ giysiyle tasvir edilmis oldugu goriilmektedir. Kaftanl olanlarin
koyu mavi, kiremit rengi, yesil, mor gibi tonlarda kaftanlar1 bulunmaktadir.
Baslarinda matem alameti olarak mor ve siyah semleler tasimaktadirlar.

Tabutun {izerinde bulunan, koyu nefti renkte ortasi semseli Ortiiniin
kenarlarinda “El-hiikmii lillahvahidii’l-kahhar. Kiillii nefsin zaikatii’l mevt” ayetleri

yer almaktadir. Tabutun bas tarafinda Bayezid’ e ait kirmiz1 i¢ serpuslu beyaz bir

348 Danisment, Osmanli Kronolojisi II, ss. 9-10.
%49 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 52.
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sarik bulunmaktadir.*°

Bu grubun arkasinda, sadece 6n ayaklar1 ve baglar1 sahnenin
icine katilmig sekilde iki at yer almaktadir ve nakkas burada sahnenin devamliligini
saglamak istemistir. Kiremit rengi at mavi, beyaz olan ise yesil ortiiliidiir.
Minyatiirin duragan olarak ifade ettigimiz st kisminda bes figiir
goriilmektedir. Uclii ve ikili iki ayr1 grup halinde cenazenin gegisini izlemektedirler.
Sag st tarafta kirmizi ve mavi kiyafet giymis iki figiir ile sol iist tarafta ikisi bir
arada birisi ayr1 vaziyette farkli renklerde giyinmis li¢ kadmn figiirii goriilmektedir.
Kadin figiirlerinden yan yana olan iki kisi el sallar sekildedir, digeri de elini yiiziine
koymus vaziyettedir ve cenazenin gegisini izlemektedirler.** Erkek figlirlerinin
enderunlu, kadin figiirlerinin de saray mensubu olduklar1 ileri siiriilmektedir.**?
Minyatiiriin sag alt kismida bir ve sag orta kisminda iki adet olmak suretiyle
yerlestirilmis koyu renk yaprakli bitkilerden ve iizeri 6bek Obek otlarla kaplh tepe
tasvirinden cenazeyi tasiyan figiir grubunun agik havada oldugu anlasilmaktadir.
Sahnenin sol iist kosesindeki hardal renkli kubbe, kadmnlarin yer aldig1 yapiya aittir.
Bu yapnin duvarlar1 ve cumba kismi geometrik bezemeyle siislenmistir. Tiim
figiirlerin yliz tasvirlerinde Tiirkmen ve Safevi etkisi goze carpmaktadir. Cenazenin
yaninda ylriiyen grupta catik kasli ve {izgiin ifadeler izlenmekte iken cenazenin
gecisini uzaktan izleyen figilirlerin yiizlerine aymi duygularin yansitilmadigini

sOylemek miimkiindiir.
3.2.1.2. Kanuni Sultan Siilleyman’in Cenazesinin Nakli Minyatiirii

Niizheti esrdaru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l esrdr)
(TSMK, H.1339, y.103b-104a) (R. 74)
Sigetvar Seferi sirasinda vefat eden Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin
nakli konulu minyatiir ¢ift sayfa olarak hazirlanmistir. Sagdaki sayfada Otag-1

353

Hiimayun 6niinde Kanuni’nin tabutunu tagiyan hanto®” tipindeki araba, arabanin

%0 Tarim Ertug, Ciilds ve Cenaze, s. 93.

%! Osmanli minyatiirlerinde rol alan kadn tasvirleriyle ilgili olarak ayrica bkz. Abdurrahman Deveci,
“Osmanl1 Minyatiiriinde ikincil Onemi Olan Kadinlar”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi,
Cilt: 8, Say1: 37, ss. 33-34. (http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt8/sayi37_pdf/3sanattarihi_
arkeoloji/deveci_Abdurrahman. pdf Erigim Tarihi: 03/11/2017)

%2 Tarim Ertug, Ciilas ve Cenaze, s. 94.

%3 16. yiizylda padisah ve maiyeti tarafindan kullanilan, iki at tarafindan cekilen, iizeri yesil ya da
kirmiz1 ortiiyle ortiilii, dort biiylik tekerlekli, kare kaideli, yanlardan kare acikligi olan bir forma
sahip arabalardir. Dilek Dogan, 16.-18. Yiizyll Minyatiirlerinde Osmanh Arabalari, Marmara
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arkasinda padisahin hizmetkarlar1 olan silahtar, ¢uhadar ve rikabdardan ikisi atlt
olarak yer almakta ayrica arabanin saginda ve solunda solaklar bulunmaktadir.
Sayfanin alt kisminda yer alan at tizerindeki figiir Sokullu Mehmed Pasa olmalidir.
Sokullu Mehmed Pasa’nin Oniinde siirgiin vermis kesik agag¢ tasviri oldugu
goriilmektedir. Bu tasvirin Kanuni Sultan Siileyman’in 6limii ve II. Selim’in
cillisunu, dolayisiyla saltanatin devrini simgeleyen alegorik bir motif oldugu 6ne
siiriilmektedir.®*

Arabaya yakin konumda saray mensuplarinin oldugu goriilmektedir. Soldaki
sayfada ise solaklarn ve peyklerin agirlikli oldugu kalabalik bir asker grubu
goriilmektedir. Ayrica Tugciyan-1 Hassa birliginden askerler ile kerrenay, zurna, kos
ve davul ¢alan mehteran goriilmektedir. Kanuni’nin vefatinin gizlenmek istenmesi
nedeniyle, mehteranin, enstriimanlarini ¢alar vaziyette tasvir edildigini
disinmekteyiz. Engebeli topografik yap1 ve farkli mesafelere serpistirilen agaglar
tasvirin  derinlik algisimi  artrmaktadir. Farkli renklerdeki at tasvirlerinin
duruslarindan kafilenin agir ilerledigi izlenimi uyanmaktadir.

Tasvirin, yazmanin metni ile iliskisine iliskin bir analizde, cenazenin otag-1
hiimayundan ¢ikisi, askerlerin, mehteranin ve devlet erkaninin cenaze arabasina
esligine iliskin detaylarin Ortiistiigli, padisahin vefatinin gizlenmesi hakkinda da
cesitli kaynaklarda farkli yorumlar oldugu, padisah hayattaymis goriintiisii vermek
icin arabanin i¢ine kavuk konularak hareket ettirildigi ya da has odali oglanlardan
birinin arabaya oturtularak halka padisah izlenimi verildigi belirtilmektedir.**> Ancak
bu minyatiirde cenaze arabasinin i¢inde herhangi bir figiir goriilmemekte sadece
kavuk gbze carpmaktadir.

Tesrifata gore devlet erkdninin Otag-1 Hiimayunun oniine geldigi, askerlerin
ise yol lizerinde selama durdugu, padisah otagdan c¢ikacagi zaman rihlet nefiri
calindigi, dergah-1 ali cavuslarmin alkis tutup giilbank getirdigi, tuglar ve sabiteler ile

saray mensuplarmnin ve peykler ile solaklarin giyinerek cenazenin oniinde yiiriidiigi,

Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Sanat1 Anabilim Dali, (Yayinlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, 2011, s. 303.

4 Burcugiil Toraman, “Kanuninin Son Seferini Konu Alan Bazi Tasvirlerdeki Sembolik Dil Uzerine”
Osmanh Arastirmalar: Dergisi, Sayi: 52, Istanbul 29 Mayis Universitesi ve ISAM, Istanbul, 2018,
ss. 9-18.

%% Tamcan (Parladir), Sigetvar Seferi Tasvirleri, ss. 157-158.
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tabl, nekkare ve nefirlerin ¢alindig1 -ki solda iistte iki iflemeli ¢alg1 goriilmektedir-
belirtilmektedir.**®

Cenaze arabasinin arkasinda ciilis minyatiirlerinden tanidigimiz yurt tipi
cadirlar yer almaktadir. Dendanli zokakla ¢evrili ¢adirlardan ikisi mavidir ve tavan
kisminda salbekli semse ile bezemeli mavi kumas kullanilmistir. Onlarin 6niinde yer
alan agik renkli ¢adirin ise giris kanatlar1 agik vaziyettedir ve cenaze arabasmin

buradan ¢ikiyor oldugu anlatilmak istenilmistir.

3.2.1.3. Kanuni Sultan Siilleyman’in Cenazesini Karsilama Minyatiirii

Niizheti esraru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l esrdr)

(TSMK, H.1339, y.107b-108a) (R. 75)

Niizhetii’'l esrdr ‘da yer alan ve Kanuni Sultan Siileyman’in naaginin Il. Selim
tarafindan karsilanmasi konulu minyatiir, ¢ift sayfa olarak tasarlanmistir. Tasvirde,
figiirlerin durduklar1 koyu yesil zeminin oldugu kisim ile tepelerin oldugu agik renkli
kisim dogal bir sekilde ayrilmustir. Soldaki minyatiirde hanto tipinde cenaze arabasi,
arabanm Oniinde dua ederek mevtayr karsilayan II. Selim, silahtar, ¢uhadar veya
rikabdar, vezirler, yukarida agacin saginda solaklar, solunda yenigeriler ve diger
saray mensuplar1 dua eder vaziyette betimlenmislerdir. Figiirlerin uzaklik-yakinlik
acisindan boyutlarmin degisiklik gosterdigi, optik perspektif benzeri bir perspektif
anlayisinin oldugu goriilmekte, sadece II. Selim figiirliniin, padisahin hiyerarsik
Oonemi geregince daha biiyiik boyutlu yapildigi anlagilmaktadir.

Sagdaki minyatiirde bir tepenin eteginde bitisik vaziyette dort Otag-1
Hiimdyun c¢adir1 ve bir sdyeban, cadirlarin arkasinda da dort adet tug oldugu
goriilmektedir. En dndeki kirmizi ¢adirin giris kapisinin oldugu yerdeki kanatlar
kaldirilmistir. Oniinde simetrik vaziyette saray mensuplari ve yenigeriler tasvir
edilmistir. Sahnenin sag alt kosesinde ise Belgrad Kalesi tasviri yer almaktadir. Tiim
figiirlerin ytizlerinde vefattan dolay1 duyulan iizlintii ifadesi izlenmektedir. Basta II.
Selim’in siyah kaftani olmak {izere saray mensuplarmin koyu renkli kiyafetler

giydikleri dikkat ¢ekmektedir.

%6 Tarim Ertug, Ciilas ve Cenaze, s. 116.
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3.2.1.4. Kanuni Sultan Siilleyman’in Cenazesini Karsilama Minyatiirii

Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T. 413, y.116b-117a)(R. 76)

Sehndmeci Lokman tarafindan hazirlanan ve 1520-1555 yillarin1 konu alan
Siileymanndme’nin ardili oldugu ileri siiriilen 1579 tarihli Tarih-i Sultan Siileyman
(Zafername)®"  igerisinde yer alan iki minyatir ard arda incelenecektir.
Inceleyecegimiz ilk minyatiir, daha 6nce Niizhetii’l Esrar isimli eserde de yer alan
Kanuni Sultan Siileyman’mn cenazesinin Il. Selim tarafindan karsilanmasina ait
minyatiirdr.

Cift sayfa olarak tasarlanan ve dikey gelisen minyatiiriin sagdaki varaginda
ikisi dendanli zokak icerisinde olmak {izere ii¢ ¢adir ile iki sdyeban ve sag alt kdsede
Belgrad Kalesi yer almaktadir. Sahnenin tiimiinde geometrik ve keskin hatlarin
kullanildig1 ve ¢ok figiire yer verilmedigi dikkati ¢ekmektedir. Ag¢ik yesil olan
zeminin timiine bitki 6bekleri serpistirilmistir. Bu varakta, zokagin disinda yer alan
ufak ¢adirm Oniinde ikisi dua eder vaziyette {i¢ kisi ve onlarin 6niinde de bes yenigeri
bulunmaktadir.

Soldaki varakta ise, Kanuni Sultan Siileyman’in cenaze arabasi Oniinde
aglayan ve elinde mendil tutan II. Selim ve arkasinda silahtar ile ibriktar aga, onun
biraz uzaginda Sokullu Mehmed Pasa ve onun da caprazinda altta seyhiilislam
olabilecegi ileri siiriilen®*® bir kisi yer almaktadir. Bu ii¢ kisinin diger figiirlerden
biiyiik ¢izilmesi makam hiyerarsisiyle ilgilidir. Figiirlerin biiylik bir ¢ogunlugu yas
alameti olan lacivert, mor ve siyah kiyafetlerle tasvir edilmislerdir ve dua eder
vaziyettedirler. Saray mensuplar1 oldugunu diislindiigiimiiz kalabalik grup icerisinde
iki solak ve yenigeriler de yer almaktadir. Bu sahnede zeminin, agik yesil ve agik
mavi renklerde ve iki tepe seklinde betimlendigi goriilmektedir. Iki at tarafindan
¢ekilen hanto tipindeki araba tasvirinde yesil turuncu ve koyu mavi renkler
kullanilmis olup tizerindeki sayeban da turuncu zeminli ve etekleri yesil koyu mavi

cubuklu desenlidir.

%7 Fetvaci, Sarayin 1mgeleri, s. 165.
%8 Fetvaci, Sarayin imgeleri, s. 167.
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3.2.1.5. Kanuni Sultan Siilleyman’in Cenazesinin Nakli Minyatiirii

Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T 413, y.113b-114a) (R. 77)

Kanuni Sultan Siileyman’in cenaze merasimine iligkin diger bir minyatiir,
yine Tarih-i Sultan Siileyman’da (Zafername) yer alan, sultanin cenazesinin
Belgrad’a gotiiriiliisiiniin ve cenaze alaymin tasvir edildigi minyatiirdiir.

Cift sayfa olarak tasarlanan ve dikey gelisen kompozisyonda, ayn1 konuya
iligkin inceledigimiz 6rneklerdekine benzer bir yerlestirme oldugu goriilmektedir.
Sagdaki sayfada, bu sefer bezemesinde kirmizi rengin kullanildig, iki at tarafindan
cekilen Sultan Siileyman’in cenaze arabasi, arabanin arkasinda ath silahtar agalar,
yine arabanin 6niinde ve yaninda yer alan solaklar, silsileler halindeki tepeler arasina
yerlestirilmis atli saray mensuplari, mehteran boliiglinden zurnazenler, sahnenin alt
kisminda yine atlari iizerinde vezir grubu ile acik renkli kaftan1 ve nohiiti rengi atiyla
Sokullu Mehmed Pasa goriilmektedir. Onun Oniinde de yiik tasiyan baska bir ati
cekmekte olan kendi de at {izerinde bir saray gorevlisi yer almaktadir.

Soldaki sayfada ise, yine tepelerin aralarinda tasvir edilmis olan ve bu
yerlestirilis bi¢imi sayesinde sahneye bir hareket ve akicilik katan, ath, saray ve ordu
mensuplar1 figiirleri gorilmektedir. Ortada kalabalik bir solak grubu, peykler ve
Onlerinde kumandanlari, onlarin biraz uzaginda yani sahnenin alt kisminda da yine
devlet erkanindan kisiler yer almaktadir. En iist swradaki tepenin gokyliziiyle
birlestigi ¢izgide sancaklar ve tuglar tutan figiirler yer almaktadir. Zemin yer yer agik
yesil ve acik mavi renklerde lizerinde ufak bitki obekleri serpistirilmis sekilde

betimlenmistir.

3.2.1.6. Kanuni Sultan Siilleyman’in Cenaze Merasimi Minyatiirii

Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T.413, y.115b) (R. 78)

Kanuni Sultan Siilleyman’in cenazesinin Siileymaniye’de topraga verilisinin
tasvir edildigi minyatiir, sultanin saltanatinin 1558-1559 yillarmi konu alan ve
Nakkas Osman tarafindan resimlenen Tarih-i Sultan Siileyman (Zaferndme) isimli
eserdedir.

Tek sayfa olarak tasarlanan ve enine gelisen kompozisyonda, sahne avlu

duvari tarafindan ikiye bolinmekte ve yatay iki pafta lizerinde, iki ayr1 grubun tasvir
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edildigi goriilmektedir. ilk grup avlu duvarlarmin diginda tabutu tasiyanlar ve
kargilayanlardir. Tabutun Oniindeki ii¢ kisiden birinin yesil semle taktig
gorilmektedir. Bu renkte semle takan kisinin bir tarikat mensubu, hatta Seyh
Nureddinzade veya nakibii’l-esraf olabilecegi ileri siiriilmektedir.**°

Tabutu tastyan kalabalik grubun 6niinde, Kanuni Sultan Siileyman’in birlikte
gomiilmeyi istedigi soylenilen g¢ekmecesini tasiyan bir figiir goriilmektedir.®
Cekmecede sultanm kiymetli esyalarmin tasmmasi s6z konusu olabilir. Ustteki grup
ise defin igleminin gerceklesmesi icin mezar1 hazirlamaktadir. Belgrad’daki cenaze
merasimine iligkin minyatiirde goriilen, ucu zikzak desenli Kabe Ortiisiiniin burada da
kullanildig1 goriilmektedir. Tabutun basinda, iizerinden piskiil sallandirilmis
vaziyette li¢c sorguclu kavuk yer almaktadir.

Danismend, padisahin naasinin Belgrat’tan Istanbul’a getirilip iigiincii defa
cenaze namazi kilindigmi ve tiirbesinin oldugu yere gomiildiigiinii aktarmaktadir.*®
Yine padisahm defniyle ilgili olarak, Selaniki, “...ye’s ii matemleriyle merkad-i
miinevverleri ya’ni tiirbe-i mutahharalarina defn olundugu haber geldi...”
demektedir.*®> Bununla beraber, Kanuni Sultan Siileyman’m Camii serif mihrabi
oniinde defn olundugu ve tiirbesinin de vefatindan sonra insa edilerek 1568 yili
sonlarinda tamamlanmis olabilecegi ileri siiriilmektedir.>®® Minyatiirde mezarin
kazilis1 ve gegici olarak kurulmus olan otag goriilmektedir.*** Otagin saginda ise biri
altigen ya da sekizgen planl iki yap1 yer almaktadir ki bu iki yapinin tiirbe oldugunu
diisiinmekteyiz.

Dort kisi tarafindan hazirlanan mezarm yaninda yer alan ve tek basina duran
figiirin Mimar Sinan oldugu ileri siiriilmektedir.*® Figiirlerin ¢ogunda koyu renk
kiyafetler ve semleler oldugu goriilmektedir. Otagin gévde kismi siyah ve kimizi
renklerle tavani ise siyah kumas iizerine altin yaldizli semse motifleriyle siislii olarak
betimlenmigtir. Otagin saginda kalan tiirbelerin dig duvarlarmin bezemesinde

geometrik motifler kullanilmistir. Tiirbe ve cadirin arkasinda kalacak sekilde, iki ayr1

%9 Tarim Ertug, Ciilds ve Cenaze, s. 130.

%0 Bager ve digerleri, s. 121.

%! Danismend, Osmanh Kronolojisi II, s. 370.

%2 gelaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 53.

%3 Kanuni Sultan Siileyman’in tiirbesinin insas1 hakkindaki tartigma icin bkz. Hakki Onkal,
“Kanuni’nin Tiirbesi”, EU Sanat Tarihi Dergisi, Cilt: 8, Say1:8, Izmir, 1996, ss. 105-110.

4 Mahir, Minyatiir Sanati, s.150.

%5 Tarim Ertug, s. 132.
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boliim halinde yazi vardir. Ug tane selvi, ince dalli kirmiz1 cicekli bir agag ve
avlunun ic¢inde, yerde, kiiciik bitki Obekleriyle peyzaj unsurlar1 da sahneye

katilmistir.

3.2.1.7. I1. Selim’in Cenaze Merasimi Minyatiirii

Sehndme-i Selim Han (TSMK, A.3595, y.156a) (R. 79)

II. Selim’in tahta ¢ikisindan 6liimiine kadarki siireci konu alan sehnamede yer
alan ve Topkap1 Sarayr’nin ikinci avlusunda gerceklestigi anlagilan merasimde diger
iki 6rnekte de oldugu gibi yine tabutun tasmma islemi sahnelenmekte; tabutla birlikte
yliriyen grubun ayrica merasim i¢in toplanmis yenigerilerin ve devlet erkaninin
tasvir edildigi goriilmektedir. Tek sayfa olarak tasarlanmis olan kompozisyonda sol
iist kosede Adalet Kulesi ve Kubbealt1 goze ¢carpmaktadir. Altta ortada vezirler, solda
tclii dortlii gruplar halinde agit¢ilar bulunmaktadir.*® Yine tiim figiirlerin koyu
renkli agit giysileri giyindikleri goriilmektedir.

Tabutun basinda {izerinden piiskiil sallandirilmis vaziyette sorguclu kavuk yer
almaktadir. Uzerinde kenar1 zikzak desenli Kabe ortiisii, kaftan ve iki kemer
bulunmaktadir. Tabutun {izerine kaftan ve kemer konulmasi bir Tiirk gelenegi olarak

37 Kenar1 zikzak hatli 6rtiiniin tabutun iizerine konulmasi da

devam ettirilmektedir.
baska bir cenaze ritiielidir. Bu ortiiler her yil Surre-i Hiimayun ile Mekke ve
Medine’ye hediye gonderilen kutsal ortiilerdir. Kébe’ye gonderilen ortiilerin her yil
yenilendigi, Medine-i Miinevvere’ye gonderilenlerin ise eskidik¢e yenilendigi ve
eskilerinin de saraya geri getirilerek torenlerde ve bagka amaglarda kullanildigi,
ortiilerin zikzak hatli, yesil ve kirmiz1 zeminli oldugu, iizerine ayetlerin ve dualarin
dokundugu bilinmektedir.**®

Figiirlerden bazilarmin kaftanlar1 koyu renklidir. Selaniki, sultanin naasinin
hazirlanip miiezzinlere haber verilmesinden sonra, vezirlerin ve diger devlet

erkdnmin Babiissadde oniine geldigini ve agalarin oturduklar1 yerde beklediklerini,

padisahin mor butraki kadife nimtene ile ¢ikip daha sonra da tabut-1 serifin ¢iktigini

%6 Tanindi, Sehnameler ve Gazanameler, s. 73.

37 Filiz Cagman, “Sahname-i Selim Han ve Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilhg, Cilt:5, IUEF, Sanat
Tarihi Arastirma Merkezi, Istanbul, 1972, s. 426.

%8 Selin ipek, “Osmanli Sultanlarmin Medine-i Miinevvere’ye Gonderdigi Ortiiler”, Ask-1 Nebi:
Dogumunun 1443.Yilinda Hz. Peygamber, Diyanet Isleri Baskanhigi-Kiiltir ve Turizm
Bakanlig, Istanbul, 2014, ss. 31-39.
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%9 Tasvirde, IIIl. Murad figiiriiniin kiyafeti, anlatilan bicim ve

aktarmaktadir.
renklerde degildir.

Peyzaj 6gesi olarak dort adet aga¢ kullanilmistir. Nakkasimn, yaldizli boyay1
sahnenin tiimiinde farkli yerlerde kullanmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Cesmeden
su akar vaziyette tasvir edilmis olup tabutun tasinmasi disinda goriintiide hareketi

saglayan ikinci bir detaydir.

3.2.1.8. Nurbanu Sultan’in Cenaze Merasimi Minyatiirii

Sehingsehname 11 (TSMK, B.200, y.146a) (R. 80)

II. Selim’in hasekisi ve III. Murad’in annesi olan, Nurbanu Sultan Osmanli
tarihinde ilk defa valide sultan tinvanini1 almigtir. Nurbanu Sultan 1583 yilinda vefat
etmistir.370

Tarih-i Selaniki’de valide sultanin vefat1 ve cenaze torenine iliskin kisimda,
Ozetle, sultanin Yenikapi’daki sarayimnda (Bahgesaray) ahirete intikal ettigi, biitiin
biliyiik alimlerin, biiylik velilerin, saltanat erkaninin cenazeye yayan eslik ettigi,
cihanin sigindig1 padisahin siyah matem elbisesi giyerek agladigi, Eski Sultan
Mehmed Han Camii’nde halkin cenazeyi hazir bekledigi, cenaze salasi okunduktan
sonra padisahin Saray-1 Amire’ye yoneldigi, devlet erkani ile cenazeyi Ayasofya
Camii civarindaki merhum Sultan Selim Han tiirbesine defnettigi, eyyam-1 erbain
tamam oluncaya kadar veziriazam ve yliksek riitbeli kadilarin gece giindiiz ziyarete
devam ettikleri; yiice Kur’an’1 hatmedip salavat ve zikirde bulunduklari, fakirlere
sadaka verip bolca bagis yaptiklar1 belirtilmektedir.*"*

Inceleyecegimiz minyatiir, Sehinsehndme I1’de yer alan ve valide sultanin
naasinin Topkap1 Sarayr’ndan ¢ikarilmasinin tasvir edildigi minyatiirdiir. Cenaze
merasimine iligkin minyatiirde sarayda kullanimma cok alisik olmadigimiz Top
Kapr’nin (ya da Toplu Kap1) yer aldig1 goriilmektedir. "

Minyatiir ii¢ yatay alana boliinerek resimleme gergeklestirilmistir. Sahnenin

iist kenarina yakin ilk alanda, Sarayburnu’ndaki Top Kapi’nin arkasinda, burglarin

%9 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 101.

370 Danismend, Osmanli Kronolojisi I1I, s. 71.

371 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, s. 141.

2 Hilmi Aydin, Resmi Belgelerde Topkap: Sarayi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S.
Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 54; Mahir, Minyatiir Sanat, s. 142.
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tasvir edilmis oldugu goze carpmaktadir. Pastel tonlarin tercih edildigi bu kisimda
surlarin iizerinde bir satir yazi yer aldigi goriilmektedir. Naasin ¢ikarildigi kapi
resmin tam ortasinda yer almakta olup her iki tarafindaki duvarlar i¢biikey bir sekilde
¢izilmistir. Kapmin saginda ve solunda iki agac tasvir edilmistir. Ikinci yatay alanda
merhumun yer aldigi1 sanduka omuzlar iizerinde taginmaktadir. Tabutun hemen
onlinde matem giysileri i¢cinde III. Murad ve yesil, mor, lacivert renkli matem
kiyafetleriyle diger saraylilar goriilmektedir.

Zulifli uskiifleriyle muhtemelen silahtar agalar, bir solak, iki peyk ve baska
smifa mensup IiKi asker cenazenin Oniindeki topluluk igine serpistirilmis
durumdadirlar. Ayrica varagin sol kenarinda bes kisilik bir grup baslarinda futa
olmas1 muhtemel yas ortiileriyle yer almaktadirlar. Merasime katilanlarin yer aldigi
sahne ikinci bir kapiyla ikiye boliinmektedir. Sahnenin alt kisminda, kaftansiz
entarili erkek ¢izimleri ayrica kadin ve ¢ocuk cizimleri, cenaze torenine katilan
kigiler arasinda halktan insanlar da oldugunu vurgulamaktadir. Ellerinde torbalar
tutan ii¢ yeniceri sadaka dagitmak ilizere gorevlendirilmis askerler olabilirler ki bu
tasvir, Selaniki tarihinde Nurbanu Sultan’in cenazesine iliskin pasajda yer alan
fakirlere bagista bulunuldugu ifadesini dogrulamaktadir. Tasvirde ayrica biri agik biri
koyu renkli iki at figlirii bulunmaktadir.

Kapmin arkasinda haremagalarindan olusan bir grup yer almaktadir. Daha
once inceledigimiz cenaze minyatiirlerinde de rastladigimiz zikzak hath Ortiiniin

tabutun tlizerine konulmus oldugu goriilmektedir.

3.2.2. Bayram (Muayede) Merasimi Minyatiirleri
3.2.2.1. Bayramlasmada Etek Opme Minyatiirii

Kitab-: Gencine-i Feth-i Gence (TSMK, R.1296, y.5b) (R. 81)

16. yiizyihin sonunda hazirlanmig olan ve Ferhat Pasa’nin fetihlerini anlatan
Kitab-: Gencine-i Feth-i Gence isimli eserde yer alan minyatiirde, devlet erkaninin
bayram miinasebetiyle, I11. Murad’1 ziyareti ve etek 6pme fasli tasvir edilmektedir.

Dort yatay pafta seklinde tasarlanan zemin lizerine yerlestirilen ve dikey
olarak gelisen kompozisyonda padisahin merkezde yer aldigi goriilmektedir.

Revaklardan yola ¢ikilarak Ikinci Avlu’nun betimlendigi sdylenebilir. Ayrica
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sahnenin alt kismindaki koyu yesil zemin, hadisenin agik havada ¢imenlik bir alanin
tizerinde gergeklestigini gostermektedir.

Altin tahtin {lizerinde yer aldigi alan ve g¢evresinde hali benzeri siisleme
uygulandig1 dikkati ¢cekmektedir. Halilar altin yaldiz rengindedir ve rimi desenlidir.
Tahtin islemesinde de benzer bir desen kullanilmistir. Tasvirde olduk¢a yogun yaldiz
kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Yatay vaziyetteki halinin tist kismindaki yedi revakli
alanda bulunan bes figiir, genc yasta olmalariyla dikkat cekmektedirler. I¢ oglanlar
ya da enderunlu sinifindan olabilecekleri gibi sehzade betimlemesi de olabilirler.
Revaklarin arkasinda bezeme ve tistte hat vardur.

Padisahin solunda silahtar ve g¢uhadar, saginda ise elleri bagl vaziyette
vezirler ve elinde asasiyla muhtemelen gavusbasi ve onun emrindeki baska bir
gorevli bulunmaktadir. Beyaz sakalli figiir Sokullu Mehmed Pasa olabilir. Padisah
tahtta oturmasina ragmen etek Open figlir ayakta resmedilmistir; ancak bu
pozisyonda padisahin daha yiiksekte olmasi miimkiin degildir. Padisahin solunda ve
saginda yer alan figiirlerin yerlestirilisinde de bezemesel bir anlayis hakimdir. Tahtin
ii¢ tarafinda yer alan, salbekli semse motifli ve kdsebentli halilarda da ayni tutum s6z
konusudur. Sultanin pembe i¢ giysi, kirmiz1 i¢ kaftan ve kenarlar1 kiirkli yesil dis
kaftan giydigi ve sorgugsuz kavuk taktigi goriilmektedir. Sol elinde tuttugu nesnenin
bir mendil oldugunu diisiinmekteyiz ki padisah figiirlerinde sikc¢a rastladigimiz bir
durustur. Sultanin sakal1 ve yiiz ifadesi 6zglindiir.

Kompozisyonun alt kismindaki dort figiiriin belden kesik tasvirleri ilgingtir.
Varagm sekli ve kompozisyonun gelisimi nedeniyle zorunlu olarak bu sekilde
yapilmig olmalidirlar. Ayrica sirt1 doniik vaziyette resmedilmis olan figiiriin durusu
da alisilmisin disindadir. Padisah disindaki figiirlerin kiyafetlerinde yesil, lila,

turuncu, sari, beyaz ve mavi renklerin agirlikli olarak kullanildig1 goriilmektedir.

3.2.2.2. Sadrazam Osman Pasa’nin Padisahla Bayramlasma Minyatiirii

Sehingehname 11 (TMSK, B.200, 159b-160a) (R. 82)
[II. Murad doneminin 6nemli devlet adamlarindan biri olan ve 1584-1585
yillar1 arasinda sadrazamhik goérevinde bulunan Ozdemiroglu Osman Pasa’nin®”

bayram miinasebetiyle el, etek 6pmek i¢cin padisahin huzuruna geldigini gosterir

%% Danismend, Osmanh Kronolojisi 111, ss. 73-94.

112



minyatiirde, Tkinci Avlu’da gerceklestirilen bir merasim tasvir edilmistir. Cift sayfa
olarak tasarlanan minyatiirde, soldaki sayfada Babiissadade Oniinde padisah ve tebrik
icin toplanmis saray mensuplar1 ve askerler, sagdakinde ise Adalet Kulesi, Kubbealt1
ve Oniinde mehteran takimi yer almaktadir. Nakkare, zurna, kos ve zil ¢alan
figlirlerden bazilar1 yere oturmus vaziyette resmedilmistir. Peyzaj 6gesi olarak farkl
tiirlerde agaclar kullanilmistir.

Soldaki varakta, padisahin 6niinde etegini 6per vaziyette bir figiir ve sagda bir
ciice tasvir edilmistir. Bayram toreni tesrifatinda, bayramdan 6nceki gece, merasime
katilacak olan devlet erkani saraya gelmekte ve sabah sadrazamin namazini
kilmasinin ardindan etek 6pme kismina gecilmekte; saray mensuplari, mertebelerine
gore padisahi etegini Optiikten sonra, altin taht meydana ¢ikarilarak Babiissaade’ye

yerlestirilmektedir.*"

Selaniki de bu donemde gerceklesen bir bayram tdreninde
tahtin yerlestirilmesiyle ilgili olarak “...vasf u beydndan miistagni olan sdlifii’z-zikr
ol serir-i saltanat kdide-i kadime iizre Bdb-1 sa’addet oniinde kurilup ale’t-tertib
payina yiizler siriildi, ya'ni tecdid-i bey’at olundi.” demekte ayrica biatin
gergeklestigini belirtmektedir.*"

Merasim tasvirlerinde genellikle tasvir edilen silahtar aga figiirlerinin burada
yer almadigr goriilmektedir. Figiir dizilimlerinin U bi¢giminde oldugu dikkat
cekmektedir. Sultanin saginda ve solunda saray mensuplar1 sayfanin en altinda da
yine devlet erkanma ait kisiler ve yenigeri grubu yer almaktadir. Revaklarin
iizerindeki kursun kubbeler ve sayvanlar 16. yilizyll mimarisinin, resim sanatina

yansimasina dair 6nemli gostergelerdir.

3.2.3. Cuma Selamhg1 Merasimi - Hutbe Okunmasi1 Minyatiirleri
3.2.3.1. Eres Sehrinde Cuma Namaz1 Minyatiirii

Nusretndame (TSMK, H.1365, y.105b) (R. 83)
Osmanli ordusunun, 12 Eyliil 1578 ‘de (10 Receb Cuma giinii) Kanak suyunu

gecerek Eres sehrine girdigi (Siirt-Sirvan civarinda) ve burada yirmi alti giin

374 Uzungarsili, Saray, s. 194; Alikilig, s. 117.
375 Selaniki, Tarih-i Selaniki I, ss. 158-159.
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konakladig1 belirtilmektedir.*"® 1581 yilinda Mustafa Ali tarafindan kaleme alinmis
olan Nusretname isimli eserin 1584 tarihli niishasinda yer alan bir minyatiirde ise
fethedilen Eres sehrinde cuma namazi kilinmasinin tasvir edildigi goriilmektedir.
Minyatiiriin, fethedilen topraklarda hutbe okunmasi ve cuma namazi kilinmasina dair
bir tasvir igermesi sebebiyle, incelenmesi geregi duyulmustur.

Uc kubbeli bir caminin iginin tasvir edildigi minyatiirde, kompozisyonda
dikey gelisim s6z konusudur. Cercevenin disina tasan kubbe ¢izimi hatta ¢gercevenin
ist kenarma yapinin sacak kisminin yerlestirilmesi gibi detaylar dikkat cekicidir.
Tasvirde minberin tizerinde hutbe okuyan bir figiir ve dort saf dizilmis halde hutbe
dinleyen diger figiirler bulunmaktadir.

Minberin optik perspektif kaidelerine uygun bicimde yapilmaya calisildig:
g6z ardi edilmemelidir. Minberin oldugu kisimla birlikte dort dikey dilim {izerine
yerlestirilmis olan figiirler, profilden tasvir edilmis olup, el ve kollarinin farkli
duruslar1 ve farkli fiziksel Ozellikleriyle tek diize goriinen sahneye cesitlilik
katmaktadirlar. Dort dikey bant seklinde tasarlanan halilarla kapli zeminde ve
duvarda pastel renklerin kullanildigi, geometrik desenlerle bezendigi goriilmektedir.
Kiyafetlerde, kahverengi, mavi, kirmizi, turuncu, yesil ve beyaz renklerin

kullanildig1 goriilmektedir. Resmin iist ve alt kenarinda ta’lik yazi bulunmaktadir.

3.2.3.2. Gori Sehrinde Cuma Namaz ve Padisah Adina Hutbe Okunmasi

Minyatiiri

Kitab-: Gencine-i Feth-i Gence (TSMK, R.1296, y.30a) (R. 84)

Osmanli ordusu, 11 Eylil 1588 yilinda Tiflis ilizerinden Gori’ye varmis;
burada bir kale insasi1 tasarlandigindan, kalenin yeri belirlenmis ve 13 Eyliilde
yapimina baglanmistir. Bu faaliyet siirerken sehrin en biiyiik kilisesinin de camiye

déniistirildiigi belirtilmektedir.®"

Danismend, Gori sehrinde kilinan Cuma namazi
ile ilgili olarak; “Biitiin kale fetihlerinde ridyet edilen milli an'ane mucibince sehrin

biiyiik kilisesi fetih timsali olarak derhal camiye tahvil edilmis oldugu icin, iigiincii

376 Joseph von Hammer, Biiyiik Osmanh Tarihi, Cilt: 7, Ucdal Nesriyat, Istanbul, 1986, s. 67;
Danismend, Osmanli Kronolojisi I11, s. 25.
81 Danismend, Osmanli Kronolojisi I11, s. 106.
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Mehmed bu giin top senlikleri icinde parlak bir alayla bu «kilise-camiivnde Cuma
namazini kilmis ve némina hutbe okunmustur” demektedir.>"®

Padisah i¢in hutbe okunmasmin tasvir edildigi bir minyatiir 16. ylizyilin
sonunda hazirlanmis olan ve Ferhat Pasa’nin fetihlerini anlatan Kitab-1 Gencine-i
Feth-i Gence isimli eserde yer almaktadir. Tek kubbeli bir caminin igini gosterir
ornekte minber {izerinde hutbe okuyan bir figiir ve bu figiiriin 6niinde, onu dinleyen
U bi¢iminde dizilmis figlir grubu yer almaktadir. Elleri dua eder pozisyonda agik
vaziyettedir.

Zeminde ucuk pembe ve uguk yesil olmak lizere iki renk kullanilmistir.
Duvar geometrik motifle bezenmistir. Minber iizerinde de bezeme goriilmektedir.
Minberin solunda mihraba benzeyen bir detay goriilmektedir. Camide ayni cephede
yer almalar1 gereken bu iki kistm ya her iki 6geyi de resmetme ihtiyacindan bu
sekilde yapilmis olmali ya da cepheden gordiigimiiz detay, mihrap disinda baska bir
0geyi betimlemektedir. Duvarm beyaz boyayla boyanmis kisminda iki pencere yer
almaktadir. Sahnenin alt kisminda kale duvarma benzeyen bir detay ayrica elleri
giysisinin i¢inde birlestirilmis vaziyette diz ¢okmiis oturan bir figiir yer almaktadir.
Bu Gori sehrinde yasayan ve Miisliman olmayan bir kisi tasviri olabilir.
Kiyafetlerde, mavi, lacivert, kahverengi, kirmizi, hardal sarisi, pembe ve altin yaldiz

kullanilmstir.

3.2.3.3. Sultan I1l. Murad’in Cuma Selamhg1 Minyatiirii

Divan-1 Nadiri (TSMK, H.889, y.4a) (R. 85)

III. Murad’m cuma selamligmi tasvir eden minyatiir, 1618-1622 yillarinda
Naksi tarafindan resimlenmis olan Divdn-i1 Ndadiri’de yer almaktadir. Minyatiir,
Naksinin kalabalik kompozisyonlarmnimn iyi bir 6rnegidir.*"

Divan’da yer alan minyatiirde, padisahin ve birlikte hareket ettigi alayin,
sarayin Bab-1 Hiimayun kapisindan ¢ikis1 ve Ayasofya Camii’ne dogru yonelisi
tasvir edilmektedir. Bab-1 Hiimayun’un karsisinda ¢gesme yapisi olmas1 muhtemel bir
yap1 tasvir edilmistir. Bu kapinm karsisinda, gergekte, 1728 yilinda yapilmis olan II1.

Ahmed c¢esmesi yer almaktadir. III. Ahmed ¢esmesi inga edilmeden 6nce de yerinde

378 Danismend, Osmanli Kronolojisi I11, s. 106.
39 Mahir, Minyatiir Sanati, s. 79.
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Perayton adli Bizans ¢esmesi bulunmaktaydi.**® Ancak minyatiiriin resimlenme tarihi
1628-1622 olduguna gore, adi gecen Bizans cesmesi tasvir edilmek istenilmis
olabilir. Yine sag alt kosede bir yapinin kiigiik bir kisminin gerceveye dahil edildigi
gorilmektedir.

Sahnede dért figiir toplulugu bulunmaktadir. Ik grup, sayfanm iist kisminda
atlar iizerinde tasvir edilmislerdir. Bu kisiler ellerinde sesperleriyle list diizey saray
mensuplart olmalidirlar. At figiirleri farkli renklerde ve duruslarda betimlenerek
grubun ifadesi zenginlestirilmistir. Onun altinda atiyla padisah ve Oniinde asker
grubu yer almaktadir. Askerler, solaklar ve dort peykten olusmaktadir. Ugiincii grup
ise padisahin atinin arkasinda yine at lizerinde tasvir edilmis olan silahtar, ¢uhadar ve
rikabdar olarak bildigimiz has odalilar ya da koruma birliklerinden biri olan ziiliifli
baltacilar sinifindan kisilerdir. Bir kapici, kapinin kenarindan uzanmis vaziyette toren
alaymma dogru bakmaktadir. Tasvirdeki tiim at figiirleri torene uygun siislii kosum
takimlariyla dikkat ¢cekmektedir.

Sahnenin alt kisminda ise alkis tutan®®* ve ellerindeki dilek ve sikayet bildiren
mektuplar1 sultana dogru uzatan halktan kisiler bulunmaktadir. Zira “Cuma
Selamlig1’ denilen bu merasimde, halka ac¢ik bir camide namaz kilindig1 ve halka ait
taleplerin padisahin maiyetindeki bir gorevli tarafindan toplanarak degerlendirildigi
bilinmektedir.*®? Bu gruptaki figiirlerden ti¢iiniin kiyafetleri ve basliklar1 farkli etnik
gruplar1 ya da farkl statiiye sahip kisiler olduklarm diisiindiirmektedir. Grubun en
basindaki beyaz baslikli figlir ile kirmuzi sapkali iki figiir, ayrica sayfanin sol
kenarinda kirmizi bashigiyla goriilen bir figlir bu anlamda dikkat ¢ekicidir.

Padisah figiiriiniin kirmiz1 i¢ giysi ve kolsuz yesil dis kaftan giydigi, tek
sorguclu beyaz kavuk takmis oldugu goriilmektedir. Diger kiyafetlerde, nargicegi,

mavi, sari, yesil, turuncu, kahverengi ve altin yaldiz kullanilmistir. Gokyiizii altin

%0 Ayla Odekan, “Ahmed IIT Cesmesi ve Sebili”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, Kiiltiir
Bakanlig1 Tarih Vakfi Ortak Yayini, Istanbul, 1993, s. 16.

%1 Alkis, Osmanli tesrifat kaideleri icerisinde yer alan, torenlerde, padisah ve vezirler i¢in sdylenen iyi
dilek ve ovgii sozlerine verilen addir. Divan-1 Hiimayun ¢avuslarinin, padisahin bir toren i¢in tahta
oturmasi sirasinda ya da kutlamalarda, tesrifat¢ibasinin komutuyla “aleyke avnullah”, “ ugurun agik
olsun” gibi sozler sdyleyerek alkis tuttugu; bu kaidenin Tanzimat’a kadar alkig ¢avuslari, saltanatin
kaldirilmasma kadar da hassa ve Muzika-yi Hiimayun hademeleri tarafindan yerine getirildigi
bilinmektedir. Abdiilkadir Ozcan, “Alkis” DIA, Cilt: 2, Istanbul, 1989, ss. 470-471; Alkis adetiyle
ilgili olarak ayrica bkz. Uzungarsili, Saray Teskilat, ss. 212-216.

%82 Cuma selamligi merasiminde, halkin istek ve sikdyetlerini, yazili ya da sifahi olarak padisaha
iletmesine iliskin kaideler ve usule iliskin ayrintili bilgi i¢in bkz. Zuhuri Danisman (Sadelestiren),
Koci Bey Risalesi, MEB Kitaplari, istanbul, 1972, ss. 147-148.
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rengine boyanmis zeminde ise pastel mavi ton kullanilmistir. Varagm sag {ist
kosesinde ve alt kenarinda, ortada birer satir yazi bulunmaktadir. Ayasofya Camii
oldugunu diislindiiglimiiz caminin payandalarindan birinin iistiinde kedi ya da baykus

olabilecek bir hayvan figiirii yer almaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
DEGERLENDIRME

4.1. KONU TURLERI

Osmanli sarayinda gergeklestirilmis olan resmi ve dini merasimlere ait tesrifat
usullerinin, Osmanli minyatiirlerindeki yeri, bu eserlere olan etkisi, merasim
bicimlerinin ve niteliklerinin minyatiirlere olan yansimasmin degerlendirildigi
calismamizda 65 adet minyatiir incelenmistir. Incelememiz, 15. yiizyilin ikinci
yarisindan 17. ylizyilin ilk ¢eyregine kadarki zaman diliminde iiretilmis olan resimli
el yazmalarinin bir boliimiinii kapsamaktadir. Yapilan incelemede, merasimlere
iliskin minyatiirlerin, agirhkli olarak sehndme; gazavatnime (ya da gazandme)
zaferndme, hiinerndme Ve fetihname tiirtindeki eserlerde yer aldigi goriilmiistiir.
Tarihi belge niteligi tasiyan bu eserlerden sehname tiiriindeki ilk 6rnek Arifi’nin
saraya sehnameci olarak atanmasmin ardindan kaleme aldig1 Seiname-i Al-i Osman
isimli yazmadir. Bu eser ve sanat¢i, sarayin minyatiir sanatindaki konu tercihlerini
dolayisiyla kendinden sonra hazirlanan eserleri 6nemli Olclide etkilemistir.*®* Bu
belge niteligini haiz eserler igerisinde saray diizeninin 6nemli unsurlarindan biri olan
tesrifat kaideleri ve merasimlere iligkin sahneler de yerini almustir.

Minyatiirlere konu olan merasim tiirleri degerlendirildiginde ise, Ciilus, El¢i
Kabulii, Huzura Kabul, Hil'at ve Divdan-1 Hiimdayun merasimlerine iliskin tasvirlerin
daha ¢ok uygulandigi anlasilmistir. Konu secimlerinde, tasvir edilen merasimin
Osmanl saraymdaki yeri, uygulanma siklig1, yazmanin kim i¢in hazirlanmis oldugu
ya da var ise hamisinin etkisi, hazirlandigi donemin ekonomik ve toplumsal yapisi,
hatta belki de nakkasin kimligi ya da kisisel se¢imi gibi birgok faktoriin rol
oynadigini ileri siirebiliriz. Ornegin Siileymanndme minyatiirlerinin kompozisyon
diizeni ve {Uslubundaki Ozgiinligiin saraydaki teskilatin iginde yer alan batili
sanatcilarla ilgili oldugu ileri siiriilmektedir.*®*

Farkli donemlere ait olan ya da ayni doneme ait olup farkli el yazmalar:
icerisinde yer alan minyatiirlerde, ayni konularin islenmesinin nedeni, tasvir edilen

merasime konu olaym Onemini sonraki bir donemde de korumus olmasi ya da

**3 Tanind1, Sehnameler ve Gazanameler, ss. 380-381.

*** Taninds, Sehnameler ve Gazanameler, S. 382.
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kiiltiirel hafizadaki goriintiisiiniin muhafaza edilmesi isteginden kaynaklanmis
olmalidir. Ornegin Siileymanmdme’de yer alan Kanuni Sultan Siileyman’in Ciilisu
tasvirinin (R. 23) Hiinerndme’de tekrarlanmis olmast bu duruma ornek olarak

gosterilebilir (R. 37).

4.2. MERASIM-TASVIR ILISKiSi

Incelenmis ornekler c¢ergevesinde, merasimlerin tesrifat kaideleri ile
minyatiirlerdeki tasvirlerinin karsilastirilmasi sonucunda, torenin en 6nemli ya da en
gosterisli anmnin tasvir edildigi gériilmektedir. Ornegin, ciiliis sahnelerinde, el-etek
Operek ya da yere yiiz siirerek biatin gerceklestirildigi anin; el¢i kabulii tasvirlerinde,
elginin sultanin kargisinda egilir ya da etek Oper vaziyetteki anin tasvir edilmesi,
minyatiiriin kiinyesi hakkinda fikir sahibi olmayan birine bile, minyatiiriin hangi
torenle ilgili oldugu hususundaki en ayirt edici bilgiyi aktarmaktadir. Odak noktasina
padisahin yerlestirildigi merasim sahneleri, hitkiimdarin sarsilmaz iktidar imgesinin
vurgulanmasi nedeniyle de tercih edilmektedir.

Bir merasimin iceriginde birden fazla safha yer aldig1 i¢in, ayni sahne
icerisinde farkli anlarm tasvir edilmesi, merasim konulu minyatiirlerde diger
minyatiirlere gére daha belirgindir. Nakkas bu zaman problemini bazi 6rneklerde
sahneyi farkli yatay ya da dikey paftalara bolerek ¢6zmektedir (R. 45).

Mevcut bilgiler 151¢1inda, Osmanli minyatiiriinde merasim tasviri érneklerinin
15. yiizyilin ikinci yaris1 itibariyle goriilmeye baslandigi soylenebilir. Bu erken
doénem Ornekleri ciilis merasimlerine iliskindir. Calismamizda yer alan bu iki erken
doénem ciilis merasimi Ornegi tasvir ettikleri olaymn gergeklestigi donemden sonra
resmedilmislerdir. Yildirrm Bayezid’in ciiliisu konusunun islendigi skendername ve
Sehndame-i Melik Ummi, Yildirrm Bayezid’in hiikiimranlik déneminden altmus ila yiiz
sene sonra hazirlanmig eserlerdir. Yildirrm Bayezid’e ciiliis merasimi yapilip
yapilmadigma iliskin detayli bilgiye sahip olunmamakla birlikte sultanin kilig
kusandig1 bilinmektedir. Bu hususa Ciilus Merasimleri kisminda deginmistik. Bu
kili¢ kusanma hadisesi gercekten de kaynaklarda yer aldig1 sekilde alinan {invanla
ilgili bir toren ise ciils torenine ait degildir hatta ciiliis toreni hi¢ gerceklesmemis
olabilir. Ayrica, s6z konusu iki eser 15. yiizyilin ikinci yarisina ait olduguna gore

tasvirin, ciilisun gergeklestigi donemde uygulanan tesrifat kurallarina uygun olup
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olmadig1 kadar, eserlerin hazirlandigi donemin tesrifat kurallari ve merasim
bigimlerine uygun olup olmadig1 hususunun da dikkate alinmasi gerekir. Ciinkii baz1
orneklerde, merasimin gerceklestigi doneme ait detaylardan ¢ok, eserin hazirlandigi
doneme ait unsurlarin yer aldig1 goriilmiistiir. Ornegin Hiinerndme’de yer alan
Osman Gazi’'nin ciilisu minyatiiri, torenin gerceklesmesinden yillar sonra
resimlenmesi nedeniyle donem ozellikleri tasimaz (R. 28). Bu tasvirde torenin
gerceklestigi doneme ait bir unsur olarak silahtar agalarin baslarindaki borkler
sOylenebilir.

Hazirlandiklar1 tarihler dikkate alindiginda, Iskendername, Fatih Sultan
Mehmed donemine, Sehndme-i Melik Ummi ise 11. Bayezid dénemine tekabiil
etmektedir. Osmanlilarda ciiliis merasimi adetinin ise II. Murad ile basladigina Ciilus
Merasimleri bashigi altinda deginmistik. Merasiminde el etek Optiiren ve bahsis
dagitan II. Murad’m ardindan, Fatih Sultan Mehmed’in de ikinci tahta ¢ikisinda
ciiltis toreni gerceklesmekte, biat eden askerlere bolca bahsis verilmekte ve torende
bircok kimseye hil’at giydirilmektedir.®®* Fetihten sonra ciilis merasimlerinin
kanunname dogrultusunda Topkapi Sarayi’'nda Babilissaade oOnilinde yapilmaya
baslandigi, tahtin igeriden ¢ikarilarak Babiissadde oOniine kuruldugu, toérenin de
Babiisselaim ile Babiissadde arasindaki Alay Meydani’nda yani Ikinci Avlu’da
yapildigi, Birinci Avlu’da ise biat torenine katilmayan askerlerin toplandigi,
torenlerde disartya c¢ikarilan miicevherli, islemeli tahtlarmn altina, degerli halilar,
iistlerine de kumaslar serildigi, yastik ve minderler konuldugu aktariimaktadir.®

Iskendername ve Sehname-i Melik Ummi’de yer alan ciilds tasvirleri
incelendiginde, ikisinde de padisahin, torenin tahta oturma anmin resmedildigi

goriilmektedir.*®”’

Bu ornekler disindaki ciiliis tasvirlerinin neredeyse tiimiinde ciiliis
merasiminin biat etme ve el etek Opme sathasmin islendigi goriilmektedir.
Stileymanndme ve Hiinername’de yer alan Kanuni’nin ciilGsuna iliskin minyatiirlerde
torenin gercekte uygulanis bicimiyle birebir Ortiisen detaylarm yer aldigmi
izleyebilmekteyiz (R. 23), (R. 37) Babiissadde Oniine kurulmus altin tahtta oturan

padisah, kalabah@m toplandig1 Ikinci Avlu, yenigerilere bahsis dagitiimasi, bu

% Ali Seydi Bey, s. 148.

6 Alikilig, s. 40.

%87 Bu tasvirin Sultan Bayezid’in bir ziyafet sirasinda elgileri kabul etmesi olduguna iliskin tartisma
icin bkz. Dipnot 206.
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detaylardan en ¢ok géze ¢arpanlaridir. Yine, Hiinername I’de yer alan Yavuz Sultan
Selim’in ciilGsuna iligkin minyatiirdeki (R. 36) sahne, ciilis toreninin gergeklestigi
yer konusunda tarihi kaynaklarla ortiismektedir. Minyatiirlerde ele alinan konuyla,
konunun ele alindigi donemin ayn1 ya da yakin olmasi durumunda tasvirin gergege
daha uygun oldugu anlasiimaktadir. Ornegin, Siileymanndme’de yer alan (1558)
Kanuni Sultan Siileyman’in (1520-1566) ciilisuna iliskin minyatiir (R. 23), Niizhetii’l
Esrar’da (1569) yer alan II. Selim’in (1566-1574) ciilisuna iligkin minyatiir (R. 24)
ile Sehingehndme’de yer alan (1581) Sultan III. Murad’in (1594-1595) ciilisuna
iliskin minyatiirler (R. 25), (R. 26) bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Tam tersi bir
durum ise Hiinername’de yer alan Osman ve Orhan Gazi figirleri igin s6z
konusudur. Gerek kiyafetleri gerekse otagm bi¢imi distiniildiigiinde, tasvirdeki
sahnenin Osman ya da Orhan Gazi donemini yansitir bigimde olmadig: asikardr.

Ciiliis merasimlerinin devami niteliginde olan ve térenin akabinde uygulanan
baz1 kaidelerin minyatiirlere konu edilmedigi goriilmektedir. Ornegin beratlerin
yenilenmesi, sikke bastirilmas1 gibi konulara iliskin tasvirlerle karsilagsmadik.
Sarayin i¢inde, 0rnegin haremde yapilan torenlerin de minyatiirlerde yer almadigi
goriilmektedir.

Minyatiir konular1 igerisinde siklikla islenmis olan baska bir konu ise hil’at
merasimleridir. Hil’at merasiminin gergeklestirildigi birgok hadise bulunmakla
birlikte incelenen 6rneklerden yola ¢ikilarak, sadrazamin, vezirlerin ve benzeri iist
diizey saray mensuplarmin basarilar1 karsiliginda onurlandirilmalar1 konularmin
diger konulara nazaran minyatiirlerde daha ¢ok ele alindig1 sdylenebilir.

El¢i kabulii minyatiirlerinde, bu merasime iligkin tesrifatin ve merasim
iceriginin tasvirlere biiyiik dlgiide yansidigr goriilmektedir. Elginin hangi iilkeden
geldigi, bu lilkenin Osmanli saray1 ile olan siyasi ve kiiltiirel iliskileri, Miisliiman ya
da baska bir dine mensup olmasi gibi hususlara gore térenin nitelikleri degismekte ve
bu durum minyatiirlere yansimaktadir. Kabul eden kisinin sultan ya da sadrazam
olmas1 hatta sultanin kimligi de kabule iliskin detaylar1 etkileyen faktorlerdendir.
Kanuni Sultan Siileyman ve ondan sonraki padisahlarm elgi karsisinda ayaga

kalkmadigi, kipirdamadigy, hatta suskunluk &detinin Sultan Siileyman ile basladig1 ve
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ona has isaret dilinin**®

minyatiirlerde de var oldugu goriilmektedir. Huzura kabul
sahnelerinde de, gelen kisinin sarayla yakinlik derecesi ya da saraya gelme sebebi
tasvirin kompozisyonunu etkilemektedir. Ayni iilkeye ait elgilerin gelis sebeplerine
gore sahnelerin degistigi dikkat cekicidir. Ornegin Siileymanndme’de yer alan Safevi
elgisi kabul minyatiirlerinden y.332a numarali varakta (R. 45), af dilemek igin
geldigini bildigimiz el¢inin yere egilmis vaziyette tasvir edildigi, 6te yandan
Tahmasp ile arasi agilan ve Osmanli sarayina siginan Elkas Mirza’nin y.471b
numarali varakta koltukta oturur vaziyette tasvir edildigi gorilmektedir (R. 51).

Sefere ¢ikis merasimlerine iliskin minyatiirlerde, ordugahta Otag-1
Hiimayun’un kurulmasmdan sonraki sathanm yani sefer alaymin geg¢it merasiminin
tasvir edilmis oldugu, ayrica sefere ¢ikmadan dnce gergeklestirilen tiirbe ziyaretinin
de konu olarak tercih edildigi goriilmektedir.

Divan toplantilarinin neredeyse tiimiiniin sarayda gerceklesmesi sebebiyle
tesrifata iligkin tiim detaylarin ayni1 kompozisyon igerisinde basarili bir sekilde yer
aldig1 goriilmektedir. Ayasofya Camii’'nde kilman namazi takiben Bab-1
Hiimayun’un Oniine gelen saray erkaninin, Babiisselamda kapicilar agasi ve
Cavusbasi tarafindan karsilanmasi, daha sonra Kubbealtina gecilmesi, sadrazamin
gelisinin ardindan toplantinin gergeklestirilmesi ve bitiminde yemek verilmesi ve son
olarak yenigerilere ulufe dagitilmasi sathalari, Topkap1 Sarayr’nm Ikinci Avlusu’nun
sahne olarak kullanildig1 divan toplantis1 minyatiirlerinde izlenebilmektedir (R. 67),
(R. 68).

Calismamizin  dini  merasimler olarak  smiflandirdi§imiz  kisminda
bayramlagma yani muayede, cuma selamlig1 ve padisah adina hutbe okunmasi ve
cenaze merasimlerine iliskin  Ornekler degerlendirilmistir.  Bayramlasma
merasimlerine iliskin tasvirlerle (R. 82) sarayda gerceklesen ciilis merasimlerine
iliskin tasvirler (R. 26) arasinda benzerlikler oldugu goriilmistiir. Arife giiniinden
baglayan bayram kutlamalari, Bébiissadde’nin Oniine bayram tahtmin g¢ikarilarak

padisah ile bayramlagilmas1 ve alaym hazirlanmasinin ardindan bayram namazmin

388 Saraya isaret dili iki dilsiz kardesle girmis olup, bu iletisim bi¢imi Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan ¢ok begenilmistir ve bu yontemin Has Odalilarca uygulanmasi sultan tarafindan
buyrulmustur. Necipoglu, sarayda isaret dilinin kullanildiginin ilk kez Melchior Lorichs’in Istanbul
panoramasinin kenarlarindaki notlarda anlatildigini, bir siire sonra sultanin huzurunda fisildamanin
bile kabalik sayllmaya basladigini, Fransiz diplomati Henry de Beauvau’nun 1605’te bu dilin ikinci
dil olarak kullanildigin1 sdyledigini aktarmaktadir. Bkz. Necipoglu, Téren ve Iktidar, s. 51.
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camide kilinmasi ile sona ererdi. incelenen minyatiirlerde, Topkap: Sarayinda
gerceklesen torende, padigahla bayramlasma ve etek 6pme sathasinin canlandirildigi
gorilmektedir. Divan ¢avuslarinin Adalet Kulesine karsi saf tutmalari, tahtin Has
Oda 0Oniine yerlestirildigi kisim ya da Ramazan ve Kurban Bayramlarmin ilk giinii
padisahin sabah namazini kilmak tizere Hirka-1 Saadet Dairesi’ne gitmesi ya da
namazimi saray mescidinde kilmasi gibi detaylarin yer aldigi bir sahneyle
karsilagilmamastir.

Cuma namazina iliskin incelenen {i¢c minyatiir icerik bakimindan farklhidir. Il1.
Murad’m cuma selamliginin tasvir edildigi minyatiirde (R. 85) bu merasime iliskin
onemli bir detaym aktarilmis oldugunu gormekteyiz. Halkin dilek ve sikayetlerinin
yazili oldugu mektuplari, onlerinden gecen alaya dogru uzatmasina iligkin bu detay
merasim igerigi tasvir iliskisini gozler Oniine stirmektedir. Fetih simgesi olarak
kilisenin camiye doniistiiriilmesi, fethedilen sehirde cuma namazi kilinmasi ve
padisah adina hutbe okutulmasma iliskin diger iki tasvirde, bu ritiiellere iliskin
tesrifatin - detayli olmadigini ve bu durumun da minyatiirlere yansidigini
diisiinmekteyiz.

Cenaze merasim tasvirlerinde ise tercih edilen sahneler, cenazenin payitahta
tasinmasi (R. 74), (R. 77) omuzlar iizerinde defnedilecegi yere tasinmasi (R. 73), (R.
78) cenazenin ciiltis eden sehzade tarafindan karsilanmasi (R. 75), sahneleridir. Bir
minyatiirde halktan kisilerin tabutu tasiyan cenaze alayimni izlemesi tasvir edilmistir
(R. 80). Schzadenin padisahin vefatiyla baskente gelerek tahta ¢ikisina kadar
padisahin Oliimiiniin halk ve askerden gizlenmesi, padisahin naasi iizerine otag
kurma gibi ayrintilarin da islenmis oldugu goriilmektedir. Niizheti esrdru’l-ahbar
der-sefer-i Sigetvar isimli yazmada yer alan Kanuni Sultan Siileyman’in naaginin
taginmasinin tasvir edildigi minyatiirde (R. 77), padisahin kavugunun, sultan hala
hayattaymis izlenimini vermesi i¢in arabanin i¢ine perdelerin arasindan yar1 goriiniir
vaziyette yerlestirilmis olmasi, ya da Tarih-i Sultan Siileyman isimli yazmada yer
alan, Kanuni Sultan Siileyman’in cenazesinin defni dncesinde gegici olarak kurulan
otagm tasvir edilmis olmasi (R. 78) bu hususlarla ilgili 6rneklerdir.

Caliymamizin giris kismmda da degindigimiz {izere, incelemelerimizin
Osmanli minyatiir sanat1 ¢ergevesindeki tiim merasim konulu minyatiir 6rneklerini

kapsamamas1 nedeniyle, merasim tasvirlerinin nitelikleri ve iletmek istedikleri
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mesajlara iligkin nihai yargilara varmaktan cok ¢esitli saptamalar yapilmaya

calisilmistir.

4.3. USLUP OZELLIKLERIi

4.3.1. Kompozisyon
4.3.1.1. Genel Sema

Merasim minyatiirleri sahne kullanimi bakimindan incelendiginde, konularin
tek ya da ¢ift sayfa olarak tasarlandigi, dikey ve yatay paftalarla varaklarin
bolimlendirildigi, bazi tasvirlerde, Ornegin, Siileymanndme’de yer alan Safevi
El¢isinin Kabulii minyatiiriinde oldugu gibi (R. 45) torenin farkli anlarina iligkin
tasvirlerin ayn1 sahnede bu dikey ve yatay paftalar igine yerlestirildigi; hali, havuz,
dere gibi elemanlarin sahnede ayirici olarak kullanilabildikleri, kompozisyonun da
bu temeller tizerinde insa oldugu goriilmektedir.

Tek sayfa olarak hazirlanan kompozisyonlarda, padisah figiiriiniin sahnenin
ortasinda merkezde yer aldigi, cogunlukla diger figilirlerin bakisi bu noktaya
toplamak tizere, diagonal ya da U bigiminde duruslar sergiledikleri, ¢ift sayfa olarak
tasarlanan kompozisyonlarda ise sultanin yine dikkati c¢ekecek bir noktaya
yerlestirildigi, figlir gruplarmin ve peyzaj Ogelerinin de c¢esitli noktalara
serpistirilerek bir denge yakalanmak istendigi goriilmistiir. Ciilds, elgi kabulii gibi
bazt merasimlerde kalip sahnelerin kullanildi§i ve sematizmin agir bastigi
goriilmektedir. Kompozisyonlarm, genellikle, zengin igerikli ve gesitli sathalardan
olusan merasimlerde yatay, daha sade tesrifata sahip olanlarda ise dikey olarak

tasarlandig1 anlasilmaktadir.

4.3.1.2. Mekan ve Mimari

Merasim tasvirlerini, merasimlerin ger¢eklesme alanlarina ve tesrifatlarin
iceriklerine gore, Oncelikle kapali alanlara iligkin tasvirler ve ac¢ik alanlara iliskin
tasvirler seklinde ikiye ayrabiliriz. Kapali alanlarda gerceklesen merasimler, sarayda
(kismen) ya da saray disindaki bir mekanda, agik havada gergeklesenler ise otagin

kuruldugu, sehirden uzak alanlarda ya da sehir i¢inde, sokakta olmak iizere tekrar
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ikiye ayrilarak degerlendirilebilir. Sarayda gerceklesen torenlere ait tasvirler ise
Topkap1 Saray1 ve Edirne Sarayi’nda olmak tizere iki sekildedir.

Sarayda gerceklesen merasimlere iliskin tasvirlerde Ikinci Avlu’nun,
Babiissaade’nin, Bab-1 Himayun’un, Has Oda’nin 6niindeki alan ile Arz Odasi’nin
kullanildig1 goriilmektedir. Tesrifatta meydana gelen degisiklikler, farkli donemlerde
saray mimarisinde birtakim degisikliklere yol agmustir. ilk olarak, Fatih Sultan
Mehmet doneminde, Kanunndme ile belirlenmis tesrifat kaideleri cergevesinde,
padisahin “gdriiniis merasimi’nin daha az gerceklesmesi istegiyle gelisen; sadece
baslica divan {liyelerinin arzlarin1 padisaha sunma isleminin gerceklesecegi Arz
Odasr’nin ingasmin yapimina baslandigini gérmekteyiz.389 16. ylizyilda ise, degisen
tesrifat kurallariyla baglantili olarak, Topkap1 Sarayr mimarisinde daha biiyiik ¢aph
degisikliklerin oldugu, 1525 ve 1529 yillar1 arasinda ilk avlunun hizmet yapilarinin
biyiitiildiigli, yeni bir Dis Hazine binas1 ile ve Adalet Koskii'ne bitisik
Divanhane’nin insa edildigi, ikinci avlunun ve iiglincii avludaki Arz Odasi’nin
yenilendigi bilinmektedir.>*® Mimarideki degisikliklerin minyatiirler iizerinde
yansimalar1 goriilebilmektedir. Hiinername I’de ikinci avlunun tesrifatinin detayli
olarak verildigi, avlunun tasvir edildigi minyatiirde de (R. 68) cesitli yonetim
etkinliklerinin, ayn1 déoneme ait olan Lewenklau albiimii resimlerine benzer bir
sekilde tasvir edildigi belirtilmektedir. Yine 16. yilizyil minyatiirlerinin saraya iliskin
tasvirlerinde, kubbede asili duran altin yaldizli topu ve kirmizi ahsap sedirleriyle
vezir odasmin betimlendigi 6rnekler bulunmaktadir (R. 72), (R. 67), (R. 68).%

Sarayin boliimleri disinda neresi oldugu belli olmayan, minyatiir
analizlerinde, ‘mimari fon’ ya da ‘mimari 6ge’ olarak ismi gegen, zaman zaman
‘kubbeli’ olarak betimlenen elemanin (R. 29), dis mekanda ¢adir bigimine doniistiigi
(R. 31) varsayilabilir. Bu iki unsur, her iki bi¢imde de tahti1 ve padisah figiiriinii
vurgulayan bir igleve de sahiptirler. Sanat¢inin, tahtin arkasinda revak ya da kemer
detaymni kullanmasi, mekanm sahne ile sinirli olmadig: algisinin olugmasini istedigi
anlamina gelebilir. Ancak, incelenen 6rneklerde, revakli ya da kemerli alana nazaran
mimari fonun/6genin daha fazla tercih edildigi goriilmektedir ki bu durum yine tercih

edilen merasim konusuyla iliskilidir.

389

Necipoglu, Téren ve iktidar, ss. 43-44.
Necipoglu, Téren ve Iktidar, s. 47.
Necipoglu, Téren ve Iktidar, s. 116.
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Ciilis merasimlerinin agirlikli olarak tek sayfada, tek mekanda ve tek
harekete yonelik olarak tasvir edildigi goriilmekle birlikte c¢ift sayfa tasarlanmasi ve
cok mekanli genis alanlarm tercih edilmesi s6z konusudur. Benzer mekan kullanimi
anlayislari, hil’at ve el¢i kabulii merasim tasvirleri i¢in de gegerlidir. Cogunlukla
mimari bir fon Onlinde ya da cadir Oniinde gerceklesen toren betimleri sz
konusudur. Bazi el¢i kabuli sahnelerinde saraymn gosterisini ve zenginligini
vurgulamak admna ya da saray mensuplarinin ve hizmetlilerin merasimdeki
pozisyonlarint belirtmek icin ¢ok mekanli tasarimlarin tercih edildigi de
goriilmektedir. Hatta tasvirlerin ¢ogunda Ornegin Hiinerndme | ve Hiinerndme
II’deki ciilis minyatiirlerinin mimari fon kullanilan 6rneklerinde, mekana ait iist
ortliniin kubbe, kule gibi elemanlarla zenginlestirildigi goriilmektedir (R. 34),(R. 37).

Divan toplantilarina iliskin sahnelerde, eger saray avlusu gibi genis bir alan
tasvir edilecekse toplantinin gerceklesecegi mekanin kesitten verildigi goze
carpmaktadir. Sefere ¢ikisa iliskin tasvirlerde sefer alayi, sehrin i¢inde ya da sarayin
kapilarindan birinin 6niinde konumlandirilmakta, bazen de sehir merkezine uzak bir
noktada gosterilmektedir. Sahnedeki toplulugun hareketi sagdan sola dogrudur. (R.
63), (R. 64), (R. 65), (R. 66). Alayn sehir i¢inde, saraya yakin konumda yer aldigi
tasvirlerde (R. 64), (R. 65), gruplarin sehirden uzak bir alani tasvir eden tepe gibi
topografik detaylarin arasina yerlestirilmis gruplara (R. 63), (R. 66) nazaran daha
nizami oldugu goriilmektedir. Sancak ve bayraklarin, sefere ¢ikisin baslangicina
iligkin tasvirler ve seferden dondiikten sonra payitahta girisine iliskin tasvirlerde
daha az betimlendigi goriilmektedir (R. 64), (R. 65).

Sefere ¢ikmadan 6nce gergeklestirilen kilic kusanma torenine iliskin Tarih-i
Sultan Siileyman 'daki (Zaferndme) Kanuni Sultan Siileyman’mn Eyiip Sultan Ziyareti
tasviri (R. 62), merasimleri olusturan asamalardan birini gdstermesi anlamimda nadir

ve Onemlidir.

4.3.1.3. Peyzaj

Incelenen minyatiir érneklerinde, yine uygulanan merasimin icerigine bagli
olarak peyzaj oOgelerinin kullanimida farkli alanlarin tercih ediliyor oldugu
anlasilmistir. Ac¢ik havada gecen sahnelerde dogal fon olarak fazla yiiksek olmayan

tepelerin kullanildigini, bitki ortiisiinliin ¢cok detayli verilmedigi; bunun yerine 6n
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plana c¢ikartilmak istenilen detaylarmm vurgulandigi ve agac, cicek vb. Ogelerin
tamamlayict unsur olarak kullanildig1 gériilmiistiir. Topkapr Sarayi’nda ya da farkli
kapali mekanlarin yer aldigi1 sahnelerde ise yapilarin duvarlar1 ya da c¢atilari
arkasindan ya da lizerinden yiikselen selvi ya da bahar dali benzeri ¢igekli dallarin
kullanildig1 gorillmiistiir. Siileymanndme’deki Fransa Elgisinin Kabulii tasvirinde (R.
50) gorildigi tizere, dogal fon olarak merkezde yer alan tepe ve lizerindeki tek
agacmn sahneyi diizenleyici isleve sahip oldugu ornekler dikkat gekicidir. Arazi
tizerinde yer alan sahnelerde zemin genellikle bodur bitkilerden olusan bir bitki
oOrtlisiine sahiptir. Agaclarda kullanilan yapraklarm renkleri okuyucuya merasimin
hangi mevsimde gergeklestigine dair bilgiyi aktaran bir detay olarak yorumlanabilir
(R. 62).

Baz1 orneklerde sahnenin merkezinde kiigiik bir pmar ya da su birikintisi
tasvir edildigi, bazen bir derenin bu 6geye baglandigi, bu 6genin hem bezeme hem
okurun dikkatini merkezdeki figiire yoneltme amacli yapildigini diisiinmekteyiz. I¢
mekanlarda ya da avlular igerisinde yer alan havuz tasvirlerinin dogal ortama
tasinmasi olarak degerlendirilebilir. Yiiksek ufuk ¢izgisi uygulamasi ve tepelerin iist
smirlarimin olduk¢a yukarida ¢izilmesi nakkasin resmi olay aninda yapiyor oldugu

izlenimini vermektedir.

4.3.1.4. Figiir

Merasim minyatiirlerinde figiirlerin, ¢ift sayfa olarak tasarlanan ornekler ve
sefere ¢ikis minyatiirleri disindaki sahnelerde ¢ok yer kaplamadigy, ciilis, el¢i kabulii
ve divan toplantis1 gibi konularda figiirlerin yerlestirilmesi ig¢in sablon semalarin
oldugu; kalip ifadelerin, duruslarda ve yiizlerde kullanildigin1 gérmekteyiz. Dikkati
merkeze ¢eker vaziyette diagonal yerlestirilen figiir gruplari, merasim
minyatiirlerinde ¢ok kullanilan bir kompozisyon elemanidir.

Tasvirlerde, padisah figiliriiniin gerek ebatlarda gerek figliriin sahne
iizerindeki konumunda yapilan degisikliklerle hiyerarsik Oneminin vurgulandigi,
hatta baz1 6rneklerde sahnedeki yeri bakimindan padisaha yakin konumda olan iist
diizey memurlarm da bu anlayisla biiyiik tasvir edildikleri goériilmektedir. Kanuni
Sultan Siileyman, Il. Selim, Fatih Sultan Mehmed ve Sokullu 6rneklerinde bariz

olmak iizere kisisel Ozelliklerin beden ve yiiz detaylarinda vurgulandigi
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anlasilmaktadir. Tarih-i Sultan Siileyman’daki (Zaferndme) Kanuni Sultan
Siileyman’m Eyiip Sultan Ziyareti minyatiiriinde (R. 62) padisahin yagh ve yorgun
yizii portre Ozelligi tasimaktadir. Yine Siileymanname’deki Barbaros Hayrettin
Paga’nin Huzura Kabul Minyatiiri’nde (R. 53) portre anlayisinin oldugu
izlenmektedir. Padisah ve merkezde vurgulanan diger onemli figiirler disinda
genellikle sablon yiiz ifadeleri uygulanmaktadir. Padisah ve ona yakin konumda olan
devlet erkanmnin kiyafetlerinde bezeme ya da siis, diger figiirlere nazaran daha
fazladur.

Minyatiirlerin konularma gore bazi 6zel nitelikler saptanmistir. Elci kabulii
sahnelerinde, gelen elginin mahiyetine gore padisahin durus ve yiiz ifadesinde
farkliliklar oldugu goriiliir. Ornegin, Avrupal bir elgiyle bir Safevi elgisinin ya da
aralarinda akrabalik iliskisi bulunan Kirm Hani Giray’in kabuliindeki tutumlarda
oldugu gibi. Avrupali elgiler, huzura getirilirken ya da huzurdayken saray
gorevlilerince kollarindan tutulmaktadir, Giray Han’in huzura kabuliinde ise hanin
padisahin elini optiigii goriillmektedir (R. 52). Elgilerin huzura kabulde sergiledikleri
davranislarin tasvirleri de ¢esitlidir. Yine temsil ettigi tilkeyle iliskili olarak padisahin
karsisinda ayakta duran, hafif 6ne egilmis sapkasmi ¢ikarmig vaziyette duran, etek
Opmek iizere egilmis olan, yeri 0pmek lizere egilmis olan, kollarmma girilerek
bekletilen g¢esitli el¢i figlirti tipleri vardir. Elgiler yerel kiyafetleri ve gercek
fizyolojik 6zellikleri gdzetilerek tasvir edilmislerdir. Ornegin, Siileymanndme’de yer
alan, Giray Han’in Huzura Kabuliine iliskin minyatiirde (R. 52) Han’in kiyafeti ve
yiiz ¢izimi Osmanl figiir tiplerinden farklhidir.

Ciilas ve el¢i kabulii sahnelerinde neredeyse her drnekte kullanilan iki 6ge,
silahtar, guhadar ve/veya rikabdardan olusan iki ya da i kisilik grup ile bazen dort
bazen de bes kisiden olusan vezir grubudur. Divan toplantisi tasvirlerinde bu
gruplara nisanci, katip gibi divan memurlar1 da eklenir. Minyatiirlerde orduya
mensup kisiler igerisinde yenigerilerin, solaklarin ve peyklerin daha fazla
resmedildikleri goriilmektedir. Sefere ¢ikis sahnelerinde, ordunun giliciiniin
vurgulanmast i¢in figiir sayis1 sahnede kalabalik hatta sikigiklik yaratacak kadar fazla
tutulmustur. Tepelerin arasina silsileler halinde yerlestirilen figiir gruplar tasvirlerde
ritm yaratmaktadir. Sarayin avlusunun gosterildigi sahnelerin kalabalik tutulmasi

merasim tasvirinin ihtisamina katki saglamaktadir.
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Erken donem oOrnekleri arasinda sayilabilecek olan Sel/imname’deki figiir
tiplerinde, 15. ylizyilda Osmanli minyatiiriinde etkileri goriilen Tirkmen ve Tebriz
tisluplarinin varlhigt s6z konusudur (R. 73).

15. yiizyilda Bursa’da gelisen kumas sanati daha sonra Edirne’de ve
Istanbul’da zenginlesmeye devam etmistir. Kaftanlar, kemha, ¢atma, diba, kadife,
atlas, seraser ve gezi gibi kumaslardan yapilmaktadir ve isleme olarak da lale,
karanfil, bulut, li¢ benek, enginar, nar, yaban giili kullanilmigtir. Astar ve kiirk
kullanildiginda kiirk i¢in samur ve kakum tercih edilmektedir.*** 16. yiizyilda ise
Osmanli kumas dokuma sanatinin en giizel 6rnekleri verilmistir ve minyatiirlerde de
bu yansimalar mevcuttur

Kuwyafetii’l-Insaniyye fi Sema’ili’l Osmaniyye isimli eserde padisahlarin
portreleri yer aldigindan bu biiyiik tasvirler lizerindeki kiyafetlerin kumas tiirleri ve

isleme detaylar1 rahathkla goriilebilir.3®

Merasimlere iligkin tasvirlerde de padisahin
ve saray mensuplarmin kaftanlarinda islemelerin vurgulandigi 6zenli bezemeler
bulunmaktadir. Niizheti esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar’da Il. Selim’in elgi
kabuliine iliskin sahnede (R. 56) padisahin Cin bulutu motifi islenmis lacivert
kaftani, sultanin sagindaki figiiriin altin yaldizla ¢ekilmis hatlar arasinda hatayilerle
bezenmis kaftani, yine Sehinsehname’deki I11. Murad’in ciilisuna iligkin minyatiirde
mor kaftani (R. 26) bordiirler arasina yerlestirilmis hatayilerle siisliidiir. Sahnenin alt
kismindaki figiirlerin kiyafetlerinde de rimiler, tag motifleri ve ¢igeklerle bezeme
yapilmistir.

Merasim minyatiirlerinde hayvan figiirlerinin az yer aldigi, genellikle sefere
cikis, seferden doniis, cuma namazma gidis gibi sahnelerde at figiiriiniin kullanildigs,
genis hacimli anlatimlarda 6zellikle Topkap1 Sarayr avlularinin betimlemelerinde
bahcede dolasan ceylanlarin resmedildigi goériilmektedir. Sultan III. Murad’in Cuma
Selamligi minyatiirinde Ayasofya Camii olmasi muhtemel caminin bir payandasi
iizerinde siyah kedi ya da baykus oldugunu diislindiiglimiiz bir hayvan figiirii

bulunmaktadir.

%92 Inci Giilsevil, “Tiirk Kumas Sanati1”, Tlgi Dergisi, Say:: 38, Istanbul, 1984, s. 20.

%3()zden Siislii, “Istanbul Universitesi Kitaphgi Miizesindeki 16. Yiizyila Ait Osmanl
Minyatiirlerindeki Kumas Desenleri Uzerine Bir Deneme”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi,
Sanat Tarihi Enstitiisii, Sanat Tarihi Yilig1 V, Istanbul, 1973, ss. 547-558.
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4.3.1.5. Diger Ogeler (Tahtlar, Hahlar, Kumaslar)

Merasim konulu tasvirlerde sahnede yer alan esyalar, nesneler gibi
tamamlayici elemanlar degerlendirildiginde, padisah figiirlinii vurgulayan en 6nemli
6genin tahtlar oldugu goriilmektedir. Agirlikli olarak altigen (R. 49) ve kare (R. 31)
sekilli zaman zaman da sedir tipli 6rnekler kullanilmistir. Orneklerde nadir de olsa
kullanilmis olan baglik kismi ii¢ dilimli ta¢ seklinde olan tahtin (R. 45) Biiyiik
Selcuklulardan Osmanlilara kadar kullanildigi, hatta bu kullanimin Sasanilerin kabul
torenlerinde kullandig1 asma taglarla ilgili bir gelenegin devami olabilecegi ileri

394 Ug dilimli ta¢ sekilli olan disinda, topuzlu ve diiz olmak iizere

stiriilmektedir.
farkli bicimlerde taht drnekleri goriilmektedir. Uzerleri zaman zaman geometrik
desenlerle islenmis zaman zaman da degerli miicevherlerle bezenmis durumdadir.
Tahtlarin sadece saray i¢inde degil Otag-1 Hiimayun tasvirlerinde de yer aldig1 dikkat
¢ekicidir. Erken Orneklerde padisah figiiriiniin ‘makat’ denilen minder ve yan
yastiklarla desteklendigi kolaylikla goriilebilmektedir.

Hem i¢ mekan hem Otag-1 Hiimayun Oniinde gerceklesen torenlerde halinin
hem sahneyi paftalara ayiran hem de biat eden figiir i¢cin belirginlestirici bir isleve
sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle madalyon kullanilan hali tasarimlarinda
tizerinde duran figiir neredeyse padisah figiirii kadar dikkat g¢ekici olmaktadir.
Minyatiirlerde yer alan hali bigimleri ve desenleri ile 15. ve 16. yiizyillarda revagta
olan halilar karsilastirildiginda, bahse konu donemlere ait tercihlerin tasvir sanatia
da yansidigini1 gormekteyiz.

Osmanlilarda, 15. ylizyilin ilk yaris1 boyunca, geometrik diizenli halilarin
kullanildigi, 15. yilizyilin ikinci yarisindan sonra kareli geometrik dolgulu halilar ile
birlikte, cicekli ve arabesk motifli Iran halilarinin tercih edildigi, 16. ve 17.
yiizyillarda ise Anadolu halisinda madalyon semasi gelisirken geometrik dolgulu
halilarin da kullanimmin devam ettigi, Kanuni Sultan Siileyman doneminde de Usak
halilarinin ve palmet sivri yapraklarla siislii kiiclik devingen palmetlerle tasarlanmis

395

motiflerin oldugu halilarin revagta oldugu bilinmektedir.” Tiirk halisinda madalyon

% Prnarbasi, ss. 81-82.

%% Seyed Hedayat Azim Nezhat KiVi, XV. ve XVI. Yiizyil Osmanh Minyatiirlerdeki Hallar ve
Kiyafetler Uzerine Bir Aragtirma, Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel
Tiirk El Sanatlar1 Anasanat Dali, Istanbul, 1995, s. 66.
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seklinin Tebriz’in fethinden sonra uygulanmaya baglandigi hatta bu formun kitap
sanatdan alindig ileri siiriilmektedir.>*

Inceledigimiz minyatiirlerden Hiinerndme’de yer alan ciilis minyatiirlerinde
cesitli tarz ve bezemelerde halilarin tasvir edildigini goriiyoruz (R. 34), (R. 35), (R.
36). Ortada tek, koselerde yarim madalyonlu bigimin, hali disinda sayebanlarda da
kullanildig1 goriilmektedir (R. 36). Bezeme motifi olarak da ¢ogunlukla riimi, ¢igek,
hanger, hatdyi, yaprak ve goncalar ayrica geometrik desenler kullanilmistir. Tahtlar
ve halilar disinda el¢i kabulii sahnelerinde, duvarda dikkati ¢eken pencere ya da
dolap benzeri detayin islevsel bir amacinin oldugu diistiniilmektedir. Bu mekanlar1
ayirt etmek amaciyla da sahneye yerlestirilmis olabilir. Cogunlukla bir siisleme 6gesi
olarak kullanilan havuzlar duragan sahnelere hareket kazandirmak amaciyla yapilmis
olabilir. Altigen tasarlanan havuzlarin igine bazen aga¢ yerlestirilmesi s6z
konusudur.

Kiyafetler disindaki mensucat {iriinlerindeki bezemelerde de agirlikli olarak
rimi motifinin yaprak ve cicek motifiyle birlikte kullanildigi, 6rdek, kus benzeri
hayvan figiirlerinin 6zellikle cadir kumasi bezemelerinde; Cin bulutunun gokyiizii
siislemelerinde yer aldigi, eserlerin ¢ogunda {izerinde ta’lik hat bulunan yazi

levhalarinin bulundugu gérﬁlmﬁstﬁr.397
4.3.2. Teknik

Tasvirlerde minyatiir tliriiniin bilinen perspektif 6zelliklerinin ¢ogu yerde
uygulandigi, optik perspektif yerine ters perspektifin tercih edildigi (R. 24), ancak
ters perspektif uygulamalar1 esnasinda da istisnalarin oldugu; okurdan uzakta yani
sahnenin gerisinde yer alan padisah disindaki bazi figilirlerin olmasi gerekenden
biiylik betimlendigi goriilmektedir. Bu resimlenen kisinin {ist diizey yetkili oldugu ya
da sahnelenen olayda rolii oldugu anlamima gelmektedir. Sultan figiirliniin saginda ya
da solunda ayakta duran figiir gruplarinin diagonal duruslariyla verilmeye calisilan
derinlik algis1 yaninda, bazi yapilarda, 6rnegin Terciime-i Miftah Cifrii’l Cami isimli

eserde yer alan Sultan Ahmet’in ciiliis merasimine iliskin minyatiirde (R. 38) tasvir

39 Aslanapa, Tiirk Sanatt, s. 354.

%7 Osmanlilarda, 15. ve 16. Yiizyilda dokumaciliga iliskin detayli bilgi icin ayrica bkz. Havva
Halageli, “15. ve 16. Yiizyill Osmanli Dokumacilik Sanati”, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 1, Say1: 2, Isparta, 2005, ss. 131-146.
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edilen sol kenardaki revaklar ile Hiinername 1’de Yavuz Sultan Selim’in ciilisu
(R. 36) ve Niizheti esrdru’l-ahbdr der-sefer-i Sigetvar’daki II. Selim’in CiilGsuna
iliskin minyatiirde (R. 24) oldugu gibi, baz1 taht ¢izimlerinde minik perspektif
denemeleri yapilmistir. Sarayin avlularinin gosterildigi tasvirlerde ise kusbakisi

goriiniim kullanilmigtir.
4.3.3. Renk Kullanimi ve Bezeme

Tasvirlerde, farkli yiizeylerde farkli renk uygulama anlayislari s6z konusudur.
Zemin rengi cogunlukla pembe, lila, a¢ik krem ve agik yesil olarak uygulanmaktadir.
Pembe ve lila gibi zemin rengi se¢imlerinde tezyini bir anlayisin oldugu sdylenebilir.
Pastel tondaki zemin iizerinde canli ve koyu renklerle tasvir edilmis olan nesneler ve
figiirlerin bu sayede vurgusu artmaktadir.

Sahnelerin ¢ogunda gdkyiizli, minyatiirlerde gérmeye alistigimiz bir unsur
olarak altin yaldiz renginde boyanmistir. Renklerin uygulanisinda mesafe, mekéan ve
bunun gibi unsurlarin canlihigry/mathg: engellemedigi goriilmektedir. Ahengin
saglanmasi i¢in agik ve koyu renkler yan yana ve karigik kullanilmistir. Belirli
ornekler disinda (Ornegin Siileymanndme minyatiirleri) yiizeylerde bezemenin tercih
edilmedigi, sahnelenen olay1 vurgulayacak sade bir fonun tercih edildigi
goriilmektedir. Genellikle, bezemelerin, c¢ini benzeri geometrik desenli duvarlar,
semseli halilar ya da ¢adir kumaslar1 gibi sahnede yer alan mimari 6geler ya da

nesnelerin bezenmesiyle saglandigmi gormekteyiz.
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SONUC

Osmanli minyatiir sanatinda bir ddoneme damgasini vurmus olan “resimli tarih
yaziciligr” anlayisi ile dretilmis, belgesel niteligi olan minyatiirler, hazirlandiklar
donemlerde ve sonrasinda, sanatin ve devletin ortak sozciisii konumunda olmuslardir.

15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren hazirlanmaya baslanan ve padisahlarin
hayatini, savaslarmi, zaferlerini ve bunun gibi konular1 isleyen sehname;
gazavatname, zafername, hiinername ve fetihname tiirtindeki resimli yazmalarda
Osmanlilarda uygulanmis olan merasimlere iliskin minyatiirlerin  oldugu
goriilmiistiir. Merasim tasvirlerine iliskin minyatiirler, bu gercek¢i anlayis
cercevesinde hazirlanmis olan yazma tiirleri igerisinde yer alan, saltanatin ve
hakimiyetin gorsel izdiisiimiine katkida bulunan iirtinlerdir.

Minyatiirlerin hazirlanmasindaki en Onemli amag¢, hanedanm, Ozellikle
sultanin ve diger devlet ricalinin otoritesini sergilemektir. Merasimin gergeklestigi
donemdeki siyasal ve toplumsal ortam ile kiiltiirel yap1 hakkinda da 6nemli bilgiler
veren, goézlemci anlayisin hadkim oldugu minyatiirlerin mevcut olan1 yansitma,
stirdiirme ve de degerleri inga etme misyonu oldugu anlasilmaktadir.

Osmanli sarayinca ¢ok talep géren ve Kanuni Sultan Siilleyman ile birlikte
iretiminde artis goriilen bu belgesel nitelikli minyatiirlii yazmalar, otoritenin 6nce
hiikklimran olana, sonra da hiikiimdar Onderligindeki saray mensuplarina ait
oldugunun altin1 ¢izer nitelikte olmustur. Bu yazmalarin konu secimlerinde
merkeziyetgi yaklasimin, devletin varhiginin siirdiiriilebilmesi i¢in gerekli olan devlet
erkdni arasindaki hiyerarsik diizene iliskin kavramlarin etkili oldugu ve eserlerin bu
anlayis icinde tiretildigi ileri siiriilebilir.

Osmanli minyatiir sanatinda tercih edilmis olan diger konu tiirlerinden farkli
olarak sematik diizenlerin siklikla uygulandigi merasim tasvirlerinde ayni konuyu
isleyen ve benzer sahne diizenleriyle olusturulan kompozisyonlarin tekrarlanmasi
tekdiizelik olarak kabul edilmedigi gibi, kompozisyon tercihlerindeki bu tutum,
saltanatin devamliligin1 ve bu gelenegin gelecek nesillere aktarilmasini saglayan bir
deger olarak kabul gormiistiir.

Minyatiirlerin niteliklerine iligkin 6nemli bir etmen de yazmalarin iiretiminde

rol oynamis olan hamilerdir. Sadece sultanin degil, sadrazamlarin ya da iist diizey
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askerler de hami olarak yazma iiretiminde rol almig; bu durum, eserlerin igerigine
yansimistir.

Tasvirler, giintimiiz arastiricilari i¢in, yazili kaynaklar disinda, merasimlerin
niteliklerine ve igeriklerine dair oldugu kadar, hazirlandiklar1 doneme ait bilgileri de
aktaran birer resimli belge niteligindedirler. Merasimlerin gergeklestigi mekanlar;
sahneleri olusturan figilirlerin kimlikleri, sahnedeki yerleri, kiyafetleri; sahnedeki
tamamlayict diger unsurlar biiyiik oranda gercekte olduklar1 gibi yansitilmiglardir.
Bu tasvirler, merasimlerin ve tesrifat detaylarmnin aktarilmasinda en az yazmanin
metni kadar onemli bir rol oynamakta; gorsel anlatimlar, torenin, toplumsal
hafizadaki kaliciligmi artirmaktadir. Cogu kere metin de igeren gorsel belge
niteligindeki bu merasim minyatiirleri, resmi, dini ve toplumsal yasamda
vazge¢ilmez bir yere sahip olan torenlerin sonraki nesillere aktariimasinda da 6nemli
bir yere sahip olmuslardir.

Tiirk orf, adet ve geleneginin devami niteliginde olan Osmanl tesrifat
uygulamalarinin tasvir edildigi merasim minyatiirleri, saray yasantis1 ve halkla
kurulan baglarin gostergesi olarak 15.-17. yiizyillar arasma 151k tutarken, Tiirk resim
sanatinda da bir doneme damgasmi vurmus resimleme anlayismin temsilcileri olarak

Onem tasimaktadirlar.
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Resim 2: Varka ile Giilsah’tan (Varaka ile Giilsah) Bir Mmyatur
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Resim 3: Cerrahiyye-i Ilhaniyye’den Bir Minyatiir.
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Kaynak: Ali Haydar Bayat, ‘Cerrahiyye-i Ilhaniyye’, DIA, Cilt:7, s. 420.
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Resim 4: Dilsuzname’den Sevgililerin Vedasi.

Kaynak: Serpil Bagci ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 24.

eks.2



Resim 5: Kiilliyat-1 Katibi’den Eyiip ve Salman Geng¢ Hiikiimdarin Huzurunda.

Kaynak: Serpil Bagci ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 25.

Resim 6: Siblizade Ahmet’e Atfedilen Fatih Sultan Mehmet Portresi.

Kaynak: Serpil Bagci ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 39.

eks.3



Resim 7: Fatih Albiimii’nden Mehmed Siyah Kalem’e Atfedilen Bir Tasvir.

el et ifp A

Wy . - N 12 P ; R S

Kaynak: Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatimin Anahatlari, s. 183.

Resim 8: Hiisrev ile Sirin’den, Ferhad Sirin’in Huzurunda.

Kaynak: Serpil Bagc1 ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 43.

eks. 4



Resim 9: Siileymanname’den Hz. Siileyman ve Belkis’in Meclisi.
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Kaynak: Serpil Bagci ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 47.

Resim 10: Mantiku’t Tayr ‘dan Yusuf Peygamberin Satilmasi.
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Resim 11: Tuhfetii’l Ahyar’dan Perilerin Meclisi.
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Kaynak: Serpil Bagci ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 59.

Resim 12: Tarih-i Feth-i Siklos ‘tan Estonibelgrad Tasviri.
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Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 17.

eks. 6



Resim 13: Nigari’den Barbaros Hayrettin Paga Portresi.
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Kaynak: Serafettin Turan, ‘Barbaros Hayreddin’, DIiA, Cilt:5, ss. 65-67.

Resim 14: Sah Kulu’na Atfedilen Saz Uslibunda Tasvir.

eks.7



Resim 15: Semailname’den Fatih Sultan Mehmet Portresi.

Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 21.

Resim 16: Siyer’i Nebi II’den Hira Daginda Melekler ve Hz. Muhammed.

Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 24.

eks. 8



Resim 17: Surndme’den Cizmecilerin Gegidi.

Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 54.

Resim 18: Tarih-i Feth-i Yemen’den Bir Minyatiir

Kaynak: Emine Fetvaci, Sarayin imgeleri, s. 279.

eks.9



Resim 19: Sakayik-1 Numaniye’den Molla Vehbi Tasviri

Kaynak: Banu Mabhir, Osmanl Minyatiir éanatl, Resim: 29.

Resim 20: Silsilename’den Bir Minyatiir

Kaynak: Seyfi Bagkan, Baslangicindan Cumhuriyet Donemine Kadar Tiirklerde Resim,
s. 153.

eks. 10



Resim 21: Yildirim Bayezid’in Ciilis Minyatiirii
Iskendername (VBNM, COD. Or. 57, y.240b-241a)
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Kaynak: Serpil Bagei ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, s. 31.

Resim 22: I1. Bayezid’in Ciilis Minyatiirii
Sehname-i Melik Ummi (TSMK, H.1123, y.14a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 11



Resim 23: Kaniini Sultan Siileyman’in Ciilis Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanname (TSMK, H.1517, y.17b-18a)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 24: 1I. Selim’in Belgrad’daki Ciilisu Minyatiirii
Niizheti esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, (Kisaca Niizhetii’l esrar)
(TSMK, H.1339, y.110b-111a)

eks. 12



Resim 25: 11l. Murad’in Ciiliis Oncesi Saraya Girisi Minyatiirii
Sehingehname | (Sehname-i Sultan Murad 111) (IUK, F.1404, y.8a)
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Kaynak: Serpil Bagci ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 125.

Resim 26: III. Murad’in Ciilis Minyatiirii
Sehinsehname | (Sehname-i Sultan Murad 111) (IUK, F.1404, y.11b-12a)
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Kaynak: Yakup Gokdas ve Cihan Inag, Osmanli Ciilis Minyatiirlerinde Padisah imgesinin
Sanatci1 Algis1 Ve Uslup Ozelliklerine Yansimast, S. 144.

eks. 13



Resim 27: II. Selim’in Belgrad’daki Ciiliisu Minyatiirii
Sehname-i Selim Han (TMSK, A. 3595, y.26b)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 28: Osman Gazi’nin Ciilis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H. 1523, y.49a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 14



Resim 29: Orhan Gazi’nin Ciilis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H. 1523, y.62a)
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Kaynak: Nigar Anafarta, Hiinernaime Minyatiirleri ve Sanatgilari, s. 20.

Resim 30: Murad Hiiddavendigar’in Ciiliis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.75b)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 15



Resim 31: Yildirim Bayezid’in Ciilis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.96b)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 32: Celebi Mehmed’in Ciilis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.112b)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 16



Resim 33: Il. Murad’in Ciilis Minyatirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.132b)

Kaynak: Nigar Anafarta, Hiinernime Minyatiirleri ve Sanatgilari, S. 14.

Resim 34: Il. Mehmed’in (Fatih) Ciiltis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.153b)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 17



Resim 35: II. Bayezid’in Ciilis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.1783a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 36: Yavuz Sultan Selim’in Ciiliis Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.201a)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 18



Resim 37: Kanuni Sultan Siileyman’in Ciilis Minyatiiri
Hiinername Il (TSMK, H.1524, y.25b-263)

Kaynak: Emine Fetvaci, Saraym Imgeleri, s. 334.

Resim 38: Sultan Ahmed’in Ciilis Minyatiirii
Terciime-i Miftah Cifrii’l Cami (IUK, T.6624, y.1b-2a)
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Kaynak: Hilmi Aydin, Resimli Belgelerde Topkap1 Sarayi, S. 73.

eks. 19



Resim 39: Lala Mustafa Pagsa’nin Hil’at Vermesi Minyatiirii
Nusretndme (TSMK, H.1365, y.115a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 40: Hiisrev Pasa’nin Seref Han’a Hil’at Vermesi Minyatiirii
Nusretname (TSMK, H.1365, y.140b)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 20



Resim 41: Lala Mustafa Paga’min Hil’at Merasimi Minyatiirti,
Nusretname (TSMK, H.1365, y.149a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 42: Cafer Kethiida’ya Hil’at Verilmesi Minyatiirii
Sultan Murad I11) (TSMK, B.200, y.112b-113a)

Sehingehname II (Sehname-i
W K B =3

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 21



Resim 43: Padisahin Sinan Pasa’ya Hil’at Vermesi Minyatiirii
Sehingehname II (Sehname-i Sultan Murad I11) (TSMK, B.200, y.156a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 44: Vezir Osman Paga’min Hil’at Merasimi Minyatiirii Sehingehname 11
(Sehname-i Sultan Murad 1) (TSMK, B.200, y.117b)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 22



Resim 45: Safevi El¢isinin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Stileymanname (TSMK, H.1517, y.332a)
e

Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 46: Safevi El¢isinin Huzura Kabul Minyatiiri
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H.1517, y.603a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 23



Resim 47: Safevi El¢isinin Kabulii Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Stileymanname (TSMK, H.1517, y.600a)
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Kaynak: Filiz Adigiizel Toprak, Arifi'nin Siilleymannamesindeki Minyatiirlerde Saltanata
igkin Simgeler, DEU, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, [zmir, 2007, s. 74.
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Resim 48: Hicaz Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Silleymanname (TSMK, H.1517, y.503a)
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Kaynak: Filiz Adigiizel Toprak, Ari’ninr Sﬁleymannémesindeki Minyatiirlerde Saltanata
[ligkin Simgeler, Sanatta Yeterlik Tezi, s. 62.

eks. 24



Resim 49: Avusturya Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Stileymanname (TSMK, H.1517, y.337a)

Kaynak: Filiz Adigiizel Toprak, Arifi’nin Siileymannamesindeki Minyatiirlerde Saltanata
Iliskin Simgeler, Sanatta Yeterlik Tezi, s. 54.

Resim 50: Fransa Elgisinin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H.1517, y.346a)

Kaynak: Arifi’nin Siileymannamesindeki Minyatiirlerde Saltanata Iliskin Simgeler, Sanatta
Yeterlik Tezi, s. 70.

eks. 25



Resim 51: Elkas Mirza’nin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanname (TSMK, H.1517, y.471b)
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Kaynak: Arifi’nin Siileymannamesindeki Minyatiirlerde Saltanata iliskin Simgeler, Sanatta
Yeterlik Tezi, s. 59.

Resim 52: Giray Han’in Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanname (TSMK, H.1517, y.519a)
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Kaynak: Arifi’nin Siileymannamesindeki Minyatiirlerde Saltanata Iliskin Simgeler, Sanatta
Yeterlik Tezi, s. 64.

eks. 26



Resim 53: Barbaros Hayrettin Pasa’nin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Stileymanname (TSMK, H.1517, y.360a)
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Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 18.

Resim 54: Erdel Prensinin Huzura Kabul Minyatiirii
Niizheti esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, (Kisaca Niizhetii’l esrar)
(TSMK, H.1339, y.16b)

Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, R. 2.

eks. 27



Resim 55: 1. Selim’in Avusturya (Beg) El¢isini Kabulii Minyatiirii
Niizheti esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, (Kisaca Niizhetii’l esrar)
(TSMK, H.1339, y.178a)

Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, R. 31.

Resim 56: II. Selim’in Sah Kulu Han’1 Kabulii Minyatiirii
Niizheti esraru’l-ahbar der-sefer-i Sigetvar, (Kisaca Niizhetii’l esrar)
(TSMK, H.1339, y.247b)

Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, R. 23.

eks. 28



Resim 57: Kanuni’nin Erdel Prensini Kabulii Minyatiiri
Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T.413, y.55b-56a)

Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, R. 3.

Resim 58: Safevi Elgisi Tokmak Han’in Huzura Kabul Minyatiirii
Sehinsehname I (Sehname-i Sultan Murad 111) (IUK, F.1404, y.41b-42a)

Kaynak: Serpil Bagc1 ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 126.

eks. 29



Resim 59: Safevi El¢isi Sah Kulu Han’in Huzura Kabul Minyatiirii
Sehname-i Selim Han (TSMK, A.3595, 53b-54a)

Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, R. 24.

Resim 60: Safevi El¢isinin Huzura Kabul Minyatiirii
Sehlnsehname 1 (Sehname-l Sultan Murad III) (TSMK B.200, y. 28b 29a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 30



Resim 61: Fas Elgisinin Huzura Kabul Minyatiiri
Sehlnsehname II (Sehname-l Sultan Murad III) (TSMK B 200 y.142b-143a)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 62: Kanuni’nin Tiirbe Zlyaretme Il1$k1n Mlnyatur Zafername (DCBL, T.413, y.38a)
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Kaynak: Serpil Bagc1 ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, $.120.

eks. 31



Resim 63: Sinan Paga’min Yemene Gidis Minyatiirii
Tarih-i Feth-i Yemen (UK, T.6045, y.11b-12a)
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Kaynak: Serpil Bagc1 ve digerleri, Osmanli Resim Sanati, S. 175.

Resim 64: I1l. Mehmed’in Egri Seferinden Doniis Minyatiirii
i Sultan Mehmed III (Egri Fetihnamesi) (TSMK, H. 1609, y.68b-69a)

Sehname-
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Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 51.

eks. 32



Resim 65: Ali Paga’nin Sefere Cikis Minyatiirii

Mir Ali Pasa Vekayi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Halet Efendi 612, y.9b-10a)
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Kaynak: Hilmi Aydin, Resimli Belgelerde Topkap1 Sarayi, S. 60.

Resim 66: Il. Osman’in Sefere Cikis Minyatiirii
Sehname-i Nadiri (TSMK, H.1124, y.53b-54a)
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Resim 67: Divan-1 Himayun Merasimi Minyatiirii
Sehname-i Al-i Osman 5.Cilt: Siileymanndme (TSMK, H.1517, y.37b-38a)

Kaynak: Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari: Minyatiir, S. 243.

Resim 68: Divan-1 Hiimayun Merasimi Minyatiirii
Hiinerndme | (TSMK, H.1523, y.18b-19a)
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Kaynak: Banu Mahir, Osmanli Minyatiir Sanati, R. 48.
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Resim 69: Sokullu Mehmet Pasa’nin Divan1 Minyatiirii
Sehname-i Selim Han (TSMK, A.3595, 27a)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 70: Il. Vezir Pertev Pasa’nin Divan1 Minyatiirii
Sehname-i Selim Han (TSMK, A.3595, 28a)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 35



Resim 71: Ill. Vezir Piyale Pasa’nin Divan1 Minyatiirii
Sehname-i Selim Han (TSMK, A.3595, 29a)
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Resim 72: 1I. Selim’in Adalet Koskiinden Divan-1 Hiimayun’u izleme Minyatiirii
Sehname-i Selim Han (TSMK, A. 3595, y.11a)

Kaynak: Emine Fetvaci, Saraymn Imgeleri, s. 121.

eks. 36



Resim 73: Il. Bayezid’in Cenaze Merasimi Minyatiirii
Selimname (TSMK, H.1597-98, y.62a)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 74: Kanuni Sultan Siileyman’in Cenazesinin Nakli Minyatiirii
Niizheti esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l Esrar)
(TSMK, H. 1339, y.103b-104a)

Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarih.i- ve Nakkas Osman, R. 12.

eks. 37



Resim 75: Kanuni Sultan Siileyman’in Cenazesini Karsilama Minyatiirii
Niizheti esraru’l ahbar der-sefer-i Sigetvar (Kisaca Niizhetii’l Esrar)
(TSMK, H. 1339, y.107b-108a)
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Kaynak: Sebnem Parladir, Sigetvar Seferi Tarihi ve Nakkas Osman, R. 18.

Resim 76: Kanuni Sultan Siileyman’in Cenazesini Karsilama Minyatiirii
Zafername) (DCBL, T.413,y.116b-117a)
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Kaynak: Emine Fetvaci, Saraymn Imgeleri, s. 166.

eks. 38



Resim 77: Kanuni Sultan Siileyman’in Cenazesinin Nakli Minyatiirii
Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T.413, y.113b-114a)
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Kaynak: Emine Fetvaci, Saraym Imgeleri, s. 165.

Resim 78: Kanuni Sultan Siileyman’in Cenaze Merasimi Minyatiirii
Tarih-i Sultan Siileyman (Zafername) (DCBL, T.413, y.115b)
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Kaynak: Emine Fetvaci, Saraymn Imgeleri, s. 168.

eks. 39



Resim 79: II. Selim’in Cenaze Merasimi Minyatlirii
Sehname—l Sellm Han (TSMK A.3595, y 156a)
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Kaynak: Hilmi Ayd1n Resimli Belgelerde Topkap1 Sarayi, S. 56.

Resim 80: Nurbanu Sultan’in Cenaze Merasimi Minyatiirii
Sehingehname 11 (Sehname-l Sultan Murad III) (TSMK, B.200, y.146a)

Kaynak: Ilhan Sahm ‘Nurbanu Sultan DIA C|It 33, ss. 250-251.

ek s. 40



Resim 81: Bayramlasmada Etek Opme Minyatiirii
Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence (TSMK, R.1296, y.5b)

Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 82: Sadrazam Osman Pasa’nin Padisahla Bayramlasma Minyatiirii
Sehingehname II (TMSK, B.200, 159b-160a)

eks. 41



Resim 83: Eres Sehrinde Cuma Namazi1 Minyatiirii
Nusretname (TSMK, H.1365, y.105b)
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Kaynak: TSMK Arsivi.

Resim 84: Gori Sehrinde Cuma Namazi ve Padisah Adina Hutbe Okunmasi Minyatiirii
Kitab-1 Gencine-i Feth-i Gence (TSMK, R.1296, y.30a)

Kaynak: TSMK Arsivi.

eks. 42



Resim 85: Sultan I1l. Murad’in Cuma Selamlig1 Minyatiirii
Divan-1 Nadiri (TSMK, H.889, y.4a)

Kaynak: Hilmi Aydin, Resimli Belgelerde Topkap: Sarayi, S. 68.

eks. 43



