TC
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANASANAT DALI
Yiksek Lisans Tezi

KAVRAMSAL SANAT’TA BEDEN ALGISININ
FOTOGRAFIK iIMGE BAGLAMINDA DONUSUMU

Hazirlayan

Aslthan GUCLU

Danigsman

Prof.Dr. H.Yakup OZTUNA

[zmir /2019



YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Kavramsal Sanat’ta Beden Algisinin
Fotografik Imge Baglaminda Déniisiimii” adl1 galismanin tarafimdan bilimsel ahlak
ve geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini,
yararlandigim eserlerin kaynak¢ada gosterilenlerden olustugunu ve bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ...... [ [ veiiiinn
tarthve ............ say1l1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim
Yonetmeligi’ nin ........ maddesine gore Sanat ve Tasarim Yiiksek Lisans
ogrencisi Aslthan GUCLU’niin “Kavramsal Sanat’ta Beden Algisinin Fotografik
Imge Baglaminda Déniisiimii” konulu tezi incelenmis ve aday ...... T /
............ tarihinde, saat ................"da jiiri 6nilinde tez savunmasina alinmistir.
Adayn kisisel ¢caligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra .............
dakikalik siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat
dallarindan jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin
.......................... olduguna oy ........................... ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE




OZET

XX. ylizyilin en etkili gorsel temsil araci fotograf, sanatta yeni bakis agilarinin
olusmasina yol actig1 gibi bedensel temsilin etkili bir aract oldu. Toplumsal, kiiltiirel ve
politik gelismelerin insan bedeni iizerinden gorsellestirilmesi, bedenin insasinda etkili
olurken, cinsiyet, kimlik ve cinsel yonelim gibi alanlarda mevcut yapinin sorgulanmasi
saglandi. Geleneksel ifade bigimlerinin Marcel Duchamp’in hazir nesnesiyle birlikte
baslayan sorgulanmasi, 1960’larda bedeni sanatin merkezine tasidi. Sanatsal ifade araci
olarak kullanilmaya baslayan beden, barindirdig1 kiiltiirel kodlarla sanatgilarin
diistincelerini ve elestirilerini ifade etmelerinin etkili bir yolu haline geldi.

Sanat nesnesi ve sanatsal ifade bicimlerinin radikal degisimi, diisiinceyi 6n
plana cikartirken beden, sanatsal temsilin merkezinde olmaya devam etti. Malzemeden
cok sanatgmin diisiincesinin dnemini vurgulayan Kavramsal Sanat, geleneksel ifade
bicimlerini reddetti. Anlamin ve diislincenin geleneksel ifade bigimlerinin yerini almasi
beden aracilifiyla gerceklesti. Performans Sanati, Beden Sanati, Happeningler gibi
beden odakli sanatsal hareketlerle kavramlar birlikte kullanildi. Bedenin
Ozgiirlesmesiyle sonuclanan bu degisim, aynt zamanda sanatcilarin kendi bedenlerini
kesfetmelerini de  sagladi. Toplumsal kodlarin bedenin insasinda etkili olmasi,
Postmodern diinyada bedenin yeniden ¢oziimlenmesine ve geleneksel tanimlarindan
arindirilmasina neden oldu. Kavramsallasan beden, barindirdigi toplumsal kodlarla
sanatgilarin bilingli kullandig, sekillendirdigi, yiktig1 yada insa ettigi bir yapi haline
geldi.

Bu calismanin amaci, fotografik imgenin ortaya ¢iktigit XIX. yilizyildan
giiniimiize kadar olan siirecte, sanatsal perspektif i¢inde bedenin gegirdigi doniisiimii,
fotograf oOzelinde ele alarak aktarmak olacaktir. Sosyal kontrol ve  toplumsal
simiflandirmadan  sanatsal ifade aracina, cinsiyetlerine ayrilmig yapisindan
cinsiyetsizlestirildigi siirece kadar ele alinacak fotografik 6rnekler, donemin diisiince
yapisini  ve toplumsal yapisin1 yansitacak kavramlarla birlikte ele alinarak
cozlimlenecektir. Fotografik imgenin beden kavrami perspektifinden yeniden ele
alinarak kategorize edilmesiyle, birbirine ge¢cmis yapilarin iligkilerinin yeniden

degerlendirilmesi saglanacaktir.



ABSTRACT

Photography, the most powerful instrument of visual expression in the 20th century, has
not only introduced new artistic perspectives but also paved the way for the body’s use
as a medium of expression. Visualisation of social, cultural and political developments
using the human body played a role in the construction of the body as a concept of
representation while it led to the questioning of then current concepts of gender, identity
and sexual-orientation. Having started with Marcel Duchamp’s readymades, the
challenging of the traditional forms of expression placed the body at the centre of the art
in the 1960s. Now an instrument of artistic expression, the body with the cultural codes
it incorporated has effectively assisted artists in speaking their minds and showing
criticism.

The radical transformation of the art object and the forms of artistic expression has gave
prominence to thought while the body continued to maintain its central position in
artistic representation. Conceptual Art, which emphasised the representation of thought
through the use of material, refused the traditional forms of expression. The
overthrowing of the traditional forms by the meaning and thought occurred through the
advent of the body. Artistic concepts were blended with artistic movements such as
performing arts, body art and Happenings, where the body is the principle medium and
focus. This transformation that led to the liberation of the body also enabled artists to
explore their own bodies. The influence of the social conventions over the construction
of the body as a concept resulted in the body’s re-analysis and emancipation from the
traditional definitions in the world of the postmodern era. Already conceptualised, the
body with the social conventions it incorporated has become a structure consciously
used, shaped, destructed and reconstructed by the artist.

The aim of this study is to shed light from an artistic perspective and with a special
focus on photography on the transformation that the body has been undergoing since the
19th century, which marks the emergence of the photographic image. The photographic
examples from the periods when this form of art was used as a means of social

surveillance and classification by the authority, to its assumption of the role of a



medium of artistic expression, as well as before and after its transition from a gendered
discipline to a gender-neutral one, are analysed with the aid of the concepts that reflect
the structure and mind-set of the society of the era. The relationships among the
structures, which intertwine as a result of the photographic image’s categorisation based

on its retake with a focus on body as an artistic concept, are also examined in the study.
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ONSOZ

Beden, benzer fonksiyonlara sahip dokulardan olusan bir sistem olsa da
kiiltiirel kategorilerde paradoksal ve belirsiz rol oynamaktadir. Algilanan en acik ve en
tanidik “sey” olmasina ragmen belirsiz dogas1 nedeniyle de en bilinmeyen maddedir.
Hem dinsel hem de felsefi diisiincenin konusu olan beden, farkliliklarin ve
farkindaliklarin olusmasinda etkilidir. Bu bakimdan bedeni diisiinmek, bedenin disinda
kalan ve onunla 6zdes olmayan bakis acist anlamina gelir.

Bedenin bir imge ve kavram olarak ele alinmasi, insanin kendisini nasil
tanimladigiyla yakin iliski igerisindedir. Mitlerden, dinsel sdylemlere kadar yaygin
olarak 1idealize edilmeye c¢alisilan beden, ayni zamanda bireyin kimliinin de
yansimasint barindirir. Farkli kiiltiirlerdeki beden tutumlarit sosyallesme ve iliskiler
baglaminda bireyin kimlik duygusunu gelistirir.

Bedenin toplumsal yap1 igindeki temsilinin sembolik anlamlar icermesinden
yola ¢ikarak hazirladigim tezimde, toplumsal yapilar, diigiince sekilleri ve ayni zamanda
sanatsal ifade sekillerinde bedeni nasil sekillendirdigiyle ilgilendim. Genis kapsamli bir
konu olmas1 nedeniyle, ¢calismamin ¢ercevesi fotografik imge olarak sinirlamayi tercih
ettim. Bunula birlikte felsefeden, sosyolojiye, fenomolojiden kiiltiir tarihine kadar farkli
alanlarda okumalar gerceklestirdim. Kapsamin daraltilmast bakimindan fotografta
beden temsillerini, yeniden farkli bakis acilariyla ele alarak beden kavraminin daha
genis bir perspektiften bakilmasini amagladim.

Calismam boyunca, bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan tez danigmanim
degerli hocam Prof.Dr. H. Yakup Oztuna’ya, lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca
bilgisinden ve deneyimlerinden beni mahrum birakmayan, her tiirli destegiyle
calisgmamda beni ylireklendiren sevgili hocam Prof.Dr. R.Simber Atay’a ¢ok tesekkiir

ederim.
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GIRIS

Kavramsal Sanatta Beden Algisinin Fotografik imge Baglaminda Doniisiimii
konu bashiginda hazirlanan tez calismasinda, Oncelikle Postmodern ve Feminist
Diisiincenin ortaya attig1 yeni bakis acilartyla, bedenin gorsel sanatlardaki temsilinin
sadece toplumun insasi ve cinsel davraniglar1 degil ayn1 zamanda gii¢ iliskilerini nasil

etkiledigi ele aliacaktir.

Tarihsel siire¢ icerisinde Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikist ve gelisimini
hazirlayan siiregte sanatin sorgulanmasi, gegen yiizyilin en yaygin gorsel iletisim araci
ve modern zamanlarda bedenin gorsel insasin1 saglayan fotograf araciligiyla olmustur.
XX. yiizyila gelindiginde degisen diinya ve sistemler ¢ergcevesinde ortaya c¢ikan yeni
sanat anlayislari, sanatin ne oldugu ve nasil ifade edildigi konusunda ¢esitli arayislara
girigti. Bu siiregler goz Oniine alinarak bedenin fotograflarla temsilinde ortaya g¢ikan
yeni anlayislarin, kimlik, cinsiyet ve cinsel yonelimlerle ilgili sorunlara yaklagimi ele

alinarak, ideoloji ve iktidar sdylemlerinde etkisi arastirilacaktir.

Marcel Duchamp’in hazir nesnesiyle baslayan geleneksel estetik bakis agisini
ve ifade bi¢imlerini sorgulayan anlayis, 1960’11 yillarda diisiince ve felsefeyle birlikte
giindelik hayata, siradan olanin derinliklerine inerek ‘Kavramsal’ ifade bigimlerini
ortaya cikartmistir. ‘Kavramsal’ siirecin baglamasimin Onciillerini, XIX. yiizyilin
Endiistriyel Devrimi ile ortaya cikan, teknoloji ve akilla birlikte ilerlemeci bir tavir
sergileyen Modernizm de gérmeye basliyoruz. ilerlemeye duyulan arzuyla sanatin,
edebiyatin ve toplumun sekillendirilmesi bedenin sunumunu da etkilemistir. Bu dénem
icerisinde toplumsal ve sanatsal kurumlar arasindaki derin ikilemlere karsi, onlarin
yikimi iizerine yiikselen Avangard hareketi ise sanatin ve sanatsal ifade bigimlerini
sorgularken bedeni sanata dahil ederek klasik anlayisin yikilmasina neden olmustur.
1960’lardan sonra, kabul gdren normlar yerine dislanan bedensel gercekligin altini
cizmek isteyen bazi sanatcilar, giizelin yerine igrenci, idealize edilmenin yerine fani
yasami ele alarak travmatik bir sekilde hakikate tanik olma ve iktidara karsi durmanin

kavramsal karsiligini aragtirmiglardir.



Tezin birinci boliimiinde, fotografin icadiyla birlikte ortaya ¢ikan fotografik
imgelerle, bedenin sosyal kontrol araci olarak nasil kullanildigi, modernist diigiincenin
ilerlemeci tavri ve bu tavrin sonucunda bireyin ve toplumun i¢ine diistiigli buhrandan
yola c¢ikarak, Modernizmin bir elestirisi olarak ortaya c¢ikan Avangard igerisinde
bedenin kullanimi ele alinacaktir. Avangard’in igerisinde sanat pratiginin sorgulanmasi,
1960’lardan sonra Kavramsal Sanat icerisinde yeniden karsimiza g¢ikarak yogunlukla
sanat¢ilarin  kullandig1 bir medyum olan fotografin konumu ve beden imgesinin

kavramsallagma siirecindeki 6nemli doniim noktalar1 ele alinacaktir.

Tezin ikinci boliimiinde, Avangard hareketle birlikte belirli bir ideolojiye sahip
olan bedenin yeni bir bilingle nasil manipiile edilerek Kavramsal Sanat’in merkezine
tasindig1 konusu ele almacaktir. Fotografin igleviyle beraber incelenecek bu boliimde,
Kavramsal Sanat ve Kavramsal Sanat’in etkilesimde oldugu akimlarda beden imgesinin
islenisi ele almacaktir. Ozellikle feminist teori sonucunda sanat¢inin eylem alani olarak
kendi bedenini sanat nesnesi haline getirmesi ve kimlik, cinsellik ve cinsiyet

konusundaki 6rnekler incelenecektir.

Tezin {glincli bolimiinde ise, XX. ylizyilin sonunda yeni teknolojik
gelismelerle beden imgesinin igine diistiigli kriz, hakikat sonrasi bakis acisi ile ele
alinarak beden, arzu nesnesi, pornografi ve grotesk imgeler baglaminda incelenecektir.
Bu baglamda fotografin kavramsal sanatcilar icerisinde yaygin bir medyum olarak
kullanilmast ve bedenin kavramsal bir ifade bicimi olarak kullanilmasindaki rolii

degerlendirilecektir.



1.BOLUM
FOTOGRAFIK BEDENIN ORTAYA CIKISI VE KAVRAMSAL ONCULERIi



1.BOLUM
FOTOGRAFIK BEDENIN ORTAYA CIKISI VE KAVRAMSAL ONCULERIi

Insan bedeninin Bat1 kiiltiiriinde temsili ve ozellikle hakim cinsin temsiller
tizerindeki etkisi, toplumun insasinda Onemli bir yere sahiptir. Hakim cins olarak
karsimiza ¢ikan erkek, varligimi diger bedenler iizerinde kontrol saglayarak ve
farkliliklart kendi varligmin tamamlayicist olarak goriistiir. Oteki beden olarak
nitelendirilen kadin bedeni ise “eksik”, “deforme” ya da yetersiz oldugu yoniinde
tanimlamalarla beden felsefesinin tartismali alanlarindan biri olmustur. Kadin bedeni
konusunda deforme ve eksik oldugu yoniindeki yaklagimlara, hem Aristoteles gibi antik
filozoflarda hem de Jacques Lacan gibi yirminci yiizyil diisliniirlerinin ¢aligmalarinda
rastlayabiliyoruz. Feminist hareketle birlikte bu tanimlamalarin erkek egemen bir bakis
acistyla degerlendirildigi ve bu yapisal onyargimin hem toplumsal hem de politik

etkilerinin oldugu goriilmektedir.

Insan bedenin imgesinin segimi, daima farkliliklar baz almarak yapilmistir.
Anatomik tasvirler beyaz erkek bedenini tasvir ederken diger bedenlerin tasviri, sadece
erkek olmamalar1 ve 6zgiil kapasiteleri, mesela disi lireme sistemini gostermek igin
kullanilir (Gatens, 2018, s. 9). Toplumsal bedenleri anlamlandirmamizi saglayan,
bedenlerin statiisiinii ve bedenlere yaklasimimizi sekillendiren semboller, metaforlar ve
temsiller imgelem nosyonu icinde degerlendirilir. Luce Irigaray’in “imgesel”
nosyonunu inceleyen Margaret Whitford, Irigaray’in Speculum of the Other Woman’a

kadar uzanan projesini su sekilde dzetler:

“Irigaray, Batili felsefi ve psikanalitik sdylemlerindeki (Speculum)
imgeselin  bir analiziyle baslar ve bu soylemdeki cinsel fark
kavramlastirmasina, anal olan, yani cinsel farki sadece tek cinsiyet varmis ve o
da erilmis (kadinlar kusurlu erkeklerdir) gibi yorumlayan bir imgeselin yon
verdigini gostermeyi amaglar.” (Whitford, 1991, s. 69)

Insan bedeninin fizyolojik, anatomik ya da biyolojik tanimlamalarindan ziyade,
imgesel olarak nitelendirilen goriintiisii, toplum icerisindeki konumunu ve kiiltiirii

etkileyen bir rol iistlenir. Antik Yunan felsefesinden bu yana insanin ne oldugu genel



olarak erkek bedeni iizerinden tanimlandi. Bedensel farkliliklarin yok sayilmasi eril bir
sOylemin gelismesine, bu sOylem iizerinden de kadin ve diger cinsiyetlerin
Oznelliklerinin yok sayilmasina neden oldu. Bat1 felsefesindeki bedene yaklagim bigimi,

toplumsal ve kiiltlirel alanda semboller ve imgeler iiretti.

1.1 Fotografik imgenin Ortaya Cikisi ve Sosyal Kontrol

XVIIIL. ve XIX. ylizyilda 6zellikle Avrupa ve Amerika’da baglayan Sanayi
Devrimi ile beden giiciine dayanan liretim, burjuva sinifinin degismesine, yeni is¢i
sinifinin olusmasina neden olmustur. Genel olarak, modern Bati felsefesi, XVIIIL.
yiizyildan itibaren rasyonel diisiinceyi vurgulayarak bunun sonucunda 6znel deneyim ve
gozlemlenebilir amag arasinda ayirim yapti. Bu ayrim hem bilimlerde hem de sosyal
alanda pozitivist yaklagimlara neden oldu. Pozitivist yaklasimin en 6nemli sonucu
gorsel temsilde devrim niteligindeki fotografin icad1 oldu.

Modernizm, ilerlemeye duyulan temel ihtiyacla birlikte, degisimin kaginilmaz
ve hatta arzulanan bir durum oldugu disiincesiyle toplumsal yapinin, sanatin ve
ekonominin geleneksel bi¢imlerini reddetti (Fineberg, 2014, s. 14). Endiistri ¢agini
kucaklayan Modernist diislincenin yeni teknolojisi fotograf ise, XIX. ylizyilin kesfetme,
kaydetme ve kataloglama arzusunu yerine getirdi. Modern donemin mekanik bedeninin
toplumsal anlamda sunumunda etkili bir role sahip olan fotografin, Post-modern ve
Feminist teorilerle birlikte yeniden ele alindiginda kimlik, cinsiyet, iktidar ve ideoloji
konusunda ¢ok daha fazlasini yaptig1 ortaya g¢ikmaktadir. Ulus-devlet anlayisinin
sekillenmesinde 6nemli bir role sahip olan fotograf, etnik, irksal, sosyal simiflandirma
gibi alanlarda bedenin temsilini gergeklestirmistir. Fotografik temsil baglaminda
kullanilan yontemleri, Postmodern donemin yeni bakis agilartyla tekrar ele alan
kavramsal sanatgilar, bedenin temsilinin karmasik bir dizi toplumsal, kiiltiirel yap1 ve
degerle iligkili oldugunu sorgulamislardir. Bu sorgulamalar sirasinda bedenin imgesel
anlamda dontisiimiinde 6nemli bir yere sahip olan fotograf araci siklikla kullanilmigtir.

1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan tiim diinyaya duyurulan
fotografin dncesinde gorsel temsil, sadece sosyal statii olarak iist sinifa aitti ve maliyeti

oldukea yiiksekti. Bunu gerceklestirebilmek i¢in ya bir ressama ihtiya¢ vardi ya da daha



ucuza mal edilmesi i¢in minyatiir ressamlarindan yararlaniliyordu (Pultz, 1995, s. 13).
Fotografin icadiyla birlikte daha 6nce kendi bedenlerinin temsillerini gérmemis bir cok
insan ¢ok daha ucuza kendi portrelerini ¢ektirebildiler. Portre fotograflar1 sayesinde orta
smif gordiigi, yasadig1 ve var oldugu sosyal hayati, fotografin “gerceklik” 6zelligi ile
pekistirdi. Fotografik portre, bireyin ¢agdas ideoloji i¢cinde yer almasini tesvik etti ve
insanlarin fiziksel goriiniimlerinin temsillerini yaratmak i¢in bir kodlama yaratti
(Cardinal, 1992, s. 6). Fransiz portre fotograf¢ist Felix Nadar, donemim iinli
sanatgilarini, yazarlarini ve miizisyenlerini fotografladi. Nadar’in portreleri, gosterisli
stiidyo ortamindan uzak, yalin, miisterinin karakterine ve kisilik 6zelliklerine 6n plana
cikartacak Ozel bir aydinlatma teknikleri kullanilarak ¢ekilmistir. Portre ¢ekimlerinde
yaygin olarak kullanilan ilk baski ¢esidi, 1839 yilinda Louis-Jacques Mand¢ Daguerre
tarafindan icat edilen daguerreotype’lardi. Daguerreotype’larla iiretilen portreler,
gercegin bir yansimasi olmasi nedeniyle benzersizdi. Daguerreotype islemi, bir seferde
yalnizca tek bir goriintii liretebilse de, orijinallerden yeniden ¢ogaltilabiliyordu (Barger
& White, 2000, s. 34). Hantal ve agir makinelerle, giin 15181 almas1 gereken ya da 6zel
aynalarla yansitilan 1s18in kullanilmasiyla uzun siire pozlanan fotograflar, resim
sanatina benzer estetik anlayisini yansitsa da pahali olmasindan dolay1 burjuvalardan
olusan kiiciik bir gruba hitap ediyordu.

Ekonomik gelismeler sonucunda zenginlesmeye baslayan kiigiik burjuvazi ise
fotograf icin yeni bir miisteri kitlesi olusturmaya basladi. Miisteri kitlesinin
degismesiyle birlikte farkli toplumsal smiflardan insanlarin da dikkatini ¢ekmeye
basladi (Freund, 2006, s. 52). Miisteri kitlesinin degismesi sonucunda ortaya ¢ikan
yogun taleplerin karsilanabilmesi i¢in 1854 yilinda André- Adolphe- Eugéne Disdéri,
fotografin boyutlarini kiigiilterek kartvizit (carte de visite) olarak adlandirilan portreleri
iretmeye basladi. Ucuzlayan fiyatlar1 ve Kkiiciilen boyutlartyla fotograf, sadece
burjuvalarin sahip olabildigi bir iirlin olmaktan ¢ikarak halka taginmis oldu. Boylece
fotograf makinesi, portreyi demokratiklestirdi (Freund, 2006, s. 55). Portreler yaygin
hale gelmeye basladik¢a, insan bedeninin toplum i¢indeki durumu da degismeye
basladi. Karvizit fotograf¢iligiyla birlikte aileler, ordular ve halk figiirlerinden olusan
portreler, hem insan bedeninin fiziksel varligt ve hem de yaygin iiretimi sonucunda

XIX. yiizyila ait gercek bir insan koleksiyonu yerine gecen alblimlerin olugmasina



neden oldu. Bu yayginlasmayla demokratik bir kapsayicilik saglaniyordu. Ancak bu
alblimlerde yer almayan ve toplumun disinda kalan marjinallesmis ya da hasta, fakir
insanlar da mevcuttu ve heniiz toplumda goriiniir konumda degildiler (Pultz, 1995, s.

18).

1.1.1 Somiirgecilik, Sug¢ ve Oteki

XIX. ylizy1l, Avrupa’nin diger pek ¢ok topraga ve halklara egemen olmak igin
devam ettigi somiirge hareketinin en yogun oldugu donemidir. Buharli gemi ve buharli
tren gibi buluslarla, deniz asir1 iilkelere yolculuklarin yapilmasinin yayginlagsmasiyla,
egemen toplumlar hem kendi kiiltiirlerini yaymak hem de egemen olduklar kiiltiirleri
tanimlamak icin fotografi kullandilar. 1850’lerin baglarindan itibaren kurulan biiyiik
ticari fotograf sirketleri, yeni somiirgelesmis topraklarin yerli sakinlerinin bedenlerinin
fotograf araciligyla toplanmasi, tanimlamasi ve kontrol edilmesi konusunda biiyiik rol
oynamigtir. Somiirge fotografciligi, bedenleri tamimlamak, kategorilere ayirmak,
sOmiirgeyi mesrulastirmak ve egemen olan tarafin karsisina “6teki” ni ortaya ¢ikartma
konusunda etkili olmustur (Rice, 2011, s. 4).

Emperyalizm ve somiirgecilik hareketinin etkili araglarindan biri haline gelen
fotograf, Avrupali gii¢lerin, Afrika, Giineydogu Asya, Pasifik Adalar1 gibi bir ¢ok yerin
ve halkin koloni haline getirilmesine, yerli halk ve somiirge gli¢leri arasindaki esit
olmayan iliskilerine, istiinlik ve baskinlik uygulamalarmma taniklik etti. Emperyal
baglamda, ¢ogu somiirge donemi fotografi tamamen nesnel ve dogru degildir.
Fotograf¢inin bakis agisi, konumu ve zamanin ideallerini yansitlma bi¢imi géz Oniine
alinarak degerlendirilmesi gereklidir. Somiirgeciligin hakli ¢ikartilmasi, farkli halklart
ve kiiltiirleri temsil etme sekilleri, Avrupalilarin irksal stiinliigii, kiltiirel tsttinliikleri
ve degerlerini 6n plana ¢ikartma egiliminde olmustur. Bilim adamlari, misyonelerler ve
fotografcilar, somiirgelestirilen yerlerde gii¢ iliskilerini yansitacak calismalarda yer
aldilar. Temsil edilen insanlarin duruslarindan, kiyafetlerine bu giic iligkileri
fotograflarda diizenlenmistir (Mabry, 2014).

1880’lerde, Amerika Birlesik Devletleri’nde turistlere satis amagli Amerikan

yerlilerinin fotograflarin1 ¢eken David F. Barry’nin fotograflar1 bu gii¢ iliskisini



gormek agisindan incelenebilir. Barry’nin fotograflarinda yer alan Amerikan yerlileri,
gogiisten yukar1 ve cepheden, bulunduklar: kiiltiir ve cografyadan koparilmis, diiz bir
fon Oniinde fotograflanmistir (Sekil.1). Barry, modeline poz vermesi i¢in para vererek,
modelini dogal mekanindan soyutlayan bir fon Oniinde fotograflayarak somiirge
hareketi igerisindeki gii¢ iliskilerinde fotografin roliinii ortaya koymustur. Barry’in
fotografindaki beden temsili, antropologlar ve etnograflar tarafinda olglimlenebilen
irksal ozellikleri de barindirmaktadir. Bu 6zelliklerine ragmen Barry’in fotograflari,
XIX. vylizyiin bilimsel tartigmalarinda kullanilmaya uygun hale getirilmis
fotograflarindan farkli olarak egemenlik altina alinan bedenlerin ideolojik olarak

kullanimina 6rnek gosterilebilir (Pultz, 1995, s. 24).

Sekil 1. David Barry, Red Fish, 1885 (American-Tribes, 2019)

Barry’nin bilimsel tartismalara uygun hale getirilmis, irksal 6zellikleri 6n
plana cikartilmig, emperyal giiciin sekillendirdigi Amerikan yerlilerinin temsillerine
kars1, 6zellikle XX. ylizyilin basinda Amerikan yerlilerinin kiiltlirlerinin hayatta kalmasi
icin etnografik nitelikte calismalariyla Edward S. Curtis farkli bir bakis acist
sunmaktadir. Kuzey Amerika Kizilderililerini kapsayan ve son kalan 82 kabileyi

kapsayan fotograf caligmasi, somiirgecilikten ve Anglo Sakson kiiltiiriin isgalinden



sonra hala saglam olan tiim kabilelerin yasam tarzlarimi, kiiltiirlerini etnografik bakig
acistyla kayit altina aldi (Sekil 2). 1907°den 1930 kadar devam ettigi ve 20 ciltten
olusan bir koleksiyon haline gelen c¢aligmasi, Kizilderili yasam tarzlarini, sosyal
organizasyonlarini, mitlerini, liderlerinin oto biyografilerini ve Kkiiltlirlerine ait
bilinmeyen verileri sunmasi bakimindan énemli bir ¢alismadir (Gidley, 2019). Curtis’in
fotograflari, bir beyazin goziinden kliselesmis ve sahnelenmis senaryolarla Kizilderili
kiiltiirinli yanhis ifade ettigi icin elestirilse de yaratici bir vizyon igerisinde tutarlidir
(Arrive, 2012, s. 1).

Curtis’in romantik bakis agisi, somiirgeciligin ilk donemlerinden itibaren dogal
kaynaklar1 ve topraklar1 beyaz yerlesmeciler tarafindan isgal edilen, acimasiz
catigmalarla katledilen, asimile edilmeye calisilan Kizilderili toplumu icin, etnografik

acidan bir kurtarma projesi olarak degerlendirilebilir (Volpe, 2018).

Sekil 2. Edward S. Curtis, 1927, Bufalo Dansgilari,(Smithsonian, 2019)

Fotografik beden temsillerinin bilim i¢in kullanima ag¢ilmasi, Biiyiik Britanya
Etnoloji Dernegi Bagkani T.H. Huxley tarafindan gerceklesmistir. 1869 yilinda
Somiirge Biirosu tarafindan gorevlendirilen Huxley, ¢esitli erkek irklarinin sistematik
olarak fotograflanmasini sagladi (Pultz, 1995, s. 24). Huxley, tarafindan tasarlanan

fotografik sistemde modeller diiz fon Oniinde, isaretlenmis bir Ol¢lim c¢ubugunun



yaninda, boyunun tamamini ya da yarisin1 alacak sekilde, dnden ve profilden
fotograflandi (Sekil 2).

Bilimsel amaglar icin cekilen bu fotograflar ayni zamanda somiirgecilik
kurumlarinin hiyerarsik egemenligini ve mutlak kontrolii saglanmis oldu. Bu
fotograflardaki bedenler, ciplak olarak fotograflanmalar1 nedeniyle kdolelik sisteminin
tim belirtilerini gostermektedir (Pultz, 1995, s. 25). Somiirge bolgelerinde c¢ekilen
fotograflar, pozitivist bilim dallar1 i¢in uygun veriler toplarken ayni zamanda
Avrupa’nin toprak miilkiyeti ve giiciinii hatirlattyordu. (Levine, 2013, s. 8).

XIX. yiizyihin sosyal kontroliinii saglayan bir bagka alan da kriminoloji
olmustur. Normal davranislarin tanimlanmasi ve sistematik olarak sapkin davraniglarin
cezalandirilmasi konusunda fotograf, bedenin tanimlanmasi konusunda etkili olmustur.
Ozellikle Endiistri Devrimi sonrasinda degisen sehirlerde artan su¢ oranlarini
engellemek igin 1870’lerde ingiltere’de mutlak ve degistirilemez kimlikleri diizenlemek
ve hiikiimlii suglular1 fotograflamak i¢in iilke ¢apinda biiyiikk bir ¢aligma baslatildi
(Pultz, 1995, s. 27). Polis dosyalarina eklenen bu fotograf portreleri, tartismasiz kimlik
beyan1 olarak kabul ediliyordu. Sug islemeye yatkin insanlarin fiziksel verilerine gore
degerlendirilmesi gerektigine inanilan “bilimsel” anlayis, fotograf araciligiyla bu izleri

ortaya ¢ikartmay1 amaglamistir.

Sekil 3. Anonim, 1870 (Pultz, 1995)
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1880’lerde Ingiliz istatistik¢i Francis Galton, insan popiilasyonundaki
cesitliligin, suclu tespiti i¢in kullanilabilecegini diisiinerek bu ydnde bir sistem
gelistirdi. “Birlesik Fotograf” adini verdigi bu yontemle suglularin fizyonomik
ozelliklerini goriiniir kilmayr amacladi. Teknigin temeli, ¢cok sayida sugluya ait
fotografin, bir fotograf klisesi ile iist iiste konularak ortaya ¢ikan “birlesik” goriintiiden
olusmaktaydi (Sekil 4). Bu goriintiide ortaya ¢ikan ortak fizyonomik ozellikler,
yetkililer ve arastirmacilarin suglu tipini goérmelerine imkan verecekti (Cole, 2006, s.
48). Bu baglamda fotografin suclularin kimligini saptamasindaki roliiniin yani sira
fizyonomik Ozelliklerin analiz edilerek gelecekte sug¢ isleme ihtimali olan insanlarin
tespiti konusunda etkili olabilecegi diisiiniiliiyordu (Cole, 2006, s. 50) . Fizyonomi
sayesinde olusmaya baglayan sistematik kayitlar, saygin vatandaglik ve tehlikeli
bulunan yabancilarin ayristirilmast i¢in kullanildi. Baskin sinifin gilivence altina
alinmasi1 ve ortalama bir insanla sug¢ potansiyeli tasidig1 diisiiniilen insanlar bu sekilde

ayristirllmaya bagslandi.

Sekil 4. Francis Galton, Isimsiz, 1883 (Pultz, 1995)

1880’lerde Fransiz Alphonse Bertillon, fiziksel Slgiilere dayanan, suglulari

standart hale getirmeyi amaglayan antropometri' yontemini gelistirdi. Dosyalama karti

! Antropometri; Yunanca anthropo (insan) ve metrikos (6lgme) sdzciiklerinin bir araya gelmesinden
olusmus sozciik. XIX.yiizyilda ortaya ¢ikan sistematik olarak insan bedeninin 6l¢iimlerinin yapilarak,
farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya g¢ikarildigi giiniimiiz fiziksel antropolojinin tekniklerinden biri
olarak kullanilan, insanin biyolojik ve kiiltiirel evriminin hem yasayan hem de nesli tikenmis
popiilasyonun sistematik olarak tanimaya odakli bilim dali. Encyclopedia Britannica, erisim 28 Mayis
2019
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sistemiyle birlikte, fotograf ve suclularin tanimlanmasini saglayacak sekilde standart
odak uzakliginda ve aydinlatma kullanilarak cepheden c¢ekilmis fotograflarinin
kullanilmasini sagladi (Sekil 5). Bu fotograflarda beden izole edilmis, tekrarlayan bir
desen olarak dar bir alan igerisinde sikigtirllmigtir. Bu siralama bi¢imi bir disiplin
yontemi haline gelerek bireyin nesnelesmesini saglamistir.

Ortaya ¢ikan yeni medotlarla birlikte toplumsal anlamda farkliliklar keskin
hatlarla belirlenmeye baslandi. Popiilerlesmeye baslayan fizyonomi, temelde k¢ bir
toplum vizyonu yaratti. Entelektiiel ve ahlaki niteliklerin kalitsal oldugu ve insan
topluluklarmin segici 1slah yoluyla gelistirilebilecegi Ojeni® bilimi tarafindan onerildi.
Irk¢1 bir yaklasimi tetikleyen bu durum aynmi zamanda Avrupa somiirgeciligin temel
yapisini olusturarak hem sag hem de sol gruplar tarafindan benimsendi (Henning, 2015,

s. 197).

t’.
S
5

2

| Dressé i Paris, 1o 7

. Sekil 5. Alphonse Bertillon, Antropometrik Fotograf, 1893 (Wikipedia, 2019)

* Ojenik; gelecek nesilleri iyilestirmek amaciyla, tipik olarak insanlara atifta bulunmak suretiyle istenen
kalitsal 6zelliklerin se¢imi. 1883 yilinda Charles Darwin’in dogal seleksiyon teorisinden etkilenen, “kanin
daha uygun 1rklarin veya kan soylarinin daha hizli bir sekilde hakim olma sansini saglayacak” bir sistemi
savunan Ingiliz kasif ve doga bilimcisi Francis Galton tarafindan icat edildi. Encyclopedia Britannica,
erigsim 28 Mayis 2019
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1.1.2 Cinsiyet ve Erotizm

Insan bedeninin smif ve normatif davramis olarak kategorize edilerek
tanimlamasinda etkili bir ara¢ olarak kullanilan fotograf, ayn1 zamanda bedenin cinsiyet
ve erotik olarak tanimlanmasi konusunda da etkili olmustur. Fotografin cinsiyetlestirme
etkisi bliylik olglide sanatsal fotograflarla gerceklestirildi. XIX. yilizyilin toplumsal
yapistyla degisen sinif yapisini erkek bedeninin idealize edilmis olumlu temsillerinde
goriiyoruz. Erkek bedeni daha c¢ok heterosekstiel halki hedef alan ve iktidarin temsili
olarak beyaz, Avrupali-Amerikali, asker ve 6zgiir olarak temsil ediliyordu. Ancak bu
temsillerin disinda erkek bedeninin doniisiimiine Onciilik edebilecek ornekler de
karsimiza ¢ikar. Ozellikle giplakligin sanatta kullanimi genellikle kadin bedeni iizerine
yapilmasina ragmen erkek bedeninin de bu donemden itibaren ¢iplak olarak temsil
edildigi goriilityor. Ciplak olarak temsil edilen erkek bedeni daha cok atletik, gen¢ ve
izleyici kitlesine meydan okuyan idealize bir bi¢gimde temsil edilmistir. Erkek bedeninin
erotiklestirilmesi daha ¢ok Pictorialist’ fotografcilarin sectigi estetik anlayisti ve mistik,
dini konularda goriilmekteydi.

1870’lerde Eadweard Muybridge ile birlikte fotografta insan bedeninin hareketi
iizerine ¢aligmaya baslayan Thomas Eakins, erkek bedenini referans aldig1 bir dizi nii
calisma yapmistir. Ayn1 zamanda ressam ve heykeltras olan Eakins, erkek bedenin
fotografladig1 bu caligmalarini resimlerine model olmasi amaciyla ¢ekiyordu. Eakins’in
asistaniyla beraber kendi yegenlerini c¢ektigi ve Naked Arkadia isimli serisinde
kullandig1 ¢iplak geng erkek fotograflari, bir anatomistin bakisini yansitirken diger
taraftan psikanalitik olarak yorumlandiginda farkli bakis agilarini1 da gosterir (Sekil 6).
Feminist sanat tarih¢isi Linda Lochlin Eakins’in gen¢ erkek temsilleri i¢in sunlari

aktarmistir:

? Pictorializm: Fotografin salt teknik olarak goriilmesine karsi, fotografi plastik sanatlarin yapisina gére
bi¢imlendirerek, negatiflere ve fotograflara miidahale ederek, fotografin bir sanat dali olmasi gerektigine
inanan anlayisla sekillenmis akim. “Resimsellik” veya en genis anlamiyla “resim etkisi altindaki fotograf
anlayisi, resme benzeyen fotograf” olarak tanimlanabilir. 19. Yiizyilinin sonunda dogru ¢ikt1 ve gelisti.
Henry Peach Robinson, Julia Margaret Cameron, David Octavius Hill gibi fotografcilarin benimsedigi bir
akim haline geldi. Ingiltere’de “The Brotherhood of Linked Ring”, Amerika’da Alfred Stiegliz’in
kurdugu “Photo-Secession” gibi organizayonlarla etkinligini arttirdi. Alfred Stieglitz’in Straight
Fotografa yonelmesiyle birlikte Camera Work’un 1917 yilindaki son sayisiyla birlikte son bulmustur.
https://media.artic.edu/stieglitz/pictorialism/ erisim 28 Mayis 2019
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. Psikanalitik terimler olan “yer degistirme”, “baskilama” ve
“sliblimasyon” Eakins’in eserlerinin i¢ine siziyor. Yine de arzunun ve onun nesnelerinin
hareketliliginin karsit okumalarina karsi dikkatli olmaliyiz. On dokuzuncu yiizyil
boyunca ¢ocuklarin ¢iplak bedenleri saf ve arzu edilir olarak diisiiniilmiistii... Her ne
kadar bu c¢iplak bebeklerin Freud’un “soylulagtirma” ornekleri olarak gdérmek cazip
gelse de — zamanin temsil kodlarinda, toplumsal olarak kabul edilebilir olgun nesnelerin
kadin arzusuna, sadece olgunlasmamis olanlara arzu ettigi yerinden edildigini iddia
etmek — bu hi¢ boyle olmayabilir. Arzu, farkli tarihsel anlarda ve farkli durumlarda
birgok form alir ve neyin “normal” neyin “yerinden edilmis” veya “bastirilmis”
olduguna karar veririz. Eakins ve ¢agdaslarini, dis mekanda, ¢iplak erkek, ¢ocuk ve
ergenlerin c¢esitli temsillerinde, saglikli erkek bagi olarak ongordiigii sey, bugiin
homososyal ve hatta bastirilmig escinsel arzu olarak okunabilir.” (Werhel, 2007, s. 114)

Nochlin’in bu yorumu Eakins’i baski altinda, sehvetli ya da masum olarak
gormiiyor, aksine bagka bir donemin cinsel ipuclarint okuma zorunlulugunu dile
getiriyor. Amaci insan anatomisini gostermek olsa da erkek bedeninin erotik
temsillerini yaratmistir. Eakins’in erkek bedenleri, heteroseksiiel izleyiciye sanat
konusunda erkek bedeninin kullanilmamasi gerektigi yoniindeki algisina ters diisen bir
yaklagim sergiler. Atletik, gen¢ ve estetik erkek temsillerin yaninda kendi bedenini
sergiledigi fotograf calismasiyla XIX. yiizyilin erkek temsilini ters diiz etmistir.
Eakins’in hem resimlerinde hem de fotograflarindaki erkek bedeni temsili, John
Coplans gibi bir ¢ok kavramsal sanat¢inin beden konusundaki ¢aligmalarina 6rnek teskil

etmistir.

Sekil 6. Thomas Eakins, Yiizme Havuzu 1883 (Artnet, 2019)
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Erkek bedenlerinin homo erotik temsillerine bir bagka oOrnekte, Sicilya’da
¢alisan Wilhelm von Gloden’dir. Italya’min Sicilya Adasi’ndaki Taormina kentinde
caligmalarin1  siirdiiren von Gloden, Klasik Yunan ve oryantalist karakterli
calismalariyla Avrupa’da iin saldi. Sicilya, Italya ve Giiney Akdeniz manzarali, antik
donem harabelerini kullanarak cektigi fotograflarinda erkek bedeni Neo Klasik anlayisa
gore tasarlanarak sunulmustur (Palumbo, 2013, s. 1093). Geng erkeklerden olusan ve
antik donem Yunanllar1 gibi giyinmis olarak temsil edilen modelleri, Klasik Yunan
estetigini temsil ederken aym1 zamanda bedenleri, von Gloden’in dikkatli
manipiilasyonlariyla antik Yunan felsefe okulunun efsanelerine, satirlerine veya
ogrencilerine doniisiir (Sekil 7). Von Globen’in Taormina’nin alt sinifina ait geng
erkeklerden olusturdugu, o6lii bir medeniyetin canladirilmasina yonelik kurgusu,
homoerotik isaretlerle Avrupa’nin iist smif escinsellerine yonelik bir pazarlama
yontemidir (Palumbo, 2013, s. 1094). XIX. yiizyilin kat1 ve tutucu toplumsal yapisina
karsin erotik ve pornografik icerikli fotograflarin el altindan olusturdugu piyasa,
Wilhelm von Globen’in diizenledigi bedenlerle gen¢ ve fakir Sicilyali erkeklerin, tist
sinifa ait Kuzey Avrupali escinsel erkeklere sunuldugunun bir gostergesidir. Arzu
nesnesi haline getirilmis erkek bedenlerinin temsilleri, ekonomik ve hegamonik iliskiler
acisindan ele alindiginda Taormina’nin cinsel amacl kitlesel turizm merkezi haline

gelmesinde etkili olmustur (Palumbo, 2013, s. 1096).

Sekil 7. Wilhelm von Globen, Ates Ulkesi, 1895 (Palumbo M. , 2018)
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Erkek bedeninin temsilinde dini anlamlar yiiklenerek ideallestirilmis calismalar
da mevcuttur. Bunlarin en énemlisi ve kavramsal sanatta bir ¢ok sanat¢inin kullandigi
bir strateji olarak “yerine ge¢me” eylemini yapan Fred Holland Day olmustur. 1898
yilinda otoportre olarak yaptigi Isa’min Son Yedi Sozii (The Seven Last Words of
Christ) isimli ¢alismasinda, ¢armiha gerilmis ve 6lmekte olan Isa’y1 canlandirmistir
(Sekil 8). Hristiyanlikta beden biiyiik onem tasir ve Isa’nin yasamindan kaynaklanan
olaylar, merkezinde fiziksel bir bedenle felsefi hale getirilir. Carmiha gerilme, dogum,
Kiyamet, Yiikselis Isa’nin bedeninde gergeklesir. (Pultz, 1995, s. 61).Fotografin maddi
diinyay1 asabilme ve kavramsal bir dil olusturma yetenegi acisindan degerlendirilen bu
calisma imgenin giiciinlin kitlelere etkisini gostermesi acisindan da onemlidir. XIX.
ylizyilda fotograf ve din arasinda olusan bu baglanti, izleyici ve nesne arasindaki yeni
iliskinin baslamasi1 agisindan da 6nemlidir. Kitlesel iiretilen dini imgelerin, tableau
vivant® estetigi ile izleyiciye sunulmasi modern estetik anlayismin da kurulmasina
yardimct oldu. Temsil edilen ideal beden, hem dini hikayeyi temsil etti hem de F.
Holland Day, Isa’nin yerine gegerek ve onu canlandirarak yeni bir sanatsal strateji
olusturmus hem de beden ve kimligin kavramsallagsmasinin 6niinii agmistir (Schwain,

2005, s. 40).

Sekil 8. F. Holland Day, Isa’nin Son Yedi Sozii, 1898 (Brucesilverstein, 2019)

Kadin bedeninin erotik olarak temsiline 1850’lerin basinda, 6zellikle Fransa’da

eski ressamlardan olusan bir grup fotografcida rastliyoruz. Jean Louis Marie Eugéne

* Tableau Vivant; Fransizca “yasayan resim” anlamina gelen kelime. Tiyatro gosterilerinde, bir ya da
birden fazla oyuncu igeren static bir sahnedir. Sabit ve sessiz, genellikle kostiimlii, 6zenle aydinlatilmig
sahne. Erisim Wikipedia.org. 28 Mayis 2019
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Durieu, Auguste Belloc, Felix Jacques-Antoine Moulin ve Julien Vallou de Villeneuve
tarafindan cekilen fotograflar, ilk erotik kadin fotograflar1 olarak degerlendirilir. Fransiz
Devrimiyle birlikte Ilk Imparatorluk déneminde resim sanati, antik yunan sanatinda
oldugu gibi keskin hatli ve kasl erkek ciplaklardan olusmaktaydi. Neoklasik erkek
bedeninin erotik odagini Gustave Courbet’in Julien Vallou de Villeneuve tarafindan
fotograflanmis  kadin modellerin resimlemesiyle degismistir (Pultz, 1995, s. 38).
Fotografik ¢aligmalar yapan bu ressamlarin ¢aligmalari soft pornografiye hizmet etmis,
kadin bedeni heteroseksiiel erkek bakisina ve seyrine agik nesneler haline gelmistir.
Sanat elestirmeni John Berger, erkek bakisinin kadiin benligi ve giindelik yasantisini

nasil sekillendirdigini su sekilde dile getirir:

“Erkekler kadinlar seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler.
Bu durum, yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin i¢indeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece
kadin kendisini bir nesneye — oOzellikle gorsel bir nesneye — seyirlik bir seye
doniistiirmiis olur.” (Berger, 2011, s. 47)

Fotograftan once elitler i¢cin pornografi sadece yazili metinlerden ibaretti ve
yeteri kadar egitim almamis orta sinif insanlarin ulagabilecegi bir nesne degildir.
Pornografi ve erotik igerikli ucuz kartvizit fotograflari, kadin bedenin iiretimi
konusunda donemin kontrol anlayismi en iyi sekilde yansitmaktadir. Erotik ve
pornografik goriintiiler arasinda da sinifsal ayrim s6z konusudur. Erotik fotograflar iyi
cinsel imgelemi temsil ederken, pornografik fotograflar kotii cinsel imgelemi temsil
ediyordu (Henning, 2015, s. 209).

Fotografa sahip olmak, kamuoyunda taninmis kisilerin bedenlerini gérmenin
de bir yoluydu. Tiyatro oyuncularinin portreleri, oyuncun yiizii ve bedeni hakkinda
dogru bilgiler verebilmesi agisindan énem kazanmustir. Ozellikle kadin oyuncular, kendi
kendine yeterliliklerini ve bagimsizlilarin1 saglayan, ancak bu nedenle de toplum
tarafindan cinsel giizelli§i ve arzu nesnesinin sembolleri haline doniismiislerdi (Davis,
1991, s. 69). XIX. ylizy1l kadin sanatgilarinin meslegi ve kimligi, donemin kadinlari i¢in
toplumsal ikiligin bir yansimasi haline gelmistir. Burjuva smifina dahil kadinlarin
temsil ettigi; dindar, saf ve itaatkar kadin idealine karsi, 6zelikle cinsel kimliklerini

feministik bir tavirla ilk defa ortaya koyan kadin tiyatro sanatcilar1 olmustur.
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Kadin oyuncularin kasith olarak erkek izleyicinin erotik uyarilmasi amacina
hizmet eden ve “burleks™ adi verilen gosterilerine izleyici ¢ekmek amaciyla
kullandiklar1 “pin-up”6 adi1 verilen fotograflar bu donemde ortaya ¢ikmistir (Sekil 9). Bu
fotograflarla kadin sanatgilar ve oyuncular, popiiler olmaya, cinsel kimlikleri hakkinda
farkindalik yaratmaya bagladilar (Buszek, 1999, s. 142). Gorsel hiciv yaratma ve kadin
bedeninin nesnelestirilmesi anlaminda XIX. yiizyilda gelisen pin-up tiirii fotograflarla
ilgili olarak Feminist Sanat Tarih¢isi Abigail Solomon-Godeau tiirii su sekilde

aciklamistir:

“Pin Up, goreceli olarak liikks veya goreceli olarak basit bir goriintii tipi olarak
gelisti; ancak her iki durumda da kadinsi motifin goreceli olarak agiklanmasi, anlati,
edebi veya mitolojik kinayenin azaltilmasi veya tamamen ortadan kaldirilmasiyla
kadinlik goriintiistinlin 6zellestirilmesi, azaltilmas1 veya damitilmasiyla 6ze ulagsmasi
saglanmistir.” (Solomon - Godeau, 1996, s. 113)

Sekil 9. Napoleon Sarony, Adah Isaacs Menken, 1868 (Ephemeral New York, 2019)

Solomon-Godeu ayrica, erotik veya pornografik olarak nitelendirilen pin-up
fotograflarin, konuyu kurgusal, alegorik yaklagimlardan uzak, 6zel olarak kadin ve
cagdas cinselligin ag¢ik bir tasviri olarak nitelendirir. Buna karsin pin-up fotograflarin

kitlesel olarak iiretimi ve dagitimi, fotograflarda yer alan kadin temsilinin ¢cagdagligt ve

> Burlesque; parodi ve bazen grotesk abarti igeren, ciddi eserlerin ruhunu karikatiirize ederek konularin
giiliing olmasini saglayan, dramatik ve miizik igeren tiyatro tiiridiir. Oxford English Dictionary, erigim,
24 Nisan 2019

% Pin Up; iinlii veya cekici birini gdsteren poster. Oxford English Dictionary, erigim 24 Nisan 2019
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ortilic  cinselliginin toplumsal tiiketim i¢in uygun hale geldigini gostermektedir
(Buszek, 1999, s. 143). Viktorya dénemi Ingiltere’sinin kapali ve tutucu yapisina karsin
iiretilen erotik ve pornografik igerikleri fotograflarm, burlesk, opera bouffe’,
extravaganza®, miizikal komedi gibi kadin oyuncularin 6n planda oldugu ve erkek
izleyicinin cinsel agidan uyarilmasina yonelik gosterilerin en fazla tiiketildigi donem
olmasi dikkat ¢ekicidir (Davis, 1989, s. 294).

Pin-up fotograflardaki kadin bedeni temsillerinin agikligina karsin XIX. yiizyil
ideal ve ahlakli kadinini yansitan Ornekler de cogunluktadir. Kamuoyu tarafindan
taninmis olan aktor ve aktristlerin fotograflarin1 ¢eken Napoleon Sarony’un kadin
oyuncular1 fotograflarken bu idealize etme durumu ve erkek bakis acisina uygun hale
getirdigi  gorlilmektedir. Kadin oyuncularin fotograflar1 ¢ekilirken sahnenin
diizenlemesi, oyuncunun durusu ve bakisin direk objektife yonelik olmamasi
(dolayisiyla erkek izleyiciye) bu idealize etme halini destekler. (Pultz, 1995, s. 20).
Psikanalitik yaklagim, idealize etme durumunun ¢ocukluk déneminin fallik evresinde,
her iki cinsiyetten ¢ocuklarin, annenin bir penise sahip oldugunu diisiindiikleri ancak
daha sonra bu penisin kayboldugu inancimi tasidiklarini ileri siirmiislerdir. Erkekler
cocuklarin bu endise ile fetis nesne yaratarak basa ¢iktigini, bu fetis nesne i¢in bedenin
cinsel amaca uygun olmayan bir bdliimii ya da onun cinsiyle alakali sevilen, cansiz bir
nesneye aktarildigini ileri stirerler (Freud, 1993, s. 24). Fotografla {iretilen ve ¢ogaltilan
bu kadin temsilleri, erkek i¢in kadina bakmak eylemini yerine getirdigi gibi kadin
bedeni lizerinde fantezi yaratmaya da davet eder. Bakma eylemiyle birlikte aym
zamanda erkek kimliginin somutlastirilarak kadmin 6teki olma durumunu

pekistirmektedir. Ancak gorsel hazzi agiklamak i¢in fetisizm kavrami bazi

7 Opera Buffe; XVIII. Yiizyil ortalarinda Napoli’de ortaya ¢ikan ¢izgi roman operasi. Komik kadin ve
erkek gruplarindan olusan, diyaloglar {izerine kurulu, klasik opera tiiriinden farkli bir tiirdir.
Encyclopedia Britannica https://www .britannica.com/art/opera-buffa#ref120647

(Erisim 17 Mayis 2019)

Extravaganza; Brulesk, pandomim, miizikal tiyatro ve parodi unsurlarim barindiran kimi zaman revii,
sirk ve kabare unsurlarini da barindiran miizikal eserdir. Ingiliz tiyatrosuna ait bir terim olarak kullanilir
ve Italyanca abarti anlamma gelen stravaganza kelimesinden tiiretilmistir. Encyclopedia Britannica
https://www.britannica.com/art/extravaganza (Erisim 17 May1s 2019)
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elestirmenler tarafindan dogru bulunmasa da fotografin fiziksel varlig1 ve tasinabilir
olmasi nedeniyle fetis nesnesi olabilecegi goriisli kuvvetlidir (Henning, 2015, s. 203).
Ingiltere’de ise kadin bedeni, Victoria Dénemine uygun bir muhafazakarlikla
giyinik olarak temsil ediliyordu. Tiiccar ve imalat siniflari, toplum iizerinde orta sinif
cinsellik ve iireme sayginligi kavramlarini 6ne siirerek kiiltiirel bir baskinlik yaratmaya
calistilar. Fuhus, dogum kontrolii ve saglik alanlarindaki diizenlemelerle, kadin bedeni
bu miicadelenin merkezi haline geldi. Bu sinif hegemonyasinin bedeni kontrol etme ve
sekillendirme c¢abas1 kadin bedeni iizerinden yapilmaya c¢alisildi. Kadin bedeninin
savunmasiz, hastalia ag¢ik ve bir uzman denetiminde olmasi gerektigi yoOniinde
olusturulmaya calisilan kontrol mekanizmasi fotografik imgelerde de karsimiza
¢ikmaya baslamstir. Ingiliz fotografc1 Henry Peach Robinson’un bes negatifi bir araya
getirilerek olusturdugu 1858 tarihli Solup Gidis (Fading Away) calismasi, korunmaya
muhtag, hastalikli bir bedene sahip yatalak bir gen¢ kadma odaklaniyor (Sekil 10).
Geng kadinin 6liim dosegindeki temsili, Victoria toplumunun hastalik ve melankoliye
hayranliginin en popiiler imajin1 temsil eder. Robinson’un kullandig1 teknik ve
kompozisyonun diizenlenmesi, kadin bedeninin kendi iradesi digindaki gii¢ler tarafindan

sekillendirilmesi ve tanimlanmasi bakimindan 6nemlidir (Pultz, 1995, s. 39).

Sekil 10. Henry Peach Robinson, Solup Gidis, 1858 (Themetmuseum, 2019)

Ust-orta smif bir Viktorya kadin1 olan Julia Margaret Cameron, 1864 yilinda
XIX. yilizyilin popiiler yeniligi olan fotografa basladi. Evinin arkasinda kurdugu
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stiidyosunda yiizlerce fotograf ¢ekti. Cagdaslarindan farkli olarak dramatik aydinlatma
kullanarak siir, mitoloji ve Incil’den karakterlerden ilham alarak portreler iireten
Cameron’un kadin gériintiileri Viktorya doneminin ideal kadmini yansitiyordu. Ingiltere
toplumsal cinsiyet rolleri de dahil olmak iizere kabul edilmis bir¢ok tanimlamaya itiraz
eden bir ekonomik ve sosyal evrimden gegiyordu. Cameron’un fotografladigi mitolojik
karakterler arasinda kendi ailesi ve yakin g¢evresini kullanmasi bakimindan dikkat
cekicidir. Toplumsal cinsiyet ve cinsellik kavramlarini, fotograflarinda kii¢iik ¢cocuk
bedenleri {izerinden anlatilmas: bakimindan da ilging 6zellikler tagimaktadir. Cagdasi
Lewis Caroll’'un cinsellik yiiklenen ¢ocuk bedenlerinden farkli olarak Cameron,
alegorik anlatimint kuvvetlendirmek acisindan bu goriintiileri liretmistir. Kullandig1
teknikle Pictorialist etki verdigi calismast Cupid’te (Sekil 11) ¢ocugun bedeni cinsel
organlar1 gosterilmeyerek cinselliginden arindirilmis ve androjen hale getirilmistir

(Armstrong, 1996, s. 119).

Sekil 11. Julia Margaret Cameron, Veniis Cupid’i Azarlayip Kanatlarindan Kaldiriyor, 1872 (The J. Paul
Getty Museum, 2019)

Viktorya Doénemi, ideolojik olarak emek ve sinif ayriminin keskinlestigi bir
donemdi. Eril ve ideal olarak disipline edilmeye calisilan kimlikler, cinsiyetlerin de

konumunu belirlemistir. Erkek bedeni , biiyiikk makineleri kullanabilen, is giiclii ve
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emegin sembolii haline getirilirken kadin bedeninin faaliyet alanin1 ev olarak
belirlemesi eril bakis acgisinin gostergesidir. Kadinlarin ait oldugu yerin ev olarak
tanimlanmas1 ve kadinlarin c¢alisma kategorisi disinda birakilmasi, hegamonik
erkekligin vurgusunu arttirmak icin yapilmustir. ingiliz sair ve portre fotografgist Arthur
J. Munby’m is¢i kadinlar1 fotografladigi koleksiyonu, ¢alisma hayatindaki cinsiyet
tanimlamalarin1 anlamak i¢in Onemli veriler sunmaktadir. Arthur J. Munby, Ellen
Grounds adindaki maden is¢isi kadinla birlikte verdigi pozla, Viktorya donemindeki
erkek bedeninin temsili ve ayni zamanda smif ayrimindaki gegirgenligi gostermesi
bakimindan ilging bir 6rnektir (Sekil 12). Is¢i kadin, erkek kiyafetleri icerisinde ve
Arthur J. Munby ile belirsiz bir iliski igerisindedir. Munby bir yazar ve entelektiiel
olarak donemin erkek fotograflarindaki pozlardan farkli olarak erkek egemenligini
yikmak istercesine fotograf makinesine yaslanmig ve kadin1 da kamusal alana

yerlestirerek, kadinlik ve erkeklik kodlarini altiist etmistir (Danahay, 2003, s. 4).
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Sekil 12 R. Little Wigan, Ellen Grounds ve Arthur Munbuy, 1873 (On This date in Photography, 2019)
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1.1.3 Oliim ve Savas

Fotografin bedeni nesnellestirme konusundaki 6zel yetene§i onu oliimle
iligskilendirilmesine neden oldu. XIX. yiizyilda 6liimii tanimlamak konusunda etkin bir
rol oynadi. Oliimii tim mutlakligi ve kesinligiyle betimleyen fotograf, bir kisinin
gercekten de oldiigiiniin tartismasiz delili haline gelmistir. Oliimiin temsil, savas
alanlarinda ¢ekilen fotograflarla basladi. Ik savas fotograflari Roger Fenton’in
1850’lerde Kirim Savasi sirasinda c¢ektigi fotograflar olarak kabul edilir. Cephe
gerisinden ¢ektigi askerler ve daha ¢ok savas sonrasi alanlarin betimlemelerini igeren
fotograflar, donemin fotograf teknolojisi nedeniyle uzun siire pozlanarak cekiliyordu.
Islak levha yontemiyle yapilan kalotip baski i¢in biiyiik ¢adir ve vagonlara yerlestirilmis
karanlik odalar gerektiginden hareket kisitlamasi mevcuttu. Daha cok teatral bir
diizende cekilen fotograflarda oliiler, sakatlar ve yaralanmig askerlerin bulunmasi
donemin Savas Bakanlig1 tarafindan yasaklanmistir. Ancak Oliimiin kavramsal olarak
anlatilmas1 bakimindan 1855 yilinda ¢ektigi Oliimiin Golgesi Vadisi isimli fotograf
onemlidir (Sekil 13) Savagin ve Oliimiin giiclii bir soyutlamasi olan bu fotograf icin

Amerikal1 elestirmen Susan Sontag sunlar1 sdylemistir:

“Fenton’un unutulmaz fotografi, olmayan seyin, Oliisiiz 6liimiin
portresidir. Ustelik bu, corak bir ovadan uzakta bir bosluga dogru kivrilan,
kayalarla ve giillelerle kapli, genis, tekerlek izlerinin belli oldugu bir yolu
gostermesine ragmen, onun ¢ektigi fotograflar arasinda, bir mizansen seklinde
tasarlamaya ihtiya¢c duymamasi gerektigi tek ornektir.” (Sontag, 2004, s. 50)
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Sekil 13. Roger Fenton, Oliim Vadisi, 1855 (The Art Newspaper, 2019)

Amerikan I¢ Savasinda gorevli olan Timothy O’Sullivan ve Alexander
Gardner, duygusal olarak rahatsiz edici ve politik olarak giiclii fotograflar iirettiler. 1863
yilinda Gettysburg Muharebesinde, savas sonrasinda Olii asker bedenlerini
fotografladiklar1 A Harvest of Dead ilk savas fotografi olarak kabul edilmistir (Sekil
14). Savag fotograflari, fotografin kayit araci olarak kullanilmasi diginda, temsil giicti
nedeniyle tematik ve ideolojik diizenlemeler yapilarak kitleler iizerinde etkili

olunabileceginin farkina varilmasina neden oldu (Pultz, 1995, s. 32).

Sekil 14. Timothy O’Sullivan, Oliim Hasad1, 1865 (Lee Gallery, 2019)
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I¢c Savas sirasinda ¢ok sayida askerin 6lmesi ve bazi asker ailelerin, para
karsiliginda cesetlerin  gomiilmek {izere evlerine gonderilmesini talep etmeleri
sonucunda Oliileri cenaze i¢in hazirlayan, mumyalayan yeni mesleklerin ortaya
¢ikmasina neden oldu. Kiiltiirel olarak toplumun 6liimii karsilamasi ve 6liimle olan
baglarini1 gérmemizi saglayan cenaze evleri, 6lii bedenleri diizenleyerek, gilizellestirerek
Oliimiin ve yas geleneginin dogasini bozdular (Proulx, 1997, s. 33). Amerika’da yaygin
hale gelmeye baslayan 6lii bedenlerin diizenlenmesi ve cenazeye hazirlanmasi gelenegi,
aile ve sosyal baglarmn artirilmasi icin etkili bir yontem haline geldi. Olen kisiyi evde
gormek ve evde tutma gelenegi bedenin kapsamli olarak saklanmasi i¢in cesitli

yontemlerin gelistirilmesine neden oldu (Meinwald, 1996).

Sekil 15. Kanli Bill olarak adlandirilan, Amerikan ¢ Savasi’ndaki en {inlii Konfederasyon yanlis1 gerilla

lideri William T. Anderson’un dldiiriildiikten sonra sergilenen ve fotograflanan bedeni (Oddee, 2014)

Fotografin gergekligi yansitma 6zelligi bu noktada ortaya ¢ikt1 ve 6len kisinin
bedeninin kayit altina alinmasi, amisinin saklanmasi amacina hizmet etti. Oliimiin
temsillerinin en etkileyici 6rneklerinden biri de 6zellikle Avrupa ve Amerika’da yaygin
olarak goriilen post-mortem olarak adlandirilan 6liim sonras1 ya da yas portresi olarak
anilan fotograflaridir. XIX. yiizy1lin Aydinlanmayla birlikte getirdigi rasyonalite biiytik
basarilar elde etmesine ragmen insanlarin bu hizli degisim karsisinda tutunacaklart ¢ok
fazla bir sey kalmamis gibi goriinliyordu. Duygusal anlamda yasadiklart bu bosluklar,
aile iiyesinin olimi ile yasanan ¢okiintii zorlukla iistesinden gelinebilir bir olay halini

almaya basladi. Keder siirecini yagamak ve miimkiin oldugunca 6len kisinin gorsel
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temsilini muhafaza etmek icin 6zel bir caba gosteriliyordu. Sosyolojik ve psikiyatrik
literatiirde, 6len kisinin bedeninin goriilmesi, 6liim gerceginin kavranmasina ve hayatta
kalanlarin ihtiya¢ duyduklar1 yasam imgesini siirdiirmesine ve bedenin nihai olmaktan
cikararak siireklilik sembolii olarak algilanmasi saglanmistir (Meinwald, 1996).

Post mortem fotograf, ylizyillardir gelen bir yas geleneginin sonucudur. Ars
Moriendi olarak adlandirilan 6liim sanatinin devami olarak nitelendirilse de, bireysel
ozellikler gdstermesi ve oliimden sonra yapilmasi yoniinde ayrilir. Olen kisiyi
cekebilmek icin fotografgilar genellikle Oliiniin oldugu yere giderek burada bazi
diizenekler kuruyorlardi. Maliyet agisindan yiiksek rakamlarin ortaya ¢ikmasina neden
olsa da aile iiyesine ait olan bu anma portreleri biiyiik onem tasimaktaydi. Olen kisinin
yiiziiniin ve kisiliginin bu fotograflarda miimkiin olabildiginde yansitilmasi i¢in ¢aba
harcaniyor ve fotograf kompozisyonlar1 6len kisinin kisiligini yansitacak semboller ve
oliimii belirtecek referanslarla sekillendiriliyordu (Sekil 15). Uyuyormus gibi goriinen
bu portreler, oliilerin durduguna atifta bulunuyor gibi goriinse de aslinda o donemdeki
fotograf teknolojisinden kaynaklaniyordu. Pozlama siiresinin uzunlugu, 6lii bedenlerin
fotograflanmasin1  kolaylastirirken,  hareketli  olan  nesnelerin  flu  olarak
goriintiilenmesine neden olmustur (Meinwald, 1996).

Viktorya donemi Ingiltere’sinde, ozellikle salgin hastaliklarin gocuk ve
bebekleri etkilemesi sonucunda ¢ok fazla 6liim gergeklesiyordu. Annelerinin kollarinda
uyur pozisyonda bir ¢ok fotograf mevcuttur. Aile bakist denen bu eylemle hem aile hem
de izleyici arasinda bir 6zdeslik durumu yaratilmistir (Summersgill, 2015). Olii
bebeklerin goriintiileri, anne veya aile fertleri tarafindan saklanan, kayit altina alinan ve
ayni zamanda izleyici olarak baglatisini devam ettirdigi aile alblimlerine aktarilmigtir

(Bello, 2009, s. 224).

1.2. Avangart Kuramin Ortaya Cikisi ve Sanat Pratikleri

Fotografin mekanik olarak yeniden {iirettigi ve insan eliyle iiretilmis, elin segici

ayrimciligindan ayrilmig goriintiiler, yeni bilgi tiirlerinin insasinda etkili oldugu gibi

sanatta yeni bir estetigin gelismesine de yol acti. XIX. ylizyilin Sanayi Devrimi,
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teknolojik ilerlemeleri, ekonomik ve toplumsal degisimlerinin sonucunda estetik ve
modernlik arasinda bir yarilma meydana gelmistir. Burjuva temelli ilerleme 6gretisi ve
pragmatizmden beslenen modern diislince, romantiklerden itibaren baslayan ve radikal
burjuva karsiti tutumlariyla Avangardlari ortaya ¢ikartmistir . Matei Calinescu,
Modernligin Bes Yiizii isimli ¢caligmasinda modernlikten Avangarda gecisi su sekilde
aciklar:

“...Tarihsel olarak, avangard modernlik diisiincesinin bazi kurucu
ogelerini dramatiklestirip onlar1 devrimci bir ethosun’ temel direkleri kilarak
yola koyuldu. Bu yiizden, on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda ve daha
sonralari, avangard kavrami- hem politik hem de kiiltiirel olarak- modernligin
radikallesmis ve gliclii bir sekilde iitopyalastirilmis versiyonundan ¢ok 6te bir
sey degildi.” (Calinescu, 2017, s. 109)

Modernlik diisiincesinin hem radikal bir elestirisi hem de degisim ve gelecek
degerlerin baglatisin1 saglayan “Avangart” (Avant-Garde) terimi, XX. yiizyilin baginda
ortaya ¢ikan ve kendinden once gelen, geleneksel sanat anlayislarina karsi bir tavirla
sanat yapitinin standartlarini yeniden tanimlayan bir akimin karsili§i haline gelmistir
(Calinescu, 2017). Fransizca savas terimi olan ve Oncii- muhafiz anlamma gelen
“Avant- Garde” kelimesi, bir metafor olarak kullanilmis modernizmin radikal bir
elestirisi haline gelen ve XX. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan, yenilik ve ilerleme i¢in
eskinin ve gelenegin yikilmasi konusunda radikal tutumlar1 olan sanat akimlari igin
kullanilmistir.

Yasami ve sanati doniistiirmede devrimci 6zellikler gdsteren Avangard akimu,
merkezi bir yonden hareket etmeyen, kendi igerisinde baglardan olusan rizomatik'® bir
yapu sergiler. Ispanya’dan Italya’ya, Paris’ten, Berlin’e, Rusya’dan Polonya’ya kadar bir

cok kent ve iilkede ortaya ¢ikti. Daha sonra bu iilkeler ve kentler, sanatgilarin,

? Ethos; bir topluluk, millet veya ideolojiyi karakterize eden, yol gosterici inanglar1 ve idealleri

tanimlamak i¢in kullanilan Yunanca kelime. Modern kullanima, 1940°ta T.S. Eliot tarafindan yonetilmesi
gereken halkin genel karakterini politikacilarin davraniglariin belirledigini sdyledigi yaziyla ge¢mistir.
T. S. Eliot, The idea of a Christian society (1940) s. 25

10 Rizom,; Gilles Deleuze ve Félix Guattari tarafindan gelistirilen, klasik bati felsefesinin “aga¢ bigimli”
hiyerarsi ve duraganlikla karakterize olan yapisina karsin, koksap olarak nitelendirdikleri, cokluga,
farkliliga ve yatay yayilima dayanan diisiince modeli.( Gilles Deleuze ve Claire Parnet, Diyaloglar, ¢ev.
Ali Akay, Baglam Yayincilik, Ankara, 1990, s. 43-44)
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izleyicilerin ve teorisyenlerin merkezi haline geldi (Hagener, 2007, s. 19). Ortaya
ciktig1 lilke ve kentlerin toplumsal ve siyasi durumlarini da i¢inde barindiran Avangard
akim, Avrupa’da burjuva sanatina ve insanlarin hayat pratiklerine karsi bir tavir
gosterirken Rusya’da ise Sovyet Devrimi sonrasinda sanayilesen, devrimi koruyan ve
yiicelten bir tavir sergilemistir.

Peter Biirger, sanat kurumlar1 ve modernist estetigin giindelik yasamdan

kopukluguna karsi olan Avangard hareketleri su sekilde tanimlar;

“...tarihsel avangard hareketleri kavrami, Oncelikle Dadaizm ile
Siirrealizmin erken donemine atifta bulunur; ama ayni 6l¢lide, Ekim Devrimi
sonrasi Rus Avangardina da iligkindir. Bu hareketlerin ortakligi, aralarinda yer
yer muazzam farklar olmasma ragmen, hepsinin, daha 6nceki sanatin tekil
sanatsal prosediirlerini degil, o sanat1 toptan reddetmeleri, boylece gelenekten
radikal bir kopus gerceklestirmeleridir. En u¢ orneklerinde, baslica hedefleri
burjuva toplumunda gelistigi sekliyle sanat kurumudur. Ayni sey, somut
incelemelerle ortaya ¢ikarilmasi gereken bir takim kisitlamalarla, Italyan
Fiitlirizmi le Alman Ekspresyonizmi i¢in de gegerlidir.

Kiibizm ayni amaci tagimamakla birlikte, ROnesans’tan beri gegerli
olan, dogrusal perspektife dayali tasvir sistemini sorgular. Bu nedenle, sanatin
hayat pratigi i¢inde ortadan kaldirilmasi yoniindeki temel amaci paylagsmadigi
halde, Kiibizm de tarihsel avangard hareketler arasinda sayilacaktir.” (Biirger,
2003, s. 55)

1.2.1 Dada Hareketi ve Estetigin Kotiilenisi

I. Diinya Savasina muhalif sanat¢ilarin, elestirmenlerin bir araya geldigi,
Isvigre’nin Ziirih kentinde Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball tarafindan 1916 yilinda
kurulan Cabaret Voltaire isimli gece kuliibii, Dada hareketinin basladig1 yer olarak
kabul edilir. Sergilerin, performanslarin ve yeni fikirlerin ortaya ¢iktigi bir merkez
haline gelen Cabaret Voltaire’de bir araya gelen Tristan Tzara, Marcel Janco, Hans Arp
bu hareketin 6nemli isimleri haline gelmislerdir. Almanca-Fransizca bir sozliikkten
rastgele segilen, Fransizcada “oyuncak at”, Rumencede “evet” anlamina gelen “Dada”
ismi hareketin ismi haline gelmis ve Tristan Tzara tarafinda 1918 yilinda yazilan Dada
Manifestosuyla diinyaya duyurulmustur.

Ziirih’te baslayip es zamanli olarak Amerika’da da etkili olan Dada hareketi,

Marcel Duchamp, Man Ray, Francis Picabia ile burada da etkili oldu. Dada hareketinin
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yayllmasinda ise Francis Picabia’nin Amerikali fotografci ve galeri sahibi Alfred
Stieglitz’in Galeri 291 isimli galerisine gonderme olarak yayinladigi 391 isimli dergi ve
bunun gibi Berlin, Paris, K6Iln gibi bir ¢ok kentte yayinlanan dergiler etkili olmustur.
Berlin Dada hareketinin 6nemli isimleri John Heartfield, Hannah Hoch ve Raoul
Hausmann’in foto montaj ve kolajlar1 politik, aklin iflasina yonelik sembolik
caligmalarla sanat karsiti imgelemenin simgeleri haline geldiler.

Radikal ve kural bozucu bir sanat anlayisiyla kurulu diizeni yikmak ve
dogaglamaya yonelik tekniklerle insan aklinin tiikkenmisligini gosterecek pratikleri 6ne
siirdiiler. Manifestolar, performanslar, fotomontaj, kabare, sokak afisleri, bildiriler,
giildiirti dergileri, dans, miizik ve siir gibi mecralar1 kullanildi .Bu tilkenmisligi akil —
dis’na oOncelik verecek eylemlerle yapilabilecegini savunan Dadaistler, Kiibizm ile
sanata giren kolaj ve asemblaj gibi rastgele diizenlenebilecek, hazir goriintii veya
nesnelerle bigimlendirilebilecek, Bati kiiltiirlerinde olmayan “primitif” ifadeleri,
eylemleri kullanarak sanat karsiti tavirlarini ortaya koydular. (Antmen, 2014, s. 124).

Fransiz asilli Amerikali sanat¢t Marcel Duchamp ise Dada hareketinin
Amerika’da yayilmasi ve hazir nesne kullanimi ile sanatin ne olmasi gerektigi
konusundaki fikirleriyle XX. ylizy1l sanatinin en etkili sanat¢ilarindan biri olmustur.
Geleneksel estetik anlayisina karsi hazir nesne kullanimiyla birlikte ironi, hiciv ve
performans yontemlerini kullanarak kavramsal sanatin onciil eserlerini ve fikirlerini
hayata geg¢irmistir.

Hazir nesne kullanarak yaptig1 ve biiylik ses getiren en {inlii ¢aligsmasi Cesme
(Fountain) adini verdigi pisuvardir. 1917 yilinda R. Mutt adiyla imzaladig: , taklit ya da
anlatim gibi sanat i¢in geleneksel Olgiitlerin yetersizliginin algilanmas1 ve tanimlarin
tamamen terk edilerek somut alandan “zihinsel” alana dogru kavramsal siireci baglatan
eserlerinden biridir (Fig). Ducamp, hayatin i¢inden, siradan bir nesneyi sanat eserine
doniistiirme eylemiyle estetik dlgiitlerin nasil belirlendigine dair elestiri getirir. Pisuari
sergi salonunda bir kaide ilizerinde sergileyerek, ayricalikli ve yalitilmis bir kategori
olarak sanati ve sanat diinyasinin estetik degerleri elestirir. Geleneksel estetik eserlerin
sergilendigi salonda pisuar, islevinden, kullanim potansiyelinden siyrilarak bigimsel

tasarimiyla feminen bir 6zellik tasimaya baslar (Goldsmith, 1983, s. 198). Ducamp’in
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nesneleri sanat hiyerarsisini ironik bir sekilde ortadan kaldirdi ve ayn1 zamanda yeniden
estetik hale getirdi.

Ducamp, estetigi sanat eseri ve iiretim siirecinden ayirarak kotiiler. Sanatin
estetik nosyonunu sanatc¢idan izleyiciye dogru bir “aktarim” oldugunu belirtir. Bu
aktarimi, ham haldeki iyi, kotii ya da kaygisiz sanati lireten 6znel mekanizma olarak
tanimlar. Aktarim kelimesi, psikanalizde kullanilan bir terim olmakla birlikte,
Ducamp’a gore, sanat¢inin yaratim edimi sirasindaki ilkel duygularini malzemesine
transfer etme ve bu sekilde izleyicisiyle iletisim haline ge¢me durumunu anlatir.
Yaratma siireciyle baglayan, malzemeyi araciya doniistiiren aktarim, sanat¢inin kendi
kendini analiz etme siirecini belirtir. Sanat¢1 duygularin1 katarak bos bir levha olan
malzemesini sanatsal bir yasama doniistlir (Kuspit, 2014, s. 31).

Berlin Dada hareketi ise John Heartfield, George Grosz, Raul Hausmann ve
Hannah Hoch dnciiliiglinde politik ve sosyal elestirileriyle etkili oluyordu. Almanya’nin
istikrarsiz politik yapisi, yeni metropoldeki yasam, sanayilesme ve kentlesmeyle ilgili
sikintilar Berlin Dada hareketinin ¢aligmalarinin ana konusu haline gelmistir. Brosiirler,
posterler ve ilanlar gibi modern propaganda araglar1 ve sdylemlerine karsilik popiiler
tilketim imajlarin1 keserek ve yeni bir kompozisyonla birlestirerek soyutlastirilmis
modern kentsel imajlar yaratmaya bagladilar. Yaptiklar1 politik kolajlara da
“Propagandada” ismini vermislerdir (Antmen, 2014, s. 126). Estetigin toplumsal
miicadelelerin ve onun imgelerinden olusan bir rejim oldugunu belirten Fransiz diisiiniir

Jacques Ranciere kolajin estetik rejim igeresindeki yeri i¢in sunlari aktarir:

“ Kolaj modern sanatta ¢ok kullanilan yontemlerden biri olduysa,
bunun nedeni teknik bigimlerinin daha temel bir estetik-politik mantiga
uymasidir. En genel anlamiyla kolaj, “liclincii” bir siyasal estetik ilkesidir.
Kolaj; resim, gazete, musamba ya da saat mekanizmalarini birbirleriyle
harmanlamadan once, estetik deneyimin yabanciligl ile sanatin hayat-olusunu
ve siradan hayatin sanat olusunu harmanlar.” (Ranciere, 2012, s. 49)

Dada hareketi icerisinde kadin temsili ve cinsiyet sorununa yaklagimi
bakimindan Hannah Hoch’iin fotomontajlar1 6nemlidir. Birbirinden farkli hazir imajlari
kullanan Hoch, bir grafik tasarimci gibi pargalari birlestirir. Politik figiirlerle, film

yildizlarin1 ya da dansgt kizlarla entellektiielleri bir araya getirdigi g¢aligmasiyla
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geleneksel yapiya karsithigini ve yarattigi melez 6znelerle estetik yapiy1 sorgular (Fig).
I. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan “Yeni Kadin” imajin elestiren ¢aligmalariyla,
kamusal alandaki kadinin yerini ve kitle iletisim araclariyla dergilerde, posterlerde
goriilen sik, sportif metropol kadinina ironik bir sekilde yaklasir. Hoch’iin
fotomontajlarinda beden pargalar1 ve giyim esyalarin1 karigtirarak gercek olmayan
fantastik yaratiklar yaratmaya baslamigtir. Formlarin uyumsuzlugu, her tiirlii kimligin
belirsizligi ve fotomontajlara verdigi ironik ama hicivli isimlerle mevcut yapilara
saldirir. (Blessing, 1997, s. 21).

Dadaistler tarafindan sorgulanan sanatin 6zerkligi, malzeme kullanim bi¢imini
degistiren hazir nesne kullanimi ve geleneksel estetik anlayisimi degistiren, fikir ve

anlami1 bi¢imden 6nde tutma Kavramsal Sanatin ¢ikis noktasi olarak degerlendirilebilir.

1.2.2 Siirrealizm ve Otomatizm

Siirrealizm, I. Diinya Savasi’nin bitiminden sonra Dada hareketinin savundugu
goriigleri elle tutulabilir bir {iretime doniistiirmeyi hedefleyen, aklin tesine, bilingaltina,
rliiyalara, goriinen gergekligin Otesine ve savas sonrasi toplumun tikkenmigligine
yoneltilen elestirel diisiinceden ortaya ¢ikmistir. 1924 yilinda La Révolution Surréaliste
dergisinin ilk sayisinda André Breton tarafindan duyurulan Siirrealist Manifesto,
Freud’un bilingalt1 kuramlarindan etkilenmis ve “ruhsal otomatizm” olarak tanimlanan
bilingaltindan gelen diisiincelerin otomatik olarak higbir diizeltme yapilmadan ortaya
cikmasini savunmustur. Psikanalitik tedavi yontemi olarak kullanilan bu ifade bi¢imini
Breton su sekilde ifade eder: “Diisiincenin gergekte nasil islev gordiigiinii sozle ya da
vaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir otomatizm, bir mantik ¢ercevesinde belli bir
estetik ya da ahlaki onyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidr.” (Antmen,
2014, s. 136) Ayni zamanda riiyalarin da otomatizm igin gerekli oldugunu ve
rastlantisalligin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu savunan Breton, dogaglamaya da
biiyiik énem verir. Dogaglamaya dayanan yarati, imgenin 6ziinii olusturur. Buradan
hareketle de mutlak gerceklik ve diissel gerceklik i¢ ice gegmis durumda oldugunu ifade

eder.
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Breton tarafindan gelistirilen bir baska kavram ise “harikulade” kavramidir.
1928 yilinda yayinladigi roman Nadja’da gecen bu kavram, nesnel rastlanti ve sarsintili
giizellige dayanir. Harikulade kavrami, dogal diizenden bir kopmaya, mucizeviden
farkli olarak ilahi olmayan bir kopmaya, Siirrealizmin biiyli, simya, ¢ilgin agk gibi
ortagcagci yoOniine isaret eder (Foster, 2011, s. 48). Peter Biirger, nesnel rastlantiyla ve

gerceklik arasindaki baglantiyla ilgili sunlar ifade eder:

“...Nesnel rastlanti, birbirleriyle ilgisiz olaylarda birbiriyle uyusan
anlamsal 6gelerin secilmesine dayanir. Siirrealistler uyusmay: kaybeder; bu
uyusma, kavranamayan bir anlama isaret eder. Rastlantisal bir olay “kendi
kendine” meydana gelir; ama siirrealistlerin, ilgisiz olaylarda uyusan anlamsal
ogeleri gozlemlemelerine izin veren bir yonelime sahip olmalar1 gerekir...
Siirrealistlerin rastlant1 kategorisine iliskin yorumlarindaki ideolojik unsur, sira
dis1 olana hiikmetme cabalar1 degil, rastlantida nesnel anlama yakin bir seyler
bulma egilimleridir... Gergekligin insan tarafindan bigimlendirilmesindeki
etkinlik, aragsal rasyonalitenin hiikiim siirdiigli bir toplumun tekelinde oldugu
icin, topluma isyan eden bireyin elindeki tek care temel ozelligi ve degeri
amagsizlik olan bir tecriibeye boyun egmektir.” (Biirger, 2003, s. 128)

Breton’un otomatizm ve rilyayr 6n planda tutmasi imgenin goriinen ve
goriinmeyen tarafini ayn1 platformda bulusturma isteginden kaynaklanir. Siirrealistlerin
nesneye bakisi algilarimizdan 6te, tanimlamalarin disinda, farkli anlamlar olabilecek,
degisiklige ugratilabilecek araglardir.  Breton’un Nadja ve Cilgin Ask isimli
romanlarinda rastlantisalligin ortaya ¢ikardig: sarsici, kontrol edilemez giizellik anlayist
hem arzuyu hem de igrenmeyi tetikleyerek goriinemeyen gercekligi ortaya cikaracakti.
Freud’un 1919 yilinda yaymladigi Das Unheimliche isimli makalesinde gecgen
“tekinsizlik” kavramindan etkilenerek gizemli olmaktan ziyade tuhafi ve bilissel
uyumsuzlugu, tanidik olanla tanidik olmayani1 yan yana getiren bir estetik anlayisin
isaret eder. Bastirilan arzularin ya da hayal {riinlerinin, hayat ve 6liimiin, ruhsal ve
toplumsalin i¢ ice gectigi sarsintili giizellik anlayisi, histerigin viicudu gibi ¢irpiarak
“bir sembol ormanina” giren diinyanin tecriibesi olan histerik giizellik olarak
aciklanabilir (Foster, 2011, s. 77).

André Masson ve Joan Mir6, uzun siire edebiyatta var olan Siirrealizmi, gorsel
cagrisimlarla yiikli, zengin bir imgeleme duygusuyla resme aktarmaya basladilar.

“Riiya Resimleri” olarak ortaya ¢ikan gorsel temsil hem figiiratif hem de soyut olarak
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ilerledi. La Révolution Surréaliste dergisinin etkisiyle diinya caginda etkili olan
Stirrealizm Max Ernst’ten René Magritte’e, Marcel Ducamp’tan Man Ray’e, Salvador
Dali’den Luis Bufiuel’e gibi farkli disiplinlerden bir ¢ok sanatg¢iyi etkiledi.

Siirrealist resimde daha dnce kullanilmayan ve daha sonrada Cagdas Sanat ve
Kavramsal Sanatgilarin da kullanacagr yeni teknikler gelistirildi. Max Ernst tarafindan
bulunan “Frotaj” adin1 verdigi teknikle, kagit ya da tuval iizerine koydugu nesnelerin
ylizeyine kara kalem ya da boyalar1 slirterek altta kalan nesnenin c¢ikintilarini
piiriizlerinin ylizeye ¢ikmasini sagladi. Siirrealist otomatizmin resme uyarlanmig hali
olan frotaj, nesnenin belirsiz bigimleri ortaya ¢ikardi (Smith, 2004, s. 136) (Fig). Daha
sonra bu teknik, rastlantisal imgeler iireten Jacson Pollock tarafindan kullanilacakti.
Stirrealist otomatizm kavramindan yola ¢ikarak Oscar Dominguez’in uyguladigi ve
daha sonra Max Ernst tarafindan yagliboya resme uyarlanan bir bagka teknik ise
dekalkomani’dir. Bu teknik tamamen rastlantisalliga dayanir ve 6n tasarim gerekmeden
yapilir. Ayrica Ernst Dadaist fotomontaj teknigini resimlerine de uygulamistir.

Resimde gelisen Siirrealist arayiglar, Marcel Ducamp tarafindan Dada
Hareketi i¢inde kullanilan hazir nesne, 1931 yilinda Alberto Giacometti tarafindan
yapilan Untitled (Suspended Ball) ve 1936 yilinda da Meret Oppenheim’in Object (Fur
Breakfast) isimli ¢aligmalartyla “Gergekiistii Nesneler” e doniistii (Fig). Stirrealist grup
icerisinde bir ¢ok sanat¢i fetig nesneler {iretti.

Breton tarafindan tanimlanan gergekiistii nesne, riiyalardan ¢ikan,
algilarimizdan farkli, bir amag olarak kullanilmasi zor ancak sanat eseri olarak bir arag
olabilecegi yoniinde gelisti. Bu nesnelerle ilgili olarak Andre Breton’un sarsici giizellik

anlayisini ve nesnelerin tanimini David Hopkins su sekilde yapmustir:

“Breton, gii¢lii bir erotik dip akintisiyla birlikte, fiziksel bir sarsint1
bicimine yaklasan giizellik deneyiminden s6z etti. Anlasilmasi zor, ii¢ tip
gercekiistii sarsic1 glizellik tanimi: karakteristik olarak canli ve cansizin
birlesmesinden kaynaklanan gizlenmis erotik; bitkilerin kapladig bir lokomotif
fotografindaki gibi, hareket hareketsizlige doniistiiglinde meydana gelen sabit
patlayici; ve gliya ugursuz bir deneyim ya da nesneyle biyiilii bir
karsilagmadan kaynaklanan biiyiilii durumla ilgili.” (Hopkins, 2006, s. 98)
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1938 yilinda Paris’te bulunan Galerie Beuax-Art’ta agilan Exposition
Internationale du Surréalisme (Uluslararasi Siirrealizm Sergisi) sergisi Siirrealistlerin
yaratmak istedigi histerik, grotesk ve sarsici estetik anlayislarinin en 6nemli uygulamasi
oldu. Organizasyonunu André Breton ve Paul Eluard’in yaptig1, Marcel Ducamp’m da
genel yonetmenligini yaptig1 sergide, Cagdas Sanat ve Kavramsal Sanatta kullanilacak
olan bir ¢ok performans, yerlestirme ve diizenleme yapildi. Ug béliimden olusan sergide
Dali’nin tasarladigi Taxi Pluvieux (Yagmurlu Taksi) isimli avlu, Siirrealist tarzda
diizenlenmis vitrin mankenlerinden olugan Les Plus belles rues de Paris ( Paris’in En
Giizel Caddeleri ile Ducamp’in diizenledigi, Man Ray’in 1siklandirdig1 ana mekandan
olusmaktaydi. Ducamp’in Revolving-doors’unda (Doner Kapilar) zayif aydinlatmayla
kolajlar ve fotograflar asiliydi. Gergekiistii nesneler olarak adlandirilan ve izleyici
iizerinde sok etkisi birakacak nitelikte karanlik, absiird, modern yasamdan toplanmis,
mekan igerisindeki ambiyansa uygun yerlestirilmis nesnelerle mekan bir magraya, bir
rahme dondiiriilmiistii. Sergini 6nemi, dogadan ve modern diinyadan alinan nesnelerle

birlikte ilk kamusal sergi 6rnegi olmasidir (Schneede, 2014).

1.2.3 Rus Avangardi ve Ostranenie (Yabancilasma) Kavrami

Rus Avangardi, topluma ve kollektif bilince ve yeni bir toplum insasina
yonelik bir hareket olarak olarak 1917 Ekim Devrimi ile etkisini arttirmig XX. ylizyilin
etkili sanat hareketlerinden biridir. Siliprematizm, Rus Fiitiirizmi, Zaum, Neo
Primitivizm, Konstriiktivizim gibi bir ¢ok sanat hareketini i¢inde barindirir. Vladimir
Tatlin, El Lissitzky, Kasimir Malevich, Liubov Popova, Alexander Rodchenko, Varvara
Stepanova gibi farkli disiplinlerden ve akimlardan sanat¢iy1 kapsar.

Rus Avangardinin yapilanmasi politik ve ekonomik sartlar cergevesinde
gelismistir. Rusya’da etkili olan marksist ve sol anarsist diislinceler sanatin
sekillenmesinde etkili olmustur. Bu nedenle sanatin halk i¢in yapilmasi gerektigi
diisiiniilityordu. John Berger’e gore Malevich, Lissitzky, Kandinsky, Tatlin, Pevsner ve
Rodchenko’nun eserleri birbirinden farkli ama ayni1 amaca hizmet ediyordu. Bireysel ve

toplumsal gelisim iizerinde sanatin etkili olmas1 gerektigi diisiiniiliiyordu. Bu nedenle
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yeni toplum insasinda sanatin etkili olabilmesi ve kendi igerisinde bir birlik
yaratabilmek i¢in Bolsevik hiikiimeti sanatsal anlatim iizerinde baski kurdu (Birnholz,
1973, s. 148).

Rus Avangardinda yeni toplumun insasinda bireysel estetik on planda degildir;
toplumun sade ve soyut gorsel bir dille yeni bir gériinlim kazanmasi amaglanir. Kitle
iletisim araglarindan mimarliga, miihendislikten grafik ve fotografa kadar modern

3

diinyanin araglart kullanilarak sanatgiy1 bir tlir “yaratici tasarimer” ya da “toplum
miihendisi” olarak konumlandirir (Antmen, 2014, s. 104). Sanat¢1 endiistriyel malzeme
yonelerek geleneksel malzemeden uzaklasmistir. Tatlin’in karton, kagit, ahsap, metal
gibi malzemelerle yaptig1 “kose rolyefleri” ii¢c boyutlu diizenlemeleri ile geleneksel
resim ya da heykel etkisi tasimaz. Fiitiirist etkiler tagiyan bu rolyefler, giinliik kullanim
nesneleriyle birbirine iplerle baglanmis nesnelerin birlesiminden olusuyordu. Heykel
sanatinin kiitleselliginden ¢ikis ve nesnenin “imal edilmisligi”ni 6n plana c¢ikaran
yaklagimi giliniimiiz Kavramsal Sanatcilarin kullandigi malzeme cesitliliginin artmasi
konusunda oncii olmustur (Antmen, 2014, s. 106).

Kavramsal Sanata kullanilan 6nemli kavramlardan biri olan “yabancilasma”
efektinin Onciilii, 1910 ve 1930’lu yilar arasinda Rusya’da edebiyat elestirisi {izerine
devrimsel nitelikte elestiriler ortaya c¢ikaran ve Rus Formalizmi olarak adlandirilan
akimin kuramcilarindan olan Victor Shyklovsky’nin Ostranenie kavramidir. 1917
yilinda yazdig1 Teknik Olarak Sanat (Art as Technique) isimli makalesinde kullandig:
Ostranenie kavrami, genel algi yasalarimin aligkanlik boyutunda algida bilingsiz bir
otomatiklige neden olmasina bir elestirir getirir.

Shyklovsky bu otomatik algmin hayat ve sanat iizerindeki etkisiyle ilgili

sunlar1 dile getirmistir:

“Eger bir¢ok insanin karmasik yasamlar1 bilingsizce devam ederse, o
zaman boyle yasamlar hi¢ olmamis gibi olur. Sanat, insanin hayat hislerini geri
kazanmasi konusunda var; tasi hissetmek, tast hissetmek i¢in de bir seyler
hissetmek. Sanatin amaci, algilandiklar1 gibi olmayan seyleri hissetmektir.
Sanatin teknigi nesneleri “agina olmayan” hale getirmek, formlar1 zorlastirmak,
alginin zorlugunu ve uzunlugunu arttirmaktir; ¢iinkii algi siireci kendi i¢inde
estetik bir sondur ve uzatilmasi gerekir. Sanat, bir nesnenin éneminin otesinde
ustaligin1 deneyimlemektir.” (Shklovsky, 1917)
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Shyklovsky bu noktada Ostranenie’nin ne anlama geldigini agiklamak i¢in, ¢alismalari
boyunca bu teknigi kullandigini belirttigi Tolstoy’dan &rnekler kullanir. Tolstoy’un
tanidik nesnelere isim vermeden o nesneyi sanki ilk defa goériiyormus gibi anlattigini,
kabul edilen adlarindan kag¢inarak bunun yerine diger nesnelerden karsilik gelen
kisimlartyla pargalayarak anlattigini belirtir. Niteligini degistirmeden seklini degistirme
yani forma odaklanma ile otomatik alginin sebep oldugu baglantilar1 keserek yeniden
algilamak i¢in yeni bir gérme bi¢imi Onermektedir. Shklovsky edebi dilin temelde
giinliik cesitlilikten farkli olduguna inanir. Okuyucuyu kolay anlayistan uzaklagtirarak
entelektiiel bir ddiillendirmek i¢in miicadele eder. Bunu yaparken gorsel sanatlara ve
sinemaya atifta bulunur; bilgi kaynag1 goriintiiler ile sanat kaynagi goriintiiler arasinda
benzer bir ayrimin oldugunu varsayar. (Rossbacher, 1977, s. 1040).

Ostranenie  kavraminin  gorsel olarak  hayata gecmesi  Aleksandr
Rodchenko’nun ¢ektigi fotograflarla olmustur. Ayni zamanda ressam ve heykeltirag
olan Rodchenko, Bolsevik Devriminden sonra fotografin mekanik siireglerindeki
nesnellik ve evrensel bir ara¢ olmasi nedeniyle fotografa yoneldi. Devrimin sonucunda
yeni toplum ve yeni insan i¢in fotografin bu isteklerini gerceklestirebilecegi bir arag
oldugunu diisiiniiyordu.

Kasimir Malevish ve Vlademir Tatlin’le iligkilerinden Kiibist etkiler almis ve
fotomontajlarla gazetelerden ve giinliikk fotografik goriintiilerden yeni imajlar ortaya
cikarmaya baslamisti. Kendi fotomontajlari i¢in fotograf ¢cekmeye baslayan Rodchenko,
fotografik goriintiiyli saf ve dokunulmaz olarak goérmiiyor ve deneysel ve

yorumlanabilir bir malzeme olarak goriiyordu (Galassi & Clarker, 1998, s. 77).
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Sekil 16. Aleksandr Rodchenko, Telefonda, 1928 (MOMA, 2019)

Rodchenko, Konstriiktivist bir bakis acisiyla giindelik yasamin gergekei
goriintiilerini  ¢ekerken geleneksel fotograf yaklasimlarini sergilemedi. Fotograf
cekerken ¢izgilerin, diizlemlerin ve renklerin kompozisyonunu ressam yada heykeltirag
duyarlilig ile soyutlagtirarak kullanir. Egik perspektif ve iist bakis acisiyla yarattigi
algi, kompozisyon diizenlemelerini estetik amaglardan ziyade tematik igerigin
giiclendirilmesi ve gorsel ifadenin arttirilmasi i¢in yapmistir (Sekil 16). Bu kompoziyon
diizenlemesi mevcut perspektif yaklagimlarini reddeder ve farkli bir bakis acis1 getirerek
giindelik goriintliye yeni bir anlam verir. Sovyetler Birligi’nin ideolojik yaklagimlarini
da fotograflarina tasiyan Rodchenko, gorsel imgeleri duygusal etkilerden azaltarak,
analitik bir yaklasimla bosluk ve goriintiiyii destekleyen ndtr zemin kullanimiyla, iist
bakis acinin kullanilmasiyla otomatik algidan kurtulmaya ¢alismigtir (Cohen, 1977, s.
68).

1.2.4 Yeni Vizyon ve Optik Bilin¢dis1

Geleneksel anlatinin dogrusal yapisini degistiren fotograf, zamanin gegisine

tanik oldugu gibi belirli bir gérme bicimini de 6nermekteydi. 1920’lerden itibaren etkili
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olan bu yeni vizyon bi¢imi, diinyay1 bilmedigimiz bir bakis acisiyla gozlemlememizi
sagladi. Modernizmin insanlara yeni bir diinya ve yeni bir insan iiretme iddiasi,
fotografin teknik ama yeni vizyonuyla birlesti.

Almanya’nin Wiemar kentinde sanat ve zanaati bulusturmak amaciyla kurulan
Bauhaus Okulu, I. Diinya Savasinin bitmesiyle birlikte 1919 yilinda Walter Gropius
onderliginde sanat ve teknoloji vizyonunu birlestirerek, geleneksel sanatlarin toplumun
ihtiyaclarimi karsilayamadig1 ve yeni bir iiretme modeliyle toplumun gelecegini kurmak
amaciyla faaliyete gecti. Okul, sanatcilar1 ve zanaatkarlari bir araya getirerek
uygulamali sanatlarla giizel sanatlar arasindaki ayrimi ortadan kaldirmayi amagcladi.
Wassily Kandisky, Paul Klee, Oscar Schlemmer, Laszlo Moholy- Nagy gibi sanatg¢ilarin
egitmenlik yaptig1 okul, bireysel yaratim siirecine verdigi énem ve modern endiistriyel
iiretim ve mimari tasarimlarda etkili olmustur (Antmen, 2014, s. 107).

Fotograf¢c1 ve akademisyen olan Laszl6 Moholy-Nagy, 1925 yilinda
yayinladigr makalesinde, mekanik medyanin yiikselisinin ardindan devam eden gorsel
sanatlarin yeniden diizenlenmesi gerekliligini belirtir; “Yeni Vizyon” olarak tanimladigi
vizyonun temeline fotografi ve sinemay1 koyar ve fotografin ¢agdas kiiltiiriin es zamanh
yakalanmas: konusundaki etkisinin altin1 ¢izer. Gestaltung'' olarak adlandirdig:
kavrami, mekanik olarak yeniden iiretilebilen goriintiilerin nesnel gérme giiciinii ortaya
koyar. Teknoloji ve insan duyusunun aparati olan fotografin, dinamik akis1 dramatize
edip yeniden canlandirdigini, yasami yogunlastiran alginin geniglemesine yardimci
oldugunu belirtir. Yeni Vizyon olarak fotografin, iletisim ihtiyaclarmin yaninda, es
zamanli erisilebilir olmasi, fotograf filminin illiizyonist stillerden soyutlamaya,
kamerasiz pozlamalarla gesitli kombinasyonlara acik oldugunu belirtir. Bu nedenle
cagdas kiiltiiriin dinamizmini yakalayabilmenin en etkili yolu oldugunu diisiinmektedir
(McBride, 2016, s. 84).

Moholy-Nagy’in fotografla ilgili tespitleri, 1930’larda elestirmen ve kuramci
Walter Benjamin’in fotografin yeni bakis agis1 ve islevinin degisimiyle ilgili goriislerini
destekler niteliktedir. Benjamin yeni teknolojik vizyonla ilgili olarak sunlar

sOylemistir:

1 Gestaltung, Almanca tasarim, anlamina gelmektedir. Edebiyat, sanat ve miizik alanlarinda
kompozisyon anlamlarinda da kullanilir. Cambridge Dictionary, erisim 28.May1s 2019
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“Gergekten de, kameraya hitap eden, gbze goriinenden farkli bir
nitelige sahiptir: her seyden Once, en ¢ok da insan bilinci ile incelenen bir
mekan degil, bilingsizce etkilenen bir mekan olmasi bakimindan farklidir
Ornegin, her ne kadar birinin yiiriiyiisiinii kaba taslak da olsa tarif etmek
miimkiinken, bir insanin ylirlimeye bagladig1 saniye parcasi hakkinda bir sey
soylemek imkansizdir.  Cesitli  destekleyicileriyle  birlikte —lensler,
angrandizman- fotografcilik, bu ami ortaya koyabilir.Fotografcilik, optik
bisingdisini ilk defa farkinda kilar; ayni psikanalizin iggiidiisel bilingdisini
aciga vurmasinda oldugu gibi.” (Benjamin, 2001, s. 11)

Walter Benjami’nin optik bilingdis1 olarak oOnerdigi bu yeni bakis agisi,
modern donemin en popiiler iletisim araci olan fotografin islevlerinden farkli olarak hig
goriilmemis bir diinyayr gosterebilecegi ve sanatgilarin  ifade aract olarak
kullanabilecekleri yeni bir materyal oldugu fikrini giiclendirmistir. Benjamin i¢in, daha
fazla insanin, kisinin, yerin veya mevcut nesnelerin (6rnegin resim veya heykellerin
cogaltilmasi) benzerliklerini gérmesine izin vermek veya baska tiirlii olugmamig
olabilecek yeni gorsel iletisim big¢imlerini kolaylagtirmak i¢in caligmak, fotografi
demokratik bir hale getiriyordu (Price & Wells, 2009, s. 19).

Walter Benjamin’in fotografi demokratik bir ortam olarak kavramlastirmasi,
fotografin goze carpan gercekleri tespit etme islevinin yaninda daha once hig
goriilmeyeni de gosterme islevinin énemini arttirdi. Ozellikle XX. yiizyilin ilk yillarinda
yazili basinindaki fotograf hakimiyeti, kitlesel gorlintii tirajinin artmasina neden oldu
(Price & Wells, 2009, s. 22). Afisler, foto montajlar ve goriintiiniin yanina metin
ekleme ve hikaye olusturma imkani bu donemde ortaya ¢ikti. Fotografik imge araciligi
ile izleyici ve sanat¢it arasinda etkilesim, Romantizm déneminde yabancilasan,
bireycilik ile beslenen sanat ve yasam arasindaki boslugu kapatti. (Lash-Gonzales,
1996, s. 2).

Mekanik olarak yeniden iiretilebilen ve kitlesel olarak imgeler, geleneksel
olarak iiretilen temsil sisteminin degismesine neden oldu. Tarihsel resme karsi
fotografin temsil giiciinii ele gegirmesiyle sadece iiretim degil bir eylem olarak iiretim

tarzinin da giindeme gelmesinde etkili oldu.
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1.3. Avangard Hareketin Fotografik Beden imgesi

XX. yilizyilin ilk yillarinda, fotografik olarak bedenin tanimlanmasi ve
yorumlanmasi toplumsal degisimlere odakli olarak gelisiyordu. Ilk dalga feminizm
hareketiyle birlikte kadinlar haklarin1 elde etmeye baslamis ve XIX. ylizyilin ortiilii
cinsel ahlakindan siyrilarak daha Ozgiir hareket edebilecekleri alanlar1 elde etmeye
baglamiglardi. Kadin bedeninin toplumsal hayat igerisindeki degisimi ayn1 zamanda
kadm cinselliginin de varligiin taninmasina yol a¢ti. Sigmund Freud tarafindan evlilik
kurumunda heteroseksiiel iliskinin normal olarak tanimlanmasi, toplumda her bir
bireyin erkek ve kadinin, cinsel yoOnelim olarak da “heteroseksiiel” olarak
tanimlanmasina neden oldu. Cinsiyetin biyolojik olarak tanimlanmasi, ii¢lincii cinsiyetin
yok sayilarak “sapkinlik” olarak degerlendirilmesiyle neden oldu ve XX. yiizyilin ilk
yarisinda beden algisini bu kuramlar iizerine sekillendi. Avangard hareketin aktif
olarak etkili oldugu 1910°dan 1940’a kadar olan donemde, hem erkek hem de kadin
fotografcilar Modernizm’in beden algisi olan heteroseksiiellesmis kadin ve erkek bedeni

iirettiler (Pultz, 1995, s. 65).

1.3.1 Straight Fotografta Fotografik Beden

Avangard hareketin icerisinde sanat nesnesi, sanat yapma yontemleri ve
sanatgiin konumuyla ilgili siireg, fotograf igerisinde temsil sekillerini de etkiledi.
Fotograf, geleneksel stillerinden uzaklagsmaya bagladi. 1880’lerden itibaren fotografta
kullanilan Pictorialist etki Empresyonizm, Sembolizm ve diger resim stilleri gibi
fotografin “sanat” statiisiine ulagsmasi i¢in ¢abalamisti. 1910 ve 1920’lerde ise modernist
fotografcilar Pictorialist etkiden vazgecerek, keskin odak noktali, manipiilasyonun
olmadigi, siyahtan beyaza tiim ton araliklarinin izlenebildigi yeni bir fotograf anlayigini
benimsediler. “Straight Fotograf” (Dogrudan Fotograf) olarak adlandirilan bu anlayzs,
fotograf teknolojisinde 35 mm film formatinin yayginlagsmasi, fotografin sokaga ve
giindelik yasantiya inmesi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Fotografin kavramsallagmasinda
onemli bir yere sahip olan Straight Fotograf anlayisi, diinyay1 manipiile etmeden oldugu

gibi, fotografin temel dinamiklerini kullanarak yeni bir ifade araci olarak kullanmay1



40

amagclar. Bu anlayigla, Modernizmin sanatta, edebiyatta, miizikte ve mimaride getirdigi
kokli degisimler fotografik imgede de gerceklesmis, izleyiciye kendi 6z bilincini ortaya
cikartabilecegi bir anlayis getirilmistir (Price & Wells, 2009, s. 23).

Amerika’da Pictorialist hareket, 1902 yilinda Alfred Stieglitz tarafindan kurulan
Photo-Secession'” grubu tarafindan yiiriitiiliiyordu. Alfred Stieglitz, hem fotografgi hem
galeri sahibi hem yaymci hem de elestirmen olarak Amerikan Modern Sanati’nin
olusmasi ve sanatgilarin cesaretlendirilmesi konusunda imkanlar sagladi. Fotografin
kurumsallasmas1 ve sanat olarak kabul edilmesinde 6nemli bir yere sahip olan Galeri
291 isimli kiiciik galeri, Alfred Stieglitz ve c¢evresinde bulunan Pictorialist
fotografcilarin ve ressamlarin sergileriyle Modern Amerikan Sanatinin gelismesine
katkida bulundu. Bu galeri, New York’ta modern sanat¢ilarin eserlerini
sergileyebilecekleri bir yer olmast disinda ayni zamanda sanatgilar i¢in bir toplanma
yeri haline geldi. Galeri 291°de aym1 zamanda Avrupali Avangard sanatcilarin
sergilerini agarak Avangard sanatin merkezini Amerika’ya tasimis oldu (Rose, 1975, s.
28).

1917 yilindan itibaren Alfred Stieglitz, Straight Fotograf anlayisini
benimsemeye basladi. Bu anlayis1 benimsemesinde sevgilisi ve daha sonra karisi olacak
olan Amerikali ressam Georgia O’Keefe’ nin etkisi biiyiiktiir. 1917-1933 yillar1 arasinda
O’Keefe’nin bir ¢ok pozunu ¢eken Alfred Stieglitz, Photo Secession grubunda yer alan
Clarence White ile birlikte cektigi niilerdeki kolektif erkek bakisindan farkli olarak
O’Keefe’nin seri beden fotograflarinda, bedenin sadece belli par¢alarini fotograflayarak
onun kimligini ve bu parcalardan da tekil bir portresini ortaya ¢ikartmistir. Bedenin
parcalara ayrilarak fotograflanmasi, Stieglitz’in, insan kimliginin deneyimlerle belli bir

siirede olustugu felsefesini yansitmaya ¢alistig1 diistiniilebilir (Pultz, 1995, s. 67).

12 Photo-Secession; Fotografin sanat olarak kabul edilmesi i¢in, 6zellikler Pictorialist fotografi tesvik
eden Alfred Stieglitz ve F. Holland Day o6nderliginde XX. ylizyilin baginda etkili olmus bir harekettir.
Edward Steichen, Clarence H. White, Gertrude Késebier ve Alvin Langdon Coburn , Photo-Secession’in
onemli isimlerindendir. https://www.britannica.com/topic/Photo-Secession Erigim, 28 Mayis 2019
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Sekil 17. Alfred Stieglitz, Georgia O’Keeffe’nin Torsosu, 1918 (Pultz, 1995, s. 67)

Stieglitz’in Georgia O’Keefe portreleri, modernizmin o6nerdigi “yeni kadin”
imajima uygun cinsiyetlestirilmistir (Sekil 17). XX. yilizyilin Amerikan sanatinda yeni
parlayan bir kadin sanat¢i olarak O’Keefe’nin bedeni, pargalanma ve tekrarlanma gibi
modernist yaklasimlarla fotograflayanin eril giiciinii hissettirmektedir (Pultz, 1995, s.
68). Alfred Stieglitz, kadin sanat¢1 olan O’Keeffe’nin bedeninden yararlanarak kadin
erotizmini somutlasgtirmistir. Buna karsilik O’Keeffe’de kocasi tarafindan olusturulan
cinsellestirilmis kimligini sanat ¢evrelerinde kendi mesajin1 iletmek i¢in kullandi. Bunu
yaparken, O Keeffe, erkekligin sembolik yapilarini ele gegirerek resimlerinde cinsellik,
cinsiyet, kentlesme, modernizm ve heterosekstiel iliskileri katmanlandirarak anlatmaya
calisti. Alfred Stieglitz’in ve dolayisiyla modernist eril bakis acisinin yiikledigi “yeni
kadin” imajin1 reddetti (Fryd, 2000, s. 270).

Modernist erkek bakisinin kadin bedenini sekillendirmesine karsin kadin
fotografc1 bakis agisiyla hareket eden Imogen Cunnigham, Straight fotograf anlayisi
icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Kariyerinin erken yillarinda Pictorialist etki olsa da,
1913 yilinda “Kadin Meslegi Olarak Fotograf” baslikli bir makale yayinlayarak
cinsiyet¢i yaklagimlarin baskisini reddetti. 1915°te kocas1 Roi Partridge’nin dogada nii
fotograflarini ¢ekti. Doga ve bedenin fotograf kompozisyonunda iliski i¢erisinde olmasi
Cannigham’in temsil ettigi kadin bakisindan erkek bedenini tanimlamasi bakimindan
onemlidir. 1927’°den itibaren Straight Fotograf anlayisini benimsemis ve kirpilmis,

yakin plan, keskin odakli beden fotograflar1 gekmeye baslamistir. Bu beden fotograflar
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erkek bakisindan kadin bedenini yansitan fotograflardan farkli olarak ve temsillere
meydan okuyan bir tarzda , soyutlanmis, kadraji tamamen bedenin bir parcasiyla
dolduran kompozisyonlar igerir. San Francisco bolgesinde kurulan f/64" grubuna iiye
olan Cunnigham’in beden fotograflari, keskin ve bedenin formlarin1 dogal olarak
ortay koyan anlayis1 temsil etmektedir. (Pultz, 1995, s. 70).

Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikisinda etkili olan Minimalist Sanat’in Onciil
uygulayicilarindan kabul edilen Edward Weston, Straight fotograf estetiginin en iyi
uygulayicilarindan biri olarak kabul edilir. Minimalist sanatcilarin sanatsal bir strateji
olarak kullandilar tekrarlama kavrami, Weston’un iinlii biber serisinde karsimiza ¢ikar.
Biberleri portre estetiginde fotograflarken, yakin ¢ekim, nort ifade, dogal 1siklandirma
ve geometrik kompozisyonlar gibi stilistik 6zellikleriyle Weston, siradani siradis1 olarak
fotograflama konusunda radikal degisiklikler gelistirdi.

Biberlerin ¢ekiminde ortaya ¢ikan formlarla Weston’un nii ¢ekimlerinde ortaya
cikan formlarin benzerligi dikkat ¢ekicidir. Yakin ¢ekim nii ¢ekimlerinde ayni radikal
bakis agisin1 yansitan Weston, bedenin manzarasin1 fotograflarken ayni zamanda da
soyut olarak form arastirmasi yapar (Sekil 18). Weston’un goziinde insan bedeni hem
sehvetli hem de bitmeyen formlar iiretmesine imkan veren bir alandi (Woodward,

2017).

13 £/64; 1932 yilinda kurulan grup, Ansel Adams, Imogen Cunnigham ve Edward Weston da dahil olmak
tizere 11 Amerikali fotograf¢inin San Francisco Korfezi merkezli gayri resmi dernegidir. I.Diinya Savasi
sonrast etkisini arttiran Straight Fotograf anlayisini benimseyen grup, manipiile edilmemis, netligin ve
keskinligin 6n planda oldugu, yiiksek kontrsat fotograflar iiretmeyi amaglamiglardi. Grubun adi da en
keskin alan derinligini veren en kisik diyafram degeridir. https://www.artsy.net/gene/group-f-slash-64.
Erisim 28 May1s 2019.
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Sekil 18. Edward Weston, Nii, 1936 (Woodward, 2017)

1.3.2. Fotografta Cinsiyet Performansi

Psikanaliz ve kapitalizm gibi benlik mitolojilerinin yiikselisi ve diinyay1
tanimlamada yeni teknolojilerin ortaya g¢ikmasiyla birlikte, bedenin fiziksel temsili
cinsiyet odakli bir dontisiime ugradi. Kadinlarin kamusal alandaki rollerinin artmasi, oy
, evlilik ve miras hakkini kazanmas1 her alanda kadin ve erkek esitliginin giindeme
gelmesine neden oldu. Ayni zamanda kadin cinselligi de incelenmeye baslanmis ve
yasamin i¢inde bir gozlem alani olarak degerlendirilmistir. Bu noktada 1929 yilinda
Psikanalist Joan Riviere’nin, Tedbil-i Kiyafet Olarak Kadinlik (Womanliness as a
Masquerade) isimli makalesini 6nemlidir. Makale, i¢sellestirilmis kadin cinsiyetinden
ziyade yabancilagmis sosyal bir performans alani olarak kadin kimligini sorgulamigtir.
Riviere, sosyal yasamda aktif olmaya baslayan kadinlarin tavirlarindaki kadmsilik

durumu su sekilde gelismistir:

“Cok uzun zaman 6nce, kadinlar i¢in entelektiiel arayislar neredeyse
sadece acikca erkeksi bir kadin tiirli ile iligkiliydi; bu agikca ifade edilen
vakalarda istedigini veya erkeklik iddiasin1 gizlemeyen kadinlar mevcuttu. Bu
simdi degisti. Gilinlimiizde profesyonel ¢alisma yapan kadinlarin ¢ok daha
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fazlasi, yasam tarzlarinda kadinsiliktan daha fazla erillik gosterir. Universite
hayatinda, bilimsel mesleklerinde ve is diinyasinda bu kadmnlar baska
kadinlarla karsilagir. Milkemmel es, anne, yetenekli ev kadini olan bu
kadinlarla karsilastiklarinda rol olarak kadinsiligi tercih ederek yeterlilikleri
konusunda gurur duyar.” (Riviere, 1929, s. 10)

Riviere’ye gore kadinlik, hem erkeklige sahip olma hem de kendisinden
beklenen davranislari ortadan kaldirmak i¢in bir maske olarak kullanilir. Onciil olan bu
caligma iki ayr kadinlik kavramini ortaya ¢ikardi. Bu yaklasim, baskin sosyal yasalara
boyun egen, kadinlik tavr ile yikict ve ataerkil normlara karsi kullanan kadinlik tavr
olarak iki ayr1 noktada incelenebilir. Yikic1 ve ataerkil normlara kars1 gelistirilen ve
kadmligin maske olarak kullanilmasi, kadin cinselliginin serbestligini sembolize
ediliyordu (Craft-Fairchild, 1993, s. 12). Riviere, psikanalitik olarak kadinlik kavramini,
babanin penisine sahip olmak isteyen kadmin “korkun¢ bir korku tarafindan ele
gecirilmis” oldugunu ve bu intikamdan korktugu icin de kendini cinsel olarak
sundugunu belirtir. Maskeledigi bir tavir olarak belirtilen kadinlik durumu, daha sonra
Jacques Lacan tarafindan 1958 yilinda “Phallus’un Anlami” ¢alismasinda yeniden ele
almacakt1 (Wilson, 1997, s. 139).

Sanatsal anlamda 6zellikle de performans araciligiyla sorgulanan toplumsal
cinsiyet yaklagimi i¢in kilik degistirme Onemli bir ara¢ haline gelecekti. 1960
sonrasinda 6zellikle Feminist Sanatg¢ilar arasinda yayginlasan kimlik degistirme, kiyafet
degistirme gibi uygulamalar “erkek” ,”’kadin” ve “kadins1” gibi kavramlarin sabit
olamayacag1 ve her seyin taklit edilebilecegini gosterdi. 1990’lardan sonra tekrar ele
alinan kadinlik kavrami, toplumsal cinsiyet kimligini de kapsayarak kadinlik gibi
erkekliginde bu basma kalip yapr icerisinde ele alinmasi gerektigi savunuldu.

Tarihsel olarak bakildiginda cinsiyet kavraminin uzun siireden beri
sorgulandig1 goriiliir. Tim cinsiyetlerin sekilci bir yapiyla kendilerini kiyafetler
aracilifiyla ifade etme zorunluluklariyla bir kimlige biiriinme zorunlulugu XIX.
yiizyilda da mevcuttu. Bu dénemde kadinlik ve erkekligin 6tesinde iiglincii cinsiyetin
kesinlikle gormezden gelindigi ve belirsiz olarak tanimlanarak reddedildigi bir anlayis
sergiler (Blessing, 1997, s. 12). Ancak bu yaygin anlayisin tersine, kiyafet degistirerek

toplumsal cinsiyet rollerinin devredilebilecegini gosteren ve alternatif kimliklere
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yaratan vodvil'* ve burleks tiirii sahne gosterilerinde tigiincii cinsiyetin temsilleri ortaya
cikmaya basladi. Bu gosterilerde yer alan ve kadin kiligimma giren erkek oyuncular,
gosteri sirasinda sergiledikleri kadinsi tavirlar ve alternatif kimliklerinden styrilarak asil
kimlikleri ve asil cinsiyetlerini vurgulayarak erilligin ayrimmi yapma yoluna
gitmislerdi. 1990’lardan sonra politik ve toplumsal goriiniirliik saglamasi i¢in kullanilan
gay performanslarinin 6nciisii olarak kabul edilir (Carlson, 2013, s. 228).

Tarih boyunca ikili cinsiyet kavramlar1 etrafinda gelisen bu durum ayni
zamanda manipiile edilmeye oldukca aciktir. Yapay olarak yapilan ¢apraz giyinme, bir
performans olarak kolay okunur. Ugiincii cinsiyet ise ikili cinsiyetten daha serbest ve
kodlar1 kavramsallastirmasi bakimindan etkili sonuglar verir. Virginia Wolfun 1928’de
yaymlanan “Orlando” roman, cinsiyet doniisiimii etkili bir sekilde ele almistir. Orlando
karakterinin sosyolojik ve psikolojik degerlendirmesiyle ilgili Mina Urgan eserden su

sekilde bahseder:

“Asag yukari iki yiiz sayfa tutan bu alt1 boliimliik kitapta neler olmaz
ki! Orlando, daha on alt1 yasindayken Kralice Elizabeth’in goziine girer; bir
Rus Prensesiyle ¢ilgin bir ask yasar; Thames nehrinin iistiinde 6yle kalin bir
buz tabakasi olusur ki, bir buzun iistiinde eglence yerleri ve Orlando ile Rus
Prensesinin sevistigi koskler dikilir; Orlando Istanbul’a elgi gonderilir; bir
Cingene dansozle gizlice evlenip, li¢ ogul sahibi olur, vb. Orlando’nun
basindan gecen olaylarin en carpicisi, kitabin ilk yarisinda erkekken, giinlerce
stiren gizemli bir uykudan sonra, ikinci yarisinda kadin oluvermesidir.”
(Urgan, 1997, s. 133)

Orlando’nun temsil ettigi androjen'® karakter, hem eril hem de disil 6zelliklerin

gecirgenligini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Fantastik cinsiyet doniisiimii, biitiin

14 Vodvil; 18. Yiizyilda Fransa’da ortaya cikan, toplumsal sorunlar1 mizahi bir dille yaklasan hicveden
bir tiyatro tiiriidiir. Encyclopedia Britannica, Erisim Tarihi 30 Mayis 2019

Androjen; Yunanca, erkek (andros) ve kadin (gune) anlamina gelen soézciiklerin birlesiminden
meydana gelir. Yiizeysel olarak erkek gibi davranan kadinlar veya kadin gibi giyinen erkekler oalrak
tanimlanan, erkek ya da kadin oldugu belirsiz olan kisilerin tanimlanmasinda kullanilir. Lezbiyen, gey ve
biseksiieller tarafindan kullanilir. Biyoloji ve botanikte de “androjenlik” cinsiyet degistirme veya kendi
kendini dolleyebilme kapasitesine sahip bitki ve hayvanlar i¢in kullanilir. Tipta, belirsiz genital dogumlu
insanlar i¢in, hem vajina hem de penisle dogmus insanlar igin kullanilir. Lanier Graham,
“Duchamp&Androgyny: The Concept and its Context”, tout-fait The Marcel Duchamp Studies Online
Journal, Cilt 2, Say1 4, s.1 Erisim 30 May1s 2019
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degisimlere ayak uydurabilen ama Oziinde degismeden kalabilmenin miicadelesini
anlatmaktadir (Celik, 2015, s. 197).

I. Diinya Savas1 sonrasinda modernitenin getirdigi yapilarin kitlesel o6liim
getirmesi, Avrupa’da cinsiyet rollerinin kutuplagmasini koriiklemesi sanatsal anlatim
bigimlerine de yansimistir. Marcel Duchamp, 1921 yilinda Dadaist Fotograf¢t Man Ray
ile isbirligi igerisinde kadin alter egosu'® olarak tanimladigi Rrose Sélavy kimligini
yaratti. Fotograf ve performans arasindaki ilk iliski Man Ray ve Marcel Duchamp bu
diyalektigi sayesinde kurulmus oldu. Ducamp’in sanatin geleneksel ozelliklerinden
styrilarak kavramsal yapiya dogru fikri 6n plana ¢ikaran ¢aligmalarina paralel yarattigi
Rrose Sélavy kimligi, li¢ fotograf olarak tasarlandi. Troia’li Hellen’e atifta bulunarak
“Belle Haleine” ismi verilen calisma ve bir parfiim sisesine monte edildi (Sekil 19).
Hazir ve degistirilmis bir etiket kullanilarak iiretilmis bu eser, tasarimiyla da doniistimii
temsil ediyordu. Dadaist bir tavirla ortaya konan bu ironik ayni zamanda kii¢iimseyici
tavir Ducamp’1in sanatsal pratiginin temelini olusturan provakatif yaklagima uygundur.
Fotografik bir temsille iiretilen bu calisma erkek bedeninin kendini sorgulama alani

olarak gormesi ve kullanmasinin ilk 6rneklerinden biridir.

Sekil 19. Man Ray, Marcel Duchamp (Rrose Selavy), Belle Hellene Parfiim Sisesi, 1920-21 (Blessing,
1997, s. 20)

16 Alter Ego; Latince bir kisinin normal ya da gergek kisiliginden farkli olduguna inanilan alternative
benlik. Urban Dictionary, Erisim 30 May1s 2019
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Duchamp’in tasarlanan kadin alter egosunun, gercek bir kadin olmamasi, giizel
bir kadin olmamas: ve de gercek bir Hellen olmamasi nedeniyle sahtedir. Imaj
degisikligi ve kimlik sorunlarinin yaratilan Rrose Sélavy karakteriyle stratejik olarak ele
alinmas1 , Postmodern donemde siklikla karsimiza ¢ikacak olan kimlik ve cinsiyet
stratejilerinin Onciiliidiir. Postmodern dénemim cinsel kimlik ve kimlik stratejilerini
elestirmek i¢in kullanilan stratejilerinden parodinin ilk orneklerinden sayilan Sélavy,
alayci soylemiyle gecmis ve gelecek arasinda bir diyalektik gelistiriyor (Brandes, 2003,
s. 53). Malzeme olarak fotografin secilmesi, yapisi itibariyle yeniden ¢ogaltilmaya
miisait yapisin1 vurgularken, goriintiilerin dolasimda olmasi etki alaninin genisligi
ortaya cikarilan kimligin vurguladig1 doniigiimii géstermesi bakimindan énemlidir.

Cinsiyet konusundaki degistirme fikri Rrose Sélavy’nin isminde de ortaya
cikar. Duchamp’in yaptig1 aciklamada Rrose Sélavy isminin ortaya ¢ikmasini su sekilde
aciklar:

“Kimligimi degistirmek istedim ve bana gelen ilk fikir Yahudi ismi almakti.
Ben Katolik’tim ve bir dinden digerine gecmek bir degisimdi. Ozellikle
hoslandigim ya da beni cezbeden bir Yahudi adi bulamadim ve aniden bir
bagka fikir geldi: Neden cinsiyetimi degistirmiyorum? Cok da basitti... Rrose
korkung bir isim oldu.” (Johnson, 2013, s. 81).

Kelime oyunlariyla ismi verilen Rrose Sélavy, fikir ve dil iizerinde baglanti
kurmasiyla da Kavramsal Sanatla baglantis1 mevcuttur. Kelimeler iizerindeki oyun, ayni
zamanda telif hakkinda sahip, kendi imzas1 olan ve hatta kendi fotografini ¢eken bir
personaya'’ dikkat ¢eker. Man Ray ile ortaklasa yapilan bu ¢alismanin New York Dada
Dergisi’nde yayinlanmasiyla birlikte ¢agdas portre fotograflari gelenegine karsi
cikmakla birlikte ayn1 zamanda temsil ettigi burjuva kadin modasina da, verdigi pozla
ve kiyafetleriyle de kadin imajinin yapayligina bir elestiri getirir (Blessing, 1997, s. 20)
(Sekil 20).

Uzun siireli bir performansin pargasi olarak kullandigi Rrose Sélavy kimligi,
aslinda Duchamp’in daha onceki c¢alismalarinda da goriiliir. En 6nemli eserleri olan ,
Bisiklet Tekerlegi (BicycleWheel 1913), Cesme (Fountain -1917), L.H.0.0.Q.
(1919)°de iki cinsiyetin bir arada kullanilmas1 goriilmektedir. Biiyliik Cam (Large Glass

v Persona; Carl Jung tarafindan kullanilan, bireyin ger¢ek dogasini gizlemek ve bagkalarini etkilemek
i¢in kullandig1 sosyal maskesi
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-1923) ise cinsel birliktelige iliskin bir anlatida kadin1 agagilayict ve kinayeli anlatimini
gizleyemeyecek kadar hor gordiigii bir yaklasim sergiler ve kadin bedenini mekanik bir
nesneye cevirir. Kadin kimligi Duchamp’mn arzularinin glinah kegisi olarak goriilebilir
(Kuspit, 2014, s. 61).

Rrose Sélavy karakteri ise Duchamp’in yapitlar1 arasindaki bosluklar
tamamlayacak androjen nitelikte bir persona haline geldi. I¢imizde “erkek” olarak
adlandirilan rasyonel ve “kadin” olarak adlandirilan sezgisel kapasiteyi temsil eden
androjen yap1 0z kavramini, benlik ve benlik dis1 kavramlarini metafizik agidan

yaklasan bir anlayis sergiler (Lainer, 2002, s. 3).

Sekil 20. Man Ray, Marcel Duchamp, Rrose Selavy, 1920-21 (Blessing, 1997, s. 18)

Cinsiyetin bir performans alani olarak kullanilmasinda Marcel Duchamp ile
birlilte hareket eden Man Ray, Francis Picabia, Hemri Matisse, Fernand Léger gibi
sanatcilarla da sik sik ¢alisarak bu sanatgilarin eserlerinin fotograflarini ¢ekti. Siirrealist
ve Dada akimlarinin i¢inde etkin olarak yer alan Man Ray, donemin kadin bedenine
kisitlayict bakisimi kirarak, kadinin bedeninin ve cinsiyetini daha cesur, siirsel ve

sehvetli sekilde gorsellestirdi. Moda dergilerinde profesyonel fotograflar cekerken,
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fotograflarinda ¢izimler, baskilar, sanat eserleri ve kendi gelistirdigi solarizasyon
teknigini kullanarak Dadaist ve Siirrealist yaklagimlar1 fotograflarina yansitmistir.

Rrose Sélavy personasiyla ortaya cikardiklari cinsiyet degistirme oyunu, Man
Ray’in Gertrude Stein ve Amerikali travesti Barbetta fotograflarinda da ortaya cikti.
Bunun yaninda Man Ray, Siirrealist ¢evredeki bir ¢ok kadinin fotograflarini gekti.
Siirrealist hareket icerisindeki kadmn kiiltiirii I.Diinya Savas1 sonrasinda yasanan biiyiik
melankoliyle birlikte sekillendi. Teshircilik, fetisizm, sadomazosizm gibi 6gelerin
bulundugu ama escinselligin yok sayildig1 ortamda kadin figiirler erkek sanatcilar igin
sadece ilham perisi statiisiinde kaldi. Man Ray’in fotograflarinda erkek izleyicinin
istedigi kadinlik tavri icerisinde kadin bedenleri goriilmektedir (Wilson, 1997, s. 141).

Andre Breton tarafindan Nadja (1928) ve Mad Love (Cilgin Ask 1947)
romanlarinda kullanilan, siddet, pornografi, miistehcenlik gibi unsurlarla insan
cinselligini ve bilingaltin1 ortaya ¢ikartmayir amaglayan “sarsici giizellik” anlayisi,
cinsiyet ve cinsel politikalarin tanimlanmasi i¢in bir ¢ok Siirrealist sanatci tarafindan
kullanild1. Siirrealistler, sosyal normlarin kisitlayici yapisini gosteren goriintiilerle ve
izleyiciyi sok etme iizerine kurulu yaklagimlariyla izleyiciyi etkilerken sosyal yapilarin
da elestirilmesini sagladilar. Bir doniisiimiin gerceklesmesi i¢in bireysel ozgiirliikleri
kisitlayan sosyal yasalarin ihlalinin baz alindigi “sarsic1 glizellik” anlayiginda kadin
imajlar1 6nemli bir yer tutar. Histeri, kaos ve tutkuyu gozler Oniine seren, cinsellikle
baglantili bu goriintiiler, bedenlerin ¢esitli boliimlerinin tekrari, cinsel takinti ve
fetisizmle birlikte kabul edilemez bir arzuyu ifade eder (Hutchinson, 2003, s. 215).

Kadin bedeninin yeniden bir arzu nesnesi olarak {iretilmesine karsin kadin
olarak kendi kimligini androjen bir kimlige doniistiren Claude Cahun farkli bir
performans sergiler. 1917 yilinda cinsiyetini bulaniklastirmak ve androjen bir kimlige
biirinmek i¢in Lucie Renee Mathilde Schwob olan ismini Claude Cahun olarak
degistirdi.

1920’lerden itibaren Siirrealist estetigini iceren kompozisyonlarla ziippe,
oyuncak bebek, vampir, japon kuklasi, melek, viicut gelistirici gibi ¢esitli kiliklara
girerek cok sayida oto portre ¢ekti (Kline, 1998, s. 69) (Sekil 21). Cahun’un
portrelerinin bir¢ogu, dogrudan izleyiciye bakan, saclar1 kazinmisg, genellikle sadece bag

ve omuzlar1 ortaya g¢ikaran ve bu sekilde bedeni izleyiciden uzaklastiran, ataerkil
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bakislar baltalamay1 amaglayan bir yapiya sahiptir (Hutchison, 2003, s. 213). Siirrealist
etkilerden ilham alsa da Cahun, Andre Breton’un liderligindeki Siirrealist
heterosekstiellige meydan okuyan bir tavir sergiledi. Cinsiyetini bir hareket alan1 olarak
kullanarak tiim cinsiyet kimliklerinden siyrilarak androjen bir kimlige biirtinmeyi tercih
etmigtir. Cinsiyetler arasindaki ayrimlart zorlastiran ve bu ayrimlari agarak cinsiyet ve
cinsellik arasindaki iligkiyi parodik olarak kendi bedeninde sergileyen Cahun, Freud un
tekinsiz olarak tanimladig1 tanidik, tuhaf, canli ve cansizin karigimu siirrealist estetigini
kendi bedeninde sergilemistir (Dean, 1996, s. 90)

Claude Cahun’un oto portreleri, hem 6zne hem de nesne olarak kadin bedenini
tiyatral bir kompozisyonla nasil diizenlenebilecegini gostermesi bakimindan da
onemlidir. Pasif ve izlenen bir nesne olarak goriilen kadin bedeni, kameranin hem
online hem de arkasina gegerek sahnelemenin gercekligini bozmay1 amaglamaktadir.
Izleyici icin iiretilen arzu nesnesi, kameranin oOniinden arkasina gegerek izleyici
iizerindeki dogal etkiyi bozup gergeklik duygusunu yok etmektedir. Bununla birlikte,
kurgulanan sahnede izleyicinin dikkatini dogal olmayan nesnelere ¢ekerek simiilatif bir
gerceklik yaratiyordu (Hutchison, 2003, s. 216).

Cahun, sahneledigi ve canlandirdigi portrelerinde genellikle erkek figiirleri
canlandirsa da abartili makyajlarla kasitli olarak parodilestirdigi kadin kimligini 6n
plana cikartmistir. Cinsel kimligin gecisgenligi lizerine odaklanan bu performanslarin
yazilariyla destekleyen Cahun, kadin/erkek ikilemine alternatif bir kimlik yaratarak
cinsiyet performansinda kavramlagacak olan travesti uygulamasinin etkili 6rneklerini

sunmustur.
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Sekil 21. Claude Cahun, Oto Portre, 1928 (Blessing, 1997, s. 2)

Erkek bakis agisinmi altiist etme giiclinli yansitan farkli bir yaklasimda 1928
yilinda Florance Henri’nin oto portresinde goriilmektedir (Sekil 22). Aynada yansiyan
goriintiisiindeki sembolik veriler, heteroseksiiel erkek bedeninin nadiren gosterilmesine
ve genellikle kadinlar ve bedenleri {lizerindeki giicii elestirmek amaciyla metaforik bir
anlatimla gostermektedir.

Florance Henri, I. Diinya Savasi’ndan oOnce Fiitiirist hareketin 6nemli
isimleriyle caligmis, daha sonra Dessau’daki Bauhaus {iniversitesinde egitim almistir.
Burada Laszl6 Moholy-Nagy ile arkadaslik kurarak “Yeni Vizyon” yaklagimiyla
aynalar, prizmalar ve yansitict nesneler kullanarak nesneleri manipiile etmeye ve
fotograflarinda farkli bir iletisim sekli kurmaya c¢alismistir. Henri, fotograf
caligmalarinda genellikle izleyicinin gergeklik algisini yansima ile bozmaya calisir.
Karmagsik ve kafa karigtirict kompozisyonlart mekéansal ve psikolojik belirsizlik
Bauhaus’un Yeni Vizyon fotograf anlayisini gosterir. Buna karsin fotograflari Siirrealist
tartismalar icerisinde de degerlendirilir. Fallik bir ¢erceve (ayna) i¢inde hem bakan hem
de bakilan olarak kendiyle karsilagsmasi, cinsel imgelerle erkek kiligina girmesi, kadin

bedenini kontrol altina almak isteyen eril zihniyete elestiri getirir (Krauss, 1986, s. 90).
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Sekil 22. Florence Henri, Oto Portre, 1928 (Jeudepaume, 2019)

1.3.3. Siirrealizmin Tekinsiz Bedeni

Freud’un 1919 yilinda yayinlanan “Tekinsiz (Das Unheimlich)” makalesinde
kullanilan, “sir ya da gizli kalmas1 gerekirken agiga ¢ikmis sey” anlamina gelen tekinsiz
(unheimlich) kavrami, ilk defa Alman filozof Friedrich Schelling’in Mitolojinin
Felsefesi metninde kullanilmistir (Akin, 2018, s. 693). Psikanalitik bakis acisiyla
incelendiginde tekinsiz kavrami, ilk olarak anlam bakimindan incelenir. Freud tekinsiz

kavramini su sekilde agiklar:

“Almanca bir sozciikk olan “unheimlich”, tamidik, yerli, eve ait
anlamlarina gelen heimlich, heimisch sdzcliklerinin zit anlamlisidir ve
tekinsiz’in bilinmedigi ve tanidik gelemedigi i¢in korkutucu oldugu sonucunu
cikartmak bize cazip gelir. Elbette, yeni ve alisilmamis olan her sey korkutucu
degildir; ancak bu iligki tersine c¢evrilemez. Sadece yeni olan seyin kolayca
korkutucu ve tekinsiz hale gelebilecegini sOyleyebiliriz; bazi yeni seyler
korkutucudur ama her anlamda degil. Yeninin ve yabancinin tekinsiz olmasi
icin bunlara bir seylerin eklenmesi gerekir” (Freud, The Uncanny, 1919, s. 2)
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Freud’un tekinsiz kavrami, insan dogasina ait olan, iyi bilenen ama ¢ok eskiye
ait ve artik bize yabancilasmis olan1 ve bu sebeple bastirilmis olan sifreli mesajlart
icerir. Bastirilarak yabancilagtirllmig imgeler, nesneler, kisiler ya da durumlar
Stirrealistlerin  manifestosunda yer alan otomatizmle ortaya cikar. Siirrealistlerin
hedefinde olan bastirilanin ortaya ¢ikartilmast ve canliyla cansizin birbirine
karigtirtlmas1 Freud’un tekinsiz kavraminin sanattaki karsiligi haline gelir. Sembolik
olarak balmumundan figiirler, bebekler, mankenler ve otomatlarla ortaya ¢ikar (Foster,
2011, s. 33).

Asina olana yabancilasma olarak tanimlanan tekinsiz kavrami, Freud’a gore
kadin genital bolgesinin erkek {izerindeki etkisi bakimindan incelenmistir. Rahimde var
olma, durumundan kaynakli olarak “bu yer bana tamdik geliyor, daha once buralara
gelmistim” ifadesini annesinin {ireme organi ya da bedeni olarak yorumlamistir.
Fantezilerin kaynag1 ise bu rahimde var olma, hadim edilme (erkegin goziinde anne
hadim edilmistir) ilkel ve c¢ocuksu komplekslerle birlestiginde kayginin ortaya
cikmasina neden oluyor. Siirrealistlerin saplant1 haline getirdigi fantezi ile birlestiginde
oliimiin habercisi haline geldigi goriilmektedir (Foster, 2011, s. 34).

Stirrealist akim dahilinde beden ve zihin, rasyonel ve irrasyonel gibi
karsitliklar1 yansitabilmek, insanin bilingdisina erismek ic¢in arzularin fiziksel bir aygit
olarak kullanilmasi, erotik fantezilerin harekete gecirilmesini tesvik etmek icin beden
onemli bir aracti. Siirrealist erkek sanatcilar i¢in kadin figiirti, bir ilham kaynagiyd: ve
yaraticilik icerdiginden dolay1 irrasyonel olarak goriiliiyordu.

Kadin bedeni, siirrealist erkek bakisinda erotik arzunun simgesi ve aym
zamanda kendi fantezileri i¢in uyarici bir konumdaydi. Kadin bedeni fetislestirilerek
tehdit edici, manipiile edilebilir, yeniden sekillendirilebilir ve bu sekillendirmeyle kendi
egosunu yeniden yapilandirmasi i¢in bir ara¢ olarak goriildi (Kuenzli, 1990, s. 19).
Kadin bedenin ataerkil yap1 icerisinde yeniden fetiglestirilerek temsil edilmesi, kadin
bedenini kontrol altina almak agisindan 6nemli goriilmekteydi. Bu noktada 1930’larda
Hans Bellmer tarafindan yapilan Bebek (La Poupée) calismasi kisisel bir psikoterapi
bi¢imi olarak goriilebilir (Sekil 23). Ilk bebegi yapma fikri, Jacques Offenbach’in
Hoffman’in Masallar1 isimli operasinda gegen hikayede kahramanin gergek boyutlu

mekanik bir bebege asik olmasindan esinlenerek ortaya ¢ikmistir. Ahsap, siva, metal
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cubuk, somun ve civatadan olusturulan bir konstriiksiyon olusan heykeller, siirrealist
estetigin yikici, erotik, sadist ve mazosist 6zellikleriyle Bellmer’in kendi fantezilerinin
bir yansimasiyla kadin bedeniyle nesne arasindaki bir izdiisiimii yansitir (Foster, 2011,
s. 130). Bebekler fetisistik unsurlar icerse de benzerlikler ve karsitliklardan olusan bir
sozliik gibi pek ¢ok seferde yeniden bir araya gelebilecek bir yap: sergiler. Bellmer’in
bebekleri ayni zamanda dilbilimsel bir baglant: saglar. Anagram'® teknigi ile iiretilen
yapitlar karsithk ve benzerliklerden yararlanilarak yeniden {iretilir ve bu sekilde
kavramsallastirilir (Foster, 2011, s. 135).

Bellmer’in kadin bedeni {izerinden yaptig1 nesne haline gelmis beden imgeleri,
Stirrealist erkek bakisini yansitarak kendine uyum saglamasi gereken kadin kimligi
yaratir. Kadimin kimligi silinerek bulanik hale getirilmesi olarak yorumlanabilir.
Bellmer’in bebekleri, sadistce hilkkmetmenin ve imgesel olarak temsil eden bedenin
yaninda sanat¢inin kendisini de temsil eder. Eklemlenmis hale gelen bu bedenler
iizerinden kendi benliginin pargalanisini ve erkek yaraticinin bedeni fasistce
bigimlendirmesini elestirir (Foster, 2011, s. 138). Bellmer’in eklemlenmis kadin
formundaki bebekleri, aynt zamanda Nazi rejiminin fiziksel miikemmellik hedefleyen

bakis agisina karsi bir tavir olarak da okunmaktadir.

Sekil 23. Hans Bellmer, Bebek, 1935 (Vintage Works, 2019)

18 Anagram,; bir kelimedeki harflerin yerleri degistirilerek elde edilen kelime. Tiirk Dil Kurumu Sézligi,
Erisim 30 Mayis 2019
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1.3.4 Cek Avangardinin Uzamsal Bedeni

I. Diinya Savas! sonrasinda yikilan Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’ndan
ayrilarak ¢ok uluslu bir devlet olarak kurulan Cekoslovakya, Avrupa’da Avangard
hareketin en etkili ve uzun siiren yerlerinden biri olmustur. 1920 yilinda Prag’ta kurulan
Devetsil isimli avangard grup, ¢esitli akimlar1 i¢inde barindiran ¢oklu bir yap1 sergiler.
Devetsil sanatcilar1 ¢ogunlukla siir, illiistrasyon, heykel, fotograf ve film gibi sanat
formlarinda eser iiretmislerdir. Konstantin Biebl, Frantisek Halas, Vitezslav Nezval,
Karel Schulz, Otakar Mrkvicka, Frantisek Muzika, Jaroslav Rossler grubun
iiyelerindedindir. Devetsil’in ilk manifestosunda Cek Avangardinda 6nemli bir hareket
olan Poetizm etkilidir. Kiibizm, Fitirizm, Dadaizm, Siirrealizm ve Rus
Konstriiktivizm’in yerel igeriklerle basarili bir sentezi olan Poetizm, yasamla gelecegi
birlestirme noktasinda siradan nesnelere daha derinden bakmayi, nesnelere siirsel
yaklagimlarla bigimlendirmeyi hedefler. (Sayer, 2013, s. 150-158) .

1934 yilindan itibaren Siirrealistlerle yakin iligki igerisinde giren Cek Avangard
Hareketinden Karel Teige, Fotograf, Sinema, Film isimli makalesinde, Man Ray’in
rayogramlarindan olusan Les Champs Delicieux serisinden bahsederek fotografin
gerceklikten ayrilmayarak siiper realizmi temsil ettigini belirtir (Cisar, 2014, s. 299).
Cek avangard hareketinde etkili bir yere sahip olan soyut fotograf anlayisi, Eugene
Atget ve Man Ray’in stilini 6zgilin bir bi¢imde birlestiren Jaromir Funke tarafindan
gelistirildi. Funke’nin c¢alismalari, modernist Avrupa fotografciligiyla toplumsal
yorumlar1 ve islevselligi birlestiren Cek estetigini yansittyordu. Aynalar, siseler ve
bardaklardan olusan objelerin, 151k gdlge oyunlartyla elde edilen 6zgiin ve etkileyici
yorumlari, fotogramlara benzeyen bir etki gdstermektedir (Cisar, 2014, s. 299). Picasso
ve Braque gibi Kiibist sanatgilarin yaptigir gibi geometrik kompozisyon arastirmalari
yapan Funke, aydinlatmanin etkisini kullanarak farkl agilarla yiizeye aktarilan nesnenin
boyutlarint yok ederek anitsal bir izlenim yaratmistir. Siirrealist etkiler de tasiyan bu

nesnelerin temel formlart kaybolurken kompozisyon birincil konuma yiikselmis
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oluyordu (Dufek, 2014). Funke, ilk fotograflarinda Pictorializmden etkilense de straight

fotograf estetigini benimsemistir.

Cek avangard fotografinda geometri ve 15181n ortaya ¢ikardig siirsel etki, kadin
bedeni iizerinde g¢aligmalartyla bilinen Frantisek Drtikol’iin ¢aligmalarinda etkin bir
bi¢cimde ortaya ¢ikar. Cagdaslar1 Josef Sudek ve Jaromir Funke gibi kariyerine resim ve
grafikle baslayan Frantisek Drtikol’iin bedenleri Art Nouveau'’ ve Kiibist sentezine
dayanan Art Deco®’ formuna doniismiistiir (Dufek & Zucker, 1998, s.28). Isik-golge
arasindaki iliskiye getirdigi yaratici yaklasimiyla birlikte kullandigi nii kadin
figiirleriyle geometrik nesneleri bir arada kullandi (Sekil 24). Dekorasyon, hareket ve
bireysel cizgilerin durgunlugunun ifadesinin fotograflarindaki 6nemli unsurlar
oldugunun altim1 ¢izen Drtikol, geometrik formlarm katiligi ile insan bedeninin
esnekliginin olusturdugu uyumu gozler oniine sermistir. (Dufek & Zucker, 1998, s. 30).
Geometrinin insan bedenini yansitip yansitmadigi konusunda bir arastirma olarak
nitelendirilebilecek ¢alismalari, klasik nii fotograf anlayisini degistirmistir. Ciplakligi
fotograf ¢aligmalarindaki kompozisyonun bir unsuru olarak kullanan Drtikol, Art Deco
unsurlarmin yaninda, yeni sessiz filmler i¢in gelistirilen aydinlatma tekniklerini de
modern dansin entegre 6gelerini bir araya getirerek modern ve klasigin bir sentezini
beden iizerinden ortaya ¢ikartmistir.

1930’lardan itibaren Fotopurizm olarak adlandirdigi, sert kagitlardan
olusturdugu ve birer siliivete benzeyen geometrik formlarla bedenleri bir arada kullanan
Drtikol, Budist felsefenin de etkisiyle bedenin terk etmenin getirdigi Ozgiirlik

anlayisiyla yonelmeye bagladi. Sert kagittan kesilmis insan bedenini arindiran formlar

9 Art Nouveau; Avrupa ve Amerika’da 1890-1910 yillar arasinda gelisen dekoratif sanat tarsi. Art
Nouveau, en ¢ok mimari, i¢ tasarim, cam sanati, miicevher, poster ve resim sanatinda kullanilmistir.
Dogal formlardan ve yapilardan, 6zellikle bitki ve ¢iceklerin kavisli ¢izgilerinden ilham alinmustir.
Asimetri ve egik ¢izgilerle verilen dinamizm hareket duygusunu sekillendirmistir.

20 Art Deco; 1920’lerde ortaya ¢ikan ve 1930’larda Bat1 Avrupa ve Amerika’da biiyiik bir stile doniisen,
mimarlik, gérsel sanatlar ve tasarimda etkili olan akima verilen isimdir. Ismini, 1925°te Paris’te
diizenlenen ve stilin ilk sergilendigi Expert Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modernes’ten
almistir. Art Deco tasarim, Modernizmi temsil ederek bir modaya doniistii. Tarzin ayirt edici 6zellikleri,
genellikle “diizenli”bir goriinime sahip, temiz sekiller, geometrik veya stilize edilmis siisleme, insan
yapimi betonarme, plastik malzemelerle pahali malzemelerin birlikte kullanimi olarak tanimlanabilir.
Encyclopedia Britannica, Erigim 23 May1s 2019.
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iizerinden ¢aligmalarima devam eden Drtikol, gercek bedenlerle ¢alismay1 birakmistir.

(Utata,2019).

Sekil 24. Frantisek Drtikol, Uggen Nii,1924 (Parisphoto, 2018)
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2.BOLUM
KAVRAMSAL SANAT VE BEDENIN KAVRAMSAL DONUSUMU

Avangard Hareketle baslayan ve 1960°l1 yillarda sanatin nesneye olan
ihtiyacinin ortadan kalmasi yoniindeki yaklasim, diisiincenin big¢imsel olarak sanat
eserinin Oniine gegcmesi gerektigi fikrini giiclendirdi. I. Boliimde ele aliman Avangard
hareket icerisinde estetigin kdtiilenisi, “hazir nesne” kullanimiyla geleneksel anlamda
sanat eserinin tekilligini, bi¢cimini ve estetigini yikict ve sok edici bir bigimde
sorgulamigtir. Gilinliik yasamdaki nesneyi sanat eseri statiisiine ¢ikaran Marcel
Duchamp, sanat eserini ve statiisiinii sorgularken diisiincenin malzemenin Oniine
geemesi gerekliligini ileri stirmiistiir. Ayn1 zamanda Siirrealistler tarafindan 6n plana
cikartilan “otomatizm” kavrami ile baski altina alinan bilingaltinin serbest birakilarak
sanatgmin tuhaf, gizemli ve tanidik olmayan diisiincelerin serbestge ifade edilmesi
gerektigini savunmuslardir.

Kavramsal Sanat, tek bir hareketin olusturdugu bir anlayistan ziyade cesitli
egilimlerin oldugu ve bu egilimlerin sanat nesnesi, sanat eylemi ve diislince bigiminin
karisimdan ortaya ¢ikmistir. Sanatsal ifade bicimleri, fotograf, video, performans ve
happening gibi farkli formlarda olsa da ana fikri sanatsal diisiincenin ifade edilmesi ve
bu ifade edigin de estetik ve pazarlanabilir olmamasidir. Kavramsal sanat1 anlayabilmek
icin Oncelikle Avangardi ve arkasinda yeniden 1950’lerde ortaya ¢ikan Neo Avangard
hareketleri incelemek gereklidir.

Kavramsal Sanatin ortaya ¢ikisini hazirlayan degisimler, 1939 yilinda Fransiz
ve Ingilizlerin II. Diinya Savasina girmesiyle hizlanmistir. Savasin baslamasiyla
Avangard akimin 6nde gelen isimlerinden Salvador Dali, André Breton, Max Ernst,
André Masson, Kurt Seligmann, Marc Chagall, Robert Matta gibi sanatcilar ve
entelektiiellerin biiyiik bir boliimii Paris’ten New York’a gelir (Fineberg, 2014, s. 21).
Bu entelektiiel gbcle birlikte sanatin merkezi Paris’ten New York’a kaymistir. New
York sanat ortaminin gelismesi ayni zamanda sergi salonlarmin ve miizelerin
acilmasiyla birlikte ivme kazanmistir. 1929 yilinda Modern Sanatlar Miizesi (MOMA)

ve Nesnel Olmayan Resim Miizesi ( The Museum of Non-Objective Painting/
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Guggenheim Miizesi) kurulmasiyla birlikte bir cok Avrupali sanat¢inin sergileri New
York’ta acilmaya baslandi. Avrupali Avangardlarin sergileri, geng Amerikali sanatcilar
derinden etkilemis ve sanatin ve sanatg¢inin ne anlama geldigi konusundaki fikirlerini
degistirmistir.

XX. ylizyiln ikinci yarisindan itibaren disiplinler arasi diyalogun artmasi,
aksiyon, happening ve performans gibi bedeni merkeze alan sanat dallarinin ortaya
cikmasina neden olmustur. Sanat¢inin hem kendi bedeni hem de kavram olarak bedeni
sorgulayan yaklasimlari, izleyiciyi de igine alan fotograf ve video kayitlarn ile
sergilenebilir hale getirildi. Kavramsal Sanat’in bir kanadi olarak degerlendirilen
Performans Sanati, bedeni basli basma sergilenen bir sanatsal malzemeye
doniistiirmiistiir.

Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikmasi ve gelismesi 6zellikle Marcel Ducamp’in
hazir nesnesi ve sonrasinda devam eden Neo Avangard hareketlerle olan yakin
iligkisidir. Bu nedenle Kavramsal Sanati agiklamak i¢in etkilesimde oldugu diger

akimlardan ve bu akimlarin bedene bakislarini aktarmak gereklidir.

2.1. Avangardin Dirilisi: Neo Avangard

Kiiresel kapitalist pazarin 1950’lerden itibaren yiikselise ge¢mesi, neoliberal
politikalar sonucunda kiiltiirel bir kavram olan avangard, halk arasinda biiyiik bir
poptilerlik kazanarak kiiltiirel mitlerden biri haline geldi. Ana akim kiiltiir endiistrisinin
cesitli sektorlerinde saldirgan, hakaret yiiklii retorigi eglenceli sayilmaya ve zararsiz
kliselere cevrildi. Ironik olarak avangard kendisini istemedigi bir popiilerlik icerisinde
buldu. Sarsic1 bir kars1 hareket olmaktan ¢ikip kitle medyasi araciligiyla yaygin bir
moda haline gelmeye basladi. Bu kriz, tarihsel baglamda avangardin ilerlemeci,
miicadeleci sOyleminin popiilerlesmesine ve savas¢lr dogasina uygun miicadele
edebilecegi diismaninin olmadigr yoniinde diisiincelerin ortaya ¢ikmasina neden oldu
(Calinescu, 2017, s. 133-135). Bu ¢eliskili duruma ragmen avangard 1960’larda kiiltiirel
krizin hem diisiince hem de sanatsal anlamda doniismesine yardime1 oldu.

Bu kavramsal degisim sanat uygulamalarinda da kendini gosterdi. Dada

mirascist sayilabilecek cesitli hareketler ortaya c¢ikti ve Dada’nin sanat stratejileri
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kullanilmaya basland1. Kitle iletisim araglari, hazir nesne kullanimi ve performans gibi
uygulamalarla Kavramsal Sanat, Pop Sanati, Fluxus; Yeni Gerg¢ekgilik ve Minimalizm
gibi sanat akimlarinin 6niinii agan bu hareket Neo Avangard olarak adlandirildi. Ancak
bunun gercek bir Dada ruhu tasimadigini belirten Marcel Duchamp, Yeni Gergekgilik,
Pop Sanati, Asemblaj ve benzeri isimlerle anilan akimin Dada’nin temellerinde
yiikselirken Dada’y1 kolay bir ¢ikis noktas1 olarak gordiiklerini, hazir nesneyi estetik
olgusunu yikmak i¢in degil estetik olarak giizel bulduklari i¢in kullandiklar1 yoniinde
elestirdi (Antmen, 2014, s. 175).

Neo Avangard donem, keskin hatlarla cizilebilecek bir yap1 sergilemez.
XX.ylizyllm ilk yarisinda ortaya c¢ikan “tarihsel avangad” kavramiyla diyalektik
icindedir. Bu bakimdan donemsel isleve sahip bir yapi sergilemez. Hal Foster, avangard
kavraminin hareketli, diyalektik i¢inde ve rizomatik oldugunu belirtir. Neo
Avangardlarin, hem sanat hem de yasam arasindaki boslukta gidip geldiklerini belirten
Foster, estetik deneyim ve bicimlerin testlerini yaptiklarini ifade eder (Foster, 1994, s.
18).

1950’lerden itibaren sanatin radikal bir degisime ihtiyaci olduguna inanan
Jasper Johns, John Cage, Merce Cunningham, Robert Rauschenberg, Allan Kaprow
sanat alaninda, Sitiiasyonist Enternasyonal®' ise politik kiiltirel ayagmi temsil
etmektedir. (Hopkins, 2006, s. 3) Savas sonrast tiiketici kiiltiiriinii elestiren ve alayci bir
tavirla gerceklestirdikleri performans, soyutlama ve medya araglariyla yaptiklari
yapitlariyla i¢sel duygulardan ziyade karigik sinyallerin verildigi, kodlanmis anlatilarin
ve elestirel bir diisiince siirecini sorgulamaya basladilar. Amerika’da etkili ve popiiler
olan Soyut Disavurumculugun formalist estetikten siyrilarak psikolojik etkilerinden

styrilmayr amaclayan Neo Avangardistler, yapitlarin bir parcasi olarak izleyicinin

2t Sitiiasyonist Enternasyonal; II.Diinya Savasindan sonra geriye yikintilarini birakan bir uygarligin
icinde biiyiiyen bir grup Avrupali gencin, savas sonrast diinyasina karst duyduklar1 6fkeden yola ¢ikarak
kurduklar1 olusum. Fransa kokenli Letris Enternasyonal (1952), italya kokenli The International
Movement For An Imaginist Bauhaus (1953) ve hem Kopenhag hem Briiksel hem de Amsterdam kdkenli
COBRA (1948) varlik gosteren olusumlarin 1957 yilinda italya’da bir araya gelerek Sitiiasyonist
Enternasyonal admi vermisleridir. Hareketin basini ¢eken Guy Debord, ,nsanlar arasindaki iligkilere
hiitkmeden ve toplumu bahsedilen tiiketim mallar1 ile misterilestirilen giinliik hayat gosterisinin yerine
gecen “Gosteri Toplumu” kavrami ile bilir. Uluslararasi iinii Paris’teki Mayis 1968 olaylarindaki etkin
rolleridir. Jan D. Matthews, “Sitiiasyonistlere Giris”, 6:45 yayinlari, [stanbul 2009
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anlami belirledigini, bu nedenle izleyicinin anlami okuyabilmesi i¢in odaklanabilecegi
tesadiifler, nesneler ve kitle iletisim araclar1 kullanildi (Branden, 2005, s. 167).

Gorsel sanatlar acisinda 1970’lerin basina kadar devam ettigi sOylense de
Kavramsal Sanat, Arazi Sanat1 (Land Art), Performans Sanat1 ve Beden Sanati (Body
Art) tezahiirleriyle 1970’lerin ortalarina ve hatta 1980 ve 1990’larda ortaya ¢ikan Neo
Avangard, Post Kavramsalciligin temellerini olusturdugu belirtilir. Neo Avangardin
1970’lerin sonunda toplumda yasanan kiiltiirel ve ekonomik degisikliklerle birlikte,
sanatin kurumsal yapisindaki koklii yapisal degisimlerle birlikte Modernizmden

Postmodernizme gecise taniklik etmistir (Hopkins, 2006, s. 4).

2.1.1 Sanat Eyleminin Somutlasmasi

II. Diinya Savaginin bitmesiyle birlikte Amerika’nin siyasi, ekonomik giicii ve
etkinligi sanat alaninda da kendini gosterdi. Sanat merkezinin New York’a kaymasiyla
birlikte olusan sanat ortam1 Amerikan Sanatini sekillendirmistir. Savas oncesinde yerel
temalar, figiiratif ve bicimsel anlatimlari tercih eden Amerikali sanatcilar, savas
sonrasinda soyut disavurumculuga yoneldiler. Savasin yikimi ve insan iizerindeki
umutsuzluk Modernizm donemi igerisindeki Romantizm akimi gibi insanlarin ve
sanatcilarin i¢ diinyasina yonelmelerine neden oldu. Romantikler bu duyguyu disarda
araylp kendi iclerinde bulmuslar, “yeni duygu” ve bu duygulardan “yeni bir diinya”
arayisina girmislerdi. Yerlesik tim diisiincelerin sarsilmasiyla birlikte ruhun
derinliklerinde aranan yasamin derinligini gozler Oniine serebilmek ic¢in bilingdisini
kullanmay1 ve dis gerceklikten soyutlanarak yeni bir yaraticilik alanina yonelmeyi
tercih ettiler (Kuspit, 2014, s. 111).

Soyut Disavurumculuk (Abstract Expressionism), 1940’11 yillarda New York’ta
ortaya ¢ikmis ve ressamlarin nesnelerin gercek temsillerine yer vermeden sadece renk
ve sekillerle ifade ettikleri soyut bir sanat akimi olarak nitelendirilir. Siirrealist akimin
temel ilkeleri olan sanr1 ve ¢agrisimlarla, 6zdevinimden yararlanarak anlik ¢agrisim ve
diislincelerin yapita yansitilmasini saglamiglardir. Sanatin dogasim1 ve varligini

sorgularken fiziksel ve psikolojik diinyaya ait algilarin degismesi, artan 6z biling ve
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farkindalikla hareket eden sanatgilar, bilingdisi terimiyle “ bilingsizce” ve kendiliginden
yapilan resmin zihne dogrudan erisim saglayabilecegini diisiindiiler (Kaufmann, 2008,
s. 118). Bu noktada ortaya ¢ikan Aksiyon Resmi (Action Painting), boyanin dikkatlice
uygulanmasindan ziyade kendiliginden damlatildigi, sigradigi ve ya tuval iizerine
siriidigi kendiligindenligi baz alan bir resim stili olarak Soyut Disavurumculuk
icerisinde karsimiza ¢ikiyor. Franz Kline, Bradley Walker Tomlin, Willem de Kooning
ve Jackson Pollock gibi sanat¢ilarin yer aldigi Aksiyon resmi, Siirrealist otomatizme
uygun, i¢giidiilere dayanan, bilingdigin1 yansitan c¢alismalardan olusuyordu. Aksiyon
resminin, sanatgr davranisi ve eylemiyle bicimlenmesi, sanatginin bedeniyle
gerceklestirdigi eylemin tuvale yansimasi ayni zamanda sanatta yeni bir modernizim
vurgusu yapar.

Jackson Pollock, damlatma ve akitma resimlerinde tim sembolleri ve
gostergeleri yok ederek sadece bedensel jestleri metafor olarak kullanmistir (Sekil 25).
Pollock, otomatizm uygulamasiyla resim yapma eylemini gerceklestirmis ve ig
diinyasin1  yansitmigtir. Devinim ve enerjinin yansitildigi akitma ve damlatma
tablolariyla Pollock, ayn1 zamanda izleyicinin yapitin ortaya ¢ikma siirecini yagamasi ve
renklerle duyguyu yasamasini istemistir (Fineberg, 2014, s. 94). Resmin konusunun
temsil edilecek dis nesneye degil, ayn1 zamanda bedensel eylemde oldugu 6n plana
cikartilirken yaratict eyleme vurgu yapilmigtir. William de Kooning, Pollock’un
Amerikan kiiltiirii icerisindeki popiilaritesi i¢in temsilden siirece kayan ve metaforik
olarak sanatg1 ve eser arasindaki yeni iligkiyi gosterdigini belirtir (Silverberg, 2006, s.

38).
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Sekil 25. Hans Namuth, Jackson Pollock ve Lee Krasner, 1950 (Artnet, 2019)

Aksiyon resimlerinin ortaya ¢ikis siirecini Hans Namuth isimli Alman
fotografc1 belgeledi. Willem de Kooning, Robert Rauschenberg, Mark Rothko gibi
sanatgilarla da c¢alisgan Namuth’un popiilerligi Jackson Pollock’la yaptig: isbirligi
sayesinde gerceklesmistir. Sanatsal eylem siirecinin belgelenmesi fotografin 6nemini bir
kez daha gozler Oniline sererken, Aksiyon Resminin ana hedefi olan 6z bilincin de
fotograflara yansimas1 Namuth’un fotograflar sayesinde Jackson Pollock bir Amerikan
ikonu haline gelmesine neden oldu (Boxer, 1999).

II. Diinya Savast sonrasinda yasananlarin travmatik etkilerini yasayan
toplumlardan biri de Japonya’ydi. Savasin etkilerinin ortadan kaldirilmasi ve toplumun
iyilestirilmesi amaciyla sanatin etkin bir rol {istlenmesi gerektigine inanan bir grup
Japon sanat¢i ressam Yoshihara Jiro®> onderliginde Osaka yakinlarindaki Ashiya
kentinde Gutai Sanat Toplulugunu kurdu. Japon sanatinin geleneksel yapisindan
styrilarak genis Olcekli multimedya ortamlari, tiyatro gdosterileri ve performanslarla
bedenle madde arasindaki iliskiyi sorguladilar (Gutai, 2012).

Japonca, somutluk ya da maddilik anlamma gelen Gutai, diisiincenin
somutlamalarina karsit olarak maddenin fiziksel cisimlesmesi ve bedenin

somutlastirilmasi gerekliligini savundular. Bedenin somut hale getirilmesi insan

22y apon geleneginde soyadlar1 isimden 6nce yazilir.
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bedeninin fiziksel aktivitesi ve malzeme arasinda direk baglanti kurularak
gerceklesebilecegini belirttiler (Gutai, 2012). Gutai Grubundaki sanatgilar, sadece
ellerden degil tim bedenden yararlanilarak aracisiz sanat yapma ydniinde radikal bir
¢izgi olusturmuglardir. Boya, performans, film, 151k ve ses kullanarak sanatin sinirlarini
zorlayan ve sanat yapma eylemini bedenle birlestiren ¢aligmalar yaptilar. Es zamanl
olarak uluslararasi sanat agina dahil olarak Neo Avangard igerisindeki bir ¢ok sanatciyla
iletisime gectiler ve onlar1 radikal eylemleriyle etkilediler ve aralarinda kavramsal bir
koprii olustu.

1958 yilinda Amerika’da acgtiklar1 sergide elestirmenler tarafindan Jackson
Pollock’u taklit etmekle suclandilar. Ancak Pollock’tan farkli olarak savas sonrasi
Japonya’daki Ozgiirlik meselelerini ele alan yaklasimlar1 ve yontemleri daha radikal
olarak degerlendirildi (Gutai, 2012). Bunun yaninda eylemsel olarak bedenin kullanim1
ve tuvale boya firlatma eylemleri eril bir yaklasim sergiliyor ve bu bakimdan da
Pollock’un eylemleriyle yakinlastyordu.

Eylemin somutlagsmasi konusunda ilging bir baska Ornek ise Japon sanatgi
Shigeko Kubota’nin gerceklestirdigi cinsiyet ve kimlige ait genis yelpazede
degerlendirilebilecek olan “Vajina resimleri” dir (Sekil 26). 1965 yilinda Fluxus
Festivalinde gerceklestirdigi, i¢ ¢amasirina sabitledigi firgayla kan kirmizisi boyayla
yaptig1 resimler, Pollock ve Gutai grubunun eril sdylemine karsit bir yaklasimla

gerceklestirilmis bir eylemdir (Schultz, 2012, s. 90).

Sekil 26. Shigeko Kubato, Vajina Resimleri Performansindan, Fluxfes, 1965 (MOMA, 2019)



64

2.1.2 Bedenin Somutlasmasi

Neo Avangard akimi igerisinde degerlendirilecek ve Kavramsal Sanat’in
etkilendigi dnemli hareketlerden biri de Yeni Gergekgiliktir (Nouveau Réalisme). Savas
sonras1 parcalanmis medeniyetin yeniden yapilandirilmasi ve yeni bir elektronik
medyanin ortaya ¢ikarak toplumu sekillendirmesi sanatcilari somut gergeklige
yoneltmistir. Siradan nesnelere ve gilindelik hayattan kitlesel goriintiilere olan ilgileri,
kismen Gutai deneyleri ve Diisseldorf’taki gezici Dada Sergisi grubun olusumda etkili
olmustur. 1960 yilinda Fransa’da sanat elestirmeni Pierre Restany tarafindan ortaya
atilan Yeni Gergekgilik ismiyle baslayan hareket, Omiros, Arman, Frangois Dufréne,
Raymond Hains, Yves Klein, Jean Tinguely ve Jacques Villeglé gibi sanatcilart
icermektedir.

Pierre Restany Yeni Gergekgilik icin, gercegin kavramsal ya da diissel bir
prizmadan gecirilmis bir yansimasi degil, ta kendisinin algilanmasinin gerektigini
belirtir. Marcel Duchamp’in hazir nesnesinin yeni bir anlam kazandigin1 ve Modern
varolusun organik tiim kesitlerinin sokaga, kente, fabrikaya ve kitlesel iiretime ait
oldugunu ifade eden Restany, Marcel Duchamp’in sanat karsitt eylemini olumlayarak
kendine mal etmeyi uygun bulduklarini ifade eder (Antmen, 2014, s. 177). Sanat ve
giinliik yasanti arasindaki bagi kapatmay1 amaclayan ve Dada Hareketi igerisindeki ayni
yontem ve amagclar1 kendine mal eden Yeni Gergekgilik hareketi, modern materyalleri,
popliler goriintiileri ve sagma tezatliklar1 kullandilar. Gergeklik olgusunun kavranmasini
amaclayarak Kavramsal Sanat’a yaklagsa da atik ve buluntu nesneyle yapilan bir sanat
hareketiydi. Yirtik sinema afisleri, ¢op koleksiyonlari, plastik iiriinler, insan bedeni gibi
tamamen gercek nesnelerden {iretim yaparak figiiratif sanattan uzaklastilar. F.Arman’in,
“Benim ¢alismalarimin anlami pargalar halindediv. Anlam kullandigim nesneye
baghdir. "ifadesi de nesne ile anlam arasindaki kurduklari iliskinin 6nemini agiklar
(Castle, 1983, s. 139).

Yves Klein, 1958 yilinda Paris’te bir dairede yaptigi Canli Fir¢a (Living Brush)
performansiyla bedenin kavramsal olarak sanat eylemi icerisinde somutlagtirmasinin

onemli Orneklerinden birini gergeklestirdi. Canli Firga, performansinda c¢iplak bir
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model, bedenine mavi bir boya siirer ve sanatcinin direktifleriyle bedenini tuvale

bastirir. Klein bu eylemle ilgili sunlar1 belirtmistir:

“Fircayr uzun zaman Once reddetmistim. Fazlasiyla psikolojikti.
Kendim ve tuval arasinda, en azindan, entelektiiel ve degismez olmas1 gereken
bir “uzaklik” yaratmayr umarak daha anonim olan bir silindir kullanarak
boyadim. Simdi, bir mucize gibi, fir¢a geri dondii, ama bu kez canli olarak.
Benim yonlendirmemle, beden, rengi tuvale uyguladi, miikemmel bir
kusursuzlukla! Yarattigim yapitla kendi aramda belirli bir uzaklig
koruyabiliyordum ve yine de uygulama kontroliim altindaydi. Boylece ben
temiz kaldim. Kendimi boyayla daha fazla kirletmedim, parmak uglarimu bile.
Modelin eksiksiz igbirligiyle, calisma benim 6niimde kendi kendini tamamlada.
Ve onun maddi diinyaya dogusunu, uygun bir bi¢imde, ancak smokinle
selamlayabilirim. Her seanstan sonra “bedenin izini” fark etmem, o sirada
oldu.” (Fineberg, 2014, s. 211)

Sekil 27. Yves Klein, Canli Firga Performansindan, 1960 (Artsy, 2019)

Izleyicilerine, dogrudan fiziksel temas yoluyla duyusal uyarilma, gercek
olmanin olaganiistii hallerini, zamansizlik, sinirsizlik ve maddi olmayan varolus
alemlerini deneyimleyebildikleri performanslar yapan Klein, insan bedeni, monoton bir

miizik ve boyayla birlikte kullandi. Klein’in tuvaline yansiyan mavi bedenler,
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“Antropometrik™” adiyla seri haline geldi. Objenin sanattan ¢ikartilmasi ve kadmn
bedeninin nesnel bir Olglisinii ortaya ¢ikartmayr amaglayan Klein, bu eylemleri
fotografla kayit altina alinmasi sagladi. Statik ve dinamik olarak adlandirilabilecek
antropometrik bedenler, en somut haliyle maddeyi temsil eder. Postmodernizmin
onciisii olan Klein, eylemlerini kavramsallastirarak resimsel duyarliligin maddesizligine
dikkat ¢cekmeyi amaclamistir. Bedenlerin bir palet gibi kullanilarak farkli renklerde
baskilar yapan Klein, bedenin ylizeyini tuvale gegirirken bedendeki deformansyonlar,
killar ve ten tuvale gecer (Balsegen, 2018, s. 14).

Klein’in canli fircalarimi gilizel ve ideal olan kadinlardan secerek erkek
bakiglar1 i¢in bir goriinti olusturdugunu belirten feministler, sanatgi tarafindan
yonlendirilen kadin modellerin pasif kadin algis1 yaratmak i¢in kullanildigin1 belirtirler
(Flanagan, 2016, s. 6).

Kadin bedeninin sanat objesi haline gelmesi Klein’in elestirilmesine neden olsa
da Yeni Dadaci (Neo Dada) yaklasimindan dolayr Marcel Duchamp’in yapitlarina
gonderme yapan eril ifade bi¢imini destekler. Kadin bedenin, erkek sanat¢i tarafindan
performansinda malzeme olarak kullanilmasi, sanatta kadin temsili, cinsiyet rolleri
bakimindan ikinci kusak Feminist hareketin énemli unsurlarindan biri olan Feminist
Sanatin temel elestirilerinin olusmasina neden olmustur.

Neo Avangardin en 6nemli temsilcilerinden olan Robert Rauschenberg, giinliik
nesnelerden diizenledigi iddiali kolaj resimleriyle taninan bir sanatg¢idir. Kombine
(Combine) olarak bilinen birlestirilmis resimlerinde fotografik olarak cogaltilmisg
goriintiiler, eski usta ressamlarin reprodiiksiyonlarin serigrafik ciktilarin1 kullandi.
Modern tiiketici toplumu ve goriintii bankasi olarak nitelendirilen fotografik imge,
Rauschenberg’in Pop Sanatin yapisalct yaklasimint benimsedigini sdyleyebiliriz.
Toplumunun degisen degerleri ve kitle kiiltliriiniin bir tiiketicisi olarak sanat¢inin da
bilin¢li olarak gorsel malzemelerden yararlanarak olusturulan kolajlarla, toplumsal

cinsiyet rolleri, giindelik yasantilar ve kitle iletisim araglarinin goérsel bombardimani

23 Antropometri; Yunanca anthropo (insan) ve metrikos (dlgme) sdzciiklerinin bir araya gelmesinden
olusmus sozciik. XIX.yiizyilda ortaya ¢ikan sistematik olarak insan bedeninin 6lgiimlerinin yapilarak,
farkliliklarin ve benzerliklerin ortaya ¢ikarildigi giliniimiiz fiziksel antropolojinin tekniklerinden biri
olarak kullanilan, insanin biyolojik ve kiiltiirel evriminin hem yasayan hem de nesli tiikenmis
popiilasyonun sistematik olarak tanimaya odakli bilim dali. Encyclopedia Britannica, erisim 28 Mayis
2019
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“reklam estetigi” olarak tanimlanan yeni bir estetik anlayisla sekillendirildi. Pop,
tilketim kiiltlirtint yiiceltirken ayn1 zamanda imgeleri iist/alt kiiltlir ayrim1 yapmaksizin
esitler. (Antmen, 2014, s. 162).

Robert Rauschenberg 1951 yilinda esi Susan Weil ile birlikte, New York’taki
stiidyolarinda dogrudan cisim ve nesnelerin izlenimlerini yapmak i¢in cyanotype™*
(mavi baski) yontemini kullanmaya basladilar. Kimyasal siiriilmiis kagitlarin {izerine
nesne veya model koyarak denemeler yapan Rauschenberg, Susan Weil’in bedenini
kagida yerlestirerek sabitledi. Ilkel fotogram ydntemiyle Weil’in bedeni kagida gegmis
oldu. Bedeni temsil etmekten ziyade, orada oldugunun izlerini ortaya ¢ikartmak
bakimindan 6nemlidir. Aksiyon resimlerinden farkli olarak dogrudan bedenin varlig

kaydedilir (Pultz, 1995, s. 109).

Sekil 28. Robert Rauschenberg ve Susan Weil, Karanlikta Dogmus Isik, 1951 (Pultz, 1995, s. 110)

** Cyanotype; 1842 yilinda,ingiliz Bilim adami Sir John Herschel tarafindan kesfedilen ve genellikle
giines baskis1 olarak adlandirilan mavi baski tiirii. Kimyasal maddeler siiriildiikten sonra giines 1s181na
maruz birakilip, suyla yikandiktan sonra kagidin {izerini kaplamayan alanlar yogun bir maviye doner.
Mimari ve mithendislik ¢izimlerinde kullanilir. Encyclopedia Britannica, Erisim 9 Haziran 2019.
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2.2 Kavramsal Sanat

Marcel Duchamp’in hazir nesnesinin Onii actift sanatin nesneye olan
gereksinimin, bigiminin ve sanat yapma eyleminin sorgulandigi tartigmalar, 1960’
yillarda etkisini arttirmis ve sanatcilar farkli anlatim bigimlerine yonelmistir. Nesnenin
maddi varlig1 iizerine yapilan sorgulama, farkli ifade bicimlerini ortaya g¢ikarmigtir.
Sanatcinin kendi bedenini kullanarak gergeklestirdigi performans ve happeningler,
geleneksel tiirlerin Otesine uzanan enstalasyonlar, galerinin disina ¢ikarak mekanin
fiziksel ve zihinsel sinirlarin1 zorlayan Arazi Sanati, teknolojik araglar olan fotograf ve
video gibi yeni ifade bigcimleri “diisiince” sanati olarak adlandirilan Kavramsal Sanatin
gelismesine yardimci olmus, estetik anlayisin 6tesine gecerek izleyicinin zihinsel olarak
sanat eserini degerlendirmesini ve algilamasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir (Antmen,
2014, s. 193).

Duchamp’in hazir nesnesi pisuar’dan bagslayan sanat nesnesinin yadsinmasi,
Neo Avangard hareket icerisindeki tiim sanatsal ifade bi¢imlerini biinyesinde barindiran
ve Ozellikle Postmodern donemle birlikte daha kapsayici ve eklektik bir yapi sergileyen
Kavramsal Sanata doniigmiistiir. Sanat nesnesinden kavrama dogru ilerleyen bu siirec,
sanatsal diislince siirecinin dneminin ortaya ¢iktig1 ve nesnenin ortadan kalktig1 donem
olarak degerlendirilebilir.

Bir ¢ok sanatsal ifade bi¢cimini barindiran Kavramsal Sanatin sanatsal kokenleri
arastirildiginda Duchamp’in hazir nesnesi ve Neo Avangard hareketlerin etkisi kadar,
1940’11 yillarda Fransa’da sair, film yonetmeni ve gorsel sanat¢1 Isidore Isou tarafindan
kurulan Lettrisizm’in de etkili oldugu goriiliir. Kavrsamsal Sanati’in diisiince ve dil
arasindaki baglarinin olusmasinda etkili olan Lettrisizm, anlamsiz harf diizenlemeleriyle
karakterize edilen siirsel kompozisyon teknigidir. Dadaist ve Siirrealist gelenekten gelen
Lettrisizm, yazinin harflere indirgenerek gorsel iletisimin temel unsurlarini kullanarak
diistincenin iletilmesini sagladi. Bu yontemle 6zellikle Fransa’da politik olarak aktif,
kapitalist toplum elestirisi yapan, Marksist dgretilerle hareket eden sol kanat igerisinde
etkili oldu. Siirle, heceyle sanatin kurucu parcalarin1 ayirarak yeni bir dil olusturma
cabalari, Ozellikle sinemayla biiylik etkilesim gosterdi. 1951°de Cannes Film

Festivalinde gosterilen Isidore Isou'nun Zehir ve Sonsuzluk (Trait¢é de bave et
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d’éternité) filmi, Lettrisist filmin manifestosu niteligindeydi. Sinemaya isyan olarak
nitelenen film, uyumsuz ve tekrar eden goriintiilerden, ¢izik, titreyen ve bas asagi
goriintlilerden , bos karelerden olusmustur. Sinemanin hikaye anlatmamasi diisiincesiyle
hareket eden film, ayn1 zamanda Kavramsal Sanat i¢in kullanilabilecek yeni fikirleri
vermesi bakimindan énemli bir yere sahiptir. Kasith ¢izilen ve tahrip edilen film, ayni
zamanda diisiince formu olarak yapitin hayal edilmesine imkan verdi; sanatin
kavramsallasma siirecinde etkili oldu (Cabanas, 2014, s. 45).

Isou’nun gelistirdigi dogast geregi hi¢cbir zaman gercek anlamda
yaratilamayacak, ancak yine de entelektiiel olarak diisiiniilerek kavranabilecek sanat
eseri fikri, 1961 yilinda Fluxus hareketi i¢inde olan sanat¢i Henry Flynt tarafindan An
Anthology of Change Operaitons isimli projede yayinladigi makalesinde “konsept
sanat1 (concept art)” olarak ilk defa kullandi. Flynt konsept sanati olarak kullandig:
makalesinde, malzemenin kavram oldugu ve kavramlarinda dille yakindan baglantili
oldugunu belirtmis ve konsept sanatin malzemesinin dil oldugunu ifade etmistir (Flynt,
1961).

Minimalistlerin sistemli mantigin1 ve iiretim siire¢lerindeki yalinliktan hareketle
sanat nesnesinin Otesine gecerek sanat nesnesini iireten diisiinceye odaklanan Sol
LeWitt, 1967 yilinda Artforum igin yazdig1 “Kavramsal Sanat Uzerine (Paragraphs on
Conceptual Art)” basliklt makalesinde Kavramsal Sanat1 su sekilde agiklamistir:

13

(...) Kavramsal Sanat’ta diisiince (kavram) c¢alismanin asal
boliimiidiir. Sanatc¢inin, sanatin kavramsal bi¢imini kullanmasi, tiim taslak ve
kararlarin onceden belirlendigi, uygulamanin mekanik olarak gerceklestirildigi
anlamma gelir. Diisiince sanat {ireten makine olmustur. Bu tiir sanat,
kuramlarin kurami ya da betimlemesi olmamakla birlikte; tiim anliksal siire¢
tipleriyle iligkilidir. Kavramsal Sanat, yapitin1 izleyiciye anliksal olarak ilgi
cekici kilmak isteyen, sanat¢inin yaklasimidir. Bu nedenle, genellikle,
calismanm duygusal yonden kuru olmasi istenecektir. izleyeni Kavramsal
Sanat’a  yaklasimdan  alikoyacak  disavurumcu sanata  kosullanma
duygusalligina bir tepki s6z konusudur. ” (LeWitt, 1967, s. 80)

Sanat yapitinin nasil goriindiigii ya da biciminin 6nemsiz oldugunu belirten
LeWitt, caligmanin fiziksel gercekligini kazandiginda sanat¢isi da dahil olmak iizere

herkesin algisina agik hale gelecegini belirtti (LeWitt, 1967, s. 81). LeWitt’in bakis
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acistyla sekillenen Kavramsal Sanat, bu nedenle goze hitap eden estetik anlayisina karsi
cikar ve sanat yapitinin fiziksel uyarilmalardan ziyade diisiinsel alanda uyarilmaya
yoneldigini ifade eder.

Henry Flynt’in dil ve kavramsal sanat arasinda kurdugu bag 6zellikle 1960’larin
sonu ve 1970’lerin basinda kavramsal sanat¢ilarin odak noktasit haline geldi. Sanat
nesnesinin fiziksel olarak sanattan c¢ikartilmasi, sanat teorisinin karmasik dilinin de
sadelesmesini sagladi. Nesnesiz sanat fikri icin Kavramsal sanatg¢ilar dili kullanmaya
bagladilar. Bu ac¢idan dilin kendi basina bir varlik, bir nesne olarak ele alinmasi
gerektigini belirten Yapisalc1 (Striiktiialist) felsefenin 6nemli isimlerinden Ferdinand
Saussere’un linguistik arastirmalari kavramsal sanatgilar etkilemistir.

Saussere, dilin gostergelerden olusan yapisinin kavranabilmesi i¢in zaman
icindeki olgulara gore degil, es zamanli bir sitem i¢inde kavranmasi gerektigini
belirtmistir. Saussere gore; dilin yapisini olusturan gostergeler, dilsel isaretler olan
sozciiklerle, sozciiklerin anlami ise gosterilen olarak bir sistem olustur. Boylece ortaya
cikan dile, artik tarihsel ya da psikolojik ya da filolojik olarak yaklasilamaz. Ortaya
cikan gostergeler sistemidir ve bu sistem icerisinde degerlendirilmesi gereklidir
(Koktirk & Eyri, s. 129). Dilin, insan ve zihni arasindaki iliskisi, dilin icrast ve
coziimlenmesi bu yapi1 igerisinde degerlendirilebilir .Rus formalistlerinin de {izerinde
durdugu ve edebiyat yapiti iizerinden inceledikleri ve gelistirdikleri “metin (text)”
yapisi, yazardan bagimsiz metin fikrini ortaya atmistir. Estetik yapr bakimi dil ve
edebiyatla iligkili goriilse de Yapisalci yaklasim, sanat yapitinin maddi varliga
indirgenemeyecegini belirtir (Tunali, 1998, s. 100).

Gostergebiliminin ~ (Semiyoloji)  sanat  yapitinin  yorumlanmasinda
kullanilmasiyla birlikte parcalarin biitiinle nasil bir iliski icinde oldugu énem kazandi.
Dolayisiyla nesnelerin kullanimi ve temsillerinin, diisiinceyi ne kadar ifade ettigi
Kavramsal sanatc¢ilar tarafindan sorgulanmistir. Dilin bir gosterge olarak islevinin
sorgulanmasinda Joseph Kosuth’un “Bir ve U¢ Sandalye (One and Three Chairs)” isimli
caligmas1 onemli bir yere sahiptir. Fiziksel olarak bir sandalye, o sandalyenin bir
fotografi ve sandalye kelimesinin sozliik tanimini i¢ceren bir metinden olusan calismada
sandalye tanimi c¢esitli kelimelerle kavrsamsallastirilmistir (Sekil 29). Kosuth bu

caligmasinda kelimelerin ve gorsel temsilin anlami ifade etmek i¢in tek baslarina yeterli
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olmadigini, sandalyenin fiziksel varligmmin bir mekan icinde gosterildiginde anlami
etkiledigini gostermek istemistir. Bu sekilde anlamsal uyusmazliklari tematik hale
getirmig, kavram ve sunum arasindaki iliskileri ortaya c¢ikartmistir (Winter, 2015, s.
913).

Sozciiklerin ya da metinlerin fotograflarla beraber sunulmasi sozciiklerin
kavramlagsmasina ve anlamin One ¢ikmasimna yardimci olmustur. Kosuth’un
caligmalarinda fotograf gdsterge olarak kullanilmis nesnenin anlami ve temsili
iizerinden izleyiciyle sanat yapiti arasinda iliskinin sozciikler iizerinden yapilamasi

saglanmistir.

Sekil 29. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965 (Daily Art Magazine, 2019)

1968 yilinda ingiltere’de kurulan Sanat ve Dil (Art & Language)® grubunda da
etkin olan Kosuth, Kavramsal Sanat’in yalnmizca sozlii/yazili metinler, belgeler,
istatistikler ve gerektiginde fotograflarla yapilamasi gerektigini savunarak daha c¢ok dile
yiiklenen islevden ve indirgemecilikten yararlanmay1 amaglamistir. Bu nedenle Sanat ve
Dil grubundaki sanatgilar, gorsel temsilleri olan nesnelerin ayn1 zamanda yazi olarak

aciklamalarini da yapitlarina eklediler (Goktan, 2014, s. 57)

2> Sanat ve Dil Grubu (Art & Language); 1967 yilinda ingiltere’de Terry Atkinson, Micheal Baldwin,
David Bainbridge ve Harold Hurell tarafindan kurulmus, kavramsal sanatgilarin sanat konusunda fikir ve
goriislerini bir dizi yaymlanmis dergi araciligiyla aktardiklari kollektif.

https://www theartstory.org/movement-conceptual-art-history-and-concepts Erisim 10 Haziran 2019
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1969 yilinda Kavramsal Sanatin manifestosu olarak nitelendirilen “Felsefeden
Sonra Sanat”(Art After Philosophy) makalesinde Kosuth, Kavramsal Sanatin ilkelerini
belirlemeye ¢alismistir. Sanati Duchamp 6ncesi ve Duchamp sonrasi olarak nitelendiren
Kosuth, Duchamp’dan sonra sanat¢inin sanattan degil, “sanat kurami” zemininde
hareket etmesi gerektigini belirtmistir (Antmen, 2014, s. 196). Makalesinde, estetik
olarak sanat yapitinda bi¢imciligi dislamis, fiziksel niteliginin 6tesindeki ‘“kavram”
boyutunda ele alinarak sanatin gercekligini sorgulamistir. Kosuth, bu makalesinde
tanimladig1 kavramin 6n plana ¢ikmasi ve bicimciligin reddini, 1965 yilinda Cam
Kelimeler Malzemeyi Tanimladi ( Glass Words Material Described) isimli etkili bir
bicimde gdsterdi. Dilin dogast lizerine ve kavram flizerine diislinmeye odaklanan
calismada, cam levhalara yazilmis sozciikler, kaidesiz olarak galeriye yerlestirilmis; bu
sekilde estetik kriterlerden siyrilarak diisiinceye odaklanmasi saglanmustir.

Kavramsal Sanatin 6nemli yapitlarindan biri de John Baldessari tarafindan 1967
yilinda yapilan “Wrong (Yanlis)” serisidir (Sekil 30). Metinler ve fotograflardan olusan
bu seride, yanlis metinle yanls fotograf yan yana getirilerek, dilin algidaki etkisi
gosterilmistir. Yanlis kompozisyon algis1 yaratan metinler, fotograf tekniklerini anlatan
kitabin kompozisyon boéliimiine atifta bulunur. Baldessari, kompozisyon ve estetik
kurallarinin ~ elestirerek ~ sanat  eserinin  yanlis ya da  dogru  olarak
degerlendirilemeyecegini ve dilin imgelerin anlamini tamamen degistirebilecegini

gostermistir (Greenberger, 2014).

TIPS FOR ARTISTS
WHO WANT TO SELL

e GENERALLY SPEAKING, PAINT-
INGS WITH LIGHT COLORS SELL
MORE QUICKLY THAN PAINTINGS
WITH DARK COLORS.

® SUBJECTS THAT SELL WELL :
MADONNA AND CHILD, LANDSCAPES,
FLOWER PAINTINGS, STILL LIFES
(FREE OF MORBID PROPS
- DEAD BIR ETC.). NUDES, MARINE
:ICTURSES ABSTRACTS AND SUR-

O SUBJECT MATTER IS IMPOR -

H C
WRONG IN THEM COLLECT
WHILE THE SAME PAINTINGS
WITH BULLS AND ROOSTERS SELL.

Sekil 30. John Baldessari, Yanlis Serisi, 1967-68, (Artnet Magazine, 2019)
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2.2.1 Bedenin Kavramsallagsmasi

1960’larda ortaya ¢ikan sosyal, politik ve cinsel alandaki degisimler bir ¢ok
performans sanat¢isinin kendilerine 6zgli goriislerini ifade etmek i¢in geleneksel sanat
formalarinda siyrilarak malzeme olarak kendi bedenlerini kullandiklart ve
deneyimledikleri eylemlere yol agti. Performans Sanati i¢inde ortaya ¢ikan Beden
Sanati, sanatcinin fiziksel varligi ve sanatci-izleyici arasindaki iligkiyi igeren sanat
tanimlarin1  sorguladi. Fiziksel varligin sanat siirecindeki  etkisinin sinirlarinin
arastirlldigt ¢ogu performansta fiziksel bedenin sinirlar1 siddet iceren eylemlerle
sorgulandi.

Beden Sanati’nda performansla sahnenin 6n planina ¢ikan beden, degisen
kiiltiirel ve siyasi politikalarin kisisellestirilmis alan1 haline geldi. Cogu zaman siddet
iceren, sarsici, sok edici veya izleyiciyi deneyime zorlayan Beden Sanati, izleyicinin
konumunu zorlamay:r amaclamistir. Performanslarda yasanan bu deneyimler, hem
sanat¢1 hem de izleyici i¢in diinyay1 algilama ve bilince ulagmada deneyimlerin dnemini
vurgulayan fenomenolojik yaklasima uygundur. Bedenin kavram olarak ele alinabilmesi
icin gecirdigi siireg, toplum yapisindaki degisimlerin en Onemli dinamigi haline
gelmistir.

Bat1 toplumlar1 i¢in her zaman kontrol edilmesi ve sinirlandirilmas: gereken
bedenin kavramsallagsmas1 Bati felsefesindeki bedene bakis agisindaki degisimlerle
yakindan iliskilidir. Bat1 felsefesinin bedeni zihinden ayr1 bir yap1 olarak géren diialist®®
yapisy, XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren Friedrich Nietzsche ile degismeye
baglamistir. Bedeni ruhun gerisindeki tutan anlayistan uzaklasarak bedeni ruhun
iizerinde tutan bir bakis acist gelistiren Nietzsche i¢in, beden ve zihin arasindaki giiclii
iliski insan dogasinin temelini olusturur. Insan bedeninin duygular ve icgiidiilere gibi
cesitli referanslarla donatildigini diistinen Nietzsche i¢in i¢giidii, g6z ard1 edilemeyecek

kadar giiclii bir insan hareketidir. Duygular ve icgiidiilerin toplami olan bedenin

26 Diialism; Felsefede, bilme siirecini analiz etmek, biitiin gergekligi veya bunun genis bir yoniinii
aciklamak i¢in indirgenemez iki heterojen prensibin kullanilmasi durumu. Tanr ve diinya, 6zne ve nesne,
ruh ve beden gibi. Encyclopedia Britannica https://www.britannica.com/topic/dualism-philosophy Erigim
Tarihi 10 Haziran 2019




74

diisiinceyi aktarmak i¢in en uygun yol oldugunu diisiinen Nietzsche, bedenin benligi
temsil ettigini, benligin 6ziinde de icgilidiilerin etkilesim icinde oldugunu ifade eder.
Bununla birlikte bedeni iktidar, gili¢ ve nihilizm gibi ana meselelerin merkezine oturtur.
Bir metafor olarak bedeni felsefesinin merkezine yerlestiren Nietzsche i¢in beden
kozmik iradenin sembolii haline gelir (Spinello, 1981, s. 8). Nietzsche’nin beden
merkezli felsefe yapisi bedensel temalarin teorilesmesinde de etkili olmustur.

Sigmund Freud’un psikanalitik yaklasimi ise, farkli varyasyonlarda, goreceli
ozerkligin ve kendine 6zel dinamikleriyle bilingaltin1 belirleyen yeni bir insan zihni
yapist ortaya koyar. Freud bedeni, hem bilingdis1 hem de zihin beden birligi ile sosyal
yapt icerisinde insanin devamliligini saglayan bir ara bir bolge olarak konumlandirir.

Icgiidiiler tarafindan ydnetilen bedenin yasam ve 6liim olmak iizere iki temel
icglidii lizerinden gruplanmasini saglayan Freud, yasam i¢giidiisiinii Yunan agk tanrisi
Eros’la, oliim icgiidiisiinii de Yunan mitolojisinde 6liimii temsil eden Thanatos’la
iliskilendirdi (Cherry, 2018). Yasam ic¢giidiisiinii temsil eden Eros’un temel hayatta
kalma, zevk ve lireme ile ilgili oldugunu; bireyin yasamini siirdiirmek ve tiirlerin
stirekliligini saglamak i¢in bu i¢gilidiiniin etkili oldugunu belirtti. Yasam i¢giidiisiiniin
yarattig1 enerji libido olarak adlandirildi (Cherry, 2018) Freud icin agk, isbirligi ve
sosyal davraniglar1 yOneten yasam icgiidiisiinli, insanlari saghik ve giivenlik gibi
konularda hayatta kalabilmeleri icin tesvik eden; bireysel refahi ve toplumsal uyumu
desteylen motivasyonu temsil eder.

Thanatos olarak adlandirdigi 6liim icgiidiileri olarak adlandirdig: saldirganlik,
ofke o6liim i¢giidiisiinden kaynaklanir, bazen iggiidiiler dogru yonetilebilir ancak bazen
de bireyin kendine zarar vermesine ve kendi kendini yok etmesine neden olabilir. Bu
nedenle travmatik bir olay yasayan insanlarin, 6lmek i¢in bilingsiz bir arzu duyduklarini
ileri slirmiistlir. Freud’a gore yasamin kendi Oncesine yani var olmama durumuna
donme egilimi vardir ve bu egilim insanlarin bilingdisinda 6lme istekleriyle ilgilidir
(Cherry, 2018). Freud’un insanin zihinsel alanina yonelik i¢cgiidii ve bilingdist teorileri,
insan davraniglarinin nedenleri iizerine oldukg¢a yenilik¢i bakis acilarinin ortaya
cikmasini saglamis; davraniglarin sonuglarinin ¢oziimlenmesinde etkili olmustur.

Freud’un bilingdis1 teorisi ve bedenin biyolojik sabitligi sonucunda

cinsiyetlestirilmis oldugu diisiincesi, insan bedeninin eril ve disil olarak
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konumlandirilmasina neden oldu. Cinsiyetlerin keskin hatlarla tanimlanmasi sonucunda
modern toplumda sinifsal ve irksal ayrimlarin yapilmasina zemin hazirlayan otoriteler
meydana geldi. Ozellikle kadin bedeninin cinsiyeti {izerinden toplumdaki rollerin
belirlenmesi, feminizm gibi XX. ylizyilin etkili hareketlerinden birinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirladi. Feministler kadin kimliginin olusmasinda dogadan ziyade toplumun
etkili oldugunu, dogayla belirlenen cinsiyetin de sabit ve degistirilemez yapisina karsi
cikarlar. Psikanalizle birlikte, kadinlik ve erkeklik rollerinin heteroseksiiel iliskiler
baglaminda degerlendirilmesine ve cinsiyet lizerinden yapilan kodlarla toplumdaki
normlarin belirlenmesine karsi ¢iktilar (Gallop, 1984, s. 45).

Bati felsefesinin bedeni ve zihni birbirinden ayr1 yapilar olarak géren yapisina
karsin beden zihin birligine odaklanan, bu nedenle de bedeni disardan gozlemlenebilen
bir yap1 olmaktan ¢ikarak, deneyimlenen, algilanan, diinyayla aktif iligki i¢inde olan bir
yapt olarak goren fenomenoloji, bedeni somutlastirmistir. Fransiz Fenomenoloji
filozofu Maurice Jean Jacques Merleau-Ponty, anlamin olusmasi i¢in insan deneyiminin
onemine dikkat c¢ekmis, bedenin zihinden bagimsiz bir makine olmadigini ileri
stirmiistiir. Diislince ve bedensel hareketlerin birbirinden ayrilamayan bedensel bir
performans olarak degerlendiren Merleau-Ponty, bedeni bir makine olarak goéren
Modernizmin beden algisint yikmustir.

“Yasayan Beden” olarak tanimladigi yaklasiminda Merleau-Ponty insanin,
fiziksel ortiilii zihinden veya ic¢giidiiden olusan bir yapidan ¢ok daha fazlasi oldugunu,
somut bir varlik, bir beden oldugu fikrini ortaya atmistir. Yasami bedenimizle
deneyimledigimiz ve bilincimizle hareket ettiginde var oldugumuzu belirten Merleau-
Ponty, diinyayla iliskimizi bedenimizle kurudugumuz iligskiyle gerceklestirebilecegimizi
belirtmistir. Bu nedenle bir bedende var oldugumuz, diger bedenlerle insanlar
algiladigimiz1 ileri silirer. Bu duruma gore, her birimizi farkli bedenlerde, farkli
deneyimler yasayan tikel ve ayricalikli varliklar olarak tanimlamistir (Brender, 2013, s.
12-45)

Merleau-Ponty’nin bedensel deneyim kavrami, ayn1 zamanda sanat yapitinin
estetik deneyimle algilanmasi konusunda bedenin konumunu da etkilemistir. Geleneksel
temsil bigimlerinden farkli sanatsal deneyimler iceren performans beden araciligiyla

sanatg1 ve izleyici arasinda bir iligki yaratir. Ister mezbahadaki kesilmis et olsun, ister
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ciplak beden olsun beden kiskirtict ve fiziksel olarak sansasyonel etki saglayabilecek bir
yap1 sergiler. Bedenin goriinmez bir yapir oldugunu ancak isaretler ve konusmayla
gorinmez anlamlarinin ortaya c¢iktigin1 belirten Ponty, sanati da bu bakimdan
goériinmeyeni ortaya c¢ikartabilecek bir isaret olarak goriir, sanat sayesinde

goriinmeyenin kavranmasinin saglandigini aktarir (Cloonan, 2010, s. 63-66).

2.2.2. Happeninglerin Ortaya Cikis1

Ruh ve beden birliginin saglanmasiyla birlikte bedenin bir biitiin halinde var
olmasi, Neo Avangard igerisinde beden ve eylem odakli sanatsal ifade bi¢imlerinin
ortaya ¢ikmasinda etkili oldu. Tiiketim toplumunun ytiikselisi ve sanat yapma eyleminin
sorgulanmasinda bedensel ifade araci olarak Allan Kaprow’un tarafindan baglatilan
“Happening” kavrami oOnemli bir yer tutar. Dada performanslarinin stratejisini
benimseyen, higbir senaryoya bagli olmadan tamamen dogaglama olarak yapilan bir
sanat etkinligi olan Happeningler, ilk olarak Allan Kaprow’un New York Reuben
Galerisinde gerceklestirdigi “6 Boliimde 18 Olay” etkinligi ile basladi. Kaprow, galeri
alani li¢ boliime ayirmisti; burada alt1 olay dizisi ayn1 anda meydana geldi. Olaylarin
her birinde sanatcilar duvarlardaki tuvallere resimler yapiyor, slaytlar gosteriliyor, yazili
metinler okunuyor, cesitli miizik aletleri c¢aliniyordu. Kaprow’un baslattigi ilk
happeningler planli ve provali yapilmisti. Daha sonra dogaglama eylemlere doniisen
happeninglere davetli izleyicilerin yani sira tesadiifen orada bulunan izleyiciler de
katildi. Sanat¢1 ve izleyici arasinda olusan bu yeni iliski sayesinde sanatcilar
izleyicilerine anlik, sehvetli bir ger¢eklik deneyimi sundular (Berghaus, 2006, s. 78).

Happeningler, izleyiciyi duyular bombardimanina tutan, ger¢ek yasamin gegtigi
ortamlarda izleyiciyi de olaya katan bir tiyatro tiirliydii. Kaprow’un 1958 ve 1966
yillart arasinda gergeklestirdigi 25 happening’in temel amaci, yiiksek sanat statiisiine
cikartilan sanat eserinin ve sanatgi dehasini imha etmektir. Donemim bir ¢ok sanatgist
gibi Kaprow’da aksiyon ve jestlerden olusan resimlerle ve buluntu nesnelerden yapilan
¢op (junk) heykelleriyle ilgileniyordu. Buluntu nesnelerin birlestirilmesinden olusan
¢op heykellerden, buluntu olaylardan olusturdugu happeninglere gecisini “Jackson

Pollock Miras1” isimli makalesinde su sekilde aciklamistir:
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“Benim gordiiglim sekliyle Pollock bizi, glindelik yasamimizin uzami
ve objeleriyle mesgul olmamiz ve hatta bunlardan biiylilenmemiz gereken bir
noktada birakti... Resim diisiincesinde diger duyularimizin ortaya ¢ikardigi
doyumsuzlugumuzla, goriintiiniin, sesin, devinimin, insanlarin, kokularin,
dokunusun, kendine 6zgli maddesinden yararlanmaliy1z. Her tiirden obje, yeni
sanatin materyalidir: boya, sandalyeler, yemek, elektrikli ve neon lambalar,
duman, su, eski ¢oraplar, bir kdpek, filmler, binlerce baska sey.” (Fineberg,
2014, s. 182)

Kolaj ve montaj teknikleriyle kentsel dokiintii pargalarindan, giinliik
nesnelerin Onemsiz estetifinden yararlanarak tesadiifi olarak ortaya c¢ikartilan
happeningler, sanatin ve sanat¢inin burjuva toplumundaki roliinii kavramsal olarak
yeniden diisiiniilmesini amagladi. Sanatin {iretim ve dagitim sistemine, miizelere ve
sanat piyasasina kars1 bir tavir sergilerken diisiincenin, parcalar halinde viicuda

getirilerek eylem halinde iiretilmesini sagladi (Fineberg, 2014, s. 183).

o1

Sekil 31. Pat Muschinki ve Claes Oldenburg’un Happeninglerinden bir kare, 1960 (Hyperallergic, 2019)
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2.2.3. Performatif Eylem Olarak Beden

1960’1 yillarda ortaya c¢ikan Beden Sanati (Body Art), Aksiyon, Happening,
Arazi Sanati (Land Art), Fluxus, Kavramsal Sanat gibi hareketlerin icerisinde
goriilmeye baslayan, sanatci tarafindan izleyici onilinde canli ya da medya araciligiyla
gerceklestirilen, sahneye konulan ve tiyatro 6zellikleri barindiran eylemler, Performans
olarak adlandirildi. Ozellikle 1960’larin sonu ve 1970’lerde popiiler bir ifade bigimi
olarak kullanilan Performanslarin temelinde beden bulunmaktadir. Bedenin i¢inde
bulundugu sikintilar, toplumsal baskilar, normlar, cinsel 6zgiirliikk ve degisim hareketleri
performanslarin igerigine yansimistir.

Geleneksel tiyatroda dramatik eylemlerin bir oyuncu tarafindan viicuda
getirilmesi 6n plana ¢ikarken Performans Sanatinda, sanatgilar tarafindan yaratilmig
karakterler kendi bilingleriyle ortaya cikarlar ve bu biling, seyirciye sanat¢inin kendi
bedeni merkeze alinarak aktarilir (Carlson, 2013, s. 27). Performans sanat¢ilari,
geleneksel fikirleri kirmak i¢in, geleneksel tiyatro oyunlarindaki dinamiklerle oynayip
onu asmaya calisirlar. Dans, miizik ya da ritiiellesmis unsurlar, eylemler ve bedenler
sanatcinin belirledigi kavramlarin sunulmasi i¢in kullanilir.

Antropoloji, sosyoloji ve psikoloji gibi sosyal bilimlerle temellendirilen
performans caligmalari, tarihsel baglaminda XX. yiizyilin ilk yarisinda ortaya c¢ikan
Avangard Hareket igerisinde baslamis, yazinsal bir metinden ziyade, fiziksel bir etkinlik
ve bedensel ifadeyi 6n plana ¢ikartan elestirel bir ara¢ olarak kullanilmistir. Avangard
gelenege ait olan performans, Dada’dan Siirrealizme, Rus Devrimi deneysel
tiyatrosundan Bauhaus’a kadar etkin bir sekilde kullanilmistir.

Sanatcinin toplum i¢indeki mevcudiyetinin, samanistik, 6gretici, kiskirtict ya da
eglenceli olarak ortaya ¢ikmasi ve geleneksel aktarim yontemlerinden modern bir
anlatim sekline biirlinmesi XIX. ylizyillin sonlarina dogru ortaya ¢ikan, miizikhol
gelenegi icinde, gorsel ve fiziksel tiyatrallikten yararlanan “kabare” kiiltiiriinden
gelmektedir. Bohem havali mekanlarda, Disavurumcular, Dadaistler ve Fiitiisitlerin

kullanmaya basladiklar1 sahnelerde, gdlge gosterileri, kuklalar, serbest bi¢imli hicivli
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gosteriler, caz ritimleri, miizik dis1 sesler, yazinsal parodilerle yapilan bu form, modern
performansin dinamigini olusturmustur (Carlson, 2013, s. 139-144).

XX. yiizyilin baslarinda yenilik¢i yaklasimlar Avrupa’daki deneysel
performanslar1 etkilemistir. 1904 yilinda St. Petersburg’ta sahneye c¢ikan Isodora
Duncan, bedenin dogal hareketleriyle 6znel bir yaklagim olusturmaya baglamis, bedenin
anlatimec1 niteligini modern performans i¢in Ornek teskil edebilecek bir yapiya
sokulmasinda katkilar1 olmustur. Duncan’in performanslari Klasik Yunan sanatlarindan,
Rus geleneksel tiyatrosundan, dogal gii¢lerden ilham aldig1 serbest hareket tarzlarindan
(atlama, kosma, firlatma) beslenir (O'Connor, 1994, s. 10).

Duncan’dan sonra Dada kiiltiiriinii icerisinde Cabaret Voltaire’de yapilan
performanslarda daha ¢ok rastlantisallik ve deneysel yap1 hakim oldu. Ugultulu ya da
giriiltili seslerle, rastgele disiiriilen kagitlardan yapilan kolajlarla ya da rastgele
secilen kelimelerden iiretilen siirlerle tam anlamiyla sanat¢inin aklindan gecgeni
otomatik olarak ifade etmesi saglandi. Bu deneysel performans uygulamalar
1960’lardan sonra deneysel performansin Oncli isimlerinden John Cage’in
kompozisyonlarinda ortaya ¢ikt1 (Carlson, 2013, s. 141).

1960 sonlarindan itibaren 6zellikle 1970 ve 1980’lerde ayr1 bir tiir olarak
degerlendirilmeye baslanan Performans Sanatinin Kavramsal Sanatla yakin ama net
olmayan baglantis1 mevcuttu. Marcel Duchamp’in geleneksel sanatsal materyallerden
styrilabilmek amaciyla ortaya attig1 “hazir nesne (ready- made)” kavramiyla baslayan
anlatim bigimlerinin sorgulanamasi, Neo Avangard igerisinde sanat¢inin yaratim siireci
eylem olarak performasla ifade edilmis, bedensellesmis ve kavramsallasarak bir igerik
haline gelmistir.

“Sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta

*" mottosuyla 1960’11 yillarin en radikal sanat

devrimci bir akim bagslatmak!” ...
hareketlerinden biri olan Fluxus hareketi, toplumsal muhalefetin besledigi Neo
Avangard icerisindeki en radikal hareket olarak tanimlaniyordu ve performanslarin
etkin bir bi¢imde kullanilmasini sagladilar. Hareketin ismi Yunan filozofu

Herakleitos’un “her sey akar” diisiincesinden yola cikilarak, akis, arindirma, hareket

27 Fluxus Manifestosu’ndan, Ahu Antmen, 20.yilizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymcilik, Istanbul,
2014
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anlamina gelmektedir (Yilmaz, 2006, s. 262). Litvanya asilli Amerikali sanat¢1 George

Maciunas Fluxus’u su sekilde tanimlar:

“...Fluxus’un amagclari, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin
tiiketimine bir dur demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu ylizden sanat
nesnesinin iglevi olmayan, sanat¢i i¢in gecim kaynagi olsun diye alinip satilan
bir meta olmasina karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanatgilarin
egosunu beslemek amaciyla yapilmasina karsidir. Giizel sanatlar yok olup
sanat¢ilar da baska isler bulana kadar Fluxus’un gelip gegici gosterileri
stirecektir.” (Antmen, 2014, s. 204)

Disiplinleraras1 bir ¢ok sanatgiyi, besteciyi, tasarimciyt biinyesinde barindiran
Fluxus, Dada hareketinden beslenmis, estetik kaygilar1 goz ardi etmis ve sanat
diislincesini tiimden yikmaya yonelik yontemler gelistirmeye c¢alismistir. Elektronik
miizik konserleri, sokak gosterileri, Fluxfest adim1 verdikleri ve performanslarla savag
sonras1 sanatta belirli egilimleri ve sinirlar1 ortadan kaldirmaya, gilinliik davranis ve
giindelik nesnelerin estetigine 6nem vermislerdir. Fluxus igerisinde bir ¢ok sanatci
mevcut olmasina ragmen genel olarak bir iislup sergilememis ancak disiplinler arasi
yapisiyla uluslararas: diizeyde yenilige agik, farkli diislinceleri savunan, sanatgilar igin
alternatif odak noktalari i¢in olanak saglamistir. Nam June Paik, Joseph Beuys, George
Brecht, Dick Higgins, Yoko Ono, Henry Flynt gibi farkli disiplinlerden ve tarzlardan
sanatgilar1 kapsamaktadir.

Fluxus, happeninglerin sembolik anlatimina karsit minimal bir yaklagim
sergileyen performanslari benimsemistir. Bu noktada ¢alismalarinda hiimanizm, sosyal
felsefe, antropoloji gibi kavramlart kullanan Alman sanatgt Joseph Beuys’un
performanslarinda, aksiyonlar bir medyum olarak kullanir. Yaptig1 objeler, anlamlarini,
gerceklesen aksiyonlar sirasinda bulur. Beuys’un 1964 yilinda yaptigi  Sef — Fluxus
[lahisi (The Chief — Fluxus Chant) performansi, dokuz saatlik bir etkinlik olarak
sunulmus, sanat¢i bu siire boyunca kege bir ruloya sarili bir sekilde zeminde 6lii bir
beden olarak yatmistir. Bedenini, psikolojik olarak sarj edilmis bir heykel materyali
olarak kullanan Beuys, odada bulunan ve performansini destekleyici ogelerle (6lii

tavsanlar, iki bakir ¢ubuk, miizik, sa¢ ve tirnak) desteklemistir. Beuys, seyircinin
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kollektif bilingdisini *® tetikleyici saman yontem dilini kullanarak bedenini sezgisellige
acmustir. (Fineberg, 2014, s. 220).

Bedenini hem sanat yapma siireci igerisinde konumlandiran hem de yaptig1
performansin merkezine koyan Beuys, “Diisiinmek plastik sanattir” ve “Her insan bir

sanatcidir” sozleriyle sanatin kavramsal tarafin1 belirtmistir (Akay, 2005, s. 42).

Sekil 32. Joseph Beuys, Sef-Fluxus ilahisi, 1964 (e-flux, 2019)

2.3. Sanat Malzemesi olarak Fotografik Beden

Bedenin kavramsallagmasinda doniim noktalarindan biri olan yasayan beden
kavrami, bedenin insan deneyiminin aract haline gelmesinin Oniinii acti. Zihin ve
bedenin uzlasarak bir araya gelmesi diigiincesini ortaya atan Merleau-Ponty’nin
bedensel Oznenin deneyimlenen yapist fikri, sanat malzemesi olarak bedenin
kullaniminda etkili oldu. Insanin diinyayla iliskisinin merkezinde bulunan bedenin,
sanat eserinin merkezine konumlandirilmasiyla birlikte, 1960 ve sonrasinda kendine ait
bir tiir olarak performansin alt kategorisi olarak Beden Sanati ortaya c¢ikti. Bedenin
fiziksel sinirlarimi zorlayan, dramatik bir yetenekle sahnelenen, sanat nesnesi olarak

sanat¢inin bedenini ortaya koyan Beden Sanati, bedeni sanat malzemesi haline getirdi.

*% Kollektif Bilin¢disi; Carl Jung tarafindan ortaya atilan, “evrensel biling” ya da “ortak hafiza” olarak
adlandirilan, insan davraniglarinin ortaya ¢ikmasinda belirleyici rolii olan, tarih boyunca kusaktan kusaga
aktarilan, genetik oOzellikleri, arzu ve duygulari, etki-tepki mekanizmalar1 ile davranig Orneklerinin
biriktigi varsayilan soyut alan. Carl Gustave Jung, “Bir Psikoloji & Modern Psikanaliz Kuram1”, Yason
Yayincilik, 2014
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Beden ve zihnin birlesmesi, eylemde deneyimin iletisim modeli olarak
goriilmesiyle birlikte somut olarak bedenin yasamsal eylemlerle anlam kazanmasi,
temel bir varolusu vurguladi. Bedenin canli bir malzeme olarak kullanilmasi, iletisimin
dogrudan aktarilmasini saglar ve bu iletisim performansin temel ¢ekirdegini olustur.
Fotograflar ve videolarla desteklenen performanslar, icerisinde kullanilan bedeni cesitli
isaretlerle ve referanslarla gosterge bilimsel bir varlik haline gelir. Sanat¢1 ve seyirci
arasinda canli bedenle olusan iletisim bedenin varolusunu ve aynmi zamanda da
doniistimiinii gosterir. Beden ve fikrin bu baglantis1 es zamanli olarak hayata gecerken
gecerken kavramsal olarak doniisiir (Heinrich, 2012).

Yiiz boyama, piercing, makyaj, canli heykel gibi ¢esitli disiplinleri kapsayan,
bazen izleyici oniinde canli bazen de fotograf ya da videoyla kayit altina alinarak daha
sonra izleyiciye gosterilen uygulamalarla gerceklesen Beden Sanati ve Performanslar,
Vietnam Savasi’ndan sonra, Amerika’da yasanmaya baslanan kimlik krizi ve savasin
etkisiyle yasanan i¢ce doniis nedeniyle diisiincenin 6n plana ¢iktigi Kavramsal Sanat’in
etkisine girdi. Savas karsit1 hareketler, cinsel 6zgiirliilk ve feminizmin de etkisiyle ¢ok
sayida kadin kendi bedenlerini 6zne olarak kullandiklari, figiiratif olarak bedenlerini
sekillendirdikleri  performanslar  gerceklestirmeye basladilar. Kadin cinsiyeti
deneyiminin dogrudan arastirildigt bu calismalar, erkek sanatcilarinda toplumsal
degerler ve kendi bedenlerini yeniden kesfetmeleri icin imkan sagladi (Pultz, 1995, s.
128).

Fotografin, Beden Sanati kapsaminda gergeklestirilen performanslarla iligkisi
belirsizdir. Cogunlukla canli gergeklestirilen performanslar, belgelenme amaciyla
fotograflanirken zaman igerisinde ucuz, ¢cogaltilabilir ve geleneksel sanat bicimlerinden
ayrilan yapisi nedeniyle sanatgilar tarafindan tercih edilmeye baslandi. Ozellikle
Feminist sanatcilar tarafindan tercih edilmesiyle birlikte hem performansin kendisini,
hem toplumsal olarak konumlandirilan kadin bedenini hem de cinsiyeti temsil etmesi

bakimindan fotograf etkili olmustur.
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2.3.1 Feminist Performanslarda Fotografik Beden

Toplumda ve sanatta erkeklerin hakimiyetine meydan okumak, kadin sanatgilar
icin sayg1 ve esitlik kazanmak, kadin hakkindaki varsayimlar1 sorgulamak ve kadin
temsilinin yeterince dogru yapilmadigi yonde elestirileri bulunan bir grup feminist
sanatc1 tarafindan baslatilan miicadele Feminist Sanat olarak adlandirilmistir. Ozellikle
1960’1 ve 1970’11 yillarda etkinligini gdstermeye baslayan Feminist Sanat, cinsiyet
ayrimindan, irk¢iliga ve her tiirlii 6tekilestirici yaklagima muhalefet etmistir. Toplumsal
muhalefetin de besledigi bir misyon olarak feminist sanatc¢ilar erkek egemen sanat
piyasasmin yonelttikleri elestirilerle ve Modernizmin kirilma siireclerine katkida
bulundular (Antmen, 2014, s. 239). Feminist Sanat icerisinde sanatcilar, performans
uygulamalari, Beden Sanati, fotograf ve video gibi geleneksel olmayan, yenilik¢i ve
ilerlemeci uygulamalar1 kullandilar.

XX. yiizyilin basinda kadin bedeninin, erkek sanatgilar tarafindan seyirlik bir
arzu nesnesi olarak kullanimi, Avanragd hareketle birlikte 6zellikle fotografin temsil
giicliyle kirilmaya baslamistir. Kendi bedeninin farkina varmaya baslayan kadin
sanatcilar, 1960’11 yillarda kendi bedenleri iizerinden gergeklestirdikleri performanslarla
Beden Sanati kavrami ortaya ¢ikmasina neden oldular. Beden Sanati kavrami ilk olarak
sanatgt ve elestirmen Willoughby Sharp tarafindan 1970 yilinda Avalanche isimli
dergide yazdigi makalesinde kullandi. Shap, konuyla ilgili analizinde, sanat¢inin
bedenini heykel malzemesi olarak tanimlayarak kullandigin1 ve bu estetik uygulamanin
parametrelerini belirlemeye ¢alistiklarint aktarir. Ara¢ olarak beden, yer olarak beden,
zemin olarak beden ve destek olarak beden olarak kategorilere ayirdigi Beden
Sanati’nin hem fiziksel ifade giiciini hem de otobiyografik icerigini vurguladi. Bu
tanimlamay1 Bruce Nauman, Dennis Ophenheim, Terry Fox gibi erkek sanatcilar
iizerinden yapan Sharp’a gore cinsiyet tartismasi onemli bir durum olusturmuyordu.
Ancak o donem igerisinde Yoko Ono, Carolee Shneemann gibi kadinlar bedenlerini
kullanarak performans gergeklestiriyorlardi (Spector, 1997, s. 162).

Sharp’in bu yaklasimi feminist aktivist ve sanatcilari motive etmis ve sanat
diinyasinda farkli bir ortamin olugmasina zemin hazirlamistir. Aktivist, feminist, sanat

elestirmeni ve kiiratér Lucy Lippard’in sanat diinyasinda biiyiik degisiklikler yaratan
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Sanat Iscileri Koalisyonu (Art Workers Coalition) nu kurmas;, MOMA (Museum of
Modern Art)’nin sanat politikalarint degistirmesinde etkili oldu. 1971 yilinda Amerikali
sanat tarih¢isi Linda Nochlin’in yaymladigi “Neden Hi¢ Biiylik Kadin sanat¢1 Yok?”
baslikli makalesi, erkekler tarafindan belirlenen kavramlar 1s18inda, basta egitim olmak
tizere, kurumsal yapilar igerisinde kadimin konumunu sorgulayan, yaraticilik
stireclerinin cinsiyetle ilgili bir olgu olmadigini belirten, kadinlarin sanati ve sanat
tarihinin yeni bir bilingle ele alinmasi gerekliliginin 6nemini vurgulayan bir bilincin
olusmasini sagladi (Nochlin, 2014, s. 125).

Asil degisim 1970 sonrasinda Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan
California Sanat Enstitiisii tarafindan baslatilan Feminist Sanat Programiyla gergeklesti.
Bu programa katilan kadin sanatgilar, kadin tarihi, kadinlarin kiiltiirel alandaki
konumlari, sanatsal pratiklerde kadina bakisi elestiren, ataerkil ideolojilerin
sorgulandig1 toplantilarla bilinglendiler (Spector, 1997, s. 162).

Feminist hareketle birlikte kadin bedeninin temsil giicli erkeklerden kadinlara
gecti. Kadmm bedeninin temsilinin cinsiyet ve gili¢ arasindaki baglantilarindan
kaynaklandigini belirten tarih¢i Lynn Hunt, Erotizm ve Beden Politikalar1 (Eroticism
and Body Politic) isimli caligmasinda, giiciin erkeklerin alani olarak gdoriildigi,
erkeklerin, kadin bedenleriyle iliskileri olmadan politik ya da sosyal olarak birbirleriyle
iletisim kuramadiklarini belirtmistir. Toplumsal ve siyasal diizenin kadin bedeni
olmadan kurulamayacagini ve siirdiiriilemeyecegini aktaran Hunt sanatin da bu gii¢
iligkilerini stirdiirmekte bir arag oldugunu belirtir (Hunt, 1990, s. 144)

1949 yilinda Simone de Beauvoir'in Ikinci Cins kitabimin temellerini
olusturdugu, feminist varolusculugun etkilerinin goriildiigli ¢aligmalar, toplumsal
cinsiyet ve biyolojik cinsiyet gibi kadinlik insasinda kaliplagmis kliseleri irdeledi.
Kadinlik rollerinden kopma yontemleri i¢in kendi bedenlerini kullanan bu sanatgilar,
cinsiyetci ideolojileri bu sekilde kirmayir amagladilar. ilk kusak olarak adlandirilan
feminist sanatcilar daha ¢ok kadin bedenine, dogurganliga, ana tanrica kiiltiine ve kadin
bedeninin biyolojik imgelerine yoneldiler (Antmen, 2014, s. 242).

Kadin bedeninin seyirlik bir nesne konumundan c¢ikarak performanslarla
beraber aktif hale gelmesi kadin sanatcilarin bedenlerini diislincelerinin  ve

sOylemlerinin malzemesi haline getirdi. Beden hem gercek hem de sembolik anlamlar
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yaratmak i¢in kullanildi. Caligmalar1 Fluxus etkisinde olan, feminist bir sdylemle
bedenini kullanan sanatc¢ilardan  Yoko Ono, John Cage ve Marcel Duchamp’in
sanatindan etkilenmis, performanslarinda geleneksel Japon sanatindan , Dogu’nun ve
Bati’'nin metafizik diisiincesinden ve Zen Budizminden etkiler yansitmistir. Kendi
caligmalarini sanat yapmaktan ¢ok “biling liretmek™ olarak tanimlayan Ono, kavramsal
pargalarin zihin deneyimine agilarak deneyimlenebilecegini diisiinmektedir. 1964
yilinda gergeklestirdigi Kesme Parcasi (Cut Piece) Performansinda Yoko Ono, bir
makasla sahneye ¢ikarak izleyicilerden giysisinden bir par¢a kesmelerini ister. Cinsel
bir nesne olarak kendini konumlandiran Ono, toplumsal cinsiyet kavramina deginir.
Ahlaki acidan belirsiz bir konuma yerlestirilen izleyiciler, korumasiz bir kadina
saldirmak i¢in izin verildiginde ortaya ¢ikan saldirganlik ve sadizmle hareket etmis ve
kadin bedeni temsili olarak siddete ac¢ilmistir. Kadin bedeninin kamusal alandaki
konumu Ono’nun bedeni araciligiyla sorgulanmistir (Fineberg, 2014, s. 226).

Performanslari, Fluxus hareketi igerisinde degerlendirilen Amerikali sanatgi
Carolee Schneemann da beden, cinsellik, cinsiyet ve multimedya alaninda deneysel
caligmalar yapti. Calismalarinda Oncelikle gorsel gelenekler, tabular ve bireyin
bedeniyle sosyal bedeni arasindaki iligkiyi irdeleyen ozellikler gosterir. Mary Beth
Edelson, Rachel Rosenthal ve Judy Chicago’yla birlikte ilk kusak Feminist
Sanatgilardan kabul edilen Schneemann, feminist hareketin giiclenmesi ve yayilmasi
konusunda etkili oldu (Patin & McLerran, 1997, s. 55).

1963 yilinda gergeklestirdigi Goz Beden (Eye Body), performansinda, kirik
aynalar, motorlu semsiyeler ve ritmik renk birimleriyle dolu bir cati kati yaratt.
Yarattig1 ortama dahil olmak amaciyla bedenini yag, tebesir ve plastik gibi cesitli
malzemelerle kapladi. Doniistiiriici eylem (transformative action) olarak adlandirdig:
bu performansi izlandali fotografci Erro fotograflad: (Sekil 33). Schneemann’in bedeni,
kullandig1 materyallerin Ozline isaret ederek, sanatindaki arayisi, yeni doku ve
materyalleri, formlar1, dokular1 ve kadin bedeninin yiizeyini kesfetmeyi amaglar. Kadin
ciplakliginin erkekler tekelinde olmasina karsi bir tavirla, mekanize edilmis ve tiiketimi
temsil eden Pop Art bedene karsi ¢ikan Schneemann, feminist teoriyle sekillendirdigi
kadmlik durumunu ataerkil yap1 icerisinde oynayarak, erotik ve estetik bedenin politik

durusunu sergiler (Schneemann, 1991, s. 32). Bir kadinin kendi ¢iplakligini kendi bilici
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dogrultusunda  kullanityor olmasi, ataerkil yapmin kirilmasi amaciyla yapilmigtir.
Ciplak bedeninde bulunan iki yilanla, vajinasina dikkat ¢eker ve bu pozu arkaik Minos
Yilanli Tanriga® kiiltiine bir gonderme olarak degerlendirilir. Doniistiiriicii eylem
olarak tanimladigi performansi, sadece fotograf kamerasi i¢in yapilmig , fotograf

eylemin doniismesine (Transformative Actions for Camera) aracilik etmistir.

Sekil 33. Erro,Carolee Schneemann, G6z Beden, 1963 (Christie's, 2019)

Kadin bedeninin sanat ve medyadaki temsili lizerine ¢aligmalar yapan Hannah
Wilke, 1974 yilinda basladig1 “Yildizlasmis Nesne Serisi ( S.O.S.-Startification Object
Series) ile kendi fotograflarindan olusan bir dizi siyah beyaz fotograf ¢ekmistir. Verdigi
pozlarla kendini cesurca sergilemekten g¢ekinmeyen ancak elestirel olarak medya
icerisinde kadin temsillerine gonderme yapan fotograflarda, bedeni lizerinde kendini
yildiza doniistiiren sembolik olarak ayininin isaretlenmesini andiran sakizlarla bedenini
kaplar. Kadinin yildiz olabilmesi i¢in gerekli yara izi siirecine gonderme yapan sakizlar,
daha once halka acgik yaptigir performansta izleyicilere dagitilmis ve onlar tarafindan

cignenmistir. Her bir sakiz parcasi vajina formuna donistiiriilmiis ve bedenine

%2 Minos Yilanh Tanrica; Girit’te kurulan Minos kiiltiiriine ait tanriga figiirii. Yilanlar, dogum, 6lim ve
dongiisel zamani temsil etmektedir. Sevgi Dénmez, “Eski Yakindogu’da Yilanli Tanriga Kiiltii Uzerine
Bir Degerlendirme”, Tarih Incelemeleri Dergisi, XXXII/2, 2017
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yapistirilarak kendisini isaretlemistir. Feministler tarafindan ¢okga elestiri alan, bedeni
iizerinden gosteris yapmakla suclanan Wilke, geleneksel kadinlik ve kadinsi giizellik
ideallerinin sadece erkekler tarafindan yapilan baskilar sekillenmedigini, kadinlarin da
etkin bir rolii oldugunu belirtmistir (Berman, 1980, s. 77). Elestirmen Ann-Sargent
Wooster’a gore Hannah Wilke nin otoportreleri, giizel bir kadinin cinselligini kendi
bedeninde yeniden iireterek temsil etmesiyle kadin bedeni iizerinde kontrol saglayan eril
bakist yok etmesi bakimindan 6nemlidir (Wooster, 1990, s. 30-33). Wilke, 6liimiine
kadar kendi bedenini fotograflamaya devam etti. Kendisine yOneltilen narsist yaklagimi

bir strateji olarak kullanarak kadin bedeninin medya igerisindeki kullanimini elestirdi.

Sekil 34. Ana Mendieta, Siliivet Serisinden, 1976, (Transpersonal Spirit, 2019)

Benzer bir sekilde kadin bedeni dokunulabilir bir nesne oldugu ydndeki
yaklagimlar1 reddeden, bu yaklagima kars1 bir tavir olarak bedenini dogal malzemelerle
birlestiren Kiiba asilli Amerikali sanatci Ana Mendieta’da da goriiliir. Kadinin
bedeninin ¢ekici, dokunulabilir imgeler oldugu diisiincesine karsit, rahatsiz edici
bicimlerde kendi bedenini kullanarak fotograflar ¢ekti. Kariyeri boyunca otobiyografik
caligmalar yapan Mendieta, feminizm, siddet, yasam, oliim, kimlik ve aidiyet gibi
temalara odaklandi. Caligmalarinda ayn1 zamanda manevi ve fiziksel baglantilarla

doganin bir uzantis1 olarak kendi bedenini tanimladi. Anti nesne, sanat malzemesi
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niteligi gibi konularda Kavramsal Sanatin etkilerinin goriildiigii calismalar1 genellikle
gecici ve bolgeye O6zgiidiir. Genellikle yanmis kiil kalintis1 ya da dalgalarin yontugu
kum {izerine kendi bedeniyle olusturdugu disil figiirler, bedenin gercek varligi yerine
prehistorik formlar1 andiran, kalib1 ¢ikartilmis ve oyulmus heykelleri andirir (Fineberg,
2014, s. 337).

1970’lerde basladig1 Siliivet (Silueta) serisi, hem Arazi Sanati’ni, hem Beden
Sanati’n1 hem de Performans Sanati’ni kapsayan kavramsal bir calismadir (Sekil 34).
Bu seride, diinyay1 kesfetmek ve diinyaya baglanmak i¢in bedenini kullanir. Beden tiim
caligmanin merkezi konumundadir. Erkeklerin arzu nesnesi haline getirdigi, somiirdiigi,
toplum tarafindan kisitlanan kadin bedenini yeniden tanimlayan Mentieta, bedenin
maddi varligini ortaya koyarak bu goriislere karsi ¢ikar. Cok az kisinin tanik oldugu bu
performanslar fotograflarla belgelendi ve ¢ok daha fazla kisiye ulagsmasi saglandi.

(Desmond, 2001, s. 129)

2.3.2 Performans Sanatinda Erkek Bedeni

Bedenin korunacak, diizenlenecek, cezalandirilacak ve yonetilebilecek bir
varlik olarak toplumsal diizen igerisindeki yeri etkili bir metafor olarak kullanilmistir.
Bedenin diizenledigi yapilar ve normlar i¢in 6zellikler Feminist hareketin etkisiyle
kadin bedenin yeniden tanimlanmasi, 1970’lerden itibaren toplumda cinsiyet kodlarinin
degismesi, ikili cinsiyetin smirlarinin  gevsemesiyle birlikte {iglincli cinsiyet
temsillerinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Ugiincii cins ya da androjen kimliklerle ilgili
performanslar genellikle ataerkil toplum yapisina karst duran ve erkek bedeninin
siirlarini aragtiran erkek performans sanatgilari tarafindan sorgulanda.

1968-69 yillar1 arasinda Minimalist Sanattan, sistematik resme, Kavramsal
Sanat’tan, Arazi Sanati’na kadar bir ¢cok ¢agdas sanat pratiginde yapitlar1 olan Vito
Acconci, sosyal ideale karsi kisisel ve bedensel alami reddederek “kirli” kavrami
iizerinden miistehcen performanslar gergeklestirdi. Kendi bedeni {izerinden erkek
bedeni varolusunu sorgulayan performanslari ile erkek bedenini somutlagtirdi. Feminist

performans sanatgilarinin uyguladig: erkek bedeninin temsil ettigi cinsiyet politikalarin
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sorgulayan Acconci, erkek olarak kategorize edilen bedenini marjinal yontemlerle
kullanarak sorguladi (Spector, 1997, s. 163).

1972 yilinda New York’taki Sonnabend Galerisi’nde gerceklestirdigi Tohum
(Seedbed) performansi, deneysel ve marjinal yaklagiminin en popiiler gostergelerinden
biridir. Galerinin diisiik rampasi altina gizlenen Acconci, galeriye davet edilen
ziyaretcilerin duyabilecegi sekilde mastiirbasyon yapti. Bu eylem sirasinda fantezilerini
ziyaretgilerin duyabilecegi yiikseklikte bir sesle galeride duyuran Acconci, ziyaretciler
tarafindan goriinmese de sanatci-izleyici arasindaki samimi baglantiy1r olusturmak ve
galerinin fiziksel alanini minimal bir miidahaleyle doniistiirdi. Bu performansta
toplumun tarafindan bir beklenti haline gelen sanattaki giizellik, diizen ve temizlik
kavramlari, Acconci tarafindan yikilarak kirli, ¢irkin ve diizensiz kavramlariyla yeniden
tamimlanir. Isyankar bir tavrin sembolii olan eylem, Marcel Duchamp’in Biiyilk Cam
(Large Glass) yapitindaki kadin iireme metaforuna karsi erkek iireme metaforunu koyar.
Bedensel arzunun goriilmesi ve gosterilmesini yasaklayan ahlaka karsi, pornografik
Ogelerle sanatsal varlik olarak tanimladigi bedenini koyar. Acconci’nin  bedeni
araciligiyla izleyiciye aktarilan sanatsal zevkin, siddetli yapisi Acconci’nin bedenini

pornografinin 6znesi haline getirir (Celant, 1980, s. 81)

Y
l-»

Sekil 35. Lucas Samaras, Poloroid Oto Portre, 1969-1971 (MOMA, 2019)
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1960’larin sonlarindan itibaren Lucas Samaras, oto portreler cekmeye basladi.
Poloroid fotograflardan olusan seride Samaras, kimi zaman uzun sar1 bir perukla, kimi
zaman agzinda sigarasiyla sert goriintislii bir erkek olarak karsimiza g¢ikar. Cinsiyet
iizerine bir performans olarak yapilan bu seri fotograflar, kadinlara atfedilen narsisim
olgusunu kendi beni lizerinden yeniden ele alir. Sahnelenen bu performanslardan
sonraki siiregte Samaras, poloroid goriintli iizerindeki 1slak emiilsiyonu manipiile etti.
Bu islemle sabitlenen goriintiiniin doniistiiriilebilecegi fikri gercek ve fantezi arasindaki
sinirlarla oynanabileceginin bir yansimasidir (Blessing, 1997, s. 74).

1974 yilinda Isvigreli kiiratér Jean Christophe Ammann, popiiler miizik ve
cagdas sanattaki, kadin yada erkek gibi giyinme (cross-dressing) ve cinsiyet
temsilleriyle ilgili actigt “Transformer (Donistiiriicli)” sergisiyle, yaratici bir eylem
olarak travesti anlayisin1 glindeme getirir. Travesti anlayisi, kendini ¢oklu kimlikler
tizerinden ifade ederek erkekligin burjuva tanimlarina ve geleneksel erkeklik yapilarim
arastirmak i¢in kullanilan bir form haline geldi. Performansa dayali fotograf ¢alismalari
iizerinden sergilenen ¢alismalar, Marcel Duchamp’in Man Ray ile ortakligindan dogan
Rrose Sélavey’in ardillaridir. Sergiden sonra Tranformer kelimesi kavramsal olarak ikili
cinsiyeti agmak icin Amerikali ve Avrupali sanatgilar tarafindan kullanilmaya
baglanmistir (Blessing, 1997, s. 70).

Transformer kavramini Pop Art’in en 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol,
kendi kimligi ve cinsel kimligini sorguladigi performanslarinda etkili bir ara¢ olarak
kulland1. Erkek imgesinin temsil ettigi ataerkil rolleri alaya alan bu performanslardan
biri de 1981 yilinda Christopher Makos tarafindan fotograflanan ve Rrose Sélavy’ e
gonderme yaptign “Altered Image (Degistirilmis imaj)” serisidir. Warhol’un androjen
bir kimlige biiriindiigli bu fotograflar bir cinsiyet performansidir ve cinsiyetin kaygan
zeminini temsil eder. Cekimlerden sonra bir dizi serigrafik dolar baskisiyla yeniden
diizenlenen c¢alisma Artforum dergisinde yer alan bir projesiyle birlestirildi.
Duchamp’in Rrose Sélavy karakteri gibi, Warhol kimliginin sahteligine dikkat ¢ekmek
istedi. Bu sekilde yarattig1 imajla, insa edilmis ve yapay olduguna dikkat ¢ekmeyi
amaclamigtir. Warhol’un fotografa dayali seri portreleri portre fotografi gelenegini
yansitir. Polaroid kamera kullanarak g¢ektigi oto portreleri, her insanin kendi tanrisi

olabilecegi, her insanin iinlii olabilecegi, her insanin siiper star olarak bireysellik
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kiiltiiriinii temsil ettigini gosterir. “Ben Uretimi” ni kullanarak, cagdas toplumun
tekrarlanan bir sekilde kimlik {iretimine dikkat ¢eker; bu iiretimi de tekrarlayan dizi ve
1zgara planli formlu yerlestirmesinde gosterir. (Blessing, 1997, s. 72-73)

Ammann’in “Transformer” sergisiyle kavram haline gelen doniisiim, erkek
sanatcilarin cinsiyet belirsizliginin sanatsal arastirmalari i¢cin bir model haline geldi.
Geleneksel erkeklige karsi isyan1 orgiitleyen bu kavram, escinsel kurtulus hareketini ve
kimlige biirlinme eylemini baslatti. Ayni donemde etkinligini arttiran feminist
hareketle, birlikte erkek cinsiyetinin muglaklastirilmasi, Kavramsal Sanat’ta

performansa dayali kimlik arastirmalarinin etkisini arttirdi.

“‘a > ¥
\ /

Sekil 36. Andy Warhol, Polaroid Oto Portre, 1980-82 (Mutualart, 2019)

Cinsiyetin belirsizligini ele alan sanatgilardan biri de Alman sanat¢i Jiirgen
Klauke’dir. 1974-75 yillar1 arasinda gergeklestirdigi fotograf serisi “DOniisiim
(Transformer)” ‘de, kimliginin altinda yatan 6zii ortaya cikartabilmek i¢in ebedi kabul
edilen erkeklik ve kadinlik cinsiyetlerini travesti formu iizerinden elestirir (Sekil 37).
Strateji olarak segtigi ve donilisiimii temsil eden travesti tasviriyle sosyal normlara karsi
erkeklik ve kadmlik durumlarini yikarak yeniden yaratmaya calisir. Dokuz fotograftan
olusan seride Klauke, farkli makyaj ve kostiimiiyle androjen yapiy1 destekliyor.
Klauke’nin doniistimii iceren fotograflarinda cinsiyet belirsizligini fetisistik nesnelerle
giiclendirir. Plastik meme ve penisten olusan bu nesneler, sanat¢inin jestleriyle birlikte
toplumsal cinsiyet sorunlarindan, seks endiistrisi elestirisine kadar tiim kodlar

bedeninde barindirir. Cinsel nesnellestirmenin ironik bir ifadesi olan travesti temsili,
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bedenin ¢oklu kimliklere sahip olabilecegini ifade edebilmek i¢in sinematografik biz
dizin halinde sunulmustur. Fotograflarin arka arkaya siralanmasiyla olusturdugu coklu
anlatim, cinsiyet performansinin hareketli hale gelerek anlatimini kuvvetlendirmeyi

amaglamistir (Spector, 1997, s. 166-167).

Sekil 37. Jirgen Klauke, Doniisiim, 1973 (Koenig & Clinton, 2019)

2.3.3 Ritiiel Olarak Beden

Birey ya da gruplarda sembolik ifadelerle, degismeyen ardisik davranig
sekilleri olarak tanimlanan ritiieleler, tiim toplumlarda sergilenen ve gozlemlenebilen,
insanlarm davramslarim tammlamada etkili bir sosyolojik olgudur. Insanlarin
tanimlanmas1 i¢in kullanilan ritlieller, dini, politik ya da kiiltiirel anlamda belirli
sembolleri barindirir. Ritiieller, islevsellikleri bakimindan bireysel ihtiyaclar1 karsiladigi
gibi toplumsal denge unsuru olarak goriliirler. Ritlielin toplumdaki rolii ve etkisi tarih
boyunca insanlarin davranislarini etkilemistir. Uyum igerisinde tekrarlanan ve birliktelik
duygusunu gii¢lendiren ritiieller, bireylerin grup bilincinin de olusmasina yardim eder.
Bu sekilde olusan kimlik ve grup bilinci, kimlik bunalimindan kaynaklanan ve

yabancilagmayla sonuglanan olumsuzluklara kars1 bireyi korur (Karaman, 2010, s. 232).
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Dramatik bir sergilemeye dayanan ritiieller, bireyin geg¢mis ve gelecek
arasindaki baglatisin1  saglamlastirir. Hareketlerle ortaya ¢ikan anlatim dili,
performanslarla benzerlik gosterir. Ritiliellerde bilingli olarak agiga cikartilan duygusal
etki, kolektif kimligi gii¢clendirirken toplumsal bir duygu olusmasina neden olur ve bu
durum yeni tecriibelerin ortaya ¢ikisinda etkili bir rehber olur (Karaman, 2010, s. 233).
Performans araciligtyla da sanat¢inin kisisel doniisiimii ve sergiledigi eylemde aktardigi
duygusal etki, ritiielin toplumsal yapidaki etkisiyle benzesir. Sanat¢inin manevi olant
geri kazanma stratejisi iizerine gelistirdigi eylemler, ilkel estetikle birlikte kasitl olarak
kendini doniistiirmeyi igerir. Ritiieller gibi sanattin da kolektif yapida olmasi , doganin
bir pargast olmasi ve gilinlik yasantinin merkezinde olmasi Performans Sanati’nda

ritiiellistik uygulamalarin kullanilmasina neden oldu (Milia, 2000, s. 32).

Sekil 38. Herman Nitsch, U¢ Giinliik Gosteri Performansindan bir kare, 1984 (MOCAK, 2019)

Performanslarda yapilan eylemlerin sembolik yaklagimlar icermesi, izleyici
iizerinde sok etkisini arttirmaya yonelik siddet sahnelerinin olmasi, kurban ritiiellerini
andiran uygulamalara neden oldu. Izleyiciyi ritiielin bir parcasi haline getiren eylemler,
kollektif bilingdisina yonelik arglimanlar {retir. Performanslarinin temelinde kurban
ritiilellerini konumlandiran ve 1960’larda Aksiyon Resim uygulamalarindan etkilenen
“Viyana Aksiyonistleri” bu agidan etkili performanslariyla sanattin ve toplumun
tabularini yiktilar. Rudolf Scwarzkogler, Hermann Nitsch, Otto Miihl ve Giinter

Brus’tan olusan grup, performanslarinda carmiha gerilmis hayvanlar, yiyecek ve
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diskiyla ortiilmiis ¢iplak bedenler, kamusal alanda mastiirbasyon, kendi idrarini igme
gibi izleyicinin ilkel diirtiilerini tetikleyici unsurlar kullandilar (Sekil 38).

Topluluk kavramini radikal bir bicimde degistiren performanslari, yalnizlik ve
birliktelik arasindaki canli diyalegi olusturdu (Lichte, 2016, s. 89). II. Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa’da yasanan bireyler ve toplumlar iizerindeki travmatik etkileri,
fiziksel ve zihinsel anlamda ele alan ve tiim siddetiyle performanslarina yansitan grup,
politik anlamda da etkili bir sdylem gelistirdi. Bu performanslarin, toplumun sifa
bulmasi i¢in bir terapi yontemi olarak kullandiklarini belirten Herman Nitsch, siddetle
ylizleserek bu travmalarin asilabilecegini ileri siirdii (Milia, 2000, s. 32). Bedenin
asiriliklart ve sinirlarinin zorlanmasini mazosistlik ve sadistlik eylemlerle tetikleyen
uygulamalar, izleyicinin bedensel sinirlari deneyimlemelerini ve yiizlesmelerine neden
oldu.

Fiziksel sinirlarin asildigi ve bedenin sinirlarinin denendigi 6rneklerden biri de
Marina Abramovic’in 1975 yilinda gerceklestirdigi “Thomas Lips” performansidir.
Abromovic, New York Guggenheim Miizesinde gerceklesen ve yedi saat siliren
performansta, cesitli ritiielistik hareketlerle bedeninin siirlarini test etti. Performansin
gerceklestigi alana gelen Abramovic, masada duran bir kilo bali yedikten sonra masada
bulunan sarabi iger; eliyle bardagi kirdiktan sonra duvara astigi ve performansini
adandig1 sanat¢1 Thomas Lips’in fotografin dniindeki zemine bir pentagram c¢izer. Daha
sonra fotografin onilinde diz ¢okerek karina jiletle bir pentagram daha ¢izer. Sonra
masada bulunan kirbaglar1 alarak buz kiitlesinin {izerine yatip jiletle pargaladigi karnina
bir 1sitic1 tutarak yaranin tekrar kanamasini saglar. Performans, izleyicilerin sanatc¢inin
kendi bedenine yaptig1 yaralama ve zorlamalara dayanamayip miidahale etmesiyle son
bulur (Museum of Contemporay Photography, 2013).

Abramovic’in gerceklestirdigi bu performans {izerinden aci ve siddet eyleminin
goriilebilir ve deneyimlenebilir olmas1 izleyici lizerinde politik etkileri temsil eder.
Seyircinin performansa miidahalesi acimnin ve siddetin igsellestirildiginin  bir
gostergesidir. Siyasi degisimi kiskirtmak icin ac1 kavrami gorsel olarak verilir ve
fotografla belgelenerek goriintiilerin travmatik etkisi sanat¢i tarafindan kullanilir. Canli
ya da belgesel olarak verilen eylem, izleyiciyi aktif hale getirerek sanatc¢inin istedigi

ortama dahil eder.
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Sosyolog Luc Boltanski, medya araciligiyla verilen aci ¢ekme eyleminin
izleyici iizerindeki etkisinin ii¢ farkli tepkiyle ortaya ciktigmi belirtir. Ilki, zulmii
kinama arzusuyla birlikte ac1 ¢ekenle kurulan empatiyle ortaya cikan 6fkeyle; ikincisi,
ac1 ¢ekmeyle kurulan duygusal, sefkatli yaklasimla; iiclincii olarak da estetik bir
mesafeden aci1 ¢ekerek bedenle politik iliski kurup harekete geciren tepkiyle ortaya
cikar. Aci ¢ekenin temsili, izleyiciyle ortak bir 6zdeslesme alani yaratir. Performans
sanati iizerinden degerlendirildiginde canli bir eylemin estetik hale getirilmis fotografik
temsilleri, canli eylemin kendisinden daha ayricalikli bir konumda oldugu sdylenebilir.
Estetik hale getirilen bu fotografik temsiller, politik anlamda gii¢liidiir ve ciddiye
alinmasini tesvik eder. Kendini yaralayan kisiyi izlemek, izleyici iizerinde metaforik
anlamda ebedi ve niifuz edici ruh yaralarini ¢agristirir. Yarali bedenle kurulan bu
baglanti, 6liimle kurulan kaygili iliskiden kaynaklanir. Performanslarla, video ve
fotografik goriintiiler, izleyicinin onceki deneyimlerini ve kollektif hafiza tarafindan

sekillendirilmis spesifik kodlar1 uyarir (Jones, 2009, s. 45-67).

2.3.4. Kavramsal Bir Uygulama Olarak Fotograf

1960’lardan itibaren sanatsal yapi igerisindeki uygulamalarin ve malzemelerin
sorgulanmasi fotografin da uygulama bigimlerinin degigsmesine neden oldu. Kiiltiirel ve
sanatsal alandaki degisimler farkli duyarliklan tetikledi ve bu duyarliliklar fotografla
goriintiilendi. Ozellikle kisisel kullanima uygun hale gelmis, ucuz fotograf makinalari
sayesinde fotograf genc kusak sanatcilarin kullandigi bir malzeme haline gelmistir.
Fotograf makinelerinin ucuzlamasi ve kiigiilmesi, sanatgilar acisindan kendilerini ifade
etmenin uygun bir yontemini kesfetmelerini sagladi. Bunun yaninda Neo Avangard
hareket igerisindeki bir ¢ok akim, yapitlarinin birbirleriyle olan bi¢imsel benzerliklerini,
iliskilerini fotograf araciligryla kesfetti.

Belgesel fotograf, geleneksel malzemeden siyrilmaya calisan sanatgilarin
caligmalarin1 kaydetmek amaciyla kullandiklari bir ara¢ olmaktan Oteye gegerek
kavramsal igerikli performanslarda, sanatc¢i tarafindan ustaca kurgulanan ortamin
gercekligini sagladi. Vito Acconsi, Jirgen Klauke, Bruce Mauman gibi performans

sanatgilar1  kendi performanslarini  portre  fotografi iizerinden kurguladilar.
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Performanslarin gegici dogasi nedeniyle tekrarlanamayan eylemlerin video ve fotografla
kaydedilmesi, etkinlik alaninin genisleyerek kitlelere ulagsmasini sagladi. Fotograf
temsilinin yarattig1 “taklit” unsuru, performanslar aracilifiyla sorgulanan ve doniisen
bedensel anlatim i¢in uygun bir form haline geldi. Kendi benlik yapilarina ve
bedenlerine yonelik sorgulamalariyla Carolee Schneemann, Marina Abramovig, Paul
McCarthy gibi sanat¢ilar, fotografin dogasinda bulunan gercegin yeniden
yapilandirilmasi 6zelligini kullanmislardir (Spector, 1997, s. 159).

Fotografin kavramsallagsmasi, fotografin somut olarak soyut kavramlari temsil
etme gliciinii fark eden Minimaslist ve Kavramsal sanatgilar tarafindan kesfedildi. Sanat
yapitinda kavramim vurgulanmasi, diislincenin malzeme ve uygulamanin Oniine
gecmesiyle, fikir yaratma aracit olarak fotografin etkili olmasini sagladi. Edward
Ruscha, Pedram Mousavi, Robert Rooney, John Hillard ve John Baldessari gibi
sanatcilar kavram iiretmek i¢in fotografi kullandilar.

Kavramsal Sanat’in fotografla kurdugu bag, aslinda belgesel fotografin i¢inde
bulundugu belirgin bir kriz durumunu asmasi igin firsat yaratti. Onceden tasarlanan,
belirlenmis bir semaya uygun dizgisel olarak ¢ekilen fotograflarla, belgesel fotografin
“miikemmel an” 6zelligini ortadan kaldiran kavramsal sanatcilar, kisisel farkindaliga
odaklandilar. Geleneksel belgesel fotograf anlayisinin dramatize etme ve biiylik
cogunluguna hakim olan duygusal hiimanizmasi, Kavramsal Sanatla birlikte bilingli
olarak terk edildi. Kavramsal belgesel fotograf, geleneksel belgeselde kullanilan siyah
beyaz fotograf uygulamalarini, iyi an olarak degerlendirilen ve dramatize edilen
kompozisyon bi¢imlerini, haber degeri tasiyan yaklasimlarini reddetti. Amator fotograf
estetigiyle renkli filme, daha yerel ve gilincel konularda ¢alismalar yapildi (Miles, 2010,
s. 50-58).

Belgesel fotografta degisen yaklasimlar toplumun kusurlarini, kirilganliklarim
ortaya cikartmak isteyen yeni belgesel fotograf anlayisinda, Walker Evans, Robert
Frank, Lisette Model, Diane Arbus ve Lee Friedlander gibi fotograf¢ilarin etkisi
bliyliktiir. Bu fotograf¢ilarin ¢alismalar1 ¢agdaslarindan farkli olarak kavramsal 6geler
barindirmaktadir. Klasik kompozisyonlara ya da konulara yaklasim sekilleriyle 1960
sonlarinda etkili olan yeni belgesel anlayisin onciileri olarak kabul edilebilirler.

Geleneksel belgesel fotograf anlayisinin kirilmaya baglamasi, Biiyiik Buhran Donemi
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icin ikonik hale gelen bir ¢ok fotografi ¢eken FSA (Farm Security Administration)®
fotografcilarindan Walker Evans ile baglamistir. Evans’in Amerikan halkinin kollektif
bilincinin bir parcasi haline gelen fotograflari, Straight Fotograf estetiginde, sosyal
belgeci bir anlayista goriinse de Evans’in fotograflari, gercegin Oziinii arayan ve
fotografcinin diislince bigimini yansitan sembollerle olusturulmustur. Sanat ve sosyal
belgesel arasindaki ikilikten siyrilarak siirsel bir yaklagimla siradanin  kesfini
gergeklestirdi (Pultz, 1995, s. 90).

FSA projesinde yazar James Agee ile birlikte calisan Evans, yoksul ailelerin
fotograflarini ¢ekerken bir yandan da ailelerin giinliik yasantilarina ait yazili kayitlarda
olusturdular. Agee ve Evans’in arasinda olusan diyalektik, 1941 yilinda Fortune
Magazine tarafindan yayinlanan, “Let Us Praise Famous Men” isimli kitabin
olusmasina neden oldu. Fotograf ve metin arasindaki baglanti Agee’nin siirsel
metinleriyle Walker Evans’in kederli ama gorkemli ¢ift¢i ailelerine ait fotograflari ve

manzaralariyla bir igbirligine doniistii (Link & Link, s. 309).

Sekil 39. Walker Evans, Cift¢i Ailesi, 1936 (Pultz, 1995, s. 91)

% Farm Security Administration (Ciftci Giivenligi Idaresi); 1937 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki Biiyiik Buhran sirasinda kirsal yoksullukla miicadele etmek i¢in kurulan ofis. Ciftcilere
bor¢ vererek, onlarin temel egitim programlariyla kendi kendilerine yeterli olmalarmi saglamay:
amaglayan Orgiit, tarim politikalarinin reformcu yoniinii ortaya ¢ikartabilecek propaganda amagl
kullanilacak fotograflar ¢ekmeleri i¢in biinyesinde FSA Tarih birimini olusturdu. Arthur Rothstein, The
Jung, Ben Shahn, Walker Evans, Dorothea Lange, Carly Mydans, Russell Le, Marion Post Wolcott, Jack
Delano, John Vachon ve John Collier olugan 11 fotografgi, yoksul insanlarin kosullarint belgelemek igin
gorevlendirildi. Giilbin Ozdamar Akargay, “Belgesel Fotograf ve Propaganda: Der Arbeiter Fotograf,
FSA ve Photo Leauge”, Fotografsiz, Kig 2011, Y1l:1 Say1:2
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Walker Evans, FSA’dan ayrildiktan sonra Amerika’nin kii¢iik kasabalarindan,
yatak odalarina, yol kenarindaki kafelerinden ana caddelerine kadar bir ¢ok yerin
fotograflarin1 ¢ekmeye devam etti. Edebiyatla yakin iligki icerisinde olmaya devam
eden Evans, fotograflarinda yazinsal isaretlerle (duvar yazilari, tabelalar, moniiler,
endiistriyel isaretler, reklamlar, ilanlar, posterler) alternatif bir sdylem yaratmaya
calismisti. Rus Konstriiktivist afiglerini animsatan diizenlemeleriyle toplum, kiiltiir ve
beden {izerine yaptig1 fotograf ¢alismalari, diiz mesaj kaygisindan olduk¢a uzaktir. Bu
bakimdan fotograflarin sdylemsel anlamda kavramsallagsmasini saglayan Onemli
aktorlerden biridir (Sunar, 2019). Amerikan fotografciligindaki belgesel gelenegin
sanatsal bir ifade aracina doniistiirme basaris1 daha sonra Diane Arbus, Lee Friedlander
ve Bernd ve Hilla Becher’e kadar ¢esitli kusak sanat¢ilara ilham verdi.

Yeni belgesel anlayisini ortaya ¢ikartan isimlerden biri de Diane Arbus’tur.
New York’ta bagimsiz fotograf¢i olarak calisan Arbus, 35 mm kamerasiyla, revii
salonlarindan metrolara, Central Park’tan sirklere kadar kentin bir ¢cok yerinde marjinal
olarak tanimlanan garip, grotesk, androjen erkeklerin, kadinlarin, travestilerin ve
cocuklarin fotograflarin1 ¢ekti. Fotograflarini ¢ektigi kisilerle giicli iliskiler kuran
Arbus’un fotograflari, dogrudan, 6n cepheden flash ¢ekilmis portrelerdir. 1967 yilinda
MOMA’da John Szarkowski’nin kiiratorligiini yaptigi “Yeni Dokiimanlar (New

Documents) sergisine katildi.

Sekil 40. Diane Arbus, Bigudili Geng Adam, 1966 (ABC News, 2019)
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Bu sergi sayesinde toplumun kirillganliklarini gosteren ve reform amaci
olmayan yeni nesil belgesel fotografcisi olarak tanimlandi (Moma, 1967). Arbus’un
fotograflari, modern yasamin kiyisinda kalan insanlarin yagamlarini duygusallastirmaya
yer vermeyen statik ve klasik bir tarz olarak nitelendirildi. Sanat tarih¢i Max Kozloff
tarafindan serginin degerlendirilmesinde, bi¢imsel olarak belgesel olan fotograflarin
oykiileri olsa da habercilik kaygisi tagimadigi, duygusalligin reddiyle ahlaki
yargilamaya imkan vermeyen yeni bir anlayis sergiledigi belirtildi (Kozloff, 1967, s.
571-573)

XIX. ylizyllin 6nemli portre fotograf¢ilarindan, tipoloji g¢alismalariyla tiim
Almanya’daki insanlarin fotograflarini ¢eken August Sander’in fotograflarina stilistik
anlamda benzerlik gosteren icerik olarak Arbus’un fotograflari, yagsam ve sanat
arasindaki ve i¢ i¢e ge¢mis olan durumu goézler Oniine seren, Amerikan toplumda
gorlinmeyen, Otekilestirilmis insanlar1 goriiniir hale getiren elestirel bir yaklasim
sergiler.

Kavramsal Sanat ve Minimal Sanat’in etkisiyle fotograf uygulamalarinda
karsimiza ¢ikmaya baglayan tipolojik ve sistematik dizilim, sanatc¢ilarin kavramlarini
detayli olarak agiklamak icin yeni bir yontem haline geldi. XIX. ylizy1l fotografciliginda
bilimsel c¢alismalar icin kullanilan uygulamalar, kavramsal sanatgilar tarafindan

metinlerle desteklenerek yeniden giincellendi.

Sekil 41. Bernd ve Hilla Becher, Su Deposu, 1965-1997 arasinda gekilen Su Depolarinin tipolojik

diizenlemesidir. BHB-00944 envanter numarasiyla isimlendirilmistir (Phillips, 2019)
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Tipoloji geleneginin fotografta kavramlasmasi ilk kez 1959 yilinda kaybolan
Alman endiistriyel mimarisini fotograflamak ve belgelenmek amaciyla ¢alismalarina
baslayan Bernd ve Hilla Becher c¢iftiyle gergeklesmistir. Cektikleri yiizlerce fotografi
harmanladiktan sonra, mimari agidan benzer yapilarin (sogutma kuleleri, gaz depolari,
komiir depolari, yiiksek firinlar, petrol rafineleri) ortak 6zelliklerini ortaya ¢ikaran ama
ana temasini bozmadan siraladilar (Sekil 41). Goziin karsilagtigi goriintiilerin temel
yapisin1 bozmandan, nesnelerin olduklarina en yakin halini gostermeye ¢alismiglardir
(Goktan, 2014, s. 228) Becher’lerle birlikte kavramsal hale gelen tipolojik tislup, gorsel
anlamda kentlerin, yasam bic¢imlerinin, insanlarin ve nesnelerin de siniflandirilmasina
ve bu sekilde ne dramatik ne de estetik, ne politik ne de psikolojik kodlar barindirmadan

fotografin 6ziine iliskin kavramsal bir yorum getirmistir (Goktan, 2014, s. 229).

ﬂ‘ﬁf@ %Mﬁ

Sekil 42. Edward Ruscha, Tek Edilmis Yirmi Alt1 Gaz Istasyonu, 1969 (Search it Online, 2019)

Pop Art sanatgilarindan Edward Ruscha, ¢esitli anlatim bigimlerini bir arada
kullanan, Amerikan kiiltiiriiniin giindelik yonlerinin sanatsal degerini kesfetmek igin
fotografi bir ara¢ olarak kullanmistir. Pop Art’in diger sanat¢ilart Amerikan popiiler
hayatinin piriltili imgelerini kullanmasina karsin Ruscha, dogrudan, donuk, hareketsiz
fotograflar ve resimler kullandi. Amerikan kiiltiiriiniin en bilinen, en sikici ve en basit
seylerini fotografladi ve bunlar1 fotograf kitab: haline getirdi. Ilk kitab1, 1963 yilinda
yaymladign “ Tek Edilmis Yirmi Alti Benzin Istansyonu (Twentysix Abondoned
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Gasoline Stations)” Los Angeles’la Oklahoma City arasindaki iinlii otoyol Route 66
arasindaki benzin istasyonlarini kapsiyordu. Bir ¢ok kavramsal icerikli fotograf kitab1
cikartan Ruscha, insan varliginin bulunmadigi fotograflarini kesip, boyar ve siyah beyaz
film goriintiistine benzer soguk tonda fotograflar ortaya ¢ikardi (Vinegar, 2009, s. 852).

Ruscha’nin donuk ve anlamsiz ifade sekli olarak ortaya ¢ikardigi “deadpan”
kavramim gorsellestirdi. XIX. yilizyillda Amerika’da yiiz i¢in argo bir kelime olarak
kullanilan deadpan, ifadesiz yiizle rol oynamak anlaminda kullanilmaya baslandi.
Ifadenin, eylemin ve hareketin olmadigi “soguk” bir perspektifi anlatan deadpan,
tarafsiz ve notr goriinen fotografin kanitlayici tarafini 6n plana ¢ikartmayr amaclar
(Vinegar, 2009, s. 852-873)

Deadpan fotograf estetigi, insan figiiriinii fotografin merkezinden ¢ikartir.
Insanin fotograftan cikarilmasiyla birlikte, gdstergebilimsel olarak insanin temsil ettigi
sembollerden ve isaretler de ortadan kalkar. insan, fotografin anlam kaynagindan
cikartilir. Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasiminda, imgeler anlami vermek
icin tek baslarina yeterli degildir. Bu nedenden dolay1 insan iletisiminin temel yapisini
inceleyebilmek i¢in dil yapisina atifta bulunarak, isaretler, jestler, sesler ve nesnelerin
de bu karmasik iletisimin igeriginde 6nemli bir rol oynadigini savundu. Yapisalcilik
icerisinde degerlendirilen bu yaklagimda Barthes, Saussure’in dilbilimsel ¢aligmalarini
gelistirerek, dilin 6zel isaretler ve denklemlerden olustugunu, isaretleyen ve isaretlenen
arasinda fiziksel bir anlamin meydana geldigini belirtir (Bircan, 2015, s. 21-22). Bu
nedenle deadpan estetiinde tekrar eden imgeler, renkler ve dizilim ayr1 bir anlam
haline gelir. Bu acidan Stephan Shore’un renkli fotograflari kavramsal acidan ele
alinmalidir. Andy Warhol’la tanistiktan sonra Factory isimli stiidyosunda Warhol ve
cevresini fotograflayan Shore, 1972 yilinda MOMA da renkli fotograf sergisiyle ismini
duyurmustur. Shore’un kavramsallastirdigi renkli fotograflar1 izleyici ve fotograf
arasindaki gostergebilimsel yaklasimi gormek amaciyla incelenmelidir. Shore,
gOriintlinilin izleyici tarafindan algilanabilmesi i¢in onu fiziksel, tasvir edici ve zihinsel
olarak ii¢ diizeyde ele almamiz gerektigini belirtir. Fotografin goérdiiglimiiziin 6tesine
bakmak i¢in bir ara¢ oldugunu belirten Shore, zihinsel modellerimizle goérdiiklerimiz

arasindaki bagi fotograf icerisindeki bu diizenlemeler saglar (Klimek, 2012, s. 41-42).
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Kavramsal sanat¢1 Dougles Huebler’in anlatim stratejilerinden olan sistematik
ve dizilim seklinde devam eden fotograflari, metinler, raporlarla birlikte sunulur. 1970
yilinda yaptig1 caligmasi “Siireli Par¢a (Duraiton Piece)” serisinde, sabit bir noktadan
bes dakika araliklarla tekrarlanan on iki fotografin1 ¢ekmis, bu fotograflar1 belli bir
dizilimle yan yana getirerek tekrarlanan goriintiiler olusturmustur. Zaman ve siiregle
ilgili kavramsal bir yaklasim olan calisma sistematik analizin bir sonucudur

(Metmuseum, 2004).

Minimalist Sanat’in ve ayni zamanda Kavramsal Sanat’in ortaya ¢ikmasinda
biiyiik katkilar1 olan Sol LeWitt, XIX. yiizyil fotograf¢ilarindan Eduward Muybridge’in
hareket analizi igeren seri fotograflarindan etkilenerek 1964 yilinda bir dizi ¢iplak
kadindan olusan “Mybridge icin Sematik Cizim II (Schematic Drawing for Muybridge
IT) isimli calismasini gergeklestirdi. Muybridge’in hareket analizi fotograflari, hareket
anlayisin1 kokten degistiren bir galismadir. Ayni1 zamanda seri bi¢cimde sunulmasi
ozellikle 1960’11 yillarda Minimalist ve Kavramsal sanatcilart etkileyen yeni fikirler
ortaya ¢ikmasina neden oldu. Sol LeWitt’ te, sanat anlayisinda 6nemli bir yere sahip
olan bu ¢alismaya gonderme yaparak fikrin kavramsallagsmasini sagladi. Yapisal olarak
temel renk ve sekillere indirgenen g¢alisma, tekrarlardan olusan geometrik goriintii
varyasyonlar1 icerir. Sol LeWitt’in caligmast sergilendiginde feminist sanatgilar ve
elestirmenler tarafindan c¢iplak kadin bedeninin kullanimi bakimindan, kadinlar
asagilayici ve kiiclik diistiriicti bulundugu icin elestirildi ve yapitin geri ¢ekilmesi talep
edildi. Ironik bir sekilde LeWitt’in Muybridge ile ortak yasadigi deneyim ise
Muybridge’in de ¢iplak insan bedenlerinin Viktorya Ingiltere’sinde pornografik
bulunarak yasaklanmasidir (The Hartford Courant, 1993).
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Sekil 43. Sol Lewitt, Muybridge, 1964 (World Picture Journal, 2019)
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3. BOLUM
POST KAVRAMSAL SANATTA FOTOGRAFiK BEDEN

3.1 Postmodern Sanat’ta ve Avangard’in Durumu

1960’lardan sonra ekonomik, kiiltiirel ve sosyal alandaki degisimler 6zellikle
Amerika’da Soguk Savas sirasinda ve Vietnam Savasi doneminde asinmaya baslayan
uzlasma politikasi, 1980’lerden sonra ¢ok kiiltlirlii bir perspektife neden oldu.
Postmodern donem olarak adlandirilan bu dénem, bazi diisiiniirlere goére bir durumu,
baz1 diisiiniirlere gore bir donemi, bazi diigtiniirlere gére de yeni diisiince bigimlerini ve
yeni sOylemleri ifade eden tartigmali bir kavramdir.

Modernizm sonrasi anlamina gelen Postmodernizm, modern diisiince yapisinin,
II. Diinya Savasi sonrasi toplumlarda ortaya ¢ikan politik ve kiiltiirel kirilmalarinin bir
sonucudur. Postmoden diisiince, smirlar1 olmayan, ¢ogulcu perspektifleri barindiran,
farkliliklara yer veren, hem yerellik hem de evrensellik barindiran, hakikat karsisindaki
gorece tutumuyla estetik, politik ve ideolojik elestirileri barindiran, temsilin karsisinda
simiilasyonu koyan bir ruh hali olarak degerlendirilir (Savran , 1999, s. 158).

Modernizm’in {itopik yaklagimlar1 totaliter rejimlerin yikilmasina neden
olurken, Postmodern felsefe, diinyadaki her seyi tek bir birlik olarak degil, i¢ i¢e gecmis
anlatimsal yapilarin bir dizisi, bir metin olarak ele alir. Postmodern sanat bu
yaklagimdan hareketle ¢ogulculugu tesvik eder ve sanat yapitinin icerisinde sayisiz
anlamin barinmasina imkan verir. Bu nedenle nesnelerin kavramlar1 6n plana cikar.
Sanatsal malzemeden ziyade kavramlarin, diisiincelerin 6n plana ¢ikmasini saglayan
Kavramsal Sanat, Postmodern sanatin itici giiciinii olusturur (Osadkova, 2018).

Modernizm igerisinde deneysel bir alan olan Avangard, hem mevcut durumu
elestirip yikmay1 hem de yeniyi icat etmeyi kendine gorev edindi. Modernizm elestirisi
olan tarihsel avangard, II. Diinya Savasi’ndan sonra Neo Avangard olarak sanatsal form
aragtirmalarina doniistii. Postmodern donemde ise Avangard, popiiler kiiltiir ve sanat
arasindaki belirgin ayrimlar1 ortadan kalkmasiyla beraber sanat¢ilarin sanatsal startejisi
haline gelmistir (Crane, 1997, s. 124). Postmodern Sanat, tutarli bir hareket olarak

tanimlanamaz ve kesin Ozellikleri yoktur. Bu nedenle bir dizi stili i¢inde barindiran,
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poptiler kiiltiiriin kitle iletisim araglariyla yakindan iligkili, yeni yaklasimlara agik ama
temelinde kavramlardan beslenen, estetik kodlar1 ve yaklagimlar1 kullanan bir anlayis
sergiler (The Art Story, 2014).

Postmodern Sanat, sanatsal biitlinliigiin ve estetigin anlamsiz kilinmasi
sonucunda eklektik bir yapiya biiriindii. Avangard’in yenilik¢i ve gelenekten kurtulma
hedefi, Postmodern Sanat’ta gegmise atifta bulunan, semboller ve kavramlar araciligiyla
aktarilan diisiince yapilarina doniistii. Bunun sonucu olarak 6zgiin sanat yapiti fikri yok
edildi ve ironinin 6n planda oldugu, kalite ve kaliciliin 6nemsiz sayildig1 bir anlayis
benimsendi. Postmodern sanat, ge¢misle isbirligi yapan ve bu yaklagimlarla yeniden
olusturulabilir bir yapiya doniistii. Bu anlayis, metni sanatsal bir unsur haline getirirken,
gecmisten alinan birebir ya da degistirilmis karma yapilarin bir biitiinii haline geldi.
Etkilesim 6n plana ¢ikartilarak, sanat¢inin yaratici iradesi, izleyiciyle etkilesim haline
gecerek izleyiciyle baglantili bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasini sagladi. Geg¢misle
isbirligi yapan yapisi, Avangard pratiklerin ve uygulamalarin Postmodern Sanat
icerisinde de devam etmesine imkan verdi (Sarup, 1995, s. 158).

Avangardin yok etmek ve icat etmek olarak iki amaci oldugunu belirten
Calinescu, Postmodernizmle birlikte saf yikici yoniiniin sorgulandigini, yeniye ulasmak
icin acimasiz bir yikimin gerekliliginin sorgulandigini belirtir. Bu nedenle goreceli ve
mutlak olmayan bir deger olan yeni icin radikal buluslarin gerekliliginin sorgulandigi,
geemisle yapict diyalog icine girildigini aktarir (Calinescu, 2017, s. 303). Calinescu,
gecmisle kurulan bu diyalogla ilgili Umberto Eco’dan aktardigi ve Avangard’in

kacinilmaz kisirliga karsi sessizligini su sekilde agiklar:

“Tarihsel avangard (...) ge¢misle hesaplasmaya calisir. Fiitiiristlerin
temel ilkesi “ay 151811 indirin”, her avangardin tipik izlegidir; ay 1s1gmin
yerine uygun bir sey koymak yeter. Avangard gec¢misi yikar, bigimi bozar.
Avingnonlu Kizlar avangardin tipik davranimidir. Sonra avangard daha ileriye
gider, figlirii yikar, ortadan kaldirir, soyuta, bi¢imi olmayana, beyaz tuvale,
yirtik tuvale, yanik tuvale dek; mimaride giydirme cephe asgari kosulu dikili
tas gibi yapiya, katiksiz paralelyiize; edebiyatta konugma akiginin ortadan
kaldirilmasina, Bourrough’vari kolaja, suskunluga ya da ak sayfaya dek;
miizikte atonaliteden giiriiltilye, mutlak bir sessizlige gecise dek. Ama bir an
gelir, avangard (modern) daha ileri gitmez. (...) Modern sonrasinin yaniti (...)
-gecmigin ortadan kaldirilisi suskuya gotiirdiigiinden yikilamayacagi igin-
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gecmise doniilmesi gerektiginin bilincine varmakta yatar: gegmise ironiyle,
masum olmayan bir bicimde yeniden doniis.” (Calinescu, 2017, s. 304)

Genel olarak, Pop Art ve Minimalizm’de baglayan Postmodern Sanat,
1970’lerden itibaren formalizme olan tepki ve felsefi ayrilikla Kavramsal Sanat’in
temsil ettigi kavramlarin ve diislincelerin sanatina dogru ilerlemistir. Neo Avangard
icerisinde bir ¢ok uygulama ve teknikle baslayan Postmodern Sanat, Dijital Sanat
(Digital Art), Performans Sanati, Pop Gergekiistiiciiliigii (Lowbrow Sanat1), Multimedya
(Intermedia-Multimedia), Telematic Sanat (Telematic Art), Post Kavramsal (Post
Conceptual Art) , Neo Kavramsal (Neo Conceptual Art), Neo Disavurumculuk (Neo
Expressionism), Anti Sanat (Anti Art), Cyborg Art (Cyborg Art), Sanal Sanat (Virtual
Art) gibi bir cok akimi i¢inde barindirir.

3.1.1 Postmodern Beden

Bati felsefesinin bedeni reddeden yaklasimlart ataerkil yapi igerisinde stratejik
anlamda bir ¢ok yapinin kendini bedene goére konumlandirmasina neden olmustur. XX.
yiizyilin ilk yarisinda bir ¢ok toplumsal yapinin bedene gore sekillendigi ve otoritesini
de bede iizerinden kurguladigi tezin birinci boliimiinde aktarilmistir. Bedenin
somutlasmaya baglamast hem feminist hareketle hem de Merleau-Ponty’nin
deneyimleyen beden teorisiyle saglandi. Ruh ve bedeni birbirinden ayiran yapinin terk
edilmesiyle birlikte Bat1 felsefesinde bedene bakis agisinda eklektik yaklasimlar ortaya
cikti. Sosyolog Jean Baudrillard’in gegici bir kiiltiir olarak degerlendirdigi
Postmodernizm, ¢ogulcu yaklasimlari ve tiiketim kiiltiirliniin bir sonucu olarak karmasik
simgesel yapilarin, melezligin ve eklektik yapilarin i¢inde barindig teknoloji giidiimlii
beden anlayisini ortaya ¢ikardi.

Bu eklektik yapi, 1972 Gilles Deleuze ve Félix Guattari isbirligiyle yazilan
Anti Oidipus: Kapitalizm ve Sizofreni kitabinda “Organsiz Beden” kavrami ile
aciklanir. Organsiz Beden, tamamen isleyen parcalardan yapilmis, iyi bicimlenmis bir
biitiin altinda yatan, daha derin bir gercekligi ifade eder. Her bir organin bir makine
olarak tanimlandig1 yaklasim, ¢esitli yogunluk katmanlarina sahip, isaretlenmis bos bir

kiiredir. i1k katman, arzu makinasi olarak bedene kayitli nesneleri (aniis, penis, gogiis)
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icerir. ikinci olarak dis diinyanin etkisiyle kaydedilen kodlar1 icerirken iigiincii katman
da fantazma®' ve son olarak duyu organlarini kapsar (Demir, 2017, s. 432). insanlarmn,
baska cisimler {izerinden biraktiklar1 etkilerle var oldugunu belirten Deleuze, bedenlerin
kapitalist bakis ac¢isiyla bastirilmanin bir temsili oldugunu, bu nedenle de bedenin
eklemlenmis, pargalanmis ve yersiz yurtsuzlagsmig olarak insa edildigini ifade eder
(Demir, 2017, s. 429)

Organsiz bedeni, dil lizerinden degerlendiren Deleuze, dilin yerlesik modelleri
ve geleneksel yapilarina itiraz ederek bedeni sekillendirmesine karsi ¢ikar. Sozciiklerin,
anlamlarin stirekli devinim halinde oldugu ve karsitliklarin olusmadigi bir model sunar.
Psikanalizin fallus merkezci yaklasimiyla fallusun bedenin diger bdliimlerinden
ayrilarak, bir gosteren konumuna gelmesini elestirir (Calci, 2012, s. 15-18). Organsiz
Beden kavrami, bedenin ayr1 parcalardan olustugunu ve bu parcgalarin toplaminin bedeni
tam anlamiyla temsil etmeye yeterli olmadigini, yanlis ideolojilerle, politik ve biyolojik
sansiir, baskiya maruz birakilabilecegi yaklasimini gostererek, dis diinyanin farkina
varabilmek i¢in bedenin 6tesine gecebilmenin metaforu olarak kullanilmistir.

Bedenin toplumsal insast konusunda c¢aligsmalar1 olan Michel Foucault, bedenin
iktidar sdylemlerine gore sekillenip temsil edildigini belirtir. Otorite aracilifiyla terbiye
edilen beden, tiim zerresine kadar iktidar sdylemini barindirdigini belirten Foucault,
giindelik yasantisindan konugsmasina, algilayisindan tutumlarina kadar bu yapinin
bedene isledigini belirten bir teori gelistirmistir. Hapishanelerin Dogusu isimli
caligmasinda, disiplinci iktidarin mesajin1 bedene verilen ceza iizerinden hayata
gecirdigini ve  gozetleme yoluyla bedeni kontrol ettigini belirtir. Emek giicii
yaratabilmek icin ceza mekanizmasini devreye sokan iktidar, sivil kolelik olusturmak
icin bu mekanizmay1 kullanir (Foucault, 1992, s. 30). Bedenin siyasal olarak kusatilmasi
hem iiretken beden hem de tabi kilinmis beden agisindan yararli bir gii¢ oldugunu
belirten Foucault, iliskiler aginin kesfedilmesi iktidar tarafindan iiretilen bilginin, bilme
tarzlarindan ve tarihsel etkilerinden arinmanin yolu oldugunu belirtir (Foucault, 1992, s.

32).

3 Fantazma; Gergekte olmadigi halde var gibi goriinen sey. Nisanyan Sozlik,

https://www.nisanyansozluk.com/?k=Fantazma Erisim 21 Haziran 2019
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Cinselligin Tarihi kitabinda, iktidarin iiretme giiciinii kontrol edebilmek icin
iremenin de kontroliinii sagladigini, baskiyla bedenlerin cinsiyetlestirilerek
yonetildigini belirtir (Foucault, 2007, s. 26). Foucault’'un modernite ve hiimanizm
elestirileri, insan, toplum, iktidar ve beden iizerinde yaptig1 analizler Postmodern
diistincenin 6nemli kaynaklarindandir. Modernizmin diisiince yapisini, kurumlarini ve
bicimlerini sorunsallagtiran Foucault, tarihsel anlamda yeni bir bakis agis1 getirmistir
(Best & Kellner, 1991, s. 43)

Foucault’un beden tizerindeki iktidar etkisi sdylemine benzer bir yaklagim da
sosyolog Piere Boudieu’nun bedenlesmis habitus teorisinde goriiliir. Bedeni {i¢ temel
etkinin sekillendirdigini belirten Bordieu, bedenin sinifsal yargilarla sekillendigini 6ne
stirdiic (Kose, 2011, s. 80). Bireyin sosyal konumu, habitus yani alan1 ve begeni
cergevesinde ele aldigi teoride, beden sinifsal sdylemin izini siirer, tasidig: isaretlerle
diger bedenlere karst kendini konumlandirir. Bu nedenle toplumsallagsma siirecinde
bedensel olarak konumunu ve yerini, olusturdugu bedensel degerleriyle saglar. Bu
bedensel degerler giyim gibi, dil gibi isaretlerle kendini gosterir (Kdse, 2011, s. 80).

Tiiketim toplumunun yiikselise ge¢mesiyle beraber bedenin sekillenmesinde
tilketim kiiltlirinlin etkisine iliskin elestirek yaklasimlariyla Jean Baudrillard yapmustir.
Bireyin imgesel modeller iizerinden kendisini begenmeye &zendirilen bir sistem
oldugunu belirten Baudrillard, kendi bedeninden hosnut olmaya kosullandirilan
bireylerin, bagka bireylerin onayma zorunlu birakildigini ileri siirer. Bireyin bedeni
boylece baskasinin yargisiyla var olur ve bunun igin zorlanir. Bireyin karsisina
cikartilan yapisal modellerin saglikli yasam, kozmetik, estetik, yasam tarzi gibi

projelerle iiretildigini ve bedenin projelendirildigini belirtir (Bilgin, 2015, s. 314-316).

3.1.2 Post Kavramsal Sanat

Kavramsal Sanatin, sanat yapitinin arkasindaki diisiinceye dikkat c¢ekmesi,
anlamin tasiyicist olan nesnenin sorgulanmasina neden oldu. 1960’larda Kavramsal
sanatgilarin diisiince ve kavramlar iizerine sorgulamalari, Postmodern donemin etkisiyle
toplumsal diizeni belirleyen gii¢ iliskilerine odaklanan, toplumsal kodlardan hareketle

toplum igerisinde yayginlik kazanan klise, aligkanlik ya da deger yargilarini elestiren
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Post Kavsamsal ya da Yeni Kavramsal olarak adlandirilan bir sanat harekete doniistii
(Antmen, 2014, s. 277). Medya elestirisinden, toplum diizeni igerisinde yer alan
aliskanliklara, deger yargilarina, cinsiyet ayrimcili§ina ya da irk ayrimina kadar bilinen
tim alanlarda sorgulama yapan Post Kavramsalcilar, mevcut ve bilinen imgeler
iizerinden gelistirdikleri yeni sdylemlerle toplumsal kodlar irdelediler.

Kitle iletisim araclariin etkisinin artmasiyla liretimin yerini tiikketimin almasiyla
birlikte, bireyin pasif bir tliketici konumuna gelmesini elestiren Guy Debord, olusan
diizeni “Gosteri Toplumu™ olarak tanimladi. Bu elestirel yaklasim, toplumlara ait tiim
kodlarmn iletisim araclarina yansidigi ve bu araglardan tekrar iretilerek sahte bir
gerceklik olarak tekrar yayildigini ileri siirer (Kiling & Kiling, 2014, s. 125). Debord,

Gosteri Toplumu isimli kitabinda bu durumu su sekilde ifade eder:

“Modern tretim kosullarinin hakim oldugu toplumlarin tim yasami
devasa bir gosteri birikimi olarak goriiliir. Dolaysizca yasanmis olan her sey
yerini bir temsile birakarak uzaklagmstir. (...) Gosteri, kendini tartisilmaz ve
erisilmez devasa bir olumluluk olarak sunar. “Goériinen sey iyidir, iyi olan sey
goriiniir” der, baska bir sey demez. (...) GOsteri, giiniimiizde iiretilen nesnelerin
kaginilmaz siisii, sistemin rasyonelliinin genel ac¢iklamasi olarak ve sayilari
giderek artan imaj-nesneleri dogrudan dogruya bi¢imlendiren ileri bir iktisadi
sektor olarak glincel toplumun esas iiretimidir. (...) Gergek diinyanin basit
imajlara doniistiigli yerde basit imajlar ger¢ek varliklar ve hipnotik bir
davranigin etkili motivasyonlar1 haline gelir. Artik dogrudan dogruya
algilanamayan diinyay1r uzmanlagsmis farkli dolayimlarla gosterme egilimi
olarak gdsteri, gormeyi dogal olarak insanin ayricalikli duyusu —ki eski
donemlerde bu ayricalik dokunma duyusunundu- kabul eder; en soyut ve en
aldanabilir duyu olan gérme giincel toplumun genellestirilmis soyutlamasina
denk diiser.(...) izleyicinin (kendi bilingsiz etkinliginin sonucu olan) seyredilen
nesneye yabancilagsmasi sdyle ifade edilir: izleyici ne kadar ¢ok seyrederse o
kadar az yasar; kendisini egemen ihtiya¢ imajlarinda bulmay1 ne kadar kabul
ederse kendi varolusunu ve kendi arzularini o kadar az anlar. (...) > (Debord,
1992, s. 13-18-22)

Post Kavramsalci sanatgilardan ¢ok once kitle iletisim araglarinin toplum
tizerindeki etkini goren Debord, tiiketim toplumundaki bireyin yapay mutluluk
yasadigini ve kendisiyle yabancilastigini dile getirir; sanatinda bu tiiketim nesnesi

haline gelmesini elestirir. 1980’lerden itibaren Post Kavramsalci sanatcilarin ele aldigi
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bu ironik durum, 1960’larda ortaya ¢ikan Kavramsal sanattan kendini ayiran 6nemli bir
unsur haline gelmistir (Antmen, 2014, s. 278).

Gergekligin yerini taklitlerine biraktigi, illiizyonlarin sahnelendigi simiile
edilmis bir diinyadan s6z eden Jean Baudrillard’in simiilasyon kurami, 6zellikle kitle
iletisim araglarindan yayilan imgelerin sorgulanmasi i¢in sanatgilara alt yap1 hazirladi.
Gergeklik olarak algilanmasi istenen goriiniim olarak niteledigi simiilarklarin, 6zellikle
televizyon araciligiyla yayilmasiyla birlikte ger¢ek ve kurgunun i¢ ice gegtigini belirten
Baudrillard, bu durumun giindelik yasantimizdaki etkisini sorgulamistir. Simiilasyonun
etkisiyle sanatin durumunu da se sekilde aktarmistir:

“Eskiden 6zgiin ve biraz da seytani sayilabilecek bir alegorik nesneler
siift vardi: aynalar, imgeler ve sanat yapitlar1 gibi. Bunlar saydam ve somut
simiilarklardi (onlarin gergegiyle sahtesi birbirine karistirilmiyordu). Onlarin
kendine 6zgli bir tiretilis bicim ve sitilleri vardi. Burada amag¢ daha ¢ok yapay
ve sahtenin icindeki “dogal”t kesfederek zevk almaktan ibaretti.
Glinlimiizdeyse, gercek ve diissel ayni biitiinsel islemsellik iginde yer
aldiklarindan birbirine karigtirilmaktadir. Burada her sey estetik biiyiilemenin
denetimi altindadir. Bu hile, kurgu, senaryo, gercekligin asir1 miktarda
modellerin etkisi altinda kalmasindan kaynaklanan bir tiir yliceltmeye dayal
algilama bi¢imidir. (...) Bu Onceden tasarlama ve sanatin izleyicisiyle kendi
arasina koydugu mesafenin olusturdugu estetik bir gerceklik degil, kodun
ickinliginim Onceden belirlenmis oldugu karesi alinmis yani ¢iftlesmis bir
gercekliktir.” (Baudrillard, 2002, s. 120)

Baudrillard’in gerceklik ve kurgu arasindaki sinirlarin kaybolmasia yonelik
elestirisi, imgelerin gilinliik yasamdaki etkisini sorgulayan sanatcilarin dikkatini ¢ekti ve
medya temsilleri lizerinden hazir imajlarla calismaya basladilar. Barbara Kruger,
cinsiyetci sdylemlere karsi reklam imgelerini kullanarak kendine ait sdylemleri slogan
haline getirerek sundu. Erkek egemen toplum yapisinda medya araciligiyla kadinin
konumunu sorgulayan caligmalari, fotograflar ve kendine ait sloganlardan olusur.
Sloganlarinda feminizm, tiiketim, bireysel 6zerklik ve arzu gibi fikirlere dikkat ¢eker ve
stk stk ana akim medyadaki imgelerle bir araya getirir (Drohojowska-Philp, 1999).
Kelimelerin kim olup kim olmadigimizi belirledigini sdyleyen Kruger, gerceklik ve

kurgu arasindaki ince ayrimdan yararlandigint iletir (Bollen, 2013).
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Your body !

,}baf‘fﬁeground

Sekil 44 Barbara Kruger, Bedenin Savas Alanindir, 1989 (Jstore Daily, 2019)

Jenny Holzer, kamusal alana agik yerlerde giindelik yasamdan, tiiketim
toplumu elestirisine kadar farkli konularda iirettigi 6zlii sézlerden olusan c¢aligmalar
yapmistir. Bu 6zlii s6zler, kamusal alandaki reklam panolarindan, LED tabelalara, video
perojeksiyondan fotografa kadar farkli mecralari igerir. (Antmen, 2014, s. 279)

Unlii erkek sanatgilarin yapitlarmi hicbir miidahalede bulunmadan kendine mal
ederek kullanana Sherrie Levine, Marcek Duchamp’in hazir nesnelerine gonderme
yaparken ayni zamanda Pop Art geleneginin hazir imgelerinden yararlanir. Edgar
Degas, Marcel Duchamp, Canstantin Brancusi gibi erken donem modernist erkek
sanat¢ilarinin yapitlarin1 birebir ya da az bir degisiklikle alarak kendine mal ederek
kullanir (Antmen, 2014, s. 280). En bilinen yapiti, Walker Evans’in Biiyiikk Buhran
doneminde cektigi ¢iftci portrelerinden birini kendine mal ettigi Walker Evans’tan
Sonra (After Walker Evasns) ¢alismasidir (Sekil 45). Postmodern sanat igerisinde
onemli bir sanatsal bir strateji olan kendine mal etme (appropriation), gorsel kiiltiire ait,
insan yapimi imgelerin, sanat¢inin sOylemine uygun hale getirilerek sunulmasiyla
gerceklesir. Geleneksel sanatin miilkiyet, 6zgilinlik ve intihal algilarina yapilan bir
meydan okuma olan kendine mal etme Dadaistlerden gelen bir gelenegin devami

sayilabilir (Plant, 1992, s. 32).
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Walker Evans Sherrie Levine

Alab: Tenant Farmer Wife, 1936 After Walker Evans 1981
Gelatin silver print

Sekil 45. Sherrie Levine, Walker Evans’tan Sonra, 1981 (Chase Public, 2019)

3.2. Post Kavramsal Sanatta Fotograf Stratejileri ve Beden

Tartigmas1 ve tanimlamasi gili¢ bir donem olan Postmodernizm, modernitenin
izinden yiirimesine karsin bir ¢ok agidan degisken, yeni sosyal orgiitlenmelere sahne
oldu. Kiiresel Olcekte bilgi aglarmin genislemesi ve ulusal sinirlarin zayiflamasi
diinyanin algilanma sekillerini etkiledi. Postmodernizmin orjinallikle ilgilenmeyen,
ylizeysel benzerlikler iizerinde duran ve geleneksel ozellikleri kopyalayan yapisi
fotografin yapisim1 da degistirdi. Fotografik gercekligin yaninda, farklilagma,
gorlintliniin sanat¢inin istedigi referanslar ve kodlarla sekillendirilmesiyle fotografik
imge, Ozerk bir varliga sahip yapilardan uzaklasti. Daha cok fotograf¢ilart &znel
deneyimleri ve diisiincelerini yansitmaya basladi.

Coklu, diizenlenebilir ve tekrarlayan goriintiiler, 6zglinlik kavramini
degersizlestirdi. Orijinal ve kopya arasindaki fark belirsizlesirken, dijital diinyada
dolasima acilan imgelerle birlikte fotografin ozgiinligii, fotograf¢inin kavramlar
iizerinden yaptigi g¢aligmalarin Onemini arttirdi. Fotografin gerceklik ve temsil
teorilerinde de degisimlerin yasandigi bu donemde, fotografin farkli disiplinlerle is

birligi yaptig1 cogulcu yaklasimlar 6n plana ¢ikt1 (Price & Wells, 2009, s. 30).
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Fotografik imge ve sosyal diinya arasindaki iliskinin kavramsallagtig
Postmodern diinyada gostergebilimi ve psikanalitik yaklagimlardaki degisim, kiiltiirel
alandaki davraniglarimizin analizinde etkili oldu. Bu nedenle iletisim formu olarak
kullanilan fotografin kodlar1 da kavramsallagti. Bu a¢idan Post Kavramsal donemde
fotografik imgeler, sanatgilarin aktarmak istedigi kavramlar1 barindirmaya basladi.

Postmodern fotografin kavramsal yapisi belirli anlatim stratejilerinin tirtintidiir.
Bunlardan en oOnemlisi “kendine mal etme” (appropriation) olarak adlandirilan
uygulamadir. Odiing almak olarak da tamimlanan bu uygulama, var olan bir eseri ele
gecirmek olarak tanimlanabilir (Wilson & Lack, 2008, s. 20-21). Hi¢ degistirilmeden ya
da ¢ok az degisiklige ugratilarak sanat¢1 tarafindan ele gecirilen nesne ya da goriintiiler,
iclerinde barindirdiklar1 kodlarla, sanat¢inin kendi sdylemini birlestirir. Kiibizm ve
Dadaizm’e kadar giden kendine mal etme uygulamasi, postmodern donemin genisleyen
ve siirekli yenilenen yapisina uygun bir anlatim sekli olarak karsimiza ¢ikar.

Diger bir anlatim stratejisi ise sahnelemedir. Sadece fotografin ¢ekimi i¢in
olusturulmus ve yapay olarak insa edilmis sahneler, c¢esitli kavramlarin izleyiciye
aktarilmasi1 amaciyla kullanilir. Sahneleme stratejisi, fotografik goriintiiniin ilk ortaya
ciktigt XIX. yiizyildan Avangard harekete kadar sanatgilarin siklikla bagvurdugu bir
yontem olmustur. Fotografin gergekliginin sorgulandigi ve sanat¢i tarafindan bilingli
olarak manipiile edilebilecegin en yapay gostergesidir. Ger¢ek ve kurgu arasindaki
smirlar1 bulaniklastiran sahneleme sanat tarihinden alintilar yaparak sanat¢i tarafindan
bilingli olarak izleyicinin algisiyla oynanir. Orijinal goriintiiden farkli olarak yapay
dekorlar, tuhaf imgeler ve yapay jestlerle desteklenir (Couturier, 2012, s. 63).
Sahneleme stratejisini en etkili kullanan fotograf¢ilar Cindy Sherman, Jeff Wall, Erwin
Olaf ve Gregory Crewdson’dir.

Kavramsal Sanat’in miras1 olan metin kullanimi da Post Kavramsal Sanat
icerisindeki fotograf uygulamalarinda siklikla karsimiza ¢ikar. Bu anlamda Victor
Burgin’in fotograf ve metinleri birlestirdigi caligmalari dikkat ¢ekicidir. Politik
goriislerini, tliketici toplumuna yaptigi elestirileri ve modern toplumda erkegin rolii gibi
birgok konuda diisiincelerini metin ve fotografla birlestiren Burgin, Kavramsal
Sanatcilarin benimsedigi dilin ya da temsilin tek basina gergekligi veremeyecegi

diisiincesinden hareket eder (Steve Middlehurst, 2015).
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Kavramsal Sanat’in mirasin1 devralan, sanatin kavramsal miihendisliginin en
belirgin goriildiigii alan olarak tanimlanan fotograf, hayali nesneler, mekanlar ya da
gorsel manipiilasyonlarla gergeklik ve kurgu arasindaki siirlarla oynamistir (Wells,
2015, s. 298). lIzleyiciyi yonlendirecek mesajlar barindiran kodlarla fotograf, hikaye

anlatimi ve kavram iiretilmesinde en etkili ara¢ haline gelmistir.

3.2.1 Kimlik Performansina Doniisen Fotografik Beden

1970’lerden sonra etkili olmaya baslayan Postmodernizm, yeni iliskilerin ve
bicimlerin ortaya ¢ikmasinda etkili oldu. Cok Kkiiltlirlii bir perspektife neden olan
Postmodernizm, bigimsel ve gergek¢i modern tarzlarla, Avangardin kullandig1 sanatsal
stratejileri ayni zeminde bulusturdu. Bu durum Postmodern fotograf¢ilara anlatim
dillerinde stratejik imkanlar sundu. Toplumsal, politik ve ekonomik iligkiler beden
aracili1 ile sanatcilar tarafindan daha bilingli stratejilerle kullanildi (Pultz, 1995, s.
143).

[k dalga feminist sanatgilarin actig1 yoldan devam eden postmodern sanatgilar,
tilketim toplumu ve kitle iletisim araglar1 araciligiyla temsil edilen kadin bedenini
sorguladilar. Cindy Sherman’in 1977-1980 arasinda iirettigi Isimsiz Film Kareleri
(Untitled Film Still) serisi, Alfred Hitchcock ve Michelangelo Antonioni filmlerinden
kadin temsillerinden esinlenerek sinema ve televizyonundaki kadin temsiline odaklanir
(Sehgal, 2018). Fotograflarinda model olarak kendisini kullanan Sherman, hareketsiz,
eylemden onceki sessizligi ¢agristiran ve bir filmden alinmis izlenimi fotograflariyla
sinemadaki kadin figiiriinii bilingli olarak manipiile etti. Siyah beyaz c¢ekilen
fotograflarda Sherman, makyaj, peruk ve kiyafetlerle kendi kimligini manipiile eder.
Verdigi pozlar melodram etkisini arttirir. Sabit bir anin gosterildigi fotograflar, bir seyin
olacagina ya da olduguna dair izlenim yaratir; bekleme ve beklenti izleyicide kaygiy1
arttirir (Blessing, 1997, s. 81).

Sherman’in ¢oklu kimlikler yaratarak dontstiirdiigli kimlik meselesi Tarih
Portreleri (History Portraits) serisinde de karsimiza ¢ikar. Ikonografik olarak resim

sanatindaki erkek ve kadin temsillerini ele alan Sherman, tablolarin yapildigi donemi
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temsil eden makyaj, sa¢ ve kiyafetlerle canlandirirken ayni zamanda dekorlarinda
kullandig1 malzemelerle, bedenine ekledigi protezlerle ve makyajindaki abartilarla
kasitli olarak tablolardaki gergekligi carpitir. Sanat tarihindeki sanat eserlerini kendine
mal ederek tekil ve paha bicilemez anlatilar1 reddeder. Tekilligi yok ederken farkin
ayristirilmasi igin izleyiciye referans noktalari veren Sherman, sanat tarihinden alinti
yapar; farkli diinyalardaki iligkileri sorgular (Blessing, 1997, s. 83) . Alint1 yapma ve
referans gosterme gibi stratejilerle, daginik ve diizensiz gibi goriinen bir ¢ok diinya
modelinin bir araya gelmesini saglayan Sherman, rizomatik yapiyla iliskiler agi
olusturur. Eril ve disil bedenin siirekli inga edilmesini yapitlarinda elestiren Sherman,
hem erkek hem de kadin kimligine biiriinerek doniisiimii ve cinsiyetin belirsizligine

atifta bulunur (Hinderliter, 2014).

Sekil 46. Cindy Sherman, Isimsiz 223, (Tarih Portreleri Serisinden), 1990 (Art Net, 2019)

Tarih Portreleri serisinde canlandirdigi bazi portrelerde Sherman abartili
makyaj ve dekorun yaninda bedenine ekledigi protezlerle dikkat ceker. Isimsiz 223 adli
calismasinda, kauguktan yapilmis gogiisle bebek Isa’yr emziren Meryem’e gonderme
yapan Sherman, net bir sekilde kadin bedeni temsillerinde etkili olan anne ve ¢ocuk
iligkisine odaklanir. Kadinin anne olarak idealize edilme durumunu yapay bir gogiisle

reddeder. Cindy Sherman’in fotografik performansi ilahi resim sanatini ve fotografin
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sanat olarak kabul goérmesi i¢in XIX. yiizyil fotograf¢cilarinin uyguladigi idealize
sahneleri ters diiz eder (Hinderliter, 2014).

Cindy Sherman’in ¢oklu kimlik performanslarina benzer bir baska uygulama
Japon sanat¢t Morimura Yasumasa tarafindan gergeklestirilir. 1985 yilinda bagladigi
Sanat Tarihinin Kizlar1 (In his Daughters of Art History) isimli fotograf serisinde,
Edouard Manet’in Olympia tablosunu yeniden canlandiran Morimura, toplumsal
cinsiyet, etnik koken tartigmalari, eril ve disil temsilleri ve kiiltiirel kodlar ters diiz
ediyor (Sekil 47). Batili ressamlarin kadin temsillerini tekrar kendi bedeni {izerinden
yeniden canlandiran Morimura, Asya sanat¢ilarinin sanat tarihinde yer almamasi
durumunu elestirir (Warth, 2018). Ayni zamanda Bati tarafindan disil bir kimlikle zarif,
narin, gii¢sliz, egzotik ve seksi olarak goriilen Dogu’ya bakis agisini elestirir. Morimura,
hem sanat tarihindeki kadin temsillerinin hem de erkek temsillerinin yerine geger.
Cinsiyetler arasindaki bu gecisken durumu kiiltiirel alana ¢eken Morimura, kimlik
performanslarinda Japon kiiltiiriinli yansitan unsurlart ve ayrintilar1 fotograf
sahnelerinde kullanir. Japon Kkiiltlirline ait nesnelerin kullanimiyla ilgili Batili
sanatcilarin bakis agisin1 da elestiren Morimura, Claude Monet’in Madame Monet
(1875) tablosunda kimonolu temsilin, Dogu’yu sadece modadan ibaret bir estetik olarak
algilanmasini elestirir (Warth, 2018).

Amerikali elestirmen José¢ Esteban Mufioz Morimura’nin ik ve cinsiyet
performanslariyla ilgili, baskin ideolojinin baskici ve normallestirici sdylemlerine
direnme cabasi iginde kullandiklar1 bir taktik oldugunu belirtirken benligin yeniden
bicimlendirilmesi i¢in bir yol oldugunu belirtir. Sanat¢inin kendi kiiltiirine ait olmayan
kadinlar gibi giyinerek, Bati sanatindaki temsilleri kendine mal eder; sanat tarihinin
irk¢1 sOylemini ve esitsiz yaklasimini orjinali lizerinden zithk yaparak elde eder

(Munoz, 1999, s. 97).
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Sekil 47. Yasumasa Morimura, Futago, 1988 (Widewalls, 2019)

Sherman ve Morimura’nin geleneksel kimlik anlayisini kiran yaklagimlari, Bati
toplumunun evrensel olarak nitelendirdigi cinsiyet ve kiiltiirel kodlarin sorgulanmasinin
gorsel bir ifadesidir. Cinsiyetin kadin/erkek ikiligi ve heteroseksiiel modeller {izerinden
tanimlanmasina karsi ¢ikan feminist teorisyen Judith Butler, mevcut feminist sdylemleri
elestirdi. Cinsiyet yapilandirilmasini performans kavrami iizerinden yeniden ele alan
Butler, dilin cinsiyet diizenlemesindeki etkisi ve yinelemesi konusundaki giiciine dikkat
ceker. Bedenlerin maddeselliginin yeniden ele alinmasi gerektigini belirten Butler

“«“

cinsiyet tanimlamasini su sekilde yapar: “... “cinsiyet”, ne birinin sadece sahip oldugu
bir sey ne de birinin ne oldugunun degismez tammudir: “cinsiyet”, “biri’ni tam
anlamiyla yagayabiliv kilan ve dolayisiyla bir bedeni, kiiltiirel anlasirlik alan
icerisinde, hayat boyunca niteleyen normlardan biri olacaktir.” (Butler, 2014, s. 9)
Cinsiyetin bedeni maddesellestiren tek norm olmadigini belirten Butler, bedenler
iizerindeki diger normatif zorunluluklarin da etkilerinin tartisilmasi gerektigini
savunmustur. Toplumsal cinsiyetin bir dizi tekrar eden hareketler ve diizenlemeler

icerinde bir siiregten olustugunu belirten Butler, cinsiyeti bir performans olarak ele alir

ve kimligi teskil ettigini belirtir (Salih, 2007, s. 55)
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3.2.2 Queer Gerg¢ekliginde Fotografik Beden

Kadin bedeninin erkek bakigina agik bir arzu nesnesi olarak kullanilmast,
izleyici olarak konumlandirilan erkek bakisinin bedenleri degerlendirme ve kendilerini
idealize etme imkan1 verdi. Bedenlerin erkek bakisina gore sekillenmesi ayni1 zamanda
toplumdaki kimliklerin de sekillenmesine neden olmustur. Queer teorisiyle birlikte
kiiltiirel gelenek ve normlar yap1 bozumuna ugradi (Ribbat, 2001, s. 17)

Judith Butler’in Cisnsiyet Belas1 kitabinda toplumsal cinsiyetin performatif bir
karakterde oldugunu, disavurumlarimizin ve ifadelerimizin toplumsal cinsiyetin
sonuglar1 degil belirleyicilerinin oldugunu belirtti. Yeni bir perspektifin olugsmasina
neden olan bu teori, cinsiyetlerin kadin ve erkek olarak ayrilamayacagini heteroseksiiel
normlarin cinsiyeti agiklamaya yeterli olmadigini belirterek feminist diisiincenin kadin
erkek diializmine de karsi ¢ikt1 (Butler, 2014, s. 77-179).

Butler’in elestirel yaklasimlarinin sonucunda gelisen Queer teorisi, cinsel
politikada, uygun kadinsi ve erkeksi cinsel davraniglarin normatif tanimlarin1 reddeden
cinselligin tanimi olarak kullanilmaya bagladi (Jagose, 1996, s. 10). Cinsel kimlik
politikalart kapsaminda biseksiiel, lezbiyen, essincel, transsekstiel gibi topluluklar
tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Cinsiyetin sabit biyolojik normlarla
tanimlanmasina karsi bir yaklasimi temsil eden, toplumda gérmezden gelinen ve asimile
edilmeye ¢alisilan gruplar i¢in kullanilan queer, akademisyenlerin ¢aligmalariyla birlikte
etkin, miicadeleci, aktif bir hareket haline geldi. Kadin/erkek, disil/eril,
heterosekstiel/escinsel gibi ikili yapilara karsi ¢ikan Queer teorisi, geleneksel cinsiyet ve
cinsiyet anlayislarini agmak igin elestirel, yap1 bozumcu yaklasimi temsil eder (Barber
& Hidalgo, 2017).

Cinsiyet sorgulamasinda Queer yaklagimi, XX. ylizyilin basinda Marcel
Duchmap ve Man Ray’in Rrose Selavy karakteri, Claude Cahun’un androjen
portrelerinde karsimiza c¢ikar. Tezin ilk boliimiinde anlatilan bu Ornekler, cinsiyet
rollerinin sorgulandigi erken dénem calismalardir. Bir kavram olarak ele alindiginda
sabit anlamlara, tanimlamalara kars1 bir sdylem olarak gelisen Queer, Postmodern
donemle birlikte sanatcilarin bilingli olarak cinsiyet rollerini, kimlikleri sorgulayan

sOylemi icin bir ifade sekline doniigmiistiir (Ribbat, 2001, s. 33). Amerikali fotografci
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Peter Hujar’in ¢alismalar1 da ikili karsitliklara karsi ¢ikan, temel cinsiyet kategorilerini
ve sabit anlamlarmni sorgulayan bir yapr sergiler. Hujar’in caligmalari, 1960’larin
sonlarindan itibaren New York’ta gelisen sehir bohem hayati iizerinedir. Andy Warhol,
Susan Sontag gibi bir ¢ok taninmis sanatci, elestirmen ve yazarla yakin arkadas
olmasiyla bohem hayatin igerisinde yer almis, escinsel kimligi ve iginde yasadigi
toplulugun fotograflarini ¢cekerek izleyiciye sunmustur (Schjeldahl, 2018).

Postmodernizmin destekledigi kimligin doniisiimii ve bunun performatif olarak
ifade edilmesi, cinsiyetlerin biikiilmesine ve isyankar sOylemli Queer kavraminin
ozellikle 1980’lerden itibaren etkili olmasina neden oldu. Cinsel kimligin istikrarli
anlamlar1 karsisinda direnis gdosteren, marjinallesmis alt kiiltir, Nan Goldin’in
fotograflarinda oldukc¢a yakindan ortaya c¢ikiyor. Nan Goldin, 1970’lerin sonundan
itibaren rontgenci olarak tanimlanabilecek bir perspektiften transseksiielleri, gaylari ve
onlarin yasamlarindan kesitleri fotograflad: (Sekil 48). Goldin, topluma yabancilagmis,
marjinal olarak goriilen bu toplulugun bir iiyesi olarak, bulundugu ortami veya ani
degistirmeden bilingli olarak kendisini de isin i¢ine katarak fotografliyor. Fotograflarini
geleneksel belgesel fotograflardan ayiran kismi da fotografladigi grubun bir iiyesi
olmasindan kaynaklanir. Fotograf¢i olarak nesnel gozlemci konumunu reddeder ve
bunun yerine duygusal, ekonomik ve psikolojik baglarimi kabul eder (Pultz, 1995, s.
146).

Goldin, travestiler, gayler kadar fotograflarinda kendini de gosterir. Bir nevi
giinliik islevi goren bu fotograflarda, kimi zaman sevgilisiyle nasil bir iliskisi oldugunu
yansitirken ayn1 zamanda gerceklik algisini ve izleyiciyle duygusal baglantisin1 korur

(Pultz, 1995, s. 147).
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Sekil 48. Nan Goldin, Jimmy Paulette Tabu ‘da, 1991 (Tate, 2019)

Robert Mapplethorpe ise Nan Goldin’den farkli olarak arkadaslarini,
sevgililerini fotograflasa da bilingli bir sekilde kontrol edebildigi stiidyo ortamlarini
tercih etmistir. New York’taki escinsel alt kiiltiire ait insanlarin stiidyo ortaminda
fotograflarin1 ¢eken Mapplethorpe’un fotograflarinin biiyiik bir kismi erotiktir.
1970’lerden itibaren escinsel alt kiiltlire ait insanlar1 fotograflamaya baglayan
Mapplethorpe, erkek bedenini erotik hale getirirken kesfedilmemis, gériilmemis bir alan
olarak bir escinselin goziinden bedeni tanimliyordu (Danto, 1996, s. 326 ). 1980’lerde
baslayan muhafazakar politikalar kapsaminda toplum yapisinin yeniden diizenlenemesi
yoniinde ¢aligmalar, Mapplethorpe’un fotograflarindaki pornografik 6geler nedeniyle
elestirilmistir. Bunun yaninda AIDS hastaliginin yayginlastig1 bir donemde tahrip olan
bedenlerden ziyade idealize edilmis escinsel erkek fotograflari nedeniyle de

elestirmenler tarafindan elestirilmistir. Mapplethorpe’un ertik fotograflar1 Alfred
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Stiglitz’in Georgia O’Keefe fotograflari gibi cinselligi ve cinsel yOnelimi temsil

etmektedir (Pultz, 1995, s. 159)

Sekil 49. Robet Mapplethorpe, Ajitto, 1981 (Guggenheim, 2019)

1991 yilinda Olmak ve Sahip Olmak (Being and Having) serisiyle Catherine
Opie, cinsiyeti ¢erceveleyen ve formiile eden ikili kisitlamalari elestiriyor. On {i¢ renkli
portreden olusan seri, sahte sakal ve biyik takmis kadin portrelerinden olusmaktadir.
Tim lezbiyenlerin kadin kimligini reddettikten sonra erkek kimligine zorunlu
birakilmalarini elestiren ¢alisma, XIX. yiizyil kriminal fotograf vizyonu mug shotlar
gibi yiizlin yakindan tanimlayan bir agida ¢ekilmistir. Bedenin kasith olarak temsil dis1
birakilmasiyla birlikte toplumun kendilerini tanimladigi sekilde — bir suclu gibi-
tanimlar. Parodilesmis kimlikleri abartili jestlerle giiclendiren Opie, queer kiiltiiriiniin

goriinmezligini elestirir (Bridges, 2005, s. 42).
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Sekil 50. Catherin Opie, Bo ve Tavuk, Olmak ve sahip Olmak serisinden,1991 (Jenny Shimizu, 2019)

Bettina Rheims’in 1990 yaptigt Modern Asiklar (The Modern Lovers) serisinde
tilkketim toplumu tarafindan dikte edilen klasik giizellik anlayisina karsi bir tavirla
kisisel gilizelligin 6n plana cikartilamas1 gerektigi fikrinden harektle bir grup genci
fotografladi (Sekil 51). Modellerini,sokaktan veya bardan bulan Rheims, kimligi
olusturma agsamasindaki 16 -20 yas araligindaki androjen goriiniimlii gengleri, cinsiyetin

doniisiimii kapsaminda kavramsallastirdi (Andrey, 2015).

i

et

Sekil 51. Bettina Rheims, Kaplan, Modern Asiklar serisinden 1990 (Art Galllery, 2019)
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3.2.3 Abject (igren¢) Kavram Baglaminda Fotografik Beden

Kelime anlami olarak kovulma, dislanma, bozulma durumunu ifade eden
“abjection (igreng)”, geleneksel kimligi ve kiiltlirel kavramlar1 kendinden bozan bozan
terim olarak post yapisalcilar tarafindan kullanilmis bir kavramdir (Childers & Henzi,
1995, s. 1). Julia Kristeva’nin Korkunun Gtigleri isimli ¢aligmasinda bedensel gergekligi
aciklamak i¢in kullandig1 kavram, psikanalitik yaklasimla ¢ocugun anneden ayrilirken
deneyimledigi korku ve tiksinti iizerine gelistirilen igrenclik kavrami olarak agiklanir.
Lacan’nin ¢ocuk gelisiminde ayna evresi olarak adlandirdigi ve parcalanmis beden
evresi olarak bilinen bu evre, cocugun ilk defa yansitict bir ylizeyden kendisini goriip
tanimast ve hayatla ilgili deneyimlerinin yasandigi donemdir. ilk defa kendi
biitiinltiglinii kavradigi bu evre, kiiltiirel olarak bir diizenin parcasit haline gelmek
zorunda kaldig1 zamandir (Dogan, 2017, s. 423).

Kristeva Korkunun Giiglerinde insanin, diger bir 6zne ile arasindaki tehditkar
bozulmaya (ag¢ik yara, 6lii beden, diski, kan gibi) verdigi tepkileri (korku ya da kusma
gibi) abjection kavrami ile agilar. Karsilastigimiz tehditkar duruma karsi bedenin
verdigi tepki, benligimiz olusmadan onceki evreyi amimsatir. Varligin kuralsiz ve
tehditkar bir isyani olarak gordiigii abjection (igrenme), dislanmis olan1 animsatir ve
diizenin pargas1 olmak zorunda kalinan “ben” olmadan Onceki zamani animsattigini
belirtir. Igrenmenin ilk olarak yiyecekten tiksinmeyle basladigini belirten Kristeva,
bedenin tim i¢ organlariyla birlikte verdigi kusma tepkisinin, onlarin arzusunun
gostergesi olan bu 6geyi istememe durumu ve “ben” tarafindan reddedilme ve disari
atma olarak belirtir (Kristeva, 2014, s. 15). Insan varliginin temelinde eksiklik

nesnesinin yattigini belirten Kristeva sunlar1 belirtmistir:

“... kendini kendi disinda arama c¢abalarindan bitkin diismiis bu 6zne,
imkansizla iceride karsilastiginda; imkansizin tam da kendi varligini, igrencin
ta kendisinden baska bir sey olmayan varligini olusturdugunu gordiigiinde,
kendini giiciiniin doruklarinda deneyimler. Ozne bu deneyiminin doruk
noktasima kendi benliginden igrenerek ulasir; bdylelikle 6zne, tiim nesnelerin,
kendi varliginin temellerini atan baslangigtaki yitime dayandigint goriir. Tiim
igrenmelerin, aslinda her varligin, anlamin, dilin ve arzunun {izerinde
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temellendigi eksikligin kabul edilmesi oldugunu gosteren tek sey, benlikten
igrenmektir.” (Kristeva, 2014, s. 17)

PR

bedenin, arzu ve temsil nesnesiyle iliskisinin kurulmasindan 6nce olusan ilk baskiy1
temsil eder. Bedenin limitlerinin zorlandig1, 6liimligl hatirlatan, beden sivilari (kan,
digk1 gibi) gibi estetik bulunmayan statejiler, 1960’larda performans sanatcilarinin
sikilikla basvurdugu elestirel bir yontem haline geldi. Sanatsal bir yaklasim olarak
degerlendirilen ve 1993 yilinda Whitney Miizesi'nde diizenlenen ‘“Abject Art:
Repulsion and Desire in American Art (Igreng sanat: Amerikan Sanatinda Tiksinti ve
Arzu)” sergisiyle terminolojiye girdi (Dogan, 2017, s. 425).

1980’lerden itibaren tiiketici kiiltlirlinlin genislemesi ve temsil stratejilerinde
daha dramatik ve yabancilasmaya meydan veren pratikler karsimiza ¢ikmaya basladi.
Bedenlerini kullanan performans sanat¢ilarinin mirasini devralan geng sanatgilar,
toplumun marjinallesmis ve magdur olan iiyeleri i¢cin bir metafor olarak abject
kavramin kullanmaya basladilar. Politik sdylemleri giiclii, saldirgan olan bu sanatcilar,
medyanin siirekli giindemde tuttugu ve toplumu siirekli disipline etmeye ¢alistig1 din,
politika ve miistehcenlik gibi konular ela alarak bedeni bu kiiltiirel savasin merkezine
koydular (Frame, 2005, s. 19). Elestirmen Eleanor Heartney, sanatsal strateji olarak

kullanilan abject kavraminin kiiltiir savaglarindaki etkisini su sekilde dile getirdi:

“Idrar, diski, kan ve sperm, sanat eserlerinde dinin eserlerden
koparilmas1 kabiliyetini arttiran merkezi unsur haline geldi. Bedensel
stireglerin bu agir1 rahatsizlik veren kismi, Amerikan Puritanizminin kalict bir
mirasidir. Aynt zamanda bedeni, zihnin ya da ruhun enjeksiyonu ile uyarilan
bir makine olarak goérmek de Kartezyen kuralina uygundur. (...) Bu asamada,
bedenin isleyisi, gerekli olmakla birlikte, gerekenden daha diisiik bir 6neme
sahiptir. Aklin veya baska bir ¢agdas benzetme yapmak i¢in, akigkanlar,
ayarlanmasi gereken ama kesinlikle onaylanmayan sistemin atik tirtinleridir.”
(Heartney, 2004, s. 64)

Insan bedeninin en mahrem alanlari1 ve beden sivilarim (kan, idrar, sperm,
kusmuk, salya gibi) kullanarak abject kavramini fotograf alaninda tagiyan Andres
Serrano oldu. 1984 yilinda Katolik Kilisesi’nin politikalarint agik¢a kinayan Heaven

and Hell (Cennet ve Cehennem) calismasindan sonra, 1987 yilinda Piss Christ isimli
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calismasinda, kendi idrarmi doldurdugu cam bir tiip igerisine, carmiha gerilmis Isa
ikonu yerlestirdi (Sekil 52). Bu fotograf, Katolik temalarinin ve ikonlarmin bedensel
stvilarla (kan, idrar, sperm) birlestirerek gergeklestirdigi seri fotograflarindan biridir.
Din ve dini temsil eden kurumlarin toplumun sorunlarina karsi duyarsizliklarini kinama
amacl devam ettigi serisi Amerika’da muhafazakarlar tarafindan tepkiyle karsilandi

(Frame, 2005, s. 20).

Sekil 52. Andres Serrano, Piss Christ, 1987 (Artnet, 2019)

Piss Christ ve devaminda yaptig1 ve Hristiyan ikonlarini igeren serisiyle ilgili
verdigi roportajda, kullandig1 sembollerle dinin tek bir gruba ait olamayacagini, halka
acik ve tarihsel gegmisiyle beraber ele alindiginda bir metafor olarak inancin tiikenmesi
ve maneviyattan farkli alanlarda da aranabilecegini temsil ettigini belirtir (Serrano,
1990).

Kristeva’nin abject kavrami, ¢cocugun kimlik gelisme evresinde ortaya ¢ikan ,
annenin bedeninin isgal edilmesi, bunun dehset ve korkuyla karsilanarak yiiz yiize

PRI

2014, s. 71). Bedenin igerisi ve disarisinin sinirlarinin ¢dkmesiyle, temiz ve kirli, uygun
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ve uygunsuz tanimlamalarimin yapildigi donem, istikrarli kimligin bozulmasina neden
olur. Kimlik i¢in bir tehdit unsuru olarak goriilen abject kavramiyla ilgili Cindy
Sherman’mn 1990’lardan sonra yaptig1 ¢alismalar 6rnek gosterilebilir. Tehdit edici,
korkutucu ve canavarlastirilan “anne” figiirlinii cagristiran ve Ozellikle korku
sinemasinda siklikla kullanilan canavarlastirilan kadin imgelerine bir génderme olarak
Sherman, korkutucu kadin imgeleri yaratti (McGhie, 2009, s. 21). Daha 6nce pasif
konumdaki kadinlarin kiligina girerek gergeklestirdigi caligmalarinin  aksine bu
calismasinda korku sinemasindaki canavar kadin temsillerine odaklandi. Anne
otoritesini animsatan, kan benzeri bir maddeyle kaplanmis, igren¢ sivilarin bir araya
geldigi sok edici caligma erkek izleyicideki hadimlik kaygisini tetiklemek icin
yapilmistir (McGhie, 2009, s. 23).

Sekil 53. Jo Spence, Hastalik Anlatilari, 1982. (Awh in a Short Cliffe, 2019)

Sherman’in sahnelenmis portrelerinin aksine Jo Spence, kendi bedenini ve
kimligini temsil eden fotograflarla tehdit edici, canavarlasan kadin imgesi yerine,
sagliksiz, yash bir kadin olarak otobiyografik bir yaklasim sergiliyor. Spence’in

Narratives of Disease (Hastalik Anlatilar1) serisi, gogiis kanseri oldugu donemde ¢ektigi
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fotograflardan olusuyor. Ameliyat sonras1 gogsiliniin alinmasi ve “eksikligini” bilingli
olarak vurgulayan Spance, hasarli bedenini ve kirmiz1 ayakkabilariyla, erkek izleyicinin
fetisistlik kavramiyla oynar (Sekil 47). Spance, bedenini ideal kadin bedeni karsisinda
abject bir beden olarak sunar (McGhie, 2009, s. 27). Politik bir elestiri bi¢cimi olarak

kullandig1 kendi bedenini teshir etmeyle kendi bedenini tanima hakkini savundu

3.2.4 Grotesk Bedenin Fotografik Imgesi

Edebiyat teorisyeni Mikhail Bakhtin’in “Dostoyevski’nin Poetikasinin
Sorunlarr” isimli ¢alismasinda kullandigi “karnavalesk’* kavrami, egemen stil veya
atmosferin, mizah ve kaos araciligiyla altiist edilebilecek nitelikte, edebiyatin
Ozgiirlesmesini saglayacak bir yaklasim olarak agiklanir (Harland, 1999, s. 164).
Romanin anlatim formu i¢in gelistirdigi karnavalesk olgusu, toplumsal normlarin mizah
ve ironi ile elestirildigi, hiyerarsinin olmadig, i¢ ige gecmis ama serbest etkilesimi olan
metin tlirlerini igerir. Bakhtin’e gore, karnavalesk, popiiler senliklerin, ritiiellerin ve
diger karnavallarin toplamini igerir; her ne kadar birbirinden bagimsiz ve karmasik
goriinse de birbirine bagl birlesik bir yapiy1 temsil eder (Bakhtin M. , 2017, s. 165-
168).

Karnavalesk kavrami igerisinde kullandigi ve edebiyat kahramanlarinin
karakterleri lizerinden gelistirdigi “grotesk beden”, abartili, hognutsuzluk yaratan, hiciv
iceren imgeleri ifade eder (Bakhtin M. , 1984, s. 318). Sosyal degisim figiirii olarak
kullanilan grotesk beden, asir1 abarti igerir. Yasamin dongiisii baglaminda bedensel
yasami temsil eden grotesk beden, olumlu anlamda dogum ve yenilenmeyle olumsuz
anlamda da 6liim ve ¢iiriimeyle ilgilidir (Bakhtin M. , 1984, s. 321).

Toplumsal bir elestiri yontemi olarak kullanilan karnavalesk kavrami, Julia
Kristeva tarafindan yeniden ele alinarak Metinlerarasilik (intertextuality) olarak
adlandirdig: sanatsal bir stratejiye donmiistiir. Postmodern donemle birlikte sanatgilarin

anlatim stratejilerinde 6nemli bir yere sahip olan ve sanat tarihinden ya da farkli kodlara

32 Tiirkgede tam karsiligi bulunamadigi igin orjinal terim kullanilmistir. Karnavallagsma ya da karnavalci
olarak da kullanimlart mevcuttur.
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gonderme yapabildikleri metinlerarasilik, izleyiciyi ya da okuyucuyu farkli metinlere ya
da sanat eserlerine yonlendiren bir ag yapisinin olusmasina neden oldu. Siradan
hayatin, sosyal hiyerarsilerin ortadan kalktigi, tuhaf davraniglarin kabul gordigi,
kutsalliktan uzak, her seyin alaya alindig1 karnaval ortaminda herkes esit ve aktif bir
katilimc1 konumdadir. Bu nedenle metinlerarasilik stratejisindeki gibi bir dizi iligkiyi ve
farkli yapilar igerisinde barindirir.

Karnavalin grotesk bedeni, bedenin Orta Cag’dan bu yana temsilini etkileyen
bakis acisina karsin, dogum, 6liim, hamilelik gibi hi¢ gériinmemis dogasint gostermesi
bakimindan etkili oldu. Rineke Dijiksta, bedenin bu yapisin1 gostermek i¢in yeni dogum
yapmis ve bebekleri kucaklarinda anneleri fotografladigi c¢alismalarinda, kadin
bedeninin dogasini gozler Oniine seriyor (Sekil 54). Bedenin dogum sonrasi izlerini
yansitan fotograflarda hem annenin hem de bebegin bedenlerinde dogum deneyiminin

izleri mevcuttur (Henning, 2015, s. 229).

<

Sekil 54. Rineke Dijiksta, Julie, 1994 (Tate, 2019)

Fotograf kompozisyonlarinda ampute modeller, kadavralar ve modern ucubeler
kullanan Joel Peter Witkin, grotesk beden kavramini en etkili kullanan fotograf¢ilardan
biridir. Bir ¢cok kompozisyonunda asir1, teatral diizenlemeler yaparken, sanat tarihinden

bir ¢cok sahneyi kendine mal ederek yeniden diizenledi. Kompozisyonlarinda Neoklasik
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etkilerden, natiirmortlara kadar bir ¢ok tarzi bir araya getiren Witkin, anormal bedenleri,
ihtisamli tasarimlar icerisinde yeniden diizenledi (Millett, 2008, s. 8).

Witkin’in fotograflarinda, bedenlerinde anormal o6zellikler tagiyan modeller
kullanildi. Kamburlar, ciiceler, sakalli kadinlar, ameliyat Oncesi transseksiieller,
dogustan el veya ayaklar1 olmayan kisiler, alisilmadik derecede biiyiik cinsel organlar
gibi asirilik ve sapkinlik olarak nitelendirilebilecek bedenleri temsil etti. Bu bedenlerin
sok edici etkisiyle, toplum tarafindan tabu olarak goriilen dini igerikli sahneler de

kullanild:r (Millett, 2008, s. 10).

Sekil 55. Joel Peter Witkin, Opiiciik, 1982 (Artnet, 2019)

Grotesk bedenin tanimlamasinda yer alan 6liim ve O6lim sonrasi ¢lirlime
Witkin’in fotograflarinda ©Onemli bir yer teskil eder. Titizlikle diizenlenen
natlirmortlarinda sunulan kadavra pargalari, bedenin oliimliliigiinii hatirlatir ve bu
durumla izleyiciyi yiizlestirmeyi amagclar (Sekil 55). Insan dogasma yonelik sok etkisi
yaratan fotograflari, toplumsal normlar ve politik iceriklerle diizenlenen bedenlerin
giizellik, anormallik ve normallik durumunu sorgular; izleyiciyi bu durumla yiizlestirir
(Martinique, 2016).

Fotograflarinda XIX. yiizyil erotik ve pornografik fotograflarini animsatan bir

yaklagim sergileyen Cek fotograf¢r Jan Saudek, kigkirtici igerikleri ve kadin bedenine
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yaklagimiyla tartigma yaratan ¢alismalara imza atti. Cocuk bedenleriyle yash bedenleri,
giizel bedenlerle ¢irkin bedenleri, zayif bedenlerle sisman bedenleri yan yana getiren
Saudek’in fotograflari, Foucault’un rahatsiz edici, yogun, uyumsuz, celiskili veya
doniistimli kiiltiirel sdylemleri tanimlamak i¢in kullandig1 “Heterotopya” kavraminin
gorsellestirilmis hali olarak yorumlanir (Markowska). Cinsiyetler arast savasin, 6liimle
yasamin ve giizellik ve c¢irkinligin ayn1 zeminde yer aldigi fotograflarinda Saudek,
bedenler arasi iligkileri anlatan hikayeler yaratir. Kusurlu giizellik anlayisini yansitan

fotograflarinda, cinselligin arsiz ve kontrast sembollerinden yararlanir (Markowska).

Sekil 56. Jan Saudek, Mavi Melekler, 1993 (Saudek, 2019)

3.2.5 Otobiyografik Deneyim Alam Olarak Fotografik Beden

Fotograflanan kisi ya da grupla yakin iliski igerisine giren, belgesel fotografin
nesnel gozlemci konumunu reddeden yeni belgesel fotograf anlayisi, konulartyla

duygusal, ekonomik ya da psikolojik baglarinit kabul eder (Pultz, 1995, s. 146). Bu
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baglant1 geleneksel belgesel fotografin mesafeli ve gdzlemci konumundan farkli olarak,
gercek ve kanit arasindaki bagi kuvvetlendirir.

Larry Clark’in 1960 ortalarinda kendi arkadas ¢evresi icerisinde basladigi Tulsa
serisi, otobiyografik olarak fotograf¢inin kendi deneyimlerini kavramsal cercevede
aktardigr onemli orneklerdendir. Uyusturucu ve seks bagimlisi arkadaslariyla gecirdigi
zamani fotograflayan Clark, fotograf¢inin gozlemci konumunu yikarak, ironik olarak
kendi yasantisina igsel bir bakis agis1 getirir (Pultz, 1995, s. 125). Ahlaki bir bakis agist
getirmeden, yargilamadan ¢ektigi fotograflarda fotograflanan genglerin, kendi
yasantilarinin i¢inde rahat ve dogal olmalar1 geleneksel belgesel fotograf anlayigina
aliskin izleyiciyi rahatsiz etti (Sekil 57). Kendisi de uyusturucu kullanan Clark,
cocukluk travmalarini bu fotograflar {izerinden izleyiciye aktardi. Fotograf ¢ekmenin bir
varolus durumu oldugunu belirten Clark, dolaysiz ve dogrudan bir yaklagimla hayatta

kalma stratejisi olarak fotografi kullandigin1 belirtti (O'Hagan, 2014).

Sekil 57. Lary Clark, Speedy ve Barb, Tulsa serisinden, 1968 (O'Hagan, 2014)

Gergekligin algilaniginin kisisel deneyim iizerinden gercgeklestigini diislinen ve
Larry Clark ve Nan Goldin’in calismalarindan etkilenen Antonie d’Agata, kendi
gercekliginin deneyimlerle aktarilabilecegini ve bunu da fotograflar araciligiyla
olabilecegini belirtmistir (Wichlacz, 2006). D’Agata, varolusun, i¢sel diinyay:1 disari

yansitacak deneyimlerle olabilecegini ve bunun da diinyayr kendi gordigi sekilde
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aktarilmasiyla gerceklesebilecegini ifade eder. Fotograflari, klasik belgesel anlatima
yakin goriinse de karanlik ve melankolik mesajlar veren, tutku, aci, sehvet iceren
deneyimlerini igerir.

d’Agata’nin fotograflarinda alkol, uyusturucu ve seks deneyimleri 6n
plandadir. Modernitenin birey iizerinde kurdugu kontrol halini ortadan kaldirmak i¢in
uyusturucunun ilkel benligine donmesine yardimecir oldugunu belirten d’Agata,
varolusunu algilamak icin seks ve uyusturucunun algi kapilarini araladigini belirtir
(Aktaran, Akkaya, 2015, s. 330). Otobiyografik bir giinliik 06zelligi gosteren
caligmalarinda d’Agata, fotografladig1 insanlar arasindaki smirlari ortadan kaldirir.
Fotografc1 olarak rontgeci pozisyonundan ¢ikarak, fotografladigi insanlarla aym
pozisyona gecerek fotografe1 ve konusu arasindaki mesafeyi ortadan kaldirir.Fotografci
olarak kameranin arkasindaki pozisyonunu degistirerek fotograflarina kendisini de dahil
eder. Birlikte oldugu insanlara giivenerek, kontrolii karsisindaki insana devreder; bu

sekilde hiyerarsiyi yok eder (Akkaya, 2015, s. 332).

Sekil 58. Antoni d’Agata, Las Palmas, 2004 (ASX, 2019)

d’Agata’nin fotograflar1 rastgele cekilmis, tesadifi ve kisisel mahremiyet
barindiran bir yap1 sergiler. Goriintiilerinde amorf bedenler, yiiksek kontrastli, bulanik
ve sekilsiz olarak karsimiza c¢ikar. Bu amorf bedenler, deformasyon kaynakli degil,
sanatcinin bilingli bir bilingsizlik halini temsil eder. Yasadig1 deneyimlerin birer kaydi

olan fotograflar i¢cin D’ Agata sunlar1 sdyler:
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“Objeyi gozden kaybetme duygusu belgesel tiiriinde bir paradoks
olarak goriilebilir. Benim empoze etmeye calistigim, 6znel bakis acim;
seyehatlerden ve gogebelikten dogan bir otobiyografi. Ama bu mahremiyetin
sayfalarina girmemi saglayan duygusal olarak soyunmusluk, fotografik giinliik
beni kaginilmaz olarak bu ufuk noktasina tasiyacak gibi goriiniiyor.” (D'Agata,
2012).

Kavramsal olarak melankoli ve mahremiyeti sorgulayan bir yaklagimi gosteren
d’Agata, insan varolusunu ve kisisel sorgulamalarini otobiyografik anlatimla izleyiciye
aktarmigtir. Toplumun ahlaki normalarina, onu tanimlayan dis diinyanin etkilerine bir
baskaldir1 olarak bedeni fotograflarinin merkezine yerlestiren d’Agata, izleyiciye kendi

diinyasini ve mahremiyetini agarak hayatta kalma direncini ortaya koymaktadir.

3.2.6 Erotik imge Olarak Fotografik Beden

Cinsiyet ve cinsellikle ilgili yeni yaklasimlarla birlikte kadin ve erkek
diializminin kirilmasi, sanal gerceklik ve yeni beden imajlarinin ortaya g¢ikmasi
(android, siborg), bedenin iginde barindirdig1 metaforlarin yeniden ele alinmasina neden
oldu. Kavramsal olarak bedenin barindirdigi metaforlar, kadin erkek farkliligindan
farkli olarak tiim insalarin ortak kavramlari barindirir.

Bu metaforlardan biri de bedenin iireme fonsiyonundan gelen erotizm
kavramidir. Erotizm kavramini ele alan Fransiz diisiiniir Georges Bataille erotizmi,
hayatin Olim derecesinde onaylanmasi olarak tanimlar (Bataille, 1986, s. 11).
Erotizmin, yasam ve Oliimle birliginden bahseden Battaile, bireylerin olagan
yasamlarindaki kisiliginin erotizmle parcalandigindan bahseder. Bagkalariyla iletisime
gecerek, onlarla siirekli bir varolus icerisine girerek ve baska insanlarin i¢inde eriyerek
olusturdugu siirekliligin 6liime es deger oldugunu aktarir (Bataille, 1986, s. 170).
Bataille, Erotizm kitabinda, cinsel hazin doruk noktasinin tahrip edici yaninin Sliime es
deger oldugunu aktarir ve bu durumu kiiciik 6liim (la petite mort) olarak tanimlar
(Bataille, 1986, s. 170).

Bataille gore, 6lim de erotizm de rasyonel insanin varligina meydan okur ve c¢aligma

hayatinin akigini keser, diizenini bozar; erotizmin hazlariyla yasamsallik kirgkirtilir ve
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insanin lizerindeki baskilar yikilarak bir Dionizyak ayine doniisiir (Aktaran, Artun,
2015).

Bataille, her tiirlii igrenmenin, ifrazatin (diski,idrar gibi) ve ¢lirlimetin erotizmle
baglantili oldugunu belirtirken, zihnin bu asiriliklar sayesinde sinirlarina erigebilecegini
ileri stirer (Aktaran,Artun, 2015). Zilet kavramini ilk defa ortaya atan Bataille’den sonra
Julia Kristeva tarafindan gelistirilmistir. Bedenin iirettigi ve igrenme duygusuna neden
olna bu sivilarin {izerinden toplumun oOtekilerine, istenmeyenlerine bu kavram
aracilifiyla ulasilmistir.

Bireyin egemenlik alani olarak goriilmeyisiyle birlikte erotizm, aciklanamayan
duygularimizin giiciinii gostermek, gizlemeye ve bastirmaya calistigimiz duygularimizla
da yiizlesmek icin sanatta etkili olarak kullanilmistir. Erotizm kavramiyla birlikte
bedenin arzu uyandiran imgelere donlismesi fotograf araciligiyla olmustur. Bedene ve
cinsiyete bakis agimizi zorlayan, doniistiiren ve degistiren bu imgeler hem sok etme
hem de kigskirma hislerini agi8a ¢ikartir.

Erotik imgeler icerisinde kiskirtma ve sok etme etkisini en iyi kullanan
sanat¢ilardan biri Pierre Molinier’dir. 1955 yilinda Andre Breton’la temasa gegerek
Siirrealistlerin sergilerinde yer alan Molinier, erotizmin yasaklama, kiskirtmayla hayatin
en derin anlamini i¢inde barindirdigini belirttir (Anika, 2015). Fotograflarinda, file
corap, aski kemeri, topuklu ayakkabi, korse, maske gibi fetis unsuru igeren objeler
kullanan Molinier, i¢ ice gecmis kadin bedenleriyle sok etkisini arttirdi (Sekil 59).

Kendisi de bir transseksiiel olan Molinier, Platon’un S$o6len yapitindaki
androjenlik kavramini ele alir. Yar1 erkek yar1 kadin olarak tanimladigi androjen
kimligin, tanrilar tarafindan ayrilmasi ve sonrasinda her kadinin diger yarisindaki
kadini, her erkegin de diger yarisindaki erkegi aramasi fikri Molinier’in kimligine de
yansimigtir. Fotografin, istedigi gergeklik diinyasini carpitabilecek yapisindan dolayi
tercih eden Molinier, fotomontaj yontemiyle gercekiistii bir fantezi diinyasiyla bedenleri

kurguladi (Anika, 2015).
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Sekil 59. Pierre Molinier, Selphium, 1965 (Anika, 2015)

Erotizmi, insan bedeni 6zelinde ruhun, duygularin ve zihnin en derindeki
benlige ulagmanin bir yontemi olarak kullanan bir bagka sanat¢i da Japon fotografci
Araki Nobuyoshi’dir. Cinsiyet tasvirlerinden kormayan ve kisisel hayatina dair en 6zel
anlar1 fotograflarinda yer veren Araki’nin fotograflari arzu, igrenme, korku ya da
hayranlik igeren duygulari tetikleyen bir yap1 sergiler (Rosen, 2019). Araki, hayatin hem
sansayonel hem de soradan anlarini fotograflarina yansitirken diinyanin yeni hallerinin
yeni gérme yollariyla elde edilebilecegini belirtmistir (Rosen, 2019).

Erotizmin dliimle baglantisini etkili bir sekilde ele alan ve karis1 Yoko Aoki ile
en Ozel anlarmi (diigiin, balayi, hastlalik, cinsel birlesme) fotografladigi ve 1971 yilinda
kitaplastirdig1 caligmasi Duygusal Yolculuk (Sentimental Journey), Araki’nin giinligi
niteligindedir. Shi- shosetsu felsefesine dayanan bu uygulama, kelime anlamiyla “ben-
roman” olarak cevrilir (Yeung, 2016). Karisiyla arasindaki duygusal ve ayni zamanda
erotik iligskiyi gozler Oniline seren Araki, karisinin oliimiinden sonra yasadigi derin
melankoliyi de fotograflarina yansitmistir. Seksi bir iletisim sekli olarak kullandigini
belirten Araki, aktif bir gozlem yoluyla kendi kiiltlirlinii arastirirken ayni zamanda
fotografcinin 6znel yapisini ortadan kaldirdigini belirtir. Nan Goldin ve Larry Clark gibi
fotografcinin varliginin fotografa yansimasi, Araki’nin sectigi bir varolus stratejisidir
(Y1, 2011).

Fotografin kisisel bir yolculuk oldugunu ve bu nedenle de ge¢mis ve gelecek

arasindaki bir bag oldugunu belirten Araki, bu nedenle dijital kamerayla cektigi
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fotograflarinda bulunan tarihlerle oynayarak gelecekte ne olacagini on goéren bir
yaklagim sergiler. Bu ayn1 zamanda fotografin gergekligi ne kadar temsil ettigi
konusunda bir sorgulamadir (Y1, 2011).

Japon toplumunda sok etkisi yaratan seks ve cinsel organlarin gosterilmesini,
dogal bir diirtiinlin yansimasi olarak aciklayan Araki, ayni zamanda Japon geleneksel
erotik sanati Shunga® resimlerinden etkilendigi fotograflariyla diinya ¢apinda ses
getirdi. Elestirmenler tarafindan Japon kadinlar1 Batili izleyiciler icin erotik fetis
nesnelerine doniislitiirdiigii nedeniyle elestirilen Araki, pornografik Ogeler iceren
fotograflariyla geleneksel giizel tanimlamasina kars1 bir yaklasim gelistirir (Y1, 2011).

Geleneksel Japon baglama ve esaret sanati Kinbaku’dan esinlenerek
gerceklestirdigi  kompoziyonlarinda Araki, kadmnlart dekoratif olarak baglayarak,
kadmlarin bedenini kucakladigini belirtir (Gray, 2014). Estetik olarak baglanan
bedenler, istege bagli olarak baskasinin kontroliine gecmeyi ve kendi kontroliinii
baskasina devrederek ruhsal 6zgiirliige kavusmay1 ifade eder (Douglas, 2007, s. 179).
Baglanan kadinlarin kameraya 6zgiivenli bakislar1 esaret altinda olmalarina tezat bir
sekilde ruhlarinin 6zgiirlestigini gosterir niteliktedir. Bu sekilde pornografi ve erotik

fotograf arasindaki tartigmali sinirlart bulaniklastirir. (Yi, 2011)

Sekil 60. Araki Nobuyoshi, Bir Zamanlar Cenntteydi, 2011 (LOT-ART, 2011)

33 Shunga; Japon erotik sanati, genellikle tahta baski seklinde yapilan ¢alismalarda cinsel iligkiye giren
kadinlar resmedilmistir. https://www.artsy.net/article/editorial-what-is-shunga. Erisim 21Haziran 2019.
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3.3 Post Kavramsal Sanat ve Cagdas Sanatin Birligi

(Cagdas Sanat, XX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan, XXI. ylizyilda
iiretilmeye devam eden yontemlerin, malzemelerin, kavramlarin ve konularin
birlesmesinden olusan, eklektik yapili bir birlesimdir (Essak, 2019). Tek tip orgiitlenme
ilkesi, ideolojisi veya “izm” eksikligi ile ayirt edilir; kisisel ve kiiltiirel kimlik, topluluk
ve millet gibi daha genis baglamsal cergevelerle ilgili olan kiiltiirel bir diyalogun
parcasidir. Cagdas Sanat teriminin kullanimiyla ilgili tartigmalar olsa da bugiin yasayan
sanatgilar tarafindan yapilan ve {iretilen sanat anlamina gelir (The Getty). Arthur Danto

(Cagdas Sanatla ilgili sunlar belirtir:

“...Oyle ki sanat¢ilar modern sanat iiretiyorlardi iiretmesine ama
geriye doniip de ciddi bir degisimin gergeklesmis oldugunu agik ve net bir
bicimde gorene dek, farkli tiirde bir sey yaptiklarinin ayirdina varmadilar.
Modern sanattan ¢agdas sanata geciste de aynen bdyle oldu. Kanimca “¢agdas
sanat” uzun bir siire su anda yapilmakta olan modern sanattan baska bir anlam
tasimadi. Ne de olsa modern, simdi ile “o zamanki” arasinda bir fark
bulundugunu ima eder...” (Danto, 2014, s. 33)

Postmodernizm, Feminizm ve Marksist teorinin katkilariyla gelisen Cagdas
Sanat’in Post Kavramsal Sanatla bagi, filozof ve teorisyen Peter Osborne’na gore, fikir,
kurgu ve problem baglaminda hem olumlu hem de olumsuz yonleriyle iitopik bir fikir
olmasindan kaynaklanir. Bu nedenle olumsuz bir reddi igerirken ayni zamanda olumlu
bir iiretken hayal giiclinli temsil eder. Varolussal zamanla, var olmayan bir birligin
tarihsel ve kurgusal anlat1 bakimindan birligini saglar. Cagdas Sanati, farkli zamanlarin
bir araya gelmesi ve bu zamanlarin i¢inde gémiilii olan ifade bicimleriyle, 6z biling
diizeyine tasiyan g¢esitli sosyal deneyim big¢imleri olarak tanimlayan Osborne,
uluslararas1 sanat kurumlari, bienallerle birlikte kavramsal bir diayelektik olustugunu
belirtir. Kavramsal Sanat’in mirasi, tarihsel deneyimi, anti estetigini deneyimledigi
oranda kavramsal oldugunu belirtir (Osborne, 2010, s. 4-11)

Cagdas Sanat’in uluslararast zemini, sanatgilari, kiiratorleri, yazarlari,

koleksiyonerleri, biiylik miizeleri, 6zel galerileri birbirine baglar. Kar amaci giiden



139

kuruluslarla kar amaci gilitmeyen kuruluslar arasindaki fark bulaniklagir (Wu, 2003, s.

14).

3.3.1 Trans Hiimanizm ve Beden Algisi

Rosi Braidotti’nin post human (insan sonrasi) kavramindan sonra gelisen ve
post human kavramina karsi “gecis insani” olarak tanimlayabilecegimiz, bilim ve
teknolojiden hareketle insani ele alan yeni bir yaklagimdir (Celik E. , 2017, s. 2).
Fiitiiristik bir yaklagim olarak bilim ve teknolojiyle, insanlifin bedensel sinirlarimi
asmaya ve mutlak son olarak nitelendirilen 6limiin ertelenmesi fikriyle hareket eden
transhiimaniszm, bilimsel iitopyaciligin 6rnegi olarak adlandirilabilir (Dag, 2017, s. 57).
Gelecekteki insan ve insanin durumu konusunda ¢alismalar yapan gelistirilmis insan
formuna ulagsmay1 amaclayan transhiimanistler, gelismis bilgisayar teknolojileri, hafiza
arttirma 1ilaglari, genetik miihendisligi, yaslanmay1 geciktirici terapiler gibi insanin
evrimsel gelismesine ve dogaya bagli olmayan bir forma ulagmasini amaglarlar
(Samuleson & Mossman, 2005, s. 30)

Insan performansin1 gelistirmeye odakli bilimsel calismalar, ozellikle de
1940’lardan sonra artisa gegmis ve bilimle her seyi yapabilecegimiz yoniinde bir algi
olusmasina neden olmustur. Amerika’nin bilim politikasinin biiytik 6l¢ekli yatirimlara
sahne olmasiyla birlikte insanin gelecegi ve gelistirilmesi konusunda bir ¢ok yatirim
yapilmistir. Nanoteknoloji, sentetik biyoloji, jeo-miihendislik ve dogal sistemlerin
insanlik yararina kullanmay1 amaglayan gelismelerin sonucu olan transhiimanism, insan
kendi kendini modifiye edebilecegi evrimsel bir silire¢ olarak karsimiza c¢ikar
(Samuleson & Mossman, 2005, s. 17).

1957 yilinda ilk defa Julian Huxley tarafindan kullanilan transhiimanizm
terimi, insanlhigin Gtesine gegmek, insan miidahalesiyle bir gelecek iiretmek ve daha
iyiyi yaratma fikrini temel ald1. 1960’lardan sonra da Arthur C. Clarke, Issac Asimov ve
Robert Heinlein gibi bilimkurgu yazarlartyla dile getirilen fiitiirist yaklagimlarla,
insanlik dis1 gelecek icin hazirlanan transhiiman fikrini gelistirdiler. Nanoteknoloji ve

biyoteknikteki gelismelerle birlikte insanlikla rekabet edebilecek, 6zerk, yapay bir zeka
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kullanan yeni robo-sapeins olarak adlandirilan transhiimanin, evrimin bir sonraki
asamasini temsil edecegini ileri siirdiiler (Samuleson & Mossman, 2005, s. 30-31).

1980’lerden itibaren filozof Max More tarafindan transhiiman felsefesi
resmilesti. More’a gore, genetik miihendisligi, bilgisayar destekli ara yiizler, sinir bilimi
entegrasyonu, akilli ajanlar, yapay zeka, yapay yasam, gezegen dis1 go¢ ve molekiiler
nano teknolojiyle, klonlama secenekleriyle insanlardan daha iistiin bir trans insana
gececeginin ve daha sonra da post insan tiiriine gegilecegini belirtti (Samuleson &
Mossman, 2005, s. 32). Heniliz tam anlamiyla sistematik bir felsefe iiretmemesine
karsin, insan akli disindaki gerceklik, nesnel gercekligin otesine gegme fikriyle yaratici
bir siirece doniigsmiistiir.

Kontrollii evrim ve tasarimci evrim fikirleriyle ahlaki sorgulamalara maruz
kalan transhiimanizm, temel bakimdan postmodern donem igerisinde hiimanizme
elestiri getiren fikirlerden yararlandi. Insanligm tanimlanabilecegi ortak kavramlara
itiraz eden Karl Marx, Sigmund Freud, Friedrich Nietzche, Jacques Derrida, Michel
Foucault, Roland Bathes gibi diisiiniirlerin, XX. ylizyilin ikinci yarisinda sanat, edebiyat
ve politikadaki degisiklikleri, feminizm sdylemlerinin de transhiimanizm kavraminda
etkisi mevcuttur.

Sanat alaninda ise ozellikle Fiitiiristlerin ¢aligmalar1 Transhiimanist Sanat i¢in
oncii sayilmaktadir. Teknoloji ve ilerleme yanlisi bu tavir daha sonra Dadaistler
tarafindan sok etme ve sanat nesnesinin yikilmasiyla devam etti. 1960 sonras1 sanatsal
ifade yontemlerinin degigmesiyle birlikte sanat¢inin bedeninin ara¢ haline gelmesi ve
daha sonra da Kavramsal Sanatla birlikte diislince formuna déniismesi Transhiimanist
Sanat1 etkiledi. Geleneksel malzemeyle sanat iiretmemek fikri, nesneden ziyade
izleyiciyle iletisim kurmak farkli teknolojilerle sanat yapma fikrini pekistirdi. Sanat ve
teknoloji arasindaki bu kesif noktast bir ¢ok sanat¢cinin da teknolojiyi kullanmasina
neden oldu.

1995 yilinda Joan Heemskerk ve Dirk Paesmans’in yanip sonen gorsellerin ve
metinlerin bulundugu bir web sitesi satin alarak gorselin temsilini bozduklar1 sanat
yapitlar1 “jodi.org”, sanat temsilinin yeni platformu olarak internete kaymasina onciiliikk
etti. Heemskerk ve Paesmans, dergi ve gazetelerden aldiklar1 metin ve fotograflari

HTML koduna ¢evirerek olusturduklar1 goriintiiler, sanatsala anlamda yeni bir dilin
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olusmasinda etkili oldu. Internetin yayilmasiyla birlikte olusan daginik internet aglari,
aktivistlerden politikacilara, pazarlama sirketlerinden bireysel kullanicilara kadar bir
cok insani birbirine baglayan ve bu sanal ortamda var olmalarina imkan verdi (Tribe,
2007, s. 2).

Kiiltiirel ve politik anlamda biiyiik degisimlerin yasandig1 bu dénem igerisinde
genis kitleleri bir araya getirme 0Ozelligi ve insanlarin sanal olarak bir platformda
birlesmeleri sanatcilarin da bu platformu kullanmalarini ¢ogaltt. Insan ve teknoloji
arasinda olusan bu yeni alan, cografyaya bakmaksizin topluluklarin olusumunu
kolaylastirdi ve sanat diinyasinin kiiresel dogasini yansitmasi bakimindan da yeni

ortakliklar ve fikir aligveriglerinin yasanmasini sagladi.

3.3.1.2 Siborg Bedenler

Insan-makine karsimi anlamina gelen siborg kavrami, 1960 yilinda Manfred E.
Clynes ve Nathan S. Kline tarafindan diinya dis1 ortamlarda hayatta kalabilecek kadar
gelismis insan anlayisiyla iligkilendirildi. (Clynes & Kline, 1960, s. 27). Norbert
Wiener’in 1948 yilinda hayvan ve makine arasindaki kontrol ve iletisimi inceledigi
¢alismasinda gelistirdigi sibernetik™ teorisi, siborg bedenin olusmasinda etkili olmustur.
Canli ya da cansiz varliklarin  denetlenmesi ve yoOnetilmesini inceleyen sibernetik
sayesinde insan makine birlesimi varliklarin ortaya c¢ikabilecegi fikri gliglenmistir.
Yapay insan yaratma fikri, insanlarin zayifligini, kirilganligimi ve asiriliginin bir
fantezisi olarak karsimiza ¢iksa da tibbi teknoloji alaninda gelismelerle birlikte beden
modifikasyonu siborg yaklagimini gercege doniistiirmiistiir.

Insan merkezli bir bakis agis1 olmasina ragmen, insanmn kirilganliginm da bir
gostergesi olan yapay insan yaratma fikri, Donna Haraway’in Siborg Manifestosu’yla,
insanlar ve diger organizmalar arasinda, kendi kendini yoneten makineler ve insanlar
arasindaki sinirlart bulaniklagtiran melez bir forma doniigiir. Toplumsal ger¢ekligin

ortaya ¢ikardig1 yapay ve melez bir yapi olan siborg i¢cin Haraway sunlari sdylemistir:

* Bkz. Cybernetics: Or Control and Communication in the Animal and the Machine. Paris, (Hermann &
Cie) & Camb. Mass. (MIT Press)
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“...makine ile organizmanin teorik bir zeminde ifade edilen ve
fabrikasyon misali uydurulmus birer melez oldugumuzu vurgulamak gerekir;
kisacasi, hepimiz siborguz. (...) Siborg, koklii tarihsel doniisiim ihtimallerinin
yapitaglart olan iki birlesik merkezin, hem “tahayyiil”’in hem de “maddi
gerceklik”in - yogunlasmis bir imgesidir. Bati'nin bilim ve siyaset
geleneklerinde (irkci, erkek egemen kapitalizm gelenegi, dogay1 kiiltiir iiriinleri
kaynagi olarak sahiplenme gelenegi, benligin baska benliklerin
yansimalarindan yeniden iiretilmesi gelenegi) organizma ile makine arasindaki
iligki, hep bir smir muharebesi seklinde cereyan etmistir. (...) Siborg,
toplumsal cinsiyet sonrasi (post gender) diinyanin yaratigidir; biseksiiellikle,
Odipal-dncesi sembiyozla, yabancilasmamis emekle veya biitiin yetilerine,
parcalarindan daha {ist diizeyde bir birlik olusturacak sekilde sahip ¢ikilan
organik tamliga ulagsmaya giden baska ayartict modellerle herhangi bir alip
veremedigi yoktur.” (Haraway, 2006, s.5 )

Bilingli olarak diizenlenmis cinsellige kars1, 6zgiirlestirici ve kontrol unsurunun
ortadan kalmasmi Oneren Haraway’in yaklasimma karsin, yapay olarak {iretilen
fantastik bedenlerde erkek ya da kadin olarak tanimli, yiiksek teknolojiyle donatilmus,
yaslanmayan, yiiksek becerili modeller karsimiza ¢ikmaya baslamistir (Kuni,).

Siborg tasarimi Postmodernizmle birlikte kimlik anlatimlarinda kullanilan bir
strateji haline gelmistir. Insan bedeninin gercek yasamdaki melezlesme siireci, sanatsal
tasarimlari da etkilesmistir. XX. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan Avangad harekette
Dadaist ve Siirrealistlerin  kullandig1 sanatsal formlarda siborg tasarimlari
gorebiliyoruz. Ozellikle Hannah Héch ve Raul Hausmann’m kolajlari, bu imgeleri
ortaya ¢ikartmistir. II. Diinya Savasi sonrasi Neo Avangard hareketle birlikte olusan
degisimler, sanatsal strateji olarak siborg kavramimm kimlik ve bedensel gelecek
tasarimlarinin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur.

Insan bedeninin ¢evresindeki hayvanlar, bitkiler, toprak, mekanik ve
gezegensel kuvvetlere baglanarak bir ag olusturmasi ve bilimsel gelismelerin yaninda
biitiin organizmalarin birbirine baglanmasi gerektigi yonde bu yeni bir perspektif, beden
sanatinda gelecek tasarimlarini sekillendirdi. Performans sanatgisi Stelarc’in insan
bedeninin kabiliyetlerini sorguladigi performanslari, bedenin yok edilmesi, modasini
gectigi fikrine dayanir. Bedenine entegre ettigi robotik ya da yapay eklentilerle
bedeninin sinirlarint zorlar (Sekil 61). Bedenine bagladigi internet iizerinden kontrol

edilebilecek elektronik kas simiilatorleriyle, koluna yerlestirdigi iiclincii bir kulakla
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teknoloji ve bedenin sinirlarmi bulaniklastirdi. Teknolojiyi bilgiden ziyade bir eylem
aract olarak kullanan Stelarc, bedenin psikolojik ve fiziksel smirlarini kesfetmeyi

amaglar (Stelarc).

INVOLUNTARY BODY / THIRD HAND

Sekil 61. Stelarc, Ugiincii E1, 1980 (Sleek Mag, 2019)

Kendi bedeninikisisel olmayan, evrimsel bir yap: olarak adlandiran Sterlac,
bedenin yeniden tasarlanarak yeni felsefelerin bedensel diizlemden beslenerek
ulagilabilecek bir asama olduguna dikakt ¢eker. Teknolojik unsurlarla birlestirilen
bedenin aslinda fasist diinya goriisiinii elestirmek amaciyla yapildigini belirtir (Stelarc).

1960’lardan bu yana ge¢irdigi estetik operesyonlarla bedenin tarihini yeniden
kesfeden, gercek bedenle hayali bedeni deneyimleyerek hayata geciren performans
sanatcist Orlan, siborg bedeninin kadin bedeni iizerinden multidisipliner yontemlerle
yeniden tanimlamistir (Mutlu, 2017, s. 218)

1990°da bir sanat projesi olarak basladigr Aziz Orlan’in Reenkarnasyonu (The
Reincarnation of Saint Orlan) ¢aligmasinda Orlan, Mona Lisa, Diana, Veniis gibi Bati
sanatinin dnemli kadin temsillerinin karakteristik 6zelliklerini, kendi bedeni ve yiiziine
uygulanmast amaciyla bir dizi estetik operasyon gergeklestirdi. Bilingli bir anti estetik
tavirla, operasyonlarin1 ayni zamanda video kamera araciligiyla sahneledi. Kendi
bedenini yeniden icat etmek ve kendi versiyonunu yaratma amaciyla yaptigt bu

performans, bedenin giizelligi ve Bat1 sanatindaki kadin temsiline yaptig1 bir elestiridir.
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Yaptig1 sanat1 Karnaval Sanat1 olarak degerlendiren Orlan, Hristiyan sanatinin bedene
dokunmay1 yasaklayan tavrini elestirir (Jeffries, 2009).

Dogu ve Bat1 kiiltiiriinii bir araya getiren Japon sanat¢i Mariko Mori, kendi
bedeni iizerinden teknolojik uzayli bir kadin kimligine biiriiniir. Caligmalarinda siklikla
fotograf kullanan Mori, ortak temalardan hareketle siborg vizyonu c¢ercevesinde
bilimkurgusal bir ortam yaratir. Manga kiiltiiriinden etkilenen Mori, siborg karakterler
yaratir (Sekil 62). Alternatif varoluslarin ve yasam alanlarinin simiilatif goriintiilerini
kullanirken biyoteknoloji aracilifiyla olusturulan felsefeyi destekler (Mutlu, 2017, s.
220).

Sekil 62. Mariko Mori, Cay Seramonisi III, 1995 (Peen State, 2019)

3.3.3 Post Hiimanizm ve Beden Algisi

Biyomedikal, utrason, genetik miihendisligi, niikleer manyetik, estetik cerrahi,
endoskopik cerrahi gibi bilimsel alanlardaki biiyiik gelisme sonucunda beden kavrami
ve kiiltiirel alandaki imgesi degismeye baslamistir. Beden sonrasi ya da insan sonrasi
olarak tanimlanan Post Hiimanizm, g¢arpici bir sekilde degisen kimlik modellerini,
bedensel varlik ve simiilasyon, sibernetik mekanizma ve biyolojik organizma olarak
bedeni ele alir. Feminist teorisyen Donna Haraway’in 1985 yilinda yazdigi Cyborg
Manifestosu’nda belirttigi “cyborg” tanimiyla, varligin geleneksel algilarina ironik bir

yaklagimla ele aldigi insanlar ve robotlar arasindaki sinirlart irdeledigi “siborg”
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kavrami, Post-Hiimanizmin ©6n c¢alismast olarak kabul edilebilir. Teknolojinin
gelismesiyle birlikte Haraway’in ¢izdigi siborg sdylemi karmagsik bir hale doniisiir ve
elestirmen Katherine Hayles tarafindan yeniden ele alinarak gelistirilir. Hayles,
bedensel varolus ile bilgisayar simiilasyonu arasinda mutlak bir farklilik ya da mutlak
bir smirlamalar olmadigini, zihin i¢in protez bedenler o6neren bir yaklasim sergiler
(Hayles, 1999, s. 48).

Insan bedeninin biyolojik siireglere indirgenmesi, hiicrelerden ve dokulardan
olusan yapisinin siireglerinin ortaya cikmasiyla pargalanmaya baslayan beden, siber
kiiltiirle beraber sanal ortamda yasayabilen inorganik bir forma dogru evrilmektedir.
Bedenin yeni bir anlaminin ortaya ¢ikmasi anlaminda ele alinan Post Hiimanizm ve
felsefesi hale gelisme asamasindadir. Insan dogasini anlamaya, degistirmeye ve bedenin
teknolojik gelismelerden sonra hangi asamada olacagi sorusu heniiz yanitin1 bulamasa
da, teknolojiyle beraber degisen bedenin yapay ve dogal arasindaki sinirin ortadan
kalkmasi, insanin kendisini yeniden tanimlama ihtiyacim1 ortaya cikartiyor. Jean-
Frangois Lyotard’in insanlik dis1 bir diisiincenin bedensiz devam edip edemeyecegi
diistincesi, Martin Heidegger’in teknolojinin insandan ayr1 olmamasi gerektigine dair
diistinceleri post hiimanist teorinin gelecegi sekillendirireceginin bir gdstergesidir
(Widewalls, 2016).

Post hiimanizm teorisi fotografik anlatim olarak ele alindiginda da, dijital cagin
gerekliliklerini gdzeten, ataerkil kimlik politikalarinin ikilemlerine dayanmayan, birden
fazla evrensel fotografik gorlintliyli barindiran, tekrarlama araciligiyla ¢oklu kimlikleri
vurgulayan, birbirine bagli rizomatik yapidan olugan imgeler toplulugu olarak ifade
edilebilir (Rubinstein, 2018, s. 4).

Deleuze ve Guattari’nin rizom (koksap) teorisini fotografa uygulayan teorisyen
Daniel Rubinstein, bu yaklasimi fotografin ayn1 anda gorsel, ekonomik, sosyal ve
politik alantyla mesgul, yeniden {iretilen ve ¢ogaltilan bir yapiya doniismiis olduguna
dikkat ¢eker. Rizom teorisi, hiyerarsik iletisim modlarina ve onceden belirlenmis
yollara sahip merkezlesmis sistemlerin aksine, genel ve organize hafizasi olan, merkezi,
hiyerarsik yapisi olmayan, isaretsiz bir sistemi temsil eder. Rizomun temel ilkeleri,
herhangi bir noktasinin herhangi bir noktasina baglanabilir olmas1 , ¢gok yonlii hareket

edebilir ve bir kirilma yasandiginda koklerin birinde yeniden baglayabilir olmasi, harita



146

gibi bir izleme yontemi olmasi saglar. Bu bakimdan fotografin birlestirilmis, sirali,
geometrik alani, her bir noktanin diger noktalarla degerlendirilebilen bir alan olmasini
saglar. Fotografin temsillerle degil, aglarla oriilii, sabit bir kimligi olmayan, birbirine
bagli noktalardan ve bu noktalarin ilisiklerinden olusan yeni bir yapiya doniistiigiinii
belirtir (Rubinstein, 2018, s. 6-7).

Fotografin post hiimanizm teorisiyle yeniden ele aldiginda, insanin yeniden
tanimlanmas1 ve gegmisteki temsillerin gézden gegirilmesine yol agmis; insan ve insan
dogasina ait karanlik ve bilinmeyen yonlerin agiga ¢ikartilmasina imkan vermistir.
Gelisen teknolojiyle birlikte, bilimle ve felsefi yaklasimlarla evrenle olan iliskimiz,
varolusumuz sorgulanir. Giinliikk hayatimizin bir pargasi haline gelen teknoloji, sosyal
medya ve sanal ortam, insan olmanin yeni bir tanimin1 sorgulamamiza neden olmustur.
Post hiimanizm teorisiyle, beden onarilan, hatta baglariyla degistirilebilecek nitelikte
protez bir yap1 olarak degerlendirilir. Kiiratdr ve teorisyen Johanna Zylinska, gelisen
teknolojiyle birlikte fotografin, insan odagindan uzaklastigini, teknolojik cihazlar
insanlar kullansa bile iiretilen goriintiilerin mekanik bir unsur igerdigini bu nedenle de
insana gereksinim olmadan da fotografik gorilintliniin olusabilecegini One siirer
(Zylinska, 2017, s. 6)

Feminist hareketle ivme kazanan bedeni sanatin merkezine tasiyan anlayis,
1990’lardan itibaren sanatcilar ve bilim adamlari arasinda baglayan isbirlikleriyle
disiplinler aras1 bir iletisim modeline donlismiistiir. Sanat pratiginin temel amaci olan
arastirmaci rolii, biyomedikal ve anatomik alanlarda caligmaya baglayan sanatcilarla
birlikte bedenin anatomisine doniisii tetikledi (Ingham, 2009, s. 252). Bilim adamlariyla
yapilan ortak c¢aligmalarda tibbi bilginin bedenle ilgili neyi tamimladigi neyi
tanimlayamadig1 konusunda arastirmalar yapildu.

1970’lerin sonundan itibaren kendi bedeniyle ilgili ¢galismalar yapan heykeltras
ve fotograf sanatgisi Hellen Chadwick, kadin kimligi ve bedenin degisebilirliginin
aragtirmasini ve benlik kavramlari iizerine ¢aligmalar yapmistir. Yasam dongiisii, dogal
bliylime ve bozulma siiregleriyle ilgili ¢alismalar yapan Chadwick, alisilmadik malzeme
kullanimlariyla (et pargalari, ¢ikolata, ¢iiriiyen bitkisel malzeme) cinsiyet belirsizligi,
bedenin simirlarini bulaniklastirma ve rahatsiz edici cinselligi temsil eden ¢alismalar

yaptt. 1995 yilinda yaptig1 ve biyomedikal sanat anlamda ilk is birligi olarak kabul
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edilen Dogal Olmayan Seleksiyon (Unnatural Selection) g¢aligmasinda, embriyolari
goriintiilemistir. insandan alman embriyolar bilimsel ortamda gelistirilir ve daha sonra
gelismeleri sona erdirilerek sanat¢inin miidahalesine agilir; diger organik malzemelerle
beraber fotograflanir. Chadwick’in mikroskop mercegiyle embriyoyu goézlemlemesi
Viktorya doneminde fotograf ve bilim arasindaki ilk isbirligiyle baglant1 kurarken ayni
zamanda bedenin sinirlarini ortadan kaldirir, doga ve sanat arasindaki temsil edilemeyen

bir alan1 ortaya ¢ikartir (Louise Andreson Art, 2015).

Sekil 63. Hellen Chadwick, Opal, 1996 (Penny Burnett, 2019)

Sanat¢i Andrew Kotting ve norolog Mark Lythgoe’un 2003 yilinda “Algmi
Haritas1 (Mapping Perception)” isimli video caligmasinda, beyin fonksiyonlarinin
aragtirtlmasi yoluyla insan algisinin sinirlari incelenir. Kotting’in kizi Eden’in merkezde
oldugu projede, Joubert Sendromuyla dogan Eden’in diinyay1 nasil algiladig: ele alinir.
Sanatsal ve bilimsel kesiflerin baglantisinin goriiniir kilindig1 ¢alisma, goériinen bedenin
Otesindeki bedene ulagmayr amaglayan ve bu noktada bilimi katalizor olarak
kullandigin1 goériiyoruz . Rembrant’in {inlii resmi Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi
(The Anatomy Lesson of Dr Nicolaes Tulp) temel imge olarak ele alinarak, yogun

bicimde kodlanmis bir uyarici izleyiciye verilmis ve bedeni ortadan kaldirarak yeni bir
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kesif alan1 ortaya koydu. Kotting, sanat tarihinden sectigi imgeyle birlikte beden,
bireysel hafiza, ortak tarih gibi kodlarla bugiine ait doniisiim sagladi (Ingham, 20009, s.
255).

Bedenin yeniden tanimladigi Post hiiman teorisinde cinsiyet birbirine
kaynagmis ve tek bir varlik olarak kabul edilen bir yapiya biirlinmiistiir. Toplumsal
cinsiyet sorgulamalar1 ve cinsiyet tabularmnin yikilmasiyla ilgili kavramsal projeler
iireten teorisyen ve performans sanatgist Micha Cardenas, trans kadin cinayetlerine,
kentsel hareketlilik, ulus oOtesi, go¢ gibi konulara dikkat ¢ekmek amagli renkler
iizerinden bir algoritma gelistirmis ve gorsel olarak sunmustur. Dikisle trans bireylere
monte edilmis alicilar, biyometrik olarak analiz edilen, denetlenen fiziksel bedeni temsil
eder. Dikis, trans bireyin bedenini sekillendirmek, formunu olusturmak i¢in bir metafor
olarak kullanilir. Trans bireylerin hareketleri iizerinden deneyimlerini gorsellestirmeyi
amaclayan Cardenas, yazilimla elde ettigi algoritmayla modelleme yapar. Dijital medya
platformlar1 aracilifiyla cinsiyet ve siddetle ilgili biyometrik bir analiz elde eder

(Cardenas, 2016).



149

SONUC

Insan bedeninin tanimlanmasinda egemen cinsiyetin etkisi, diger bedenleri
kendine gore konumlandirmasina neden olmustur. Bu nedenle anatomik
tanimlamalardan ziyade egemen cinsin karsisindaki 6tekiyi temsil eden bir yapilanma
karsimiza c¢ikar. Bu nedenle XIX. yiizyilda fotografik temsilin ortaya ¢ikmasiyla beden
eril sdyleme gore sekillenmistir. XIX. ylizyilin kesfetme ve kayit altina alma roliinii
iistlenen fotograf, irksal, etnik, cinsiyet yliklenmis bedenleri tespit etti.

Fotografin etkisiyle birlikte yeni bilgi tiirlerinin ortaya ¢ikmasi, mekanik olarak
yeniden iiretilen goriintli, sanat alaninda radikal degisimlere yol agacak Avangard
Hareketini dogurdu. Politik ve kiiltiirel olarak Modernizmin elestirisi olan Avangard,
tim yapilarin yikilmasi ve sanatin hayat pratigiyle bulugsmasini amagladi. Marcel
Duchmap’in hazir nesnesinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sanatsal malzeme ve sanat
yapitinda geleneksel estetik degerler sorgulanarak yeni yaklasimlar ortaya ¢ikti.
Diislincenin 6n plana ¢ikmaya basladigi ve kavramsal anlamda Onciil nitelikte bir ¢cok
yapit bu donemde ortaya ¢ikmaya baglamistir. XX. yiizyilin ilk yarisindaki bu degisim
ayn1 zamanda toplumda yasanan degisimleri de temsil ediyordu. Ilk dalga feministlerin
kadmn haklar1 konusunda elde ettikleri basarilar sayesinde, kadin bedeninin daha 6zgiir
hareket etmesi saglandi. Sigmund Frud’un yaptig1 calismalarla kadin ve erke cinsiyetleri
tanimlandi. Bu tanimlamalar kadin bedeninin fotografik temsiline de yansiyarak erkek
bakisin1 simgeleyen heteroseksiiel kadin bedeni temsilleri ortaya ¢ikti.

Cinsiyetlerin kategorize edilmesine karsi bir tavir olarak Marcel Duchamp ve
Man Ray igbirliginden dogan Rrose Sc¢lavy karakteri, cinsiyet sinirlarimi
bulaniklastirarak, cinsiyet performansini elestirel bir mekanizma olarak kullanilmasinin
onuni acti.

II. Diinya Savas1 sonrasinda degisen toplumsal yapi, sanat1 da etkilemis, yikima
ugrayan Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden sanatcilar, New York’ta Avangardin devami
sayillan Neo Avangardin olusmasina neden olmuslardir. Dada stratejilerinden ve
pratiklerinden etkilenen bir ¢ok Amerikali sanatci, izleyicinin aktif hale geldigi,

giindelik yasantinin, tesadiiflerin ve kitle iletisim araclarinin kullanildigi yeni sanat



150

pratiklerini hayata ge¢irdiler. Bu kapsamda Kavramsal Sanat’i ortaya ¢ikartan
hareketler, birbirleriyle fotograf araciligiyla etkilesime gecti. Figiiratif ve bigimsel
anlatimlar1 terk eden Soyut Disavurumcular, Siirrealistlerin biling dis1 fikrinde yola
cikarak, bedensel eylemlerin tuvale yansimasini saglayacak olan Aksiyon resimlerini
ortaya ¢ikardilar. Bedenin sanatsal bir malzeme olarak kullanilmasit ise Yeni
Gergekgilik igerisinde yer alan Yves Klein’in Canli Fir¢a performansiyla gergeklesti.
Kadin bedenine siiriilen boyalarla bedenin izinin tuvale ge¢gmesi saglayan Klein, ayni
zamanda kadin bedenini de nesne haline getirdi.

Bedenin sanat yapiti, sanat anlatimi ve sanat eylemi olarak ortaya ¢ikmasi
1960’larda Feminist kadin sanatg¢ilarin kendi bedenlerini kesfetmesi ve narsist bir eylem
olarak kullanmalariyla basladi. Bu performanslar, fotograflarla belgelendi ve ayni
zamanda fotografinda kavramsallasmasinda etkili oldu. Sanat yapma diislincesinin
eylemden ya da malzemeden daha 6nemli oldugunu belirten Kavramsal Sanatgilar ise,
gorsellikten ziyade dilin gosterge olarak gorsel temsildeki etkisini ortaya
cikartmiglardir. Sanat yapitinin fiziksel goriiniisii ve bi¢iminin Oneminin ortadan
kalmasiyla farkli disiplinlerden bir ¢ok sanat¢i Kavramsal Sanati benimseyerek
caligmalar tiretti.

Tiiketim toplumun yiikselmesiyle birlikte Postmodern dénemin ortaya ¢ikmast,
cogulcu perspektifleri barindiran, sinirlart olmayan, i¢ ice geg¢mis anlatim yapilarin
benimseyen yeni yaklasimlarin  ve sanatsal stratejilerin olusmasina neden oldu.
Avangard’in mirasin1 devralan ama ayn1 zamanda tiim sanat tarihine referans gosterecek
nitelikte alinti, kendine mal etme, pastis, parodi gibi sanatsal stratejilerle kavramlar1 ve
diisiince yapilarini ele alan Postmodern sanatgilar, bedeni tiim bu kodlar1 barindiran bir
yap1 olarak gordiiler. Cinsiyeti bulanik hale getirmis ve bir yapidan ziyade parcalanmig

bir organizmaya doniisen Postmodern beden, gergekle kurgu arasinda gidip gelmektedir.
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