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OZET

Kendiligindenlik kavrami, amaglarin ve hedeflerin olmadigi, belirli bir
seyin diisiiniiliip tasarlanmadigi, anhk ve askin bir durumu tarif eder. Giindelik
yasantinin biiyiik bir boliimiinde isleve sahip olan dogaclama ise miizik, tiyatro,
resim ve heykel gibi sanatin pek ¢cok alaninda, bireyin an itibariyle kendini ifade
etmesidir. Dogaclama eylemlerde genellikle ayrintilar onceden saptanmamus,
hazirhik ya da bir tasan siireci yasanmamustir. Kisinin Kiiltiirel, egitimsel ya da

bilin¢dis1 edinmis oldugu bilgilerin bir geri bildirimi s6z konusudur.

Deneysel bir siire¢ olarak ‘Heykelde Dogaclama’ kavramm ile yaratim
siirecinin bizzat kendisini bir performans olarak ele almaktadir. Ortaya
konulan iiriiniin, yapim siireci ve bu siirecte edinilen deneyimler bir anlatim dili

olarak kurgulanmaktadar.

Uc béliim olarak ele alinan “Kendiligindenlik Baglaminda ‘Heykelde
Dogaclama’ Ve Uygulamalar” adli bu c¢alismada, ilk bélimde doga¢lama
kavram ile dogrudan ilgi icinde olan sezgi, alirlik, rastlanti, oyun, bilin¢dis1 ve
otomatizm kavramlari ele ahnmis ve dogaclama ile ilgileri incelenmistir. Tkinci
boliimde ise yukarida bahsettigimiz bu kavramlarin Dogu ve Bati sanatlarina
yansimasi, Modern sanat ile birlikte Bati sanatinda daha bilingli bir siirec¢
olarak kullanilmasi incelenmistir. Son bdoliimde ise yaraticithk olgusuna
deginilerek tasarim ve iiretim siirecinde doga¢lamanmin etkinligi, sanatcilar

iizerinden incelenmis ve 6rnek uygulamalar gerceklestirilmistir.



ABSTRACT

Concept of spontaneity describes a momentary and transcendent state in
which there are no aims and objectives and is no abbilty to think and design. On
the other hand, improvisation which have functions largely in everyday life, is
the momentary self-expression of individual in the most of art branchs like
music, theater, painting and sculpture. At the imporvised actions there are
usually not predetermined details and there have not been experienced any kind
of preparation or process for design. All that is a feedback of information

acquired by cultural, educational or unconscious processes of individual.

As an experimental process the concept of ""Improvisation in Sculpture*
takes the creative process itself as a performance. The product that is created,
production process and experience gained in this process is conceived as an

expression language.

In this thesis, which is called “‘The Improvisation At Sculpture’ In The
Context of Spontaneity and Applications” consists of three parts; in the first
chapter, consepts directly related to the concept of improvisation such as
intuition, receptivity, coincidence, game, unconscious and automatism are
addressed and were examined according to their relation with improvisation. In
the second chapter; reflection of these concepts in the Eastern and Western art,
along with the modern art the usage of them in Western art as a more conscious
process were investigated. In the last chapter; referring to the phenomenon of
creativity, the effectivity of improvisation in design and manufacturing
processes were examined through the artists and sample applications were

carried out.
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ONSOZ

Bir heykel c¢alismasi yaparken sanat¢inin, rastlantisallik, sezgi, serbest
cagrisim veya kendiliginden gelisen ve bigimsel nesne ile sonuglanan bir yaratim
siirecinin i¢inde yer almasi, her zaman s6z konusu olan bir durumdur. Bu, kullanilan
malzemenin olanaklartyla iligkili oldugu kadar yaratici bireyin anlik olarak, nesneye
kazandiracagi form ile de iligkilidir. Fakat burada ilizerinde durulmas: gereken en
onemli nokta, dogac¢lama heykel kavraminda, yapilan calismanin smirliliklarinin

belirlenmesidir.

Heykel sanatinda yaratim ve form olusturma c¢aligmalarina alternatif bir bakis
ve uygulama agisi getirmeyi amagladigimiz bu ¢alisma, basta danisman hocam Yrd.
Dog. Gokgen ERGUR olmak iizere, tez izleme jiirilerimde yer alan ve bana siirekli

yol gbsteren hocalarim, dostlarim, arkadaslarim ve ailemin destegi ile tamamlandi.

Bu vesile ile aragtirmalarima bagladigim giinden beri, aragtirmalarimi nasil
yapmam gerektigini ve elde ettigim bilgileri nasil bir sistematik igerisinde
kullanmam gerektigi konusunda bana yol gésteren, tezimin isminin konulmasindan
bitimine kadar olan siirecin her asamasinda vermis oldugu fikirler ve tavsiyeler ile
tezimi bitirmem konusunda bana biiyiik destek olan sayin hocam Yrd. Do¢ Gokgen
ERGUR’e, tez izleme jiirimde yer alan sayin hocalarim Yrd. Dog. Arzu ATIL’a ve
Yard. Dog. A. Feyzi KORUR’a,

Calistaya katilarak bu calismaya katkida bulunan sevgili Dokuz Eyliil Unv.
G.S.F. Heykel Boliimii 6grencileri: Sezer Deniz, Hazal Ince, Cem Erkel, Ozlem
Ozgelik, Ugur Bilen, B. Saime Calisal, S. Tugce Aytiirk, Hatice Gozlii, Yelda
Kullap, Nurdan Yurtbay’a; ¢alistayin fotograf ¢ekimlerini gerceklestiren sevgili Bora
ARASLIK a,

Her zaman yanimda olan, bana her konuda yol gdsteren sevgili esim Yrd.
Do¢. Serkan ILDEN ve varhigiyla hayatimi aydinlatan biricik oglum M. Cinar
ILDEN basta olmak {izere tiim aileme ve arkadaslarirma bana verdikleri

desteklerinden dolayr “SONSUZ TESEKKURLERIMI” sunarim.

Serap YILDIZ ILDEN
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GIRIS

Kendiligindenlik kavrami aktif, bilingli ve tasarlanarak ortaya konulan
eylemin karsitidir ve eylemsizlik, edimsizlik kavramlar1 ile baglantilidir. Ancak
kendiligindenlik ile kastedilen herhangi bir eylemi yapmamak degil, herhangi bir
amaca yoOnelik, kasitlara ve sonuglara dayali olarak ortaya konulan eylemi
yadsimaktir. Dolayistyla sanatsal yaratinin olusturulmasindaki “Kendiliginden
siireci” de; sanat yaratiminda onceden belirlenmis estetik degerler ile kuram ve
uygulamalarin, diisiinsel, eylemsel yasalarin digina tagsmakla baglantilidir. Bu siirecte
diisiince ve mantigin payr hemen hemen en aza indirgenmistir. Bu baglamda
“kendiliginden™ siireci diisiinsel diizlemden ziyade sezgisel bir duruma isaret
etmektedir (Noorazar Khosnab,1996:6). Anlik bir durumun anlatimi, eylemi ve edimi
olan kendiligindenlik, birey fizyolojik, duygusal ve sosyal olarak, o anin ihtiyaglarini
karsilamaya hazir oldugunda ortaya cikar ve bireyi etkin davranisa sevk eder

(Kaner,2006:458).

Sanatsal siirecte dogaclama ise genellikle miizik, tiyatro, resim ve heykel
gibi sanat dallarinda, bireyin an itibariyle kendini, algisal tetikleyicilere de bagl
olarak, ifade etmesidir. Dolayisiyla bireyin daha 6nce planlamamis oldugu eylemler
ve sozler dogaclama aninda kendiliginden ortaya cikar. Ayrica dogaclama yapilan
s0z, davranis vs. eylemlerde genellikle ayrintilar1 6nceden saptanmamis, ancak
kisinin kiiltiirel, egitimsel ve toplumsal Ogretilerinden kaynaklanan bilingli ya da
bilingdis1 edinilmis bilgi ve deneyimlerin bir geri bildirimi s6z konusudur.
Dolayisiyla dogaglamada, farkinda olunmayarak yapilmis bir 6n hazirligin ve dnceki

deneyimlerin dogaclama aninda ortaya ¢ikmasi s6z konusudur.

Dogaclama ve kendiligindenlik birbirlerine ¢cok yakin kavramlardir. Ancak
“dogaclama” siireci sanat yarattminin 6zel bir bigimidir. Kendiligindenlik ise
sezgisel ve askin bir kavramadir. Bu baglamda dogac¢lama yoluyla yaratma siireci
kendiligindenlik 6zelligi gosterir. Sanatta dogaglama siireci daha ¢ok deneysel bir
yaratma bicimidir. Herhangi bir 6n planlamaya dayanmadigi i¢in anlik bir duygunun

ifadesidir.



Sanat tarihine bakildiginda, siir, miizik, dans, vs.¢esitli alanlarda dogaglama
stirecleri daha acgik bir sekilde goriilmektedir. Ayrica sanat dallarinin baslangi¢
noktalari, daha c¢ok dogaclama yasanan slireglerin sonucundaki deneyimlerle
olusmustur. Ornegin ilk siir bigcimlerinde, toplu ¢alismalarda, is ritmine uyum iginde,

kendiliginden bir dogaglama siirecin ortaya ¢iktigini diisiinmek miimkiindiir.

Yaratict bir ¢alisma siirecinde sanat¢i, belirli bir an igindeki duygularini,
biling ya da bilingdis1 etkilerle benlik durumunu ve tiim duygusal yansimalari
yapitina aktarir ve anlik durumlar birer deneyim olarak yapiti bigcimlendirir. Ortaya
konulan yapit anlik bir durumun yansimasi olarak biricik ve tekrar edilemez bir
Ozellik kazanir. Ciinkii anlik olan, bizzat sanat¢inin kendisi i¢in de tekrar edilemez

bir nitelik tasir.

“KENDILIGINDENLIK BAGLAMINDA ‘HEYKELDE DOGACLAMA’
VE UYGULAMALAR” isimli Sanatta Yeterlik ¢alismasi ii¢ boliimden olusmaktadir.
1. Boliimde; kendiligindenlik ve dogaclama kavramlari ile bu kavramlarla iligkili
Alirlik, Sezgi, Oyun, Rastlanti, Bilingdis1 ve Otomatizm gibi kuramlar, felsefi ve

sanatsal bakis acisiyla irdelenmistir.

Ikinci boliim ise kendi i¢inde ikiye ayrilmustir; ilk kisim, sanatsal yarati
sirecinde kendiligindenlik kavrami, sanatsal yarati siirecinde Dogu ve Bati
diinyasinda kendiligindenlik kavramlar1 ile birlikte incelenmistir. Ikinci kisimda ise
tarihsel siiregler ve sanatsal yaratilar1 goz Oniinde bulundurularak,dogaglamay1
kullanan Kiibizm, Dadaizm, Siirrealizm (Gergekdistiiciiliik), Soyut Disavurumculuk,
Olusum (Happening) ve Performans gibi tezin konusu baglaminda belli bagli akimlar

ve bu akimlardaki kendiliginden ve dogaglama siirecleri incelenmistir.

Ugiincii béliim “Tasarim Ve Uretim Siirecinde Heykelde Dogaglama Ve
Dogaclama Heykel Uygulamalar’” basligi altinda ele alinmis ve tarihsel siireg
igerisinde sanatsal yaratilarinda dogaclama ve kendiliginden kavramlarin1 kullanarak
eserler {ireten sanatgilar baglaminda, tasarim ve f{retim siirecinde heykelde

dogaclama konusu ele alinmistir.



Uygulamalar konusunda ise saglikli bir dogaglama siirecin yasanabilmesi
amaci ile egitim kurumlarinda 6grencilerle calismalar yapilarak gerceklestirilmistir.
Bu konu ile ilgili olarak once Bulgaristan’in Blagoevgrad kentindeki South-West
University "Neofit Rilski"’te gerceklestirilen ‘“National Student Art Festival”
kapsaminda Mimarlik ve Sanat-Tasarim Fakiiltesinde Seramik, Resim, I¢ Mimarlik
ve Tekstil branslarindan Bulgaristan, Makedonya, Ukrayna ve Rusya gibi iilkelerden
akademisyen ve Ogrenci katilimcilardan olusan 6 kisi ile bir dogaglama heykel
calistay1 yapilmis, ardindan Izmir Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Heykel Boliimii 6grencileri ile birlikte bir baska calistay yapilmis ve bu iki calistayin

stire¢ ve kazanimlari, tezin bu boliimiinde degerlendirilmistir.



KENDILIGINDENLIK BAGLAMINDA ‘HEYKELDE
DOGACLAMA’VE UYGULAMALAR

1. BOLUM
Kendiligindenlik ve Dogaclama Kavramlari ile Bu Kavramlarla iliskili

Kuramlar

Kuramsal olarak; anlik bir durumun anlatimi, eylemi olan kendiligindenlik
Moreno’ya gore duruma uygun uyaricilar lretebilmek ya da disardan gelen
uyaricilara uygun geribildirimler verebilmektir. Kendiligindenlik ve yaraticilik
giiclendirilirse  yasanan giicliiklerin  ¢oziimiine bir adim daha yaklasilir
(Satiroglu,1999:118). Kendiligindenlik; birey fizyolojik, duygusal ve sosyal olarak o
anin ihtiyaclarin1 karsilamaya hazir oldugunda ortaya cikar ve bireyi duyarliliga,

imgelem giiciinii artirmaya ve dikkatini yogunlastirarak etkin davranisa sevk eder

(Kaner,2006:58-59).

Dogaglama ise genellikle miizik ve tiyatro gibi sanat dallar1 basta olmak tizere
her alanda bireyin anlik bir durum karsisinda kendini ifade etmesidir. Dogaclamada
daha dnceden planlanmamis olan eylemler ve sézler dogaglama aninda kendiliginden
bir bicimde ortaya c¢ikar ve dogaglama yapilan séz, davramis vs. eylemlerde
genellikle ayrintilar1 onceden saptanmamis, ancak kisinin kiiltiirel, egitimsel ve
toplumsal 6gretilerinden kaynaklanan bilgilerin geri bildirimi s6z konusu olmaktadir.
Dolayisiyla dogaglama aslinda kontrollii bir hazirlik siireci olmadan, ancak farkinda
olunmadan yapilan birikimlerin, 6n hazirlik sayilabilecegi bir hazirligin dogaglama
aninda ortaya ¢ikmasidir. Bu yapisi itibariyle kendiligindenlige benzeyen dogaclama
eylemsel silirecinde anlik olan1 baz almasi ve cagristiricilarin etkisiyle ortaya c¢ikan

eylemsellik seklinde kendini ortaya koymaktadir.
1.1. Kendiligindenlik (Spontane) Ve Dogaclama Kavramlari

Uzak Dogu diisiince sistemlerinden olan Taoizm ve Zen Budizm’deki
“kendiligindenlik” kavrami, doganin isleyisinde her zaman var olan temel bir kaide
sayllmaktadir. Dogu diisiin diinyasinda bir noktada mitsizimle igsellestirilmis

olmasindan da kaynakli olarak armnmis, hatta askin bir anlam igeren



“kendiligindenlik” yasamin ve yasamdan sekillenen diisiin diinyasinin kendi i¢ barist
olarak algilanmaktadir. Kendiligindenlikle; belirli bir seyin diisiiniilmedigi,
tasarlanmadigi, istenmedigi yine de olabilecekleri kavrayan, amagsiz, kisilik 6tesi ve
kendiliginden olan bir durum tarif edilmektedir. Bu noktada amaclar ve hedeflere yer
yoktur. Yazar Eugen Herrigel’in Zen ve Okguluk adli kitabinda bu durumu sdyle
aciklar: “Dogru yolda amag giidiilmez, yarar beklenmez, hedefi vuracagim diye ne
kadar ¢abalarsaniz o kadar basarisiz olursunuz, amagtan uzaklasirsiniz. Bir sey
basarma tutkunuz yolunuza dikilmis engeldir”’. Bu durum 6zden gelen uyaniklikla
yikli oldugundan buna “burada ve bu anda olma” durumu da denebilir
(Herrigel,1993:104). Bu siireg, ¢ocuk davranislariyla da benzerlik gostermektedir.
Cocuklarin davraniglar1 da o ana ve duruma bagli olarak cogunlukla da kendiliginden

ve dogaclama olarak gerceklesmektedir.

Taoculukta; “Davramisiar, Tao nun kendiliginden, bagimsiz olma durumuna
erigsmisse kilavuzlart gereksemez, bu bakimdan da tepki gostermeye
yonelmez. ‘Dinginlikte, sessizlikte, kosulsuz olmada, eylemsizlikte evrenin

genis ovalarin, Tao nun niteligini buluruz.”” (Cooper,1994:104).

Sanatsal yarati siirecinde de sanatgi, bilingli diisiincenin kaliplarindan ¢ikarak
kendini bu siirecin i¢inde bulur. Sanat¢1 ¢alismalarini belli bir amag¢ dogrultusunda
adim adim sanat yapitlarina doniistiirmekten ziyade, var olan an igerisinde kendini

duruma veya gidisata birakmaktadir.

Kendiliginden (spontane) siireci dogadan insana kadar uzanan ¢ok genis bir
alam1  kapsar. Doganin temel ritimlerinde, genel bir durumu gosterir
(Fischer,1995:34). Ote yandan dogaglama olgusu kendiliginden siire¢ (spontane) ile
biiyiik 6l¢iide benzerlik gosterir. Dogaclama siireci ise daha ¢ok insana ait olan sanat
tiriinlerinde bir yaratma bi¢imidir. Bu baglamda dogaclama yoluyla yaratma siireci
kendiliginden 6zelligi gosterir. Herhangi bir 6n planlamaya dayanmadig: i¢in anlik
duyguyu ifade eder. Sanat tarihinde, geriye dogru gidildikge, ¢esitli alanlarda (siir,
miizik, dans, vs.) dogaclama siireclerini daha agik bir sekilde gorebilmek
miimkiindiir. Ancak sanat dallarinin baglangic noktalar1 (ki bunu her zaman
kestirmek olanaksizdir) belli bir gelenek heniiz meydana ¢ikmadigi icin daha ¢ok

dogaclama siirecinde var olmuslardir. Ornegin ilk siir bigimlerinin, toplu



calismalarda, is ritmine uyum i¢inde, kendiliginden, dogaglama siireci iginde ortaya
ciktigini diistinmek miimkiindlir. Aynt durum miizik ve dans hakkinda da

soylenebilir (Fischer,1995:30-34).

Ernst Fischer sanatin kokenlerini biiylide bulur ve dogaglama ile

kendiliginden gelisen bazi siiregleri su sekilde agiklar:

“Sanat bir biiyii araciyd, insanin dogaya tistiinliik saglamasina, toplumsal
iliskilerin geligmesine yariyordu. Ne var ki, sanatin baslangicini yalniz bu
ozelligiyle agiklamak yanlis olur. Ortaya ¢ikan her yeni nitelik, kimi zaman
oldukca karmasik bir takim yeni iliskilerin sonucudur. Bir takim parlayan
isildayan seylerin (yalmiz insanlar degil, hayvanlar icin de) cekiciligi ile
isigin dayanilmaz ¢ekiciliginin faydast olmus olabilir sanatin dogusunda.
Cinsel ¢ekiciligin -hayvanlarda parlak renkler, etkili kokular, goz alici
tiiyler,; insanlarda da degerli taglar, giizel giysiler, kandirici sézler ve

hareketler- baslatici bir etkisi olmus olabilir.” (Fischer,1995:34)

Ansiklopediler ve terminolojik sozliikkler dogaclamayi; Tiyatro, miizik ve
diger giizel sanat dallarinda akla kendiliginden gelen hareket, ezgi ve manzumenin
aninda sOylenerek ya da uygulanarak gerceklestirildigi etkinlik olarak tanimlar.
“Dogag: Akla kendiliginden gelen giizel diigiinceleri, ¢ok diisiinmeden séyleme
yetenegi” (Biylik Larousse,1986:3263), “Dogaglama: Hi¢ hazirlanmadan,
birdenbire ve icine dogdugu gibi soyleme bi¢imi” (Plskiilliioglu,2004:393) olarak
acgiklamaktadir.

Dogaclama, herhangi bir 6n ¢aligma ya da plana dayanmayan bir siire¢ olarak
ele alindiginda, sanatin bagka alanlarinda da gozlemlemek mimkiindiir. Nitekim
tiyatro alaninda tarihsel olarak “Commediadell’ Arte’de biiyiik 6l¢iide dogaglamaya

yer verilmistir.

“Baslangic itibariyle oyuncunun dogrudan dogaclamayr kullandigi bir
tiyatro formu olan Commediadell’Arte’in zaman iginde dogaglama ozelligi
giderek azalsa da, bu tiyatral form kendiligindenlige dayanarak varligim
stirdiirmiistiir. ... Ayrica Dogu ve Asya tiyatrosunda bir anlati tiivii olarak
Meddah geleneginin de dogaclama kapsamina giren bir yapisi soz

konusudur. Ornegin Iran ve Hindistan'da &ykii anlatma geleneginin



oldugunu biliyoruz. Ortaoyunu da Commediadell’Arte gibi kismen

dogaglamaya dayanan geleneksel bir formdur.” (Cevik,2006:9-10)

Dogaglamanin kokenlerinin, insanin kendi yasadiklarini, korkularini,
sevinglerini bedeniyle ifade ettigi ritiiellere, saman danslarina, mevsimsel torenlere
dayandigin1 ve bu torenlerde, danslarda dogaglamanin ilk niivelerinin olustugunu
sOylenebilir (Cevik,2006:6). Cagdas sanat ve tarih arastirmacilarindan George
Thompson sanatin baslangi¢ siirecini irdelemis, 6zellikle de yakin zamanlara kadar
uzanan folk sanatlar1 ve ilkel uygarliklar1 inceleyerek, siir, sarki ve miizik
alanlarindaki dogaclama siireglerini vurgulamistir. Ona gore siir, miizik ve dans
aslinda tek bir sanat olarak ortaya ¢ikmistir ve zaman iginde bu alanlar kendi
iclerinde ayrigmaya baslamiglardir. George Thompson eski is tiirkiilerini nakarat (bir
agizdan sdylenen boliimler) ve bireylerin duruma gore uydurduklar tiirkiilerin
birlesmesi olarak inceler ve Isvecli bir misyonerin kaydetmis oldugu, Afrika’da yol
yapiminda calisan Thongali bir cocugun Avrupali igverene sdyledigi tiirkiiyii soyle

aktarir:

Bize kotii davranyyorlar, ehe!
Bize hi¢ acimyyorlar, ehe!
Kahvelerini igiyorlar, ehe!

Bize hi¢ vermiyorlar, ehe!(Fischer,1995:29-30)

Sanat yaratimindaki dogaclama silireci, gilinlimiize kadar etkisini
siirdiirmiistiir. Romantizm dénemiyle baslayan Folk ve Ilkel sanatlara ilgiyle birlikte
dogaclama ve kendiliginden siireclere olan ilgi de artmistir. Ozellikle siirde, esin
aklin 6tesinde ve ¢cogunlukla bilingdist bir durum olan ‘ilham’ denilen seyle baglidir.
Bu sekilde bilingdis1 dgelerin vurgulanmasi Modernizmin gergekiistiicii sairlerinde
de kendini gosterir. Gergekiistiicii sair, kendinden gecerek, kendisini tamamen
duygulanim ve dogaclama siirecine birakir. Gergekiistii siirde bilingdist
kendiliginden harekete gecer ve biling geri plana itilir. Serbest ¢agrisimlara dayanan
bilingdisinin islevi, diise benzer bir nitelik tasir. Sanat¢i 6nceden belirlenmis
kurallara dayanmayan, yaratma siirecini Ozgiirlestirir. Bu baglamda “ger¢ekiistiicii

edebiyar, otomatik yazma bi¢imini énermigtir” (Antmen,2008:136).



Siirin tamamen bilinci alikoyma istegi; uykuya benzer bir durumda siirin
kendiliginden, sairin dilinden akmaya baslamas ile kendini gostermektedir. irlandali
sair ve tiyatro yazar1 W. B. Yeats; “Ritmin amaci, hem uyanik, hem de uykuda olan
dalma anmini uzatmaktir. Bu yaratma bizi monoton bir tekrar ile sessiz kilar ve ayni
zamanda kendi cesitliligi ile uyamik tutar. Zihin o coskunluk durumunda, irade
baskisindan kurtulur ve c¢esitli simgeler dogurur, diyerek aciklamaktadir”

(Thomson,1987:17).

Eski toplumlarda biiyiicii islevini de iistlenen ilkel sairler, siirlerini yazma
olanag1 olmadigi i¢in kendilerini dinleyenleri, kendi sesleri ve viicut hareketleri ile
olaya katilmakta olduklar diisliniilmektedir. Boylece dnceden tasarlanmamis bir siir

dogaclama ile gerceklestirilmektedir.

Siirde oldugu gibi, miizigin baslangic1 da dogaglamaya dayanir. Ozellikle tek
ses temeline dayanan miizik kiiltiirlerinde dogaglama daha fazla yer almaktadir.
Bunun nedeni dogaglamay1 topluluktan ¢ok solistin daha kolay basarabilmesidir.
Batili ve Dogulu bestecilerin birgogu 6zellikle klavyeli calgilarda dogaclama
ustasidirlar. Bu ustalik ayn1 zamanda seckin birer yorumcu olan Mendelson, Bach ve
Chopin gibi bestecilere, imgelem giiclerini sergileyebilecekleri biiyiikk olanaklar
saglamistir. Bazi besteciler dogaglamayi, yaratma siirecinin zorunlu bir asamasi, bir

tiir hazirlik ¢alismast olarak gormiislerdir.

Dogaglama sozciigii plastik sanatlarda 6zel bir kavram olarak ilk kez
Kandinsky tarafindan resim baglaminda tartigilmistir. Kandinsky resim ve miizik
arasinda olan baglar1 ve benzerlikleri irdelemis ve belli bir calisma doneminde, bir
dizi resmini Dogaclama (Improvisation) adi altinda toplamigtir. Kandinsky bu
stirecini: “Doga taklit¢iligini degil de, kendi i¢ diinyasini taklit etmeyi amag edinmis
bir yaratici, sanatlar arasinda tek maddesiz sanat olan miizigin bu amaca dogal
olarak erigmis olmasina gipta edecek ve ayni yolu, kendi sanatinda denemek

isteyecektir” seklinde agiklamaktadir (Ipsiroglu,1994:54).



1.2. Alirhik

Alirlik felsefe terimi olarak bilgide edilgenligi dile getiren, dis uyarimlari
alabilme yeteneginin adidir. Kant’a gore alirlik ancak kendiligindenlikle birleserek
bilgiyi dogurabilir (Giiclii vd.,2008:807).Diger taraftan duyusal uyarimlar1 alabilme
yetenegi, idrak kabiliyeti olarak agiklanabilen alirlik, en genel anlamda, dig diinyadan
nesnelerin uyarigiyla duyusal ya da digsal uyarimlart alabilme yetisi seklinde
tanimlanabilmektedir. Alirlik kelimesi Kant’in var olan goriileri alma kapasitemiz
olan duyarlik yetisi yerine kullandig1 bir baska terimdir (Giiclii vd.,2008:53). Kant’a
gore; alirlik kendiliginden algiya karsit olarak, tasarimlar edinme yetenegidir ki
bilme yetenegi onun araciligiyla gergeklesir. Bakan, isiten, dokunan algilar; ama
alirhig1 olan bakmak, isitmek, dokunmakla bagkalarinin algilayamadiklarini da algilar

(Hangerlioglu,1996:10).

Yine Kant’in goriisiine gore, “his ve diisiincelerin farkl bilme islevieri
gercgeklestivdiklerini, sahici bir bilginin ancak bagli olduklari yetilerin
isbirliginin neticesi olarak, his ve diistincelerin eksiksiz bir sekilde biraraya
gelmesiyle ortaya ¢iktigini diisiiniir. Bir nesnenin bilgisi, nesnenin séyle ya
da boyle (dolayli veya dolaysiz, fiilen veya zimnen) zihne verili olmasini ve
zihnin temsillerimizi bir araya getirmesini gerekli kilar. Zihin temsilleri,
nesnenin sahici tecriibesini, nesneye dair hiikiimlerin temellendirilmesini,
hiikiimlerin ¢itkarimlarda ve bu tecriibenin uyumlulugunu goz oniine seren
kuramlarda baglantilandirilmasini  miimkiin  kilacak sekilde bir araya
getirmelidir. Bireysel bir nesnenin bilgiye verili olmasini temin eden alirliga
gorii, zihnin temsillerin bir araya getirilmesini saglayan etkin islevine de

diisiinme (veya kavrayis) adini verir.” (Oztiirk,2013:44)

Yalin anlamiyla alirlik, dogrudan kavramanin sahip oldugu bigime ya da etki
altindaki 6znenin bulundugu duruma gore, tamamen duyulur bir dogrudan
kavramayla verilmis tasarim c¢oklugu saglar. Bundan dolayr “alirlik” sadece
kendiligindenlikle birleserek bilginin dogmasina izin verir. Bu birlesmenin dogasim
tanimlamaya calismak, Kant’in karsisina ¢ikan temel felsefe sorunlarindan biri
olmustur. Ciinkii ne biitiin bilginin kaynaginin deneyim oldugunu savunan
deneycilikte oldugu gibi, kavramlar1 goriilerden soyutlamak ne de ussal diislincenin

vardig1 sonuglara, yargilara sonuna kadar inanan usculugun yaptigi gibi goriileri



yanlis algilanmig kavramlar saymak istemeyen Kant, alirlikla kendiligindenligi
birbirinin altina koyarak siralamayi da tercih etmez. Bu noktada Kant, alirlifi,
anlama yetisinin kendiligindenliginin sonuglarini ve askinsal nesnenin kanitlanmamis
Oon gercgeklerini aynt anda benimsemeden betimleyemedigini fark eder. Kant
oncelikle duyulur gorii yetisini, ¢esitli tasarimlarla etkilenme kapasitesi olarak
betimler; daha sonra gorii bigimlerine bagl olarak her bir goriiniin bu tasarimlarla
iliskili ve deneyim birligi uyarinca tanimlanabilir oldugunu vurgular. Kant’a gore

bunlardan sonra tasarimlar nesne sayilir (Giiglii vd.,2008:53-54).

Bu sentez basit¢e soyledir; goriintisler bize duyulama (alirlik), kavramlar da
anlama yetisi (kendiligindenlik) araciligiyla ulasirlar. Onlarin farkli yapilar1 bu kadar
ortada iken nasil olur da onlar bir araya getirilebilirler? Burada Kant olguyu; onlarin
sentezi zaten her daim vardir olarak agiklamaktadir. Ancak Kant bu fikri ortaya
koyarken yavasca ayrik olarak Ogelerden onlarin sentezlenmis birlikteligine dogru
ilerlemeye baslar. Semalar, yani hem duyusal hem de zihinsel niteliklere sahip askin

zaman belirlenimleri bu degisimi miimkiin kilar (Freydberg,2012:16).
1.3. Sezgi

Bireyin bir durum ya da olay karsisinda igsel bir tepi olarak ortaya koymus
oldugu davranis veya sOylemler, onun siire¢ icerisinde edinmis oldugu bilgiler
(6gretiler-tetikleyenler) ile baglantili oldugunu g6z 6niinde bulundurulursa, 6ncelikle

tizerinde durulmasi gereken kavramlarin basinda sezgi gelmektedir.

Sezgi; en genel anlamiyla, gercekligi dolaysiz olarak igten ya da igeriden
kavrayabilme, tamiyip bilme yetisi olarak tamimlanmaktadir. Adim adim
ilerleyen gidimli diistinmenin ya da birtakim ugraklardan gecerek yol alan
usavurmanin tersine, bir seyi dogrudan dogruya algilayip kavrama, bilingli
bir diisiinme ve yargiya varma siireci olmaksizin dogrudan, aracisiz
ger¢eklesen anlama ya da bilme; hicbir ¢ikarima dayanmaksizin, dolaysiz
bir bicimde bilgiye ulasma yordami. Baska bir deyisle, dnermelerden baska
onermelere yonelerek, mantiksal yolla ¢tkarimlar yaparak ilkelerden sonuca
ulasan, tek tek parcalardan biitiinliigii olan bir diisiince olusturan gidimli
diistinme yoluna karsi, dogrudan ya da aract kullanmaksizin diistince kuran,

biitiinii bir kerede, bir bakista tiimiiyle ele gegiren, seylerin oziine dolaysiz
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bir bigimde, dogrudan dogruya ulagan, seyleri tiim bir devingenligi icinde
biitiinliiklii kavrayan “igten duymayolu (Giuglii vd.,2008:53).

Sezi ile sezgi es anlamlidir. Aralarinda anlam ve tanimlama agisindan
farklilik yoktur. Sezgi, bilinenlerden hareketle, bilinmeyen ama bilinebilme durumu
olan dogrulara ulasma giicii, seklinde de ifade edilebilir. Bu ifadede bilinebilme
durumundan kastedilen, sezinme ile elde edilen bir dogruyu goriildiigiinde, onu 6nce
dogru olarak kabul edip, sonra da ni¢in olmasin gibi onaylayic1 bir davranigta

bulunmaktir (Ering,1998:76-77).

Sezginin basit tanim1 dogrudan dogruya kavramadir ve duyularla, akilla ya da
mistik bir tecriibe ile saglanabilmektedir. Dogrudan dogruya kavramada ¢ikarimlar,
nedenler, Onciiller, dogrulamalar ya da bir diisiinme siireci bulunmaz. Bu kavramada,
kavramlar arasi bir iliski kurulmadan, akil yiiriitme olmadan bir zihin islemi
saglanmis olur. Cikarim olmadan, ispatlanmamis bir inang, bir i¢ine dogma, bir i¢
goriis ya da bir konu hakkindaki hakikatlerin dogrudan bilgisi anlamlara gelir

(K62,2004:42),

Sezgici felsefeyi kabul eden filozoflar, bilginin akil ve deneyle degil, sezgi ile
kavranacagini 6ne siirerler. Gergek bilginin alaninin genis oldugunu, akil ve deneyin
bu alani smirladi@int diistiniirler. Akil ve deney bilgisi dille ifade edilir; bu ise
yetersiz bir ifadedir, ¢linkii dilsel ifadede kavram ve terimler kullanilir. Diisiince
ancak kavram ve terimlerin kapsami kadar anlatilabilir. Bu nedenle dogru bilginin
sezgi ile elde edilebilecegini savunurlar. Cilinkii sezgi aracisiz olan dogrudan bilgiyi,
onu kavramaya calisana yine aracisiz olarak vermektedir. Terim ve kavramlara
thtiya¢c duyulmaz. Sezgi bir biitiinii bir bakisla, dogrudan kavrama ve sezip
kesfetmedir. O halde, dogru bilginin kaynagi ne akil ne deneydir, onlardan daha
tistiin bir gii¢ olan sezgidir. Sezgi ise, kelimelerle tasvir edilemez; ancak yasanilarak
kavranir (Ciigen,2001:57-58,87).

Sezgi ile akil yiirlitme diisiincede i¢ ice girmis ve birbirini tamamlayan
kavramlardir. Sezgi akil yliriitmeyi hazirlar, ondan 6nce gelir, ardindan gelen akil

yiirlitme ile de icatlar, kesifler saglanir. Sezgi bilimde, felsefede ve sanatta akil
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yiirlitmelere hareket noktasi olarak goriiliir. Diisiince daima ya bir sezgi ile veya bir

akil yliriitme ile ise baslar ve sezgi de diisiinceye temel olusturur (K6z,2004:53).

Sezginin gergeklesmesi igin gerekli kosullar konusunda bazi goriisler ileri
stiriilmiistiir. Descartes'e gore yalnizca aklin 15181 ile sezgi gerceklesir. Kant’ta gore
saf aklin kavramlarinin algiyr belirlemesi yeterlidir. Bergson'a gore ise sezginin
gerceklesmesi igin devamli ve bilingli bir sekilde sezgi konusuna hazirlanmak
gereklidir. Sezgiye konu olacak seylerle, ilginin siirekliligi ve devamli egzersiz,

sezginin gerceklesmesi i¢in gereken sartlardir.

Bergson sezgiyi kisinin i¢ diinyasi ile iliskilendirmistir. Sezgi i¢ten olani,
ozde bulunam gdrmektir. Insanin gercege ulasma derecesi sezginin giicii ile
orantilidir. Bir yeti olarak sezginin ortaya ¢ikmasi i¢in kisinin kendi i¢ diinyasina

donmesi gereklidir.

Bergson’a gore kendini sanatta “estetik sezgi” olarak temsil eden sezgi, ayni
zamanda disin idrakidir. Estetik sezgi, “esyamin karakteristigini teskil eden derin
birligi yakalamamizi, kdinatin ruhu ile birlestirmemizi, gercekligi biitiinliigii halinde
vasamamizi” saglar. Kisaca, tabiatla diisiince ya da ideal ile reel arasindaki ezeli

uyumu tamamlamak i¢in benligin tabiatla kaynasmasidir (Aydogdu,2006:180-181).

Sezgi kisinin Onceki tecriibelerinin, diisiincelerinin tetiklemesiyle ortaya
cikar. Bilingaltinda gergeklesen tiimdengelim ve tiimevarimlarin sonucudur. Ozel bir
alanda ¢aligma, yogunlasma ve diisiinme, kisiyi o alanda sezgiye ulastirir. Ornegin

bilimsel sezgi, kisinin bilimsel problemler lizerinde yogunlasmasi ile gerceklesir.

Sezgi, duyarlikla yakindan iligkilidir. Duyarlig1 yiiksek insanlarda sezgi yetisi
daha gicliidiir. Sezgi ve algi kimi zaman birbirine karistirilmaktadir, oysa ikisi
birbirinden ¢ok farkli kavramlardir. Algr i¢in duyusal veya biling diizeyinde bir
tetikleyici olmasi gerekmektedir ve buna bagli olarak zihinde olusturulan bir bilgi
deneyimidir. Sanatsal alg1 ise ayn1 zamanda sezgiseldir de'. Oysa sezgi olmayan,
ama olabilecek bir durumun adeta hissedilmesi, kesfedilmesidir (Ering,1998:77,

Langer,2012:52).

! Bu konuda detayll bilgi i¢in bkz: Susanne K. Langer; Sanat Problemleri, Cev: A. Feyzi Korur,
Mitos-Boyut Sanat Dizisi 2012 Istanbul
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“Croce'ye gore, ... sezgi (intuition) kendine ozgii bir bilme yetisi olup, o hem
algidan hem de duyum ve tasavvurdan farklidir. Simdi sezgi bunlardan
hangi ozelliklerle ayrilir? Bunu gérmeye ¢alisalim, ilkin algidan olan
ayriligy isaret edelim. Croce've gore, «algi, siiphesiz sezgidir, iginde yazi
yazdigim odamin, miirekkep hokkasinmin, oniimde duran kdagidin ve yazi
yazdigim kalemin, elimle kendilerine dokundugum ve yazi yazan ve bunun
icin de var olan sahsimin dletleri olarak kullandigim objelerin algilari; —
biitiin bunlar sezgidirler». Biitiin bu objeler, iginde yazi yazdigim oda,
miirekkep hokkasi, kalem, vb. bana real olarak verilmis objelerdir. Ama ote
yandan bunlarit ben bireysel fizyonomileri icinde kavrar ve ifade ederim. Bu
yonden de onlar sezgilerdir. O halde belli bir acidan sezgi ile alg: birbiri ile
ortiisiiyor. Ama tiimii ile ortiismiiyor. Ciinkii Croce've gére, «bir baska
odada, bir baska sehirde, bir baska kalemle, bir baska kagit iizerinde ve bir
baska miirekkep hokkast ile yazi yaziyormusum gibi, kendi haklkimda bir
baska ben'in imgesi aklimdan gecerse, bu da aym sekilde bir sezgidiry.
Fakat siiphesiz, bunlar hi¢ bir yolda algi degildirler, bize hi¢ bir real objeyi
bildirmezler. Gerg¢i onlar hayaldir, fantezidiv ama onlart da ben bireysel
fizyonomileri i¢inde kavrarim, real objeleri kavradigim gibi. Bunun i¢in de
onlar sezgidir. Buradan sezgi ile alg1 arasindaki ayrilik biitiin agiklig: ile

ortaya ¢tkar.” (Croce, 1983:2-3)

Croce’a gore sanat, anlattmin aracidir ve temeli sezgiye dayanir. Sanatta

onemli olan sanatginin sezgisidir.

Sezgi biitiinsel oldugu i¢in “biricik’tir, bu biriciklik sanatta “6zgiinliik”
olarak yansir. Sezginin biiriinecegi formlar, dnce malzemeyle sinirlidir, sonra da
bilincin igerikleriyle smirlanir. Bu nedenle secilen malzemenin tiim olanaklarini
tanimak, sanatta yetkinlesmek icin gerekliliktir. Sezgi bir anlamda “deha”dir, ancak
deha kosullariyla sinirhdir, islevini kendini smirlayan kosullar1 degistirip,
doniistiirdiigiinde ortaya koyacaktir, yoksa kisi bir taklitgi olarak kalir ve giderek
dehasi (sezgisi) korelir (Merkan,2005:234-239).

1.4. Oyun

Oyun, kokeni insan varliginin ilk dénemlerine kadar inen bir etkinliktir. Oyun

oynamanin oncelikle ¢cocuklar i¢in gerekli oldugu bilinse de, tiim insanlar i¢in gegerli
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olan, insan1 yagamin sikintili gergeklerinden uzaklagtiran, rahatlatan, yenidiinyalar
olusturmasini miimkiin kilan bir eylemdir. Ozellikle erken ¢ocukluk evresinde, cocuk
oynayarak Ogrenir, kaygilarini, korkularini, sevinglerini kisaca kendini oyunla ifade
eder. Hatta erken ¢ocukluk evresi i¢in hayati dneme sahip olan oyun etkinligi en
onemli O6grenme yoOntemlerinden biridir. Oyun, c¢ocugun saglikli biiylimesi ve
gelismesi i¢in gerekli olan temel ihtiyaglarindan biridir. Oyunun bu denli 6nemli bir
olgu olusu, felsefe basta olmak {izere pek ¢ok alanda, bir¢ok diisiin ve bilim
adaminin iizerinde tanimlamalar ve agiklamalar getirdigi kavramlardan biri olmasina
neden olmustur. Bununla birlikte teknolojinin ve yasanilan diinyanin kazanimlari ile
paralel olarak ¢esitli degisimlere ugrayan, ayrica kiiltiirel ve teknolojik degisimlere

acik olan, bireysel ve toplumsal ¢esitlilik gosteren sosyal bir olgudur.

Oyunun cocugun imgeleme yetisini nasil gelistirdigi bilinen bir gergektir.
Oyun, ¢ocuklarin dikkatlerini ‘seyler’in iistiine ¢eker ve yine 0 ‘seyler’in hatirt i¢in
yogunlagmalarin1 saglar. Ayrica oyun cocuklarin imgeleme yetileriyle diinyaya
acilan pencereleridir. Insan oyunda, sevgiyi ve giizeli dzgiirce oynar. Buradan da

Ozglirce imgelemesini yapar ve yaraticiliga geger.

Yunan diisiincesinde oyun kavraminin felsefi agidan kullanimini, ilk olarak
Herakleitos'ta goriiliir. Herakleitos'tan sonra gelen, ardili diger bazi filozoflara gore,
sanatin kaynagi eglence ve oyundur. Felsefi ve tinsel acidan; sanat basta olmak tlizere
zaman, sorumluluk, eglence ve hatta kader gibi savlarin oyun kavrami iizerinden ele
alinmis oldugu da gériiliir. Insanlar yasamsal ihtiyaglarini giderdikten sonra eglence
ya da dinlence amaciyla bir takim oyun faaliyetlerinde bulunurlar. Charles Bordele’e
gore bilim, akil ve deneyden; sanat da hayal giicli ve oyundan ¢ikmistir. E. Groesse
sanati, amaci kendinden olan bir faaliyet olarak oyuna benzetir. Bu durumda oyun,
sanatin kaynagi olmaktan ziyade, insanin haz duyarak yaptigi ozgiir bir davranis

olarak, sanat faaliyetine benzemektedir (Y1ldirim,2005:s.n.y.).

Sanatla bagintis1 i¢inde “oyun kurami”, Schiller'ce detayli bir bicimde ele
alinmigtir. Shiller, gercek estetik diinyanin oyun diinyasi oldugunu ifade eder ve bu
faaliyetin de sanata yakin oldugunu belirtir (Y1ldirim,2005:s.n.y.). Ayrica Schiller,
“Insamin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar” isimli yazisinda,insanin arzulanabilir

ve 1yl olanla sadece ciddi olabildigini, ama gilizel olan ile oynadigimi ortaya koyar.
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Schiller’e gore, insan, tam anlaminda bir insan varligi oldugunda oynar ve yalnizca

oynadig1 zaman tam bir insandir (Ugkan,2012:s.n.y.).

“Yani insan toplumsal bir siireg icerisinde vardir ve de sadece orada iiretir
ve tirettigi kadar da insandir. Schiller’in hareket noktasi sanatin oylumsal
bir etkinlik oldugu, yani bir oyun oldugudur. Schiller’e gore, insan iki temel
diirtiiye sahiptir: duyusal diirtii ve bicim diirtiisii. Duyusal diirtii, insanin
fizik varligindan, bicim diirtiisii ise ussal dogasindan kaynaklanir. Oysa bu
iki diirtiiyii uzlastiracak bir iiciincii diirtii mevcuttur aslinda insan
dogasinda. Iste bu Schiller'in tammladigi oyun diirtiisiidiiv. Duyusal diirtii,
degismenin olmasini, zamanin bir icerige sahip olmaswni ister. Bigcim diirtiisii
zamam ortadan kaldirmayi, hicbir degismenin olmamasim ister. Her iki
diirtiiniin  birlikte etkiledigi oyun diirtiisii ise zamam zamanda ortadan
kaldirmayr, olusu mutlak varlikla, degismeyi ozdeslikle degistirmeyi
amaglamaktadir. Zamanin zamanda ortadan kaldiriimasi, bir tir “gibi
yapmay!” giindeme getirmektedir. Sanki zaman ge¢miyormus, hi¢ gecmemis

gibi yapmay:...” (Unliikus,2012:s.n.y.)

[lk zamanlarinda 6zgiir ve kendiliginden olan oyun etkinliklerinde zamanla
bir takim kurallar gelismistir. Oyun zamanla ritmik hareketler, miizik gibi pek ¢ok
yoniiyle taklidin etkisine girmeye baslar. Johan Huizinga’mn (1872-1945) sdylemiyle:
“oyun i¢giidiisii dogustan gelen taklit egiliminin hiikmii altina girer”. Oyun olgusu
miizik, dans, plastik sanatlar ve diger sanatsal caligmalara bir kaynak olusturur. B.
Croce, “Sanat, oyun degilse de o tirden bir faaliyettir” demektedir
(Huizinga,2006:17). Ancak sanatin 6zii ve amaci oyundan olduk¢a farklidir. Sanat
yalniz taklit etmez ayni zamanda degistirir ve tasarlar. Bunu ise ozgiir sanatgi

gergeklestirir (Yildirim,2005:s.n.y.).

Baz1 felsefeciler ise oyun teorisini elestirmislerdir. Onlara goére oyun
fizyolojik ve sosyolojik bir yansimadir ve bir iz birakmadan kaybolabilir. Sanatta ise
sanatginin imgelemi, hayal giicii sanat eserine islenir ve yiizyillarca devam eder.
Oyunlar, toplumlar ve geleneklere gore degisebilir ancak sanat eseri siirekliligini
devam ettirir. Yildirim, oyun teorisinin, giizel sanatlarin daha ziyade tiyatro ve spor
dahil tiim gosteri sanatlarinin ilgili alanlarindaki faaliyetler i¢in degerlendirilmesinin

uygun olacagi goriisiindedir. Yildirim’a gore; bazilari, sanatin kaynagini oyun ve haz
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duygusunda bulurken, bazilari da bunlari bir amag¢ olarak ortaya koymugstur

(Y1ldirim,2005:s.n.y.).

Oyun konusunda “Home Ludens?® kavramini ortaya atan Huizinga (2006:48)
oyunu; Ozgilirce razi olunan, ama kurallara uygun olarak belirli zaman ve mekan
sinirlar igerisinde gerceklestiren, bir amaci olan, bir gerilim ve seving duygusu ile
alisilmis hayattan kopma ve 6zgiir bir eylem ya da etkinlik olarak tanimlamaktadir.
Ayrica insan1 diger canlilardan ayiran en belirgin 6zelligin “oyun oynama becerisi”
oldugunu dile getirmistir. Huizinga oyunun, savas, sanat ve hukuk alanlarina kadar
bircok toplumsal etkinlikteki yonleriyle incelenmesi gerektigini ileri siirer. O’na gore
oyun, lretici olmayan, baglayici, 6zel kurallari, yer ve zamani olan, gizli ve siirh
grup iliskileri yaratan goniillii bir etkinliktir (Konter,2008:5,30-31). Ismarlama ya da
zorlama ile oynanan sey oyun degil, sadece oyunun benzeridir ve bos zamanlarda
yapilir. Diger taraftan oyun bir riitiiel veya téren oldugu zamanlarda gorev veya 6dev
kavramlariyla birlesir. Bu ise oyunun 6nemli bir niteligi olan 6zglirliigiin ortaya
cikmasini etkiler. Yine Huizinga’ya gore Ozgiirliikle baglantili olarak oyunun bir
diger 6nemli niteligi gercek-giindelik yasamdan farkli olusudur. Oyun, onu oynayan
tarafindan gercek yasamdan gecici olarak cikarak, kendi diinyasinin i¢ine girdigi bir
slireci var eder. Bu durum, tipki ¢ocuklarin oynarken gerc¢egin disinda olduklarini
bilmeleri gibidir. Oyunun giinliik yasamdan yer ve siire olarak ayrilmasi da onun
baska bir 6zelligidir. Bundan dolay1 kendine 6zgii yer ve siire ile sinirlandirilmistir.
Kendine uygun belirlenmis bir alanda yine belirtilmis bir siirede baslar ve biter

(And,2007:28).

Huizinga’nin bu nitelemeleri 6zetlenecek olursa; oyun 6zgiir bir eylemdir ve
giinliik yasaminda disindadir. Ciddi bir is olarak goriilmemesine ragmen, oyuncu
oyuna yogunlasir. Oyundan maddi bir kazang veya ¢ikar beklenmez. Oyun, kendine
ait bir zaman ve yer siirlandirilmasiyla olusur, kendine has kurallart ve diizeni
vardir. Oyuncularint ve izleyenlerini gizli bir bagla birbirine birlestirir. Boylelikle

toplumsal birlesmeyi kolaylastirir (And,2007:30).

2 "Oyun oynayan insan. Homo Sapiens (Diisiinen insan) ve Homo Faber (Alet Yapan insan)
kavramlaria karsilik Huizinga tarafindan ortaya atilan kavram. Kavram ve Oyun Hakkinda Detayl
Bilgi i¢in Bkz: Johan Hwizinga: a.g.e., s.13 vd.
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Bu bilgiler 1s1ginda oyun, dogaclama ve kendiligindenlik kavramlar
birbirleriyle kuvvetli bir ilgi i¢cindedir. Oyun dogaglamadir, icten gelir ve belirli bir
siraya ya da mantiga ihtiya¢ duymaz. Dogaclama gibi oyun da sonucundan ziyade
siirecin 6nemli oldugu bir olgudur ve en Onemlisi oyun oynarken g¢ocuk mutlu
olur.Cocuk, oyun igerisinde kendini de taniyip, tepkilerini kontrol eder. Sanatg1 i¢in
de dogaglama, sanat¢min kendini tantyip, i¢sel diinyasini gelistirebildigi bir alandir

ve kendiligindendir.
1.5. Rastlanti

Rastlanti pek ¢ok bilim dalinin iizerinde dikkatlice durdugu, tanimlamaya
calistig1, bununla birlikte genel olarak; iki veya daha fazla olay ya da olgunun es
zamanda, belirlenmis herhangi bir bilgi, kural, istek veya dnceden kararlastirilmig
belirli bir nedene dayanmaksizin gergeklesmesi olarak ifade edilen bir kavramdir. Bu
olay ve olgular aniden ve birbirinden bagimsiz olarak gelisirler. “Arapg¢a tesddiif
kelimesinin karsiligt olan rastlanti, kavramuun Bati dillerindeki karsiligi ise chance
olup, sans, talih, tesadiif, firsat, ihtimal gibi anlamlari icermektedir”
(Erdogan,2005:65). Determinizm®ve nedensellik kuralma®* karsi ¢ikan goriise gore

rastlanti, olaylarin nedensiz, gelisigiizel bir sekilde meydana gelisine verilen addir.

Felsefede rastlanti, etkin sebebi bilinemeyen, agiklamasi yapilamayan ve
olusu, meydana gelisi birey tarafindan tahmin edilemeyen olaylar icin kullanilir.
Rastlant1 kavraminda icerik bakimindan iki farkliliktan bahsetmek gerekir. Birincisi,
epistemik (bilgiye 06zgii) rastlantt olup, nedeni bilinmeyen olaylar igin
kullanilmaktadir. Mevcut algi ve bilgi yeteneginin {istiinde bir nedenden dolay1
meydana geldigi diisiinilen bu olay ya da olgu, epistemik rastlanti olarak
tamimlanmaktadir. Ikincisi ise, ortaya ¢ikmasi igin higbir neden olmayan ve ortaya

cikist tamamen rastlantisal olduguna inanilan rastlantidir ve ontik (varliga 6zgii)

3Determinizm: Evrenin veya evrendeki olaylarin ya da bir bilimsel disiplinin alanina giren tiim nesne
ve olaylarin 6nceden belirlenmis oldugu, onlarin dyle olmalarini zorunlu kilan birtakim yasa veya
giiclerin etkisiyle meydana geldiklerini ileri siiren 6gretiye verilen addir. Kisacasi, her olayin maddi
veya manevi birtakim nedenlerin zorunlu sonucu oldugunu kabul eden felsefi goriistiir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Determinizm, 17.07.2013

*Nedensellik Kurali: Olay ve olgularin birbirine belirli bir sekilde bagl olmasi, her seyin bir nedeni
olmasi, her seyin bir nedene baglanarak agiklanabilir olmasi ya da belli nedenlerin belirli sonuglari
yaratacagi, ayni nedenlerin aym kosullarda ayni sonuglar1 verecegi iddiasini igeren felsefe terimi.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nedensellik, 17.07.2013
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rastlant1 olarak adlandirilmaktadir. Rastlant1 kavrami, zorunluluk ve nedensellik gibi
kavramlarla dogrudan iliskilidir. Rastlanti ve zorunlulugun ne oldugu felsefeci ve

dilbilimcilerin tizerinde durdugu 6nemli konulardan biridir (Erdogan,2005:65-66).

Sosyal yasamda ve toplumda zorunluluk, yasanin bir sonucudur. Zorunluluk
ve yasa, nesne ve olgularin 6ziidiir. Bundan dolay1 eyitisimsel (diyalektik) felsefede
zorunluluk, yasa ve 6z yakin anlamlidirlar ve temel i¢ iliskiyi dile getirirler. Yasanin
oldugu her yerde mutlaka zorunluluk vardir, ayni sekilde nerde bir zorunluluk varsa

orda da mutlaka bir yasa vardir (Hangerlioglu,1996:472).

Zorunluluk temel ve igseldir, rastlanti ise temel olmayan ve dissal bir baglanti
bicimidir. Bununla birlikte zorunlulukla rastlant1 arasinda diyalektik bir birlik ve
bagimlilik vardir. Yani ayni olguyu, hem zorunluluk, hem de rastlanti olarak
gorebilmek miimkiindiir. Dolayisiyla zorunlulukla rastlant1 arasindaki bu diyalektik
iliski, bagimlhilik iginde birbirlerine de doniisebilirler. Ornegin ilkel toplumda
rastlant1 olan aligveris olgusunun, kapitalist toplumda zorunluluga doniismiis olmasi

gibi (Hangerlioglu,1996:474).

Felsefe tarihinde ‘“zorunluluk” ve “rastlant1” kavramlar1 siirekli olarak
tartisilmigtir. Bu tartismalarda zorunluluk ve rastlanti kavramlari karsitlik igcinde ve
birbirlerini diglayan zitliklar olarak ele alinmislardir. Bu iki goriis de, doganin
isleyisini aciklamakta yetersiz kalan iki zit fikir olarak karsimiza c¢ikmaktadir
(Erdogan,2005:66).20. yiizyilda bilimsel agidan yasanan iki 6nemli gelisime olan,
Evrim Teorisi ve Kuantum Mekanigi konular1 da baglam acisindan rastlant: ile

iligkilidir.

Rastlantinin Bat1 sanatinda kullanim1 Modernizm’le baglar. Modernizm, Bat1
sanatinda gerceklik algisinin degistigi bir donemdir. Modern déonemde pek ¢ok sanat
akiminda yer verilen rastlanti olgusu tezin konusu bakimindan ileride ele alinacak

akimlar i¢inde deginilecektir.

18



1.6. Bilin¢dis1

Bilingdist kavrami, Freud'un psikanaliz ® kuramindan daha da ®&ncelere
gitmesine ragmen, radikal bir boyut kazanisi Freud ile olmustur. Freud’un meta-
psikolojisinde bilingdisi, algi ile biling arasinda bir sey olarak algilanir (Edgar-
Sedgwick,2007:389). Dolayisiyla bilingdisinin tam olarak anlasilabilmesi igin

oncelikle “alg1” ve “biling” kavramlarin anlasilmasi gerekmektedir.

Algt; duyularin sagladigi duyumlar ya da duyusal uyarimlar araciligiyla
distmizdaki varliklar hakkinda bilgi edinme yetisi ve bu varliklarin bilincine varma
yetenegi olarak tanimlanmaktadir. Algi duyularimiz aracilifiyla bizi kusatan diinyaya
iligskin bilgi edinmenin bir yontemidir. Diinyadan alinan duyumsal uyarimlari anlamli
deneyimlere doniistiirme siirecidir (Giiglii vd,2008:52). Ruhbilim Terimleri Sozligii
ise algiy1; bir olay ya da bir nesnenin varligi iizerine duyumlar yoluyla edinilen yalin
biling durumu, olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikte Felsefe Sozliiglinde ise algi;
nesnel diinyanin duyular yoluyla 6znel bilince aktarilmasidir. Algi, dis diinyanin
duyumlarla gelen imgesinin bilingle gerceklesen tasarimidir. Nesneler duyulari
etkiler, bu etki ise bilince aktarilir. Ancak algi, art duyumlardan, ansal bir islevi
gerektirmesiyle ayrilir. Alman diislintir Leibniz’e gore algi, bilingdis1 bir iglevdir ve
gercek anlaminda  Oznenin, kendisinin disinda olam1  almasi  demektir

(Hangerlioglu,1996:9).

Alg1 alani, belirli bir zaman dilimi i¢inde iliski kurulan tiim ¢evredir. Bu
cevreyi yaratan varliklar ve varliklarm o6zellikleri algi alanimi olusturur. Icinde
yasanilan dogal ve sosyo-kiiltiirel ortamdir ve bu sosyo-kiiltiirel ortam sanata ne
denli etkide bulunuyorsa, sanatsal ortam da sosyo-kiiltiirel yapiya o denli etkide
bulunur. Sanat olgusunu olusturan iki 6zne olan sanat¢1 ve alimlayici i¢in de algt

alan gereklidir (Ering,1998:50-51).

Alg yetisi ise iki anlama gelir. Birincisi algi alani ile iliski kurma becerisidir.
Digeri ise algilananlar {lizerinde diislinebilme ve oynayabilme becerisidir. Ering’e

(1998:55) gore algi, algi alani iginde var olan olaylar ve nesnelerin iizerine duyular

® flk olarak Freud’un gelistirdigi ve daha sonraki psikanalistler tarafindan gesitli yollarla genisletilen
bir psikolojik kuram ve psikolojik rahatsizliklar1 tedavi yontemidir. (Marshall,1999:605)
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araciligi ile elde edilen yalin bilinglenmedir. Oysa her insanin duyu organlar farkli
Olgiilerde calisir vekisiden kisiye gore degisiklik gosterir. Bu yapisal farkliliklar

nedeniyle her insanin algisi farklilik gosterir ve buna da alg yetisi denilir.

Sanatta algi ise; hissetme, farkina varma gibi siiregleri ifade eder ve artistik
hoslanma ya da artistik duygu olarak bir haza doniisiir. Gerek sanatgi, gerekse
alimlayici igin estetik haz temel unsurdur (Ering,1998:50-48). Bununla birlikte sanat
algis1 sorununa estetik kuramcilar oncelikle Aritoteles’in “katersis é'){“gretisi”6 ile
deginmektedirler. Bu kavram her zaman estetik¢ilerin 6gretileri iginde yer almis bir
konudur. Ciinkii sanat algisi, bilincin ve bilindisinin derinliklerinde dolagan, herhangi
kesin ve saglam bir nesnel ¢oziimleme yapmaya bir temel olusturamayacak bi¢imde,
hemen higbir dis goriiniis bigimi gostermeyen, bir i¢ psikolojik siiregtir. Dolayisiyla
sanat algisi, her bireyde kendine gore yol alan, bundan dolay1 da her kiside, ¢esitli
etkilere bagl olarak, degisen biitiinliikle, kisisel ve derinlemesine bir siirectir. S. M.
Kagan (2008:338-340), sanatsal yaratim siireci sonunda {irliniin ortaya ¢ikist ve
algilanisiyla birlikte, sanat¢i adina, bir yenisinin de harekete gegirilmis oldugunu
vurgular. Boylelikle yeni bir sanatsal etkinlik siireci daha dogar. Sanatsal yarati
stirecinin 6nemli bir noktasi sanat¢inin kisiligidir ve bu da eserin sonuglanmasini
saglar. Bununla birlikle sanatginin yaratma siirecindeki ¢ikis noktasi, nasil ki kisilik
olarak sanatcinin kendi nitelikleriyse, yapitin algisinda da alicinin kisiligi yapitinin
bitis noktasini olusturur. Bir sanat eseri, ne dlgiide yeti ve ustalikla olugsmussa, sanat

algis1 da, alimlayicisindan o 6l¢iide ustaligin ve yetinin anlagilmasini ister.

Gorsel bir sanat yapitinin algilanmasi bir siire¢ ister. Alimlayici1 ¢calismanin
ana iskeletini, vurgularini, igerigini incelemeye baslar ve bu sekilde yapiti kesfeder.
Bunun sonucunda yapit alimlayici igin hos bir anlam kazanir. Inceleme asamasindaki
ilk adim gorme duyusunun giiciiniin, en yiiksek diizeyde kullanabilmesidir. Ve
basitce “gbérme” ya da “bakma” diye anilan seye nasil etkin olarak katildigini agiga

cikarmaktadir (Arnheim,2007:52).

Biling ise, insanin kendisini ve i¢inde yasadigi ¢evreyi anlamasini saglayan

giictlir. Herhangi bir an icinde farkinda olunan her tiirli duyum ve yasantilarin

®Katersis gretisi: Sanati algilama siirecinde insan ruhunun arinmasi égretisi

20



bulundugu, ruhsal yapinin, dogrudan farkinda olunan tek diizeyidir. Insanm,
diisiince, duygu, irade, karakter, heyecan, sezi vb. gibi biitiin siire¢lerde farkindaligi
arttikca bilinci de artar. Diisiinceler bilince iki yoldan gelir. Birincisi duyu organlari
araciligiyla algilanan ve dis diinyadan gelen bilgilerdir. Ikincisi ise ruhsal yapidaki,
bilingéncesinde veya bilingdisinda yer alan gizlenmis olan bilgilerdir (Yazgan Inan,

Yerlikaya;2012:74).

Metafizik baglamda biling; insandan bagimsiz ve insana verilmis olan,
evrensel ya da Tanrisal bir gilictiir. Metafizik diisiinme dizgesi i¢inde yer alan
diisiincelilige gore de biling, 6zdekten ayr1 ve bagimsiz bir giigtiir. Bu 6nermeyle
temellenmis olan disiincecilik kurami antik dénem Yunan filozoflarindan
Anaksagoras ile baglamaktadir. Anaksagoras “nus” adin1 verdigi “evrensel us” fikrini
ortaya koymus ve onu 6zdegin karsisina yerlestirmistir. Aristoteles’in ifadesiyle
“Anaksagaros, nus’un yaratan, ozdegin ise yaratilan oldugunu ileri siirmiistiir.
Clinkii her sey bir arada iken nus gelip her seyi diizenlemis, diizeni saglamistir.” Bu
anlayis Decartes’dan gegerek Hegel’ e kadar ulasmis ve onda da uglasmistir. Hegel’e
gore, once “evrensel biling” vardir ve biitiin doga bu evrensel bilincin yaratimidir.
Biling, toplumsal bir iiriindiir ve dil ile siki bir bag1 vardir. Ciinkii dil baskalar1 i¢in
gerceklesen pratik bir bilingtir. Ayrica biling, insanlarin yasama bigimlerinin bir

tirlinlidiir ve yasama bigimini yansitir (Hangerlioglu,1996:33-34).

Bilingdis1, kisinin fakinda olmadigi, ancak soézlerinin, duygularinin ve
davraniglarinin  ¢ogunu yonlendiren tiim istek, diirti ve giidileridir. Agik ve
gozlenebilir davranislarin bilincinde olunsa bile bu davraniglarin altinda yatan
zihinsel siireclerin tam olarak farkina varilamayabilir. Freud, bilingdisinin riiyalarin,
dil siirgmelerinin ve kimi unutmalarin altinda yatan nedenler gibi ancak dolayli
olarak kanitlanabilecegini belirtmistir. Bilingdiginin igerigi bilince dogrudan
yansimaz, belli sansiirlerden gecerek kendini gosterir. Bilingdist ruhsal yapidaki en
derin katmandir ve iggiidiisel diirtiilere ve bir sekilde bastirilmis olan anilara ev

sahipligi yapar (Yazgan Inang,Yerlikaya;2012:19).

Bilingdis1 kavraminda ruhsal yap1 biling, bilingdncesi ve bilingdist (bilingaltr)
olmak {izere ii¢ diizeyden olusmaktadir. Topografik model olarak da adlandirilan bu

aciklamaya gore kisilik, sozii edilen bu ti¢ farkindalik diizeyinde islev gostermektedir
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(Yazgan Inang, Yerlikaya;2012:19). Freud’a gore bilingdisi, zaman ve mekan
kavramlarinin ve gergekligin olmadigi, bebeklik ve ¢cocukluk donemlerine ait duygu,
diisiince ve isteklerin yonettigi ilkel bir psikolojik alani gosterir. Buradaki
materyallerin biling diizeyine ¢ikmasi ise, yani bilingdisindan bilince sizmasi
durumunda, kisi endise duygular1 yasayabilir. Riiyalar, oyunlar, biiyiiler, giindelik
hayatta rastlanan dil siirgmeleri, psikopatolojik semptomlar gibi olgular ve sanat
yapitlar1 aracilifiyla, bilingdisindan bilince malzeme geg¢mesi so6z konusu olur.
Ancak bu gegcis serbest degildir ve bir tiir sansiir vardir ve miimkiin oldugunca bu
gecisi sinirlamaya calisir. Bu sansiir, bilingdisi ile 6nbiling arasinda bulundugu kabul
edilen, “baskilama bariyeri” ile gerceklestirir. “Baskilama bariyeri” igin Freud
“bastirma mekanizmasinin esnekligi” kavramindan bahseder ve bariyerin ya da

duvarin, gegirgenliginin bu esnekligi sagladigini vurgular (Cebeci,2009:118-121).

Freud’un ‘kisisel bilingdisi” kavramini gelistiren C.G. Jung ise ruhu ii¢
boliime ayirmaktadir: Ego (ben), kisisel bilingdisi, ortak bilingdisi. Egoyu bilingli
zihinle bir tutan Jung, bilin¢disini, bastirilan duygularin kaynagi ve bilincin de
bigimlendiricisi olarak goriir. Jung bilingdisini ikiye ayirir: Kisisel (6znel) ve Ortak
(kolektif). Kisisel bilingdis1 yiizeyseldir ve temelinde insanin dogasinda var olan,
dogustan gelen ortak bilingdist vardir. Kisisel bilingdist hi¢cbir zaman unutulmayan
ama unutulmak istenen anilarla doludur. Kisisel bilin¢disi, unutulmus, bastirilmas,
diistiniiliip duyumsanmais nesneleri igerir ve bu igerik istenildiginde ya da gereksinim
duyuldugunda biling yiizeyine ¢ikartilabilir. Ego, biling ile biling dis1 arasinda yer
alir ve iki alana da uzanir. Ortak bilingdis1 ise insan ruhunda biitiin insanliin
tecriibesini tasir. Insanlarmn toplumsal, 1rksal ve zamansal gibi kisisel farkliliklarinin
s6z konusu olmadigi, evrensel durumlara ve olaylara verdigi ortak tepkiler gibi
imgelerden olusan zengin bir birikimdir. Ortak bilingdis1 insanligin gelisiminin
izlerini koruyarak onceki nesillerin deneyimlerini de bir araya getirir ve aktarir. Bu
nedenle kisisel bilingdisindan daha farkli ve daha kapsamli bir isleve sahiptir. Ortak
bilingdisi, her bireyin beyninde yeniden dogan evrenin biitiin ruhsal kalitimini igerir
ve bu durumu Jung “Ortak bilingdisimin igerikleri ilkornekler olarak bilinir”
biciminde agiklar (Oguz,2004:8). Ortak bilingdisinin igerigini olusturan ve kusaklar
boyunca aktarilan bu 6geler belirgin anilar ya da fikirler seklinde degil; deneyimleri

belirli bir yonde degerlendirme potansiyelidir. Jung, ortak bilin¢disinin igerikleri olan
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evrensel diisinme bicimleri ve duygularn baslangicta “ilk imgeler” olarak
adlandirmis, ancak sonralar1 “arketip” adini vermistir. Jung’un arketiplerle kastettigi,
bir kKimsenin atalarina ait olan imgelere sahip olmasi ya da ayni1 imgeleri bilingli bir
sekilde animsamasi1 degil, daha ziyade atalarinda da olan, belli yasantilara, belli
yonde tepki verme egilimine ya da potansiyeline sahip olmasidir. Sonug¢ olarak
Jung’un, ortak bilingdis1 ve arketiplerle ifade ettigi, deneyimin kalitsal olmas1 degil,
insan beyninin, insanlik tarihindeki eski deneyimlerden etkilendigini ve bu
deneyimlerle bi¢cimlendigidir. Ve arketipler evrensel olduklari i¢in, her insan aym
temel arketip imgelere kalitim vasitasiyla dogustan sahip olmaktadir (Yazgan Inanc,
Yerlikaya;2012:74).

Jung, anne arketipi, baba arketipi, yeniden dogus arketipi, golge arketipi, aile
arketipi gibi ¢ok sayida arketip tarif etmistir. Ayrica her arketipin aydinlik ve
karanlik olan iki yiizii oldugunu ifade etmistir. Ornegin, anne arketipi “sevecen anne”
(Hz. Meryem) olarak ortaya ¢ikabildigi gibi “korkung anne” (Kali)’ olarak da ortaya
cikabilmektedir. Jung, ayn1 zamanda her arketipin disil ve eril kisiliklerde farkli
goriiniisleri ve islevleri olabilecegini belirtmistir. Ornegin, “tamamlayici ruh imgesi”

kadinda “Animus”’; erkekte ise “Anima” olarak goriilmektedir (Ersoy,2013:1-2).

Freud, psikanaliz kurami igerisinde, psikobiyografi kavramini da ortaya
koymustur. Bu kavramda bir sanat¢inin yagam Oykiisiiniin hem biyografik verilerden,
hem de yapitlarindan yola ¢ikilarak yeniden kurgulanmasi ve eserlerinin tekrar
yorumlanmasi1 s6z konusudur. Freud’un Leonardo Da Vinci iizerine yaptig1 ¢aligma
psikobiyografi tiirliniin ilk 6rnegini olusturur. Bir yapitin anlasilmasi i¢in sanatcisinin
da ele alinmasi, incelenmesi gerekip gerekmedigi konusunda sanat elestirmenleri
arasinda fikir ayriliklar1 yasanmistir. Bir yapiti anlamak i¢in sanatc¢isinin kisiliginin

ve hayatinin bilinmesinin gerekmedigini savunan “Yeni Elestiri”® akimindan 6nce,

7Kali, kana susamig vahsi tanriga olarak adlandirilir. Hindu Mitinde disil giiclin eril giice karsi
kazandig1 bir zaferdir. http://www.kayipdunya.com/pinar-karaca/kali-ve-guc-uzerine-kisa-bir-makale
Erisim: 04.06.2014

®Yeni Elestiri Akimu: 1920°1i ve 1930’Iu yillarda baglayan bir elestiri akimidir. Geleneksel elestiri
anlayisinin yaygin olarak ilgilendigi yazarin biyografisi veya psikolojisi, eserin edebiyat teorisiyle
iligkisi gibi metin dis1 unsurlara bir tepki olarak dogmustur. Yeni Elestiriciler edebi sanat eserinin
Ozerk (otonom) olarak ele alinmasi gerektigi goriisiinil ileri siirerler. Yeni Elestiricilere gore, distan
gelen bir takim referanslarla edebl sanat eserini degerlendirmek dogru degildir.
http://w3.balikesir.edu.tr/~mozsari/Literarytheories.htm Erisim: 05.06.2014
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kamuoyunda sanat¢cinin hayatinin 6grenilmesine yonelik biiyiikk bir merak soz
konusudur. Sanatciya yonelik olan bu popiiler merak, bir edebiyat yapitinin yazarin
kisiliginin bir pargast oldugunu savunan Romantik edebiyat anlayisi tarafindan
beslenmistir. Ancak bir siire sonra sanat¢ilar kisiliklerinin bu sekilde teshir

edilmesinden hosnutsuz olmuslar ve 0Ozel hayatlarina saygisizlik olarak
algilamiglardir (Cebeci,2009:9-10).

Sanat¢1 kendi bilingdisindaki materyali diger insanlara gore daha rahat bir
bicimde elde edebilir, ¢iinkii bilingdisi ile biling arasindaki duvar daha gegirgen bir
ozelliktedir. Freud’un sanateilarla ilgili ¢calismalarinda, sanat¢inin, bir ¢gocugun ayni
cinsten ebeveyniyle rekabete girmesi ve karsi cinsten ebeveynine yakinlik duymasini
gosteren 6dipal durumu gibi sanat yapitinda da ilksel “baba 6ldiirme istegi’nin farkli
bir kurguyla aktarilmasi ve izleyiciye sunulmasi s6z konusudur. Bunun sonucunda
hem baba Oldiirme istekleri yer degistirmis olur, hem de ikincil ve 6nemli bir
kazanim olarak sosyal anlamda bir kabul ve sohret saglanir. Buradan da anlasilacagi
gibi Freud, yaraticilikla nevroz arasinda bir benzerlik goérmiistiir.  Yaraticilig
aciklamak i¢in ise “yliceltme” (sublimasyon)9 mekanizmasi kavramim kullanmistir

(Cebeci,2009:120-121).

Freud, yaraticilik ile glindiiz diislerini birbirine benzetmistir. Giinliik hayatta
tatmin olmamus Kkisilerin daha ¢ok fantazi ve giindiiz diisleri kurmasi1 gibi, Freud
yaratici kisileri de, 6ziinde mutsuz ve tatmin olmamis insanlar olarak algilar. Ciinkii
mutlu insanlar fantazi kurmazlar, fantaziler doyurulmamis arzulardan kaynaklanir ve
kisi fantazi doyurumu ile kendi dis gergekligini diizeltmeye calisir. Freud’a gore
sanatcilar, yapitlarinda giindiiz duslerini gizler, boylelikle de izleyici tepkisinden
kacinmis olur. Buradaki temel sorun, giindiiz diisleri kuran herkesin degil, sadece
baz1 kisilerin sanatgr olma ihtiyact duymalaridir. Ancak bazi sanatgilar sanati,
nevrozu asmak, yeni acgilimlar ve sosyal kabuller saglamak i¢in kullanagelmislerdir.
Bu durum ise Freud ve diger psikanalist kusaklarin, sanatin ve yaraticiligin 6ziiniin

anlamaya ¢alismalarinin ana nedenidir (Cebeci,2009:118-121).

%Yiiceltme kavrami, cinsel-saldirgan enerjinin amacimi degistirerek, baska bir amaca yonelmesi
bigiminde tanimlanabilir. (Cebeci,2009:121)
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Freud’un Ogrencisi ve daha sonra da rakibi olan Carl Gustav Jung ise
yaraticiligin iki durumda ortaya c¢iktigint vurgular. Birincisi psikolojik, ikincisi ise
esine dayali yaraticiliktir. Psikolojik yaraticiligin malzemesi insanin bilincidir ve bu
tiirdeki etkinlikler ve yapitlar insanin anlayisinin sinirlari iginde kalir. Jung’un asil
tizerinde durdugu alan ise esine dayali yaraticiliktir. Burada materyaller insanin
kisisel yasantisindan degil, daha derinlerden, ortak bilin¢gdisindan gelmektedir ve
yaraticilik nispeten pasif bir roldedir. Eserlerde sanat¢inin miidahalesinden daha
ziyade, bir arketipin canlanmasi s6z konusudur ve Jung’a gore bu sekilde
gerceklestirilen bir yapit evrensel bir anlam ve 6nem tasir. Yaraticilik agisindan
bakildiginda Jung’un ortaya koydugu ortak bilingdis1 kavrami ile Freud’un ortaya
koydugu bilindis1 kavraminin pratikte ayni islevde olduklar1 sdylenebilir. Jung, sanat
yapitinin tahmin edilemeyen yenilik 6zelliklerini agiklayamadig icin elestirilmistir.
Buna ragmen Jungcu gorlsler glinlimiiz sanat elestirisinde hala yaygindir

(Cebeci,2009:123-124).

Sanat¢1 kavramu iizerinde calisan ilk kusak psikanalistlerden birisi de,
kahraman mitleri ve sanat¢i figiirii lizerine yaptigi calismalarla, glinlimiiz sanat
elestirisinde 6nemli ag¢ilimlar saglamis olan Otto Rank’tir. Rank, sanat¢inin kendisini
elestirmesine ragmen kendi varligimi da ayni zamanda kabul ettigini, bu yaniyla,
temel faaliyeti kendini elestirmek olan nevrotik bir kisilikten farkli oldugunu
vurgular. Sanat¢1 kendi varligini kabul eder, olumlar, sevilecek ve degerli bir sey
olarak goriir. Irade daha baskindir, icgiidiilerinden, bilingdisindan vs. gelen
malzemeyi yaratic1 bir etkinlikte bulunmak icin doniistiirebilirler. Nevrotikler ise
giidiileri tizerinde asir1 derecede kontrol kurmaya calisan kimselerdir. Nevrotiklerin
yaratici eser ortaya koymalar1 oldukca giictiir. Sanatg1 ile nevrotik kisilik arasindaki
temel fark ise, sanat¢inin ge¢cmiste yasamis oldugu tramvatik olaylari asabilmis
olmast ya da bu travmadan kaynaklanabilecek tutukluklari telafi edebilmesidir.
Sanat¢1 eseri araciligiyla bagimsizhigin1 gergeklestirir, ancak onu topluma sunarak
yeniden teslim olur. Toplum ise yapit ile kendi oliimsiizliik gereksinimini karsilar,
bunun ig¢in sanatgiy1 kullanir, igsellestirir ve bir anlamda kurban eder. Bunun
karsiliginda da sanatgiya sohret saglar. Bu da sanatgiya Oliimsiizlik verir

(Cebeci,2009:124-138).
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Ego psikolojisi kuraminda'® iki siirecten bahsedilir. Birincisi: Id’in islev
stirecidir. Burada i¢ tepiler ve diirtiilerin olusturdugu bilingdis1 alan1 s6z konusudur.
Ikinci siire¢ ise egonun islev siirecidir. Birincil siireg, igtepilere, i¢giidiilere ya da
isteklere baglidir ve hazza dayalidir. Gergekligin olmadigi, disler, fantaziler gibi
yere ve zamana bagli olmayan, mantik disi, karmasik bir isleyisi vardir. Giinliik
yasant1 i¢inde espriler, sakalar sirasinda ikincil siire¢ zaman zaman askiya alinir ve
birincil siire¢ baskin duruma gecger. Benzer bir durum yaraticilik sirasinda da
gerceklesir. Sanatgi, yaratma siirecinde bilingdisindan imgeleri, simgeleri,
metaforlarint kullanmak amaciyla birincil siiregten yararlanir. Bu durum egonun
gerilemesidir, ama yaratic1 kisi, iradesi ve egosu sayesinde bu gerileme ile bas
edebilir. Bu gerileme ile bas edemeyen kimselerde ise psikoza girme durumu sz
konusudur (Alper,2008:17-18).

Sanata ve yaraticiliga, deneysel psikoloji ac¢isindan, bir diger yaklasim modeli
ise algilama ile ilgilenen "Gestalt" okuludur. Algi, duyu organlar1 vasitasiyla
kavramay1 saglayan psikolojik bir olgudur ve duyularla algilanan izlenimler de
zihinde islenir. Insan, bebeklikten itibaren iginde bulundugu gevre ile uyum
saglamaya ve duygularini tanimaya baslar. Bu siirecte belirli kisiler ya da nesneler,
digerlerine gore daha 6zel anlamlar yiiklenir. Algilananlar ise Onemlerine gore
asamali olarak bilingdigina girerler. Bu hiyerarsik durum kisiligin olusumunda, belirli
nesnelerin, belirli bir mekan i¢inde ve o mekanda yer alan figiirlerle birlikte
algilamay1 saglar. Bu tanima etkinliginde, ¢izgiler ve renkler birer sembolik
degerlere doniisiir. Boylelikle 6rnegin bir bebek i¢in, anne ve babasinin yiiz ¢izgileri,
nesnelerin sekilleri ve renkleri bilinmeye ve boylece birer sembolik deger tasimaya
baslar. Cizgi ve renklerdeki bu sembolik degerler, bunlarin birer anlatim aracina
dontismesini saglar. Yaraticilik (ayn1 zamanda, insanin psisik yapisinda gerceklesen

bir islem oldugunu disiintliirse), goriinti ve bi¢imlerden olusan zihinsel

1% insan zihninin katmanlariid (alt biling), ego(benlik) ve siiperego (iist benlik)’tir. Id, zevk temelli bir
istekler ve asir1 1srarci temel enerjinin ¢ikis noktasidir. Temel ve en ilkel benliktir. Ana kaynagi
cinsellik, aglik gibi ihtiyaglarin en bencilce doyurulmasidir. Ego, id’in bu isteklerini gergeklikle
karsilayan kisimdir. Cesitli savunma mekanizmalar ile idi dengeler. EQo, id ve siiperego arasinda
dengeleyici unsurdur. Temel gorevi kisisel giivenlik saglamak ve id’in baz1 isteklerine izin vermektir.
Siiperego ise baba figiiriiniin ve kiiltiirel adetlerin igsellestirilmis bir semboliidiir. id’in ihtiya¢ ve
talepleriyle catisma halindedir. id’e kars1 saldirgandir. Tabulari ayakta tutar. Oidipus kompleksinin
¢Oziimii i¢in baba figiirliniin i¢sellestirilmesidir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0d, ego ve s%C3%BCperego Erisim: 28.03.2014
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malzemelerle ifade edilir. Dolayisiyla kiside yer alan organik ya da algisal

bozukluklar yaratic1 etkinlikte de kendini gosterecektir.™*

Dada ve Gergekiistiiciiliik akimlari, sanat¢inin, egosunun ve superegosunun
giiclerini zayiflatmak icin bilingdisim1 kullanmislardir. Tristan Tzara psikanalizin
insanlar1 normallestirmek adina toplumsallastirdigindan bahseder ve bu nedenle de
bilingdist siireglerin 6zgiirlestirilmesi gerekliligini 6nerir. Andre Breton da Freud’un
bilingdis1 arastirmalarini olumlayarak, sanatsal sliregte bilingdisinin 6zgiirlesmesini

t')nermistirlz.
1.7. Otomatizm

Genel bir ifade ile bireyin bir ya da daha ¢ok sayida ki eylemleri bilingdisi,
otomatik olarak gerceklestirilmesi lizerinden savlanan bir kavramdir. Dolayisiyla
estetik bir 6n yargiya, ilke ya da kurala bagli kalmadan, bilincin kontrolii disinda,
otomatik bir bigimde yapilan sanatsal ¢alismalar bu kavram {izerinden
kurgulanmaktadir. 1910'lu yillarda Dadaci sanatcilarin ortaya koydugu bu davranig
bicimi, 1920 ile 1930’lu yillar arasinda Gergekiistiicii sanat¢ilar tarafindan da
kullanilmistir (Eroglu,1997:200) 13 Bu kavram iizerinden calismalarini siirdiiren
sanat¢ilar eserlerinde, i¢ diinyalarna iliskin “kendiligindenlik” ve “anlik olan”
kavramlar1 tizerinden ifadelerini kullanmiglardir. Bunu yapabilmek icin de gorsel
otomatizm’den (bilincin sezgisel olusuna bagli olarak yapilan desen ve kaligrafiler)
faydalanmiglardir. Bu sekilde bilingdisinin en bozulmamis bicimde resme

aktarilmasinin 6rneklerini vermislerdir (Bektas,1992:51).

Otomatizm (6zdevinim), etimolojik olarak ele alindiginda; kokeninin eski
Yunancadaki Autos (kendisi, kendine 6zgii, ayni, kendiliginden) sifatindan tiiretilmis
oldugu goriiliir. Dolayisiyla, otomatizmin, insanin bilin¢gdigindan disariya yansiyan

bir eylem oldugu goriiliir. Istem dis1 ve kendiliginden ortaya cikan bir eylemi ifade

1 http://www.sanatpsikoterapileridernegi.org/uploads/6/4/5/5/6455557/farkli_psikoterapi_ekollerinin_
sanat_ve_yaratclga_yaklasimlari.pdf Erisim: 1 Nisan 2014
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:2EMA-
bRIj1MJ:dergipark.ulakbim.gov.tr/marustd/article/download/1012001788/1012001490+&cd=2&hl=tr
&ct=clnk&gl=tr Erigim:01.04.2014

B«Otomatizm” Maddesi; Sanat SozIiglim,
http://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/05/otomatizm.html. 21.07.2013
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http://www.sanatpsikoterapileridernegi.org/uploads/6/4/5/5/6455557/farkli_psikoterapi_ekollerinin_sanat_ve_yaratclga_yaklasimlari.pdf
http://www.sanatpsikoterapileridernegi.org/uploads/6/4/5/5/6455557/farkli_psikoterapi_ekollerinin_sanat_ve_yaratclga_yaklasimlari.pdf
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:2EMA-bRlj1MJ:dergipark.ulakbim.gov.tr/marustd/article/download/1012001788/1012001490+&cd=2&hl=tr&ct=clnk&gl=tr
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:2EMA-bRlj1MJ:dergipark.ulakbim.gov.tr/marustd/article/download/1012001788/1012001490+&cd=2&hl=tr&ct=clnk&gl=tr
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:2EMA-bRlj1MJ:dergipark.ulakbim.gov.tr/marustd/article/download/1012001788/1012001490+&cd=2&hl=tr&ct=clnk&gl=tr

etmesi bakimindan, kendiliginden sézctigii ile otomatizm’in es anlamli oldugu kabul

edilebilir. Bu ayn1 zamanda bir tiir dogaglamadir (Sembol,2012:4).

Giinlik konusmalarda, rastlanti veya kaza sonucu ya da kendiliginden
meydana gelen bir etki karsisinda, ortaya ¢ikan tepki anlik ve dogal bir tepkidir,
ayrica istemdis1 gerceklesir. Bu anlik ve kendiliginden tepki, ayn1 zamanda,
otomatizm kavramina es bir anlam tagimaktadir. Sanatta da rastlanti ya da kaza eseri
ortaya ¢ikan herhangi bir ifade ile veya kisinin bilingaltinin ylizeye c¢ikarmasiyla
olusan bu metot, sanat¢inin sanat yaratimi karsisindaki bireysel bilincini ikinci plana
atarak, sadece bilin¢gdisindan yararlandig1 eserler olusturmasinda bir aracilik islevi
goriir. Boylelikle, kiside dogal olarak var olanin kendiliginden ortaya g¢ikmasini
saglamak hedeflenmektedir. Eserin olusturulmasinda, otomatizm tekniginin
uygulandig siire¢ igerisinde, sanat¢inin, biling durumundan uzaklasarak bilingdisin
etkin hale getirmesi ve boylelikle kendisini ifade edebilmesi amaglanir. Bu noktada
bilingdisinin etkinligi arttik¢a, sanatginin da bir ara¢ haline gelmesi s6z konusu
olmaktadir (Sembol,2012:56). Tabi burada bir taraftan sanat¢1 bireyin edilgenligi s6z
konusuyken, diger taraftan eserin var olma sebebi bakimindan sanat¢inin temel etken

oldugu da unutulmamalidir.

Otomatizmde rastgele imgelerle ortaya ¢ikan bilingdist algilarin,
kendiliginden gelen bir dogaglamayla sanatsal bir eyleme donlismesi s6z konusudur.
Ayrica, otomatizm sanatgilar tarafindan kullanilan bir metot olmasinin yani sira akil

hastalarinin resim ve yazilarinda da gézlemlenir (Sembol,2012:3).

Dada, Soyut Disavurumculuk, Aksiyon Resmi (Action - Painting) Informel
Sanat, Lirik Soyut Sanat gibi pek ¢ok akimda ele alinan otomatizm, en belirgin
olarak Gergekiistiiciiliikte kendini gostermistir. Ozellikle de André Masson (1896-
1987) siklikla kullanmastir.

Gergekiistiicii sanatgilar, gerceklik arayisinda otomatizmden
faydalanmiglardir. Otomatizm ile yapilan ¢alismalarda kendiliginden ve bilindis1 ya
da yari-bilingli ¢izimler kullanilmistir. Bunu saglamak i¢in akil hastalariin patolojik
durumlarnyla ilgilenen, hatta Gykiinen sanat¢ilar da olmustur. Bilinen nesnelerin

kullanilmadigr bu ¢alismalar, duygu ve diisiincelerin bilincin kontroliinden
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cikarilarak aksettirilmesi seklinde gergeklesir. Otomatizmde sans faktdriiniin yani
sira, sanat¢ida bir cagrisim sonucu ortaya cikan imgeler de goriilebilir. Bazi
sanatcilar, Sigmund Freud’dan esinlenerek uyguladiklar1 serbest ¢agirisim metodunu
bir tiir medyumluk ya da spritiie] uygulamalar seklinde ele almislardir. Ornegin
‘otomatik yazi1’, serbest cagirisim ve istencdisi yazma yontemlerinde, medyumlar
gibi uzman aracilarin ruhsal alemle iletisime ge¢mek i¢in kullandiklar1 metotlardan
faydalanmiglardir. Ancak medyumlar bu yontemi, manevi alemdekilerle temasa
gecmek ic¢in kullanirken; Gergekiistiicii sanatgilar, bilingdisini yiizeye ¢ikarmak igin
kullanmaktadirlar. Gergekiistiicii sanatcilarda oldugu gibi Jackson Pollock gibi bazi
Amerikan sanat¢ilar da Otomatizmi, medyumlukla benzer goérmiis ve kendilerini
primitif ayinlerdeki samanlarla 6zdeslestirmislerdir. Sanatsal faaliyetlerini bir ayin
seklinde gergeklestirerek, kendilerini de bu ayin’in bir parcasi olarak gdrmiislerdir

(Sembol,2012:5).

Otomatizmin “kendiliginden gelen” bir 6zelligi vardir, bu yaniyla da sanatta
var olan “ilham” olgusuyla benzerlik gostermektedir. Bu teknikle ortaya konan
eserlerde, sanatcilarin ¢ocukluklarina dair bilingdis1 simgeler de gozlemlenmistir.
Ayrica kisinin  bilingdisindaki  ilkornekleri  biling diizeyine ¢ikartmasiyla,
otomatizm’in primitif bir yOniiniin varhig da goriilmektedir (Sembol,2012:3-4).
Jung’un 6nemle tizerinde durdugu ilkornekler; golge, persona, self, anima — animus
dortliisiinden olusmaktadir. Bu ilkdrnekler kisilik icindeki farkli bdliimleri
bicimlendirirler. Golge, kisinin kendi kisiligindeki varligin1 kabullenmeyip,
baskalarmma yansitti§i ruhsal durumun kisilik bulmus halidir. Kisinin sosyal
imgesinin yansimasi olan persona ise ben ile dig diinya arasinda aracilik eder. Self
(benlik, ego), “biitiinliigii ve duraganhig1” saglayarak, benligi olgunluga eristirir.
Anima ve animus ise potansiyel olarak ortak bilingdisi ile iletisimi saglayan 6nemli
ve diger bir ilkdrnektir. Animus diisiinceyi, anima ise ruhu temsil eder. Jung’a gore;
kadinlarda karsi cinse ait ve ortak bilin¢gdisinda sunulan ilkérnek animus; erkeklerde

kars1 cinse ait ve ortak bilingdisinda sunulan kadinsi taraf animadir (Oguz,2004:8-9).

Otomatizm aslinda soyut sanat icinde Onemli bir nokta olarak yer alir.
Gergekiistiiciiliik akimmnin kurucusu Breton, otomatizm ile ilgili olarak sunlari

sOylemektedir:
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“Ressamin eli ger¢ekten onunla (Andre Mason) birlikte u¢maktadir; artik el,
objenin bicimlerini ¢izen bir organ degildir, gercek hareketin ve yalnizligin
bilincinde olarak istemdis: bicimleri tammlar. Deneylerin sagladigi bu
bigimler, yeniden kendilerine donmek zorundadirlar. ... Stirrealizmin temel
kesfi, herhangi bir pesin yargidan swyrilmis olarak yazmak ya da ¢izmekten

yorulan  kalemin  sonsuz  degere sahip bir sey  yaratmasidiw.

(Passeron:2000:39)

Breton, 1924’te yayinlanan Birinci Manifesto’da, Gergekiistiictiliigi ‘saf
psisik otomatizm’ olarak tanimlamaktadir. Bu tanimlamayla, sozlii, yazili olarak ya
da daha bagka bir yoldan diisiincenin gergek islevi ortaya konmaya calisilir,
Mantiksal denetimin olmadig1 ve onceden herhangi bir estetik ya da moral hazirlik
yapilmaksizin diigiincenin  yonlendirilmesidir. Bu tanimlama ayni zamanda
Gergekiistiiciilerin goziinde otomatizm’in ne demek oldugunu da agiklamaktadir. Bu
bir bakima uyur-gezerlerin ‘ayaktaki otomatizmi’ haline benzer bir durumdur ya da

erigkinlerin ¢gocuksuluga biirlinmesi olarak da tanimlanabilir (Passeron:2000:267).
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2. BOLUM

Sanatsal Yarati Siirecinde Kendiligindenlik

Bireyin, bedeni de dahil her tiirlii malzeme, materyal ve geregler kullanarak,
estetik haz olusturacak bigimler yaratma kaygisiyla, kendini ifade etme yOntemi
biciminde tanimlanabilecek sanat olgusu, tarihin tiim sathalarinda, diisiiniirler, sanat
uygulayicilart ve sanat arastirmacilari tarafindan siirekli yeniden tanimlanmaya,
anlasilmaya ve anlatilmaya caligilmistir. Sanatin yasanilan an i¢inde sahip oldugu
devingenlik ve ifade bi¢imi, onun siirekli yeniden tanimlanabilir olmasini,
dolayistyla her birey tarafindan kendi bakis acgilari ile yeniden yorumlanmasini

saglamaktadir.

Sanat konusunda ilk tanimi getiren filozoflardan biri olan Aristoteles, sanati
taklit (mimesis) olarak nitelendirmistir. Romantik donemde, ice dogma, cosma,
tasma, akil ve mantigin baskisindan uzaklasma seklinde sanat yeniden
tanimlanmistir(Kapan Ezici,2005:122-127).Rodin sanati  “diinyayt anlamak ve
anlatmak isteyen bir diisiince ¢abasi”(Ering,1998:83) bigiminde tanimlarken,
Freud, “eriskinin, yasam karsisindaki tavri, oyun keyfidir "seklinde tanimlar (Kapan
Ezici,2005:122-127). Fakat tiim bu sdylemlerin diginda, Gombrich sanat tanimini
bambagka bir agidan ele alarak, sanatta yaratici bireyi 6n plana almistir. Zira ona
gore;  “Sanat adi verilen bir sey yoktur ashnda, salt sanat¢ilar
vardir”(Ering,1998:25). Tolstoy ise sanati: “insamin bir zaman duymus oldugu bir
duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra, bu duyguyu baskalarimin da ayniyla
duyabilmesi i¢in, devinim, ¢izgi, renk, ses ya da sozciikler araciligi ile onlara

aktarmast "olarak yorumlamaktadir (San,2003:83).

Tiim bu gorlisler “sanat nedir?” sorusuna yanit aramak icin soruluyor
olmasia karsin, bugiin bile ortak bir yanit verilememektedir. Fakat “sanat nedir?”
sorusu, “sanat¢t kimdir?” ve “yaratici edim nedir?” gibi sorular1 da beraberinde

getirmektedir.

Sanat eseri, sanat kavraminin kapsami i¢inde yer alan, ve en genel ifadeyle
sanat¢inin hakim oldugu malzemenin, yine onun yapabilme yetisi g¢ercevesinde,

tasarimsal ve kurgusal siirecine etki eden diinya goriisii ile (icinde bulundugu kiiltiirel
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yapt da buna dahildir), yapita karakter vermesiyle olusan, tek ve yeni bir iiriin olarak
tanimlanabilir. Bu tanimlama bireysel algilara bagl olarak farkliliklar gosterebilecegi
gibi bu tanimlama igerisinde yer alan her iiriiniin de bir sanat eseri olmasi tabii ki

beklenmemektedir..

R. May, “Yaratma Cesareti” adl1 kitabinda sanat ile 6zgilin sanat arasindaki
ayrimi ortaya koyarak, bir iirliniin sanat eseri oldugunun kabul edilebilmesi i¢in 6nce
sanat¢inin, eserinin “sanat eseri” oldugunu kabul etmesi gerektigini soylemektedir.
Oysa bagka bir goriise gore ise sanatgi, “ben yaratictyim, benim eserim bir yarat
triiniidiir” dememelidir. Ancak alimlayicilar o kimseye sanat¢i, onun sanat {iriiniine
de eser degerini yiikleyebilirler. Goriildiigii gibi sanat konusunda oldugu gibi sanat
eserinin tanimlanmasinda da farkli yaklagimlarin bulunmasi kaginilmazdir (Kapan
Ezici,2005:122-127). Fakat sanat¢inin en 6nemli siireci daha 6nce yapilmis olanlari
ogrenerek onlar1 yinelemek degil, sanatsal etkinlik i¢inde yeni 6zgiin bir seyler

yaratmaktir. Burada 6nemli olan ise “yaratma” edimidir.

Diger taraftan sanat¢inin yaratma siirecinde yasamis oldugu sikintilar ve
rahatsizliklar, yapitin meydana ¢ikmasi ile doyuma ulasarak haza doniisiir. Yaratma
edimi, 6nceden yapilmamis olanin, yaraticisinin belleginden —hatta bilingaltindan-
baslayarak eyleme doniismesiyle birlikte aciga ¢ikarilmasidir. Acia ¢ikarilanin
izleyicisine, alicisina iletilmesiyle, onlarda da benzer duygulari, hazlarn
uyandirmastyla yaratim siireci tamamlanir. Yaraticisinin hakim oldugu malzemenin
olanaklar1 c¢ergevesinde ve icinde bulundugu duygu yogunluguyla acik hale
getirilmesi, izleyicisine iletilebilir kilinmasiyla sanat yapiti olusur. Alimlayicilar,
sanat¢inin ulastig1 doyuma katilarak, bu duyguyu yasantilar, yapit1 6zlimser ve eserin
karsisinda haz alirlar. Yapitiyla yeni bir sey sdyleyen sanatcinin, yasantiladig
duygusal coskuyla basarilan her yaratim bir sanat yapitidir. Sanat, bdylelikle insanin
bakis agisimi  genisletmekte ve tinsel zenginligini arttirmis  olmaktadir

(Biiyiikdiivenci,2006:49).

Sanatsal ve yapitsal anlamda varolus, oOncelikle bellekte se¢me ve
biriktirmelerle baslar. Yasanilan her olay, her iletisim, bilgilenme siireci, kiside bir
farkindalik olustururken, ayni zamanda bilinci de sekillendirir. Yaratma siireci,

aslinda bir anlama-anlamlandirma cabasidir, fakat sanat¢i diisiinsel olan1 plastik bir
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varliga doniistiirmeye basladiginda, bu cabanin yaninda sezgi de isin igine girer.
Yaraticilik, kisinin kendini kendine terk ettigi alandaki duyarliligin tekrar duyular
ontine ¢ikisidir (Ergiir,2005:5.n.y.). Yaratim siirecindeki iste bu devinim aslinda
sanatc1 bireyde, Jung’un da dedigi gibi, ilkel siireclerden beri var olanin tekrar ortaya

cikisidir.

Yaraticilik ve kendiligindenlik birbirlerine baghdirlar; fakat farkli iki ayri
kategori olustururlar. Yaraticilik bir tézdiir, kiside zaten var olandir; kendiligindenlik
ise bir katalizordiir, yaraticiligin ortaya ¢ikmasinda etki saglar. Bir kimsede
kendiligindenlik ¢ok kuvvetli olabilir fakat yaraticilik yoksa Onemli bir sey
yaratamaz. Bagka bir kimsede ise yaraticilik gii¢lii olabilir fakat kendiligindenlik yok
ise giiclii yapitlar iiretemez. Ornegin bugiine kadar pek ¢ok Michelangelo ya da
Beethoven diinyaya gelmistir. Ama bunlardan sadece Michelangelo basyapitlar
ortaya koymus, sadece Beethoven senfoniler bestelemistir. Yaratici yetenekleri olan
bu sanatcilar1 digerlerinden ayiran Onemli nokta ise kendiligindenlikleridir

(Satiroglu,1999:111-126).
2.1. Sanatsal Yarati Siirecinde Dogu Diinyasinda Kendiligindenlik

Dogu diinyasi veya Dogu medeniyeti terimi; Avrupa'nin dogusunda kalan ve
cesitli kiiltiirel, sosyal ve felsefi sistemleri ile Bati diinyasindan farkliliklar gosteren
Asya kitasin1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Cografi olarak Orta Asya, Yakin
Dogu, Hint alt kitasi, Uzak Dogu ve Orta Dogu, bolgelerini isaret etmektedir. Dogu
Medeniyetini ya da Dogu Diinyasini; cografi konumunun yaninda kiiltiirel ve
inangsal baglami birlikte ele almak gerekmektedir. Kiiltiirel olgularin olusumunda
cografi konum, inan¢ sistemleri ve toplumsal yapilar birbirleriyle ayrilmaz bir

birliktelik gostermektedir.

Dogu Medeniyetinin kiiltiirel olusumunda, mistizm ile yakin bir iligki vardir.

Bu nedenle Dogu Medeniyeti ile Bati Medeniyetinin sanat alaninda ortaya

14

koyduklar1 eserlerde de farkliliklar goriilmektedir. Animizm **, politeizm ™ ve

¥ Animizm; Canlicilik, her seyin bir ruhu oldugu inanci.
politeizm; Cok Tanrili inang sistemi.
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monoteizm™® ile baglantili dinsel ve inangsal sistemler Dogunun diisiin diinyasini
sekillendirmektedir ve bu ortamda varligini siirdiiren bireyin diinya algisinin
bicimlenmesinde énemli bir faktér olmaktadir. Bireyin i¢inde yetistigi sosyo-kiiltiirel
ortamda, kendisine &gretilenler ve igsellestirdigi olgular; toplumsal yapi iginde
sanate1, diisliniir veya sade bir vatandas olarak ortaya koydugu her tiirlii edimin temel
c¢ikis noktalarindan birini olusturmaktadir. Bundan dolayr Dogu Diinyasinda hem
kapali toplumlarin kendi yaratilarinin siirekliligi, hem de savaslar ve ticaret gibi
toplumsal olaylarin beraberinde getirdigi kiiltiirel aligverisin etkisiyle ortaya c¢ikan

sanatsal yarat1 benzesmeleri goriilmektedir.

Dinsel ya da inangsal sistemlerin baskin etkisi ile sekillenen Dogu
Diinyasinda sanatsal alg1 ve yaratilari, dinsel ve inangsal olusumlar ¢ercevesi i¢cinde
incelemek, ortaya konulan sanatsal yaratilarin anlasilmasinda yararli olacaktir. Islam
ve diger dinlerin sanata ve sanatsal yaraticilia bakis acgilari kokeninde mitler,
destanlar, orf-adet ve gelenekleri barindirmast bakimindan farkliliklar ve

benzesmeler goriilmektedir.

Oncelikle biiyiik bir cografyaya yayilmis olmasi ve pek cok farkln kiiltiirii
icinde barindirmasi bakimmdan Islam’in sanata olan bakis agisin1 irdelendiginde,
soyut olan bir yaklagimla karsilasilir. Islam’m sanatsal yaraticiliga karsi olan tutumu
genellikle tasavvuf diisiincesi icerisinde ele alinmakla birlikte, islam’da yer alan
farkli tarikat ve inang¢ gruplarinin da sanatsal yaraticiliga yaklasimlarinda farkliliklar
goriilmektedir. Fakat ortak olan tutum, Islam’in dzellikle plastik sanatlara pek sicak

bakmadig1 hatta yasakladig1 yoniinde olan goriistiir.

7. yiizyilda Islam Dini Arap yarimadasinda ortaya c¢iktiginda, Arap
halklarinin eski inang sistemlerinden gelen ve ¢ogunlukla da tapinma araci olarak
kullandiklar1 heykel ve tasvir yapiciligi disinda, ki bu konu da kesin degildir,
belirginbir plastik sanat yaratisina ait, ¢ok fazla belge bulunmamaktadir. Islam’m
gelisinden Onceki devirlerden kalan yapitlar da bunu kanitlamaktadir. Ornegin
Kabe’de bulunan ve insan seklinde olan “Hubal” adindaki put Kébe’ye baska

bolgelerden getirilmistir. Diger taraftan Kur’an’da gecen ve putlart adlandirirken

16Monoteizm; Tek Tanr1 inanci olan din anlayisi.
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kullanilan “wathan, sanam ve timthal” kelimeleri de kdken olarak Arapga degildir
(Yurdaydin,1954:33; Inal,1995:1). islam dinini kabul eden toplumlarda halkn, eski
inang sistemlerinin etkisinde kalmamalar icin putperestlikle iligkili tiim objeler yok
edilmistir. Bu durum daha sonraki dénemlerde Islam’da tasvir yasagi konusunun

giindeme gelmesinin sebeplerinden biri olmustur.

Dini etkenlerle sanatsal yaratidaki bu kisitlanmislik olgusu Islam sanatinin
soyut kavramlarla kendine ¢ikis yolu bulmasina neden olmustur. Minyatiir disinda
genellikle canli tasvirlerinin yapimindan kac¢inip bezemeye ydnelmesi de yine bu
tutumun bir sonucudur. Minyatiirde, anlatim olanaklar1 g¢ercevesinde, goriintii an

olarak durmustur, soyut bir dil ile birlikte gdorsel bir anlatim olusturulmustur.

Minyatiirlerdeki hareket, doganin hareketine birebir uyan bir hareket degildir,
kisithidir ve gergeklik kaygisi aranmaz. Sanatci da tipki minyatiirdeki insan figiirleri

gibi, sikisip kalmistir, 6zgiirce hareket edemez. (Akin,2009:8).

Resim 1: Yusuf’un Kuyudan Kurtulmasi (Minyatiir)
Kaynak: Yusufile Ziileyha, Cami, TSMK H. 1084 y.73a
Tarih:1590 civari, Olgii:41,5 x 26,5 cm

Her yaratma seriiveni sanatgr admna gercegin boyutlarimin yeniden
sorgulanmasidir. Sanat¢inin etik endisesi, yaratisinda estetik bir soruna dontiserek,
kendince ¢oziimler aramasiyla huzura kavusan bir algidir ve bu huzura kavusma
stireci tasavvufun Vahdet-i Viicut diisiincesinde oldugu gibi goriinenin ardindakini
arama ¢abalaridir (Ayvazoglu,1992:205).Ciinkii tasavvufta yapandan ziyade yaptiran

olgusu vardir. Eylemi gerceklestiren asil varlik sorusu iizerinden diigiiniildiiglinde
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sanat¢1 bir yerde araci konumundadir(Kilig,2013)ve anlatim da soyut bir ifade

bicimine doniigmiistiir.

“Islam sanatinda soyutlama; bir birimin tekrarindaki metafizik eylemi
gelenekle ve tarihle kolayca ozdeslestirmekte, inang sisteminin birlik
inanciyla baglanti kurarak estetik bir dil olusturmaktadir. Modern diinyanin
metafizik olarak tammladigi soyut sanatin ruhu, Islam sanatimn varlik
sebebidir. Islam sanati kendini matematik ve geometride sembolize edilen
varligin birliginde bulur. Aymi sekilde olmasa da modern sanatin tinsel
eylemi Islam sanatina benzer metafizik 6geyi tasimaktadir. Soyle ifade etmek
gerekirse metafizik: doga otesi olana aittir. Soyut sanat da kendini
soyutlama yoluyla her bireyde dogusta var olan diisiincedeki metafizik 6gede
bulur. Dolayisiyla metafizik, duyular iistii alanda olustugundan, soyut
sanatta da ulasiimak istenen asil amag¢ degismeyen ilk seyde sakl

oldugundan soyutlama bu ilkede benzerlik gosterir”.(Yesiltepe,2011:25)

Tasavvuf diisiincesinde dogrudan anlatimdan ziyade dolayli bir anlatim yolu
kullanilmistir. Boylelikle hem dogrudan sdylemenin getirdigi kisitlamalardan
kacinilmis, hem de dolayli anlatimin sagladigt c¢agrisim zenginliginden
yararlanmigtir. Tasavvufta siir ve miizik gibi sanatlarin yani sira gorsel sanatlar da
kullanmistir. Ozellikle hiisn-ii hat, tezhip, ebru gibi geleneksel sanatlar da tasavvuf
ile baglantili goriilmiis, “renklerde, noktalarda, kigitlarda el-Cemil’in tecellilerinin
izini siirmiistiir” (Birler,2013).Islam sanatinin en temel temsil yontemi olan
soyutlamada, sanatcinin yapmak istedigi sembollerle ve sonsuz tekrarlarla
izleyicisinin goziinlii goriinenden kopararak, goriinenin arkasinda olani kavramaya,

goriinmeyen ve ulasilmaz olana yoneltmektir (Yesiltepe,2011:27).
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Resim 2: Dalgali Ebru
Kaynak: Serkan ILDEN Koleksiyonu

Resim 3: Tarakh Ebru
Kaynak: Serkan ILDEN Koleksiyonu

Diger taraftan Islamiyet’teki diinya goriisii bu yaratilarm olusmasmin ana
unsurudur. Zira sonsuzlugun tek sahibinin Allah oldugu ve geriye kalan her seyin
gecici veya anlik oldugu inanci, inananlarinin kendi algr diinyasiyla bi¢gimlendirdigi
plastik sanatlar igerisinde (hat, tezhip vs) siireklilik olgusunu meydana getirmistir.
Bigimsel bir bakis agisiyla yiizeylerin diizenlenisinde kendine has bir derinlik
kazandiran bu yaklasim, sonsuzluk prensibi i¢inde olusturulan ve birbirlerini izleyen
girift dekoratif desenlerdeki motif ve bezemelerin anlamlarin1 da giliclendirmistir.
Bununla birlikte pek ¢ok ¢evre tarafindan Islam sanatinin sadece yiizeylerin yogun
dekoratif unsurlarla bezenmis olmasindan kaynakli bir zenginligine sahip oldugu
goriisii de hakim olmustur. Yogun siisleme unsurlarinin sevilerek kullanilmasinin

yani sira, bu unsurlarin her birinin kendi baslarina ve birlikte kullanimlarmin belirli
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bir anlam, simge veya sembol tasidiklar1 da diger bir énemli husustur. Islam
cografyasi lizerinde hakim olan sanatsal ortak bir dil olmakla birlikte, sanat¢ilarinin

sahip oldugu icten bir kendiligindenligin etkisi de her zaman goriilmiistiir.

....

AW
Resim 4: Tezhip Ornegi
Kaynak: S.K. Ismihan Sultan 337. Emir Hiiseyni. Kitab-1 Kenzii’r-Rumuz
255 x 143 mm, 911/1505-6, Sultan Ali Hatti, 1b, Tam Sayfa Zahriye Tezhibi

Islam cografyasi iizerinde yer alan bu sanatsal algilayisin bir baska yansimasi
Japonya ve Cin gibi Uzak Dogu iilkelerinde de goriilmektedir. Cogunlukla kapali bir
toplumsal yap1 sergileyen bu halklarda yine metafizik bir algi ¢ercevesinde gelisen
felsefi ve sanatsal yaratimlarin olusturuldugu goriilmektedir. Ozellikle Taoizm ve
Zen Budizm gibi inan¢ sistemlerin hakim oldugu toplumlarda diisiinsel olanin

sanatsal olana doniisiimiinde soyut bir dilin kullanim1 goriilmektedir.

Taoizm, medeniyete kars1 pasif bir durusun sergilendigi, dogal ve saf olan bir
hayat1 arayan bir diisiince ve inang¢ yapisidir. Taoizm’de gergegin tek oldugunu kabul

edilir ve bir diizen ve birlik ilkesi vardir. Bu ilke sir doludur ve adlandirilamaz; hem
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“«

askin hem de ickindir. Bu ilkeye “Tao” yani “yol”*'denilir. Taoizm Cin'de, felsefi
ve dini iki akim i¢in kullanilan ortak addir. Felsefi Taoizm, Lao-Tzu ve Chuang-Tzu
ile O0zdeslestirilirken dini Taoizm ise pek ¢ok farkli ekolden olusmaktadir. Felsefi
Taoizmin temelinde Ui¢ kavram bulunmaktadir. Bu kavramlar Tao, Te ve Wu-
Wei'dir. Tao (yol), Te (erdem, kudret ve giic), Wu-Wei (yapmamak, miidahale
etmemek, eylemsizlik, tasarlanmamis eylem) gibi mistik kavramlart igerir. Dini
Taoizm akimi, bu mistik unsurlar1 kullanarak Oliimsiizliik idealine (Ch'ang-Sheng
Pu-Ssu) ulasma yontemlerini icerir (Salt,Cobanli). Felsefi Taoizm Cin'de erken

manzara resminin gelisimi, doga siiri, bahge kiiltiirii ve edebi sanatin esin kaynagi

olmustur.'®

Zen-Budizm ise; ice doniis yoluyla, insanin nihai ve en yiiksek gergeklige
ulagmasini hedefleyen Budist sistemdir (Cevizli,2002:1141). Zen, Mahayana Budist
okulunun ismidir ve kokeni Hindistan'daki Dhyana okuluna kadar wuzanir.
Hindistan'dan Cin'e gegen okul burada Ch'an olarak ismini duyurmustur. Cin'de Tang
Hanedanligr doneminde 6nemli Budist okullar arasina girmis, daha sonra Cin'den
Kore, Vietnam ve Japonya'ya gecmistir. Bati'da 20. yiizyilda taninmaya baglayan
okul, Ingilizce ve diger Bat1 dillerine Zen ya da Zen-Budizm ismiyle almistir.
Aydinlanma amaciyla yapilan meditasyona verdigi onemle Zen’i diger Budist
okullarindan ayrilir. Bu nedenle Zen Bati'da ¢ogunlukla bir meditasyon pratigi

seklinde al,g,rllanmaktadlr.19

Genel bir tanimlamayla Zen; insanin kendi i¢ varligmmi ve varligmin
derinliklerini gdrebilme sanatidir. Insan1 bagimliliktan 6zgiirliige gotiiren bir yoldur.
Kisiye yasami dogrudan anlama olanagi verir, boylece de oliimlii olan insanoglunun
kendisine siirekli acit veren boyunduruklarindan kurtulmasimi saglar. Ciinkii tim
insanlarin i¢inde sikisip kalmis olan enerjinin agiga cikmasini saglamaktadir

(Suzuki,1997:35).

Y Taoizm nedir?http://www.filozof.net/Turkce/dinler-tarihi/3909-taoizm-dini-taoist-kimdir-nedir-ne-
demektir-tanimi-tarihi-kurucusu-lao-tzu-dzi-kitaplari-ibadetleri-dusunce-ve-inanislari-inanclari-
hakkinda-konusu-dini-toren-ayinleri-ulkeleri-mensei-kaynaklari-kitap-adlari.-html,  Erisim tarihi:
21.08.2013

Bhttp://www.artsmia.org/art-of-asia/explore/explore-collection-taoist-art.cfm, Erisim:21.08.2013

19 http://tr wikipedia.org/wiki/Zen#cite_note-1, Erisim Tarihi: 21.08.2013
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Resim 5: Sumiye Resmi
Kaynak: http://dafragments.net/category/zen-buddhism/

Zen ve Taoizm’de onemli olan nesnelerin kendiligindenligi, olduklar1 gibi
Oylece oluslar1 ve dogalligidir. Bunun farkina varabilmek ise asil bilgeliktir ve Zen
sanat dallar1 olan Sumiye (resim), Haiku (siir) ve Bonsai (bahge)’de de bu bilgelige
ulasilmaya caligilir. Tiim mucize bu kendiliginden olustur ve baska bir gilice de
ithtiyag yoktur. Bu mucize sadece ibadetle ya da Ogrenimle degil, kimi zaman
otururken, su tasirken veya bagka herhangi bir eylemi yaparken birden fark edebilir.
Sadece gormek istemesi ve sezgilerine, duyularina glivenmesi yeterlidir

(Atasoy,1997:sny).

Zen diislincesi Japonya’ya 12. ylizyilda girmis ve sekiz yiiz yillik tarihi
boyunca Japon yasamina ¢esitli etkiler yapmistir. Bu etkiler yalnizca manevi hayatta
olmamis bunun yani sira sanatsal anlatim yontemlerini de bi¢imlemistir. Zen’in
resimsel yoOntemlerinden biri de Sumiyedir ve aslinda tam anlamiyla resim
sayllamaz. Sumiye miirekkep, is ve tutkalin karistirilmasiyla ve ozel bir fir¢a
kullanilarak yapilan siyah-beyaz bir ¢iziktirme, bir karalamadir. Koyun ya da porsuk
killarindan yapilan firganin en o6nemli Ozelligi killarinin i¢inde c¢ok miktarda
miirekkep tutabilmesidir. Ayrica kullanilan kagit da ¢ok ince ve miirekkebi kolay
emen cinsten 6zel bir kagitdir. Bu sekilde ince yapili, dayaniksiz, kolay bozulan bir
kagidin secilmesinin sebebi ise, sanat¢iy1 olabildigince ¢abuk caligmaya zorlamaktir.
Sayet firca kagidin iizerinde duraklayacak olursa kagit hemen yirtilir. Cizim

yapilirken ¢izgiler olabildigince az olmali ve ¢ok hizli ¢izilmelidir. Kagidin yapisi
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sanat¢iya; ¢izim iizerinde diisiinmeye, silip yeniden yapmaya, degistirmeye, yeni bir
bicim vermeye ya da eklentiler yapmaya izin vermez. Sanat¢i ¢alismasini bir firca
hareketiyle, ictenlikle gerceklestirmeli, elleri ve firgasi ile esinine teslim olmalidir.
Boylece sanki firca sanatgidan habersiz, kendiliginden resmi yapiyor gibidir;
sanat¢inin ise olaya bilingli bir katkisi olmadan, fircanin hareketlerine uymakla
yetindigi bir resim yapma eylemi gerceklesmektedir. Firgayla kagit arasina herhangi
bir diisiince ya da mantik girdigi takdirde resim biitiin etkinligini yitirmektedir

(Suzuki,1997:113-114).

il

Resim 6: Cold Mountain- Sumiye Resmi
Kaynak: http://www.flickriver.com/photos/65859642@N00/1957761917/

Zen’in Uzak-Dogu resim sanati iistiindeki etkisi Japonya’nin yan sira Cin’de
de goriiliir. Sumiye ile Zen arasinda, maneviyat ve i¢gsellesmis olanin goriiniir oldugu
bir iligkisi vardir. Zen’in yasamla yapmak istedigini Sumiye sanatgist da kagidiyla,
firgastyla ve miirekkebiyle yapmaktadir. Yaratici ruh her yerdedir ve bundan dolay1
her yerde yaraticilik eylemi gerceklestirilebilir. Sumiye sanatgisi bir ¢izgi ¢izdi mi bu
¢izgi geriye doniisii olmayan bir kesinlik tagir ve Sumiye resmi de giizelligini bu geri

dontilmezlikten alir (Suzuki,1997:115-120).

Zen Felsefesi ile baglantili diger bir Uzak Dogu (Japon) sanati ise bir ¢esit
kumas boyama ve silisleme sanati olan Shibori’dir. Mantik olarak Sumiye’ye
benzeyen bu sanat, sabir ve dikkat gerektirir. Farkli tekniklerle baglanan veya
sikistirilan kumaslarin desenlendirilmesini seklinde gergeklestirilir. Ancak desenlerin

olusturulurken bilingli kiiciik kazalara da yerilmektedir. Ipekli, yiinlii ya da pamuklu
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kumaglar dogal boyalarla desenlendirilir, bu siirecte kumas iizerinde yapilacak en
kiigiik bilingsiz hata sekillendirmenin bastan yapilmasini gerektirmektedir. Batikle de
benzerlik gosteren shibori tekniginde; kumas baglanir, boyanir ve kurutulur. Ancak
bu islemlerde uygulanan dikkat ve is¢ilik batikle kiyaslanamayacak dlciide fazla ve

degerlidir (Kirmiz1,2005:20-25).

Resim 7: Dikisli shibori uygulama
Kaynak: Giil Menet Kirmizi;a.g.e., $.35

Shibori teknigi ile yapilan tasarimlar kendiligindenlik 6zelligi tasirlar. Zen
felsefesinin temeli olan kendiligindenligin, olduklar1 gibi Gylece olmasi olgusu
Shibori’nin de Ozilinii olusturur. Temel olarak Shibori sanatgisi yaratisini
olustururken, doganin biitiinliigii i¢inde diisiiniip, bi¢gimin olusturulmasinda nesnenin
icinde olan ruhun kendisi ise karismadan diisiinsel bir yorum i¢inde ortaya koymasi
stireglerini takip etmektedir. Ancak ortaya ¢ikan iiriin tek ve biricik olmasi itibariyle
yasamin da bir aynasidir ayn1 zamanda. Sanat¢1 ¢alismasinda sadece o ani cisimlestir.
Nesnenin i¢inde var olan ile yaraticisinin duygusal ve agkin ve tamamen tesadiifi ve

anlik eyleminin sonucu olarak tekrarlanmaz bir bigimselligin olusmasini saglar.
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Resim 8: Shibori Teknigi Ile Pamuklu Kumastan Uretilmis Kimono
Kaynak: Shibori Yukata Japan, Taisho (1912-1926) veya erken Showa Donemi
122 x 143 cm

“Budizmin ¢esitli okullari icinde en ¢ok Zen Okulu Japon yasamini
etkilemistir. Hele estetik bakimdan Zen’in etkisi oteki Budist okullarindan
hi¢ birisiyle karsilastirilamayacak kadar biiyiiktiir. Bunun nedeni Zen'in
kavramlarla  ilgilenmekten ¢ok  dogrudan  yasamin  gergeklerine
egilmesindendir. Aklin yasamla iligkisi her zaman dolaylidir. Akil her zaman
icin bir genellestirme aracidir. Genellestirilmis seylerse i¢giidiisel giiciinii
yani isteng giictinii yitiriv. Zen, yalnizca istengten olugmaz, sezgiye dayali
olmak kosuluyla bir élciide, akli da iceri alir. Oteki Budizm okullarindaki
kavramsallik egilimine tam bir karsitlik icinde Zen’de yasam’a verilen énem
her zaman temel 6gedir. Zen’in Japon yasamina o kadar kuvvetli etki

yapmasinin nedeni budur”.(Suzuki,1997:126)
2.2. Sanatsal Yarati Siirecinde Bat1 Diinyasinda Kendiligindenlik

Cogunlukla Bat1 Sanati olarak isimlendirilen Avrupa sanati, Ortacag ve
devaminda gelen Ronesans gibi donemlerde i¢inde bulundugu siireglerin de etkisiyle
toplumsal diizende olan degisimlere paralel bir gelisim sergilemistir, ancak buna
ragmen Bati Sanati en 6nemli degisimi 1789 Fransiz Devrimi ile yasamistir. Bu
degisimlerde Avrupa kitas1 ekonomik, sosyal ve bilimsel alanda yeni bakis agilarinin
ve toplumsal diizenlerin oldugu bir kita haline gelmistir. Hayatin her anma taniklik

eden ve dolayisiyla bu anlarin gostergesi olan sanat da bu toplumsal hareketlerden
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etkilenmis ve dnemli degisimlersergilemistir. Devrimin ardindan 6zgiirliikle tanisan
toplum bireyleri gibi sanat¢1 da onceki devirlere olan bagimliliktan ve tekrardan
kurtulmus kendi sanatsal zevkini yaratilarina aktarmaya baslamistir. Sanatcilarin
calisma alan atolyelerdeki akademik siireclerinin disina tagsmis, hayat1 ve kendilerini

sorgulamis, bireysel iislup ve begenileri sanatlarinin merkezine oturmustur.

Sanat¢1 kendi diinyasina, i¢ hesaplasmalarina yonelerek bir noktada
yalnizlasmaya baglamistir. Bu yalmizlik, sanatsal olarak, ozgiir kisiliginin ve
tislubunun yaratilarina yansimasi saglamistir. Sanatgilar, Kutsal Kitap’tan alinmig
dinsel konular ya da mitolojik kahramanlik hikayeleri disinda konular se¢cmeye
baslamislar, hayal giiclerine ve ilgi alanlarina gore istedikleri her tiirli konuyu
yaratilarinin merkezine almakta kendilerini 0zgiir hissetmislerdir. Bu ddénemin
baskaldiran, yalnizlasan sanat¢ilarinin ortak noktasi, geleneksel konularin disina

cikmalari ve geleneksel yontemlerden uzaklagmalaridir (Gombrich,2007:481).

Kendine doniis siirecinin diger bir etkisi de, Modernizmle birlikte dogayi
takip etmekten vazgecen sanatcilarin, nesnenin §ziine inmeye calismasi ve bunun
icin de yeni konular ve iisluplar igeren Dogu ve Afrika sanatlariyla ilgilenmelerine
neden olmustur. Bu sanat¢ilardan bazilar1 Matisse, Derain, Vlaminck, Picasso ve

Braque’dur.
Carl Einstein “Zenci Heykel Sanati” adli makalesinde bu ilgiyi soyle anlatir:

“Bir kag¢ yil once, Fransa'da, biitiin perspektifimizi yeniden tammlayan bir
sanat krizi yasadik. Biiyiik entellektiiel cabanin bir sonucu olarak, sonunda
hdkim sanatsal yordamlarin oldukg¢a yersiz ve sorgulamaya a¢ik oldugunu
kabul ettik. Bazi ressamlar mekanik bir sekilde debelenen bir zanaate yiiz
cevirme cesaretini gosterdiler. Hakim ydntemleri reddederek, uzamsal
algida yer alan temel ogeleri sorguladilar, uzamsal algyt tireten ve
karakterini belirleyen égeleri. Bu dnemli ¢abanmin sonuglart artik yeterince
biliniyor. Tam da bu sirada zenci heykelini kesfetmeniz ve onun tek basina
coktan, oziinde saf heykel bicimlerini gelistirmeyi 6grenmis oldugunu kabul

etmemiz ka¢imilmazdi. ” (Harrison, Wood,2011:137-138)
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Bu donemde Afrika ve Avustralya’da yasayan ilkel halklarin, Hint, Japon,
Cin ve Amerikan yerli halklarinin, inang ve taping amagh kullandiklar1 nesneler
dikkat ¢ekmis, gelenekten arinmis, insanin en saf ve igten duygularla yaptig1 gercek
sanat nesneleri olarak kabul edilmis ve bat1 sanat merkezlerine tasinarak, miizelerde

sergilenmeye baglanmistir.

“1906°dan sonra Matisse’den baglayarak Derain, Picasso, daha sonra
Braque Okyanusya ve Afrika figiirlerini, masklarin satin almaya baslarlar.
Zamanla bu sanatlarin artistik degerinden anlayacak bir grup olusur.
1907 den itibaren Paris ve Dressen’de 1911-1912°den sonra Berlin ve
Londra’da, 1920°den sonra neredeyse tiim iilkelerin sanat eserlerinde ilkel
sanat etkileri goriiliir. Modern doénemin sanat¢ilarinin ilkel sanattan
etkilenerek ¢alismalart iizerine bircok yorum yapilir. Ornegin Gombrich’e
gore bazi sanatcilar ticaret ruhuyla kirlenmis oldugunu hissettikleri bir
uygarliktan kacmak igin ilkel sanata ozlem duyarlar. Eugene Delacroix’in
Kuzey Afrika’ya, Paul Gaugin’in ise giiney denizlerine girmesine yol acan
bu romantik ozlem olur. Ayrica bir¢ok sanat¢i, miize ve sergilerin, inanilmaz
ustalik ve beceri eseri olan yapitlarla zaten dolup tastigini; aymi yolda
ilerlemenin onlara yeni bir sey kazandirmayacagint diistintirler. Bu
sanatgilar tekrar ¢ocukluga dommedikleri siirece, resim ve heykel iireten
hilekarlara doniiseceklerinden ve ruhlarimi yitireceklerinden korkarlar.”

(Huntiirt,2011:216-217)

Ozellikle Avrupa’nin dnemli sehirlerindeki galerilerde acilan sergiler ve
miizelerde sergilenen Uzak Dogu, Islam ve Afrika sanati ile ilgili eserler bu ddnem
sanatcilar1 i¢in dnemli bir ilgi odagi olmustur. Bu iriinlerin kendiliginden ve dogal

olan anlatim dilleri sanat¢ilar1 kendilerine hayran birakmiglardir.
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Resim 9: Matisse, Dans 11, 1910
Olgii: 260 x 391 cm, : Hermitage, St. Petersburg, Rusya
Kaynak: http://www.wikiart.org/en/henri-matisse/dance-ii-1910

19.yy.dan sonra Izlenimcilerle baslayan soyutlama egilimi 20.yy.
Modernizminin baglica ifade bigimi olmustur ve sanat¢ilarin goriinen diinyanin

gercekliginden asama agama kopusunu beraberinde getirmistir.

Bu kopusla birlikte 20.yy’in basinda, akademik ve naturalist ifadeden
ayrilarak, ‘sanat icin sanat’ yaklasimi baslamis ve bunun beraberinde ‘soyutlama’
genel bir egilim olarak benimsenmistir. Ozellikle Paul Klee, Mondrian, W.
Kandinsky, Malevig, Tatlin, Brancusi, Modigliani, Matisse gibi ressam ve
heykeltraglar ¢alismalarinda soyutlamaya yonelmislerdir. Soyutlama egilimi, sadece
bir akimi1 ya da bir sanatciyr degil, sanatta dis gercekligin yerine sanatin kendi
arinmis gercekligini koyan ve boylelikle renk, cizgi, sekil ve bosluk gibi bigimsel
ogelere odaklanan pek cok sanat¢i ve Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm Konstriiktivizm
gibi birbirinden farkli pek ¢ok akimi etkilemistir. Soyutlama, bu dénemde genel bir
ilke olarak kabul edilmistir, ancak bi¢imlerin pargalanarak soyutlandigi, nesnelerin
taninmaz bir hale geldigi Analitik Kiibist resimlerde bile nesne bir sekilde varligi

korumus, tam ve saf bir soyutlama ger¢eklesmemistir (Antmen,2008:79-80).

Soyutlama yoniindeki ¢esitli egilimleri biinyesinde bulundurmasina karsin
soyut sanat, esas olarak soyutlamanmin da otesindeki bir ifade arayiginin
sonucudur. Bu acgidan bakildiginda dis diinyadaki bir goriiniimden
‘soyutlanarak’ gerceklestirilen yapitlarla, herhangi bir dis gercgeklige

gondermede bulunmadan, Kant¢t anlamda salt bir tiir ‘kendinde sey’ olarak
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ortaya ¢ikan ‘soyut’ yapitlart birbirinden aywrmak gerekir. Bu ayrim, soyuta
giden farkli yollarin belirlenmesinde de rol oynar. Yalmzca dénemin
sanatsal merkezi Fransa’da degil Almanya, Avusturya, Hollanda ve
Rusya’yva kadar uzanan genis bir cografyada ozellikle 1910-20 yillar
arasina tarihlenen siirecte modern sanatin egemen tislubu haline gelen
soyut, Kandinsky, Malevi¢, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi sanat¢ilarin
farkli  egilimlerini kapsamakta, dolayisiyla farkli  bicimsel arayislar
biinyesinde barindirmaktadir. Amerikali miizeci Alfred H. Barr Jr. (1902-
1981), 1936 tarihli “Kiibizm ve Soyut Sanat” kitabinda tiim bu yonelisleri iKi
genel egilim altinda ele almis ve giiniimiizde de gegerliligini koruyan bir
ayrimin altim ¢izmigtir. Barr’a gére soyut, biri Kazimir Malevi¢’e, digeri
Wassily Kandinsky’e dayandirilabilecek iki koldan gelismis, birinde zihinsel,
yapisal ve geometrik bir egilim, digerinde i¢giidiisel ve duyusal, dekoratif ve
biomorfik bir egilim agir basmistr. Birini belli ilkelere bagli ve rasyonel,
digerini mistik yoneliglere ac¢ik, dogaglamaci ve irrasyonel olarak
degerlendiren Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanati ‘Klasikgi’ ve
‘Romantik’ olmak tizere iki farkll egilim iizerine temellendirmistir. Bu ayrim
tizerinden bakildiginda soyut sanatin yapisal/geometrik kanadinda Cézanne-
Kiibizm-Malevig-Mondrian arasinda;, daha organik bigimlerin egemen
oldugu disavurumcu/geometrik olmayan kanadinda Gauguin-Matisse-

Kandinsky arasinda képriiler kurulabilir (Antmen,2008:79-80).

Soyut sanat diger bir deyisle temsili olmayan sanat 20. yiizyildan once,

Islamiyet ve Musevilik gibi, inanglar1 geregi insan basta olmak iizere, canlilarinin

resmedilmesinin yasak oldugu toplumlarda, kaligrafi ve hat gibi siisleme sanatlarinda

kullanilmistir. Ancak silisleme sanatlar1 ile soyut sanat arasinda farklar vardir.

Siisleme sanatlar1 daha ¢ok dini ya da inangsal kaygilarla ve dekoratif amagli

yapilirken, soyut sanat dini ya da bagka sebeplerle degil, sanat¢inin sadece eserin

kendisine yogunlasmasiyla ger¢eklesmektedir®,

Soyut sanatin onciisii Rus ressam Wassily Kandinsky olarak kabul edilmistir.

Resimleriyle 20. yiizyila damgasini vurmus ve sonraki ¢alismalarini hem kuramsal

yazilariyla hem de soyut resmi gelistirerek yasaminin sonuna kadar siirdiirmiistiir.

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_sanat, Erisim Tarihi:26.08.2013
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Resim 10: Wassily Kandinsky, Dogaglama 26 (Kiirekler), 1912
Olgii: 97 x 107.5 cm, Munich, Stadtische Galerie in Lenbach, Almanya
Kaynak: http://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/improvisation-26-rowing-1912

Kandinsky’nin ortaya koydugu soyut sanatta mutlak olan, doganin sanattan
ayrilmasidir. Sanatgmin ilham almasi gereken tek sey, gorlinen nesnelerin temsili
degil, igsel anlamin kavranisidir. Bu gorlisiini soyle aciklar: “sanattaki iliskiler,
digsal  forma dayali degillerdir; i¢sel anlamin kavramisina dayanmrlar”
(Kandisky,2005:20).Kandisky’e gore duygularin gercek ifadesini bulmasi igin
icgiidiiler gibi primitif Ogeler gereklidir ve sanatsal yaratinin baslica kosulu da
duygularin dogrudan ifadesidir. Ayrica Kandinsky, miizigi, dogrudan ifadeyi ve
sanatginin i¢ diinyasini en iyi yansitabilmeyi saglayacak araglardan birisi olarak ele
almustir (Antmen,2008:81; Ipsiroglu.1995:49-50).

Kandisky, resim sanatimin gelisim siirecinde kompozisyon yapisini ikiye
ayirir: Yalin ve karmasik kompozisyonlar. Ilk bakista agik secik bir geometri
bi¢iminin egemen oldugu yalin kompozisyona melodik diyor. Karmagik
kompozisyon, resme egemen olan tek bir bicime bagimli olarak degisik
bigimlerin bir araya gelmesinden olusur. Buna da senfonik diyor.

Senfonik yapiya ornek olarak ii¢ gurupta topladigi kendi resimlerini gosterir
Kandinsky: Izlenim, Dogaclama, Kompozisyon. ... Dogaglama, dis-diinya
olgularindan bagimsiz, i¢-olgularin genellikle bilingsiz, birdenbire olusan
izlenimleridir. Bunlara tinsel izlenimler de denilebilir. Buna ornek olarak
Kandinsky 'nin aymi zamanda ‘Fuga’ adint verdigi resmi aliyyorum. Tema bir
¢izgi cifti; cesitli ¢izgilerle ve yuvarlak bigimlerle kesiserek ¢ok renkli

karmasik bir doku olusturuyor. ... burada fiig biciminin 6zelligi olan belirgin
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yapi, mantiksal gelisime, kacan ve kovalanan ¢izgilerin yarattiklar
gerilimden ¢ok, fiigde olmayan bir sey, bir birdenbirelik agirlikta. Kanimca
resmin ikinci adi olan ‘Denetimli Dogaglama’ bu resme daha ¢ok uyuyor.

(Ipsiroglu.1995:49-50)

Resim 11: Was§11y Kandinsky, Fuga (Fugue), 1914
Olgii: 129.5 x 129.5 cm
Kaynak: https://artsy.net/artwork/wassily-kandinsky-fuga-fugue
Kandinsky’nin yan1 sira Matisse de nesnenin dis goriiniisinden ayrilmasi
gerektigini ve bir i¢sel dogruluk igermesi gerekliligi goriisiindedir. Bu ise,
kendiliginden, bilin¢dis1 ve dogaclama ile miimkiindiir. Breton’a gore de dogaglama,
otomatizmdir. Klee’ye gore ise yaratim siirecinin asil malzemesi dogal bi¢imler
degil, dogal bi¢imlerin bozulmasidir. Boylelikle doga yeniden canlanir ve gercek
sanat kendiliginden ortaya cikar. Klee 1948 yilinda yazdig1 “Modern Sanat Uzerine”

adli makalesinde sOyle ifade eder:

“Her kosulda insani oldugu gibi temsil etmeyi istemiyorum, olabilecegi gibi
temsil etmek istiyorum. ... Insam oldugu gibi temsil etmek isteseydim,
saswrtict bir ¢izgi karmagsast kullanmam gerekirdi ki, saf temsil konu bile
olmazdi. ”(Harrison, Wood,2011:403)
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2.3. Dogaclamay1 Kullanan Belli Bash Akimlar
2.3.1.Kiibizm

Paris’te, 1907 yillarindan itibaren ortaya ¢ikan, 1910’lardan itibaren gelisen,
diisiinsel ve pratik anlaminda ortaya koydugu yapitlarla sanatin estetik anlayisinda
devrim yaratarak, resim basta olmak {izere sanat yaratiminin ve kuraminin tiimiiyle
donlisim gegirmesine yol agan modern sanat akimidir. Picasso ve Braque’in
onciiliigiinde gelisen bu sanat akimi, elestirmen Louis Vauxcelles’in yazdigi bir yazi
sonucu “Kiibizm” olarak adlanmustir. Albert Gleizes, Jean Metzinger ve Fernand
Léger gibi sanat¢ilarin 1909’dan itibaren 6nce Bagimsizlar Salonunda, daha sonraki
yillarda Sonbahar Salonu’nda Picasso ve Braque’in yapmis oldugu tarzda resimler
sergilemeleriyle yayginlik kazanmistir. Akimin gercek isim babasinin ise Henri
Matisse oldugu sOylenir. 1908’de Sonbahar Salonu jiirisinde yer alan Matisse,
sergide Braque’in “L’Estaque” isimli eserinde ki formlar kii¢iik kiiplere benzetmis
oldugu, Vauxcelles’in de bu benzerlikten esinlendigi ¢esitli kaynaklarda yer
almaktadir (Antmen,2008:45).

Kiibist resimlerde; konu olarak ele alinan nesnelerin goriintlisii tuval
yiizeyinde ¢oziilerek parcalara ayrildigi goriiliir. Bu eszamanda birden fazla bakis
acisiyla formun gosterilmesi anlamina gelmektedir. Eszamanlilik olarak adlandirilan
bu tutum resme aymi zamanda dordiincii bir boyutun, yani zaman boyutunun da
eklenmis olmasini gostermektedir (Y1lmaz,2006:44). Cézanne’in geng bir ressam
olan Emily Bernard’a yazmis oldugu mektuplardan birinde resimlerini diizenlerken
temel cisimleri aklindan g¢ikarmamasi gerektigini anlatmak i¢in dogay1 kiireler,
koniler ve silindirler seklinde gérmesi gerektigini ifade eder. Picasso ve arkadaslari
ise bu 6giidii hi¢ yorumlamadan, uygulamay1 denemisler ve bdylelikle nesneleri goze
gortindiikleri gibi degil, kendi zihinlerindeki motiflerin resimlerini betimleme ¢abasi
icine girmislerdir (Gombrich,2007:574).
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Resim 12: Georges Braque, Viaduct at L'Estaque, 1908,

Olgii: 72.5 x 59 cm, Musée National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou,

Paris, France

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/georges-braque/viaduct-at-1-estaque-1908

Ciinkii  kiibizmden oOnce resimde, genellikle dogayr gormeyi ve onu

tekrarlamayr amag¢ edinen cesitli anlatim bicimleri mevcuttur. Oysa kiibizm ile

beraber sanatta tamamen yeni bir anlatim bigimi gelismis ve bu anlatim bigimi 20. yy

Avrupa sanatt ile baglanamayacak bir kopukluk sergilemistir
(Tunal1,1996:164).

“Kiibizm, evren karsisinda, varlik yorumunda yasasini beraberinde getirdigi
bir devrimi ifade eder. Bu devrim, her seyden once varlikla olan ilgide
somutluk kazanmir. Daha oOnceki sanatta, insan ile doga arasindaki ilgiyi
kuran ‘izlenim’ (impression), simdi yerini yeni bir ilgi bigcimine birakir. ...
Aklin kavradigi evren, artik, soyut, rationel bir evrendir. ... Nesnelerin
subjektiv niteliklerden kurtarilmasi, bu anlamda soyutlanmasi, resim sanati
icin tutulacak en dogru yol olarak belirleniyor. Soyut resim, buna gore,
evreni soyut-geometrik bir varlik, onu biitin tesadiiflerin, degismelerin
otesinde, degismeyen, mutlak bir varlik olarak kavrayacaktir. Resim sanati
bunu yaparken asil gorev alammi da bulmus olur. Bu alan, ‘salt resim’

alamdr” (Tunal1,1996:165-166).
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Cézanne tarafindan ortaya konulan, dogayr ve nesneleri duyusal
goriinlislerinden vazgegilerek, onlara saglam, bi¢imsel bir varlik saglamak diisiincesi
Kiibizmin temellerini atmistir. Bu diisiinceye gore; objeleri saglam bir yapiya
oturtmak gerekir ve objeler arasinda ideal ilgileri pargalamak igin bigimler
par¢alanmalidir. Nesneler duyusal goriiniislerinden kurtarildiginda geriye yalnizca
bi¢im kalir ve bi¢ime ulagmanin yolu da nesnelerin analizi ile bigimin serbest
kalmasidir. Cézanne’in bu analitik diisiinceleri, Picasso’da ve Braque’da bigimsel
yontem olarak olgunlasir ve bu yontem daha sonra Analitik Kiibizm adimi alir

(Tunal1,1996:165).

Kiibizmin savunuculugunu ve sozciiliigiinii yapmis olan, sair ve elestirmen
Apollinaiere, (1880-1918) Kiibizmin 6nemli bir bigimsel devrim oldugunu ifade
etmistir. O’na gore Kiibizm Fransa’da doneminin en 6nemli sanat akimidir. Nasil ki
Fovizm renk ve kompozisyonu temelden doniistiirmiisse, Kiibizm de ¢izgiye ve
bicime odaklanmig yepyeni bir gorsel dil yaratmistir. Kiibizmin ilk isaretinin
Picasso’nun1907 tarihli Avignon’lu Kizlar isimli tablosu oldugu sdylenebilir.
Kiibizme giden yolu agmakla birlikte heniiz tam anlamiyla Kiibist olmayan bu
resimde, estetik gilizel-cirkin degerlere iliskin geleneksel ayrimlarin ortadan kalktigi,
resme dair yeni kurallarin olustugu bir tavir goze carpmaktadir. Bu tabloda Afrika
masklarin1 ve Iberya heykelciklerine benzeyen, deforme olmus viicutlarla, primitif
sanatin etkileri vardir. Picasso bu tablosundaki her bir figiiriin tek basina birer heykel
gibi diisiiniilebilecegini sdyler. Resimde izleyicinin optik olarak resmin yilizeyinde
algiladig1 nesneleri ve figiirleri iic boyutlu olarak kavramis ve yansitmis ayrica

resimdeki perspektif derinligini dislamistir (Antmen,2008:45-47).

Kiibizmin 1907-1911 yillar1 arasindaki donemine Coziimsel (Analitik)
Kiibizm denilmektedir. Braque ile Picasso’nun bu dénem resimlerinde izleyiciye
resmedilen nesnenin etrafinda yliriiyormus ya da onu biitlin agilardan goriiyormus
duygusu verilmeye c¢alisilmistir. Braque’in 1910 tarihli ‘Keman ve Siirahi’ isimli
natiirmort ¢alismasi bu cabay1 gosteren 6nemli bir yapittir. Bu tablo ayn1 zamanda
Kiibist resmin zaman boyutuna da yer verdigini géstermesi bakimindan da énemli bir

ornektir(Smith,2004:65).
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Resim 13: Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907
Yagliboya, 243.9 x 233.7 cm, Modern Sanatlar Miizesi New York
Kaynak:http://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-girls-of-avignon-1907

Bu gruba giren diger kompozisyonlarda da karsilagilan nesneler, sanatcilar
tarafindan ¢ogunlukla modele bakilmadan, akilda kalan imgeye bagli olarak
resmedilmistir. Buradaki amag, nesneyi geleneksel perspektif anlayisindan ¢ikararak,
onu diislinsel bir perspektifte gostermektir. Bu yeni bakis agisinda
kompozisyonlardaki bi¢imler ne kadar parcalanmis olurlarsa olsunlar biisbiitiin
taninmaz degildirler, ¢ikis noktasi hala dogadandir. Diger taraftan ¢ozlimsel
kiibizmde sanat¢ilarin bi¢cim ve bakis kaygilar1 olmasindan dolayi, renk ikinci plana

atilmis ve genellikle kahverengi, bej ve gri tonlar kullanilmistir (Y1lmaz,2006:46).

Analitik Kiibizmin heykel alanina yansimasinda ise, figiir tamamen ortadan
kalkmamis, ancak yeniden kurgulanmistir. Doruk noktast ise 1911 yili Sonbahar
Salonu’dur. Dénemin sanatgilarina 6rnek olarak Picasso, Otto Gutfreund, William
Wauer German, Jacques Lipdhitz, Henri Laurens ve Alexander Archipenko
gosterilebilir (Huntiirk,2011:233).
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Resim14: Georges Braque, Keman ve Siirahi, 1910,
T.U.Y. Kunstmuseum / Basel — Isvigre

Kaynak:http:/iwww.wikiart.org/en/georges-bragque/violin-and-jug-1910#close

Resim 15: Picasso, ["JQ Kadin (Ritmik Resim16: Fernand Leger, Les

Versiyon), 1908, Olgii: 91 x 90 cm, Sprengel ~ Fumeurs (The Smokers) - 1911- 1912,
T.U.Y.B, Olgii: 129.2 x 96.5 cm,

Solomon R. Guggenheim Museum,
Kaynak:http://www.wikiart.org/en/pablo- New York Kaynak:
picasso/three-women-rhythmical-version-1908 http://www.guggenheim.org/new-
york/collections/collection-
online/artwork/2434

Museum, Hannover, Almanya,
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Resim 17: Otto Gutfreund, Konser, Resim 18: , Henri Laurens,
Kampa Museum, 1912-1913, Geng Kiz Bagi 1920, TATE
Olgii: 2, 816 X 23 112 cm Kaynak: Galerisi, Londra
http://fr.wikipedia.org/wiki/Otto_Gutfreund
#mediaviewer/Fichier:Otto_Gutfreund_%2

8koncert%29.jpg

Resim 19: Jacques Lipchitz, bAi man With
Guitar 1913 Kaynak:
http://artedeximena.wordpress.com/arte-
contemporaneo/esculturas-s-xx/ai-man-with-
quitar-1913-jacaues-lipchitz/

Kiibizm akiminda 1911-1914 yillar1 arasi ise sentetik kiibizm donemi olarak
ele alinir. Bu donemde Picasso ve Braque, resmin yiizeyine gazete, musamba, duvar
kagidi gibi o giine kadar resimde hi¢ kullanilmayan ‘sanat disi’ malzemeler

yapistirmaya baglamiglardir. Sanatgr kompozisyonda istedigi imgenin resmini
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yapmak yerine, imgeye ait nesnenin bizzat kendisini koymasi ile baslayan bir
siirectir. Once Braque ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baslamasi ve resimsel konuyu derinlestirmek i¢in boyaya kum ve talas gibi farkh
materyalleri denemeleri ile baslayan kolaj teknigi bu donemin en 6nemli bulusudur

(Y1lmaz,2006:47).

Braque, 1912 yilindan itibaren kesik kagit parcalarmin resim yiizeyine
yapistirilmasi ile elde edilen ve ‘papier coll¢’ olarak adlandirilan bir kolaj teknigi
kullanmaya baglamistir. Picasso ve Braque bu donemde, i¢cinde yasadiklar1 toplumun
siyasi ve kiiltlirel gelismelerine iliskin ipuglart igeren gazete kupiirleri ve reklam
imgelerini c¢aligmalarinda kullanmislar, boylelikle, bigcimsel kaygilarin yani sira
toplumsal bir takim duyarliliklarinin da ¢alismalarina yansimasini saglamislardir.
Gazete, afis, kartpostal gibi yayimcilik ve baski tekniklerinin gelismesi ile kolaj, 20.

yy’in en 6nemli sanat tekniklerinden biri haline gelmistir (Antmen,2008:48).

Sentetik kiibizm, heykel sanatina yeni bir malzeme anlayisi kazandirmistir.
Heykelde hazir nesneler kullanilarak yeni yapilar olusturma yontemi baslamistir. Bu
yontemin en Onemli Ornedi Picasso’nun ‘Gitar’ isimli c¢aligmasidir. Ayakta
duramadig i¢in duvara asilarak izlenebilen bu calisma, resim veya kabile maskesi
olarak ya da gercek bir gitar olarak da diistiniilebilir. Geleneksel malzemeler yerine
metal, plaka, tel kullanarak, iiretilmis ve atil olan hurdalik malzemeleriyle, yeni bir
tic boyutlu form olan bu eser ayni1 zamanda yapisalciligi da etkilemistir. Yine bu
donem igerisinde Vladimir Baranoff-Rossine boyanmis ahsaplarla yaptigt ‘7
Numarali Senfoni’ isimli ¢alismasin1 gergeklestirmistir. Kiibist tislubu heykele ilk
uyarlayan heykeltraslardan biri de Fransiz Henri Laurens’dir. (1885-1954) Laurens,
ahsap, plexiglas ve metal kullandigi, Polyteknik heykel adini verdigi bir teknik
gelistirmistir. Amerikali heykeltiras Alexsander Archipenko (1887-1964) ise Misir
sanatina duydugu ilginin de etkisiyle ile Kiibizm akimina dahil olmus, 1912 yilinda
itibaren heykellerinde Picasso’nun assemblajlarinin da etkisiyle, atik malzemeler
kullanmaya baglamigtir (Huntiirk,2011:235-236). Diger taraftan bu yeni
kompozisyonlar, analitik kiibist resimlere goére, daha fazla ylizey resmi haline
gelmistir. Boylelikle de bigim sorunu halledildigi i¢cin daha sonra yapilan resimlere

renk de dahil edilmistir (Y1lmaz,2006:47).
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Hazir nesne kullanimi1 6zellikle heykel sanatinda dogaglamaya da daha biiyiik
imkan saglamistir. Hazir nesneler zaman zaman rastlantisal 6gelerle, sezgi ve serbest
cagrisimlarla baglamlarindan ¢ikartilarak dogaglama olanaklarini genisleten bir

anlatim diline kap1 agmustir.

Resim 20: Picasso, Gitar, 1912, Resim 21: Vladimir Baranoff-Rossine, 1

66 x 33,7 x 19,3 cm, MOMA, ltlurflarah Senfoni, 1913,
New York 81(;111(161.1 X 72.2 x 63.4 cm, MOMA, New
or

Analitik kiibizm ile sentetik kiibizmin prensip olarak bir karsitlik iginde
olduklar1 sdylenebilir. Cilinkii Analitik kiibizmin ¢ikis noktas1 doga ve doga bicimleri
iken, sentetik kiibizmin ¢ikis noktasi ise diisiince diinyas1 ve geometridir. Bu durumu
Werner Haftmann’in soyle aciklar; “Analitik kiibizm bir siseden soyut bir konik
bi¢im meydana getirirken, sentetik kiibizm soyut bir konik bicimden bir sise meydana
getirir. Ciinkii, sentetik kiibizmde nesne diinyasi ile olan ilgi biisbiitiin terk edilmez.”
Bununla birlikte ama¢ dogayr ve nesneleri resim sanatinin diginda birakmaktir.
Bundan dolay1 sentetik kiibizmde artitk dogadan soyut diislinsel bi¢imlere degil,

tersine soyut diistinsel bicimlerden dogaya gidilme arzusu 6n plana ¢ikmaktadir ve

analitik tasvir yerine, ressam eger isterse, objenin sentezini de yaratabilir. Yani
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Kant’in ifadesiyle ‘farkli kavramlari bir araya getirir ve onlarin tiirlii ¢esitliligini tek

bir algi i¢inde toplar’ (Tunal1,1996:172-173).

Kiibizm, sanatta, yeni bir zaman-mekan iliskisini goriiniir kilan anlayisiyla
devrim yaratmistir, bu devrim donemin bilimsel ve felsefi gelismeleriyle de
iligkilendirilmistir. Einstein’in 1905 tarihli “Gorecelik Kurami” ve atomun
parcalanmasiyla Kiibizmin ayni1 déneme denk gelmesinin iligkili oldugunu giindeme
getirenler de olmustur. Oysa Picasso Kiibizmin resmin digsinda bir ilgi alaninin
olmadigimi vurgulayarak “Kiibizmi daha kolay yorumlayabilmek icin matematikten
trigonometriye, kimyadan psikanalize, miizikten bilmem neye kadar tiirlii tiirlii seyle
iligkisi kuruldu bugiine kadar. Hadi sagmalik demeyelim ama edebiyattir bunlarin
hepsi, sonuglari da kétii olmustur ¢iinkii insanlart kuramlara bogmustur. Kiibizm her

zaman resim sanatinin smirlart i¢inde kalmis, bunun otesindeymis gibi yapmamistir”

(Antmen,2008:46) demektedir.

Fakat kiibizmin kuramcilar1 kiibist sanatin felsefi dayanaklarimi Kant
felsefesinde, 6zellikle de Kant’in “kendiliginden sey” kavraminda bulurlar. Kiibizm
degismez olan asil varlig1 resmetmek ister, Kant felsefesinde, duyularin sagladig:
goriiniislerin disindaki bu varlik “kendiliginden sey” olarak temellenir. Kant’a gore;
“biz nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugumuz diisiin bi¢imlerine, diistince
kategorilerine gore biliriz. Eger insan zihni, baska tiirlii olsaydi yani deneyden
gelmeyen (apriori) farkli bir zihin yapisinda olsaydi, dogayi ve nesneleri daha baska
tiirlii bilecek ve doga bizim igin bugiin algiladigimiz ve tamidigimiz dogadan daha
farklr olacakti” (Tunal1,1996:172,174). Kant’in bu diistinceleri ¢agin diisiiniirleri ve

sanatcilarini kiibizm tizerine diisiinmeye itmistir.

1914-1919 yillarina gelindiginde ise Kiibist hareket i¢inde ki sanatgilar
dagilmaya ve soyut sanat gelismeye baslar. Tarih olarak kisa bir siireyi kapsamis
olmasina ragmen kiibizmin ¢agdas sanat {lizerindeki etkisi olduk¢a biiylik olmustur.
Uzam-bi¢im ikiligi igerisinde, igerik formun Oniine gecerek, diisiincenin ve objenin
birlikteligi sanat nesnesine doniligmiistiir. Ayrica kendi s6ylemini soyut yaratimlarla

kuran akimlarin da 6nciisii olmustur.
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2.3.2. Dadaizm

1. Diinya Savasi, toplumlart etkilemis, giivensizlik ve yikimlar yaratmaistir.
Bu donemde Avrupa’da savas karsiti sanatcilar, diizenin c¢arkina hizmet etigini
diistindiikleri sanata da kars1 ¢ikmislardir. Sanatta konu ya da malzeme bakimindan
0zel kabul edilen her seye, ayrica sanat eserinin de bir meta haline gelmesine tepki
gbstermislerdir. Savastan kacarak, tarafsiz olan Isvicre’ye giden sanatcilar, sol
gorlslii sair, yazar ve miizisyen olan Hugo Ball’in, 1916’da, Ziirih’te kurdugu
Cabaret Voltaire adli gece kuliibiinde toplanmiglar, oOncelikle savasi ¢ikaran
Almanya’ya ve Bati uygarliginin timiine karsi ¢ikmak amact Dada olusumunu
gerceklestirmislerdir. Bu sanatgilardan bazilar1 Emmy Hennigs, Walter Serner
Romen ressam ve mimar Marcel Janco, ressam, heykeltras ve sair Hans Arp, sair

Tristan Tzara, yazar Richard Huelsenbeck’dir (Lynton,1991:124-128).

Italya'daki Fiituristlerle de yakin iliski i¢cindeki Dadacilar, Kiibizme de ilgisiz
kalmamiglardir. Dada hizla yayilarak 1917°de uluslararasi bir iine kavusmustur.
Galeri acan Dadacilar, dergi ¢ikarmaya baslamislar ve 1918’de de Tzara’nin kaleme
aldigr Dada manifestosu yayimlamislardir. Ancak Dada hareketinin uluslararasi bir
yaygiliginin artmasiyla birlikte, Ziirih olan merkezi dagilmaya baslamistir. Richard
Huelsenbeck, 1917’de Berlin’e donmiis ve burada Berlin Dada grubunu kurmustur.
Ball’da gruptan ayrilmis ve Katolik Kilisesine katilmistir. Tristan Tzara 1920°de
Paris’e yerlesmis ve Siirrealizm’i baglatan sanatgilarla bir araya gelmistir. Hans Arp
ise 1919’da Ko6ln’de Max Ernst ile K6ln Dada grubunu kurmustur (Lynton,1991:124-
130).

Diinyayr sagma bir savasa siiriikleyen insan aklinin gercekte ne kadar akilsiz
oldugunu gozler oniine sermek ve aklin tiikenmisligini ifade etmek adina
rasyonel aklin tam karsitina, denetimsiz bir akil-disi’'na odncelik veren
Dadacilar, kendi absiird eylemlerinde aklin tiikenmisligini yansitmak
istemislerdir. Siir yazmanin, resim/heykel yapmamin, tiyatro oynamanin
geleneksel yontemlerini reddederek diizen-karsiti  bir tavir takinan
Dadacilar, diizen adina insan yaraticihgini sinwrlayan tiim verilere karsidir.
Sozgelimi Tzara’min “Dadaci bir siir yazmak” igin verdigi regeteye gore:

Bir gazete ve makas alimir. Istediginiz siirin uzunlugunda bir makale kesilir.
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Makaleyi olusturan biitiin sozliikler teker teker kesilip bir torbaya konur.
Torbamin igi iyice karisturthir. Sonra sozliikler torbadan swraswyla ¢ekilir,
torbadan cikarildiklar: sirayla kigida yazihr... “Iste buyurun” der, Tzara:
“Cahil ¢ogunlugun anlayamayacagi 6zgiin bir yazarin eseri!” Hans Arp,
benzer bir yaklasimi resimlerinde benimsemis, “Rastlantisallik Yasalarina
Gdére Diizenlenmis Dortgenler” (1916-17) gibi yapitlarinda yere attigi kagit
parcactklarimin rastgele diizeninden kolajlar yapmigtir (Antmen,2008:123-
124).

Tzara’nin kaleme aldigi Dada manifestosunda Dadacilik’in yeni bir gergeklik
oldugu ifade edilir ve disavurumcular “zamana kars1 duygusal direng” gostermekle
suclanirlar. Toplumun Birinci Diinya Savasi katliamina yol agan milliyetgilik ve
maddecilik anlayisindan silkinmesini uman Dadacilarin temel taktikleri, yapitlarinin
ve eylemlerinin sok etkisi yaratmasidir (Little,2006:111). Dada hareketi, topluma
satasan, sanatin yitirilmesini 6neren, burjuva toplumunun iistiine kiskirticilik yaparak
¢ekinmeden giden bir tutuma sahiptir. Bir yandan alisilmig, geleneksel sanatsal
degerlere saldirirken, diger taraftan da sanatta rastlantinin ve sansin varligini arayan,
bir topluluk goriiniimiindedir. Hans Richter, “Dada, Art And Anti Art”, isimli
yapitinda “tipki bakterilerle antibiyotikler arasindaki iligkide oldugu gibi, toplum
vermis oldugumuz bir mesaja ya da yaptigimiz provokasyona alistigi zaman, onu

hemen terk edip yenisini arryorduk” demektedir (Bozkurt,2004:56).

Ana 6geleri rastlanti ve sagmalik olan Dada hareketinde, bilingaltinin giinliik
yasamdaki roliine iligkin yeni bir biling tanimlamistir. Biling ve mantik siizgecinden
gecmemis, ilkel ve igten olana 6zlem duyan Dadacilar, dogaclamayr da 6zel bir
hazirlik yapilmadan ve kendiliginden gelisen bir durum oldugu i¢in dnemsemis ve
kullanmiglardir. Ayrica Picasso ve Braque’in kullandigi; siradan buluntularin bir

araya getirilmesiyle olusan kolaj teknigi de Dadacilarin ilgisini ¢ekmistir.

Tiim Dadaci sanatgilar, sdzel anlatim ile gorsel anlatimi birbirinden ayirmama
konusunda hem fikirdirler. Sanatsal etkinlik, edebi, teatral, plastik ve miizikal
unsurlar1 birbirine eklenmesiyle ortaya konulmalidir. Dadaizm, biitiinsel sanat
Ogretisinin Otesinde, biitiinsel bir insan 6gretisi dnermeye kadar gidecektir ve her

bireyin, sadece dogallik, abstirtliik, bilingdisilik ve rastlant1 yasalarina uyarak kendi
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cok yonli yaraticihigini  gergeklestirmesinin  gerekliligini  vurgulayacaktir

(Ince,1975:4).

Toplumsal yasam igerisinde kendi yasamsal ve diislinsel alanina her tiirlii
olumsuz miidahalelere karsi, gen¢ kusaklarin tepki vermesi, kars1 ¢ikmasi dogal bir
olgudur. Ancak, Dadaistler i¢in topluma karsi ¢ikmak, onun her tiirlii geleneksel
yaklagimina, dayatmalarina ve hatta sanat anlayisina karsi ¢ikmakla es anlamlidir.
Dada'nin kendisini tlimiiyle bir sanat akimi olarak degil, ayn1 zamanda bir devrim
hareketi olarak géormesi de bundan kaynaklanmaktadir. Sanata da karsi olan Dadaci

sanat¢ilarin dergi ve makaleler disinda kalici eserleri de oldukga azdir.

Dadaci sanat anlayisinda, rastlantisallik olgusu 6zellikle vurgulanmistir. Bu
olgu kontrolii bilingli olarak birakma ve rastlant1 yasalarina gore hareket etme goriisii
Duchamp'in eserlerinde de o6nemli bir yer tutmaktadir. 1913’te birer metre
uzunlugundaki ti¢ parca ipi bir metre yiikseklikten tuval iizerine atarak, diistiikleri
diizensiz bi¢imleri ile tuval {izerine sabitler. “Ug standart Stopaj” adini verdigi bu
calisma ile 1799 yilinda Fransiz Yasama Meclisinin yeryiiziiniin ¢evresinin ' linlin
on milyonda birini 1 metre olarak belirledigi, metrik sistemin, rastlant1 baglaminda
yeniden ele alarak metrik birimi yararsiz bir duruma sokmus olur (Lynton,1991:132).
Duchamp soyle aciklar: “Sanatcinin zihinsel etkinligi, yani diistinsel anlatim giicii,
yaratilan nesneden daha onemlidir. ... Bilimin belirliligini, kesinligini sunmakla
ilgileniyordum ama bu, bilim aski i¢in degil, tam tersine, onu kibarca gézden
diistirmek icindi. Yaklasumum ironikti” (Bozkurt,2004:57).
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Resim 22: Marcel Duchamp, 3 Standard Stopaj 1913-14
Replica:1964, Ahsap, Cam ve Tuval iizeri Boyama, Olgii: 400 x 1300 x 900 mm
Tate Collection, Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-3-stoppages-

etalon-3-standard-stoppages-t07507

Duchamp, Kiibizmle kullanilmaya baslanan buluntu nesne kavraminin yanina
bir de hazir nesne, ready-made’leri eklemistir. Ready-made’ler yoluyla, geleneksel
zanaatkarlig1 ve sanat siniflamalarini reddettigini gostermek isteyen Duchamp’in
amaci, sanat yapitlarini etiketlemeye ve yargilamaya aracit olan tanimlarin ve
standartlarin, sanatin kendisinin yaninda ikincil oldugunu ve ortaya koymaktir
(Little,2006:111). 1914’ten itibaren hazir nesnelerle c¢aligmalar yapan sanatgi,
1917°de porselen bir idrar kabimmi ‘R. Mutt’ imzas1 ile bir sergiye gondermistir.
Kavramsal sanat igin bir donim noktasi sayilan bu eserle, sanatin degerini
sorgulayan bir eylem gergeklestirmistir. Bir tiir i¢gilidiiyle ve rastlantisal olarak, seri
iretilmis bir giinliik kullanim nesnesi se¢mis, bu nesneye bir anlam degisikligi

katarak sanat nesnesine ¢evirmistir.

“Sanat¢t dis ya da i¢giidiisiine dayanarak belli bir nesneyi ele alip ona
herhangi bir anlam verecek yaraticiligi ve ustaligi kullanacagi yerde, sadece
bir nesne segiyordu, hem de Duchamp’in vurguladigi gibi rastgele bir
bicimde se¢iyordu. Béyle bir nesnenin tek yeniligi, sanat¢inin ona sagladig
yeni konum ve bu degismenin getirdigi anlam degisikligiydi (sanat¢inin
imzast ya da herhangi bir ekleme de buna bir katkida bulunabilirdi; 6rnegin,
fircayla ressamca yazilmis ‘R. Mutt’ imzast bu siradan soguk par¢aya belli
bir ozellik kazandwrmist). Sanat seyircisi, boylece sanattan beklemeye hakki

oldugunu sandigi bir doyumdan yoksun kalmis oluyor, her zaman oldugu
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gibi, bir sanat yapitini benimsemek ya da reddetmek rolii yerine, sergilenen
yaptin sanat olup olmadigini kendine sormak zorunda birakiliyordu.
Sanat¢imin bu durumda katkisi -buna katki denilebilirse- en az diizeye
indirgeniyor, sanat seyircisi de her tiirlii kiiltiir degerinin yok olmasi sorunu

ile karsi karsiya kaliyordu” (Lynton,1991:133-134)

Resim 23: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, Olgii: 23.5 x 18 cm, Tate Gallery, London, UK

Felsefi olarak Dadaizm, ger¢eklik kavraminin sorgulandigi ve nedensellik
vurgusu yapilan bir harekettir. Bununla birlikte burjuva ve kapitalist sisteme de bir
tepki s6z konusudur. Kapitalist mekanizmalar1 ortadan kaldirmak i¢in sanatin
kendisinin bir eylem olarak kullanilabilecegini 6ne siiren dadaist sanatgilar; anti-
rasyonel bir tavir sergileyerek, rastlantisal, sagmaci, sasirtan ve alayci deneyimlerini
sanatlarina yansitmiglardir. Dadaizmin modern sanata en 6nemli katkilarindan biri de

“sans” faktOriiniin sanatta bir yontem olarak kullanilmaya baglanmasidir.

Hans Arp 1917°de kiigiik kagit parcalarin1 zemin iizerine rastgele atmis ve
diistiikleri noktalara sabitleyerek “Sans Yasalarina gore diizenlenmis Kareler ile
Kolaj” adli calismasini  gerceklestirmistir. Geometrik sekillerin  birbirlerini
kesmemesine dikkat ederek olusturdugu diizenleme ile rastlanti kavraminin resim

baglaminda sorgulamasini yapmuistir.
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Resim 24: Jean (Hans) Arp,Sans Yasalarina gore diizenlenmis Kareler ile Kolaj,
1916-1917, 48.5 x 34.6 cm, MOMA, New York

Resim 25: Kurt Schwitters, Terleyen Kadinh Merz 163, 1920
Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Dada ile birlikte farkli ve buluntu pek ¢ok malzeme heykelde ve rolyefte
kullanilmaya baslanmistir. Berlin Dada hareketinin sanat¢ilarindan biri olan Raoul
Hausmann’in (1886-1971) 1920°de gergeklestirdigi “Mekanik Bas” (Cagimizin
Ruhu) adli ¢alismast bunun 6rneklerinden biridir. Kuaforlerde kullanilan bir model
basim1 cep saati, kamera pargalari, serit metre ve diger bazi nesnelerle birlikte
kullanarak, gerceklestirdigi bu calisma ile heykelde kullanilabilecek malzemele
sinirlarini zorladigi goriilmektedir (Huntiirk,2011:261-262).
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Resim 26: Raoul Hausmann, Mekanik Bas (Cagimizin Ruhu), 1920

http://facweb.cs.depaul.edu/sgrais/readymades.htm

Bir diger sanat¢t da Alman ressam ve heykeltras Kurt Schwitters’tir.
Yeterince politik bulunmadig i¢in Berlin Dada grubuna kabul edilmeyen Schwitters,
‘Merz’ adin1 verdigi kolajlar1 ve daha sonradan enstalasyon yontemine kaynaklik
edecek olan, ‘Merzbau’ adin1 verdigi heykel-mimari arasi ¢aligmalari ile Dadaci
heykel anlayisina 6nemli 6rnekler vermistir. ‘Merzbau’ isimli mekan diizenlemeleri,
mimari-resim-heykel arasindaki smirlari kaldirmaya yonelik g¢alismalardir. Bu
yontemde, sanat¢1 karton, kereste benzeri malzemeler kullanarak yeni i¢ mekanlar
olusturur. En sonunda mekanin kendisi de, {i¢ boyutlu bir sanat eseri olarak algilanir

(Huntiirk,2011:263).

“Ornegin Hannover’'deki evinin bodrumunda, topladigi malzemeleri
kullanarak yerlestirmeler yapmaya baglamisti. Ama bir siire sonra isin
kendisi sanat¢iya yol gostermeye basladl ve giinden giine, ii¢ katli binanin
tamamina yayildi; is eve, ev ise doniisti. Schwitters buna Merz Binast

diyordu. Hizini alamamuig olacak ki Merz binalarina Norveg¢ 'te ve sonra da
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Ingiltere deki malikanelerinde devam etti. Bu isleri sabit olmaktan ziyade,

tipkr yasam gibi siirekli degisiyordu (Y1lmaz,2006:114).

Dadaizmde en onemli vurgu yazi ile yapilmaktadir. Ziirich, Berlin, New
York, K6ln, Moskova ve bagka yerlerde yayimlanan dergilerle, sanatgilar goriislerini
oncelikle sozciik'lerle ifade etmislerdir. Sasirtict ve anlamsiz basim 6zellikleri,
anlasilmaz resimlemeler ve irkiltici bir goriiniisleri olan bu dergilerde, igerik olarak,
bir okur kitlesine seslenen yazilar yer almaktadir. Cilinkii farkli yerlerde diizenlenen
Dada gosterileri, ancak belli ¢evrelerle iliski kurabilmekte, ancak, basili dergiler ¢ok

daha genis kitlelere ulasabilmektedir (Lynton,1991:128).

Dadaist sanat¢ilara gore sanatin tiim Ozneleri sanatsal etkinligin ic¢inde
olmalidirlar. Bu sebeple Dada, izleyici, yapit, sanat¢1 arasinda var olan monotonlugu
ortadan kaldirmak istemis, bunun yerine, konusan, yorum yapan ve sanatin igerisinde
aktif rol alan bir izleyici kitlesini yaratmaya ¢alismistir. Ayrica Dada, sanatcinin,
kural ve dogmalardan kurtularak, kendi gercegine daha ¢ok yaklagsmasini istemistir.
Sans eseri olarak, bilincin kontroliinden ¢ikilarak yapilanin, sanat bakimindan daha
etkin oldugunu disiinen Dadaistler, kendiliginden (spontane) olant planh

davraniglarla birlestirmenin yollarini aramislardir (Kaplanoglu,2008:269).
2.3.3. Siirrealizm (GerceKiistiiciiliik)

Dadaizmin bir devami sayilan Gergekiistiiciiliikk, Avrupa’da 1920’li yillarda
kurulmus, 1924 yilinda Paris’te sair André Breton’nun yayimladigr “Gergekiistiicii
Manifesto” ile tanimi yapilmustir. Gergekiistiiciiliik hareketinin babasi sayilan Fransiz
sair André Breton, 1922 yilinda ‘modern arayislarin’ gelecegini tayin edecek
uluslararast bir kongre tasarladigin1 aciklayarak, Gergekiistiiciilik akiminin ilk
adiminm1 atmistir. Kongrede o giine kadar varolan biitiin modern sanat akimlarinin ele
alinmasi1 amaglayan Breton, Kiibizm ve Fiitlirizm gibi akimlarin arasinda Dada’y1
da saymis ve boylece Dada’nin da miladinin doldugunu ima etmistir
(Antmen,2008:133). Gergekiistiiciiliik diisiinsel agidan Dada hareketinin sanattaki
olumsuz ve yikici bakis acisini olumlu bir eylem bigimine doniistiirmiis ancak,
isyanc1 bakis acisii da siirdiirmiistiir. Ozellikle de Fransiz Gergekiistiiciiliigiiniin

Dada’dan aldig1 disiinceleri gelistirdigi goriilmektedir. Ancak Gergekiistiiciiliik
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tinsellik, Freudyen psikanaliz ve Marksizm’le, Dadaizm’e gore daha fazla ve aciktan
ilgili olmustur. Siirrealist akim igerisinde usa dayalt yapimin elestirisi, Freudun

bilingalt1 teorisinin kurgulanmasi ile olusmustur (Bozkurt,2004:59).

André Breton’un 1922 yilinda kongrede yapmis oldugu cagrisi ile 1924’te
yayinladigi ilk “Gergekiistiicii Manifesto” arasinda gegen iki yillik siirede icerisinde,
sonradan Gergekiistiicii gruba katilacak olan; Paul Eluard, Robert Desnoy, René
Crevel ve Max Ernst gibi sair ve sanatgilar, hipnoz ve uyusturucu aracilifiyla ruhsal
otomatizmin ve riiyalarin etkilerini arastirmiglardir. Fakat bazi beklenmedik kazalar,
zaman i¢inde dis uyaranlarin tetiklenmesine neden olmustur. Oysa Breton
yaymladigr gercekiistiicii manifestoda; gercekiistiiciiliigii dis etkenlerle iligkili

olmayan, tiimiiyle dogal bir eylem olarak tanimlamaktadir (Antmen,2008:133-135).

Gergekiistiiciilere gore akil ve mantik yoluyla kavranan salt gerceklik,
yalnizca bir yanilsama ve kandirmacadir. Geleneksel mantik ve diisiince bigimine
karsit olarak gergeklik dist bir idealizm ya da belirsiz bir karmasa segenegini sunan
Gergekiistiicii sanat anlayisi, boylelikle daha tistiin ve somut bir gergeklige ulagsmay:
hedefler. Bu anlayisin dogaya degil, ancak onu yorumlayan insanin diis giiciinii temel
almaktadir. Bu diis giicli, kendini, ¢ocuk oyunlarinda, akil hastalarinin amagsiz
davraniglarinda, ilkel toplumlarin torenlerinde ve wuygar insanin diislerinde
gostermektedir. Breton, sanatcilari, iggiidiilerini serbest bir gsekilde ortaya
cikarabildikleri bir diinyaya ¢agirmaktadir (Bozkurt,2004:59). Bu diinyay1 Breton

sOyle tanimlar:

“Hareket noktamiz, mutlak akilcihigin, mantigin boldiigii, ayni zamanda
egemen oldugu ve tiim realite ve gergeklik olarak sundugu, aklin tek basina
kurdugu béyle bir yasantilar diinyasina karsi, ondan hi¢ de daha az olmayan
bir ger¢eklik daha vardir: Tasavvur, hayal giicii, sezgi ve bilin¢alti diinyas1”

(Tunali,2003:203).

Andre Breton Gergekiistiiciiliigli bir akim olarak tanimladiktan sonra, pek ¢ok
sanat¢1 da bu akima katilmaya baslamistir. Bunlardan bazilari; Max Ernst, Jean Arp,
Salvador Dali, Joan Miro, Yves Tanguy, Alberto Giacometti, Man Ray, Giorgio de

Chirico, Pablo Picasso, Francis Picabia, Marcel Duchamp ve René Magritte gibi
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ressam ve heykeltraslar, Louis Aragon, Philippe Soupierrezpault, Benjamin Péret,
Robert Desnos, Réne Crevel, Jacques Prévert, René Char, Pierre Naville ve
Raymond Quenau gibi sair ve yazarlar, Antonin Artaud gibi tiyatrocular ile Louis

Bunuel gibi sinema yonetmenleridir (Bozkurt,2004:60).

Gergekiistiiciiler, Dadacilarin  kullandig1  sozciikleri  rastgele segerek
diizenleyip, belli bir anlam yiliklemeden, gizli ya da ¢ok yonlii anlamlar ortaya
c¢ikarma yoOntemini, benimsemis ve ayni yontemi imgelerle gerceklestirmislerdir.
Bunu yaparken de 19. yy’in iinli sairlerinden Lautréamont’un; “Bir dikis
makinesinin ameliyat masasinda bir semsiye ile rastlasmasi olarak giizellik” gibi
sozlerini sik sik kullanmiglardir. Gergekiistiiciiler, sdzel veya gorseli kullanarak
ortaya koyduklar1 yapit ile usa dayali mantifin izleyici lstliindeki egemenliginin
azalmasina ve ona usa dayali yorumlar yapma olanagi tanimayan veriler sunmayi

amaclamaktadirlar (Lynton,1991:172).

Gergekiistiiciiler, kiiltiirel ve toplumsal yapinin ahlaken iflas ettigini
vurgulayarak, bunu asabilmek icin bilin¢disina, riiyalara ve aklin 6tesine yonelmeyi
onerirler. Toplumsal diizeni bir baski unsuru olarak tanimladiklari i¢in psikanalizin
yant sira, Marksizm’e de ilgi duymuslardir. Bu nedenle Freud’un psikanalitik
yaklasimi ve Jung’un kolektif bilingalti kuramindan yararlanirlarken, bir yandan da
Fransiz Komdiinist Partisi’ne iiye olarak, toplumsal isyanlarini sanatsal zeminin yani
sira, bir eylem alanina da tasimislardir. Gergekiistiiciiliikkte goriilen “devrimci” tutum
buradan gelmektedir. Clinkii gercekiistiiclilere gore sanatci, “kiiciik burjuva ahlakinin

bayatlamis degerlerine isyan eden bir tiir romantik devrimcidir”(Antmen,2008:135).

Gergekiistiiciiler, ideallerini, hayallerin, riiyalarin, bilingaltinin derinliklerine
inen bir sanatta aramiglar, bu baglamda bilingaltin1 da, simdiye kadar bask: altina
alinmis ve igerisinde muazzam bir sanatsal yaraticilik olan genis bir depo olarak
gormiiglerdir. Usa dayali mantig1 da, Freud’dan biiyiik o6l¢iide etkilenerek, bu depoya
girisi engelleyen bir muhafiz gibi goérmislerdir (Little,2006:118). Jung’in,
bilingaltinda semboller diinyasinin oldugu ve bu sembollerin kolektif bilingaltinda
yasantilarini siirdiirerek, sanatta, riiyalarda yeni bi¢cimlerde goriindiikleri goriisiinii de
benimsemislerdir (Huntiirk,2011:264). Bu baglamda “otomatik” sanatin1 Onererek,

mantik, ahlak ya da estetik algilarla bigimlenmeden, dogrudan bilingdisindan ¢ikani
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yaratmayl amaclamiglardir. Bunlar sasirtici, beklenmedik imgelemler yaratmayi
amaglayan bigimlerdir (Bozkurt,2004:58;Little,2006:118). Breton’un Gergekiistiicii
sanatcilar i¢in Onerdigi “Ruhsal Otomatizm”, biiyiik Olgiide psikanalitik tedavide
kullanilan serbest ¢agrisim yonteminin etkisini tasir. Otomatizmde, herhangi bir
mantik dizgesi izlemeden, akla gelen her seykagida aktarilir. Breton’a gore;
“Gergekiistiiciiliik;, sozle, yaziyla ya da baska bir bigimde, diisiincenin gercek
isleyisini ortaya koymak igin kullanmilan katiksiz ruhsal bir otomatizmdir ve usun

hi¢bir denetlemesi, hicbir etik ve estetik tasa olmadan diistincenin kendisini ortaya

koymasidir” (Antmen,2008:136; Bozkurt,2004:59).

Hayati, inancglar1 olusturan deger ve kurumlarin hakimiyetini, aklin ve
mantigin egemenligini kirarak; insanin ¢ikar hesaplarindan ve ikiyiizliiliikten
kurtuldugu yeni bir diinya kurmak arzusunda olan Gergekiistiiciiler, mizah ve alaya
da 6nem vermislerdir. Bu nedenle sanatlarinda da hayata ve topluma kars1 alayct bir
tavir sergilemislerdir. Onerdikleri yenidiinya arayisinda, akil ve mantik ile kavranan
gerceklik olgusu da Gergekiistiiclilerin agmak istedigi bir durumdur. Bunun i¢in
komik, olaganiistii ve esrarli igeriklerle hayal fantezi ve riiyalarin diinyasina girmeyi,
boylelikle de akil ve mantigin denetimini yitirmesini hedeflerler. Riiyalarla ig
diinyaya yonelerek, bu diinyanin sinirlarin1 agmak isteyen Gergekiistiiciiler, rityalarin
uyanikken yasanilan gerceklerden daha gercek bir hayati gosterdigini diisiiniirler.
Bilincin bastirdig1 tiim sembolik diller, ikiylizliilik ve ¢ikarlardan uzak olarak,
riiyalarda kendini gosterir. Bir diger ilgileri de ¢ilginlik halidir. Bu nedenle akil
hastalarina, paronayalara ve uyusturucu madde kullananlara da 06zel olarak

odaklananlar olmustur.

Ayrica c¢ocuklarin davranislarindaki dogrudanlik, ictenlik ve saflik da

sanattaki arayislarina uygun oldugu i¢in ¢cocukluga dykiinen sanat¢ilar da olmustur.

“Cocuk ¢izimlerinden hoglaniyorum. Siiphesiz gergeklik orada” (Andre
Derain)

“Yaslandik¢ca arag¢ gerece daha fazla hakim olurum, daha ¢ok en erken

donem deneyimlerime doéniiyorum. Hayatimin sonunda ¢ocuklugumdaki
giictin tamamim yeniden elde edecegimi diisiintiyorum” (Joan Miro)
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“Cocuk gibi ¢izmeyi 6grenmek hayatimin tamamini aldi” (Pablo Picasso)
(Isler,2004:59)

Breton, 1924’te yayimladigi Birinci Manifesto’da Gergekiistiictiliigii “Saf
psisik otomatizm” olarak tanimlamaktadir. Diisiincenin, dnceden herhangi bir estetik
ya da moral hazirlik yapilmadan ve mantiksal denetimden ¢ikarilarak, gercek
islevinin ortaya cikarilmasi vurgulanmaktadir. Bu aym1 zamanda Gergekiistiiciilerin
otomatizmi nasil tanimladiklarin1 da gostermektedir. Onlara gore, soluk alma gibi
dogustan veya yiirlime gibi sonradan edinilmis reflekslerle ya da aligkanliklarla ilgisi
olmayan, bir bakima uyur-gezerlerin “ayaktaki otomatizmine” ya da Clérambault’un
“mental otomatizmine” yakin olan bir durumu gostermektedir. Cocuksu davraniglara
biirlinen erigkinler olarak da tanimlanabilir. Freud ise bunu “repetitif otomatizm”

olarak isimlendirmistir (Passeron,2000:266).

Resim ve heykel otomatizmine dogru genisleyen otomatik yazi, Breton’a gore
“Stirrealizmin  iki ana yaklasimindan biri” olmustur. (Digeri ise diislerin
resmedilmesidir). Bu goriise gére otomatizm, mekanik davraniglara yapilan bir doniis
olmadig1 i¢in psikoloji ile de ilgisi yoktur, Breton’un tanimladigi otomatizm daha
cok, zorlukla elde edilebilen daha yiiksek bir davranis bigimine ulasma ¢abasidir.
Rue Blomet grubunun iiyeleri olan Masson ve Miro, 1923’lerden itibaren bu tiir
spontane resim calismalar1 yapmislardir. Ispanyol sanat¢i1 Joan Miro farkli bigim ve
renk kullanimiyla dikkati cekmistir. Resimlerinde yildiz, kus, kadin gibi kendine has
simgelerle diigsel ve ¢ocuksu bir diinya yaratmistir. Ayrica Crépin ya da Lesage gibi
medyum-ressamlarin yapitlarinda da otomatizmin etkilerini bulmak miimkiindiir

(Passeron,2000:266).
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Resim 27: Joan Miro, Hermitage (inziva Yeri)1924
Olgii: 114.3 x 147 cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA

Resim 28: Andre Masson, Battle of the Fishes, (Baliklarin Savasi) 1927
Olgii: 48 x 60.3 cm, MOMA, New York

Iceriginde “sans” faktoriinii de barindiran bir uygulama olarak Otomatizmin
resim baglaminda uygulanmasi; sanat¢t herhangi bir kurguya/kurgulamaya
basvurmaksizin, elini otomatik olarak, bilingdist (bilingaltinin giidiilemesiyle) bir
sekilde, yiizey lizerinde hareket ettirmesiyle gerceklesmektedir. Bu da herhangi bir
sanatsal yetenek, tasarim ve sunum kaygisi giidiilmeksizin, bilingdisinin kendini
ifade etmesi olarak goriilmektedir. Ayrica “deha” olarak sanat¢i tanimlamasinin
reddi agisindan, Breton’un, “Dehanizi, yeteneklerinizi ve baska herkesin
yeteneklerini unutun” sdylemi de Gergekiistiicii akiminin yontemselligi agisindan

vurgulanmasi gereken 6nemli noktalardan biridir.
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Resim 29. Max Ernst, Saint Cecilia Resim 30: Salvador Dali, Bal
(Gériinmez piyano) 1923,0lcii: 101 x 82 cm, Kandan Daha Tathdir, 1927,
Staatsgalerie, Stuttgart, Almanya Olgii: 36 x 45.5 cm

L2

1936 yilinda Paris’te acilan “Gergekiistiicii Objeler Sergisi”’, Gergekiistiicli

heykel i¢in 6nemli agilimlar saglamgtir.

“Arp, Breton, Dali, Ernst, Magritte, Amerikali ressam ve fotograf¢ct Man
Ray, Alman-isvicreli ressam ve heykelci Oppenheim (Kiirklii objesiyle),
Miro, Ingiliz Ressam Roland Penrose gibi Siirrealist ¢cevreden ressam ve
yazarlarin ozellikle bu sergi icin hazirladiklar: pek ¢ok sayida obje ile temsil
ediliyordu. Eski ve yeni, Batili ve yabanct sanat, bilingli sanat, bilingalti
sanat ve dogada bulunmus objeler, burada degisik obje tiirleri olarak

ozgiirltige kavusmug insanin gozleri oniine serilmisti” (Lynton,1991:195).

Resim 31: Meret Oppenheim, Object [Nesne], 1936 fur-covered cup, saucer, and spoon
[Kiirk kapli fincan, tabak ve kasik]
Kaynak: http://instruct.uwo.ca/english/785a/Oppenheim.html
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Gergekdistiiciiliigiin  Oncii  sanatgilarindan biri olan Max Ernst, Jung’un
fikirlerini benimser. Kolektif bilicdisinda yasamini siirdiirerek i¢imizde uyuyan
sembollerin, sanatta ve riiyalarda yeni bi¢imlerle kendini gosterdigini belirten Ernst,

heykellerinde, psisede yer alan kral, kralige gibi sembolleri kullanmaktadir.

Resim 32: Max Ernst, The King Playing with the Queen, (Kralice ile Oynayan
qu_l) 1944,
Museum of Modern Art, Olg¢ii:96.2 x 83.8 cm, New York, USA
http://www.wikipaintings.org/en/max-ernst/the-king-playing-with-the-queen-1944

Bu topluluga katilan ilk sanatgilardan birisi de Giacometti’dir. Ozellikle
1930-1935 yillarinda Siirrealizmin 6nde gelen heykeltiraglarindan biri sayilan
sanatg1, 1935’ten itibaren yeni bir yontemle figiiratif heykeller yapmaya baslamasi
sonucu Breton tarafindan Gergekiistiicii gruptan cikartilir. Giacometti’nin bu akima
dahil oldugu zamanlarda gergeklestirdigi onemli eserlerden biri 1933 yilinda yapmis
oldugu “Gergekiistiicii Masa”dir. Dort ayakli bir masa lizerinde yaris1 Ortiiyle
gizlenmis ve heniiz bitmemis ya da sanatcisi tarafindan yarim birakilmig bir biist
vardir. Sanat¢1 masa ve iizerinde yaptigr kompozisyonla gerceklestirdigi ¢alismasina,
mekani ve boslugu da dahil ederek heykelini tamamlamistir (Akalin,2013:2). Bir
diger caligma ise siddet ve cinselligi yansitan“Bogazi Kesik Kadin” heykelidir.
Yerde sergilenmek {izere yapilan ¢alismada figiir kadindan ziyade bir bocegi andiran
bir torakstir. Giacometti, zaman ve mekan kavramlar iizerine diisiindiirten “Sabahin
Dordiinde Saray” adli ¢calismasinda ise gercgekiistiicili riiya goOriintiisiinii ve mekanti

cam, tel, ip kullanarak betimlemistir (Huntiirk,2011:266).
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Resim 33: Alberto Giacometti, Gercek Ustiicii Masa, 1933
Bronz Olgii: 143 x 103 x 43cm,
Musée national d’art modern, Centre Pompidou, Paris
Kaynak: http://www.artabase.net/exhibition/3027-surrealism-the-poetry-of-dreams

Resim 34: Alberto Giacometti, Bogazi1 Kesik Kadin, 1932
http://volumepraiabarranha.blogspot.com.tr/2010/10/analise-e-interpretacion-formal-de.html

R [l
Resim 35: Alberto Giacometti, Sabahin Dérdiinde Saray, 1933

http://volumepraiabarranha.blogspot.com.tr/2010/10/analise-e-interpretacion-formal-
de.html
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Siradis1 bir tarzi olan Belgikali sanat¢1 Magritte, Briiksel'e giderek yeni ve parlak bir
tslup gelistirmistir. 1925'te yaptig1 ilk tablosu olan ‘Kayip Jokey'den, itibaren
hayatinin sonuna kadar Gergekiistiicii yapitlar liretmistir. Magritte, kendine has,
Ozgiin ¢izgide ilerleyen c¢alismalariyla Belgika Siirrealist Grubunun 6nde gelen
sanat¢ilarindan biri olmustur. Felsefeye de hayranlik duyan sanatgi, usa dayali
mantigin ‘gerceklik’ kavramini ironik bir sekilde sorgulamis, akil ile akil dist
arasindaki ¢izgiyi yok eden resimler yapmustir ayrica felsefi kavramlari estetik bir

biitiinliikle ¢calismalaria yerlestirmistir.

Resim 36: Rene Magritte, Sonsuzluk, 1935
Olcii: 65 x 80.9 cm, Museum of Modern Art, New York

Ad1 Gergekiistiictiliik akimi ile 6zdeslesen, sira dis1 bir sanatg1 olan Salvador
Dali (1904-1989)1929'da ispanya'dan Paris'e gelerek ilk Gergekiistiiciilere
katilmigtir. Eriyip akan saatler, govdesinde ¢ekmeceler bulunan insanlar, ugan
esyalar seklinde diislerinden ve hatiralarindan sasirtict imgeler ile Magritte’ten
esinlenerek, riitya imgelerini ve erotizm yiiklii hayali goriimleri ve Freudyen
sembolleri kullanmigtir. Gergekiistiiciiliik akiminin diger 6nde gelen ressamlariPaul
Klee, Yves Tanguy, André Masson, Francis Picabia,Man Ray ve Giorgia De

Chirico’dur.
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Resim 37: Salvador Dali, Bellegin Azmi, 1931,
Cagdas Sanat Miizesi New York
Kaynak: http://tasarimtarihi.wordpress.com/2014/01/04/salvador-dali-eserleri-ve-anlamlari/

Resim 38: Salvador Dali, Yanan Ziirafa, 1937,
Kunstmuseum/Basel, Kaynak:
http://tasarimtarihi.wordpress.com/2014/01/04/salvador-dali-eserleri-ve-anlamlari/

Gergekiistiiciiliik, idealleri, uluslararas1 yaygiligi, yarim yiizyil kadar siiren
etkinlikleri ile pek cok sanat¢iyr ve akimi etkileyerek, 20. yy’in en biiylik sanat

akimlarindan biri olmustur. Akimin kuramcisi olan Breton, akimin biitiin ilkelerini
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biiyiik bir titizlikle savunmus ve bu kati tutumu yiiziinden sonunda yalniz kalmistir.
Buna ragmen sanatsal yaraticili1 siyasal yonelimin ve partinin hizmetine sokmadan,
gergekiistiictiliigiin 6zgiirliigiinii yasami1 boyunca korumaya caligmistir. Breton’un
yalnizlasmasi ve II. Diinya Savasi sonrasi Varolusgulugun etkisi ile gercgekiistiiciiliik

akimin giderek etkinligini yitirmistir (Bozkurt,2004:58-61).
2.3.4. Soyut Disavurumculuk

II. Diinya Savas1 yillarinda sanatin merkezi Paris’ten New York’a tasinmustir.
Bu degisikligin ardinda, 1930’lu yillarda basta Almanya ve italya olmak iizere
Avrupa’da kurulan totaliter rejimlerin sanatsal yaraticiliga engel olan bir takim
girigimleri s6z konusu olmaya baslamistir. Ardindan II. Diinya Savaginin baglamasi
ve bu esnada da Amerikan ekonomisinin diizelmeye baslamasi ile bir¢ok sanatci
Avrupa’y1 terk ederek Amerika’ya goc etmistir. Bu go¢ Amerikali sanatc¢ilar da
etkilemis, onlara modern sanata dair genis bir Uslup ¢esitliligi kazandirmistir.
Avrupali sanat¢ilar, Amerikan Soyut Disavurumculugunun ya da New York Okulu
olarak adlandirilan ressamlar grubunun gelisiminde biiyiik 6l¢iide etkin olmustur.
Hatta Kandinsky’nin resimlerine yonelik bir niteleme olan “soyut disavurumculuk”
terimi bile, yine Amerikali sanat elestirmeni Robert Coates tarafindan, Alman ressam
Hans Hofmann’in 1946°’da New York’ta sergiledigi resimleri i¢in kullanilmistir.
1932°de Amerika’ya go¢ eden Hofmann, ilk kusak Amerikali Soyut Disavurumcular
tizerinde yogun bir etkiye sahip olmustur. Amerikan Soyut Disavurumculugunun
onde gelen kuramcisi olan Clement Greenberg, Hofmann’1, “zamanimizin en énemli
sanat egitmeni, resimsel devrimi Mondrian’dan, Kandinsky'den, Lhote tan,

Ozenfant 'dan daha iyi anlamuig bir sanat¢i” olarak nitelemistir (Antmen,2008:143).
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Resim 39: Hans Hofmann, The Lark, [Tarla Kusu] 1960
T.U.Y.B. Kaynak: http://www.hanshofmann.net/art/the_lark.htm#.U4tHZXJ_shM

Resimlerinde, 6zne ve ¢evresindeki uzayin iliskisini ele alan Hofmann, bunu
renkler, ¢izgiler, kaligrafik karalamalar ve alan kullanimi ile gostermeyi amaglar.
"[tme ve Cekme" adini verdigi resim yapma teknigi ile denge ve resim diizleminde
bir yiizey canliligit olusturur. Resimlerinde Otomatizm’den ve Action Painting
faydalanarak serbest ve canli yiizeyler olusturmustur. Nesne alanlar1 olusturmak icin
negatif ve pozitif bosluklar1 kullanan Hofmann, kullandig: renkli dikdortgenlerle de

bi¢im ve renk gerilimleri yaratmlstlr.21

II. Diinya Savasi sonrasinda egemen bir {islup olarak gelisen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, aslinda savastan onceki ¢esitli modern sanat akimlarinin da
miras¢isidir. Kandinsky’nin soyut disavurumculugu, Matisse’in onciiliik ettigi saf
renk alanlari, Mondrian’in bigimsel soyutlamalari, Mird’nun organik formlari ve Van
Gogh’un ham disavurumculugu ile Siirrealistlerin ileri siirdiigli psikolojik
otomatizmi de igerisinde barindirmasina ragmen, Amerikan Soyut Disavurumculugu,
kendine 0zgii tavir ve tutumlartyla bu akimlardan tamamen farklilik gosterir.

Hofmann’in, derslerinde bahsettigi “resimsel espasin bir renk ve bigim biitiinliigiine

2Ihttp://www.hanshofmann.net/
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kavugmasi1” goriisii, Amerikan Soyut Disavurumcularinin ortak 6zelligi olan, bir
‘resimsel biitiinselligin’ yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan
farkli bir kompozisyon anlayisina sebep olmustur. 1951°de New York Museum of
Modern Art’da yapilan “Amerika’da Soyut Resim ve Heykelcilik” isimli bir sergide
bu isluplar bir araya toplanmistir. Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg,
bu akimi “kendinden baska bir seye géndermesi olmayan saf bir sanat” olarak

savunmustur (Antmen,2008:147).

Saf sanat diisiincesiyle, henliz imge olusturmayr bilmeyen c¢ocuklarin
yaptiklar1 karalamalara benzer bir sadelik ve kendiligindenlik arayigina giren

sanatgilar, deneysel ve rastlantisal siireglerle kendi i¢ gergekliklerine yonelmislerdir.

Soyut Disavurumcular genelde farkli yaratici yaklagimlarina uygun olarak iki
gruba ayrilmaktadirlar. Aksiyon Resmi (Jackson Pollock, Williem de Kooninh, Franz
Kline vs) ve Boyasal (Renk) Alan Resmi (Mark Rothko, Barnett Newman, Clyffort
Still, Adolph Gottlieb vs) olarak adlandirilan bu gruplardan Jackson Pollock
“Aksiyon Resmi’’nin, Mark Rothko ise “Boyasal Alan Resmi nin basglica temsilcileri

olarak kabul edilmektedir.

“Aksiyon Resmi” terimi, 1952°de, elestirmen Harold Rosenberg’in bu akimi,
resim ve tuval arasindaki “malzemeden malzemeye carpistirma” olarak
tanimlamasiyla ortaya cikmistir. Sanatin 0znesi, resim yapma eyleminin kendisi
olmus, sanat¢i da, artik zihinsel bir imgeyi resim seklinde iletme ¢abasindan

vazge¢mistir (Hollingsworth,2009:471-472).

Soyut Disavurumculugun 6nde gelen ressamlarindan olan Pollock, onceleri
Gergekiistiiciiliikle ilgilenmis, ancak daha sonra tablolarinda Gergekiistiicii imgeleri
kullanmay1 birakarak, soyut calismalara yonelmistir. Pollock, firga ve palet
kullanmadan, yere gevsekce serdigi biiylik boyutlardaki tuvallerin {izerine, eline boya
kutusu ve uzun bir sopa alip, gezinerek resimler yapmayi, deneysel bir yontem olarak
kullanmis, boyayr damla damla akitarak, dokerek ya da firlatarak, rastlantisal
bicimler elde etmistir. Boyalari, degisik kalinliklarda ve birbiri istiine getirerek
kullanan, tuvalin her tarafinda ritmik bir sekilde gezinen sanatgi, gorsel bir derinlik

olusturmustur. Aslinda daha 6nceleri Max Ernst, alt1 delik kutulardan boyalar1 tuval
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tizerine damlatarak bazi denemeler yapmistir ve Tobey de koyu tonlu zeminler
lizerinde beyaz c¢izgilerle mistik resimler denemistir. Ancak Ernst ve Tobey,
Pollock’in da bildigi bu uygulamalarin iizerine gitmemisler, Pollock ise bu teknik
tizerinde 1srarla ¢alismis ve kisisellestirerek olgunlastirmistir (Y1lmaz,2006:163).
Rastlantisal tekniklerle resmin yapma konusunda, en dnemli dnciilerinden biri olarak
kabul edilen Pollock’un resimlerinde rastlanti en {ist diizeyde yer almaktadir.
Deneysel siire¢ igerisinde, dis gerceklikten uzaklasan resimlerinde, en 6nemli unsur

olarak bilin¢dis1 varligini gdstermektedir.

Resim 40: Jackson Pollock, 5 Resim 41: Mark Tobey,
Numara, 1948, 243.8 x 121.9
cm, Sotheby's Miizayede Evi
tarafindan 2006 yilinda ismi
aciklanmayan bir aliciya 140

Crystallizations
[Kristalizasyonlar], 1944

Milyon dolara satilmistir.

Pollock’m, John Graham’in 1937 yilinda yazdigr ‘Primitif Sanatlar ve
Picasso’ adli makaleyi okumasi, kendi sanati agisindan bir doniim noktast
olusturmustur. Bilingdiginin sanatiizerine etkisi konulu bu makale, kendi i¢ diinyasi
ile ilgilenen sanatc¢i igin, galigmalar1 konusunda yol gdsterici olmustur. Buna bir de
1939°da alkolizm ve depresyon sorunlari yasamasina bagli olarak, Jung ekoliinden
gelen bir psikoterapiste gitmeye baslamasi da eklenince, mistizm ve kolektif

bilingdisina olan ilgisi daha da arttirmistir. Bu etkiler ile resim yapmayi, trans
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halinde olan bir saman edasi ile dogaglama ayine doniistiirerek, siirecin de 6nemini

vurgulamistir (Solaker,2011). Pollock kendi resim yapma eylemini sdyle anlatir:

“Resmimin i¢indeyken ne yaptigumi bilmem. Ancak bir “tanigma” déneminin
ardindan ne yaptiginu goriiriim. Degisiklik yapmaktan, imgeyi bozmaktan
vb. korkmam, ¢iinkii resmin kendine has bir yasami vardir. Kendisinin ¢ikip
gelmesini beklerim. Ancak sonug bir karmasa oldugu zaman resimle temasi
kaybederim. Yoksa saf uyum, rahat bir alis ve veris vardwr, resim de iyi
¢tkar. Benim resmimin kaynagi bilingdisi. Resme ¢izime yaklastigim gibi

yvaklagiyorum. Yani dogrudan, hazirlik ¢alismasi yapmadan. Yaptigim

cizimler resmime baghdir ama onun icin degildir”
(Harrison,Woo0d,2011:610-611).

Resim 42: isimsiz, Max Ernst, 1949, Resim 43: Mark Rothko,
Olgii: 23.7 x 19.2 cm, Tate Gallery, Isimsiz, 1945
Londra, ingiltere

Bununla birlikte Tobey’in yapmis oldugu resimler mistik olarak
adlandirilirken, Pollock’un yapmis olduklar1 diisiinsel olarak adlandirilir, ayrica
Ernst’in ¢caligmalar1 biiyiiselken, Pollock’un ¢alismalari yaratici, taze ve ¢ekici olarak
goriilmektedir. Ik goriildiigiinde vahsi ve rastgele bulunan, Pollock’un resimleri,
Lynton’a gore vahsi degil zarif, rastgele degil ritmiktir (Lynton,1991:235). Tiim
sanat¢ilar icin Onemli olan nokta ise gercekiistiicii akimda Gnemsenen ruhsal

0zdevinime, bu resmetme yonteminin ¢ok uygun olmasidir. Gergekten de Salvador
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Dali’nin ya da Réne Magritte’in yapmis oldugu hesapli resimlerinden ziyade, Ernst
ve Tobey’in denedikleri ve Pollock™un gelistirdigi bu yontem, i¢sel yasantinin bir
dogaclama yoluyla disa vurulmasinda ¢ok daha etkili ve uygun bir yontemdir

(Y1lmaz,2006:164).

Soyut Disavurumculugun ‘boyasal alan resmi’ tiirinde ¢aligmalar yapan ve
akimiin Onciilerinden biri olan Rothko, soyut sanatin izleyicide giiglii duygusal
tepkiler uyandirabilecegine inanmistir. Kendi derin duygularini iletmek igin, genis
renk alanlarini kullanan Rothko’ya gore, herhangi bir izleyici, resimlerinin birisi
Oniinde, birden aglamaya baglarsa, calismasinin bagarili oldugunu bilecektir
(Hollingsworth,2009:472). Bununla birlikte tuvalini yere sererek, adeta dans eder
gibi ya da bir ritiiel halinde resim yapan Pollock ile rengin farkli tonlarinda ruh
hallerini agiga vuran Rothko’nun resimleri arasindaki iliski, kendiligindenlikte

anlamini bulan saf bir sanat anlayisidir (Antmen,2008:150).

Resim 44: David Smith, Cubi X1X, 1964,
Paslanmaz Celik, Olgii: 2864 x 1480 x 1016 mm 225 kg, TATE, ingiltere
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Resim 45: David Smith, Australia, 1951.
Briket Kaide Uzerine Boyannus Celik (44.5 x 42.5 x 38.7 cm)
http://www.moma.org/learn/moma_learning/david-smith-australia-1951

Amerikan resminde Soyut Disavurumculuk akimina heykel alaninda yanit
veren baslica sanatci, 20. yy’in en biiyiikk heykeltiraglarindan birisi olarak kabul
edilen David Smith’tir (1906-1965). Kiibizm, Konstriiktivizm ve Gergekiistiictiliigiin
heykel alanindaki, bi¢imsel bellegini ig¢sellestirmis ve kendine 6zgii bir yorum
getirmistir. Erken donem calismalarinda Amerikan Soyut Disavurumcu resminin
etkileri ile li¢ boyutlu metalik kaligrafilere benzetilen, agik, yassi metal heykeller
yapmistir. Bu heykellerde, boslugu bir tuval gibi kullanarak, boslukta desenler ¢izer
gibi galigmistir. 1950°1i yillardan sonra ise bu yapitlarini daha biiyiik boyutlu ve
anitsal heykellere doniistiiren Smith, olduk¢a zengin bir endiistriyel malzeme
cesitliligini barindiran ve zaman zaman primitif totemleri de andiran heykeller
iiretmistir. I¢inde bulundugu cagin, ortaya koydugu tiim cagrisimlari, bir malzeme
olarak metalde birlestirmeyi amaglayan sanat¢i, malzemenin bizzat kendisini de
simgesel bir 6ge olarak ele almig, iginde yasadigi donemin endistiistriyel ve
teknolojik gelisimi dolayisiyla ortaya ¢ikan ilerleme hirsi ve tahrip ediciligi de metal
malzeme ile vurgulamak istemistir (Huntiirk,2011:279-280; Antmen,2008:151-152).
Smith’in Cubi adin1 verdigi, bir dizi, paslanmaz celikten irettigi heykelleri; temel
geometrik bigimlerin aktarim giiclinden yararlanmak i¢in tasarlanmistir. Kendilerini
cevreleyen ortamdaki renklerin de lizerine yansimasini istedigi icin bu heykelleri

acik havada sergilenmistir (Hollingsworth,2009:472).

Ingiliz sanatgi Kenneth Armitage ise heykellerinde sectigi bicimlerin,

bilincaltindan gelmis olabilecegini ve savasta kullanilan ugaklardan, tanklardan
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etkilenmis olabilecegini ifade eder. ‘Riizgarda Insanlar’ isimli kompozisyonunda da
soguk savasin yarattigi endiseleri, umutsuzluklari ve bunlara meydan okuyarak,

ayakta kalabilmeyi vurgulamaktadir (Huntiirk,2011:280).

Resim 46: Kenneth Armitage, Riizgarda Insanlar, 1950,
Bronz,Ol¢ii:648 x 400 x 343 mm
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/armitage-people-in-the-wind-t00366

2.3.5. Happening (Olusum)

Pop sanat Ogelerinin kullanildigi, assemblage ve kolajlarla rastgele
olusturulan ya da secilen bir mekanda, belirli bir senaryosu olmadan ve tamamen
dogaclama bir sekilde yapilan teatral bir etkinliktir. Sanat tarihinde ilk kez, 1959°da
Allan Kaprow, sanatin, seyirlik bir olgu yerine bir deneyim olmasi gerektigi
fikrinden hareketle “6 Béliimde 18 Olusum” isimli gosterisiyle ilk Happening’i
gerceklestirmistir (Sanat Diinyamiz,1995:71; Antmen,2008:229;Kinay,1993:330).

Happening, 6zellikle New York, Paris, Venedik, Viyana, Diiseldorf, Buenos
Aires ve Tokyo’da yaygilasmistir. Sanatcilar, bir seyler okuyarak, pantomim
yaparak, resim ¢izip, keman, fliit ya da gitar calarak, cesitli deneyimler
yasamuslardir. Happeninglerde, slayt gosterileri, dans etme gibi duyusal hislere hitap
eden gesitli etkinlikler sahnelenmis ve bu esnada izleyicinin de katilimi saglanarak,

eylemin estetik etkilerinin tiimii, bir biresim olarak kabul edilmistir (Ragon,1987:40).
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Burada seyirci biitiin bu farkli dogaclamalar arasinda bag kuracak olan esas 6ge

olarak goriilmiistiir.

Resim alaninda 6grenim gérmiis olan Kaprow, kendi kusagindaki bir¢ok geng
ressam gibi soyut disavurumculugun eylem resmi kolundan, en ¢ok da Pollock’un
resimlerinden etkilenmistir. Fakat Kaprow ig¢in asil ilging olan Pollock’un
resimlerinden ziyade Pollock’un kendisidir. Ciinkii Pollock igin tuval, yanilsama
yaratilan bir mekan degil, daha ziyade eylemde bulunulan bir alandir. Tuvale yaptig
miidahaleler sonucu olusan sey, bir resimden ziyade bir olaydir, kisaca, resim
boyama eyleminin bizzat kendisidir. Ressam tuval denilen sahada gezinen bir oyuncu
olarak, bu eylemin kahramanidir ve bu noktada izleyici de Pollock’un resim yapma
eylemine, tipki bir tiyatro oyunundaki baslangig, siire, ruhsal durum, yogunlagma ve
arzunun rahatlatilmasi gibi asamalar diisiinerek bakmalidir. O zamana kadar hep,
sanatgisi tarafindan imzalanmis bir sonuca odaklanan seyirci, simdi 0 sonucu ortaya
¢ikaran kiginin eylemlerini ve yaratma siirecini mercek altina almaya baglamistir.
Bazi farkliliklara ragmen, Soyut Disavurumcu resimde, eser ile izleyici arasindaki
iliski, Happening’teki eylem ile izleyici arasindaki iliskinin benzer bir durumudur.
Ancak Happening’de olay yass1 ve siirlt olan bir tuval tizerinde degil, galerinin her
alaninda gerceklesmektedir. Ayrica Happening’de, bazi izleyicilerin bizzat
deneyerek gordiikleri gibi, sanat yapma isinin gizemli bir tarafinin olmadigi, siradan

bir insan eylemi oldugu vurgulanmaktadir (Y1lmaz,2006:258-261).

Allan Kaprow’un ortaya koymus oldugu Happening’ler o6zellikle ABD’li
sanatcilar tarafindan gelistirilmistir. Kaprow 1957-1959 arasinda iki yil kadar John
Cage’in New York Yeni Toplumsal Arastirmalar Okulu’ndaki deneysel miizik
derslerini izlemis, bu siire¢ icinde de Zen Budaciligini, Duchamp’i, Artaud’yu22
tanimistir. Kaprow, Happening’e yonelik ilk deneyimini 1958°de, New Jersey’deki
bir ¢iftlikte, New York Hansa Galerisi iiyeleri i¢in ger¢eklestirmistir. Halka agik olan

?2 Antonin Artaud’nun 1948’de yazdigi bir mektupta dile getirdigi tiyatro anlayisinda; “Oyle bir
tiyatro tasarliyorum ki, yalnizca oyunu sahneleyen oyuncunun degil, oyunu seyreden izleyicinin
bedeninde kipirtilar yaratacak; oyuncu oyunu sahnelemeyecek, sahnedeyken yaratacak. Yaratin
kendisi o anda ortaya konmus olacak” demektedir. Bu tiyatroda ki vurguyu oyunun kendisinden,
oyuncunun performansindan, performatif beden iizerine gekmesi, iistelik izleyiciyi de o anki dramin
bir parcasi olarak gormesi, geleneksel tiyatroyu sorgulayan son derece yenilik¢i bir yaklasim
olmasinin yani sira glinlimiiz performanslarina iliskin bir 6ngorii igermektedir (Antmen,2008:222).
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ilk Happening’i ise Reuben Galerisi’nde gergeklestirdigi “6 Boliimde 18 Olusum ~dur
(Atakan,2008:69-70).

Resim 47: Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum” (18 Happenings in 6 Parts) ,*
1959, Sanat¢1 Performans Esnasinda
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Resim 48: Allan Kaprow, “6 Boliimde 18 Olusum”(18 Happenings in 6
Parts), 1959
Sanat¢inin Performans I¢in Tasarimlarin1 Yaptigr Not Defteri.

Kaprow, Happening’lerini farkli mekanlarda ya da agik alanlarda, birbirini
tantyan kimselerden olusan kii¢iik gruplara sunmustur. Katilimcilar, gevresel yapilar
bir araya getirirken, seyircilerde olaya c¢ok yakin bir konumda yer alirlar. Bazen
seyircinin arasina dalarak, onlar1 da harekete gegirerek gerceklesen bu
Happening’lerde, teknikler ne kadar esnek olursa olsun, seyirci yine de duragan bir

konumda yer almistir (Sanat Diinyamiz,1998:82). Happening’lerde izleyiciye gesitli
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duygular verilmis, ama bu duygulara iliskin hi¢bir yorum aktarilmamistir. Kaprow,
1971°de yayimladig1 “Education of Un-Artist” isimli makalesinde “sanat olmayan,
sanat’tan daha fazla bir seydir” ifadesine yer vermistir (Germaner,1997:22). Bu
ifade, sanatcilar arasinda bir bakima bir 6zendirici etki saglamis ve akimin diinyanin
birgok bolgesinde ¢ok hizli bir bigimde yayilmasinin neden olmustur (Sanat
Diinyami1z,1995:72).

Tipik bir Happening sozsiiz, kesintili, ¢cok odakli ve agik uglu oldugundan,
ayrica birbirini izlemediginden ve tekrarlanamadigindan dolayi, izleyici, sahnede yer
alan bu dogaglamalarin yarattigi etkilesimlerle, olayin anlamini kendi {iretmek
zorundadir. Avangard sanatin, estetik bir etkinlik olarak degil, dogruyu arayan felsefi
bir arastirma oldugu varsayimi, Happening’lerin degisken unsurlarini belirlemistir.
Happening sanatgilari, aliskanliklarin yerine deneyi ve arastirmayr koymay1
amaclamislardir (Atakan,2008:70).

Sanatin miizeler araciliiyla toplumdan koparildigini savunan Kaprow’a gore
galeriler artitk modasi ge¢mis ortamlardir. O, derslik ya da jimnastik salonlar1 gibi
farkli mekanlarda, kiigiik gruplarla etkilesim ortami saglayan Happening’lerinde,
yeni anlatim olanaklarindan yararlanmigtir. Fakat nihayetinde, izleyicilerden de
katilime1 olunmasi istenmesine ragmen izleyiciler, gosterinin oldugu alandan uzak

durmaya 6zen gostermislerdir.

Ayrica Happening’ler birer gdsteri sanati olmakla birlikte, tiyatro sanatindan

farkliliklar gosterirler. Bu farklar s6yle siralanabilir:

a) Sanat ile yasam arasindaki ¢izgi olabildigince akiskan ve belirsiz

tutulmalidir.

b) Temalarin, malzemelerin, eylemlerin ve bunlar arasindaki iliskilerin
kaynagi; sanatlarin, onlarin tiirevleri ve ¢evresi disinda, herhangi bir

yerden ya da donemden tiiretilmelidir.

C) Olusumun gosterimi, olduk¢a aralikl, kimileyin devinen ve degisen

yerlerde gerceklesmelidir.

d) Mekan sorunlariyla yakindan ilgili olan zamanin, degisken ve kesintili

olmasi gerekir.
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e) Olusumlar yalnizca bir kez gerceklestirilmelidir. (Zaten istense bile

aynen tekrar edilemez)

f)  Bir siire sonra izleyicilerden tiimiiyle vazgecilmelidir. Bu da tiim

izleyicilerin olaya katilmast demektir (Yilmaz,2006:261).

Happening Dada’dan olduk¢a etkilenmistir. Happening’in onde gelen
isimlerinden John Cage, Dada’nin bu etkisini ¢esitli yerlerde vermis oldugu
konferanslarda etkin bir bigimde anlatmistir. Happening, 1960’1 yillarin sonlarina
dogru yerini Body Art ve Performans’a birakmistir. Claes Oldenburg'un "Diikkan"
(Store) (1961), "Oto-bedenler” (Autobodies) (1963), ve "Yikamalar" (Washes)
(1965); Robert Rauschenberg'iin "Harita Odas1 11" (Map Room 11) (1965); Robert
Whitman'in "Amerikan Ay1" (The American Moon) (1960); ve Kaprow'un "Cagr1"

(Calling) (1965) isimli eserleri onemli Happening'ler arasinda sayilabilir.
2.3.6. Performans

1960’11 yillarda baslayarak, sanatsal bir eylem olarak, basta ABD, Avrupa ve
Avustralya’da kendini gosteren Performans sanati baslangicta, yalnizca Kavramsal
bir girisim olarak sinirli tutulmustur. 20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplinlerarasi
ozelligi ile dikkat ¢eken bu sanat, “Body Art”, “Happening”, “Aksiyon” gibi ¢esitli
bagliklar altinda giindeme gelmis, Fluxus, Feminist Sanat, Arazi Sanat1 gibi fakh

akimlar icerisinde de uygulanmistir (Sanat Diinyamiz,1995:89; Antmen,2008:219).

Performans Sanati, miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan yararlanilarak canli
bir izleyici kitlesi oniinde yapilmasi yoniinden tiyatroyu ya da dansi animsatir ancak,
sanat galerilerinin i¢inde ya da dis mekanlarda yapilmasi bakimindan bu
disiplinlerden farklilik gosterir. Performans Sanati, Happening ile de benzerlik
gostermesine ragmen, Happening, daha anlik, planlanmamis ve daha fazla izleyici
katilimi gerektiren bir sanatsal eylem tiirli olmasi yaniyla Performanstan ayrilir.
Performans sanati; sanat etkinliklerini gorsel bir iletisime doniistiirme istegiyle,
sanatgilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro,
gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinlerin arasindaki sinirlari yikmis, bir
yandan da kullanilabilecek mekan, malzeme ve konu dagarcigini genisletmistir

(Atakan,2008:72).
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Performans sanati, izleyici 6niinde sahnelenen bir tiir olmasi agisindan tiyatro
ile bir benzerlik tagimasma ragmen, Oziinde Kavramsal sanatin bir kolu olarak
gelisme gostermis, tiyatro ile olan iligkisi gorsel sanatlarla olan iligkisinden daha
mesafeli olmustur. Bir ya da birkag¢ sanat¢i ile izleyicinin oniinde ya da izleyiciden
uzak, birkag dakika, birka¢ saat veya birkag giin siirebilen, zaman zaman fotograf ya
da video kayitlar1 halinde sergilenebilen bu sanat, ger¢ek anlamda uluslararasi bir
nitelik gdsterebilmistir (Antmen,2008:219).

Ozellikle Kavramsal sanata yonelen sanatcilar icin Performans sanati,
kendilerini bedenleriyle ifade edebilmelerinin en olanaklt yolu haline geline
gelmistir. Performansla birlikte, resimde iki boyutlu yiizeyler {izerinde temsil edilen
beden, sergilenebilen sanatsal bir malzemeye dontismiistiir. 1960-80 arasi siiregte,
sanat¢ilar ya da cesitli gruplar Performans Sanatinin ¢ok cesitli Orneklerini
gerceklestirmislerdir. Performans, diger kavramsal akimlar i¢in de dnemli agilimlar
saglamis ve onlarla etkilesimlere girmistir. Ornegin Fluxus akimi neredeyse tiimiiyle
Performans temelli bir olusum olarak dikkat ceker. 1960-70’1i yillarin feminist
sanat¢ilarinin basvurduklar: baslica sanatsal ifade bi¢imi de Performans olmustur.
Ciinkii Performansla saglanan, bedenin kendini ifade etmesi olgusu, bastirilmig tiim
diirtiilere, duygulara ve diisiincelere yonelik bir bagkaldir1 olmus, bir eylem alan1 ve
araci olarak kullanilan kisisel veya toplumsal diizeyde politik bir ifade bigimine

dontigmistiir (Antmen,2008:222-225).

Fransiz sanat¢i Yves Klein’in 19401 yillarda yaptigi resimlerinde, ruhsal
alana ve Uzakdogu’ya duydugu ilgisi kendini gostermektedir. 1958°de
gerceklestirdigi “Mavi Donemin Insan Olgiimleri” ¢alismasinda, judo ¢alismalart
sirasinda hizla diisen bir doviis¢iiniin minderdeki izinlerinden etkilenmis, bunu bir
kagit tizerinde denemek istemistir. Bu amagla ayn1 yil judocu bir arkadasinin evinde
yere kagitlar sererek ve bir ¢iplak kadin modelin viicudunu maviye boyayarak bir
takim “beden baskilar1” yapar. Ancak yeterince tatmin olmadigi ig¢in, belli
araliklarla bu caligmay1 tekrarlar. 22 Subat 1960°ta kendi evinde, aralarinda yazar
Pierre Restany’nin de bulundugu yakin arkadaglarindan olusan izleyicilerin 6niinde,
bir kadin modeli gogiislerinden dizlerine kadar boyar ve modelin canli bir fir¢a gibi,

duvara asilmisg kagitlara kendi kendini bastirarak izler birakmasini ister. Yazar
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Restany’nin, “Bunlar Mavi Dénemin Insan Olgiimleri” seklinde kurdugu ciimle ile
Klein, sonraki gosterilerinin ismini de bu sekilde kullanir (Y1lmaz,2006:293-294). 9
Mart 1960’ta ise Paris’teki Ulusal Sanat Galerisinde diizenledigi gosterisini ise

Mehmet Yilmaz soyle aktarir:

“Gosteri aksamu izleyicilerde miizisyenler kendilerine ayrilan sandalyelere
oturdular. Siyah takim elbiseli Klein veii¢ ¢iplak model, ortalikta yerlerini
aldilar. Derken, yirmi miizisyenden olusan orkestra yirmi dakika sesli,
ondan sonraki yirmi dakika da sessizlikten ibaret “Monoton Senfoni’yi
calmaya bagsladi. Siire basladiginda Klein kendi elleriyle ii¢ ¢iplak modeli
dizlerinden gégiislerine kadar boyadi; ve sonra, yer ve duvarlardaki
kagitlara ve ipek bezlere boyali bedenlerini bastirmalarini istedi.
Bedenlerdeki boyalar azaldik¢a, bu “firca kadinlar” yerine gore,
birbirlerini boyadilar, birbirlerinin ve kendilerinin viicut baskilarin
yaptilar. BU “baski resimler”, bir ressamin once modele bakip sonra da
oniindeki yiizeye yaptigi Qibi degildi. Kagit ya da bezdeki bu beden izleri ¢cok
daha taze ve dogrudandi. Sanat¢i elinden geldigince devre disi kalmisti
¢clinkii” (2006:294).

Resim 49: Yves Klein, Mavi Dénemin Antropometreleri, 9 Mart 1960

Robert Rauschenberg 1963°de Merce Cunningham’la birlikte gerceklestirdigi
“Pelikan” ¢aligmasinda, sirtina bagladig1 parastit gibi biiyiik bir semsiye ile bir paten
pistinde kaymistir. ABD’li Trisha Brown 1969°da gergeklestirdigi “Bina Cephesinde

Yiiriiyen Adam”da, dagcilik arag gerecleriyle donanmig bir adami yedi katli bir
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binanin cephesinden asagiya dogru kaydirmistir. Hareket eden bedenlerin olanaklar
ile zaman-mekan sorununu irdelemek tizere Robert Morris, Simone Forti, Yvonne
Rainer ve Robert Whitman’la birlikte c¢esitli gosteriler  diizenlemistir

(Atakan,2008:72-74).

Resim Robert Rauschenberg, 50: Pelican, 1965
First New York Theater Rally’deki performansi, (ilk kez 1963°teki Pop Art
Festival’de gosterilmistir.) (Foto: Peter Moore Arsivi)

1960’lardan gilinlimiize kadar uzanan siirecte, izleyicinin pasif konumuna
miidahale eden, sanatci izleyici iliskisini yeni boyutlara tasiyan yeni gelismeler
yasanmis, izleyicinin dahil oldugu performanslar basli basina bir tiir olarak giindeme
gelmeye baslamistir. Sosyal ortamlarda gercgeklestirilen ya da kendi sosyal ortamini
kurgulayan, izleyicinin sanatc1 ile igbirligi yapmasina dayanan bu tiir sanat drnekleri
Fransiz sanat kuramcisi ve kiiratér Nicolas Bourriaud tarafindan “Iliskisel Estetik”
baslig altinda ele alinmis ve bu isimle anilmistir. Izleyici kavramini yok ederek, tiim
izleyicileri birer katilimciya doniistiiren bu sanatin Ornekleri arasinda Arjantinli
sanatg1 Rirkrit Tiravanija’nin izleyici i¢in yaratilmis yemek yeme-okuma-film izleme
ortamlartyla, Alman sanat¢1 Carsten Hoéller’in izleyicinin katilimiyla islevsel hale
gelen enstalasyonlar1 gosterilebilir. “Iliskisel Estetik”, izleyici katihmimi ya da
paylasimini saglayarak sanati sosyal etkilesim i¢in yeni bir ara¢ haline getirmesi
nedeniyle son derece olumlu karsilanirken, sanat¢inin yonlendirdigi bi¢imlerde
hareket eden izleyici-katilimer kitlesinin dolayli olarak yine pasifize edildigi

gerekgesiyle bazi kesimlerin de elestirisine ugramistir (Antmen,2008:226).
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3. BOLUM

Tasarim Ve Uretim Siirecinde Heykelde DogaclamaVe Dogaclama Heykel
Cahstay Uygulamalar:

3.1. Tasarim Ve Uretim Siirecinde Heykelde Dogaclama

Bir sanat yapitinin ortaya konmasi, yaraticisi olan sanat¢i bireyin diislinsel ve
pratik siirecinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sanat yapiti,
sadece bitmis bir Urlinlin ismi olmaktan ¢ok, o {iriinii ortaya koyan sanat¢1 bireyin,
dehasindan, i¢inde yetistigi kiiltiirel ortamdan, almis oldugu egitime kadar cesitli
etmenlerin bi¢cimlendirmesiyle ve yaratici bireyin kendi i¢ diinyasinda yasadigi ve
ortaya koydugu her tirlii imge ve diislemin ortak paydasi olmaktadir. Sanatsal
yaratinin diisiinsel olarak kurgulanmasindan, sonuc¢lanmis bir big¢imle izleyiciye

sunulmasi ile devam eden silire¢ ise yaratim, yaraticilik olarak vurgulanmaktadir.

Yasamin pek cok alaninda oldugu gibi sanat ve bilim alaninda da kullanilan
yaraticilik sozciligli, yaratma eyleminin gergeklesmis hali olmakla birlikte, bireyin
dogal bir diirtiisii, var olusa yeni seylerin katildig1 zihinsel bir siire¢ olarak karsimiza
cikmaktadir. Bundan dolay yaraticilik eylemi ilk insanin varligiyla birlikte baslayan,
insanin uygarlagmasiyla gelisen ve insan olma ozelliklerinden biri olarak
diisiiniilebilir. Kisinin kendisiyle dis diinya arasinda var oldugunu hissettii bir
boslugu doldurma ya da bir baglantisizli§1 giderme diirtiisiinden dogdugu diisiiniilen
sanatsal yaraticilik olgusunun, tamamen Kisiye 6zgii oldugu kabul edilebilir bir
gergektir (Ezici,2005:124).

Rollo May sanatsal yaraticih@r “yaraticilik, igeriden, dlgiilemez ve
actklanamaz  derinliklerden ¢ikip  gelen bir seydir, disaridan, diinyanin
zorunlulugundan degil. Tam da yaratici edimi kavrama istegi, onu kavrayamamamin
nedenidir. Yaratici edimi kavramak, onun temelsiz ve agiklanamaz oldugunu tanimak
demektir” (May,2008:25) seklinde tarif ederken, Rifat Sahiner, “kendiligindenlik ve
simrlamalar arasindaki gerilimde ortaya ¢ikan ve baski altina alindiginda sanat
bi¢imlerine yonelen bir edim” olarak yaraticiligl tanimlamaktadir (Ezici,2005:124).

M. Kagan ise, estetikte kullanilan “sanatsal yaratim” ya da “sanatsal
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yaraticilik ’kavraminin -~ “sanat”  kavrami ile neredeyse es anlamli olarak
kullanildigini vurgulamistir. Kagan’a gore sanattaki yaraticilik ogesi iki tirld
karsimiza ¢ikar. Birincisi, pratik-zihinsel etkinlik olarak hayal giiciiniin yaratici
etkinliginin bir sonucu, yasami imgesel modelinin ¢izilmesi seklindedir. Ikincisi,
tag, metal, ses, sozciik ve viicut hareketleri gibi gereglerle, sanatsal etkinligin
tastyicisini var edecek ve de emegin 6zel bir bigimi olarak, pratik-maddi yaratim

bicimindedir (Kagan, 2008:253).

Nancy C. Andreasen ise yaraticiligi li¢ bilesen ile ele almistir:

Ozgiinliik, ise yararlik ve yaratma. Ozgiinliik, yeni iliskiler, bakis agilart ve
farkaindaliklar seklinde tammlanmustir. Sanatsal yaraticilik agisindan ise yararlik,
bir baskasinda yeni, farkli duygular wuyandirmasi, etkile(n)yme yoluyla yeni
cagrisimlar olusturmast anlamina gelmektedir. Son bilesen olan yaratma ise tiriin
olusturmakla ilgilidir. Andreasen ayrica, yaraticiligt farkly asamalart olan bir siireg
olarak da tammlamustir. Stireg, bilgilerin ve becerilerin bir araya getirildigi hazirlik
ile baslar, kulucka ile devam eder. Bu agsamada kisi problemi ¢ozmek icin aktif
olarak ugrasmasa da, bilingdisinda cesitli baglantilar kurulmaya baglanir. Kulucka
asamasi ilhami dogurur, yani kisi aniden sorusunun cevabina ulasir. Siireg, elde
edilen i¢goriilerin ve kavrayislarin ise yarar sekilde biitiinlestirildigi tiretim agamast

ile son bulurMackali vd.,2013:2).

Jung ise sanatciy1, kolektif bilingdisinin tagiyicilari olarak goriir ve sahip
olduklar iistiin 6zellikleri nedeniyle ayr1 bir yere koyar. Ayrica kisisel bilin¢gdisinin
ortaklasa bilingdisinin bir pargasi oldugunu ve bu ortak parcanin insan ve hayvan
ge¢misinden “arketipler” i¢erdigini vurgular. Sanatsal yarati yetenegi olan insanlarda
bu arketiplerin bilingdis1 canlanmasi olarak, sanat yapitinin ortaya ¢iktigimi ifade
eder. Bu baglamda sanatgilar, insanligin ortak bilingdist deneyim ve Kkiiltiirel
Ozelliklerini yasadiklar1 donemlere tasiyan kisiler olmakta ve bu bakimdan evrensel
bir islev gérmektedirler. Ciinkii ortaklasa bilin¢dis1 evrenseldir ve evrenin bireyde

yanstyan bolimiidiir (Alper,2002:23).

Nietzsche’ye gore, yaraticiligin ortaya ¢ikmasi bilincin 6lmesiyle iliskilidir.
Burada, sanatsal yaratim ediminin bilingli bir ¢caba olmadigi, dolayisiyla da akla

aykirt oldugu goriilir. Fakat sanatsal yaraticilik, var olmayandan olusturmak gibi
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mistik, metafizik bir anlam tasimaz. Sanatsal yaraticilik algi yetisi iizerine diislemek,
bir anlatim katmak, bunun i¢in de sezgiyi kullanabilmek demektir (Ezici,2005:124).
Genel bir kabul olarak, yaraticilik dendigi zaman ilk akla gelen sey yetenektir. Ancak
yaraticilik i¢in yetene8in yani sira, glidiilenme ile birlikte egitim ve firsat gibi

cevresel faktorler de gerekli olmaktadir (Giiney,1999:42).

Sanatsal yaraticilik olarak adlandirilan olgu genellikle, yapit veya eser olarak
adlandirilan ve alimlayicisiyla bulugsmus olan iirlinlerin, diisiin asamasindan sunum
asamasina kadar gecen uzun bir yaratim siirecine verilen isimdir. Bu siireg,
tasarlanan bir yapit icin, pek ¢ok kez iizerinde degisiklikler yapilan, ekleme ve
cikartmalarla tekrar bigimlenen, bununla birlikte izleyicisi tarafindan sadece ortaya
konulan {irliniin, yapit-eser olmus haliyle alimlandig1r bir zamani1 kapsamaktadir.
Ancak izleyicinin yapit karsisinda vermis oldugu tepki (begenme, sasirma ve hatta
begenmeme vs) iiretim siireci bitmis bir esere karsi olan refleksidir ve bu tutum ise

sanat¢inin diginda ger¢eklesmektedir.

Gerek sanatgilarin gerekse izleyicilerin yapit kargisinda takindigi tutum, kendi
benlik algilari ile iliskilidir. Rotenberg’in sanatsal yaraticilik kavramina bakis1 benlik
psikolojisi agisindan olmakta ve yaratici silirecin ortaya ¢ikmasinda benlik
nesnelerinin gerekli oldugunu vurgulamaktadir. Kohut, bir calismada, sanatsal
yapitin bizzat kendisinin ve varsayilan izleyicinin de benlik nesnesi % islevi

sagladigini 6ne siirmiistiir (Gliney,1999:43).

Kohut’un da vurguladigi gibi sanat¢i i¢in sanat nesnesinin gergeklesme
siireci; benlik ve benlik nesnesi olmak tizere iki tiirlii iligki icinde gerceklesir. Bu, bir
nevi, sanatginin yapitiyla kurmus oldugu iliskidir ve onun hem yapitin kendisiyle,
hem de yapitim1 yaratirken igsellestirdigi kendi algi diinyasinin yansimasidir. Bu
diinyanin, izleyici tarafindan algilanmasi ise, yapitin amacina ulastiginin gostergesi

olmaktadir.

ZBenlik nesnesi: Kohut’a gore, kisinin duygusal yatirim yaptigi az ya da gok benligi igine yerlesmis
nesnelerdir. Benlik nesneleri benligin devamini ve biitiinliigiinii korumak ve beslemek islevini
saglarlar. Benlik kapasitesini hem duygulanim hem de gelisim agisindan desteklerler. Benlik nesne
islevleri uygun ise benligin kurulus, devamlilik, saglamlik, girisimcilik, canlilik ve degisim gibi
ozelliklerini korur. (Giiney,1999;43)
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Yaratici bir ¢alisma siirecinde sanatgi, belirli bir an i¢indeki duygularini ve
biling ve/veya bilingdisi durumlarini yapitina aktarir. Ortaya konulan yapit anlik bir
durumun yansimasi olarak biricik ve tekrar edilemez bir 6zellik kazanir. Ciinkii anlik
olan, bizzat sanat¢inin kendisi i¢in de, benlik durumu bakimindan tekrar edilemez bir
nitelik tasir. Bu nedenle sanatgi, bilingli ya da bilingdis1 etkilerle benlik durumunu,
anlik tetikleyicilerin de etkisiyle ve tiim duygusal tiim yansimalari ile yapitina

aktarir. Boylelikle anlik durumlar birer deneyim olarak yapit1 bi¢imlendirir.

Sanat¢inin bu anlik durumu, dogaglama veya kendiliginden gelisen tutumla,
yapitinda bigcime ulasmis hale getirmesi hatta bu siirece izleyicisini de dahil etmesi,
ortaya konulan sanatsal eylemin ¢esidine bagli oldugu kadar, sanat¢inin kendini ifade
etmek i¢in segmis oldugu anlatim diline ve sezgisine de baglidir. Her sanat yapitinda
yaratici ¢aligma siireci, gerilimli bir siire¢ oldugu kadar, birdenbire ortaya ¢ikan bir
aydinlanmadir da. Ciinkii yaratim siireci, lizerinde diisiiniilmiis, hesaplanmis bigimler
kurmanin yani sira, sanat¢inin bizzat kendi yagaminin da big¢imlerin igerisinde yer
almasi ile olusur. Ritmik, fonetik ya da plastik tiim sanatsal yaratic1 etkinlik bigcimleri
icin bu gecerli bir durumdur. Ancak ortaya konulan yapitin estetik deger
tasiyabilmesi ve Ozgiinliigliniin olabilmesinin ise sanat¢inin yetisine ve ustaligina

bagli oldugu da unutulmamalidir (Kagan,2008:367).

Sanat¢inin yetisi, onun imgesel diisiinebilme, diinyayr salt sanatsal olarak
Oztimleyebilme yetenegini gostermektedir. Ayrica sanatginin deneyimleri de ortaya
koymus oldugu yapitin icerigini bildirir. Sanatsal ustalik ise; ortaya konulan sanatsal
diisiince ve bunun estetik diizeyinin niteligi ile kendini gdstermektedir. Yeti ve
ustalikla bigime kavusan sanat yapiti, diisiincenin olgunlasmasi ile bigimlenmesi
arasinda gecen slirecin uzun veya kisa olmasi, iki ¢esit sanat¢1 profilinin olusmasina
neden olmaktadir. Birincisinde diisiincenin olgunlagmasi ve bicimlenmesi siireci
uzun bir zaman alir. Ikinci sanatg1 profilinde ise; birey diisiinceyi kafasinda daha
fazla tutamaz ve hemen bigimlendirmek iizere malzemeyle ¢alismalar yapar. Ancak
her iki sanatg1 profili arasindaki bu bireysel farkliliga ragmen, her ikisinde de ortak
yanlar mevcuttur. Bu ortak yanlar, yaratic1 diislincenin olgunlagmasindan, bi¢ime
kavusturulma siirecine kadar, ifade edilmek istenilen diislincenin varligini zihinsel

bir etki olarak hissettirmesidir (Kagan,2008:366-385).
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19. Yiizyilin sonlarina dogru gorillen siyasi, ekonomik ve diisiince
alanlarindaki degisimlere bagl olarak, gelisen modern sanat doneminde sanatgilarin,
sanatsal yaratilarin1 olustururken, anin yansimasini yapitlarinda goriiniir ve hissedilir
hale getirme gayreti igine girdikleri goriilmektedir. Bu asamadan hemen sonra ise
sanat¢ilar disavurumcu bir tavirla, kolajlar, assemblajlar, lekeler veya
performanslarla; Kiibizm, Dada, Fiitiirizm, Disavurumculuk, Happenig, Performans

gibi akimlarla bireysel ifade dillerini gelistirmislerdir.

Bu akimlarla sanati1 yeniden tarif eden sanatgilar, bir yandan da sanati yeniden
anlamlandirma ve bazi durumlarda “bana gore sanat” fikrini sorgulama tavrini

benimsemislerdir.

Bu siiregte, heykel sanati da salt naturalist ve ideal bi¢cimlendirme araci
olmaktan ¢ikarak, duygu ve disiincelerin donemin sagladigi materyal, teknik ve
malzeme olanaklarina bagli olarak yansitildig1 bir siirece girmistir. Bu donem igin
sanat “dis diinyanin nesnelerine kendini vermek, onlar araciligiyla kendi kendinden
haz duymak degildir; tersine, her bir nesneyi keyfiliginden ve goriiniisteki
tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bicimlere yaklastirarak oliimsiiz kilma ve
boylece goriiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktir”

(Tunal1,1996:126).

Bu huzur noktasi Izlenimcilikte Herakleitos’un “her sey akip gider” sdylemin
dogrultusunda kalici olan1 aramak yerine, her seyin akip gitmesi {izerine
kurgulanmistir. Donemin ressamlari 151k ve renk duyumlarini yakalamaya calisirken,
heykeltraglar ise anin duyumlarin1 yakalamaya c¢aligmislardir. Bu anlik durumu
yakalama yani anin izlenimi, sanatgisi i¢in her tiirlii anlik goriintiiniin konu olarak ele
alinmasini  saglamistir. Izlenimciler, ¢omelme, kalkma, yiiriime gibi anlk
degisebilecek  hareketleri ¢alismaya baslamis ve geleneksel konulardan
uzaklagmiglardir. Medardo Rosso’nun bitmemis goriinlimli, belirli bir anin
izlenimini yansitan ve daha sonraki yillarda bronza dokiilecek olan balmumu ve
algidan yapilmis heykelleri, Rodin’in “Cémelen Kadin” “Yiiriiyen Adam” ya da
“Iris” gibi heykelleri, Degas’m “Corabimi Giyen Dans¢i” gibi ¢alismalari, bigimin,
anlik olan hareketin bizzat kendisinin konu olarak ele alindigi ¢alismalara 6rnek
olusturur (Huntiirk,2011:197-212).
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Resim 51:Medardo Rosso, Ecce Puer, 1906
Olgii: 72.5 x 40.5 x 40.5 cm, Ozel Koleksiyon, Venedik

Resim 52: Auguste Rodin, Comelen Kadin, 1881-1882
Terracotta, Olgiiler: 25.5 x 21 x D. 21 cm,The Gates of Hell Gallery
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Resim 53: Edgar Degas, Corabim Giyen Dansci, 1900
Bronze, 470 x 222 x 267 mm, TATE, Londra

Kiibizm, Modern sanatin doniim noktas1 sayilmis, yaklasim, malzeme ve
sanat eseri baglamlarinda modern sanatin yeniden tarif edilmesinde On ayak
olmustur. Modernist sanat i¢ten olmali, saf olmalidir. Akademilerde &gretilen
dayatmalarla yapilan beceri 6gelerinin yerini, sanat¢1 dehas1 ve yaraticiligi almalhidir.
Bunun i¢in sezgiye, oyuna, bilingdisina, otomatizme, anlik olana ve
kendiligindenlige yonelen kimi Modernist sanat¢ilar, zaman zaman bu olgular1 bir

sekilde iceren dogaglama unsurlar1 da kullanmaya baslamistir.

Yaratict siire¢ igerisinde bireyin tasarlama olgusunun gelistirilmesi
konusunda 6nemli bakis agilarindan biri 19. yiizyilda Fransa’da Ecole des Beaux-
Arts ekoliidiir. Ekolde, iki boyutlu ve simetrik kompozisyon anlayisiyla, elitist ve
aristokratik bir yaklagimla klasik mimari egitimi verilir (Aridag- Aslan,2012:50).

Modern sanat donemindeki tasarim egitimine bakis agis1 olarak, Bauhaus
ekolii Onemlidir. Bauhaus, gelenek¢i yapidaki Beaux-Arts ekoliinde oldukca
farklidir. En biliyiik farki 6grenciyi kosullanmalardan ¢ikararak yaraticiligini, hayal

giiclinli, bireysel ifade olanaklarin1 6n plana ¢ikarmaktir. Bauhause’taki egitimin
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amacini Gropius; belli bir bilgi-beceri kazandirmaktan ziyade, sorunlara bir yaklasim
bicimi, bir yontem dgretmek seklinde ifade eder. Bundan dolay1 akademik gelenekte
onemli bir yer tutan ¢izim ve tarih derslerine daha az yer verilir. Buna karsilik olarak
ise gorsel iletisim ve bigimsel dilin gelistirilmesi yoniinde daha nesnel bilgi
kaynaklarina giivenilerek, optik, biyoloji, fizyoloji ve psikoloji dallarindaki

gelismelerin yakindan izlenmesi gerektigini savunulur (Aridag- Aslan,2012:50).

Bauhaus’daki egitiminin amaci, bireyin 6nceden edindigi diisiince kaliplarini
tekrar ~ sorgulamasi, bunlar1  kisiliginin  biitiinliigli  i¢inde igselleyerek
deneyimleyebilmesini saglamaktir. Bauhaus’da, Beaux-Arts’dakinden farkli bir usta-
cirak iliskisi olmakla birlikte, yine de atdlyelerde tamamen ortadan kalktig
sOylenemez. Beaux-Arts’da usta, otorite sahibi ve tasarimin olusmasinda etkin gii¢
olarak varlik gosterir ayrica burada kesin kurallarla ve hazir bi¢imlerin tekrar
edilmesiyle elde edilen deneyimler kullanilir. Kullandiklar1 yontemler farkli
olmasma ragmen, Bauhaus ile Beaux-Arts arasinda bazi ortak yonler de
bulunmaktadir. Ornegin her iki ekolde de tasarim egitimi bir davrams gelistirme

slireci olarak goriiliir (Aridag- Aslan,2012:50).

Unlii Amerikan filozof John Dewey’in (1859-1952) “Deneyim ve Egitim”
adli kitabinda; nesnelerle kavramlar arasinda nedensel iligkiler kurmay1, deneyerek
O0grenmeyi gelistirmek i¢in iyi bir yol olarak ele alinmaktadir. Tasarim ise kisisel ve
biitiinlestirici bir diisincenin pratigi olarak tanimlanir, her birey kendi ilgilerine ve
yeteneklerine gore ele alinmasi gerektigi ve o dogrultuda egitim olanaklari sunulmasi
gerektigini vurgulanir. Dewey’e gore, kavranan neden sonug iliskileri, bagska durum
ve zamanlarda yeniden kurgulanabilir, yeni ve anlik durumlara ya da sorunlara
¢oziim tretmekte kullanilabilir. Sanat egitiminde de deney g¢oklugunun Onemini
vurgulayan Dewey’in, deney c¢oklugu ile kazanilan deneyinim fikri ve buna bagl
olarak gelistirdigi sanat kuraminin temelinde dogaglama oldugu sdylenebilir

(Sawyer, 2000:159).

Dewey’in bu yaklagimi giinlimiizde, “flesh” (beden) kavramiyla farklh
boyutlarda gelistirilmistir. Beden (flesh), goriinlir maddi bedenin kati, dolu ve
yer¢ekimine bagli durumunun tersine, bosluklu ve dis diinyanin etkilerine agik olarak

da seffaftir. Di1s diinyadan gelen tiim veriler bu bosluk sayesinde bedenin iginde
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yankilanabildigi i¢in boslukludur ve tiim deneyimler, anlam iiretimleri, kavrayislar
bu yankilanma iizerinden olustugu icin de seffaftir. Beden duyumsamalarin,
hissedislerin ve degerlendirmelerin mekani halini alir. D1s diinyadan gelen verilerin
anlamli hale gelmesi, iliskiler kurulmasi ve bunlarin kaydedilmesi ile de deneyim
olusur. Yani birey tasarima beden olarak uyum saglar. Yaratict siiregteki bireyin
tasarim deneyimleri, beden olarak uyum saglayabilmeleriyle gergeklesir (Aridag-

Aslan,2012:51).

Sanatcilarin ‘an’ ile olan iliskileri, yani an’1t yansitma siirecleri aslinda
modern sanatin kendisi ile olan, degisim ve 6teki olma miicadelesinde bir baglangic
ve cikis noktasi durumudur. Siire¢ icerisinde postmodern goriisiin hakim oldugu
1960’1ar ve sonrasina®* gelene kadar, pek ¢ok sanatsal akim ortaya ¢ikmis, biitiin bu
akimlarin temelinde ise yasanilan diinya ile bireyin kendi olma kavgas1 goriilmiistiir.
Zira sanat denilen olgunun, tekrar tekrar ele alindigi, tiimiiyle sorgulandigi ve hatta
yok edilmesi gerektigi diislincesinin yayginlastigi bir siirece girilmistir. Sanat
nesnesinin bir pazarlama nesnesi olarak metalastigi, bu nedenle de insanilesmedigi
diislincesi ile; sanat1 sorgulayan, bir eseri, eserin yaraticis ile izleyicisinin biitiinligii
ile ele alan 1960’lar ve devam eden siiregte, sanat diinyasi i¢in, diisiinsel ve eylemsel

farkliliklar ortaya ¢ikmustir.

Postmodern anlayis, Modernist anlayista giiglii ve segkin bir konumda olan
sanat¢1 olgusuna tepki vermistir. Belirsizlik, parcalilik, farklilik, alt-kiiltiir, kiiltiirel
cogulculuk, yerellik, 6zgiinlik ve ozgiirliikkler gibi kavramlar 6nemli kavramlar
olarak ele alinmis ve Postmodernizm bu kavramlar iizerinden ¢ikis noktasini
bulmustur. Modernizm ise bi¢imsel, tekdiize ve kuralci olarak goriilmiis ve karsi
cikilmistir. Insanin &zgiirleserek bagimsizlasmasini, yeni ve dzgiin eserler ortaya
koymasin1 savunan Postmodernizmin, Modernizme yaptig1 temel elestiri, Bati’nin
kati mantiksal kuralciligmma karsidir. Postmodernistler, temelleri Aydinlanma
felsefesine dayanan Modernizmi elestirmisler, Hirosima’ya ya da Auschwitz’e
gonderme yaparak, boyle bir rehberligin olanaksizligini vurgulamislardir. Ayrica

stirekli bir devinim ve degiskenlik halinde olan bireylerden olusan bir toplumda,

#41960-1990 arasindaki tiim eserler postmodern olarak kabul edilmez.
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gelecege yonelik boylesi bir ongoriide bulunmayi olanaksiz gormiislerdir (Okat

Ozdem-Gegit, 2013:154).

“Modernist biiyiik harfli ‘Ozne’den’ ve bu ‘Ozne’nin kendisine kesin ve
saglam bir nesnellik arayisindan, biiyiik harfli ‘Tarih’ten, biiyiik harfli ‘Sanat’tan,
biiyiik harfli ‘Bilim’den mutlak bir geri cekilisi ve kopusu temsil eder goriiniir.
Modern filozoflarin biiyiik harfli ‘Ozne’si postmodern filozof tarafindan tahtindan
indirilir. Bu, dzne metafiziginden tam bir vazgecis degildir; tam tersine ‘Ozne’nin
iktidart tek tek bireysel ‘Oznelere’ dagitir ve boylece daha da saglamlastirir”

(Hiinler,1998:337).

Modernizmle birlikte heykel sanatina hazir nesne ve demirin kullanimi gibi
farkli malzemeler girmistir. Kiibist montaj da heykelde yeni anlatim bigimleri
yaratmistir. Bu malzeme ve teknikler, heykel sanatinda anlik ¢alismaya, rastlantisal
Ogelerin kullanimina ve dogaglama gibi deneysel c¢alismalara biiyiikk olanaklar

saglamistir.

Sanatsal yaratinin ortaya konulmasinda oncelikle tasarim becerilerinin ve
yaraticiligin gelistirilmesi hayati bir 6neme sahiptir. Ancak tasarim ve yaraticiligin
gelistirilmesi yontem acisindan, bilinmezlikler igeren zorlayici bir siiregtir. Cilinkii
yaratici bireyin kendi kendine edindigi sartlandirici 6geler ve On yargilar, onun
tasarim ve uygulama asamasinda bir engel olarak Oniine ¢ikabilmektedir. Bu
baglamda dogaclama ve diger deneysel calismalar bu sartlanmalardan ve On

yargilardan kurtulmasi i¢in 6nemli bir kap1 agmaktadir.

Deneysel sanatta dogaglama pek ¢ok sekilde karsimiza ¢ikabilir. Bunlardan
biri dogaglama siirecinin izleyiciye agik olmadigi, sanat¢cinin kendi iginde deneyim
kazanmak i¢in bir nevi malzemeyle oynadigi siirectir. Burada izleyici sadece, sanat¢i
seckisi sonucu bitmis olan {irline taniklik eder. Digeri ise izleyiciye agik olan, siirece

ve sonuca izleyicinin de sahit oldugu performans dogaclamadir.

Bir sanat¢1 olarak Picasso, yilmak bilmeyen bir arastirict ve deneycidir.
Calismalarinda sezgisel, kendiliginden, rastlantisal, mistik, ¢agrisim 6gelerini sonuna

kadar kullanarak, her tiirlii malzeme ve olanaktan faydalanmaya son derece agik olan
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sanat¢i, siklikla dogaglama caligmalara da yonelmistir. Picasso’nun bir dogaclama

deneyimi Claude Renoir’in “Picasso nun Gizemi” adl1 filminde, soyle aktarilir:

“Picasso stiidyosunda, kafasinda onceden sekillendirdigi bir imge ya da
kompozisyon olmaksizin serbest formda resim yapmaktadir. Renkler, sekiller ve o
anki ruh halleri ile deneme yanilmalar yapmaktadir. Yatmakta olan bir nii figiir ile
ise koyulsa da daha sonra buna olan ilgisini yitirir. Kadinin bacaginin kivrimi ona
arenadaki, boga ¢arpmasiyla havada savrulan bir matadorun bacagim ammsatir.
Béylece nii iizerinde resim yaparken c¢alismayr bir matador ve boga imgesi ile
tamamlar. Ki asil yaratist da budur. Ote yandan bu durum onu baska bir diisiinceye
yonlendirir. Boga giiresi imgesi tizerinde ¢alisirken su kayagi yapanlar, bikinileri ile
suya giren kadinlar ve pitoresk bir dag koyiinii kapsayan bir Akdeniz liman kasabast
tizerinde yogunlasir. Serbest form esini boylece devam edip gider. 5 saat sonra
Picasso ¢alismayr keserek ise yaramadigi gerekgesi ile tizerinde ¢alistigr tuvali
atmast gerektigi diistincesine ulaswr. Bazi yeni fikirler kesfettigini gériir. Bunlar
tuvalle etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan, bir sonraki resminde kullanabilecegi
fikirlerdir. Ve Picasso gsoyle der: “bu c¢alismayla nereye yidnelebilecegimi
algilayabildigime géore bu durumda, yeni bir tuval alip ise tekrar baslarim”

(Sawyer,2000:149-150).

Sezgileri her zaman kuvvetli olan Picasso, rastlanti sonucu ¢opliikte gordiigi
bir bisiklet gidonu ve selesini anlik bir ¢agrisimla “Boga Bagsi’na doniistiirmiistiir.
Yine hurdaliklardan topladigi malzemeleri montajlayarak, palmiye yapragi, sepet ve
seramik kavanozlardan “Ke¢i” heykelini; kevgir, yaba ¢atali ve ¢amasir
mandalindan “Kadin” heykeli gibi dogaglama anlayisla heykeller yapmistir. Sahiner

Picasso’yu sOyle anlatir:

“Yarati kaynagi olarak ¢opleri gésteriyordu ve ¢opliikte eselenip, siradan
attk  nesneleri  toplayarak  bunlart  canli  birer sanatsal objeye
doniistiiriiyordu: Bir bisiklet selesiyle gidonunu 'boga basina', bir oyuncak
arabayr “'maymun yiiziine', tahta par¢alarimi ‘insan figiirlerine' ¢evirmigtir.
"Sanatta soylu-soysuz malzeme yoktur." der Picasso... En swradan nesneyi
bile sanatsal bir enerjiye doniistiirmek. Sanatin, kavranabilir iliskilerle, oyun
ve biiyiiniin toplami oldugunu duyumsatmak. Iste Picasso'nun biiyiikliigii

buradadir. O modern yiizyilin “ilkel' biiyiiciistidiir!” (Sahiner,2000:11)
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Resim 54: Pablo Picasso, Boga Basi(Bull's Head) 1943
Musee Picasso, Paris, Kaynak: http://www.all-art.org/Architecture/24-5.htm

Resim 55: Pablo Picasso, Keg¢i (The She Goat), 1950,
Kaynak: http://www.pablopicasso.org/she-goat.jsp#prettyPhoto
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R_esim 56: Picasso, N Kadin Bast, (H_gead of n Woman) 1930-31,
Boyali Demir, Ince Metaller, Yaylar ve Siizgegler, Olgiiler:100 x 37 x 59 cm. Musee Picasso,
Paris Kaynak:http://www.all-art.org/Architecture/24-5.htm

Dogaglama sonucu ortaya ¢ikan eser gegici veya kalici olabilir. Ornegin
Picasso buluntu nesneler ve yaprak gibi organik nesneleri montajlayarak bir araya

getirmis ardindan bunlar1 kalici hale getirmek i¢in bronza doktiirmiistiir.

Heykeltras David Smith’in c¢alisma bigimi Pollock ve Kooning’in resim
yontemlerinin heykele uyarlanmasi gibidir. Deneyimlerle, sezgilerle, malzeme ve
tesadiiflerle basladig1 calismayi, sonucunu kestiremedigi deneysel bir seriiven olarak
stirdiirerek, dogaglamanin olanaklarindan faydalanmistir. 1930’1u yillarda Picasso ve
Gonzaléz’in kaynakla yaptigi heykellerinin etkisiyle, hurdalikta buldugu demir
parcalarindan cizgisel karakterler tasiyan c¢alismalar yapmistir. 1950’lerden itibaren
cizgisel 6gelerin yani sira hacimlere de yer vermeye baslayan sanat¢i daha sonra
paslanmaz ¢elikten meydana getirdigi parlak kiibik bigimler ¢alismistir

(Y1lmaz,2006:173-175). Smith, ¢alisma yontemini soyle ifade eder:

“Genellikle, isin gidisatim daha onceden yaptigim ¢izimlere pek
dayandirmam. Baglangigta heykelle ilgili ¢cok yogun duygular icindeysem,
sonucun ne olacagint bilme gereksinimi duymam, en énemli sey, ¢oziim igin
yapilan miicadeledir. Isin sonu, gereginden fazla tam ve gidilebilecek son

noktaysa, yani yeni bir sorun ortaya koymayacaksa, bir ¢éziimden ziyade bir
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sorun ortaya koyacak bir sondan basa dogru ¢alismaya hazirlarim kendimi.
Bazen bir heykele basladigimda, ilk basta kafamda sadece belli bir par¢ast
Vardur; gerisi, sanki bir riiya, gidisati gibi bilinmeyen bir yolculuktur. Sanati
ortaya ¢ikaran sey, o isin teknigi, malzemesi ya da kesinligi degil, yaratinin

kendi igindeki ¢eliskisidir” (Yilmaz,2006:175).

Resim 57: David Smith, Voltri-Bolton X, 1962
Celik, Jerome and Ellen Stern Koleksiyonu,
Kaynak: http://pastexhibitions.guggenheim.org/smith/special_values.html

Resim 58: David Smith, Agricola VI, 1952
Bronz ve Celik, Boyanmig Nesne, Olgii: 806 x 539 x 476 mm
Kaynak: http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/a/american-abstract-artists
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Dogaglama kimi zaman c¢esitli hazir nesnelerin anlik kurgulariyla, kimi
zaman geleneksel malzeme ile ve geleneksel yontemlerin dogaglama siirecine
uyarlanmasiyla, kimi zaman da dogada rastlanilan organik nesnelere Richard
Long’un yaptigi gibi, dogaya algak goniilli bir miidahale-dokunus ile
gerceklestirilebilir.

Sanatg1 bazen rastlantisal olarak karsilagtigi giindelik bir durumu ya da
nesneyi oyuncu ve dogaglamaci bir bakisla sanat yapitina doniistiirebilir. Siradan gibi
goriinen bir durum ya da nesneyi bellekte yer bulacak imgelere doniistiiriir.
Meksikali sanatgr Gabriel Orozco Orneginde oldugu gibi, izleyiciye “bir de bu
sekilde bak” mesajim verir. Giinlilk hayatinda goziine takilan ya da tanik oldugu
anlar1 fotograflayan Orozco, bunlari donistiiriicii bir bakisin yorumlar1 olarak
izleyiciye sunar. “Kediler ve Karpuzlar” isimli ¢alismasinda, kedi mamasi kutularini
karpuzlarin iizerine yerlestirerek, marketin islevsel diizenlenisine, oyuncu bir tavirla
bir bozulma yaratilmistir. Ayrica mama kutularinin iizerinde kedi fotografi ile
lizerine yerlestirilen karpuzlar arasinda bir ilgi kurmustur. Bu diizenleme ile giindelik
ve swradan goriinen bir durum, cagrisim ve benzetme ile farkli bir algiya
yonlendirilmistir. Orozco’nun fotograflari, sanatginin tanik oldugu, anlarin
belgeleridir. Bu belgeleme, sanat¢1 igin, “hazur yapit olarak rastlanilan durum” ile

“sanatsal bir miidahale” arasinda gelip giden bir alan acar (Kavcar 2011:26).

Resim 59: Gabriel Orozco, Kediler ve Karpuzlar, (Cats and Watermelons)1992
Kaynak: http://www.pbs.org/art21/images/gabriel-orozco/cats-and-watermelons-
19927slideshow=1
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Cogunlukla gecicilik esasina gore calisan yerylizii sanatgilart gibi dogaya
cesitli miidahalelerde bulunan sanatcilardan bazilari, bunu bir dogaglama siirecine
dontistiirmiislerdir. Bunlardan biri de Andy Goldsworthy’dir. Sanat¢i, dogada
rastlanti sonucu karsilastigi organik nesnelerle doganin dogasini ve giiclinii
gostermeyi amaglayan ¢aligmalar yapmistir. Dogada buldugu tas, yaprak, dal gibi
malzemelerle caligmis, canlilarin ve doganin enerjisi olan devinimi, biliylime ve
cliriime siireclerini, dokunarak miidahale ile topragin direncini vurgulamistir. Bunu
dogadan kopmadan, doganin yonlendirmelerini takip ederek, mevsimsel durumlara
gdre caligmalarimi sekillendirmistir. Ornegin karli bir havada, kardan heykel ya da
sonbaharda kuru yapraklarla calismak gibi. Dogaya olan saygisinin ve ¢aligmalarinin
i¢selligini gostermek adina, caligsmalarinda ¢ok biiyiik kayalarin yerlerini degistirme
disinda higbir sekilde makine ve techizat kullanmamis; yapistirma, dikme, kaynak
yapma gibi yontemlerden de uzak durmustur. Richard Long gibi dogada ¢alisip
fotograflarini sergileyen sanat¢inin, Long’dan farki ise malzeme c¢esitliligi ile renkli
ve geleneksel plastik kaygilar giidiiyor olmasidir. Bu yani ile ¢calismalar1 soyut sanat
gelenegi ve yerylizii sanatinin bir sentezi sayilabilir (Kozlu, 2013:363; Yilmaz,
2006:252-253).

|

Resim 60: Andy Goldsworthy, Woven twigs (Dokuma Dallar),
Brough, Cumbria, May1s-1982
http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/image/?id=ag_02188&backimg=ag_02173&t=1
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Resim 61: Andy Goldsworthy, Stick spires (Sopa Kuleler),
Helbeck, Cumbria,10 March 1983 Kaynak:
http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/image/?id=ag_02524&t=1

Resim 62: Andy Goldsworthy, Isikh Kar, 1997
Malzeme: Kar ve dal, Kaynak:http://solaceofbeauty.blogspot.com.tr/2011/06/beauty-
in-art-andy-goldsworthy.html
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Yeryiizii Sanati’nin en bilinen ismi Ingiliz sanat¢1 Richard Long, bir dervis
edasiyla ¢iktig1 uzun doga yiirliylislerinde, sanat1 bir yolculuk olarak, sanat yapitinin
kendisi ise yliriime eyleminin bir parcasi olarak ele almistir. Long, doga yiiriiytisleri
sirasinda orada buldugu malzemelerle gergeklestirdigi, gecici calismalarinda dogaya
yeniden doniis ya da dogaya kars1 algak goniillii bir eylem s6z konusudur. irlanda,
Ingiltere, Mogolistan, Japonya, Afrika, Bolivya ve Kanada gibi farkli yerlerde, tek
basina ciktig1 yiiriiyiislerinde, daglarda, ¢ollerde, nehir ve gol kenarlarinda rastladigi
¢imen, su, tas, yosun, agac¢ dallari, camur, deniz kabuklar1 gibi dogal malzemeleri
kullanarak, anlik ve kendiliginden bir tepki ile gergeklestirdigi peyzaj heykellerle, bir
gezgin, bir bah¢ivan ya da bir dervis gibi dogaya kiigiik dokunuslarda bulunarak,
sanatsal eylemini de adeta bir ritiiele doniistiirmiistiir. Long’un ¢aligmalarinda yapat,
sanat¢inin kendisidir. Sanat¢i1 hem oyuncu, hem sanatci, hem de eserdir. “Her adim
bir amin saptamasidr ve sanatgt bedeniyle her ani saptayandiwr.” Long, ¢caligmalarini
fotograflar, haritalar ve gezi notlart araciligiyla izleyiciye sunmustur

(Kedik,2010:109-111).

“Long’un ¢alismalari zamanin rafine edilmesinden, saflastirilmasindan elde
edilen “an’in sanatidwr, denilebilir. Ciinkii Long, bir bakima yiiriirken ayni
zamanda ¢alismanin da kendisi olmakta ve zamanin hesaplanmasini adim
adim kaydetmektedir. Yani, bir anlamda sanat, var oldugu “an’da
yapimaktadwr. Dolayisivla Long’da insan viicudu adeta bir olgiim araci,

zamamn kaydedicisi durumundadu” (Kedik,2010:109-113 ).

—% 3 R iy i N . = -

Resim 63: Richard Long, Hoggar Circle, The Sahara 1988
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/hoggcirc.html
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Resim 64: Richard Long, A Line In Scotland, (isko¢ya’da bir ¢izgi) Cul Mor 1981
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/scotline.html

Dogaclama heykele bir diger 6rnek ise Bruce Cannon’a aittir. Cannon, 1998
yilinda Paul Stout bolge parkinda gezerken buldugu diismiis bir aga¢ dalini, kendince
yeniden canlandirarak, robotik bir heykele doniistiirmiistiir. Sanat¢i, malzemenin
bulunmasint ve bu malzemenin organik formundan yola ¢ikarak yapmis oldugu
heykel fikrinin tamamen dogaclama ve kendiliginden gelen bir esinlemeye
baglamaktadir. Yapmis oldugu bu oldukc¢a yavas hareket eden robotik heykel,
doganin kendi varolusu i¢inde agacin siireklilik arz eden konumlanmasi ve bununla
beraber agacin hareket etmesi i¢in kullanmig oldugu motorlar yardimiyla, belirli
stireler igerisinde hareketler ortaya koymasi fikri {izerinden tasarlanmigtir. Burada
agacin ¢ok yavas ve uzun siireler i¢inde kisitl olan hareketleri, izleyicisi ile arasinda

uzun bir siireye yayilmis bir etkilesim yaratabilme gayesini tasimaktadir.?

Shttp://www.genetology.net/index.php/category/biologie/dendrology/ Erisim: 15.05.2014
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Resim 65: Reanimated Tree, (Tekrar Canlandirilan Agac¢) Tree Time, (Aga¢c Zamani)
Bruce Cannon, 1998 http://www.genetology.net/index.php/category/biologie/dendrology/

3.2. Dogaclama Heykel Cahstay Uygulamalari

Gilindelik yasantimizin ¢ok biiyiikk bir kisminda, karsilastigimiz kisi ve
durumlar karsisinda mutlaka kendiliginden, sezgisel, anlik ve dogaclama tepkileri
kullaniniz. “Gayri Ihtiyar-i”, “ansizin”, “agzimdan kagiverdi”, “gériince ben de
hemen”, gibi alt alta siralayabilecegimiz sayisiz sOylemler, anlik dogaglama
tepkilerimizin gostergeleridir. Yasantimizda bu kadar biiyiik bir yer tutan bu olgu,
sanatsal yarati silirecinde de kagmilmaz olarak varligin1 gostermektedir. Sanatgi
calismalar1 esnasinda anlik, c¢agrisimsal, sezgisel, kendiliginden ve dogaclama
stirecleri farkinda olarak veya olmayarak mutlaka yagamaktadir. Dolayisiyla her tiirlii
sanatsal yaratimda bir dogaglama olgusu mevcuttur. Ancak yapmis oldugumuz bu
calismalarda ozellikle tlizerinde 6nemle durularak, vurgulanan nokta, dogaclama-
kendiliginden olarak adlandirilan bu siirecin bilincine varilmasi ve olusturulmak
istenilen bu farkindalifin sanatsal yarati siirecine agik bir sekilde aktarilmasidir.
Boylelikle sanatsal yarati siirecini, ezberlenmis bicimlerden, On yargilardan
uzaklastirilarak, yeni, 0zgiin ve i¢ten c¢alismalar ortaya koymak adina, onemli

olanaklar yaratmaktir.
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Dogaglama olarak yapilacak sanatsal yarati siirecinde asama ya da sinirlar
onceden planlanarak yol haritasi ¢izilir. Ciinkli konunun ya da temanin se¢ilmesi,
Olcliler, malzemeler ve belirlenmis siire gibi sinirlar ile katilimcilarin sanatsal yetileri
ve bu yetilerin gelismesi siiresince almis olduklar1 egitimler ya da dnceden gegirmis
olduklar1 deneyimler, dogaglamanin gidisatin1 etkileyen unsurlardir. Diger taraftan
katilimcilarin ne amagla bu ¢alismaya katildigi, bu ¢alismadan neler bekledigi, ayrica
katilimcilarin  yeni deneyimler kazanmaya zihinsel olarak acik olmalar1 da,
dogaclamanin hedefleri bakimindan O©nemlidir. Ortaya konulacak dogaclama
calismalar, katilimcilar i¢in, hem yaraticilik siirecini besleyecek, hem de belirli
ezberlerden ¢ikarak, daha 0zgilin eserler iliretmesine katki saglayacak olanaklar

yaratacaktir.

“Dogaclama Heykel” kavrami, kullanilan malzeme ve iiretim teknikleri
bakimindan, tas, ahsap, metal, dogadan organik nesneler ya da endiistriyel hazir
nesnelerin malzeme olarak kullanilmasi gibi, ¢ok genis bir alana ve ¢esitlilige

sahiptir.

Her ne kadar yarati siirecinin pek ¢ok asamasinda cgesitli sekillerde ve
boyutlarda dogaglama siirecleri yasanmakta ise de, tezin konusu baglaminda, sinirlari
belirtilmis bir dogaglama siireg gercgeklestirebilmek igin uygulamalar “heykel
egitiminde doga¢lama” odakh olarak gerceklestirilmistir. Boylelikle sanat egitimi
alan bireylere de Ozgiin formlar olusturma konusunda yeni olanaklar saglamak
amaglanmistir. Bu nedenle tezin baglamina yonelik yapilan iki calistay da sanat

egitimi veren kurumlarda ve 6grencilere yonelik olarak gergeklestirilmistir.

Gergeklestirilen dogaglama c¢alismalarda amag yalnizca form gelistirmeyle
siirlandirilmistir. ' Yine dogaglama heykel c¢alismalarinda siireler, malzeme ve
kullanilan tekniklere de bagli olarak degiskenlik gdstermektedir. Bu baglamda
yapilacak dogaglama heykel caligmasinda, siire¢ ne kadar kisa tutulursa anlik,
kendiliginden, sezgisel, bilingdisindan gelecek 6gelerin, daha ¢ok agiga cikacagi
diisiincesinden hareketle, siire kisitli olacak sekilde belirlenmistir. Bu nedenle bu
caligmalarda siireyi kisa tutmay1 ve buna bagl olarak da kullanilacak malzemelerin

hizl1 sonug alinabilecek, hazir iiretim malzemeleri olmasina 6zen gosterilmistir.
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Dogaclama bir grup ¢alismasi yapilirken i¢inde bulunulan fiziki ortam ve bu
ortamdaki uyaricilar da katilimcilarin algilarini etkilemektedir. Ortamin bir agik doga
alan1 ya da kapali bir atdlye alani olmasi, ortamda bulunan nesneler ya da fonda
duyulan miizik, katilimcilarin kurgularini olustururken esinlendikleri duyumsal ve
duygusal siireclerini, yani algilarint1 ve ruhsal yapilarimi etkiler. Bundan dolay1
yapilacak olan bu calismalar planlanirken, ¢alismanin yapilacagi ortamda duyulur
seviyede bir miizik yaymnin olmasi, ritimlerdeki inis ¢ikiglarin katilimcilarda bir etki

yaratmasi bakimindan tercih edilmistir.

Tezin baglamina yonelik yapilan iki ¢alistay uygulamasindan birincisi
Bulgaristan’in  Blagoevgrad kentinde South-West University tarafindan yapilan
“National Student Art Festival” kapsaminda 30 Ekim 2013 tarihinde
gerceklestirilmistir. Yapilan galistay, egitim siiregleri igerisinde heykel veya modelaj
egitimi almis olan Resim, Seramik, I¢ Mimarlik ve Tekstil alanlarindan, Bulgaristan,
Makedonya, Ukrayna ve Rusya gibi lilkelerden katilimcilardan olusan 6 kisi ile

gerceklestirilmistir. Siire 1saat ile sinirlandirilmastir.

Tespit edilen bu 6 katilimciya oOncelikle kendiligindenlik ve dogaglama
konularinda kisa bir bilgilendirme yapilmigtir. Atdlye c¢alismasi siiresince
kullanacaklar1 ve hizli sonug¢ vermesi bakimindan alg1 bez, ince tel, plastik bardak,
ahsap c¢ubuk olarak belirlenen malzemeler katilimcilara  gosterilmistir.
Katilimcilardan konu smirlamasi olmaksizin, bu malzemeleri kullanarak form

liretmeleri istenmistir.

Resim 66: South-West University, Blagoevgrad, ¢calistaykatilimcilari bilgilendirilirken
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Izleyicilerin ve katilimcilarm yerlerini almalarmin ardindan ¢alisma baslamas,
katilimcilarin kendilerine verilen malzemeleri o an igin kurguladiklar1 formlara

doniistiirmeleri izlenmistir.

Katilimcilar, ellerindeki malzemeyi kullanirken, farkli bicimlere yonelmisler
ve malzemelerin kullanim olanaklarina da bagli olarak kendilerini form iiretme
konusunda zorlamaya hevesli olduklari gozlemlenmistir. Ayrica katilimcilarin
sanatsal faaliyetlerini farkli alanlarda siirdiiriyor olmalari nedeniyle yapilan

uygulamalarda kendi alanlarina doniik formlara yoneldikleri goriilmistiir.

Resim 68: South-West University, Resim 69: South-West University,
Blagoevgrad, Katilimcel Blagoevgrad, Katihmel
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Resim 70: South-West University, Resim 71: South-West University,
Blagoevgrad, Katihmel Blagoevgrad, Katihmecl

Resim 72: South-West University, Resim 73: South-West University,
Blagoevgrad, Katihmel Blagoevgrad, Katilmel

Katilimeilara verilen 1 saatlik slire tamamlandiginda, kendilerinden
malzemelerini birakmalar1 ve ortaya koymus olduklar1 formlar1 stantlar iizerine
yerlestirmeleri istenmistir. Katilimcilarin yaptiklart ¢alismalar her ne kadar anlik
kurgular olsalar bile, ortaya c¢ikan sonuglarin algi siirecleri iginde kendilerini
tetikleyen Ogretilere bagli olarak bicimlendigi ilk gbéze carpan nokta olmustur.
Calisma sonrasi katilimcilar ile yapilan gériismeler neticesinde de bu konu giindeme

gelmistir.

Birinci katilimcinin ¢alismaya katilmadan birka¢ saat 6nce moda gosterisini

izledigi ve orada dekoratif ¢icek yapimu ile ilgili bir ¢aligmanin onu etkiledigi
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Ogrenilmigstir. Keza kendisi de yapmis oldugu calismanin dekoratif bir goériiniime

biirlinmesini buna baglamistir.

Resim 74: South-West University, Blagoevgrad, Birinci
katilmcinin ¢alismasi

Ikinci katilmci ise piktogramlar ile ilgili ¢alismalar yaptigmi belirtmis ve

kullanmis oldugu malzemelerin ona bdyle bir formu ¢agristirdigini sdylemistir.

- R

&

Resim 75: South-West University, Blagoevgrad,

Ikinci kattlimcinin calismasi

Ucgiincii katilime1 da, ¢alistay ile ilgili yapilan 6n bilgilendirme ¢aligmasi
sirasinda, malzemelerin kullanim olanaklar1 hakkinda bilgi verirken, 6rnek olarak
yapmis oldugumuz formdan esinlendigini ve bu formu kendi diisiincesindeki bigimin

¢ikis noktas1 yaptigini sdylemistir.
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Resim 76-7“7: South-West University, Blagoevgrad,
Uciincii katilbmcinin ¢alismasi
Bunlarla birlikte dordiincii katilimci ise ashinda aklina tam bir fikir
gelmedigini, c¢aligmayr yaparken o andaki ekleme ve c¢ikarmalar ile figiiri
olusturmayr denedigini, fakat izleyicilerin “korkuluga benzedi”, “Oz Biiyiiciisii
masalindaki adama benzeyecek” gibi sozlerinin {izerine formuna daha fazla ekleme

yapmadan o haliyle biraktigini sdylemistir.

Resim 78: South-West University, Blagoevgrad,
Dordiincii katihmcinin ¢calismasi
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Besinci katilimcr ise formu olustururken bir iskelet hazirlamak igin bir araya
getirdikleri malzemenin o anda sahip oldugu goriiniim {izerinden yola ¢iktiklarini,
rastgele yaptiklari eklemelerin onlarda ¢agristirdigi bigimler ve figiirler iizerinden

formlarini olusturduklar1 belirtmislerdir.

Resim 79-80: South-West University, Blagoevgrad,
Besinci katilimcinin ¢alismasi

Resim 81-82: South-West University, Blagoevgrad,
Altinc1 katihmcinin ¢calismasi
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Yapilan ¢alismada bireylerin form olustururken temelde iki ayr1 ¢ikis noktasi
tizerinden hareket ettikleri goriilmektedir. Bunlardan birincisi; ilgi alanlarinin
yonlendirmelerine bagli olarak zihinsel siiregleri icerisinde kendilerini etkileyen ya
da tetikleyen faktorlere bagli olarak formlar1 bigimlendirdikleri, ikincisi ise; almis
olduklar1 egitim ve sahip olduklar1 malzemenin kullanim olanaklar1 karsisinda,
yapabilme yetilerine bagl olarak, anlik ve sezgisel durumlarin bi¢imsel doniisii
seklindedir. Ozellikle katilimcilarin dogaglama form ortaya koyarken takimnmis
olduklar tavir ile anlik duruma kars1 gelistirdikleri bir bigimsel ¢oziim olanaklar

dikkat ¢cekmektedir.

Katilimcilar yapmis olduklar1 calismalar ile ilgili konusmalarinda genel
olarak “zaman daha fazla olsaydi muhtemelen hemen yapmak yerine, biraz daha
diigtiniip daha farklh formlar iiretebilirdik” sozlerini ifade etmigler bununla birlikte

yeni fikirler gelistirdiklerini de dile getirmislerdir.

Diger Dogaclama Heykel Calistayr ise 06 Haziran 2014 tarihinde Izmir
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii 6grencileri ile
gerceklestirilmistir. Dokuz Eyliil Universitesi’nde yapilan calisma, South-West
University’de yapilan ¢alismadan biraz daha farkli gergeklesmistir. Bu farklardan
biri; South-West University’de katilimcilar Heykel alani digindan se¢ilmisler, ancak
Dokuz Eyliil Universitesi’nde Heykel béliimii 6grencilerinden segilmislerdir. Diger
bir fark ise Dokuz Eyliil Universitesi’nde siire 3 saat olarak daha uzun tutulmustur.
Son olarak da Dokuz Eyliil Universitesi'nde katilimcilara calistay oncesinde, kag
yildir heykel calistiklari, heykel yaparken en ¢ok haz aldiklari noktalar, heykel
caligmalarinda tema ya da malzeme gibi segkileri olup olmadigi ve g¢alismaya
katilmalarindaki beklentileri konusunda gesitli sorular yazili olarak sorulmustur.
Calistay sonrasinda ise caligmanin kendilerine faydali olup olmadigi, kullandiklart
malzemelerle iliski kurabilip kuramadiklari, dogaglama ¢alismanin kendileri igin bir
calisma yOntemi olabilip olamayacagi ve ¢alismadan keyif alip almadiklar1 yoniinde
yazili sorular yoneltilip cevaplamalar1 istenmistir. Bu sorular ve yanitlar1 daha

verimli bir ¢aligma yapilmasini miimkiin kilmigtir.

Oncelikle okulda duyuru yapilmis ve goniilliiliik esasma gore katilimcilar

belirlenmigstir. Calismaya baslamadan o6nce katilimcilara, kendiligindenlik ve
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dogaglama konularinda kisa bir agiklama yapilmis, ayrica nasil bir g¢alisma

yapilacagi, malzemeler ve siire konusunda bilgiler verilmistir.

Resim 83: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir, ¢cahstay katihmeilari
bilgilendirilirken

Birinci katilimei ¢alismada, siirenin kisa oldugu ve daha 6nce hig ¢alismadigi
malzemeler oldugu igin biraz zorlandigimi1 ancak bu malzemelerle yeni bir form
olusturma konusunda bdyle bir calisma yapmanin kendisi i¢in olumlu etkileri
oldugunu ifade etmistir. Yeni malzemelerle farkli bir ¢aligma bi¢iminin kendisi i¢in

deneyim oldugunu ve bu siiregten Kesinlikle keyif aldigini belirtmistir.

Resim 84-85: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Birinci katilimcinin ¢alismasinin 6n asamasi
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Resim 86: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Birinci katimcinin ¢alismasi

Ikinci katilmci, ¢alismanin form gelistirme konusunda kendisine faydali
oldugunu, kisa bir siire i¢cinde hizli diislinerek, ortaya bir seyler ¢ikartmanin kendisini
mutlu ettigini ifade etmistir. Malzemelerin 6nceden de kullandigi malzemeler
olmasinin, kullanim olanaklar1 bakimindan kendisine kolaylik sagladigini ve hizl bir
diistinme-karar verme siireci i¢inde, sezgileri ve deneyimleri ile formu olusturdugunu
belirtmistir. El formunun kendisi i¢in 6zel bir anlam1 oldugunu ifade eden katilimci,
ilk kez gordiigii siva filesini de olusturdugu forma saydam ve sinirli bir alan
yaratmak i¢in kullanarak bir kisitlanmishk etkisi olusturmustur. Ayrica katilimei
yaptig1 calismanin kendisini ifade ettigini de vurgulamig ve bu tiir bir caligmay1 farkl

malzemelerle de yapmak istedigini ifade etmistir.
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Resim 87-88: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Ikinci kattlimeinin ¢alismasinin 6n asamasi
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Resim 89: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Ikinci katihmeinin ¢alismasi
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Resim 90: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Ikinci katthmcinin ¢ahsmasi

Ugiincii katilmcer ¢aligmada, genelde kullandigi malzemelerden farkli ve
aligkanligiin disinda yeni malzemeler kullanmig oldugunu belirterek, bu ¢aligmadan

memnun oldugunu ve ¢ikan sonugtan keyif aldigini ifade etmistir.

Resim 91-92: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Uciincii kaihmeinin ¢alismasinin 6n asamasi
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Resim 93: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Uciincii katthmeinin calismasi

Dérdiincii katilimer ¢alismanin, normalde ¢ok basaramadigi hizli karar verip,
hizli bir sekilde iiretime baslamak konusunda kendisine katkida bulundugunu ifade
etmistir. Ayrica simdiye kadar kullanmadigi malzemelerle c¢alistigini, ancak hizli
sonu¢ veren malzemeler olmasinin, form g¢esitliligi acisindan keyifli oldugunu da
vurgulamistir. Yaptig1 calismanin kendisini ifade ettigini ve dogaclama ¢alismanin

kendisi i¢in bir yontem olabilecegini de belirtmistir.
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Resim 94-95: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Doérdiincii katihmcinin calismasinin 6n asamasi

Resim 96: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Dordiincii katihmcinin ¢alismasi
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Resim 97-98: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Dérdiincii katihmeinin calismasi

Besinci katilimei, ¢alismanin kendi ¢aligmalar1 agisindan faydali oldugunu,
malzeme konusunda iyi bir pratik sagladigini ifade etmistir. Fonda dinletilen miizigin
biraz gerginlik yarattiginive acele etmesine neden oldugunu, ancak miizikleaklindaki
kurgular1 birlestirdigini de ifade etmistir. Calismanin kendisine hissettirdigi

duygunun ise hazirliksiz, ansizin gelen kii¢iik bir deney gibi oldugunu belirtmistir.
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Resim 99: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Besinci katihmcinin ¢alismasi

Resim 100: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Besinci katihmcinin ¢alismasi
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Resim 101: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Besinci katilimcinin ¢calismasi

Heykeli resmin ii¢ boyutlu hale gelmesi olarak ¢ok sevdigini belirten altinct
katilimci, bu calisma bi¢iminin pratik yapmak igin ¢ok faydali oldugunu ifade
etmistir. Malzemelerle iliski kurabildigini vurgulayan katilimei, daha fazla malzeme
olsa belki daha iyi olabilecegini ancak belki de karar verme siirecini daha
zorlastiracagini belirtmistir. Yaptigr calismanin kendisini ifade ettigini, bu calisma

bigiminden keyif aldigin1 ve tekrar bu sekilde ¢alismak istedigini vurgulamistir.

Resim 102-103: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Altine1 katihmcinin calismasinin 6n asamasi
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Resim 104: Dokuz Eyliil Univ.G.S.F. Izmir,
Altinc1 katihmeinin ¢calismasi

Yedinci katilime1 ¢alisma bigiminden hosnut olmadigini, ¢cok defa birakmak
istedigini ama sonuglandirmak i¢in devam ettigini belirtmistir. Calismadan keyif
almama nedenini, ¢aligmanin biitiin siireglerinde kendi se¢imlerinden malzemeler ve
teknikleri kullanmak istemesine baglamis, ayrica atdlye diizenindeki dizilimden ve
calismay1 kayit altina almak i¢in yapilan fotograf ¢ekimlerinden rahatsiz oldugunu
belirtmistir. Caligma siirecinde fotograf ¢ekimlerinin kendisinde inceleniyor duygusu

yarattigini vurgulamistir.

Resim 105: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Yedinci katihmcinin ¢calismasinin 6n asamasi
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Resim 106: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Yedinci katihmcinin ¢alismasi

Resim 107: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Yedinci katimcinin ¢alismasi

Sekizinci katilimci galisma bigiminden memnun oldugunu, daha once hig
yapmadig1 ve deneysel agisindan yeni bir form olusturma olanagi oldugunu ifade
etmistir. Calisma silirecinin baglarinda malzemelerle iliski kurmakta zorlandigini
ancak daha sonra bunu basardigini, ayrica daha 6nce hi¢ yapmadig: ve uzak durdugu
bir form ortaya ¢ikartmasinin kKendisini sasirttigini belirterek, dogaglama ¢alismanin

kendisi i¢in bir yontem olabilecegini ifade etmistir.
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Resim 108-109: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Sekizinci katimcinin ¢alismasinin 6n asamasi

, o . - so.
Resim 110-111: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Sekizinci katithmcinin ¢alismasi
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Dokuzuncu katilimci1 ¢alisma bigiminin heykelde ozgiirlesme ve serbest
malzeme kullanimi konusunda esneklesme acisindan kendisine olanaklar yarattigini
belirtmistir. Ayrica daha 6nce deneyimlemedigi malzemeler oldugu igin baslangicta
tedirgin oldugunu, sonradan olaya isinarak siirecten keyif aldigini, dogaglama
calismanin kendisi i¢in kesinlikle iyi bir ¢alisma bigimi oldugunu ve malzemelerin
kendisini sinirladigini hissetmesine ragmen g¢aligmadan memnun oldugunu ifade

etmistir.

Resim 112: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Dokuzuncu katilmeinin ¢alismasinin 6n asamasi

Resim 113: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Dokuzuncu katimcinin ¢alismasi
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Resim 114: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Dokuzuncu katihmcinin ¢alismasi
Son katilimc1 ise farkli malzemelerle c¢alismanin, ne yapabilirimi
diisiinmenin, arayis i¢ine girmenin kendisi i¢in heyecan verici oldugunu
vurgulamistir. Siirecin baslangicindaki saskinligint giderdikten sonra aklina bir anda
bir ugan balon yapma fikrinin geldigini, yiikseklik korkusu olan birinin bdyle bir
calisma siirecinde ucan balon yapmasinin, kendisinin bilindisindan bir sizma olmasi
bakimindan manidar oldugunu ifade etmistir. Calisma silirecinde kendilerine
dinletilen miizigin hizli ritimlerde olusunun, bir hizli olma durumu olusturdugunu ve

bu aciliyet duygusunun kendisinde gerginlik yarattigini da belirtmistir.
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Resim 115-116: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Onuncu katilmcinin ¢alismasinin 6n agamasi

Resim 117: Dokuz Eyliil Univ. G.S.F. izmir,
Onuncu katimcinin ¢alismasi

134



Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Boliimii
ogrencileri ile gergeklestirilen galistayda, katilimcilarin heykel alanindan olmasi ve
bazilarinin serbest malzeme ve serbest tekniklerle galisiyor olmalari, ¢alistayin onlar

acisindan daha verimli gegmesine neden olmustur.

Katilimcilarin biiyiik bir boliimii ¢alismadan memnuniyetini bildirmis ve bu
tiir caligmalara yeniden katilmak istediklerini bildirmislerdir. Zaman ve malzeme
kisitliligr ayrica hizli ritimlerdeki miizik yayinin olmasimin kendilerinde acele etme
duygusu ve bir gerginlik olustudugunu belirtmekle birlikte biiyiik bir kismi kendileri

icin faydali bir ¢calisma oldugunu ifade etmistir.

Bu tiir deneysel calismalarin sanat egitimi alan bireylerle donem donem
gerceklestirilmesinin, zihinlerinde yeni enerjiler olusturmak ve &zgin bigimler
gelistirmek adina oldukg¢a faydali olacagi diisiiniilmektedir. Ayrica siire, malzeme,
mekan ve miizik varlig1 gibi sinirliliklarinin degistirilerek, daha da gesitlendirilecek
farkli dogaclama alistirmalarinin sanat/heykel ¢alismalar1 yapan pek ¢ok insan i¢in
farkli deneyimler yasamalarina ve zihinsel agilimlar olusturmalarina olanak

saglayacagi distiniilmektedir.

Yapilan bu caligmalarin temel vurgusu, dogaclama olan bu deneysel siirece
yonelik bir farkindalik yaratmak ve bu farkindalifin yarati siirecine agik bir sekilde
aktarilmasini saglamaktir. Boylelikle bu ¢alismalar, 6zgilin, yeni ve igten ¢aligmalar

gergeklestirilmesinde besleyici bir faktor olacaktir.
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SONUC

Deneysel bir sanat olarak ortaya koymus oldugumuz ‘Kendiligindenlik
Baglaminda ‘Heykelde Dogaglama’ Ve Uygulamalar’ isimli bu ¢alismada yaratim
stirecinin bizzat kendisi bir performans olarak ele alinmakta ve ortaya konulan
tirtiniin, bitmis halinden ziyade yapim siireci ve bu siiregte edinilen deneyimler bir
anlatim dili olarak kurgulanmaktadir. Malzemenin se¢iminden baglanarak, ortaya
konulacak sanatsal yaratinin bitmis haline kadar olan siire¢; sanatgi, yaratim

malzemesi ve zaman zaman izleyici isbirliginde, gergeklestirilmesini igermektedir.

Dogaclama heykel, malzemenin kullanim olanaklar1 g¢ergevesinde, yaratici
bireyin an itibariyle diisiinsel kurgusunu form iizerinde goriilebilir hale getirmesini
icermekle birlikte, bireyin form algis1 ve sezgisinin artmasina olumlu katkilar
saglamas1 bakimindan da 6nemli bir uygulama calismasi olmaktadir. Ayrica birey
uygulamalar esnasinda, cesitli kereler, aynt malzemeyi tekrar kullanirken, her
defasinda birbirinden farkli ve 6zgiin formlar olusturma olanagina kavusmakta ve bu
da yaratici bireyin tekdiizelikten kurtararak, 6zgiin yaratilar ortaya koymasina olumlu

katkilar saglayabilmektedir.

Dogaglama heykel caligmalari, yapilacak sanatsal eylemin tiiriine, niteligine,
eylemi gergeklestirecek birey ya da bireylerin sanatsal yeti ve ustaligina bagl olarak
estetik bir dile doniisebilmektedir. Burada tlizerinde durulmasi gereken en onemli
konulardan biri; malzeme ve malzemeyi kullanan bireyin malzeme ile kurdugu
iliskidir. Ciinkii ¢alismada kullanacagi malzemeye hakim olabilen bir sanatg1 igin,
yapilan galismanin performans olarak siireci de basarili olacaktir. Bilindigi gibi
dogaclamanin niteliginde, sanatginin dehasit ve becerileri en Onemli faktordiir.
Sanatsal yetkinligin kazanilmasi, yaratici bireyin kisisel gelisimi (bilgi, yetenek, vs.)
ile ilgili oldugu kadar, edinmis oldugu bilgi birikimini, iizerinde ¢alistig1 malzeme ile
harmanlayabilmesi, yorumlayabilmesi ile de iliskilidir. Bu noktada dogaclama hem
malzemenin kullanim olanaklarinin genisletilmesi, hem de farkli yorum dagarciginin

artirtlmasi bakimindan etkin rol oynamaktadir.

Dogaclama heykel calismalar1 sanatgisina, hareket alanlari belirtilmis bir

siirlilik igerisinde, belirli bir 6zgiir yaratim olanag1 saglamaktadir. Sanat¢1 bireyin,
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malzemenin kullanim olanaklari, zaman, boyut, kavram gibi ¢esitli ¢ikis noktalar
kullanarak veya tamamen kendi hayal giicline, imgesel diinyasina bagli olarak
yaratma eylemi iginde yer almasi, onun mevcut zihinsel birikimlerini etkin bir

sekilde kullanilabilmesi ile dogrudan iliskilidir.

Bir heykel c¢alismasi yaparken sanat¢inin, rastlantisallik, sezgi, serbest
cagrisim veya kendiliginden gelisen ve bicimsel nesne ile sonuglanan bir yaratim
stirecinin iginde yer almasi, her zaman s6z konusu olan bir durumdur. Bu durum,
kullanilan malzemenin olanaklariyla iligkili oldugu kadar, yaratici bireyin anlik bir
sekilde, bilingli ya da bilingdis1 olarak nesneye kazandiracagi form ile de iliskilidir.
Fakat burada iizerinde durulmasi gereken en Onemli nokta, dogaclama heykel
kavraminda, yapilan ¢alismanin sinirliliklarinin belirtilmesidir. Ciinkii dogaglama ile
yapilacak c¢alismada, hem zaman ya da tema anlaminda hem de kullanilacak
malzemenin g¢esitliligi, miktar1 ve boyutu gibi smurliliklarin belirlenmesi yapilan

deneysel eylemin niteliklerini etkileyecektir.

Dogaclama heykel calismalarinin bir diger O6zelligi, tekrar1 olmayan ve
yeniden doniip degisiklik yapmaya izin vermeyen bir g¢alisma bigimi olmasidir.
Performans baglaminda yapilan bir dogaglamada, sanat¢inin her hangi bir segki ya da

diizeltme yapmasina olanak vermemektedir.

Dogaclamada en Onemli noktanin siire¢ ve siirecte yasanilan-kazanilan
deneyimler oldugu diisiiniilmektedir. Geri doniise ve segki ya da diizeltme yapmaya
izin vermeyen bu siireg, bilincin de kontroliiniin azalmasina ve anlik ¢agrigimlarin,
sezgilerin de isin igine girmesine neden olmaktadir. Bu yami ile de dogaglama
calisma siirecinde bilingdisinin islev kazanmasi s6z konusudur. Boylelikle taklitten
ya da tekrardan uzaklasan sanatci, 6zgiin eserler ortaya koymak adina yeni olanaklar

ve deneyimler yasayarak, algi diinyasin1 genisletebilmektedir.

Dogaclama yapilan ¢alismalarda, malzeme ile oynamanin yani sira,
malzemeye hayat vermek de onemli bir noktadir. Burada sanatginin dehasinin en
onemli etken oldugu diisiiniilmektedir. Dogaglama heykel calismasinda, karsilasilan

ya da elde olan malzeme ile girilen etkilesimle, malzeme ruhun ve sezginin
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stizgecinden ge¢cmekte Ve yeni bir seriiven baslamaktadir. Sanatgr da malzemenin

sundugu olanaklar dogrultusunda, etkili bigcimler gelistirebilmektedir.

Dogac¢lamanin kazandirdig1 en biiyiik katki, yaratici bireylerin kendiliginden
veya aniden ortaya ¢ikan Ogelere kars1 vermis olduklar1 tepkilerdir. Ciinkii 6nceden
tasarlanmig bicimlerle kendisini sinirlamayan birey, olusturmus oldugu soyut veya
somut mekan icerisinde, yaraticilik becerisini malzemenin olanaklariyla
bulusturabilme kaygisi i¢inde hareket etmektedir. Bu bir noktada otomatizmin islev
kazanmasidir. Bireyin yetenekleriyle, var olan malzemenin bulusmasi neticesinde,

halen kesfedilmemis olanin varlig giin yiiziine ¢ikabilecektir.

Dogaglamada herhangi bir 6n hazirlik yapilmamakta, sanat¢1 o anda ve orada
olan malzemelerle kendiliginden, anlik, sezgisel ve cagrisimlarla caligsmaktadir.
Otomatizm de yaratici siiregte bir gereksinim olarak sanat¢inin benligini giin yiiziine

¢ikarmaktadir.

Dogaglama varligin1 uygulamada gostermektedir. Bu uygulamanin gergek ve
etken 6znesi malzeme degil bizzat sanat¢inin kendisidir. Sanatgiya tiim sinirlarini
zorlayan ve kendi ile ilgili farkindalik saglayan bir ¢aligma ortami yaratmaktadir.
Sanat¢1, ¢alismanin bizzat etken Ogesi olarak, kendinde ve izleyici tlizerindeki

etkilerin ve sonuglarin sorumlulugunu da tagimaktadir.

Heykel baglaminda her tiirlii teknik ve malzeme ile dogaglama c¢alismak
miimkiindiir. Ancak karsilagilan malzemeyi kullanabilecek teknik bilgi ve beceri de
onemlidir ve anlatimi etkilemektedir. Dogaglama kisinin gercek performans: ortaya
cikarak, kisi beklenmedik bir olayla karsilastiginda, diisiinlip ¢alisma siirecine ve
sonuca dair tasarilar yapmadan, anlik, dogrudan disavurumlarla kendini ortaya
koymasina olanak yaratmaktadir. Glindelik hayatta dogal olarak ve siirekli yapilan bu
davranig bi¢imi, sanatta da o anda zihinde canlananin etkisiyle, kaynagini bireyin
kendi yasantisindan bulan, 6zgiin ve ar1 bir sekilde gerceklestirilen keyifli bir ¢alisma

bi¢imine doniismektedir.

Dogaclama sanat¢inin, dnceden ezberlemis oldugu tekrarlardan, formlardan

ve edinilmis diislince aligkanliklarindan ¢ikarak, birikimlerinin kazandirdig: sinirlari
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genisletmesine ve yeni diisiince yollar1 gelistirmesine olanak saglamaktadir. Buna
ilave olarak bagimsiz disiinme, duyarlilik yaratma ve yeni anlatim yollar
gelistirmede oOnemli etkiler olusturmaktadir. Dogaglamanin igerdigi deneysellik,
sanatgiy1 siirekli yenileyen ve tazeleyen bir ortam yaratarak, deneysel, anlik ve

hazirliksiz bir disavurum saglamaktadir.

Dogaglamada yanlis diye bir kavrama yer bulunmamakta, rastlantilar ve
deneyimler s6z konusu olmaktadir. Ortaya ¢ikacak sonug¢ Onceden tasarlanmadigi
i¢cin, dogaclama yapan sanatgi, ortaya ¢ikan sonugtan memnun kalmasa bile, sonug
yeniyi, 0zgiinii arastiran ve sinirlar1 zorlayan deneysel ve disavurumsal bir deneyim

olarak dogruluk tagimaktadir.
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