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OZET

“Cogalilmus Elemanlarla Enstalasyon’> adhi bu c¢ahismada, sanat
alaminda, enstalasyonun (yerlestirme) plastik sanatlara nasil dahil oldugu tarihsel
siirec icerisinde nasil olustugu, gelistigi ornekler ile birlikte arastirilmis ve

sunulmustur.

Bu konu “’enstalasyon‘’ bashg altinda 1960’lardan giiniimiize kadar Ki
siireci kapsamaktadir. Geleneksel resim ve heykelin disinda enstalasyon yeni bir
sanat formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Konuya referans verecek sekilde
toplumsal olaylar ve siirecler goz oniine alinarak Fordizm, Bauhaus, seri iiretim
gibi kavramlar ayrica fotografin, cogaltma kavramina getirdigi yeni tamimlar

incelenmistir. Tezde, bu siire¢ ana hatlariyla ele ahmmstir.

Cogaltma(lar)dan, smirsiz sayida iiretilebilecek orijinal sanat eserleri
anlasilabilmektedir. Ornegin Piero Manzoni‘nin “’Sanatg1 Diskis1i® adh isi gibi.
Cogaltilan sanat eseri, sanat eserinin biricikligini tahrip ederek onu yeni bir

iletisim nesnesine doniistiirmektedir.

Enstalasyon bashg altinda plastik sanatlarda cogaltma durumu teknik ve
sanatsal bir kategori olarak yarattigi durum ve anlamlarla konunun dahilinde

aciklanmustir.

Enstalasyon kavram cogaltilmis elemanlar ile simirhi tutulmustur. Bu
alanda ornek gosterilebilecek ve konuya acgiklik getirmekte yardimei olacak belli

bash sanatcilar ve islerine yer verilmistir.
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ABSTRACT

In this study entitled “Installation with Multiple Elements”, inclusion of
installation in plastic arts, its formation and development in the historical process

have been researched and presented with examples.

This topic covers the period from the 1960s until today, under the title of
“installation”. Installation has become a new form of art, separate from traditional
painting and sculpture. Concepts such as Fordism, Bauhaus and serial production,
together with the new definitions brought to the concept of multiple by
photography have been examined, taking into consideration social events and
processes, in reference to the topic. The outlines of this process have been taken

into consideration in the thesis.

Original works of art that may be multiple by an unlimited number may
be understood from duplicate(s). An example of this is the “Artist’s Shit” by Piero
Manzoni. The multiple work of art disrupts the uniqueness of the work of art and

transforms it into a new object of communication.

Under the topic of installation, multiple in plastic arts has been explained

with the situations and meanings it creates as a technical and artistic category.

The concept of installation has been limited to duplicated elements. Major
artists and their works have been provided as examples in order to clarify the

topic.
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ONSOZ

Bu tez konusu secerken ¢ogaltilmis elemanlarla enstalasyon kavrami ile islerim
arasinda bir bag kurabilece§im diislincesi, hareket noktalarimi gozden gegirmeme

konumunu ve sanatsal baglamda kendimi gelistirmeme katk1 saglamistir.

Arastirmalarim sirasinda yaygin kitaplar ve Tiirkge kaynaklarin kisith sayida
olmasi nedeniyle, yabanci kaynaklara da bagvurmakla birlikte {iniversite

kiitiiphanelerinde yer alan kitap ve tezlerden de faydalandim.

Tezin olusum siirecinde beni yonlendiren, yorumlartyla bana yon veren degerli

hocam ve danigsmanim Sayin Yrd. Dog¢. Gokgen Ergiir’e,
Maddi ve manevi destegini esirgemeyen aileme,

Sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Vesile OZSU

[ZMIR-2016
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GIRIS

Lisans donemimin sonlarina dogru ¢alismalarimda ayni elemanin
cogaltilmasiyla yapilmis enstalasyonlar tizerine yogunlastim ve ilgim giderek artti. Bu
sebeple konunun kavramlarini, ortaya ¢ikis ve uygulanma sekillerini daha fazla arastirip

paylasabilmek i¢cin “’Cogaltilmig Elemanlarla Enstalasyon’” adli konuyu segtim.

Bu baslik altinda incelenebilecek kavramlar, ¢ogaltma, sanat nesnesi, sanatin
mekan1 ve zamanm gibi kavramlarin siire¢ i¢indeki degisimi ve gelisimi, gorme ve
algilama bicgimleri, bunlara gore Ozne(izleyen) ve sanat nesnesinin konumlari
(Enstalasyonun yeni bir sanat formu oOnermesi ile birlikte 6zne ve nesnenin bu
konumunda, izleyen ile sanat nesnesi karsi karsiyadir bir diger kelimeyle ¢atisma
halindedir. Izleyenin onun icinde ve ya disinda olma durumu, kavrama sekli konuma
isaret eder.); bu kavramlarin hangi sosyal ve politik evrelerden gegtigi, bu evrelerin
cografi ve kiiltiirel mekanlardaki ¢esitliligi, insan psikolojisin etkisi; sanat olgusu,
sanat¢1 ve isi/liretimi; bu isi/liretimi yapilma ve gosterilme siiregleri, bu siireclere

Oznenin(izleyen)katkisi ve iliskisi sayilabilir.

Enstalalasyon kavrami bir 1960’11 yillar ve sonrast egilimi olmakla birlikte
siniflandirmasinda, kimi durumda farkli gruplara 6zgii oldugu sdylenen 6zelliklerin tek
iste bir arada goriilebilecegi gibi ¢ok ince cizgiler bulunmakla birlikte belli 6zellikleri
iceren genellemelerle, bu karmasik durumda somut bir izleme alani sundugu icin
Zekiye Sarikartal’in “’Cagdas Bir Anlatim Bi¢imi Olarak Enstalasyon (Yerlestirme) ve
Bir Sergi’’ adli yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezinde yaptigi Gglii gruplamadan
hareket ettim.

“’Multiple’’, Tirkge’de “’coklu-gogaltma’’ olarak agiklanabilir ve Tiirk Dil
Kurumu’nun Tiirkge Sozliigiinde iki sdzciik ile agiklanmaktadir. Ilki birden fazla
unsurdan olusan, bircok kisimlar gosteren, ikincisi, birden fazla organi etkileyen,

degisik organlarda ayni anda olusan anlamlarina gelmektedir.

Metni destekleyecek gorseller, resim listesinde belirtilip ayr1 bir boliim

olusturulmadan metnin i¢inde yerlestirilmistir.
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Bu tezde “’multiple’’ terimi yerine ‘’¢ogaltma’’ terimi kullanilmistir.

Teknik ve sanatsal baglamda ¢ogaltma ve enstalasyon kavramlari orneklerle

birlikte baglant1 kurularak agiklanmasi hedeflenmistir.



1.BOLUM

COGALTILMIS KAVRAMI VE SANATTAKI KULLANIMI

1.1.Seri Uretim

Seri liretim, bir fabrika veya atélyenin uzun bir siire ayni is lizerinde ¢alistigi
iiretim tipi, seri imalati, makine iiretimi ya da el emegi olarak son {iriine ulagmak i¢in
her basamakta yapilmasi gereken, tekrar eden islemlerin, belli bir kalitede {iretim
gruplart halinde organize edilmesidir. Bu iiretim, sanat alaninda uzun siiredir
bilinmektedir. Eski Misir’in ve Antik Yunan’in heykeltiraglart boyle ¢alismislardir.
Ronesans sanatgilart da atdlyelerinde benzer is paylasimlart yapmislardir. “’Rubens’’ in
Antwerp'deki” stiidyosu da kelimenin tam anlamiyla bir fabrikaydi. Bazilari kendi
baslarina, kendi dallarinda taninmis asistanlari, resim yapmanin belirli kisim ve tiirleri
konusunda uzmanlagmislardi. Rubens bu teknigi oOylesine iyi organize etmisti ki
voklugunda yapilan resimleri kendisi yapmis gibi olurdu.  Miisterileri onun
dokunmadigin bildigi resimleri alirlar ve memnun kalwrlardr.”’ (Myers, 1971, s. 153-
158)

Cagdas yasam siirecinde sanat yeni bir yer edinmektedir. Pek c¢ok seyin
endiistriyel olarak {iiretildigi bir ¢agda, sanatla fabrikasyon {iretimler arasinda bir geliski
dogmaktadir. Bu celigki sanat eserinin de endiistriyel olarak iiretilebilecegine yonelik
tartismalardir. Endiistriyel bir iirlinden marjinal kar1 elde edebilmek icin binlerce adet
iiretilmesi gerekmektedir. Bu hem sanayinin islerligi i¢in, hem de harcanan minimum
enerjiden maksimum fayda saglamak i¢in gerekmektedir. Oysa bir sanat eserinin bilinen
anlamda fabrikasyon {retimi i¢in, gerekli olan sayida iiretimi pek miimkiin

gorilmemektedir. (Biger, 2003, s. 27)

* Belgika’da bir sehir.



Bunlarin yaninda “’Cogaltma’’ kavramini daha iyi tanimlayabilmek igin seri

tiretim ile birlikte bir {iretim bi¢imi olarak Fordizm’i de incelemekte fayda vardir.

Fordizm’in genis acili tanimi Gramsci * tarafindan soyle yapilmistir:
“Kapitalist medeniyette yeni bir donemi baslatan, planli ekonomiye gegise damgasini
vuran, yalnizca iiretimi degil bireyi de planlayan, yeni bir ig¢i (ve insan) tipi yaratmak
icin hayatimin en mahrem alanlarini isgal eden ve bir montaj hatti ile sumirl kalmayan

yaklasimdir” (Kumar, 1995, s. 68).***7

Il. Diinya Savagi tiim diinyay: etkilemis ve sonrasinda birgok sorunun Krize
doniistiigl yillar stiregelmistir. Domuzlar Korfezi, Vietnam Savasi, Cekoslovakya‘nin
isgali, Kennedy ve Martin Luther King suikastleri, 1968 6grenci olaylar1 gibi kaba
hatlariyla ¢izebilecegimiz politik olaylar birbiri ardina gelmektedir (Biger, 2003, s.15).
Il. Diinya Savasi'ndan 1970'lere kadar siiren —tipik 6zelliklerini 1950'lerin sonu ve
1960'larin  basinda gostermistir- donem, kitle tretimi, kitle tiiketimi ve {iriiniin
standartlagmasi iizerine temellenen bu olgu, yepyeni bir estetik ve kiiltiir anlayisini da
beraberinde getirmistir (Harvey, 1991). Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénemde,

Fordizme 6zgli "yogun" birikim rejimi ve "tekelci" diizenleme tarzinin birlesmesi,

**Antonio Gramsci (1891- 1937), italyan diisiiniir, siyasetci ve sosyalist kuramci.

***Fordizmle birlikte ek olarak Taylorizme de kisaca deginecek olursak Henry Ford’un genis
capta yararlandigi bir baska isim F.W. Taylor’dur. Taylor’un “bilimsel yonetim” yaklasimina
gore; iscilerin yaptiklari isin parcalara ayrilarak ayrintili olarak incelenmesi, kaydedilmesi ve bu
isin yapilmasi i¢in en basit ve uygun yolun bulunmasiyla ¢ok biiyiik verimlilik artiglart
saglanacaktir. Ford, Taylor’'un hareket ve zaman etiitleri iceren bilimsel yonetim yaklagimini
uygulamaya koymustur (Sakli, 2013, s.110). Taylorizm emek ile birlikte makineli sistemin
fabrika sistemi iginde yeniden diizenlenmesini(érgiitlenmesini) ifade etmektedir. Is yerindeki
verimliligi arttirict etkisinden ¢ok, emegin mevcut/egemen sisteme en iyi sekilde eklemlenme
yollarmi aragtiran ideolojidir. Dolayisiyla Taylorizm, ekonomik alanin, Fordizmin, zeminini
olusturur. Emek araglarinin gelistirilmesi ya da teknoloji ile degil emegin orgiitlenme bigimleri
ile ilgili olan bu yonetim modeli, “emek giiciinii kontrol etmenin bir yolu olarak" kullanilmistir

(Gokgdz, 2007, $.21-22).


https://tr.wikipedia.org/wiki/1891
https://tr.wikipedia.org/wiki/1937

kapitalizme evrensel bir boyut kazandirmis ve Fordizmi tiimiiyle biitiinlesmis bir sistem

yapmistir (Elam, 1997, s. 63).

Hareketli montaj hatt1 ile seri liretim yapmakla birlikte, seri iiretimi ilk
kullanan kisi Ford degildir. Bu yontem ilk olarak 1798’de, ABD ordusundan 10.000
adet acil tifek tretim talebi ile karsilasan, atesli silah treticisi Eli Whitney (1765-
1825), tarafindan gergeklestirilmistir. Tiifegin her bir pargasi igin ayr1 bir makinede
kalip tasarlayan Whitney, iirettigi parcalari birlestirerek silah1 olusturmay1 basarmistir.
Ford seri iretim yontemini sadece otomobil sanayisine uygulamakla kalmamis

kavramin sinirlarini gelistirmistir (Pollard, 1996, s. 30).

Fordizm sadece kitlesel bir liretim tarzi olarak degil, yasamin tiimiine yayilan
topyekiin bir sistem olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii ekonomik bir doniisiim ve
kapitalizme 6zgii tiretim tarzi olsa da Fordizm, kiiltlirel durum ve kentlesmenin ingasi
icin temel bir faktor olmustur. Isgiicii iiretimi, kontrol ve ydnetiminde yeni bir sistem,
yeni bir politika, yeni bir estetik ve psikoloji, bir g¢esit “rasyonel” lesmis, ¢ogunluk
lizerinden isleyen toplum yaratmanin zeminini olusturur (Gékgoz, 2007, s.10). Uretim,
aile i¢i ya da zanaat tipi Orgiitlenmenin disina c¢ikarak, montaj hatt1 felsefesine
oturtulmus ve dev fabrikalarda gergeklestirilmektedir. Dolayisiyla iggiiciiniin tamamin
icine alan bu standart nitelik, ¢alisanlarin tiretim siirecindeki inisiyatiflerini de gbz ardi
etmekte (Hall & Jacques, 1995, s.47) ve emegin 6zgiinliigiinii ortadan kaldirarak ikame
edilebilir bir duruma indirgemektedir (Ozkalp, 1997, s. 421). Uretim siirecinin is¢inin
niteliklerine bagli olmayan, teknigin mantigina gére diizenlenen bu orgilitlenme modeli,
is¢iyi, bilgi ve becerisini gereksiz hale getirerek 6zel/tek amacli makinelerin pasif bir

uzantist haline getirmekte, mesleki deneyimi 6nemsizlestirmektedir.

Fordizm’de amag, iiretim maliyetlerini diisiirmek, ayn1 maldan ¢ok sayida ve
ucuza iretmek iizerine kurulmus ve bu yolla kitlesel bir pazar olusturmaktir. Bunlarin
sonucundan c¢ogaltilabilirlik, biriciklik, 6zgiinliik gibi kavramlar ortadan kalkmustir.
Uretilen nesne ulasilabilir, standart bir hale gelmistir. Uretim o6rgiitlenmesi de bu

dogrultuda is boliimiine ve standart bir nitelige dayanmaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1765
https://tr.wikipedia.org/wiki/1825

1.1.1.Cogaltma ve Deger

Cogaltma kavraminin anlami “’Multiple”’, Tiirkce-Ingilizce, Ingilizce-Tiirkce
sOzliik taramalar1 sonucunda ortak noktada, fazlalastirma, birden fazla unsurdan olusan,
bir¢ok kisimlar gosteren, birden fazla organi etkileyen, degisik organlarda ayni anda
olusan, bir seyin ¢ok duruma getirilmesi, teksir, kopyasinin yapilmasi, nicelik olarak

birbirine benzer seylerin sayisinin artmasi olarak tanimlanmaktadir.

Cogaltma kavraminin sanat alanindaki tanimi, “’Cogaltma hem sanat yapma
olarak kullanilan bir tekniktir, hem de biitlin sanat dallariyla baglantili olarak teorik bir
durus noktasinin somutlastirilmasidir.”” (Buchholz & Maggani, 1993, s.2). Potansiyel
olarak “’sinirsiz sayida fliretilecek olan orijinal sanat eserleri’’ (Lane, 1994, s. 11)

anlasilmaktadir.

Eski donemlere donecek olursak, terracotta (pismis toprak), bronz dokiim,
sikke tlretimi Antik Yunanlilar tarafindan bilinen ve kitlesel tiretimi gerceklestiren
tekniklerdir. Roma dénemi sanatinda, Antik Donem heykellerinin yeniden iiretimi, bir
teknikten c¢ok kiiltlirel bir aktarimdir. Roma kiiltiir ve sanati ¢ogaltmalar aracig: ile
Antik Yunan’a baglanmaktadir. Ug boyutlu nesneleri ¢ogaltmada, Leon Battista Alberti
(1404-1472), heykeltiraglar icin bir yontem gelistirmistir. Alberti, bugiin bilinen
mezopuana *** benzer bir aragla bir heykelin (modelin) referans noktalarini final
malzeme lizerine naklederek, o heykelin kopyasinin yapilabilecegini soyler. (Biger,

2003)

A xF

Mevcut olan modelden(heykelden), yardimci igneleri ile secilen noktalar1 sabitleyerek,
modeli istenen malzeme {izerine isaretleme yapilarak kopyalama yapmaya yarayan alet.



Resim 1: Alberti’nin Kopyalama Metodu
(Kaynak: Sipahioglu-Geng, 1990; s.46)

Gutenberg, 1445’lerde matbaay1 icat edene kadar Japonya’da ve Cin’de iki
boyutlu nesnelerin ¢ogaltilmasinda ipek baski yontemi, 1400’lerde Avrupa’da ise agag
baski teknikleri kullanilmaktadir. “’Bildigimiz en eski tahta oyma 1423 tarihini
tasimaktadr; kisa siire sonra baskiyla c¢ogaltilmis iskambil kagitlart goriilmiistiir.
Avrupa’da baskiyla 1440 dolaylarinda gegilmistir. Bu yontem dort yiizyil once Asya’da
kullanilryordu.”” (Sante, 2000, s. 49) 1798’de litografinin (tagbaski) icadi ile yeniden
tiretim teknikleri farkli bir asamaya gelmistir. Litografi, iki boyutlu sanat eserinin her

baskida yeniden bigimlendirilme olanaklarimi da sagliyordu. (Biger, 2003, s.4)

©...yillar gectikce, litografi orta sinifin evlerine resim girmesini saglamistir.
Duvar kagitlari, resimli takvimlerle, (...), at yaris1 baskilariyla, boga giiresi afisleriyle
litografi tiiccarlarin kendi reklamlarini yapmalarina olanak verdi; bastirilan kartlarin bir

yaninda adlar ve adresler, oteki yaninda ise ya resimli fikralar ya da 6zdeyisler yer



aliyordu.”” (Sante, 2000, s. 49). Litografi teknigi ile kopyalama, matbaanin gordiigii
isleri yerine getirmektedir. Metnin, reklamin, kutsal kitabin ya da resmin ¢ogaltilarak

bir¢ok kisiye ulasmasi saglaniyordu.

Cogaltmayi, heykelde kullanarak ¢alisan ilk isimlerden biri Auguste
Rodin(1840-1917)’dir. Rodin’in 1880-1917 yillar1 arasinda {izerinde ¢alistig1
“’Cehennem Kapisi”” adli isin merkezi figiirii olan ‘’Diisiinen Adam’’in istiinde,
kapinin ta¢ kisminda yer alan, iiglii kompozisyon g¢ogaltilmis figiirlerden meydana
gelmektedir. Bu kompozisyon “Michelangelesque Adam” adini verdigi bir figiiriin
tekrarindan olusmaktadir. Sonradan Rodin bu iiglii figiire “The Three Shades” **** (Ug
Golge) adimi vermistir. (Biger, 2003, s.4)

Resim 2: Auguste Rodin, Cehennem Kapisi

(Kaynak: Yazarm arsivinden, Ocak- 2015)

***** Baz1 kaynaklarda “’The Tree Shadows’’ olarak kullanilmaktadir.



Resim 3: Cehennem Kapisi (Detay) (Three Shadows)

(Kaynak: http://www.richardnathanson.co.uk/rodin__hanako.htmre, 05.03.2016)

1960’larda gogaltma kavraminin igerigi, buna basvuran sanatgilarin tercihleri,
diinya goriisii ve yasam felsefesiyle birlikte belirlenmektedir. Bir teknik olarak
diisiinceyi ya da imgeyi gorsel yolla aktarmada etkiyi giliclendiren bir 6ge olarak
kullanilabilir. Ayrica ¢ogaltilarak ftiretilmis sanat objeleri birer ayna-imge olarak
toplumsal sistemin elestirisini de {istlenebilir. Yine; bir iletisim nesnesi olarak
cogaltilmis nesnenin, izleyici tarafindan edinilmesi konusunda sagladigi kolaylik
orijinal nesneye ulagmasi bakimindan daha kolaydir ( Kitap, kaset, CD vs. gibi ). (Biger,
2003)

Walter Benjamin (1892-1940), “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapitr” adli makalesinde, sanat yapitinin yeniden {iiretimi iizerinde
durmustur. Benjamin, basindan beri sanat yapitinin yeniden-iiretilebilir karakteri
tasidigini, bu sayede yapilmig bir yapitin baskalarinca da yapilabildigini belirtiyor:
Ogrenciler sanat alaninda alistrma yapmak amaciyla, ustalar yapitlariin

yayginlagsmasini saglamak igin ve t¢lincii kisiler de kazang ugruna bu tiirden tekrar


http://www.richardnathanson.co.uk/rodin__hanako.htmre

tiretimleri gergeklestirmislerdir. Buna karsilik sanat yapitinin teknik araciligiyla
yeniden-iiretilmesi degisik zamanlarda degisik sekillerde ¢ok defa karsimiza ¢ikan bir
olgudur; bu olgu siire¢ igerisinde zaman zaman kesintiye ugrayan, atilimlar1 uzun
araliklarla gerceklesen, ama gittikge yogunlasan bir gelisme sergiler. (Benjamin, 1993,
s. 52). Biitin bu gelismeler ve yeni atilimlar, sanatin gelisimine ve sanatin
algilanmasina katki saglamis, “yiizyilimizin basinda teknik yoldan yeniden-iretim,
gecmisin biitiin sanat yapitlarini kapsamina aldiktan sonra bu yapitlarin etkilerini en
koklii degisimlere ugratmaya baslamaktan baska, kendine sanat yontemleri arasinda
bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye de ulasmistir” (Benjamin, 1993, s. 52).
Benjamin’e gore, auranin varligiyla tanimlanan biriciklik ve sahicilik gibi kategoriler,
(sinema gibi) réprodiiksiyon ilizerine kurulu bir sanatta anlamini yitirir. Benjamin’in en
belirleyici diisiincesi, roprodiiksiyon tekniklerinin degisimiyle birlikte algilama
formlarmin da degistigi, bunun da “bir biitiin olarak sanatin dogasinda bir degisime yol
acacagt yolundadir” (Biirger, 2003, s. 72). Bu durum hem sanat eserinin biricikligine
isaret etmekte hem de sanat eserinin herkesin sahip olabilecegi sekilde ¢ogaltilarak
degerinin boliinmesine isaret etmektedir. Sanat eserinin, yaratildigi andan itibaren
kazandig1 anlam ve tarihsel siire¢ igerisinde biricik oldugu olgusu Benjamin tarafindan
sOyle dile getirilmistir: “En etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan
vardir: Sanat yapitimin simdi ve burada’ligi-baska degisle, bulundugu yerde biriciklik
niteligini tasiyan varligi, sanat yapitinmin yaratildigi andan bagslayarak egemenligi altina
girdigi tarihi yonlendiren oge, biriciklik niteligini tastyan bu varliktan baska bir sey
degildir” (Benjamin,1993, s. 53). Benjamin 6zgiin yapitin hakikiligi kavramini onun
simdi ve buradaligiyla iliskilendirir ve ona gére hakikilik, teknik yolla dogal olarak ayni
zamanda bagka yollarla da gerceklestirilen yeniden {iretimin disinda kalir. Ote yandan
Benjamin’e gore sanat yapitinin geleneksel baglamda en eski yerlesme yeri kiilt
ortamidir. “Buna gére sanat yapitimin ozel bir atmosferi (aura’si) vardir ve torensel
islevi on plandadir. Oysaki sanat yapitimin teknik yolla yeniden-iiretilebilirliligi, diinya
tarihinde ilk yapiti kutsal torenlerin asalag olmaktan ozgiir kilmaktadir” (Benjamin
1993, s. 58). Mekanik ¢ogaltilabilirlik donemi, sanatin geleneksel durumunu
degistirmistir. “Béylelikle de onun goriiniisteki ozerkligini bir daha geri gelmemek

tizere ortadan kaldiriyordu. Bu arada bunun sonucu olarak sanatin islevierinin



degismesi, yiizyilin perspektiflerinin stmirmi  asiyordu.” (Lenoir, 2003, s. 108).
Benjamin’e gore, sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi cagda giiciinii
yitiren, yapitin 0zel atmosferi olmaktadir. S6zii edilen bu durum, yeniden iiretileni
gelenegin alanindan koparip almistir. “Bu yeniden iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir
defaya ozgii varligimin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligini ele gecirmektedir. Ve
yeniden iiretilmis olanin, alimlayiciya (izleyiciye) bulundugu konumda seslenmesine izin
vermektedir” (Benjamin, 1993, s. 55). Modern diinyada sanatgi, izleyici karsisinda sanat
eserinin etkisini arttirabilmek icin her tiirli beklentinin Gtesinde bir sok etkisi

yaratabilecek teknik ve malzemeyi kullanabilir.

Cogaltma teknigi ve c¢agdas gergeklik anlayist arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Cogaltma teknigi, cagdas gercekligin celigkilerini anlamamizda ve
anlamlandirmamizda yol gosterici olabilir. Cogaltmalar, tekil anlayisin estetik
karsiliklart gibi durmaktadir. Ciinkii tekrar gibi goéziiken her seyde farki bulmak
miimkiindiir. Biitiin ¢ogaltmalarda ve kopyalarda, ilk ¢ikis noktasiyla son kopya
arasinda aslinda onemli degisiklikler gozlenebilir. ilk kopya istenen o6zelliklere
sahipken, son kopyalara dogru, teknik sebeplerden dolay1 ¢esitli bozulmalar olabilir.

(Biger, 2010).

Cogaltma kavramini netlestirebilmek i¢in sanat ve endiistriyel iiretimin en ¢ok
kesistigi nokta Bauhaus’da goriilebilir. Bauhaus, 1919-1933 yillar1 arasinda kisa siire de
olsa sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bauhaus zanaat ve sanat arasindaki ayrimi

onemsiz gormektedir.

20. ylzyilin baglarinda giderek artan tiiketim ihtiyaci baslica sebeplerden biri
olmak tiizere, seri imalat yapan fabrikalar pazar paylarini oldukca yiikseltmislerdir.
Bauhaus bu fabrikalardan siparisler almakta ve atdlyelerde seri iriinlere bigimler
vererek onlara sanatsal nitelikler kazandirmaya ¢aligmaktadir. Boylece Bauhaus, kitleler

arasinda yayginlik kazanirken endiistri ve sanat arasinda bir bag kurar.

Bauhaus; sanatgisini teknikle beraberdir iligkisiyle yetistirmis, sanat-zanaat

karsithigini birbirine yaklastirmay1 hedeflemistir.
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“’Bauhaus ucuz taklitler, kotii iscilik ve el sanatlarinin yiizeyselligine kars1 yeni
bir nitelikli iiriin standardi i¢in savagmaktadir.”” (Gropius, 2002, s. 29). Walter Gropius,
orijinal ile kopyalar1 arasindaki nitelik farkini azaltarak, sanat eserinin, kitlelere diisiik

fiyata satilmasini istemektedir.

Cogaltma kavraminin karsiligi teknik anlamda su anlamlara gelmektedir ilKi;
bir nesnenin iretilmesi veya bir amaca ulagsmasi igin gerekli olan ilkelerin bilgisi,
ikincisi karsiligi ise bu bilgiler 1s18inda iretilecek nesne veya ulasilacak amag igin
basvurulacak yontem, beceri ve el yatkinliklarinin tiimii anlamina gelmektedir. Her iki
anlam birlestirildiginde ise teknik; dogada var olan nesneleri toplumsal yasamda
kullanim degeri olan amag ve gereglere doniistiirme faaliyeti ve bu faaliyetler sirasinda
belirli bir plana gore yonlendirilmis beceriler ve bagvurulan yontemler toplulugu olarak
da tamimlanabilir. (Dogan , 2002 s. 51-58). Bu anlamda dogada kendiliginden var olan
nesnelerle teknik yoluyla iiretilen nesneler birbirinden ayrilmaktadir. Teknik nesneler

insanlar tarafindan uretilen nesnelerdir.

Grekler hem insan hem doga tarafindan nesneler meydana getirmeye ‘’poesis’’
(yaratma) demekteydiler. Cogaltma, bir teknik olarak, hem yaratma durumunun
(poesis’in) bir pargasidir hem de teknigin giiniimiizdeki durumuyla iligkili bir elestiri

olanaginin olusturulmasidir. (Biger, 2003)

“’Techne sozciigiine iliskin olarak dikkat edilmesi gereken diger unsur daha da
onemlidir. Techne sozciigiiniin pek erken zamanlarda Platon’un zamanina kadar,
episteme sozciigii ile bagi vardir. Her iki s6zciik de en genis anlamda bilmenin adlaridir.
Onlar bir seye biitliniiyle yurdunda olmak, bir seyi anlamak ve bir seyde yeterli olmak
anlamina gelirler. Boyle bir bilme, agilma saglar. Agilma olarak bilme gizini-
acmaktadir. (...) Techne, imal etme olarak degil, gizini agcma olarak bir One

¢ikmaktadir.”” (Heiddeger, 1888, s. 35)

Bu anlamda ¢ogaltma bir teknik olarak, giiniimiiz toplumsal ve ekonomik
yapisinin durumunu agmaktadir. Modern teknikte nesne, karsi duran olmaktan ¢ikmus,
nesne olma karakterini yitirmistir. Nesne, isletilebilen, ikame edebilen bir sey halinde,

stoklanabilir olmustur.
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Umberto Eco, ¢ogaltmayla ilgili soyle demistir “’Aslina bakarsaniz 6zgiin
yapita duyulan fetisist arzu bir kez asildiginda bu kopyalar miikkemmeldir. Bu noktada
sanatin hakkini ¢igneyenin kim oldugunu sormak gerekir. Daha ¢ok yaptig1r ornekler

smirli kalsin diye kalibin1 kirip yok eden hakkak degil mi?”’ (Eco, 1991, s. 78)

Cogaltmalar, tekil anlayisin karsiliklart gibi durmaktadir. Ciinkii tekrar gibi
goziiken her sey de farki bulmak miimkiindiir. Bu bakisla, tekil diisiincenin son dénem
Fransiz diisiinlirlerinden Jean Baudrillard’in Simiilasyon kurami ile c¢ogaltmalar
arasinda ortak bir nokta bulunur. Bu nokta; tekrarlar arasinda kaybolmus orijinalin
(modelin) ironik bir sekilde simularkini yerine getirmesidir. (Biger, 2003, s. 35) Jean
Baudrillard, “’Bir koken yada bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciligiyla
tiiretilmesine hiperger¢ek yani simiilasyon *’ demektir (Baudrillard, 1998, s. 11).
Baudrillard; gilinlimiizde simiilarklarin gergegin yerine gectigini, her bir yani orijinal

olmayan kopyalarin kapladigi, dogrularin imajlara doniistiigii sonucuna varmaktadir.

Cogaltmalar ve simiilasyon kurami arasindaki Karsilikli iligki ikisinde de
orijinalin kaybolusudur. Bu durumda ¢ogaltmalar sanat ve gergekligin algilanisi igin
yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasini kiskirtabilir. Ancak bu paralellik, var olan ideolojiler ve
ekonomik sistemleri onaylamak ya da elestirmek olarak da gosterilebilir. (Biger, 2003,
s. 36)

Ornegin, Amerika’da pop sanati dahilinde, popiiler idollerin fotograflari,
roprodiiksiyonlar1 ve ticari mallar1 yorumlayarak ¢ogaltan Andy Warhol (1928-1987)
giindemdedir. Warhol, tiiketim kiiltiiriiniin siradan ve yoz gergekligini konu almistir.
Tiiketim nesnelerinin ve popiiler kiiltiiriin i¢i bos idollerini, derinligi olmayan ticari
metalarla ayn1 diizleme yerlestirmistir. Warhol’'un Marilyn Monroe, Campell’s
Corbalari, Brillo Kutular1 gibi igleri, popiiler kiiltiir ve endiistriyel {iretimin birbirine
yaklastig1 soguk ve tarafsiz bicimlerdir. Bu anlamda Warhol’un isleri ¢agdas tiiketim
toplumunun kendine yabancilasmasini anlatmaktadir (Biger, 2003, s. 19). Burada
cogaltma anlamsizlastirma, ¢ogaltarak degersizlestirme, anlam tiretme, metin kurma ve
kavram iiretme nosyonu yiiklemek gibi, teknikten Ote sanatsal anlamda anlatim

misyonunu olusturmaktadir.
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Walter Benjamin’in vurguladig1 gibi ‘Yeniden iiretilen sanat yapiti gittikce
artan olgiide yeniden iiretilebilirlik icin tasarlanmis sanat eseri haline geliyor”
(Benjamin,1992, s.52). Cogaltmalar, imgeyi tanidik ve asina oldugumuz siradanligindan

kurtararak onlari sira disi, tanidik olmayan bir anlama siiriiklemektir.

“Warhol belli bir konuda tek bir bi¢imi tual iizerine bir¢ok kez yineleyerek
fotografa ozgii imgeleri de kaynaklarina katmistir. Sectigi temalar arasinda, film
vildizlart (Marilyn Monroe, Elvis Presley, Elizabeth Taylor) gibi iinliiler; popiiler
suglular, ayrica elektrikli sandalye infaziari, otomobil kazalari gibi tirpertici konularla
inekler ve cicekler gibi zararsiz konular swralanabilir. Kitle kiiltiiriiniin tirettigi bu tiir
imgelerin tual tizerinde tekrar tekrar yinelenmesi ve ¢cogu durumda az ¢ok keyfi bir renk
tabakasimin da eklenmesiyle, ilgi c¢ekici olgiide muglak sonucglar elde ediliyordu.
Duruma gore bu imgeler olduklarindan daha bayagi, daha ¢ekici ya da daha korkung
nitelikler kazanmislardir. Boylece bir yandan bu resimlerin monoton ve sikici ozelligini
sevmezken, ote yandan insanlarin her giin gozlerimizin oniinde katledilmesini ya da
taminmis  kigilerin, birtakim ¢ikarlar ugruna somiiriilmelerini ne kadar kolaylikla
kabulleniverdigimizi fark ederiz. Nitekim Marilyn Monroe’ nun 1962 de intihar etmesi,
kitle iletisim araglarinda doviinme kampanyalarina neden olmustu; Baskan
Kennedy’nin 1963 de suikaste ugramasindan sonra, Jackie Kennedy 'nin bir dizi resmi
basilmig, siyahlar igindeki fotografi pek ¢ok kez tekrar tekrar yayinlanmisti. Warhol,
vapitlarimin bir anlam tasidiklar1 savini hi¢ kabul etmez ve 1968°de yaywnlanan bir
demecinde soyle der: ‘‘Bir makine olmayt istedigim igin bu sekilde resim yapiyorum.
Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tiim yapmak istedigimin bundan ibaret
olmasindandwr. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkung bir sonug ¢ikiyor
ortaya. Warhol, dostlarindan olusan ve Fabrika diye bilinen bir ekip kurdu. Onlarla
birlikte resimler yapip, romanlar, cesitli kitaplar yazdi ve arkadagslarini oynatarak

diinyaca bilinen filmler yapti”’ (Lynton, 1982, 5.294).
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Resim 4: Andy Warhol, Marilyn Monroe

(Kaynak:Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii 1982, 5.295 )

Andy Warhol‘un bir diger isi 1964 Nisan’inda Stable Gallery’deki sergisinde
yer alan kontrplaktan yapilmig “’Brillo Kutulari’’dir. Bu kutular siipermarketlerde
bulunan Brillo paketleri ile ayn1 goriiniime sahiptirler ve insanin artik sanat ile gergeklik

arasindaki farki salt gorsel baglamlarda kavrayamayacagini gostermektedir.
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Resim 5: Andy Warhol, Brillo Kutulari

(Kaynak: http://www.moderndesigninterior.com/2014/09/andy-warhols-pop-art-brillo-
box-will.html, 10.04.2016 )

Resim 6: Andy Warhol, Brillo Kutular1 (Detay)

(Kaynak: http://www.moderndesigninterior.com/2014/09/andy-warhols-pop-art-brillo-
box-will.html, 10.04.2016)


http://www.moderndesigninterior.com/2014/09/andy-warhols-pop-art-brillo-box-will.html
http://www.moderndesigninterior.com/2014/09/andy-warhols-pop-art-brillo-box-will.html
http://www.moderndesigninterior.com/2014/09/andy-warhols-pop-art-brillo-box-will.html
http://www.moderndesigninterior.com/2014/09/andy-warhols-pop-art-brillo-box-will.html
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1.1.2.Edisyon

Edisyon, yapilmis standart bir iiretimin 6zel bir versiyonudur.
Iki gesit edisyon vardir; "Limitli" ve "A¢ik" edisyon, bunlar;

Limitli edisyon: Belirli bir sinirda tretilir. Sanatgimin edisyonu onayladigina
dair 1slak imzasi bulunur. Sanat¢i eserinden kag¢ adet baski yapacagini belirler ve

baskilar o adetle sinirlanir.

Acik edisyon: Uretim sayisinda belirli bir sinir yoktur. Sanat¢mnin 1slak

imzasinin yer almadig1 sunumlardir.

Piero Manzoni(1933-1963) “’Sanatg1 Digkisi”” isimli edisyonunu, kavramsalci
bir egilim i¢inde ele alinmas1 bir gereken yapittir. Sanat yapitinin tislubu, degeri ve

aurast yerle bir edilmis; sanat¢inin tepkisel tavri, yapitin igerigi haline gelmeye

baglamistir. (Antmen, 2010, s.195)

Manzoni, Mayis 1961°de Milano’da yasarken, 90 adet sanatg1 Digkisi
konservesi imal etmistir. Her bir kutu, 001°den 090’a kadar numaralanmis ve kutularin
etiketlerine, Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve Almanca olarak “Igindekiler: “Sanatc1
Diskisi, 30 gr. Net Mayis 1961 de konserve edilmistir”  yazilmistir
(http://www.dilekkutzli.com/ArtePovera_t.html, 02.05.2016).

¢

Kuspit sanatin sonu kitabinda bu isle ilgili sOyle bahsetmistir ’...acikg¢a
goriildiigii gibi, postsanat diinyasinda her sey pazarlanabilir; kendi diskisini igerdigi
varsayilan teneke kutularin lizerine imzasini atan Piero Manzoni bu pazarlanabilirligi ve
postsanat diinyasinda diski ile sanatin karizmatik birlikteligini uzun zaman 6nce fark
etmisti. Bu ikisinin sinerjik iligkisi deneyim pazarlanmasinin miithis bir 6rnegidir. Digk1
ve sanatin zaten belirli bir karizmatik c¢ekiciligi vardir- diskinin karizmasi olumsuz,

sanatinkiyse olumludur. Bunlarin her birine bir digerinin statiisii verildiginde, yani

bulunmus digki, hazir-nesne sanati oldugunda — standart Duchampvari edim- her
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ikisinin karizmasi da hizla artar. Deyim yerindeyse ikisinin de igren¢ kokusu her yani
sarar, yani karizmalar1 kozmiklesir: Iliskileri ikisinin de kurtulusudur. Elbette ki
kotiilesen karizma ayni zamanda carpitilan karizmadir. Dali, “’Ikinci Diinya Savasi
strasinda, >’Duchamp’’1n digkiyla ilgilenmeye basladigini, gébekten ¢ikan pisliklerin de
diskinin ‘liikks’ bigimini olusturdugunu,’” sdyledigini ifade etmisti. Her sey ama her sey-
diskiya ya da ¢Ope ne kadar yakinsa o kadar iyidir—dogru post sanat¢i tarafindan
imzalandig siirece bir post sanat eseri olarak satilabilir. Biitiin bu is ismin yarattig1

gizemde, ya da o ismin pazarlanmasinin yarattigi gizemde yatar.”” (Kuspit, 2006, s. 98)

Manzoni, bu Neo-dada esprisiyle biiyiik savas sonrasindaki giiglii ekonomisiyle
zenginleserek giderek bir tiiketim toplumuna déniisen Italya’nin kapitalistlesen algi
diinyasina saldirilmaktadir. Bu noktada g¢ogaltmak teknik olarak degil anlam iireten bir

malzeme olarak karsimiza ¢ikar.

Resim 7 : Piero Manzoni, Sanat¢1 Diskisi

(Kaynak: http://www.dilekkutzli.com/ArtePovera.html (01.05.2016)


http://www.dilekkutzli.com/ArtePovera.html
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1.2.Fotografin Kesfi

Niephore Niepce (1765-1833) 1827°de ilk fotografik goriintiiyii elde etmistir.
1839°dan itibaren Louis- Jacques- Mande Daguerre fotografi bir ticari meta haline
getirmistir. Boylece yeniden iiretim teknikleri, litografiye ayak uydurmaya calisirken,

fotografa da eslik etmek zorunda kalmistir.

Fotografin icadi sanatin gelismesinde dnemli bir doniim noktasidir. Fotograf ile
birlikte yorumsuz ve géziin algiladigi gergeklige dayanan bir goriintii elde edilmektedir.
Fotograf bir olay veya nesnenin algilanisinda degisiklik yaratmistir. Nesnel bilgiye
ulagmada onemli bir ara¢ haline gelmistir. Teknik anlamda ise fotograf ile litografiye
ve diger baski tekniklerine el ile iiretilmis olana oranla ¢ok daha hizli ve tekrar tekrar
gOrilintlinlin  liretilmesini saglamigtir. Daha sonralar1 fotografa, belirli bir sanatci
objektifi ile yorum, se¢ilmis kadraj, bakis agis1 gibi durumlar eklenerek daha kisisel

goriintiiler elde edilmek istenmistir.

Fotograf, sanat eserinin orijinal varlig1 (unique) konusunda, bir fotografik {iriin
her baskida izleyiciye orijinalini mi sunar ya da bir fotografik {irlinlin orijinali, onun
negatif filmi mi olmaktadir gibi yeni sorular yaratmistir. Walter Benjamin’in denemesi
“Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri’’nde, fotografin, sanati gelenek
alanindan kopartarak otoritesini (gercegi, goriintiiyli ifade etme) sarsmis olduguna

dikkat ceker ve fotografla birlikte sanatta biricikligin olusturdugu “’auray1’” sorgular.

Fotografin giindelik yasamda yayginlik kazanmasi ile birlikte plastik sanatlar
alan1 igine dahil olmasi basta resim heykel gibi sanat dallarinda 6nemli degisimlere
sebep olmustur. Fotografin bulunmasina kadar, gorsel sanatlarda 6ne ¢ikan el hiineri ile
gerceklestirilmis goriintiiniin konumunu bakan goziin (fotografin) gelmesi ile sarsilmis
bunun yaninda emek, yorum, miidahale gibi unsurlarin fotograftaki durumu tartismali

kalmistir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1765
https://tr.wikipedia.org/wiki/1833
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Sanat akimlari i¢inde fotografi kullanmak, reddetmek ve bazilari tekrardan ele
almak diizleminde (6rnegin empresyonizm, kadrajdan, resme bakisi tekrar
tanimlamaktadir) tutum almislardir buna karsin soyut sanatta fotografik goriinti

reddedilmistir.

Her sanat bi¢iminin ge¢gmisinde bunalimli donemler olmustur. “Bu dénem séz
konusu bi¢im, zorlamasiz olarak ancak degisik bir teknik konumunda, baska bir degisle
yeni bir sanat bi¢cimi olarak ortaya ¢ikabilecek etkilerin gerceklesmesi icin zorlamada
bulunur” (Artan, 2007, s. 88). Dolayisiyla, teknik, yeniden- iretimde (yeni bir sanat
bi¢imi) toplumsal olgunun bir parcasidir denilebilir. “Aslina bakilirsa hi¢bir teknolojik
bulus toplumlardan ayri diisiiniilemez. Toplumun iginde bulundugu duruma gore,
ihtiyaglarina gére ve sahip oldugu tiretim maddelerine gore sekillenir” (Artan, 2007, s.
89). Bu durum daha ¢ok sanatsal iiriinlerde ve ¢esitli bilimsel gelismelerde kendini
gosterir. Walter Benjamin’e gore, sanat eserinde yeni tekniklerin kullanilmasiyla olusan
yeniden iretim, sanatla izleyici arasindaki iliskileri artik degistirmistir. Sanat
izleyicisinin o tarihe kadar dogrudan sanat eserine ulasma olanagi sinirliydi. Sanat
eserlerinin ¢ogaltilmasiyla birlikte (roprodiiksiyon), bu eserlerin daha genis kitlelere

ulagma sansini arttirmistir.
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2. BOLUM

ENSTALASYON

2.1.Enstalasyonun Gecmisi

Glinlimiizde plastik sanatlarda artik kaniksanmig bir sanat formu olarak

enstalasyonun tanimi The Dictionary of Art'ta (1996) soyle agiklanmistir:

Belli bir i¢ mekan i¢in, genellikle, gegici bir siire boyunca gergeklestirilen bir
kontriiksiyon ya da bir asamblaji1 tanimlamakta kullanilan, 1960°larda gecerlilik kazanan
terim, alisilagelmis heykelden tiim mekani fiziksel olarak egemenligi altina alan farkli
nesne olarak ayirt edilir. Izleyiciyi tam anlamiyla isin icine girmeye davet ederek ve
sadece goriis alami icindeki gorme duyusuna degil, duruma gore bazen duyma ve
koklama gibi duyulara da hitap ederek, izleyicinin aktif katilimini1 gerektiren tiirden
islerdir. Bir sanat formu olarak enstalasyonlar 1960 ve 70’lerdeki Pop Art, Art Nouveau
Realizm, Minimalizm, kavram sanati (concept art) ve siire¢ sanati (process art) gibi
akimlarla bagdastirilabilir ama teorik olarak, gercekte her hangi bir tarz iginde

tanimlanabilirler (Sarikartal, 2000, s. 1).

Enstalasyon, plastik sanatlar formunu yeni bastan ¢izen ve baska disiplinleri de
etkileyerek, sinir tamimayan bir ifade araci olarak geleneksellesmis, imgelem ve anlati

olusturma modellerine kars1 yeni bir sanat formu gelistirmistir.

Bu boyutuyla, sanat iginde, mekansal arayislar, geleneksel resim ve heykelden
farkli, insanin algisal deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal iletileri esas alan

‘“‘deneyimlenen sanat’’ ¢aligmalarina uzanmistir (Siizen, s.148).

Enstalasyon sabit smurlari, geleneksel sanat normlarin1  dogrudan
kabullenmemesiyle tanimlanan bir sanat olmustur. Enstalasyonun deneysellige agik
yani, sanat¢ilart baska disiplinlerin smirlarini irdelemeye yoneltmistir. Dolayisiyla

enstalasyon, tek bir mekanin fiziksel smirlarinin 6tesine gecen bir alan olarak
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goriilmektedir. Enstalasyon, nesnelerin bir araya getirilmesinden ziyade, sanat eserinin

kendisine doniisiir.

Enstalasyonun ilk modern onciileri 1930’larda; Londra’da (1936) ve Paris’te
Giizel Sanatlar Galerisi’nde (Galerie Beaux-Arts,1938) diizenlenen uluslararasi
Siirrealist sergilerde goriilebilir. Paris’teki sergide, etrafa yayilan koku ve miizik,
tavanda asili duran komiir torbalari, asamblajlar, bitkiler ve resimlerin durdugu kapali

bir mekan1 tlimiiyle kaplamaktadir.

En erken enstalasyon oOrneklerinden biri, Yves Klein’in The Void (Bosluk)
(Paris, Gal.Iris Clert, 1958) adli isiydi. Ticari bir galerinin bos beyaz mekaninin
sunulusundan ibaretti. Bir yil sonra, Nouveau Realizm’le (Yeni Gerg¢ekgilik)
iliskilendirilen geng¢ bir heykeltiras, Arman, Fullness (Doluluk) adi altinda aym
galerinin i¢c mekanini, ancak disar1 bakan camlardan izlenebilecek sekilde cople
doldurdu. Amerika’da ise, Claes Oldenburg’un The Street (Cadde) ve Jim Dine’in The
House (Ev) — (Her ikisi de New York, Judson’da 1960’da sergilendi)-adli isleri
sayilabilir, her birinin kent sokaklarindan topladiklar1 pargalari bir araya getirdigi bu
enstalasyonlardan bazilari, Happening diye bilinen performans etkinlikleriyle de
yakindan iligkilendirilebilecek sekilde, izleyiciyi fiziksel ortamin biitiinliigline sokmak
amacindaydi. Enstalasyon ile ugrasan en etkili sanatgilardan biri Allan Kaprow(1927-
2006)’dur; “’Words’’ (Kelimeler) enstalasyonunda (New York, Smolin Gal., 1961)
gelisiglizel diizenlenmis kelimelerin yer aldig1 ¢ok sayida sayfa ve rulo kagidi yine ¢ok
sayida kasetcalardan yayinlanan miizikle birlestirerek, izleyiciyi bu kaotik yi8in
arasinda dolastirtyordu. Joseph Beuys’ un da Room Sculpture (Oda Heykeli) gibi erken
donem islerini Documenta IV’de (Kassel 1968) 6zel bir galeri mekéani igin bir araya
getirdigi gizemli enstalasyonlari, benzer bir aksiyonlar ve Happening’ler zemininden

cikmistir (Sarikartal, 2000, s. 2).

Bu gecici/kalict olmayan ya da degisken/degisebilir sergilemelere karsin, daha
forma bagl enstalasyonlar da 1960’larin baslarinda baska sanatcilar tarafindan
yapilmistir. Bu konudaki orneklere ’2.1.1.Yerlesik Seyir-Estetik Degerlendirmeye

Dayanan Tiir’’ boliimiinde bahsedilmistir.
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Sanatin bu yeni durumu ‘’mekansallasma’ nin bir yoniidir. Galeri artik
alisilagelen sanat nesnelerini gosterme aktivitesini azaltmig ve “’yasantinin deneyimi’’
i¢cin bir yer olmustur. Sanat formlarindaki normlarin belirsizlesmesi, bir enstalasyonda

anlam tartismasi yapabilmek i¢in zorunludur:

Enstalasyonun gelisimine heykel alanindan yapilan katkilar daha kapsamlidir.
Kendi yapist geregi heykel disiplini, modernizmin gelisimi i¢inde en kokli
degisikliklere ugramis ve kendi taniminmi bile yeniden gozden gecirmeyi gerektirecek
denli doniismiis olan bir sanat dalidir. Bu gelismeler i¢inde en onemlilerinden biri,
resimdekine benzer bir bicimde, heykelde de belirli bir figiirii ya da nesneyi temsil
etmek yerine, bunun sekil verilmis ya da yontulmus bir form oldugunu gosterecek
soyutlamalara agirlik veren egilimdir. Ancak bu egilimin enstalasyonun gelisimine
dogrudan bir katkis1 oldugunu sdylemek zordur. Ciinkii soyut heykel, genel olarak
konuldugu yerdeki dis ¢evre ve mimari ile olan iliskisini ve buna bagli olarak da
izleyiciyle olan iligkisini geleneksel anlamda siirdiirmektedir. Bu nedenle bundan daha
onemli olan bir gelisme, heykel sanatina hazir nesnelerin ya da bulunmus nesne veya
nesne parcalarinin, daha 6nceden iiretilmis olan sanayi nesnelerinin, ve giinliik kullanim
esyalarinin girmesidir. Bu yontan ya da bi¢im veren heykeltirasin konumunu sorgulayan
cok onemli bir gelismedir. Marcel Duchamp’in hazir nesneleri ‘’sanat eseri‘’ olarak
galeriye getirmesi, sanat diinyasiyla/sanatin 6zel mekaniyla onun disinda kalan sosyal

diinyanin ayirt edildigi noktay1 belirsizlestiren bir eylemdi(Sarikartal, 2000, s.60).

Kaide, geleneksel heykel sanatinda tasiyict konumuyla 6nemli bir yere
sahiptir. Mekanla is arasinda dolayli bir durum yaratmakta, sergilenen alan iginde, sanat
eserini 0lgekten kurtarmakta ve soyutlamaktadir. Ancak yeni bir sdylem olarak heykelin
kaideden inerek, dogrudan bir galeride ya da acgik havada zemine yerlestirilmesi ve
burada kaideye ihtiya¢ duymamasi énemli bir bulustur. Bu dogrultudaki dikkate deger
ilk arayiglarin Constantin Brancusi(1876-1957) tarafindan yapilmstir. Brancusi, kaideyi
bicimlendirmis, isi dogrudan zemine baglayip kaide {izerindeki pasif bir durumu aradan
cikartarak onu dinamik, ise katilan bir hale doniistiirmiistir. Daha sonra birgok

heykeltiragin onu izleyen ¢aligmalar yaptigi bilinmektedir. Bu ¢aligmalar, ayn1 zamanda
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geleneksel heykel sanatinin mimariye olan bagimliligindan kurtulmas: yoniinde bir

gostergedir.

Enstalasyon baslig1 altinda toplanabilecek ¢alismalar, 80’li ve 90’11 yillarda ve
sanat nesnesine, mekan-zaman algisina yonelik yeni bir yaklasim getirmis ve ayri bir
sanat formu olarak giderek yayginlasmaya baslamistir. Bu genel enstalasyon basligi
altinda toplanan islerin amaglar1 agisindan bazi ayrim noktalar1 da bulunmaktadir. Bu
noktalar arasinda birbirleri arasinda ¢ok ince sinirlar, hatta bazen iki boliime de uygun

olan islerle bulunabilmesinin yaninda genel hatlariyla {i¢c ana egilimden bahsedilebilinir.

2.1.1.Yerlesik Seyir-Estetik Degerlendirmesi Uzerine Kurulu

Enstalasyonlar

Bu egilimlerden ilki, daha ¢ok geleneksel disiplinlerin, 6zellikle de heykelin bir
tiir devami niteligindedir. Bu gruptaki isler mekanin i¢ine yayilan, onu pasif olarak
kullanan bunun diginda bir beklentisi olmayan islerdir. Kaide gibi ikinci bir unsura
gerek duyulmaz. Kalici, kendi i¢inde tamamlanmis yapilar olarak bu enstalasyonlar
dogrudan bulunduklari galeri mekanima bagli degildirler. Is farkli bir mekanda yine ayni

bi¢cimde kurgulanabilir.

Kullanilan malzemeler, iiretim teknikleri ve sergilendikleri mekana
yerlestirilmeleri agisindan klasik heykel geleneginden koklii bir bigimde ayrilmakla
birlikte, izleyiciyle kurduklari iligki acgisindan yerlesik seyir-estetik degerlendirme
gelenegini siirdiiriirler. Baska bir ifadeyle, yeni teknikler ve malzemelerle iiretilen sanat
nesneleri, kendi yapitlarina daha uygun olan bir sergileme bi¢cimi bulmus olurlar. Bu
isler, yerlestikleri mekani hala “’nétr’’ bir mekan olarak degerlendirirler ve seyredilme
zamanina 6zel bir anlam yiiklemezler. Yine bu grupta degerlendirilebilecek bir bolim
yapit ise malzemenin kendi mekaniyla biitlinlestirilmesi yoluyla sanat nesnesi niteligi
kazanirlar. Yani yerlestikleri mekan da toplam seyir alanina dahil edilir ya da zaten is

icin 0zel bir mekan insa edilmistir. Bu iki tiir g¢alismanin ayni grupta
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degerlendirilebilmesini saglayan 6zellik, her ikisinin de alisilagelmis seyreden &zne-
seyreden nesne (ya da mekaniyla birlikte seyredilen nesne) iligkisini siirdiirmeleridir. Bu
nedenle, bu grup isleri herhangi baska bir “’notr’” mekana tasimak ya da isin parcasi

olan mekan1 bagka bir yerde yeniden kurmak olanaklidir (Sarikartal, 2000, s.65).

Edward Kienholz(1927-1994), The Beanery (Onemsiz) (1965; Amsterdam,
Stedel.) gibi isinde, izleyicinin i¢inde gezinebilecegi gercek yerlerin detayli kopyalarini
yapmistir. Dan Flavin, izleyicinin i¢ mekandaki algisim1 degisik renklerdeki florasan
is1ginin dikkatli ve hassas yerlestirilisiyle degistirmis ya da Carl Andre gibi, zemin

heykelleri yapan sanatgilar bu grupta 6rnek gosterilebilir.

Resim 8: Edward Kienholz, The Beanery (Onemsiz)

(Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/516788125968889537/, 11.10.2016)


https://tr.pinterest.com/pin/516788125968889537/
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Resim 9: Dan Flavin, Adsiz

(Kaynak: https://worleygig.com/2016/08/22/modern-art-monday-dan-flavin-untitled-to-
the-innovator-of-wheeling-peachblow/, 11.10.2016)

Resim 10: Carl Andre, Equivalent VIII

(Kaynak: http://minimalissimo.com/equivalent-viii/, 11.10.2016)


https://worleygig.com/2016/08/22/modern-art-monday-dan-flavin-untitled-to-the-innovator-of-wheeling-peachblow/
https://worleygig.com/2016/08/22/modern-art-monday-dan-flavin-untitled-to-the-innovator-of-wheeling-peachblow/
http://minimalissimo.com/equivalent-viii/
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2.1.2.1zleyici-Is Iliskisi Iletisim Siirecine Dayanan Enstalasyonlar

Ikinci grupta yer alan isler, genel olarak iletisim kavrami temel alinarak
anlagilabilir ve birinci ve li¢lincii gruba gore ara bir durumdadir. Anlam kaygist 6nde,
temay1 vurgulayan ve bunun i¢in de mekan dahil olmak {izere her tiirli malzemeyi

maximum Ol¢iide degerlendirmek isteyen islerdir.

Bu tiir islerin genel tavri; izleyiciyle is arasindaki iliskiye kiiltiirel bir iletisim
siireci olarak yaklagmalaridir. Agirlikli olarak 60°lh yillarin Kavramsal sanatindan
gelisen bu yaklasima dayanan enstalasyonlar, cogu kez iletilmesi arzulanan kavrami bir
mekansallik i¢inde sunan gorsel onermeler ya da boylesi bir kavrami 6rnekleyen bir
olay ya da siirecin belgelenmesi niteligini tagirlar. Mekanin ya da sergileme seklinin
Onemi, kiiltiirin iiretildigi maddi ortamin sanat iliretimi lizerindeki belirleyiciligini
vurgulamasindan kaynaklanir. Bu tiir ¢alismalar, izleyen kisiye sunulan nesneler
olmaktan ¢ok ayni kiiltiir ortaminda yasayan iki 6zne olarak sanat¢1 ve izleyen arasinda
iletisimi saglayan araglar olarak anlasilabilir. Bu gruptaki ¢aligmalar agisindan mekanin
ve zamanin Onemi, s6z konusu iletisim aracinin izleyicinin karsisina uygun yer ve
zamanda c¢ikmasinda yatar. Bu nedenle, bu grupta yer alan c¢aligsmalar, 6ne siiriilecek
onermeye ya da belgelenecek olan siirece uygun olan baska zaman ve yerlerde yeniden
sergilenebilir (Sarikartal, 2000, s.65).

Walter de Maria’nin New York Earth Room (New York’ un Toprak Odasi)
(1977;New York, Dia A. Found) adli g¢alismasinda, kalin bir toz tabakasiyla
doldurulmus tertemiz beyaz bir galeri mekanini sergilemesi, Eva Hesse’in Rope Piece
(Ip Pargast) (1970; New York, Whitney) isleri gibi gecici ya da degisebilir bir yapida

olan enstalasyonlar 6rnek olarak verilebilir.
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|
Resim 11: Walter de Maria, New York Earth Room (New York’un Toprak Odasi)

(Kaynak: https://varaart.wordpress.com/2013/08/12/walter-de-maria-1935-2013/,
15.10.2016)

Resim 12: Eva Hesse, Rope Piece (Ip Parcasi)

(Kaynak: https://www.tumblr.com/search/Eva%20Hesse, 15.10.2016)


https://varaart.wordpress.com/2013/08/12/walter-de-maria-1935-2013/
https://www.tumblr.com/search/Eva%20Hesse
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2.1.3.Dogrudan Zaman Mekan Algis1 Uzerine Kurulu Enstalasyonlar

Bu tiir ¢alismalarin sergileme siiresi sinirlidir. izleyici kendisini igine alan bir
siireci yasar. Bu tiir caligmalarin bir bagka yere tasinmasi bazen miimkiin olmakla

birlikte ¢ogu zaman yeni kurgunun baska bir anlam olusturdugu goriiliir.

Bu grupta verilebilecek ornekler; Christo (Javacheff) tarafindan, °’Sarilip
Sarmalanmig Kiy1’’, <’Little Bay’’ (93.000m?), isimli ¢alismada Avustralya’da uzun bir
kiyr Ortlilmustiir, Per Kristian Nygérd'in ‘‘Not Red But Green’’ adli isi i¢in galeriyi
yiiksek ¢imli alanlarla doldurmustur. 10 sanat¢1 10 is A Sergisi Cengiz Cekil AKM
Sergi Salonu Istanbul 15 Haziran- 8 Temmuz 1989 diizenleme (arrangement) karisik

malzeme ve teknik, ornek olarak verilebilir.

Asil dikkate alinmasi gereken, bu islerin dogrudan 0 mekan ve zaman algisina
dayanmalaridir. Bu ¢aligsmalar i¢in de iletisimin ya da i¢inde bulunulan kiiltiir ortaminin
onemi biiyliktiir. Ancak igler birer dnerme ya da belgeleme niteligi tasimazlar. Daha
ziyade, izleyici tarafindan bir silirecin yasanmasina olanak saglayan birer mekan-zaman
kurgular olarak islev goriirler. Mekan-zaman toplumsal ve sanatsal kurama mecazi
olarak degil, tarihsel ve cografi somut nitelikler olarak girmesidir. Dokunsal-duyusal
ozelliklerin ve bunlarla birlikte devreye girmesi olasi olan aliskanliklarin, gorsel-
diistinsel alg1 iizerinde belirleyici bir rol oynadigi sdylenebilir. Bu acidan bakildiginda,
bu son grupta yer alan iglerin enstalasyonun ayri bir sanat iiretme tarzi olarak sahip

oldugu nitelikleri en gelismis bir bi¢imde tasidiklar1 gézlemlenir(Sarikartal, 2000, s.66).
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Resim 13: Christo (Javacheff), Sarilip Sarmalanmis Kiyi

(Kaynak: http://mwww.nyc.gov/html/thegates/html/photos_others.html, 15.10.2016)

Resim 14: Per Kristian Nygard, Not Red But Green

(Kaynak:  https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-
grass-installation-oslo/, 11.10.2016)


http://www.nyc.gov/html/thegates/html/photos_others.html
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo/
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Resim 15: Cengiz Cekil, 10 sanatg1 10 is A Sergisi

(Kaynak: Sergi katalogu)

2.2.Cogaltilmis Elemanlarla Enstalasyon ve Ornek Sanatcilar

Yukarida anlatilan yaklasimlarin birinin ya da bir ka¢inin gorildigi
enstalasyonlar, ¢ogaltilmis elemanlarla seri iiretim, baski teknikleri, smirli edisyon,
kopyalama yontemleri vs. gibi sekillerde, yeniden ¢ogaltilmis elemanlarla
yapilmaktadir. Cogaltilacak enstalasyon icin her bir parca, organize durum iginde,
makine liretimi ya da el emegi olarak belli bir siire ayni is tizerinde ¢alisilarak, basamak
basamak tekrar eden islemler sonucunda iretilebilir. Ayrica ¢ogaltmalar,

anlamsizlastirmak, degersizlestirmek, biriciklik, ilk kopya ile son kopya arasindaki fark
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gibi kavram ve durumlarla birlikte olusturulabilir. Bu boliimde 6rnek gosterilebilecek

bazi sanatg1 ve islerine asagida yer verilmistir.

2.2.1.Joseph Beuys

Joseph Beuys (1921-1986) “Siirii” adli enstalasyonunu (yerlestirme) 1969
yilinda yapmistir. Sanatgi, ¢aligmalarinda II. Diinya savasi sirasinda gegirmis oldugu bir
kazada onu hayatta tutan; yasam, sicaklik, giiven ve dogallik gibi kavramlarla
Ozdeslestirdigi kecgeyi sikca kullanmistir. “Yasamim sanatimdir” diyen Beuys, bu
yerlestirmesinde Volkswagen minibiis ve her biri i¢ yagi, kece ve fener tasiyan 24 adet
kizak kullanmistir.  “’Stirli’’, bir Volkswagen minibiisten ¢ikan kizaklardan
olugmaktadir. Sanat¢1 teknolojinin bir yere kadar kullanilabilir oldugunu, zor dag
kosullarinda onu hayatta tutan seyin ise daha ilkel cankurtaran techizatlar1 oldugunu

gostermistir. Beuys bu isine dair;

“(...) Aslinda bu niisha, VW. Minibiisle yapilmis olandan daha biiyiik bir
kiime ile yapilmistir. Fakat neden bu kiime ebediyen bir arada kalsin ki? Dagilabilir de.
Boylece dagilir. Bence bu tiirlii de bir arada durduklar1 zamanki kadar iyi. Biiytik bir
ortamda bu kiime minibiise aittir ve onunla birlikte kalmalidir. Halbuki niishadaki
kizaklarin minibiisii-ki bu onlarin bir arada bulunmalarini gerektiren bir dgedir-higbir
zaman yoktu. Kizaklarla birlikte olan minibiis vasitasiyla bu kiimenin yasadigi manzara
ve bolge hayal edilebilir. Deger taraftan, bu niisha ile espasa referans veremezsiniz.
Kizaklar bundan bagimsiz olarak yer alir, fakat, tabi ki ayn1 zamanda bir kiime halinde

yer almaktadir’’ (Biger, 2003, s. 24) demektedir.
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Resim 16: Joseph Beuys, Siirii

(Kaynak:Art, Das Kunstmagazin mit Wolkenkratzer Art Journal, Special Documenta
11, 2002, s.13)

Beuys’un Kizak ve Siirii’den hareketle, onun ¢ogaltmalarmin tasidigr giiglii
etkinin nedeni; her ¢ogaltma, cogaltilan seyin tekrardan yayilma olasiliklarini
gliclendiren bir ag gibi olmasindandir. Her uzantinin bir kdkten dogup gelisip, kendini
de kok yaparak yayginlagsmasi gibidir. Boylece yatayina gelisen bir dizge olusmaktadir.
Bu nedenle her nesne —¢ogaltilmis her nesne- Beuys’un sanatinin genel karakteri iginde
anlagilmaktadir (Biger, 2003, s. 25).
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2.2.2.Ai Weiwei

Cinli cagdas sanatg1 A1 Weiwei (1957), “’Kabarciklar’” adli igini Watson Adasi
tizerinde, yaklasik 185 m? lik bir alana diyagonal sekilde yaklasik 3 m araliklarla
yerlestirilmistir. Her biri 48 cm yliiksekliginde mavi renkte porselen baloncuklar 100
adet tretilmigstir. Sanatci, liretimini yaklasik iki senede tamamlamistir. Ai Weiwei, isi

hakkinda sunlar1 belirtmektedir:

“’Eski zamanlarda Cin imparatorlar i¢in yapilan yiiksek kalite porselenleri
diisiiniiyordum. Boyutlar1 kiigiikti —bardak, kase, canak gibi- ve zanaatcilik
mikkemmeldi. Cinlilerin evlerindeki kullanilis sekline hayrandim, porselenin aldig
sekli, ustalig1, gelenegi ¢agdas pratige nasil tastyabilecegimi diisiindiim. Bu da bayagi
zorlu bir siireg, clinkii teknik olanaklar ancak belli seylerin yapilmasina izin veriyor.
Kendi firtnim var ve 20’den fazla kisi siirekli orada ¢alisiyor, hem denemeler yapiliyor,
hem de uygulamalar. Sonra ortaya bir {iriin ¢ikiyor. Boyutlarin her yere konulabilecek
mobilya Olgiilerinde olmasint istedim. Pek tanimlanamaz bir sey; gbz asinaliginizin
olmadigi. Yabanci bir obje gibi, ¢linkii nerede kullanilacagini bilmiyorsunuz, ama ¢ok
yiiksek kalitede iiretilmis oldugu igin dnemsemeden de gegemiyorsunuz. Onemi ne onu
da anlayamiyorsunuz. Cok ilging oldugunu hissediyorum, kullanissiz, hatta isimsiz bir
sey icin sanata zanaata inanilmaz bir gii¢ sarf etmek. Tanimlandiramayacagin, hig
kullanilmamus, gelecekte de kullanilmayacak. Bir anlamda olmayan bir sey. Fiziksel bir
varliksa da, aslinda yok. Dis mekanda calismaktan ¢ok keyif aliyorum. Normalde sanat
fuarlar1 galeriler ve koleksiyonerler i¢indir. Ama bu parcalar sanatla alakali olmayan
birgok aile ve ¢ocukla da bulusma firsat1 buldu. Goriiniis tabii ki yanilsatict ya da sahte
olabilir. Ama isler goz alic1 ve dogal olmalidir, insanlar dogal etkiyi hissetmelidir. Bu
isimde pargalar sehri, kars1 tarafinda bulunan suyu ve gokyliziinii yansittyor. Hayatin
kendisi gibi siirekli rengi degisiyor. Bu giinlin toplumunda ve Cin’de neler oldugu
hakkinda ¢’Baloncuklar’® zenginlik-varlik ve cazibe-gekicilik gibi kavramlarla iligki
kurabilir. Umarim insanlar etkilenir ve dogayla baglantili bir seyler hisseder.”’(Ozbilge,
Ai Weiwei Speaks with Hans Ulrich Obrist, http://siirozbilge.blogspot.com.tr/,
Erisim:28.04.2016).
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Resim 17 : Ai Weiwei, Kabarciklar (Bubbles)

(Kaynak: http://artforum.com/words/id=21558, 20.04.2016)

Resim 18: Ai Weiwei, Kabarciklar (Detay)

(Kaynak:http://www.designboom.com//art/ai-weiweiourmovementsexhibitionatphillips-
de-pury-company-london/, 20.04.2016)

Ai Weiwei’in bir bagka isi, 2010°da Tate Modern’nin biiylik holiinde
gerceklestirdigi “Sunflower Seeds/Ay¢icegi Tohumlari” enstalasyonunda, zeminini 100


http://artforum.com/words/id=21558
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milyon adet(150 ton) el yapimi porselen ay cekirdegi ile kaplamistir. Tate Modern’in
gorkemli-biiyiik holii, bu enstalasyon ile birlikte endiistriyel bir alandan ¢agdas sanat
alanina doniligmiistiir. 1600 den fazla Cinli zanaatkarin galistigi her bir ay ¢ekirdegi
tanesi Ozenli bir sekilde ayr1 ayri, porselenin baskenti olarak bilinen Cin’de yer alan
Jingdzhen sehrinde iiretilmistir ve hepsi dikdortgen bir alan olusturacak sekilde
sergilendigi mekana yerlestirilmistir. Aygicegi tohumlar1 (¢ekirdekleri), Cin’de
insanlarin atistirdig1 bir ¢erez olmanin disinda politik bir anlama da sahiptir. Kiiltiirel
Devrim sirasinda propaganda resimlerinde, Cin Halk Cumbhuriyeti’nin 6nderlerinden
Mao Zedung(1893-1976), aydinlik bir gelecek bekleyen propaganda posterlerinde giines
olarak gosterilirken, halk ise yiizlinli Mao’ya donmiis ay ¢icekleri olarak ¢iziliyordu ve
ay cekirdegi umudun simgesi olarak kullaniliyordu ayrica bu donemde yasanan kitlikta
halkin baglica besin kaynaklarindan biri ay ¢icegi ¢ekirdegiydi. Giderek artan tiiketim
toplumu, sanayi ve kitle liretiminde, globallesen diinyada hizli ve ucuz iiretim merkezi
sayllan Cin’de emek sOmiiriisii gibi sorunlar da isin alt metninde bulunmaktadir

(http://smarthistory.org/ai-weiwei-kui-hua-zi-sunflower-seeds/, 05.06.2016).

Resim 19: Ai Weiwei, Aygigegi Tohumlar1 (Sunflower Seeds)

(Kaynak:http://www.tate.org.uk/whatson/tatemodern/exhibition/unileverseriesaiweiwei-
sunflower-seeds,05.06.2016)


http://smarthistory.org/ai-weiwei-kui-hua-zi-sunflower-seeds/
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Resim 20: Ai Weiwei, Aygicegi Tohumlar1 (Sunflower Seeds) (Detay)

(Kaynak:http://www.tate.org.uk/whats-on/tatemodern/exhibition/unileverseriesaweiwei-
sunflower-seeds, 05.06.2016)

Resim 21: Ai Weiwei, Aygicegi Tohumlar1 (Sunflower Seeds) (Detay)

(Kaynak:http://www.tate.org.uk/whats-on/tatemodern/exhibition/unileverseriesaweiwei-
sunflower-seeds, 05.06.2016)
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2.2.3.Antony Gormley

Ai Weiwei’in “’Aygicegi Tohumlari’’isine referans olabilecek bir bagka
benzerlik kurulabilecek Antony Gormley(1950)’nin “Tarla” isimli ¢alisma serisi, her
biri 8-26 c¢cm, 210.000 terracotta heykelcikten (figiir) olusan igidir. Her bir figiir,
sanatginin ~ yonlendirmesi  dogrultusunda  zanaatkarlara — yaptirilmistir.  Elde
sekillendirildigi i¢in her birinin Ol¢iisii dogal olarak birbirinden farklidir ve buna
ragmen her birinde yogun ifade bulunmaktadir. Bu seride mekéansal diizenlemelerde,
genis capli kurgularin uygulamasinda bagvurulan alisilageldik sergileme tutumun disina
cikilmistir. Mekan, ¢alismanin sergilendigi bir yer olmaktan ¢ok ¢alismanin kendisini
imleyen en Oonemli unsurdur. Mexico’daki bir tugla fabrikasinda pisirilen terracotta
heykelcikler sergilenirken, seyirciye hi¢ yer birakilmadan yerlestirilmistir. Bu terracotta
heykelcikler plajdaki cakil taslart gibi daginik bir sekilde yerlestirilmis, gozleri
seyirciye dogru bakarken sanki bir duyuru ya da ¢agriy1 bekler gibidir. Gézleri oyulmus
deliklerdir, net bir sekilde yasiyor gibi yukari bakarlar. Yiizeyleri hangi heykelcigin
firinda ne kadar kaldigina bagl olarak degisir; sonug ise kimliklerinin bir parcasidir.
Altta bir 151k parliyormus gibi olmasina ragmen yiizeyleri sanki gilinesin Oniinden
gecerken onun 1s1s1 ve alevinden yanmis gibidir. Calismada figiirlerin durumuna baglh
gelisen mekansallik olgusu 6n plana ¢ikarilmistir. “Tarla” ¢aligmalari, degisik iilkelerde
ard1 ardina, figiir sayilarindaki ve mekan diizenlemelerindeki farkliliklarla kendilerine
yer edinmistir. 1991°de “Meksika Tarlas1”, Cholula’daki San Matias’ta yasayan tugla
yapicist olan Tekca ailesiyle ortaklasa olarak 25 ton bolgesel kilden 35000 figiirden
olusur. Bu isi 1991°de “Amazon Tarlas1”, 1993°de “Ingiliz Adalar igin Bir Tarla” ve
1993°de “Avrupa Tarlas1” ile izler. “Avrupa Tarlas1”nin olusumunda St. Helens’den 100
kisi 25 ton bolgesel kilden 40.000 figiir yapmistir. Yapilmis en biiyiik tarla 2003°de
Guanzhou’daki Hudao boélgesindeki 300 kisinin yaptigr 190.000 figiirden olusan “Cin
Tarlas1”dir(Collins,2007).(http://www.tepebasi.beltr/pismis/pt4/bildiri/BILDIR1%20201
0(581-735).pdf)


http://www.tepebasi.beltr/pismis/pt4/bildiri/BILDIRI%202010(581-735).pdf)
http://www.tepebasi.beltr/pismis/pt4/bildiri/BILDIRI%202010(581-735).pdf)
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Ayrica Gormley’nin isi ile benzerlik kuarabilcek 1974’de Cin’de Xian
cevresinde bulunan, M.O. 210 dolaylarina ait Imparator Kin Ce Huangdi’nin mezari,
atlari, silahlar1 ve tiniformalar1 ile 7000 kisilik bir terrakotta ordusu ¢ogaltmanin 1yi

orneklerinden biridir.

Resim 22: Antony Gormley, Field (Tarla)

Resim 23: Antony Gormley, Field (Tarla), (Detay)

(Kaynak:http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/245#p22, 10.04.1016)


http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/245#p9
http://www.antonygormley.com/projects/item-view/id/245#p22
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2.2.4.Cengiz Cekil

Giincel olarak verilmis 6rnek sanatgilara ek olarak Cengiz Cekil isleriyle birlikte

ek olarak gosterilebilir.

Cengiz Cekil’in “’Temizlik Beziyle’” adli isi sar1 temizlik bezi, tuval, sicim,
kanca kullanarak 144 parcadan olusturulmustur. Formun arka planindaki dantel ve boya
Cekil'in  bastan kurguladigi renk ve sekilsel sistemleri iginde degiskenlik
gostermektedir. Sanat¢inin iglerindeki onemli motiflerden biri olan tekrar, bu seride de

bulunmaktadir.

Rampa Istanbul’un Cengiz Cekil Sanat¢1 Konusmalari adli rdportajinda Cekil
sOyle bahsetmistir: ’Kadina siddet meselesi yaygin meselelerimizden biridir. Sar1 bez
bir temizlik aract olmasi nedeni ile ayn1 zamanda cinsiyeti kaynakli kadinin basina
gelen olaylarla da iliskilidir. Ozellikle Tiirkiye’de iffet kavrami kadinin basini derde
soktugu i¢in temizlik bezi ve iffet Ortlisen iki kavramdir’’. Cekil, oncelikle bu motifi
tuvalin arkasindan ortasina dogru germistir. Burada tuval hem tasiyict hem koruyucu
konumundadir. Tuvalin arkasmna gegmek bir nevi mahremiyetine girmek gibidir.
Cergeve ile birlikte ayn1 zamanda pencere motifi vardir ve tiim bu motifler kadina
uygulanan siddetin nasil anlatilir sorusunun bir cevabi niteligindedir. Her bir parg¢ada
kullanilan renklerdeki islev, mor ve yesilin tonlari, tene uygulanan siddet sonucu
olusabilecek renklerdir. Diger kullanilmis pembe, siyah, kahverengi, siddet
uygulanmadan 6nceki renk tonlaridir. Germe durumu, ayrica Cekil’in diger islerinde de
gorebilecegimiz bir durumdur. Bir kadinin evini ve kendisini siisledigi gibi tuval dekore
edilmistir. Burada bezin yarattig1 gerginlikle altindaki tesirin yarattifi catisma s6z
konusudur. Cekil, islerinde siklikla 12 ve katim1 kullanmaktadir. 12 sayisi, 12 ay, bir
diizine, 12 saat gibi donanimli bir sayidir. “’Boyle bir is yaptiginiz zaman bir sayida
durmaniz gerekir. Bu saymin da gondermeleri olsun istedim buradan da anlattigim

hikayeyle ilgili yararlanabiliyorsunuz. 12, kendisi ikonografik degeri olmakla birlikte
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finans sistemlerinde ekonomide degeri vardir. Ayrica kendi sanat¢1 ikonografimin, bir
motifi olarak kullanmak istedim. Giincel sanat, fazlaca bireysellestigi icin artik eski
sanatsal motifler yok. Her sanat¢cinin kendi motifleri olusuyor. Bir iste sayiy1 ¢cogalttik¢a
degersizlestiriyorsun. Mona Lisa drnegin bir tanedir. Sanat eserlerinin en énemi 6zelligi
biricik olmasi. Bu igler biricik degil. Eger biricik olsalardi ortaya koydugum siddeti
kutsayacaktim, degerli hale getirecektim benim derdim degersiz hale getirmek ve bu
kadar cok olmasi durumunda da akilda kaliciligi ve anmitsal etkisinin olusmasini

istememdendir.”” demistir.
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Resim 24: Cengiz Cekil, Temizlik Beziyle

(Kaynak:http://istanbulgallerymap.com/tr/archive/exhibition/temizlikbeziyle,10.04.201)


http://istanbulgallerymap.com/tr/archive/exhibition/temizlikbeziyle
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Resim 25: Cengiz Cekil, Temizlik Beziyle (Detay)

(Kaynak:http://www:.istanbul.net.tr/Etkinlik/sergi/cengizcekiltemizlikbeziylewithacleani
ng-cloth/45953/15, 10.04.1016)

Ayrica Sanat¢inin 1998 yilina ait “Seyler” isimli yerlestirmesi, sanat¢inin
kullandig1 malzemenin niteligi acisindan bir hayli ilgingtir. Sanat¢1 kola kutularinin
tizerinde deformasyona gitmistir. Kutular sanki bir yangmin ortasinda kalmis gibi
komiir rengine donmiistiir. Her bir kola kutusu demir ¢ubuklardan olusan kaideleri
vasitasiyla heykel formlart olusturmaktadir. Sanatgt bu formlar1 ¢ogaltarak bir
diizenleme olusturmustur. Burada islevini yitirmis, tiiketim imgesi olan kola kutulari,
sanat¢1 tarafindan miidahale edilerek sanat nesnesi haline doniistiiriilmiistir. Bu
yeniden-iiretim siirecinde sanatgi, kola kutusu imgesi iizerinden tiiketim toplumunun

gidisat1 hakkinda zihinlerde ¢agrisimlara neden olur.

(http://ozgenyildirim.blogspot.com.tr/2010/08/cengiz-cekil-sergisi-uzerine.html).


http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/sergi/cengizcekiltemizlikbeziylewithacleaning-cloth/45953/15
http://www.istanbul.net.tr/Etkinlik/sergi/cengizcekiltemizlikbeziylewithacleaning-cloth/45953/15
http://ozgenyildirim.blogspot.com.tr/2010/08/cengiz-cekil-sergisi-uzerine.html

Resim 26: Cengiz Cekil, Seyler

(Kaynak:http://www.ekavart.tv/Yazi/frieze-masters-da-gorsel-solen, 10.04.1016)
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http://www.ekavart.tv/Yazi/frieze-masters-da-gorsel-solen
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SONUC

Eski Yunan’da, Roma’da belirli bir isi kopyalamak, ¢ogaltmak, ¢esitlerini
yapmak gibi teknik bir sorunun iizerine giderken 1960 ve sonrasindan itibaren yeni bir
ifade bi¢imi olarak enstalasyonla birlikte sanata dair sorulan sorular cevabini seri olarak

iiretilmis sanat eserinde buldu.

Bu alanda karsimiza ¢ikan sanatgilarda ¢ogaltma sadece bir teknik olarak degil
anlam treten bir farkli bir sanat formu olarak karsimiza gelir ve bu anlamsizlastirma,
cogaltarak degersizlestirme gibi kavramlarlarla anlam {iretme nosyonu yiiklemesi

demektir.

Cogaltma kavramina akimlar dahilinde degil daha genel bakmak gerekmedir.

Aksi halde gittikge muglak bir kavram haline gelmektedir.

Enstalasyon, genel taniminin altinda ii¢ ana egilimde incelenebilir. Birincisi,
daha cok geleneksel disiplinlerin 6zellikle de heykelin bir tiir devami niteligindedir.
Kullanilan malzemeler, tiretim teknikleri ve sergilendikleri mekéana yerlestirilmeleri
acisindan klasik heykel geleneginden ayrilmakta, izleyen ile kurduklar iligski agisindan
yerlesik seyir-estetik degerlendirme gelenegini siirdiiriirler. Ikincisi, genel olarak
iletisim kavrami eksen alinarak olanlar olarak anlagilabilir. Temel 6zellikleri, izleyiciyle
is arasindaki iliskiye kiiltiirel bir iletisim siireci olarak yaklagmalaridir. Ugiincii gruptaki
caligmalarin 6zelligi, islerin dogrudan mekan ve zaman algisina dayanmalaridir. Bu

caligmalar i¢in de iletisimin ya da i¢inde bulunulan kiiltiir ortaminin 6nemi biiyiiktiir.

Baz1 noktalarda yeterli kaynak bulamamak, konunun diislindiiglimden genis
oldugunu farkina varmamda, ornekleri secmede ve siiflandirmamda bazi zorluklar
yasadigimi okuyucu fark edecektir. Artik iilkemizde de sanat literatiiriine girecek
diizeyde ortaya ¢ikan isler iiretilmektedir. Bunlara ornek olarak Cengiz Cekil, Ayse

Erkmen, Esra Ersen gibi sanatcilar verilebilir.
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Biitiin bu bilgilerin 1s18inda benzer bir mantikta iirettigim kendi islerime
baktigimda “’fordizm’’, eski geleneksel “’cogaltma teknikleri’> gibi kavramlardan
hareketlerle ¢ogaltma kavrami hakkinda, enstalasyon formuyla birlestiginde ne gibi
imkanlar acacagina dair fikirlerimin netlesmesine sebep oldu. Cogaltmanin
enstalasyonla  birlikte, teknik ve sanat arasindaki anlamlar1 konusunda

farkindaliklarimin artmasini saglamig oldum.

Cogaltilmis sanat nesnesinin sayisinin estetik kaygiyla iggilidiisel olarak
belirlerken, isi tanimlamakta bir kod ve sanatg1 ikonografisinin bir motifi olabilecegi
fark ettim. Sergi mekani i¢inde tiim alan1 dolduracak diizenleme ile mekanin ¢alismanin
kendisini hayal etmekte bir unsur olabilecegini ve sayinin arttikga vurgunun artmasi,

mekana yayilmasi gibi durumlarla ilgili etkisini anlamis oldum.

Calismalarim geleneksel heykel mantigindan c¢ok c¢ogaltilmis elemanlarla
enstalasyon yoniinde ilerlediginden kaide durumu tekrar gozden gegirdim. Heykel
sanatinda tasiyict konumu ve mekéana ac¢ilma bakimindan 6nemli bir yere sahip olan
kaidenin ve geleneksel sergileme sekillerinin fonksiyonlarini iglerimin biitiiniinden
¢ikarmamda yardimci oldu. Sanat nesnesinde, genel goz seviyesinin altinda veya
iistlinde boyutun etkisi ve izleyen ile sanat nesnesinin konumu; onun iginde ya da

disinda olma durumunu tekrar goz oniine alarak islerimde bunu kullandim.

Kendi iiretme yontemlerimin, standarda ulasma konusunda daha kati
bigimlenmis olan fordist liretim tarzina (sanayi gore standarthik disiincesi) kendi
islerimde tam da bu noktada standarttan kagma egilimleri tasidigini kavramig oldum.
Ayni yontemde fiiretilen enstalasyonu olusturan her bir parca i¢in kendine 6zgii bigimi
kazanmasina izin verecek sekilde ¢ogaltmaya ¢alistim. Bunlar, her biri kendi i¢inde
bigimsel olarak benzesen ama kiiciik farkliliklar olan kendine 6zgii iiretimlerdir. Teknik
olarak, pargalarin ¢ogaltilmasi esnasinda rastlantisallik durumunu ise bir unsur olarak

ise katilabilecegini gordiim.

Tiim bu sonuglara bagli olarak tezin yazim ve hazirlanma siireci islerimi

gozden gegirmek agisindan mesleki birikimime faydal: oldu.
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