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OZET

Bugiin ge¢miste oldugu gibi kamusal alanlar i¢in iiretilen heykeller diger
kamusal alan elemanlarinda oldugu gibi basit bir imge olmaktan ¢ok daha fazla
isleve hizmet etmektedir. Bu yiizden pek ¢ok a¢idan bu mekanlar1 kullananlara hitap
edecek sekilde iiretilmeleri ile daha iyi yasanabilir kamusal alanlar yaratmada etkin
bir rol iistlenebilirler. Bir kamusal alan heykeli igerisinde bulundugu cevresi ile
kurdugu iligkilerle varligini siirdiiriirken yiiklendigi misyonla beraber diisiinsel ve
fiziksel anlamda biitiinliige kavusacaktir. Kamusal agik alanda yer alan yapitlar gerek
cevre, gerekse igerdigi bildiriler ve toplumsal iliskilerde etkin bir rol almasi

bakimindan i¢ mekéan i¢in tasarlanan heykellerden farklidir.

Kentlerin kimliklerini yine o kentlerin gegmisten gelen izleri belirlemektedir.
Bugiin diinyanin biitiin cografyasinda yer alan kentlerin diiniinii bugiine tasiyan bir
imgesi mutlaka bulunmaktadir. Diin ve bugiin arasinda gidip gelen imgelerden biri
olan Glines saatleri de kendi islevsellikleri ile beraber formsal anlamda da gorsel
sunumu olan imgelerden biridir. Giiniimiizde islevsel olma 6zelligini yitiren giines
saatleri sanatsal tasarimlarla yeniden kurgulanmaktadir. Tasarlandiklari mekan
tizerinde gorsel ve algisal farklilik yaratilarak kamusal mekanin sanatsal bir degeri
olarak yeniden hayata gecirilerek kamusal alan sahiplerinin zihninde gegmisi olan
yeni bir imge olusmasini saglayabilir. Gilines saati heykeli iliskinin tarafi olmakla
birlikte iizerinde izleyici ile zaman arsinda koprii olusturur. Bunun i¢in kamusal
alana yerlestirilecek gilines saati heykeli sosyo kiiltiirel yapi, mekénin fiziksel
ozellikleri, bellegi ve alanin kullanim aligkanliklarindan dogan kullanict ihtiyaglar
gibi biitiin kamusal alan heykellerinde olmasi gereken tiim plastik unsurlar1 tagimak

durumundadir.



ABSTRACT

Statues produced for public space, as in other elements of public share, has
recently had more function than being mere imagery. Hence, they could play an
efficient role in creation of much more livable public areas, provided that they are to
be produced in order to appeal in many aspects the ones who shall use the areas in
question. In addition to the fact that a statue of public space could subsist in
conjunction with the surroundings where it is situated, it shall physically and
mentally have unity via the mission it has undertaken. Statues of public space are
notably different from indoor sculptures in terms of both as surroundings and as

messages involved and their active role in social relationships.

Identity of a city is determined by the past traces of that city. In our day, each
city all around the world definitely has an imagery which brings its past to the
present. Sundials, as one of the images shuttling between past and present, serve an
image having a visual presentation besides its own functionality. Sundials, which has
nowadays lost the quality of being functional, are being re-designed in an artistic
manner. They could, in addition to composing a new image which has a past
meaning in the mind of public space owners, be brought into being as an artistic
value in the public space by creating visual and perceptual difference in the place
they were designed for. As sculpture of a sundial is the part of a relationship, it also -
-over itself-- bridges over between viewer and time. Therefore, a sundial sculpture to
be placed in public space should gain all the plastic components essential for statues
of public space; such like socio-cultural structure, memories and physical features of

the place, and user needs arising from usage routines of the place.
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ONSOZ

Yasanilan ve tiiketilen kent herkes i¢in farkli bir anlam tasir ve tizerine sinen
yillarn izlerini tasir. izler vardir gegmisten gelen; izler birakilir yarma ve bunlarla
birlikte yasadigimiz her an, kenti algiladi§imiz her saniye zihnimizde derin
cagrisimlar yapar. Timiiyle insan iriinii olan kentlerin bigimlenmesi ile ilgili her
dokunus, yasayan ve algilayan insanlarin hayatlarina dogrudan miidahale anlamina

gelmektedir ve de bu dokunusta 6nceligi olan insanlarinin sorumluluklari vardir.

Eser-metin olarak ortaya ¢ikan bu c¢alismada kent mobilyalarindan biri olan
giines saati; zaman Olger islevselliginin merkezinden ¢ikarilarak kamusal alanda
giines saati heykeli olarak ele alinmustir. Bireysel ¢ikarimlardan olusan bu
calismadaki onermeler belirli bir mekan gozetmeksizin salt giines saatinden yola

cikarak ii¢ boyutlu tasarima doniligmiistiir.

Bu calismay1 yaparken gerekli olan bilgiyi edinmek i¢in konu ile ilgili yerli-
yabanci, tez, makale ve kitaplardan yararlanmamin yani sira; bulundugum {ilkeler ve
kentlerdeki kamusal alan heykellerini ve farkli gilines saati uygulamalarini yerinde

gormek yazim ve uygulama asamasinda bana yardimc1 oldu.

Egitim hayatim icerisinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan sayin Prof. Cengiz
Cekil’e, ¢alismanin olusum siirecinde bilgi ve deneyimlerini benimle paylasan tez
danismanim Saym Yrd. Do¢ Gokgen Ergiir’e, Bolim hocalarim; Sayin Yrd. Dog
Sevgi Avcr’ya, Saym Yrd. Dog. Arzu Atil’a, Sayin Yrd. Do¢ Oktay Sahinler’e
calisma siireci boyunca desteklerini esirgemeyen, Hiiseyin Yiiksel’e, Taner

Camsart’ya, Aslt Aslan’a, Ozan Atalan’a ve aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Hanife Yiksel
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GIRIS

Kamusal agik alandaki temel kimlik elemanlar1 birey ve toplumdur. Bireyin
kimligi yasadig1 cevre iginde olgunlasir. Bireyin ge¢misi, bilgileri, deneyimleri,
diistinceleri, davranislari, gelecek ile ilgili beklentileri, gereksinim ve istekleri ayrica
icinde yasadig1 toplulugun adet, gelenek, inanglar1 kimligini bi¢imlendirir. Bireysel
kimlik grup ve toplum kimligini olusturur. Bunlara bagl olarak da diger detaylarda,
fiziki ¢evreden kaynaklanan kimlik elemanlari, niifus yogunlugu, kurumsal yap1 ve

kiiltiirel yapiya yonelik alt elemanlardan olusur.

Kamusal alan cevre elemanlari, insanlarin gereksinimleri dogrultusunda
meydana getirdikleri alanlar ve bu alanlarin birbirleri ile kurduklart etkilesim
sonucunda ortaya cikan nesnelerden olusur. Insanlarin ihtiyaclar1 dogrultusunda
kimlik kazanan bu elemanlar kent dokusu icerisinde 6zglinliiglinii goriintii, konum ve

anlam faktoru olarak bulur.

Kiiltiirel yapmin kamusal yasam alanlarina yansiyan en Onemli
gostergelerinden biri kamusal alanda yer alan mimari ve plastik 6gelerdir. Bu plastik
ogeler icinde ¢ok Ozel bir yere sahip olan heykeller kamusal yapilanmaya dair
ozelliklerin belirlenmesinde oldugu kadar geg¢mise dair siireglerin analizinde ve
gelecege dair ongoriilerin olusumunda ele alinmasi kagmilmaz olan verileri iginde

tasimaktadirlar.

“MO 4.yy.da Eflatun, "bir ruhun kendini taniyabilmesi icin baska bir
ruha ihtiyaci vardir’ der. Baska bir ruhla gergekten karsilasmak ancak
vakin bir iliski icinde miimkiindiir. Geri kalan iliskiler, ruhlarimizla

degil, rollerimiz, sosyal ¢evrelerimizle siirdiirdiigiimiiz iliskilerdir ™

! Leyla Navaro, Tapmagin Obiir Yiizii, Varlik Yay., 2.Bas., 1997, istanbul



Sadece kendimizi tanima acisindan degil, kimligimizin kurulmasi
bakimindan da kent yapist onemlidir. Yine Atasii Erendiz mekansal ve kiiltiirel
olarak pargalanmis kentin, kisiligimizin olusumunu da olumsuz etkileyecegini

distinmektedir:

“Higbir seyin kalici olmadigi, derinlesmedigi ortamda ¢abuk etkilenen
ve her etkiden de ¢abuk vazgegen bir kisilik olusur. Kentlerdeki bu
hizli  giivenilmez degisim de bir etken. Sonucgta, hi¢cbir konuda
konsantre olamayan, hi¢bir konuyu etraflica diisiinmeyen, kendini

veterince ifade edemeyen bir insanlar toplulugu haline geliyoruz.” 2

Kentsel mekanlarda canlilik, duyum zenginligi kavramiyla ifade edilir; bu da
hareket, koku, gorme, dokunma gibi duyulara hitap eden tasarimlarla saglanabilir.
Duyum zenginligi ve gorsel uygunluk ozellikle kentin yayalara sunulan
mekanlarinda elde edilen doyum diizeyinin belirleyicisidir. Kamusal acik alan sanat
yapitlar1 toplum dinamiginin ve kiiltiiriiniin en belirgin yansimalarini sunar ve
cevresi ile kurdugu iligkilerden aldigi gii¢ sayesinde mekanin devinimleri ile

kaynastig1 zaman, diisiinsel ve fiziksel anlamda biitiinliigiinii olusturur.

Diger kamusal alan tasarimlar1 gibi kamusal agik alan i¢in {iretilen heykeller
duyulara hitap edecek sekilde iiretilmeleri ile daha iyi yasanabilir kamusal alanlar
yaratmada etkin bir rol istlenir ve mekanin estetik kalitesini artirirlar. Kentsel
mekanlarda plastik elemanlar olarak ortaya ¢ikan heykeller, kentsel goriintiiyii
olusturan diger elemanlarla birlikte kentsel yasam kalitesinin yiikseltilmesine katkida
bulunur. Bunun yani sira kamusal alan heykelleri 6zgiin belirleyici 6zellikleri ile bu
alanda gergeklesen etkinlikler ve elde edilen diger deneyimler ya da algilarla birlikte

mekana ve kente iligskin bireysel veya toplumsal imgeler olustururlar. Toplulukca

2 Atasii Erendiz , Akasya Kokardi Ankara, Adakentliyim, Y:2, S:5, 96/1, 1996, Ankara, $.112.113



paylasilan belge niteliginde olan kamusal alan heykelleri belli bir mesafeden ve pek

cok agidan algilanabilen, “im”lerdir.

Hemen hemen biitiin cografyalarda kamusal acik alanlarda bulunan pek ¢ok
imgeden biri olan glines saatleri bugiin sessiz bir bi¢imde yillanmaktan baska gergek
islevleri olmayan nesnelerdir. Bu ¢alismada ulasilmak istenen nokta, unutulmaya yiiz
tutan bir nesnenin sanat nesnesine doniismesi ve kendi islevselligi ile beraber
kamusal alanda sanat yapiti olarak bagka bir islevselligi de yiliklenmesinin
sorgulanmasidir. Ayrica zaman kavrami yapit iizerinde sorgulanirken kalicilig
bicimsel olarak simgelenirken; giines saati bicimli yapitlar zaman olgusunu yansitan

imgelerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatta Yeterlik Programi icinde metin ve uygulama olarak gerceklestirilen
bu ¢alisma {i¢ bolimden meydana gelmektedir.Kamusal alan galismasi olarak ele
alinan Giines saati bi¢imli heykellerinin sunumlarinin yapildig: yer olarak oncelikle
kamusal alan, kamusal alanda sanat kavramina yer verilecek, kamusal alandaki
heykelin tarihsel siireci ile birlikte kamusal alanda heykel sorgulamasi yapilacaktir.
Calismada esas olarak ulasilmak istenen kamusal alan eleman1 “Giines Saati” bir
heykel olarak ele alinmasi ve kamusal alandaki varliginin sorgulanmasidir. Giines
saati heykelinin fiziksel ve sosyal ¢evre ile olan iligkisi bu ilkeler agisindan

irdelenecektir.
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Bu calismada giines saatinin mekant olmasi dolayisiyla kamusal alan
kavramint ve bu alanlarin sinirlarini agiklayan genel tanimlari ele almamiz

gerekmektedir.

1.1.1. Kamusal Alan Tanimi

Kamusal alan kavraminin igeriginin ne oldugu konusunda bir uzlagmanin
varligin1 soyleyebilmek gercekten ¢ok zordur. Kamusal alan konusuyla yakindan

ilgilenen Habermas’a gore kamu ve kamusal alan sunlar1 ifade etmektedir:

“Kamu, akil yiiriitenler ya da rasyonel miizakereciler toplulugudur”,
kamusal alan ise “Ozel sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir
mesele etrafinda akil yiiriittiikleri, rasyonel bir tartisma igine
girdikleri ve bu tartismamn neticesinde o mesele hakkinda ortak
kanaati, kamuoyunu olusturduklar: siire¢, ara¢ ve mekdanlarin

tammlandigt hayat alanidir”.

“Kamusal alanlar hangi kiiltiirden, hangi dinden ve hatta hangi sosyal

statiiden olursa olsun, her bireye sunulmus veya a¢ilmis alanlardir. 3

3 Pelin Gokgiir, Kentsel Mekanda Kamusal Alanm Yeri, Baglam Yayinlar1 Arastirma Dizisi, Istanbul,
2008,S:18



“Kamusal alan kavrami literatiirde bir aciklik/netlikten yoksun
olmakla birlikte, genelde “herkesin girebildigi yer” anlamina gelecek
bir genislige sahiptir. Yine, Arendt’in ifade ettigi gibi, kamusal alan,
“herkese agik”, insanlarin simirlama olmaksizin, uyum iginde bir
araya geldikleri, birlikte hareket ettikleri, bir bakima, ‘“6zgiirliigiin
kendisini gosterebildigi” yerdir. Habermas da, kamusal alam, daha
¢cok tartisma ve diistincenin canlandirildigr bir tiyatroyu sembolize
eden soylemsel bir iliski alant olarak goriir ve 6zel alandan ayrisan
vanlarina vurguda bulunur. Peters-Cmiel de, gercekte, kamusali, agik,
goriilebilir, kolektif ve herkesin rahatlikla girebildigi yer; 6zel alan

ise, kapali, goriinmez, bireysel ve yasak bélge olarak niteler. 4

Habermas, kamu alani kavramini sivil toplumun giinlik yasaminin 6zel ilgi

alanlar1 ve devletin giicli arasindaki kurumlar ve uygulamalar olarak tarif eder.

“Kamusal alan kavramiyla, her seyden once, toplumsal yasamimiz
icinde, kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi bir alan
kastederiz. Bu alana tiim yurttaslarin erismesi garanti altina
alinmustir. Ozel bireyler kamusal bir gévde olusturarak toplandiklar:

. 5
her durumunda, kamusal alanin bir parcasi varlik kazanmig olur."

1.1.2. Kamusal Alanin Tarihsel Gelisimi

Sinirlar1 oldukga genis olan bu kavramin, tarihsel siirecine bakildiginda bazi
nedenlere bagl olarak varlik gosterdigi goriiliir. Bu alanlar gereksinimlerden dogmus
ve bundan dolay1 varligini siirdiirmiistiir. Insanoglu yerlesik diizene gectikten sonra
baslayan toplu yasama bilinci olusmaya basladiginda kamusal alanin temelleri de

atilmistir.

*Omer Aytag, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 17, Say1: 2 Sayfa:199-226, Elazig-2007
> Jurgen Habermas, “Kamusal Alan” Critical Theory and Society: A Reader,(Editor:S. E. Bronner, D.
M. Kellner,1989) Ceviren:Nuran Erol



Kamusal alanin ortaya ¢iktig1 kentsel yapinin ilk olarak Yunan kent devleti
“polis” lerdeki akropollerde olustugunu gorebilmekteyiz. Yunan kentleri kamusal
etkinliklerin yapildig1 bircok mekansal ve yapisal diizenege sahip yerlerdir. Bu sosyal
ve  mekansal  oOrgiitlenme  modeli ¢agdas  donemin  kistaslar1  ile
degerlendirildiklerinde, 6zellikle kamusal alanin niteligi ve dogrudan demokrasinin
siirdiiriilmesine olanak veren yapisi ilizerinde durulmaya deger bulunmustur. Bu
olanak Yunan topluluklarinin toplumsal yapisinin agik bir sonucudur. Yunan toplumu
kamusal alani ve 6zel alani tam anlami ile ayirarak, bu ayrim iizerinden biitiin
ekonomik, siyasi ve sosyal yasamlarini dengeye oturtmustur. Antik Yunanda
kamusal alanlar1 olusturan agoralar kamusal fonksiyonlarin gerceklestigi alanlardir.
Fiziksel baglamda kamusal sirkiilasyona hizmet eden agoralar ayn1 zamanda diislince

dolagimini da saglayan soyut mekanlar olarak da hizmet vermislerdir.

“Kavramin soy kiitiigiine dair rekonstriiksiyon girigimlerin ¢ogu, koken
olarak iman edercesine Agora kavramina, Garp tarihi boyunca simgesel bir
degere sahip olmus Antik Yunan kentinin yani polis’in merkezi alanina isaret
ediyor. Bu alamin gergekte iilkiisellestirilmis bir ideolojik kurgu oldugunu
gecmise donerek insa edilen bir diizleme karsilik geldigini akilda tutmak
gerekiyor: Antik Yunan diinyasindaki kamusal yasam sadece ozgiir insanlar
icermekteydi; koleler, yabancilar: ve kadinlart dislamaktaydi. Buna ragmen

siyasal imgelemde énemli bir yer tuttu.”®

Ortagagin feodal, siyasi, ekonomik yapisindaki kamusallik ve bu
kamusalligin dontisiimiiniin tarihin ¢ok dnemli bir evresini olusturdugu sdylenebilir.
Bu doniisiim burjuva toplumunun yiikselisi ve modern topluma dogru acilan bir
gidigin ilk asamasidir. Bu anlamda kamusal alanin doniisiimii modern toplumun

karakteri {iizerinde belirleyici bir nitelik tasimistir. Bu donemde ozellikle bati

®pelin Tan, Sezgin Boynik Olasiliklar, Duruslar, Miizakere Giincel Sanatta Kamusal Alan Tartigmalart,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1 193, Santralistanbul, Istanbul, Kasim 2007, “Kamusal Ozneler,
Sven-Olov Wallenstein”, S:71



topluluklarmin biitiin diinyay1 etkileyecek olan toplumsal doniisiimlerinin ortaya

¢ikis1 kamusalligin dildeki anlam degisimi ile de okunabilir nitelikte olmustur.

Bu cagda kamusal alan kavrami yetki alanlarmin sato, katedral ve
manastirlarla sinirlanmasi dolayisiyla bu déonemde kamusal alanlar1 kentlerin girisg
kapilar1 ve sinmirda bulunan kiigiik araliklardan meydana gelmektedir. Pazarlar

kamusal alan olarak goriilmektedir.

“14 ve 15. yiizyilda Ronesans’la birlikte yeni bir sehir anlayisi ortaya
ctkmistir. Kentin bir sahne gibi diisiiniildiigii bu donemde, onemli
kamusal alanlar bir geometriyle olusturulmus, kentsel dekor onem
kazanirken, meydanlar, pazar veya dolasim alanlart islevini

kaybederek adeta bir sahne dekoruna déniismiistiir”™

16 ve 17 ylizyilda kamusal alanlar yetkinin gii¢ gosterisi olarak sunuldugu
mekanlar olmustur. Kentlerin fiziksel yapilandirilmalar1 ger¢ek anlamda sehircilik
yapisina uygun bicimde tasarlanmis ve uygulanmistir. Kralin ve ona tabi olan askeri
giiclin sunum yeri olan kamusal alanlar, glic gosterisi olmadigr zamanlarda halk

tarafindan sosyallesmek ve eglenmek i¢in kullanilirdi.

“17. yy da ortaya ¢ikan kamusallik biciminde ise, ozel alan, kamu
otoritesinin miidahalelerine karst kendini savunan bir pozisyondadir.
Kisinin goriigii, kimligi, ozelde (yani devletten bagimsiz iktisadi
etkinliklerde ve ozelin farkli bir alam olan, kendi ailesinin disarrya
kapali, sicak, insani ortaminda) bicimlenir. Ve bu yiizden burjuva tipi
bir kamusallik, o6zel bireylerin kendi yasamlarimin kurallarini
kendilerinin belirlemeleriyle ilgili taleplerle kamu otoritesinin
miidahalelerine  karsi  savunmaci  nitelikte  olusturulmus  bir

kamusallikti. 17.yy da olustugu sekliyle burjuva toplumunda

" Pelin Gokgiir, Kentsel Mekanda Kamusal Alanm Yeri, Baglam Yayinlar1 Arastirma Dizisi, Istanbul,
2008, S: 26



ozgiirliigiin kaynagi, ozelde, kisiselde tamimliyken, Eski Yunan’'da

ozgtirliik kamunun igindedir. 8

19. Yiizyil kentleri ¢agin getirdigi tiim teknolojik ve endiistriyel gelismeler
paralelinde kamusal alan kavraminda da hem fiziksel hem de sosyal anlamda reform
niteliginde degisikler olmustur. Bu yiizyilin ikinci yarisinda kapitalizmin ve
burjuvanin gegirdigi geriye gidisin paralelinde kamusal alanda da ¢okiisler meydana

gelmistir.

“19 yiizyil kentlerin yayilma donemidir. Bu yiizyilda Hausmanin
hijyen teorilerine dayall yeni cadde ve sokak anlayisi ortaya ¢ikmistir.
Genis trotuarlar, meydanlar, tiyatro alanlari, agag¢lar, sokak
lambalart bu anlayisi desteklemistir. Kentsel mobilya ve peyzaj
donatilar: olan cadde, kentin temelini olusturmustur. Bu donemdeki
sosyal boliinmeler, kamusal alanda aristokrat ve burjuvalarin
hakimiyetini ortaya ¢ikarmistir. Islevsel ve dekoratif olan kamusal

alan, politik yetki tarafindan bahsedilmis mekana dontvismiistiir.” S

Kamusal alanin tarihsel doniisiim siireci, burjuva toplulugunun olusturdugu
aristokrasi ile kurdugu iktidar diyalektigi ile sivil bir kamusalligin 6niinii actif1 i¢in
kayda deger bir toplumsal gelisme olarak vurgulanmaktadir. Bu dénemden sonra
tarihsel kosullar icerisinde kitle demokrasilerine dogru salinim igeren devlet
yapilanmasi kamusal alanin niteligi lizerinde farkli bir bigim yaratmistir. Artik
kamusal alan ortacagdaki monarsik Ozelliklerden uzak, demokratik yapida bir

devletle i¢ ice gecmistir.

1900’li yillarin basindan ve diinya savasindan sonra kamusal alanlar
farklilasma goOstermistir. Bas dondiiriicii hizla degisen diinya diizeninde kentler
sanayi soku altinda degisirken kamusal alanlar karsilasma, kendiliginden gelisen
iligkiler alanina donmiistiir. 1950’li yillardan sonra ise kamusal alanlar ekonomik,

sosyal nedenlerden dolay1 emniyetsizligi ve sosyal ¢atismay1 koriikleyen merkezler

8Omer Aytag, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 17, Say1: 2 Sayfa: 213-214, Elaz13-2007
® Pelin Gokgiir, Kentsel Mekanda Kamusal Alanm Yeri, Baglam Yayinlar1 Arastirma Dizisi, Istanbul,
2008, S: 27



haline donmiistiir. Bununla beraber cagin i¢inde bulundugu durum baglaminda
kamusal alanlar transit gecis alanina doniiserek sosyallesmenin yasandigi alan olma

ozelliginden hizla uzaklagmustir.

1.1.3. Kamusal Alan Olarak Kent Mekam

Kamusal mekan kentte, herkesin erisebildigi, kentlinin igerisindeki
etkinliklere katildigi tiim sosyal olanaklarin ve esit kullanildigi, birbirinden ayri
hayatlar1 bulusturan mekanlardir. Bu mekanlar, kentteki kisilerin ortak mekanidir.
Sosyo ekonomik diizeyleri, kiiltiirleri ve deger yargilar1 farkli, tek ortakliklari ayni
mekanlarda etkinliklerde bulunmak olan kentliler, bu mekéanlar sayesinde
karsilagmalar ve paylasimlarda bulunabilirler. Kamusal mekanlar herkese acik
olmalartyla, her g¢esit eyleme olanak tanimalariyla, farkli kamularin olusmasina, bir
arada olmasina boylelikle yeni ortakliklarla farkli kamuoyu yaratilmasina olanak
saglayan yapilardir. Bu birlikteligi saglayan kamusal alanin ve mekanin herkesge

erigilebilir olmasi kavrami da, kamusalligin vazgecilmez yapisal 6gelerindendir.

Kamusalligin ilkesi olarak erisilebilirlik, mekanlarin herkese her zaman agik
olmasi ve ayni zamanda farkli kullanimlar1 barindirmas1 anlamina gelmektedir. Her
zaman herkesin erisebilmesi 6zelligi ile kentteki yurttaglarin karsilastiklar1 baglar
kurduklari, ortak dert ve sorunlariyla ilgili kararlar alabilmek igin goriislerini
bildirdikleri, tartigtiklari, beraber akil yiiriiterek careler aradiklari, elestirdikleri, s6z
sOylemenin, diger kentlilerle diyalog kurmanin yeri kamusal mekanlardir. Kamusal
mekan kentlilerce olusturulan ortakligin, kamuoyunun ortaya c¢iktigi mekandir.
Cesitli kamularin bir kisitlama olmaksizin ulastiklari, haklarii talep ettigi,
savundugu ve bu amagcla kullandiklar1 mekanlar, kentin formu i¢inde aymi anda
herkese ait olan mekanlardir. Dolayis1 ile sundugu eylemsel ¢esitlilikle (alisveris,
gezinti, gibi), herkese acik olan, degisken ve yeniliklere agik, farkli islevselliklere
cevap verebilecek nitelikte iligkiler mekani olarak kamusal mekan toplumun yasam
bi¢cimini ve ritmini etkiler. Bu mekansal kistaslarin kamusal olma vasiflariyla ortaya
konulmasiyla, kentsel mekanlarin estetik bigimlenisinin ve i¢lerinde barindiracaklari

estetik objelerin ve uygulamalarin anlami ve kriterleri agiklik kazanacaktir.



1.1.3.A. Kent Mekidninin Tamim Ve Niteligi

Kentsel mekanin taniminin mekansal ve sosyal boyutlar1 ile yapilmasi
gerekmektedir. Kentsel mekanin taniminin yapilmasi, kentin insani i¢in dnemi ve
toplum kiiltiirii agisindan da anlamlarinin ipucunu tagimaktadir. Bu ipuglari, kentsel
mekanlarin  bigimlenisi ve organizasyonunun, bu mekanlarin bigimlenisinin
kamusallik ve toplum yasami acisindan ne sekilde ele alinabilecegi konusunda derin

bir bakis kazanmak agisindan da 6nemlidir.

Kentsel mekanin tanimini1 yapmak, salt mekanin tanimin1 yapmaktan 6te; ¢ok
boyutlu bir yaklasim gerekmektedir. Ciinkii kentsel mekanin tanimi, sadece hacimsel
ve algisal bir konu olmanin 6tesinde, toplumsal bir¢ok konunun i¢ine girdigi bir

tanimlama gerektirmektedir.

“Kentler yalnizca insanlarin barinma gereksinmelerini karsilayan
vapilardan olusmazlar. Kentsel mekdn yapilarin olusturuldugu,
kentlilerin algiladigi ve tiim kentsel olaylarin iligkilendigi bir

e, e w9l
biitiindiir"*°

Barimma, ulagim, dinlenme, caligma gibi gereksinmelere cevap verecek
fonksiyon alanlari ve kentsel donatilar kentsel mekani olusturur. Kentsel mekanin
olusmasindaki ana amag sosyal bir varlik olarak ele alinan insana yasam konforu

saglamaktir.

“Kent mekanlari, en fazla da onemlerini, giindelik hayatin birer minor
kurumu  olmalariyla  gosterirler. Bu mekanlar, zaman-mekdn
diyalektigi i¢cinde, giindelik yasam kiiltiiriinii her giin yeniden kurarlar.
Kendilerine yonelen insanlari, onlarin kiiltiirlerini kendi potalarinda

harmanlayarak, katilanlara c¢oklu tatmin olanaklart  sunarlar.

Elmas Erdogan, Cevre ve Kent Estetigi, ZKU Bartin Orman Fakiiltesi Dergisi, Y1l: 2006 Cilt:8
Say1:9
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Giiniibirlik, siradan, olagan, tekrarly iliskilerin, deneyimlerin icrasina
aracilik etmek suretiyle, giinliik hayat icindeki bosluklar: doldurmada
tamamlayict fonksiyon goriirler. Bu yiizden de, genis kitlelerin yaygin
katilvmina sahne olurlar. Nitekim giindelik yasamin sosyolojik
coziimlemesi de, bu mekanlarin popiiler bir ilginin adresleri oldugunu

. .ol
gosterir.

Kentlerin toplumsal bir islevi yerine getirdigi agiktir. Toplumsal mekan
islevseldir ve insan faaliyetlerinin toplumsal iiriiniidiir. Uretim iliksilerinin iginde yer
aldigr ve durmaksizin yeniden iiretilerek yeniden sekillenen bir temeldir. Iginde

toplumun hareket ettigi gecici dengeler olusturan bir iliskiler biitiiniidiir.

Toplu yasam sonucu bir dizi ortak ve kisisel gereksinimler dogar. Uygarlik
tird,, gelismislik derecesi, kiiltiir yapist ya da yonetimsel yaptirimin etkisiyle
kentlerde bu gereksinmeleri karsilayan niteliksel ve niceliksel diizeyleri zaman ve
mekan i¢inde farklilasan bircok yapilanmis veya yapilanmamis alanlar, mekanlar
olusur. Kentin toplumsal yapisinin 6zellikleri sonucunda dogan dinlenme, eglenme,
kiiltiir, egitim, saglik, ticaret, spor, yonetim, ulasim, kamu hizmetleri, altyap1
hizmetleri gibi gereksinmeleri karsilayan uzmanlagsmis alanlar ve yapilanmalar

donatimlar1 olusturur.

Kentsel mekanin niteliginin ortaya konulmasi, kentsel mekanimn tanimim
yapmak ac¢isindan Onemlidir. Clinkii bu niteliklerin ortaya konulmasi bir taraftan
kentsel mekani anlamakta ¢ok yonlii perspektifler sunmakta, diger yandan kentsel

mekanin dar modernist kavrayisinin disina tagabilme olasiliklarin1 sunmaktadir.

Ortak kent mekanlar1 insanlarin etkinliklerine zemin olusturan, iletisim

saglayan araglardir. Bir kentin niteligi kentsel mekanlar ile 6lgiilebilir. Bu mekanlar

" Omer Aytag, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 17, Sayr: 2 Sayfa:213-214, Elaz13-
2007
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kent halkinin aynasidir, yerel kiiltiirii ve yasanan zamani yansitir, kentin sosyo-
ekonomik durumuyla ilgili fikir verirler. Kent dokusu i¢inde bir biitiin olarak
diisiindiiglimiiz dis mekanlarda bi¢imsel niteliklerin yaninda, g¢evresinin sosyal
anlamu, islevi, tarihi ve hatta adi bile mekanin belli bir kimlik kazanmasina yardim
eder. Kentsel mekan sosyal etkilesimin en 6nemli aracidir; etkilesim i¢in bir pencere,

bir kap1 sunar.

Kentsel mekanlarin niteligini ortaya koymak konusunda farkli arastirmacilar
farkli kategoriler getirmislerdir. Bunlardan ilk olarak Montgomery basarili kentsel

mekanlar1 su 6zellikleri ile ézetlemistirlz:

-Karmasiklik,
-Cok biiyiik sayida hareket oriintiisii (0zellikle yayalar i¢in),
-Birincil kullanimlarin gesitliligi,
-Iyi bicimlenmis bir ekonomi,
-Aktif bir sokak hayati,
-Acik saatlerde cesitlilik,
-Insanlar1 harekete geciren seyleri igermesi,
-Okunabilirlik,
-Imgelenebilirlik,
-Bilinebilirlik,
Bu genel nitelendirmeden daha daraltilmis bir yaklasimla Lynch’deki bes
temel Ogeyi, yollar, sinirlar, nirengiler, odaklar ve bolgeler olarak ayirarak kentin
okunabilirligi ve zihinde bi¢imlenmesinin, imgelenebilmesinin yani bir kimlik

kazanmasinin 6nkosulu olarak ortaya koymustur. Lynch’in “okunabilirlik” ilkesinin

uzerinde durmaktadir.

2 John Montgomery Cultural Quarters As Mechanisms For Urban Regeneration. Part
1:Conceptualising Cultural Quarters Planning, Practice & Research, Vol. 18, No. 4,P. 293-306,
November 2003, ( http://halliejones.com/Resources/CulturalQuarters.pdf (25.08.2010)
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“Okunabilirlik” aydinlik seviyesi, arka plan zitligi1 ve okuyan kisinin
ozriine, okuma mesafesine bagli olarak degismektedir. Bu ozellikleri
nedeniyle okunabilirlik ¢evresel ve mimari bir kavram olarak
kullamilabilmektedir. Kentin okunabilirligi  kavrami ilk olarak
Lynch’in Amerika’da ii¢ kent iizerinde yaptigi arastirmada ortaya
atilmistir. Lynch’e gére kentsel mekanin okunabilirligi, kentsel
mekanin kolayca fark edilmesi ve belirli bir doku olarak organize
edilmesi kolayligidir. Diizenli, okunabilir bir kentsel mekan somut bir
referans sistemi, bir aktiviteler veya bilgi diizenleyicisi olabilir. Boyle
bir striiktiir bireye se¢me olanagi ve daha fazla bilgi edinme igin
baslangi¢ saglar. Lynch’e gore kentin okunabilirligini bes elemaninin
(vollar, diigiim noktalar:, bolgeler, c¢evre isaretleri ve sinirlar)

ozelliklerinin anlasiimasi etkilemektedir™

Kentlerin niteligini olusturan ozelliklerden bir tanesi de kentsel mekéanin
sembolik degerleridir. Bu sembolik deger, Montgomery ve Lynch’in {izerinde
durdugu imgelenebilirlik ve okunabilirlik kavramlariyla iligkili, fakat bunlarin
Otesine gecen niteliktedir. Kent simgeleri, toplumsallagsma siirecinde énemli bir rol
oynar. Bu simgelerin, iizerinde diisiiniilmeden kabul edilen varligi, az ¢ok istikrarh
bir giinliik iliski ag1 i¢cinde, 6grenilen toplumsal rol ve normlarin devamini saglar.
Aslinda, anlamli bir cevre, biiylik Olciide, bireyin toplumsal kimligi, toplum ve

mekana uyum yetenegi sayesinde, ¢cevreye asina olma ve emniyet duygusunu getirir.

1.1.3.B. Kent Mekininin Kamusal Alan Olarak Anlam

Kamusallik baglaminda kentsel mekanin her seyden once ortak kullanim
alanlarmin fizik mekansal kullanimlari i¢in islevsel bir diizenek sagladigindan dolay1

kritik bir onemi mevcuttur. Kentsel mekanlar, meydanlar ve sokaklar olarak

3 http://mww.google.com/books LYNCH Kevin, The Image of the City, The MIT Press.1960
20/07/2010

13



kamusalligin yasandig1 yerler insanlarin 6zgilirce bir araya gelebildikleri kullanim
alanlaridir. Bu acidan kentsel mekanlar kamusallik baglaminda 6nemli mekansal bir
islevi yerine getirir. Bu anlamda kentsel mekanlarin kamusallik baglamindaki
Ozellikleri, tiim toplumu yasam bigimleri ve demokrasi standartlarini ortaya
koymaktadir. Bu agidan kentsel kamusal alanlarin ¢ok farkl: tiirde bir araya gelislere
ne derece el verdigi, bu alanlarin toplumun farkli katmanlar1 arasinda ve toplum —
devlet mekanizmasi arasindaki iliskilere hangi bigcimlerde ortam yarattig1 ayrica

Onemlidir.

Kentsel mekanlarin kamusallik iddialari, onlarin en fazla da tzerine
yaslandiklar1 ve kamusal ilgi ve konulara agiklikla karakterize olan sosyal
baglamlarindan kaynaklanmaktadir. Farkli insan gruplarina agiklik gosterdiklerinden,
toplumsala dair sorunlarin konusulabilmesi, bu yonde gruplagsma, cemaat ya da alt
kiiltiir yapilarinin olusmasi1 miimkiin olabilmektedir. Insanlarin sohbet etme, alisveris
yapma, paylagma, eglenme, vakit gegirme vs. gibi farkli pratiklerinin herkese agik ve
herkesin Oniinde cereyan etmesi, buralar1 kamusal bir sahneye doniistiirmekte ve bir

sekilde “kamusalligin mekanlar1” olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.
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2.BOLUM

KAMUSAL ALANDA SANAT

Kamusal sanat, kamusal mekanlarin 6nemli bir paylasim nesnesi olarak, bu
bilincin olusturulmasinda, mekanin kullaniminda, yasanilan kent hayatinin ruhunu
degistirebilecek kadar onemli role sahiptir. Bu nedenle bu g¢alismada sorgulanan
Giines saati bigimli heykelleri kamusal alan yapiti olarak ele alimirken oncelikli

olarak kamusal sanatin irdelenmesi gerekmektedir.

2.1. KAMUSAL SANAT

Kentler kimligini bireylerden alir ve o kimlikle bireyleri kendi i¢ine ¢ekmeye
baglar. Bir arada yasamin gerekleri iizerinden ayni bireyler duygularinin bile
ayrimina varamayacak kadar da hizli bir bicimde yasamaya zorlanir. Dolayisiyla,
kentlilerin giindelik hayatlarinda yasamin sundugu bu karmasik diizen igerisinden
c¢ikma ihtiyacim1 giderecek mekanlara gereksinim duydugu bir gercektir. Bunun
coziimlemesi de kentlerin kamusal mekéanlarinin kentte ve kenti yasayanlar igin
giindelik hayatin i¢inde nefes alabilecekleri mekanlar olarak diizenlenmesi, bu
diizenlemede sanat yapitlariyla gorsel ve dokunsal yeni deneyimlerin olusturulmasi

kentlerin anlamin1 degistirebilecek bir yaklagimdir.

“Kent sadece belli bir niifusun yasayip ikamet ettigi bir yerlesim
olarak goriilmemelidir. Kent aym zamanda kompleks iligkiler
biitiinden olusmus dinamik bir sistemdir. Bu dinamizmin birebir
vasandigi yerler ise siiphesiz kamusal alanlaridir. Bu alanlar halkin
esit ve kardesce bir araya gelmesini saglayan ortak kullanim
alanlaridir. Sanat yapiti kamusal alanlarda bireysel mekdanlarimiza
kiyasla ¢ok daha etkin bir tiiketim siirecine girmektedir. Toplumlarin

kiiltiirleri ve yometim bigimleri goz oniinde bulunduruldugunda bu
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etkin tiiketimin farkli kamusal alan anlayislariyla kendini gosterdigini
gormekteyiz. Buna bagl olarak kamusal alanda sanat yapitinin ve

sanatginin yeri de bu farkl anlayislaria birebir iliskilidir. 14

Kentsel tasarim siirecinin tamamlayici parcalarindan biri olan kamusal sanat
kentsel yasam kalitesine, katkida bulunmasiyla biliyiik 6nem tagimaktadir. Kamusal
mekanlarda toplumsal iletisime ara¢ olan, kiiltiirel paylasiminin yapilmasini saglayan
sanat yapitlari, kenti ve bireyi yeni duyusal deneyimlerle donatarak 6zgiin, nitelikli
mekanlar yaratilmasini saglamaktadirlar. Bu anlamda 6zellikle kentin ve kentsel
mekandaki tiim olugsmus mekansal 6geleri vurgulamakta yarar vardir. Seda Bilen’in

bu konuya yaklasimi;

“Kent imgesi soyut ve somut gerc¢eklikten dogar ve bu gergeklik icinde
kent ozgiin bir karakter ve anlam kazanmir. Buradan yola ¢ikarak
toplumlarin imgesel yaratimlarini, bireyin sosyal ¢evresi icersinde ve
mekdnsal alanlarinda gormenin miimkiin oldugunu séyleyebiliriz.
Ancak hangisi olursa olsun mekdan, oznenin arkasindaki bir figiir
olmamn otesinde, toplumsal yasanmislik ile ele alinmast gereken bir
kavramdir. Bu anlamiyla mekan, kendini olusturan toplumsal unsurlar
ile giicli bir birliktelik i¢inde sekillenmektedir. Nedir bu unsurlar?
Kenti olusturan unsurlar aslinda bir nevi kente kimligini kazandiran
unsurlardwr: Tarihsel siireg¢, cografi yapi, mahalleleri, sokaklari,
konut yapist ve mimari, yasam bicimleri, ddet ve gelenekler, inanglar,
kiiltiirel degerler gibi farkli unsurlar kente bicim vermektedir.
Dolayisiyla her mekan kendini olusturan toplumsal unsurlarin izlerini
tasiyarak, bu unsurlara bagh bir deger alani gelistirir. Bu deger alant
hem toplumun olusturdugu kiiltiirel degerler hem de toplumun i¢inde
vasadigr dissal ¢evrenin birlikte degerlendirilmesi ile anlasilr

kliar, Y

14 Kamusal Alanda Sanatin Yeni Yiizii Dr. Emre Tandirli, www.evetbenim.com , 26/08/2010
% Seda Bilen Seheroglu, Gokhan Goktiirk, Kent Imgesi, Ekran iliskisi —Uskiidar 6rnegi, 6.Uskiidar
Sempozyumu, S:60
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Kevin Lynch’e gore ise,

“Kenti algilamak, insanmin uzun zamamni alir. O, kentte her an
kesfedilmeyi bekleyen, gorme ve isitme duyumuzun
algilayabileceginden daha fazla dekor, manzara oldugunu belirtir.
Kenti olusturan ogelerin algilanmasi ise, kendilerini doguran olaylar
zinciriyle, ge¢mis yasantilarin anmisiyla ilgili olarak gercgeklesir. Her
insanin oturdugu yerle uzun stiren iliskisi, ondaki kent imgesini,
anilart ve anlatimlart big¢imlendirir. Lynch, insamin, bir pargast
oldugu kenti algilama siirecinin siireksiz, parcalt ve kismi oldugunu
belirtir. Insandaki kent imgesinin sekillendigi bu siirecte hemen hemen
biitiin duygularin devrede oldugunu ifade eder. Lynch, kentin sadece
birbiriyle biiyiik farkliiklar gésteren cesitli siniflardan gelen, ¢ok
farkl kisilikteki milyonlarca insanmin algiladigi (ve belki zevk aldigi)
bir nesne degil, ayni zamanda kendilerine 0zgii nedenlerle kentin
vapisini stirekli degistiren insaatgilarin da tiriinii oldugu kamisindadir.
Ona gore, kentin genel hatlar:t bir siire degisiklik gostermese de

ayrintilar siirekli degisir."®

Kamusal sanat yapitlar yarattiklari duyusal deneyim ortamiyla, serbestce
erigilebilen kentsel mekanlarda farkli yastan ve farkli toplumsal yapidan kentlilere
yeni iletisim olanaklar1 sunmaktadirlar. Kamusal mekéanlarda yer alan sanat
yapitlarinin hem mekansal hem de sosyal boyutlarda kent hayatina canlilik katmak

i¢in tagimalart gereken nitelikler sunlardir:

1) Kent mekanina kimlik kazandirarak; ona hareket, farklilik ve o6zgiiliik
katar. Yapit ile gevre arasinda olusan iliski kentin kimligini destekler ve kentsel

mekanda belge, imge ve aidiyet hissi yaratir.

®http:/mww.google.com/books LYNCH Kevin, The Image of the City, The MIT Press.1960
20/07/2010
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“Bir kentin kimligi, kentin imgesinden ayri diistiniilemez. Bu ikisi ayni
sey degildir ancak birbirlerini tamamlar. Kimlik nesnel bir ‘sey’ iken
(bir yerin gercekten neye benzedigi) imge, Kimlik ve yerin nasil

algilandiginin bir kombinasyonudur ™'

2) Kentli i¢in Katilim, egitim, eglence ve kesfetme olanagi yaratir. Ayni
zamanda, bu yapitlar, bulundugu mekanla uyumlu birlikteligiyle, insan ¢evre
iligkisini daha anlamli ve insani kilar. Yapilar, sokaklar, kalabaliklar arasina

sikistirtlmis kent hayatini, karmasiklik ve huzursuzluktan kurtarir.

3) Kamusal alan yapitlar1 kentte biiyiiyen ¢ocuklarin hafizalarinda 6nemli bir
yer tutar. Ozellikle cocuklarin yaraticihiginda etkili olarak hayal giiciiniin olanaklarini

onlar i¢in daha genis bir kapsamda tanimlanabilirligine katkida bulunur.

4) Kent mobilyast 6zelligini de iizerinde barindirir. Bu baglamda yine
kamusal sanatin tasarim siirecinde kullanilabilecegi goriilmektedir ve sanat kentsel

tasarim 1iliskisi agisindan somut ortak paydalardan biri ortaya ¢ikmaktadir.

5) Kamusal sanat yapitlart farkli yastan, farkli toplumsal yapidan kentlilere
yeni iletisim olanaklar1 sunarken; yasanan etkilesim ve iletisimle toplumsal
katiliminin parcasi olurlar. Toplumsal iligkinin kurulmasi ise ortak konular iizerinde

gorlis paylasimi ve yeni degerler iiretilmesine doniisen bir siireci baglatir.

Bu baglamda kamusal sanatin kent olgusunu sunarken ortaya c¢ikardigi
dinamiklik kentsel tasarim pratikleri i¢inde karsilikli etkilesimin 6nemli bir faktor

oldugudur. Yukarida belirtildigi gibi bu bir bulusmadir. Bu bulugmanin ortaya

7 John Montgomery Cultural Quarters As Mechanisms For Urban Regeneration. Part
1:Conceptualising Cultural Quarters Planning, Practice & Research, Vol. 18, No. 4,P. 293-306,
November 2003, ( http://halliejones.com/Resources/CulturalQuarters.pdf (25.08.2010)
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cikardigr en onemli sey de karsilikli olarak mekanini ve eseri etkiler, doniistiiriir,

farklilastirir.

“Kamusal sanat ézellikle kiiltiirel alanlar icin gelistirilmistir ve kamu
gorevlilerinin toplum icin yapilan bu gosteriye, temsile, katilimini
gerektirmektedir. Tipik olarak kamusal sanat, kamu gider ve
gorevilerini  kamunun kontrolii altinda tutmayr baslatmis ve
surdiirmiistiiv.  Atina’daki Parthenon ve Paris’deki Eifel kulesi
orneklerinde oldugu gibi bazi kamusal sanatlar, insanlarin uluslar
arast anlamda ilgilerini ¢eken sembollere sahip olduklarinda, uluslar
arast ilgiye maruz kalirlar. Kamusal sanat, miizik, tiyatro, duvar
resimleri, mimari, medya ..vb, gecici veya siirekli olarak kamu mal
olur. Herkes icin ozgiirce erisilebilirdir. Topluluk icindeki farki
beklentiler kiiltiirel farklardan meydana gelir. Ornegin, bir toplumda,

“kamu sanati” terimi farkl: zihinlerde farkli anlayislar: uyandirir. 18

Kamusal sanatin mekansal katkilarin1 yanm1 sira toplumsal bir anlami
bulunmaktadir. Bu anlam, biitiinsel olarak ele alindiginda daha 6nce ortaya konulan
kamusallik konusu ¢ercevesinde ele alinabilir. Kentler toplumlarin biitiin yasam
kurgularmin olustugu toplumsal hareketliliklerin merkezleridir. Sanatsal bir biitiinliik
icerisinde  degerlendirildiginde birbirinden tamamen bagimsiz olmayan bu
yapilandirma sanatin 6znel nitelikleriyle biitiinleserek Onemli, karmasik ve cok

katmanli bir yap1 halini alir.

Kamusal alanda sanatin toplumsal anlami Richard Serra’nin“Tilted Arc”
calismasi ile Orneklenmektedir. Plazaya yerlestirilmis olan heykelin mekana olan
asir1 yonlendirici ve baskin etkisi, bunun bu mekani yogun olarak kullanan kentliler
lizerinde yarattifi olumsuzluga ornek olarak verilebilir. Bu olumsuzluklar sanat

mekan iliskilerinin kamusal nitelikli alanlarda kentsel tasarim gibi disiplinler ile

'8 Toward an Understanding of Sculpture as Public Art Curtis L. Carter,
http://epublications.marquette.edu/cgi/viewcontent.cgi article=1062&context=phil_fac 2010-10-27
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birlikte ele alinmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. ikinci énemli nokta ise kamu
yarar1 ilkesinin bu 6rnekte kazandigi hukuksal boyuttur. Bu 6rnek bize sanatin 6zgiir
sOylemini, kamusal alanlarin mekansal ve sosyal verilerini dikkate alarak

olusturmalart gerektigini gostermektedir.

“Kamusal alan ve kamusal bi¢im, kamusal sanat anlayisi icin bir ¢ati-
cerceve sundugu icin o6zel bir 6neme sahiptir. Kamusal alan, kamusal
sanat icin bashca konum verir ve kamusal bicim ise kamusal sanatin
var oldugu yerde sosyal baglami sunar. Ancak bu kavramlar
actklama ihtiyaci vardr. Kamusal alan ve kamusal bigim terimleriyle
ilgili problem onlarin onemli tarihsel degisikliklerinden ve anlam
cesitliliginden gelmektedir, bu yerel siyasi zaman ve ortama bagldur.
Cok genis anlamiyla, kamusal alan bulundugu biitiin alani ifade eder.
Ancak hem ozel hem de kamu kuruluslar: alanlar tizerinde hak iddia
ettiginden beri, devlet ya da ozel kullamimla, bu genis tamm yeterli
degildir. Kamusal alan sivil torenlerin yapildigi, kamusal sanat,
ticretsiz soylem ve diger ticari olmayan, yasal olarak yapilan kisisel
veya toplumsal faaliyetlerin iicretsizce yapilabildigi, serbest alanlarin
gosterildigi daha dar bir tamimla yorumlanmalidir. Genel olarak
kamusal alan, bu alanda yapilan beklenmeyen ya da iicretsiz
aktiviteler icin daha biiyiik bir tolerans saglar. Onun asil belirleyici

ozellikleri erisilebilirlik alani ve kapasitesidir. 19

2.2. KAMUSAL ALAN SANAT TURLERINDEN “HEYKEL?”

Heykel, kamusal alan i¢in {iretilen sanat tiirleri i¢inde en eski ve en yaygin
olarak uygulanmis sanat bicimidir. Ilk ¢ag’dan giiniimiize iiretilmis olan heykellerin
biiylik boliimii kamusal alanlar i¢in ve daha ¢ok kamusal nedenlerle yapilmistir.
Bunda heykelin ¢evre kosullarina dayanikli olmasinin ve {i¢ boyutlu algisal

niteliginin biiyiik rolii bulunmaktadir. Uzun yillar mimariye bagl olarak gelisen ve

Y AgesS4
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mimari ile birlikte uygulanan heykel, Roma dénemiyle baslayan, Ronesans ile iyice
giiclenen bir sekilde, mimariden bagimsizlasmis ve ¢evreyi bicimlendiren en giiclii
anlatim araglarindan biri haline gelmistir. Insanin dogayla kurdugu etkilesimsel
catismanin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmis olan heykel, tarih boyunca kamusal
alanlarda oncelikle politik amaclarla bir iktidar araci olarak uygulanmus,
demokratiklesme ile birlikte sivil ve bagimsiz bir sanatsal uygulama pratigi halini
almistir. Bulundugu cevre ile iligki kurarak mekan algilamasini degistiren, kendi
basina mekan yaratan, tanimlayan heykel kalic1 bir simge olarak toplumsal bellekte

varligint stirdiiriir.

N e A
AT

"

Resim 1:Taksim Meydan1 Cumhuriyet Amt1 Pietro Canonica 1928
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“Tarihsel olarak heykel, “gozlemlenen ya da hayal edilen objelerin
kati malzemelerle ii¢ boyutlu temsili” olarak karakterize edilmistir.
Geleneksel anlamda anlasilan bu heykel tanimi, tarih éncesi ¢aglarda
magaralarda bulunan objeleri de kapsayan en eski sanat dallarindan
birisidir. Kamusal heykel; anit, mimari siisleme ogesi, kiiltiirel sembol
ve bagimsiz estetik obje olarak var olmustur. Bu geleneksel heykel
kavrami, kamusal sanat evrimi gibi heykelin sonraki degisikliklerini
sunmaktadwr. Giiniimiizde heykel, yeni teknoloji ve malzemelerden
meydana gelen, 15tk tabanli heykeller ya da baska heykel formlarinin
anlatimint kapsar. En azindan kamusal heykel kiiltiir kékenlerine
bakilmaksizin, tiim kigiler tarafindan takdir edilebilir, uluslar arasi bir

képrii niteligindedir.

Resim 2: Eiffel Kulesi, Paris 1887-1889

Mekan tasariminda mevcut doku ile kurduklari iliskiyle, Olgekleriyle,

kompozisyondaki denge ve oran iliskileriyle mekanin dokunsal ve gorsel etkisini

Y AgeS:5
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artirabilecek degere sahip olan heykeller, kent mekanlarinda bigimlerine gore anitsal

ve anitsal niteligi olmayan heykeller olarak siniflandirilabilirler.

“Heykelin toplumsal amaclart ve amitsalligi olmak iizere iki ozelligi bu
degisiklikler boyunca one ¢itkmaktadir. Kamusal sanat sorununu yanitlayacak
olan filozoflar arasinda Jurgen Habermas, artistler ile kisilerden ziyade
devlet ¢ikarlariyla ilgilenenler arasindaki tutarsiz iliskileri, kamusal sanatin
mecazi anlamda hitap bi¢imi olarak sunar. Amaclar: arasinda; vatandaslara
ilham vererek toplumun kimlik duygusunu gelistirmek, bir topluluk tarihinin
onemli  olaylarimi  kaydetmek-kalict ~ hale  getirmek ve  kutlamak-
anitsallagtirmak ve kamusal soylemi olusturmak gelmektedir. Anitsal olcegi
tarafindan desteklenen kamusal sanat siiphesiz ki; anitlar, peyzajlar ve
mimari bezemeler araciligiyla ifade edilen bireylerin ve olaylarin ve diger
kiiltiirel sembollerin onemini a¢iga vurur. Sanatta amaglananin aksine,
kamusal heykel bagimsiz bir estetik nesne olarak var olamiyor. Ulkenin

metalasan sanat pazarlarimin disinda da benzer bir sekilde isleve sahiptir. 2l

Anit heykel, 6nemli bir olayin ya da kiginin anisin1 gelecek nesillere aktarmak
icin biyiik olgekte yapilan heykellerdir. Anit heykeller ¢ok farkli konu ve bigimde
yaratilabilirler. Bigimsel anlatim dili agisindan anit heykeller, figiiratif ve soyut anit

heykel basliklar altinda degerlendirilebilir.

20. ylizyila kadar, heykelde figiiratif kavrami, varliklarin dogada bulunduklar
gibi bigimlendirilmesi anlamina gelmekteydi. Dolayisiyla figiiratif anit-heykeller de,
onemli bir olayi, insana ait bir amy1r anlatmak ve anisini gelecege tasimak ig¢in
yapilan, heykelde canlandirilan varliklarin dogada olduklar1 gibi bi¢imlendirildigi,
biiyiik 6l¢ekteki heykellerdi. Bu yiizyilin bagindan sonra anitsal heykelin aldig1 yolda
pek ¢ok heykeltiras anitsal anlamdaki tasarimlarimi o doneme Kkadar olan

yorumlardan daha farkli ele almstir.

2 Aeg S5
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Soyut anit heykeller de, bir an1 ya da olayi, geleneksel bi¢cim dili disinda
gelistirilen soyut anlatimla ve biiyiik 6l¢ekte betimleyen heykellerdir. Sanatgi, bir
seyi betimlerken figiirden yola ¢ikarak onu soyut bigimle ifade edebilmektedir. Ya da

figlirden tamamen bagimsiz da ¢aligabilmektedir.

Anitsal niteligi olmayan heykellerin kamusal mekanlarda 6nemli referans
noktalar1 olduklar1 goriilmektedir. Biiyiik metropollerde yiiksek katli i bloklarinin
arasinda olusturulan kent meydanlarindaki iinlii sanat¢ilarin heykelleri ve mekanlarin
iliskisinde oldugu gibi; insanlarin, bos zamanlarin1 degerlendirdikleri bu mekanlar
heykeller varliklariyla farklilasgtirmaktadirlar. Belli bir misyonu tagimanin yaninda
tamamen bagimsiz, sanat¢inin mekani kavrayis bi¢imiyle viicut bulan bu heykeller
i¢inde bulunduklar alanlari, binalar arasinda birakilmis bir bosluktan, kentli tizerinde
merak duygular1 uyandiran, kentlilerin hayal giiclinii gelistiren, dokunsal ve gorsel

deneyim olanaklar1 yaratan, kendine has, keyifli mekanlara ¢evirmektedirler.

Resim 3: Isamu Noguchi Red Cube, 1968
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Resim 4: Spider, Louise Bourgeois, 1999

Resim 5: Spider, Louise Bourgeois, 1999
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Kamusal alan bulugsma noktasi olarak ortak kullanima agiktir ve bir mekan
olarak Kkiiltiirel bellegin olusumuna katkida bulunur. Bu alanlarin bireyler tarafindan
ortak nedenler i¢in benzer sekilde kullanilmasi, bellegin olusumunda son derece
onemli bir etkendir. Kent, orada yasayan insanin yasaminin pargasidir ve kent insani
ile iletisim i¢ine giren sanat yapitlar1 kamusal alanda 6zel bir anlam kazanarak
duyumsamalar yaratirlar. Heykel, kent mekaninda yer aldiginda gorsel bir obje
olmaktan cikar ve toplum igin ortak bir bellegi olusturur. Bu misyonu yiiklendigi
andan itibaren kenti siisleyen bir estetik eleman olmaktan ¢ikarak, mesajlar olusturan
ve yeni algilamalara agik yeni karsilasmalart olanakli kilan bir imge halini alir.

Montgomery bu durumu soyle aciklar:

“Basarthh mekanlar, yasanabilirligi iic ana o6gede; fiziksel mekan,

duyusal deneyim ve etkinlikle bulusturabilen yerlerdir.” %

Topluluklarin ortak yasam alani olarak estetik bir kaygiyla yapilandirilan
kentsel mekan iginde yer alan tiim diger 6geler gibi kamusal alan heykeli de bu
planlamanin i¢inde yer almaktadir ve diger tiim elemanlar gibi kentliyle girecegi
iligkide, insana katkisi 6n planda olmalidir. Kamusal alan heykeli ¢evresi ile kurdugu
iligskilerden aldig1 gii¢ sayesinde mekéanin dinamikleri ile kaynastig1 zaman, diistinsel

ve fiziksel anlamda yerini bulur.

Kentlilerin giindelik hayatlariin gectigi ve herkese acik kentsel ¢evreler
icinde karsilarina ¢ikacak bigimde yerlestirilmis kent heykelleri, kente ait kiiltiirli

simgeleyerek, var olan kiiltiire yeni anlamlar eklemektedir.

“En temel kamusal alan olan sokaklarin biricik sahibinin sokaklari
kullanalar oldugu diisiiniilecek olursa sanat mekant olarak sokaga

sahip ¢itkmasi gerekenlerin de oncelikle soz konusu kullanicilar

2 John Montgomery Cultural Quarters As Mechanisms For Urban Regeneration. Part
1:Conceptualising Cultural Quarters Planning, Practice & Research, Vol. 18, No. 4,P. 293-306,
November 2003, ( http://halliejones.com/Resources/CulturalQuarters.pdf), 25.08.2010
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oldugu, kullanicilarinda sokakta yasayanlardan, ¢alisanlara, sanat
mekant olarak segenlere kadar uzandigi agiktir. Sahiplenme bireysel
olabilecegi gibi, sokak mahalle ol¢eginde olusturulacak orgiitlenmeler

araciligiyla yapilmasinin daha etkin olacagina kusku yoktur.

Resim 6: Anish Kapoor, AT&T Plaza Milennium Park, Chicago

Resim 7: Anish Kapoor, AT&T Plaza Milennium Park, Chicago

Kamusal alanda yer alan heykeller, duyusal deneyim imkanlarini farkli
bi¢imde yansitarak mekanlara diger imgelerden farkli bir anlam kazandirmaktadirlar.
Bunun yaninda heykeller, anlam1 ve igerigiyle, mekanla kurduklar iliksileriyle, var
edilme siiregleriyle mekanlarin sahip olduklar1 kamusallik degerine farkli bir anlam

katarlar. Heykeller, kent yasami igerisindeki paylasim ve etkinliklerin, farkli sosyal

2 Tung Tayang, Sanat Diinyamiz Sayi1l17 S.50 “Kamusal Alanda Heykeller Ve Tiirkiye’den
Goriintiiler”,Agustos 2010
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yapt Ve yastan kentliler arasinda kamusal bir deger iiretimine taginmasinda vasita
olabilirler. Heykellerin mimari dokuyla iligkisinin kentsel yasamda kamusal degerler
olusturabilecek yapiya doniistiiriilmesi, kentsel mekanlar1 daha yasanilir ve insancil

kilar.

s

Resim 8: Isidore Jules Bonhuere, Boga Heykeli Kadikoy

“Sokakta sanatla ilk karsilastigimda bes- alti yasindaydim ve
stk sik gidip sarildigim nesnenin sanat oldugunun bilincinde
degildim; benim igin bir bogaydi, gorkemli, bana gore ¢ok iri,
kara bir boga... Asil oykiisiinii hala 6grenemedigim, Isidore
Jules  Bonhuere’iin  imzasimi  tasiyan  bronz  bogayi

sevmistim. 24

#Tung Tayang, Sanat Diinyamiz Sayi:117 S:50 “Kamusal Alanda Heykeller Ve Tiirkiye’den
Goriintiiler” Agustos 2010
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2.2.1. Kamusal Acik Alan Heykel Tarihi

Sanat ne zaman ve nasil baslad1? Bu soruya kesin bir yanit vermek oldukga
zordur. Yaklasik 70.000 bin yil Oncesinde baslayan hayata tutunma ve dogayla
miicadele etme siireci Homo Sapiens’in ortaya c¢ikmasiyla evrimlesme slirecine
girmistir. Sembolik anlamlar tasiyan yontulmus nesneler ilkel insanin giindelik
yasamini kolaylastirirken; bunlarin disinda pratik amaglara yonelik olmayan ve bu
nedenle “sanat” dedigimiz daha uygun bir isimlendirmeyi gerektiren nesnelerin
tiretimine gecilmistir. Buzul Cagi, Orta Tas ve Yeni Tas caglarinda kadin, su ve
boga figiirleri bereket sembolii olarak tasvir edilmis, tas, pismis toprak kemik ya da

fildisinden yapilmis figiirlerde ¢cok az ayrintiya girilmistir.

Resim 9: Willendorf Veniis’ii, M. O. 25.000, Eski Tas Cagi

Yasam, 6liim, sonsuzluk, iktidar, korunma, bereket gibi kavramlarin heykel
olarak nesneye doniismesi, insanlarin topluluk bilincini ve toplumsal iligkiler
igerisinde heykelin ne denli 6nemli bir noktada oldugunu gostermektedir. Kentlesme
evresinde tapinma adma yapilan dinsel, siyasal iradenin temsili ve nesnellesmesi
yerlesik diizenle baslayan kamusal agik alan heykelciliginin ilkel donemdeki ilk

orneklerini gostermektedir.
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http://tr.wikipedia.org/wiki/Eski_Ta%C5%9F_%C3%87a%C4%9F%C4%B1

“Stoneheng eski ¢aglarin Britanya’sinda ritiiel kiiltiiviin odagudir,
ger¢ek anlami hep gizli kalmistir. Devasa kayalar, yaz ortasinda giin
dogumu ve kis ortasinda giin batimiyla iligkili olarak titizlikle
dizilmigtir. Antik Cagin bilgeliginin en onemli sembolii olan
Stonehenge; Bir giines tapinagi olarak yapildigi varsayimin yani sira
astronomi, astroloji, geometri, meteoroloji ve paganizmle
iliskilendirilmektedir. Neolitik insanlara kadar uzanmaktadwr. Daha
onceleri, giines-uzay gozlemevi, giines saati olabilecegi iddia edilen
Stonehenge, bes yiiz yil boyunca mezar alanm olarak kullanilmisti.

Giintimiizden beg bin yil Jncesinden itibaren mezarlik olarak

kullamlan Stonehenge, M.O. 3000 yihnda Ingiltere’nin en biiyiik
1725

mezarligiyd.

Resim 10: Stonehenge Salisbury,ingiltere,Yaklasik M.O 2000

Mezopotamya uygarliklart ile kentsel toplumun gelisimindeki ilk gercek

adimlar atilmistir. Uygarligin ortaya ciktigi cografya ve dinsel faktorlerin esliginde

figiir olusum silirecinde soyutlama ve bicim titizliginden so6z edilebilir. Bu

uygarliklarin agik alan heykeli kent olusumu ile beraber mimari yapinin yan elemant

olarak uygulanmistir M.O. 5000 - 4000 yillarina uzanan Mezopotamya uygarliginda

% Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Ceviri: Banu Ergiider, Rengin Kiigiikerdogan, inkilap
Kitabevi, Eyliil 2009, Istanbul
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http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=M.%C3%96._3000&action=edit&redlink=1
http://www.kitap-ozet.net/kitap-basliklari/mary-hollingsworth

savasct heykelleri kapi, kale ve tapmak kenarlarina yerlestirilerek kamusal alan

mimarisine hizmet etmistir.

M.O 5000 yilinda baslayan tarim etkinlikleri Misir ve gevresinde kirsal
topluluklarin olusmasina neden olmustur. Bereketli Nil vadisi bu topluluklarin
asamali olarak kralliklara doniismesi uzun soluklu olmustur. Nil nehrine gore
diizenlenen yasam takvim basta olmak {izere toplumsal diizenin kralliklarin émrii
tizerinde etkin bir faktér olmustur. Bu uygarligin uzun 6miirlii olmasinin nedeni,
tanrisal konumu sayesinde manevi ve diinyevi giicleri birlestiren firavunlarin mutlak

giicliyle aciklanabilir.

Resim 11: Gize piramitleri M.O 2560

Tim toplumsal yasamin bu sisteme gore diizenlenmesi ve 6liimden sonraki
hayatin ger¢ekligine duyulan inan¢ kamusal ve acik alan yapitlarinin insasinda
onemli rol oynamaktadir. Kral mezarliklar1 olarak inga edilen piramitler sosyal
yasamin bir parcast olan ritiiellerin yerine getirilirken amaca hizmet etmesi i¢in
tasarlanmistir. Insa edilen bu yapilar firavunlarin kutsal konumu merkeze aliarak

sagaay1 gostermek i¢in heykellerle siislenmistir.
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Resim 12: Amon Tapinagi, Luksor, Misir

Piramidal sekilde sonlanan ve dort yiizlii birer siitun olan obeliskler, Misir
giicliniin 6nemli kamusal agik alan simgeleridir. Tapinaklarin girisinde standart
anitsal yapilar olarak girisin her iki yaninda yer alarak Misir giiciiniin imgeleri olarak

islevsellik kazanmislardir.

Resim 13: Piazza del Popolo, Roma, italya
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Resim 14: Concorde Meydani, Paris, Fransa

Yunan kent devletleri yani Polislerin ortaya ¢ikmasiyla uygarlik tarihindeki
onemi kesin olarak vurgulanmigtir. Kent devletleri arasindaki hemen hemen her
konudaki rekabet bu devletlerin hem bir biri arasindaki hem de kendi igindeki diizeni
oturmasi i¢in bir takim yeniliklerle diizene oturtulmustur. Tanrilarin adina
diizenlenen organizasyonlar (M.O 776 temeli atilan olimpiyat oyunlari gibi) Yunan
devletleri arasindaki kiiltiirel birligi vurgulamaktadir. Topluluklar1 kamuya agik
alanda bir araya getiren bu organizasyonlar herkese acik ve belli bir siire ateskes
saglamaktadir. Antik Yunan diisiince sistemi fiziksel diinya ile bireylerin bu
diinyayla iliskileri diizenleme tiizerine kurgulanmistir. O zamana kadar mitlere
dayandirilan nedenlere basit agiklamalar getiren filozoflar;; gozlem ve
coziimlemelerle c¢evrelerindeki diinyayla ilgili mantikli acgiklamalar yaparak
kanitlanabilir kuramlar gelistirmislerdir. Thales’in giines tutulmasini Pisagor’un
matematik ve astronominin temellerini atmasi gibi her sey bilimsel ve mantikli

nedenlere oturtulup gelistirilmistir.
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Diisiinceyle baglayan bu siirecle matematiksel diizenin dogayla 6zdeslesmesi
Yunan kiiltiiriiniin birligini vurgulayan sanatsal bi¢cim dilinin gelismesini saglamistir.
Mimari yapilanmada kendini gosteren bu anlayisla kamusal alandaki sanat yapitlart
yonetici smifin propaganda araci olarak kullanilmistir. Yunan kent devletlerinin
imgesi kraliyet saraylar1 degil kamusal tapinaklar olmustur. Heykel mimari igerisinde

yerini almig, mimari de heykel 6zelligi tasimistir.

Resim 15: Antik Yunan Hephaistos Tapmagi,Atina,M.O. 449

“Gorsel sanatlar iyice iglevsel baglamlara oturtuluyordu. Vitruvius’'a gére
mimarlik esit bi¢imde saglamlik, yararlilik ve giizellige dayaniyordu. Heykel ve
resim alamnda ise, bugiin bizim miizelerde seyre daldigimiz seyleri ¢cogu giindelik ya
da kiilt islevleri olan seylerdi: Saklama kavanozlari, icki kupalari, adak olarak
vapilan heykeller, cenaze térenlerinde kullanilan isaretler, tapinak parcalari. Hatta
eski Yunan’da herhangi bir yerin pargasi olarak degil de tek baslarina yapilmis olan
bugiin bizim estetik yaklasimlarla degerlendirdigimiz heykeller bile hayranlik
uyandiracak giizel sanatlar eserleri olarak degil, cesitli dinsel siyasal ya da

toplumsal amaclara hizmet edecek seyler olarak imal ediliyorlardh. 26

% Larry Shiner, Sanatin Icad: / Bir Kiiltiir Tarihi, $:58, Ayrmti Yayinlari, Istanbul, 2004
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Akdeniz havzasinda Etriisk monarsisinden Roma Cumbhuriyetine gegiste
goriilen Yunan etkisi kendisini hissettirir. Etriisklii atalar1 gibi Romalilar, Yunan
kiltliriiniin 6gelerini almislar ve onlar1 kendilerine uyarlamislardir. Yunan tanrilarini
kendi Panteonlarina alarak kendi tanrilar1 gibi kabul etmislerdir.Mitolojik efsanelerle
baslayan atalara tapinma Roma kamusal a¢ik alan yapitlarinin énemli bir bolimiinii
kapsar. Roma’nin kudretini belgeleyen anitsal nitelikte zafer taklari, forumlar,
tapinaklar ve hiikiimdarlarin zaferlerinin anisina yapilan siitunlar kamusal alanda
onemli bir yer kaplamaktadir. Diinyada ilk kez hiikiimdarlarin atli heykelleri Roma

Donemi’nde yapilmis ve agik alanda sergilenmistir.

Roma topraklar1 {iizerinde gelisen Hiristiyanlik devlet dinide olunca;
Hiristiyan inancini ag¢iga vuracak ve yayilmasini saglayacak sembollerinde
yaratilmasi gerekiyordu. Yahudiligin aksine suret yasaginin olmamasi, tasvire agik
olmast resim gibi heykel sanatinin da tiim olanaklarmin gelismesine katkida
bulunmustur. Erken Hiristiyanlik doneminde ve sonrasinda kamusal alan heykelleri

de dinin paralelinde hizmet vermistir.

Dini yapilarin insast ile birlikte giliclii bir devinime giren kamusal alan
yapitlarinin dinsel mimarinin 6nemli bir parcasi olan kamusal alan heykelini de giiglii
kilmistir. Heykel dini yapilarin i¢inde ya da cephesinde yer alirken yalnizca fiziksel
olarak bu biitliniin bir parcast olarak degil, yap1 ile kurdugu anlam iligkisi ile var
oluyor ve birlikte anlamlantyordu. Heykelin var oldugu mekanin fiziksel ve anlam
diizlemi baglaminda ayrilamaz bir pargasi oldugu ortacag sanat ve mimari anlayisi
Ronesans’la birlikte sanat yapitinin kendi fiziksel sinirlarina gekilme siireci baglarken
farklilasmis ve heykel kendi anlam ve fiziksel gercekligi ile meydanlarda ve sivil,

dini yap1 onlerinde, i¢ hacimlerde yer almaya baslamistir.

Yeniden dogus ve yeniden dirilme olarak nitelendirilen Ronesans
Donemi’nde, meydanlarin merkezinde, bina giriglerinde, kimi zaman da mimari ile
kentlerin donatilmasinda 6nemi olan kamusal heykeller, biiyiik ustalarin ellerinden

cikip kentlerin 6nemli pargalar1 oldular. 15. yiizyilin basinda baglayan bu siirecle
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sanat¢ilar ortacag sanatgilarinin kendilerine devrettigi eski kaliplari kullanmaktan

vazgectiler. Plastik agilimlar antikiteye doga ve bilime dayandiriliyordu.

“Imparatorluk ideolojisi ve resmi propaganda hem amitlarin iizerideki
rolyeflerde hem de sunaklarda, zafer kemerlerinde hem de diger amtlarda

cogunlukla daha vurgulu bicimde ifade edilmistir. 21

Ronesans’tan 6nce heykeller mimarinin bir par¢ast olmus, mimariyi estetik
acidan tamamlayan bir unsur olarak diiginiilmiistiir ve kendini bagimsiz bir sekilde
var edememistir. Heykel gercek anlamda kendini Ronesans’la beraber var edebilmis
ve mimari yapidan koparak, bagimsiz bir sekilde kent meydanlarina taginabilmistir.
Ronesans Oncesi var olan uygarliklarda heykel, mimari mekana bagimliydi, etrafinda
gezilemiyor, ancak cepheden goriilebiliyordu. Atli kahraman heykeli gelenegi bu
donemde de devam etmistir. Bu amagcla yapilan heykeller kent meydaninda yerini
almig, mimari yap1 ve ¢evre ile bagimsiz bir bi¢cimde iligkiye girmis ve kent

goriintiisiine yeni bir anlam kazandirmugstir.

Resim 16: ""Bartolommeo Colleoni", Verrocchio, 1479, Venedik, italya

27 Sculpture: From Antiquity to the Present Day, Taschen,Georges Duby,Jean-Luc Daval,2002,5:156
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“Michelangelo’nun Papa IIl.Paul’iin istegi ile vyeniledigi Roma daki
Compidoglio meydan:, Marcus Aurelius heykelinin yerlestirilmesi ile kentsel
kurucu dgeler iginde yer alan ilk kamusal agik alan heykeli olarak
gosterilmektedir. Mekdnmin ortasina yerlestirilerek kentsel mekdnin odag:
durumuna gelmesi ile yeni gorev yiiklenen bu heykel tarihte, binalarin
mimarisi ile mekdmn diizenlenmesi ve yerlegtirilmesindeki en giiclii

ornektir.

Resim17: Marcus Aurelius' Ath Heykeli Capitol Tepesi

“15. yiizyilda Floransa’da iiretilen sanatin biiyiik ¢ogunlugu dinsel iceriklidir.
Hiristiyan inancinin 6nemini ve sanat koruyuculugunun olusumundaki rolii

inkar edilemez. Pagan prototipler Hiristiyan igerikte ele alindiginda sorunlar

28 Sculpture: From Antiquity to the Present Day, Taschen, Georges Duby,Jean-Luc Daval, 2002, S:156

37



ortaya ¢ikmakla birlikte bu durum diinyevi anlatimlar icin gegerli degildir ve
eski antikiteye yonelik artan ilgi, eski sanat bigimlerinin canlanmasin
kagimilmaz  kilmistir. Romalilar askeri bagariarini  siivari anitlariyla
oliimsiizlestiriyorlardi ve bu uygulama 14. yiizyilda Kuzey Italya kentlerindeki
askeri liderlerin mezarlarinda yeniden yayginlik kazanmistir. Ancak
Donatellonun Gattamelata olarak bilinen ve Venedik ordularinin lejyoner
komutanmi Erasmo da Narni’yi gosteren heykeli yeni bir yaklasim ortaya
koymaktadir. Onun, heykeli bir mezarda ele alinmaktansa bronz kullanilarak

kamusal alana yerlestirmeye karar vermesi, Roma’da San Giovanni’'nin

Laterano’nun disinda bulunan antik bronzlarindan biri olan atli Marcus
1,29

Aurelious heykeline acik bir géndermedir

_—

..“

Resim 18: Trajan Siitunu, Roma, Italya

2 Mary Holligsworth, Diinya Sanat Tarihi,Ceviri: Banu Ergiider Rengin Kiigiikerdogan, :Inkilap
Kitabevi,Eyliil 2009,istanbul,s:224
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Kamusal alan heykelleri Barok Donem’de, mimari yapiya son goriiniigiinii
vermek lizere siisleme amaciyla ve yapidan bagimsiz olarak yapilanlar olmak iizere
ikiye ayrilir. Ronesans Donemi’nde de goriilen, yapimin alinliklarinda ve catida
kullanilan heykel Barok donemde geleneksel tarz olmus, bu durum bahge duvari ve

koprii korkuluklarinda da uygulanmaya baglamistir.

Resim 19: Trevi Cesmesi, Roma, italya

Kamusal alan heykelleri 19. yiizyila kadar daha ¢ok figiiratif uygulamalar
olarak ortaya ¢ikmislardir. Bu heykeller, tarihi gelisim siireci incelendiginde estetik
yonleri goz ardi1 edilememekle birlikte Oncelikle dini ve sembolik amacla
olusturulmustur. 19. yiizyildan itibaren kamusal heykelin temel sorunu estetik kaygi
olmus, yeni malzeme ve teknolojilerle desteklenerek gelisimini stirdiirmiis, kamuya

acik alanlarda daha sik sergilenmeye baglamistir.

Dini yapilarin agirhigindan bagimsizligini ilan eden heykel 19. yiizyilda artik
halk arasinda yer alan bir sanattir ve halka agik olan meydanlarda ve biiyiik
aristokratik yapilarda yer almaya baslamistir. Bu nedenlerden dolayi kilise ve devlet

sanatginin  yaninda degildi. Bununla birlikte heniliz ¢agin ve uluslarin 6nemli
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kisileriyle ilgili heykellerin meydana konulmasi devlete ait bir kurumsal gorevdir.
Auguste Rodin tarafindan tasarlanan ve kentin tarihinde yasanan bir olayin tasvirini
simgelestiren “Calaisliler” agik alan heykeli binlerce yildir siiregelen heykel sanati
iginde ilk kez bir an1 yasatan bir anit olarak halkin iginde yer almis, bu anit siradan

bir tasvir degil, bir yagsam olayinin dokiimii olmustur.

Resim 20: Auguste Rodin, Calaisliler

“Rodin’in diger heykel gruplari gibi Calaisliler grubu da kendine yeterli
nitelik tasiyordu, kendine 6zgii bir diinyaydi, bir biitiindii, doniip duran ve

hi¢bir yerden disari akip kaybolmayan bir yasamla dolup tasmaktaydh. »30

Bu ylizyilda endiistriyel alandaki gelismelerin paralelinde diinyanin tiim ana
karalarindaki biiyilk metropol kentler hizla biylyiip gelismis, hayatin tiim
katmanlarda olaganiistii farkliliklar olugsmaya baslamistir. Kentte olan bu degisim ve
dontigiim oncelikle mimari yapilarda kendini gostermistir. Kentlerdeki estetik anlayis

yenicagdaki yapilarda pek sik goriilememektedir. Soguk yiizlii devasa, tas ve gelik

% Rainer Maria Rilke, Auguste Rodin, Cem Yaymevi, Kasim, 2002, Istanbul, S:58
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yiginlarinin olusturdugu kiitleler ¢cevreyi olumsuz etkileyip, dogal giizellikleri orten
bir goriiniimle ortaya ¢ikmaktadir. Kentin bir pargasi olan meydanlarin, caddelerin
yeni bir solukla diizenlemek ve estetik kaygiyla oriilii mekanlar yaratma ¢abasi ¢agin

hizina gore yeni bir anlayisla sekillenmeye baglamigtir.

Heykel, 20. yiizyilla birlikte koklii degisimler gecirmistir. Heykelin, miize
objesi olmaktan c¢ikarak yasamin igine katilmasi, izleyici ile yeni iligkiler kurarak
edilgen konumdan c¢ikmasi, i¢ mekandan dis mekana doniisiinii giiglendirmistir.
Heykel, miize ve galeri gibi mekanlardan disar1 ¢ikarak, kent meydanlarina,
sokaklara ve alanlara taginmistir. Bu noktada sanatgilar, yeni bir ¢evre yaratilmasinda
etkin gorevler almis, c¢evrenin degisim ve gelisimleriyle biitiinlesmislerdir.
Sanatcilarin ¢evresel cabalari, mekanlar1 daha yaganabilir duruma getirme ve yeni bir
kimlik kazandirma istekleri ile ortaya ¢ikar. Bu c¢abalar, sanati ve sanatciyr daha
genis cevrelere seslenir duruma getirerek kent igerisinde varligini duyurmaya ve
sanatin siirlarint genisleterek insanlari sanatsal etkinlige katilamaya tesvik etmeye

kadar uzanir.

Hizla degisen modern diinyada artik, heykelin i¢ mekandan dis mekéna
taginmast ile kentlerdeki agik alanlarin, meydanlarin, dolayisiyla kentin daha cagcil
bir goriiniime kavusturulmasi, bununla birlikte heykel ile bulusturulmasi ve onlarin
birlikteligi i¢in Brancusi, Moore, Giacometti, Calder gibi sanatcilarin bu yondeki
miicadeleleri olumlu, somut birer drnektir. Bu sanatgilar yasadiklar1 ¢agin genel
yapisina uygun bicimde belirli nesne ve konular betimlemek yerine, betimleyici

olmayan soyut heykeller ortaya koymustur.

Yapilan bu 6ncii ¢calismalar daha sonraki donemlerde goriilecek olan heykel
calismalari i¢in 6nemli birer adim olmuslardir. Sanatcilarin bu ¢abalari, yani kenti ve
cevreyli daha duyarli, estetize ve yasanabilir kilma ugraslari, o alanda yasayan
insanlar1 da ¢evreye karsi daha duyarli hale getirmede biiyiik bir etken olmustur.

Oncii olarak mekan1 ve bununla birlikte izleyicinin yapitla iliskisini islevsellige
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varan modern bir ¢ergeveye sokacak sekilde ilk uygulama Brancusi tarafindan 1936-

1938 yillar1 arasinda Tirgu-Jiu’da (Romanya) gergeklestirilmistir.

Resim 21: Brancusi, Sonsuz Siitun, 1937

“20.yiizyila gelindiginde Rusya’dan Avrupa’ya dagilan Konstriiktivistler ile
De Stijl ve Bauhaus okulu icinde yer alan sanatc¢ilarin gozettigi, ‘sanatin
toplumsal agidan faydali’ olmast durumu, ortaya konan yapitin islevselligi ile
iliskilendirilmis ve izleyicinin bir gsekilde eserle iliskisi hedeflenerek
tasarimlarina yon vermislerdir. ‘Uretim Olarak Sanat’ sloganini benimseyen
Konstriiktivistler, nesnenin, giysinin ve yapimmin yararliligini, biitiin ilkelerin
tistiine yerlestirmislerdir ve yalin, pratik, hayata birebir yapisan bigimlerin,

islevi en dogru tasiyacak olanlar oldugunu diisiinmektedirler "

%! Enis Batur, Alkim Kitabevi, Modernizmin Seriiveni, Istanbul, 2007,194
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Resim 22: Calder, Flamingo Sculpture, Chicago, 1973

Kent ve sanat iligkisi 1950-60’l1 yillardan sonraki donemlerde sanatcilarin
cesitli arayiglara yonelmeleri ile degisik boyutlar kazanmistir. Sanat¢1 agik alanlara
yonelik yaratimlarini tasarlarken kent g6z Onilinde bulundurulmus ve kenti

yapilandiran diger tasarimcilar ile igbirligine gitmistir.

Resim 23: Robert Simithson, Broken Circle, Emmen, Hollanda, 1971
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1960 sonrasindaki siire¢ devinim kazanarak yayilan kentin, yerini dagilan
kente ve sonra da kentsel alana birakmasi gibi birey de kendini merkeze alan, tekil
bedenin ayr1 bir birim olarak algilandig1 bireysel sinirlarin geleneksel tanimlarini yok
etmeye baslamistir. 1960’lar da diinyada ortaya c¢ikan politik ortaminda sanatgilar,
metaforlardan daha bagka seylere yonelmistir. Birbirleriyle iletisim kurmaya ¢alisan
topluluklar, zaman ve mekanin degiskenligi, yagsamin kiiresellesmesi karsisinda sergi,
miize, anit gibi sanati cevreleyen ve kentle biitiinlesen dizgeleri de yeniden
sorgulama gereksinimi duymustur. Kentin meydanlarinda kesisen Kitleler, artik

yalnizca meydanlarla yetinmeyip, kente dagilmaya baglamistir.

Resim 24: 260 Sutun, Daniel Buren, Palais Royal, Paris, 1986

“Ornegin Richard Serra’min New York; Federal Plaza’da yapmus
oldugu anitsal olgekli 1981 tarihli “Tilted Arc", ¢evre binalardaki
calisanlarca gegisi ve goriisii engelledigi gerekgesiyle sikayet konusu
oldu, 1985 ’te heykelin kaldirilmasina karar verildi. Serra, “isin o yer
icin tasarlandigimi, yer degistirmesinin dogasina aykiri diistiigiinii,
bunun yapitin o6liimii olacagini” soyleyerek karara direndi. Sonunda
heykel, 15 Mart 1989 °da Federal ¢alisanlarinca ii¢ par¢aya ayrilarak,
hurdaya ¢ikarildi. Serra, “sanatin mutlu etme gibi bir islevi oldugunu

diisiinmiiyorum. Sanat demokratik degildir. O halk icin de degildir”

44



yorumunda bulundu. Benzer bir olay 2002°de California Teknoloji
Enstitiisii'nde yinelendi. “Vektorler (Vectors)” enstelasyonu 6grenci
ve ogretim tiyeleri engeliyle karsilasti. Yapitin, sanat¢inin erken isinin
ikincil bir tekrart oldugu, bu kibirli isin, enstitiiniin kimligini

maskeledigi belirtilerek kurulumu engellendi. >
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Resim 25: Tilted Art, Richard Serra, 1981

Bat1 sanat tarihi igerisinde Ronesans’tan baslayarak olusturulmus sehir i¢in

yapilan heykeller kent meydaninda yani kamusal alan da baskin etkiye sahiptir.

% http://www.benimkentim.org/edergi/Content.aspx?1d=65 15 Mayis 2010 tarihinde Benim Kentim
projesi kapsaminda Garaj Istanbul’da diizenlenen sempozyumda Zeynep Yasa Yaman tarafindan
sunulan konusma metni.(20.08.2010)
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Modern sanatla birlikte heykel bu 6zelligini kaybetmis ve kentten daha bagimsiz bir
siire¢ yasamaya bagslamistir. Modern sanat, sanatin kendi i¢ sorunlarina yonelmis;
sanatin kamusal alandaki estetik, tek basinalig: ile kendini dayattigi, elestiri ve itiraz
kabul etmez durusu, onu kamudan soyutlarken kentin dinamikleri ile yiizlesmeyen
sanatginin estetik objesi ile onun alicisi olan disaridaki topluluk arasindaki iliskisizlik,

kamusal alanda ¢atismaya doniismiistiir.

“Halka a¢ik sergilenmis olsun ya da o6zel alanlarda begenilmis olsun tarihi
boyunca sanat yonetici seckin kesimin ideallerine ve degerlerine girsel ifade
aract olmustur. Her ne kadar modern sanat, hem estetik hem siyasal anlamda
kurulu diizenin yetkisine kars1 kasitli bir muhalefet olarak ortaya ¢ikmissa da
gliniimiizde siklikla bu yetkinin amacina hizmet etmektedir.Yalnizca yarim
yiizyil once, devlet miizeleri mimari, resim ve heykelcilikteki moderne
hareketlerle iligkide olmaktan kaginmaktaydi. Ancak bu durum degismistir,
ornegin Paris’te Louvre’deki leoh Ming Pei’nin cam piramidi(1989), miize
binalarmmin klasikligiyle ¢arpici bir karsitlik yaratmaktadir. Amerika Birlesik
Devletleri ve Avrupa’da miize ve sanat galerinin ac¢ilmasi, ortagaglarda
koylere kiliseler ne kadar gerekli idiyse, giiniimiizde de bu tiir binalarin kent
ve kasabalarda o denli gerekli oldugunu diisiindiirmektedir Meydanlar ve
diger kamusal alanlar modern niteliklerini ¢agdas heykellerle gostermektedir.
Eserlerin toplanmasi ve sergilenmesi, gelenegin ve sanatin onayr olarak
kabul edilmektedir. Ayni zamanda neyin ne oldugu algist halka zor aktarilan

bir seydir ve bir¢ok sanat¢inin anlasiimas: da giigtiir. 33

Tirklerin tarihine bakildiginda ise; saat kuleleri, tiirbeler, dikilitaglar ve
gozetleme kuleleri gibi mimari yapilar kamusal alan sanat nesneleri olarak ortaya
cikmaktadir. Dini yapilar ve onlarin tagidiklari misyona uygun bi¢cimde insa edilirken
gozetilen estetik kaygilardan dolayr camiler ve kiimbetlerin de ayni anitsal etkiyi

olusturduklart sdylenebilir. Anadolu mimarisinde goriilen tas yontu siisleme ve

%% Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, Ceviri: Banu Ergiider, Rengin Kiiciikerdogan,, inkilap
Kitabevi, Eyliil 2009, Istanbul, S:447
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kabartmalar ya da Anadolu’da yine dinsel bir takim etkiler ile olusturulmug hayvan
bi¢imli mezar taslar1 da heykel kapsaminda degerlendirilmektedir. Avrupa heykel
sanatt natiiralizmi yasarken heykel Osmanli’da Tanzimat Donemi’nden sonra
gelismis, Lale Devri’'nde Barok ve Rokoko {isluplarindan etkilenen mimaride
geleneksel bezeme motifleri kabartma heykellere doniismiistir. Bu doénemde
ozellikle ¢esmeler birer kamusal alan heykeli olma islevini yiiklenmistir. Ayni
donemde padisahlar i¢in heykel 6zelliginde nisan taslar1 dikilmis; yapilarin dis
duvarlarinda, bah¢e ve bulvarlarda hayvan figiirleri kamusal alan yapitlarina 6rnek

teskil edebilecek yapitlar olarak yer almistir.

Cumhuriyetin ilaniyla beraber Atatiirk’iin Onciiliigiinde Tiirkiye’de anit-
heykeller ortaya ¢ikmis, siyasi liderin kentsel mekanda temsili Atatiirk ile
gerceklesmistir. Cumhuriyet Donemi’nin yeni kent anlayisi iginde parklar ve
meydanlar kamusal yasamin dnemli merkezleri olarak ortaya ¢ikmis; bu alanlara ek
olarak bulvarlarda ve donemin kamusal yapilarinin bahgelerinde Atatiirk heykelleri
yer almistir. S6z konusu alanlar Kurtulug Savasi, Cumhuriyet, ¢agdaslik ve laikligin

birer gdstergesi olmustur.

Resim 26: izmir ath Atatiirk amiti, Pietro Canonica, 1933
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“Tiirkiye’de “kamusal alanda sanat” oncelikle Cumhuriyet’le birlikte
tasarlanan meydanlart ve bu meydanlarda konumlanan Atatiirk anitlarini,
heykellerini getiriyor akla. Kamusal alan yaratma projesi, hiikiimetlerin ve
verel yonetimlerin ideolojik istekleri dogrultusunda diizenlenen, yonlendirilen
ve giderleri biiyiik 6lgiide devlet biitcesiyle karsilanan anit heykellerle
donatilmis meydanlart tasarlamistir. Cumhuriyet’in ilamyla ¢agdaslasmayt
ilke edinen ve programlayan Tiirkiye nin ornek aldigi Avrupali ge¢mis ve
gelecege oykiinmenin sonuglarindan biri olarak bugiin kamusal mekanlar,
kentlerden koylere degin Atatiirk heykelleriyle tiklim tiklim dolu. Anit

heykelden beklenen ideolojik gosterim belli, tanimi agiktir. 34

Bugiin donem dénem duraganlassa da kentlerde belli ivme ile devam eden bu
anitsal nitelikle acik alan heykeli agilimi Cumhuriyetin ilanindan bu tarafa belirli bir
ideoloji ve anlayis ¢ercevesinde giinlimiizde de devam etmektedir. Bununla beraber
Osmanli Imparatorlugu’nda bir ibadet ve sosyallesme alani olan cami, meydan
anlayisinin yeni bir unsuru haline gelmis, imgeler cesitlenmis, Atatiirk’{in yan1 sira
diger Tiirk biyiikleri, Osmanli padisahlari, pasalari, vezirleri, Anadolu ozanlari,
kentlerin simgeleri ayn1 kaynaktan beslenerek bir heykel gelenegi olarak kamusal
alanin sanatsal yaraticilik alani degil de bir anit heykel alani olarak goriilmesi

diisiincesi giliniimiizde hala stirmektedir.

> http://www.benimkentim.org/edergi/Content.aspx?1d=65 15 Mayis 2010 tarihinde Benim Kentim
projesi kapsaminda Garaj Istanbul’da diizenlenen sempozyumda Zeynep Yasa Yaman tarafindan
sunulan konusma metni.(20.08.2010)
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2.2.2 Kamusal Alanda Heykelin Mekan1

Boslugu simirlandiran elemanlarin arasinda olan mekan, biitiin fiziksel yapisi
ile toplumun kaliteli yagamasi i¢in belirli dlciitlerle diizenlenmesi gereken alanlardir.
Plastik sanat eserinin sergilenebilecegi en uygun bosluk olan mekan kavramida
cesitlilik gostermektedir. Belirli 6gelerle sinirlanmis bosluga kapali mekan ya da
mimari mekan, nesnelerin uzay iginde birbiri ardinca derinlemesine siralanmasi ve
bunun goziin alabilecegi mesafeye kadar olan kismi ise agik mekan olarak

tanimlanabilir.

Heykelde bosluk ve mekanla var olan bir sanattir. Tiim insan tretimlerinde
oldugu gibi, yaratma siirecinin iiretenden ayri, sunuldugu bir tarafi, izleyicisi ve
kitleyle yiiz yiize geldigi sunum alan1 vardir. Heykelin varlik kosulu ve sunum alant,
bosluk ve mekandir. Birey-cevre-heykel iliskisi, iirline doniismesi ve etkileri i¢-dis
mekan, bosluk ve beraberinde getirdigi plastik kaygilar heykelin yerlestirildigi

mekanin 6nemini vurgular.

Insanin mekanm nitelikleri ile olan etkilesimi mekanmn gorsel etkisinin
olugmasini saglar. Heykel bu mekansal imaj1 olusturan bilesenlerden bir tanesidir ve
bu anlamda bir taraftan mekanin diger bilesenleri ile iliskilidir diger taraftan da o
yerin kullanicilart ile etkilesim halindedir. Bu agidan heykel g¢evresindeki diger
unsurlar ile birlikte var olarak malzeme, boyutlar, ritim, bakis a¢is1 baglaminda ¢evre
ile kurdugu iliski ile algilanir. Bu nedenle heykelin yapimi veya
konumlandirilmasindaki karar alma siire¢lerinde mekansal analizi yapilarak tim

bilesenlerinin karsilikli iligkileri degerlendirilmelidir.

Kamusal alanin yapitla biitiinlestirilmesi siireci kapsaminda, heykel
uygulamasinin yer se¢imini yapacak olanlarin uyumlu birlikteligi, heykelin mekansal

degiskenler ile kuracagi iliski agisindan 6nemlidir ve mekanin kalitesini ve kimligini
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etkiler. Bu anlamda heykelin konumlandirilacag: yerin karar1 ve bi¢imi; fiziksel ve
kiiltiirel unsurlari, o yerin cografi durumu ve hitap edilen kitlenin gereksinimlerinin
analizi ile sekillenir. Kentsel yapilandirmalarda yerlestirilecek heykeller igin;
mekanin boyutu, bi¢imi, fonksiyonu, iklim kosullari, ¢evredeki yapay ve dogal
nesneler mekanin fiziksel degerlendirme unsurlarini olustururken, kent kiiltiirii ve
toplumsal ihtiyaclar, sosyal etkilesim, tarihsel bellek gibi degiskenler mekanin

kiiltiirel unsurlarini olusturur.

Resim 27: Coosje van Bruggen Bat Column (1977) ve Bottle of Notes (1993)

Robert Irwin kamusal alanda heykel uygulamalar1 igin dort temel calisma
kategorisi tanimlamistir. Bu heykelin olusturulma siirecinde mekansal kriterlerin ne

sekilde ele alinabilecegi ile ilgili bir yaklaslrndlr.350na gore;

1)Mekanda Baskin Heykel: Bu amagla kamusal alana yerlestirilen heykel
sanat¢cinin bireysel inisiyatifi ile olusturdugu belli bir mekan i¢in yapilmadigindan
dolay1 da farkli yerlere yerlestirilebilir 6zelliklere sahiptir. Mekandaki etkisi olan
heykelin yine mekanla kurdugu iliskisinin 6zellikle var olan mekanin tanimli olup

olmamasi, serbest mekanlarin yerlestirilecek heykelin hacmi ile orantisi, ¢evrede

%% Robert Irwin, Being and Circumstance Notes Toward a Conditional Art, The Lapis Press in
conjunction with The Pace Gallery and the San Francisco Museum of Modern Art,s:26/27
http://www.heathercarson.com/Teaching/Readings/being%20and%20circumstance.pdf(03/09/2010)
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heykel ile yarisabilecek baska unsurlarin bulunmamasi veya bu unsurlar ile kuracagi
gorsel iliski, heykelin konumlandirildigi yerdeki agikca algilanabilirligi, heykelin
malzemesi ve formu ile c¢evrenin dogal ve yapay peyzajinin uyumu ve iliskisi,
heykelin formunun kullanicilar agisinda niteligi bu tip uygulamalarin yer se¢imi

kriterlerini olusturmaktadir.

Resim 28:Clothespin, Claes Oldenburg, 1976
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Resim 29: Claes Oldenburg and Coosje van Bruggen. 1985-1988. "'Spoonbridge and Cherry."
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2) Mekana Adapte Edilen Heykel: Bu grupta, heykel direkt olarak belli bir
mekan icin Uretilmemekle birlikte, Olgek, renk, doku ve kiitleyi iceren gorsel
etkilesime bagli unsurlar anlaminda belli bir yere tabi olarak tretilir. Yapilan heykel
bu bagin kurulabilecegi farkli yerlere de tasinabilir. Bu ¢aligmalar mekansal tasarim
slireci baglaminda yapilir ve mekani tasarlayanlarin istegi dogrultusunda heykelin
tiretilmesi siirecinde c¢evresel tasarimi yonetmesi veya diizenlemesi yapilir. Heykel
ile ¢cevre arasindaki Olgek iliskileri kurulur. Bu ikili ¢alisma bi¢imi ile bir taraftan
heykel ¢evresel kalitenin artmasina yardimci olurken diger taraftan ¢evre-heykel
iliskisinin uyumu heykelin sanatsal degerini arttiracak ve gerektigi gibi ifade

kazanmasini saglayacaktir.

Resim 30: Sol LeWitt, Double Negative Pyramid, Litvanya

3) Mekan igin Ozel Olarak Yapilmis Heykel: Bu kategori kamusal heykel
yerlestirilecegi mekanin fiziksel, kiiltiirel, sosyal ve tarihsel oOzellikleri
degerlendirilerek iretilir. Sanat yapiti ¢evreye, o yerin bicimsel ve tarihsel
referanslar ile baglanir. Yere 6zel heykel, sanat¢inin yarattigi formun ve bu formun
yerlestirildigi ¢evrenin birlesimidir. Heykel tasarlandigi yerin disinda bir alanda
uygulanamaz. Bu iligkinin dogru kurulamadigi durumlarda mekéansal sisteme
dogrudan dahil olacak sekilde iiretilen heykel Richard Serra’min “Tilted Arc”

eserinde oldugu gibi kimi sorunlar dogurabilir.
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Resim 31: Jeff Koons,Puppy, 1992, Guggenheim Miizesi, Bilbao, ispanya

4) Onceden Belirlenmis Mekanda Heykel: Bu tip heykel uygulamasinda kamusal
mekanin ¢evresel 6zellikleri tiimi ile belirleyici olmakta, bicimsel bir veri olmanin
Otesine gecerek, heykelin dogrudan bir pargasi haline gelmektedir. Bu anlamda
heykel varligini belirleyen tiim isaretleri ¢evresinden alir. Bu tip heykel uygulamalari
Roma Doénemi’nde kopmaya baglamis olan mimari ile heykelin tekrar ¢agdas bir
sekilde aynilasmasi ve kentsel tasarim disiplinin sanatsal diizeye vardirilabilecegi
cok disiplinli ilerici bir yaklasima isaret etmektedir. Sanatsal olanin kamusal
nitelikleri en {ist diizeye cikabilirken, tasarima dayali sehircilik uygulamalarinin da
(kentsel tasarim, peyzaj mimarisi, kent mimarisi, vs.) kazanabilecegi en sanatsal
boyut elde edilebilecektir. Biitiin bu kategorilerin temellendigi gevresel kriterler
baskindir.
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“Kentlerin “kent” tamimina hak kazanabilmeleri icin de belli standartlara
sahip olmalari ve ¢evresel/kentsel acidan belli bir estetik ¢ekicilige sahip
olmalari gerekmektedir. Bu baglamda da kenti tek birimler degil, tiimel ¢evre
olarak degerlendirmek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Kentsel alanlarda
vapilar mimarlik tiriinii olup yarattiklar: estetik duygular, kitle, cephe ve form
ozellikleri  ile i¢c mekan ve dekoratif nitelikleri  kapsaminda
degerlendirilmektedirler. Ancak, bir dizi yapt bir araya geldiginde tek yapinin
algilanmasinda goriilmeyen ¢ok farkh algilar soz konusu olup farkli bir
bigimlenme ve sanat ortaya ¢ikmaktadir. Dolayist ile gerek tek yapilarin
gerekse bunlarin bir araya gelerek olusturduklar: c¢evrenin yalnizca
insanlarin  biyolojik gereksinmelerini karsilayan iglevsellik degil, ayni
zamanda toplumlarin psikolojik ve entelektiiel gereksinimlerini de karsilayan

estetik nitelikler tagimasi gerekmektedir. »36

Resim 32: ilhan Koman Akdeniz Heykeli

% Elmas Erdogan, Cevre Ve Kent Estetigi, ZKU Bartin Orman Fakiiltesi Dergisi Yil: 2006 Cilt:8
Say1:9,S:75
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Biitiin bu kriterler i¢cinde en onemlisi heykel — mekan arasindaki oransal
iliskidir. U¢ boyutlu bir sanat alarak mekana dogrudan etkide bulunan veya mekan
iireten heykelin 6lgegi cevresiyle kurdugu iliski agisindan ¢ok belirleyicidir. Yiiksek
ve agir parcalar buyurucu, ezici algisal etkilerinin yaninda, insan Olgegini ¢ok
asmayan ve yakinlastik¢a algilanabilir olmaktan ¢ikmayan heykel daha ilimli bir etki

olusturma potansiyeline sahiptir.

2.2.3. Kamusal Alan Heykellerinin Var Olma Nedenleri

Kamusal alanlarda heykellerin var edilme bigimine gore degerlendirilmesi
icin; heykellerin ve mekanlarimin yapimiyla ilgili kararlarin hangi siireclerle
olusturuldugunun belirlenmesi gerekmektedir. Bu degerlendirme ile kamusal alan
icerisinde yer alacak heykelin mekaninin belirlenmesi ve heykellerin yapimi igin
karar verme, yaptirma iradesinin kime ait oldugunun, heykellerin hangi amacla ve
kimin i¢in yapildiZinin incelenmesine dayalidir. Dolayisiyla degerlendirme,
kentlerde heykellerin var edilme tarzlar1 ve var edilmelerini saglayan otoriteler
tizerinden yapilmistir. Kentlerde heykellerin var edilme bigimleri ise onlar1 var eden

kurum ya da giiclere gore asagida siniflandirildig bicimde gerceklesmektedir.

-Siyasi gii¢

-Ekonomik gii¢

-Sivil Girigim

Heykellerin kamusal alanlarda var olma kaynaklar1 ve bigimleri yukaridaki
gibi simiflandirilsa bile esasinda tiim bu otoritelerin iizerinde, kente ait karar
mekanizmalarinin izin ve kontrol yetkisinden bahsedilebilir. Hangi heykellerin kentte
yer alacagina, heykellerin yer alacaklari mekanlarin se¢imine ve temalarina,
heykellerin yapimi sirasinda olusturulabilecek katilima yerel yoOnetimlerin
uyguladiklart kriterler ve kent programlart dogrultusunda karar verilmektedir. Bu
yiizden, kentsel tasarim kararlar1 siirecinde heykellerin ve mekanlarinin kamusal

deger olusturacak bi¢cimde var edilmeleri konusunda séz sahibi olan yetki kavrami

cok farkli boyutlar alabilmektedir.
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3.BOLUM

KAMUSAL ALAN HEYKELI OLARAK GUNES SAATI
UYGULAMASI

3.1. GUNES SAATI

Var olusundan beri insan g¢evresini saran havaya, suya, atese, topraga; bir
hacmi, yiiksekligi, eni, boyu olan her seye bir bigimde hakimiyet kurmay1 denemis
ve pek ¢oguna da belli oranda iistiinliik saglamistir. Fakat zaman onun bas edemedigi
bir olgu olmustur daima ve ona asla hiikmedememistir. Ne ondan geriye gidebilmis,
ne an1 degistirebilmis, ne de ondan sonrasina yolculuk yapabilmistir. Sadece zamana
uymaya boyun egmis, belli bir bicimde 6l¢iimlemis ve kullanmistir. Zaman kimine
gore goreceli bir kavram, kimine gore dordiincii boyut, insan hayatinin iz diisiimii,
paraleli ve yasamin ta kendisi. Insan, zamana kars1 becerdigi tek sey; O’nu dilimlere
ayirmak; saniye, dakika, saat, ay, yil, yiiz yil, ocak ya da subat, kis ya da ilkbahar...
Ve boylelikle bu kavram insan hayatindaki; edebiyat, siir, sanat, matematige, fizik
gibi tiim alanlarda konu olmustur. Hepsinden 6nemlisi hayatin kullanma kilavuzu

haline doniismiistiir.

Zamanin tiim medeniyetler boyunca oliimstizliikkle es deger kilinmasi; ona
hiikkmedenin sonsuzluga sahip olacagi sanilmasiyla iizerindeki edimlerin hepsini
kendi biiyiisiiyle koruyarak giinlimiize kadar getirmistir. Zamanin bilinmezligine
duyulan sinirsiz arzu ve onu iyi kullanma bilinci, sonsuzca yasama amaci ile
birlesince, ortaya medeniyetlerin tarihsel siirecin kronolojisini ortaya ¢ikmuistir.
Zaman kavrami insanlarinin onu nasil algilayip kullandiklarini, hem toplumlarinin
onceliklerini hem de kendi diinya goriislerini yansitir. Giinesin golgesi c¢aglar
boyunca everensel bir Ol¢li olmustur. Eski Tiirklerdeki, Cinlilerde, Misirlilarda,
Siimerlerde, Asurlularda, Yunanlilarda, Romalilarda, Azteklerde, Inkalar’daki

giinesle ilgili pek ¢ok inanis ve hesaplama yontemi ve benzerligi bunu agik bir
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sekilde ortaya koymaktadir.

“Zamanin gercek dogasi bir bilmecedir. Pek ¢ok kiiltiirde diistiniirler
zaman, tizerinde olaylarin gerceklestigi, arka planda degismeyen ve
askin bir sahne olarak mi diisiiniilmelidir, yoksa yalnizca olaylarin
kendisi olarak mi? Bu durumda ise olay olmadiginda zaman

olmayacaktir” gibi bir bilmece ile kars1 karsiya kalmislardir.™’

Insanin  toplumsal gerceklik iginde yasama gerekliligi zamanimn
diizenlenmesini gosterecek araclari da zorunlu kilmistir. Ge¢gmiste dinsel ritiiellerin
yerine getirilmesi yoniindeki giinii bolme islevi ya da doganin dongiisel
hareketliligine ragmen neyin ne zaman olusacaginin dar bir zaman dizgesine kadar
anlagilmak istenmesi, dlgekler lizerinde diisiiniilmesini saglamistir. Yasanan olaylarin,
beklentilerin ¢ogaldigi ve hizlandigr donemlere gelinmis, zamanin siirekliligi i¢in
dilimlerinin olabildigince bdliinmesi herkesi ilgilendirmeye baslamistir. Diinyanin iki
kutbundan gectigi varsayilan kendi ekseni ¢evresinde donmesi giindiiz ve geceyi
gosterirken, giinesin etrafinda donmesiyle yil zaman olarak dl¢iilmekte, saat, dakika,
saniye, saliseye bdliinerek niceligi verilmektedir. Bunlar zamanin matematiksel
Ol¢iilebilir nesnel yoniinii gostermekle birlikte, insan i¢in zamanin algilanmasinda
6znel bir diger yoniin oldugu sdylenmelidir. Bilim adamlar1 zamanin nesnelligi, kimi
felsefeciler 6znelligi yoniinde agiklamalar getirmistir. Bu yaklasimlarin, zamanla

sanatcilar tarafindan farkl degerlendirildigi goriilmektedir.

“Zaman gegici ucucu ve soyut gercekliktir.Eski ¢aglardan bu yana
insanligin zamant ol¢mek igin kullandigu ¢esitli birimler olmustur.En
karmagik takvimden giintimiizde kullandigimiz saate degin bilinen pek
cok formu bulunan bu zaman dlgerler aslhinda en alt yada en ilkel
sonrasizlik  kavrami olarak saptanabilecek olan tiim zaman
diistincesini  kavramak  amaciyla  gelistirilmistir.bu  diisiince

baglaminda kavranilmaya ¢alisilan zaman, kendisine tabi olan insani

%7 John Barrow, Evrenin Kokeni (Cev: Sinem Giil), Varlik Yay., istanbul 1996, S. 97
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belirleyen, yonelten bir olgu olarak kabul edilebilir.Varlik temsili
olma baglaminda kazanilmis deger olarak karsilasilan bu iiretimler
daha onceden de deginildigi iizere bilimsel, diistinsel, ya da sanatsal
olarak karsilar insami. Zaman karsisinda ister zamana dair olsun,
ister taniklik ettigi bir deger siirece iliskin olsun sekillendirdigi yaput
itibariyle ait oldugu zamani hem tasiyan hem de asan bir iiriin ortaya

koyar. "%

Resim 33: Giines Saati Efes Miizesi, izmir

"Saatleri saptamayi ilk bulan insana Tanr1 bildigini yapsin! Benim bu dilegim,
giines saatini yapip buraya koyarak gilinlerimi dilimleyip bdlen i¢in de gegerli. Ben

cocukken karnim giines saatiydi; simdikinden daha kesin ve daha giivenli. Acikinca

%8 Orgun Cadirct, “Sanat Yapitlari Ya Da Zamana Atfedilmis Takvim Yapraklar1” Rh +Sanart, Say1 47
Ocak Subat 2008, S:39
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bilirdim ki yemek saatiydi. Ama simdi tok olsam bile, eger saat derse ki yemek vakti
geldi, kimse hayir demiyor eger Giines izin vermezse. Kentin ¢ogu a¢ acina
sokaklarda, hadi yemek saati geldi diye Giines’in o ¢omaktan diisen goélgesi izin

vermezse." [Plautus (M.O. ? -184)]

“Zamanm duyumsamanin tek yolu devinimdir. Bu devinim ise varlikta

“degisim” olgusuyla yanki bulur. »39

Glines saatleri yelkovan ve akrepsiz, gece karanliginda sessiz, markasiz; her
centiginin, her bir ¢izgisinin anlami olan ve giinlin bireyselliginin Gtesinde biitiin
toplumlara hitap edecek kadar essizdir. Bugiin sessiz bir bicimde yillanmaktan baska
gercek iglevleri olmayan bu imgeler bakimsiz bir halde zamanlarini kendi
kendileriyle gegiriyor. Gergek o ki; zaman, giines saatlerinde de, usturlap® ya da
carklarla isleyenlerde de, pillerle donen saatlerde de kendi devinimi igerisinde
akmaya devam ediyor. Bu devamlilik igerisinde giines saatleri geldi ve gecti. Simdi,
hepsi zamanin acimasizligini {izerlerinde yansitmaktadirlar. Giines saatleri
anlagilmaz bir bicimde insan elinden ¢ikan deformasyona maruz kalip islevlerini

yitirseler de; zamanin sessiz taniklar olarak hala direnmekteler.

% Cogito Say1 50, Bahar 2007 YKY s:207

0 Usturlap: bir yildizin belli bir yiikseklikte, genellikle 60 derecede, ufkun iistinden gegis anim
saptamaya yarayan aygittir. Ik olarak M.O. 3. Yiizyilda Yunanllar tarafindan gokcisimlerinin goreli
konumlarin1 ve yliksekliklerini gézlemlemek iizere kullanilmistir. Orta ¢agda, giinesin batis tablolari
(gok ekvatorunun kuzey ya da giineyindeki acisal uzaklik) eklenerek, denizcilerin bulunduklar
bolgeyi saptamalarina yarayan bir seyir yardimcist haline gelmistir.Eski bi¢imiyle usturlap, bir halka
ile asili tutulabilen ahsap bir diskten olusuyordu. Diskin kenarlarina dairenin ag¢1 dereceleri
igsaretlenmisti; boyunca bakildiginda giinesin ya da bir bagka yildizin goriilebildigi oynar bir ibre
diskin ortasina bagl idi. Daha sonralari, bir tarafinda yildizlar haritasi, 6te tarafinda ise zodyak dairesi
bulunan bir plakadan yapilmaya baglanmigtir. Boylelikle giiniin hangi saati oldugunu belirlemek
miimkiin olabilmistir; glinesin yiiksekligini 6lgtiikten sonra konumu zodyak dairesine not edilmekte,
bu noktadan saatler dairesine ¢izilen bir ¢izgi ile de zaman saptanmaktaydi.Gokbilim goézlemlerinde
cok sinirlt 6l¢iide kullanilan usturlaplardan, daha ¢ok astrolog ve gokbilimciler yararlanir. Usturlap’in
ilk 6rnekleri, yer kiiresini ve gok kiiresini hacim halinde gosteren ve birini &tekine gore dogru olarak
hareket ettirmek demek olan kiiresel usturlap ile yer ve gok kiirelerinin diizlemsel bir izdiigiimiinii
olusturan diizlemsel usturlap’tir. Daha sonra, bir civa banyosu iizerindeki yansimaya dayanan ve bir
yildizi, belli bir yiikseklige ulastig1 anda gézlemeyi saglayan aygitlar gelistirildi ve bunlara 20.yiizy1l
baginda prizmal1 usturlap adi verildi. Bir gézlem yerinin enlemi ile yildiz saatini veren ve agik havada
kullanilan bu aygitin yerine, giinimiizde gercek bir gdzlemevi aygitt olan Danjon’un nesnel usturlap’t
kullanilir. A. Danjon’un getirdigi en 6nemli yenilik, gézlemlenen yildizin 60° yiikseklikteki daireden
gectigi anin saptanmasinda gozlemcinin “kisisel denklem” denilen hatasini biiyiik dlglide azaltan
diizenektir. www.biltek.tubitak.gov.tr
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Resim 34: Frankenmuth, Ekvatoral Giines Saati, Memorial Park

Gilines saatleri, Giines’in olusturdugu bir golge yardimiyla giin icerisindeki
saati goOsteren diizeneklerdir. Genellikle gdlge olusturan bir mil ve bu gdlgenin
tizerinde gezindigi bir kadrandan olusurlar. Aslinda sadece giin igerisindeki saati
veren diizenekler olarak diisiiniilmeleri yanlis olabilir. Uygun bir sekilde
tasarlandiginda  Giines’in  siirekli degisen bazi gok koordinatlarin1  da
gosterebilmektedirler. Gegmisteki eski astronomlardan pek ¢ogu Giines saatini bir
Olctim aleti olarak kullanmistir. Bu sebeple bu diizenekleri bir saatten ¢cok astronomik
bir Ol¢iim aleti olarak diisiinmek dogru olacaktir. Astronomlar gok cisimlerinin
konumunu belirleyebilmek i¢in zamana ihtiya¢ duyarlar. Zamani 6lgmeye yarayan
bir sistem bulup zamani tanitmaya calisirlar. Bir zaman birimi tanimlayabilmek i¢in
donemli bir harekete ihtiya¢ vardir. Ornegin su saati sarkagl saat, modern saat

vb.’nin zamani gostermeleri bunlarin donemli harekette bulunmalarindan ileri gelir.
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Resim 35: Giines saati, Casovnik, Salzburg

Zaman birimi tayininde kullanilan ilk donemli hareket Yer’in kendi ekseni
etrafinda donmesidir. ikinci bir dénemli hareket ise Yerin Giines etrafindaki
hareketidir. Bu iki doneme dayanan zaman birimleri astronomiktir ve ylizyillarca
giines saatleri i¢in referans olmustur. Giines saatleri, kadranlarinin pozisyonuna ve
sekline gore ¢ok c¢esitli tiplerde tasarlanabilmektedir. Diizlem kadranli giines saati ya
da kiire kesiti kadranli gilines saati gibi. Gilinlimiizde yapilan modern giines
saatlerinin bazilarina artik sanatsal bir tasarim da katilmaktadir. Bu anlamda giines
saatleri, bilimselligi ve sanatsallig1 biinyesinde birlestirebilen nadir eserler olarak ta
diisiintilebilir. Calisma mantig1 agisindan bakildiginda giines saatleri giines’ten
kaynakli golgelerin zaman karsiligini gosteren Olgiim aletleri olarak goriilebilir.
Glinesli gilinlerde olusan golgelerin saatler ve mevsimler gectikce dogrultu ve
uzunluk degistirdikleri herkesge bilinir. Ters mantikla hareket ederek var olan bir
gblgeden giin icerisindeki saat ve yil igerisindeki ay ve giin belirlenebilmektedir. Bu
zaman degerlerini gosteren aslinda kadran iizerine ¢izilmis olan ¢izgilerdir. Golge o
an hangi ¢izgiyi gosteriyorsa sz konusu zaman o ¢izginin ifade ettigi zaman olur.
Kadran iizerindeki bu cizgilerin belirlenmesi karmagik bir takim astronomik ve

matematik hesaplara baglidir.
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Resim 38: Jantar Mantar Giines Saati, Farkh acidan goriiniim
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3.2. KAMUSAL ALANDA GUNES SAATI HEYKELI

Giindelik yasamin aktig1 ¢evrenin bireye sundugu duyusal deneyim olanaklari,
bireylerin birbirleriyle ve gevreleriyle iletisim kurmalarini saglamaktadir. Duyusal
deneyim olanaklarinin varligiyla sokaklar, meydanlar, parklar gibi kamusal mekanlar
¢ok katmanli kentlerin anlamii ve igerigini degistirebilecek gilice sahiptir. Kamusal
mekanlarin gorsel repertuarinda yer alan sanatsal yaraticilik da kentliye gorsel ve
dokunsal iletisim olanaklari sunar, bildik ¢evresel deneyimlerinin disinda algiy

kiskirtan, kesif duygusunu canlandiran zeminler olusturur.

Resim 39: Gunter von Lienen Giines Saati, Stockholm

Bir sehri iginden okumanin yolu, onun kendine ait kokusunu, rengini,
bi¢imini kesfetmekten gecer. insanlar kentte yasayarak, dokunarak, hissederek izler
birakir. Bu ¢alismada pesine diisiilen, kamusal alan imgelerinden biri olan giines

saati ile kent icin bir duyarlilik arayis yollarindan birisidir. Diinyada, insan1 duyusal
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deneyimler ve

yolculuklarla i¢ine ¢eken kentlerin yoksunluguna alistirilmig kentlinin,

kente dogru izler kazimak i¢in elindeki araglarini sorgulamasidir. Kentsel mekanlarin

diger tiim elamanlar ile birlikte kamusal alan heykeli i¢in bir tasarim yaratma ve

yaratilan tasarimlardan 6rnekleme sunmaktir.

“Estetik bir sehirsel ¢evre yaratmak” yapip ettikleri iizerine diisiinen,
diisiincelerini nesnellestiren, isin icinde olmaktan kaynaklanan
inancin - ortaya konulusu olmaktadir. Bir anlamda ge¢misten
aktarilanlar: da sindirerek her yeni yapilanda kendi deneyimiyle,
kendi denetimi altinda kendi disinda liga da izin vermeyen insanin
cevresini sevilesi bir duruma doniistiirmesidir. Cevrenin sevilmesi
yasamla bi¢imlenirken ona dokunabilmenin korunmasi, yanlis olan bir
gelisimde geriye doniisii tastyor olmasi, yani onun yeniden yapilabilir
olmasi sehirsel cevre ve insanin ozdeslesen durumunu taviz verilemez

kilmaktadir. Bu aymi zamanda bilgi, beceri ve kiiltiiriin korku

241

duyulamaz durumu olmaktadir.

Resim 40: Topkap:r miizesindeki giines saati temel alinarak tasarlanan giines saati, Missouri

Botanik Bahgesi

1 Miimtaz Demirkalp, Sehirsel Cevre Ve Heykel, Sanat Dergisi, S:114
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Resim 41: Barcelona Olimpiyat oyunlar icin Santigo Calatrava tarafindan

Giines saati biciminde tasarlanan Montjuic iletisim Kulesi, 1992

Resim 42: Montjuic iletisim kulesi farkh a¢idan goriiniim
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Resim 43: Giines saati kopriisii, Redding California

Resim 44: Pudong, Shanghai, China .

66



Glinlimiiziin duyusal yoksunluk ic¢indeki bireylerin algilarin1 korelten
yapidaki kent mekanlari, yiizey ve igeriklerine eklenecek sanatsal degerlerle birer
kentsel sigiaga doniistiiriilebilir. Glines saati imgesi bir heykel olarak ele alinirken;
kamusal mekanda bireylere yeni duyusal deneyimler yasatabilecek bir sanat eserinin
iletisimi, katilimi, paylasimi artirilabilecegi, nefes alinan, yasanilan mekana katki

saglayacak oneriler den biri olmasi amaglanmaktadir.

“Insan biitiin bu ¢evresel ogelerle yasamini siirdiiriirken bir yandan
"onu" kendirlestirir, giizellestirir ve diizenlerken, diger yandan "onu"
kendine yabancilastirir, cirkinlestirir, bozar ya da yikabilir. Iste bu
her iki yolda da yiiriiyebilen insan icin; giiniin yasama kosullarina

dayandirilan teknolojideki hizli degisim kosullariyla ¢evreye ait kalici

tammlarin yapilip yapilamayacag bizde kusku da yaratabilir ™.

Resim 45: Sergiler ve toplantilar icin Pekinde Diinya Sanat Miizesi'nin ana binasi
olarak hizmet veren bina Milenyumu amitsallastirmak icin Giines saati biciminde
tasarlanmstir.

* Miimtaz Demirkalp, Sehirsel Cevre Ve Heykel, Sanat Dergisi ,S:114
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Resim 46:Giines saati, Prenzlauer Berg, Berlin

Resim 47:Giines saati, Prenzlauer Berg, Berlin, (Farkl agidan goriiniim)

68



Resim 48: St Austell Tren istasyonu Yakimindaki Giines Saati St Austell, Cornwall, Biiyiik
Britanya

Giines saati heykeli, simgesel degeri, var edilme bi¢imi, mekanla kurduklari
iliski ile mekanin kamusallik degerinin artirilmasinda etki yaratabilecek sanat yapiti
olmas1 giiniin getirdigi tiim olgular i¢ine alarak tekrar tekrar ele alinabilecek bir
yapidadir. Zaman oOlger olarak miadini dolduran bu imgeler kamusal mekanda hem
eski kimligini hem de yeni bir sanatsal degeri yiiklenerek sanatgilar i¢in esin kaynagi

haline doniismektedir.
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Resim 50: Waymark, Dolphin Giines saati, Greenwich, UK
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Resim 51: Meri¢ Hizal Hei Va No Toki (Baris Zamani), Japonya-Fujino, 1999

Giines saatini konu edinen sanat¢inin amaci salt bir giines saati yapmak
degildir, zira diiz bir plaka ve mille bunun c¢oziimlenebilecegini binlerce yil
oncesinden astronomi ve matematikle ugrasanlar bilimsel olarak ¢6zmiistiir. Giines
saati heykelleri oncelikle, bir form olarak varliklarini siirdiirtirken, metaforik® bir
anlam {iretmek i¢inde hayat bulurlar. Giines saatlerinde bi¢im ve form olarak viicut
bulan heykellerde sunulmak istenen milin gdlgesinde ve giinesin altinda zamanin
toplayiciligi, siirekliligini insanlarin bir araya geldikleri kamusal mekanlarda estetik

bir degerlendirme ile ele almak gerekir.

“ Gorme engelli bir arkadasimin yaklasimi, ona, heykelleriyle géren

insanlar kadar gorme engelli insanlara da hitab etmek gerektigini

* Metafor: Bir seyi baska sey ile benzetmeye, kiyaslamaya, anlatmaya yarayan
mecazlardir.
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diisiindiiriir. Braille Alfabesi ile yazi yazdigi formlarinda dokunma
duygusunu son derece ergonomik olarak kullanir. Meri¢ HIZAL bir
fikri ifade etmek igin bir bicim yaratir. Ornegin; kat kat olan bir form
bir tiir erime ifadesidir zamanin akip gittigine isaret eden. Kendi
tirettigi bir terim olan popopedik formlar,; giines saati heykellerinde
stk¢a kullandigi formlardwr, insanlarin iizerine rahat¢a oturabilmesi
diistiniilerek ortaya ¢ikmislardir. Dokunmanin ve yaslanmanin formu
anlamada biiyiik etkisi olduguna inandig icin heykellerinde buna da
dikkat eder. Dokunulsun, oturulsun, yaslanilsin, iizerinde sohbet

edilsin, diisiiniilsiin, anlagilsin, barisilsin, yensin ve icilsin ister. Bu
A4

durumlara gére formlarin tiim ergonomisi hesaplanir.’

Resim 52: Meri¢ Hizal,Giines Herkesi Isitir, 2000

“Giines saati bicimli heykeller Meri¢ HIZAL tn heykel seriivenine
Giinceler konulu karma sergiye, bir giiniinii tasa kazidigr bir giines
saati heykeliyle katilmaya karar verdiginde dahil olmustur. Daha
sonra, Cekoslovak heykel sanat¢ilarimin  kendi  bedenleriyle
olusturduklar: bir giines saati performansi yapmalari onu ¢ok
etkilemigtir. Ne de olsa, bu zaman fikrine hi¢ de uzak degildir, 6teden

beri haz duydugu, iizerine diisiindiigii bir fikirdir zaten.Mimar

* 18 Ocak 2010 Meri¢ Hizal ile yapilan réportaj.
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Sinan’in Selimiyesinin bahgesinde gegirdigi ¢ocukluk giinleri, biiyiik
ustanin da eserlerinde kullandigi geometriyle tanismasina neden
olmustur. Yani geometriyle tanigmasi ilk Mimar Sinan sayesindedir.
Piramitlerin aym zamanda bir giines saati oldugunu ise ilkokulda
ogrenmistir. Bu sebeple geometrik bicimlerle diigiinmesi ve konusmast
cocuklugunda zihnine yer etmis bir davranms bicimidir artik.
Arkeolojiye, Dogu ve Mezopotamya uygarliklarina, ozellikle de Misir
uygarhigina, Anadolu ve Antik Yunan uygarligina olan hayranliga
varan derin ilgisi ¢ok kiiciik yaslardan itibaren sanat¢iyn etkilemistir.
Cocuklugunun gegtigi cami avlusundaki mezar taglarinin hem bigim
hem de rolyefleri onun heykel formlarini olusturmasinda beslendigi

ana kaynaklardan biridir.”*

Resim 53:Giines Saati, Chatsworth, Gary Breeze

18 Ocak 2010 Merig Hizal ile yapilan roportaj.
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Resim 55: Zeus

Resim 56: Viking Resim 57: Yorkshire Resim 58: Ribbon

Glines saatinin imge olarak heykelde konu edinilmesi genelde sanat¢inin
yasadig1 cografya ve gecmisin izleri ile siirekli bir etkilesim igindedir. Bunlarin
sorumlulugunu da belli bir biling diizeyi ile kendi {izerinde tasima sorumlulugunu
iizerine alir. Sanat¢inin bu imge ile anlam ve igerigin ardindan kosmasi, giines saati
bicimli heykelleri kamusal alanda herkesi baska yolculuklarla 6zdeslestirir. Giines
saati heykeli yalniz bir anlama ulagma, bir anlamla bulusma degil, ayn1 zamanda o
anlami iletisim ve bildirisime aktarma, paylasma i¢in kent merkezinde kamuya agik

meydanlarda islevsel kent mobilyas1 olmanin 6tesine tasir.
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Resim 59:Giines saati,Cin

Resim 60: Crown Hill Giines Saati, Northside, Indianapolis, USA

75



Resim 61:Giines saati, Berlin, Neukdolln

Glines saati heykeli yaparken en, boy, genel bi¢im, bi¢imler arasi iliski,
dokuyla biitiin arasindaki iliski, parcalarin her birinin plastik bir eleman olmasi
Oonemlidir. Bi¢imlerin birbiriyle olan iliskisi kadar, bu bi¢imlerin g¢evreyle olan
iliskisi de Onemlidir. Giines saati bi¢cimli heykellerde tema, kavram, islev ve
ergonomi bir arada kullanilmak zorunludur. Bu heykellerde en 6nemli plastik
elamanlardan biri Gnomon“, stil ya da ibredir. Isik bu milin etrafinda dolasir ve
gblgesinde zaman li¢iincii boyutu yakalar. Giines saatinin zaman 6lgme islevselligine
gonderme yaparken geometrik formlar ister istemez heykelin kaginilmazi olmaktadir.
Mimari bir yapinin cephesinde olan giines saatlerinde olmayan dokunsal iletisim
kamusal alanda ii¢ boyutlu olarak bulunan Giines saati bi¢cimli heykellerde hem

gorsel hem de tensel dokunmaya ¢agirir.

*¢ Gnomon: Giines saati mili
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Resim 63: Giines Saati
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Resim 64: "Eye of Time” Leicester Universitesi.

Kamusal alandaki giines saati heykeli fiziksel cevresi ile kurdugu uyum
esasinda eskimeye yiiz tutmuslugunu kendi varlik alani yeniden sorgulatir. Bu
sorgulama cami avlusunda, bir parkta ya da mezarhiktaki varlifiyla da olabilir.
Kamusal yasam iizerinde yarattig etki ile kiiltiirel yasam i¢inde yeniden hatirlatma
siirecini baglatir. Zamani yansitma islevi belirli amaglar ¢ercevesinde cesitli iliskilere
zorunlu olan kentli insanin kiiltiirel hayatina direkt olarak etki edecek olan diger agik
alan heykelleri gibi varliginin gerekliligini de tartismaya acar. Nerede, ne zaman ve

hangi bigimde?
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Resim 66: Giines Saati, Henry Moore, Chicago, USA

Heykel insan ile ayn1 boslugu paylagmaktadir ve bu gergek onun izleyen ile
psikolojik olmanin yani sira fizyolojik olarak ta bir iliskiye girmesini zorunlu
kilmaktadir. Heykelle verilen mesajin algilanmasi ancak, yasadigimiz diinyada
edindigimiz deneyimlere dayanarak gerceklesebilir. Bir sanat yapiti izleyicinin
goziinde anlamli1 olabiliyorsa, bu onun daha 6nceki deneyimlerinden gelen ve sanat

yapitinin sunmus oldugu niteliklerle eriyip kaynasabilen degerlerin ve anlamlarin

sayesindedir.
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Resim 67: Giines Saati

Resim 68: Rolf Oidvin, Giines Saati," Thousand Years", Kvernes Kilisesi, Averoy Kommun

Ogretici nitelikte yaratilan yapitlarin tersine Giines saati bicimli heykellerde
izleyicinin ayn1 zamanda kullanici oldugu durumdaki heykeller, toplumsal iliskilerin
odaginda, islevi ile yer almakta ve dogrudan “yarar” saglayarak kent insani ile
iliskiye girmektedir. Islev diisiiniilerek iiretilmis heykeller bir anlamda izleyenin
giinliik ihtiyaclar i¢inde yer alan zorunlu davranis bigimleri igine, yeni ve belki de
zorunlu olmayacak alternatif davranis modelleri katabilirler. Bu heykeller,

izleyicisinde merak uyandiran ve mekani bir oyun alan1 gibi algilamasina neden olan
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kurguda da olabilirler. Sembolik yani agir basan bir yapitta icerik, genel olarak
acik¢a okunur. Bu toplumun biiyiik kesimi tarafindan bilinen ortak bellegin temsilcisi

oldugu i¢in i¢erdigi anlam, izleyici ile iliskiyi dogrudan belirler.

Glines saati bicimli heykellerde genel olarak fiziksel ozellilerinin diginda
diisiinsel altyapist ile yapit, tarih boyunca hemen her kiiltiir tarafindan kullanilmig
“Glines Saati” lizerinden, anlik zaman Ol¢iimii ile gecmis ve gelecek zamana

gondermede bulunmaktadir.

“Sanatin oliimsiizliigiin zamansiz bir izi olmasina ragmen, her sanat

eseri zamansal bir 6ykiiyii tagir ve bazilart bash basina tarih oldugu

7. o e 47
gibi, kavramsal oziinde ‘o zamandwr’.”

Resim 69: Lucy Richards Putter Sundial Boy,Pinehurst

*" Rh+sanart say1 47 ocak 2008s:37
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Resim 70: "Circle of Time", Piazza Girisi Hong Kong Jockey Charles and Joan Walsh-Smith

Resim 71: "'Circle of Time”Giines Saati farkh acidan goriiniim
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Amaci yasanan sosyal bir mekanda kendine zaman adina kalitsal bir alan
yaratmak olan sanatc¢inin kendine has yorumu ile gilines saati heykelleri, izleyicisi ile
girdigi diisiinsel iliski yaninda kamusal 6gelerle biitiinleserek islevselligi ile de
fiziksel bir iliskiye gecmektedir. Bu yapitlarin plastik dili izleyicisini ayn1 zamanda

kullanicis1 durumuna getirerek giincel hayat icinde kendine yer edinmektedir.

“Zaman var midir, zaman nedir, sanat nesnesinde ve algisinda zaman
algisi, olgusu ve bilgisi kendini nasil sezdirir? Zamanin imgesi ve
imgenin zamani nasi algilanir, bu algi biitiin olarak yasami nasil
etkiler? Akan, ilerleyen, donen, gecen, gelen, biriken, kacirilan, geg
kalinan, beklenen, yasanan, ozlenen, korkulan... Zaman algilar
sanatta kendi izdiistimiinii tiretir. Her bir zaman miti, sanat yapitinda
ve yaratma stireglerindendi dogasini bir iislup, dil ve bigim olarak
ifade eder. Sey, mekdn, nesne, durum, yer ve bilme-inanma gibi kendi
alt dilimlerinde zaman kendini duyurur. Zamann tik-taklar: mekdnin
ruhuna igler, mekdanla, mekdandaki nesnelerle ve dolayisiyla insanin
kendisiyle, kendi disiyla ilgili bilgisini, inancint ve biitiin bunlarla

kuracag iliskisini etkiler. Yani zaman en ¢ok sanatta somuttur.” 48

Resim 72: Lazienki Park,Warsaw

*8 Rh+sanart say1 47 ocak 2008 S:14
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Resim 73: Kaplumbaga Giines Saati, Kensington, Holland Park, London

Resim 74: Kaplumbaga Giines Saati, Farkh agidan goriiniim
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3.3. ARASTIRMA SURECINDE GERCEKLESTIRILEN GUNES SAATI
HEYKELI PROJELERI

Calismanin bu kisminda, kamusal alanda uyarlanabilecek nitelikte olup ancak
kiiciik boyutlarda iiretilen proje niteligindeki yapitlara yer verilmistir. Gergek
boyutlarinda hepsinin tas ile iiretilmesi planlanan bu projelerde, glines saatlerinin
bilinen islevselligi 6n planda olmaksizin onun bir heykel olarak sunumu
amaglanmaktadir. Kadran olarak degerlendirilen ylizey formlarin amacina hizmet
edecek sekilde biitiinlestirilmeye c¢alisilmistir. Parcalanan yapilar ya da kendi
duraganligi i¢indeki hareketlenmelerin hepsinde zamana ve hayata bir génderme
yapilmistir. Sunulan ¢aligmalarin hi¢ biri 6l¢iimlendirilmis herhangi 6zel bir mekan
i¢in tasarlanmadigindan olusan iislup farklar1 bilingli bir yaklagimdir. Farkli bigimde
olusturulan formlarla ulagilmak istenen noktaya bagka yollardan nasil ulasilabilecegi
etiit edilmistir. Bu projelerin biiyiik 6l¢ekli uygulamalari i¢in tagin diisiiniilmesinden
dolayr malzemenin sunabilecekleri de g6z 6niinde bulundurulmustur. Projelerdeki
detaylandirmalarda gnomonun goélgesinin diistiigli kadran olarak degerlendirilen
yiizeylerdeki c¢entik ya da c¢izgiler 6n plana ¢ikarilmamistir. Bu 6zellikle iizerinde
durulmayan bir detaydir c¢ilinkii Oncelikli vurgu heykeldedir. Bilimsel bir
temellendirme isteyen bu ¢izgiler calismanin konulacagi yer icin gerekli 6lglimlerden

sonra yapilmasi ongoriilmiistiir.
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Resim 75:Giines Saati, 250X90X60CM, Mugla Beyazi Mermer, Metal, 2005
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Resim 76: T1, 80X40X40CM, Carara Mermeri, Metal, Catania, italya, 2010

Resim 77: T1,80X40X40CM,Carara Mermeri,Metal,Catania,italya2010
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Resim 78: T1, Detay

Resim 79: T1, 80X40X40CM, Carara Mermeri, Metal, Catania, italya, 2010
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Resim 80: T2, 40X20X15CM, Carara Mermeri, Metal, Catania, italya, 2010
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Resim 81: T2, 40X20X15CM, Carara Mermeri, Metal,Catania, Italya, 2010
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Resim 82: T2, 40X20X15CM, Carara Mermeri, Metal, Catania, italya, 2010
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Resim 83: T2, 40X20X15CM, Carara Mermeri, Metal ,Catania, Italya,2010
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Resim 84: T3, Detay

Resim 85: T3, 60X20X150CM, Tas, Metal, Catania, italya, 2010
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Resim 86: T3, 60X20X150CM, Tas, Metal, Catania, italya, 2010
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Resim 87: T4, 120X50X40CM, Tas, Metal, Nurnberg, Almanya, 2010
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Resim 88: T4, 120X50X40CM, Tas, Metal, Nurnberg, Almanya, 2010
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Resim 85: T4, Detay

T4, 120X50X40CM, Tas, Metal, Nurnberg, Almanya, 2010

Resim 89
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Resim 90: T5, 40X16X12CM, Tas, Metal, Catania, italya, 2010

Resim 91: T5, Farkh acidan goriiniim, 40X16X12CM, Tas, Metal, Catania, italya, 2010
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Resim 92: T6, 35X20X50CM, Alc1, Metal, izmir, 2010
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Resim 93: T6, Farkh acidan gériiniim, 35X20X50CM, Alci, Metal, izmir, 2010

Resim 94: T6, Farkh acidan goriiniim, 35X20X50CM, Al¢i, Metal, izmir, 2010
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Resim 95: T6, Farkl acidan goriiniim, 35X20X50CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010

Resim 96: T6, Farkh acidan goriiniim, 35X20X50CM, Al¢i, Metal, izmir, 2010
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Resim 97: T7, Detay

Resim 98: T7, 35X30X18CM, Alc1, Metal, izmir, 2010
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Resim 99: T7, Farkl ac¢idan goriiniim, 35X30X18CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010

Resim 100: T7,Farkh acidan goriiniim, 35X30X18CM, Al¢i, Metal, izmir, 2010
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Resim 101: T8, 24X16X18CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010

Resim 102: T8, Farkh acidan goriiniim, 24X16X18CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010
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Resim 103: T8, Farkh acidan goriiniim, 24X16X18CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010

Resim 104: T8, Farkh acidan goriiniim, 24X16X18CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010
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Resim 105: T9, Detay

Resim 106: T9, 80X32X40CM, Al¢i, Metal, izmir, 2010
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Resim 107: T10, 30X26X20CM, Alc1, Metal, izmir, 2010

Resim 108: T10, 30X26X20CM, Alc1, Metal, izmir, 2010
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Resim 109: T10, 30X26X20CM, Alc1, Metal, izmir, 2010

Resim 110: T10, 30X26X20CM, Alc1, Metal, izmir, 2010
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Resim111: T11,Farkh acilardan goriiniim, 80X50X28CM, Al¢i, Metal, izmir, 2010

Resim112: T11, 80X50X28CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010
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Resim 113: T12, 12X12X15CM, Alg1, Metal, izmir, 2010

Resim 114: T12, 12X12X15CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010
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Resim 115: T12, 12X12X15CM, Al¢1, Metal, izmir, 2010

Resim 116: T12, 12X12X15CM, Al¢1i, Metal, izmir, 2010
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SONUC

Kamusal alanlar, bireyleri i¢gin ortak bir payda da bulugsmanin agik adresidir.
Her birey esit sekilde yararlanir ve bireylerin ortak kullanimina agik mekanlardir.
Kamusal alanlar tirettikleri ve yaslandiklar1 imgeler tizerinden aidiyetlikleri, grupsal
Ozdeslikleri ve kisisel temsiliyetleri insa ederler. Bu mekanlar iizerinden o kentin
ortak yasam kiiltiiriiniin gizlerini yakalamak, ortak deneyimlerinin izini stirmek,
giindelik yasamin imgesel boyutlarina dair veriler toplamak miimkiindiir. Kentin
kamusal mekanlar1 bu agidan zengin bir kesif alan1 durumundadirlar. Insanlar1 bu
mekanlarda bir araya getiren sey, tasidiklart ve sunduklari toplumsal islevler,
ayristirict  ve bitiinlestirici  baglamlaridir. Kent yasaminin bilmeceleri, kente
yasayanlarin ortak bilingalti, istii kapali diinyalarinin simgesel isaretleri, bu
mekanlarin sunum giiciinde bulunabilir. Bu mekanlar, icerisinde barindirdiklart tiim
detaylar ile kentin tarihine taniklik ettikleri gibi, toplumun ruhsal diinyasina, estetik

kaygilarina ve biling haritasina da ayna tutarlar.

Kamusal alanlarin bireylerin belledigindeki imgelerle birlikte sanatsal
imgelerde kent insanina duyusal iletisim olanaklari sunar, kentliye ¢evresini kusatan
diger imgelerin disinda algisini yoneltecegi ve kesfe ¢ikacagi yeni zeminler olusturur.
Tim zamanlar boyunca renkli ve harekete agik bir bicimde kurgulanan kent
mekanlart yilizey ve igeriklerine eklenen sanatsal degerlerle birer kentsel siginaga
doniistiiriilmiislerdir. Bu alanlardaki sanatsal yapitlar her zaman katilimi, paylasimi

artiran nesneler olmustur.

Kamusal alan heykeli de diger ana karakterlerden biridir ve kentin tiim
parcalar1 gibi paylasima aciktir. Kamusal alan heykeli kamunun paylastigi ve ortak
degerler biitiinii icerisinde, kendi iistiinde tagidig1 temasinin yansimasiyla mekana ait
izdiisiimii olusturmada ara¢ olabilecek 6nemli unsurlardan biri olarak c¢evresi ile
kurdugu iliskilerden aldig1 giic ile mekanin dinamikleri ile kaynasti§i zaman,
diistinsel ve fiziksel anlamda yerini bulur. Mekanin sosyal hayatina ait detaylar ile
kiiltiirel verilerine dair ipuglarini tespit ederek plastik anlamda bu verileri yapita

yansitmak, heykelin her bakimdan kabul gérmesini destekler.
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Kamusal alan i¢in tretilen heykellerin mekanin kimligi lizerinde yaptig1 her
tiirli dokunus aidiyetligi i¢inde barindirmak zorundadir. Tim plastik 6gelerle
beraber kurgulanan tema ya da kavram her daim basroldedir. Kent mekanlarinin
icinde unutulan giines saatleri de bu calismada kamusal alan heykeli olarak ele
alimmistir. Kent mekaninda zaman 6Slger islevinden bagka sanatsal bir nesne olarak
degerlendirilmis onun iizerinden génderme yapilan tiim anlam ve igerikler kamusal
alanda heykel cikarimlar1 i¢in bagka bakis ag¢ist olmustur. Pratikteki uygulama
stireciyle beraber diisiinsel bazda bir imgeye kendi varligi disinda bagka bir ‘6teki’
olma misyonu yiiklenirken; sorgulanan kavramlar arasina zaman, hayat, sanat ve

heykel girmistir.

Sonug olarak kamusal alan sorgulamasinda sanatin ve heykelin gilines saati
bicimli heykelde degerlendirilmesidir. Gdlgesine sigindigimiz zaman; biitiinsel
olarak iizerimizde biraktig1 izlerle {ic boyutlu yapida hangi yone gidecegimizi

secmeyi kolaylastirir bir hale doniismiistiir.
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Ek:1

Giines Saatleri®

Giines saatlerinin, Akdeniz Havzasi, Misir ve Mezopotamya gibi Giines
1518 bol  goriindiigii orta kusaktan c¢ikip gelistigi  diisiiniilmektedir. M.O.
3500’lerde yapilmaya baglanan ve ilk zaman Olgme araglar1 olarak ta
diisiiniilebilecek obeliskler, uzun, yukar1 dogru incelen doértgen bir yapidan
olugmaktaydilar Bu yapinin iist sivrisi kare bigimindeki diizlemin ortasinda degil
kenara kaymis olarak konumlandirilmisti. Hareket eden gdlge, zaman1 gosteriyordu.
Yilin degisik zamanlarinda gélge uzunluklar isaretlenip en uzun ve en kisa olanlari
bulunuyor ve bdylece yilin en uzun ve en kisa giinleri belirleniyordu. Eski Misirlilar
tarafindan M.0.1500 yillarinda kullanilan Giines saatleri, gelisimlerini tamamen dini
sebeplerden saglamislardi. Misir dilinde saat anlamina gelen ‘wnwt’ ayn1 zamanda
Misir’li rahiplerin yaptigi dini téren anlamina da geliyordu. Giindiiz saatleri, Giines
tanris1t Ra’nin ilerleyisine gore 6l¢iilityordu ve rahipler Giines’in yolunu izlemek i¢in

degisik sekillerde yapilmis Giines saatleri kullaniyorlardi.

Stimerler, Eski Cinliler, Babilliler ve Araplarin da gelismis tekniklerle Giines
saati yaptiklar1 bilinmektedir. Glines saati tasarimindaki en biiyiik gelisme, giindiiz
saatlerini esit dilimlere ayirabilmeyi saglayan yarim kiire sekilli kadrandir. M.O. 300
yillarinda astronom Berossus’un buldugu bu tip saatlerde yarimkiire i¢biikey olarak
yerlestiriliyordu. Her herhangi bir giinde gélgenin yarimkiire iizerinde izledigi yol,
Glines’in gokyliziinde izledigi yorlingenin kopyast oluyordu. Oniki esit boliime
ayrilmig yarimkiire lizerinde yoriingeler ¢izilip, her mevsimle iliskili saat baslart birer
egri ile birlestiriliyordu. Bu gelismeyle birlikte, golge verecek olan milin kutup
yildizin1 gosterecek sekilde (Kuzey enlemler igin) yerlestirilmesi gerektigi ortaya

¢ikti. Bu durum Giines saatinin yanilgisini yok ediyordu.

* Bu ek; Afsar Kabag’in Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Fizik Ana
Bilim Dali, GUNES SAATLERI adl1 yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezinden alinmistir
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Ortaya ¢ikan bu onemli bilgiyle birlikte eski Yunanlilar ve Romalilar
Giines saatlerini daha da gelistirdiler. Ronesans’la giines saati yayginlasti. Ancak 19.
yiizyildan itibaren siis olmaktan ileri gitmemistir. Giines saatinin ¢alisma prensibi,
giinesin gokteki hareketi ile ilgilidir. Bu goriiniir hareket diinyanin kendi ve giines
etrafindaki doniisii ile alakalidir. Ancak, gilines saatinin hassasligi i¢in goz Oniine
alinmasi gereken baska {i¢ tesir daha vardir: Bunlardan ilki, diinyanin giinesi odak
kabul ederek hareket etmesi; ikincisi, yoriingenin elips olmasi ve ii¢linciisii, diinyanin

donme ekseninin egik olmasidir.

Yerkiirenin saydam oldugu ve merkezinde bir gozlemci bulundugu
varsayilirsa, bu gozlemci i¢in, zamanin Ol¢lilmesi sorun yaratmaz. Diinya’ nin,
Gilines’ e gore kendi ekseni ¢evresinde donmesi sonucu Giines, 24 saatte ancak bir
kez ayni boylam ¢izgisini keser. Yalniz, 24 saatte bir yinelenen bu kesim noktas,
mevsim degisikliklerinden &tiirii, biraz daha kuzeyde ya da giineyde yer alabilir.
Glinesin hareketini izlemek icin, 24 esit saat araligina boliinmiis dairesel bir kadran,
ekvator diizlemine oturtulur ve merkezine diisey bir cubuk (diinyanin donme
eksenine paralel) yerlestirilir. Artik mevsim ne olursa olsun, ¢ubuk golgesinin ucu,

her giin ayni1 saatte ayn1 dogrultuyu gosterecektir.

Romali Mimar Vitruvius’un belirttigine goére, Roma’da ¢ok yaygin olarak
kullanilan saatlerin 13 degisik tiiri bulunmaktaydi. Berossus’un getirdigi
yeniliklerden biri de cografik konuma gore ayarlanabilen ve bu yiizden de tasmabilir
boyutlarda tasarlanan tasimnabilir Giines saatleridir. Tasmnabilir Giines saatleri

ozellikle 1700’1l yillarda yaygin olarak kullanildi.

Tasmabilen Giines saatleri ilk olarak M.O. 1500’lerde kullanilmaya
baslanmisti. Ancak bunlar Berossus’un yeniligine sahip degildi ve {izerlerinde
konum ayarlar1 yapilamiyordu. Belli bir cografik konum i¢in tasarlanirlardi. Sadece
boyutlar1 kii¢iik oldugu icin tasinabilme ozellikleri vardi. T bigiminde birbirine
baglanmis iki ¢ubuktan olusan bu saatlerde, kisa ¢ubugun gdélgesi uzun sapin

tizerindeki numaralara diisiiyordu. Sabahlar1 doguya dogru, 6gleden sonralari ise
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batiya dogru tutulan saatte, 1’den 10’a kadar sayilar kullaniliyordu. Bu alet, giinii 10
parcaya ve sabah ile aksam olmak iizere iki ‘ alaca karanlik saatler’ ine boliiyordu. T
bicimindeki Giines saatlerinde, giiniin ilk ve son saatlerinde gdlgenin sonsuza kadar

uzamasi ve kadran iizerinde izlenememesi sorun yaratiyordu.

En ayrmtili ve en hassas olarak iiretilen Giines saatleri Islam iilkelerindeki
Giines saatleridir. Islamiyet’teki ibadetlerin vakitle siki sikiya bagl olmasi, Giines
saatlerini namaz vakitlerine gére ayarlama zorunlulugu getirmistir. Ogle namazi bir
cismin golgesinin en kisa olmasiyla baslar, gélge o cismin iki misli oldugunda da
ikindi namazi baglamis olur. Bu is i¢in caminin avlusuna bir ¢ubuk yerlestirilir.
Cismin gdlgesinin mevsimlere gore tespit edilmesi ve namaz vakitlerinin buna gore
isaretlenmesiyle gelismis bir yatay Giines saati elde edilir Bilinen en eski Islam
Gilines saati 868-901 yillar1 arasinda Misir’da hiikiim siiren Tolunoglu Ahmed’in

Fustat’ta yaptirdig1 camide bulunmaktadir.

Araplar, giines saatine ¢cok 6nem vermisler, yatay, diisey ve egik diizlemli
cok degisik tiirlerini gelistirmislerdir. Bazi eski camilerin duvarlarinda veya uygun
yerlerinde giines saatleri vardir. Trigonometri prensiplerini kullanarak diizeni ve
imalatin1 basitlestirmislerdir. M.S. 13. yilizyilda Ebii’l-Hasan saat c¢izgilerinin
silindirik, konik ve diger yiizeylerde belirtilmesi iizerinde ¢alismalar yapmustir. lk
mevsimler i¢in esit saatin kendisi tarafindan ortaya cikarildig:i kabul edilir. Ancak
mekanik saatin ortaya c¢ikmasiyla giines saatinin kullanig alani azalmustir.
Miislimanlarin saate verdikleri onem, namaz vakitlerinden kaynaklanmaktaydi.
Mesela, biiyiik alim Abdiilhak Siicadil’in Fars¢ca Mesail-i Serh-i Vikaye kitabinda
giines saati su sekilde anlatilir: “Giines goren diiz bir yere, bir daire cizilir. Bu
daireye, once Hint Miisliimanlar tarafindan kullanildig1 i¢in, “Daire-i Hindiyye”
denir. Dairenin ortasina, ¢apinin dortte biri kadar uzun, dik bir ¢ubuk dikilir. Bu
cubugun golgesi, sabah vakti, dairenin disina kadar uzundur ve bat1 tarafindadir.
Giines yiikseldikce, golge kisalir. Golgenin ucunun, daireye girdigi noktaya isaret
konur. Giines giin ortasina gelince, gblgenin boyu en kii¢iikk olup, sonra tekrar

uzamaya bagslar ve dogu tarafindan disar1 ¢ikar. Ciktig1 noktaya da isaret konur. Bu

116



isaretlenen noktalar arasindaki daire yayimin ortasi ile merkez arasina diiz bir ¢izgi
cizilir. Bu, oranin nmisf-un-nehar «giin ortasi» ¢izgisi olur. Gdélge ucu bu c¢izgiye
gelirse giin ortas1 olur. Golge bu hattan ayrildiginda 6gle namazi vakti baslar.
Cubugun golgesi, cubugun boyunun bir veya iki kati kadar daha uzayinca ikindi
vakti baslar.

Orta cag Oncesinden farkli olarak Orta ¢ag Avrupa’sinda pek ilerleme
kaydedemeyen Giines saatleri, ancak 1500-1800 yillar1 arasinda hem c¢esit hem de
kullanighilik agisindan gelisme gostermistir. Giines saatleri Ronesans Avrupa’sinda
en parlak donemlerini yasamistir. Bu vakitte Giines saati yapimi bir sanat haline
gelmis ve Gilines saati yapanlar sirlarini ve yapim tekniklerini korumus, her sekil ve

pozisyonda Giines saatleri gelistirmislerdir.

Anadolu Selguklularda ve Osmanlilarda da gelisimini siirdiiren Giines
saatleri, Amerika, Avrupa ve Asya’daki kullanim yayginligimi 1800°1i yillarin
sonlarina kadar devam ettirmistir. 1900’lerde Giines saatlerinin kullanim1 giderek
azalmaya baslamis ve sonunda hakimiyetlerini tamamen mekanik sarkacli saatlere

birakmiglardir.

Giines Saati Tipleri

Gilines saatinin kadrani, bir ¢ubugun golgesinin giin boyunca {izerinde
gezindigi bir yiizeydir. Cubuk Yer’in donme eksenine paralel olarak kutup noktasina
(Kuzey enlemlerde Kuzey Gok Kutbuna, Gliney enlemlerde Giiney Gok Kutbuna)
yonelmis olmalidir. Boyle bir Giines saatinin kadran yilizeyi diizlem olabilecegi gibi
diizlem olmayan bir yiizey de olabilir. Burada tiplerine gore incelenecek Gilines

saatleri dlizlem kadranli Giines saatleridir.
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Yatay Kadranh Giines Saati

Yatay kadranli Giines saatlerinin kadranlar1 ufuk diizlemine paralel olarak
yerlestirilir. Bir ucu saatin yiizeyine tutturulmus olan ¢ubugun diger ucu Kuzey
enlemler i¢in Kuzey Gok kutbunu, Giiney enlemler i¢in ise Giiney Gok Kutbunu
gosterecek sekildedir. Cubugun saatin yiizeyine gore egimi saatin yerlesim yerinin
enlemi kadardir. Bu sebeple kutuplarda ¢ubuk dik, ekvatorda ise saatin yiizeyine
paraleldir. Yatay kadranli Glines saatleri ile sabahtan aksama kadar olan zamanlar
okunabilmektedir. Kuzey yarim kiirede yiliksek enlemlerdeki bolgelerde yaz boyunca
bize giiniin 24 saatini verebilirler. Donenceler arasindaki bir bolge igin (Tropikal
kusak), Giines’in deklinasyonu (dik aciklig1) enlem degerinden daha biiyiik olabilir.
Bu durumda, Giines Zeniti asar ve ters yonde golge olusturur. Boyle bir bolge i¢in
deklinasyon ¢izgileri gubugun her iki tarafina da ¢izilmelidir. Yatay kadranli Giines
saatleri genellikle bah¢elerde ve meydanlarda kiiciik kolonlar {izerinde veya zeminde,

dairesel, kare, dikdortgen veya ¢okgen bi¢imli kadranlariyla dikkat ¢ekerler.

Resim:Yatay kadranli bir Giines saatinin gematik gosterimi ve yatay kadranl bir

Giines saati.

Giiney Yonelimli Dikey Kadranh Giines Saati

Giiney yonelimli dikey kadranli Giines saatlerinin kadranlar1 ufuk diizlemine

dik olarak yerlestirilir. Bir ucu saatin ylizeyine tutturulmus olan ¢ubugun diger ucu
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Kuzey enlemler i¢in Giiney Gok kutbunu, Giiney enlemler i¢in ise Kuzey Gok
Kutbunu gosterecek sekildedir. Yani aslinda ¢ubugun u¢ noktasi yere dogru
yonelmistir ve kadranin kullanilan yiizeyi Kuzey enlemler i¢in tam Giineye, Giiney
enlemler i¢in ise tam Kuzeye bakacak sekilde yerlestirilir. Giiney yonelimli dikey
kadranl1 Giines saati en yaygin kullanilan Giines saatlerindendir ve genellikle
binalarin cephelerinde goriiliirler. Bu saatler genellikle dortgen bi¢imli kadranlara

sahiptir.

Resim: Bu tipteki dikey kadranli bir Giines Saatinin sematik gosterimi ve gergek bir
modeli.

Bat1 Yonelimli Dikey Kadranh Giines Saati

Bat1 yonelimli dikey kadranli Giines saatinin kullanilan kadran yiizeyi tam
Batiya bakacak sekildedir ve kadran diizlemi ufuk diizlemine diktir. Bu saat
tiirlerinde golgesini izledigimiz ¢ubuk saatin kadranina paralel bir sekilde ve saatin

kadranindan belli bir yiikseklikte durmaktadir. Cubugun ug¢ noktalar1 gok kutuplarini
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gosterir vaziyettedir. Bu saat sadece yerel 6gle saatinden (Gilines saatleri gercek
Giines zamanin1 gosterir) Giines batimina kadar olan saatleri verir. Ogle zamaninda
gdlge kadrana vuramaz. Giiney yarim kiirede Bati1 yonelimli dikey kadranli Giines
saatlerinin kadran1 Kuzey yarim kiire i¢in yapilmis Dogu yonelimli dikey kadranlt
Glines saatlerinin kadranina benzer. Bu Giines saatleri Batiya bakan bir duvar

iizerine kurulur ve genellikle binalarin cephelerinde goriiliirler.

Resim: Bat1 yonelimli dikey Kadranli bir Giines Saatinin sematik gosterimi ve Bati

yonelimli dikey kadranli bir Giines saati.
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Dogu Yonelimli Dikey Kadranh Giines Saati

Dogu yonelimli dikey kadranli Giines saatinin kullanilan kadran yiizeyi tam
Doguya bakacak sekildedir ve kadran diizlemi ufuk diizlemine diktir. Bu saat
tiirlerinde golgesini izledigimiz ¢ubuk saatin kadranina paralel bir sekilde ve saatin
kadranindan belli bir yiikseklikte durmaktadir. Cubugun ug¢ noktalar1 gok kutuplarini
gosterir vaziyettedir. Bu saat sadece Giinesin dogusundan (Giines saatleri gercek
Gilines zamanini gosterir) yerel 6gle saatine kadar olan zamani okumamiza olanak
verir. Ogle zamaninda golge kadrana vuramaz. Giiney yarim kiirede Dogu yonelimli
dikey kadranli Giines saatlerinin kadran1 Kuzey yarim kiire igin yapilmis Bati
yonelimli dikey kadranli Giines saatlerinin kadranina benzer. Bu Giines saatleri
Doguya bakan bir duvar lizerine kurulur ve genellikle binalarin cephelerinde

goriiliirler.

Resim: Dogu yonelimli dikey Kadranli bir Giines Saatinin sematik gosterimi ve

Dogu yonelimli dikey kadranli bir Giines saati.

Kuzey Yonelimli Dikey Kadranh Giines Saati

Kuzey yonelimli dikey kadranli Giines saatlerinin kadranlar1 ufuk diizlemine
dik olarak yerlestirilir. Bir ucu saatin ylizeyine tutturulmus olan ¢ubugun diger ucu
Kuzey enlemler i¢in Kuzey GOk kutbunu, Giliney enlemler icin ise Giiney Gok

Kutbunu gosterecek sekildedir. Kadranin kullanilan yiizeyi Kuzey enlemler i¢in tam
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Kuzeye, Giiney enlemler i¢in ise tam Giineye bakacak sekilde yerlestirilir. Kadran
iizerinde sabahin erken saatleri ile aksamiistiine dogru olan zamanlari okumak

mumkin olmaktadir.

Resim: Bu tipteki dikey kadranli bir Giines Saatinin sematik gosterimi ve gercek bir

modeli.
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Gelisigiizel Yonelimli Dikey Kadranh Giines Saati

Gelisigiizel yonelimli dikey kadranli Giines saatlerinin kadranlar1 ufuk diizlemine dik
olarak yerlestirilir. Diger Gilines saatlerinde oldugu gibi burada da goélge yapacak
olan ¢ubugun dogrultusu gok kutuplarmi birlestiren dogrultudur. Kadranin yiizeyi
gelisigiizel (rastgele) bir yone bakar. Biitiin dikey duvarlar i¢in uygun bir yerlesimi

vardir.

Resim:Gelisigiizel yonelimli dikey kadranli bir Giines Saatinin sematik gosterimi ve

gercek bir modeli.
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Gelisigiizel Yonelimli Egik Kadranh Giines Saati

Gelisiglizel yonelimli egik kadranli Giines saatlerinin kadranlar1 ufuk diizlemi ile
belli bir a¢1 yapar. Bu ag1 0° ile 90° arasindadir. Diger Giines saatlerinde oldugu gibi
burada da golge yapacak olan ¢ubugun dogrultusu gok kutuplarini birlestiren
dogrultudur. Kadranin ufuk diizlemiyle olan ara kesit dogrusu ise gelisigiizel
(rastgele) bir dogrultudadir.

Resim: Gelisigiizel yonelimli egik kadranli bir Giines Saatinin sematik gosterimi ve

iizerinde bu tipteki Giines saatlerinden ¢ok¢a 6rnek iceren bir model.

Ekvatoral Kadranh Giines Saati
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Ekvatoral kadranli Giines saatlerinin kadran1 Gok ekvatorunun diizlemine paraleldir.
Cubuk kadrana diktir ve kutuplar birlestiren dogru boyunca uzanir. Saat ¢izgileri 15°
araliklarla diizenli olarak c¢izilmistir ve deklinasyon c¢izgileri daireseldir. Bu Glines
saatleri mevsimliktir ¢linkii Glines gok ekvatorunun iizerindeyken golge kadranin iist
yiiziinde olusur. Yilin geri kalaninda ise goélge alt yiizeyde gezinir. Bu tiir Giines

saatlerinin saat ¢izgileri hesaplama yapilmadan ¢izilebilmektedir.

Resim: Ekvatoral kadranli Giines saatinin iist ve alt kadran yiizeylerinin sematik

gosterimi ve Ekvatoral kadranli bir Giines saati.

Meridyen Giines Saati
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Meridyen Giines saati aslinda Giiney yonelimli dikey kadranli bir Glines saatidir.
Amac1 6glen boyunca saati tam olarak vermektir. Bu Giines saatinin kadranma 11 ve
13 saatleri arasinda her bes dakikalik araliklar1 gdsteren saat cizgileri yerlestirilmis
ve ayrica 12 cizgisi lizerine de mekanik saatleri kontrol etmek ve diizeltmek igin
yerel ortalama Glines zamanini veren analemma egrisi ¢izilmistir. Bu saatler 19.yy

boyunca kullanilmislardir.

Resim: Meridyen Giines saatinin sematik gosterimi ve bir meridyen Giines saati.
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Kutup Giines Saati

Kutup Giines saatinde kadran gok ekvatoruna dik konumlandirilmistir. Cubuk
kadrana paralel olarak kadrandan belli bir yiikseklikte durur ve diger Giines
saatlerinde oldugu gibi burada da kutuplar1 birlestiren dogru boyunca uzanir. Saat
cizgileri birbirlerine paraleldir ve onlar da kutuplar birlestiren dogru boyunca

uzanmistir.

Resim: Kutup Giines saatinin sematik gosterimi ve bir Kutup Giines saati.
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Giiniimiizde Kullanilan Baz Giines Saatleri

Eski zamanlarda siklikla kullanilan Giines saatleri teknolojinin ilerlemesiyle o yaygin
kullanim alanim1 giderek kaybetmistir. Artik giiniimiizde ¢ok nadiren karsimiza
cikmaktadirlar. Biiyiik bir ¢cogunlugu tarihi eser kimligi kazanmis vaziyettedir ve
giiniimiize gelinceye kadar ki bu siire¢c igerisinde c¢esitli sebeplerden otiirii
fonksiyonlar1 bozulmustur. Ancak bazi iilkeler, eski kiiltiirlerin ortak miraslarindan
biri olarak tanimlayabilecegimiz bu Giines saatlerini giiniimiizde de yasatabilmek
icin gercekten hatir1 sayilir ¢abalar igerisine girmislerdir. Parklarina, bahgelerine,
cesitli meydan ve kampiislerine Giines saatleri insa etmislerdir. Giinlimiizde yapilan
Giines saatleri modern Giines saatleri olarak bilinir. Ulkemizde modern Giines
saatleri yok denecek kadar azdir. Kendi bilim ve sanat tarihimiz igerisinde de mithim
bir yer edinmis olan Giines saatlerini bu giiniin Tiirkiye’sinde tekrar canlandirmaya
calismak, sadece kiiltiirel bir degerimize sahip ¢ikmak adina degil ayni zamanda
giiniimiiz toplumunu bilimsel yonden bilinglendirmek adina da atilmis bir adim

olacagindan otiirii 6nemlidir.
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Resim:Japonya Ulusal Gézlemevinde yer alan degisik goriiniimlii bir kutup Gilines

saati. Kadran burada da silindirik bir yapidadir.
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Resim: Ingiltere’deki bir parkta yer alan yatay kadranli bir Giines saati. Kadran bir

diizlemdir.
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Resim: Istanbul Universitesi’nde yer alan kutup Giines saati. Dikkat edilirse kadran

silindiriktir.

130



e

Resim:Cek Cumhuriyeti’nde yer alan Giiney yonelimli dikey kadranli bir Giines saati.

Kadran, ufuk diizlemine dik bir diizlemdir.

Resim:Amerika’da bir parkta yer alan silindirik kadranli kirik bir kutup Giines saati.
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