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OZET

Bilim, teknoloji ve endiistri alanindaki gelismeler, sanati etkilemis ve
sanatcilarin farkli arayislara yonelmesine neden olmustur. Ugiincii bir boyut arayisinda
sanatsal liretim bi¢imi olarak gelistirilen asamblaj tekniginde, malzeme konusunda genis
bir yelpazeden yararlanilmistir. Nesnelerin heykelde sanat nesnesi olarak bir araya
getirilmesiyle olusturulan bu ¢alismalar, Duchamp’1n siradan nesneleri ve Picasso’nun bu
nesneleri eserlerinde kullanmasiyla baslamis, ardindan gelen sanatgilarin asamblaj

tekniginde gergeklestirdikleri ¢aligmalarina 6rnek teskil etmistir.

Tercih edilen malzeme, bir nesne lizerinde ya da bir mekan igerisinde
birlestirildiginde, bir biitiiniin 6geleri haline doniisiirler. Bu birlestirmede tercih edilen
uygulamalardan olan asamblaj, Modern Caga damga vuran bir tekniktir. Teknikte
kullanilan malzemeler, endiistriyel, teknolojik, buluntu, giinliik kullanim nesneleri olarak
yerini alirken, siradan nesneler olarak da tanimlanirlar. Nesne ve kullanilan malzemeler

ile esere yapilan miidahaleler, igerigin giiclendirilmesi adinadir.

Bu calismanin amaci, asamblaj teknigi ve teknigin Modern Cagda gerceklesen
heykel uygulamalarini incelemeye yoneliktir. S6z konusu amag¢ dogrultusunda
Modernizm olarak tanimlanan dénemin toplum ve sanat iizerinde olusturdugu degisimler
incelenmis Ozellikle Kiibizm akimindan, Video Sanata kadar gergeklesen sanat
akimlarinda, heykel calismalarinda kullanilan asamblaj teknigi arastirilmis ve baglica

sanatcilarinin eserleri incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Asamblaj, Heykel, Modern Sanat



ABSTRACT

The developments in science, technology and industry have affected the art and
caused the artists to seek different searches. A wide range of materials and objects were
used in the assemblage technique developed as a form of artistic production in search of
a third dimension. These studies on bringing objects together as art objects in sculpture,
It started with Duchamp's ordinary objects and Picasso's use of these objects in his works,
It has set an example for the works performed by the following artists in the assemblage

technique.

When the preferred material is combined on an object or in a space, they become
elements of a whole. Assemblage, which is one of the preferred applications in this
combination, is a technique that marks the Modern Age. While the materials used in the
technique take their place as industrial, technological, find, daily use objects, they are also
defined as ordinary objects. The interventions made with the object and the materials used
are in the name of strengthening the content.

The purpose of this study is to examine the sculpting technique and the sculpting
practices of the technique in the Modern Age. In line with the aim in question, the changes
that the period defined as Modernism on society and art were examined, especially from
the Cubism movement, Video In art movements that took place until the art, the
assemblage technique used in the sculptures was researched and the works of the major

artists were examined.

Key words: Assemblage, Sculpture, Modern Art
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ONSOZ

Tez calismam siiresince, akademik olarak beni yonlendiren, sabr1 ve
hosgoristiyle, degerli bilgilerini benimle paylasan, birikim ve tecriibeleri ile bana yol
gosteren degerli tez damsmanim Saym Dr.Ogr.Uyesi Gokgen ERGUR’e &ncelikle
tesekkiir ederim. Egitimim siiresince bana Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali’nda yiiksek lisans yapmanin biiylik bir sans
oldugunu hissettiren birbirinden degerli hocalarima, iyi kotli giinlerimizi igtenlikle
paylastigimiz ve hem akademik hem de 6zel yasamimda her zaman yanimda olan

arkadaslarima ayr1 ayr1 tesekkiir ederim.

Bu calismay1 artik aramizda olmayan ancak varligin1 daima yanimda hissettigim

babama atfediyorum.
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GIRIS

‘Kiibizm’ den Video Heykele Asamblaj Tekniginin Heykel Sanatindaki
Kullanim1® konu basliginda hazirlanan tez c¢alismasinda; ilk olarak asamblajin
tanimlanmasiyla baslayan ve teknigin kullaniminda etken olan modern sanat ortamu,

sanat¢1 ve yaklasimlariyla bir biitiin olusturacak bi¢cimde incelemeyi gerektirmistir.

19.yiizyila kadar heykel, bir kaide iizerinde, kiitlesel bir hacmi olan, algi,
mermer, aga¢, tung gibi malzemeler kullanarak dokiim ya da yontma gibi geleneksel
yontemler ile olusturulan bir plastik 6ge olarak tanimlanmaktaydi. 20.yy baslarina
gelindiginde, bat1 sanatinda geleneksellesmis malzeme kullanim1 ve form anlayisi, ¢agi
yakalayan malzeme ve form diline donlismeye baslamistir. Bu doniisiim igerisinde
resimsel yiizeyler yapisal ve teknik bakimindan heykelimsi formlara yakinlagtirilms, iki

boyutlu yiizeyden ii¢ boyutlu yiizeye geciste asamblaj gibi tekniklerden yararlanilmistir.

Geleneksel malzeme kullanimina alternatif olarak sanat dis1 malzemeyi sanat
eserine dogrudan katip, sanatsal bir dile doniistiiren asamblaj, heykel sanati adina yeni bir
tekniktir. Ciinkii yilizyillardir heykele hacim kazandirmak i¢in geleneksel yontemler
uygulanmis ancak bu teknikle kaliplasmis anlayislar kirilmaya baslamistir. Once
Duchamp’in sanati sorgular nitelikteki hazir-nesnesi, sonra heykel sanatinda hazir
nesnenin kullaniminin yayginlagmasi asamblaj teknigi uygulamasini artirmis, eserde yeni
bir form dilinin olugsmasini saglamigtir. Zamanla Sanat eserine bigilen sanatsal ve
ekonomik deger tartisilir duruma getirilmis, eserin biricikligi sorgulanmis, aym

dogrultuda ulasabilirligi de miimkiin kilinmstir.

Asamblaj tekniginde esere yapilan miidahale ve eklemeler ile igerigin
kuvvetlendirilmesi amaglanmis, kullanilan nesne kendi 6z bi¢imini tasisa da eserde anlam
degisimine ugramasi kaginilmaz olmustur. Sanat tarihinde ge¢misten gliniimiize
kullanilan tiim yontem, teknik ve malzeme gesitliligi ile sanatin anlami1 ve tanimi sanatgi
tarafindan irdelenmis, tarihi bir belge niteliginde olan sanat eserleri incelenerek izleyici
tarafindan da sorgulanmasi saglanmistir. ‘‘Bugiin her sey sanatin malzemesi olabilir,

herhangi bir fikri sunmak amaciyla her tiir malzemeden faydalanilabilir. Bu gelisme,



aklindaki fikri ortaya koymak amaciyla sanat¢inin ruhunun nasil bir yol izlediginin

kavranmasi i¢in yorumlama baskisini izleyiciye yiiklemistir*” (Danto, 2013, s. 127).

Asamblaj teknigi eserde, sanat¢inin kendini ifade etmesinde 6nemli bir gérevi
iistlenir. Simgesel islevi olan nesneler ile aktarilmak istenilen duygu ve mesaj, geleneksel
sanat anlayisina hakim olan malzeme hiyerarsisinin ortadan kaldirilmasiyla zengin bir
cesitlilige biirlintip izleyiciye sunulur. Modern akimlarda heykelde bigim ve igerikte
meydana gelen bu degisim, yeni sanatsal egilimlerin ifade araci olarak fazlasiyla tercih
edilmis, 6zellikle 1960’larda Video Art gibi farkli malzemelerin farkli 6zelliklerinin bir
araya getirildigi sanatsal yaklagimlarda dikkat c¢ekmistir. Bu baglamda teknolojik
olgularin sanati yonlendirici katkilar1 yadsmnamaz biiyiikliiktedir. Ilerleyen zaman
diliminde gergeklesen enstalasyon (yerlestirme) uygulamalarinda da bir biitiinii olugturan

tim malzemeler kendi kimliklerini koruyarak, asamblaj teknigi ile bir araya getirilmistir.

Heykel sanatinda asamblaj teknigine yonelimin nedenlerini anlamak igin
tarihsel agidan heykelin malzemesiyle olan iligkisine de deginmek 6nem tagimaktadir. Bu
malzemeler Picasso’nun kendi baglamindan ¢ikardigi sanat digi amaglar i¢in tretilmis,
buluntu olarak nitelendirilen nesnelerden meydana getirilebilecegi gibi; bir makinenin
parcalarinin birlestirilmesinde gorevli, 6nceden ne amagcla kullanilacagl bilinen
malzemelerde de olusturulmus olabilir. Bu malzeme ve nesnelerin kullanimiyla, teknoloji
ve sanat alaninda koklii degisimlerin yasandig: bilinmektedir. Heykel sanatinda modern
cagda One ¢ikmis akim ve sanatgilarin ¢alismalari ve bunlart olusturan kosullarin

incelenmesi ile bu iliski hakkinda genel bir bakis a¢ist edinebilmek miimkiindiir.

Tezin birinci boliimiinde asamblaj tekniginin tanimi yapilmis, Modernizm
oncesinde yani asamblaj tekniginin sanatsal iiretim bi¢imi olarak kullanilmadan 6nce
hangi amagla kullanildig1 hakkinda bilgi verilmistir. U¢ boyutlu formlara etkisi iizerinde

detaylica durulmus, drnekleri gorsellerle desteklenmistir.

Ikinci boliimde 1945 dncesi, ticiincii boliimde ise 1945 sonrast Modernizm
donemi olarak taninan 20. Yiizyil sanat akimlarindan bahsedilmis, sosyoekonomik,
kiiltiirel olaylarin sanat ortamina 6zellikle heykel calismalarinda eser iiretimine etkisi

tizerinde durulmustur. Kullanilan malzeme c¢esitliligi ile sanatgilarin asamblaj



teknigindeki tasarim ve uygulamalari, gorsellerle desteklenerek ortaya konulmaya

calisilmigtir.
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1.BOLUM
MODERNIZM ONCESi DONEMDE ASAMBLAJ CALISMALARINA
GENEL BAKIS
1.1. Asamblaj Teknigi

Asamblaj terimi sanat¢ilarin belli bir ylizeyde ya da mekanda bir araya
getirdikleri malzemeler igin kullanilmaktadir. Ug¢ boyutlu bir kolaj! olan asamblaj her
seyden Once bir birlestirme teknigi, nesnelerin genellikle degistirilmeden sanat eserinin
bir pargasi haline getirilmesidir. ‘“Asamblaj (...) ti¢ boyutlu kolaj olup sanat dis1 gereg
kullanimina egilim gosteren bir heykel teknigidir. Resmi kiiltiire kars1 tavir alir ve
figiiratif, soyut, tuhaf, siirsel, gizemli, tedirgin edici vb. olabilir’” (Cakir, 2015, s. 436).
Bu teknik sanatgilarin farkli malzemeler ile form arayislarinin sonucu olarak ortaya
¢ikmig, kullanilan malzeme ve yontemlerle sinirsiz bir yaraticilik ortaya konulmustur.
Malzeme c¢esitliligiyle hicbir sinirlamaya maruz birakilmayan asamblaj tekniginde,
sanat¢ilar tarafindan kullanilan dogal veya endiistriyel nesneler ile ¢aligmalara boyutluluk
verilmis ve bu onu kolaj ¢aligmalarindan farkli kilmigtir. “‘Eger resim baska imgelerden
(baskilardan) ya da kagit parcalarindan, kumas kirpintilarindan (...) kesilmis parcalarla
meydana getirilmisse, kolaj adin1 alir. Sanatc1 eger yiizeye gercek objeleri yapistirirsa,

boylece bir asamblaj meydana getirmis olur’’ (Passeron, 1990, s. 262).

Asamblaj terimi, Peter Selz ve William Seitz’in New York Modern Sanatlar
Miizesi’'nde (MOMA), 1961°de diizenledikleri ‘Asambla; sanati(The Art of
Assemblage)’ sergisiyle gergek tantmini bulmustur. Oncesinde ilging bir derinlik ve doku
kazandirdigi, disavurumcu bir anlayigla yaptigi resimleriyle tanman, Fransiz ressam ve

heykeltirag Jean Dubuffet’de bu tarihlerde eserlerinde kolaj teknigi ve buluntu nesneleri

! Kolaj: XX. yuizyihn en énemli yeniliklerinden biri olarak kabul edilen, daha énce var olan yapitlardan,
nesnelerden, iletilerden belli sayida unsuru alip yeni bir yapit icerisine sokmaya dayanan kolajin
(yapistirma), cogunlukla, 1910’lu yillarin basinda plastik sanatlar (resim) alaninda dogdugu sdylenir.
(Kaynak: Aktulum, K. (2016/7:15,0cak-Haziran). Kolaj Nedir? Louis Aragon Ornegi. Hacettepe Universitesi
Yeni Turk Edebiyati Arastirmalari, 5.)



kullanmaya baglamistir. Asamblaj calismalarinda, odun komiirii, deniz siingeri gibi
buluntularla birlikte kullanacagt nesneyi, hicbir degisime ugratmadan boya ile

birlestirmistir.

‘“‘Asamblaj (Assemblage) terimi, Kiibistlerin yapistirilmis kolajlarin 6tesine
gecen calismalart ifade etmek i¢in 1953’te Jean Dubuffet tarafindan
uydurulmustur. 1961°e¢ gelindiginde Museum of Modern Art’ta acilan
‘“‘Asamblaj Sanati (Art of Asamblage)’’ sergisiyle birlikte terimin sanat
diinyasindaki kullanim1 yalnizca Dubuffet’nin kelebek kanatlar1 ve endiistriyel
attk gibi ‘‘sanat disi”’ materyaller kullandigi ¢alismalarini degil, junk
heykelciligi ve Rauschenberg’in kombinelerini de kapsar hale gelmistir. Bu
caligmalarin hepsi de Ellilerin sanat diinyasinin daha sonra da Altmislarin Pop
Art sanatcilar tarafindan degisik bicimlerde ele alinmis olan yaygin sanatsal
endiseyi yansitarak, giindelik nesneler ve Yiiksek Sanat arasindaki siniri
zorlamist1’” (Fineberg, 2014, s. 178).

Resim 1 Jean Dubuffet, Nez d’Apollo Pap (Apollo Pap’ in Burnu) , 1953, (kelebek kanatlari,
boya), Collection Scharf-Gerstenberg (Kaynak: erisim: https://pixelbits.com/2015/08/07/oh-
happy-day/ 27.01.2020)

Asamblaj tekniginde nesneler, kullanilan baglamlarindan koparilmis, sanat
eserine dogrudan monte edilmistir. Eklenen nesneler her ne kadar maddesel goriintiilerini

yansitsa da amag izleyicinin, bu yansimadan otesini fark etmesini saglamaktir. Yani



kullanilan nesneler, sanat¢inin yasadigi doneme ait kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degerlere
ait ipuglarin1 yansitmakta, bu da eserin kavramsal yoniinii gézler 6niine sermektedir.
Asamblaj tekniginin giicii de bu asamada izleyiciyi diisiinmeye yonlendirmesiyle ortaya

¢ikmaktadir.

1.2. Asamblaj Tekniginin Modernizm Oncesi Dénemde Tarihsel Siirecteki

Yeri

Bir davranis ve sanatsal iiretim bigimi olarak gelistirilen asamblaj teknigi sanatsal
amagla ilk kez Kiibizm’de kullanilmaya baslanmistir. Ancak ilk 6rneklerine daha eski

tarihlerde rastlanilir ve asamblaj teknigine zemin hazirlamis 6n bigimler olarak ele alinir.

““(...) dogatistii giigler karsisinda kendini yetersiz ve korumasiz hisseden insan
yiice seyler tasarlamaya yonelmis ve heykel bdylesi bir gereksinimden dogmustur. Bu
nedenle ilk heykeller tiimiiyle dogaiistii giicleri yansitan ve simgeleyen varliklar
goriiniimiindedir’” (Gillild, 1994, s. 135-36). Dogaiistli degerlerin anlatilmasi adina
yapilan, biiyiisel bir niteligi olduguna inanilan temsili primitif?> heykel ve masklar,
‘“...yiiziin korunagidir. Ancak maske her zaman fiziksel yiizii degil, ¢ogu zaman ruhu da
koruyan bir nesnedir. ilkel topluluklarin inanglarma gore koruyucu bir maske
takilmadiginda tinsel yiiz yani ruh tehlikeye girebilir...”” (Azizov, 2017, s. 4) Anlasildig
tizere, onemli olan bu figiirlerin gozle goriilmeleri degil ayn1 zamanda mevcudiyetleridir.
Ancak uygulamalar “*...bir sanat eseri olarak diisiiniilmeyip bir gorevi karsilamak {izere
olusturulmussa da bunlar bir sanat eserinde bulunan estetiksel degerlerede sahiptirler’’
(Ergiir, 1992, s. 3). ilkel kabilelerde ¢alismalar, cesitli malzemelerin birlestirildigi bir
yontemle meydana getirilmis ve bu kullanilan yontem ile asamblaj tekniginden farksiz

bir uygulama sergilenmistir. ‘‘Maskelerin yapiminda malzemelerin (ahsap, deri, pismis

2 Primitif sanat: (ilkel sanat) ilkel kavimlerin yani okuma yazma devresine gelmemis olan kavimlerin sanati.
Biz bu sanatlari Kuzey ve Gliney Amerika, Malaya’da, Pasifik Adalarinda, Eski molarda, Afrika kavimlerinde
goruyoruz(...)Heykel sanatlari agag ve kilden yapilmakta idi. Ender olarak tas isciligide gorilir. Ata tanrilari,
hayvan tasvirleri ifadeyi giiclendiren bir stilizasyon icinde yapilmislardir. ilkel heykel sanati bilhassa
zencilerde son derece olgun bir ifadeye ulasir.(...)ilkel kavimlerin eserlerinde doga goriintiisii yerine, doga
unsurlarinin kompozisyonu; yani mantiki dizen hakimdir. (Kaynak: Turani.A. (1975). Sanat Terimleri
S6zIGgl, Ankara: Toplum Yayinlari).



toprak, hayvan kafataslari, metal levhalar, cesitli bitkilerin lifleri, kumas) birkac1 ayni
anda kullanilabilmektedir. Etkiyi arttirmak i¢in dogal malzemeler: dis, tirnak, saclar,
killar, tiiyler, deniz kabugu, sedef, boncuk, metal ile slislemenin yan1 sira boyamaya da

basvurmuslardir’’ (Avci, 2003, s. 15).

Resim 2 Dans Bagligi, 20.yy, (agag, bitkisel macun, bambu, bitkisel lifler, pigmentler, domuz disi ),

80*38*62 cm, Musée du quai Branly-Jacques Chirac(Kaynak: http://www.quaibranly.fr/en/list-of-
themed-tours/view-a-parcours/parcours-type/Parcours/parcours-action/show/parcours/masques/
erisim:27.01.2020)

Resim 3 Doniisiim Maskesi, 19.yy, ( boyali ahsap, ip), 230 cm. Musée du quai Branly-Jacques Chirac
(Kaynak: : http://www.quaibranly.fr/en/list-of-themed-tours/view-a-parcours/parcours-

type/Parcours/parcours-action/show/parcours/masques/ erisim:27.01.2020)


http://www.quaibranly.fr/en/list-of-themed-tours/view-a-parcours/parcours-type/Parcours/parcours-action/show/parcours/masques/
http://www.quaibranly.fr/en/list-of-themed-tours/view-a-parcours/parcours-type/Parcours/parcours-action/show/parcours/masques/

Afrika heykel ve masklari, sanatgilarin ifade giigleri ile nesnelerin goriilenden
ziyade hayal edilen yonlerini yansitmalarina olanak saglarken; genis, yontulmamus,
torpiilenmemis etkisini yansitan kaba ve diiz planlar ile 6zellikle Kiibizm sanatg¢ilarini
etkilemistir. Picasso ve Braque’in eserlerinde Afrika sanatinin izlerine rastlamak
kagimlmazdir. ““ilk biiyiik uygarliklarla ilkel kavimlerin basit, dogal malzemeleri nasil
degerlendirdiklerini anlayan Batili sanatcilar, bigimlemeyi yetkinlestirme O6zentisinin
sanatsal anlatima ne denli aykir1 oldugunun farkina vardilar. Sahte parlakligin, rutin
is¢iligin, gosterisin sanatta onemi ve yeri olmadigini da yine bu ilkel bi¢imlemeli islerden
anladilar’> (Turani, 2017, s. 79). “‘(...)boylelikle bigim ve malzeme ile rahatlikla
oynayabiliyorlardi. Sanat eseride kendisine yiik olmaya baslayan dogal gergeklige bagl
kalma zorunlulugundan kurtuluyor, izleyiciyi farkli gerceklik diizeylerine c¢ikmaya

kiskirtiyordu’” (Ergiir, 1995, s. 35).

Muisirlilar ise heykelleri, sadece dinsel amaglar i¢in degil estetiksel olarak da
degerlendirmeye baslamis, heykel ve giinliik kullanim nesnelerinin degerini ve etkisini
arttirmak icin, degerli taslarla farkli malzemeleri bir araya getirmislerdir. Oyulan agag
yiizeylere tas, kemik, deniz kabugu yapistirarak siislemisler, estetiksel bir goriiniimiin
yaninda onlar1 anlamlandirmak i¢inde ¢aba sarf etmislerdir. Bu agidan meydana getirilen
eserlerin teknigi ile asamblaj teknigi arasinda da bir bag kurulabilir. Gorseldeki siisleme,
Tanr1 Ra’nin giinesi gokyiiziine bir bokbdcegi ile yuvarladigr inanisiyla ve eski Misir'in

yeniden dogus fikri ile de baglantili olarak modellenmistir.

Resim 4 Antik Misir’da kutsal kabul edilen, Kral Tut-ankh-amun tarafindan gogiise takilan bokbdcegi
stislemesi (Kaynak: http://pennystockjournal.blogspot.com/2015/01/jewels-of-ancient-egypt.html
erisim:27.01.2020)
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Kiibizm’de, geometrik ve sembolik 6zellikleri bakimindan degerlendirilen Afrika
heykellerinden bagka ele alinan diger Onemli konu Cezanne’nin c¢aligmalaridir.
Cezanne’nin resimlerinin ¢oklu bakis acisiyla tek bir yiizeye aktarilmis olmasi, yani bir
yiizeyde derinlik duygusunu betimleme ¢abasi, donemin sanatgilarima kaynak

olusturmustur.

Resim 5 African Masks (Afrika Maskeleri), Bat1 Afrika ve Sahra Alt1 Afrikasi (Kaynak:
https://yenidenbaslasin.tumblr.com/post/97802091749/afrika-sanat%C4%B1-geleneksel-maskeler
erigim:28.01.2020)

Resim 6 Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire (Sainte-Victoire Dagr), 1902-04, tuval lizerine yagliboya,
73 x 91.9 cm, Philadelphia Sanat Miizesi (Kaynak https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-

history/later-europe-and-americas/modernity-ap/a/czanne-mont-sainte-victoire erigim:28.01.2020)

Ikinci boyuttan iigiincii boyuta, tek kagis noktali perspektif anlayisi yerine
olusturulan ton farkliliklar1 ile ulasilabilecegini ifade eden Paul Cezanne, dogayi

geometrik bigimler ile ifade etmenin yollarii aragtirmistir. Kendi resimleri


https://yenidenbaslasin.tumblr.com/post/97802091749/afrika-sanat%C4%B1-geleneksel-maskeler
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incelendiginde, kiibik, silindir ya da yuvarlak formlarin kullanimina rastlanilmayan
Cezanne, hacmin yapisini ararken yine de dogada her seyin kiibik, yuvarlak ve silindir
sekle doniistiigiinii belirtmis; gercek bigcimlerin ortadan kaldirilip, geometrik sekillere
doniistiigii bir soyutlama yontemini segerek, nesnelerin kavramini sorgulamistir.
Doganin, goriinen diinyadan 6te diisiiniilen bir doga haline getirilmesi gerekliligini ifade
etmis ve bu dogrultuda eserlerinde goriintiilerin taklidi terk edilmeye baslanmis, temsil
ikinci plana atilmistir. Calismalarinda birbiri iizerine binmis renk tabakalarinin yogunluk
ve hafiflik etkisini iiglincii boyut olarak yansitip, geleneksel renk kullanimina da karsi
cikmigtir. Hacmi yakalayabilmek adma gergeklestirdigi c¢aligmalarinda, duraganlik

sorunsalini irdeledigi anlasilmaktadir.

““1 Nisan 1904’te Emile Bernard’a yazilmis meshur mektuptan; L.Guerry gibi
biz de bu agiklamanin Cezanne’in “’yapici’” donemindeki teknigini, estetik
anlayigini, diislincesini ve Gardenne tablolarini yansittigini diisiinebiliriz.
Bundan baska sanat¢inin son yillarindaki sanatsal ve ruhsal durumunu da dile
getirmig Uinlii climle, sadece uzaysal yapi endisesine deginmektedir: “’Dogayi;
bir nesnenin, bir diizeyin her kenari, merkezi bir noktaya yonelircesine,
perspektif icerisine yerlestirilmis silindir, yuvarlak, koni, araciligiyle igleyin...”’
(““Correspondence’’, John Rewald, Paris 1937)"" (Brion, 1980, s. 72).

Sanatta nesne kullanim1 denildiginde ilk Kiibizm akimi akla gelse de, oncesinde
sanat¢1t Edgar Degas, iizerinde gercek bir tiitii, bale papuclari, sa¢ kurdelesi ve baginda at
kilindan yapilmis bir peruk bulunan, farkli malzemelerin bir arada kullanildig1 *‘On Dort
Yasindaki Kiiciik Balerin’® adli heykelini, 1879-1881 tarihinde yapmistir. Heykel,
izleyicinin o giine kadar sanatla ilgili tim yorumlamalarina meydan okuyacak nitelikte

ve donemin sanat standartlarinin ¢ok disindadir.

“‘Fransiz sanat¢1 Edgar Degas (1834-1917). Dansc1 figiirleriyle ilgi cekmistir ve

resimlerine bir 6n hazirlik olmasi i¢in heykel yapmistir. 1881°de altinci
Bagimsizlar Sergisine katildigt On Dort Yasindaki Kiigliik Dans¢1 adli bronz
heykel tipik bir balerin figiiriinii gosterir; eller arkada, kollar gergin ve bir ayak
ondedir, fakat en carpici tarafi gercek bir tiitii giymesidir. Aslinda 1880°deki
sergi i¢in diisiindtigii heykeli, Degas hazir olmadig diisiincesiyle sergilenmemis
ve i¢i bos bir camekan ile o yilki sergiye katilmistir. Heykelin ilk hali
balmumundan yapilmisti, korsaji ve teni renkliydi, gercek saglari, etegi ve
kurdeleleri vard1’’ (Baran, 2013, s. 77).
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Resim 7 Edgar Degas La Petite Danseuse de Quatorze Ans (14 Yasindaki Kiigiik Dansg1),
1881, (Cesitli renklerde patinelenmis bronz heykel, tiil tiitii, pembe saten sa¢ kurdelesi, ahsap
kaide), Musée d'Orsay, Paris (kaynak: https://m.musee-
orsay.fr/fr/oeuvres/commentaire_id/zoom/petite-danseuse-de-14-ans-171.html
erigsim:30.01.2020)

Sergilendigi donemde fazlaca dikkat ¢ekmesinin en biiyiik nedeni, 0 donemin
sanat eserlerinin bronz ya da mermerden yapilmasina karsin, bu heykelin malzemesinin
balmumundan tercih edilmesi ve tizerinde gergek kostiimlerin olmasidir. Heykel tizerinde
gerceklestirilen bu birlestirme, sonraki déonemlerde Kiibizm basta olmak {izere bir¢cok

akimi etkilemistir.


https://m.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/commentaire_id/zoom/petite-danseuse-de-14-ans-171.html
https://m.musee-orsay.fr/fr/oeuvres/commentaire_id/zoom/petite-danseuse-de-14-ans-171.html
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Modernizmle birlikte, George Braque ve Pablo Picasso’nun resim ¢alismalarina
cesitli malzeme ve nesneleri eklemesiyle resim yiizeyi boyut kazanmaya baglamis ve
ardindan gelen birgok sanat¢1 i¢in yeni bir bigim dili olan Kkolaj ve asamblaj tekniginde,
resim ve heykel iiretimi s6z konusu olmustur. Bu baglamda ozellikle Picasso’nun

asamblaj caligmalar1 dncii sayilmaktadir.

Kiibizm sonrast asamblaj tekniginin Fiitlirizm, Konstriikktivizm, Dada,
Siirrealizm, Pop Sanat, Video Art ve 1960 sonrasi bir¢ok avangart akimda da yaygin

olarak kullanimin stirdtirilmiistiir.
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2. BOLUM
MODERN CAGDA 1945 ONCESi HEYKELDE ASAMBLAJ TEKNIiGi
2.1. Modernizm ve Modern Sanat

“Kiiltiirel baglamda modernizm, 19. yiizyilda geleneksel anlamdaki edebi,
sanatsal, sosyal organizasyon ve giindelik yasamin gegerliligini yitirdigi fikriyle
ortaya c¢cikmustir. Sanat tarihi agisindan 6zel bir adlandirma olan modernist
hareketin 19. ylizyil ortasinda Fransa'da ortaya ¢iktigi kabul edilir... Temelde
dayandig: fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve giinliik
yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir kenara birakilip
yeni bir kiiltiir icat edilmesi gerektigidir. Modernizm ticaretten felsefeye her
seyin sorgulanmasiin gerekliligini savunur... Modernizm taninmis gelenekleri
kiran bir stil anlatmak i¢in kullanilmistir’” (Yiirtig, 2019).

Modernizm, Avrupa’da ilk olarak 17. yiizyilda ortaya ¢ikmissa da tam anlamiyla
sanata yansimast ancak 20. yiizyila gelindiginde miimkiin olmustur. Ronesans’in
degerlerini, savundugu disiincelerini bertaraf eden, birbirine zit goriislerle aym
ortamlarda bir¢ok sanat akimi giindeme gelmis ve sanayideki gelismeyle orantili birbirine
karigarak yeni “izmler’’ ortaya ¢ikarmigtir. ‘‘Bu donemde sanat yasami bir kaynagsma
icindedir. Cag degisiminin bunalimi i¢inde sanatcilar kendilerine bir ¢ikar yol artyorlar.
Birgok akim ortaya ¢ikiyor’ (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1991, s. 16). Modern dénemde
birbiri ardina gergeklesen her egilim ve akimla ilgili, aslinda farkli disiplinlerden de
yararlanildigi, giincel olan genel sanat anlayisina bir derece karsi ¢ikarak var oldugu
sOylenilebilir. Bu egilimler arasinda goriilen bigimsel tutarlik, stireklilik izlenimini
yansitmaktadir. Oysa modernizm sanatin safligi ile sanat tiiriiniin yalnizca kendinden
ibaret olmasini, farkli disiplinlerle iligkisinin olmamasi gerektigini ifade etmektedir. Bu
bir miiddet sonra sanatcilar arasinda kendini tekrar etme sorunsalini giindeme getiren bir

yargiy1 olusturmustur.

Geleneksellesmis sanati sert bir bigimde elestiren ve bu sanatin yeni endiistriyel
diinyaya ayak uyduramadigini dile getiren modernizm, geleneklerden siyrilmaya
baslayan kapitalizmin sanayi sonrasi yiikselisiyle hizl1 bir ivme kazanmistir. Oncesinde
modern toplum var olmus, ardindan modern toplum sanat ve sanat¢iy1 bigimlendirmistir.

Ayrica burada yeni endiistri diinyasin1 sekillendirecek, yeni sanat dillerinin ardi ardina
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var olusu da s6z konusudur. Boyle bir ortamda ¢ogu sanatgi, temeli geleneklerin reddi
olan modern sanatin 6zglir diislincesi igerisinde, 6zgiin olma adina farkli sanatsal tavrr,
teknik ve bigimlere yonelmistir. Bu yonelmenin nedenleri arasina, Sanayi Devrimi
sonrasi gelisen teknoloji ile malzeme ¢esitliligi ve bunlara ulasilabilirligin kolaylagmasi
da eklenmelidir. Heykel sanatinda, hem ekonomik agidan hem de zaman agisindan biiyiik
kayiplara neden olan mermer, bronz gibi geleneksel yontem ve malzemelerin kullanildigi
donemden sonra yasanan endiistriyel ve teknolojik gelismeler sanata; cam, celik,
aliminyum, polyester, plastik, fiberglas, poliliretan gibi ucuz malzeme cesitliligini
kazandirmis ve bu da sanata getirilen biiyiik bir yenilik olmustur. Modern sanat bu gibi
yeni malzemeler ile diisiinsel, bigimsel ve sanatsal anlamda yeni teknikler elde

edebilmistir.

Asamblaj tekniginin, modern sanatin Onemli tekniklerinden biri haline
gelebilmesi, sanatsal anlamda 1910’Iu yillarda ilk kez biresimsel (sentetik) kiibizm ile
Braque ve Picasso’nun uygulamaya basladigi, farkli amaglar igin iiretilmis, birbirine
yabanci nesnelerin sanata dahil edilmesiyle miimkiin olmustur. Bu modernizmin saf sanat
anlayisina karsi ¢ikan bir teknik olmasina ragmen, heykel sanatinda bu donemde
birbirinden farkli malzeme ve formlarin bir arada kullanimina siklikla rastlaniimaktadar.
Ancak kullanilan bu malzemelerin baslangigta sanat nesnesi olarak degil, farkli amag ve
kullanim gereksinimlerinden dolay1 iiretildigini belirtmek gerekir. Heykeltiraglar yeni
form arayislarinda, asamblaj gibi uygulan teknikler ile modernizmin saf sanat anlayisina
yani sanat dis1 seylerin sanattan kovulmasina bir kars1 durus sergileyebilmis, geleneksel

malzeme ve yontucu kimliklerinden siyrilabilmislerdir.

Sanatgilarda daha az detaya bagvurduklari bir soyutlamaya yonelis, bir form
kaygisinin olusmaya bagladigi donemde I. Diinya Savasi baslamistir. Bu yikici savas,
sanatcilarin modern bati uygarhi§inin direttigi yasam bi¢imi ve degerleri sorguladiklari
bir donem olmus, yasam ve sanat arasindaki bu kopusa tepkiler artmistir. Sanatin nitelik
ve niceliklerinin gelistigi bir donemde savasin baslamasi, toplumum psikolojisini
etkilemis ve bu etkiler sanata da yansimistir. Ekonominin aldigi darbe toplumu ve
sanatgilar1 derinden yaralamis, Savasin sonlarinda endiistriyel sorunlar ortaya ¢ikmistir.

Al. Diinya Savas1 sonrasinda ise insanlarda savasin vahsetini unutmak igin yeniden
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baslama arzusu olugmustur. Her iki savasinda ardindan daha yalniz daha siipheci bir
tutum sergileyen sanat¢i, modernist diisiince ve yaklasimlarini degistirmeye baslamistir.
Sanat araciligiyla diinyay1 degistirebilecegine, yasamla sanati bir araya getirebilecegine
inanmig, bigim kaygisindan siyrilmaya baslamistir. Bu arada Avrupa iilkelerinde
sanatgilar tizerinde olusan siyasal baskilar, yikici tutumlar birgogunun ABD’ye gog
etmesine neden olmustur. ABD’nin sanata ve sanatgiya sagladigi destek, birgok sanat
okulu ve galeriyi agmasi1 bu gociin 6nemli nedenlerindendir ve onu diinya sanatinda
onemli bir konuma yerlestirmistir. Artik yeni sanatin merkezi Amerika’dir. Bu gé¢men
sanatgilar nedeniyle 6ncesinde figiiratif eser verilen, kurumsal bir zemin olusturulmaya
calisilan Amerika’da 1945’lerden itibaren soyut ve disavurumcu akimlar etkili olmustur.
Tas yontma, kille bigimlendirme gibi teknikler disinda yeni teknikler deneyen sanatcgilar
kolayca ulasilabilen her tiirlii malzeme ile calismalar yapmaya baglamistir. Ote yanda,
toplumun ve onu olusturan bireylerin yasadigi ¢agda gereksinimleri siirekli degisime
ugramis, modernizm Oncesi sanatsal yapi, bu gibi gereksinimler neticesinde kendini
dontistirmek durumda kalmigtir. Gereksinimler karsilanirken de yine Onceki sanat

deneyimlerine basvurulmustur.

‘‘Boylece, her tarihsel ¢agda sanat, hem sanat olarak kalmis, hem de doniisiime
ugratmistir. Her seferinde yeni gereksinimleri karsilamaya yonelmis, ama bunu
yaparken de onceden biriken sanatsal deneyimlerden yola ¢ikmustir. Sanatin
ozelligi, i¢inde bulundugu bigimler, Obiir toplumsal bilin¢ bigimleriyle olan
iliskileri, zihinsel liretim sistemi i¢inde yeri, bunlar hep degismis, ama sanat hep
sanat olarak kalmistir; yeryiiziinde insanlar, toplum ve kiiltiir oldugu siirece de

hep sanat olarak kalacaktir’” (Kagan, 1993, s. 239).

Kisaca, 19. yiizyilda yasanan siyasi, ekonomik, teknolojik gelismeler, toplumun
ongordiigli yargilart degisiklige ugratip, 20. yiizyilin yeni sanat ortamimna zemin
hazirlamistir. Sanatcilarin, diinyayr gordiikleri gibi temsil etmeyi birakmalar1 da bu
degerler degisiminde etkili olmustur. Modernist sanat yenilik¢i bir bakis acisiyla
geleneksellesmis, klasik olan her seyi reddetmis, daima yeni ve farkli olanin arayisini
stirdiirmiisttir. 20.ylizyilla birlikte 6nemli olan ¢agin yakalanmasidir. Sanat bir amag
olmaktan ¢ikip ara¢ konumuna sahip olmus, yasam ile sanat arasina bir sinir ¢ekilebilmis,

sanat i¢in sanat slogani dile getirilmistir. Modern sanat, eskiden yeniye dogru yonelisinde,

geleneksel yapidan uzaklasarak akli, teknolojiyi ve bilimi dikkate alan ve onu
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tamamlayan toplumsal bir yap1 olarak tarihteki yerini almistir. Hayal giiciine ve soyut
diistinceye verdigi 6zgiirliik ile estetik anlayisin1 degistirmesi agisindan da 6nemli bir yere

sahiptir.

““Kisaca Modernizm doénemde ortaya ¢ikan modern sanat rasyonel aklin
olusturdugu iktidarlarin diinya toplumlarina yasattigi atilimlara ve acilara ortaklik
etmistir’” (Uca, 2017, s. 26). Sanat toplumun gesitli gereksinimlerini karsilayan bir rol
iistlenirken, sanatg¢r toplum igerisinde ortaklik ettigi bu degisimleri aktarmadaki
yetenegini kullanmustir. Sanat¢i, dogasi geregi bu degisimler igerisindeki duygularini
bicimlendirerek farkli sanatsal ifadelere ulasmistir. Modern donemde birbiri ardina var
olan her akim ve sanat¢isinda da bu bdyle devam etmistir. Bu devinim igerisinde
degisimleri aktaran sanat¢iyr tek bir akim igerisinde degerlendirmek de dogru
olmayacaktir. Sanatgr bir kuram igerisinde yer aldigi akimda, gerceklestirdigi
uygulamalar ile o kuramin sahip oldugu yargidan uzaklasmis, baska bir kuramda yeniden
kendini bulup yer edinmis olabilmektedir. Farkli arayislar icerisinde birbirinden farkli
sanatsal ifadelere ulasan sanat¢inin, kendini yenileyebilmek adina, farkinda olarak ya da
olmayarak, bir akimdan digerine ya da birkagma birlikte yonlenmesi bu nedenle
mimkiindiir. Bu baglamda modern dénemde birbiri ardina ger¢eklesen kuramlarda
asamblaj tekniginin varligini, kendini yenileyen toplumun degisen degerleri lizerine

gelistirerek silirdlirmesi kaginilmaz olmustur.
2.2. 1945 Oncesi Heykelde Asamblaj Teknigi
2.2.1 Kiibizm ve Asamblaj

Natiiralist sanat gelenegini yikarak yeni bir bi¢cim arayisinda olusan Kiibizm,
20.ylizyilin baglarinda Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Dogadaki her seyin geometrik bir
bicimde ifade edilebilecegi fikrinden yola ¢ikan Cezanne, dogal bi¢imleri oldugu gibi
go6ziin algiladigi bigimde degil, ylizey par¢alanmalarina sahipmiscesine disiiniip, tuval
tizerine aktarmistir. Dogada duyular ile kavranilmasi miimkiin olmayan 6ze ancak
geometrik bicimler ile ulagmanin miimkiin oldugunu dile getirmistir. Onun sanatin
kendilerine ¢ikis noktasi olarak goren kiibist sanatcilar nesnelerin kavramlarini, gergeklik

etkisi azalsa da doga ile nesne iligkisinin tamamen yitirilmemis olmasi sebebiyle
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yansitmaya devam etmislerdir. Goriinen nesnenin direkt tasvirini degil, nesnenin bir¢cok
acidan ele alinan parcalarimin bir araya getirilmesiyle olusan biitiinlii eserlerine
yansitmaya calismislardir. Yani nesnenin goriindiigli anki bi¢imini diglayarak, o nesne
icin gecerli bulunan degisik kdoseler, ylizeyler ve boliimlerin gergek¢i algilamadan
uzaklagarak mantik yoluyla geometrik formlar halinde, yeni bir biitiin teskil edecek
sekilde olusumunu saglamis ve bu sekilde eserler meydana getirmiglerdir. Boylece “*(...)
gercek bir maddeyi (tahta, mermer, gazete) taklit edilen kesilmis pargalarla, sanat¢inin
degerlendirdigi veya kesfettigi cizgiler ya da bigimler halinde olusturulan basit bir plastik
¢ozlime ulagirlar’’ (Passeron, 1990, s. 54). Doga big¢imlerinin oldugu gibi yansitilmasi
yerine onun plastik bir olgu olarak goriilmesi gerektigini 6ne siiren, nesneleri geometrik
formlara indirgeyerek, o ana kadar bilinen ve alisilagelmis kurallar1 degistiren, hacim

arayislarma sahip olan bir bi¢im diline sahiptirler.

Kiibizm’de renk oyunlar1 yerine nesnelerin geometrik yapist On plana
cikarilmigtir. Nesnelerin  boslukta kapladigi yeri belli etmek amaci ile bunlar
parcalanarak, gesitli cephelerden goriiniimleri ile birlikte tekrar ele alinmistir. Sanatcilar
caligmalarinda geleneksel perspektif kurallarini reddetmisler, iki boyutlu diizlem
tizerinde ii¢ boyut yanilsamasini yansitmak yerine, iki boyutlu diizlemin bir derinligi

olmadig goriisiinii vurgulamaya calismislardir.

Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ resmi bu anlamda ornek verilebilecek ilk
eserlerdendir ve Kiibizm seriiveninin baglangici olarak nitelendirilebilir. Resimde biitiin
pargalanmuis, parcalar farkli agilardan yorumlanip tekrar birlestirilmis, geometrik formlara

indirgenmis ve bu sekilde Kiibizm akimi i¢in 6nemli bir ayrintiya donistiirilmiistiir.

AN

Resim 8 Picasso, Las Chicas de Avignon (Avignonlu Kizlar), 1907, Tuval iizerine yaglh boya, 243.9 x

233.7 cm, Museum of Modern Art, New York, ABD. (Kaynak: https://www.pivada.com/pablo-picasso-

avignonlu-kizlar erisim:28.01.2020)


https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar
https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar
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Kiibizm analitik ve sentetik kiibizm olarak iki bolimde ele alinmaktadir.
Monokrom ylizeylerin desene neredeyse hakim oldugu bir tarza sahip olan, doga
bigimlerinin analizine dayanan analitik kiibizmde sanat¢ilar figiirii tamamen kaldirmak
yerine yeniden kurmay1 amag edinmislerdir. Giindelik hayatta karsilasilan nesneler resme
konu olmus, sanat disi seyler sanattan kovulmus ve sanat saflagtirilmistir. Sentetik
Kiibizm’de ise kolaj ve asamblajin dogusuna neden olacak, baska amaglar i¢in tretilmis
birbirine yabanci nesneler, yeni formlar yaratmak {izere bir araya getirilip,
sentezlenmistir. Giindelik hayatta kullanilan sanat dis1 nesnelerin kendisi sanat malzemesi
olmaya baslamis, sanatin islevi alabildigine farklilagmigtir. Kiibizm seriivenin
baslangicini olusturan bir diger resim ‘L’Estaque’da Evler’1908 ismi ile Georges
Braque’a aittir. Braque’ da 20.yiizy1l baslarinda geleneksel sanat malzemesi disinda
malzeme arayisina giren sanatcilar arasinda yerini almistir. Picasso gibi 1912 yilindan
itibaren asamblaj ¢aligmalarindan 6nce kolaj teknigini kullanmaya baslamis ve dncelikle
‘Papier Colle’ olarak adlandirdigi, kesik kagit parcalarini resim ylizeyine yapistirarak
meydana getirdigi kolaj caligmalarini olusturmugtur. “*(...) ahsap kaplama gibi goriinen
bir duvar kagidint Meyve Tabag1 ve Bardak (Fruit Dish and Glass, yine 1912) resmine
yapistirarak Picasso’nun izinden gitmistir’> (Hotge, 2018, s. 216). Resimlerine boyut
kazandirmak, ilging dokular olusturmak icin kum ve talasi boyayla karistirip tuval

yiizeyine uygulamis, resme elle dokunulurluk ve maddesel bir 6zellik kazandirmistir.

Resim 9 Georges Braque, Fruit Dish and Glass (Meyve Tabagi ve Bardak), 1912, (odun
komiirt, duvar kagidi, guaj, kagit, karton), Metropolitan Sanat Miizesi, ABD (Kaynak:
http://www.georgesbraque.net/fruit-dish-and-glass/ erisim:28.01.2020)
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1914 tarihli ‘kagit heykel konstriiksiyonu®’ Braque’ un calismalarini ii¢ boyutlu formlara
tasidigi eseridir ve bu baglamda Kiibizm’de yer alan 6nemli asamblaj 6rnekleri arasinda

yerini almistir.

Resim 10 George Braque, Paper Sculpture Construction (Kagit Heykel Konstriiksiyon), 1914 (Kaynak:
https://subscribe.ru/group/pole-chudes/5182152/ erisim:29.01.2020)

Picasso’da, benzer bicimde dnce tuval lizerinde ¢alismalar yapmistir. ‘Bambu Sandalyeli
Natiirmort” adl1 yagli boya resim ¢alismasinda, oval tuvalin {ist kisminda nesneleri kiibik
formda resmetmis, alt kisimda bulunan sandalyeyi ise gercek bir musamba yapistirarak
ifade etmistir. Tuvalin cevresini, bir halat ile ger¢eveleyerek resmi tamamlamistir. Iki
boyutlu tuval ylizeyini ii¢ boyutlu nesnelerle yansitmasi, sanat yapitin1 ger¢cek hayatin

formuna yaklastirma ¢abasinin sonucudur.

3 Konstriiksiyon: 1. Bir yapida tasiyici nitelikte olan ya da olmayan biitiin imalatlar. Bir insa etme eylemi
sonucunda ortaya cikan ve bir araya gelerek yapiyi olusturan dgeler biitiinii. 2. insa etme etkinligi, Yapim.
(Kaynak: S6zen,M./Tanvyeli,U. (2010). Sanat Kavram ve Terimleri S6zIigd, istanbul: Remzi Kitabevi).


https://subscribe.ru/group/pole-chudes/5182152/
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Resim 11 Pablo Picasso, Still Life With Bamboo Chair (Bambu Sandalyeli Natiirmort), 1912, kolaj,

Paris Ulusal Miize (Kaynak: http://www.sonrakolektif.com/2019/01/21/resim-yuzeyinin-sinirlarini-

zorlayan-uygulamalara-tarihsel-bir-bakis-manet-velasquez-ve-estetik-modernizm/ erisim:29.01.2020)

Tuval ylizeyinde doga ile ilgisini koparmis bigimlerle olusturulan bu kiibist
birlesimlerden sonra yaptigi ‘Gitar’ adli ¢aligma, Picasso’nun ilk asamblaj caligmasi
olarak tanimlanmistir. Calismasini ilk olarak 1912 yilinda karton, kagit ve tel ile
gerceklestirmis, 1914 yilinda heykelin kagit yapisin1 daha dayanikli olan metal formunda

yineleyerek tekrarlamistir.

“...Picasso resmin ayni zamanda resmedilmeyen de oldugunu ve heterojen
nesnelerin bir araya getirilmesinin (asamblaj) gercekligi ifade etmenin bir baska
yolunu olusturabilecegini ve tablonunkinden tamamen farkli yeni bir uzam
yaratabilecegini kesfeder. Bunu ortaya koyabilmek i¢in Sacdan Gitar o zamana
kadar kapali kaldigi tuvalden ¢ikar’’ (Cabanne P. , 1982, s. 58).

Eserde ii¢ boyutlu bir form olusturmak adina tel, metal, plaka gibi malzemeler
kullanilmistir. Kompozisyonu olusturmak i¢in tiim malzemeleri bir araya getirmis, onlari
gercek baglamindan ¢ikarmistir. Bu asamblaji, sanat tarihinde heykel sanati adina bir

kirilma meydana getirmistir.


http://www.sonrakolektif.com/2019/01/21/resim-yuzeyinin-sinirlarini-zorlayan-uygulamalara-tarihsel-bir-bakis-manet-velasquez-ve-estetik-modernizm/
http://www.sonrakolektif.com/2019/01/21/resim-yuzeyinin-sinirlarini-zorlayan-uygulamalara-tarihsel-bir-bakis-manet-velasquez-ve-estetik-modernizm/
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Resim 12 Pablo Picasso, Guitar (Gitar), 1912, (karton,kagit,tel), Museum of Modern Art New
York (Kaynak: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1088 erisim:26.04.2020)

‘‘Picasso’nun yaptig1 diger bir kiibist heykel ise 1914 tarihli Absent Kadehi adli
eserdir. Sanat taciri Daniel Kahnweiler ‘in siparisi lizerine sanatg1 bazilar1 ¢ok
renkli bazilarinin dokusu farkli olmak tizere heykelin alt1 tane kopyasini yapti.
Bronz malzemeli kadehin {izerinde gercek bir kagik yer almaktadir, delikli
kasigin iizerinde de bronzdan yapilmis bir kesme seker konulmustur. Picasso,
sisenin tek tarafini acik olarak sekillendirerek, kadehin i¢ hacmini goriiniir
kilmis, boylece kadehe saydamlik katmistir. Absent Kadehi, ilk defa sanat¢1 Jean
Dubuffet’nin (1901-1985) 1953 yilinda kullandig1 asambla;j terimine uygun bir
heykeldir. Dubuffet, bu terimi iizerinde ger¢ek nesnelerin veya maddelerin yer
aldig1 ii¢ boyutlu yapitlari tanimlamak i¢in kullanmistir>” (Erden, 2016, s. 170).

Resim 13 Pablo Picasso, Glass of Absinthe (Absinthe kadehi), 1914, Bronz heykel ile giimiis
kasik, 21.5 x 16.5 cm, Paris (Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81307
erisim:30.01.2020)



https://www.moma.org/collection/works/81307
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“Picasso 1912 yilinda tahta, karton, sac, ip gibi seylerden bircok asamblaj
gerceklestirecektir. Bunlar, madde ve uzam iginde, kiibist tablolarin bu uzantisinm
kusursuzca aydinlatacaklardir; nesneyi yepyeni bir goriinimde sunarken yeniden

olustururlar”’ (Cabanne P. , 1982, s. 86).

Heykel caligmalarma yeni malzemeler ekleyen Picasso, bir¢ok hurda
malzemeyle de asamblaj ¢alismalar1 yapmay slirdiirmiistiir. Caligmalarinda, hurdalikta
buldugu nesneleri asamblaj teknigi ile baskalastirip li¢ boyutlu formlar olusturmus,
malzeme ve teknik baglaminda heykelin ele alinisinda ciddi bir degisim yaratmistir. Bu
heykellerinde, farkli kullanimlara sahip olunsa da agiga ¢ikarilan ve doga ile baglarini
kesmeyen bir nesne kullanimi s6z konusudur. Nesneler hem kendi kimliklerini korurlar

hem de doniiserek bagka bir seye benzerler.

‘Babun ve Geng (Baboon and Young)’1951 adli ge¢ donem c¢aligmasinda
maymunun, biri diiz biri ters duran iki adet araba yiizlinii, bardak kulplar1 kulaklarini,
kulplart omuzlarini olusturmus olan biiyiik bir vazo gévdesini, araba yayr kuyrugunu
meydana getirmistir. Buluntu ve islevsel nesnelerin bir arada kullandigi bu asamblaj
caligmasini, yiiz bolgesindeki arabalar disaridan fark edilecek bigimde, bronz dokiim ile

kaplamaistir.

Resim 14 Pablo Picasso, Baboon and Young (Maymun ve Geng), 1951, Modern Sanat Miizesi, NewY ork
(Kaynak: https://frenchsculpture.org/en/sculpture/1454-baboon-and-young/ erisim:30.01.2020)
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““Picasso nesneleri birbirine doniistiirme oyununa 1930'larin ilk yillarinda
baslad1 ve bunu gliniimiize dek araliklarla siirdiirdii. Bir nesneyi alip bir canl
varliga ¢eviriyordu. Bir bisiklet selesiyle gidonlarin1 boga basina ¢evirmistir. Bir

oyuncak arabayr maymun yliziine, tahta parcalarini insan figiirlerine ¢evirmistir
vb.

Boga Basi'nda Picasso selenin ve gidonun bi¢imini hi¢ degistirmemistir. Bunlara
neredeyse elini bile siirmemistir. Yaptigt sey, bunlarin bir boga bas1 imgesini
olusturabilecegini gormek olmustur. Goriince de, onlar1 bir arada kullanmustir.
Bu olanag1 yakalamasi, bir tiir adlandirmadir. Picasso kendi kendisine "Bir boga
basi olsun bu," demis olabilir. Bu, Afrika biiyiisiine ¢ok yakin bir seydir’’
(Berger, 1999, s. 81).

Resim 15 Pablo Picasso, Head of a Bull (Boga Bas1), 1943, bisiklet sele ve gidon-bronz
dokiim, Musée Picasso, Paris (Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Pablo-Picasso-
Head-of-a-Bull-1943 fig3 329715355 erigim: 02.02.2020)

Birinci Diinya Savagi ile gelisimini tamamlayan Kiibizm’de, Picasso ve
Braque onciiliigiinde hazir ve atik nesne kullanimi ile Oonce resim nesneye doniigmiis,
sonra bu malzemelerle yapilan birlestirmeler (asamblaj) heykelin yapim gelenegine
biiyiik yenilik kazandirmig, Modernizm’in saf sanat anlayisin1 yikip, kendinden sonraki

sanat hareketleri i¢in de 6ncili olmustur.
2.2.2. Fiitiirizm (Gelecekgilik) ve Asamblaj

Bilim ve fizikten oldukca etkilenen Fiitlirizm, 19.yy Avrupa’sinda sanat
alaninda yasanan tiim gelismelere ve endiistrinin getirdigi yeniliklere sessiz ve ilgisiz

kaldiklarini diisiindiigii Italyan sanatcilarini orgiitlemek adina, italyan sair Filippo


https://www.researchgate.net/figure/Pablo-Picasso-Head-of-a-Bull-1943_fig3_329715355
https://www.researchgate.net/figure/Pablo-Picasso-Head-of-a-Bull-1943_fig3_329715355
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Tommaso Marinetti’nin ‘Fiitiirizm Manifestosuyla’ baslattigi (1909) sanat akimidir. Ona
gore ‘‘Makine, gelecege dair en 6nemli simgedir. Hizin iistiinliiglini fark etmek gerekir.
Bir yaris otomobili bir Yunan heykelinden daha giizeldir’’ (Kavrakoglu, 2014). Fiitlirizm
lizerine sanat ¢alismalariyla taninan kiirator ve sanat tarih¢isi ““ Enrico Crispolti’ye gore
Fiitlirizm, evrenin yeniden insasidir. Bu evren iginde nesnelerde olusum halindedir. Her
sey zaman ve hiza bagli olarak olusum, degisim ig¢indedir, duraganlik goriilmez’’
(Huntiirk, 2016, s. 235). Akim Italya’da Fiitiirizm olarak nitelendirilirken, benzer bir
yaklasimla Ingiltere’de Vortisizm, Almanya’da ise ‘Ders Blaue Reiter’ gruplar ile
iligkilendirilmistir. Yeni bir ¢ag ve sanat olusumunun baglayacagi izlenimde olan

sanatcilar, ortak bir diisiinceyi dile getirmisler, ¢agin getirdigi teknik ve bilim karsisinda

sanatin kayitsiz kalamayacagi goriisiiyle, birlikte hareket etme karar1 almiglardir.

Tek bakis noktasini yikan Kiibizmden sonra kendilerine 6zgii bir bi¢im dili
yaratan Fiitiirizm’de ilerleme, eserlerin yapisal anlamda bigimiyle degil konularina
ekledikleri endiistriyel, teknolojik, fiziksel ve kentsel temalarla miimkiin olmustur. Oysa
Kiibist sanatgilan ilgilendiren konu degil, bicim olmus ve sanat¢ilart yeni bi¢im dili
arayisinda bulunmuslardi. Fiitiiristler tek bir bakis agisiyla hareketi bir¢ok kez iist iiste
bindirerek, ayni figiiriin birden ¢ok hareketini ayn1 kareye sigdirmaya ¢alismislardir.
Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Filippo Tommaso Marinetti, Antonio Sant'Elia, Carlo
Carra, Bruno Munari, Benedetta Cappa, Luigi Russolo, Gino Severini gibi sanatgilar, yeni
sanat akiminin 6nemli temsilcileri arasinda gosterilmislerdir. Heykel calismalarinin
geneline bakildiginda, uzay-zaman kavraminin dondurulmus; hareket, dinamizm, hiz

kavramlarinin ise nesnelere islenmis duygusunu yansittigi goriiliir.

Teknik diinya ve onun getirdigi dinamizminde, donemin ressam ve fotograf
sanatgilarmin da yakalamaya calistigi hareket ve hiz duygusunu, makinelere olan
tutkularini, Kiibizm akimindan aldig1 bicim ayristirma yontemiyle ve asamblaj teknigini

olusturan cesitli malzeme kullanimiyla heykellerine tasiyan sanat¢i1 Boccioni’dir.

¢1912’de kaleme aldig “ ‘Fiitiirist Heykel Teknik Manifestosu’’nda antik Yunan
ve Roma gelenegine ve Ronesans sanatina bas kaldiran Boccioni, heykel
sanatinin yalnizca tas ve bronz gibi malzemelerle sinirli kalmasini elestirmis,
cam, ahsap, karton, demir, beton, at tliyii, deri, bez, ayna, elektrik, 1s1k gibi
Ogelerin yer alacagi zengin bir malzeme dagarcig1 6nermistir. Heykellere hareket
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kazandirmaktan da s6z eden Boccioni’nin bu manifestosunu, heykel sanatinin
gelecegine iligkin bir 6ngorii olarak okumak miimkiindiir’” (Antmen, 2013, s.
68).

Cagin ve bilimin getirdigi tim teknik ve yeniliklere uyulmasi gerektigi
kanistyla, ‘‘cagin duyarliligina yansitmak i¢in, bu giine kadar bir tablonun ya da bir
heykelin olusumunda etkin olan geleneksel deger ve yontemleri birakmak gerekti’’
(Savas, 1988, s. 170). Bu sebeple Fiitiirist sanat¢ilar geleneksel malzeme kullanimi ile
smirli kalmamig, Boccioni’nin yayimlanan ‘heykelde cam, ahsap, ¢imento, kumas,
elektrik lambasi gibi ¢esitli malzeme kullanimi’ n1 6neren, gelecekgi heykel bildirisi ile
eserlerinde, asamblaj teknigini kullanarak malzeme ¢esitliligini arttirmiglardir. Gegmiste
kullanilan temalar yerine makine ve yenilikler 6n planda tutulsa da Boccioni igin, endiistri
tiriinlerinin konu alinmasi yaninda insan figiirleri, evler ve at temalar1 hala eserlerinde yer
verdigi, stiregelen temalar olarak bulunmaya devam etmistir. Endiistri, ses ve giiriiltiyi,

bu temalarla harmanlamistir.

1915°te olusturdugu ‘Dynamism Of a Speeding Horse-House (Dort Nala At-
Evlerin Dinanizmi)’ adli gesitli malzemelerin bir arada kullanildigi boyali asamblaji,
fitiirist heykellerine 6rnek olarak gosterilir. Heykelde guaj boya, ahsap, karton gibi
malzemeler ile bakir ve demirden olusturulan bir iskelet {izerinde bi¢im olusturulmus,

atin hareket an1 betimlenirken, ev ile birlikte tek bir formda yansitilmustir.

Resim 16 Umberto Boccion, Dynamism of a Speeding Horse-Houses (Kosan Bir Atin Dinamizmi), 1914-
1915, (guaj, kagit kolaj, ahsap, karton, bakir ve boyali demir), Peggy Guggenheim Koleksiyonu,Venedik
(Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/580 erisim:02.02.2020)
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Sanatgilarinin manifestolarinda aktardigi, 20.yiizyilla baslayan yenigagin,
yeni bir sanat dili ile tanimlanmasi gerektigi ifadesi ile sanatta degiskenligi savunmalari,
ilerlemeye duyduklari ilgileri, Kiibizm akimindan ne denli etkilendiklerini gozler 6niine
sermektedir. Bi¢im ayristirma yonteminde esere Kiibik, geometrik bakis agisini yansitma
eylemini Fiitiiristler, hareketleri yansimalar seklinde betimleyerek vermislerdir. Ornegin
kosan bir atin bacaklari, kosarken alabilecegi her sekilde, acik koyu tonlamalar ile tek bir
bakis acisinda verilmeye ya da hareket ayni kareye sigdirilmaya ¢alisilmistir. ““Hareket
halindeki varliklarin gézde biraktiklart etki algilanincaya kadar hareket yeniden degisir
(...) Cok gabuk hareket eden bir insan veya cisim, ¢izgilerini hava i¢inde eritir. Bu ylizden
gbzlerimiz, onun yapisini fark etmez. Cok ¢abuk hareket eden cisim sanki parcalanmig
molekiiller halindedir. Bu bilimsel gercek Fiitiiristlerin sanat goriisii olmustur’” (Siizen,
2018). Boccioni’nin Kiibik bakis acisini yansittigi diger ¢alismasi sekil ve malzeme
zenginligiyle, Dortnala Dinamik Yapisi (Costruzione dinamica di un galoppo) 1914-15’
dir. Heykelde ahsap, kalay, bakir, karton gibi malzemeleri asamblaj tekniginde bir araya
getirmis, i¢ i¢e gegen, birbirini iten, zorlayan, asan, konik, i¢cblikey ya da tiggen benzeri
sekiller olusturmustur. Heykel incelendiginde, zeminden yukarida bir yarig varmig
izlenimini yaratmakta, farkli bakis agilarindan bakildiginda farkli yiizeyler

algilanabilmektedir.

Resim 17 Umberto Boccioni, Costruzione dinamica di un galoppo (Dortnala Dinamik Yapisi), 1914-15,

Collezione privata, Roma (Kaynak: http://appuntidistoriadellarte.blogspot.com/2012/08/maurizio-calvesi-

ha-ritrovato-un.html erisim:10.02.2020)



http://appuntidistoriadellarte.blogspot.com/2012/08/maurizio-calvesi-ha-ritrovato-un.html
http://appuntidistoriadellarte.blogspot.com/2012/08/maurizio-calvesi-ha-ritrovato-un.html
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Birbiri ardina gergeklesen akimlarda tek bir akima bagli hareket etmeyen
sanatgilar, goriislerine yakin  bulduklar1 bir baska akimda c¢alismalarini
stirdiirebilmekteydi. Bu baglamda asamblaj teknigi, etkilendikleri Kiibizm akimini
izlenimleyen Fiitiirist sanatgilar igin de, yenigagin getirdigi yeni bir teknik olarak kabul
gormiistiir. 20.ylizyilin basinda ortaya ¢ikan diger tiim akimlar gibi kisa omiirlii olan
Fiitlirizm 1914°te etkisini yitirmeye baslamis, ardindan Konstriiktivizm (Yapisalcilik),
Siirrealizm, Dada gibi akimlar {izerinde etkisini biiyiilk oranda siirdiirmeye devam

etmistir.
2.2.3. Soyut Sanat
Konstriiktivizm ve Asamblaj

Soyutlama, aklin eleme yetisiyle Kiibizmde ilk var olmus, nesnenin anlamini
kuvvetlendirmek adina yapilan sadelestirilmelerle, nesnenin gergeklik etkisinin yok
olmaya baslandig1 gozlemlenmistir. Malevi¢ ve Mondrain’le de soyutlama, bir yok etme
eylemine doniismiistiir. Kiibizm ve Fiitlirizm’de oldugu gibi soyutlama eylemi yani
goriiniir gerceklikten uzaklagma cabalar1 soyut sanata kadar var olan bir anlayistir. Ancak
bu gabalar nesnenin varligini her zaman korumustur. Ancak 20.yiizyilda soyut sanat ile
sanatcinin i¢ diinyasimni dile getiren sanatgilar, soyutlama eyleminden &te soyutun
arayisina girebilmiglerdir. ‘‘Empresyonistler, duyular diinyasini yansitmislardi, Kiibistler
nesnelerin kavramlarini; simdi nesne kavrami da eleniyor ve salt kavram-ressamligi
olarak nesnesiz, soyut sanat ortaya ¢ikiyor’* (Ipsiroglu ve ipsiroglu, 1991, s. 47). Soyuta
olan egilimin goriilmeye baslanmasmin en 6nemli nedeni ise fotograf ve fotograf
makinesinin icadi olmustur. Bu icat ile resmin yansittig1 bircok konu yansita bilinir
olmus, gercegi yansitma konusunda resim ve heykelin yerine tercih edilir hale gelmistir.
Modern sanatta 1910-1920 tarihleri arasinda Fransa, Almanya, Avusturya, Hollanda,
Rusya’da kullanilan soyut iislup ile de gercekligi temsil etmenin reddi s6z konusu

olmustur.

“‘Sanattaki bicim elemanlarimin  belli sayr ve Ol¢li  kanunlar ile
aciklanabilecegini Yunanlilar hatta belki onlardan 6nce Misirlilar bile biliyordu
ve Eflatun doganin dogrudan dogruya taklidinden ¢ok, bu gibi kurallara dayanan
bir sanat1 daha uygun buluyordu. Sanat tarihinin bir¢ok déneminde sanatcilar
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aynen gosterme gercekliligini bir yana birakmislardir, bunu belki diinya ile ¢ok
fazla i¢ i¢ce olduklarint sandiklar1 i¢in (Yeni Tas devri veya Viking devrinde
olabilecegi gibi) veya belki de Tanri’nin yarattiklarinm taklit etmekle ona karsi
saygisizlik yapacaklarimi sandiklarindan (islam ve Arap uygarliklarinda oldugu
gibi) istememislerdir. Ancak modern devirde apayr1 ve basli basina bir iislup
olarak benzetmeye dayanmayan bir sanat tipi ortaya cikti ve diger cagdas
isluplarla miicadele edebildi (realizm, empresyonizm, ekspresyonizm,
stirrealizm...) Bu yeni akim genel olarak ‘‘soyut’’ sanat diye taninir, bununla
tabiattan ¢ikmis veya ondan ayrilmis bir sanat, somut parcalardan saf ve gerekli
bi¢imlerin soyutlastirildigi bir sanat anlasilir’” (Read, 2017, s. 148).

Goriildiigii gibi, soyut sanat ile somut pargalar soyutlastirilmig, nesne kavrami ise
tamamen ortadan kaldirilmistir. Soyut sanatin ilk 6rneklerini Wassily Kandinsky, Piet
Mondrian, Kasimir Malevich soyut olarak nitelendirilebilecek c¢alismalar1 ile
olusturmuslardir. Kandinsky’e gore soyut sanat, sanat¢inin i¢ diinyasini yansitmasi, renk
ve cizgi gibi 6geleri, sanat yoluyla dziimseyip big¢imlendirmesidir. insan1 var eden
duygulardan armip 6zgiirliie kavusmak ve bunun sonucu renk ve bi¢imin sanatta
yeniden yorumlanmasi esastir. Mondrian igin soyut sanat, bireysel degil evrensel bir
bicim dilidir. A¢ik ve sadedir. Bireysel olarak algilanan bi¢im ve renk tekrari, yeni
soyutlanmis bir bi¢im dili olarak sunulmalidir. Diisiincede doga yok edilmeli, hacme
bagli kalinmamali soyutlayici degil, esitligin soyut denge ve uyumu kKurulmalidir. Onun
eserlerinde bu dengeyi ¢izgi ve renk kullaniminda yavas yavas ¢izgiyi de yok etmeye
calismasiyla birlikte sadece renk kullanimiyla, simetri ve esitlik kavramlarindan
kacinarak yeni bi¢cim olusturma cabasiyla gorebiliriz. Malevig’e gore ise, sanat gecmisle
tiim baglarin1 koparmis olarak sifirdan baglamali, eskinin tiim izleri, gelenekleri yikilmali,
nesneler ve doga tamamen yok olmalidir. Malevi¢’ in sifir bicim olarak tanimladigi
eserleri bu goriisii sergilemektedir. Nesneler ve onlarin uyandirabilecegi tiim duygular

sifirlanmis, renkten uzaklasilmistir.
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Resim 18 Wassily Kandinsky, Improvisation 3(Dogaglama 3), 1909, Tuval {izerine yagliboya, 77,5 x
100,0 cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Miinih (Kaynak: http://paftamag.com/soyut-sanatin-

radikal-lideri-wassily-kandinsky-ve-fovizm/ erigim:03.02.2020)

Resim 19 Kazimir Malevich, Black Square (Siyah Kare), 1915, tuval {izerine yagliboya, 80 cm x 80 cm,
Rus Devlet Miizesi, St.Petersburg (Kaynak: https://www.wannart.com/avangart-suprematist-sanatci-
kazimir-malevich/ erisim:03.02.2020)

‘‘Barr’a gore soyut sanat, biri Kazimir Malevig’e, digeri Wassily Kandinsky’ye
dayandirilabilecek iki koldan gelismis;birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir
egilim, digerinde i¢ glidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir
basmustir. Birini belli ilkelere bagl ve rasyonel, digerini mistik yonelislere acik,
dogaclamaci, ve irrasyonel olarak degerlendiren Barr, bu ayrimlardan yola
cikarak soyut sanati ‘Klasik¢i’ ve ‘Romantik olmak iizere iki farkli egilim
iizerine temellendirmistir. Bu aymrim tzerinden bakildiginda soyut sanatin
yapisal/geometrik kanadinda Cezanne-Kiibizm-Malevig-Mondrian arasinda;
daha organik bicimlerin egemen oldugu disavurumcu/geometrik olmayan
kanadinda Gauguin — Matisse - Kandinsky arasinda kopriiler kurulabilir’’
(Antmen, 2013, s. 80).

Her biri soyutlama sanatinin Onciisii olan bu sanatgilar, dogaya baghiligin,

maddesel varligin yok edilmesi ile sanat¢inin 6zgiirliigiine kavusabilecegini, soyutlama


http://paftamag.com/soyut-sanatin-radikal-lideri-wassily-kandinsky-ve-fovizm/
http://paftamag.com/soyut-sanatin-radikal-lideri-wassily-kandinsky-ve-fovizm/
https://www.wannart.com/avangart-suprematist-sanatci-kazimir-malevich/
https://www.wannart.com/avangart-suprematist-sanatci-kazimir-malevich/
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eylemine baglamislardir. Bundan sonra sanatin islevi yeniden sorgulanmaya baglanmastir.
Sanatin toplumsal olan islevi, doga ve insan arasina giren endiistrinin yeniden

tasarlanmasi ve sanatin yasama karigmasi olmustur.

Soyutlama eylemi heykelde yeni bir bigimsel dil arayisi sonucu ozellikle
Rusya’da Konstriiktivist ¢aligmalarda kendini gostermistir. Malevig ve Tatlin
onderligindeki sanat¢ilar Rus Konstriiktivistleri olarak adlandirilmislardir. Sanatin taklit
etmesi degil gergcegi yansitmasina calisilmis, gelenekselden uzaklagma cabalar1 dikkat
¢cekmistir. Malzemenin taklidi yerine aslini, mekanin da bizzat kendisini kullanmislardir.
Geometrik bigimler, endiistriyel malzemeler ve mimari unsurlar bir araya getirilerek,
Konstriiktivizm akiminin birer 6gesi haline doniistiiriilmiislerdir. Endiistriyellesmeye
bagli olarak seri liretim ya da yararli yapilar insa etmek sanati1 teknolojiyle birlestirmis,
yalin, pratik, ekonomik ve siislemeden uzak eserler iiretilmeye baslanmistir. 1915°te
Konstriiktivizm tabiat ile bagintili her tiirlii bigimi reddetmis, sanatgilar1 tiimiiyle soyut
bir anlayis sergilemis ve temsili olmayan geometrik bigimler ¢alismiglardir. ‘‘Uluslararasi
bir akim olarak Konstriiktivizm, sanatin simirlart igerisinde kalan bir gelismeydi.
Konstriiktivizm, genellikle yalin geometrik bicimler ve endiistriyel malzemeden
yararlanan heykelciligin bir kolu sayilir...1920’de ve 30’larda yayilmistir’” (Lynton,
1991, s. 112).

Kiibizmden sonra asamblajimn yeni bir teknik olarak yeni malzemelerle ilerlemesi
Konstriiktivizm ile miimkiin olmustur. VIadimir Tatlin, Aleksandr Rodchenko, Gabo,
Pevsner, Moholy-Nagy, Lissitzky gibi sanatgilar konstriiktivist ¢alismalarinda, insanlarin
dikkatini burjuvaya hizmet etmeyen yeni bir sanata ¢ekmek igin tag, metal, ahsap gibi
geleneksel heykel teknikleri yerine endiistriyel malzeme kullanimina yonelmisler, bu ve
cesitli atik malzemelerle asamblaj tekniginde tasarimlar olusturmuslardir. Olusturduklari
eserler, islevsel nesnelere bir alt yapi niteligindedir. Bu sebeple sanat¢ilarinin gogu

‘toplum i¢in sanat’ goriisiiyle calismalar yapmislardir.

Endiistriyel malzemelerin kullanildigi, yeni makine c¢agindan ilham alan
Konstriiktivizm, asamblaj gibi ¢agdas teknikler ile kompozisyonlarini olusturmayi tercih

etmistir. Islevsellige Snem veren, soyut, geometrik ve malzemenin olanaklarin1 gdzeten
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bir anlayisla iiretilen tiim ¢alismalarda asamblaj tekniginin etkileri, 6zellikle Tatlin’in
eserlerinde  goriilmektedir. Bu eserler sadece bir duvar siislemesi olarak
nitelendirilmezler. Tatlin, kiitlesel form anlayis1 ve geleneksel konular disinda gesitli
malzemeler ile heykeli yeni bir forma, ¢agdas bir dile kavusturmak i¢in galismistir. ““(...)
Tatlin’in atik malzemelerle gerceklestirdigi konstriiktif yapitlarinin en énemli 6zelligi,
heykel sanatinin kiitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi gergek mekanda, gergek
malzemeyle bas basa birakmasidir”” (Antmen, 2013, s. 106).

Tatlin’in  1914-1915 wyilinda gerceklestirdigi ‘Kose Rolyefleri” adli soyut
caligmalari, Picasso ve Braque’un asamblajlarini animsatmaktadir. Bu ii¢ boyutlu
calismalarda Tatlin, hicbir islevselligi olmayan metal, tel, agag, karton, cam, tutkal gibi
cesitli malzemeleri birlikte kullanmuistir. Tiim bu sectigi malzemeler hicbir seyi temsil
etmeyen, ¢izgisel karakterleri ya da hacmi degil zaman1 vurgulayan, boslukta asili duran
malzemelerdir. Dordiinci boyut olarak konstriiksiyonlarina zaman kavramini da

eklemistir.

Resim 20 Vladimir Tatlin, Kose Rolyefi, 1915, (demir, ¢inko, aliiminyum), 78 x 152 x 76cm,Annely
Juda Fine Art, Londra (Kaynak: http://jeff-carter.net/html/wp-content/uploads/2015/10/Tatlin_Counter-
Corner-Relief-1915.jpg erisim:05.02.2020)



http://jeff-carter.net/html/wp-content/uploads/2015/10/Tatlin_Counter-Corner-Relief-1915.jpg
http://jeff-carter.net/html/wp-content/uploads/2015/10/Tatlin_Counter-Corner-Relief-1915.jpg
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“Tatlin’in kendi yaptig1 ilk kabartmalar degisik malzemelerin bir araya
getirilmesiyle gergeklestirilmisti. Bunlar cansiz doga yapitlarin1 andirtyorlardi.
1915 yilma vardiginda Tatlin, bazilar1 odalarin kdselerine, duvarlara ya da
tavana asilan ve genel olarak boslukta sallanir duygusu veren tiimiiyle soyut,
metal heykeller yapiyordu. Bunlarin bigimleri Biresimsel Kiibizmi ¢agristirtyor,
fakat ne cansiz doga motiflerinin ne de tanimlamaya yonelik bir amacin izlerini
tasiyordu  (...) Tatlin kullandigi malzemenin ve bir siireg¢ olarak
Konstriiktivizmin gercekligine 6nem vermisti. Algak kabartmalarin resimsel
niteliginden ¢ergevesiz yliksek kabartmalara, daha sonra varligin1 boslukta
duyuran ve metal levha, ¢ubuk ve tel gibi malzemeyle yapilan Karsit
Kabartmalar’a (Counter Relief) gegmisti’” (Lynton, 1991, s. 104-105).

Konstriiktivist sanatgt Naum Gabo ise basit, saf, geometrik olarak tanimlanan ilk
konstriiksiyonlarmi 1915 yilinda gergeklestirmistir. “(...) lastik maddelere, naylona,
cama, celige ve aliiminyuma bagvurur. Kullanilan malzemeyle geometrik sekillerin
diizenlenisi, endistriyle de iliski i¢inde olduklarini gosterir (...) 1518 rolii fazladir.
Malzemelerin mekanik kalitesiyle lirik giizelligin birlestigi bu tasarilar, evrenin ve onu
yaratan giiclerin bir 6rnegi gibidirler. Bir gergeklik de olustururlar’” (Yilmaz N. , 2010).
Seliiloz asetat karisimi malzeme ile ahsap ve tel ile hazirladigi '"Bosluktaki Insaat'
anlamima gelen asamblaj calismasi, yeni teknolojik diinyanin makine bi¢imindeki
tasarimlarina bir gondermede bulunmaktadir. Bu ¢alismasinin zemin {izerinde ya da asili
bicimde birden fazla versiyonunu da gerceklestirmis, ¢alistig1 naylon ipleri hazirladig

diizlem iizerine sararak yeni {i¢ boyutlu formlar olusturmustur.

Resim 21: Naum Gabo, Construction in Space(Bosluktaki Insaat), 1937 — 1939, Tate

(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/gabo-construction-in-space-crystal-t06978
erigsim:23.04.2020)
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2.2.4. Dadaizm ve Asamblaj

Dadaizm’e kadar tiim akimlar endiistri ¢ag1 sanatlari olarak ele alinmis, birbirinden
farkli olsalar da ortak bir sanatsal tavirla, geleneksel estetik anlayisa karsit bir tavir
sergilemislerdir. Sanat ise giinlik hayatin igerisine karismis, yalnizca toplumun {ist
kesiminin degil, tiim halkin pargasi olmustur. Buraya kadar akimlar, kuramlarini
olusturup ilk kez toplumla paylastiklarinda bunu benimsetmek, toplumu yeniden
degistirip, diizenlemek amaci tasimislar, 0 ana kadar var olani elestirmemis, empoze
edilmek istenileni aktarmislardir. Ancak Dada, ge¢mis tiim sanat akimlarinin olusturdugu
kurallar1 hige sayip, alaya almistir. Yeni bir sey dayatmak yerine, insani diisiinmeye ve
sorgulamaya yonlendirmis, anarsist yapisi sebebiyle yeni bir diizen getirip onun tanitimi
yapmak ya da benimsetmek amaci tasimamistir. Toplumun sanat anlayigini sert bigimde
elestirmis ve onu tiim degerlere kars1 isyan etmeye kiskirtmistir. Bu sebeple Dada, sanatta
teknik ve konu bakimindan bir¢ok yeniligin 6nciisii olurken, eskiyi tamamen ortadan

kaldirip yeni bir diizen yaratma ¢abasi sarf etmeyi stirdiirmiistiir.

Higbir seyin saglam ve siirekli olduguna inanmayan, kuralsizligi kural olarak
benimseyen bir felsefi yapidan etkilenen Dadaizm 1916°da 1.Diinya Savasi doneminde
Isvigre’de ortaya c¢ikmis, sonrasinda Almanya’ya yayilmistir. Savas ile bas gdsteren
karigiklik ve karamsarlik, toplumun inanglarinin sarsilmasina, deger yargilarinin alt {ist
olmasia sebep olmus; derin bir umutsuzluga kapilan, her seyi kuskuyla karsilayan
insanlar1 toplumda ve sanatta alisilmig her seyi inkar etmeye ve yikmaya yoneltmistir.
Savas sonrasi ise bir protesto sanatina doniismiistiir. Dadaistler, akilc1 diisiinceye, akilci
olan her seye de karsidir cilinkii insan akli sadece savasi ¢ikarmaya yaramistir, savasi

bitirmek icin yetersizdir. Dadaistlere gore bu akil yetersiz bir akildir.

‘“‘Dadaisme; diinyanin, insanlarin yikilisindan umutsuzluga diismiis, hi¢bir seyin
saglam ve siirekli olduguna inanmayan kimselerin ruhsal durumunun
sonucuydu. Tristan Tzara iki hecesinin anlamsizlig1 yiiziinden dostlarini
costuran bu kelimeyi (Dada), 1916 yilinda Ziirih’de bir kahvede ortaya
koymustu. Dadacilar savagin ardindan gelen boguntu ve dengesizligi derinden
derine duymuslar, ortaya attiklart akimi yasamak i¢in yeni bir formiil aramaga
yonelmislerdi. Yalniz eserleri degil, hayatlar1 da Dada’ydi onlarin. Yani
hayatlar1, sanata karsi oldugu gibi topluma ve ahlaka kars1 da siirekli bir
baskaldiristi (...) Bu akim 06zii geregince, ortak estetik nitelemelerin digina
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cikiyordu. Ciinkii Dadacilar diinyasal seylerin bosunaligini derinden derine
duyuyorlardi. Hayatin sinirlayislarin asabilmek icin, hangi diizenle ilgili olursa
olsun, biitiin geleneksel buyruklar1 ¢ignemek istiyorlardi’’ (Hilav, Ertem ve
Kutlar, 1962, s. 60-61).

Dadaizm ayni zamanda felsefi ve edebi bir akimdir. Bu akimin 6nemli sanatgilari
arasinda Marcel Duchamp, Raoul Hausmann, Andre Breton, Kurt Schwitters, Hugo Ball,
Hans Arp, Hannah Hoch, Johannes Baader, George Grosz, John Heartfield, Man Ray,
Beatrice Wood, Hans Richter, Max Ernst ve Franz Picabia gibi sanat¢ilar gosterilmistir.
Bu sanatgilar sanati politikaya hizmet eden bir araci olarak gordiiklerinden, sanata ve her
seye karsi ¢ikmiglardir. Savaslara, kapitalizme, insani degerlere tepki vermek icin en
sacma ifade bicimlerini segen, 1.Diinya Savasi’ni burjuvazimin bir sonucu olarak géren

Dadacilar, sanati ele alislarinda anarsist ve elestirel bir yaklasim sergilemistir.

Burjuvazinin gérmeye alisik oldugu essiz sanat eserlerini degersiz malzemelerle
onlara sunmak ve sasirtmak i¢in; atik nesnelerle olusturduklari asamblaj ¢alismalariyla
essiz bagyapitlar1 da degersizlestirip, sanatin anlamini izleyiciye sorgulatmislardir. Dada
manifestolar1 da bunu desteklemis geleneksel sanat anlayisina savas agip, halki kigkirtan

bir tavir sergilemistir.

‘‘Dada sanatgilari, sanatsal beceriye iliskin geleneksel fikirlere giiclii bir sekilde
meydan okudular. Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu
diisiiniilen kutsallig1 kiiclimsediler. Dadaistler, estetik olmayan mantik disi,
kendisini yanlislayan ve ¢Op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak
tanimlayabilirlerdi’” (Farthing, 2012, s. 410).

Marcel Duchamp, kullandig1 hazir nesneler ile bat1 sanatinin estetik anlayigini
sorgulamis, bu sorgulama sonucunda da yeni bir sanat dilinin temelini atmistir. 1917
yilinda Anti-sanat* terimini ilk dile getiren Duchamp, hazir nesne olan bir pisuari Richard
Mutt adiyla imzalayip New York’ta Grand Central Gallery’de agilan bir sergiye yollamig

ve o dénem bir sansasyona neden olmus, burjuva estetik degerlerini yapitindan atmaya

4 Anti-Sanat: “(...) sanatsal kariyer fikrine sanatcinin kiiltiirel ya da doga ayricaliklarina (beceri, deha)
saldiran, sanat ¢alismalarinin olusmasinda kullanilan teknik ve harcanan ¢abanin degerini kiicimseyen,
hatta sanat calismasi kavramini bile reddeden bu anti-sanat goértsudir. Bu goris yaygin bir yaraticiligin,
herkeste var oldugunu ileri sirer (..)”"(Kaynak: Passeron,R. (1990). Surrealizm Sanat Ansiklopedisi,
istanbul: Remzi Kitabevi).
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caligmistir. Siradan bir nesne olan pisuvar, rastgele secilmis bir {irlindiir. Tek farklilig

Duchamp’in ona yiikledigi yeni konumu ve bu konumun getirdigi anlam degisikligidir.

Resim 22 Marcel Duchamp-Pisuvar,1917 (Kaynak: https://www.nkfu.com/marcel-duchamp-kimdir-

marcel-duchamp-sanati-hakkinda-bilgi/ erisim:07.02.2020)

“‘Bu tiir nesnelere iki agidan bakilabilir mi, ayn1 anda hem giindelik iirtinler hem
de sik birer sanat eseri olarak goriilebilirler mi? Iste Duchamp bizim onun hazir-
nesnelerini tam da bu sekilde gérmemizi istiyordu. Hazir nesnelerin ¢ifte kimligi
vardir. Hazir nesneler Duchamp’in ruhunun yaratici edinimi sonucu ylice sanat
saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel iirlinlerdir. Ama gilindelik
hayattaki islevlerini korumakta, yaratici bir goziin bakisiyla ya da zihinde hazir
nesneye dontigmektedirler. Kisacasi bir yandan eylemsiz nesne olarak kalirken
bir yandan da estetik ozmosa sahiptirler. Olabildigince belirsiz, bir o kadar da
tuhaftirlar; yani sanat olan sey ile olmayan arasindaki farki, cogunlukla modern
yaraticiligin 6zii olarak goriilen farksizlastirma edimiyle bulaniklastirirlar.
Erisildikge erisilmez bir belirsizlik olan hazir-nesne estetik ideallestirmeyi
engeller’” (Kuspit D. , 2010, s. 38).

Kiibizm’de hazir nesne sanatsal amagla kullanilirken, Duchamp eserlerinde hazir
nesneyi geleneksellesen sanat iiretimlerini kiiclimsemek, sanat eserinin sergiledigi
ulagilamaz etiketini reddetmek ve eser olusumunda diisiincenin 6nemine vurgu yapmak
i¢in kullanmustir. <‘Daha genel olarak ‘‘sanatsal’’ igin reddi, giderek genisleyen kamunun
estetik taleplerini karsilamak amaciyla piyasa ve koleksiyoncular i¢in {iretmeyi
reddetmek demektir. Onlarin degerlendirme kistaslarina, ’nitelik’> ve ‘‘nicelik’

taleplerine teslim olmayi reddetmek demektir’’ (Lazarato, 2017, s. 21).


https://www.nkfu.com/marcel-duchamp-kimdir-marcel-duchamp-sanati-hakkinda-bilgi/
https://www.nkfu.com/marcel-duchamp-kimdir-marcel-duchamp-sanati-hakkinda-bilgi/
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Endiistriyel olarak iiretilmis islevsel olan hazir nesneler, pisuvar 6rneginde
oldugu gibi kendi islevlerinden uzaklastirilarak ve tamamen kimliksizlestirilerek birer
sanat nesnesine donistiiriilmiislerdir. ‘‘Duchamp hazir-yapit’la retinasal ve el isciligine
dayali sanat1 elestirir. Sanat¢1 bir imalat¢1 degil, bir eylemcidir onun i¢in. Hazir-yapit
giizel, ¢irkin, hos, ilging degil, nétr olmalidir (...) Sanatc1 tiim nesnelere esit uzakliktadir.

Hig biri digerinden {istiin, ¢irkin ya da anlamsiz degildir "’ (Cakir, 2015, s. 399-400).

Iki boyutlu eserler i¢in, ‘‘(...) "Hazir-nesneler Hakkinda" adli konusmasinda
(...) "sonug olarak, tipki sanat¢inin kullandig1 boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi,
diinyadaki biitiin tuvallerin de hazir-nesne destekli oldugunu ve hepsinin birer asamblaj
oldugunu soylemek gerekir’’ (...)" (Danto, 2014, s. 140), diyen Duchamp’1n, eserlerinde
asamblaj tekniginden faydalandigi gibi; Man Ray, Hans Arp, Max Ernst, Raoul
Hausmann, vb. diger Dadaist sanatcilar da bu ifade teknigini ¢ok¢a kullanmislardir. **
Kolaj ve asemblaj gibi tekniklere agirlik veren, ifadede rastlantisalligt son derece
Oonemseyen, Batili olmayan kiltiirlerin ‘primitif’ ifadelerine ilgi duyan Dadacilarin en
biiyiik 6zelligi, sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 yok etme arzusu ve bununla baglantili

olarak gelisen sanat karsit1 tavirdir”” (Antmen, 2013, s. 124).

Hazir nesnenin formunu bazen biraz degistirip bazen de hi¢ degistirmeden bir
kagini bir araya getirip, Kiibizmin getirdigi eserde nesne kullanimi ¢ok ileri bir seviyeye
tastyan Dadaizm kendisini, “‘(...)“birlestirme” (Assemblage) diinyasinda; kutular,
nesneler, ¢esitli malzemeler ortasinda, gilinliik yasamin sanatla birlestigi noktada

bulmustur’’ (Bozkurt, 1995, s. 64).

Duchamp’m elis¢iligine dayali sanati ve sanat yapitini elestiren, hazir nesne
Kullanimiyla olusturdugu ilk eseri 1913 tarihli ‘Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel)’ adli
asamblajidir. Bu asamblaji ile sanatsal yetenegin karsit goriisii olan bir yaratici siirece
girmistir. Eserde kullandigi nesneler bir tabure ve bir bisiklet tekerlegidir. Bisiklet
tekerini tahta bir tabureye, bisiklet catali ilavesiyle monte etmis, geleneksel heykel ve
kaide fikrini de yok etmistir. ‘‘Duchamp, nesneleri sanatin hiyerarsisinden azat ederken,

ayni zamanda onlar1 ironik bir sekilde yeniden estetize eder. (...) gercek nesnelerin
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yontulmus formlarin yerine ge¢en bu kullanimi, gelenege kesinlikle topyekiin bir meydan
okumay1 temsil eder’” (Hopkins, 2006, s. 122).

Resim 23 Marcel Duchamp, Bicycle Wheel (Bisiklet Tekerligi), 1913, ready-made, Israel Museum.
(Kaynak: https://anetteinselberg.com/2018/06/26/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/
erisim:09.02.2020)

“‘Giindelik nesneleri sanatta kullanan ilk kisi Duchamp degildi: Kolajlarinda
kiibistlerde ayni1 seyi yapti ama esyalar1 temsili ya da estetik degerlerinden otiirii
sectiler. Asli bir anlami ya da giizelligi olmayan seri iiretim iki nesneyi segmekle
Duchamp, sanatin tanimlanma sekline meydan okudu ve zanaat ile gorsel
¢ekiciligin ilgisiz oldugunu ilan etti. Onemli olan sanat¢mnin siradan bir seyi
se¢mesi, yararli anlamindan tamamen soymasi ve bir ad vererek, onun i¢in yeni
bir diisiince yaratmis olmasiydi”’ (Kolektif, 2017, s. 308).

Diger bir asamblaj ¢alismasi ‘Gizli Giriiltii (With Hidden Noise)’ 1916°da iki
adet bakir plaka arasina yerlestirdigi bir adet sicim yumagi ve 4 adet civatadan meydana
gelmigstir. Eser aslinda bir eylem i¢in tasarlanmistir. Sicim yumaginin igerisine konan
kiiciik bir nesnenin, heykel sarsildiginda ¢ikardigi ses ile izleyicinin sesin kaynagini neyin

olusturdugunu tahmin etmesi beklenmistir.
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Resim 24 Marcel Duchamp, With Hidden Noise (Gizli Giiriiltii ile), 1916, ready-made, 12,9 x 13 cm,
Philadelphia Museum of Art, US. (Kaynak https://collections.lacma.org/node/206896 erisim:09.02.2020)

‘Neden Hapsirmiyorsun Rrose Sélavy? (Why Not Sneeze, Rrose Sélavy?)’ adli,
¢ogu buluntu nesnelerden olusan asamblajini ise 1921°de tamamlamigtir. Calismada,
kesme seker seklinde yiiz elli iki adet mermer kiip, bir adet termometre, miirekkepbaligi
kemigi ve bir kiigiik kus kafesini kullanmistir. Kafesin alt tarafina ¢aligmanin adini ve
tarihini yapistirmistir. Eserin adimi1 olusturan Rrose Sélavy ile hayali bir kimlik
yaratmistir. Termometre ile mermerin sicakligini 6lgmek, mermer kiiplerle ise kiigiik bir
kafesin ondan beklenilmeyen agirliga sahip olmasini istemistir. Kiiplerin sekermiscesine
goriintiisityle hafif olduklart algisini yaratip, kaldirildiginda hissedilecek agirligiyla ise
insanlart sasirtmayir amacglamigtir. Miirekkep baligi kemigini de bunun bir kus kafesi
oldugu gercegini vurgulamak icin kullanmistir. Kullandig1 her nesne eserde yeni bir
anlama dontismiis gibidir. Asamblajinda nesneler rastgele segilmis, bu basit nesneler bir

araya getirilip bir biitiinii olusturmuslardir.
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Resim 25 Marcel Duchamp, Why not sneeze Rose Sélavy? (Neden Rose Sélavy hapsirmiyor?), 1921,
(Kus kafesinde termometre ve miirekkepbalig1 kemigi ile seker kiipleri seklinde 152 mermer kiip), 12 x
21,6 x 16 cm, North and Central America. (Kaynak:http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/why-
not-sneeze-rose-s%C3%A9lavy-iA2yBNINSCKNPKIYHAACOA?2 erigim:10.02.2020)

Uygarlik adi altinda insanliin git gide yobazlastigini dile getiren Dadaistler ve
Duchamp’tan sonra sanatgilar, ortak bir ruh haliyle nesneyi sifirdan yaratmak yerine, var
olan o nesneyi kendilerine mal etmeyi tercih etmislerdir. Eserlerini olustururken bu
gorlisten yararlanan, genel olarak caligmalarinda burjuva toplumunun gelenek ve
degerlerine kars1 ¢ikan bir tavir sergileyen Dada'ya yaptigi sanatsal katkilari ile sanatci
Hausmann olmustur. Hausmann ¢alismalarinda asamblaj teknigini uygularken, kullandig1

nesnelerin yapisini1 degistirmemeye dikkat etmistir.

““(...) Hausmann’1n buluntu nesnelerle (objets trouvés) gerceklestirdigi ‘ ‘Mekanik
Kafa (Zamanimizin Ruhu)’’adli asemblaji, Dada’nin tepkiselliginin kaynagi olan ‘aklin
iflasi’na yonelik en simgesel yapitlardan biri olarak giiniimiize kalmistir’” (Antmen, 2013,
S. 126). Calisma, Dadaist bakis acisinin heykele yonelik en iyi asamblaj drneklerinden
biridir. Modern yasamin igerisinde makinelesen insan konusunun islendigi heykel, ahsap
kafa maketine monte edilmis ¢esitli nesnelerden olusturulmustur. Bu nesneler, bir adet
mezura, clizdan, metal asker bardagi, baski rulosu ve vidalardir. Her tiirlii burjuvai zevke

kars1 ¢ikan, zevk dis1 bir yapidadir.


http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/why-not-sneeze-rose-s%C3%A9lavy-iA2yBNlnSCkNPK9yHA4COA2
http://www.artnet.com/artists/marcel-duchamp/why-not-sneeze-rose-s%C3%A9lavy-iA2yBNlnSCkNPK9yHA4COA2
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Resim 26 Raoul Hausmann, L’ esprit de notre temps ‘Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)’, 1920, 32,5 x
21 x 20 cm, asamblaj. (Kaynak:https://journals.openedition.org/contextes/5636?lang=en
erisim:15.02.2020)

“Ozellikle Dadaistler’le birlikte, plastik sanatlarda nesnelerin kesilip bicilerek sanat
Ogesi haline getirildigini biliyoruz. Tahta, ip, cam pargalari, aletler, gazeteler, fotograf ve
kumas pargalart gibi seyler 1915 yillarindan bu yana sanata yeni Ogeler olarak

girmislerdir’” (Turani, 2017, s. 140-141).

Kurt Schwitters ise atik nesneleri toplamayi seven bir sanatgiydi. O giine kadar
Dadaist bir tavirla estetik isler yapan sanatcilardan farkli olarak Schwitters, gesitli
nesnelerle tiretilen ¢aligmalara yeni bir diizen getirilmesi gerekliligini dile getirmistir.
““‘Schwitters, kendi etkinliklerini tasarlamak adina,1920’lerin ortalarinda, ‘Merzbau’
olarak bilinen ve evin odalar1 arasinda organik olarak gelistirilmis muazzam bir ilk
yerlestirmenin yaratimina kadar genisletilmis kolajlarindan biri olan ‘Commerzbank’
sozcuglinden soyutlanmis ‘Merz’ nitelemesini benimsedi’” (Hopkins, 2006, s. 32).
Schwitters Almanca ‘Ticaret Bankas1’ anlamina gelen ‘Merz” harflerini, ‘Commerzbank’

kelimesinden tamamen rastgele segmistir.
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Glinlimiize varligin1 fotograflariyla aktaran, Hannover’de bulunan ¢ kath
Merzbau evi; ilk olarak tek tek ¢op ve buluntu nesneleri asamblaj teknigiyle birlestirdigi
heykellerin bir araya getirilmesi ve zaman igerisinde bir araya getiriglerin evin i¢erisinde
cogalmasi ve rolyef seklinde bigimlendirilmis kolajlardan olusturulmustur. Bu sekliyle
zamanla bir oda ya da binaya benzemekten 6te, kendisi sanat eserine doniismiistiir. Clinkii
Merz binasindaki asamblaj teknigi ile bir araya getirilen tim tekerlekler, dallar, plastik
pargalari, teneke kutular vb. atiklar, Merzbau’ya monte edilsin ya da edilmesin onun bir

parcasi olmus, biiyiik bir eseri olusturmuslardir.

Resim 27 Kurt Schwitters,Merzbau,1920-36, Hannover. (Kaynak:

https://www.merzbaureconstruction.com/merzbau_e.htm erisim:15.02.2020)

[lk siitunu olusturan heykeli ‘Istirap (Leiden)’, 1917°de yaptig1 asamblajidir.
Tepesinde 6nce esi Helma'nin bir biistii daha sonraki bir zaman diliminde ise 6len oglu
Gerd'in 6lim maskesi bulunmustur. Anlasildigi tizere Schwitters, ¢alismalarina higbir
zaman tamamlanmis géziiyle bakmamas, iizerine yaptig1 eklemeler ve ¢ikarimlarla siirekli

bir degisim igerisinde olmalarini saglamistir.

““Merzbau’nun ¢ekirdegini olusturan heykellerden ilki sayilan Istirap (Leiden,
1917) adli calisma, ahsap, mukavva, hurda demir levhalar, kirik mobilya
parcalari, tablo cerceveleri gibi atiklarin bir asamblajidir. En tepede daha
kiigticiikken 6len oglu Gerd’in 6liim maskesi bulunan c¢aligmanin yedi yilda
siitunlarinin sayis1 10’a ¢ikmis, “biiylik siitun” olarak andig1 heykele de sanat¢1
“Erotik Istirap Katedrali” adin1 vermistir’’ (Akgay, 2016, s. 192).
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Resim 28 Leiden (Istirap), 1917, Hannover. (Kaynak: http://www.aliartun.com/yazilar/erotik-katedral-

kurt-schwittersin-mimarliga-oyunu/ erisim:18.02.2020)

‘Istirap’ adli siitun bicimindeki asamblaj ¢aligmasi gibi yaklasik on adet daha
caligma yapmis, bu calismalarin biitiiniine de ‘Erotik Istirap Ketadrali (KdeE)’ adim
vermistir. Sonugta tiim siitun ve rolyefler Merzbau’u olusturmustur. Shcwitter’in sinifsal
kimliginin Dada ile ¢elistigini diisiinen, kendisini fazla burjuvazi ve estetik isler yapmakla
itham eden diger Dadaist sanatgilara bir cevap niteliginde basladigi Merz siitunu ve

sonrasinda Merzbau caligmasi, sanatla hayati birbirine baglamak tanimina tamamen

uymustur.


http://www.aliartun.com/yazilar/erotik-katedral-kurt-schwittersin-mimarliga-oyunu/
http://www.aliartun.com/yazilar/erotik-katedral-kurt-schwittersin-mimarliga-oyunu/
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Resim 29 Kurt Schwitters, Merzbau - Erotik Katedral(KdeE), 1928, Hannover. (Kaynak: https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-mimarligi-erotik-katedral/3092 erisim:18.02.2020)

Schwitters, sanatin farkli alanlarinda olusturdugu ¢alismalarina, ‘Merz sahnesi’
‘Merz resmi’, ‘Merz siiri’ gibi isimler vermeye devam etmis &zellikle Merzbau,

yerlestirme sanatinda uygulanan asamblaj tekniginin en taninmis 6rnekleri arasinda yerini

almistir.

Sanatta bir kirllma meydana getiren Dadaizm, daha sonra 6zellikle Siirrealizm

ve Pop Art gibi akimlar {izerinde etkisini siirdiirmeye devam etmistir.


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-mimarligi-erotik-katedral/3092
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-merz-mimarligi-erotik-katedral/3092
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2.2.5. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliikk) ve Asamblaj

Siirrealizm, Dada’nin savundugu tim gorisleri, elle tutulur hale getirmek
amaciyla, 1920°li yillarda Avrupa’da dogmus olan cok genis bir hareket ve sanat
akimidir. Dadanin sanat karsiti sergiledigi tavirdan yola ¢ikarak kendi goriis agilarini
ortaya koyan Siirrealistler, tiim sanat dallar1 ve akimlarin1 20.yy boyunca etkilemistir.
Dadaizmde oldugu gibi Siirrealizmde de sanat, yikici bir tavir sergilenerek ortaya
konulmustur. Sair ve yazar Andre Breton 1924°te ‘Gergekiistiicii Bildiri’ ile akimin temel
amag ve ilkelerini tanimlamais, gercekiistiicii hareketi de baslatmistir. Manifesto da akimin

tanimini $0yle yapmastir:

“SURREALIZM, (isim). Kisinin, diisiincenin gergek isleyisini s6zel, yazili ya
da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi segtigi katiksiz ruhsal
otomatizm.(felsefe, 6zdevim). Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak,
mantik tarafindan uygulanan hicbir kontroliin gegerli olmadigi, diisiincenin
kendini ortaya koydugu bir diizlem.

ANSIKLOPEDI. Felsefe. Siirrealizm, daha &nceleri ihmal edilmis birtakim
cagrisim bigimlerinin fevkalade gergekligine, riiyalarin mutlak kudretine,
tarafsiz diislince oyunlarima yonelik inanci esas alir. Diger tiim ruhsal
mekanizmalari ilk ve son olarak yikma ve hayatin temel sorunlarini ¢6ztimlemek
adna bunlarin yerine kendisini koyma egilimindedir’” (Breton, 2009, s. 22).

““Ona gore, kendisini heyecanlandiran yegane sozciik ‘dzgiirliikk’tii. Insan,
zihnini korkusuzca ¢alistirmali ve hata yapmaktan korkmamaliydi. Asil
yaraticilik zihnin bilinmeyen boélgelerine yapilan kesifle miimkiin olurdu.
Ayrica, sanr1 ve yanilsamalar hi¢ de 6nemsiz seyler degildi. Gergekiistii kavrama,
ona gore, din ve mistisizmdeki ‘dogaiistii’ ya da ‘Gte diinya’ denen seyi degil,
‘gergek’ ve ‘diig’lin bir ve ayni sey oldugunu ifade ediyordu. Bu birlige ulagsmak
icinse her tiirlii ahlaksal, mantiksal ve estetik yarginin kad ¢emberi yikilmaly;
Freud’un 6nerdigi gibi, hazine degeri tasiyan diisler, gocukluk déneminde kalan
ve iistii Ortlilen deneyimler agiga ¢ikarilmaliydi. Diisiinsel eylemin temelinde yer
alan ruhsal 6zdevinim (otomatizm) gercekiistiiciiliigiin en saf anlatimiydi’
(Yilmaz M. , 2013, s. 174).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda insan akli maddi refahini yiikseltip, bilim ve
teknoloji alanlarini 1iyilestirip ilerlerken ayni basariyt manevi diinyasini diizeltip,
giiclendirmekte gosterememistir. Sanat¢ilar olusan bu manevi boslugu bilingalt: ile
doldurmak istemisler ve sanati aklin boyundurlugundan ¢ikarmanin metodlarini

aramislardir. Benzer sekilde Siirrealist sanatcilar da Dadaistler gibi burjuvanin savundugu
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yerlesik tiim degerlere, kurallara karsi c¢ikmislardir. Onlara gore savasin getirdigi
duygulari, yeni olusan toplum ve baski ortamin1 her seyi birakip en basa yani kurallarin,
aklim, mantigim olmadigi benligin  koklerine c¢ekilmek en dogrusuydu.
“Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin, aklin otesine yonelik
arayislari, ahlaken iflas ettigini diisiindiikleri bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin sinirlarini

asabilmekle ilgilidir”” (Antmen, 2013, s. 135).

““(...) Ondokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginden bu yana hizla gelisen endiistri,
bireyi baski altina almis ve ondan kendine hizmet edecek bir robot yaratma
yoluna gitmistir. Aklin eseri olan endiistriden bir kacis yeri olarak
degerlendirilebilecek olan bu bilingalt, bireyin yeni siginagidir. insan, yine
kendi buldugu psikanaliz yoluyla, bilingalt1 denilen yeni bir evreni
arastirmaktadir. Iste sanatc1, endiistriyel ortamda yitirdigi huzurunu kendine ait
oldugunu sandig1 bu yeni kesfettigi i¢ diinyada arayacakti’’ (Turani, 2017, s. 73).

Salvador Dali, Max Ernst, Giorgio de Chirico, René Magritte, Marc Chagall,
Kay Sage, Carlo Carra, Yves TanGuy, Man Ray, Joan Miro, Hans Arp gibi siirrealist
sanat¢ilar; akli reddeden bir tavir igerisinde, bilingalti, riiyalar, uyusturucu madde
kullanima, alkol tiiketimi, hipnoz ve transa ge¢me calismalarini iceren deneysel bir tutum
igerisine girmislerdir. Sanatin geleneksel bigimlerine karsidirlar. Bu sebeple gergekiistiicii
nesne olarak adlandirilan ¢alismalarini birbirinden farkli kilarak, aklin denetimi
olmaksizin, hi¢bir miidahalede bulunulmadan, iginden gelindigi gibi uygulamislardir.
“‘Bunun igin olaylar ve nesneler arasindaki iligkileri bilingli bir sekilde ¢arpitarak, diissel
imgeler yaratiyorlardi1” (Yilmaz M. , 2013, s. 179). Ozgiirliik, esitlik arayisinda insan1
cinsel bagimsizlik ile 6zgiirlestirip, tiim toplumsal tabulardan kurtaracak olan sistemin

arayisinda bulunmuslardir.

““‘Bugiin anlasildig1 lizere, dadaciligin pesi sira dogan gergekiistiiciiliik sahiden
bir devrimdi: Modernizmin saf-soyut-nesnesiz sanat idealini delen, hatta
gecersiz kilan; buna karsin 1srarla sanatin digina itilen figiir, nesne, oykii, diis,
ahlak, cinsellik ve daha ne varsa hepsini igeri alan bir devrim. Ayrica bu devrim,
Avrupa egemenliginin sonu ve Amerikan egemenliginin baglangicinin, 6zetle
postmodern durumun isaretiydi’’ (Yilmaz M. , 2013, s. 202).
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Gergekiistiiciilik akimi icin gercege ulasmak, maddeten degil manen
miimkiindiir. Bu sebeple dogadan ¢alismak yerine zihinden ¢alisarak eserlerini olusturan
yani model yerine ezberi temel alan Siirrealistlere konu teskil eden malzemeler de akli
degildir ve Siirrealist anlatimlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Dadaizm’de hazir
nesne kullanimiyla Dadaist anlatimin ortaya ¢ikmasi gibi Siirrealizm’de de Siirrealist
Nesne olarak tanimlanan nesnelerin bir araya getirilmesi ile Siirrealist bir anlatim aciga
¢ikarilmistir. Bu anlatimda kullandigi asamblaj teknigiyle taninan sanatcilardan biri
Salvador Dali‘dir. Psikolojik bozukluklar, gizemli nesneler, kabuslar, sayiklamalar ve
ruhsal yikimlar, giinesin sicakligiyla egrilip biikiilmiis saatler, yar1 acik ¢ekmeceler
Dali’nin ¢aligmalarinin temelini olusturmustur. Calismalarinda gorevi, biling digini,

rlilyalarini, kendi i¢inde ne goriiyorsa koparip disar1 ¢ikarmaktir.

““1931°de, Devrimin Hizmetinde Siirrealizm’de yayimlanan bir makalesiyle
stirrealist heykel yapma fikrini tartismaya acti. Dali’nin heykelleri ii¢ boyutlu
kolaj ¢aligmalarina benziyordu; Marcel Duchamp’1n, iizerinde pek bir degisiklik
yapmadan sanat eseri olarak degerlendirdigi siradan nesnelerine benzeyen
yapitlar iiretiyordu ama bu nesneleri bagka objelerle de birlestiriyordu’
(Farthing, 2012, s. 429).

Dali’nin iizerinde en cok calistigt konuyu Siirrealist nesneler olusturmaktir.
Asamblaj calismalarindan ‘Siirrealist Nesne (Objet surréaliste)’, farkli anlamlara sahip
cesitli nesnelerin bir araya getirilmesiyle 1936’da olusturdugu ¢aligmasidir. Karton, konik
sekilli bir obje, bir tavuk, cikolata, eldiven, tek ayakkabi, kibrit kutusu, alc1 bir ayak ve
ayak dokimii kalibi, igerisinde kireg tasi bulunan bir kutudan olusan ¢aligmada, kaide
tizerinde nesneler bir araya getirilmistir. Dali heykelde erotizmi, yenilebilir ya da
cagristirtlabilir birbirinden farkli nesneleri kullanarak vurgulamistir. Bu nesnelerin her

biri simgesel islevi olan, hayal ve ger¢egin harmanlandig: niteliktedirler.
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Resim 30 Salvador Dali, A Tray of Objects(Six Objects) ‘Bir Nesne Tablasi (Alt1 Nesne)’, 1936,
(Karton kutu, tas, polikrom kil, cam, deri, ¢ikolata, aliiminyum folyo, kibrit kutusu), 31 x 60 x 11 cm,

Nacional Centro de Arte Reina Sofia,Madrid (kaynak: https://www.salvador-
dali.org/en/artwork/catalogue-raisonne-sculpture/obra/63eab9bd42ece411947100155d64 7fOb/a-tray-of-

objects erisim:20.02.2020)

Giinliik hayatta kullanilan nesnelerin gercek islevlerinden soyutlanip, Siirrealist
ogeler ile sunuldugu bir diger calismasi ve en tnlisi “‘Istakoz Telefonu (Lobster
Telephone)1938°’ adli asamblajidir. Algidan yapilmis bir istakoz heykeli ve gercek bir
telefon kullanmistir. Celik, alg1, kauguk, regine ve kagit iceren malzemelerden tiretilen
calismada, yiyecekler ve cinselligin iligkisi ifade edilmistir. Ahizeyi kulagina koyan bir

kisinin agz1 1stakozun cinsel organina paralel durmaktadir.

Resim 31 Salvador Dali, Lobster telephone (Istakoz Telefon), 1936, Asamblage, Tate Modern (Kaynak:
https://gramho.com/media/2241052506669802055 erisim:20.02.2020)



https://www.salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-raisonne-sculpture/obra/63eab9bd42ece411947100155d647f0b/a-tray-of-objects
https://www.salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-raisonne-sculpture/obra/63eab9bd42ece411947100155d647f0b/a-tray-of-objects
https://www.salvador-dali.org/en/artwork/catalogue-raisonne-sculpture/obra/63eab9bd42ece411947100155d647f0b/a-tray-of-objects
https://gramho.com/media/2241052506669802055
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1936°da, beyaz bir ¢ay fincani, fincan tabagini ve kasigini kiirkle sardigi “Tiyli
Kahvalti’s1, Meret Oppenheim’in hayal giiciiyle farkli nesneleri bir arada kullandigi,
Siirrealist ¢caligmalarindandir. Eserde keyif veren kahve igme eylemi fincandaki kiirkiin
dudaga degmesiyle tiksindirici denilebilecek bir duyguya doniistiiriilmiistiir. Ayni

zamanda kiirk kullanim1 ve onu tercih eden kesime de elestiride bulunmustur.

Resim 32 Meret Oppenheim, "Object"(Kiirkle Kapli Fincan ve Tabagi), 1936, Museum of Modern Arts
New York. (Kaynak: https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-meret.html
erigim:20.02.2020)

Benzer calismasi ‘Fur Gloves with Wooden Fingers’ da, kirmizi ojeli
parmaklari agikta kalan ahsap malzemeli bir el heykelini tiiyle kaplayarak sunmus ve 0
itici, tiksindirici duyguyu izleyiciye yansitmistir. ‘“Sanatgi, bu isiyle hem Duchampvari
bir tavirla siradan bir nesneyi sanat yapitina ¢evirmis, hem de bir kadindan beklenen
hizmete hayir demis oluyordu”” (Yilmaz M. , 2013, s. 200). Hem kadin hem de Siirrealist
bir sanatg1 olarak c¢aligsmalarinda sik¢a kullandigi kadin temasiyla, toplum igerisinde
kadin bedeninin seyirlik bir nesne olarak algilanmasini elestirmis, bu elestirilerini
asamblaj teknigi ile iirettigi islerine yansitmistir. “‘(...) gercekiistiiciiliik orta sinifin
evlilik, aile hayat1 ve annelik gibi dayatmalarindan kurtulmanin bir yoluydu. Bu kadinlar,
kendi sanatlarin1 kullanarak daha 6zerk ya da bagimsiz 6z-temsiller yaratabileceklerine
de inaniyorlardi’” (Grzymkowski, 2017, s. 152).


https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-meret.html

51

Resim 33 Meret Oppenheim, Fur Gloves with Wooden Fingers (Ahsap Parmakli Kiirk Eldiven), 1936,
Museum of Modern Arts New York. (Kaynak: https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-

otesindekiler-no2-meret.html erisim:20.02.2020)

Giimiis bir tepsi icerisine ters konulan bir ¢ift yiiksek topuklu ayakkabidan ve
cinsel simgelerden olusan asamblaj ¢alismasi ‘Benim Efendim (My Nurse)’1936 ise
erkegin arzu nesnesine doniistiirdiigii kadin kimligiyle biitiinlestirdigi nesnelere, elestirel
bir yaklasimda bulundugu eseridir. Disiligi yansitan ayakkabinin topuklari bir kiimes
hayvanin bacaklartymis gibi sunulmus, kagitla sarilmis ve iple baglanmis itici bir
durumdadir. Servis tabagi igerisinde sunulan ayakkabilar1 ‘‘sanat¢inin kendisi igin

olusturdugu bir kolelik fantezisi gibi diistinebiliriz’> (Hopkins, 2006, s. 126).

Resim 34 Meret Oppenheim, My Nurse (Ma Gouvernante)-Benim Efendim, 1936, (Metal servis tabagi,
ayakkabular, ip, kagit), 14 x 33 x 21 cm, Moderna Museet - Stokholm, Isveg. (Kaynak:
https://sis.modernamuseet.se/view/objects/asitem/items$0040:1330 erigim:20.02.2020)



https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-meret.html
https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/02/zamannn-otesindekiler-no2-meret.html
https://sis.modernamuseet.se/view/objects/asitem/items$0040:1330
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1950’lerde Pop Art olusana kadar Siirrealizm akimi1 Amerika’da gergeklesmis en

onemli ve biiyiik akimlardan biri olarak varligini stirdiirmiistiir.
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3.1. 1945 Sonras1 Heykelde Asamblaj Teknigi
3.1.1 Pop Art ( Pop Sanati) ve Asamblaj

Dadaizm’den oldukca etkilenen Pop-art sanatcilar1 hazir ve buluntu nesneler

dahil, sanatin her tiirlii malzeme ile yapilabilecegi fikrini benimsemis ve gelistirmistir.

2.Diinya Savasi sona erdiginde insanlar, savasin biraktig kotii izleri silmek ve
her seye yeniden baslamak diisiincesiyle hareket etmistir. Almanya ve Italya’nim baskici
siyasal anlayiglarini sanata ve sanatg¢iya olan bakis agilarima yansitmalari ile bir¢ok
sanatci, savasin izlerini en ¢abuk silen giiclii durumdaki iilkelerden ABD’ye go¢ etmistir.
ABD savas sonrasi ekonomisini en hizli diizelten iilke olarak, kendisine siginan
sanatgilar1 sahiplenmis, sanat ve sanat¢iyr ‘New York Modern Sanat Miizesi’ gibi yeni
sanat okullar1 ve sanat galerilerini agarak desteklemistir. Sanatin merkezi, diinyanin tek
sanat merkezi konumunda bulunan Paris’ten, ABD’ye dogru kaymistir. Gelisen ve
degisen bu olaylar toplumsal, ekonomik, siyasal ve sanatsal sonuglar olusturdugundan,

yeni bir toplum modeli olarak “popiiler kiiltiir” kavrami dogmustur.

‘““ Bu durum donemin sanatsal faaliyetleri {izerinde etki eder. Sanatta bagimsiz
disiplin ve literatiiriin gelismesi, ekonomide iletisim araglarinin etkili ve yogun
kullanimu ile tiiketim kiiltiiriine gecis; yiiksek kiiltiir ve kitle kiiltiirii arasindaki
sanati algilama farkinin da belirsizlestirilmesini  ortaya ¢ikarir. Bu

belirsizlesmeye en biiyiik tepkiyi yiiksek Kkiiltiir savunucular1 verir. 1960

yillarinda ise yiiksek kiiltiiriin yiikselen tepkisi, pop sanatin olusumuna zemin

hazirlayan karsit kiiltiirel kopusa sebep olur’” (Toptas, 2017, s. 433).

Diinyada tiim bu gelismeler yasanirken Pop sanat1, dnce Ingiltere ve daha sonra
ABD’de, tiiketim diinyasini yine tiiketim malzemeleri aracilifiyla elestiren, yeni bir akim
olarak ortaya c¢ikmistir. ‘‘Pop, sanatta kabul goérmiis kategorileri cesurca birbirine
karistirtyordu (...) 6zgiinliik ile kopyay1, sosyal meselelerle ilgilenen sanat ile sanat igin
sanati-ve dolayisiyla, sanatin dogasini tanimlamak ve kaderini tahmin etmek i¢in girisilen
ve zaten zorlayici ¢abalari biiyiik 6l¢iide faydasiz hale getiriyordu’” (Gay , 2017, s. 500).
‘Pop’ nitelendirilmesi ilk defa ‘popiiler kiiltiir’ imgelerini tanimlamak i¢in kullanilmistir.

Bu imgeler toplumda taninan, popiiler olan kisiler ve nesnelerdir. Pop sanatinda, iiretilen

ve cogaltilan eserlerin biiylik bir kisminda, popiiler kiiltiir nesnelerinden oldugu gibi
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yararlanilmistir. Bu nesneler, ABD tarzi yasamin diinyay1 dayattigi markalar ve onlarin
kola, hamburger, kot, deterjan, konserve, araba, fotomodeller, pop miizik, film yildizlari,
erkek ve kadin cinsiyet kimlikleri vb. popiiler ve tiiketim imge ve objeleridir. Bu siradan
imgeler, sanatsal birer nesneye dontistiiriilmistiir ve giindelik kiiltiiriin nesneleri ile sanat
arasindaki sinir ortadan kaldirilmistir. Kitle iletisim araglari olan televizyon, dergi, radyo,
gazeteler; eglenceli bir yani olan Pop-art’in ¢ok ¢abuk benimsenmesine neden olmustur.
“Ama Pop Art’in gelismesi, popiiler kiiltiire 6zgili otomobil, moda resimleri ya da reklam
temalar1 gibi 6gelerin, “nesnel” bir bigimde ¢ogaltilmasina bagl kalmadi. 1957’ ye dogru
Amerikan soyut sanatinin etkisiyle, aralarinda Richard Smith’in de bulundugu baz

Ingiliz Pop Art sanatgilari, soyut sanata dogru evrim gegirdiler’” (iletir, 2018, s. 21).

‘“‘Mantiksal olarak Pop’un yikici, saldirgan mizahla, gercekiistii nesnelerin i¢ ice
gegmesiyle neredeyse higbir ilgisi yoktur. Tam olarak s6z konusu olan artik
nesnelere islevleri iginde kisa devre yaptirmak degil, ama nesnelerdeki iligkileri
coziimlemek i¢in onlar1 yan yana koymaktir. Bu ugrag terdrist" degildir, daha
cok kiiltiirel tedirginligi andiran etkiler icerir’” (Baudrillard, 2013, s. 139).

Tom Wesselmann, Jasper Johns, Andy Warhol, Jim Dine, Richard Hamilton,
Claes Oldenburg, Robyn Denny, Robert indiana, Peter Blake, George Segal, Mel Ramos,
David Hockney, Joe Goode ve Roy Lichtenstein gibi Pop-Art sanatgilari, Siradan
nesneleri ve imgeleri sanat eseri gibi yiiceltirken, ciddiye alinmak ya da kalic1 olmak gibi
amaglar glitmemistir. ** Bu akim sanatgilari, endiistri iiriinii artiklardan gazete parcalarina,
insan ile diger canli ve esyalardan alinmis mulajlardan, hazir doga nesnelerine degin ne
bulunursa, bunlar1 giderek kompoze etmege gereksinme bile duymadan sanat yapiti
olarak sunmada bir sakinca gormezler’” (Turani, 1975, s. 105). Bu nesneleri yiiceltirken
az da olsa onlar1 benimseyen tiiketim toplumunu kiigiimsemek i¢in de kullanmiglardir.
“Tek bir siireg, yontem ya da ortak bir tarza bagli kalmamis olan Pop Art, genellikle
giizel sanatlara yabanci olan malzemeler kullanilarak ortaya ¢ikarilan teksir, baski, resim,
fotograf, kolaj ve ti¢ boyutlu yapitlar gibi uygulamalar i¢eriyordu’” (Hodge, 2018, s. 171).
Bu farkli malzemelerin igerigini olusturan gergek ve popiiler nesnelerle {i¢ boyutlu

caligmalar olustururken sanatgilar, asamblaj tekniginden oldukga faydalanmislardir.

Pop sanatinin, 1960’11 yillarin basinda ABD’de ad1 gecen sanatcilarindan biri
Robert Rauschenberg’dir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde, Soyut Ekspresyonizm’ den



56

Pop-Art’a gegildiginde, heykel calismalarinda bu teknikle eserler iireterek, tiikketim
toplumunun sembollerini kullanmistir. Rauschenberg, Pop-Artin yolunu agan, birbirine
yabanci nesneler ile kompozisyon olusturmayi saglayan Dada akiminda, ¢esitli nesne ve
materyalleri tuval yiizeyiyle birlestirerek ‘kombineler’ adimi1 verdigi sasirtict
kompozisyonlar yapmis ve bunlart da donemin Amerikan sanatina, asamblaj tekniginde
gerceklesen Pop-Art eserleri olarak sokmayi basarmistir. Araba tekerlegi, bisiklet lastigi,
tenis topu, semsiye, metal, ahsap gibi siradan nesneler ve atik materyalleri bir degisiklige

ugratmadan, boyayla biitiinlestirip, bir diizlem tizerinde birlestirmeler yapmustir.

1955’te ‘Yatak’ adli ¢alismasi bu teknigi kullandig: eseridir. Resim ve heykel
arasindaki cizginin kaldirildigi bu ilk ¢alismada, iginden yeni kalkmis izlemini veren
yatak, yastik ve yorgan kullanilmig ve bir tuval yiizeyi gibi goriiliip iizerinde boya
sigratmalartyla ¢alisilmis, duvara asilip sergilemistir. ‘‘Rauschenberg kendi malzemesini
sokaktan bulmustur’’ (Kuspit D. , 2010, s. 153). Kullanilan nesneler, dnceki déonemlerde
secilen estetik nesnelerden degil, giindelik hayatta kullanilan, hatta ¢épten bulunmus, her
biri kendine ait hikdyesi olan nesnelerdir ve bu nesneler asamblaj teknigiyle

birlestirilmistir. Olusturulan katmanlar ile ayn1 zamanda rolyef etkisi elde edilmistir.

Resim 35 Robert Rauschenberg, Bed (Yatak), 1955, (oil and pencil on pillow, quilt, and sheet on wood
supports), 191.1 x 80 x 20.3 cm, The Museum of Modern Art. (Kaynak:
https://zoomoncontemporaryart.com/2018/02/13/robert-rauschenberg-bed-1955/ erigim:21.02.2020)



https://zoomoncontemporaryart.com/2018/02/13/robert-rauschenberg-bed-1955/
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“‘Gordiiglimiiz kadartyla kompozisyona dahil ettigi nesneler ne kadar siradan ve
eski piiskii olursa olsun, sanat¢i onlar1 yine de belli bir diizene gore yan yana
getirmis, acik/koyu degerleri ve renk biitiinliiglinli gozetmis, bu da ortaya ¢ikan
ise belli bir estetik goriinlim vermis. Tesadiifen bulunmus ve yapistirilmis
izlenimi veren seyler, sonucun 6nceden kestirilemedigi birlestirme siirecinde,
yine de belli bir kompozisyon endisesiyle bir araya getirilmisler’” (Yilmaz M. ,
2013, s. 253).

1955-58’te ‘Odalisk’ adli asamblaj ¢alismast, i¢i doldurulmus bir horoz, yastik,
kagit-kumas-fotograf ve baski resimler ile kaplanmis, iki tarafi agik bir karton kutu,
kutunun igerisinde yanip sonen elektrik ampulleri, ahsap tekerlekli kaide ve tizerine monte
edilmis beyaz ahsap bir direk kullanilarak olusturulmustur. Yastik ise ahsap direk ve

tasarladig1 kaide arasina yerlestirilmistir.

Resim 36 Robert Rauschenberg, Odalisk, 1955/1958, (yag, suluboya, kalem, pastel boya, kagit, kumas,
fotograflar, gazete, metal, bardak, kurutulmus ot, yastik, ahsap kaide, elektrik 1giklar1 ve dort tekerlege
monte edilmis ahsap yap1 lizerinde horoz), 210.8x64.1x63.8cm,MuseumLudwig.
(Kaynak:https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/odalisk erigim:22.02.2020)



https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/odalisk
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1955-59 ““Monogrom’’ adli ¢aligsmasi ise On yiizii yukariya gelmis, zemine
konumlandirilmis izlenimi vermektedir. Bu c¢alismasiyla duvar ylizeyi yerine, kaide
yiizeyini kullanmay1 tercih etmistir. Eserde hurda bir otomobil lastigi ve samanla
doldurulmus Angora kecisi gibi farkli iki nesne birbiriyle iliskilendirmistir. Kegci,
kullandig1 boya, kecinin bedenine konumlandirdigi lastik ve kullandigi yapistirma
kagitlar1 gibi birbiri ile alakasiz objeleri, bir zemin {izerinde bir araya getirmistir.
Rauschenberg ¢alismasinda, nesnelerin dnceden belirlenmis bir anlaminin olmadigini,
tilketim kiiltiiriiniin dogaya olan etkisine vurgu yaptigin1 dile getirmis ve izleyicinin
nesneler ile goriintiiler tizerinde kendi anlamlandirmalarini yapmalarina olanak

saglamistir.

Resim 37 Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59, Atik malzeme(doldurulmus kegi, lastik lastik ve
tenis topu) , 42 x 63 x 65 cm, Moderna Museet, Stockholm. (Kaynak: https://www.are.na/block/1899
erigim:22.02.2020)



https://www.are.na/block/1899
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Amerikan Pop-art sanatgisi Allen Kaprow ise ilk donem eserlerinde buluntu
nesneler ile asamblaj teknigini kullanip, bunlarin mekan igerisindeki etkisini
deneyimlemek adina 1957-59’de 9 adet panelden olusan ‘Yeniden Diizenlenebilir
Paneller (Rearrangeable Panels)’ adli asamblajin1 gergeklestirmistir. Caligsmada
kullandig1 panellerini, ahsap, ayna, boya, mese yapraklari, eski tablolar, balmumu
elmalar, aliminyum, tekstil, yumurta kabuklari, elektrik lambalar1 gibi nesneler ile
kaplamistir. Daha sonraki yillarda happening’e yonelen sanat¢i, buluntu nesneler ile
caligmalar yapmayi siirdiirmiis, eserlerini sanat galerileri yerine sinif, spor salonu gibi

mekanlar1 kullanip, izleyicinin de katilimini saglayarak sergilemistir.

Resim 38 Allan Kaprow, Rearrangeable Panels (Yeniden Diizenlenebilir Paneller), 1959, Ahsap, ayna,

boya, mese yapragi, aliminyum, tekstil, bitiim, elektrik lambalar1,243 x 150 x 149 cm, Musée national
d'art moderne (Kaynak: http://gayelasher.blogspot.com/2013/11/november-29-2013-more-from-
pompidou-all.html erigim:22.02.2020)

Giindelik ve popiiler kiiltiir nesnelerinin anitsal kopyalarindan 6zellikle
hamburger, patates kizartmasi1 ve dondurma gibi yiyeceklerin heykellerini, kopiik,
kauguk, karton kutular, akrilik boya gibi malzemelerle olusturan iinlii Pop-art sanatgisi
Claes Oldenburg’dir. Cikis noktast Amerika Birlesik Devletleri olan ve diinyada gokc¢a
tiikketilen bu gidalar, onun goziinden calismalara yansimis ve bu dayatilan diizene elestirel

bir yaklasimda bulunulmustur. Oldenburg, dogadan biriktirdigi ve rastgele bir araya
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getirilmis izlenimini yansitan obje ve nesnelerle olusturdugu ‘Raf Omrii> adinda bir dizi
asamblaji gerceklestirmistir. Bu c¢alismalarda objeler, ayn1 bi¢imde tasarlanmis ve
Olgeklendirilmis olan raflar tizerine dizilmis, son halini alincaya kadar da defalarca
konumlart degistirilmistir. Bu asamblajlar onun sanat hayatina giren tim nesne ve

fikirlerinin bir &zetini, izleyiciye sunmasina olanak saglamistir.

Resim 39 Claes Oldenburg, Shelf Life (Raf Omrii Say1 6), Karisik teknik, (50,6 cm x 73 cm x 31 ¢cm),
Pace Gallery. New York. (kaynak:https://www.widewalls.ch/claes-oldenburg-art-pace-gallery/
erigim:25.03.2020)

Resim 40 Claes Oldenburg, Shelf Life (Raf Omrii Say1 9), Karisik teknik, (50,6 cm X 73 ¢cm x 31 cm),
Pace Gallery, New York. (kaynak: https://www.widewalls.ch/claes-oldenburg-art-pace-gallery/
ersim:25.03.2020)



https://www.widewalls.ch/claes-oldenburg-art-pace-gallery/
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Resim 41 Claes Oldenburg, Shelf Life (Raf Omrii), Karisik teknik, (50,6 cm x 73 cm x 31 cm), Pace
Gallery. New York. (kaynak: https://www.artsy.net/show/pace-gallery-claes-oldenburg-shelf-life
erigsim:25.03.2020)

Yumusak yapidaki soft heykellerini ise ‘Soft Typewriter (Yumusak
Daktilo)1963°, ‘Soft Pay Telephone ( Yumusak ankesorlii Telefon)1963°, Soft Viola’,
‘Soft Toilet’ gibi isimlerle adlandirmistir. Calismalar izleyiciye popiiler kiiltire ait
tiketim nesnelerini sorgulatmayr amaglamaktadir. Bu asamblaj calismalarinda, ipek
pamugu ile buluntu nesneleri vinille kaplamus, farkli yumusak bir form elde etmistir. ‘Soft
Typewriter’ adli ¢alismasini ipek pamugu, pleksiglas ve naylon kablo ile doldurulmus
vinilden olusturmustur. “‘(...) Soft Pay Telephone (Yumusak Ankesorlii Telefon), vinil
ile kaplanmis ipek pamugundan olusan ve ahsap bir panelin {izerine monte edilmis bir
karigimdir; (...) isin asli yumusak bir ankesorlii telefonun gergcek boyutlarindaki bir

taklidi gibi gdzitkmektedir> (Gay, 2017, s. 504-505).

Resim 42 Claes Oldenburg, Soft typewriter (Yumusak Daktilo), 1963,( kapok, pleksiglas ve naylon
kordla doldurulmus vinil), 71 x 76,2 x 20,2 cm. (Kaynak:
https://longstreet.typepad.com/thesciencebookstore/2008/04/typewriter-and.html erisim:23.02.2020)



https://www.artsy.net/show/pace-gallery-claes-oldenburg-shelf-life
https://longstreet.typepad.com/thesciencebookstore/2008/04/typewriter-and.html
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Resim 43 Claes Oldenburg, Soft-Pay Telephone (Yumusak Ucretli Telefon), 1963, (Vinil kapok ile
doldurulmus, boyali ahsap panele monte edilmistir), 118,2 x 48,3 x 22,8 cm, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York. (Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/3319 erisim:23.02.2020)

Resim 44 Claes Oldenburg, Soft Toilet (Yumusak Tuvalet), 1966, (Metal stant ve boyali ahgap taban
tizerinde ahsap, vinil, kapok elyaf, tel ve pleksiglas). ( Kaynak:
https://twokitties.typepad.com/my_weblog/2009/11/claes-oldenburg.html erisim:24.02.2020)
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20.yy’1n ikinci yarisindan itibaren Pop-Art, liretim, tiiketim ve atik dongiisiiniin
siklikla tartisilir ve islenir konularina sahip olmustur. Atik durumdaki ¢oplerin tarihsel
bir role sahip olduguna inanan, bu ¢oplerin yasanilan doneme ait iriinlerin adlar1 ve
etiketleriyle, sosyal statii hakkinda acik belge niteligi tasiyip, gercegin bir pargasi
olduguna inanan Arman, bu yiginlarin1 asamblaj calismalarinda siklikla kullanmistir.
Sanatsal malzeme olarak sectigi atiklar, estetik anlayisini yikan sanatsal bir tavrin
sonucudur. Hem tiiketim toplumuna hem de segkin sanat statiisiine karsi elestirel bir
tutum s6z konusudur. Kendisine ait ¢oplerini biriktirerek olusturdugu ‘Small Middle-
class Waste(Kiigiik Orta Smif Atiklar)’ 1960, bu baglamda degerlendirilebilir. Asamblaj;
konserve kutululari, siseler, ambalaj atiklari, yipranmis kiyafet pargalar1 gibi donemin
popliler sayilabilecek iirlin ve kullanim malzemelerinden geriye kalan ancak tizerindeki
etiket ve yazilardan yasanilan dénem hakkinda tahmin yiiriitmeyi saglayacak bir dizi

objeyi, seffaf bir kutu icerisinde sergilemesi ile tamamlanmuistir.

Resim 45 Pierre Fernandez Arman, ‘‘Small Middle-class Waste”’(Kiigiik Orta Simf Atiklar), 1960, ev
¢opti. (kaynak: https://apcostebelle.blogspot.com/2014/09/fiche-2-100-years-later-ou-archeologie.html
erigsim:21.03.2020)



https://apcostebelle.blogspot.com/2014/09/fiche-2-100-years-later-ou-archeologie.html
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Pop-Art’in diger akimlara kiyasla vermek istedigi mesaji daha kisa ve basit
tutup, daha anlasilir bigimde sunmasi, toplumda edinmek istedigi yere gelmesini
hizlandirmis, 1960°11 yillarin sanayi toplumunda da seri iiretim ve beraberinde getirdigi
tiikketim algisiyla biiyiik bir iine kavusmasini saglamustir. Ozellikle varligin1 1950’ lerden
itibaren oldukca yogun hissettiren Pop-Art, bilisim sektoriiniin ilerleyisiyle giiniimiiz
reklam sektorii tarafindan kullanimini siirdiirmektedir. Pop sanati i¢inde calismalarda
bulunan Arman, Yves Klein, Jean Tinguely, Daniel Spoerri gibi sanat¢ilar, bir miiddet
sonra soyut calismalara agirlik veren akimdan, sanat ile gerceklik kavraminin tekrar
birlikte ele alinmas1 gerektigi fikrinden yola ¢ikarak ayrilmis, Yeni Gergekgilik adinda

yeni bir akimin kuramini olusturmuslardir.
3.1.2. Yeni Gerg¢ekgilik ( Neorealizm) ve Asamblaj

““Fransa'da 1955 yilindan itibaren sanatta yeni anlayis yaratma egilimi
basgostermistir. Bu, gergegin arastirilmasi hareketidir. Yeni sanatgilar diinyay1
reel bir tablo, kendilerini bu tablonun gercek birer 6gesi gibi goérmeye
baglamiglardir. Gergek, biitiin insanlarin ugrasi alanlarinin ortak diisiinsel
ozelligidir. XX. ylizyilin teknolojik ve endiistriel gelisimi, kent yasaminin
kosullar1 bu gergekgilige dayanmaktadir. Insan tizerine kurulu yeni bir
anthropocentrique natiiralizme doniis egemendir. Yeni bir realizm sosyolojik ve

sanatsal bir zorunluluk haline gelmistir’> (Kinay, 1993, s. 332).

Gergeklik olgusuyla sanatgilar, siirrealizmin bigime ve duyguya asir1 bagliligina
tepki olarak, giinlik yasamin gergeklerini, issizlik, barinma sorununu, savas sonrasi
toparlanma cabalarin1 irdeleyip, sunmayi1 zorunlu goérmiislerdir. Savasin getirdigi
karmasanin, 6zgiir diisiince ortamina olanak vermemesi ile gergekleri 6rtme ¢abasina ve

yasadiklar1 ¢cagin sanatina karsi ¢ikmiglardir.

Modern ¢agda gerceklik olgusunun 6neminin yeniden vurgulanmas: gerektigi
diistincesiyle olusturulan, <‘Hayatla sanat arasindaki sinirlar1 yok etmek {izere yola ¢ikan
bu neo-Dadaci akimlardan biri de Fransa’da 1960 yilinda bir elestirmenin dnciiligiinde,

bir grup geng sanatginin olusturdugu Yeni Gergekgilik’tir (Antmen, 2013, s. 175).

Sanattaki ana konusu giinliikk yasami kullanmasi, terim anlamiyla gergegin
algilanmasinda yeni yaklagimlar, anlamina gelen Yeni Gergekgiligin kurucusu Pierre

Restany, sanatcilart ise; Yves Klein, Armand Pierre Fernandez, Martial Raysse, Pierre
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Restany, Jean Tinguely, Reymond Hains, Jacques de la Villegle, Cesar Baldaccini,
Mimmo Rotella, Niki de Saint Phalle, Christo Javacheff, Daniel Spoerri’dir. Bir donem
gurup olarak hareket etmeleri sebebiyle digerlerinden farkli olan bu Sanatgilar, Pop
sanatcilar1 gibi cagdas diinyanin énemini kabul etmis, ancak onlar gibi popiiler tiiketim
nesnelerini konu edinerek bunu vurgulamamislardir. Ele aldiklar1 konular, yasanilan ¢aga
bakis acis1 ve karsi ¢ikis, gelip geciciligin vurgulanmasi, endiistri ¢aginda ¢agin geregi
olarak teknolojiden yararlanma gibi tamamen varolus ile iliskilendirilen konulardir.

Eserler herhangi bir mesaj vermez, estetik bir kaygi ve anlamsizlik tagimazlar.

“Ozellikle 1950-60 yillar1 sonras1 geleneksel heykel tanimlarmin disinda ama
heykele dair 6zellikleri fazlasiyla tasiyan pratiklerin donemidir. Hazir ve buluntu nesne,
asamblaj kavramlarinin ciddi katkilari olan olusumlardir’® (Karacan, 2013, s. 27).
Gergegin bir degisime ugramadan, oldugu gibi izlenmesi goriigiinii savunan, yeni
atilimlar1 destekleyen ve tiiketim kiiltiiriine kars1 tepkili olan Yeni Gergekgiler, buluntu
nesneleri gercegin bir pargasi hatta belgesi olarak eserlerinde kullanmis ve yasanilan
cagin geregi olarak ¢aligmalarinda hazir nesne kullanimin1 da gerekli gérmiislerdir. Bu

calismalarin biiyiik bir kisminda da asamblaj tekniginden faydalanmislardir.

Yeni Gergekei akimi sanatgilarindan, akiimiilasyonlart (yigilma teknigi) ile
taninan Arman, giinliik kullanim nesnelerinin gercek baglamindan c¢ikarildigr sira dist
asamblaj c¢aligmalarin1 yapmustir. Endiistri ve sanayi diinyasina gondermelerde
bulundugu, ayni nesnenin tekrarina dayanan ¢alismas: ‘Don't Call Me, I'll Call You’ adli
eserini, telefon ahizeleri ve beton kullanarak olusturmustur. Biriktirdigi atiklar1 birbirine
kaynastirmakta polyester, pleksiglas ya da betondan faydalanip, nesneye kendi ifadesini
katmayr denemistir. Endiistri ¢aginin hizla ¢ogalan endiistriyel atiklarindan biri olan
telefon ahizeleri, beton bir kiip igerine serpistirilmis bigimde sunulmustur. Yine ayni
diisiince temelinde birgok eser yapmayi siirdiirmiistiir. ‘Uzun Vadeli Otopark’ adh

caligsmasi, bes diiziine otomobil ve birlestirmede beton kullandig1 ¢caligmasidir.
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Resim 46 Pierre Fernandez Arman, "Don't call me, I'll call you" (Beni arama, seni arayacagim),1971,
(beton i¢ine gomiilii telefon alicilar). (Kaynak:http://fren361internationalisme.blogspot.com/p/pop-art-et-

nouveau-realisme.html erigsim:24.02.2020)

Resim 47 Pierre Fernandez Arman, long term parking (uzun siireli otopark), 1982,Cartier Miizesi, Fransa.
(Kaynak: http://deaerre.blogspot.com/2010/09/long-term-parking.htmlerisim:24.02.2020)
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Pop-Art’ta asamblaj teknigiyle gerceklestirdigi ¢alismalarini benzer bigimde
Yeni Gergekgeilik igerisinde devam ettirmis, birbiriyle hi¢ ilgisi olmayan c¢esitli atik
nesnelerin gercgeveli seffaf vitrinler igerisinde, agzina kadar doldurulup sergilenmesiyle;
endiistri ¢aginin tiiketim toplumuna ironik bir sekilde gondermede bulunmus, hizla
tiiketim, tiikketim sonucu Kullan-at atik olusumuna dikkat ¢ekmegi amaglamistir. Bu
baglamda yiginti heykellerine, yakaladigi plastik dili ekledigi ‘Bluebeard’s Wife
(Bluebeard'in karis1)’1969 adli asamblajinda; bir¢ok kullanilmis tiras firgasini, polyester
regine olarak dokiimii yapilmis bir kadin torsosunun igerisine yerlestirmistir. Polyester
recine dokiimii yapilmis yine kadin torsosu igerisine yerlestirilmis, kirmizi ojeli tirnaklara
sahip vitrin mankeni ellerinin y1g1ldig1 ‘Cold Petting (Soguk Seviye)’1967 ve bir¢ok kagit
dolarm kullanildigi  ‘Venu$® Wife (Venu$ 'Karis1)’1967 adli ¢alismalari da

bulunmaktadir.

Resim 48 Pierre Fernandez Arman, Cold Petting (soguk Sevisme), 1967; Venu$’ Wife (Venu $ *Karisi),
1967; Bluebeard’s Wife (Bluebeard’in Karisi), 1969, (Seffaf polyester, ¢esitli nesneler). (Kaynak:
https://believermag.com/logger/2016-08-15-the-role-of-the-copy/ erigim:25.02.2020)



https://believermag.com/logger/2016-08-15-the-role-of-the-copy/
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Yeni Gergekgeiligin diger bir sanatcist Yves Klein, ‘Uluslararast Klein Mavisi’
olarak adlandirdigi mavi rengi kullanarak, asamblaj tekniginde heykel g¢alismalari
gerceklestirmistir. Calismalarinda bakir demir gibi metaller, ahsap, dogal tas, dogal
stinger, al¢1 heykeller ve Klein Mavi’sinden faydalanmistir. Bu heykellerinden ‘Mavi
Stinger’ (1960), mermer kaide iizerine monte edilmis metal ¢ubuklar ve c¢ubuga
ilistirilmis Klein Mavisine boyanmis dogal siingerden yapilmistir. Benzer bigimde 1962
‘Mavi Siinger’ heykeli de, dogal bir tasa monte edilmis demir gubuga, mavi renge

boyanmis siingerin ilistirilmesiyle gerceklestirilmistir.

Resim 49 Yves Klein, untitled blue sponge sculptre (basliksiz mavi siinger heykel),1962, (dogal siinger,
metal sap, regine ve al¢1 kaide lizerine sentetik regine, boya), 53 x 33 x 27,5 cm, Hara Cagdas Sanat
Miizesi, Tokyo, Japonya . (Kaynak: https://www.lotsearch.net/lot/yves-klein-1928-1962-25456675

erigim:29.02.2020)

Akimin diger sanatgist Cesar Baldaccini, atik makinalar ozellikle hurda
arabalardan ‘Kompozisyon’ adini verdigi asamblajlar yapmistir. <1960 yilindan itibaren,
farkli marka, renk ve bigimdeki arabalar1 ya da endistriyel atitk malzemeleri birlikte
preslemistir. Sar1 Buick isimli yapit1 bu ¢aligmalarindan biridir’” (Cimen, 2017, s. 20).
1962 tarihli c¢alismada, kullanilan araba pargalarmi endiistriyel atiklarla birlikte

presleyerek renkli bir kompozisyon olusturmustur.


https://www.lotsearch.net/lot/yves-klein-1928-1962-25456675
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Resim 50 Cesar Baldaccini, Compression "Ricard" (Sikistirma "Ricard"), 1962, (Sikistirilmis lake ¢elik
sac ve endiistriyel atiklar), 153 x 73 x 65 cm, Paris. (Kaynak:
https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/c4r97a6/rMROLGE erigim:29.02.2020)

Daniel Spoerri ise daha ¢ok kullanilmis yiyecek ve i¢cecek malzemesi atiklarini
bir yiizeye yapistirarak olusturdugu, resim heykel arasi asamblaj calismalari ile
taninmaktadir. Eserlerindeki rastlantisallik ve gecicilik ile tiketim toplumuna igaret
ederken, aslinda o an1 sergiler. Bir diizlem {izerine yapistirilan kullanilmig tabak, ¢atal,

bigak, yemek artiklari, afisler vs... gibi nesneler, yeni bir ger¢ekligin pargasi olmuslardir.

G e RN S

Resim 51 Daniel Spoerri, Prose Poems(Nesir Siirleri), 1959-1960, asamblaj, Tate Modern. (Kaynak:
https://www.tate.org.uk/art/artists/daniel-spoerri-1979 erisim:29.02.2020)



https://www.centrepompidou.fr/cpv/resource/c4r97a6/rMRoL6E
https://www.tate.org.uk/art/artists/daniel-spoerri-1979
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Bu tarzdaki bir diger ¢aligmasi ‘Kichka'nin Kahvaltis1 Ben (Kichka's Breakfast
1)’1960’tir. Asamblajda bardak, kasik, yumurta kabuklari, izmarit, teneke kutular1 gibi
malzemeleri kullanmis, bunlar1 ahsap bir panel tizerine yapistirip yine ahsap olan kiiglik
bir sandalye ile birlestirmis ve duvara asili big¢imde sergilemistir. Kiz arkadasi1 Kichka'nin
kahvaltisindan topladig1 artiklarla yaptigi ¢alismayr duvarda sanki iinlii bir tabloyu
sergiler bigimde izleyiciyle bulusturmasi, izleyiciyi sok eden ve sanat eserinden

beklenilen imaj1 yikan tavri, Dada akiminin sanatsal tavri ile iliskilendirilebilir.

Resim 52 Daniel Spoerri, ‘‘Kichka'nin Kahvaltisi Ben (Kichka's Breakfast I )**,1960, karisik malzeme,
36,6 x 69,5 x 65,4 cm, MOMA. (kaynak: https://artpla.co/artistes/p-t/spoerri/ erisim:01.03.2020)

Resim53 Daniel Spoerri, ‘‘Kichka'nin kahvaltis1 Ben (Kichka's Breakfast I )’,1960, karisik malzeme,
36,6 X 69,5 x 65,4 cm, MOMA. (kaynak: https://artpla.co/artistes/p-t/spoerri/ erigim:01.03.2020)
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Donemin hareketli asamblajlart ile taninan sanatgisi Jean Tinguely ise ““(...)
modern ¢agin teknolojiye olan asir1t merakini hicveden heykelleriyle taninmig, kendi
kendini yok eden kinetik heykeller tasarlamistir’> (Antmen, 2013, s. 178). Endiistrinin
modern toplum {izerindeki etkilerini arastiran ve teknolojiye olan bagimliliga dikkat
¢eken Tinguely, mekanik heykellere hareket olgusunu eklemis ve bu heykellerin izleyici
tizerindeki etkilerini arastirmistir. Kinetik olarak adlandirilan eserlerinde hurda metal ve
buluntu nesneleri kullanarak, sonsuza dek seyredilebilir sanat eserleri yaratmak yerine,
bir siire sonrasinda kendi kendini imha eden heykeller tasarlamistir. Asamblaj tekniginde
tirettigi, birgok hurda malzeme ve motorlarin bir arada kullanimiyla olusturdugu, kinetik
heykelin basyapit1 sayilan ‘Homage to New York ( New York’a Agit) 1960’ da, gesitli
metal parcalar, makine parcalari, tekerlekler, kendi kendine calisan motorlar, bebek
arabas, kiivet, piyano gibi birbiriyle alakasiz birgok atik malzeme ve nesne kullanilmustir.
Sekiz metre yiiksekligindeki heykelde tiim nesneler beyaza boyanmis, farkli agilarda
zemine yerlestirilmistir. Izleyici oncelikle hareket eden mekanizmalara sonrasinda
nesneden sisteme gegisi yansitacak, yapiy1 Yok edecek patlamaya tanik olup, hem olusum
hem de yikim agamalarinda aktif rol oynayarak bu sanatsal deneyimin bir parcasi haline

gelmistir.

Resim 54 Jean Tinguely, 'Homage to New York' (New York’a Agit), 1960. (Kaynak:
https://twitter.com/karlremarks/status/641233083367301120 erigim:20.02.2020)



https://twitter.com/karlremarks/status/641233083367301120
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Yeni Gergekeilik akimi, grup tyelerinin sergiledikleri ortak sanatsal tutum

bozuldugunda 1963’te son bulmustur.
3.1.3. Minimalizm ve Asamblaj

“““‘Minimalizm’’ terimi, Ingiliz filozof Richard Wollheim’in (1923-2003),
cevresindeki sanatgilarin  eserlerini  yaparken minimum diizeyde c¢aba
sarfettikleri fikrini One siirdiigii ‘‘Minimalist’ baslikli makaleden tiiretildi.
Wollheim bu terimle Ad Reinhardt’in (1913-67) renk alani resimlerini ve
Marchel Duchamp’in hazir nesne heykellerini kastetmesine ragmen minimalist
etiketi, 1960’larda New Yourk’ta ¢alisan Carl Anre(dogumu 1935), Dan Flavin
(1933-96), Donald Judd (1928-94), Sol LeWitt (1928-2007) ve Robert Morris
(dogumu 1931) icin de kullanilmaya basladi. Bu minimalist sanatgilar, temsil
veya yanilsama amaci giitmeyen yapitlarinda, alabildigine yalin olacak sekilde
indirgenmis nesneler kullaniyorlardi’” (Farthing, 2012, s. 520).

Ancak bu sanatgilar nesneyi; ne Duchamp’n sergiledigi sanat karsiti tavirla, ne
Kavramsal sanatin nesne lizerine diisiindiirmeye yonlendirme yaklagimlariyla, ne Pop-
Art’in kullanilan nesnenin tanidikligini ve popiilerligini 6n plana ¢ikarma istegiyle, ne de
Yeni Gergekgilerin - goriinenin ~ Otesindeki  gergekligi  ifade etme amaciyla
kullanmamiglardir. Tamamen soyut tarziyla, Pop-Art ve diger cagdas yaklasimlarin
arasinda bir yer edinmis, diisiindiirme eylemini ortadan kaldirmistir. Endiistriyel
malzemeyi islemeden, ham haliyle kullanma tercihleri ise Konstriiktivist kurama dogru
egilimlerini yakinlastirsa da sanati iglevsel tasarima yonelik bir arag gibi gormeyerek bu
kuramdan da uzaklasmustir. Ilkesi kisaca, az sayida nesne ile basit, kolay anlagilabilen
figlirler olusturmaktir. Minimalizm’ de biiyiik 6l¢iide yalinlasan heykel, daha ¢ok
birbirini takip eden bir dizim ile ayni tiir nesnenin kullanimindan olusturulmus ve bu

haliyle donemin popiiler sanat akimi1 olan Pop-Art’a gondermede bulunmustur.

Birbirlerinden farkli tarzlarda ancak ortak bir dil kullanan Carl Andre, Dan
Flavin, Donald Judd, Frank Stella, Sol Le Witt, Robert Morris, Richard Serra ve Anne
Truitt gibi minimalist sanatgilar, ¢alismalarinda geleneksel metotlar yerine giindelik ve
endiistriyel malzeme ve yontemlerden, floresan, tugla, sunta, g¢elik, demir, bakur,
kontrplak, aliiminyum, fiberglas, vb. malzemelerden yararlanmislardir. Kullanilan
objeleri birbirinden ¢ok farkli ve karmagsik yapida se¢meyerek, dl¢ilii, olgekli, yalin,

simetrik objelerin tekrarindan olusan, herhangi bir seyi c¢agristirmayan, tiizerinde
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benzestirme yapilmasina olanak vermeyecek nitelikte, anlagilmayan tamamen non-
figtiratif eserler c¢alismislardir. Bu ¢alismalarinin tasarimini yapip, kurulumu ve
caligmanin ilerleyisini teknik elemanlara tamamlatan minimalistler, isin daha ¢ok tasarim
ve kavramsal tarafinda bulunmuslar, iscilik kismiyla ilgilenmemislerdir. Segtikleri seri
tiretim endiistriyel malzemeler orijinal yapilarini koruyan, gosterissiz ve sade nesnelerdir.
Ancak ‘‘Eva Hesse ve Robert Morris, diger minimalistlerden farkli olarak daha serbest
bigimleri kullanmis, el ile bicimlendirmeyi dislamamislardir. Dogal kosullarin
malzemeyi bi¢imlendirmesini 6nemseyen sanatgilar malzeme se¢imlerini buna gore

yapmuslardir’ (Tigin, 2014, s. 46).

Minimalist anlayista yaptigi caligmalar ve kullandigi parlak renkler ile nesneleri
birlestiren Dan Flavin ve Carl Andre gibi rengi, 15181 dikkate alan sanatgilar igin, 6nemli
bir yere sahip olan sanatg1 Frank Stella’dir. Parlak renkli malzemeler, metal gubuklar
kullanarak kaidesiz olarak tasarladigi ya da duvara monte edilebilecek bigimde
olusturdugu bir dizi heykel ¢calismasi gergeklestiren Stella, gorsel olarak karmasik ancak
biitiinsel formda ¢aligmalar ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢alismalarindan ‘Khar-Pidda’ duvara
asili bi¢cimde tel kafes iizerine aliminyum cubuk, metal ve ipleri, parlak renklerle

birlestirdigi eseridir.

Resim 55 Frank Stella, Khar-Pidda, 1978, Metal plaka tizerine karigik teknik, 309,9 x 223,5 x 88,9 cm.
New York. (kaynak https://www.artsy.net/artwork/frank-stella-khar-pidda erigsim:25.02.2020)
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Boslugun kendisinin ¢aligmanin ger¢ek mekani haline doniistiigii, asamblaj tekniginde
eserlerini birbiri ardina gergeklestirmistir. Onun ¢alismalar1 izleyiciye baska hig bir seyi

cagristirmayan sadece kendini isaret eden yapidadir.

Resim 56 Frank Stella, Khar-Pidda, 1978, Metal plaka lizerine karigik teknik, 309,9 x 223,5 x 88,9 cm.
New York. (kaynak: https://www.nytimes.com/2015/10/30/arts/design/tracking-frank-stellas-restless-
migrations-from-painting-and-beyond.html erisim:25.02.2020)

1960 sonlarinda performans, arazi ve siire¢ sanati olarak adlandirilan sanatsal
stireclerde etkisini siirdiiren Minimalist Robert Morris, sanatin sadelestirilmesinin 6nemli
figtirlerinden biri olmustur. Sanat eserlerinde basit, biiyiikk ve tekrarlanan geometrik
formlar1 kullanmus, isin kendisinden ¢ok bulundugu ¢evreye dikkat gekmek istemistir. Bir
ifade sekli olarak, sanat eseri lizerinden izleyici etkilesimini 6nemseyip, izleyicinin
formlar iizerinde diizeni ve 6l¢egi dikkate alarak, eserin bulundugu mekanla iliskisine
odaklanmasin1  saglanmustir. ilk diizenlemelerinde, mekan igerisinde ayr1 ayrn

konumlandirilmig, birbirinden farkli malzemeleri bir arada sergilemistir. Bu malzemeler
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sergilendikleri mekanla biitiinlesmis, izleyicinin katilim ve yorumuna sunulmustur.
1970’lere kadar, bu gibi diizenlemelerle mekan igerisinde bir araya getirilen nesne ve
malzemeler asamblaj olarak tanimlanirken, bunlarin mekan igerisinde sergilenme diizeni
ozellikle dikkate alinmistir. 1970’lerden sonra bu diizenlemeler, enstalasyon olarak
nitelendirilerek, mekanin sanat eserinden ayri diisiiniilemeyecegi kanistyla, giiniimiizdeki
yapisina kavusacaktir. Morris’in bu birlestirmelerden faydalanarak olusturdugu ‘Untitled
(Scatter Piece)’, bakir, kauguk, ¢inko, nikel, aliiminyum, ¢elik ve sunta plaklarin

geometrik agilarla sergi mekanmin zeminine dik veya yatay olarak konumlandirildigi

calismasidir.

Resim 57 Robert Morris, Untitled (Scatter Piece)- Adsiz (Dagilim Pargasi), 1968-1969, (Preslenmis yiin
kege, celik, ¢cinko kaplama gelik, bakir kapli ¢elik, kursun, aliminyum ve piring), Boyutlar kuruluma gore
degisir; yaklagik 60 metrekare. (Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/218627/untitled-scatter-piece
erigim:29.02.2020)

1961 tarihli ‘Kendi Sesini Cikaran Kutu (Box with the Sound of Its Own Making)’

eserinde, birlestirdigi malzemeler ahsap kutu ve ses kasetleridir. Diizenlemede, gergekte


https://www.artic.edu/artworks/218627/untitled-scatter-piece
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izleyicinin evrenin bir pargasi oldugu gibi, sanat eserinin de bir parcasi haline doniismesi
fikrini yansitmistir. Eserini olusum siireci ile birlestirerek, ilgiyi birinden digerine aktarip,
tek bir algiya bagl kalinmasini engellemek istemistir. Kullanilan ses kaydi ile de sanat

eserinden beklenen gizemli havay1 dagitmistir.

““Kutular Morris’in heykel caligmalar1 icinde 6nemli bir yeri tutmaktaydi.
Morris’in “Kendi Sesini Cikaran Kutu” adli isi, kiigiik, ahsap bir kiipten olusur
ve kapagi miihiirlenmis bu kutunun i¢inde, kutunun yapim esnasinda ¢ikan
giiriiltiilerin kaydedildigi bir kaset bulunur. Bdylelikle kayit altina alinmis kisa
bir zaman dilimi onu zamansiz kilan bireysel bir kimlikle kiigiik bir kutu i¢ine
bir obje olarak hapsedilmistir. Morris (...) bir is yaratirken kendi kullanim
alaninin 6tesinde bagka bir anlam ihtiva etmeyen nesnelerle 6l¢gme ve anonimlik
kavramlarini ele almistir”” (Farago F. , 2017, s. 63).

Resim 58 Robert Morris, Box with the Sound of Its Own Making(Kendi Yaptig1 Sesle), 1961.
(Kaynak: https://zopherus.tumblr.com/post/125618070940/robert-morris-box-with-the-sound-

of-its-own erigim:30.02.2020)


https://zopherus.tumblr.com/post/125618070940/robert-morris-box-with-the-sound-of-its-own
https://zopherus.tumblr.com/post/125618070940/robert-morris-box-with-the-sound-of-its-own
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Asamblaj, sanat yapitinin geleneksel yontemler yerine dogal ya da endiistriyel
malzemelerle bir aya getirilmesidir. Bu baglamda, lateks® ve fiberglas® gibi yeni
endiistriyel malzemeleri eserlerinde kullanan Amerikali Minimalist sanat¢i Eva
Hesse’dir. Cam elyafi, kaucuk, seffaf plastik, tel, vb. malzemeleri de kullanarak,
minimalist heykelin sakin tarzina canlilik kazandirmig, malzemenin yapisinin nesnenin
yapisini degistirmesine olanak verip, bu tarziyla da Post-minimalist sanatgilar arasinda
gosterilmistir. Kullandig1 malzemelerle olusturdugu eserler katlanmas, tel veya kumasla
sarilmig, iple baglanmais, birbirleri ile Ortlilmiis, boya ile kaplanmis ya da fiberglas ile
bicimlendirilmistir. Bu baglamda yaptig1 ¢calismalarindan ‘No Title’1969-70’te, fiberglas
kordonunu lateks dolu kovalara batirdiktan sonra elbise askilarindan kesilmis kancalara
asip kurumasini saglamig, kururken de lateksin yapisinin malzemenin yapisini degistirip

sarkitmasina imkan vermistir.

Resim 59 Eva Hesse, No Title (Baslik Yok), 1969-70, (Lateks, halat, ip ve tel), New York. (Kaynak:

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-transformative-career-eva-hesse erigim:01.03.2020)

5 Lateks: bazi bitki hiicrelerinde bulunan ve dokular arasinda ozel kanallarla tasinan, elastikiyeti ve
yapismayi arttiran, sitsu akiskan sivi (Kaynak: https://eksisozluk.com/lateks--40472 erisim:29.02.2020)

6 Fiberglas: Sentetik recineyle birbirine baglanip sikistirilmis cam elyafindan olusan malzeme giiniimiizde,
ozellikle cagdas mobilya yapiminda kullanilir. Bigcimlendirme icin kahp kullanimi zorunludur. (Kaynak:
Sézen, M./Tanyeli. (2010). Sanat Kavram ve Terimleri S6zI{igi. istanbul: Remzi Kitabevi)


https://eksisozluk.com/lateks--40472
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Resim 60 Eva Hesse, Right After, 1969, (Lateks, halat, ip ve tel), New York. (Kaynak: https://arth207-
spring.tumblr.com/post/51066632076 erisim:01.03.2020)

Burjuva sanat anlayisint yikan ‘‘Minimalizm ve Kavramsal Sanat, geleneksel
resim ve heykeli, onlar1 yasatan kurumlari agir bir bigimde elestirerek, sanat nesnesini
(tuval, heykel) ortadan kaldirarak kapitalist sanat piyasasindan, bu piyasanin yarattigi
deger ve kurallardan kurtulmak istemislerdir’” (Sevki, 2009, s. 472). Bu baglamda
caligmalarin Ozgiirce siirdiiriildiigli Minimalizm, asamblaj gibi ¢agdas tekniklerden

faydalanilarak giiniimiizde de varligin1 siirdiirmeye devam ettirmektedir.
3.1.4. Kavramsal Sanat ve Asamblaj

Kavramsal sanatta kavramlar dogrudan ya da donistiiriilerek kullanilsa da
sanat¢inin  diisiincesine temel olmus ve dayanak noktasini olusturmustur. Farkli
malzemeler bir arada kullanilarak, kavramlar farkli agilardan ifade edilerek, hayatin ve

diinyanin sorgulanmaya galisilmasi s6z konusudur.

Sanatin islevi, ilk kez sanat¢i Marcel Duchamp tarafindan giindeme getirilmis,
diistince temelli sanat sdylemi ortaya konulmustur. Nesnenin goriiniisii yerine kavramsal
yoniine odaklanilmaya baslanilmig, kavram ve anlam, big¢imin Oniinde yer almaya
baglamistir. ““‘1960’lardan 70’lere uzanan siirecte etkili olan Minimalizm’le baz1 bariz
ortak noktalar1 bulunan Kavramsal Sanat, Minimalizmin kolay kolay dile gelmeyen
mesafeli ve sistematik yaklasimina adeta bir icerik kazandirmistir. Minimalizmin, yapiti
olusturan birimlerin tekrarma dayali seri mantigin1 paylasan Kavramsalcilar (...)”’

(Antmen, 2013, s. 196), bir sanat eserini iiretirken, tekrarlanan zaman dilimleri i¢erisinde


https://arth207-spring.tumblr.com/post/51066632076
https://arth207-spring.tumblr.com/post/51066632076
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gerceklestirdikleri eylemlerine yaziyr eklemisler, eserin diisiince asamasini goriiniir
kilmak, eseri desteklemek ve anlatmak igin onu bir gosterge olarak kullanmiglardir. <‘Bu
metinlerin islevi, biitiiniiyle igeriksiz hale getirilmis, herhangi bir akilsal hakikat kriterine
vurulmaktan menedilmis eserleri onlarda goriiniise ¢ikmayan bir akilsallikla, bir hakikat
oOl¢iitiiyle donatmakti. Anlam, sanat eserlerinin kendisinde degil, fakat bu metinlerdeydi.
Sanat, anlamdan kopmustu, fakat hala anlamla desteklenmek ihtiyacindaydi’” (Hiinler,
1998, s. 339). Kavramsal Sanat, sanat kurami ile sanat eserini birlestirdiginden tanimu,

iiretilen nesne ve yazili destek dilini kapsayacak sekilde genisletilebilir.

Robert Barry, Mel Bochner, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, Harold Hurrell,
Terry Atkinson, Marcel Broodthaers, Michael Baldwin gibi kavramsal sanatcilar, Sanatin
geleneksel bir sanat eseri gibi gdriinmesinin, fiziksel bir bi¢im almasmin gerekli
olmadigin1 savunmustur. Sanat yapit1 ile yaraticisinin 6zdeslestigi, bedenin bir sanat
nesnesi olarak kullanildigi performans, happening (olusum)’, enstalasyon®, genellikle
dogada ve genis arazilerde gergeklestirilen Land Art (Arazi Sanati), Arte Povera, Video
Sanati izleyici agisindan bir farkindalik yarattigi icin kavramsal olarak nitelendirilen
akimlar olmuslardir. Ve aslinda hepsinin ortak noktast Duchamp temelli olmalar1 ve
birbirine yakin donemlerde var olmalar1 sebebiyle, aralarinda hep bir etkilesimin séz
konusu olmasidir. Bu ortak tavirda her biri diisiince temelli olan bu akimlarin,

savunduklar1 ve onerdikleri tekniklerde birbiriyle benzerlikler igerebilmektedir.

Sanatin; organik bigimlerin tilketilmesi sonucunda, kendini ancak bir dil olarak
goriip kavramin i¢inde yer alarak, kendi kendini {iretmeyi siirdiirebilecegini ifade eden

Joseph Kosuth, imge ve temsil ile degil isaret ve dille ilgilenmistir. Ona gore sanat gorsel

7 Happening: Onceden tasarlanmamus, anlik dirtiilerle yénlendirilen ve bir toplulukca gergeklestirilen
sanatsal eylem. (Kaynak: Sézen, M./Tanyeli. (2010). Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii. istanbul: Remzi
Kitabevi.)

8 Enstalasyon: “..Dilimizde ‘yerlestirme sanat’ olarak da kullanilan enstalasyon, acik veya kapali
mekalarda yapilan ve ¢ogunlukla izleyicisinin katilimini dngéren bir sanat tarzi”’. (Kaynak: Oliveira, N.D./
Petry, M./Oxley. N. (Aralik 2005). Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanati/ Duyular imparatorlugu
(0.Akinhay, Cev.) (s.5), Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi:73.)
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bir kavram degil, diisiinsel bir yapida olmalidir. ‘°En taninmis kavramsal sanat¢ilardan
biri olan Kosuth, 1960'larin ortalarinda ortaya ¢ikmaya baslayan, kisisel duygu sanatini
siyirip, neredeyse saf bilgiye veya diislinceye indirgeyen ve sanat nesnesini biiyiik 6l¢iide
azaltan genis ¢apta uluslararasi bir kavramsal sanat¢1 nesline aittir’” (Pereira, 2016).
Dadaizm’den 6zellikle Duchamp’dan gelen, sanatginin ¢aligmasinda kullanacagi nesneyi
secip hi¢bir miidahalede bulunmadan eserde kullanmasi durumunu, gorsel bir dil ile

destekleyip, ¢alismalarinda sergileyen Kosuth’tur.

‘‘Ready-made’in diger sanat kategorileri i¢inde ansizin ortaya ¢ikisi, sanatin
gorsel bir dil/lisan sistemi oldugu gerceginin farkina varmamizi saglamistir.
Linguistic (dilbilim) bigimini direkt olarak benimsemesiyle (ki, ready-made bu
bicimi ¢ok 6ne ¢ikarmistir), Kavramsal sanat, sanat yapitinin varolusunu ortaya
koymak i¢in gorsel bir malzemeye gereksinimi ortadan kaldirmaya calisir; fakat
bu, kavramsal bi¢cimi kurumsal ¢erceveden tiimiiyle kurtarmak anlamina gelmez,
¢linkii dyle olsaydi Kavramsal sanat diizyazi sanatindan baska birsey olmazdi™
(Ozayten, 1992, s. 36)

1966°da New York’ da Kavramsal Sanat sergisinde ‘One and Three Chairs (Bir

ve Ug Sandalye)’ adli galismasim sergilemis, fotograf olarak sandalye, gercek bir
sandalye ve sandalyenin tanimi olmak iizere ii¢ par¢ayr galeri duvariyla birlestirip,
izleyiciye sunmustur. ‘‘Sunum, ampirik varligin gorsel kaydi, (fotograf) ve tanim. Tasvir
ortadan kalkmuigstir. (...) Burada, ‘‘anlamli kilma’’ belirgin hale getirme ve goriiliir kilma
anlaminda, tinin/zihnin askin elementer yapilarinin estetiklestirilmesi s6z konusudur’’
(Farago F. , 2017, s. 242). Nesne, bu nesneyi tanimlamak i¢in kullanilan dil bigimi ile
sergilenmis, izleyicinin tanik olmadig1 eserin iiretim siirecine ve belki de daha oncesine
dahil olmas istenilmistir. Icerisinde, ‘Bir ve Ug¢ Sandalye’ nin de bulundugu ‘Fikir
Olarak Sanat’ serisinde, ‘Clock - One and Five ( Saat- Bir Ve Bes)’ 1965, ‘One and Three
Shovels (Bir ve Ug Kiirek)’ 1965 gibi calismalar da sergilenmistir. Calismalarda
kullanilan malzemelerin nesneler ile bir araya getirilip, eserde bir biitiinii olusturmasi

bakimindan, kullanilan teknik ile asamblaj teknigi arasinda bag kurulabilir.



81

Resim 61 Joseph Kosuth. One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye) , 1965, MOMA. (Kaynak:
https://www.moma.org/audio/playlist/1/49 erisim:01.03.2020)

Resim 62 Joseph Kosuth, Clock - One and Five ( Saat- Bir Ve Bes), 1965,MOMA. (Kaynak:
https://milliecofanocsvpa.wordpress.com/2017/10/26/joseph-kosuth-conceptual-art/ erigim:01.03.2020)

Resim 63 Joseph Kosuth, One and Three Shovels (Bir ve Ug Kiirek), 1965, MOMA. (Kaynak:
https://philamuseum.tumblr.com/post/142469123895/what-is-the-difference-between-reference
erigim:01.03.2020)


https://www.moma.org/audio/playlist/1/49
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‘Five Words in Orange Neon (Turuncu Neon Iginde Bes Kelime)’1965, ‘Self-
Described Twice — Cobalt Blue (Kendinden Tanimli Iki Kere-Kobalt Mavisi)’1966,
‘Last Word Pink ( Son S6z Pembe)’, “Yellow (Sar1)’ vb. gibi eserler, Kosuth’un galeri
duvarinda, neon 151k ve yazi ile birlestirdigi ¢alismalarini olusmaktadir. <‘Ornegin, Five
Words in Orange Neon adli eseri (1965), tam olarak gordiigiimiiz seyden bahseder:
Turuncu neon icinde bes kelime. Boylelikle Kosuth, bicimcilige karsit bir bi¢imde,
‘“‘sanat1 diisiince olarak’ ileri siirer’” (Farago F. , 2017, s. 245). Aktarilmak istenen
diistince, metal bir iskelet iizerine asamblaj tekniginin birlestirme taniminin karsilig
olarak konumlandirilmis, 151k ve harfler ile duvarda bir biitiinii olusturacak bi¢imde

sergilenmistir.

NEON ELECTRIC AL LIGHT/ ENGLISH GLASS LETTERS PINK EIGHT

Resim 64 Joseph Kosuth, Five Words in Orange Neon (Turuncu Neon Iginde Bes Kelime), 1965, neon ve
transformator, 28 x 165 x 22 cm.
(Kaynak:https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8 XY CMG &titlepainting=0One%20and%20eight%
20-%20a%20description&artistname=Joseph%20Kosuth erisim:02.03.2020)

Bir baska Kavramsal donem sanatgisi Belgikali Marcel Broodthaers’ dur.
Broodthaers, Kosuth’un calismalarinda kullandigi yazi ve sozciikleri bir climlenin
Oznesiymis gibi bigimlendirip, kendi eserlerini olusturmustur. Ancak asamblaj teknigini,
kullandig1 nesneyi ¢alismasinin odagina yerlestirerek gerceklestirmeyi tercih etmistir.
Bununla kalmayarak sonraki donemlerde kavramlari da sanatinin dayanagi olarak
temellendirmistir. Eserlerinin mizahi bir yonii vardir. Onun ¢alismalar1 biraz siirrealist

biraz da Pop-Art olarak goriilse de, kavramsal yonii agir basmaktadir.


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYCMG&titlepainting=One%20and%20eight%20-%20a%20description&artistname=Joseph%20Kosuth
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XYCMG&titlepainting=One%20and%20eight%20-%20a%20description&artistname=Joseph%20Kosuth
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“Valise Vipére’1974 adli galismasini, bir kaide iizerine konumlandirdig: valiz ve
tuval lizerine yazdig1 bir metinden olusturmustur. Bu baglamda ¢aligma, Kosuth’un nesne
ve dil baglaminda ele aldig1 ¢alismalariyla benzerlik gostermektedir. Yine sira dis1 bir

nesne ve dil iliskisi ‘Boot and Photographic Canvas’ ¢alismasinda goériilmektedir.

v

W

Resim 65 Marcel Broodthaers, Valise Vipere (Engerek valizi), 1974, Valiz: 19 x 51 x 34 cm Tuval: 78,8
x 99,5 cm Kaide: 42 x 60 x 50 cm, Marian Goodman Galerisi, New York, Londra.
(kaynak:https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56718/Marcel-Broodthaers-Valise-Vip%C3%A8re)
erigim:10.02.2020)

Resim 66 Marcel Broodthaers, Boot and Photographic Canvas (Cizme ve Fotograf Tuvali), 1968, 49,5 x
28,0 x 18,0 cm, Michael Werner Galerisi.
(Kaynak:https://www.artbasel.com/catalog/artwork/39829/Marcel-Broodthaers-Boot-and-Photographic-
Canvas erigim:10.02.2020)



https://www.artbasel.com/catalog/artwork/56718/Marcel-Broodthaers-Valise-Vip%C3%A8re
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/39829/Marcel-Broodthaers-Boot-and-Photographic-Canvas
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/39829/Marcel-Broodthaers-Boot-and-Photographic-Canvas
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Onceleri sair ve yazar kimligiyle tanman Marcel Broodthaers 1964’te sanat
yapmaya karar vermistir. Broodthaers’ 1n, kavramsal sanata gegiste uyguladigi, sanatsal
iretiminin baslangict olan eseri, ‘Pense-Béte’dir. Calismada, kendi siir kitabinin
kopyalarini alg1 igine gdmmiistiir. Hedefi, bir nesneyi sanat eseri haline doniistiirmek
olmasina ragmen, siirlerin nesne olabilecegi fikrini de sergilemek istemistir. Dil ile nesne
arasindaki iliski acgik¢a ortaya konulurken, nesne ve malzemelerin birlesimi asamblaj

calismasini olusturmustur.

Resim 67 Marcel broodthaers, pense-béte (Hatirlatma), 1964, (kitap, kagit, al¢1 ve plastik toplar), 30 x
84,5 x 43 cm, New York. (kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/79235274663689048/ erisim: 20.02.2020)

Calismalarinda midye ve yumurtay: da siklikla kullanmis ve kolay bulunabilen
bu malzemelerle gelenekselden tamamen uzak, birgok asamblaj calismasi yapmuistir.

Malzemelerin gegici nitelikleri, Kavramsal sanatla iligkilidir. Midyeler zaman igerisinde


https://tr.pinterest.com/pin/79235274663689048/
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hi¢ bir miidahaleye gerek kalmadan tamamen dogal yollarla bozulurken, yapist kif
olusumu gibi degisimlere ugramaktadir. Bunun i¢in gerekli olan sey ise sadece zamandir.
“Triomphe de Moules | (Moules Casserole)’1965 asamblaj ¢alismasi, bu baglamda 6rnek

gosterilebilir.

Resim 68 Marcel Broodthaers ,‘Triomphe de Moules | (Moules Casserole)-(Midye Zaferi | (Midye
Giiveg), 1965, Midye kabuklari, boyali demir tencere, renkli regine, 14,0 x 18,0 cm, Galerie 1900-2000,
Paris. (kaynak: https://gramho.com/media/2287789393385354231 erigim:24.02.2020)

Kavramsal Sanat igin, 1960’lardan gilinlimiize kadar gegen siirecte devam eden

bitmemis bir proje de denilebilir.
3.1.5. Fluxus ( Cokluk) Sanati ve Asamblaj

Manifestosunu yazan George Maciunas, Fluxus kelimesini 1960’larin basinda

doga ve yasamdaki devamliligi, degisimi ve yenilenmeyi ve bu degisime bagl olarak,


https://gramho.com/media/2287789393385354231
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sanat eserinin tamamlanmis bir ¢galisma olmayip, siirekli degisen ve yenilenen bir siirecte
var oldugunu ifade etmek igin kullanmistir. Bu yok olusta, gecici olani 6n plana ¢ikarip
yasamin akisina gondermede bulunulmaktadir. Bagimsiz ve Ozgiir yapist ile
geleneksellige karsi ¢igir agan tavri, Dada akimai ile kurdugu yakin bagi yansitmaktadir.
Tiiketime karsi aldigi tavirla toplumsal kaygilar tasiyan, gelip geciciligi vurgulayan Wolf
Vostell, George Maciunas, Joseph Beuys, Nam June Paik, Robert Watts, Daniel Spoerri
gibi Fluxus sanatgilari; akademik ve geleneksel sanata ayrica Sanatsal duygusalligi
yaratmaya karsi1 ¢ikmis, burjuva simifina ve sanat eserinin ulasilmazlig goriisii karsinda
da ortak bir tavir sergilemislerdir. ~Kendinden once ortaya ¢ikan ¢ogu akimi
harmanlayarak yeniden yorumlayan, eserlerini olustururken rastlantisalliga 6nem veren
bu sanatgilar, sanatin gergekte var olmadigini ve kendilerinin de ayricalikli sanatgilar
olmadiklarini dile getirip, Sanatta ticarete yani sanat eserinin alinip satilabilen bir ticari
meta gibi sunulmasina da tepki goOstermislerdir. Genellikle atik malzemeler ile
calismalarin1 gerceklestirmislerdir. ‘“Televizyon ekranlari, siseler, konserve kutulari,

kaseler, plaklar vb. birgok hazir nesne ile asamblajlar yapmislardir’® (Bastug, 2018).

Cesitli buluntu obje ve atik nesne ile yaptiklart asamblaj teknigindeki
birlestirmeler, enstalasyon ve yerlestirmelerle gegici eserler ortaya koyan, siireci gozler
Oniline seren sanatcilardan Joseph Beuys, hayvan kili, kege, balmumu, canli-cansiz
hayvanlar, demir gibi ¢ok ¢esitli bir malzeme yelpazesinden yararlanmis, ¢caligmalarinda
kullanmustir. Insan, erkek, disi, hayvan, canli veya cansiz her bedenle nitelik olarak
kendini es gormiis, ‘‘Beuys kendisini kismen sihirbaz kismen de saman olarak (...)”’
(Cumming, 2008, s. 453) tanimlayip, bu yondeki ¢aligmalariyla taninmigtir. Samanizm’in
insan1 fiziksel, ahlaki ve ruhsal olarak iyilestirme giicline sahip oldugunu, kullandig:
dogal malzemelerin higbir estetik ve kendinden baska bir seymis gibi goriinme kaygisi
tasimadigint dile getirmistir. “Cogulculuk ruhu, sanatgilart RoOnesans gelenegine
biitiiniiyle yabanci formlar ve malzemeler bulmaya itmistir (...) Joseph Beuys malzeme
olarak, neredeyse kisisel miihrii haline gelen hayvan yagimi kullanmaya baglamisti.
Sanatg¢1 icin hayvan yagi beslenme ve iyilesmeyi, kullandig1 diger bir malzeme olan kege

ise sicaklig1 simgeliyordu’’ (C.Danto, 2014, s. 127).
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‘Bathtub (Banyo Kiiveti) 1960’ ¢alismasinda, gazli bez, yag parcalari ve hazir
nesne olan bir banyo kiivetini kullansa da, bu hazir nesneyi Duchamp’in hazir nesneleri
gibi anti-sanatsal bir tavirla segmemistir. Yagin, aradan gecen zaman zarfinda buharlasip
yok olacagi dogal siirecine, izleyiciyi tanik etmek istemistir. “Sanatg1 tarafindan bulunup
yeniden elden gegirilen, kenarlar1 yaga bulanmig gazli bezle ve yakiyla kaplanan ve tasin
dibinde duran kiiciik bir yag parcasiyla donatilan Banyo Kiiveti, kutsal bir emanet gibi
goriiniir ve 6zel olarak islenmesi ona simgesel bir statii verir’’ (Farago F. , 2017, s. 230).
‘Fat Chair (Sisman Sandalye)’ diger adiyla ‘Yag Sandalyesi’ 1968 asamblajinda yine
hazir nesne olan bir agag¢ sandalyeyi, cam, metal, kumas, boya, yag ve termometre gibi
nesnelerle birlestirerek kullanmistir. Yag ve kege ile gergeklestirdigi bircok
birlestirmesinden farkli olarak ‘Earth Telephone (Toprak Telefon)’ 1968 asamblajinda
ise tahta bir pano tizerinde telefon, toprak, ¢im ve baglanti kablosunu bir araya getirip

sunmustur.

|
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Resim 69 Joseph Beuys,1960, Bathtub (Banyo Kiiveti),(gazli bez, yag parcalari ve banyo kiiveti)
(Kaynak: https://somenotessite.wordpress.com/2016/09/19/marcel-duchamp/joseph-beuys-bathtub-1960/
erigim:03.03.2020)
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Resim 70 Joseph Beuys, Fat Chair (Sisman Sandalye), 1964, (aga¢ sandalye,cam,metal, kumag,boya,yag
ve termometre) (Kaynak: http://feymag.com/Haberler/Detay/Sanat/Joseph-Beuys-ve-
Sanatierisim:03.03.2020)

Resim 71 Joseph Beuys, Earth Telephone (Toprak Telefon), 1968, (telefon, kordonlar, ahsap tahta
tizerinde ¢im ile toprak yi1gini1), 20 x 79 x 57 cm. (Kaynak:

https://www.muhka.be/programme/detail/1088--joseph-beuys-greetings-from-the-eurasian/item/15475-

erdtelephon-earth-telephone erigim:03.03.2020)

Gegici olmak felsefi anlayisinda gergeklestirdigi, sadece siire¢ ve ani gozler
ontine serdigi diger ¢alismasi ‘Terramoto’dur. Yaglanmis bir dizgi makinesi, kege ile
sarilmis olan bir Italyan bayragi, dokuz adet tahta ve tebesir, zeminde bir tahta, kiiiik bir
petrol varili, kaset, gazete, brosiir ile kayit cihazi gibi atik malzemeler, asamblaj
tekniginde bir araya getirilip biitiinii olusturmus ve varligi giiniimiize fotograflarla

aktarilmis olan eseridir.


https://www.muhka.be/programme/detail/1088--joseph-beuys-greetings-from-the-eurasian/item/15475-erdtelephon-earth-telephone
https://www.muhka.be/programme/detail/1088--joseph-beuys-greetings-from-the-eurasian/item/15475-erdtelephon-earth-telephone
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Resim 72 Joseph Beuys, Terremoto (Deprem), 1981, 203,2 x 349,9 x 490,2 cm, Solomon R. Guggenheim
Museum, New York. (kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/389 erigim: 24.04.2020)

““Terremoto italyanca’ da deprem anlamina gelir; daha spesifik olarak, 23 Kasim

1980'de, Napoli'nin {izerindeki volkanik yiiksekliklerde kiiciik bir sehrin

yikilmasi anlamina geliyordu. Napoliten bir kiiltiir merkezinin daveti {izerine

Beuys ve diger bazi sanatgilar, kayip hayatlar1 ve felaketin diger etkilerini anmak

icin ¢aligmalar yapt1 (...) Deprem, ayn1 zamanda giincel siyasi bir durumu ifade

eder (...) 6nemli bir unsuru ekolojiye vurgu yapmaktir. Beuys, teknolojiyi
organik maddelerle ve el yazisi olan basili metinlerle karsi karsiya getirerek

Terremoto’ da bunu ima ediyor (...)”” (Lauf, tarih yok).

Fluxus sanatgis1 George Maciunas ise ‘Fluxus 1’ adli ¢alismasinda, birbirinden
farkli Fluxus eserlerini igeren Kartlar, fotograflar ve Fluxus sanatgilarina ait belgeleri
kendi tasarladigi kitap formunda sunmus; ‘Flux Year Box 2 (Fluxus Y1ili Kutusu 2)’ 1967
adli ¢caligmasinda da deri bir ganta igerisinde, ahsap bir kutu, kartlar ve karisik birgok
nesneyi bir arada kullanmigtir. Kutuda kartlar, kiigiik zarflar ve zarflar igerisinde birgok
Fluxus sanat¢isinin imzasini tasiyan kagitlar bulunmaktadir. Bu birlestirmelerin

tasinabilirliginin kolaylig1 ile Fluxus ruhunun her yere ulastirilabilmesi amaglanmistir.


https://www.guggenheim.org/artwork/389
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Resim 73 George Maciuna, Fluxus 1 (Book)- Fluxus 1 (Kitap), 1964, Italy. (kaynak: http://mamm-
mdf.ru/en/exhibitions/fluxus-time-will-tell- erisim:02.03.2020)

Resim 74 George Maciunas, Flux Year Box 2 (Flux Y1l Kutusu 2), 1967, assembled, 20,3 x 20,3 x 8,3
cm, Los Angeles. (Kaynak: https://neatlyart.wordpress.com/2013/06/12/art-as-games-in-a-box/
erisim:03.03.2020)


http://mamm-mdf.ru/en/exhibitions/fluxus-time-will-tell-
http://mamm-mdf.ru/en/exhibitions/fluxus-time-will-tell-
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Alman Fluxus sanat¢ist Wolf Vostell ise 1960’larda yasadigi her seyi gorsel ve
yazili olarak belgeledigi ve kayit altina aldig1 Vostell Arsivi’ni kurmustur. Hazir nesneleri
Ozellikle araba ve televizyon parcalarim1 kullanarak yaptigi heykelleri ile savasin tiim

yikiciligimi ve tiikketim kiiltiiriinii elestirmistir.

““Ayn1 y1l Vostell, New Brunswick’te dikenli telle ¢gevrilmis bir televizyonu yere
gomer. “YAM Festival’de gerceklestirilmis olan gdmiilme aninda ekrandaki
yayin hala siirmektedir. Sanatgilar iiretimlerinde televizyona karsi olduklarini
belirtmelerinin yani sira izlenme bigimine de tepki gostermislerdir. Vostell’in
ekran1 hindi biftegi ile dekore edip, kremal1 pastalar atarak haberleri izlemesi bu
tepkilerden biridir. Bunu izleyen siiregte televizyon ekraninin 6niine konulan
iizeri delikli tuval yeni izleme bigimlerinin gerekliligi izerine katilimcilara 6neri
olarak sunulmustur’” (Atal, 2008, s. 49-50).

Resim 75 Wolf Vostell, TV Burying (TV gémme), 1963. (Kaynak:
http://www.medienkunstnetz.de/works/tv-burying/ erisim:04.03.2020)



http://www.medienkunstnetz.de/works/tv-burying/
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Resim 76 Wolf Vostell, TV Burying (TV géomme), 1963. (Kaynak:

http://www.medienkunstnetz.de/works/tv-burying/images/2/ erisim:04.03.2020)

Zemini cam kiriklariyla kapladigi ve Vietnam Savasina gondermede bulundugu
calismas1 ‘Electronic Dé-coll/age, Happening Room’ 1968, asamblaj tekniginden
faydalandigi, nesnelerin cam kapli zemin iizerinde hareket etmesine yardimci olan
elektromotorlarla donatilmis 6 TV setinden olusmaktadir. izleyici odada hareket ettikce,
sensorler devreye girmistir. Vostell'in, onceki eserlerini gosteren slaytlar da ara ara
duvarlara yansitilmistir. Vostell'e gore, calismanin bulundugu odada ¢ok katmanli karisik

katmanlar ve mobil kolajlar olusmaktadir.
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Resim 77 Wolf Vostell, ‘‘Electronic Dé-coll/age, Happening Room’’(Elektronik Dekorasyon / Yas,
Toplant1 Odasi), 1968, (orak, capa, bozuk tv.ler, elektronik malzemeler).

(kaynak:http://www.medienkunstnetz.de/works/elektronische-decollage/images/1/ erisim:23.04.2020)

‘F’

Resim 78 Wolf Vostell, ‘‘Electronic Dé-coll/age, Happening Room’’(Elektronik Dekorasyon / Yas,
Toplant1 Odasi), 1982, (orak, ¢apa, bozuk tv.ler, elektronik malzemeler), Staatliche Museen zu Berlin.
.(kaynak: https://www.flickr.com/photos/301202/8912075901/lightbox/ erisim:23.04.2020)



https://www.flickr.com/photos/301202/8912075901/lightbox/
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3.1.6. Arte Povera (Yoksul Sanat) ve Asamblaj

““Italyan sanat elestirmeni Germano Celant, yetmisli yillarin basinda Arte
Povera (‘“Yoksul Sanat’”) kavramini ortaya attiginda, amaci toprak, kecge, teneke
gibi ‘‘degersiz’’ gereglerin sanat alaninda kullanilmasini destekleyerek, sanat
eserini ‘‘koleksiyonu yapilabilir’® bir iirlin sayan geleneksel sanat anlayisindan
kacinilmasini saglamak, boylece de sanat diinyasinin giderek ticarilesmesinin bir
Olgiide Oniine ge¢mekti. Ancak Celant’in 1970 yilinda, Turin’ deki ‘‘Museo
Civico’” da diizenledigi “’Arte Povera’ sergisinin ve bu sergiye katilan
sanat¢ilarin bir amaclar1 daha vardi: S6zi edilen ‘‘degersiz’’ nesnelerin siirsel
biitlinliigiinli ve sanatsal diizlemdeki anlatim gii¢lerini gostermek. Siradan ve
“‘ucuz’’ nesneleri sanatin gerecine dontistiirmeye yonelik bu girigim, (...) gereg
secimi baglaminda o zamana degin goriilmedik Ol¢lide bir zenginlige
kavusuyordu’’ (Cemal, 2015, s. 32).

Akim sanatta klasik estetigi yikma amaci giiden, bi¢im karsitt ve 6zgiirliik¢ii
bircok Amerikan akimiyla aym diisiinceyi paylasan Italyan sanat akimidir. ilk olarak
Italya’da 1967 yilinda sanat elestirmeni Germano Celant tarafindan yoksul sanat olarak
adlandirilmigtir. *“Arte Povera’yla ilgili ilk yazisinda, ‘‘Hayvanlar, sebzeler ve minareller
sanat diinyasindaki yerini almaktadir’’ diyen Germano Celant, izleyiciyi bu tiir
malzemelerin gegirdigi fiziksel, kimyasal ya da biyolojik siirecleri izlemeye cagirmis,
sanat¢ilar1 da giindelik malzemeyi doniistiiren birer simyaciya benzetmistir’> (Antmen,

2013, s. 213).

““‘Hayvanlar, bitkiler ve mineraller sanat diinyasinda rol alir. Sanatg1 onlarin
fiziksel, kimyasal ve biyolojik imkanlarina baglanir ve yeniden diinyadaki
seylerden bir seyler yapma ihtiyacini, sadece canli varlik olarak degil, biiyiilii ve
muhtesem islerin iireticisi olarak da hissetmeye baslar. Sanat¢i-simyaci canli ve
nebati maddeyi biiyiilii seylere doniistiiriir, seylerin kokiinii kesfetmeye c¢alisir,
boylece onlar1 yeniden bulmaya ve Oovmeye ¢abalar. Fakat onun eserinin
kapsaminda, doganin bir tasviri ya da temsili i¢in, en basit maddi ve dogal
ogelerin (bakir, ¢inko, toprak, su, nehir, kara, kar, ates, ¢imen, hava, tas, elektrik,
uranyum, gok, agirlik, yercekimi, yiikseklik, biiylime vb.) kullanimi yoktur.
Bunun yerine onun ilgisini ¢eken sey kesif, ortaya ¢ikarma, dogal 6gelerin
biiylilii ve muhtesem degerinin canlandirilmasidir. Basit yapisi olan bir
organizma gibi, sanat¢1 kendisini ortamla karistirir, kendisini gizler, seylere agik
kapisini genisletir’” (Harrison ve Wood, 2016, s. 945).

Yalin maddeye duyduklart coskuyla, ¢ogu zaman dogayr da sanata katarak
calismalar yapan, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini, Giuseppe Michelangelo,
Pistoletto Penone, Gilberto Zorio, Marisa Merz, Mario Merz, Jannis Kounellis, Paolo
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Calzolari, Gilberto Zorio, Pino Pascali gibi sanat¢ilar, Arte Povera sanatgilar1 olarak
adlandirilmigtir. Atik malzemeler, kirik cam pargalari, metaller, bakir teller, toprak, su,
komiir, cali ¢irp1, agac yapraklar1 ve kiitiikler gibi dogal malzemeler ayrica canli
hayvanlar ile ayna, gazete, neon 1s1k, naylon, plastik gibi endiistriyel ve siradan
malzemeler, bu sanatcilarin galeri mekaninda tstelik birgogunu birlikte kullandiklar
malzemeleri olusturmustur. Fuluxus’da oldugu gibi, kullanilan malzemenin siire¢
igerisindeki degisimi, Minimal ve Kavramsal sanatta oldugu gibi izleyicinin
deneyimlemesi adina gozler Oniine serilmistir. Resim, heykel, enstalasyon gibi
birbirinden farkli sanatsal ifade bigimleri arasinda ayrim yapmamis, sanat eserinin ticari
degerini belirleyen, Sanat eserinin ulasilmaz degerini yiicelten anlayisa karsi, gegmisle
bugiinii  birlestiren ¢alismalarin1  olustururken, asamblaj tekniginden siklikla

faydalanmistir.

‘‘Pistoletto, 1964 ‘ten baslayarak farkli malzeme ve anlatim bi¢imleri deneyerek
Giulio Paolini gibi antik heykellerin al¢1 kopyalarindan yararlandi. Sanatginin
1967 yilinda “Pagavralar iginde Veniis” adli calismasi degerli ile degersizi,
tarihsel ile glinceli bir araya getirerek ironik yaklagimlar sergileyen Art Povera
sanatinin tipik bir 6rnegidir. Tarihsel siireclerini diislindiiren “Pacavralar i¢cinde
Veniis “ bir yandan Italya’nin zengin sanatsal miras1 altinda ezilen cagdas
sanat¢inin ¢tkmazini akla getirir. Tarihsel yapitlarin mesrutiyet kazanmasi
siireclerini irdeleyen Pistoletto, resmin besigi olan bir iilkede ¢cagdas sanatla bir
jest olusturur. Sanat¢1 resmin nasil mesrutiyet kazandigini gostermeye calisir
bizlere. Bir zamanlar hayranlik uyandiran Ventis, yiizii duvara doniik pacavralar
icerisindedir. O artik gegmis bir estetik, bir kalint1 olarak karsimiza ¢ikar’” (Ates,
2014).

Resim 79 Michelangelo Pistoletto, Venere degli Stracci (Pagavralarin Veniis’ii), 1967, (Beton,
emaye, pagavralar), Fondazione per I'Arte Moderna e Contemporanea CRT. (Kaynak:
http://14b.iksv.org/mobile/works.asp?id=63 erisim:04.03.2020)



http://14b.iksv.org/mobile/works.asp?id=63
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Pistoletto’nun sanatin meta degerini sorguladigi, farkli mekanlarda
sergilendiginde bir Onceki sergilemenin yigintisindan farkli bir forma doniisen
birlestirmesinde; giinliik hayatta kullanilan ¢ok renkli, estetik degeri olmayan, geleneksel
sanatin kabul etmedigi malzeme ve yontemlerle birlikte, tek renkli ve estetik degeri olan
Veniis heykelinin, yani hareketli ve durgun gorlintiiniin birlikte aktarilmasi s6z

konusudur.

Mario Merz’in, cam, ayna, boru, dal, kauguk, kil ve mengene ile olusturdugu
‘Diigsel Sehir’ ve cam, demir, ¢elik, metal ve ahsap kullandig1 ‘Rotterdam’in Mercegi’
asamblajlari, camdan ya da kerpigten, kuru dallart kullanarak yaptigi biiyiik Eskimo
kuliibeleri; Giuseppe Penone’ un kuru dal ve aga¢ kabuklari ya da bronz dokiimiini
yaptig1, i¢i altin renkli kaplanan agag kiitiikleri ile birlestirdigi kuru dallari, bir¢cogu dogal
malzemeye dayali yoksul sanatin, asamblaj tekniginde wverilen en bilinen
orneklerindendir. Tas, toprakla kurgulanan bu gibi ¢calismalar, insanin siginma gibi doga
ile bagintili gereksinimlerini yansitmak adina olusturulmus ve kullanilan elektrik ile neon

1s1iklarla da aciga ¢ikan enerji simgelenmek istenmistir.

Resim 80 Mario Merz, Igloo with tree (Eskimo agac1), (1968 - 1969), Museum of Cycladic Art, Athens
(Kaynak: https://curiator.com/art/mario-merz/igloo-with-tree erigim:04.03.2020)

Calismalarinda yiin, renkli kiirkler, tiiyler ve saman gibi malzemelerle
asamblajlar gergeklestiren Pino Pascalli’nin ‘Cavaletto’su 1968, saman, ahsap, halat ve
ip ile birlestirilmis; Piero Gilardi’nin ‘Doga-Halilar’1 1967 ise zemine konumlandirilmig
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bir plakanin iizerinde, toprak, dal ve yapraklarin olusturdugu kompozisyonlar seklinde

sergilenmistir.

Resim 81 Pino Pascalli, Cavaletto, 1968, (Ahsap, demir, saman, demir, rafya), Fondamenta delle Zattere
Venedik, Italya. (Kaynak:https://www.e-flux.com/announcements/269490/pino-pascalifrom-image-to-
shape/ erigim:05.03.2020)

Resim 82 Piero Gilardi, Nature-Carpets (Doga-Halilar), 1967, Collezione Fondazione Gilardi, Roma.
(Kaynak: https://www.wikiart.org/en/piero-gilardi/nature-carpets-1967 erisim:05.03.2020)



https://www.wikiart.org/en/piero-gilardi/nature-carpets-1967
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Arte Povera’nin malzeme c¢esitliligi ve kullanilan malzemenin yapisi ile aslinda
dogal malzemelerin ve tarihsel degeri olan eserlerin maruz kaldiklari degisimle,

benimsenip benimsenmeme siirecleri de incelemistir.
3.1.7. Video Sanati ve Asamblaj

Video Sanati 1960’larin sonunda, televizyon, medya ve medya toplumuna tepki
olarak ortaya ¢ikmis, 1970’li yillara kadar en etkili zamanlarin1 yasamistir. Hareketli
imgelere dayanan, goriintii veya ses verileri kullanarak olusturulan, ilk ¢iktig1 tarihte
analog videokasetleri ile c¢ogaltilip, saklanabilen ve teknolojinin ilerlemesi ile
yayginlasan bu uygulamanin, Fluxus hareketine bagli olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
Fluxus ’un yasandigi donemde sanatcilar, daha genis Kitlelere etkinliklerini ve
performanslarini ulagtirmakta zorlanmistir. Bu baglamda kullanilan kamera, bu sorunu
biiyiik 6l¢iide gidermistir. Goriintii araglari ile Video Sanati, bazen bir performansin yada
eyleme dayali sanatsal iglerin bir alt tiirii, canl1 bir bellegi olarak tanik, bazen bigimsel
olarak goértintiilerin degisimini saglayan bir arag ve bazen de birden fazla televizyon
aygittyla farkli aracglarin asamblaj tekniginde birlestirildigi, enstalasyon g¢aligmalarina

sahne olmustur.

““(...) kaydedilen goriintliyli aninda oynatma olanagi sunmasi video sanatinin
dogmasma neden oldu. Video sanatgilari hareketli goriinti ve ses gibi
sinematografik formlarla oynadiklar1 yapitlarinda sik sik popiiler film, video ve
televizyon kiiltiirtinii elestirdiler. Herhangi bir kisitlamanin olmadigi video
sanatiyla istenen uzunlukta, aktorsiiz, sessiz ve kurgusuz c¢ekimler
yapilabiliyordu. Bu calismalar ayni zamanda bir enstalasyonun parcasi da
olabiliyordu’’ (Farthing, 2012, s. 528).

Nam June Paik, Vito Acconci, Paul McCathy, Rebecca Horn, Bill Viola,
Pipolotti Rist, Michael Bielicky, Gary Hill, Valie Export, Peter Weibel, Juan Downey
Bruce Nauman vb. sanatcilar, goriintii ve ses verilerinden faydalan Video Art
sanat¢ilaridir. Fluxus akiminda da adi gegen bir¢ok sanat¢i sonrasinda caligmalarini

videoyla zenginlestirmistir.

Sanat ortamina farkli bir anlayis getiren bu kavram igin, ‘‘Video sanat¢ilarindan

biri olan Nam June Paik ‘“Video Sanat1 dogayi taklit eder. Ancak bu taklit dogay1 gorme
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yetenegine veya doga malzemesine dayanmaz, tersine doganin i¢sel zamaninin yapisina

29

dayanir...”” gbzlemini yapar’® (Baker, 2014, s. 66). Donemin, televizyonda video

gorlntiilerini i¢sellestirerek, algiy1 ve bilinci degistirmeye ¢alisan sanatcilarindan farkl
olarak Paik videoyu, televizyonu degistirmek ve bagkalastirmak i¢in kullanmistir.
Videoyu farkli nesnelerle birlestirip gercek anlamini degistirmis, elektronik imgeleri
kullanarak, zaman boyutunun bagka hicbir seyi ¢cagristirmayacak bi¢imde algilanmasina

neden olmustur.

‘“...Paik, video ve heykel sanatinin bilesenlerini (monitor, video kaydedici ve
bu iletisimi gerceklestiren kablolar1) bir arada kullanarak kavramsal agidan sanat
ve teknoloji; duygusal agidan dokunsal ve gorsel olan arasindaki sinirlarda
salinmaktadir. Bu yaklasimiyla heykel formlarina ve yerlestirme sanatinin
bigcimsel ozelliklerine katkilarda bulunmustur. Monitdrleri bu baglamda ele
almas1 video ve heykelin birlestirilmesiyle video-heykel tiirlinlin ¢ikisini
gosterirken, kitlesel bir iiretim olarak ‘‘eglence ya da gosterimsel’” amagh
monitér ya da televizyonun sanatsal baglam igerisine alinisin1 da kapsar™’
(Arapoglu ve Yavuz, 2016, s. 58).

Ik olarak gerceklestirdigi performans ve enstalasyon ¢aligmalari ile video
sanatinin babasi olarak nitelendirilen Paik, video teknolojisini heykelsi formlara tagimis,

asamblaj teknigini farkli bir bigimde uygulamistir.

“Bu baglamda sanatgr yaratiminda videoyu kimi zaman enstalasyonlarina
tagimis, kimi zaman goriintiiye miknatisla miidahale ettigi monitdrleri iist {iste
ya da yan yana getirerek heykelsi yapilar olusturmustur. Sanat¢inin Robot Ailesi
serisi, bu tirden isler olup Fluxus hareketinin cogulcu materyallerle
gerceklestirdigi sanatsal yonelime c¢ok uygun diisen calismalardir. Paik,
monitdrlerle yaratti§i heykellerine, gorsel ve fonetik 6zellikler de katarak farkl
disiplinlerin i¢ ice gectigi c¢oklu bir sunuma gitmistir. Boylece video
teknolojisinin iki boyutlu gorsel yapisina heykelin tigboyutlu fiziksel yapisini
katmig, monitorlerdeki iki boyutlu goriintiiden faydalandigi gibi monitorlerin
yerlestirildigi yeni bigimlerin etkili anlattmindan da yararlanmistir’” (Gorenek
Beyaz, 2016, s. 9).
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Resim 83 Nam June Paik, Family of Robot (Robot Ailesi),1986,(video,tv,anten,kablo)
Kaynak: https://www.artspace.com/magazine/art_101/close look/close-look-nam-june-paik-
52522 erigim:05.03.2020)

Paik, ‘Robot Ailesi (Family of Robot)’ serisinden sonra, ‘Contact for price’
1998, ‘Merce’1987 ve ‘Catherine the Great (Biiyiik Catherine)’1993 adinda asamblaj
tekniginde ve figiiratif tarzda video heykel ¢aligmalar1 yapmayi stirdiirmiistiir

Resim 84 Nam June Paik, King of Jank-Soo (Jang-Soo Krali), 1998, (video, tv, kablo, ahsap heykel), 73
x 51 x 40 cm, Galerie Bhak, Seul. (Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/nam-june-paik-king-of-jang-
500 erisim:08.03.2020)

‘Robot K-4561964 adli asamblaji, elektronik pargalar, ¢elik, aliiminyum,

kumas, teller, kopiik malzemesi, tekerlek, kayit cihazi ve hoparlérden olusturdugu ucuz


https://www.artspace.com/magazine/art_101/close_look/close-look-nam-june-paik-52522
https://www.artspace.com/magazine/art_101/close_look/close-look-nam-june-paik-52522
https://www.artsy.net/artwork/nam-june-paik-king-of-jang-soo
https://www.artsy.net/artwork/nam-june-paik-king-of-jang-soo
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ve tek basma bir islevi olmayan parcalarin, teknolojiye bagl estetik formlara
doniistiiriildiigi calismasidir. Paik’in radyo kontrolli olusturulan bu g¢alismasi, sokak
performanslar1 igin tasarlamis olsa da performansa dayali farkli projelerde de

kullanilmustir.

Resim 85 Nam June Paik, Robot K-456, 1964, asamblaj, Hauser ve Wirth 6zel koleksiyonu, Ziirih.

(Kaynak: http://cyberneticzoo.com/robots-in-art/1964-robot-k-456-nam-june-paik-korean-shuya-abe-

japanese/ erisim:08.03.2020)

Resim 86 Nam June Paik, Robot K-456, 1964, asamblaj, Ziirih. (Kaynak:
http://cyberneticzoo.com/robots-in-art/1964-robot-k-456-nam-june-paik-korean-shuya-abe-japanese/
erigim:08.03.2020)



http://cyberneticzoo.com/robots-in-art/1964-robot-k-456-nam-june-paik-korean-shuya-abe-japanese/
http://cyberneticzoo.com/robots-in-art/1964-robot-k-456-nam-june-paik-korean-shuya-abe-japanese/
http://cyberneticzoo.com/robots-in-art/1964-robot-k-456-nam-june-paik-korean-shuya-abe-japanese/
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‘TV Buda’ 1974, Paik'in en taninmis eserlerinden biridir. Eser bir Buda heykeli,
bir monitdr ve kameranin birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur. Calismada tarihsel ve
modern, dogu ve bati yan yana getirilmis, teknolojinin getirdigi bazi temel sorunlara
dikkat ¢ekmek istenmistir. Heykelin hareketsiz yapisi ile medyanin hizini yansittigi
calismasinda, televizyon ve televizyon izleyicisi arasindaki iliski taklit edilmistir. Izleyici
olarak temsil edilen piring dokiim Buda heykeli televizyon monitoriiniin karsisina
konumlandirilmis, ekranin arkasinda bulunan video kamera ise heykeli kaydedip, ayni
zamanda da goriintliyli monitére yansitmistir. Buda dgretisinde, kurtulus kisinin kendi
igerisindedir ve Buda kendi igerisine bakarak acidan kurtulmayi basarmistir. Modern

birey ise televizyon sayesinde disarisiyla ilgilenip, kendi sorunlarini unutmustur.

Resim 87 Nam June Paik, TV Buddha, 1974, (tv monitdrii, kapali devre kamera, kaide, heykel, 151k),
Museo Madre, Napoli. (Kaynak:http://blackburnarthistory.blogspot.com/2014/09/nam-june-paik-tv-
buddha-1974.html erigim:10.03.2020)
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Bir baska Video Art sanatgisi Michael Bielicky, ‘The Name (Ad)’1990 c¢alismasinda
sprial bi¢imini verdigi metal ¢ubugu, yedi adet siyah beyaz televizyonla birlestirmis,
sprialin sonundaki zemine ilistirdigi siyah kiireyi, metale ilistirilen siyah beyaz
televizyonlara yayin ileten, yayin sistemi ile donatmistir. Yine ayni tarihte olusturdugu
video heykeli ‘Sefirot Tree (Sefirot Agaci)’1990 asamblaji, uzaya yayiliyor hissini
aktarmaktadir. Calismada ¢elik metal ¢ubuklar, on adet siyah beyaz televizyon ve

televizyon antenleri ile bir televizyon vericisi birlestirilmistir.

\ 4

Resim 88 Michael Bielicky, The Name (Ad)1990, (siyak kiire, ¢elik ¢erceve, CRT'ler, verici),
400x200x250 cm, Prag Ulusal Galerisi. (Kaynak: http://www.bielicky.net/projects/name-1990
erigim:10.03.2020)

Video Sanati’nda yer alan sanatgilarindan Shigeko Kubota’nin galismalari ise
yalmzca video heykellerden olusmaktadir. Ilk ¢aligmalarinda adi Fluxus sanat akimiyla
anilan, Duchamp’in sanat fikirlerinden oldukg¢a etkilenen sanatci, sonrasinda videoyla
dogal ve giinliik nesneleri birlestirerek asamblaj tekniginde ¢alismalar yapmaya devam

etmistir.


http://www.bielicky.net/projects/name-1990
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Resim 89 Shigeko Kubota, Berlin Diary: Thanks to My Ancestors(Berlin Giinliigii: Atalarima
Tesekkiirler), 1981,(televizyon, ip, kagit), 23 x 20,2 x 28 cm, Berlin.
(kaynak:https://www.mutualart.com/Artwork/Berlin-Diary--Thanks-to-My-
Ancestors/1C578340F73A8D36 erigim:20.03.2020)

Teknolojideki gelismeleri kullanan video sanatgilar1 elde ettikleri olanaklar
caligmalarina yansitmis, televizyon aygitini kendi baglamindan ¢ikartip, asamblaj teknigi
ile enstalasyon calismalarinda kullanmis; mekan, izleyici ve nesneyi birbirleriyle

3

iligkilendirmeyi basarmislardir. ““...felsefi acidan, her tiirlii iletisim aracinin kendine
0zgl bir ‘zaman’1, bir ‘uzam’1 ve izleyicisiyle kurulan bir iliskisi vardir ve televizyonunda

oldugunu séylemek hig de yenilik sayllmaz’’ (Eco, 2001, s. 140).

Video Art sanatcilari, kaliplasmis televizyon goriintiisiinii yikarak, esere deger
bigme tanimini tekrar tartismaya agmay1 bagsarmiglardir. Tarih boyunca gergek sanatin ne
oldugu, sanatsal bigimin tanimina dair tartismalar siirmiis, ortaya ¢ikan tanimlamalara
zaman i¢inde farkli goriisler eklenmis ve yeni tanimlamalar olusturulmustur. Bugiin sanat
eserinin ne oldugu, neyin sanat eseri olarak tanimlanip tanimlanamayacagi, Sanatsal
bicimde giizeli neyin belirleyecegi, eserin deger yargisini belirlemede neyin dikkate
alinacagi hala tartisma konusudur. ‘‘Buna gore, sanatsal bir bigimin giizel olabilmesi i¢in
cok iyi diizenlenmis, yiiksek diizeyde orgiitlenmis, ideal bi¢gimde yapilastirilmis, sessel,
renksel, plastik, sozsel bir kurulma olmasi gerekir’” (Kagan, 1993, s. 290). Bu gibi,
Modernizmle baglayan sanat yapitinin varligi ve olusumuyla ilgili tiim tanimlamalarda

1960’lardan itibaren kirilmalar yasanmistir. Ozellikle 1960’lardan sonra ucuzlugu ve
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kiiciikliigt ile video sanati, teknolojik malzeme ve mekansal diizenlemelerin bir arada
kullanilarak, iretilen elektronik eserin sanat mi1 yoksa siradan bir is mi oldugu ve bu
olusturulan diizenlemeye nasil deger bigilecegi yoniinde ¢ikan tartismalara neden olan bir

(%3

tiretim bigimine sahip olmustur. ‘‘(...) sanat eserlerinin ger¢ekte ne olduguna yonelik
tartismalar bagladi. Bunu sanatta (...) yeni medya olanaklarmi kesfeden gegici
performans pargalari seklinde goriiyoruz. Bu tiir sanat eserleri bizi sanatin neden yapildigi
ve ne yapmasi gerektigine dair beklentilerimiz hakkinda diisiinmeye tesvik ediyor’’

(Arnold, 2019, s. 31).

Teknolojinin yeni tiretim bigimlerinin yolunu agip, toplumda yayginlagarak
gelisimini stirdiiriiyor olmast, yeni sanat yaratimlarinda da beraberinde ¢okg¢a yeni medya
ve teknoloji tirliniinden faydalanilacaginin isaretidir. Video tipki enstalasyon, eylem,
beden, performans sanatsal yaklasimlarinda oldugu gibi, modernist sanat anlayis1 disinda
varligini olusturmus ve giinlimiizde de asamblaj gibi tekniklerle, calismanin bir pargasi

olarak kullanimini siirdirmeye devam etmektedir.

SONUC

Bu arastirmada, tarih 6ncesi ¢aglarda rastlantisal olarak bir araya getirilen,
20. yiizyilin baslarindan giiniimiize kadar heykelde bir sanat teknigi olarak kullanilarak,
maddesel agidan degersiz ancak bir araya getirildiginde o sanat eserinin Ogelerini
olusturan nesneler igin tanimlanan asamblaj teknigi incelenmistir. Gegmise dair
anlamlandirilan nesneler asamblaj ile kendi donemine sikisip kalmaz, bu giiniin

degerlendirilmesinde yeniden yorumlanir.

Heykel sanatinda ¢aglar boyunca bir¢ok yenilik ve gelisme yasamus, farkli
teknikler kullamlmgtir. Ozellikle 20. yiizy1l toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal
bakimdan bir¢ok yeniligin yasandigi donem olmustur. Cagin basinda yasanan kirilma,
sanatsal faaliyetler i¢cin ¢cok onemli bir gelismedir. Bu yiizyilla birlikte birbiri ardina
gerceklesen her sanatsal hareket birbirini reddetmis, desteklemis ya da tamamlamas,

yasanan ¢ogu teknolojik ve bilimsel gelisme, bu degisimlere zemin hazirlamistir. Sanatci
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bu gelismeleri saglayan faktorlerle siki bir iligki ve ileti igerisinde olmus, 6zellikle heykel

calismalarinda, malzeme temininde bunlardan oldukg¢a faydalanmustir.

Canli cansiz, bir¢ok dogal ya da endiistriyel malzeme ve nesnenin
birlestirilmesiyle olusturulan asamblaj, ilk Kiibizm ile baslamis ve ardindan gelen tiim
akimlara ornek teskil etmistir. Glinliikk hayata ve sanata, endiistrilesme ile birlikte
yanstyan malzeme c¢esitliligi, iic boyutlu formlarda geleneksel malzeme kullaniminin
disina cikilarak, nispeten daha kolay ulasilan ve ucuz olan malzeme ve nesnelerle eserler
olusturulmasini saglamistir. Duchamp, higbir miidahalede bulunmadan bir pisuvari sanat
eseri olarak sunmus, Tatlin mekani da isin i¢ine katarak tasarladig1 asamblajini sergilemis
ve bu gibi degisen malzeme ve sergileme bi¢imiyle ¢alismalar tiretilmeye devam etmistir.
Farkli nesnelerin bir arada kullanim teknigi ayni zamanda sanatgiyr Ozgiirlestiren
uygulamalar arasindadir. Ozellikle siradan diye tabir edilen nesneler ile olusturulan
asamblaj c¢alismalar1 ile birlikte 6zgiirligii eline alan sanatgi, sanat eserinin sosyal
tabakaya ait insana ulasan Dbir eyleme donlismesini saglamistir. Bu eylemin
kazandirdiklariyla, eserin kavramsal yoniinii izleyiciye sunmustur. Bu baglamda her
akimda gergeklesen sanatsal galismalar incelendiginde, asamblaj tekniginin disiplinler

aras1 bir teknik olarak siklikla tercih edildigi ve uygulandigi goriilmektedir.

Sonug olarak sanat, hi¢cbir donemde sabit kalmamus, stirekli bir devinim
igerisinde gelismistir. 20.yiizy1l ile birlikte yasanan toplumsal modernlesme ve bununla
baglantili olarak sanatta teknik ve anlamlarin degigmesi ve doniismesi siireci, siirekli hale
gelmistir. Sanatgilar ise modern hayatin getirdigi kavramlardan esinlenmis, bunu
caligmalarina farkli teknik ve uygulamalari kullanarak yansitmiglardir. Bu yansimalardan
biri olan asamblaj teknigi, Kiibizmden Video Sanata oradan giiniimiize kadar malzeme
cesitligi ve kavramsal diisiinceyi aktarmasi acisindan, heykel sanatinda sanat¢ilar adina
bir devinim yaratmistir. Giliniimiizde, farkli sanatsal anlayiglarda da bu devinimin

strdiiriildiigii goriilmektedir.
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