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YEMIN METNi

Sanatta Yeterlik Tezi olarak sundugum “20 yy Heykelciliginde Tas Malzemeyle
Bigimlendirme ve uygulamalar” adli ¢aligmanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diigecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigim ve yararlandidim
eserlerin  bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak
yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

21/10/2010




TUTANAK

Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi’ niin Q2../.J.0../Zofdtarih ve
%saylh toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yonetmeligi’nin 3% .maddesine
gore Heykel Anasanat Dali Sanatta Yeterlik ogrencisi Canan Sénmezdag’in 20 yy
Heykelciliginde Tas Malzemeyle Bi¢imlendirme ve Uygulamalar konulu tezi incelenmis ve
aday }.2../.M../. A@\0tarihinde, saat AS. ’I da jiiri 6niinde tez savunmasina alinmistir.

1
Adaymn kisisel c¢aligmaya dayanan tezini/projesini savunmasindan sonra 79
dakikalik siire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim dallarindan jiiri

iiyelerine  sorulan  sorulara  verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin/projenin

6(&5& MAA..........olduguna oy. fl.\m.a.l..ile karar verildi.
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OZET

Heykel sanatinin geleneksel malzemelerinden biri olan “Tas”, dogadaki en kalic1 ve
en saglam malzemelerdendir. Heykelcilikte de bu 6zelliklerinin yani sira biiylik boyutlu
calismalara imkan vermesi, homojen yapisi, plastik etkisi, vb. 6zellikleri nedeniyle

heykeltiraslar tarafindan kullanilmaktadir.

19 yy.’a kadar heykeltiraglar tasi,  heykeli yapilan kisi ya da konuya
doniistiirebilmek i¢in kullanmis ve heykeltiraglarin basarisi; detaycilik ve dogadakinin
en iyi kopya edilmesiyle belirlenmekte iken 19 yy. baslarindan itibaren bu anlayis
degismeye baslamistir. Rodin’in heykellerinde ilk defa plastik a¢idan tasin kendi

dokusu ve bigimi bilingli olarak 6n plana ¢ikarilmistir.

Daha sonraki donemlerden giiniimiize kadar pek ¢ok heykeltirag birbirinden ¢ok
farkli akimda ya da anlayista olmalarina ragmen tas malzemeyi kullanarak heykellerini
tasarlamislardir. Bu arastirmada farkli akim ve dénemlerden gelen, 6zellikle birbirinden
¢ok farkli tarzda calisan sanatgilar segilerek Auguste Rodin, Constantin Brancusi,
Henry Moore, Richard Long, Joseph Beuys, Ulrich Ruckriem, Isamu Naguchi ve Tony

Cragg’in tas malzemeyi bi¢imlendirme tarzlari, bu sanatgilarin eserleri tizerinden ele

alinarak irdelenmistir.



ABSTRACT

Stone, as one of the traditional materials of sculpture, is a very consistent and
stable material of nature. In addition to such properties, stone is preferably used by
sculptors due to other properties of having a homogenous structure, allowing to create

big-sized works and enabling a strong plastic effect on the work and so on.

Sculptors have, until 19th century, used stone in order to transform it into the
subject or person; which or who was aimed at having been represented by the sculpture.
In this manner, success of a sculptor was considered by the criteria of the ability to give
the details and to imitate the nature ideally. As of the beginning of 19th century, this
understanding has started to change and own pattern and form of stone has consciously

been focused and featured for the first time in Rodin’s sculptures.

Subsequently, most sculptors, -although they have embraced many different art
movements and approaches- have, until today, been designing their works by using
stone as material. In my thesis, via adducing the works of Auguste Rodin, Constantin
Brancusi, Henry Moore, Richard Long, Joseph Beuys, Ulrich Ruckriem, Isamu
Naguchi and Tony Cragg, who differ in terms of art trends and periods of time they
belong to, and have distinctive properties from each other, I have stated the ways how

stone has been utilized as a material by them.
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ONSOZ

20 yy, oncesi Heykel Sanatindan bahsederken heykelin geleneksel malzemesi
olan tas malzemeden sanat kitaplarinda fazlasiyla bahsedilmektedir. Ancak 20 yy,
sonrasinda ise Tas heykel bashgindan 6zellikle bahsedilmez. Bunun nedeni
Modernizm’le birlikte sanatta yeni arayislara gidilmesi, yeni malzemelerin kullanilmasi
ve 6nemli olan seyin sanatginin dogadakini nasil bir ustalikla kopya ettigi degil, yaptig:

heykelle ne anlatmak istedigi halini almistir.

Bu durumda heykel malzemesi olarak tastan ve onun nasil yontuldugundan ya da
kullanildigindan bahsetme geregi kalmamis gibi disiintilse de tas malzeme
heykeltiraglar i¢in giiniimiize kadar yeni anlatimlarinda ya da arayiglarinda da
kullandiklar1 bir malzeme olagelmistir. Bu arastima kapsaminda 20 yy da tas
malzemenin heykeltiraglar tarafindan nasil kullanildigi, birbirinden ¢ok farkli anlayista

ve yaklasimda olan sanat¢ilarin heykellerinde tasin nasil bir anlatim araci olduguna dair

bir calismadir.

Bu galismada bana destek olan ve bilgi ve deneyimleriyle yol gosteren danigsman
hocam Yrd. Dog¢. Gokeen Ergiir'e, Heykel Boliimii hocalarina, her zaman yardimini
esirgemeyen Kadir Etik’e, ¢evirilerimde yardimci olan Ozan Atalan’a, yardimlarindan

dolayr Pinar Caligkan’a ve Nazan Diiz’e, desteginden dolay:r Kemal Zéngiir’e ve Aileme

tesekkiir ederim.

Canan SONMEZDAG
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GIRiS

Heykel sanati, tarihi stirecinde insanin malzemeye bi¢im vermesiyle baslayan
ve glinlimiize kadar yasanilan donemlere, kiiltiirlere, dinlere, geleneklere gore

degisim ve gelisim gosteren bir sanat dalidir.

Heykelin ilk 6rneklerinden giintimiize kadar kullanilan geleneksel malzemeler
tas, kil, ahsap ve bronzdur. Tas; plastik etkisi, kaliciligi, dis sartlara dayaniklihigi,
biiyiik boyutlu ¢alismalara olanak vermesi ve cesitliligi bakimindan 6nemli bir

malzeme olmakla birlikte tarih ve amitsallik gibi kavramlarla baglar kuran kati ve

inatci bir malzemedir.

Tas, 19. yy baslarina kadar heykelin énemli malzemelerinden biri olarak yer
almistir. Bu déneme kadar tasin heykel sanatinda kullanimi dogada var olanin en iyi
bicimde aktarilmast ya da en idealize edilmis bigimde yontulmas: olarak
benimsenmigtir. Bundan dolay1 tas kendinden bagka bir seyi temsil etmek igin
kullanilmistir. Ornegin beyaz mermerin kadin bedenini temsil etmesi gibi.! Heykel
sanatinda tasin detayli bir sekilde yontulmasi Ronesans’la birlikte doruga ulasmus,

Barok ve daha sonraki donemlerde de bu egilim devam etmistir.

Teknik zorluklar1 nedeniyle kollektif isgiicii gerektiren tas heykeltirasligi
usta girak iliskisiyle uzun yillar siiren bir egitim sonucunda miimkiin olabilmisgtir. 11k
defa bu donemde heykel sanatcilarindan virtioz* olarak bahsedilmigtir. Virtiioz
olarak bahsedilen heykeltiraglar, yaptiklar1 heykelleri izleyici tarafindan canliymis
gibi algilatacak kadar detayli ¢alismislardir.

! COOLINS, Judith, Sculpture Today, Phaidon, London, 2001, 172. s.
* Usta



I. BOLUM

19. YY. BASLARINDAN 1945’E KADAR HEYKEL SANATINDA TAS
MALZEMEYE FARKLI YAKLASIMLAR

I.I. Virtiiozite, Gian Lorenzo Bernini (1598-1680)

19. yy’a kadar benimsenen heykel anlayisini anlatmak tizere 6rnek olarak
Barok Donem heykellerinden biri olan “Persophone’nin Kagirilisi” heykeli
secilmistir. Virtlioz sanatgilar arasinda yer alan Gian Lorenzo Bernini dénemin en
onemli eserlerinin pek ¢oguna imza atmis ve bu heykeli de 1621-22 yillarinda tek
par¢a mermerden yapmustir (bkz. resim 1). Konusunu Yunan Mitolojisinden alan
Mevsimlerin Tanrigasi Demeter’in kiz1 Persophone’nin Yeralti Diinyasi’nin Tanrisi
Hades (Pluto) tarafindan kagirilis hikayesinin anlatildigi heykelde mitolojik
kahramanlar olan iki figiir Persephone, Pluto ve ti¢ bashi cehennem kopegi Cerberus

yer almaktadir.

Resim 1: y.215cm, Mermer, Borghese Galeri, Roma, 1621-1622
Resim 1- Kaynak: SARIBNER Charles, Bernini, INC Publishers, 1991 Japan, 62.s



Heykelde, figiirlerin kollarmin ve bacaklarimin birbirini karsilayan paralel
hareketleri, bosluklarin dagilimi ¢ok iyi bir denge saglamaktadir. Pluton’nun
parmaklarinin Persophone’nin etine gomiilmesi, tasin nasil yumusak bir kadin
bedenine doniistiigiinii gostermektedir. Figiirlerin ifadeleri, 6zellikle Persophone’nin
yiiz ifadesi ve gozyaslar1 olayin trajedisini gok net anlatmaktadir (bkz.resim 2). Ug
basli kopegin her detayr 6zenle yontulmustur. Tiiyleri, disleri, 6zellikle ortada yer
alan kopegin agzimin agik olmasi onun nefes aldig hissini vermektedir. Heykelde her
detay, her kas, her hareket biiyiik bir titizlikle yontulmus ve mermer artik gézyasina,

saca ve ete donligsmiigtiir.

Resim 2: Farkh agidan
Resim 2 Kaynak: www.mcah.columbia.edu/arthum?



Resim 3: Detay Resim 4: Detay

Resim 3 Kaynak: WITKOWER Rudolf, Bernini, Phaidon Pres Limited, Hong Kong, 1997,

38.s
Resim 4 Kaynak: www.mcah.columbia.edu/arthum2

Barok donemin ardindan Rokoko adi verilen sure¢ yasanmis ve sert 1$ik-
golgenin yerini daha yumusak gecisler almistir. 1789 Fransiz Ihtilalinden sonra
Neoklasik sanat tarzi yerini Rokoko’nun yumusak {islubuna birakmis, kompozisyon
sadelesmis ve dinginlik hakim olmustur. Napolyon’un zaferler kazandig yillarda
kahramanlik, cesaret, cosku konularini igeren heykeller yapilmig ardindan gelen

Romantizm akimi Dogu’nun mistik ¢ekiciliginden ve dogasindan etkilenmigtir.

Yukarida bahsedilen siiregte aralarinda dénem, tislup, anlayis farkliligi olsa
bile 19 yy’a kadar heykel sanati; sehir meydanlarinda kahramanlari, ¢cesmelerde
perileri, kiliselerde kutsal kisileri ve mitolojik kahramanlar ifade etmistir. Heykel bu
dénemlerde 6nemli kisilerin himayesinde ve onlarin siparisleriyle yapilmistir. Yapiya
estetik zenginlik kazandirmak amaciyla bina alinliklarina, niglerine yada ¢atilarina
yerlestirilmis ve tas malzeme, heykeli yapilan nesnenin dogada var olanla birebir

kopyalarina doniistiiriilmiistiir.



19 yy. sonras1 Avrupa’da yasanan toplumsal degisiklik Sanayi Devrimi’yle
birlikte her alanda kendisini gostermis teknolojinin gelismesi, kirsal kesimden sehir
merkezlerine gogler, insanlarin tarimla ugrasmak yerine fabrikalarda caligmaya
baglamasi, cografi kesiflerin yeni kiiltiirleri ve sanatlar1 tanima imkani saglamasi gibi
pek ¢ok faktér Avrupa yasamini ve heykel sanatim etkilemistir. Bu donemde

Auguste Rodin, bu degisimi heykelleriyle baglatan en 6nemli isimlerden biridir.

LIIL Figiiriin Parcalanmasi ve Gelenekten Kopusg, Auguste Rodin (1840-1917)

Klasik sanat egitimi almis olan Rodin, sanatin o giine kadar tasidigi
geleneklere karsi ¢ikmis, heykellerinde gegmisteki anlayisin aksine giinliik konular
ve siradan insanlar tiim sadeligiyle ele almistir. Insan bedeninin gerekli gordiigii
kisimlarmi 6n plana alarak gereksiz buldugu kisimlari ¢ikarmis ve heykellerini

tamamlamigtir. Bu yaklasim heykel sanatinda figiiriin ilk defa parcalanmasi olarak

degerlendirilir.

Rodin tas heykellerinde 6n plana ¢ikardigi kisimlar piiriizsiiz bir sekilde
yontmus diger kisimlarinda tas1 kendi dokusunda amorf birakmig ya da yiizeyde
doku olusturarak farkli 11k etkileri olugmasimi saglamistir. Bu tutum heykel
sanatinda yeni bir anlayis olmustur. Benzer yaklasim Michelangelo’nun yarim
biraktigi heykellerinde de goriilmektedir. Oregin tasta figiiriin bir kismi ortaya
cikarken diger béliimleri blok i¢inde yontulmadan kalmistir. Rodin bu tutumu tekrar
giindeme getirerek figiirii meydana getiren parcalar1 biitiinden ayirmis ve tek tek ele
almistir. Bu durum kendisinden sonra daha da derinlesecek sorunlar agarak heykelin

kompozisyonu ile ilgili yeni bakis agilari sunacaktir.

Rodin’in heykellerinde tas ilk defa plastik agidan kendi dokusu ve bigimiyle
6n plana ¢ikmigtir. Bu heykellerin 6nemli drneklerinden biride (bkz. resim 5 — 6) da
yer alan “Mozart ve Diislince” isimli heykelleridir. Sadece bas kismini yontup tasin
diger boliimiini oldugu gibi birakan sanat¢i hem plastik olarak farkli bir etki elde
etmis hem de yukarida bahsedildigi gibi amacina ulastigi an da caligmasini

5



bitirmistir. Rilke “Diisiince” isimli eseri sdyle yorumlamigtir. “Diisiince adl1 heykel,

derinlerden gelen sonsuzlugun agir uykusundan yavasga uyanip ayaga kalkan bir

yliz, bir varolus, bir berraklik pargasidir.” 2

Resim 5:30x93x60cm, Mermer, 1910

Resim 5 Kaynak: PHAIDON Rodin, Phaidon Press Limited,Hong Kong 1996,87 .s.

2 RILKE, Rainer Maria, Rodin (Cev.E.Nermi) Yanki Yayinlari, Istanbul, 1968, 53. s.



Resim 6: y.73x53x50 cm, Mermer, 1886-1889

Resim 6 Kaynak: CEYSSON, Bernard, Sculpture II. cilt Taschen, Avusturya, 1987, 382. s.

Rodin’in bu tarz heykelleri kompozisyonda izleyiciyi belirli bir noktaya
odaklar. Diger kisimlar1 oldugu gibi birakarak fazla dikkat cekmemesine neden olur.
Fakat sanatg1 tagin i¢inden heykelin nasil ¢ikarildigi nasil yontulduguna dair de

izleyiciye mesaj vermektedir. Ciinkii Rodin 6ncesinde yapilan tas heykellerde her



detay Oyle ayrintili yontulmustur ki bu heykellerin tag oldugu fark edilmemekte

heykelin konusu kim ya da ne ise o olarak algilanmaktadir.

Rodin’in “Danaid” heykeli (bkz. resim 6) 15181n plastik bir 6ge olarak en iyi
kullanildig1 heykellerden biridir. Tek par¢a mermerden yontulan heykelde, kadin
figtirtiniin asag1 dogru yay ¢izen hareketine karsin alt kisimdaki amorf boliimiin tam
tersi bir formda olmasi dengelenmesini saglamistir. Figlirlin parlak, plirtizsiiz bir
sekilde yontulmasina karsin tasin alt boliimiiniin dokulu olmasi hem kaide etkisi hem

de kontrast etki yaratmistir.

Resim 7: 33x72x57 cm, Mermer, 1886

Resim 7- Kaynak: www.rodin-web.org/works/1885 danaid.htm



Rodin tas heykellerinde figiiri yonttugu kisimlar1 son derece hassas,
yumusak ge¢islerle ve piiriizsiiz bir bicimde yontmustur. Kille yaptig1 heykellerine
daha ekspresif bir tavirla yaklagarak parmak izlerini, figiir izerindeki dokular ya da
dokiimden sonraki kaliplarin birlesim noktalarindaki ¢izgileri oldugu gibi
birakmugtir. Bu durum iki farkli malzemeye farkli yaklastigini gostermektedir. Tag1
piiriizsiiz ve bazi boliimlerini amorf birakmis kilde ise kendiliginden olusan dokular1
plastik bir eleman olarak kullanmigtir. Rodin sonrasinda da farkli bigim anlayiglar
olan, farkli kaynaklardan ya da akimlardan beslenen sanatg¢ilar kendi isluplariyla

eserlerini ortaya koymuslardir. Do6nemin sanatgilar1 farkli sanat akimlarini

benimseyerek yer almiglardir.

Tagla ilgili olarak tizerinde durulmasi gereken akimlardan birisi ise
Fiitiirizmdir. Ciinkii heykel sanatinin yiizyillar boyunca konusu daha oncede
bahsedildigi gibi kahramanlik, dinsel konular ve mitolojidir. Bununla beraber temel
malzemeler bronz ve mermerdir. Bronz erkek kahramanlarin bedenini temsil ederken

beyaz mermer kadin bedenini temsil etmigtir.

1912 yilinda fiitiirist heykeltiras Umberto Boccioni fiitiirist heykelin teknik
manifestosunda mermer ve bronzun geleneksel agirhiginin ve sayginliginin yikilmasi
gerektigini savunmugstur. Gegmisten degil gelecekten etkilenilmesi, miizelerin
yikilmasi ve her tiirli akademinin yok edilmesi gerektigi goriislinti ortaya atmigtir.
Onun bu goriisiinii benimseyen sanatgilar olmasina karsin pek ¢ok sanatgi tarafindan

bu goriis benimsenmemis, bronz ve tas donemin sanat¢ilan tarafindan kullanilmaya

devam etmistir.’

Ayni1 zamanda donemin 6ne ¢ikan sanatgilardan biri olan Constantin Brancusi
heykellerinde formlar1 yalinlastirarak kendi anlayisini ortaya koymus ve tag

malzemeye yeni bir boyut kazandirmistir.

3 COOLINS, a.ge., 172,;s.



LIIL. Yalinlasma ve Kaidenin Tasarimi, Constantin Brancusi (1876-1957)

Brancusi, yalin formlar, piirlizsiiz ylizeyler, kaideyle biitlinlesmis soyutun
sinirlarinda  heykellerle kendi anlatimmi ortaya koymustur. Brancusi’nin

heykellerinde tas ge¢misteki sanatgilara gore ¢ok farkl ele alinmigtir.

Romen halk sanati ve ilkel sanattan etkilenerek yaptigi heykellerinde tasi
kullanmis, blok etkisinden kopmadan yiizeyde c¢izgisel olarak miidahale ettigi
heykeller yapmustir. Bigim olarak benzer anlayista yapilan heykellerin ilki “Opiis”
heykelidir. Heykelde birbirine sarilmig iki figiiriin simetrik olarak islendigi
goriilmektedir. Yapitta simetriyi bozan sadece kadin figiiriiniin gogiis kismudr. ki
figlir, blok halindeki kire¢ tagindan, rolyef seklinde yontulmustur (bkz. resim 8).

Heykel geng¢ bir kizin mezarina konmustur.

Resim 8: y.89 cm, Tas, Paris, 1909
Resim 8 Kaynak: SHANES, Eric, Constantin Bracusi, Madison Avenue, New York 1989,

21w
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Brancusi “Opiis” heykelinden 20 yil sonra “Opiiciik Kapist” isimli heykelini
yapmustir (bkz. resim 9). Sanat¢1 “Opiis” heykelinin farkli varyasyonlarini da yapmis
ve gelistirdigi formlar1 olduk¢a sadelestirmistir. Opiiciik Kapisi, Opiis heykelinin
soyutlanmis ve sadelesmis bir devamidir (bkz. resim 10-11-12). Bu iki heykelde
mimari bir saglamlik ve tutarlilik s6z konusudur. Tasin blok olarak kullanilmasi ve
formlarin yalinhig1 amtsal bir etki uyandirir. “Opiiciik Kapisi” bigim olarak Misir
tapinaklarinin girigsine benzemektedir. Bu heykelin siitunlarmin ve st alinh@mm
tepesinde palmiye bigimlerinde algak kabartmalar vardir. “Opiis” heykelinde

kullandig1 formu hem kolonlarda hem de alinlikta kullanmstr.

Resim 9: 525x640x182 cm, Traverten, Romanya, 1937-38

Resim 9-Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4e/Poarta

11



Bu heykel Napolyon’a 0zgii zafer taklarmma, Misir’a 6zgli cennete agilan
kapilara benzemektedir fakat diisiince olarak bunun tam tersini ifade ederek
“savagmayin sevisin” der gibi bir mesaj verirken Rodin’in “Cehennem Kapis1”

heykelinin olumsuzluguna kars1 olumlu bir etki yaratlr.4

Resim 10: “Opiis” Heykeli Detay
Resim 10-Kaynak: pubsub.com/Brad-Michael-Moore-and-charlie-mcl...

S

Resim 11: “Opiiciik Kapisi” Detay
Resim 11-Kaynak: http:/www.panoramio.com/photo/9727903

* BILGE, Nilgiin, Modern ve Soyut Heykelin Dogusu, Bogazigi Universitesi Matbaasi,
Istanbul 2000,241,s.
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Resim 12:182x40x30 cm, Paris, 1945

Resim 12-Kaynak: SHANES Eric, Constantin Bracusi, Madison Avenue, New York 1989

Agik alanda yer alan diger bir heykel ise “Sessizlik Masasi”dir (bkz. resim
13). Birinci Diinya savasi sirasinda Almanlarla savasirken 6len Romen askerlerin
anisina yapilan bu heykel bir Romen halk geleneginden esinlenerek yapilmistir. Bu

gelenek Olenlerin ardindan bir masa etrafinda oturup sessizce yemek yeme

13



gelenegidir.’ Tastan yapilmis olan bu grup heykeli bir masa etrafinda daire seklinde
dizilmis on iki tabureden meydana gelmektedir. Tabureler kiirenin ortadan ikiye
boliinerek st iste konmus seklidir. Ortadaki masanin formu Romen geleneginde yer

alan degirmen tasmin formundadir ve bu form daha sonra bahsedilecek olan kaide

tasarimi olarak ta kullanilmistir.

Resim 13: Masa, y. 78cm ¢ap: 213 cm, tabure, y. 51 cm, ¢ap:43 cm

Heykelin ¢ap1:548 cm, Traverten, Romanya, 1938

Resim 13-Kaynak: www.romanianmonaasteries.org/romania/brancusi

Brancusi’nin diger onemli tas heykelleri ise yalin formlar ve parlak
yiizeylerle olusturdugu heykelleridir. Bu heykeller “stiztilmis” “damitilmis”

kelimeleriyle tanimlanabilir. Bi¢imin 06ziine ulasma amaciyla olusturulmusgtur.

> TUKEL, Usun, Arkaikten Moderne Cagimiz Heykelinde Brancusi Deneyi,Kabalci
yayinevi,istanbul, 13,s.
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Sanat¢1 bu anlayisim soyle ifade etmigtir. “Yalinlik sanatta asil amag degildir, ancak
insan bunu kendine ragmen nesnelerin gercek duyumuna ulasarak elde eder.”®

Gergek olan dis form degil nesnenin 6ziidiir.”

Brancusi’nin yaln formlardan olusturdugu heykellerin en 6nemli

orneklerinden biri “Diinyanin Baslangici” isimli heykelidir. (bkz Resim 14)

Resim 14: 17x25x15 cm, Mermer, 1920, Dallas

Resim 14-Kaynak: SHANES, Eric, Constantin Brancusi, Madison Avenue, New York
1989,2.s.

Bu heykel beyaz mermerden yumurta formunda yontulmustur. Piiriizsiiz bir

yiizeye sahiptir. Heykelin diger bir adi “Korler i¢in heykel”dir. Nedeni kusursuz

ya.ge., 68.s.
15



formu piiriizsiiz yiizeyi ile dokunma hissi uyandirmasidir. Bi¢gim goz icin ne ise el
icin de 6yle olmahdir goriisiinde olan sanat¢inin bu heykelinde yillarin yiizyillarin

siiziilmiisliigii ve bitiinliigii s6z konusudur. Oz tutkunu bir sanatgi i¢in bundan daha

iyi bir form olamaz.

Brancusi’nin yalin formlari i¢in Henry Moore soyle demistir.

“Gotik ¢agdan beri Avrupa heykeli yosunlara, ayrikotlarina, bigimi
biitiiniiyle gizleyen fazlaliklara bogulmustur. Bu fazlaliklar: bir yana
itmek, bize gene bi¢im bilincini kazandirma Brancusi’nin dzel gorevi
olmugstur. Bunu ger¢eklestirmek i¢in Brancusi var giiciiyle heykelini tek
silindir biciminde korumak hemen hemen aswr1 bir oOlgiide ozellestirip,
parlatmak amaciyla en yalin, dolaysiz nesnelere yonelirler. sel

Keskin bir doga gozlemcisi olan sanat¢i doganin zengin bir form kaynagi
olduguna inandig1 icin dogrudan dogaya bagvururdu. Foklarin, sanat¢ tarafindan
¢ekilmis fotograflari, yapitinin gerceklikle ne denli baglantili oldugunu kamitlar.
Belki de “Mucize” isimli heykel iki karsit niteligin, esneklik ve hantalligin ayni
gbvde de birlesmesidir. S6z konusu olan yuvarlatilmis yiizeyleriyle kayan
kavranamaz bir formdur.® Bu heykelde siyah mermer secilmis sanat¢1 gergekte var
olan fokun rengiyle baglanti kurmus, piirlizsiiz bir yiizey olusturarak bu etkiyi

desteklemigtir (bkz. resim15).

Tya.ge., 17.18.s
fyage.,12s.
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Resim 15: y.103 cm, Mavi-Gri Mermer, Paris, 1943

Resim 15- Kaynak: SHANES, Eric, Constantin Brancusi, Madison Avenue, New York
1989, 42. s.
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Sanat¢inin yalin formlarla olusturdugu bir¢ok heykeli vardir. Bunlardan
o6nemli diger bir 6rnek ise “ Beyaz Zenci Kadin” isimli heykelidir(bkz. resim 16).
Beyaz mermerden yontulmus bu heykelde farkli bir bakis agis1 yer almaktadir. Zenci
kadin ismini koydugu bu heykelin beyaz olmasi bir imkénsizlia ya da kontrasta
vurgu yapmaktadir. Kalin dudaklar1 yontarak belirginlestirmis ve onun diginda yine

yalin ve piirlizsiiz bir form elde etmistir.

Brancusi benzer formlart farkli malzemelerle tekrarlayarak farkli anlatim
olanaklar1 elde etmistir. Mermerle ¢alismalarimi tarih Oncesi taslara yakinlagtirarak
biiyikk boyutlara ulagmis, parlatilmig bronzda ise 1s18in sonsuz olanaklarindan
faydalanmigtir. “Beyaz Zenci Kadin” heykelini bronzdan yaparak benzer ironik
yaklasimi  Sarisin Zenci Kadin” (bkz. resim 17) heykelinde tekrar etmis fakat aym

formda olmasina ragmen ¢ok farkli etkide bir heykel ger¢eklestirmistir.

Resiml6 : y.48cm,Mermer,1923,Philedelphia ~ Resim 17 :y.38 cm,Bronz, 1933, New York
Resim 16- Kaynak: www. Flickr.com/photos/hanneorla/2922743299

Resim 17 -Kaynak: www.nrm-museum.de
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Brancusi tasa Rodin’den ¢ok farkli yaklagmis, tagin dogal dokusunu ya da

murg izini genellikle kullanmamigtir, formlar arasinda bir doku farkliligi yaratmak

yerine formla ilgilenmigtir.

Brancusi’nin heykelleriyle ilgili deginilmesi gereken diger bir konu ise
heykellerin kaideleriyle birlikte tasarlanmasi ve kaidelerinde de heykelle biitiinliik
tasiyan ve onlar1 On plana ¢ikaracak form arastirmalarina gidilmis olmasidir.
Yukaridaki érneklerde oldugu gibi pek ¢ok heykelde kaide tasarimi séz konusudur.
Heykellerini son derece yalin, sadelesmis, yumusak hatlariyla yogunluktan ve
agirhiktan armmis hissi verecek bigimde tasarlarken kaideleri geometrik bi¢imlerde
heykelleriyle zit bir anlayista gergeklestirmistir. Heykelleri 6n plana ¢ikarmak igin ve

ilk defa kaidenin plastik 6nemini vurgulamistir.

Brancusi gibi tagi heykellerinde kullanan ve farkli kaynaklardan beslenerek

¢alismalarina devam etmis bir diger heykeltiras Henry Moore’dur.

LV. Formun Anitsalligi, Henry Moore ( 1898-1986)

Henry Moore heykellerini figiirden yola ¢ikarak gerceklestirmis ve yeni
bigimsel buluglar ortaya koymustur. Heykellerinde genellikle anne ve gocuk, ayakta

duran ya da yatan kadin figiirleri gibi sade konular1 segmistir.

Moore kendi sanat anlayisini sdyle ifade etmektedir. “Beni en ¢ok etkileyen

heykel, giiclii ve kendi agirhini tagiyan bir heykeldir. Bu tam anlamiyla simetrik

degil, statik gii¢lii ve canhidir. Biiyiik daglarin enerjisi ve giicii gibi bir sey yayar.”’

? LEWISTON, Jeremy, Moore Tashen, Remzi Kitabevi, Koln, 2008, 20.s.
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Moore, Kolomb oncesi Meksika yerli sanatini incelemis uzanan kadin
heykellerine kaynak gostermistir. “Chacmool” M.S. 900-1000 (bkz Resim 18)
dinlenme halindeki tas bir figiirii yansitir fakat biitiin ifadesizligine ragmen savas ve

insan kurban etme egilimiyle 6zdeslesen bir yagmur tanrisidir.

Resim 18: Tas, MS900-1000, Meksiko City

Kaynak: www.raedymyday.co.uk/maryreid/archive

Moore ister uzanan kadin, ister anne ve ¢ocuk ya da baska bir konuyu ele
alan bir figiir yapsin, heykelinde duyguyu agiga vurmaz. Heykellerin yiizleri
asimetrik ve ifadesizdir. Sanat¢i insan bedeninden tamamen kopmadan bosluklar ve

diiz ylizeyleri kullanarak viicudu yeniden oranlayarak heykellerini yapmistir.

20



Moore diinyada en ¢ok anitsal heykel yapan sanatcilar arasindadir ve bu
heykellerden 6nemli bir kismim tas malzemeyle gerceklestirmigti. Moore’un
heykellerinde tas anitsal formlara doniiserek heykellerin plastik a¢idan saglamligim
ve giicinti artirmigtir. Kendinden once yer alan sanatgilar gibi beyaz mermeri fazla
kullanmamis daha farkli renklerde yesil, siyah, mavi, gri, toprak rengi taslar1 agirlikli
olarak kullanmistir (bkz. resim 19-20-21).

Moore’un heykellerinde oranlar ne kadar degistirilmis olursa olsun onun
kadinlar1 sakin bir gorkemlilige, uzakhiga ve dinginlige sahiptir. Bu saglikh
iyimserlik yiiklii figiirler higbir zaman ¢6kmez, gevsemez ya da cansiz bir sekilde

. 10
yere serilmezler.

- ! - .|“ ..:
- 'I-.Jr

Resim 19:u.83 cm,Hornton Tas1, Leeds, 1929

Resim 19- Kaynak: www.artobserved.com

Uyage.s.
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Resim 20:y.149 cm,Hornton Tasi, Northampton, 1943-44

Resim 20 -Kaynak: LEWISON Jeremy, Moore Tashen, Remzi Kitabevi, Kln, 2008, 57.s.

Resim 21: u.132,7 cm, Hornton Tasi, Londra, 1938

Resim 21-Kaynak: LEWISON Jeremy, Moore Tashen, Remzi Kitabevi, Kéln, 2008, 57.s.
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Moore yasami boyunca iki diinya savasina sahitlik etmis ve savas onu da
herkes gibi olumsuz bir sekilde etkilemistir. Siperde yatarak bekleyen askerlerin ve
metrolarda toplu halde yatan insanlarin da onun yatan heykelleri yapmasinda etkili
oldugu diisiiniilmektedir.'' “Uzanan Figiir”’(bkz. resim 22) adim verdigi 1934 yilinda
dort parca kaymak tasindan gergeklestirdigi heykelini sanatg1 savasta pargalanan

insanlardan etkilenerek y::q:ann:ﬁu.'2

Resim 22:u.45,7 cm, Cumberland Kaymaktasi, Londra, 1976

Resim 22- Kaynak: LEWISON Jeremy, Moore Tashen.Remzi Kitabevi, K6ln, 2008, 37.s.

T LEWISON, a.g.e., 22.s.
2yage.,37s.

23



Sanat¢1 1950’lerden sonrada pargali ve soyut heykellerine devam etmistir.
Heykellerine figiir ismini verse bile figiiriin algilanmasi 6nceki heykellerine gore
mimkiin olmamaktadir. Bu heykellerini dogay1 izleyerek, deniz kabuklarini,
dalgalari, aginmug taglari, kemikleri vb. inceleyerek gerceklestirmistir. “Uzanan
Figiir’(bkz. resim 23) isimli heykeli de yukarida bahsedildigi gibi figiire dair
bi¢imsel bir benzetme yapmanin miimkiin olmadii, daha cok kemik formuna

benzeyen travertenden yaptigi bir heykeldir.

Resim 23:u.157.5 cm, Traverten, Perry Green, 1974

Resim 23 -Kaynak: LEWISON, Jeremy, Moore Tashen, Remzi Kitabevi, Kéln, 2008, 83.s.
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II. BOLUM

1945°TEN GUNUMUZE TAS MALZEMEYE FARKLI
YAKLASIMLAR

1945°ten giintimiize kadar heykel sanatinda heykeltiraglar tarafindan tasin
tercih edilme nedenleri farklilasmustir. Heykeltiraglar, c¢alisacaklar1 taglar
saglamligina, rengine, jeolojik niteliklerine, graniillerin sertlik derecesine,

damarlarina, agirlik ve katmanlarina gére belirlemiglerdir.

Ornegin bazalt ve granit volkanik taglardir. Saglam, yontmasi oldukga zor
olan bu taslar giiniimiiz sanat¢ilari tarafindan tercih edilmektedirler. Artik tas figiire
ya da giinliik yasamdan baska nesnelere benzemek i¢in yontulmamaktadir. Cilinkii
yapilan heykellerin ¢ogunda taslari yontmak ya da kesmek gerekmemektedir. Sadece

mevcut bigimlerinde diizenleme yaparak gergeklestirilmektedir.

Yontarak bigim veren sanat¢ilarda ise teknolojinin gelismesiyle istediklerini
yapabilmeleri miimkiin olabilmektedir. Tarihi ve geleneksel kokeninin yami sira

giiniimiiz sanatinda da anlatim araci olarak tercih edilen tasin seriiveni b&ylece

devam etmektedir."

Bu boliimde heykellerinde tas1 tercih eden ve birbirlerinden olduke¢a farkli
anlayigta ¢alismalar gerceklestiren sanatgilar ve heykelleri ele alinacaktir. Tasin

heykelcilikte ki kullamminin giiniimiize kadar hatta giintimiizde nasil kullanildig

farkli 6rneklerle irdelenecektir.

3 COLINS, a.g.e., 170.s.
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Bu baglamda bahsedilmesi gereken en &nemli isimlerden birisi Richard

Long’dur.

ILIII. Arazi Sanati ve Tas, Richard Long (1945-)

Richard Long heykellerini doga yiiriiylisleri sirasinda olugturmustur. Bu doga
yiiriiytisleri onu Ingiltere’nin kirsalindan Kanada diizliiklerine Mogolistan ya da
Bolivya’ya goturmiistir. Ugradigi alanin dogal ylizey yapisini bozan degisiklik
yapmamig aksine yabansiligin kendi igindeki hiyerarsisini vurgulamak iizere taslar
dikey olarak yerlestirmis ve basit geometrik sekiller olusturmustur. (bkz. resim 24-
25-26) Long agik alan heykelleriyle ilgili s6yle demektedir:

“Ag¢ik alan heykellerim, belli yerlerde konumlanmustir. Malzemesi ve fikri
o yere aittir, bunlarda heykel ve yer tek ve ayni seydir. Yer heykelden
itibaren goziin gorvebilecegi kadar genis bir alant kaplar. Heykelin yeri
yiiriiyerek bulunur. Bazi yapitlar yiiriiyiis sirasinda rastlanan belli

yerlerin bir toplamidir. "’

Long’un heykellerini anlamakta anahtar rol oynayan erken donem islerinden
biri “Yiirliyerek Yapilmig Bir Yol” isimli heykelidir (bkz resim 27). Bu g¢alismayi
sanat¢1 ¢imenler {izerinde ileri geri yiiriliyerek “higbir yer”e giden bir patika yapmig
yassilagmis otlarla bir yol olusturmus ve fotografini ¢ekmistir. Daha sonra arazide

yaptigi diger isleri de gittigi yerlerdeki yerel taslarla yapmis ve fotograflamistir.

" ANTMEN, Ahu, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik 3.Baski, Istanbul
2010, 260. s.
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Resim 27:1967, Ingiltere

Resim 27- Kaynak: www.richardlong.org

Resim 24: 1974, irlanda Resim 25:1988, Sahra

Resim 24-Kaynak: www.richardlong.org

Resim 25-Kaynak: www.richardlong.org
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Resim 26: 1975, Himalaya

Resim 26- Kaynak: www.richardlong.org

28



Calismalarinin ¢ogunu arazide yapmasina ragmen bazen de sergi salonlarinda
islerini sergilemistir. Diinya seyahati sirasinda belirledigi tas ocaklarindan siparis
vererek getirttigi bu taslar iizerinde denge ve saglamlik saglamak amaciyla bazen
yaptigi diiz bir kesik disinda degisiklik yapmamistir ve i¢c mekanda tas malzemeyle
bir hat ya da daire ¢izerek sergilemistir (bkz resim 28-29). Sanat¢1 ¢aligmalarini

Diinya taglarindan olusturmaya devam etmektedir.

Resim 28: 1993, Londra

Resim 28 -Kaynak: www.richardlong.org

29



Resim 29:37x400x400cm, kirmizi Tas, Londra, 1988

Resim 29- Kaynak: COLINS Judith, Sculpture Today, Phaidon,London, 2001, 177.s.

Farkli amaglarla farkli anlatimlar ya da mesajlar i¢in tasa miidahale etmeden

ya da bi¢imsel olarak degisiklik yapmadan tas1 dogal bi¢iminde kullanmis olan diger

bir sanat¢i Joseph Beuys’dur.

IL. I. 7000 MESE JOSEPH BEUYS (1921-1986)

Beuys, performans sanatgisi ve heykeltirastir. 1960-1980° li yillar arasinda
Avangard sanatin baslica temsilcileri arasinda yer almis 1960’ lardan itibaren bir dizi
performans gerceklestirmis ve gerek heykellerinde gerekse performanslarinda bal,
altin tozu, kege, demir, canli ya da 6li hayvanlar gibi pek ¢ok nesne kullanmistir.
1962 de Fluxus hareketinin iiyesi olmus ve sanati toplumsal idealleri dile

getirebilecegi alternatif bir alan olarak gérmustiir. 2

' ANTMEN, a.g.e., 211.s.
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Beuys, 1970” lerin basinda iki tinlii jeolojik olusumu gérmek i¢in Iskogya ve
Irlanda’ya gitmistir. Burada Staffa adi verilen Isko¢ adasindaki Fingal magarasi ve
Irlanda’daki Kuzey Antrim sahilinde bulunan Giant’s Causeway olarak adlandirilan
sira dig1 Bazalt olusumlar vardir. Giant’s Causeway yaklagik 60 milyon yil 6nce
gergeklesen bir volkanik patlama sonucu ¢ikan lavlarin sogumasiyla olusmus,
40.000’1 agkin altigen bazalt siitundan olusan bir dogal yapidir. 1960’larin basindan
beri enerjiyi 6nemli bir yaratic1 gii¢ olarak destekleyen ve bu giicii kullandig1 genis
cesitlilikte materyallerle gostermeye ¢alisan Beuys’a bu yap: gekici gelmistir. 1982
yilinda Kassel’in 7. Documenta Sergisinde Beuys Kassel yakinlarindan Eifel
Daglarindaki bir ocaktan getirdigi 7000 Bazalt siitun ile 7000 mese fidesini
eslestirmis “7000 Mese™ isimli isini sergilemistir (bkz. resim 30). Ertesi y1l aym
tagocagindan getirdigi 31 adet altigen bazalt siitundan olugan “20.Yiizyilin Sonu”
adli igiyle serinin ilkini yapmustir (bkz.resim31-32). Beuys bazalt siitunlar1 dogada

oldugu gibi kullanmis yontmamustir.

Resim 30: 7000 Bazalt, Friedrichsplatz,1982

Resim 30-Kaynak: CEYSSON Bernard, Sculpture II. cilt Taschen, Austria, 1987
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Bu siitunlar, bir galerinin zeminine herhangi bir sekilde yerlestirilebilir ve ilk
bakista, Tanrilarin terk etigi bir tapmnaktan geriye kalan harabe pargalar1 gibi
gorlinebilir. Ya da siitunlar niikleer reaktérden gelen (Bazalt radyoaktif unsurlarda
icerir) islenmis yakit (benzin artiklarina) ya da yeni bir hayata uyanacakmis gibi kis
uykusuna yatan bir varliga benzetilebilir. Yakindan incelendiginde Beuys her tasin
lizerinde kiiglik yuvarlak bir tika¢ bélmesi agmis bu par¢ayr kaldirmis ve yerine kil
ve kege ile dolgu yapmistir. Tuhaf gelen bu eklemeler bir yiiz yada bir gozii ima
edercesine taga antromorfik (insansi) bir 6zellik katmis ve tasla c¢alisirken uygun

olacak bir metafor olarak, antik bir sey nefes aliyormus gibi bir his uyandirmistir.'®

Resim 31: Bat1 22.sok 10. ve 11. Aga¢lhi Yol, 1982, New York

Resim 31-Kaynak: www.diaart.org/sites/main/70000aks/

' COLINS, a.g.e., 173.s.
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Resim 32: 31 adet Bazalt blok, 700x120cm, 1983-5, Londra

Resim 32-Kaynak: http://madamepickwickartblog.com/art-of-endlessly-deferred-resolution/

Heykellerinin tamamini tag malzemeyle gerceklestiren ve onlarin bigimlerine

fazla miidahale etmeyen diger bir giiniimiiz heykeltiragi Ulrich Rueckriem’dir.

ILII. Minimum Miidahale, Ulrich Rueckriem (1938-)

Sanat yasami boyunca agirlikli olarak tas heykeller yapan ve tasa en az
miidahale eden sanatgilardan birisidir. 1960’11 yillarda tasi yontarak heykeller
yaparken 1968 yilinda tas1 bolerek olusturdugu projesiyle birlikte kendine 6zgii bir
anlayls benimsemistir. Sanatg1 calisacag: taslari tas ocagindan ya da keski
imalathanesinden segerek boldiirmiis ya da tasin kendine 0Ozgii karakteristik
Ozelliklerine gore bolmeler halinde kestirmis daha sonra kesilen pargalari bir araya
gelecek sekilde orijinal yerlerine yerlestirmistir. Boylece heykele kamusal oldugu

kadar gegici bir boyut katilmigtir (bkz. resim 33-34).

33



Resim 33: Granit, Enstelasyon varyasyonlari, 2002, Ménchengladbach

Resim 34 -Kaynak: http://portal.aragon.es/cocoon/xpfpub/

Resim 34: Granit, 130x130x130cm, 1990, Schwedischer

Resim 34-Kaynak : http://www.galerie-tschudi.ch/page
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Riieckriem’in teknik becerileri Ko6ln Katedrali’ni siisleyen Gotik tarzdaki
heykelleri kopyalayarak ve restore ederek gelismistir. Boylece tasi bir malzeme
olarak tanimasinin ve tasin sundugu imkéanlardan yararlanmasinin yani sira nesne ya
da diger heykellerin reprodiiksiyonlarini yapmanin hedefleri arasinda olmadigini fark
etmigtir. Sanatg1 islerinde tasi kesmenin pek ¢ok farkli teknigini kullanmustir.
Calismalarini basit temel formlara indirgemistir. Heykelleri izleyiciyi daha dikkatli
bakmaya sevk etmektedir; ilk bakista goriilecek fazla sey yokmus gibi goriinse de
dyle olmadigin1 kamtlamak i¢in tagin dogal yiizeyi ve heykeltiras tarafindan verilen
form, insan ve doga arasindaki ortak yasam ve yiizlesmeyi ifade etmektedir. Yaratim
siireci, nesnenin biitiiniinii korudugu gibi tagin gegmisini de degistirmektedir (bkz.

resim 35-36).

Riieckriem’in ¢aligmalari onun sanatsal imzasi niteliginde olmasina ragmen,
tagin ¢alisildig1 stireg ve malzeme herhangi bir miidahaleyi gizlememistir.
Anlasilmas: gii¢ degil, izleyici i¢in olduke¢a agiktir. Heykel siire¢ ve materyalini ele
vermektedir. Formlar kendi olusumlarimi ¢ok dogal bir yontemle tamamlamis gibi
goriinmektedirler. Tag sadece sanat¢inin tizerindeki ¢aligmasindan dolayi sanatsal bir

nesneye doniistir.

Sanat¢r “Gramer” olarak adlandirdifi sanat kariyerindeki yaklasimi sdyle
ifade etmektedir: “Tag yatay olarak bdliiniir, dikey olarak kesilir ya da béliiniir ve
yatay olarak kesilir. Ya da diger bir olasilik, malzemeyi orijinal yerinden ¢ikarir.

Yeniden yerlestiririm. Ya da, ya da, ya da...”

“Gramer” sayesinde Riieckriem, 550 den fazla ve birbirine hi¢ benzemeyen

varyasyonlar olugturmustur.
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Resim 35: 74x270x102c¢cm, Granit, 1980, New York

Resim 35-Kaynak: http://www.nashersculpturecenter.org/images/Collection

Resim 36:30x247x247cm, Mavi Granit, 2000, Paris

Resim 36-Kaynak: http://www.galerie-tschudi.ch/page/current.php
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ILIV. Fonksiyonellik, Isamu Noguchi (1904-1988)

Isamu Naguchi; heykeltiras. tasarimci ve mimardir. Heykellerinde soyut,
geometrik formlar kullanmistir. Bazi heykellerinin par¢ali olmasma karsin bir
biitiinmiis izlenimi veren yapboz pargalari gibi birbiriyle gegmeli, i¢biikey, digbiikey
formlarin birbiriyle ortiistiigii heykeller gergeklestirmistir (bkz. resim 37). “Slice”
isimli heykelinde de goriildiigii gibi yedi par¢adan olusan granit her parcasi farkli ve
diger par¢ay1 biitiinleyecek bir bigimde gergeklestirilmis ve heykele bir biitiin etkisi

vermistir.

Resim 37: Granit,1968

Resim 37-Kaynak: www.flickr.com/photos/nigelhomer/2710367181/

Resim 38: Granit,1968,

Resim 38- Kaynak: flickr.com/photos/nigelhomer/3105727104/
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Noguchi peyzaj mimar olarak ¢ocuk parklar i¢in ya da kamusal alanlar i¢in
yaptigi heykellerini fonksiyonel olarak tasarlamistir ve tas Noguchi’'nin
heykellerinde kaydiraklara doniiserek ¢ocuklarin kullanimina sunulmugtur. Bunlar

arasinda 6nemli ve farkli yerlerde birkag kez uygulanan “Slide Mantra” isimli

projesidir (bkz. resim 39).

Resim 39: Slide Mantra Projesi, Isamu Noguchi Kolleksiyonu, 1986, New York

Resim 39- Kaynak: http://daddytypes.com/2007/02/09/isamu_noguchi_slide mantra
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Ik olarak 1986 yilinda Venedik bienalinde sergilenmis bu galismanin ikinci
versiyonu Japonya’nin Sapparo sehrine siyah granitten uygulanmistir formlar
degismis olsa da sanat¢imin orijinal tasarimina sadik kalinmigtir. (bkz. resim 39)

Ayni proje daha sonra Miami’ de beyaz Karara mermerinden sekiz parga olarak

ger¢eklestirilmistir.

Resim 40: Siyah Granit, 1986,Japonya

Resim 40-Kaynak: http://daddytypes.com/2007/02/09/isamu_noguchi_slide _mantra
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Resim 41: Slide Mantra Detay

Resim 41-Kaynak: flickr.com/photos/raimist/401244912/

Resim 42: Mermer, 1968, Miami Resim 43: Mermer, 1968, Miami

Resim 42- Kaynak:www.conservationsolution.com/.../

Resim 43- Kaynak:www.conservationsolution.com/.../
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IL.V. Teknolojinin kullanimi, Tony Cragg (1949-)

Tony Cragg, Ingiliz Kraliyet akademisinde egitim yapmis 1970°li yillara
kadar heykellerinde atik malzemeler kullanmig, zaman zaman bu tiir malzemelerle

enstelasyonlar yapmistir. i

1990’1ardan sonra daha fazla tag malzemeyle ¢aligmaya baglayan sanat¢i uzun
stitunlar olusturacak sekilde i¢leri bos ancak teknolojinin imkénlarindan yararlanarak

miimkiin olabilecek devasa tas heykeller yapmistir (bkz. resim 42).
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Resim 44: 450x120x120 cm, Tas, 2002, Ingiltere

Resim 44-Kaynak: COLINS Judith, Sculpture Today, Phaidon,London, 2001, 186.s.

7 ANTMEN,a.g.e.292.s.
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“Rasyonel Baglangiclar” adim verdigi geometrik formlar1 kendi etrafinda
donen, kendini saran formlara doniistirmiistir. Her iki formda da Cragg’in
“kendiliginden c¢ogalan, kendi kendini iretme giiciine sahip enerji” olarak
adlandirdigr kasirga formu donen, biiyiik spiral sekline benzemektedir. Kendi
kendini saran kendi kendini tireten, igleri bos olan bu formlar malzemesinin mermer

olmasina ragmen agirlik hissi vermemektedir (bkz. resim 43-44).

Resim 45 : Afyon Mermeri, Numberg  Resim 46: Afyon Mermeri, Nurnberg
Resim 45-Kaynak: Nurnberg Modern Sanatlar miizesi

Resim 46-Kaynak: Nurnberg Modern Sanatlar miizesi

Fotograf: Canan Sonmezdag
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III. BOLUM

IILI. UYGULAMALAR

Yapilan caligmalarda “Hersey Aslina Doner” ciimlesinden esinlenilerek
“yol” kavrami tizerinde durulmaktadir. Heykeller bu tema tiizerinden arastirilan
formlarla gergeklestirilmektedir. Biiyiik boyutlu taglarla yapilan heykeller, yollarin
donusleri, kivrimlar, yokuglari ya da kesigmelerini uyandirdigi etkiyle donen,
kivrilan, birbirine baglanan formlara dontstiiriilmektedir. Tasin sert yapisina karsilik

bu kivrilan, dénen, biikiilen vb. formlar kontrast olusturmaktadir.

Serinin ilk heykeli (bkz. resim 45) iki metre yiiksekliginde Afyon mermeriyle
yapilmistir. Tek parca tastan yapilan heykel yalin bir formda olup tas blogun
ortasinda bosluk olacak bigimde yontulmugtur. Kati bir malzeme olan tag yumusak

ve biyiik bir formla yapilmigtir.

Resim 47: 200x100x100cm, Afyon Mermeri, 2007, Malatya

Resim 47-Kaynak: Malatya inonii Universitesi Kampusii, Fotograf: Canan Sénmezdag
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Serinin diger heykeli ise 220 cm yiiksekliginde tek parca Marmara
mermeriyle yapilmistir (bkz. resim 48). Bu heykel yol serisinin baglangici olarak
gorilebilir. Bu heykelde de yine ortasinda bosluk olacak sekilde yontulmus fakat yol
olarak adlandirilan serit seklindeki bi¢im yerden baslayarak yukart dogru devam

etmis kivrilarak ve donerek yere baglanmistir.

Resim 48:220x120x100cm, Marmara Mermeri, 2007, istanbul

Resim 48-Kaynak: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Fotograf: Canan S6nmezdag
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Resim 49: 220x120x100cm, Marmara Mermeri, 2007, istanbul

Resim 49-Kaynak: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi

Fotograf: Canan Sénmezdag
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Yol konulu heykellerden bir digeri Mugla mermeriyle iki metre yiikseklikteki
tastan yontulmustur. Heykeli formu yerden donerek baslayan ve karsi tarafta su
perdesiyle birbirine baglanan bir projedir. Ayn zamanda bu proje havuz ya da golet
igine yerlestirilmesi diisiiniilerek tasarlanmistir(bkz. resim 49). Sudaki aksiyle
mermer birbirini tamamlayan formun devamini olarak tasarlanmistir (bkz. resim 50).

[zmir Biiyiiksehir Belediyesi i¢in yapilan heykel heniiz yerine yerlestirilmemistir.

Resim 50

Resim 50-Kaynak: Canan Sénmezdag Heykel Projesi
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Resim 51:200x200x120cm, Mugla Mermeri, 2008, izmir

Resim 51-Kaynak: izmir

Fotograf: Canan Sonmezdag
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Istanbul Akaretler Meydaninda yeralan heykel dort par¢a Marmara
mermeriyle yapilmistir (bkz.resim 50-51-52). Heykel {i¢ metre yiiksekligindedir.
Diger heykellerden farkli olarak bu heykel pargali olarak tasarlanmistir. Dikey

siitunlarin arasinda bosluk yer almaktadir. Yatay ve dikey formlar birbirinin i¢inden

geemis olarak tasarlanmastir.

Heykel ¢aligmalar1 bu anlayisla devam etmektedir.

Resim 52:290x 160x80cm,Marmara Mermeri,2010,Istanbul

Resim 52-Kaynak: istanbul Akaretler Kavsagi, Fotograf: Cemil Giig

Resim 53 Resim 54

Resim 53-54-Kaynak: Istanbul Akaretler Kavsag

Fotograf: Cemil Giig
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Resim 55:200x100x100cm, Kum Tas1, 2009, srail
Resim 55-Kaynak: Israil- Maalot Tarshia

Fotograf: Canan Sénmezdag
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Resim 59: 200x120x80cm, 2008, Diabaz

Resim 59-Kaynak: Canan S6nmezdag
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Resim 54:340x200x120cm, Granit, 2009, Kore

Resim 54-Kaynak: Kore, Boreong

Fotograf: Canan S6nmezdag
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Resim 55:Detay, 340x200x120cm, Granit, 2009, Kore

Resim 55-Kaynak: Kore, Boreong

Fotograf: Canan S6nmezdag
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Resim 56:200x90x80cm, Mugla Mermeri, 2010, Datca

Resim 56-Kaynak: Datca

Fotograf: Canan Sonmezdag
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Resim 57:370x110x90cm, Mugla Mermeri, 2010, Karsiyaka

Resim 57-Kaynak: Canan Sonmezdag
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Resim 58:370x110x90cm, Mugla Mermeri, 2010, Karsiyaka

Resim 58-Kaynak: Canan Sonmezdag
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SONUC

Tas, heykel sanatinda 19. yy.’a kadar, heykeli yapilan kisi ya da konuyu en
detayci, en gercekei ya da idealize ederek yontmak i¢in kullanilirken 20. yy. dan
sonra her heykeltiragin farkli amaglarla tercih ettigi bir malzeme haline gelmistir.
Heykeltiraglar tasi rengine, dayanikliligina, homojenligine, graniillerine gére tercih

etmeye baglamis ve birbirinden ¢ok farkli heykeller yapmislardir.

Tez kapsaminda ele alinan sanatgilar birbirinden ¢ok farkli anlayista heykeller

yapmasina ragmen ortak noktalari, heykellerinde tas malzemeyi kullanmisg

olmalaridir.

Tas, Rodin’nin heykellerinde ilk defa kendi bi¢cim ve dokusuyla
kullanilmistir. Brancusi’nin heykellerinde yalin formlara, Henry Moore’un
heykellerinde saygi uyandiran anitsal formlara doniismiigtiir. Richard Longun’un
heykellerinde var olduklar1 ve bulunduklari yerde sekillendirilmis, yine ytizyillardir
var olduklar1 yerlerde birakilmiglardir. Noguchi’nin heykellerinde g¢ocuklarin
iizerinde oynadigi kaydiraklara, Tony Cragg’in heykellerinde dev boyutlarina ve
agirliklarina ragmen ugusan ve diinyayi stipiiren kasirgalara dénitismiislerdir ve pek

¢ok giinlimiiz heykeltirag1 tarafindan da farkli bigimlerde farkli anlatimlarda

kullanilmaya devam etmektedir.
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