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TURKCE ABSTRAKT ( en fazla 250 sézcik ) :

CAGDAS SANATTA ILKELCILIK
18. yy.'da ortaya cikan toplumsal degisimler sanatciyi yeni arayislar icine sokmustur . Toplumun
bozulan niteligi ve coken ahlaki degerleri , insan degerinin yokolmasina sebep olmustur . Sanatin da
emek somuren bu sistemin elemani haline gelmesi yeni degerler yaratmayi gerektirmisi. 19. yy'da
sanatqi bakiglarini toplumun bozulmamis saf degerlere sahip oldugu ilkel toplumlara gevirmistir.
1891'de Tahiti'ye giden Gauguin ilkel sanattan etkilenen ilk cagdas sanatcidir.Ondan sonra
disavurumculuk ile baslayan ve ard arda gelen akimlar icinde onu takip eden bir¢ok sanatc olmustur.
llkel sanat, Avrupa sanatina klasik tekniklerin disinda bircok teknik saglamig ve yeni bakis acilar
saglamistir. Sanatgilar icin ilkel toplumlar ézlem duyulan toplumlardir.Sinifsiz toplumlar olan bu toplurn:
larda merkezi otorite yoktur.Herseyin esitce bélustldigi toplumiardir.Son arastirmalar bu toplumiarnin

bolluk toplumlar oldugunu ortaya koymustur.



INGILIZCE ABSTRAKT ( en fazla 250 sozciik ) :

Primitivism in Contemporary Art

After the indUstrial revolation in 18. century in Europe , influenced the social sturucture. Society was
lost their some moral values and human quality. Art objects were also became comodity as everything
Artists were searching for a new world which had been pure and untouched. One of them Gauguin
found this paradise in Tahiti Island too far from Paris. He was an artist who interested in primitive people
This people have'nt got authority a social classification . The masters of Contemporary artists after him
as Picasso , Derrain or Matisse folloved his ways.They also interested in primitive art and use it 's rich

tecnics and forms.
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ONSOz

[lkel toplumlarin sanati, cagdas sanatcilar arasinda bircoklarinin ilgisini
cekmistir.Temelini Gauguin'nin olusturdugu ilkelcilik bircok akima ve sanat-
clya yon vermistir.Bu ytzden oncelikle ilkel toplumu ve ilkel sanati inceleyip
ardindan ¢agdas sanatda ilkelciligi ve etkilerini incelemek cagdas sanata
farkl bir bakis agisi kazanmamizi saglayabilir.

Bu calismayi olustururken, bana yardimlarindan dolayr danismanim Prof.
Cengiz Cekil'e ayrica calismanin yazilmasinda emegdi gecen Sema Glilerylz'e
ve Mehmet Kalkan'a tesekkurlerimi sunarim.
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GIRIS

Bu calismada llkel Toplumlarda sanat ve llkel sanatin ¢agdas sanatin prob-
lemlerine getirdigi ¢oztmler incelenmeye calisilmistir . I¢inde bulundugumuz ¢ag,
teknolojinin bltin hayatimiza girdigi ve insan yasamini degisiklige ugrattigi bir
cagdir . Bu degisiklikler birtakim kazanclari ve kayiplari da beraberinde getirmistir.
Hayatimiza getirdigi kolayliklar yasam standartlarinin ytkselmesini , daha kolay
ve ¢ok Uretmeyi saglamistir .

Avrupa'da esitlik , 6zgUrlik , refah beklentisi ile girilen ¢ag , sinifsal catis-
malarin ortaya ¢iktigi , insani niteliklerin bozuldugu bir toplum yaratmistir . In-
sana dair herseyin meta haline geldigi bu toplumda , sanat da bu sistemden kur-
tulamamistir . Sanatgilarin , sistemin empoze ettigi sanatin disinda, insanin 6zlne
dair yeni bir sanatsal bigim arayisi cagdas sanatin temelini olusturur . Sanayilesme-
nin baslamasiyla Romantik olarak adlandirilan sanatcilarla baslayan bu arayis
cesitli cevaplar bulmustu . Cevaplardan biri Cagdas Sanat Tarihine yon veren ,
Gauguin'in kesfettigi llkel halklarin sanati idi . Sanatin ve insanin 6ztine dair ya-
sayan ornekler olan llkel halklar sinifsiz toplum yapilari , esitlige dayanan iliskileri
ile bozulmamis érneklerdir . Gauguin'den baslayarak ayni, dederlerin pesinde olan
Picasso , Matisse , Brancusi ve diger cagdas sanatcilar, llkel sanattan etkilenerek
Avrupa sanatinin geleneksel anlayisina karsi bir tavir gelistirdiler . Bu tavir llkel-
cilik ( Pirimitivzm ) idi .

llkelci taviri benimsemis cagdas sanatgilarin ilgi alanina, yalnizca dinyanin
cesitli yerlerinde yasayan llkel toplumlarin sanati degil, Tarih Oncesi Sanat ( Pre-
historik Art ) , Halk sanati ( Folk Art ), cocuklarin ve akil hastalarinin yaptigi re-
simler yada heykeller , Orta Amerika Sanatlari ( Aztek ve Inka Sanati ) da girmis-
tir . Ancak bu calismada kastedilen Ilkel toplumlar , yakin ge¢mise kadar yasa-
mis ve hala yasamaya devam eden toplumlar tzerine yapilmis arastirmalarla si-
nirlandinimistir. Ilk bélimde incelenen llkel toplarda sanat ,ilkel toplum , kdlttrin
merkezi olarak kdy , ilkellerde ekonomi ve polita , ilkellerde din ve sanat baslikla-
rinda toplanmistir . Diinyada ¢ok genis bir alan lizerinde yasayan llkel toplumlar
genis bir arastirma konusu olusturmaktadir . Sadece Okyanusya 'da otuzbin adanin
oldugunu dustnursek ( her adada farkli toplumlar yasamasa da ) karsimiza zengin
bir mozaik ¢ikar .Bu ylzden konuyu genelleme geregi doddu . Anlama kolayhg:



agisindan bagvurdugum bilimsel arastirmalarda yapilan olan avci ve tarimci
toplum ayrimina sadik kaldim . Bunlar incelendikleri konu basliklar altinda ,
birbirleri ile karsilastirilarak inceledim . llkel sanat konusunda da toplum-

lara gore farkli uygulamalar ortaya c¢iktiindan meseleyi plastik sanatlar agisin-
dan genel olarak érneklerle degerlendirdim .

Gagdas sanatta ilkelcilige deginilen ikinci bélimde ise,cadi baslatan Sanayi
Devrimi ve Fransiz Devrimine degdinerek bunlarin topluma getirdiklerini ve sana-
tin bundan etkilenisini aciklamaya calistim .

" llkelciligi " ortaya ¢ikartan Gauguin'i ayri bir baslk altinda aldim. Ardindan
cagdas sanat akimlarinda ilkelcilik icinde , ilkel sanattan etkilenmis olanlara bas-
liklar altinda degindim . Disavurumculuga , Kiibizm'e , Dada'ya , slrrealizme ve
Pop Art'a sirasi ile degindim. Pop Art'tan sonra "Yeni Sanat Bicimlerinde llkelcilik"
basligi altinda Land Art ve Happening gibi yeni sanat bicimlerinde ilkelci dene
bilecek drneklere yer verdim. Son bolimde ise llkel sanat ile ilkelcilik arasindaki
farklar ortaya koymaya calistim.




acisindan basvurdugum bilimsel arastirmalarda yapilan olan avci ve tarimc
toplum ayrimina sadik kaldim . Bunlar incelendikleri konu baslklarn altinda ,
birbirleri ile karsilastirilarak inceledim . llkel sanat konusunda da toplum-

lara gore farkli uygulamalar ortaya ¢iktigindan meseleyi plastik sanatlar acgisin-
dan genel olarak orneklerle degerlendirdim .

Cagdas sanatta ilkelcilige deginilen ikinci bélimde ise,cad baslatan Sanayi
Devrimi ve Fransiz Devrimine deginerek bunlarin topluma getirdiklerini ve sana-
tin bundan etkilenisini agiklamaya calistim .

" llkelciligi " ortaya ¢ikartan Gauguin'i ayri bir baslik altinda aldim. Ardindan
cagdas sanat akimlarinda ilkelcilik icinde , ilkel sanattan etkilenmis olanlara bas-
liklar altinda degindim . Disavurumculuga , Kiibizm'e , Dada'ya , stirrealizme ve
Pop Art'a sirasi ile degindim. Pop Art'tan sonra "Yeni Sanat Bicimlerinde Ilkelcilik"
bashg! altinda Land Art ve Happening gibi yeni sanat bicimlerinde ilkelci dene
bilecek drneklere yer verdim. Son bolimde ise llkel sanat ile ilkelcilik arasindaki
farklari ortaya koymaya cahlstim.



BOLUM



1. BOLUM : ILKELLERDE SANAT
1 - ILKEL TOPLUMLAR

llkel kelimesi " Zamanda en eski olan ..." (1), " Ilk halinde kalmis olan, ca-
gin gelisimine ayak uyduramamis olan ... " (2) anlamlarina gelir. llkel, konu-
muzda toplumsal uygarlik bakimindan bulunulan diizeyi ifade eder . llkel top-
lumlar , tarih éncesi ve giinumuz ilkel toplumlari olarak incelenebilir . Tarih 6nce-
si toplumlar Paleolitik Avci ve Neolitik Tarimar toplumlar olarak ayrilirlar .Tarihci-
ler Paleolitigi 1.0.600 000 - 10 000 yillari arasina , Neolitigi [.O. 10 000 ile yazinin
bulundugu tarih olan 1.0. 4 000 tarihleri arasina yerlestirmislerdir. Bu toplumlar
hakkinda ancak kazilardan ¢ikan buluntular cercevesinde tahminler yapilmakta-
dir. Yakin zamana kadar yasamis ve glinimuzde hala yasamakta olan ilkel top-
lumlar da tarih 6ncesi toplumlarda oldugu gibi avci veya tarima toplumlardir.Bun-
lar icinde Avustralya'nin neredeyse Paleolitik donemi yasayan toplumlarinin yanin-
da , Polinezya'da geg¢ Neolitige karsilik gelebilecek toplumlar yasamaktadir. Bu
toplumlar Gzerine yapilmis arastirmalar ile tarih 6ncesi toplumlar hakkinda fikir sa-
hibi olunmustur. Calismamizin konusunu olusturanlar , cagimiza kadar yasamis ya-
da hala yasayan toplumlardir. Toplumbilim sézliginde ilkel toplum icin " Yazili uy-
garhga gegmemis olan toplum "(3) tanimlamasi yapilmistir. Alfabetik yazinin olma-
masl bu toplumlarin ortak 6zelligidir. Bu toplumlarda yazinin islevini sanat yiklen-
mistir.

llkel toplumlar dogayla dogrudan iliskili bir kilttre sahiptirler. Toplum dogal
cevreyle o denli uyum icindedir ki dogada gerceklesen en kiculk bir degisiklik top-
lumun kultirel yasamini etkiler.Dogal ¢evredeki en kliclik dedisim kiltlrel hayati
dogrudan etkiler. llkel toplumlarin yasantisinda akrabaligin da énemi blytiktr.
Toplum , yapisint ayrintili olarak yaptigi doga siniflandirmasina gére diizenler.Bu-
na gore toplum yarimlara , alt yarimlara ve klanlara ayrilmistir.

Koylerde kolektif yasam hakimdir. Bu yasam toplumun isbdlim ilkesine gore
ortaklasa Urettiklerini , ortaklasa tliketmeleri esasina dayanir.Toplumu olusturan
bireyler arasindaki iliskiler kolektif yasama uygun olarak esitlik ilkesine dayanir.U-
retimde kullanilan araclar ile Gretim metodlari basit ve gelismemistir. Tarimci ilkel

(1) Orhan Hancerlioglu , Felsefe Ansiklopedisi , Cilt :3 , Istanbul , Remzi Kitabevi , 1977 , s . 59
(2) Ferit Devellioglu , Neval Kiligkini , En Blylk Tirkge S6zlik , Istanbul , Rafet Zaimler Kitabevi, 1975,
s . 590

(3) Ozer Ozankaya , Toplumbilim Terimleri S6zIGg0, Ankara , Tlrk Dil Kurumu Yayinlar, 1975 , 5. 56



toplumlarda toprak , agac sopalar ve kazmalarla islenmektedir. Yaygin olan Grin
yetistirme tarzi orman yakarak tarla agma yoéntemidir. Tarla verimsizlestiginde
yeni bir yer acilir.Avrupalilar ilkel toplumlar tanrisiz , kralsiz ve kanunsuz olarak
nitelendiriyorlardi.Yapilan arastirmalar bu toplumlarin devletsiz toplumlar oldugu-
nu , merkezi otoritenin ve yazili kanunun olmadigini géstermistir. bu ylzden bi-
reysel iliskiler dirust ve istismardan uzak bir yapidadir.

llkel toplumlar diinya tizerinde degisik bircok bolgede yasarlar. Bulunduklari
bolgenin yasam sartlarina gore avci - toplayicilik , cobanlik yada tarimcilik yapar-
lar. S6zkonusu toplumlar Afrika , Kuzey Asya'daki tundralar, Kuzey Kutbunun ki-
yi cizgisi , Avustralya , Okyanusya ( Malenezya , Mikronezya ve Polinezya Adala-
r ) , Kuzey ve Guney Amerika'da yasarlar . ( Bkz. Sekil - 1)

Rusya topraklan icinde yeralan Kuzey Asya bolgesi disinda tiim bu topraklar
XVl.yy'da girisilen cografya kesifleri ile birlikte Avrupa egemenligi altina girmistir.
Avrupalilar bu yeni topraklarda degisik dizeyde bircok uygarlikla karsilasmislardir.
Bunlarin icinde en gelismisleri Orta Amerika'daki Aztek ve Peru yaylalarindaki In-
ka Imparatorluklandir. Aztek'ler de , Inka'lar da batililarla tanistiklari sirada eski
Misir'in M.O. 2500 - 3000 yillarindaki uygarligi diizeyindeydiler. Her iki uygarlik da
gelismis bir kent ve tapinak mimarisine sahiptiler.Kentler arasinda yogun bir tica-
ret agi , kismen anlasilabilmis alfabeleri ve genis bir astronomi bilgisine dayanan ,
bugln kullandigimiz takvimden daha gelismis bir takvimleri vardi. Uygarlik baki-
mindan bu iki devlet , inceledigimiz ilkel toplumlardan ayr bir yere sahiptir. Cln-
ki ilkellerde bu saydiklarimizla birlikte merkezi otoriteye dayall dini ve politik ya-
plya rastlanmaz . llkel toplum sinifina sokulan en gelismis toplum érneklerini
Gec¢ Neolitik uygarhk dizeyindeki Polinezya ve Afrika'nin tarimci ilkel kralliklari ,
Amerika'daki tarimci ( Pueblo'lar gibi ) kabile konfederasyonlari olusturur. En il-
kellerini ise Paleolitik avci-toplayici uygarlk dizeyindeki Avustralya'da Arnhem To-
praklarn'nda ve Glney Afrika'da Kalahari Collinde yasayan toplumlar olusturur .

Avrupall'lar yeni kesfettikleri topraklari sémurgelestirmislerdir . XIX. yy.'da ya-
sanan Sanayi Devrimi'nden sonra daha da hizlanan sémirgelestirme yarisinin be-
delini buralarda yasayan ilkel toplumlar 6demistir . Bircogu ortadan kalkan ilkel
toplumlardan hayatta kalanlari Avustralya'nin ve Afrika'nin verimsiz , ¢éllik bolge-
lerinde , Asya'nin soguk tundralari ile Kuzey ve Giiney Amerika'nin ug noktalarin-
daki soguk 1ssiz bdlgelerinde yada Amazon'un balta girmemis ormanlarinda ya-
samaktadirlar.



2 - KULTURUN MERKEZi OLARAK KOY

[lkel toplumlarin kdltlrleri doga ile yakin iliskilidir. Kultir (Ekin) " Tarihsel, top-

lumsal gelisme sireci icinde yaratilan tim 6zdeksel, tinsel degerler ile bunlari ya-
ratmada , kullanmada, sonraki kusaklara iletmede kullanilan, insanin dogal ve top-
lumsal cevresine egemenliginin 6l¢lstni gosteren aracglarin tima "dir. (4) llkeller-
de toplumun atalarinin kurdugu kdaltdr, tanrilarin yarattigyi doganin yansimasidir.Bu

nedenle her ilkel kultir dogal cevresini iyi tanimakta, dogal tirlerin ayrintili bir si-
niflandirmasini yapabilmektedir. Clnkl bu siniflandirma toplumsal yapinin temelini

olusturur.

...Navaho'lar, canli varliklari konusma yetenekleri bu-

lunup bulunmamasina goére iki ulama ayirirlar. Konus-

mayan varliklar hayvanlarla bitkileri kapsar. Hayvanlar

Uc dbege ayrilir: "kosanlar", "ucanlar", "strtnenler"; her

SEKIL - 1 : Bororo'lara ait Kajera Kéydniin Plan

(4) Ozer Ozankaya , Toplumbilim Terimleri S6zIigu , Ankara , Turk Dil Kurumu Yayinlari, 1975, s. 40



6bek de ikili bir bélmeye ugrar: bir yandan "kara yolcu-
lar" ile "su yolculan", éblr yandan "glndlz yolcular!"
ile "gece yolcular" arasinda...(5)

Toplum da ayni doga gibi bolumlere, alt bélimlere ve bu alt boélimleri olustu-
ran klanlara* ayrilir. Her klan dogal bir tlirtin atasi, totemi kabul eder ve kendisi-
ni bu tirle kardes sayar. Alt yarilarin ve yarimlarin da toplumsal anlamlari vardir.
Kaltirin merkezi olan yerlesim yeri yani "Kéy" bu toplumsal yapiya gore diizen-
lenmistir.

GUney Amerika'da yasayan "Ge " topluluklarindan Bororo'lara ait Kajera Ko-
yi'nl inceleyelim (Bkz. Sekil - 2)

Koy dairesel planhdir .Ortada Erkekler Evi'ni géririiz . Erkekler Evi'nin
konumu koyln dini ve politik merkezini olusturur. Burada koyiin erkekleri avlan-
ma disindaki tim zamanlarini gecirirler . Koyle ilgili kararlar burada alinir. Dini
esyalar burada titizlikle korunur. Erkekler Evi'ne kadinlarin girmesi yasaktir . Her
aile iki saatte bir , sirayla buraya yiyecek getirmekle ytkimladdr . Erkekler Evi-
nin 6ntnde etrafi kaziklarla ¢evrilmis dairesel bir Téren Alani yeralir. Erkekler
Evi'nin ortasindan gecen hayali bir cizgi koyl ikiye boler . Bir yari Cera , diger
yartyl Tugare'ler olusturur . Toplumun mitoslarinda Tugare gucli , Cera ise gli¢-
stiz anlamina gelmektedir. Ancak Tugare'ler gliclerini , Cera'larin lehinde onlara
devretmislerdir. Anaerkil bir toplum olan Bororo'larda Erkekler Evi'nin cevresinde-
ki evler kadinlara aittir. Bir cocuk dogdugunda annesi Cera ise Cera yarisina da-
hildir. Ancak evlendiginde karisi Tugare yarimindan olmak zorundadir. Erkekler
evlendiginde karilarinin kullbesine yerlesirler . Erkekler Evi'nin her iki yarima aci-
lan kapilari vardir . Bunlardan Cera yarimina agilan kapi Tugare , Tugare yarimi-
na acilana ise Cera kapisi adi verilir . Kuzey gliney dogrultusundaki bir baska ¢iz-
gi koyl dorde bdler ve toplulugu " Mansap " ve " Memba " olarak alt yarilara ayi-
rir . Boylece Cera'larin ve Tugare'lerin yarisi Mansap , diger yarisi da Memba olur.
Ancak bu alt yarilar Cera ve Tugare yarilarina goére daha az vurgulanmistir . Fa-
kat bélinmenin islevi anlasilamamistir . Bunun disinda topluluk herbiri totemsel
atalara sahip klanlara bélinmistir . Bororo'larda Cera'lara dort , Tugare'lere
dort olmak (izere sekiz klan varken, zamanla baz klanlar ortadan kalkmis , bazi-

(5) Claude Levi-Strauss , Yaban Dislince , Ceviren : Tahsin Yucel , Istanbul , Hirriyet Vakfi Yayinlari

1984, s. 60

*Klan : Alleden daha genis topluluk ; ayni toteme bagh olan , aralarinda evlenmeyen fakat mal ortakhg

bulunan topluluk



lari da alt bélimlere ayrilmistir . Her klan kendine 6zgu isaretlere sahiptir . Penis
kiliflarinda , ok kanatgiklarinda , yay govdelerinde klana ait isaretler bulunur. Ay-
rica vicut susleri de bireyin hangi klana ait oldugunu gosterir . Bunlarin disinda
her klan kendi icinde alt , orta ve (st olmak Uzere (¢ grubu ayrilir . Ustler ancak
karsl yarinin Ust grubuyla evlenebilir . Kéy yaklasik her otuz yilda fakirlesen tarla-
larin yerine yenilerinin acildigi baska bir yere tasinir ve gene ayni plana gore insa
edilir . Kéy mitlerde anlatilan atalar tarafindan bilinmeyen zamanda kurulmus ve
kaltdrleri atalari tarafindan 6gretilmistir . Kéyler hep atalarin kurdugu sekilde ku-
rulur . Her ilkel toplum kendi kdltliriine gore yerlesim yerini bicimlendirir . Avru-
pa'll misyonerler yerlileri ilkellikten kurtarip eski kilttrlerini unutturmak icin, ard
arda siralanmis kultbelerden olusan yeni kdylere yerlestirmisler ve yerlilerin kisa
sure icinde tim geleneklerini unuttuklarini gérmuslerdir .

3 - ILKELLERDE EKONOMIK VE POLITIK YASAM

llkellerde ekonomi ve politika birbiriyle yakindan iliskili yapilardir . Bu ylzden
ikisini ayirmadan incelemekte yarar var . Gecim ekonomisi olarak adlandirilan il-
kel ekonomi hakkindaki yaygin kani , bu insanlarin karinlarini glic doyurduklari,
ne bulurlarsa onu yedikleri dogrultusundadir . Oysa yapilan arastirmalar ve eski
arastirmalarin yeniden incelenmesi sonucunda, bu toplumlarin aslinda bolluk top-
lumlari olduklari gorilmustir . Yukarida belirttigimiz gibi ilkel toplumlar , cevre-
lerindeki canh tirlerini ayrintili bir sekilde tanimlamaktadirlar . Bundan 6tirl diye-
biliriz ki zengin bir beslenme kaynaklari vardir . Gunlik yasamin oldukca az bir bo-
lim yiyecek saglamaya ayrilmistir . Avcl toplumlarda erkekler giinin belli saatle-
rinde avlanmaya cikarlar . Yapilan arastirmalara gére en ilkel toplumlar arasinda
sayllan Avustralya'da Arnhem'de yasayan yerliler ve Gliney Afrika'da Kalahari Co-
linde yasayan Busmenler , giinde en fazla bes saat , genellikle li¢ - dort saati as-
mayan avlarla ihtiyaclarini karsilarlar .

Avci toplumlar ekonomilerini tretim fazlasi esasina gore degil , glnlik ihtiya-
cl karsilamaya yonelik dizenlenmistir . Bu ytzden erkekler avlanirken yiyemeyece-
gi , intiyag fazlasi eti avlamayarak dogada canli saklamayi tercih eder . Ancak do-
gal olarak ihtiyag fazlasi , avin mevsimlik yapildigi bolgelerde gorilebilir . Buralar-
da et kurutularak saklanir . Avcilarda durum boéyleyken tarimcilarda da " Etlt "

( Ev Tipi Uretim Tarzi ) denen bir ekonomi gériliir . Burada da Uretim avcilardaki
gibi , toplumun ihtiyacini karsilamaya yoneliktir . Her aile kendi bahc¢esinde tiike-
tecegi Grlini yetistirir . Ozellikle Okyanusya'da yaygin olan Etiit , diinyanin diger



yerlerinde de gorilir . llkellerde , tretimde cinsiyete gére isbolimu yapilir . Av-
cillarda etkin roll avlanan erkek teskil eder . Kadin avdan sonra , avin degerlen-
dirilmesi ve diger isleri yapar . Bu yuzden avci toplumlarin cogu ataerkil yapida
dir . Tarimci toplumlarda ise Uretimde kadinlar etkindir . Bahce ile kadinlarin ug-
rastigyi tarimcr toplumlarda , erkekler avcilik yaparlar . Tarimcr toplumlarin cogu-
nun anaerkil yapida olduklarini gériraz . llkel tarimer toplumlarda yapilantarim,
bahce tarimidir . Okyanusya'daki adalarda bahge tarimi yapilirken , Glney Am-
erika'nin tanimailarinda yanmis orman tarimi yaygindir . Buralarda koyun civarin-
daki ormanlarin bir kismi yakilarak tarla agilir .

llkellerde mal degis tokusuna dayanan ticaret de yaygindir . Stsler , ihtiyag
fazlasi yiyecek , silah karsiliginda baska mallar alinarak degistirilir . Polinezyalila-
rin adalar arasinda yaptiklar " Kula " adi verilen ticaret tlrl bunun en ileri 6rne-
gidir . Polinezya'lilar cesitli trlinlerle doldurduklari kanolari ile diger adalara uzun
yolculuklar yapmisglar ve ellerindeki Grlnleri , buralardakilerle degis tokus yapmis-
lardir . Ticaret tim ilkel toplumlar arasinda degisik bicimlerde gorilmustdr .

llkellerde klanlara bolinmus yapi , kolektif yasamin yaninda sefin birlestirici
kisiligi ile de dengelenir . Devletsiz ve sinifsiz toplumlar olan ilkel toplumlar , yo-
neten ve yonetilen iliskisini kabul etmezler . Merkezi bir otoriteye rastlayamayiz.
Sanilanin tersine ilkel toplumlarda sef otoriteyi temsil etmedigi gibi kéytin zen-
ginliklerini de tekelinde toplamaz .Sefin birtakim niteliklere sahip olmasi gerekir .
Cesitli toplumlara gore bu nitelikler degisim gostermesine karsin , gene de bazi
ortak nitelikleri vardir . Sefin cémert iyi bir hatip ve caliskan olmasi gerekir .
Ayrica savaslarda liderlik edebilecek yetenek ve cesarette olmalidir . Iki aile ara-
sinda ¢ikan anlagmazliklarda sefin hakemligi , uzlastiricihgi dikkate bile alinma-
yabilir . Clinkl toplum en ufak bir otorite uygulamasina kars! asiri duyarhdir .
Sefin otoritesini kabul ettirdigi ve cevresindekilere emirler verebildigi tek durum
savastir . Sef savasta da adamlarinin 6ninde yeralir ve harekata komuta eder.
Bunun disindaki durumlarda toplum adina tek basina karar alamaz . Kararlari
koyln merkezi olan Erkekler Evinde yashlarin agirlikli oldugu bir kurul alir .
Hatta topluluk icinde alinan kararlarda bu kurul dahi tek organ degildir . Ornegin
Pueblolardaki gibi yash kadinlardan olusan ayri bir kurul da, sefin ve erkekler
derneginin kararlarini veto edebilirdi . Ilkel toplumlar icinde en ileri 6rnekler olan
Polinezya toplumlarinda sef, en ilkel 6rnekleri temsil eden Avustralya ikellerinde-
kinden daha fazla yetkiye sahiptir . llkel toplumlarda niifus arttikca sefin yetki-
leride artar .



4 - ILKELLERDE DIiN

llkel toplumlarin timu ister tarimei , ister aver olsun glnlik ve dinsel yasamda
geleneklerin etkisi altindadir . Aslinda diyebiliriz ki ilkellerde dini inanclar ile giin-
lUk yasam icigce girmistir . llkellerin inang sisteminin temel unsurunu mitoslar olus-
turur . " Mit , kutsal bir oyklyl anlatir ; en eski zamanda " Baslangictaki " masal-
lara 6zgli zamanda olup bitmis bir olayi anlatir . Bir baska deyisle mit , dogausti
varliklarin basarilari sayesinde ister eksiksiz olarak bitin gerceklik , yani Kosmos
olsun, ister onun yalnizca bir parcasi ( sdzgelimi bir ada , bir tlr bitki tird , bir
insan davranigli , bir kurum ) olsun bir gergekligin nasil yasama gectigini anlatir .
Demek ki mit herzaman bir yaradilisin 6ykisiduir ." (6)

Toplum mitlerde dlinyanin , hayvanlarin , bitkilerin kisacasi tim evrenin , bu-
na bagh olarak kdltlrlerinin kékenini bulur . Mitler gtinlik hayatla o kadar icicedir
ki gnlik davranislarin ilk ¢rneklerini mitler ve mitlerde rol alan dogatsti glcgler
olusturur . Ornegin kadinlarin ve erkeklerin oturma bicimleri , bir tiir hayvani av-
lama bicimi bile mitsel atalarin yapmis olduklar ilk sekliyle yapilir .

Mit , toplumun yazilmamis tarihini olugturur . Tim toplum tarafindan gergek
olarak kabul edilir ve kutsal sayilirlar . Clinkl ¢evrelerinde herzaman mitin teza-
hirtnd gormektedirler . Kutsal dykiler olarak mitler her yerde ve her zaman an-
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latilmazlar. Ancak " Erginleme ve "Yineleme" ** térenleri gibi kutsal torenler-
de anlatilir ve mit danslarla , maskelerle canlandirilir . Bu anda toplum yaradilisin
baslangicina , diisler zamanina tasinir . llkel toplumlarda zaman kavrami geri do-
nulemez bir gercekligi ifade etmez . Toplum kendisine ait miti baskalarindan titiz-
likle saklar . Mitler varolan seylerin kékenini aciklamakla , o seyin bilgisini de ice-
rir . Bilgisine sahip olmak o sey lzerinde egemenlik kurma glciini saglar . Bu
ylzden mitlerin blyUsel glicleri blylktir . Blylsel glcl miti tabulastirir . ***

llkel toplumlarda dinsel yasamin merkezini olusturan kisiler avci toplumlarda
saman , tarimcl toplumlarda ise rahiplerdir . Her ikisi de dogalstu iliskilerinden

dolayi kutsal gl¢lere sahiptirler .Ancak farkli nitelikler gésterirler . Bu nitelikler

(6) Mircae Eliade , Mitlerin Ozellikleri , Ceviren : Sema Rifat , Istanbul , Simavi Yayinlari, 1993 , 5. 13

* Erginlenme Toreni @ Bireylerin ergin kisilige , belli yag kiimesine , kimi inang kiimelerine girislerinde yapilan
téren .

** Yineleme Toreni : llkel toplumlar belli zamanlarda evrenin yeni bastan yaratiimasi gerektigine inanirlar .
Dinyanin yenilenip , bollugun artmasi icin yapilan térenlerdir . Avcr ve tanimar tim ilkel toplumlarda fark-
I bicimlerde gérdltrler .

*** Tabu : Kutsal oldugu icin dokunulmamasi gereken sey , soylenmesi yada yapiimas: yasaklanmig séz ve

eylem .



avci ve tarimci toplumlarin farklarini da vurgulamasi agisindan énem tasir . Sa-
man , ait oldugu toplumun siradan bireylerinden ayri bir kisilik yapisi ortaya ko-
yar .Samanlar dogausti glcler tarafindan secilirler . Samani secen gli¢ , ayni za-
manda onun koruyucusu ve surekli iliski icinde oldugu ruhtur . Tierra del Fue-
go'dan Alaska'ya , Kuzey Asya'dan Afrika'ya, Avustralya'ya kadar tim avci top-
lumlarda rastlanan samanlik irsi bir 6zelliktir . Ruhlar saman adayina uyurken
yada uyanikken hayaller halinde gelir ve nébetler gecirmesine sebep olur .
Aday usta bir samanin egitiminden gecerek samanhgin ilkelerini 6§renir ve " Mis-
tik Deneyim " denen asamaya hazirlanir .Cok agir bir bedensel sinav olan bu a-
samada , adayin saman atalari ve koruyucu ruh tarafindan kendisine kehanet ,
hayvana donusebilme ve onlarla konusabilme , iyilestirme gibi dogatstd glcler
verilir . Saman torenlerde , ruhlar dinyasina ulagsmak icin transa girer.

.Bunun icin sanrilandirici bitkilerden yararlanir.Béylece ruhlar diinyasina giderek
onlara dileklerini bildirir. Trans sirasinda kendinden gecer , sarkilar séyler dans
eder ,birtakim simgesel hareketler yapar.Ornegin Kuzey Amerika toplumlarindan
Navaho'larda saman bazi simgesel kum resimleri ¢izer.Ruhlara ve tanrilara ulasa-
bilmek icin , samanin birtakim ayin araclarina sahip olmasi gerekir . Ayrica bazi
yasak ve kurallara uyarak yasamasi gerekir . Toplum , samanin yeteneklerinden
yararlanmasina ragmen ondan ¢ekinir ve uzak durur . Saman yeteneklerini cikarlar
karsihginda kullanamaz . Ancak hediyeleri kabul eder . DogaUstu iliskilerinden do-
layl toplum yolunda gitmeyen seylerin sebebi olarak samani gérebilir. Havalarin
kotl gitmesinden , kaybedilmis savaslardan yada verimsiz avdan saman sorumlu
tutulur .Saman dogaisti guclerin disinda kendi toplumunun da baskisi altindadir.
Bu nedenle samanlar arasinda basarili olmak énemli bir ayricaliktir . Clinkl basa-
rih samanlar toplumlarindan itibar gordrler .

Tarimci toplumlarda rastlanan rahipler dogadtstl glicler tarafindan secilmez-
ler . Rahiplik az ¢ok kurumlasmis dinsel bir yapinin pargasi olarak , kendi icinde
dereceleri olan bir makama benzetilebilir . Rahip olmak i¢in toplumdan topluma
degisen ozellikler gerekir . Bu 6zelliklere sahip olan aday birtakim térenlerle ra-
hiplik yasamina en alt kademeden baslar . Tarimai ilkel toplumlarin dinsel yapisi-
na uygun olarak , 6nceden belirlenmis kurallara gére duzenlenen kutsal toplu
torenleri dizenleyen ve yoneten kisilerdir . Dogalsti gugleri samanlara gére da-
ha sinirli olmakla birlikte yine de vardir .

(N



5 - ILKELLERDE SANAT

[lkellerde sanat , inan¢ dinyasini yasama geciren énemli bir role sahiptir.
Her ilkel toplum kendi yasam biciminin Grlni olan , mitsel dinyayi kendi yonte-
miyle ortaya koyar . Sanat, ilkellerde toplumsal bir dildir . Avrupa'nin doga tak-
lidine dayanan estetik amaglarin agir basti§i sanati yaninda ilkel sanat , ifadenin
vurgulandigi dinsel ve toplumsal islevlere yéneliktir . Yazinin olmadi§i toplumlarda
sanat eserleri konusma dilinden ayri bir kilttrel dil olusturur . Sanat toplumun
bildigi gizli anlamlara sahiptir . Bundan dolayi ilkel sanat eserleri ancak ait oldugu
toplumun kaltirel yasami icinde anlam kazanir .

Toplulugu yaradilis zamanina goturen ve dogaustu varliklarla kaynastiran
dinsel torenlerde muizik ,dans ve plastik* etkin olarak rol oynarlar . Mizik aletleri
dogalstl varliklarin sesini insanlara duyururken , danslar eylemlerini tekrarlar .
Plastikler ise onlari gortnir hale getirirler . Konumuzun agirlik noktasini olusturan
plastik eserleri ata ve tanri heykelleri , masklar , resimler , toren esyalari ( kaplar,
silahlar, muzik aletleri, takilar ) olusturur .

a) Kiilt Heykelleri: Biitln ilkel toplumlarda gortlen , tanrilari yada toplumun
mitsel atalarini simgeleyen heykellerdir . Toplumsal ve dinsel acidan énem tasir-
lar . Atanin yada tanrinin ruhunu tasidig icin kutsaldirlar . Batin térenler onla-
rin huzurunda yapilir . Koruyucu gticlerine inanilir ve sungularda bulunulur. Ata-
nin cisimlestigi bu heykeller, toplumun giinliik yasamina da katilmis olurlar. Re-
sim - 1 'de Kuzey Amerika toplumlarinda yaygin bir kiilt heykeli olan totem dire-
gini gérmekteyiz . Bu heykellerde toplumun mitlerinde yeralan varliklar dikey bir
kompozisyonda tasvir edilmislerdir . Kolektif bir calismayla agactan oyulan bu
heykellerin tzerine stilize edilmis renkli desenler islenir . Heykelin yapimi toplu-
mu biraraya getiren kultlrel bir faaliyettir . Resim - 2'de gorulen ikili figtr, Orta
Afrika ilkel toplumlarinda yaygin olan disi ve erkek ata heykelleridir . Agactan
oyulan bu heykeller Kuzey Amerika'daki totem direklerinin tersine kolektif bir
calismayla Uretilmezler . Bu sekildeki ciftli figtirlerin yaninda , tek bir figtirden
olusan tanrisallastinimis eski sefleri temsil eden heykeller de vardir . Resim-3'de
Easter Adalarinda bulunan Polinezya'ya 6zgl atalar kiltlne ait oldugu disin-

* Plastik : Sanatsal bir calisma sonucu olusturulmus t¢ boyutlu bigim .



len blytlk tas heykeller gorilmektedir . Polinezya Adalarinda tas heykellerin di-
sinda agactan oyulmus heykeller de yaygindir . Cok genis bir alana yayilmis olan
bu tas heykeller topluluk ¢alismasi sonucu bicimlendirilip yerlestirilmislerdir .

Bircok ilkel toplumda rastlanan fetisler , ata heykellerinden farkl isleve sa-
hiptirler . Fetisler , kilt heykelleri gibi taping nesneleri degillerdir . Tanr yada
atayi simgelemezler . Ilkel toplumlar fetisleri blytsel glgleri icin kullanirlar .
Icinde bir cinin yasadigina inanilan fetisler tas, agac yada kemikten ,genellikle
insan biciminde yapilirlar . Bunlarin disinda 61U insan yada hayvan parcalar ( kut-
sal olduguna inanilan ), silah parcalari da fetis nesneleri olabilirler. Resim - 4'te
Kuzey Amerika Yerlileri'nden Pueblo'lara ait tas bir fetis gorliimektedir . Afrika -
da yaygin olarak bir dilekte bulunuldugunda fetise civi ¢cakilir ( Resim - 5 ). I¢in-
deki cinin fetisi terkedebilecedi disinUlir. Bu durumda fetis atilir .

b) Maskeler : Maskeler de kilt heykelleri gibi mitsel atalari , tanrilari , kot ruh-
lari simgelerler . Torenlerde , toplumun mitlerini canlandiran danslarda kullanilan
masklar , mitsel varlikla toplumun biraraya gelmesini saglar . llkel tplumlarda
maskeyi takan kisinin , maskenin canlandirdigi varhiga donistigline ve bu varigin
glicline sahip olduguna inanilir . Kullanildiklar térendeki etkilerinin fazlalig
canlandiricinin yetenegine baglidir . Maskelerde bircok malzemeden yararla-
nilmistir . Genellikle agactan oyulan masklar ; deri, pismis toprak , hayvan ka-
fataslarindan , metal plakalardan yada bitki liflerinden de yapilirlar. Etkiyi art-
tirmak igin ,maski olusturan cesitli bolimler deniz kabuklari , sa¢ yada killar ,
disler , tirnaklar , lifler , sedef ve metal plakalar yada taslarla yapilirlar veya ce-
sitli renklere boyanarak vurgulanirlar . Malzeme acgisindan en zengin mask
orneklerine Afrika ,Okyanusya ve Kuzey Amerika'da rastlanir. Resim - 6'da Ku-
zey Amerika'da hastalari iyilestirmede kullanilan agactan yapilmis renkli kus mas-
kesi gormekteyiz . Oynak bir ¢cene eklemine sahip bu maskede hayvan kil kulla-
nilmis ve boyanmistir . Resim-7'de Orta Afrika'da, Kongo'da yasayan Baluba Ka-
bilesine ait , mitsel ata maskini gérmekteyiz . Ahsaptan yapilan mask , stilize
edilmis ve mitsel isaretlerle bezenmistir . Afrika maskelerinin tipik 6zelligi ylze-
yel olmalarndir . Resim-8'deki mask ise Malenezya'da kullanilan ve mitsel atayi
simgeleyen bitki liflerinden érilerek yapilmis bir masktir .

¢) Resimler: Soyut yada figlratif bicimlerden olusan resim sanati , ilkel toplum-
larda mitsel 6ykiyl anlatan metinler olarak kullaniimiglardir . Heykeller gibi an-
lattigi mitin glcline sahiptir . Magara ve kullbe duvarlarindan vicut dévmele-

rine kadar bircok degisik yere yapilmislardir . Kutsal magara ve kayaliklara yapil-



mis olanlar toplumun eski donemlerine aittir . Avustralya'daki yada Afrika'daki
avcl toplumlarda bu tir kaya resimleri , bollugun artmasi amaciyla her yil yeni
bastan yapilirlar . Yerlesik ky yasami olan toplumlarda bu resimler konutlarin
duvarlarina ve kumasglara yapilirlar . Dinsel islevi yaninda toplumsal islevi de 6-
nemli olan viicut dévmeleri, ilkel toplumlar arasinda yaygindir . Toplum icinde
her klan bicimleri kendi tekelinde olan dévmelere ve sislere sahiptir . Bu dov-
meler mitsel kdkenlidir ve cogunlukla soyut bicimlerden olusurlar . Resim-9'da
Yeni Zelanda'li bir Maori erkeginin viicut dévmeleri gorilmektedir . Avustralya
ve Afrika'daki bazi toplumlarda dévme yerine viicuda motif olusturacak sekil-
de yaralar acilir . Bunlarda resimlerin sahip oldugu isleve sahiptir (Resim-10 )
Resim-11'de ise Amazon ormanlarinda yasayan Kaduveo'larda yaygin olan yiiz
resimlerinden bir 6rnek gérilmekte .Bu desenler klanlara gére degisiklik gos-
terir. Bu toplumda heykelleri erkekler yaparken,bu resimleri yapmak kadinlarin
tekelindedir . Amerika Kita'sinda yaygin bir resim tirl toprak Gzerine yapilan re-
simlerdir.Gorllemeyecek kadar blylktir. Bu resimler yalnizca gékylziinden ve
ylksek dag zirvelerinden gorilebilirler. Kuzey'de, Kanada'dakiler geometrik ve
daha kicuktir. Glney'de Meksika'daki ve Perudakiler figlratif , ayrica daha bu-
yuk boyuttadirlar. Peru'da Nazca Céli'ndekilersevisen insan ciftleri ve cok sayida
hayvan motifinden olusmaktadir.Derin bir gegcmise dayanan , onlarca metre bo-
yundaki bu resimler blyik bir olasilikla mitsel varliklari  ( Resim-12 ) sim-
gelemekte idi. GlUney Amerika'da yillarca varligini koruyan dev resimlerin yaninda
Kuzey Amerika'daki resimler , Japon ve Tibet Budizminde gérilen "Mandala"
adi verilen resimlere benzerler . Bunlar,ayin ve kutsal toérenler ya-pildiktan ki-
sa sUre sonra silinirler , silme igslemi térenin son asamasini olusturur. llkel top-
lumlarda resimlerinde kutsal gii¢leri vardir , bu yiizden her yere her zaman ¢i-
zilmezler. Cogu kez resimler gorllemeyecek kadar bilytk veya insanlarin
ugramadiklari gizli magaralara cizilirler veya belli periyotlarla yenilenirler yada
yapildiktan hemen sonra silinirler.

d) Toren Esyalari: Mitsel torenlerde kullanilan , dinsel niteliginin yaninda pratik
islevleri de bulunan nesnelerdir . Bunlar icinde téren baltalari, dinsel kaplar ,
muzik aletleri , toren kirekleri gibi kutsal nesneler sayilabilir . Pratik ve dinsel
islevlerinin yaninda , ait olduklari kilt varligini temsil edecek sekilde bicimlendi-
rilirler . Malenezya tamtaminda (Resim-13) veya Alaska Samaninin Kaynana
Zinltisi'nda* (Resim-14) oldugu gibi , varligin sesine yada Afrika'li Yaruba'larin

* Kaynana Ziriltis @ Icinde cinlerin bulunduguna inanilan bu arag ¢evrildikce ses cikarir .
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simsek tanrisi Shango'ya ait téren baltasinda (Resim-15) oldugu gibi ezici gu-
clne sahip oldugu varlig tasvir edecek sekillerde bicimlendirilirler . Bicimini
tasvir etmese de , Avustralya Curunga'sinda** oldugu gibi (Resim-16) (izerinde
onun mitini anlatan simgesel isaretlerini de tasir . Kutsal esyalar térenlerde din
adami yada sef tarafindan kullanilr .

Orneklerde gordigimiiz gibi ilkel sanat bélgelere gére 6zgiin bicimler orta-
ya koyarlar ve ortak nitelikler tasirlar . Toplumlarinin ortak diline sahiptirler . Do-
ga stilize edilmistir , ifadeler abartilmistir . [fadeyi vurgulamak icin deformasyon,
boya yada farkh malzemeler kullanilmistir . Toplumsal ve dogal ¢evrelerine duyar-
li olan ilkel toplumlar , cevrelerindeki malzemelerle kurduklar yasamsal iliskiden
dolayi, zengin bir malzeme dagarcigina sahiptirler . Kullanilan malzemenin top-
lumsal anlami da bulunur . llkel sanat geleneksel yapiya dayanir . Sanatgi yapi-
lan bicimlerin disina ¢ikamaz .

llkellerde sanat¢inin konumu, toplumdan topluma degisiklik gosterir . Bazi
toplumlarda sanatci siradan biridir . Bos zamanlarinda yaptigi nesneleri takas
yapmakta kullanir . Sanatcilik meslek olarak gelismemistir . Bazi toplumlarda
ise sanatgl toplumsal ve dini 6nemi olan kisilerdir ve hatta 6zel nitelikleri vardir .

Yeni Gine'deki Mundugumor'larda gobek bagla-
ri boyunlarina dolanmis olarak dogan cocuklarin sa-
natg¢l olacagina inanilir . (7)

Boylece sanatc¢i, samanlar gibi dogalsti glgler tarafindan secilmis ve birta-
kim yeteneklerle donatilmistir . Aksi halde gti¢ dolu nesneler olan heykellerle za-
rar gormeden ugrasmasi imkansizdir . Sanatcinin boyle 6zel bir kisilik olarak or-
taya ciktigi topluluklarda , sanatgl yalnizca isini yapar ve toplum tarafindan ba-
kilir . Bazi toplumlarda sanatgilar kast haline gelmistir . Belli bir plastigin yapimi
ve hatta kullanimi bir aileye aittir . Bu nesneler ve gizleri bir drnege gore baba-
dan ogula gecen bir teknikle bu ailenin tekelindedir . llkellerde sanatc olacak
gencler , usta cirak iliskisine dayanan geleneksel bir egitimden gecer . Bu egitim-
de sanatci olacagina inanilan geng , bir ustanin yaninda bu isin kurallarini ve giz-
lerini 6grenir. llkel sanatgidan toplum geleneksel 6rneklerin disinda Urln istemez.
Sanatgl varolan bicimlerin tekrarini yapar .

** Curunga : Viniltih tahta yada ugultu firldagi olarak da adlandirilir . Curungalar agactan yada cilali taslar-
dan yapilir . Herbirinin Gzerinde toplulugun totemini belirten resimler vardir . Uclarindaki delige insan sa-
cindan yada kanguru kilindan yapilmis bir ip gecirilerek havada savrulur . Curungaya dinyanin birgok ye-
rinde yasayan ilkel toplumlarda rastlanmigtir .

(7) Prof. Sedat Veyis Ornek , llkellerde Din , Biiyli , Sanat , Efsane , Istanbul , Gergek Kitabevi , 1988 , 2.
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Zaten kutsal heykeller cok sik degistiriimezler . Geleneksel bicimin degismesi
ancak toplumun herhangi bir sebepten alacagi karara baghdir .Bu karari sanatgi
uygular ve gereken degisikligi yapar .Gelenekler kimi zaman o denli ayrintilidir ki ,
heykelin yapilacagl malzeme dahi geleneksel olarak secilir . Clinkl bazi malzeme-
ler o heykeli betimleyen ruh ile mitsel iliski icindedir ve onu iginde barmdirir .
Malzeme disinda sanatc¢inin kullandigi ara¢ gereg¢ de heykelin bicimlendirilmesinde
etkili olur . Bunlarin ¢cogu tastan yada kemikten yapilmis , basit araclardir .

Kutsal nesneler ireten sanat¢i , geleneklerin disina ¢itkmamakla birlikte kut-
sal kurallara da uymak zorundadir . Bunlara dikkat etmemesi , dogasti gticler-
le toplulugun arasindaki dengenin bozulmasi ve birtakim felaketlere sebep olma-
sina yol acabilir . Bir toren evi yada bir kano yapmak , megalitlerin ( Polinezya'da
ornekleri gorllen dev heykellerin ) yapimi gibi topluluk calismasini gerektiren is-
ler , toplulugun ortaklasa yaptiklar ¢alismalardir .
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2. BOLUM : CAGDAS SANATTA ILKELCILIK
1- CAGDAS TOPLUMUN OLUSUMU VE CAGDAS SNATTA YENi ARAYISLAR

XVIIL.yy.'lin ikinci yarisi Avrupa tarihinde Modern Cagi hazirlayan toplumsal,
siyasal , ekonomik degisimlerin yasandi§i énemli bir dénemdir . Degisimin teme-
linde iki unsur yatmaktadir . 1774 'te buhar makinasinin bulunmasiyla baslayan
Sanayi Devrimi ve Aydinlanma Hareketiyle hazirlanan 1789 Fransiz Devrimi . Bu
iki olayin yaraticisi , ylkselen burjuva sinifi idi . Fransa , Ingiltere , Hollanda , Is-
panya , Portekiz gibi tlkelerin arasinda bir yarisa doniisen sémiurgelestirme so-
nucunda Avrupa'ya akan zenginlikler burjuva sinifini yaratmisti . 1789'dan 6nce
Fransa , soylu sinifin halk lzerindeki baskisina dayanan Mutlakiyet yonetimi ege-
menliginde idi . Burjuva sinifi , soylu sinifa karsi ekonomik varligi ile giderek glc-
lenen bir sinifti . Koyl ve zanaatcilardan olusan kitle ise vergiler altinda ezilmis,
her tiirli haktan yoksundu . Yukselen burjuva artik koruyuculugu altinda gelistigi
Mutlakiyet yonetiminden kurtulmak istiyordu . Bu ylzden toplumsal ve insani
degerleri ylkselten , aklin , bilimin Gstlnligini savunan aydinlanmaci filozoflari
destekledi . Halk arasinda ilgi géren Aydinlanma Hareketi kisa zamanda yayila-
rak "Devrim" distincesini ortaya ¢ikardi . 6 Ekim 1789 'da saraya giren halk mut-
lakiyet yonetimini devirdi . Sonuclari yalniz Fransa'y! etkilemedi . Devrim disiince-
sinin temelinde yatan esitlik , adalet , 6zgurlik tlkUleri diinyadaki bircok topluma
ornek olmustur.

Fransa'da Aydinlanma Hareketi yasanirken , mutlakiyet yénetimi ile soylular-
la olan problemlerini daha 6nce ¢6zmis bir burjuva sinifina sahip olan Ingiltere-
de caga damgasini vuran ikinci 6nemli gelisme gerceklesiyordu . 1774 yilinda J.
Watt tarafindan icat edilen buhar makinasi ile Sanayi Devrimi basliyordu . S6-
miurgelerinden , 6zellikle Hindistan'dan elde ettigi zenginlikler Ingiltere'de bu-
yUk bir sermaye birikimi ve bunu elinde tutan glcli bir burjuva sinifi yaratmisti.
Gelisen rekabet piyasasi , makinalasma ile had safhaya ulasti . Bunda bilimsel
ve teknik gelismelerde en ileri asamada olan Ingiltere basi ¢ekiyordu . Sanayiles-
menin getirdigi hammadde ihtiyaci ise sémUrgelerden saglaniyordu . Bu donem-
de deniz asiri yolculuklar ile tasimacilik ve ticaret daha da ilerledi . Fabrika sayisinin
artmasi ve Uretimin hizlanmasi , bollasmasi ile ucuzlamasi , buna ayak uyduramayan
kiclk isletmelerin ve zanaatgilarin birer ikiser igyerlerini kapatmalarina neden oldu.
Issizligin artmasi ile koyden kente go¢ hizlanmisti . Makinalasmanin yarattigi issiz-
lik , Ucretlerin dismesi ve yoksullasmayi beraberinde getiriyordu. Buna karsin
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sermaye sahibi burjuva sinifi giderek gelisiyordu . Avrupa'da siniflar arasindaki fark
sanayilesmeden sonra daha da artmistir . Vahsi kapitalizm, insani degerleri en alt
dlizeye indirmistir . Burjuva sinifi esitlik , 6zgtrlik , adalet vaadleri ile arkasina al-
digi alt tabakayi , soylulari sindirip egemen gli¢ oldugunda unutmus gérindu . Bu
durum , biliylik umutlarla girisilen devrime ve savundugu degerlere karsi bir inang-
sizlik ve hayal kirkligi olusturdu . Devrimden en karl ¢ikan burjuva idi . Giderek
kalabaliklasan kentler sinifsal farki daha da vurgular . Bir yanda giderek gelisen
zengin mahalleleri , diger yanda kalabalik , sikigik , hayat standardi cok disik
konutlardan olusan alt tabakanin bulundugu gecekondu mahalleleri .

Gelisen kent yasami yeni bir toplum modeli gelistirmistir . Issizlik , yoksulluk,
siniflar arasindaki adaletsiz gelir dagilimi ve istismara dayali iliskiler , toplumdaki
ahlaki degerlerin ¢okislni beraberinde getirmistir . Tim bu degisimlere sanatgi-
lar kayitsiz kalmamislardir . Devrimde yiiceltilen usculuk dogrultusunda gelisen
klasik sanat Uslubu burjuva zevkinin gostergesi olmustur . Eskiden saray cevresine
ve soylu sinifina yakin duran sanatgi, bu sinifin ¢dkmesiyle koruyucularindan yok-
sun kaldi . Artik gecimini saglamak i¢in sanatini satmak zorunda idi . Bu sanat
eserinin hersey gibi piyasaya strllmesi ve meta haline gelmesi demekti . Onceleri
siparis Uzerine calisirken , simdi tanimadigi bir alici icin calisiyordu . Kapitalist du-
zen aslinda bu yonii ile sanatgiya sinirsiz 6zgurlikler tanimakta idi . Ancak bu 6z-
lik bedeli olan bir 6zglrlikti . Gegimini saglamak icin eserlerini satmak zorunda
olan sanatc , toplumsal begeniyi gézonine almak zorunda idi . Bu amacla ilk kez
XVIIl.yy'da acilmaya baslayan sergilerde sanat eseri satiimak Uzere izleyiciye sunul-
maya basladi .

Toplumdaki ahlaki ¢cokis ve dizenden duyulan tiksinti sanatgiyr bagka dunya-
lar aramaya yada hayal diinyasina itmistir . Toplumdaki tim celismeler sanata da
yansimisti . Her sanatci kendi bireysel diinyasini yansitiyordu . Devrim ve savundu-
gu degerlere karsi duyulan hayal kiriklig ile sanatcilar " Romantik " olana yonel-
misti . Akademilerde 6gretilen klasik resim sanati bu celiskileri iclerinde hisseden
sanatcilar tatmin etmiyordu . Sanatta yenilik arayisi bircok planda geligmistir . De-
lacroix devrimin coskusunu resimlerine yansitmisti . " Arap Dislemi ", " Sardana-
pal'in Olim " gibi resimlerle hem klasik resim anlayiginin duraganhgmni kirmis ,
hem de uzak diyarlara duydugu 6zlemi dile getirmistir . Aslinda bu hayal glctnin
ylceltilmesi idi . Ayni cosku Turner'in " Firtina "sinda kendini manzaranin giddeti
ile ifade ederken , Caspar David Friedrich'in manzaralarindaki uzak ufuklar ve insa-
nin yalnizligimin melankolik ve dingin ifadesidir .

Heykel sanati , resme gére klasizme daha yakin olmustu . Dogaya bagl klasik-
cilik genelde heykel sanatinda egemendi . Clinkl heykel sanati burjuvanin begeni-
sine hitap eden bir daldi . Sehir meydanlarina konanlar ise , kitlenin begenisine uy-
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gun klasik tarzda yapilmaktaydi . Bu begeninin disinda olanlarsa ilgi gérmiyordu
Heykel sanati her zaman resme goére daha pahali bir sanat olmustur . Dolayisiyla
zengin sinifin kanatlari altinda gelisiyor ve onlarin begenisine hizmet ediyordu.
bicimsel ve teknik degisimi daha yavas olmustur . Bu arada devrin begenisini yansi-
tan Akademi sanatcilari ile bu begeniye tepki gdsteren sanatgilar arasindaki ugu-
rum gittikce blylyordu . Akademililerin Klasik Yunan ve Roma anlayisini tekrarla-
yan yaklasimina karsi , strekli tepki goren farkli akimlar 1848'lerde ortaya ¢ikti .

" Barbizon Ressamlari ", Courbet'in adini koydugu " Gergekcilik " akimi , ayin sira-
larda Ingiltere'de "On Rafaellocu Kardesler Dernedi" adi altinda toplanan sanatcilar
da " On - Rafaello "culugu yaratmistir . Gercekciler dogaya baghliklarini koruyorlar-
di . Ancak bu doga Antik Yunan ve Roma sanatinin UlkUsellestirdigi doga degil ,
sanatginin i¢sel duyarliliklarina dayali yabansi bir doga idi . Konularini ¢alisan isgi-
ler , koyliiler yada giinlitk hayatin siradan sahneleri olusturuyordu . On Rafaellocu-
lar da Akademik sanat anlayisini rededen bir tavirdadirlar . Onlarda doganin Glki-
sellestirilmesinin yanlis bir yol oldu§unu savunuyorlardi . Ancak onlar bundan Ra-
faello'yu sorumlu tutuyorlardi . Sanat Rafaello'dan sonra yanhs bir yola girmisti .
Yanlis yol ancak Rafaello'dan énceki Ortagag sanatgilarinin duyarliligina sahip olu-
larak dizeltilebilirdi .

Eduard Manet 1869'larda 151§in etkilerini inceledi ve eski gblgelendirme Uslu-
bunu da sorgulamaya baslamisti . Renklerin acik havadaki degisimi derinlik ve ha-
reket gbzlemleri lzlenimcilere 1sik tutmustur . Kendisi atélye disinda calismamasi-
na karsin , onunla birlikte ¢alisan Claude Monet dogrudan manzara karsisinda o-
nun degisimleri ile ilgilenmistir . 1874'de Monet ve diger Izlenimciler ilk sergileri-
ni actilar . Akademi disindaki sanat akimlarini asagilayan burjuva , Izlenimci re-
simlere hi¢ katlanamamistir . Halbuki fotograf bulunmustu ve artik doganin bire-
bir kopyasi anlamsizlasmisti . Artik sanatta gerceklik baska planda olmalydi . Fo-
tografin kullaniimaya baslamasi resim sanatinin varligini etkilememis , zaten yeni
arayislar icinde olan sanatgilara yon vermistir. Izlenimcilik bu arayislara ilk cevap
olmustu .Fotografin etkisi disinda sanatgilari baska Ulkelerin sanatlarina dikkati
ceken , Avrupa'ya Japonya'dan gelen cay paketlerinde ambalaj kagidi olarak kul-
lanilan baski resimlerdi . Renkli baski resimler gerek konu , gerekse kompozisyon
agisindan yeni agilimlar yaratti . Bu resimlerden etkilenen Degas , Monet ve diger
Izlenimciler konu , cerceveleme ve kompozisyonda yeni bicimler denemislerdi .
Empresyonizm heykel sanatini da etkiledi . Auguste Rodin 1890'larda heykelde
dizeltilmemis yarim birakilmis ytzeylerle heykele canllik va yasam katmisti . Em-
presyonizm aslinda dizene karsi bir akim degildi . Hatta burjuva yasamini ve sa-
vundugu degerleri ylceltiyordu . O da bu dizenin bir parcasi gibiydi . Epresyonistler
arasinda sayilan ¢ sanatgl farkli tavirlar icindeydiler . Cezanne , Van Gogh ve Gau-
guin .
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Cezanne , lzlenimciler arasinda anilmasina karsin , onlardan farkl bir yol tut-
mustur . Izlenimcilerin 6nem vermedigi kompozisyon , hacim , denge ve derinlik
gibi degerler onun ilgisini cekmekteydi . Bu ylzden aralarindan ayrilarak Paris di-
sina cekildi . Kendini sanatsal arastirmalara veren sanat¢i , kompozisyonu olus-
turan 6gdelerin birbiriyle olan iliskisi ve hacme 6nem vermisti. Izledigi yol Kiibizme,
ardindan soyut sanata giden yolu agmistir .

Van Gogh ise sanatg¢l coskusunun esere yansimasini simgeleyen en ug ornek-
lerdendir . Van Gogh resimsel degerleri Cezanne kadar vurgulamamistir . O , cev-
resinde gordigu seylerden duydugu yogun coskuyu resmetmistir . Fir¢ca vuruglari ,
siddetli renk degerleri bu coskunun anlatimidirlar . Her sanatgi eserine kendinden
birseyler katmasina karsin , Van Gogh'da i¢ diinyanin yansimasi asil amagtir .

Gauguin dénemindeki sanatgilardan farkli olarak gozlerini ilkel toplumlara
cevirmis ve aradiklarini onlarda bulmustur . Bu tavri sanatta "llkelcilik" denen
anlayisi dogurmustur .

2 - GAUGUIN VE CAGDAS SANATTA iLKELCILIGIN DOGUSU

Paul Gauguin herzaman sanata ilgi duymus biri olarak resme geg baslamisti.
1876'da ilk tablosu " Salon " da sergilenmistir . Borsada kambiyo temsilcisi olarak
calistiyordu ve zengindi . Bulundugu konum yasadidi toplumun yozlagsmis yapisin
daha yakindan gormesini saglamistir . Iginde yasadigi diizen ve getirdikleri Roman-
tikler gibi onu da fazlasiyla rahatsiz ediyordu . Isinden ayrilarak kendini resme ver-
di . Bu ylzden karisini ve cocuklarini terketti . Aradigi sey insanin bozulmamis de-
gerlerini temsil eden ilkellik idi . Ozledigi safligi koyde yasayan insanlarin icinde a-
radi . Arles'de Van Gogh ile birlikte calisti . Aralarindaki fikir ayriliklari sonucu Van
Gogh ilk sinir nobetini gegirdi . Gauguin ise Paris'e dondl . Arles'e gelmeden 6nce
Emile Bernard ile " Sentesizm " adini verdikleri bir tarz gelistirmistir . Bu dekoratif-
ligi esas alan sembolist bir tarz idi . Gauguin'in Van Gogh'dan ayrildi§i nokta deko-
ratif , ilkel ve basit olana olan ilgisiydi . Bu ytzden Uslubu Van Gogh tarafindan
uyumsuz olarak nitelendirilmisti . Aradigi ilkelligi koylulerin arasinda bulamamisti .
Aralarinda yasamaya buylk 6zlem duydugu gercek ilkelleri bulmak icin , 1891'de
Fransa'dan ¢ok uzaklara , Tahiti'ye gitti . O uzak Ulkeleri disleyen ilk sanatgi de-
gildi . Delacroix bu ugurda Cezayir'e gitmisti .

Gauguin Tahiti'de aradigi ilkelligi buldu ve bircok resim yapti . llkel Sanat
hakkinda sunlari soylemistir :

llkel Sanat ruhtan yola ¢ikar ve doga , ilkel sana-
tin hizmetgisidir . Uygar toplumlarin sanati diye ad-
landirilan sey ise , sehvetten yola ¢ikar ve dogaya
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hizmet eder . Doga birinci tir sanatin hizmetgisi,
ikinci tlr sanatin sahibesidir . Doga tapinilircasina
sevildigi zaman , ruhu asagilar ve bu durum Natlra-
lizmin igreng hatalaria nasil distigimuzi acikla-
maktadir . (8)

Bu donemde llkel Sanati kavrayisi , yaptigi calismalarda gérilmeye baslar. ( Re-
sim-17 ) Dekoratiflik ve stilizasyon daha da vurgulanmistir . Konulari resimsel de-
gildir . Model olarak kullandigi kadinlardaki saf erotizm canli renklerle , sade bir
Uslupla anlatilmistir . Geleneksel Avrupa sanatinin etkisinden kurtulmustur . llkel
sanatin yalin , dolaysiz etkisi , yasamsalligi ilkel sanatin disinda etkilendigi Misir
sanatinin hayat dolu sikuneti ile birlesti . 1893 yazinda Fransa'ya déndu . Fransa™
ya déndiginde ruhsal ¢okintl icinde idi . Paris'e ancak iki yil dayanabilmisti. Tek-
rar cok ozledigi Tahiti'ye gittiginde , resimden baska heykel , graviir ve seramik de
yapti . Yapti§ heykellerinde ilkel sanatin etkisi daha acik géridlmektedir . ( Resim-
18 ) Kendisinin de en sevdigi resim olan " Nereden geliyoruz ? Biz kimiz ? Nereye
gidiyoruz ? " adl biytk tabloyu bu dénemde yapmistir . 1898'de giristigi intihar
tesebbdlsline karsin sanat yapmaya devam etti . 1901 Adustosunda Polinezya ,
Markiz Adalari'ndaki Dominica Adasi'na gitti . Bu arada hastaligi artti ve 1903 yiI-
linda 6ldi . Ancak ¢agdas sanatta llkelciligin 6nclisti oldu . Romantizmden
beri bircok sanat¢i esitlik , adalet , 6zgtrlik ve bireyin istismar edilmedigi , yuk-
sek insani degerlerin egemen oldugu bir toplum hayali icinde idi . Hepsinin boyle
bir dlizeni éneren " Sosyalizm "e blylUk sempatisi vardi . Gauguin , bu degerlerin
yasandigl , henliz bozulmamis toplumlar olan llkel Toplumlara ilgi duyan , Ilkel
Sanattan etkilenen ve bunu bir tavir olarak benimseyen ilk sanatciydi . Ilkelci ta-
vir gagidas sanatin birbirini takip eden bircok sanat akimini etkilemistir . Gauguin'-
in actigl yoldan Matisse , Picasso , Derain gibi bircok ¢agdas sanatci ilerledi . Bir-
cok akim ilkel sanatin zengin formlarindan yararland: .

Sanat tarihi XX.yy'lin baslangicindan bu yana , birbirini izleyen birgcok sanat a-
kimina tanik olmustur . Sanayi Devrimi XXyy.'li Hiz Cagi haline getirmisti . Bu hiz
icinde sanat akimlari da birbirini izledi . Cagdag sanat akimlarinin yollarini agan (g
buyuk sanatg : Cezanne , Van Gogh , Gauguin'in yapitlar yeni arayislar icindeki
sanatcilara yol gostermisti . Gauguin'in onciligini yaptigi " likelcilik "de bircok
sanatciyl derinden etkilemisti . llkelcilik , kaynagini yalnizca ¢cagimiza kadar yasa-
mis yada hala yasayan ilkel toplumlardan almamistir . Koyl Sanati ( Folk Art ),
Tarih Oncesi Sanat ( Prehistorik Art ), hatta akil hastalarinin , cocuklarin resimle-
ri de cagdas sanatcilar icin ilkel 6rnekler olarak gérilmdisler ve onlarin anlatim
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bicimlerinden yararlanmislardir . Ancak ¢cagimiz ilkel toplumlarinin sanati digerle-
rinden farkli olarak , arkasinda zengin bir kiltlrin yattigi cok degdisik bicimlere
sahiptir . Yazinin bilinmedigi toplumlar olan ilkel toplumlarda sanat, yazinin isgle-
vini de ytklenerek , toplulugun benimsedigi ortak anlamlara sahip bicimlerdedir .

llkel sanat eserleri XVIIl.yy'dan sonra Avrupa'da gorlilmeye baslanmistir . Ingi-
liz denizci James Cook 1769'da Okyanusya'ya , 1788'de Kuzey Amerika'nin kuzey-
bati kiyilarina giderek , buradan bircok eser getirmistir . Gezginlerin disinda Mis-
yonerler de gittikleri ilkel toplumlardan bircok eseri Avrupa'ya tasimisti . Gelisen
kentlerde agilan muzeler arasinda Etnografya ve Antropoloji mizeleri de vardi .
Buralarda dlnyanin cesitli yerlerinde yasayan ilkel toplumlardan getirilmis parca-
lar sergileniyordu . XXyy. baslangicinda, daha &nce dikkate bile alinmayan bu e-
serler , sanat eseri olarak ilgi gérmeye baslamiglardi . Bu konu Uzerine kitaplar ya-
yinlaniyor , dergilerde yazilar ¢ikiyordu . Daha 1891 yilinda Etnalog Ratzel gesitli
maskeleri siniflandiran , 1898 yilinda 6grencisi Leo Frobenius da Afrika Maskeleri
hakkinda illistrasyonlar iceren bir inceleme kitabi yazmiglardi . XXyy. baslarinda
konu artik sanatsal planda incelenmeye baslanmistir . 1905'de Alman sanat eles-
tirmeni Carl Einstein Zenci Sanatini inceledigi " Negerplastik " adli eserini yayinla-
mistir . Eser sanatcilar arasinda ilgi gérmusti . Bu sanatgilar icinde ilkel sanattan
yola cikarak artik geleneksellesmis , kabul gérmis olan lzlenimcilige karsi yeni bir
anlayis gelistiren Disavurumcular ilk sirayi alir .

3 - DISAVURUMCULUK

Sanat tarihinde Disavurumculuk aslinda yeni bir anlayis degildi . Michelange-
lo , El Greco , Rembrant , Daumier gibi farkli dénemlerde yasamis sanatcilar ken-
di donemlerindeki diger sanatgilardan daha disavurumcuydular . Bu sanatgilarda
ifadeyi arttirmaya yoénelik deformasyon , renk ve bicimlerde abarti gibi disavu-
rumcu 6geler gorilir . XX.yy'la geldigimizde sanatgilar yerlesik klasik degerlerin
disinda , ilkel sanat eserlerinde de etkilenerek elde ettikleri yeni degerlerle hare-
ket ettiler Kendi i¢ dinyalarini kaba , yalin ama deforme edilmis bicimlerle , cil-
gin renklerle ifade etmisler , iclerindeki coskuyu ve duygularini yansitmiglardi .
Ozellikle Afrika Sanatindan etkilenmislerdi . Afrika Sanati , tasvir edilen figtrin
deformasyonuna , i¢cgtdilerin bigcimlere aktarilmasina imkan veriyordu . Bu yol-
da |. Dlnya Savasindan once Disavurumculuk ( Expresyonizm ) Fransa'da Fo-
vizm , Almanya'da die Bricke , die Blue Reiter hareketlerinde etkisini gosterdi.
Ancak savas sonrasinda Almanya'daki George Grosz , Max Beckmann , Otto Dix
gibi expresyonist sanatgilar , ilkel sanattan etkilenen savas dncesi kusaktan fark-
li olarak , toplumu hicveden , karikaturlestirilmis natiralist figlrlerden olusan
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resimlerle disavurumculuk politik amaglar icin kullanmiglardi . Bundan dolayi savas
sonrasi disavurumcu sanati konu disinda tutuyoruz . llkel sanatla iliskisi agisindan
savas oncesi donemi ele alacagiz .

a) Fovizm : Derain , Matisse , Vlaminck , Raualt , Marguet ve daha birkag
Fransiz ressamindan olusan bir grup sanatgi, 1905'de Paris Salon d'Automme'da
ilk sergilerini actilar . Fov adi, sergi tGzerine bir elestirmenin yazisinda onlari Vah-
siler ( Fauves ) olarak adlandirmasi sonucu ortaya ¢ikmistir . Vlaminck , Paris'te
sik stk Etnografya ve Antropoloji miizelerine gidiyor ve buradaki ilkel sanat 6r-
neklerini inceliyordu . 1904 yilinda birkag¢ Afrika heykeli ve maskina sahip idi .
Vlaminck'in atélyesinde bu eserleri géren , hatta ondan bir mask satin alan De-
rain de ilkel sanattan ayni sekilde etkilenmisti . Daha sonra Matisse de Derain'in
atolyesinde gordigl bu masklardan etkilenerek ilk Fov sergisinde sergiledigi
" Sapkali Kadin " ve Afrika maskelerinin etkisini acikca gosteren " Madam Matis-
se : Yesil Cizgi " adli tablolarini yapmistir ( Resim-19 ) Bu resimde Madam Matis-
se'nin yuzU bir maske gibi dizlemsel olarak yapiimis . Yzl ortadan dikey olarak
bolen bir hat ile dizlemi iki esit parcaya ayirir . Matisse eskiden isik gélgenin
verdigi derinligi , renk kontrasliklari ile saglanmistir . Renkler genis ytzeyler ha-
linde surtlmistir . Resminde Gauguin'in sanatindan etkilenmis oldugu goérdlr.
Fovlar arasinda ozellikle Rouault deformasyonu karikattrize etmeye kadar gotir-
mustl . Bu sergiye katilan ressamlarin hepsi daha sonra farkli yollara yénelmisler-
di . Matisse 1906 yilindan baslayarak heykel calismalari da yapmisti . Resim calis-
malarina destek olmasi icin yaptigi bu figirlerde Matisse Rodin'in yarim kalmis
etkisi birakan anlayisi ile Afrika heykellerinin duruslarini andiran heykeller dene-
mistir . Resmindeki yalinlastirma heykellerinde de gérilir . Bunlar ayrintiya énem
verilmemis , kollarin ve bacaklarin deforme edildigi figtrlerdir . ( Resim-20 )

b) Die Bricke : Fovlar Paris'te sergilerini actiklari yil AlImanya'nin Dresten
kentinde Ernst L. Kirchner , Eric Heckel , Karl Schimidt Rottluff'dan olusan "Die
Bricke" ( Koprid ) grubu biraraya gelmisti . 1906'da Kirchner'in yazdigi bildiri ,
toplulugun egilimlerini gésteriyordu . Agag baskl yontemiyle basilan bildiri ilkel-
ci bir mantikla yapilmisti { Resim-21 ) . Grubu olusturan elemanlar yoksul bir ha-
yat benimsemislerdi . 1910'a gelindiginde grup ilk drinlerini vermeye baslamisti.
Fovizmden etkilenmelerine karsin Die Briicke'de kuzeyin ice doéniik etkisi vardir .
Sanat tarihinde 6zellikle Ortacagda Kuzey Sanati hep karamsar ve disavurumcu
bir karakter tasimisti . Fovlar daha ¢ok Gauguin'in Akdeniz ruhuna uygun iken,
die Brlicke sanatcilar Van Gogh etkisindedir . Grubun diger tGyelerinin yaninda
grubun beyni olan Kirchner 6zel bir yere sahiptir . Resimlerinde siddetli renkler
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stilize edilmis yalin bicimler kullanmistir . Bicim endisesi kendini hissettirmez (Re-
sim-22 ) |. Dinya Savasinda yaralanan , ruhsal bunalima giren ve icine kapanan
Kirchner , 1918'den sonra daha ¢ok heykel yapmistir . Atélyesine kapi olarak oy-
dugu bir ¢ift kanatli panonun ( Resim-23 ) , ilk kanadinda iki kadin arasinda ken-
disini tasvir etmis , digerinde de bir donem yasadigi Isvi¢cre dag kodytinden esin-
lendigi sahneyi islemistir . Bu figlrler , Gauguin'in yapmis oldugu heykelleri andi-
rir . Resim-24'deki " Dostlar " adli heykelde ise renk de kullanilmistir . Matisse'nin
bronz heykellerinin yaninda Kirchner malzeme olarak Kuzey Ulkelerinde ve llkel
Sanatta yaygin olan agag¢ malzemeyi kullanmistir . Yapti§i heykellerde modele
bagli bicimlendirmenin disina ¢ikan genellemeye basvurmustur . " Dostlar " hey-
kelinde oldugu gibi etkinin arttirlmasi icin rengi de kullanmistir . Die Brlicke ha-
reketine bir donem katilmis olan Danimarka'li ressam Emil Nolde aldigi gelenek-
sel egitimin 6grettiklerine bosvererek , ilkelci bir tavir benimsemisti . Konu ola-
rak 1912'de bitirdigi Isa'nin yasamini anlatan dokuz kanatl bir sunak resmi , "Al-
tin Buzagi Cevresinde Dans " ( 1910 ) gibi genellikle Incil'den alinmis dinsel konu-
lar islemisti . Sanatci ilkel sanatla ilgileniyordu . Bu amacgla 1913'te Okyanusya'daki
Alman kolonilerine arastirma gezisine ¢ikmistir . Savastan hemen énce Avrupa'ya
donerek ilkel sanat ile ilgili bir kitaba baslamis , ancak bitirememistir .

c) Die Blue Reiter : Die Briicke'nin disinda Munih'de Alexei von Jawlensky,
Adolf Erbsléh , Wasilly Kandinsky ve Gabriele Miinter'den olusan grup " Yeni
Mdinih Sanatcilar " adi altinda toplanmis , 1912'de de " Die Blue Reiter " adini
almisti . 1909'da kurulan , aralarinda Rus sanatcilarin da oldugu dernek Fovlar-
dan etkilenmisti. Nitekim Jawlensky Fovizm sergisine on resimle katilmisti. 1910
da Munih'de actiklari sergide kurucular disinda Fovist sanatgilar : Rouault , Vla-
minck , Van Dongen , Derain , ayrica Picasso ve Braque de vardi . Picasso ve Bra-
que Kibizm 6ncesi yaptiklari Fovist anlayistaki resimlerini sergilemislerdi . Bu der-
nek 1911'de dagildi . " Der Sturm " dergisinin yayincisi Herwalh Walden ile der-
gin kurucularindan Kandinsky ve sonradan katilan Marc, 1911'de Berlin'de, 1912
de Miinih'te Malevich, Arp, Nolde, Klee ve die Brlicke grubunun resimlerini iceren
"DerSturm " ( Firtina ) sergisini agmis , 1912'de harekete adini veren " Die Blue Rei-
ter" adl bir yillik ¢cikarilmisti . Yillikta Avrupa sanatinin her doneminden , bunun di-
sinda ilkel sanattan ornekler ile sanat konusunda birgok yazi vardi. Hem Die Brlc-
ke,hem de Die Blue Reiter hareketi Fovistler gibi , yerlesik sanat gelenegini temsil
eden Klasik Sanati reddederek , daha yalin , yasamdan kopmamis , ustalik goste-
risine dontismeyen , dolaysiz anlatim yolunu acan ve hentz safligini koruyan ilkel
sanat bicimlerine gereksinme duymuslardir . Afrika ve Okyanusya Sanatindan et-
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kilenmislerdi . Die Briicke , Die Blue Reiter hareketleri |. Dlinya Savasinin ¢ilkmasiy-
la dagilmislardir . Bu yillarda heykel sanati da Brancusi ile yeni ve ilkelci bir anla-
yisa sahne oluyordu .

d) Brancusi : Fovlarin Fransa'da sergi acgtiklari 1905 yilinda , Romanya'li hey-
keltras Constantin Brancusi Paris'e geleli bir yil olmustu . Akademik egitim almis
olan heykeltras , birka¢ ay Rodin ile ¢calismis , 1907'den sonra bagimsiz calisma-
ya baslamistir . Aldigi egitim disinda 6zglr bigim arastirmalarina giristi . 1912
yilinda yaptigi " Maiastra " adli heykel , stilize edilmis bir kus motifidir . Basit bir
basi oval gévdeye badlayan , kavisli boynu vardir . ( Resim-25 ) Bu eserde hey-
kelin klasik malzemesi olan mermer puirlizsiz bir sekilde islenmis ve parlatiimis-
tir . Brancusi " Kus " konulu heykellerini gelistirmeye onbes yil devam etmistir .
Ayni heykelleri hem bronz , hem de mermerden yapmis , her iki malzemeyi de
parlatilmis plrassiz ylzeyler olusturarak kullanmistir . Bu arada Kus Heykelleri-
nin degisik bir varyasyonu olan " Boslukta Bir Kus " adli calismalarini da yine ayni
malzemeleri kullanarak slrdirmdstir . Ancak sanatginin 1912'de yaptigi , ilk a-
gac heykel calismasi olan " Savurgan Ogul ", sanatginin memleketi olan Roman-
ya agag oymaciligi ile Afrika Sanatinin sentezlenmesine dogru yoneldigi heykel-
dir . Afrika Sanati sanatciya temiz , acik bir isleme tarzi saglamistir ve yalinlastir-
ma konusunda rehberlik etmistir . Klbist etkideki " Savurgan Ogul " adli heyke-
linden sonra Brancusi 1916'da " Buyucl " adli heykelini yapmistir ( Resim-26 ) .
Heykelde aradigi etkiyi bulan sanatgi , bu heykelden sonra agactan tek parca o-
larak yonttugu bir dizi konulu heykel yapmistir . " Geng Bir Erkek Torsosu ", "A-
dem ve Havva ", " Cingene Kral " ( Resim-27 ) , " Erkek Kus " ( Resim-28 ) ve
" Kaplumbaga " bunlardan bazilandir . Brancusi , geleneksel heykel kaidesini de
heykele aktif olarak katilan bir 6ge olarak bicimlendirmistir . Heykelin cilali ylze-
yine karsilik , pUrGzlG ; yogun ama yalin yapisina karsin hareketli yada tam tersi
bicimlere bagvurarak , kaide ile kontrasliklar yaratmis ve heykelin daha ¢ok vur-
gulanmasina énem vermistir . Sanatinda , sanatginin heykel vasitasiyla izleyici ile
dogrudan temasa girdigini dlstnerek , ylzey anlayisini bu yénde kullanmistir. Ci-
lalanmis yada pUrizli ytzeyler yalnizca gorsel duyulara dedil , dokunma duyula-
rina da hitap eder . Kdy kokenli bir sanat¢i olan Brancusi , ilkel sanatla kolaylikla
kaynasmis , Afrika Sanatini 6zimsemis ve memleketinin yerel sanati olan agac
oymaciligi ile birlestirmistir . Sanati , donemi ve sonrasinda bircok sanatgiya esin
kaynagi olmustur . Brancusi ¢cagdas sanatta kendine 6zgl bir Usluba sahiptir .
Doéneminde ilkelciligi benimsemis ve disavurumculuk icinde yeralan Modigliani'-
yi etkilemistir .
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e) Modigliani : [talyan ressam ve heykeltrasi Amadeo Modigliani de Brancu-
si gibi akademi egitimi almis ve Fransa disindan gelmis bir sanatgiydi . 1906 yilin-
da geldigi Paris'te , bir donem Picasso ile ¢alismistir . Fovist etkide resimler yap-
maktaydi . 1909'da Brancusi ile tanistiktan sonra heykele baslayan sanatci , Afri-
ka Sanatinin etkisinde kalarak incelmis ve uzatilmis baslardan olusan heykeller
yapti (Resim-29) . Stilize edilmis bu heykeller 1912'de " Salon des Independant"
ta sergilenmistir. 1916'da actigi sergide Uslubunun daha da olgunlastigi gorilir.
Modigliani geng yasta yasamini yitirmistir buna karsin eserleri bir cok sanatciyi
etkilemis ve kendine has uslibiyle ¢agdas sanat tarihinde yerini almistir.

4 - KUBIzM

Kibizmin yaraticilari olan George Braque ve Pablo Picasso da ilkel Afrika Sa-
tindan etkilenmislerdi . Picasso 1904 yillarinda Paris'te Derain ve Matisse'in atol-
yesinde Afrika masklarini ve heykellerini gérmustl . Bu sanatin etkisini 1907 yiI-
linda yaptigi heykellerde ( Resim-30 ) ve kibizmin habercisi denebilecek bir mask-
da ( Resim-31 ) goririz . Buna benzer masklar ayni yil yaptigi Avignon'lu Kizlar
( Resim-32 ) adil tabloda resmedilmistir . Kadinlardan sagdaki , ayakta duran ve
altindaki oturan figlr , acik bir sekilde Resim-31'deki masktaki gibi bigcimlendiril-
mistir . Kibizmin gelisini haber veren bu resim , sanatci ve cevresi tarafindan be-
genilmemis ve bir kenara konmustur. Picasso , Avignon'lu Kizlarda aradig ilkel et-
kiyi , daha sonra Ormandaki Ciplak ( Resim-33 ) tablosunda bulmustur . Kaba ve
yalinlastirilmis bir figlir anlayisina sahip olan resim kibizme géndermede bulunur.
S6z konusu tablolari géren Braque , kendi egilimlerine uygun buldugu Picasso ile
calismaya basladi . Braque'de Afrika Sanatina hayrandi . Ancak ilkel etkiler resim-
lerinde daha az hissedilir . Kiibizm temelini , Cezanne'nin resim anlayisindan alir.
Formlari soyut bicimler olan kire , silindir ve koni gibi formlara indirgeyen an-
layis , nesnel gercekligin anlatimina yonelmistir . Bu bakis acisi ile yapilan resim-
ler Analitik Kiibizm olarak adlandiriimistir . 1912 yilinda kUbist resimler 6nemli
bir degisiklige ugradi . Gazete , musamba gibi gercek malzemelerin resme yapis-
tirllmasi yontemine gidildi . Boylelikle yeni bir teknik ortaya ¢ikmis oldu . Picasso
1914'e kadar bu teknigi yalniz resimde degil , 1912'den itibaren heykellerinde de
kullanmistir ( Resim-34 ). 1914'de yaptig1 "The Glass of Absinate" serisi, ayni mod-
elden Uretilmis bir dizi heykeldir . Heykelin Gstiinde gerg¢ek bir kasik goriimekte-
dir . Assemblaj adi verilen bu teknikte tas , bronz gibi malzemelerin bicimlendiril-
mesine dayanan geleneksel malzeme ve bi¢cim anlayisinin diginda , glinlik nesne-
ler , atiklar gibi malzemeler kullaniliyordu . Malzemenin bu sekilde kullaniimasi ,
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ilkel sanatta , ozellikle Afrika Sanatinda uygulanan bir tekniktir. Maskelerde, hey-
kellerde sa¢ , dis , deniz kabugu , tlyler ve bunun gibi malzemeler belirli bir man-
tik icinde birlestiriliyorlardi . Bati sanatinda malzeme yasamdan uzak , kimligine 6-
nem verilmeksizin forma ulasmak icin bicimlendiriliyordu . GUnlik yasamda rastla-
nan nesnelerin kullaniimasi hem yeni bir bicim anlayisi getiriyor , hem de sanatci-
ya sinirsiz 6zgurlikler taniyordu . Bu teknik daha sonra bircok sanatgi tarafindan
da kullanilmistir .

5-DADA

1915 yilinda Zirih'de sair Hugo Ball tarafindan acilan " Cabaret Voltairet" ki-
sa zamanda , savasin baslamasi ile Isvi¢re'nin glvenli ortamina siginmis bircok sa-
natcl ve aydini kendine ¢ekti . Hugo Ball'in yaninda sair Tristan Tzara , Richard Hu-
elsennbeck ve heykeltras , ressam Hans Arp da vardi . Duvarlarinda Hans Arp , Pi-
casso , Marinetti , Viking Eggeling gibi taninmis sanatgilarin resimleri vardi . Ca-
ret Voltairet'de ilk gecesinden itibaren savasa , kurulu diizene ve ona hizmet e-
den sanat formlarina kar§| bir tavir olustu . llkellere ve ilkel sanata , yani heniiz
bozulmamis sanata dogru bir egilim olusmustur . Geceleri Shonberg'in , Eric Sa-
tie'nin pargalari galiniyor , Appollinaire'den siirler okunuyordu . Bunlarin yaninda
ilkel Maori siirleri yada onlarinkine benzer anlamsiz , uyumlu seslerden olusan il-
kel ses siirleri ve zenci muzikleri caliniyordu . Dadaya katilan sanat cevresi gide-
rek gelisiyordu . 1917'nin basinda Hugo Ball "Galerrie Corray"i acarak Campe-
donk , Kandinsky , Klee , Mense Feninger , Ernst gibi Dadaci olmayan sanatgilari
sergiledi . Ball'in yeni galerisine tasinan dada grubu gosterilerini strdiriyordu .
1917 yili sonuna gelindiginde Dada Avrupa icine yayilmis , uluslararasi bir nitelik
kazanmisti . Ayni sirada 1913'de New York'ta Paris'li sanatcgilar Marcel Duchamp
ve Francis Picabia 6nderliinde Dadaya benzer bir hareket olusmustur . Zirih'ten
yayllan Dada hareketi savastan sonra Hans Arp tarafindan Kéln'de temsil edilmis.
1920 yilinda Tzara Paris'e yerleserek sonradan Sirrealizme donlisecek olan Dada
hareketini baslatmistir . Helsenbeck ise Berlin'de 1918'den sonra Dada hareketi-
ne oncllik etmistir . Dada , diizenin aleti olmus sanat bicimlerine karsi bir tavirdi.
Bu ylzden bicime énem vermeyen bir teknik olan "Kolaj" teknigini kullanmislardir.
Kolaj , Kibistlerin kesfettigi bir teknikti . Atk malzemenin tamamiyla sanatcinin
istegine bagl olarak biraraya getirilmesini saglayan bir yoldur. Bu pargalar anlam-
li bir btin seklinde biraraya getirilebilecegi gibi , Dada duslncesinin 6ngordigu
"Sacma " fikrine uygun olarak anlamsiz bigimler de olusturmaya izin veriyordu .
Hans Arp figlirden uzak bir anlatim yolu secerek anlamsiz ve herhangi bir seyi
tasvir etmeyen tahta parcalariyla olusturdugu kolajlar yapmistir . Die Blue Reiter
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rastgele bicimlerde kestidi tahta plakalarla yaptigi , Tristan Tzara'nin portresi adi-
ni verdigi eser bunlara érnektir (Resim-35) . Tamamen rastgele bicimleri birlestir-
digi bu eserde Arp renkleri de kullanmustir .

Kurt Schwitters politik olmadigi gerekgesiyle Berlin Dada grubuna alinmamis-
t1 . Oysa o da Dadacilar gibi anlamsiz siirler yazan ve ayni mantikta kolajlar yapan
bir sanatgiydi . Gazete pargalari , ambalajlar , renkli kagitlar vb. atik malzeme ile
yaptigi kolajlarinda , kelimelerden de yararlaniyordu . Kolajlarindan birinde kullan-
dig1 " Kommerz Bank " kelimesinden buldugu , 1923'te yapmaya basladigi Assem-
blaj calismalarinin adi oldu . Konserve kutulari , mobilya parcalari , algl parcalar
gibi her trden malzemeyi biraraya getirdigi , bir oday kaplayacak kadar biyiik
lic boyutlu calismalardi ( Resim-36 ) . Hannover'de , Lysaker ( Norvec ), Ingilte-
re'de olmak Uzere Ug tane yapiimistir . Cesitli nedenlerle yikilan ve yarim kalan
bu calismalarda Schwitters , ilkel toplumlarda 6zellikle Afrika'da zengin 6rnekle-
ri gorilen assemblaj teknigini kullanmistir . Picasso'da da érnegini gérdigimiz
bu teknikte , kullanilmis nesneler farkli mantiklarda biraraya getirilmistir . llkel
toplum sanatinda fetisler ve masklarda oldugu gibi bazi blylsel nesnelerde , bir
cok farkli malzemenin dinsel amaca uygun sekilde biraraya getirildigini goruriz.
Schwitters basvurdugu teknik acisindan ilkel sanata yaklasmaktadir . Bicimsel agi-
dan eserlerinde ilkel sanati cagristiran bir nitelik yoktur . Schwitters'in kullandig:
bu teknikten daha sonra Alberto Burri, Robert Rauschenberg gibi sanatcilar da
yararlanmislardir .

6 - GERCEKUSTUCULUK

Temelleri 1919'da Tristan Tzara'nin Paris'e gelmesiyle atilmis olan Gercekiis-
tlclluk, Dada hareketinin bir uzantisi idi . Gergeklstuculik Dada gibi varhigini
once yazinda gosterdi . Akildisi gerceklige yonelerek siirlerde imgeler araciligiyla
bilincaltini disari dokme yoluna gittiler . Tzara Paris'e geldikten sonra Andre Bre-
ton , Paul Eluard , Luis Aragon , Benjamin Pereit gibi yazarlarla iliskiye girmisti .
1924'te " Strrealist Devrim " dergisini ¢ikardilar . Bes yil boyunca ¢ikan bu dergi-
nin ilk sayisinda Breton'un yazdigi ilk Strrealist manifesto yayinlanmig , boylece
akim adini almistir . Bu manifestoda Breton sunlari séyliyordu :

Slrrealizm saf psisik otomatizmdir . Dlslncenin ger-
cek islevlerini s6zli veya yazili olarak yada daha bagka
bir yolla ifade etme girisimi herhangi moral yada este-
tik onkosullandirmaya baglanmadan , mantik kontroll
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de olmaksizin distncenin yénlendiriimesidir. (9)

Bu yonlendirme tamamiyla bilincaltinin ortaya c¢ikarilmasina dogruydu . Rilya-
lar , sarhosluk , hipnoz gibi biling altini agiga cikartan durumlar Sirrealizmin bas-
vurdugu yontemlerdir . Clinkl sanatin varolan tim bicimleri sistemin elindedir .
Sanatcinin bu baskidan kurtulup kendi benligine donmesi , onu sistemin belirledi-
gi mantigin denetiminden kurtarip 6zgUr kilmakti .

Breton 1928'de " Sirrealizm ve Resim " kitabinda plastik sanatlarin , dzellikle
resmin Surrealizmle olan iliskisi ve katkilarini yaziyordu . Max Ernst , Joan Miro
Surrealist tavirda resimler yapiyorlardi . 1929'da Dali de aralarina katildi . Onun
disinda Rene Magritte , Yves Tanguy gibi ressamlar , Giacometti , Hans Arp ,
Hans Bellmer ve Meret Oppenheim gibi heykeltraslar da hareketin icindeydiler .
1939 yilinda savasin ¢ikmasiyla sanatcilarin bir kismi Amerika'ya gitti . Eluard ,
Dominguez , Bellmer ve Magritte Avrupa'da kalmislardi . Amerika'ya giden Bre-
ton ise Pollock , Motherwell , Gorky gibi Amerika'li sanatcilarla tanisti ve onlari
etkiledi . Stirrealizm hareketi Amerika'da Fransa'daki yogunluguna ulasamadi .
Avrupa'da kalan grup ise savas ylzinden dagilmisti. 1945'de Paris'e dénen Bre-
ton , Surrealist hareketi tekrar toplamaya basladi . Sdrrealizm 1948'de Avrupa'-
da bircok Ulkeye yayilmisti . Danimarka'da da " Reflex ", Cekoslavakya'daki
"Ra " ve Belcika'daki Surrealistlerle iliskiye gectiler . Ancak 1948'de buradaki
sanatgilar " Cobra " grubunu kurarak bagimsiz bir akim baslattilar . 1952 yi-
linda Eluard'in 6limu ile baslayan ve bunu izleyen yillarda Magritte, Oppen-
heim gibi sanatgilarin 6lumU ile akim etkisini yitirmistir .

Fantastik bir hayal diinyasi yaratan , dissel imgelere yonelen Sirrealizm
icinde Dali , Magritte , Delvaux gibi klasik resim uslubunu kullanan sanatcila-
rin yaninda , yeni malzeme ve teknikler kullanan sanatcilar da vardi . llkel sa-
nat kutsal ve dogatstine acilan bir kapidir . llkel toplumlar cevrelerindeki diin-
yayl bambaska bir gozle algilamislardi . Bu diinya ayni zamanda dlssel varliklar
dinyasidir . Strrealistlerin bilincaltina ulagsmak icin kullandiklari , disleri ve ha-
listnasyonlari iceren " Oneirizm " kavramina ilkellerde de rastlanir . Samanlar ve
din adamlari ruhsal varliklar diinyasina gegmek icin , sanrilandirici maddeler kul-
lanirlardi . Cogu maske ,heykel ve resmin kékeni de bu tir dislerde yada halu-
stinasyonlarda gorilen varliklara dayanir . Bu ylzden bazi Sirrealist sanatcilarin
eserleri bicimsel agidan da ilkel 6rnekleri ¢cagristirir . Bunlar arasinda Enrico Baj
1960 -1965 'te actig sergilerde kumas pargalari , ve bunun gibi gesitli atik mal-
zemelerden yaptigi insan resimlerini sergiledi . Resim -37 'de 1967'de yapti§

(9) Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi , Ceviren : Sezer Tansug , Istanbul , Remzi kitabevi ,

1982, s . 267
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"Tegmen John Talbet , Birinci Shrewsburg Kontu" adli resmi gérilmekte . Resmin
teknigi kadar ortaya cikan bicim de ilkel 6rneklere benzemektedir .

Jean Lois Bedouin de topladigi makina parcalarini ve atik malzemeleri kulla-
narak heykeller yapmistir . Calismalarinda genellikle bu malzemelerin bir figlr o-
lusturacak sekilde birlestirildigini gorirlz . ( Resim - 38 ) 1973'te yaptigi calisma
bu tirdendir . Ayrica yénetmen Zimbacca ile 1952'de cevirdigi bir filmde Okya-
nusya sanatini islemistir . Heykelleri de Okyanusya sanatindan etkilenmistir . Be-
douin sanat yasaminin sonuna kadar Sirrealizme sadik kalmistir .

Aline Gagnaire , Enrico Baj'in resimlerine benzer calismalar yapmistir . Ku-
maslardan ve ¢esitli kirpintilardan , insan ylzinin deforme edildigi portreler
yapmistir . Ik sergisini 1946'da Paris'de acmistir (Resim-39).

Bu sanatcilarin disinda Robert Lagarde ve Pierre Roy da sUrrealist akim icinde
Asemblaj teknigini kullanmislardir .

Slrrealizm iginde Picasso ayri bir yere sahiptir . Strrealist gruptan uzak duran
sanatcl , hem resim hem de heykelleri ile strrealizme yeni bir boyut getirmistir.
Surrealizmin beyni olan Breton Picasso i¢in " Su an icinde bulundugumuz durum,
bu adami taniyamamis olsaydik ¢cok daha geg elde edilebilir yada hig elde edile-
mezdi . " (10)

Picasso'nun sanatinda hayalgucu , ifadecilik ve espri anlayisi hep olmustu .
Bu onu surrealizm akimindan daha 6nce , strrealizmin degerlerine sahip oldugu-
nu gosterir . Picasso'nun resimleri disinda asil heykelleri strrealizmin heykel anla-
yisina yon vermistir . Asemblaj teknigini kullanarak yaptigi heykellerde hayalgcd,
ifade ve mizah 6gelerinin ortaya ¢iktigr gorilir . (Resim -40) " Kadin Bagi " adli
heykelde atik malzeme daha dnceki kimligini kaybederek figlrin bir parcasini
olusturmustur . Béylece hem gercekisti bir figlr elde edilmis , hem de malze-
meler gergekistl bir dizleme taginmistir . Bu yaklasim yukarida saydigimiz diger
sanatcilar icin de yol gdsterici olmustur . Gunlik kullanim nesnesinin birtakim
mudahaleler ile gerceklik disina ¢lkmasi , 6rnegin Meret Oppenheim'in kirkle
kapl fincan , kasik ve cay tabagindan olusan obje adli eserinde oldugu gibi
ilkellerdeki kutsal nesnelere yaklasmisti . llkel toplumlarda bazi téren nesneleri
ornegin téren baltalar , kaplari ve bunun gibi siradanliktan kutsalliga yikselir-
ler. Picasso'nun bisiklet gidonu ve oturagindan yaptigi "Boga Basi"nda, Duchamp'-
In bazi Ready-Made'lerinde yada Schwitters'in " Merz Yapilari "nda gerceklesen
déndstim budur . Bu donlstimi Pop Art'ta daha iyi gorebiliriz .

(10) Rene Passeron , Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi , Ceviren : Sezer Tansug , Istanbul , Remzi Kitabevi,

1982 , 5. 226
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7 - POP ART

lkinci Dlnya Savasindan galip ¢cikan Amerika , tiketime dayali ekonominin
yerlestigi bir Ulke olmustu . llk "Pop Art" calismalari Ingiltere'de yapilmis olsa da
1955 - 1960'larda Amerika'nin toplumsal ve sanatsal ortami Pop Art'in gelismesi-
ne daha elverisli bir yer olmustur . Kitle iletisim araglarinin etkisini hissettirmeye
basladigi bir donemde ticaret herseyin pazarlanabildigi bir piyasa olusturmustu .
Reklamlarla durmadan kamcilanan tiketim cilginligi , Amerika'li sanatgilarin, rek-
lam endustrisini olusturan ticari sanatlara ilgi duymalarina yol agmistir . Artik in-
sanin bile fiyatinin oldugu , agg6zIilik ve duyarsizlasmanin en ug noktalarina
ulastigr , tiketmek icin yasayan insanlarin olusturdugu bu toplum , sanatcilarda
yeni fikirler olusturmustu . Amerika ayni zamanda savas sirasinda Avrupa'dan
go6c¢ eden sanatgilarin akinina ugramisti . Boylece Amerikan sanati Avrupa'nin
mirasina da bir anlamda sahip olmustu . Savas sonrasinda yasanan soyut disa-
vurumecu sanatta bunun etkisi goralir . Bu sanatgilarin arasinda Jackson Pollock
ilkel sanatla olan iliskisi nedeniyle konumuz agisindan 6nemlidir . Pollock boyanin
strllis bicimiyle sanatginin duygularini hareketlerini yansittigi "Action Painting”
teknigini gelistirmisti . 1948'de sergiledigi bu tir resimlerden énce Pollock , Ku-
zey Amerika yerlilerinin kum resimlerini incelemis ve bu sekilde kalici olmayan re-
simler yapmisti . Artik metalasan soyut disavurumculuk akimin da hedef alan
Pop Art glincel olan herseyle ilgilenmisti .Bunlarin arasinda tiketim toplumunun
mitleri olan Unld sarkicilar , aktrisler , aktorler, tiketim mallar , ¢izgi roman kah-
ramanlari vb. metalasan hersey vardi. Richard Hamilton, Robert Rauschenberg ,
Andy Warhol , Roy Lichtenstein gibi Pop Art sanatcilari , toplumun yabanci olma-
dig1 gunlik hayatinda surekli karsilastigi , mitleri olusturan imgeleri sanat mal-
zemesi olarak kullanarak , toplumun deger yargilarini ortaya koyan eserler lret-
mislerdi. Boylelikle toplum ile sanat arasinda daha yakin bir bag kurulmus oluyor-
du. Bu bag: kurmak icin Pop Art kitle iletisim araclarinin yontemlerinden de ya-
rarlanmistir .

Sanatta kullunilan populer imgelerin,tiketim toplumunda insanin ¢evresindeki
canli cansiz varliklarla kurdugu iliskinin sorgulanmasina dayanan bir bakis acisiyla
konmasl, tim pop sanatgilarinda farkh bicimlerde olmustur . Resimde kolaj , yagli
boya , fotograf gibi yeni yada eski bircok teknik vardi . Heykelde ise asemblaj ,
mulaj gibi teknikler plastik, karton, kauguk, neon isiklari gibi bircok cagdas mal-
zeme kullanilmistir . Heykel sanatinin daha énce slrrealizmde basvurdugu glin-
lik nesnenin midahelelerle gergekistl bir konuma getirilmesi yontemi ,Pop Art
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sanatcilarinda da uygulanmistir . Cleas Oldenberg'un buyttilmis yada yumusa-
tilmis nesnelerinde gorilebilir . Pop sanatcilari icinde Robert Rauschenberg , bu-
luntu nesnelerle "llkelci" denebilecek bir anlayisa sahiptir . Resim - 41'de goériilen
" Coco Cola Plani " adli heykeli Amerikan toplumunun popller icecedi olan Coco
Colayr mitsel bir varlik gibi degerlendirmistir . Sanatgi asemblaj teknigini cokca ve
siddetli etkiler elde edecek sekilde kullanmistir .

8 - YENiI SANAT BiCIMLERINDE IiLKELCILIK

XX.yy'in ikinci yarisindan sonra plastik sanatlar 6nemli bicimsel degisikliklere
tanik olmustur . Kapitalizm herseyi meta haline getirmeye Sanayi Devriminden
sonra baslamisti. Sanat eseri de sistem icinde metaya doniusmekten kurtulama-
mistir . Sanatcilar bu ¢arktan kurtulmak icin sirekli yeni bicim arayislari icine gir-
misti . Ustelik heykel ve resim bir siire sonra esyalasmaya basliyor ve niteligini yiti-
riyordu . Bu sorulara yeni cevaplar aranmis ve gézler ilkel sanata cevrilmisti . Sati-
lamayan , gorilemeyen , duyulamayan , dokunulamayan formlara sahip ilkel sa-
nat , ilkel toplumlar Gzerindeki arastirmalarin derinlesmesiyle Avrupa sanatcilari-
nin ilgisini ¢ekmistir .

a) Land Art ( Toprak Sanati ) : Sanatcinin toprak lzerinde yaptigi midaha-
lelere dayanir . Bu formun énclilerinden Richard Long Resim - 42'de gorllen ese-
rinde bir sahil Gzerinde yaptigi desenler gériliyor . Sanat¢inin diger bir eseri de
Peru Coli'nde yapmis oldugu uzun bir ¢izgiden olusuyor . " Peru'da Bir Cizgi Bo-
yunca Ydrayus " adli bu eser bulundugu yer agisindan da anlamlidir. Resim -12'de
gorllen yine Peru'da Nazca Coli'ndeki ilkel toprak resimleri Long'un cikis nokta-
st hakkinda fikir vermektedir . Ancak sanatcinin bu eserleri kalici degildir . Bir
fotografla belgelendikten sonra , sanat¢i yada doga tarafindan yol edilmektedir.
Toprak sanati Long'da gecici nitelikler tasirken , Robert Smithson'un 1972'de
yaptidi Hollanda'daki " Noksan Daire ve Piramitler " adli eserindeki gibi yapimin-
da is makinalarinin kullanildigi daha kalici yaprtlar sunmustur .

b) Happening : 1959 yilinda Alan Kaprow ile baslayan Happening , Alan Kap-
row'un 1959'da New York Reuben Galeri'de John Cage'le birlikte yaptigi " 6 Bolim-
|G Happening " adli gosterisi ile ortaya cikmistir . Tek kisinin yada grubun, tiyatro
disinda secilmis mekanlarda yaptigi tiyatral gosteriler olan Happening'ler danstan,
ayinsel gosterilere kadar bircok farkh bicime sahiptirler . Happening Alman sanat-
¢l Beuys'da ilkelci bicimini bulur . Beuys , ilkel samanlarin gecirdiklerine benzer
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bir " Mistik Deneyim " gegirmisti . Bu deneyim Il. Dlinya Savasi sirasinda kullan-
digi savas ugadinin Rusya'da Kirim'in soguk ve issiz bir bolgesine dismesiyle bas-
lar. Beuys bolgede yasayan Kirim Tatar'lari tarafindan donmak tzereyken kurta-
riir ve tekrar yasama dondurdlir . Beuys Almanya'ya déndlkten sonra sanat ya-
sami degismistir . Saman ile sanatgi arasindaki ortak noktalar kavramistir . Bu
ortak nokta su sozlerinden anlasilabilir . " Hayatimi ve sahsimi meslegimin ge-
regleri olarak kullanmaya calistim " (11) Beuys yaptigi nesnelerde atik kagit , kar-
ton , balmumu , konserve kutulari kullanmisti . Klcik boyutlu bu eserler, ilkelcili-
gini gosterir niteliktedir .

Sanatcinin Aksiyonlari , onun sanatgi kisiligini daha iyi ortaya koyar . Hep in-
sanla i¢ ice yasayan Beuys saman sanatc¢idir . " Amerika Beni Seviyor , Ben de A-
merika'yl Seviyorum " aksiyonunda New York'da bir hafta bir cakalla birlikte yasa-
mistir . Bunun Gzerine yapilan 35 dakikalik bir filmle de belgelenmistir . 1972 yi-
linda 1 Mayista bir grup 6grencisi ile Bati Berlin'de Karl Marx alanini stiptrmius
ve ¢oplerini Berlin'de sergilemistir . Kassel'de Documenta sergisi icin 1982'de
yedi bin agac dikti . 1968 6grenci hareketlerine , 1970'te Yesiller hareketine ka-
tildi . Bunun gibi bir¢ok siyasal harekete de aktif olarak katilmistir . Yapitlari ,
eylemlerinin kendisi olmustur . Bu eylemlerinin sonucunda ¢ikan nesneler ise ey-
lemin kayitlari olan atiklardi . Saman da sanatin ilk hali olan ayinler sirasinda,
birtakim kutsal gereclerle blylsel hareketlerde bulunurdu . Bu eylemlerde tedavi
eder , yagmur yagdirir , doga (Tann ) ile toplumun iliskilerini diizenler , hayvan
kihdina girer ve onlarla konusurdu . Beuys sanata islevini geri vermistir .

9 - ILKEL SANAT ve iLKELCiLIK ARASINDAKI BAZI FARKLAR

Gagdas sanat akimlarina yon vermis bircok sanatgl ilkel sanattan etkilenmis,
onda sanati yeniden kesfetmis elde ettikleri ile kendi sanatlarini yaratmislardir.
Son ylUzyilda bati sanatindaki yeni arayislarla sanatcilar gozlerini Avrupa disina
cevirmislerdi.Bu acidan ilkel sanat , Bati Sanatini besleyen énemli kollardan birisi
olmustur. llkel sanattan yola cikilarak , stilizasyon* ,geometriklestirme, deformas-
yon, heykel sanatinda renk kullanimi gibi yeni bicimsel imkanlarin yaninda asemb-
laj teknigi sayesinde cok cesitli malzeme kullanabilme imkani elde edilmistir.

llkel sanat eserleriyle ilkelci cagdas sanat eserleri her nekadar bicimsel acidan
benzerlik gosterselerde bunlari ortaya ¢ikartan sebepler ve amaclar farklidir.

(11) Gunter Minas , Joseph Beuys Video Programi, Ceviren : Deniz $engel , Minchen , Goethe Institut,

1990 ,s. 2

* stiilizasyon : Bitki veya hayvanlarin dogadaki bicimlerinin sematiklestirip yalinlastirilarak betimlenmesi.
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llkel sanat dogalstl niteliktedir, bu dogrultuda ilkel sanat eserleri toplulugun
dogalstl evrenine ait simgelerdir.llkel sanat eserlerindeki bu dinsel nitelik her-
seyin Ustlinde yer alir.Hicbir estetik kaygi bu amacin éniine gecemez. Orneklerde
gordiglimuz ilkel sanat eserlerinin tim( bu amacg¢ dogrultusunda bicimlendirilmis-
tir. Bunda toplumun kollektif hayalgict ve gelenekleri cok énemli bir yer tutar.
Birinci bolimde goérdiGgimuiz gibi ilkel sanatgl, eserlerini Gretirken kisisel davrana-
maz , cahsmalarini toplulugun kontrolu altinda yapar. llkel sanat geleneklerin
glvencesi altindadir. Sanatgl kendinden énce yapilmislarin disina ¢citkamaz. Oysa
cagdas bati sanatinin 6zinde geleneklere karsi ¢ikis vardir .

llkellerde sanat eserlerlerini Gretmede kullanilan araclarin teknik yetenekleri-
nin yetersizligi ayni eserin tekrar lUretilmesini engeller. Bu noktada stilizasyon ve
yalinlastirma karsimiza ¢ikar. Figlrlerdeki stilizasyon ve yalinlastirma sayesinde
eserin daha onceki 6rnege bicimsel acidan daha ¢ok benzemesini saglar. Buna
ragmen stilizasyonun sebebi yalnizca bu degildir. Dogalstl evrenle icice yasayan
ilkel insan, tannsal varliklari simgeleyen bu eserleri bicimlendirirken dogal 6r-
nekten yola ¢ikmisg, onu stilize ederek dogal gercekligin 6tesine ulasmistir. Sim-
geledigi varlhigin en temel degismeyen bicimine yonelmesine dolayisiyla genelle-
meye gitmesine sebep olmustur. Bu dlslncenin altinda evren karsisindaki yalniz-
ik , yokolma korkusu yatmaktadadir. Figtrleri zamandan ve mekandan soyutla-
yarak gereksiz ayrintilardan temizleyerek, gerekirse asil bicimini kaybettirecek 6l-
clde geometriklestirip deforme ederek mutlak bicime ulasmaya calismistir. Cln-
ki doganin strekli degisimleri karsisinda ancak bu sekilde varhigini koruyabilirdi.
Buna ragmen bu eserler izleyici Gzerinde sok etkisi yaratacak diizeyde anlatim gu-
cline sahiptirler.

Doga kopyasina dayanan bir gelenege sahip olan batili sanatcilar ilkel sanatta-
ki yalinlik ve ifade yogunlugu ile karsilastiklarinda dogal glzelligin disinda sanat-
sal glzelligin varhgini kesfetmistir. Yozlasmis bir sistemin araci haline gelen klasik
sanat i¢i bosaltiimis degerleri simgeliyordu boylelikle bazi batili sanatcilar sanat-
larinda kendilerine yeni olanaklar taniyan ilkel sanati érnek almisti, boylelikle bi-
¢im ve malzeme ile rahatlikla oynayabiliyorlardi . Sanat eseride kendisine yuk
olmaya baslayan dogal gerceklige bagl kalma zorunlulugundan kurtuluyor, izle
yiciyi farkli gerceklik dlizeylerine ¢ikmaya kiskirtiyordu.

35



SONUC

Galismada inceledigimiz "¢agdas sanatta ilkelcilik" konusunda, ¢agdas sanatta
strekli yeni akimlarin birbirini izlemesine sebep olan yeni bicimler arama yone-
limini ve ilkelciligin buna getirdigi ¢cozimlere deginmeye calistim.

llkel sanat, cagdas sanata, geleneksel Uslubun 6tesinde sanatginin kendini
ifade etmesini ve bu dogrultuda bi¢imlere rahatlkla miidahele edebilmesini
saglayan bir 6zgurlik getirmistir. Bicimsel 6zgrliklerin disinda sanatgi malze-
me konusunda da birtakim 6zgurlikler kazanmistir. Resimde ve heykelde atik
kagit, makina parcalari gibi hazir malzemelerin kullanilmasiyla sanatta gelenek-
sel malzeme disinda imkanlar saglamistir. Ozellikle heykel sanatinda érnekleri-
ni ancak Antik Yunan Heykelleri'nde gorebildigimiz renk 6gesi tekrar kazanil-
mistir.

llkel sanat tek basina incelendiginde ise, ilkel sanatc¢inin bicimsel acidan ¢okda
6zglr olmadigini goririz.Sanat eserinin ilkel kiltir icindeki kutsal yerini disin-
digimuzde sanatcinin nicin geleneklere bu kadar baglandigini anlayabiliriz.
Cagdas sanatgilarin gelenekleri yikma adina gelenegin énemli rol oynadigi ilkel
sanattan yararlanmasi bir celiski olarak gdrtlmeyip sanatcilarin artik yozlasmis
degerleri simgeleyen kendi geleneklerinden siyrilma ¢abalari olarak distndilime-
lidir.Cagdas sanat bu amacla yalniz ilkel toplumlarin sanatlaridan degil , Arkaik
Sanat , Tarih Oncesi Sanat , Halk Sanati v.b. gibi sanatlardan da yararlanmistir .

Ozellikle Buys dérneginde ortaya konan saman ve sanatcl arasindaki bag,
sanatin kokenini buradanda ¢agdas sanatcinin toplumdaki roll hakkinda soru-
lar sordurmaktadir. Ancak bu ayri bir arastirma konusu olusturabilecek kadar
genis bir meseledir.
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RESIM - 24 : Ernst Ludwig Kirchner , Dostlar , 1925
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