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ONSOZ

Istanbul’'u da kapsayan yedi senelik reklam ajansi deneyiminin ardindan
bir anda Aragtirma Goéreviisi olup okula déndigim giin igcimde -itiraf etmek
gerekirse- hafif bir sagkinlik ancak hayatimi netlestirmekten dolayi da bir huzur
vardi. Ayni zamanda biliyordum ki bu, “Amerikan Giizeli” filminde “Laster
Burnham”i canlandiran oscarit oyuncu Kevin Spacey’in dedigi gibi, “Hayatimin
geri kalan kisminin ilk giini”yd, bir baglangigti. Bu kalan kisim sirekli geliserek
devam edecek, egitmenlikle beraber yeniden baglayan 6grencilik de bir yandan
slrecekti.

Bu acidan elinizdeki bu calisma geri kalan kismin ilk akademik
calismasidir. Beni bu konuda yireklendiren basta danigsmanim Yrd. Dog. Dr. H.
Yakup Oztuna olmak (izere tez sirasinda sik sik kendisini ziyaret ettiim degerli
hocam Uzman Ahmet Erinang’a sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica lisans ve
ylksek lisans egitimim siresince katkilarindan dolayi Béiim Bagkanimiz Prof.
Dr. Ahmet Sipahioglu, Prof. Géren Bulut, Prof. Ulufer Teker, Ogr. Gor. Cahit
Onur ve Arag. Gor. Enver Akmaner'e de tesekkirlerimi iletmek istiyorum.

Calismalanim sirasinda bana moral destegi saglayan sayin Isik Ezber'e,
ayrica tezin teknik kisminda hi¢ sikilmadan istedigim igleri buylk bir sabirla
yapan arkadagim, can yoldagim Arag. Gér. Engin Dogan’a ve yaz sicaginda
bana destek olan sevgili Didem Babayigit'e de ne kadar tegekkiir etsem azdir.

Istanbul’dan Izmire doéndigim glinin sabahindan beri, bana olan
sevgilerini her zaman hissettiim aileme bana verdikleri sonsuz destek,
gosterdikleri sabir, anlayts ve “Bulundudun vyer, zirvendirl” sb6ziinG
benimsettikleri icin ¢ok tesekkir ediyorum.

Bu bir tegekkir metni olsun diye kaleme alinmadi aslinda. Tegekkir
ettigim hocalanm, arkadaglarim ve ailem elbette benim igin olan énemlerini
biliyorlar. Bu agidan bu metni kaleme alma sebebim bu birlikteligin kesintisiz
stirmesini dilemek igindir.




OZET

“1980 ~ 90 Doneminde Turkiye'de Grafik Tasanimin Pargalarindan Afisin
Sosyo — Ekonomik ve Kiltirel Boyutu” adh bu tez G¢ ana bdlimden
olugsmaktadir. Konuya gecis niteligi tagiyan ilk bélimde Afig kavraminin ne
anlama geldigi, bicimsel o6zellikleri ve sanatsal siregteki agamalarindan
bahsedilmigtir. llk bélim afigin dinyadaki gelisimini ve vizyonunu incelemistir.
Ardindan ikinci bélime gegilmigtir.

Ikinci bélimde afisin Thrkiye'deki seyri Uizerinde durulmustur. Toplumsal
olaylarin Turk Grafik ve Afig sanati izerinde nasil bir etkide bulundugu Gzerinde
durulmusgtur. Incelenen dénem, Cumhuriyet 6ncesinden baglamakta ve
glinimlze kadar gelmektedir. Ancak 1980 sonrasini igeren caligma agirhikii
olarak Gc¢inch boélime birakilmistir. Tarkiye’de gelisen sanat akimlarinin
surikleyici ve bitlinlegtirici olmamasindan dolay! sanatsal irdeleme sanatgilarin
yapitlari incelenerek yapilmigtir. Gerek ikinci gerekse Uglincii bélimdeki
sanatgilar, dénemin taninan ve saygi goren sanatcilar arasindan secilmigtir.
Urettikleri eserlerin tanidik olmasina ve uzun bir slire is Gretmis olmalarina dikkat
edilmigtir.

Uglincli bélimde tez konusunun da cevabi olan 1980 - 90 arasi dénem
ve afige etkileri incelenmistir. Sosyo-ekonomik ve kiitiirel incelemenin ardindan
teknolojik gelismeler ve sanatgilar bazinda afig sanatindaki geligsmeler ele
alinmistir. Dénemin kisa ve iki ydonden de sabitlenmis bir evre olmasi nedeniyle,
incelenen sanatgi sayisi ikiyle sinirlandinimigtir. Clnkd yukarida da belirtildigi
gibi secilen sanatcilarda aranan en énemii nitelik tutarlilik ve sirekliliktir. Bu
dénemde Uretim yapan sanatcilar ya afis konusuyla ilgilenmemigler ya da
gelisen iletisim olanaklarinin bir dezavantaji olarak &zgiin ve kalict ig
tretememiglerdir. Bu agidan déneme bakildiginda ge¢misten gelecede gegen
ve tutarli igler Gireten Billent Erkmen ve Sadik Karamustafa dikkat ¢gekmektedir.
Incelemeye giremeyen 90’h yillarda ise artan taleple daha cok sanatgl
cikacaktir.

Aragtirmanin konusu “1980 ~ 90 Doneminde Tirkiye'de Grafik
Tasarimin Pargalarindan Afigin Sosyo — Ekonomik ve Kiitirel Devinimi” oldugu
icin inceleme ve ¢cdzimleme sirasinda émekler Gzerinden gidilerek gérsel olarak
zenginlestiriimeye caligiimigtir.




ABSTRACT

The thesis — The economic and cultural change of the poster as a part
of design in the era 1980 - 1990 in Turkey- consists of three sections. In the first
section, the consept of poster, it's structural specialities and the development
steps in the history of art has been discussed.

In the second part the emphasis is put on the poster in corelation with
the Turkish recent history. The era examined covers the time prior to the
foundation of republic up to the present day. In this colourfuli part of Turkish
history the change in the art of poster and graphic has been studied paraliel to
the changes in sociaty. Nevertheless the last thirty years starting from 1980’s
has been mostly considered in the third section of the thesis. Since the trends in
Turkey do not follow a proper time line to be studied under a cronological order,
the time line has been made according to the progress of artists in their career.
Both the artists in the second and the third sections have been choosen among
the ones that are well known and admired in their own era.

By the third section we shad a light on the eftects of the period between
1980 - 1990 on the development of the art of poster. Following to the reveal of
the socio-economic and cultural differance, several changes brought by the
technology and the improvement according to the artists can be examined. For
the era is short and limited in two sides the artists studied are also limited by two.
The points looked for in the selection of artists were —as mentioned before-
continuity and consistency. The rest and the most of the performers in this fast
and limited period were either not interested in poster or could not cope with the
technological developments and could not be unique or consistend. When we
consider this era from this point of view Bulent Erkmen and Sadik Karamustafa
are evident names. In the 90’s where has not been covered in our study, we
notice more artists who can find a place in the sector by the growing demand.

Since the subject of the research is “The economic and cultural change
of the poster as a part of design in the era 1980-1990 in Turkey” | have
exemplified the sections with concrete work of graphic and poster arts which
also helped me in enlivening the thesis.
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GIRIS

Galigmanin sinirlanni belirleyen fakior Afis Sanatinin Tlrkiye'de tarihsel
slire¢ icindeki yeridir. Aragtirma 1980 — 90 arasiyla sinirlanmigtir. Neden sonug
iligkisi icinde olaylan degerlendirmek amaciyla yaklagildijinda, Turkiye'deki
sosyal, Cumhuriyet'ten 1950’lere kadar olan dénem, 1950 — 1980 arasi dénem,
1980 - 1990 arasi dénem ve 1990°dan giiniimiize kadar olan dénem. Tim bu
dénemler, toplumu sarsan onemli olaylara neden olmus dijer onemli bir
gelismesine yardim etmigtir.’

Tim dbénemler icinde 1980 -~ 90 arasi donem Turkiye’'nin sosyo-
ekonomik ve kiiltlrel anlamda en kokil degisimlere maruz kaldigi dénemierden
biri olmustur. 12 Eylll askeri darbesi sonrasinda Ulkede bir takim dengeler hizla
degismigtir. Uzun yillar siren terdr ortami sonrasinda demokrasi c¢abalarina
baglanabilece§i konusunda umutlar belirmigtir. Bu dénemde alinan pek ¢ok
karar, yapilan pek c¢ok dizenleme etkisini sonra gdésterecektir. Yillarca
glvensizlik ve terdr ortaminda kaybedilen zaman 1980 sonrasinda kazaniimaya
caligilmis; sanayide, iletisimde blylk adimlar atiimig, Tirkiye digsa agiima
hamlelerine girismistir. Ne var ki askeri darbe ve pesinden Ug¢ yillik bir dénemi
kapsayan sikiyonetim sliresince toplumun aydin kesimine hemen her alanda
blylk darbe indirilmigtir. Bunun dodal sonucu olarak toplumun gelisimine 1gik
tutacak aydinlarin yoklugu meydanin bos kalmasina ve Tirkiye'nin o zamana
kadar getirdigi kditir mirasinin ayirdinda olmayan kigilerin bir takim yanlig
adimlar atmasina neden olmustur. Kagan treni yakalama g¢abalan da toplumsal
anlamda bosgluklara neden olurken &zenle yerlegtirilen ve etkisini &zellikle
90’larda gdsteren yolsuzluk ekonomisinin, kuitir ve deger yargilar Gzerindeki
etkileri gorlimeye baglanmigtir. Ayrica uzun yillar sliren terér ortami sonucu
kabul edilen anayasa, kigisel hak ve &zgirllikler konusunda gec¢mis
anayasalarin gerisinde kaimakta ve bir takim kisittamalar icermektedir.

Tarih boyunca tim sanat akimlari toplumsal olaylardan etkilenmis,
toplumsal olaylan etkileyebilmis ve yaptidi onciliikle zamaninin 6tesinde
kavramlar Ureterek dlslncenin geligsimine yol agmigtir. Ozellikle sanayi
devriminden sonra sanat, insanlarin duygu, distince ve sorunlarini en iyi
yansitan ara¢ olmusgtur. Sanayi devriminin olugsturdugu kosullarda tim

1 Akt. Ahmet Erinang. 1980 Sonrasi Donemde Tiyatroda Depolitizasyon, Yayinlanmamig Doktora Tez,
Izmir, 2002




“geleneksel” sanat ve bagh agiiimlan reddedilmig, 6zellikle el sanatlari ve zanaat
hor gorilmdsg, sanayi tiretimi karsisinda agagilanmigtir. Hemen ardindan gelen
makinelegsme ve statik yasamin zorluguna iliskin belirtiler sanatgilar tarafindan
tepkiyle kargilanmigtir. Sanayi devrimini ilk yagsamig Ulkelerden Ingiltere’de
William Morris dnctligiinde kimlikli tasarim, sanat ve zanaat igbirligi gibi konular
lizerinde caligmalar yapilmigtir. Morris’e gdre, iyi tasanim Gretmeyen bir
toplumun, kusurlu ilkeler sistemi iginde bulunmasi gerekmektedir. Morris'in
sistemine gdére ise, sanatgi-zanaatgi-tasarimet, yaptiklarinin sorumiulugunu
ustlenmelidir.2 Kosullarin sanatgilar izerinde olugturdugu baski, ayn yerlerde,
ayri sanatgilarin egszamanh olarak ayni geyleri dislinmesine ve geligtirmesine
neden olmustur. Bunun en canli dmegdi olarak Dada hareketi ele alinabilir.
Amerika’da ve lsvigre’de ayni seyleri dislinen ve yasayan sanatgilarin
olusturdugu kavramlar Dada hareketini olugturmustur. Her ne kadar hareketin
temelleri Viyana’da Cabaret Voltaire’de atildiysa da siirekliligi benzer katihmlarla
glglenmigtir.
Dada hareketi'nin XX. yizyill Avant Garde yolculugundaki asamalari
imleyen yazinsal ve sanatsal okullardan, éncelikle ortaya ¢ikigina neden
olan kogullar bakimindan ayrilir. Gergekten de gdzlerini 1916’ya dogru,
Isvigre ve Amerika'da eszamanli olarak, ve bu iki kékensel dal arasinda
herhangi bir iletisim varligi kesinlikle ortaya konabilmeksizin, diinyaya
agmigtir.®

Bu neden-sonu¢ incelemesinde Grafik Tasarim’in pargalarindan biri
olan afigin segilmesinin ise dnemli nedenleri vardir. Nasil ki Grafik Tasarim’in
dogusu Gitenberd’in icat ettigi matbaaya dayanirsa glinimiz kitle iletigimi ve
reklamin dogusu da afige dayandiniabilir. Endistri devrimi sonrasi burjuva ve
proleterya siniflanyla olusan ilgi de afisin dojusunu hizlandirmigtir. Aimanya’'da
Jugendstijl olarak da bilinen Art Nouveau vyillarinda Fransa, sahip oldugu
6zglritked ortam ve beraberinde gelen entelektiiel biling ile afigin dogusunda
bayuk rol oynamigtir. Ozellikle kadinin toplum igindeki yerini ylceltmeye ydnelik
afis calismalan yapan Cherét gibi sanatgilar bu bilincin getirdigi ivmeyi sanata
yoneltmiglerdir.

1881°e basin ézgirligd ile ilgili bir yasa, pek gok sanstr ve sinirlamalari
kaldirdi ve posterlerin kiliseler, segimler ve resmi bildiriler igin izinli alanlar

2 Nurcihan Gzkan, 1950 sonrasi Tirkiye'deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamug Yiksek Lisans Tezi, lzmir, 2001

3 Michel Sanouillet, Dadacilifin Kokleri: Zlrih ve New York, Ceviren Turhan ligaz, Modemizmin
Seriiveni, Hazirflayan Enis Batur, {stanbul, 1997, s.303




disindaki her yere asiimasina izin verildi. Bu yeni yasa, tasarimcilara,
ressamlara ve afig sanatgilarina patlayan bir afig endlstrisi birakti. Her
sokak, halka agik bir sanat galerisine déndgtd ve en yoksul isgi bile etrafin
imgeler ve renklerle donandigini gérdi.*

YUz yili askin bir kiitire sahip olan Afig Sanati, Grafik Tasarim’in
zirvesinde yer alan ve Grafik Tasanm’in 6zln{, misyonunu en iyi anlatan sanat
dallarindan biridir. Grafik Tasanim’in var olug nedeni olan “mesaj” ve Uretilen
eserlerin ¢ogaltmasiyla gergeklegen, “iletisim” bir afig olusturmada ele alinan
o6gelerdir.

Afig, dikkatinizi ¢ektigi anda sizinle ézel bir iliski kurmug ve bdylece iglevini
yerine getirmis olur. Glicll de buradan doguyor>

Afig Sanat’nin Turkiye'de ve diinyada, reklamin kazandi§i basarilara ve
Grafik Tasanm’in ticari yoni konusunda kargilagtigi elestirilere kargin halen
kiltdr ve sanat alaninda gig¢li bir kimligi vardir. Higbir zaman tam anlamiyla
ticari bir meta olmamigtir. Dogusuna etken olan sartlari halen gecerli ve etkilidir.

Calisma konusu afigle sinirlandiriidigi halde gelisim asamalarini saglikli
bir sekilde aktarabilmek icin Grafik Tasarimdan da yararanilacaktir. Her ne
kadar afig, Grafik Tasarim’in en gli¢li dallarindan biri olsa da ana baglik altinda
incelenmesi ve degerlendiriimesi, kavramlarin yerlerine oturmasi acisindan
daha dogru olacaktir.

Tarkiye'de Uretilen Grafik Tasarim Urinlerinin tipografik ve soyut degil
de nispeten figlratif ya da resimsel olmasi arastirma acisindan herhangi bir
zorluk cikarmayacaktir. Cinkd burada onemli olan goérsel siniflandirma degil,
Turkiye'de Afig Sanat’'nin gevresel olaylarla bigcimienme halidir. Bu gelismeler
sonucunda olugan gorsel formun nedenleri de ortaya gikacaktir.

Diger yandan Tiurk sanayisinin geligmesi, Gretim oraninin artmasi ve
6zellikle yabanci sermaye girigiyle ekonomide yasanan biylime, reklamdan
dolayi Grafik Tasarnim’a olan ilgiyi arttirmig, yogun bir talebin dogmasina neden
olmustur. Gelisen ekonomi ve giiven ortaminin beraberinde getirdigi sosyal

4 A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, Van Nostrand, Reinhold, second edition, ss 191
5 Mengii Ertel, Milliyet Sanat Dergisi




yasam da Grafik Tasarim’i besleyen galigmalan dogurmustur. Sektérden gelen
yogun ilgiyle lniversitelerin “Grafik” bélimlerinin verdigi egitim énem kazanmaya
baglamigtir. Byle bir ortamda afigin gelisiminde de biyilk ivmeler olacagi
sUphesizdir.

Her ne kadar 1980 sonrasi ithalat kolay ve tesvik edilir bir hale gelmis,
o6zellikie teknolojide ve grafik tekniginde bliylik gelismeler kaydediimigse de, bu
doneme ait bir diger 6zellik de “bilgisayarsiz” olarak adlandirilabiimesindedir.
Ozellikle bilgisayarin yogun kullanimiyla nicel olarak artan Grafik Tasarim
UrGnlerinin getirdigi yavanlik heniz bu yillarda yoktur. Grafik Tasanm, genelde
okullu uzman kisilerin elinde yasayan bir alandir. Bilgisayarin getirdigi teknik
milkkemmellige heniiz ulagilamamigtir ama nicel yogunluktan o&tlri kalitesizlikie
de tanigilmamigtir daha.

1980 sonrasi Tirkiye'sinin Grafik Tasarim ve dolayisiyla afis konusunda
kat ettigi mesafeler ve diinyayi yakalama ¢abalarini besleyen en buyik olgunun
ekonomik alandaki gelismeler oldugu anlagiimigtir. Her ne kadar bunlar ticari
talepler olsa da belli bir diizeyde nitelik arayiglari baglamistir. Ote yandan kagan
treni yakalama cabasiyla havada kalan pek ¢ok ig Uretimis ancak Grafik
Tasanm tarihine gegememislerdir. Genel olarak bu ddénemi inceledigimizde
temsili demokrasiyi uygulamaya gecis ile baglayan yumugsama egilimleri
toplumun her kdgesine yayilmig ve donem sonuna dogru belli bir ¢izgi dahilinde
islerin Gretimine gecildigi gérilmustar.

Bu dénemde yaganan bir diger dinamik de ulusal dlgekte bir Grafik diline
olan gereksinimdir. Zira bunun eksikligi zaman zaman kimliksizlige yol agmstir.
Ancak 80'li yillar dncesinden gelen Grafik Sanatgilan ve onlan takip eden
kusakla bir yere kadar kendi kimligini yaratabilmigtir. Bunun bagarili
uygulamalan vardir.

Konu gorsel sanatlara dayah gelisimde toplumun devinimiyle ilerleyisi
olunca, inceleme yontemi de degigkenlik gostermektedir. Afisi tek bagina konu
olarak ele alip incelemek ve g¢gbzliimlemesini yapmak, Turkiye’deki sanat ve
tasanm tarihi agisindan bakildigl zaman pek olanakli gérinmemektedir. Ayrica
ele alinan dénem kisa sayilabilecek bir ddnem oldudu icin yapilacak en iyi
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aragtirmanin toplumun dénem igindeki karakterini yansitarak, sanat¢ilarinin ve
yapitlarinin incelemesi olduguna karar verilmigtir.

Caligmanin genel problemi Tirkiye’'nin son derece hizli kabuk
degistirdigi dénem olan 1980 ~ 90 arasinin Afis Sanati (zerindeki etkilerini
Grafik Tasarnm altinda ortaya gikartmaktir. Ortaya cikanlari neden sonug iligkisi
icinde degerlendirmek de toplumun yapisiyla olan benzerliklerini bulmaktir.
Bdylece tersi bir c6zimieme yapilabilir ve Gretilen islerle de toplumsal olaylarin
karakteri algilanabilir.

Toplumun yapisi ve 6zellikle topluma yén veren hareketler incelenirken
ozellikle tarafsiz kaynaklara bagvuruimustur. Calismalari incelenen sanatgilarda
da salt 1980 ~ 90 arasi dénemde degil sonrasinda da adini basariyla
duyurabilmig olanlar, kisacasi istikrarli bir ¢izgisi olanlar dikkate alinmistir.
Segilen iglerde iglevini tamamladigi halde dikkat cekiciligi sirenler
degerlendirmeye alinmigtir. [ster afis olsun ister bagka bir eleman, iyi bir Grafik
Tasarim Griind, goérevini tamamladiktan sonra tarihsel siiregte yer alandir. Bu
asamadan sonra Grafik Tasarim tarihine tagidigi misyonu aktaracak ve yapildig
dénemi anlatacaktir. Bu galigmanin dogal sonuglarindan biri de gorsel olarak
olusturulan bir icerik derlemesi geklinde olacaktir.

Calismanin hazirlanmasindaki bir dier neden de giinlimiizde de devam
eden ici bog tasanim Uretimidir. Gerek afig, gerekse Grafik Tasarim’da lokal bir
dil olusumu icerik agisindan dolu igler Uretiimesine baglidir. Bu caligmada
toplumsal olaylarin sekillendiriimesi Gzerine yogunlagilacak ve saglam igerikle
beslenmenin, kalicilia olan pozitif etkisi de bir anlamda anlagilmis olacaktir.

Uluslarin sanat tarihi, sanatgilar bazinda incelendidinde geneide gérilir
ki, sanatsal atilimlar kigilere bagh degildir. Ozellikle, yasanan olaylara paralel
disindlirse, pek ¢ok sanat akiminin olustugu 20. yizyilda bile akimlarn
sanatgilarla gelistigi ancak atilimin sanatgi kimligi olan her sanatgidan gelebildigi
gbrilmektedir. Her sanatgi bir ya da bir ka¢ akim igcinde bulunabilmigtir. Karsi
oldugu akimlara anti tez GOretebilmig, kendince sanat tarihinde bdlimiemeler
yapabilmistir. Ustelik tim bunlar bir ekol ya da sanatgi gelenegi olarak devam
etmistir. Her yeni gelen sanatg¢i bu misyonu slirdirmustir. Bunun Tirkiye’deki
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yansimasi ise tartigiimaktadir. 1980 6ncesinden gelen, Afig Sanat’na ve Grafik
Tasarim’a gonil vermig Tirk sanatgilart sonrasinda, onlardan misyonu
devralacak kigilerin yoklugu Tirk Afis Sanati agisindan disindUrGcudir.
Tarkiye'nin yasadigi donemler ve bu dénemlerin sonuglari; reklam sektériinde
gosterilen ivmenin Afig Sanat’'nda ne kadar gosterilebildigi de aragtiriimasi
gereken konular arasinda yer almaktadir.

Tirkiye’de sanat ya da tasarim tarihi aragtirlirken ortaya ¢ikan en biytk
problemlerden biri olan kaynak eksikligi de tez ve tezin isik tuttugu ydnde
¢6ztimlenmig:olacaktir.

_—

incelenen dénem itibariyle Tirkiye'de iletisim alaninda atilan adimlarin
tlkeye kisa siirede yansimasi her alanda oldugu gibi Afis Sanati alaninda da
blylik degigimiere yol agmigtir. Bu gelisimlerin Afis Sanati’'na katkilan da
aragtirma amagclarindan biridir. Oncesinde kisith olan ya da gergin ortam
nedeniyle kisitianan iletigsim, Tdrkiye'nin dinyayla olan baglantisini nerdeyse
kopma noktasina getirmis, diinyada olup biten son derece sinirh diizeyde bir
azinligin 6zel zevki haline gelmistir.

Hazirlanan bu galismada asil amag, sanat ya da tasarim tarihinde
yasanan hareketleri nedenleri ve olusum sirecleriyle beraber incelemek ve bu
olaylarin tasarim tarihine nasil yén verdigini gdzleme istegidir. Tasarim tarihi ve
tasarimin olugsma slregleri sanattan ayrilamayacadi igin, inceleme sirasinda var
olan ortak noktalardan yararlanilacaktir.

Bir diger amag afigin Arts&Crafts hareketinden bu yana kaynagin
saptamak ve bunu Turkiye'ye uygulamaktir. Tarihsel siire¢ iginde afigin geligimi
her ne kadar tez bagh§ degilse de konunun dogru kavranmasi amaciyla yapilan
bu literatlir incelemesi afigin Turkiye'deki seyri hakkinda bilgi verebilecektir.

Tarkiye’'nin ne tlr slreclerden gegctiginin goérhlebilmesi, ne tir
slireclerden gecmesi gerektiginin 6ngoéralebilmesi agisindan son derece
énemlidir. Genelinde bir yakin tarih incelemesi de olan bu ¢alisma eylem - sonug
uyusmasina dikkat cekebilecektir.
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Galigmanin tagidig! énem, afis alaninda yapilan galigmanin sayica ¢gok
olmasina kargin igerikle uyusmasi acgisindan farkli bir bakig agisi getirmeye
calismasidir.:Bu amacla bilgiler amaca uygun bir plan dahilinde kurgulanmig
olaylar ve yansimalar net bir sekilde ifade edilmigtir.




BIRINC| BOLUM
AFI$ SANATI VE GELISIMI

1.1 AFIS VE AFISIN TANIMI

Afis, kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj veren bir iletisim aracidir.
Afig, sokaktaki sanattir; bir bagka deyigle bir kent sanati, cagdas kent (rini ve
endistri devrimiyle beraber ortaya ¢iktidi i¢in de uygarlik gostergesidir. Bilgi
verme, propaganda veya ticari amagia kullanilan afigler resimli veya resimsiz bir
metin icerebilir ve kadit, kumas vb cesitli ylizeyler Gzerine uygulanabilir. Afig,
gazete ilanlan gibi saptanmig, diizenii alicilara degil, genig kitlelere hitap
etmektedir. Fakat, hem kitle, hem de bireyler Ustlinde ideolojik ve estetik bir
baski yaratir. Begenileri, aligkaniik ve diiglince bigimini yonlendirmesi agisindan
da moda alaninda belirleyici bir etmendir. Boylece afig, gerek estetik diizlemde,
gerek insan davraniglarini etkileme dizleminde nemli bir rol oynar.

Insan kitlelerinin en ¢ok bulundugu yerlere, mekanlara, yol kenarlarina
asilan afigler yasamin bir pargasi olmuglar, o6zellikle kentlerde, cevre
dizenlemesine gercek bir Uslup kazandirmiglardir. Surekli aklinda disunceler
olan, kendine ve cevresine kargl sorumluluklari olan, hayati ¢ok pargaya
bolinerek programii yasamak zorunda olan glinimiz insanini g¢evrelenmis
dinyasindan ayirip, dikkatini gekmeye calismak afigin temel amacidir. Giniimaz
toplumiarinda kisilerin afigleri durup inceieme gibi bir imkani bulunmamaktadir.
Bu nedenle afig, kisinin dikkatini cekecek sekilde olmali ve bu kisa sire iginde,
bilgileri 5nem sirasina gére bir anda aktarabilmelidir.

Afigin bagarisi; vuruculuguna, inandirma glicine ve algilanma
kolayligina dayanir. Dikkat edildigi gibi algilanma kolayhd Gglincl siradadir.
Cunkid ne kadar kolay algilanirsa algilansin, tasarlanirsa tasarlansin, Afis, ilk
basta izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek igin bir kivilcim atmalidir (Resim 1).

Bir afigin insan belleginin bir anda kavrayabilecegi ¢arpici gérintisiyle
kendini kabul ettirecek “gbrsel bUtlnlik® icermesi gerekmektedir. Bagarisi,
diizenlenig bigimine, gobrselinin yalinlidina ve sdzciklerin plastik bir leke gibi
yerlestiriimis olmasina baghdir. ©

8 Gllhan Apak, Tirk Grafik Tasanm Sireci lginde Cumhuriyetten Glinlimiize Afig Sanatinin Geligimi ve
Tanihim ve Toplum lligkileri lgindeki Yeri, Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, lzmir, 1992, 5.85




Afisin -grafik tasarim bélimi, estetik degerlendirmelere bagvurulmadan
incelenemez. Fakat bir reklam afigi ele alinirsa, sanatsal yaklagim agisindan
bagarli olmasini saglayan yontemler belirlenebilir. Bu yéntemlerden bazilan
Elen'in “YAffiche signes, inctions (Afig, gdsterge, islevler)” adh yapitindaki
tanimlamalara bagvurularak séyle siralanabilir:

Gorsel-dilsel kargilagtirma; érnegin, bir ¢igcek resmi, sunulan metne

dayanilarak bir glizellik Grintyle bagdastinhir,

Siirsel~dilsel benzegme; sunulan resim ile metnin ortaya koymak istedigi

isin arasinda gizli bir baglanti vardir,

Gorsel birlestirme; iki resim birlegerek, kaynasarak bir ti¢lincd resim, bir

“stiper resim” olugtururlar,

LOks maddeleri 6zel sézciiklerle belirtme; dregin; bir parfim gisesi

resminin ¢izilmesi ve yalnizca bu parfimin markasinin belirtilmesi vb.

Bu arada, iki s6z sanati teknigi de énemlidir,

Gorsel ya da dilsel agidan abarti 6rnegin; “12000 kez blyutlimas bir

bezelye”;

Egretileme; tanitilacak Oriiniin resminin giizel ya da dogal bir seyin
yerine gegmesi ya da bunun tersi; érnegin, yiin yerine kadin saglari, soguk bir
icecek yerine bir dag buzulu resmi konmasi ...vb 7

Yalnizca afig sanatina 6zgii bir teknik ya da Uslup yoktur, desen, grafik,
kolaj, fotograf, fotogravir ve fotograf¢ilikta kullanilan teknikler kullanilabilir
(Resim 2).

Afisi tasarlayan sanat¢l her tasariminda kendini degisik amaglarin
gerektirdigi, degisik niteliklere gore yénlendirir. Gergekisti Gslup, geometrik
bicimler ve soyutlama Afig Sanati agisindan bagarili sonuglar yaratmig, éte
yandan belli bir alanda serbesige yansitilmig figratif bigimler, dinamik
durumlarindan dolayi her zaman daha etkili olmuglardir. Tek dizelik ve
basmakalipgilik, afiste kaginilmasi gereken tehlikelerdir.

Afig, hangi amagla olursa olsun, nasil hazirlanirsa hazirlansin, bir
goruste anlagilabilen bir mesaji icermelidir (Resim 3).

7 Nuray Kivangll, Gorsel Medyada Yer Alan Afigse Renkleri Agisindan Bakig, Yayinlanmamig Yiksek
Lisans Tezi, lzmir, 1994, s.2
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Aynica afigin ticari yond yaninda estetik yoni de oOnemlidir. Bazi
sanatgilar salt bu yénden afigler hazirlamiglardir. Afig yapimcihg gelisen
teknoloji, siparig verenlerin taleplerindeki nitelik artisi gibi nedenlerie bir ekip
calismasi haline gelmigtir; fotograf ydnetmeni, illiistrat6r, metin yazari tarafindan
olugturulan gii¢ birligi grafik tasanmci tarafindan estetik olarak dizenlenip
harmanlanarak tasanm olusgturulur.

Resmin sinirlarini da zorlayan bu sanat formu, ortaya gikisindan
ginlimize degin ayri bir anlatim t0rG olarak gegerliligini slrdirmektedir.
Giunlimizde kitle iletisimi ¢ok 6nem kazanmigtir ve afig bu sistemin bir
pargasidir. Toplu yasamanin getirdigi gereksinimler sonucu ortaya ¢ikmisgtir.

Afisin konumu (lkeden Ulkeye farklilik gosterir. J. Miiller Brockman, bir
kitabinda “Bir Glkede duvarlarda gorilen afigler, o Ulke kiltir ve begenisinin
barometresi, géstergesidir” der. 8

Bir grafik galismasinda, uyugmaz gibi gérlinen “glzel” ve “yararl”
kavramlari, aslinda birbirini tamamlayan kavramlardir. Grafik sanatgisi da
iletecedi mesajl insanlara (veya aliciya) en kisa yoldan, en iyi, en dogru bigimiyle
vermekle yikimillddr. Iste afig, bu “glizel” ve “yararli” kavramiarini tek bir beyaz
kagit Gzerinde birlegtirir.

Son elli yilda, basin, sinema, TV gibi araglarin gelismesi, bir iletigim
araci olarak afigin etkinligini epeyce sinidamistir. Afis sanati sokaklarin sanat
galerisidir ve afis her zaman, duvarda, panoda, iglevini yerine getirdigi yerde
glzeldir.

Afig kavrami, dogasinda bir siparis temeline dayanmigsa da, afig
sanatgcilarl, kendi sanatsal kaygilan, algilar ve gérigleri dogrultusunda bireysel
mesaj iletimi ve fikirleri icin salt sergi amagli afigler Gretebilirler. Her ne sekilde
olursa olsun bir grafikginin afig Grint vermesi, kiran kirana bir dévigtir.
Disman: musteri, teknik kosullar, parasal iligkiler, alici ya da kitle olabilir. Grafik
sanatgisi, tasarimin i¢ dinamigi diyebilecedimiz, mesajin can daman “fikir’i,
yukarida sayilan digsal etkenlerden sizlip, yapit olarak gin 1sigina ¢ikanr.
Oldukga karmagik bir slireci firesiz atlatabildigi dlgiide de bagarilidir.

8 Sandoz Biilteni, “Tirk Grafik Sanatinda Gengler”, sayi:1, 1981, s.19




1.1.17°Afis ve lletisim Siireci

Endustri- diinyasinin yarathd: yeni diinya diizeninin Uriind olan afig,
makinelegme karsisinda kiigllen insanin iletisim dili oimustur. Calisan ve Greten
insaniarin ulagtigi Gretim bilinci, onlan, yagamiarinin anlamiarini sorgular hale
getirmigtir. Bunun dogal sonucu olarak iletigim olanaklari (ara¢ ve geregler)
gelismis ve“endiistri, bilim, sanat ...vb etkenlerin sinirlar geniglemistir .

lletisimin teknik olanaklarindaki gelisimin en belirgin hali kitle iletisimde
kendini gbstermis ve toplum yagantisina yeni boyutlar getirmigtir. Haberlesme,
toplumsal kalkinma sorunun etkenierinden de oldugu igin, Ulkelerin, diger
Ulkelerle baglanti kurabilme glglikleri olduk¢a azalmigtir; Radyo, TV, afis ...vb
kaynaklar diger Ulkelerin yagam bigimleri ve kdltirleri hakkinda bilgi edinmemizi
saglar duruma gelmislerdir (Resim 4-5).

Bu gelismelerin 1s1ginda diyebilir ki Afis Sanati iletisim kavrami iginde ele
alinmaldir. Ortada bir bilgi aligverigi vardir. Bilgi ya da mesaj basiii ve
cogaltiimis bir gbriintd ile iletilir. Bulundugu yer ne olursa olsun kisilere yerinde
ve dozunda ulagir. Clnki Afig, bircok hedefe genig alan ve zaman iginde
ulagabilir. Her giin duvarlarda goriiliip belleklere yerlesen imgeler, ifadeler ve
hepsinden ©nce bilingalti mesajlar, kiginin ¢cogu zaman kendini yakin
hissetmesini saglamaktadir. Bu da afigin iglev yoniinden basariya ulagtigini
gbstermektedir.

Soruna iletigim agisindan bakildiginda bilgi ya da mesaj iletmenin belli
kurallan oldugu gérilebilir.

Afis ve Algilama

Algilamak gosterge bitlnlerini gérmmektir. Alg: bir etki degil, bir
etkilegsimdir. Alicilar duyu organlarindan olugur. Algilamadan bahsedilebiimesi
icin hem algi kaynaginin hem de algilayanin 6zelliklerinin értigmesi ve denk
olmasi gerekmektedir. Herhangi bir sekilde bularin teki bile tutmuyorsa orada bir
“algilama’dan bahsedilemez. Afig Sanati 6ziinde mesaj ilettigi Si¢iide baganlidr.
Mesajin iletiimesi de bir anlamda mesajin algilanmasi demektir. Bu durumda




Afigi tasarlayan sanatginin ya da ekibin mesajin iletilecedi kitleyi iyi saptamasi ve
buna gére bir iletisim dili olugturarak afigini tasarlamasi gerekmektedir. Ancak bu
sekilde iletisim denen iki ug birlesir ve algilama stireci baglar.

Bigim ve zemin algisal kiimeleme ve drgitlenmede énemli kavramlardir.
Nesneler, kigiler, olgular ya da iligkiler bir zemin Uzerinde algilanir. Gorsel
mesaja iyi bir drnek olan afigin iglevi, aliciya daima biraz fazla bilgi, biraz fazia
orijinallik getirir. Buna afigin “Algisal Zenginligi” denir. 2

Bu ozellik afige, difer gorsel sanatlara gére daha gerekli, evrensel bir
nitelik ve islev kazandirmaktadir. Kullanilacak imgelerde hedef kitlenin de
siizebilecegi, geli§tirebilecégi imajlar ya da bigimler olmalidir. Clinkd, iki insan
arasindaki iletisim batind, aslinda farkliliklart yansitmaktan ziyade ortak
6zelliklerin ortaya konmastyla gerceklestirilebilir. Gorsel simge ya da yazilarin
anlami kendisinde degil, onu kullanan ve anlayandadir.

Algilama siirecinin algilayici agisindan dért basamagi vardir.

1- Algilama,

2- Hafizaya kaydetme,

3- Rasyonellestirme; zincirleme kanit yapilari agsamasi, (Bu sirecin
sonunda 6grenme de gelebilir kimi zaman)

4- Hoglanma, tutulma, kapilma. 10

Afigle iletmek istenen bir bilgiye dikkat c¢ekebilmek igin izleyiciye,
aligilandan, bekienenden degisik seyler sunmaya ¢aligiimalidir. Bir bilgiyi oldugu
gibi aktarmak yerine, izleyene aligtimamig bir goriintinin anlamini beliri
dlglilerde kavratmak, algilamayi kuvvetlendirecektir (Resim 6).

Belirlenecek 6l¢l yaraticilikta duyarl olmamiz gereken denge 6gesidir.
Bu durumda bilginin, en iyi, dogru ve etkili nasil sunulacagina dikkat edilmelidir.

Tasarimin iglevie biitinlesik olmasi gerektigi unutuimamalidir. 11

Afis sanatgisi, Grindnd ilk kez sunacagi belirli sayidaki hedef kitlesini

9 Giulhan Apak, Tirk Grafik Tasanm Sireci Iginde Cumhuriyetten Glniimiize Afig Sanatinin Geligimi ve
Tanitim ve Toplum lligkileri Igindeki Yeri, Yayinlanmarms Yiksek Lisans Tezi, 1zmir, 1992, .84

10 Abraham Moles, Kaitiiriin Topiumsal Dinamigi, Geviren: Nuri Bilgin, 1983, lzmir, .130

11 Gilhan Apak, a.g.k. s.84




dikkatle segmelidir. Sanatginin cogku ve duygulan bireysel olmasina kargin,
kendi digindakilere ulagmak istediginde ortak duygu tiriinden bir aligverig igine
girmek zorundadir. Igindeki coskusunu iglevie birlestirebilme yollarini
aragtirmalidir.

Afigin: yarattigt etkilegimin blyidk bir kismi kitleyi cekmeye dayanir.
Mesaji iletme konusunda amacina ulagmak igin ikna glcint kullanir. lkna olma
durumu da, bigimlerin, alicinin zihnine etki oraniyla olghllr. Afigin bagariya
ulagmasi icin-algt duvarnini gegmesi ve bellege yerlegsmesi temel kosuttur. Verilen
bilgi dogru da olsa yanlis da olsa zihinde kaldi§! i¢in inanirhid vardir. Buna bir
sloganla drek.verilebilir: “lyi Olmak Yetmez”. 12

Afiste‘6nemli bir asama olan mesajin islenmesinde su dzelliklere dikkat
edilmelidir:
1- Tema dahilinde saptanmig konuyu en iyi ifade edebilecek
mesaji yaratmak,
2- Hedef kitleye bu mesaji géndermek,
3- Kitlenin mesaji itk algilamasi bittikten sonraki siiregte de
benimsemesini saglamak.

is ve Sembol :

Uretilecek gorlntl ve tasarimlar yapilirken, izleyicinin énceden
geligtirdigi varsayilan algilama bigimlerine dayanilabilir. Cinkd hedef alinan
kitleler i¢cin belli anlamlar tagiyan simgeler bir afigin tasarnimi igin temel iletigim
kaynaklarini olugtururiar. Bazen bu simgeler, hareket de olabilir. lletisimin ana
olgusu sudur; bir kiltarel bltinden belirli yasalara gore bir takim sembolleri alip,
toplayan vericinin zaman ve mekan digedinde mesajin transfer edildigi bir
objenin araciligiyla, kendi dagarcigindaki sembollere goére ¢bzimleyen,
gerekirse bunlar belledine gére simgelesmis hareketleri igleyen alicidan bir
bagka aliciya génderilecek yeni hammadde olugsumudur. Alici ve verici az gok
ortak gostergeler dagarcigina sahip olmalidirlar. Bu durum mesajin algilanmasi
icin koguldur. Ancak ikisi de fiziksel olarak birbirine benzemek zorunda
degildirler. Verici, bir insan, insan grubu, radyo yayin istasyonu veya doga
olabili, mesaj, alici, gonderilen de kendi dagarcifindaki sembollere gbre

12 Digbank i¢in hazirlanan reklam kampanyasinin slogani, hazirlayan: EUDO RSG KLAN lletigim,
Istanbul, 2000




taniyabilecegi igaretlerin ayirt edilebildigi dlgiide anlagilabilir, yani bir bigim
olarak algilanabilir olacaktir. lletisimde mesaja tim gorsel dagarcigint empoze
eden alicidir; aliciya ait olmayan tim o&geler gbésterge olarak taninamaz,
algilanamaz.

Afis ve Estetik

Afis sanatgisi iletisime estetik 6geler katarak bir anlamda farkhligs, kolay
algilanmayi amaglanmaktadir. Metne ekienen ve onun genel yineleme oranini
arttiran, yani daha akla yatkin kilan estetik etmenler dedigimiz; bi¢im, resim ve
fotograflar farkli géstergelere ait olduklarindan degigik agiriiklara sahiptirler
(Resim 7).

Bu agamada imaj ile metin arasindaki diyalektik oyun gézlenebilir. Stk

sik dile getirildigi gibi afig, temelinde kitlelere mesaj iletme yatsa da, anlatim dilini

“estetik bir kaygiyla olusturur. Bu estetik kayg: afisi ve beraberinde tagidigi

mesaji farklh kilar. Bir dongl seklinde estetik yapi kitlenin ilgisini ¢geker, kitle de
mesaiji algilar.

Afiste Imaj-Metin lligkisi

Gindmizde gobrsel imajin magara duvarlarindaki yansitmaci roliinden
gok, olusturucu, degistirici, pekigtirici roli 6n plandadir. Igte afig, imajin bu
islevini yazi ile bitlinlestirerek yeni olugumiara temel hazirlamigtir. Afigin iki
6zgln niteligi (imaj-yazi), bitdnligl ve gogaltilabilme dzelligi duvar duyurusu
diye adlandirlabilecek herhangi bir nesneyi afig olarak gériip, géremeyecegimiz

sorununa agik bir yanit getirmektedir (Resim 8).

Yaziyr gérintdnin ayrilmaz bir pargas! olarak gdrdyorum. Bu nedenle,
“Yazi"nin igerigi benim igin gok dnemli. Bir yazi (zerine Kurulu bir afig,
brogiir ya da basin ilani gérdik. Cok garpici ve etkileyici bulduk. Gergekte
etkileyici olan nedir? Séz konusu igte yer alan fotograf ya da desen mi,
kullanilan tipografi mi, grafik ddzenleme mi, yoksa “yazi”nin igerigi mi? Ya
metin yazariyla ¢alismaliyiz, ya metin yazari da olmaliyiz. 13

13 Bilent Erkmen, “Tiirk Grafik Sanatinda Gengler”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni dizi 31, Istanbul, 1981,
s.10




Abraham Moles’e gobre, tramli fotografik tekniklerinin geligmesiyle, imaj
niceliksel bir artig siireci izledi. Teknoloji geligiminin strdigl zaman zarfinda da
19. ylzyill sonu ve 20. ylzyll basglarinda yayinlanan gazetelerde, duvariara
asllan duyurularda artik afig vardi. Ancak afigin en bilyik ihtiyaci olan ¢arpicilik
icin gekilen fotograflarin da gézden kagmayacak galigmalar olmasi gerekliydi.
Duyu organiarnindan kaynakianan bu enflasyon sonucu, resimle kucaklagan afig,
resim-mesaj olarak grafik sanatlarin en kdkll dali oima niteligini korudu.

Afisteki imajin resim ya da fotograf sanatiyla da etkilegim icinde olmasi
gerekmektedir. Bu etkilegim afig lizerinde sanat diizeyi ylksek orlintller yaratir.
Afigte, yaganan gercekligi aliclya transfer etme gérevini lstienen resim ile alici
arasindaki iletigsimin yetersiz oldugu durumlarda metin devreye girer.

(...) Metin, aliciy1 resmin yéneltmek istedigi amaca gétirmede yardimci
olan, kolaylik saglayan yazinsal bir degerdir ve alicinin dikkatini
dagitmayacak kisaliktadir.14

Afis, gorsel mesaji dogrudan ve ani olarak vermesine karsin, alicida
yarattig: sdre¢ kalicidir. Afiste sunulan dinya ile alicinin ulagsmak istedigi,
disledigi diinya imgesel bakimdan benzerlikler gésterir. Afig ile alici arasindaki
iligkide afig alictya iki entellektiel diizeyden sarilir. Birincisi yaraticilik gerektiren
sanatsal dlzeyi, ikincisi yazinsal etkinlikleri de igeren yararlilik diizeyidir (Resim
9).

Resmin algilanmasindaki diglinsel ¢aba, metin ile daha rahat bir
etkilenmeye donlglr. Bu siirecte resim ve yazi siki iligki igindedir. 15

Onceden de belirtildigi gibi endistri devrimi sonrasinda ortaya gikan
sanat akimlari toplumu yéniendirmeye ve endistri toplumundaki bireylerin
disincelerine hitap etmeye baglamigiardi (Resim 10).

Ortaya ¢ikan kavramlarin neredeyse timi yeni oldugu igin yeni bir dil
sanat dili yaratiilmisg ve bu diizlemde glglli gorsel ve igerikle ylkli bigimler
meydana gelmigtir. Bu sanat akimiarindan Art Nouveau, Expresyonizm,
Bauhaus, Kiibizm ve Dadaizm gibi akimlar afis sanati Uzerinde imaj-resim
iliskisinde degisikliklere yol agmistir.

14 Tansu Gilaydin, “Afis Sen Nelere Kadirsin?”, Medya Dergisi, Istanbul, 1989, .7
15 a9k, s.7




1.1.2.Afig ve Tiirleri

Afig, bagh bulundugu mesaj verme misyonundan dolay: kitlelere yénelik
atthmlar yapar. Mesajin tagidigi anlam, kitlenin algilamasi ve iglevine gore
siniflandirildiginda son derece net bir bélinme ortaya ¢ikar. Bu bdlinme “Ticari
Afig" ve "Ticari Olmayan Afig" diye adlandinlabilir. Gergekten de sonucunda bir
maddi kazang, satis basarmi ya da uzun dénemde maddi bir bagariya
endekslenmig bir slreg igindeyse bu tir Afiglere "Ticari Afis" denir. Afigin iglevini
anlamak i¢in altinda yatana degil hemen o an ne anlattiina bakilir. Normalde
bir firma kaltirel bir galisma da yaptirabilir. Salt altinda imzasi var diye béyle bir
caligma ticari olarak degerlendiriimemelidir. “Ticari Olmayan Afigler" ise Kiilttrel,
Ideolojik, Sosyal olarak ayrilabilir (Resim 11). Bu tirleri ayri ayri incelemek,
bilgiyi kullanis ve kitlelere ulagim bicimi ag¢isindan, en mantikli ¢dzlim
olmaktadir.

Ticari Afigler

Afig sanatinin gelisim sirecinde ticari Griinler verilen bu evre Ticari
. Afigler Dénemi diye adlandirilabilir. Bu donemde;

- Afis sanatinin endistrinin hizmetine girdigi,

- Reklamcihigin orgltlendigi,

- Afig sanatinin resimden bagimsiz kendi sanatgisini yarathgini ve

yalnizca Reklam tasarimcisi yetigtiren okullarin agildi§,

- Fotograf sanatinin gok gelistirildigi ve etkin bir bicimde afige girdigi,

- TV, sinema gibi gorsel iletisim araglarinin etkisinin ¢ogaldig,

- Baski tekniklerinin gelistigini, afiglerin dev boyutlarda basilip,
6nceden hazirlanan 6zel ylizeylere asildiklan ve dogaliiklarindan uzaklagtiklan;
sanat eserlerinin reprodiksliyon olanaklarinin afig yapan sanatgiya bu kuitir
mirasini istedigi gibi kullanma sansim verdigi ve bdylece Afig-Resim iligkisinin
yoz bir bicimde slrdirlildiga gérilir 1 (Resim 12-13).

Endistri afigleri de denilebilecek bu afigler, daha g¢ok teknolojik
imkanlarla sanati uyumlu bigcimde birlegtirmeyi amaclar. Ticari afig, reklami
yapilan Grindn gorintisi olmay! Ustlenir. Asih oldugu duvar veya panoda,
kisiyle duygusal birlikteligi saglayarak Griindyle ya da gorintislyle giindelik

16 Gilslim Karamustafa, Sanat Akimlarinin Gincel Iglevsellije Dénligmesi Sirecinde Resim-Afis
Etkilegsmesi, Aragtirma Raporu, 1980, s.82-83

T.C. YOKSEKOGRETIM KURSLD
ASYON MERKTZ]




yasantiya girer. Hedef kitleyi alict durumuna getirmeyi amaglar. Urtinii dogrudan
tuketiciye gétirmektense, gérintisiyle tiketiciyi satiilmasi gerekene ydnlendirir.
Yiyecek ve moda Grlnleri, endistriyel Grlnler gibi konulari igerir (Resim 14).
Ideolojik afigler buyurucu bir nitelikte olmalarina ragmen, ticari afiglerde
buyurucu bir:dil kullanilmaz. Resmin her zaman ikinci plana itildigi ideolojik
afiglere karsilik ticari afiglerde goriintli 6n plandadir. Clinkd amag, gdriintd, yani
resim veya fotograf araciligiyla tiketicide albeni yaratmaktir.

Tanitim, yani ticari amagl afigler, reklam kampanyalarinin birer dgesi
olduklarindan, afis sanatgisi bu alanda 6zgir degildir. Resim seg¢iminden, metin
ve tasarimina.kadar kisitli olup, kollektif bir caligma igerisindedir (Resim 15).

Ticari kelimesinden anlagilan her ne konuda olursa olsun amag, bir
hizmetin ya da bir Grinin duyuru, tanitim yoluyla ilgili, kitleyi o hizmet ya da
Urlne ydneltmek, o hizmet ya da Grinin satigini artirmaktir. Bu, bir tiyatro igin
de, sinema igin de, bir caz konseri igin de bdyledir; bir hazir giyim Grind, bir
mesrubat, bir beyaz egya icin de bdyledir (Resim 16-17). Bu nedenie bu ortamda
bu pazarda afisin yeri, iletiimek istenen mesaj hedeflenen kitleye giderken “afise
bir yer” olup olmadigidir. 17

Ideolojik Afisler.

Afigler, toplum yapisiyla ilgili mesajlari haykiran grafik objelerdir. Ticari
kaygilarin yok denecek kadar az yasandigi kiltirel ve ideolojik afiglerde
sanatgilar 6zglrllklerini sonuna kadar kullanirlar. Formlar, desenler ve dekoratif
6gelerin diger her seyden daha yodun ve dinamik gorevier Ustlenmis olmasi,
kivrak bir zekanin ¢ok net mesajinin (afigin ait oldugu Ulkenin dilini anlamasaniz
dahi) kolaylikla anlagilmasini saglar. Bu afiglerde de yaraticiligin zorlanmamasi,
yani dolaysizlik, sadelik, rahatlik ve 6zgirllk, afisin basarisini arttirir (Resim 18).
“Cunkl, daha ¢ok anlasilir olma endigesi ile zorladigimiz g¢aligmalarda
karmagaya yol actifimizi ve mesajin giderek niteligini yitirdigini hepimiz biliriz* 18

Ideolojik afigler, toplumlarin sosyal yapilarinin géstergeleridirler, belli bir
tavn ya da bir fikri vurgulariar (Resim 19). Omedgin; sigaranin zararlari; gevre ve
dogayi koruma, AIDS gibi belli konular ve sloganlar vurgularlar (Resim 20).

17 Onur Bayig, "Bdlent Erkmen: Akl Elin Oninde Tutmall®, Hlrriyet Gésteri Dergisi, Afig'88 eki, say1:94,
Istanbul 1988, s.15
18 Yiiksel Cetin, Varsova Afig Bienali, Grafik Sanati, Plastik Sanatlar Dergisi, Say1:12, 1989, s. 14.
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Glnamiz ideolojik afiglerinde 20. ylizyilin diinyasinin ¢evre sorunlari, uluslar ve
insanlar arasindaki olumiu diyalog ve siddet kargiti mesajlar islenmektedir.

Afiste farkh bir 6zellie sahip olan ideolojik afigler, toplumun
yonlendiriimesinde énemli rol oynarlar (Resim 21). Egitim, politka ve savag
afigleri bu gruba koyulabilir. lietisim olanaklarinin artmasiyla ortaya c¢ikan
sorunlardan biri, toplumda kig¢iik bir grubun iletisim ara¢ ve gereglerini elinde
bulundurarak toplumun tiimiine egemen olabilme ¢abasidir (Resim 22). Ornegin
ginimizde reklamciligin tim olanaklari politikanin hizmetindedir. Oysa yakin
gegmise kadar, politikanin yararlandig! tanitim yontemleri afigler ve el ilanlariyla
sinirliydi. Bu kampanyalarin ne denli etkili oldugu tartigilir ancak, meydanlarda
gelitirilen parti ve lider imajlarinin kalicihig: ydniinde katki umulurdu. 12

Glnimiizde usta reklamcilann ve bliylik reklam ajanslarinin hazirladiklarn
afisler g6z oniine alindiginda, ylritilen kampanyalarin, hazirlanan afiglerin
amatorliikten hizla uzaklastig ve biiylk bir 6zenle kotanldigi gorilmektedir.

Kiltdre| Afisler

Kaltarel afigler, aliciy1 kiitdrel bir etkinlie cekebilen, bir yerde
gergeklegtirilecek ya da gerceklestiriimekte olan etkinligi aliciya ileten afiglerdir.
(Resim 23-31). Her ne kadar afig ya da yeni kimli§i ile Billboard, ticarete hizmet
vermeye devam ediyorsa da Kiiltlirel etkinliklerin artmasi, afis sanatgisinin daha
6zglr yaratilar sunabilmesine olanak saglamaktadir. Sanatgi bu tiir afiglerde
6zgurdlr ve sinema, konser, tiyatro, sergi gibi etkiniikierde farkli kitlelere
ulagabilme olanagi bulur. Bu etkinliklerin kapsamina festivaller ve turizm ile ilgili
caligmalar da girmektedir (Resim 32).

Kltirel amach yapilan bu galismalarda, tanitimi gergeklestirecek firma
ya da kuruluglar, gesitli sanat formlarini kullanir ve bu siregte glizel sanatlann
didaktik yonini benimserler. Estetik kaygl ve sanatsal boyut baglaminda
kullanilan form ve metnin yilksek diizeyde olmasi, gergeklestirilen ya da
gergeklestirilecek olan etkinligin igerigine kogut bir yapida olmasi gerekmektedir
(Resim 33). Her ne kadar afis ya da yeni bir medya olan Bilboard, ticarete hizmet
vermeye devam ediyorsa da kultlrel etkinliklerin artmasi, Afig sanatinin daha
6zglr yaratilar sunabilmesine olanak saglamaktadir.

19 Billent Erkmen, “TUrkiye'de Segim Afigleri”, Milliyet Sanat Dergisl, Say1: 274, 1991, s.8
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Bu asamada;

1- Kitle iletigim araglarinin gok kapsamli geligtiriimesi,

2- Afigin reklam kampanyasinda bir 6ge haline gelmesi,

3- Tiketim toplumunun yaratiimig olmasi,

4- Afisin yavag yavas dis merkezden ayrilip ic mekanlarda yer almasi,

5- Kara dayanmayan ekonomik sistemlerde afis sanatinin patlama
yapmasi. 20

gibi 6zelliklerin afigin ticari dnemini yitirmesine baglt oldugu belirtilebilir.

Kultirel etkinliklerde 6zgir olan sanatgl, sergi, konser, sinema, tiyatro
...vb pek c¢ok konuda farkli hedef kitlelerine seslenebilme olanag
bulabilmektedir. Tekrar gindeme gelen resimle iligkisi, yeni bicim ve anlatimlar
gelistirmistir (Resim 34). Kdltirel etkinlik kapsaminda; festival, tiyatro, sergi,
turizm ..vb caligmalar yer almaktadir.

Tark Afig Sanatgilari’nin 6z-degerlerine yoneligleri dikkat gekmektedir.
Eskiye uzanan kokler yakin ve uzak gevrede genigligine, yakin ve daha eski
zaman iginde derinligine uzanir. Sadik Karamustafa’nin bu kékenlerin birlestigi
yer ile bicimlenen “Festival Afigi” (Resim 35) sanat¢inin kisiligi olduguna gore
uzunluk ve kisaliklari sanatginin eski degerlere yaklagabiime, onlari sevebiime
glciyle ilgilidir. 21

Cumhuriyet'ten sonra Grafik Sanatinda, 60'h yillardan baglayarak da
Afig Sanat’nda gérilen yenilesme bati uygarhdi sanatlarinin geligmesi
dogrultusunda olmustur. Tirkiye topraklar, en eski kaltdrlerin dogup gelistigi
dinyanin bir numaral kiltir merkezlerinden biridir.

Bakmasini, gérmesini ve sevinmesini bilen sanalgi igin sanatin kéklerini
salabilecedi daha bereketli bir ortam diglintilemez. 22

Bir desen, bir afig, bir illistrasyon yapilirken, Kisiligi yansitan bigimler
dizeni kurulmalidir (Resim 36). Kigilige en yakin yer de yakin gevresi
oldugundan gevresinden aldigini kendisiyle 6zdesglestirip bicimlemeli ve tekrar
cevreye sunmalidir. Gdnimuazin basarih grafik Urlnleri incelendiginde
sanatginin kisiligi ve eski degerlerin yeni bigimleriyle yorumlaniglari gértlebilir
(Resim 37-39).

20 Glilsim Karamustata, Sanat Akimlarinin Giincel Iglevsellije Donligmesi Sirecinde Resim-Afig
Etkilesmesi, Aragtirma raporu, Istanbul, 1980, $s.98 90

21 Mustafa Asher, Grafik Sanatlar Yorum ve Tarihi, 1983, 5.83-91

22 a.g.k. s.83
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Bu yeni bigimlerin kokleri Grafik Sanat'nin onciileri sayilabilecek
minyaturlere, tekke resimlerine, hattat islerine kadar dayandirilabilir. Bu eserlerin
belirgin ézellikleri gizgisel ve ylizeysel bicimiendirme, renk, tekrar ritmi, simetri,
simgeci yaklagim ve durgun agir duruglardir. Bunlarin yaninda Hitit, Frigya,
Lidya, lyon seramiklerinin dekorasyonlan, Kapadokya freskleri, Bizans
mozaikleri ve lkonlar da émek olarak sayilabilir.

Halk sanatimizin bigimli ve renkli Grlnleri olan goraplar, yazmalar,
¢evreler, kilimler, halilarda kullanilan bigimsel dil, geleneksel anlamda temel afig
malzemeleridir. Simgeci anlatimla insanlar arasi ortak degerlerin sembollegen
bigim ve dizenlerle anlatim yollan bagari ile uygulanmig olup, cagdas sanatin
bilingli soyutlamasina ¢ok yakin sonuglar ylzyillar 6nce elde edilmigtir. Ancak
eski olani defalarca tekrarlayarak yagatma olanadi yoktur. Sanatg¢! eserini eski
sanatla temellendirebilir, ancak yaratisi cagdas ve dzgiin olmalidir.

Abdi Ipekei anisina "Kiiltir Degerlerimize Sahip Cikalim" konulu afig
yangmasinda da bunun izlerine rastlanmigtir (Resim 40). Ozellikle birinci olan
afiste yer alan “Hitit Gunesi’nin kilim motifli, ancak ¢agdas yorumla islenmis
olmasi, yaklasimin dogrulugunu gosterir niteliktedir.

Sosyal Afigler:

lletisim olanaklarinin artmasiyla ortaya c¢ikan soruniardan biri de
toplumda ufak bir grubun iletigim ara¢ ve gereglerini elinde bulundurarak
toplumun tiimine egemen olabilme ¢abasidir (Politikacilar ...vb).

Afigin yoneldigi alanlar iginde genis ve farkli 6zellije sahip olan sosyal
afigler, toplumun ydnlendiriimesinde énemli rol oynarlar (Resim 41-44). Egitim,
politika, bu grupta sayilabilir, Birinci Dinya Savasi’'nda Amerika Ulkesinin ihtiyaci
olan askerleri afiglerle topladi. Tirk Hava Yollar, Tark kugu kurslarina égrenci
cagirmak icin afisten yararlandi. 18. ylizyiida Ispanya'da boga glresleri afiglerle
ilan edilirdi. 22 Ginimizde bu giiclli imajini yitirmis gibi gdzilkse de etkili ve aktif
duyurunun esas elemanlarindan biridir. Digari ¢ikan, calisan, Ureten insanin
dinyasina girebilir afig, diger iletigsim araglanna gére.

23 Tansu Gdlaydin, Tez notlan, s.3
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Birinci ve lkinci Dinya Savagi yillarinda insanlarin aligilmamig
sartlarda yagamlarini sGrdiirmeleri gerekiyordu. Bu arada afigin iglevi de
degisti:

«1:Afig sanatgist kendi Uslubunu geligtirip strdirebiliyor ve

s+ bunu afigine yansitiyordu.

2. Ulkelerin ulusal niteliklerini belirleyici gorintiler kullanmak

7 wzorundaydi.
=3i"Art Nouveau gibi uluslararasi yaygin bir tsluptan
# faydalanilabiliyordu 24

Savagin ilk yillarinda afiglerdeki anlatim karmasgast son yillarda ¢ok etkili
bir imaja ddénlGgmstir. Birinci Diinya Savagi “Sam Amca” afigiyle anilir (Resim
45). Afig sanatgilar, Glkelerinin kaynaklarini kullanarak afiglerini ulusallagtirmayi
basanyoriardi. Bu dénemdeki afiglerin sanat akimlaryla iligkileri zayiflamis,
tarihsel belge niteligi tagimiglardir. lkinci Dinya Savag! sirasinda da afigin yerini
radyo ve sinema almaya baglamigtir. Afig de, halkin kendi yiyecegini kendi
Gretmesi gibi uyarilarla kisitlt kalmigtir.

Ayrica Birinci Diinya Savagrndan sonra politik amagh afiglere iyi bir
omek olarak “Rus Telgraf Acentasinin Taglama Penceresi” afigi verilebilir.
1919'da Mickhail Cheremnykh'nin bu afis serisi sanat tarihinde ROSTA afigleri
olarak anilirlar (Resim 46). Bu afigler gizgi roman gibi birbirini izleyen
goriintilerden olugmakta, alt yazilan gablonla yazilmaktaydi. Cogaltihp,
pencerelere yapigtiriidiklarinda, numaralarindan dolay kolaylikla izlenip mesaj
aktarabiliyorlardi. Savas ve devrimin s6z konusu oldugu bu tir afiglerde bigim-
icerik dengesinden ¢ok, iletilecek mesaj 6nemliydi.

24 Gllstim Karamustafa, Sanat Akimlannin Giincel lglevsellige Déniigmesi Sirecinde Resim-Afig
Etkilesmesi, Aragtirma Raporu, Istanbul, 1980, s.63
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1.2 SANATSAL SURECTE AFISIN GELISIMI

Afig, kapitalizmin dogup gelistigi ve resmin toplumsal iglevini yitirerek
alinip satilan bir meta haline geldigi ddnemde dogdu. Bu déneme degin duyuru
ve bildiri niteligi tagiyan afigler, 19. ylzyilin sonlarinda duvarlarda yerlerini ald
ve sdz yerine simgesel (resimsel) ifadenin yeglenmesine neden oldu. 25

Afig, ortaya g¢iktigi yillarda resim sanatinin temelinden ilerledigi igin
oncelikle Afig-resim iligkisi ele alinmalidir. Bu da {i¢ donemde incelenebilir:
1- Afis sanatinin cagdas anlamda ortaya ¢ikisindan
profesyonel tasarimci kavraminin yerlesmesine kadar gegen dénem,
2- Profesyonel tasarimci ve endlstri afigleri dénemi,
3- Afig sanatinin yeni arayiglar igine girdigi devre 26

Afigle resim arasindaki iliskinin yani sira 20.ylizyilda, gérsel sanatlar
tiketici ortamina sunulurken, reklamciigin da resim sanati Gzerinde etkileri
olmustur. Cagdas anlamda itk afigleri Giretenlerin “ressam” olmasi “sanat afigleri
dénemi” olarak adlandirilabilecek bir devreyi baglatmistir. Dolayisiyla afis sanati
da, sanatgilarinin ressam olmasindan 6tirl sanat akimlarindan eszamanl
etkilenmigtir.

Fransa'da Jules Cheret'den Toulose-Lautrec'e degin sanat¢ilan
kapsayan anlatimci afig ile (Resim 47) (Resim 48) Ingiltere, Avusturya ve
Almanya'da ortaya ¢ikan “Art Nouveau” sanat anlayiginin simgesi olan Cek
ressam Mucha'nin “Lorenzaccio” adli tiyatro afigi, bu sanatin ilk hareketlerini
olugturdular (Resim 49).

Cagdag anlamda ilk afis 1868'de ressam Manet'in hacimsiz formlarla
olugturdugu “Les Chats” (kediler) adli afigidir (Resim 50). Afigin timinde Eugene
DeLocroix, Brueghel, Eugene Violet-le Duc'in resimlerini igeren kitabin tanitim
yazilari yer almaktaydi. Kitaplarda genellikle afisin merkezinde yer alan resim
yayinlanmigtir.

Bu afiste yazi-resim iligkisi bulunmamasina kargin ressam Manet'i
tarihgiler, afig sanatinin kuruculan arasinda saymak istediklerinden olsa gerek,

25 Gillhan Apak, Tirk Grafik Sanati iginde Cumhuriyetten Gindmiize Afig Sanatinin Geligimi ve Taniim
Toplum lligkileri icindeki yeri, Aragtirma Raporu, lzmir 1992, s.38
26 Giilsim Karamustafa, Sanat Akimlarnnin Gincel Iglevseliije Déniigmesi siirecinde Resim-Afig

M Mtein ca?! A mmcbiiann cammemes lodalbl.ad 4anAA L AN

15



eser afig sayilir. Gergekte afigteki resim, sadece kitabin basligini tekrarlamakta
ve yazilara gore ikinci planda kalmaktadir.

Fransa'da 19.ylzyil sonlarinda Toulouse-Lautrec, Cheret ve onlan
izleyenler devrim yarattilar. Jules Cheret, afiglerini dogrudan litograf tagina cizer
resim ve yaziyi birlestiren dzel bir stille yaziyi resmin Gizerinde tasarlardi. “Faust”
ve diger afiglerinde, gicla renkler, kalin gizgiler, 6n planda yandan goériinen ve
boylan kisa gdsterilmis figlrler kullanir, arka plandaki figlrler ise birka¢ ¢izgi ile
cizilmig gibidir. Temiz ve sade anlatimi, o dénemin karmagikliigini asan bir
yaklagimdir.

En son Ingiliz teknolojisi ve geleneksel teknik elemanlarin katkisi ve
bilyik boyutlarda litograf taglarinin satin alinmasiyla, Cheret signboardlardan
Ust Gste basilan harflerle tipografi olusturmaya baslamigtir. Atolyesinde ilk
posteri, bagroliinde yirmi iki yagindaki Sarah Bernhart’in oynadigi “La Biche au
Bois” (Ormandaki Geyik) adli tiyatro oyunu igin hazirladigi tek renk bir posterdir.
Aktrist ve Aktorler Paris’i kasip kavururken, Bernhardt, déneminin dncl aktristi
haline gelmigti ve Cheret de posterde oncli olmustu. 1870’lerde Cheret
desenlerini basitlegtirerek ve ana figlrleriyle harflerinin dlgisini biylterek
Viktorian Stilin karmagasindan siyriimigtir (Resim 51). Cheret 1881'de basim
sirketini daha blytk bir bask: firmasi olan Imprimiere Chaix’e satti ve buranin
sanat yonetmeni oldu, bdylece sanat ve tasarim igin daha fazla zamana kavugtu.
Sabahlan modelden desen caligiyordu, 6gleden sonralan ise gbvalesinin
basinda yagliboya ve pastellerle ¢izim yapiyordu ya da bilyik litografi taglarinin
baginda ¢aligiyordu. 27

Henri de Toulouse-Lautrec'in tahta baskiciligi, Paul Gauguin ve Vincent
Van-Gogh'dan etkilenmigtir. Genel tipler degil, belirfli kigilere ait ylzler ¢izmisg,
resmin anlatimci bir iglev yliklendigi ve yazinin resme eglik ettigi, resimle yazinin
birlegtirildigi yontemi geligtirmigtir.

1895'de Toulouse-Lautrec de, “Divan Japonais” gece klubd igin bir afig
yapmigtir. Bu afigte, 6n planda siyah bir karalti halinde kadin ve arka planda
grenli yesil gellolar uygulamasi yenilikgilerdir. Kadinin yizii, daha sonralan
“Jane Avril” serisinde gorilen, hareketli ve canli portre teknigine 6rnek kabul

27 A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, Van Nostrand, Reinhold, second edition, s.192
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edilebilir .

Lautrec'in afiglerinde yer alan resim arasi bogluklarn dolduran yazilar
afigin daha iyi anlagiimasini saglar. 1899'da yapilan “Jane Avril” afisinde sadece
yazilar bulunmaktadir (Resim 52-53). Kisacas! bu afigte yalnizca gerekii 6geler
vardir. Lautrec i¢in resim ve afis devamli bir dayanigsma igindeydi.

1.2.1 Art Nouveau ve Afis:

Tam Avrupa'da ayni anda ortaya ¢ikan Art Nouveau akiminin ideolojisi,
endustriyel girkinliklerden gevrenin korunmasi igin ic mekan diizenlemesi ve
mimaride yeni boyutiar aranmasiydi. Oncelikle dekoratif sanatlar, mobilya ve
mimaride kendini gosteren bu yeni stil, en saf digsavurumunu resimde ve Afig
sanatinda ortaya koymusgtur.

Art Nouveau ile adi pekisen sembolizmin sanatgilari dogay1 kopya
etmeyip kendi gozlemleri ydninde degerlendirerek Urettikleri resimsel
sembollerle afis sanatini direkt etkilediler. Sembolistler resimdeki tek bir
dislncenin degdisik bicimlemeleri ile reklam tasarimina da o6nemli katkida
bulunmuslardir.

Avrupa'da yaygin bigimde Uriin veren sembolizmin yani sira Ingiltere'de
sanat alaninda yeni bir akim sayilan Art Nouveau giindemdeydi. Arts and Crafts
(sanatlar ve zanaatlar) hareketi bu akimin ¢ikis noktasiydi. Benimsenen diiz
renkli genig ylzeyler litografi teknigine uygulandiinda, bagarili sonuglar elde
ediliyordu. Afig, islevsel sanatin bir parcasi oldugundan akimin sanatgiian
kendilerini reklam afigi yapar buldular. Afigler, Art Nouveau'nun Bati'daki temel
6gelerinden biriydi. Fransiz sanatgilarda sembolizmin etkileri gdralirken, Glkenin
gecmigindeki yagll boya gelenegi, afiglere de yansimig ancak litografik teknikie
basmak zor olmusgtur.

Aubrey Beardsley 1894'de Fransiz gelenegine uygun olarak “A Comedy
of Sighs" afigini yaratti. Avenue Theatre yazisindaki harflerin Japonez siili,
onlara resme yakin bir deger kazandirmigtir. Mac Donalds ve Herberf McNair
tarafindan “Glasgow Giizel Sanatlar Enstitlisi® icin yapilan bir bagka afig, resim
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ve Beardsley'in yazinin iglevselligini ortaya koyarak, resmi “A Comedy of Sighs”
afisini simgelestirmigtir.

Art Nouveau, 1880'de baglayip Birinci Dinya Savasgi'na kadar
stirmugtir. Kendisini, Viktoria donemi sanatina ve duyarli tutumuna karsi, bir
tavir olarak gérmistar. Tasarimin éncileri, yeni ¢agda yer alabilmek igin baylik
bir heyecanla tasarimin her alaninda bilyik degisiklikier hedeflemiglerdir. Art
Nouveau, kisa bir siire igcin olsa dahi, tarihin en yaratici yeniliklerinden biri
sayIlabilir.

Arts -and Crafts gibi At Nouveau da Ingiltere'de dogmustur. Rafael
dncesi sembolizmine duyulan 6zlem ve Mackmurdo'nun pragmatizmiyle devrim
yapma isteginin nereden kaynaklandigini gostermektedir. Bilindidi gibi Art
Nouveau'nun yaprakii motifleri ilk Mackmurdo'nun bir kitap kapag! calismasinda
kullaniimigtir. Ayni zamanda, bu akim, Gotikten uzakiagmanin bir ydntemi
saylimigtir. Japon estamplar ve Blake'in illistrasyonlan érnek alinmigtir. Ayrica
akima mistik hava katan, Aubey Beardsley ve Voysey sayilabilir. Sanat, sanat
icindir ve iglevsel estetik yargilarini savunan Art Nouveau, sanat, estetik
kullanigltlik 6zelliklerini bir araya getirmeye calismistir. Bununia birlikte Dogu
sanati, Rokoko tarzi, Kelt siislemeleri ve el yazmalarina hayranlik duyulmustur.
Art Nouveau tasarimcilan, kivrimh, cigekli soyutlamalar ile iglevsel unsurlan,
geleneksel bicimleri rahatlatmak amaciyla kullanmiglardir, 28

Duskanler diye bilinen bir diger grup Art Nouveau tasarimeisi ise uglarda
gezinmiglerdir. Kitch o6zelligi tagiyan iglerde, garip, digsel, gizemli, kapal,
egzotik, tanriga ve perivari ne varsa, mistisizm duygusu iginde eritilmigtir.

Sanatini, yagama hizmet etmek icin Greten bir dijer grup tasarimei,
Teknolojiden aldikiarini ve 6grendikierini sanatlarinda kuilanmaya ¢alismiglardir.
Bu rasyonalist sanétgllar, sanatin mantiksal ve geometrik yapisi uUstiinde
durmuglardir.

Art Nouveau'nun temsilcileri ayni zamanda, ilk modernistler
saylimiglardir. Bunlar makinelerin toplumun her kesiminde kullaniimasiyla
refaha, rahata ve glizellige yol agacagini anlamiglardir. Bunun sonucunda Art

28 A History of Graphic Design, Philip B. Meggs, Van Nostrand, Reinhold, second edition, s192
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Nouveau, sanayii Grininin glzellegtirimesinde bilingli olarak kullanilarak, ilk
ticari sanat haline gelmigtir. Ayni zamanda, ticari baski ydntemlerinin
gelismesiyle, ortaya c¢ikan uygulamali sanatlar tekniklerini hevesle
benimsenmigtir. Bunun sonucunda, kitle iletisimin gdrsel kalitesini 6nemli bir
sekilde ylkseltebilmiglerdir. Art Nouveau'nun uluslararasi olma 6zelligi, iletigim
teknolojisi ve ulastirmadaki ilerlemelerle hizlandinimigtir. Basin, medya ve
uluslararasi sergiler araciliyla, cesitli Ulkelerin sanatgilari arasinda iligkiler
olusmasina neden olmustur. 1890'larin ¢ogu sanat dergileri, genis halk
kesimlerine yeni sanat ve tasarimi tanitmada hizmet etmiglerdir. 2°

Diguk maliyetli baski teknikleri, sanat kitaplari ve dergilerin herkese
ulasabilmeleri ve rahatlikla satiimalarina neden olmuslardir. Bdylece kisa bir
slirede moda haline gelmigler ve yirminci yazyila gegisi hazirlamiglardir.

Art Nouveau tarzi ortak bir bigcim dili gelistirmis olmasina ragmen, degisik
tireri ile her llkede farkh hal almigtir. Omegin Ingiltere'de yeni ve basitlestiriimis
bigimlerle, Fransa'da Le Style Modeme ve dekorasyonun formu belifeyen
ozellikleriyle kendini belli etmistir. Belgika ve ardindan Briiksel'de keskin kivrimli
cizgisel tarz geligir. Doksanl yillarin ortalannda Alimanya'da Jugend still (genclik tarzi)
ve Asttwya‘da Ayrilikeilik (sencession) ortaya gikar. Bu iki tarzin ortak ézelliklerine
gelince, kuzeyin baski tekniklerini dmek alan, kalin kenarli ve kdseli grafik anlayis ile
slisten neredeyse okunmaz hale gelen tipografidir. Sencession daha sonralan
dogrusal simetri anlayigini getiren Mackintosh ve Glasgow okulunun izinden gider.
Amerika'da yerini bulamayan Art Nouveau, sadece ¢ok kisa bir stire icin moda haline
gelir. Burada Will Bredley'nin Avrupa'dan esinlenen afiglerini belitmek gerekir.
Ispanya'da Modemista olarak, Gaudi'nin eserlerindeki gibi, grafikte de dalgal yiizeyler
ve hareket eden diizlemlerle kendini ifade eder. ltalya'da ise Stile Liberty olarak hicbir
zaman ulusal bir 6zellik kazanmaz. Hollanda'da ise, Jon Toorop ve Johan Thomn
Plikler gibi ressam ve afig tasanmcilarinin sayesinde, mistik sembolizme kadar
gitmistir. Henry Van De Velde akinin énde gelen kuramcisi, ayni zamanda, daha
sonra Bauhaus'taki Uygulamali Sanatlar Okulunun kurucusu olacaktir, 30

Tdm bunlara ragmen Art Nouveau bir siisleme tarzi olarak kalacaktir.
Ancak bir gegis tarzi olma 6zelligi ile de modernizme geciste yardimci ve gerekli
hale gelecektir.

29 Nurcihan Ozkan, 1950 sonrasi Tirkiye'deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, |zmir, 2001, s.9
30 YAZILAR: Art Nouveau (1890-1914), GMK Yayinlarn, Sayi: 48, Ekim, 1989
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1.2.2 Alman Ekspresyonizm’i ve Afis:

Simgesel, duygusal, bazen saldirgan ve her zaman da gergeklik digi bir
akim olan Ekspresyonizm film afigleri (izerinde etkili oimustur. Otto-Stahl-
Arpke'nin 1919'de yaphti§s “Dr. Caligari'nin Kulibesi® adll filmin afigi buna ilk
ornektir. Fritz: Lang'in “Metropolis” filminde kullandigi Ekpresyonist 6geler ise
Schultz Neudamm!'in filmi tanitici afisinde de yer almistir (Resim 54-55). Bu
akimin en cok afis Greten ressamlarindan biri Oscar Kokoschka'dir. Sanatsal
gbrist Jugenstil caginda bigimlenmig, ayrica Japon tahta baskilarindan ve
Gauguin'den etkilenmigtir. Sanatsal gegmiginin karmasikii§i, 1907'de yaptigi
“Drama Komedie” afiginde kendini gdsterir.

Alman ressam Kirchner'in “Die Briicke” afigi bu donemin karakteristigini
yansitir. Ekpresyonizm, resimdeki karmagikhigini seckin bir kitieye iletirken,
afiglerde ise daha az yogun ve kolay anlagilabilir, savag déneminin yalin
anlatimini Gretmigtir (Resim 56). Genig boya ylizeylerinin, ressamiar kadar
ozgurce kullanimi, Abstre Ekpresyonizmin afig dilinde etkili bir giic kazanmasini
ve uzun siire gecerliligini saglamigtir.

1.2.3 Kiibizm, Fiitiirizm, Dada ve Afis

20.yuzyilin en 6nemli akimlarindan Kibizm, resmi geometrik formiarla
soyutlamaya egilimli yeni bir dil olusturdu. lzleyicinin us (akil) yardimiyla
gercekligi kesfetmesini amag edinmiglerdi. Geleneksel resim kurallarini zorlayip
degisik maddeleri tasarima ekleyerek, kolaj teknigini yarattilar. Bu yenilikler, afig
sanatinin geligsimini de etkiledi. Afig sanati Gzerinde Braque, Picasso ve Legerin
etkisi blylk olmus, ayrica kendileri de afig Gretmiglerdir. 1914'de gelindiginde
sanat tekrar bir olay haline gelir. Tarafsiz Isvigre, savagta kaganlara siginak
olup, bagrini agar. Zirih, Aimanca bilen milteciler igin siginak haline gelir. Hugo
Ball, Cabaret Voltaire adli gece kulibinl 16 Subatta agar. Sair, oyun yazari ve
sol gérigli bir yorumcu olan Ball, aynt zamanda bir mizisyendir. Aciligta
kendisiyle igbirligi yapan arkadaglan arasinda Romen ressam ve mimar Marcel
Jarco, Blaue Reiter'a da katkisi bulunan Aisace-Lorraine'li ressam ve gair Hans
Arp ve Romen gair Tristan Tzara bulunmaktadir. Bir hafta gegmeden de Richard
Huelsenberck adl bir Aiman yazan Ball'a katilir. Geligiyle Cabaret ¢ok daha
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saldirgan bir hava kazanir. 1916'nin yazinda bu grup faaliyet, sanat ve
amaglarina Dada adini verit. 31 Birinci Dinya Savasgi, 19.ylzyilla 20.ylzyilin
mekanik dinyas! arasinda gegis olusturmakia beraber sanat hareketlerini
o6nemli diglide etkilemistir. Bu yillarda bunalima giren afig sanati, savag sonrasi
Avand Garde akimlarin etkisinde kalmigtir. Avrupa'da savag ve sanat iligkisini
belirleyen akimlardan olan Futirizm; hareketten yola ¢ikarak, endistri ile
makinaya 6nem vermigtir. Mekanik diinyay! yaratan Fitlrizm'in yanisira, savaga
cephe alip, ortamin umutsuzlugundan dogan Dadaizm’in (1916) ressamlar,
teknik olarak geligtirilen fotografla yeni imajlar ortaya ¢ikartmiglardir. Fotografin
afis sanatini etkilemesi; 20. yy baglarinda siyah beyaz, sonlarinda renkli
fotografik afiglerin gériilmesine neden olmustur.

1924'de El Lizzitsky “Pelikan Mirekkepleri® afiginde fotografi butin
olarak ve yazi ile beraber kullanmigtir. Fotomontaj teknigiyle, gérintilerin
yerlerinin degistirilerek yeni Urlinlerin meydana getirilip, sunumu baglaminda
afigslerde g¢agdaglk 6n plana ¢ikiyordu. Savas yillarinda, Rus sanatinda halki
editmeye ydnelik mesajlar kitlelere iletmede etkili olan afig, bu dénemde yeni
bicim ve igerik kazandi. Rodchenko, Stenberg kardegler, Dziga Vertov bu alanda
Griinler sunan énemli afig sanatcilaridir 32 (Resim 57-58).

Dada yayin organlarn, ¢agimiz insanini digiinsel 6zglrlik alaninda
yukseltebilmek amaciyla ilk atiimlardir ve kéktenci ddnigimlerini sergileyen
grafik iletisim araglari niteligindedir. Dadacilik felsefesinde, uluslararasi bir sanat
dili olarak yayginlagsmasini saglayan bu araglarin sagirtici ve anlamsiz bigim
6zellikleri ve zengin gorsel bilegimleri vardir (Resim 59). Bu yayin organlarinin
amaci, belirli bir okur kitlesine seslenerek, sanatginin belli donemlerde kargi
karsiya kaldigi secenekleri ve toplumsal yagam dlzeninin i¢ yuzini ortaya
ctkarmaktir (Resim 60).

Kolaj, fotomontaj, aga¢c baski, tagbaski ve diger baski teknikleri bu
harekette, bagl bagina bir sanat olayi ve kaltdr 6nciligu olarak nitelenmiglerdir.
Afiglerde, yan yana veya (st Uste getirilen fotograf imgeleri, kendi g¢aginin
gerektirdiklerini ve her trli iletiyi ¢arpict bir bigimde aktarabilmiglerdir. Dada
yayin organlarinda yer alan resimler, afigler, desenler, fotomontaj ve montaj
oémekleri, kendini tanimak ve kendi ¢agina tanik olmak isteyen kusagin yagsama

31 Merill Berman: Graphic Design in The Mechanical Age, Yalle University Press, New Heven and
London, 1998, s.12
32 Giithan Apak, Tlrk Grafik Sanat Iginde Cumhuriyetten Ginimize Afig Sanatinin Geligimi ve Tanitim

e atevmn $2a0al f et datl vin! Avaadivsen Macams fmaalec AAAN ™ 47
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savagiminin, hesaplagmasinin en 6zgiin drnekleri haline gelmiglerdir, 33

Dada dergileri, kapak diizenlemeleri bakimindan bir afig niteligini tagirlar
(Resim 61). Genel olarak kalin puntolu, ¢arpici bir Dada s6zciigl ve bir desen
ya da adag¢ baski imgesini kapak kompozisyonlarinda anlamsiz gekillerle birlikte
yer almigtir. Bu dergilerin sayfa dizenlemelerini, aligilagelmis bir tasarim
anlayigiyla ve diyagonal bir bigimde siralan yazilarla tasanim diizlemini rasgele
parcalayan formlar olugturmustur. Dadanin dogusunda yaygin olan baski
teknikleri arasinda agag baski, digerlerine oranla daha 6zgiin bir yere sahiptir.
Aiman Digavurumculari tarafindan yeniden kullaniimaya baglanan ve dramatik
etkisi nedeniyle belli bir dSnemin toplumsal yapisini ve ekonomik bunalimlarini
siyah beyaz zithgiyla goérsellestiren bu teknik, Dada sanatgilar tarafindan da
benimsenmigtir. Ancak Dadacilar bu baski teknigini yayin organlarina sanatsal
ve belgesel bir icerik katmak amaciyla kullanmiglardir. Dada sanatgis! igin
oénemli olan, baski tekniginin Oretim streci degil, digliince ve sonugctur. Gorsel
iletisim alaninda kullanilan tim baski teknikleri, Dadaci disgiincenin
malzemelerini olugturan teknikler arasinda yer almaktadir.

Cesitli karma tekniklerin sinirsiz zenginlikteki gérsel imgelerini iceren
fotomontaj nitelikli Dada grafiklerinin yaninda, Dadaci desenlerinde kendine
6zgl bir kuralsizligi ve rastlantisal ¢izgi dzellikleri s6z konusudur.

Dada kompozisyonlarinin biyik bir bdlimi fotomontaj teknikleriyle
tamamlanmiglardir. Genel olarak basili kagit parcalarnnin yapigtiriimasi ve
bunlarnn guvas boyayla tamamlanmasi, fotograf niteligi veya basim o6zellikleri
yoninden bir niteliksizlik duygusu yaratmigtir. Kitle iletisim araglan bu alanda
gerekli olan malzemeleri saglamiglardir. 34

Alayci ve agagilayici tavriyla toplumsal degerleri kdékiinden sarsan
Dadaizm, 1912-22 yillar arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi de icine
alan sanat dallarinda oldugu kadar grafik tasarim ve afigin de godrsel diline
devrimci yenilikler getirir. 1922'de Uyeleri arasindaki sirtigmelerin artmasi ve
cok sayida Dadaist'in Sidrrealizme yonelmesi sonucunda, varhgini strdirecek
bir zemini kalmadid igin son bulur. Ancak Dada, yenilige ve bagkaldinya esin
kaynagi olan, bir ozgirlegtirme hareketi olarak, gecerliligi kalmamig

33 Nurcihan Ozkan, 1950 sonrasi Tirkiye’deki Tipografik Tasarimin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Izmir, 2001 .16

34 Adem Geng, DADA-Antropi ve Nedensizlik Agisindan Dadaci sanat Hareketlerinin G6zimlemesine
ligkin Bir Yéntem Aragtirmasi, Yayinlanmig Doktora Tezi, Izmir, 1983



aligkanliklara kargi savagmasi; uzlagsmaz tutumu ve tutkusu ile bugiin bile
entelektlel ve sanatsal buluglara drnek olmaktadir.

Bauhaus'un afige etkisi diger donemlerden farkli olmustur: Toulouse-
Lautrec'in afiglerindeki streklilik bu dénemde gdzlenmedi. 1920 ve 1922
arasinda afig sanati ikiye ayrildi: Biri kitleler igin, digeri seckinler i¢in. Bu ayirimin
dogmasinda {i¢ ana etken rol oynadi: 1916'da Zirih'de ve 1918 Paris'de olugsan
Dada hareketi Rus sanatgist Kazimir Malevich'in Suprematizm'i (¢iplak tuval
Gzerine boyanmisg iri geometrik bicimlerden olusan ve nesnel olmayan bir stil ve
onun Destiji olarak bilinen Hollanda sanat akimlarinin kdkenleriyle olan iligkisi)
son olarak da mimarlarin, afiggilerin ve diger grafik sanatgilarinin Strikturalizm'i
ile Paul Klee ve Kandinsky'nin fantastik ve mitsel esinlerini birlegtiren, Weimar'da
1919'da kurulan Bauhaus hareketi. 35

Bauhaus, kéti formlu makina prodiksiyonuna sanatg¢i kisiligini ve
bulugsunu getirmek igin kullanilan her tirli yeni aragtirmalara bir yon vermek
izere Walter Gropius ve Van de Velde tarafindan tesis edilen arastirici bir sanat
okuludur. Aktif olarak cahligtigi yillar boyunca kimlik ve kalite pesinde
kogabilmigtir. Akim olarak glinim{iz sanatlarini ve sanat tartismalarini derinden
etkilemisgtir.

Bauhaus afiglerinde; Dadaistlerin fotomontaj teknigi ve yaz tiplerini
kendi stilleriyle kullaniligiyla, yazi resim yerine gec¢mistir. Joost Schmidt' in
1920'de yaptigi afis buna iyi drektir (Resim 62).

Afig s6z konusu oldugunda; 1929 “Fotografie der Gegenwar’ afigiyle
Walter Dexel, harflerden olusturdugu tipografik resimlemelerle afig tasarimini
gerceklestiren 1927 tarihli “Ausstellung Euopaisches Kuntsgewerbe” afigiyle
Herbert Bayer, matbaa malzemelerini afig dili olarak kullanan Hendrik
Workmann grafik tasarimla fotomontaji birlegtiren sanatgilardandir. Moholy
Nagy “Sirk ve Cesitlemeler’ afiginde duragan fotograf ile hareketli yagamin
birlegimini ustaca ifade etmigtir.

1.2.4 Siirrealizm ve Afis:

Doganin mantiki goérinlginl degil, insanin biling altinda ve

35 Carlo Arturo Quintavalle, Afis Sanatinin Geligimi, Ceviren: Yilmaz Aysan, Mimarlik Dergisi, Istanbul,
78/2,s.9
T.C YUKSEKOCRETIM KURU
DOKTMARTASYOR



riyalarindakini resmeden Siirrealist akimin (1924) 35 temsilcileri arasinda; Dali,
Chagall, Klee, Tanguy, Max Emst sayilabilir.
Afig sanatgilan gu U¢ nedenle Sirrealizme bagvuruyorlards;
1- Surrealist 63elerin kullanimi, afiglerini daha insana yakin ve
kabul edilir kiliyordu.
2- Gercek mesaj bulana kadar goriintl karsisinda gegirilen gok,
istenilenin daha ¢ok akilda kalmasini sagliyordu.
3- Sirrealist anlatimda bir fikri birka¢ yoldan ayni anda aktarabilmek
mimkinda. 36

Zamanla Sdrrealist yakiagim, afig anlatim diline donlgtli. Herberf
Maffer'in “Batin Yollar Isvigre'ye Gider” afigi fotomontajla yaratiimis gergekiisti
bir gérintiye sahiptir (Resim 63).

En kig¢ik bir mekanik islev gdrmeye elverigli olan bu nesneler, bilingsiz
edimlerin gergeklestiriimesinden kaynaklanabilecek tasanmlar ve hayaller
Ustlinde temellienir... Beynin kdltdrd arzunun kiiltiriyle dzdeglesecek 37

1.2.5 Pop Art, Op Art ve Afig

1960 yillarda gergcegin abartili sunumuna dayanan, popller sanatin
kisaltilmigi biciminde ifade edilen Pop Art Amerika ve Ingiltere'de gelismeye
baglamigtir. O ddnemde afiglerde yer alan reklam Qrlnlerinin gergekgi
gorlntileri, tuvallerde abartiya dayali resmediliyordu. Gergek ve gorintiniin
farkint carpici bigcimde ortaya koyuyordu. Yine ayni dénemlerde ortaya cikan,
lekecilik ve hareket resmine sahip olan ve optik sanat anlamindaki Op Art
gelismeye baglamigtir. Temelde optik aldatmalara dayali olup, dogasal olmayan
yeni bir optik goérintl anlayisi getiriyordu (Resim 64). Tekstil ve sinema
endUstrisi gibi reklam endistrisini de etkisine aldifindan afiglerde optik
gorintiler gézieniyordu.

Resim kendi iginde bir sonugtur. Afig ise bu sonuca giden yol, satici alici
arasinda bir iletigsim aracidir. Aynen bir teigraf gibi. Afis sanatgisi telgrafcinin
rolini oynar, haberi kendi uydurmaz, yalnizca dogru olarak yerine ulagtirir.

35 Galhan Apak, Turk Grafik Sanati Iginde Cumhuriyetten Glinimuze Afis Sanatinin Geligimi ve Tanitim
Toplum ligkileri Igindeki yeri, Aragtirma Raporu, 1zmir 1992, s.38

36 Gilsim Karamustafa, Sanat Akimlannin Giincel Iglevsellije Ddnigmesi Siirecinde Resim-Afig
etkilegmesi, Araghirma Raporu, Istanbul, 1980, s.55

37 Salvador Dali, Gergekiistiici Nesne, Geviren Sema Rifat, Modernizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis
Batur, Istanbul, 1997, .340
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Kimse onun bu konuda agiklama yapmasini, fikrini sdylenmesini istemez. Ondan
istenilen iyi, dogru ve acik bir iletisim kurmasidir, 38

1.2.6 Konstriktivizm ve Afig

1920'lerden sonra Konstriiktiv sanatin uluslararasi bir boyut kazandigini
gorilir. Almanya ve o6zellikle Berlin'i bu gelismelerin merkezi sayilabilir.
Almanya'ya konstriktlvizmi getiren Rus sanai¢ilar daha sonra Weimar'da
Bauhaus'un kurulmasinda da oncililik edeler. Burada bir gok sanatgi hep birlikte
ya da biri digerinin yerine gecerek aktif bir sekilde katkida bulunar. Bunlardan
bazilan: Poul Klee, Oskar Schiemmer, Johannes Itten, Lyonel Feininger,
Wassily Kandinsky, Loszlo Maholy-Nagy ve Josef Albers'tir.

Suprematizm'i ise 1913 yilinda Kazimir Malevich saf renk ve temel
geometrik bicimlerden olugan bir resim stili gelistirerek ortaya koymustur.
Malevich de dnce Futlrist ve Kiibist slupta ¢aligmalar yapmigtir. Daha sonra

Konstriktivizm bir akim olarak modernlik baglaminda degerlendirebilmek
igin, onu yiizyll bagindaki ortamdan soyutlamamak gerekir. Avrupa’nin
biiyidk bagkentlerinde, 19. yiizyll sonundan baglayarak gerceklegen
yaraticilik déntgimi Rusya'da da hayli yanki uyandirmig belli bagli
énciiler Paris ve Minih, Roma ve Londra arasi mekik dokumuglardir.
Stphesiz, Moskova Petersburg'daki atiimlar bu aligverigten etkilenmigti;
ne var ki Rus Yenilikgiligi bir ithal drini kesinkes sayilamazdi. 3°

(...) Evrenin ya da nesnenin sinirini bir bagka tarzda géren olagandsti
kisiler, bir iletim araci yarattilar ve sinira iligkin bir dizi yorumu gogaltarak
ve goérdiiklerini daha da pargalara ayirarak, kendilerinden daha kiglk
kigileri bu araglarla uyandirdilar. (...) Sanatgi evreni bagka tirli
gbrmiiyorsa, bu gériim sadece onun goriimi degilse (¢iinki onun gérdigi
bagkalarinin gériimiine benzemez) yaratig nedir ki?4°

temel geometrik bigimlerin soyutlanmasindan yola ¢ikarak bu yeni ve yalin stili
yaratmigtir. 1915 yilinda Petrograd'da agilan "Son Fitlrist Resim O.10"na bir
resimle katilir. "Sifir Bigim” isimli bu resimde Malevich, beyaz zemin {izerine

38 Gllsim Karamustafa, Sanat Akimlannin Gince! Iglevsellige Dénligmesi Sirecinde Resim-Afig
etkilegmesi, Aragtirma Raporu, Istanbul, 1980, s.82

39 Enis Batur, Yeni Dinyayi Inga Etme Tasanst: Konstr{iktivizm, Modemizmin Serliveni, Hazirlayan: Enis
Batur, Istanbul, 1997, s.194

40 Kazimir Malevich, Sanatgl, Ceviren Enis Batur, Modermnizmin Seriiveni, Hazirlayan: Enis Batur,
latanbul 1007 =198
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boyanmis siyah bir kare yapmistir (Resim 65). Bu adlandirmayla sanatin
gecmigle butin iligkilerini koparip, sifirdan, higten baglamasi gerektigini
sOylemek istemigtir. Eskiyle uzaklagsmazlik ve gelenekleri yikma, o yillarda
endlstri ¢agdi bilincinin en karakteristik yani oimus ve sanatta bu gekilde
belirginlesmigtir. llk olarak Kibistlerin sanatta ortaya attiklan soyutlama ve
eleme giicli, Malevich gibi sanatgilar tarafindan yikma ve yok etme etkinligine
donastirdlimastir. Bu da Fitirizmin mantigindan kurtulamamig olmalarindan
olsa gerek. 41

1.2.7'Bauhaus ve Afig

Birinci Diinya Savagiyla birlikte ekonomisi zayiflayan Almanya, sahip
oldugu iglememis kaynaklarinin Gzerinde galisacak yetenekli elemanlara ve
ihrag icin mallar hazirlayacak endistriye gereksinim duymustur. Dolayisiyla bu
ihtiyaglar karsilayacak yeni sanatsal egitimini saglamak icin 1919'da Bauhaus
okufu kurulur ve endistri ile sanat egitiminde 6nemli bir yer edinir. Burada
marangozluk, dokumacilik, cam ve metal igleri, baski ile tipografi atdlye
sisteminde dgretilirdi.

Bauhaus iki farkli donemde gelisme gosterir. Birincisi olan Weimar
Bauhaus'unda, tipografi ve Grafik Tasarim adina 1920'lerde 6nemii geligsmeler
kaydedilir. Burada disavurumculugun etkisini gormek mimkinddr. Atdlyelerden
birinin bagina getirilen Lyonel Feinenger, 1921'de kisisel tipografik Gslubunu
geligtirir ve "Yeni Avrupa Grafikleri" adli portfolyo caligmasinin kapak
tasariminda tahta baski seklinde uygular. Bu ¢alisma aynt zamanda Bauhaus'un
erken déneminde goériilen digavurumcu tavrin bir gbstergesi olmustur.

Maholy-Nagy, Bauhaus'ta iletisim ve teknolojiye gerekli 6nemin
verilmesini saglar (Resim 66). Afigin iletigsim icin bir ara¢ olarak gorir ve her
mesajin tasariminda bunun amag¢ edinilmesi gerektigini soyler. Agik ve
okunakhilik, estetik ugruna feda edilmemelidir. Harflerin belli bir geklin icine
sokularak zorlanmasina da kargi ¢ikan Maholy-Nagy, bu soézleriyle De Siijl
estetigini hedef alir. Ona goére afig ve mesaj esneklik, degiskenlik ve yenilik
icermeli, ayn1 zamanda digavurumcu ve optik etkilere sahip 6zgln bir ifade dili
olmalidir.

41 Nurcihan Ozkan, 1950 sonrasi Tirkiye’deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, lzmir, 2001 s.18
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Bauhaus'ta Gropius, Sanat ve El Sanatlarnnin Birligi yerine, Sanat ve
Teknoloji, Yeni Bir Birlik sloganini getirir. Maholy-Nagy ile birlikte "Staacliches
Bauhaus in Weimar 1919-23" adh sergi katalogunu hazirlarlar. Herbert Bayer
uygulamasini yapar. 1925'te Dessau'ya taginan Bauhaus, bu kez De Stijl ve
Konstruktivizmin izinden giden yolu secer ve onlarin fikir ve prensiplerinden
yararlanmaya calisir. Dessau'da layout, tipografi ve reklam arasindaki iligki
ortaya gikar. 1926'da yayinlanmaya baglayan Bauhaus dergisinin 1928 tarihli
kapagint Herbert Bayer tasarlar. Artik cizim tahtasinda degdil kameranin
énindedir.

Omrl dort yil stiren Bauhaus akiminin prensipleri ve egitim tarzi 20.
ylzyilin tasanim hayatinda 6nemli etkileri olmustur. Amaglarindan en dnemlisi
ise sanat ve endustriyi bir araya getirme ¢abasi olarak belirtilebilir.
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IKINCI BOLOM
TUORKIYE'DE AFIS SANATININ GELISIMI

2.1 TURKIYE’DE AFi$ SANATININ TARIHSEL GELISIMI

Sanat’'nin geligimini incelemek gerekir. Yabanci kditirlere godre geligim,
asamalarin nasil ve ne zaman yasandigi Tirkiye'deki geligimi incelerken elde
edilecek bulgulardir.

Grafik en temel anlamiyla kitleler arasinda mesaj tagimaktir. Matbaanin
Gitenberg tarafindan icadindan once de “Cogaltarak kitlelere ulagsma”
misyonuna sahipti. Sinirh sayida da olsa yapilan baski-resim ¢aligmalari dini
amagla kullaniimig ve belidi bir literatlirin olugmasina sebep olmugtur. Sinirh
sayida Uretilebilmesi de Ozellikle ortacagda kilisenin ayricalikli bir yerde
olmasina etken olmustur; cok az kimse ulagabildigi icin bilgi sinirdi bir grubun
elinde ve yorumundaydi. Ancak kilisenin halk arasinda tepki ¢ekmesi ve
insanlarin dogustan gelen bilgiye ulasma azmiyle Ortacag'da diinya kultlri
agisindan bir dénemece girilmigti ve bu dénemeg¢ sonunda Bati diinyasi inang
sisteminin yerine akil sistemini yerlestirdi. Bu gelismeler, gerek iletigimin
zayifiindan gerekse kiiltir ve dinden gelen farkiiliklardan dolayi Osmanli
Imparatoriugu’na oldukga ge¢ ulagti ya da ulagti ancak kabul gormedi, bir
direncle kargilagti. Bati kiiltGriyle dogu kiltlird arasindaki bu bayuk farkin temeli
iste bu ortagag dénimine dayanir. Bu direncin dogal bir sonucu olarak Grafik
kavramini ve onun mesaj misyonunu baglatan matbaa, icadindan 200 yil sonra
Osmanlrya girebildi. Kaybedilen bu biyilk zaman ayni zamanda Osmanh
Imparatoriugu’nun sonunu hazirlayan faktérlerden biriydi.

Onceleri din kitabi basma yasagiyla sinirli bir gekilde yer bulabilen
matbaa, sonralan hizla yayildi ve dénemin genel anlayigi tarafindan da kabul
gordi. Her ne kadar matbaa hizli bir sekilde yayldiysa da 20. yizyilin
baglarindaki siyasi ortam ve bodlgenin sik sik savaglara sahne olmasi afig
kultirinin, yayginlagsacak kadar taninmasini ve afisi talep edecek kiiltirel bir
ortamin olugmasini engelledi. Bu da Fransa'da ya da Ingiltere’de ayni dénemde
afisin yakaladigi ivmenin hissedilmemesine neden oldu. Afigin taninmasi ve
benimsenmesi gelecek dénemlere kalmis oldu.
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2.1.1 Cumhuriyet Oncesi Grafik Sanati

Ulkemizde Grafik Sanatinin tarihi birgok kaynakta matbaanin geligiyle
baglatiimaktadir. Ibrahim Muteferrika ve Said Celebi'nin 1727 yilinda kurdukian
matbaadan énce kimi azinliklarin matbaa kurduklan ve kendi dillerinde Gretim
yaptiklan bilinmektedir. Belgeler, Ermeni ve Musevilerin 1500’lerde ve Rumlarin
1600’lerde basimevieri kurduklarini gdstermektedir. Mduteferrika’'nin
basimevinden sonra, 1796’da Haskdy'de Muhendishane basimevi, 1802'de
Uskudarda Dar-Ut-tibaa, 1837'de ilk resmi gazete olan Takvim-i Vekayiyi
basmak (zere Takvimhane-i Amire kurulmustur.#2 Bundan sonraki sirecte
Tirkge yayinlanan gazetelerde artis olmusg, ilk posta pullarinin da basimi
gergeklesmigtir (Resim 67).

1850'de Vakayi-i Tibbiye ve 1862'de Mecmua-i Finln dergileriyle
birlikte grafik Grlnlerine yeni alanlar agildi§l gorilmektedir. Yazilarla birlikte
cizgi-resimlerin kullaniimasi artmig, resimli duyurular dergilerde yer aimaya
ba§lam|§t|r. Bu gazeteler tam anlamiyla gilinlik gazete olarak
adlandinlamazlardi. Cogu diizensiz bir ka¢ glinde bir ¢cikmaktaydi ve yilda en
fazla ikiyuz sayl cikmaktaydi. Ancak ortak bir iletisim bilincinin temellerini
sunmalari ve devletin degiskenlik gosteren yonetim gekline kargin gazetecilik
yapabilme cesaretleri taktire degerdir.

Basina karikatriin girigi 1870'de Teodor Kasap'in “Diyojen” dergisiyle
baglamigtir, bu tarih grafik sanati agisindan biiylik 6nem tagimaktadir. Yine ayni
yillarda gazetelerde kitap ve kimi ilag, esya ilanlari da yer almaktadir. Basinin bir
tanitim araci olarak kullanilabileceginin anlagiimasiyla ticari hayatin tanitim
ihtiyaci da beraber geligmigtir. Amatér olarak baglayan ilanlar ya da ufak
tanitimlar, artan taleple beraber organize bir hal igine girme zorunlulugunu
getirmigtir.

Mesrutiyetin ilani ile birlikte yasanan basin 6zglrliglh, gazete ve
dergilerde duyurularin artmasina neden olmustur (Resim 68). 1909 yilinda
llancihk Sirketi kurulmustur (Resim 69). Sonrasinda baglayan Balkan ve .
Dinya Savasi ve ardindan gelen Kurtulug Savasi ile lkenin ekonomik ve sosyal
olarak ¢okiintilye ugramasi bu stirecin kesintiye ugratacaktir.

42 Said Maden, Grafik Sanatin D{in{i, Buglnii, Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, Tlrkiye |s Bankasi
Yaynlar, ss. 76-77.)
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2.1.2 Cumhuriyet Dénemi Grafik Sanati

Cumhuriyet Dénemi ile birlikte Tilrkiye Cumhuriyetinde bir ¢gok degisim
ardi ardina yaganmaya baglamigtir. Yaganan bu biyik degdisim icinde grafik
sanati agisindan en oOnemlisi hic kugkusuz 1928 Harf Devrimi'dir. Yeni
sekillenmekte olan degisim ve dénigtmlerin toplumsal hayata gegirilmesi i¢in de
afis ve grafik tasarimlar en 6nemli arag konumuna gelmiglerdir.

1927 yilinda c¢ikanlan Sanayi Tesvik Kanunu ile hareketlenmeye
baglayan tiketim UGrlinleri sektériinlin etiket, ambalaj ve tanitim amach afig gibi
gereksinimler olmustur.

1925 yilinda Hava Kuvvetlerine kaynak saglamak amaciyla Tirk
Teyyare Birligi kurulmustur. Bu cemiyet 1939 yilinda Milli Piyango Idaresine
dénigecektir. Dernede gelir saglamak amaciyla piyango dizenlemek, kurban
derilerinin bagiglanmasinin saglamak gibi faaliyetlerine katilimi artirmak igin
duyurularda afig blylk 6nem kazanmigtir. Afigin Turkiye’deki geligimini de genig
olcekte bu dneme baglayabiliriz. Yeni Glke, yeni devlet yonetimi, kararli adimlarla
ilerlemekte ve bagariarini, projelerini duyurmak, bunlar halka benimsetmek
amaclyla afigi kullanmaktaydi. Afig, kitleler arasindaki iletisim goérevini geng
Tuarkiye Cumhuriyeti igin de strdiriyordu.

Devietciliin yonetim bigimi olarak benimsendigi 1930’larda Deviet
Demiryollari, Denizyollari, Stimerbank, Tekel |daresi gibi igletmelerle, Kizilay,
Tirk Hava Kurumu, Cocuk Esirgeme Kurumu gibi kurumlarin galigmalarini
topluma duyurmak ve toplumdan destek almak igin genig olcide afige
gereksinim duyulmusgtur (Resim 70). Bu afigler arasinda sosyal afigler de olmusg
ve halki bilgilendirme konusunda da basarili Griinler sergilenmisgtir.

Bir proje olarak Cumhuriyet, kendisine yakigan vatandas kavramini
glclendirmek, batii anlamda yagam bicimini yayginlagtirmak amaciyla da
afisten yararlanmigtir. Argivlerde bu dénemin kadinimi toplum iginde, Gretime
katilmig, evlilik kurumunu 6ne ¢ikaran, giyim kusam vb. konularini gosteren
driinleri gérmek mimkandir. Yillar siiren Osmanli yonetiminden sonra halka ilk
kez “ulus” kavramini agilamak da ancak bu gekilde gi¢li atilimiarla olabilirdi.
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Bitin bu toplumsal gergceve iginde donemin en Gnli sanatgisi thap
Hulusi Gorey'dir. 1898 yilinda Kahire’de dinyaya gelen Gorey, 1920 yilinda
sanat egitimi almak amaciyla Minih’e gitmig, afig ve reklam grafigi alaninda
egitim de almigtir. Ldujig Hohwein ile tanigmisg ve ondan etkilenmigtir. 1925
yilinda Turkiye'ye dénen lhap Hulusi serbest grafiker olarak c¢alismaya
baglamigtir.

Sarsintili bir ylzyil bagl yagadiktan sonra, c¢okuluslu Osmanli
imparatorlugu sona ermis, 1923'te Tlrkiye Cumhuriyeti kurulmustur. Daha sonra
Kemalizm olarak anilan ideolojiyle Cumhuriyetin kuruculari, Tarkiye'nin
toplumsal ve ekonomik yasamini degigtiren kokten reformlar
gerceklestirmiglerdir. Yeni Gstyapi kurumlari, bir yandan 6zel sektdr yaratmaya
calisan, ancak bir slire sonra devieicilie ydénelen yeni ekonomi anlayisi, yeni
yasam bicimi ve yeni bir alfabe. [hap Hulusi Gérey béyle bir tarihsel dénemde
grafik tasarimci olarak caligti ve rlin verdi. Yaptiklariyla yeni yagam bigimini
yorumladi ve onerdi (Resim 71). Bir yandan Cumhuriyet felsefesinin gorsel
tanikligini yapti, dte yandan ¢agdas Tirk Grafik tasarimina éncii oldu. 43

Sadik Karamustafa’nin altim1 ¢izdigi gibi, lhap Hulusi’'nin tasanmlarini
inceleyecek olursak, donemin felsefesine uygun érneklerle kargilagirniz. Ziraat
Bankasi, Simerbank, is Bankasi, Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumilari,
Bayer, Milli Piyango, Tekel gibi kuruluglara ilanlar, afigler ve ambalajlar
hazirlayan sanatg¢inin Kuliip Rakisi etiketi, Birinci sigarasi paketi ve Kuruhahveci
Mehmet Efendi ve Mahdumlan Miessesesi amblemi hala kullaniimaktadir
(Resim 72-73). Ihap Hulusi’nin yapmig oldugu cesitli konugmalardan yapiimig
derlemede sanat¢i ¢alisma kogullan ve afi§ sanatcisi olmanin giglikleri Gzerine
sunian sdylemektedir; 44

(...) 1925'ten 1975 yilina dek gegen 50 yillik galigmalarim sirasinda bazi
Zzorluklarla karsilagstm. Resimden, bunun kompozisyonundan, renkten
anlamayan siparigi verenler olmugtur. Bunlar, gereksiz ve anlamsiz
mildahaleleriyle yaptigim resimleri bozmuslardir. Ornegin, bos gérdtikleri
yerlere yazilar sikigtirarak kompozisyonu bozmuglar, resimdeki renkleri
degistirmiglerdir. Bu kogullar altinda galigmak gli¢ oluyordu. Sanat, yetenek
_ve zevkimi. para kazanmak ugruna feda etmek zorunda kaliyordum.
Baskiya da gereken énem verilmedigi icin afiglerdeki renkler bozuk

' 43 Sadik Karamustafa, “Tiirk Grafik Tasanminin Onciisti Ihap Hulusi Gdrey”, Cumhuriyetin Renkleri,
Bigimleri, Is Bankas! Yaytnlan, s. 76
44 lhap huhusi Kendini Anlatiyor, Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri, Is Bankasi Yayinian, ss. 77-78
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¢tkiyordu. Bu bozukluk en ¢ok piyango biletlerinde gériildyordu. Yaptigim
orifinal is ile basilmig biletin renkler yéninden higbir ilgisi kalmiyordu ...
Faraza;: bir karikatdrist higbir zaman kendi mesaisi digindaki iglerle
ugrasmaz. Hususiyetini kaybetmekten korkar. Ciink( ne kadar lyi yaparsa
yapsin, bu isi bir ilan ressami kadar iyi yapamaz. Avrupa’da ilan ressamiari
arasinda bile is bélimii vardir. Mesela bir moda ressami higbir zaman
hikaye “illistrasyonu yapmaz, bir duvar afigi gizmez. Zira kiymetini ve
imzasint digldrmekten korkar. Bu is bélimine ticaret erbabi da vakil
oldugu igin, zaten miitehassislara kendi ihtisaslari diginda teklif etmezler.
Bu suretle her sahada yliksek kabiliyetli sanatkarin yetistigi gortimdigtiir.
Halbuki bizde bunun tam tersi oluyor. Her ¢izgi ¢izen adama her nevi ig
tevdi ediliyor. Bu suretle ne o kabiliyetin bir sahada sivrilmesine imkéan
birakiliyor, ne de afig ve reklam sanati bir terakki hamlesi kaydedebiliyor.
Bunun garesi hem ressamlar arasinda is bélimi yapmak ve hem de
reklam sahiplerini miitehassisa aligtirmaktir.

Doénemin diger grafik sanati etkinlikleri kitap kapagi uygulamalan ile
6zgln film afigleridir. lik ddnemlerde film afigleri yerli ya da yabanci filmler icin
elle boyanan igiklarla siislenen ve fener adiyla anilan biyik panolaria
yapilmaktayd. llk fener yapimcilari Mithat Agakay ve Manir Fehim'dir.

Yine cumhuriyetin ilk yillan icinde s6zl edilmesi gereken bir diger afig
sanatgisi da Kenan Temizan ve sadece Inhisarlar (Tekel) Idaresi icin caligan Atif
Tuna’dir. Kenan Temizan |. Diinya Savagi sirasinda Aimanya’ya giderek, Berlin
Akademisi’nde egitim gormistir ve Reimanschule’de afig ve duvar desenleri
Uzerine dersler vermistir. 1927 yilinda Gizel Sanatlar Akademisi'nde Namik
Ismail tarafindan Afig atdlyesi kurulur. 1932’'de Mithat Ozer atblyenin bagina
getirilmigtir. Donemin gratik sanatgilan arasinda Mashar Resmor, Tark Uzmen,
Natik Soyeren, Yusuf Karacay, Orhan Omay’i, 1930 sonras! ise Cevher Bozkurt,
Namik Bayik, Mesut Manioglu, Ayhan Alp ve Atila Bayraktari sayabiliriz. 45

Cumhuriyet rejimi kurumlariyla kendini halka tanitma ve benimsetme
slirecinin yagandi§i yillarda afig sanati son derece dnemli bir yere sahip

olmustur.

1930 yillarla birlikte dinyada yagsanan ekonomik bunalim Anadolu

45 Ayla Odekan, Mimarlik ve Sanat Tarihi (1908-1980), Cafdas Turkiye Cilt 4, Cem Yayinevi, 1995,
s.570.
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topraklarinda da yaganmig, buradan kesin bir devletgilik anlayisina ulagiimigtir.
Tiketimde yerli mallarina dncelik verilmesi igin kampanyalar baglatiimig, her
cesit yerli Griniin tanitiimasi bayik éli¢ide afiglerle saglanmigtir.

Déneme genel olarak bakilacak olursa, Cumhuriyet ideolojisiyle
paralellik icinde oldugu gbrilebilir. Tek parti ydnetimi olarak da adlandirilan bu
dénemde mizah, karikatiir ve karton agisindan son derece duragan ve kisirdir.48
Bu durum 1940’ yillara gelinceye kadar da slrecektir. Dénemin karikatir ile
ugrasan cizerleri Ramiz Gékge, Sedat Simavi, Sedat Nuri lleri, Ratip Tahirin
gerek kurtulug Savasi’nda ve gerekse ardindan gelen cumhuriyet projesinin
destekleyicileri oldugu igcin 1950’lere kadar uzayan siirecte muhalif bir durug
gortimemektedir. Bunu belirtirken az da olsa farkli seslerin duyuldugu gercegini
g6z ardi etmemek gerekir. Ancak bu seslerin hemen susturuldugu
gorilmektedir.

2.1.3 Cok Partili Donemden 1980’e Grafik Sanati

1930°lu yillar kaltdr ve sanatita onemli adimlarin atildigl, kimi
degigsimlerin yagsanmaya bagladigi yillar olmugtur. Opera ve klasik mizik
uygarligin gostergesi olarak algilanmaktadir. llk Turk operasi Ozsoy'un
sahnelenmesi 1934 yilinda gergceklegmigtir. 1940 yilinda Deviet Konservatuvari
ogrencileri temsil vermeye baglamigtir. 1949 yilinda Deviet Tiyatrolan ik
gosterilerini gerceklestirmigtir. Bitlin bu hareketlilik kisa bir sire sonra 6zel
tiyatrolarin artigina yol agacaktir.

Kaltdr dinyasindaki hareketlilik bir yana siyasi ve ekonomik olarak da
hareketlilik yaganmaktadir. 1946 yilinda Demokrat Parti’nin kurulmasiyla birlikte
siyasi arenada propaganda énem kazanan bir olgu haline geldi. Selguk Milar
tarafindan yapilan Demokrat Parti’'nin Onld afiginin seg¢imin kazanilmasinda son
derece etkili oldugu gercegi tartigiimazdir.

Demokrat Parti iktidari ile birlikte Tirkiye’de tarimda yaganan
gelismelerin yani sira, sanayii toplumu olma yolunda adimiar atiimaya
baglanmig, Devlet¢ilik ilkesinin yaninda 6zel girigimeilik tegvik edilmigtir. Bu
gelismeler Glkenin diga bagimii olmaya baglamasini beraberinde getirmisgtir.

46 Ahmet Spahiofiu, Tirk Grafik Mizahi, Dokuz Eyliil Yayinlan, 1999, s.16.
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Yabanci Sermayeyi Tegvik Kanunu kabul edilir, sanayide gelisme saglanirken
kirsal alanda mekanizasyon slireci yaganmaya baglamigtir.

Ekonomide yasanan bitiin bu gelismelerle birlikte baski tekniklerinde
degismeler ortaya ¢ikmigtir. Ofset baski sistemlerinin llkeye gelisiyle birlikte
basin ve yayin sektbriinde ilerlemeler kaydediimektedir. Siyasi gelismeler
sonucunda 27. Mayis 1960'da Silahli Kuvvetlerin ydnetime el koymasi ile
yasanan yonetim degisikligi ve ardindan hazirlanan 1961 anayasasi ile temel
hak ve 6zgirikler genigletiimistir. Burada asil hedef, s6z, yazi ve disiince

28 w39

dzgurligi adina getirilecek yeni maddelerdir.47

1950-1960 yillan arasi Grafik Sanati drneklerine bakildiginda resim ve
plastik sanatlarin etkisi agikga gériimektedir. Dénemin grafik sanatgilar
arasinda Mesut Manioglu, Selcuk Onal, Fikret Akglin ve Namik Bayik'i saymak
mimkindir. Bu arada grafik tasarimi adina 6nemli bir gelisme olarak 1927
yilinda kurulan afig atélyesinin 1959 yilinda Grafik Bolimi’'ne dénugtirdimesini
hatiriatmak gereklidir.

1960'h yillarda baglayan sanayi atihmi dretim cesitliligini saglamisg,
bdylece grafik sanatgilarina birikimlerini degerlendirme firsati saglamigtir.
Reklamcilik sektériinde gelismeler gbstermeye baslamigtir. 1960-1970
yillarinda tiyatro ve operadaki hareketlilige bagdh olarak afig sanatinda yenilikler
yasanmasina neden olmustur. Ozel tiyatrolarin birbiri ardina agilmasi ile bu
ddénemde oyunlarin halka duyurulmasi agisindan biyiik dnem tagimistir.

Mengii Ertel bu donem ve bu baglamda ele alinmasi gereken dnemli bir
isimdir. Ertel 6zellikie Devlet Tiyatrolari igin afigler hazirlamigtir. Oyun afiglerinin
yani sira Istanbul Festivali afigleriyle de dikkat gekmektedir. Afig tiyatro oyunu
icin o denli etkili hale gelmigtir ki, oyunlar afigleriyle animsanmaya baglamigtir.

Yurdaer Altintag yine bu yillarda yaptigi afiglerle dne ¢ikan grafik
sanatgilarindan biridir. Hem Devilet Tiyatrolan ve hem de 6zel tiyatrolar igin afig
Uretmigtir. Kent Oyunculari icin yaptigi “Ben Anadolu”, Dormen Tiyatrosu igin ‘Bit
Yenigi’ oyun afigi, afis sanati icinde 6nemli bir yere sahiptir.

47 Alpay Kabacali, Baglangigtan Giinimize Tiarkiye’de Matbaa, Basin ve Yayin, Literatdr Yay., 2000,
$.229



2.2 TORK AFIS SANATININ TORK GRAFIK TASARIMI ICINDEKI YERI

Afig, asilan, duvarlara yapigtirilan ve ayni zamanda pek ¢ok insanin
gorebilmesine olanak taniyan reklam diizeyinde mesaijlar iceren bir sanat dalidir.
Ancak duvara her yapigtiritan da afis degildir. Gegmisi ilandan da eskidir. lik
caga ait Pompei harabelerinde modern afig anlayisina uygun duvar yazilarina
rastlanmigtir. Kagidin icadi ve matbaanin gelismesi de afis sanatinin
ilerlemesine neden olmustur. Afiggilik alanindaki en blyidk gelisme, baski
makinelerinin blylik ebatta kadit basmaya baslamasiyla gerceklegmis, 19.
ylzyilda renkli baskinin icadi ve Raffet, Gavarni, Daumier gibi ressamlarin afigle
ugrasmalari bu gelisimi perginlemistir. Modern afigin gecek mucidi Capiello’dur.
1900’lerde bu sanatg afigi ticari ve reklam temelli bir amag olarak gérmekteydi.
Batdn ilginin afigin tam merkezinde toplanmasini istedigi i¢in Grlind, tam ortaya
oturtmugtur. 20. ylzyilin ilk yarisindan itibaren yasam tarzi degismeye
baglamigtir. Diinya Savasi, gelisen teknoloji, toplumlar arasi ticari ve kiitlrel alig
verig sonucu hayat hizlandi. Ulagimdaki hizli gelisme sayesinde de insanlar kisa
stirede istedikleri yere ulagabiliyorlardi. Bununla beraber afisler artik uzun uzun
incelenemiyordu. Dolayisiyla afigler artik insanlar izerinde kisa ve ani etkiler
yapmak zorundaydi. Sonugta daha sade gekiller aranmaya baglanmigti. Eskiden
afig, Grind ydceltirdi. Simdi ise gdze ve bilingaltina da hitap etmektedir. Afig,
karakteri nedeniyle ilk bakigta gazete ilaninin ve katalogun aksine sabittir.
Izleyicisini ve etkileyecedi kitleyi asildigi yerde bekler. Bu nedenle, pasif bir
mesaj aracidir denebilir. Insanlar sokakta ylrirlerken genelde bagka seylerle
meggul olduklarindan afig, mimkin oldugu kadar dikkat ¢ekici ve kisa siirede
etkili olmahdir. Clinki fazla s6z séyleyecek zaman yoktur. Insanlar afigin yanina
cagirlamaz. Ya da her afig, yaninda agiklayici bir metinle yayinlanamaz. S6z ve
yazi tam bir uyum iginde olmalidir.48

lyi bir afis yaptirmak veya ne amagcla kullanilacagini bilmek yeterli
degildir. Nasil kullanilacag: ve ne gekilde randiman alinacaginin da bilinmesi
gerekmektedir. Artik hicbir seyin yadirganmadigi, reklam igin tirld ¢ilginliklarin
yapildigq giinimizde, halkin géziine ¢arpabilecek her yer afig i¢in uygundur
denebilir.

Afig, 19.yGzyillin sonlarinda baglayip, 20.yGzyihn ilk yarist iginde

48 Goren Bulut, Ders Notlan, ss.8-10
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dolayisiyla savas zamaninda ydénetime el koymak isteyenlerin elinde gig¢li bir
katalizérdii. O dénemlerde diger iletisim araclan bu denli yaygin olmadigi igin
yikilan kentler, duraklar, reklam kuleleri afiglerle bezeniyordu. Ozellikle sosyalist
yonetimi benimseyen (lkeler, ilkelerine ters gelmeyen konularda sanatgilarin
istedikleri bicimlendirme yoéntemlerini kullanmalarina ses c¢ikartmiyorlardi.
Giderek degigen kosullar, edinilen deneyimler, televizyonun yiikseligi afigi
tahtindan indirmeye yetti. Afis sanatgilan da televizyon, dergicilik ve sinema
endistrisinderaranilan isimler oldular. Bugine kadar kendinden isteneni vermisg
olan afig, yoluna devam etmeye kararli olup, genis bir izleyici kitlesine de
sahiptir. Wilanow, Essen, Lahti, Paris, Tokyo'da afig mtizeleri, birgok miizede de
afis seksiyonlari agillmigtir. Bunlarin yaninda sergi ve bienaller de
dizenlenmektedir.

Turkiye’de Afis tarihine bakildiyi zaman, 1960’lara dek sadece lhap
Hulusi géralar. Yillardir kullanilan tiketim maddelerinin gogunu tanitan resimler,
banka reklamlar, Tekel ve Simerbank 0rinlerinin afigleri, Milli Piyango
biletlerinin Gizerindeki resimler ve glnlik hayatimiza girmis daha pek ¢ok eserleri
ile tanidiimiz sanatgi, 1920'de resim egitimini tamamladiktan sonra Aimanya’ya
cizgiye bagsvurmadan sadece gélge ile resim yapabilmeyi 6grenmek amaciyla
gidip, 1925'de tekrar yurda donmusgtir. O zamanlar afig sanatinin Tirkiye'de hig
bilinmemesi nedeniyle, gesitli zorluklarla karsilagmasina ragmen Akbaba
dergisinde calisirken ilk siparigini “Inci dig macunu” firmasindan almig, daha
sonra da bitin Tarkiye'ye hizmet vermeye baglamigtir.

Sanayi ve ticaret alanindaki gelismeyle birlikte tiim grafik Grinlerine
oldugu gibi afigi duyulan ilgi de artmigtir. Ancak lhap Hulusi'ye gére ortam bu
sanatl anlamaktan yoksundu. Sanatg! afis yaparken, bulugsun énemine deginip
izleyenlerin ilgisinin gekici ve diglindliriici olmasini savunuyordu. Kullandii bir
slogan buna 6rnek olarak verilebilir: “Bir Stimerbank afiginde engel atlayan bir
atlet ve (Kumas almak igin bizi atlayip ge¢mel!) sloganiyla (Marti nasil su
gegirmiyorsa, Beykoz ayakkabilar da gegirmez)”. 4°

Bu arada Paris’te egitim gormis olan Mithat Ozar 1932'de Giizel
Sanatlar Akademisi'nde afis boliminid agmisti. Yetistirdigi sanatgilardan,
Mazhar Resmo, Orhan Omay 40-50’li yillarda Griinler verdiler. Yine Almanya’da

49 KOSAN S., Tiirkiyemiz Dergisi, Istanbul, 1980, s.23
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yetismis bagka bir usta Kenan Temizhan 1951‘de Nato’nun a¢tigi uluslararasi
afis yarigmasinda uUglncillik 6dild almig, 1953'de de Akademide anilmaya
deger bir toplu sergi agmigtir. 60’li yillarda Akademi mezunu Mesut Manioglu,
Selguk Onal, Fikret Akglin 6nceki kusaga gore daha bagarili igler sunmuglardir.

Bilincli eserlerin veriimeye baglandigi 60’li yillardan glinimiize dogru
gelindiginde, Mengi Ertel, Yurdaer Altintag, Biilent Erkmen, Cemalettin Mutver,
Sadik Karamustafa gibi sanat¢ilar bu alanda s6z sahibi sanatgilar olarak dikkat
ceker.

Tirkiye'de 1980'lere kadar siyasi parti afiglerinde resim kullanmak belki
de geleneksel resim yasagindan dogan bir anlayigla yasaklanmigti. 60-70’li
yillarda afig, siyasi gruplarin olabildigince yararlandiklari bir haberlesme bigimi
olmustu. 1980 askeri darbesiyle birlikte bombali pankartlar baglamig, gegen
yillarda sehirler temizlenerek yoénetimlerin kesin denetimine girmisti.
Ginimizde ise kentlerde bagka bir iletigim dili hakim duruma gelmistir:
“Billboard”. Reklam diinyasi nedense bu mecrayi, afigsi unutacak kadar kolayca
benimsemistir. Sinema, konser, tiyatro, spor kargilagsmalari, senlik gibi bir gehri
sehir yapan etkinliklerin afigleri duvarlarda yer bulamazken, kiralari astronomik
olclilerdeki billboardlar, kentleri 6rth gibi kaplamaktadirlar. Su bir gergek ki hizlh
yagam sartlan bu biyUkidkteki reklam vasitalarini gerekli kilmakta. Billboardlar
afislerden blylk olglide farkhhklar gdstermektedir. Afiglerin aksine billboardlarin
nereye yapistinlacagi bellidir. Yerleri saptanmigtir. Bdylece izleyicinin elden
kagiriimasi nerdeyse imkansiz gibidir. Kentlerin i¢inde ya da diginda izleyicinin
algilayabilecegi saptanmig mekanlara yerlestirilir. Her bir billboardun yeri ve
frekansi bellidir. Afigler ise adeta bog bulunan ve yirtilip atiimayacagi 6ngériilen
yerlere yapigtirilir. Ayni anda ylzierce afig yapistirilabilir. Boyut olarak
billboardlardan daha kig¢iik oldugu icin uzaktan etkisi zayiftir ancak ¢oklu
yerlesim bunun onlne gecebilmigtir. Hatta afigler ¢ou zaman kiralanmig
billboardlarin (izerlerine bile yapistinlir. Bu bile afigin igindeki mesajin bir
pargasidir, bir bagkaldiri gibi.

Ne olursa olsun afislerden ayn kalinmaz. Toulouse-Lautrec, Jules
Cheret ve Aubrey Breadsley’den glinimiize ¢ok sey degigmistir. Medyalarin da
yasamlari inig cikiglarla doludur. Sik sik afig 6ldii denilmekte; ancak sonrasinda

7.C. YOKSEKOCRETIM KURUSY
DOKTMARTASYON BIERIKREL



O6lmedigi gériimekte hatta dirildi diye de nitelendiriimektedir. Sinema, opera,
tiyatro gibi kaltirel faaliyetlerin afiglerine daha sanatsal gbzie bakiimaktadir.
Reklam afigleri: ise genig bir medya karisiminin 6gesi olduundan mevcut
bicimlerle baglanttyl saglar. Bu nedenle de 6zgirligd kisitlanmig goziyle
bakilmaktadir. Tirk Grafik Sanat’’'nin bir kolu olan Afig Sanati da resim sanat
gibi kendinei koékil bir dayanak bulamadigindan, yabanci ilaglaria ayakta
durmaya calismig ve asin Bati tutkusu ylzlinden gérmesi gereken ilgiyi
gbérememigtir.

Afigler’bir kentin konugan duvarlaridir. Renksiz duvarlar hdziin verir. Ve
bosluk: duygusu. Afiglerle donanmig duvarlar ise, yasama sevinci,
dinginlikle doludur. 5°

50’li-yillarda kaliplarla hazirlanan afigler, sonradan renklendiriliyordu.
Ofset baski ¢iktikian sonraki donemlerde zamanin ressamlarindan olan Bedri
Koraman, Kadri Yurdatap, Firuz Askin, Cemal Dindar ve Oral Orhon’dan kurulu
bir sirket kollektif olarak c¢aligiyorlardi.

Afig, Turkiye’de Grafik Sanatlarin en ¢ok gelisen ve bagarili 6rneklerinin
sergilendigi dallarindan biri, belki de en giglustdir. Tirk Grafik Sanati igcinde
afisin geligsimi Tark Grafik Sanati tarihine bakilinca anlagilabilir. Tarih boyu ¢esitli
kditirlerden etkilenen Tirkler, yerylzindeki en genis kiltdr mozayiginden birine
sahiptir. TUrklerin Islamiyet'i segmesiyle baglayan Islam Kultir(, etkisini derhal
gostermeye baslamig ve tim yasamlarini etkilemigtir. Bu kaltlir iginde yer alan
hat sanati ve figliratif betimlemenin yasaklanmasiyla ortaya c¢ikan ve gelisen
minyatlr resimlemecilidi hem Grafik sanati hem de Afig sanati agisindan énemli
degerler icermistir. Hat, yani yazi sanati glinlimiz tipografisinin bir anlamda
temelidir. Tagidigi anlama gére bigimlendirilen yazi, non-figlratif temelde bile
degerlendirilebilir. Minyatir resim ise figlratif bicimlerin minimal ve yalin hallerini
bir amaca dayandirarak yorumlamaktadir. Kisacasi biraz da kiltlrin
zorlamastyla birlikte Grafik Sanati igin gereken dil, Ttirk Grafik Sanati tarihinden
dolay! halihazirda vardir. Afig Sanat’'nin, Grafik Sanati hakkinda kimsenin bilgi
sahibi olmadigi 60’li 70’li yillarda ilgiyi cekmeyi bagarmasi ve sanatgilar Gzerinde
bir kipirdanma yaratmasi, Turk Grafik Sanatina yaptigt en bilyik katkilardan
biridir. Afis sanatina verilen 6nem ve bu konuda ortaya ¢ikan bagarili drnekler
Grafik Tasanm igin gereken ortak estetik bilincin olusumuna dnemli oranda katki
saglamigtir.

50 Ferit EDGU, Gosteri afig eki, Istanbul, 1988



23 DONEMIN SANATCILARININ AFiSI ELE ALISLARI

Plastik sanatlar klasik anlamda resim ve heykelden olugmaktadir. Grafik
sanatlarin da baglangict resim sanatindan ve sanatgilarindan olugsmusgtur
denilebilir. Her ne kadar kisa bir siire icinde Grafik ve Afigin farkh disiplinler
oldugu anlagildiysa da sanatin ilk zamanlarinda resmin plastik dile etkisi
kolaylikla anlagilabilir. Turkiye’de Grafik ve Afig sanatinin gelisimi gecikmeli
oldugundan resmin etkisi de nispeten daha uzun strmistir. Turkiye'de Grafik
Tasarim’in plastik sanatlar icinde yer almasi donemin Grafik sanatcilari’'nin
yogun cabastyla 60’li yillarda gerceklesmistir. Resmin etkisi gériilmekie beraber,
ozellikle afis alaninda ulusal ve uluslararasi sanatsal etkinliklere katiima yonelik
cabalar, afigin belirli bir gizgiye ulagmasina sanatsal diizeyde taninmasina etken
olmusgtur. Bu slirecte kendi tarzini olusturan ¢ok bagarli Grafik sanatgilan
yetismis ve geng nesillerin gelisimine katkida bulunmuslardir.

2.3.1 Meng(i Ertel

Turkiye'de afig sanatinin tam anlamiyla baslangici Mengii Ertel'in 1959
yilindaki ¢aligmasina baglanabilir. 1966’dan sonra, tretiminde bulundugu sanat
dalinin bir pargasi olan afigleri diinyanin gesitli Glkelerinde uluslararasi sergi ve
bienallere katilmaya ve sergilenmeye baglamigtir. Berlin, Vargova ve Briiksel
gibi diinya kentlerinde kigisel sergiler agmigtir. 1974'te Cannes'da “Juri Ozel
Odulu”, 1975'te Paris Sinema Afigleri Sergi ve Yarigmasi’'nda “Blyik Odul
kazanmigtir. 1980'de Moskova Olimpiyat Oyuniari Afis Yarismasi'nda bronz
madalyaya laylk gériimigtir. Ulkemizde ise gesitli alanlarda sayisiz basariya
imza atmigtir.

Mengi Ertel'in ¢aligmalan Minih Sehir Miizesi'nde Amsterdam Tiyatro
Mizesinde, Vargova Afis Mizesinde Istanbul Resim ve Heykel Mizesi'nde
yerlerini yillar dncesinden almiglardir. 51

lhap Hulusi’nin TOrk Afig Sanat’nda olusturdugu Uslup ve Afiste
eszamanii gelisen Fransiz etkisi pegpese azaliga gegince ortaya cikan bosluk
neredeyse yarim yizyil sonra, Menglu Ertelin kisisel plandaki cabalarnyla
kapatilabilmigtir. Ozellikle tiyatro afigleri dalinda, amagl bir ¢izginin ve mesajla

51 Zeynep Oral, Glclnid Tdm Sanatlardan Alan Bir Usta: Meng Ertel, Sky Life dergisi, Temmuz, 1994,
$8.33-37
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yUkld bir duyarliigin adami olan Ertel, sokak reklamciliginda yozlagsmaya yol
acan monotonlugu asmada kendi cevresine igik tutacak bir etkinlik
gostermigtir.>2

Mengti. Ertel afig sanatinda bir ustaydi. Bunu onun soyutlama ve
stilizasyon anlayisina dayandirarak sdylerken ayni zamanda, bunlara katmak
icin sectigi,«tasarladigl, boyadigi kendine 6zgi yazi karakterleriyle de
basardigini séylemek gerekir. Kesanli Ali Destani afiginde oldugu gibi. (resim
zart zurt) Figirde yapmis oldugu indirgeme afigin 6zine son derece uymaktadir.
Anlatiimak istenen diginda kalan kisim tamamen indirgenmigtir. Son derece
ilging bir bicimde olugturdugu yazi karakteri afigin diagonal giden leke dizlemini
tamamlamaktadir. agik koyu dengesinin yarattigl algr cemberi de gbzi, son
derece bagarnl bir bigimde, sikigip kalmig gibi duran yaziya géndermektedir.
Harflerden “s” ters yazilmigtir. Bitliin bunlara ragmen buradaki yazi unsuru
calismanin bitinind bozmamakta, Gstelik kivnmlarindan dolayr olsa gerek
estetik goriinmektedir. Afigi olusturan diger yazilar icin Helvetica'nin condensed
cesidi kullaniimistir. Dikey ¢izgiler hem figlir hem de arka plan igin kullaniimisg,
buna ragmen iki ayri boyutta yer aliyormus gibi durmaktadir (Resim 74).

Mengl Ertel afiglerinde carpiciliktan gok dizenleme ve estetik 6n
plandadir. Lekecilik anlayigi dengeli ve renkleri uyum iginde kullanmigtir. 53

Devlet Tiyatrolari icin tasarlanan bir dizi afigsten bir digeri “Gergedan”
oyununun afigidir (Resim 75). Leke ve doku olarak incelenebilecek bu ¢aligmada
ustalikla yerlestirilen yazi, hem leke hem de doku tanimina girebilmektedir. Yine
leke ve dokunun 6n planda oldugu calismada, dikkati geken 6zellik yazinin
goreceli olarak ikinci planda figlrin hareketini izler olmasidir. Segilen dekoratif
6zellie sahip kaligrafik karakterle harfler tek tek acilari degistirilerek kavis
olugturan bir egiri Uzerine oturtulmustur. Boylece baslk degil sekil ortaya
cikmigtir. Bu calisma Ertel'in diger pek ¢ok cgalismasi gibi zamana kargi
koyabilmekte ve dretildigi yili kesinlikle yansitmamaktadir. Tasanmdaki gig,
aslup algisini kirmig ve zamanin dtesine gecmigtir. Salt Uretildigi doneme ait
degil her zaman gegerliligini koruyacak bir estetik anlayiga sahiptir.

Sanatginin afigleri ¢izilmeyip boyandiklari i¢in birer tablo niteliginde olup

52 Kaya Ozsezgin: “Turk Grafik Sanatinin Gelisme Evreleri”, Milliyet sanat-31, 1980, ss.6-7
53 Nihan Senem Ersdz: “Tlrkiye'de Grafik Sanatlarin Geligimi ve Grafik Sanatgilan”, Gazi Oniversitesi,
Yayinlanmamig YUk. Lis.Tezi, 1993, ss.74-75
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higbir déneme, higbir modaya, gegici akima bagh distnilemezler. 1956-62
yillan arasinda yoguniuk kazanip daha sonralar seyreklegen, uygulanmis tiyatro
afigleri bulunmaktadir. 1967'den itibaren zevk igin, basilip basilmamasina dikkat
etmeden kigisel afigler hazirlamigtir. 54

Mengi Ertel'in uygulanmayan afiglerinden bir tanesi sadece yazi, ama
her tiirll yazi ¢cesidini iceren bir afigtir (Resim 76). 1978, “Uluslararasi Cagdas
Uygarlik ve Kaltir Mirast” konulu afisi, esprisi yazidan olugan, bunun iginde
Latin, Kiril ve Uzak Dogu alfabe gesitlerinin yani sira gérme 6zlrlllerinin nokta
alfabesinden olugan alfabeleri de bulunmaktadir. Ayn satirlar halinde siralanan
bu yazi tirleri afigin her iki kenarina bloklanmig durumdadir. Kum saatinden
geciste okunakliigini yitiren yazilar “aynilik, benzerlik® gibi vurucu mesajini da
burda vermektedir. Ancak altta yeniden “korler alfabesi” haline gelmekteler ve
okunabilir haline kavugurlar.

Ertel, 1974'te Miinih kentinde diizenlenen “Tiyatro Afigleri Sergisi” icin
yapmis oldugu calismasinda illGstratif bir statik daktilo karakteri yaratmigtir. Bir
cesit serifli karakter olan bu yazi ¢esidi, donemin teknolojisinin (daktilo) temsilcisi
olarak illistrasyondaki kalemlere zitlik ve rekabet tegkil eder. Kargitligin,
kendiliginden olugan tepkisel giicli burada vurgulanmigtir. Dizensiz ama dengeli
leke dagilimina sahip yazi, bu ézellikleriyle de bir ¢esit disavurum ve estetik
sergiler (Resim 77). 90'larda yeniden moda olup pek ¢ok grafik Griinde bilingli ve
bilingsiz gekilde tiketilen bu yazi bigimi, Mengll Ertel'in salt beslenen dedil,
aragtiran, sorgulayan Ureticiligini son derece bagarili bir sekilde gostermektedir.

2.3.2 Yurdaer Altintag

1935 yilinda Istanbul’da dodan Yurdaer Altintag, 1952-1957 yillarinda
Guzel Sanatlar Akademisi’'nin Afig Atlyesi'nde egitim gérmis, 1964'te Istanbul
Tark-Alman  Kiltir Merkezi'nde ilk Tark Grafik Tasarim sergisini
gergeklestirmistir (Resim 78). 1964’te Almanya’da yayimlanan Gebrauchgraphik
dergisinde kendisine yer verilmesiyle dis yayinlarda yer alan ilk Tirk tasarimei
olan Altintag, 1968'te Grafik Sanatgilari Dernegi'nin kurulmasina onculik
etmistir. Tark Grafik Tasarim’nin geligmesinde ve yurtdiginda taninmasinda

54 A.Alexsandre: “Mengl Ertel”, Novum 4, Germany, 1977, s.1-2
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etkili olmustur. 1967'de Gebrauchgraphik dergisinde Tirk Grafik Tasarimi'ni
tanitmig, cesitli bienallere katilmasi i¢in sanatgilan ylreklendirerek Grafik
anlayiginin bir: sanat olarak benimsenmesi igin caba gdstermigtir. 1976’da
IDGSA Uygulamali Endistri Sanatlar Yiksekokulu'nda 6gretim géreviisi olmus,
1979'da okulun midiriigine atanmigtir. Grafikerier Meslek Kurulugu’nun, ilk
kez 1982’de olmak Uzere, 1987°den 1993'e kadar siirekli baskanlgini yapmis,
arkadaslanyla:birlikte, tasarimcilarin mesleklerine daha bilingli yaklagsmalarina
ve dernegin kurumsallagmasina katkida bulunmustur. Altintag uzun yillar tiyatro
afigleri yapmis, o déneme kadar gelen |lhap Hulusi'nin Gslubuna ve Fransiz
sanatgilart arasinda yer almig, kendisine has ¢izgi ve renk yorumuyla,
geleneksel halk kaftGrdnin gorsel 6Gelerini, yepyeni bir sanat aniayistyla Avrupa
ve dinyaya tanitmigtir.55 Afiglerinde duyguya ve estetik degerlere yer vererek
mesajl, genellikle simgeci anlatimlarla ve yeni bir bigcimlemeyle iletmeye
calismig, blyuk lekeler ve stilize figurler kullanmigtir.

Aktif sanat hayatinin bagladid: yillarda Glkenin her kégesi gorsel iletisim
ve grafik adina Uriinlerle dolmaya baglamigtir. Ancak talebin diisukliga, teknik
anlamda yetersizlik ve var olan teknolojinin de kullanilamamasi gibi nedenlerden
dolayi afigin dniinde basta tasarlanan rengin tutturulamamasi olmak tizere pek
cok problem vardir. Matbaalar ve benzeri problemler, Yurdaer Altintag gibi
sanatcilarin canlarini oldukga sikmigtir. Clnkil saatlerce (izerinde caligti§i
ayrintilarin matbaa ressam! tarafindan kliseye gegiriimesinde yok olduklarini
gbrmektedir.

Sanat hayati boyunca tek diizelikten kagmig, kendini ve igini sarekli
sorgular olmustur. Buna o6rnek olarak “Bit Yenigi” afigi, farkh bir format
denemesidir denilebilir (Resim 79). Devlet Tiyatrosu igin hazirlanmig olan bu
calisma 100x140 cm digilere sahiptir. Bu afige ilk bakildiginda oyunun dénemini
yansitmasinin yani sira aligilmisin digsinda olmasi ile de dikkat ¢ekmektedir.
Kullanilan tekniklerden biri olan kolaj teknigi hem afige yeni bir plastik tat vermig
hem de sonradan gelen pek cok calismayi etkilemigtir. Secilen yazi karateri
konu ve kavram baglaminda son derece yerindedir. Formati, teknigi,
bigimlendirimi, leke dengesi ve yazi karakteri agisindan pek ¢ok ilki yagayan bir
caligmadir.

55 Adnan Tepecik: "Tlrk KGltGrinh Cagdag Gizgilerie Diinyaya Tanitan Grafik Tasanmes: Yurdaer
Altintag”, Kltar ve Sanat Dergisi, Mart 1997, s.50
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Yurdaer Altintag'in da ait olduju dénemden gelen tasarimcilar (M. Ertel
gibi) doku ve sekilleri yerinde kullanma becerileriyle dikkati ¢ekerler. S6z konusu
calismada da zeminde kullanilan doku sinirsiz, boyutsuz bir diiziem, mekan,
uzay olusturmakta, ayni zamanda g6z yanilsamasina neden olan sanat
akimlarina da génderimde bulunmaktadir. imaj artik ¢ok kiiglimlstir (Resim
80).

2.3.3 Selguk Onal

Selgcuk Onal, 1980’lere kadar gegen siirede Grafik Tasanmin Tarkiye'ye
yerlesmesinde énemli rol oynamigtir. Hem Urettigi iglerde, hem de tasarim
kiltrindn gelisimde biylk ¢aba harcamigtir. Donemin pek ¢ok sanatgisi gibi
Grafik Tasanmin pek cok alaninda baganh Grinler vermigtir. Caligmalan
arasinda amblemler, afigler ve ayrica ilag kutulari ve prospektisleri vardir. 1980
sonrasi gelisimlerden heniiz o yillarda yararlanamamis olmasina kargin ilag
prospektisi gibi bir konuda Grafik Tasarim Gretmesi dikkatlerden kagmayacak
bir ayrintidir.

Caligmalan genel anlamda incelendiinde pek g¢odunun zamanin
cizgisinde oldugunu goririz. “Eski” denen bir doneme ait oldugu halde pek ¢ok
galisma yeni yapiimig gibi tanidik bir hava vermektedir. Ister bir amblem ister bir
afig olsun, sanatginin yaziya verdigi 5nem aninda gbze ¢carpmaktadir. Macrodex
prospektiis buna iyi bir drnektir (Resim 81). Yazilar yalinliga indirgenerek alginin
en rahat ulagabilecedi bir yerde konumlandirilmigtir. Fondaki serbest leke de
ayni indirgemeden payina digeni almakta ve kompozisyonu butiinler nitelik
tagimaktadir. Anlasilir ayni zamanda estetik bir dlizeye sahiptir. Bir diger ilging
nokta ise, afiste yer alan yazinin ambalaj Gzerindeki hareket bitinine
gonderme yapiyor olmasidir. Buradan da sanatg¢inin kurumsal biitlnlik ilkesine
uygun hareket ettigi gorulebilir.

2.3.4 Fikret Akgin
Fikret Akgin resim afig iligkisi GOzerinde kafa yormus Grafik

Sanatgilarimizdan biridir. Afisin olmazsa olmaz pargasi olan yazi kaldiriidiginda
sanateinin igleri bir ¢irpida resime dénisebilir. Calismalarindaki bu resimsel tat



onun grafik yanina goblge digirmemigti. O dénemde grafik sanati plastik
sanatlar grubuna dahil olmaya baglamigti. Fikret Akgin’in ¢aligmalarinda bu
plastik etki bir-¢irpida farkedilebilir. Resimsel bigimlendirmeden yararlandig
afiglerdeki bagarisi kugkusuz ki teknige olan hakimiyetinden gelmekteydi.

Sanatginin grafik Grinlerinde bir diger dikkat geken 6ge ise grafik ve
afis sanatini:.etkileyen akimlarin etkisinin gorilmesidir. Ozellikle Emlak
Bankas! iginw-hazirladigi ¢aligmada kibist ve konstriktivist etkiler (st
dizeydedir (Resim 82). Afisin kendini de bir dikdértgen olarak digiindlirse
caligmanin dikdértgenler Gzerine “inga” edildigi anlagilir. Temel olarak bir
distiinceyi kurgulama ve inga etme amaciyla benimsenen bu ydntem, -muasteri-
Emlak Bankasi’'nin afigi yaptirma sebebi de olan var olug sebebine
dayanmaktadir. Kutular ve dikdortgenler bankanin Grettigi konutlari, kent
yasaminin 6zendirilisini eszamanli anlatmaktadir. lki glvercinin yuva kurma
esprisi, arka plana ylUklenen anlamlara kargin kolaylikla algilanmaktadir.
Grafikgi yonunil ispatlarcasina yapmig oldugu sadelegtirmeler ve tek satira
konumlanan yazi karakteri afisin hedeflenen kitleye hi¢ kayipsiz ulagmaya
cahistigint gostermektedir.

Bir seri olarak hazirladigi lpana afigleri serisi de dikkate deger
calismalarindan biridir. Dis macununun adindan bagka herhangi bir figlr
kullantimamigtir. Bu yénli de Grind vurgulama ve Kitleye benimsetme
acisindan bagarili bir yontemdir (Resim 83). Herhangi bir gérsel kuilaniimadan
vapilan bu afiglerde bilingcaltina renkii ve indirgenmig goérintiler
gbnderilmektedir. Yatay formatta hazirlanan afigteki lekeler ve dikey afigteki
stilize edilmig yiz, mesajlar ¢carcabuk ulagtirma amaciyla hazirlanmig basarili
caligmalar olmustur.

Sanatginin galismalarina genel olarak bakildiginda, yeni arayiglara
girmekie bir sakinca gdérmedigi fark edilir. Pek cok caligmasi denemeler
icermektedir. Grafik Tasarimcisinin kendine bir Uslup gelistirme sirecindeki
asamalar yasamis ve yeni fikirleri yeni bicimlerle ifade etmigtir. Yazilar ve
kompozisyondaki konumlariyla ilgili davraniglarda esnek hareket etmigtir. Yatay
Ipana afigsinde de oldugu gibi yaziyi tic ayn blokta kullanmigtir. UrGiniin formu
fondaki koyu lekeler tarafindan aktariimaktadir gézlemciye.



2.3.5 Mesut Manioglu

Mesut Manioglu Cumhuriyet sonrasi yetigen ikinci kusak Grafik
Sanatcgilarindandir. Ozellikle yurt diginda katildii sergi, bienal gibi sanat
etkinliklerinde Turkiye'yi basariyla temsil etmigtir. Willanow afis mizesinde

= eserleri bulunan sanatginin, Ingiltere’de Modem Publicity adh kitapta caligmalari

yayinlanmigtir.

Caligmalarinin buylk counlugunu afiglerin olusturdugu Maniog§iu,
tasarimlarinda yalin ¢izgi, harf geleri ve leke degerleri Gizerinde durmustur.
Olugturdugu konsepti tagiyan bu plastik dil, yliklenen anlam ve betimiemeleri
rahatca tagiyabilmektedir. Tasarimlarina her zaman yalin, belki basit ama
Gzerinde ugrasilmig espriler katar ve bu sekilde farklilik yaratir.

Dénemin diger sanatgilan gibi, caligsmalarindaki teknik mikemmellik
kusursuzca kullandigi malzemelerden anlagtlabilir. Bu tir uygulama afiglerinde
yazinsal bicimden resimsel bigime yonelir. Olabilecek en az renkle en dogru
calismayi ortaya ¢ikarmayi amaglamigtir. Yine dénemin &zelliklerinden biri olan
minimal ve indirgenmis tasarim anlayigi sanat¢inin iglerine hakimdir. Afiglerinin
de o6zellikle vurucu bir gbrsel etki olugturan bu anlayig ile daha etkili oldugu
gordlar. Cumhuriyetin ilk yillarinin cogkusunu tagiyan bu calismalar, afige
yonelik kamuoyunun da icerigi ve 6nemi agisindan bilgi vermektedir.

Mesut Maioglu'nun afigleri, konu bakimindan lhap Hulusi'nin afiglerini
hatifdatir. Cinkl her ikisinde de sosyallesme ve halkin bilinglenmesine yonelik
bir cabayi gdzlemlemek miimkiindur. 56

Bu alanda iki drnek verilebilir. Birincisi olan afig Tarkiye Ulusal Depremle
Savagma Dernegi icin hazirlanmistir. Zemindeki leke tehlikeyi hatirlatmaktadir.
Ayni zamanda BCG agisinin gerceginin de. Kaligrafik karakterli, gcocuk eli ve
beyaz tebesirle yazilan yazida BCG kolayca okunmaktadir. Bununla beraber s6z
konusu hastaligi atlatmanin ne kadar kolay oldugu da vurgulanmaktadir.

Anne ve cocuk saghg icin yaptigi afig de toplumsal bilgilendirme
afislerinden birisidir. Anne ve c¢ocuk sevgisini simgelemek amaciyla

56 Nurcihan Ozkan, 1950 sonrasi T(rkiye'deki Tipografik Tasarimin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamig Yiksek Lisans Tezi, lzmir, 2001, ss.81-83



illistrasyondan, tipografiyi olusturmak icin diz, bold ve biiyik harflerden
yararlaniimigtir (Resim 84). Yazilar ortadan bloklanmigtir ve resimlemenin altina
yerlestiriimislerdir. Bu sekilde illlistrasyonla beraber heykel ve kaidesini
animsatmaktadir. Yazilar yukaridan asagiya dogru gittikge kiglimektedirler.
Dolayistyla en altta yer alana yazi en kiigiik puntolu yazidir. Burada da yazi ve
sekiller egit 6neme ve agirliga sahiptirler. Biri digerinin 6nline gegcemez. Koyu
zemin ise yazi.ve sekillerin 6ne ¢ikmasina yardime! olur. 57

57 Nurcihan Ozkan, a.g.k, s.81-83
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UCONCU BOLUM
1980 - 90 ARASI DONEMDE TURKIYE’DE AFIS SANATININ SOSYO -
EKONOMIK VE KOLTOREL DEVINIMI

3.1 DONEMIN SOSYO EKONOMIK DURUMU

Tirkiye’de toplumsal olaylar belirleyici faktér genelde siyasal olaylardir.
Incelemeye konu olan dénemi diger dénemlerden belirgin bir gekilde ayiran da
1980 askeri darbesidir. Ancak bu 1980 darbesi toplumun dinamigi olan kurumilar
{izerinde agir tahribata yol agmigtir. Siyasi partiler, sendikalar, dernekler gibi
cesitli kuruluglann faaliyetleri durdurulurken vatandaslann yurtdigina cikiglar
dahil yasaklanir. Mevcut politikacilar ve anlayiglarini reddedercesine kurulan
hakimette hig¢ bir politikaci yer almaz. Yeni Anayasa Cumhurbagkani segimiyle
beraber halk oylamasina sunulur ve kabul edilir. Yaklagik bir yil sonra
dlizenlenen segimlerle Anavatan Partisi iktidara, Turgut Ozal da bagbakanliga
gelir. Turgut Ozal isbasina gelince muhalefetsiz ortamin da verdigi rahatlikla pek
¢cok dlzenleme yapmaya baslar. Ozellikle dig ticaret ve iletigim alaninda
Tarkiye'nin 6nini agan g¢aligmalar da bulundu. Yillik biyimede rekor rakamlar
elde edildi. Ancak hukuki altyapi tamamlanmadan atilan bu adimlarin stradan
vatandaga donigl agir oldu. Ekonomideki dengeler bozulur, Tark Lirasi yabanci
para birimleri kargisinda hizla deger kaybeder oldu. Uzun bir slire devam eden
Ozal dénemi, Ozal''n Cumhurbaskanligi ile arka planda devam etti. Ancak
1987'de kalkan siyasi yasaklarla birlikte siyasete donen politikacilar diizenlenen
secimlerde iktidar devraldilar (1989).

Tim bu olaylara ve karmagaya kargin 1987°de Istanbul Festivali 15.
yihni kutlamugtir. Tarkiye'ye, Bulgaristan’dan gelen go¢ dalgasiyla gelen Naim
Suleymanoglu, Olimpiyatlarda rekorlara kogar. Sporda genel anlamda basarisiz
bir ddonemdir. Bu yilzden etkisi blylk olmustur. 1989'da biyik gé¢ sonucu
Bulgaristan’dan 300.000 Turk go¢ ederek Tirkiye'ye yerlesir. Pek ¢ok alanda
yapilan atilim, bir ucunun havada kalmasi sonucu toplumsal deger yargilari
lzerinde olumsuz etkide bulunmaya baglar. “Benim memurum igini bilir”
anlayiglyla yerlegtirilen yolsuzluk ve talan, Ullkenin kaynaklarini eritmeye
baglamistir. Ulkenin ruhsal ve ekonomik dengesi (izerinde bir dijer tahribat da
on yila yakin stiren PKK terériinden gelmigtir. Zamaninda atiimayan adimlardan
otlrd, Tarkiye’'nin bir bélimd terdr yGzinden agir hasar gérmustar.
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Deviet kismen ekonomiden genelde de anlayis degigikliginden dolayi
c¢afdag sanati desteklemeyi birakarak bu alandaki misyonunu 6zel sektdre
sponsor firmalara devretmisg, bir anlamda bagimsizligini saglamigtir.

1980'lerde Turk sanati ve iginde bulundugu kogullar sorgulanmaya
baglarken, ayni zamanda sanatgiya verilen deviet ve kurum destegdi sorunu
Gzerinde de durulmustur. Bununia birlikte Tlrk sanatinin, izlemeye aldigi Bati
sanatina gére durumu da masaya yatinimigtir. Fakat ne yazik ki bu dénemde
Turkiye, henlz bir cagdas sanat mizesine sahip degildir. Gizel sanatlar
Akademisi ise dogmatik sanat anlayigini stirdirmektedir. S6z konusu olabilecek
yeniliklerde, birbirinin ardindan agilip kapanan sanat galerileri ve isimleri dne
cikan birka¢ sanat elestirmeni ve kuramcidan 6te gidilmemistir. Bu ortamda
gelisen en &nemli olaylardan biri olan Istanbul Bienali, medyanin araciigi ve
yayilan sanat gevirileri sayesinde disarida olup bitenler takip edilir hale gelmisgtir.

Bu donemde olusan sanat topluluklan, gergeklestirdikleri ¢calismalaryla
sanatin yonini, konumunu ve iglevini sorgulamakla kalmamig, yeni malzemeler,
nesneler ve enstalasyon kavramini gindeme getirmisgtir. Bu tlr calismalar
1980’'lerde de slirmis ve sayginlik kazanmistir. Birinci ve lkinci Istanbul
Bienallerinde, Yoksul, Minimal ve Kavramsal Sanatlanin Grinleri sergilenirken,
halkin bilgilenmesi ve resim ile heykelin diginda tekniklerin de oldugu gergeginin
kabul edilmesinde de dnemli agamalar kaydedilmigtir.58

1980'lerde Tirk sanatinin gelisiminde katkida bulunan, eski ve yeni
kugsak sanatgilarin beraber Uretim yapmalandir. D Grubu sanatgilarinca
baglatilan yapiti disinceyle yilkleme egilimi, 1980'lerde geliserek devam
etmigtir. Geng kugagin eski ile yeniyi sorgulama baglamasiyla Tirk sanati,
degerlendirme dénemine girmistir. Bununla birlikte, populer ve grafiksel anlatim
6nem kazanirken, ilk kez alt kultdr ile ylksek kiltlir i¢ ice girmistir. Sosyal,
siyasal ve kiltlrel bilinglenme artik globallesme ve uluslar arasi iletigimin
araciliyla saglanmigtir. 1980’li yillarda sanatgilarin artan iletisimle beraber bir
takim sorunlar yagadigi goralir. Bunlann baginda, dig etkilere ne sekilde agtk
olunmasi gerektigi, neler alacagi ve alinanlari, Tirk tarih ve kaltarl ile nasil
birlestirilecegidir.5°

58 Nancy Atakan, Tirkiye'de Kavramsal Sanat, Yayinlanmamaig Doktora Tezi, Cilt:1, MSU, 1995, s.159
59 B.Madra: "Seksenli Yillann Sanati®, Giésteri Dergisi-108, 1989, s.19-20



Tark sanatgilan problemli yillari atlattiktan sonra digsan agilima ve kendi
degerlerini kabul ettirme ugragina girmiglerdir. Bu konuda 6zel sponsoriarin da
katkistyla hareketlenen bu akim sanat¢ilara, evrensel normian yakalama ve
tanima sansi vermigtir. Yaraticihkta sinir tanimayan cgogulcu gorigler Tark
sanatina da girerler. Bunun sonucunda hareketlilik ve cesitlilik artar. 1980'lerle
birlikte uluslararasi iletigimde gbzlenen artigla birlikte, Avrupa ve Amerika'ya
sanat egitimine gidenlerin sayisi da artar. Bununla birlikte Glkemizdeki sanat
faaliyetleri ve organizasyonlar ¢ogalir. Yeni Egilimler, Istanbul Bienali, Giniimiiz
Sanatcilar, Ankara SanArt, Tliyap Sanat Fuan, Geng Etkinlik ve galerilerin
diizenledigi blylk sergiler bunlarin baglicalari sayiimigtir. Ayni zamanda
Tarkiye'deki sanatin cagdas boyutlara ulagsmasina yardimei olmuglardir, 8

Yeni kugsak sanatgilar degisen cevreyi daha iyi inceleyebilme ve
digtincelerini sanatlarina yansitabiimek amaciyla minimalizm, hiper-realizm,
neo-ekspresyonizm, kavramsal sanat ve video-art gibi akimlar ve tavirlari tercih
etmiglerdir. Bu sanatgilar tuval resminin digsinda da sanat oldugunun farkina
varirken, ayni zamanda farkll teknikleri kullanarak karigik gerecli yapitlarni
yaratmiglardir. ®1

1980l yillarda atilan en blylk adimlardan biri olan iletisim alanindaki
ilelemeler salt toplumun yapisinda degil, bireylerin yapisinda da énemli degigimlere
yol acmigtir. Kiltirel, ekonomik ve teknolojik diizey ne olursa olsun herkesin ayni
derecede bilgilenmesi olanakli hale gelmigtir. Bu dénemde Uretilen yerlegtirmeler,
cevresel diizenlemeler ve {i¢ boyutiu ¢alismalar bu olguya émektir. Siyasal olaylar,
savaglar, gevre ve terdr sorunlari televizyon sayesinde birgok insanin evine girmistir.
Yirminci ylzyilin sanat akimlarinin uyarlamalar reklam ve videolarla her gin
milyonlarca insani etkilemektedir. Bu durumun iyi tarafi, Tlrk sanat ve kiltdrinlin Ard-
Izlenimcilik ve manzara resminden kurtulusunu saglamasidir. €2 [letisim alaninda
atilan adimiann sonucunda gelen iletisim bagarnisinin afigin tagi§i misyonia blytik
paraleligi vardir. llk ortaya cgikisindan bu yana kitlelere ulagma yéniinde biiyiik
gelismeler kaydeden afig, ne yazik ki meveut pozisyonunu, bu iletigimi daha iyi kuran
bir mecraya, yani televizyona devretmigtir. Daha organize ve dinamik ekiplerle galisan
tv mecrasi, iletilecek mesaj ve etkinligi gibi konularda son derece bagarniidir.

3.2 TEKNOLOJIK ILERLEMELERIN AFIS SANATINA KATKISI

60 Nurcihan Ozkan, 1950 sonras! Thrkiye'deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamig Yilksek Lisans Tezi, lzmir, 2001, s.101

61 Semra Germaner, Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati, Cumhuriyetin Renkleri, Bigimleri, Is Bankasi
Yay., Ist.,, 1999, s.25

62 Beral Madra, On Sanatgl On ig: C Sergisi Atatlirk Kiltlr Merkezi'nde ¢agin Onlindeki Sanatgilar,
Cumhurivet Gazetesi. 22 Ocak 1992
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Afig, ik kullaniimaya baslandigi giinden bu yana zamaninin baski
teknikleriyle cogaltilarak kitlelere ulasmigtir. Kisacasi afis de dahil olmak Gzere
bir Grafik Grininin, “Grafik” diye adiandirilabilmesi igin ¢ogaitiimasi
gerekmektedir. llk zamanlar ylizey, hacim, bigim gibi pek ¢ok konuda teknigin
sinirfandirmasi--s6z konusuydu. Sonralar teknolojinin gelismesiyle beraber
esneklik artmig: ve yaratictligin 6niindeki sinirlar birer birer kalkmigtir. Afigin
geligiminde ve :kitlelere ulagiminda kugkusuz en bilylk gelismeler matbaa
teknolojisiyle es zamanli izlenmigtir. Giniimizde pek ¢ok baski teknigi ve baski
profesyoneli vardir. Teknolojinin son Grinlerini baski endistrisinin kullaniminda
gbrince de yiksek teknolojik diizey hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Artan kalite
ve teknik anlamda kolaylagan Gretime bagli gelismeler afige, ihtiya¢ duyan
herkesin ulagabilmesini saglad:.

Tarihsel slrece bakildiginda 6nceleri dizgi sistemierinin elle siralanan
harflerle gcaligh§ animsanabilir. Bunu, entertype-linotype kursunlu dizgi sistemi
takip eder. Bu teknikte bagliklar yine elle dizilmig, resimler klige olarak
hazirlaniimigtir. Bunun ardindan IBM denilen toplu daktilo makineleriyle ofset
sistemine gecilmig, ardindan elektronik dizgi sistemine atlanmistir. Elektronik
hafiza sahip ve 1g1ga kargl hassas malzemelere sahip bu makinelere “birinci
nesil makineler” denmigtir. Takilan karakter sablonla sahip oldugu tip ve
puntonun diginda karakter elde edilmeyen bu aletler, baglik ve dizgi makineleri
olarak ikiye ayriimiglardir. “lkinci nesil makineler’de artik dakikada 80 satir
dizebilen, yeni bir karakter sablonuyla karakter olusturan ekranli makineler
¢tkmigtir. Bunlarin i¢ hafizasinda 256 karakter kapasitelidir ve flopy disketlerinde
1 milyon karakter icermektedir. Bilgi bu plakalara saklandigindan yaziya
istenilen gekilleri verme olanagt sunulmugtur. Bu makineler off-line sistemiyle
caligmakta ve eskisine gbre gok daha yiksek hiza sahiplerdir. “Uclincii nesil
makineler” ile sayfa diizenleme sistemlerine kavugulmus. tabloid boyda resim ve
6zel igaret bog birakilmig 70 pika genigliginde saytalarin cikigt mimkin
olmustur. Bu gekilde yazi ve dizgi sistemlerinde bilgisayara doniimisg, 20 milyon

karakter ile resim ve 6zel igaretleri hafizada tutma olanagina sahip olunmusgtur.
63

Ofset baski teknolojisindeki geligmeler 1980’li yillarda ileri diizeylere

63 A. Murat Vural, Teknolojik Gelismelerin Yazili Basin Sektoriindeki Yansimalan ve Haber-Dizgi-Baski
Servislerindeki uygulanigl,Kurgu Dergisi-11, 1992, 5.309
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ulagti. Elle hazirlanan karakterlerden sonra “kurtarici” Letraset ve benzeri
yardimcilar bile bir anda ¢ag disi kaldilar. Yeni ofset baski dncesi teknolojisi
bilgisayarlarla paralel bir gelisme gostererek akla gelmeyecek konular son
derece kolaylastirdi. Hem Uretilen sire inaniimaz kisaldi hem de tekrar tekrar
kontrol sansi dogdu ve Gretim riskinin blylk oSlgiide oniine gegcti. Oldukga
ylksek maliyetli olmasina ragmen birer birer film ¢ikig atdlyeleri acildi ve reklam
ajanslari, serbest tasarimcilar gibi séktoriin profesyonellerine ulagmaya bagladi.
Gelisen teknolojiyle maliyetler diigtl ve herkes bir afig yaptirabilir oldu. Kisacasi
toplumsal gelisim, kdiltiirel olaylara yonelik istekler, firmalarin tanitima ihtiyag
duymalari, genel anlamda profesyonelligin hissedilir diizeyde artmasi ve
teknolojideki geligimler afisin geligimini olumlu etkilemigtr. Ote yandan Tv'nin
etkin kullanimiyla insanlara yeni “baktiran” gériintiler sunulmasi ve geligen
reklam piyasasinin, hizla bilylyen metropollerde “daha biyldk ve etkili"yi
istemesiyle gelisen billboard’lar, afisin sireklilijinde ve geligsiminde olumsuz
etkide bulunan yap taglaridir.

Son yillarda bilgisayar ortaminda hem makineler kiglldd, hem de
yaptiklar igler gogaldl. Profesyonel yayincilar igin ¢ok yénli programlar
gelistirildi. Metin lzerinde yatay lgekleme, harf aralarini sikigtirma ve
agma, 1/1000 punto hassaslikta satir araligi ve ¢izgi ¢izebilen, 2 ile 500
punto arasinda geyrek punto artiglarla punto belirleyebilme, bir alan
igerisinde otomatik siitunlandirma ve sadece resim alaninin degil, resmin
etrafinda da yazi dolagtirabilme 6zellikleri saglanabilmektedir. Bu
programlarla sayfa mizanpaji yapmanm diginda renk ayrimi bile
gerceklegtirilebilmektedir.

Bu gekilde tasarim ile ilgili boyut sinirlari neredeyse tarihe karigmigtir.
Geligen teknolojiyle, elle yapilan pek ¢ok kontrol de bilgisayar ortamina girmigtir.
Bu sayede tutarlilik kazanilmig, siirekli kaliteli igler gikmaya baglamigtir.

Reklam ve ilan alaninda da blytlik gelismeler yaganmaktaydi. Geligen
her teknolojik ara¢ artan taleple beraber Tirkiye’ye gelir olmugtu. Bu sayede
yurtdiginda Uretilen kalitede calismalar ¢ikmaya baglamigti. Geligen dijital
teknolojisiyle ilan konusunda da boyut ve teknoloji engelleri ortadan kalkmig
oldu. Her tlrli imaj, yazi karakteri, istenilen alanda kurgulanabilir olmugtu.
1980’li yillar teknolojik anlamda da Tirkiye’nin kabuk degigtirdigi yillar olmusgtur.

64 Emre Becer, lletigim ve Grafik Tasanm, Dost Yayinlar, Ankara, 1997, s.191
65 A. Murat Vural, Teknolojik Geligmelerin Yazili Basin Sektorindeki Yansimalan ve Haber-Dizgi-Bask
Servislerindeki uygulanigi,Kurgu Dergisi-11, 1992, s.301-302
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Grafik Tasarimda kullanilan teknoloji de pek ¢ok teknolojik konuda oldugu gibi
gecis donemi icinde kullaniimaktaydi. Ancak geligen teknolojinin Grafik Tasarm
ve Afigin gelisimine katkisi blylk olmustur.

Geligen teknoloji ve artan taleple Grafik Tasarimcilarin ilgi alanlan da
genislemeye baglamig, pek ¢cogu zamanla “uzmanlik alanl” haline gelmigtir.
Bunlardan biri de gazete ve dergilerdir. Onceleri “sayta sekreteri” veya “teknik
sekreter’in Ustlendigi bu godrevleri artik grafik egitimi almig tasarimcilar
dstlenecektir. Bu konuda da ilke imza atan Bilent Erkmen olur. 1982 yilinda
Cumbhuriyet gazetesi gorsel kimligini tasarlar.

Guniimiizde grafik Grlinlerin olugturulmasi ve Gretilmesi sirasinda bu ig
icin 6zel donanimh bilgisayarlar gerekmektedir. 1980°li yillarda heniiz bu
diizeyde bir teknoloji oimadigindan pek ¢ok is elde kotanliyordu; dizgi gibi zor
kormular bilgisayar ortamina havale ediliyordu. Ancak sonrasinda Grafik
Tasarnm, reklamcilikla birlikte gelisim sirecini hizlandirmigtir. Geligen teknoloji
kullanicllarina elektronik ve sanal bir otamda masaiistd, argiv gibi kavramlarla
anlagilir bir galigma imkani sunmaktadir.

Glnimizde bir grafik tasarimin Uretim alaninda vazgeciimezierin
basinda bilgisayar gelmektedir. Bu nedenle iletisim uzmanlarn tarafindan
c¢adimiz elektronik yayinciigin ¢adi olarak ilan edilmistir. Bu yayincilik seklinde
ayni zamanda masadstil yayincilik sistemi de denilmektedir. Kendi igcinde ikiye
ayrilir: donanim (hardware) ve yazilim (software). Donanim: bilgisayar, yazici ve
tarayicidan gibi elektronik ve mekanik pargalardan olusur. Yazilim ise donanimi
caligtiran programlardir. Bunlar da bilgisayarin bir iglemi nasil yapilacagina dair
komutlardan olugurlar. Bunlar ayni zamanda sistemi de caligtinir.

Tuarkiye’nin 19807l yillardaki en blylk problemi, gelisimin ya da elde
edilen sonuglarin homojen olmamasidir. Teknoloji, iletisim gibi konularda biylk
gelismeler, endistride yakalanan bagarilara karsgin kiltir hayatindaki gelismeler
bu olgliide gelismemistir. Elbette gelismeler vardir ancak daha ileri diizeyde
olmasi gerekirdi. Endustrilegmenin getirdigi hizli ve bireysel yagsam, Tirkiye gibi
gelenklerine bagh, siki aile iligkileri olan bir Glke de etkili olmugtur. Insanlar
bireyselligin getirdigi sikintilaria bogusmaya baglamiglardir. Buna ek olarak,
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benimsenen yabanci kiltirlerde, bu yagam bigiminin temeli olan esitiige dayali
ekonomik altyapi Tarkiye’de kurulamamig ve buglinlere kadar agir aksak, yolu
stk sik krizlerle kesilen bir yaptya burinmastir. Buna karsin tim teknolojik
gelismeler, Glkenin ve toplumun vizyonunu genigletmigtir.

Bunun gibi pek c¢ok gelisim ve etkilegsim ucu agik bir gekilde
beklemektedir. Ancak bu caligmada amag bu konulari tartismak degildir. Grafik
tasarim ve Afig gibi toplum dinamiginin nabzini tutan alanlarda yagananlarin ne
olclide toplum tarafindan sekillendirildigini gostermektir. Ancak sonug olarak
denilebilir ki altyapisiz hi¢ bir gelisim toplumu yeterince ileri gétirememisgtir.
Televizyonlar birbirinden kalitesiz programlan “Halk bunu istiyor!” diyerek
yayinlamakta, gazeteler diinyanin en gelismis basim tesislerinde ama %50
kapasite kullanimiyla basiimaktadir.

3.3 DONEMIN SANATCILARININ AFISI ELE ALISLARI
3.3.1.Biillent Erkmen

Bilent Erkmen, her geyden 6nce bagsanl bir iletsimcidir. Bagarisi strekli
acik tuttugu algi kapilarindan ve dinyayi takibinden ileri gelir. Urettigi
caligmalarin da incelendiginde iyi bir slizgecten gectigi anlaglir. Bu da saglam bir
go6zlem, egitimi pratije dokme becerisi ve diinyada olup bitenleri takip ile olabilir.
Caligmalarinin 1970'lerden sonra ortaya ciktigini gorilmektedir. Sonrasinda
bireysel olma sirecini de yagamigtir. 70’lerden sonra kat edilen agsamayi bir
slire¢ olarak kabul edecek olursak, tasarimcinin bu Uretim siiresi (¢ ayri ddSnem
olarak ele alinabilir. Daha ilk déneminde, diinyada héald modermizmin son
ugraglan verilirken Erkmen, Post-modernizmin firsat ¢goklugunu, ¢ok sesliligini
fark etmigtir. Fakat cazibesine fazla kapiimadan bu avantaji ¢alismalarinda var
olan sorunu ¢dzme adina grafik tasarimin gerektirdigi ciddiyet ve disiplinde
kullanmigtir. Boylece “Post-modemizmin ¢ikmazdaki noktalarini taniyan bir
tasarimei olarak bu akimin Stesine gegmistir.” Bu akimin sdylem g¢okluguna
kendi kigisel tavrini katmigtir, 68

Bilent Erkmen 80'lerdeki tasarim anlayigini nesneler Uzerine kurar.
Daha dogrusu tasarimina yardimci olan gorsel d§elerin olugsu ve bunlan

66 Dr.Eva Honebutt-Benz: B.Erkmen'in Kiitir ve Sanat Konulu Igleri, Arredamento Dekorasyon-93,

1997,ss.122-126.
e vommpa e



kendisinin parcalara bélip yeniden olusturmasi (izerinde durur. S6z konusu
duruma 6nemli bir 6rnek, Uretildigi donemde dier tasarimcilara ilham olan ve
dillerinden dismeyen 10. Avrupa ve Akdeniz Sampiyonasi Okculuk
Muisabakasl, yaygin adiyla “okguluk afigidir (Resim 85). Bu afiste Fitlrizm'den
gelen dinamik bir olugum vardir. Yaganilan zamana uydurulmustur adeta. Afigte
eylemi, hizi, devinimin resmini yapmak isteyen ltalyan Futlristler de tam
anlamiyla bdyle bir sey dislnirlerdi kuskusuz. Ortada ok da yay da yoktur
aslinda. Ama o nesnelerin ok ve yay oldugu herkesge bilinir. Erkmen'in
calismalarinda en ¢ok dile getirilecek s6zlerden biri de budur: Tanidik gériinmek.
Gordligimiz baganh bir sekilde yansitir. TOm caligmalan goérir gérmez
benimsenebilir. &7

Tasarimiari Uzerinde kontroli elinde tutmak isteyen Erkmen, gérintide
gereksiz her 6geden kurtulma yolunu tercih etmis, aza indirgenmis gdrsel
elemanlara sahip islerinde yazi diginda gérsel kullanmamaya kadar gitmigtir.
Bdylece yazi hem anlami yikleyen hem de gérseli belirleyen bir unsur olmustur.
1988'de Erkmen’in, Jan Garbarek icin tasarladigi caz konseri afigi bunlara
onciilik etmigtir (Resim 86). Burada Jan kelimesi bir tipografi oyunu ile jaz'a
donustirilmistir. Sadece tipografiye dayal ilk ¢calisma olmasiyla degil, ayni
zamanda Erkmen'in tim iglerinde baskin olan minimalizmin de ilk
orneklerindendir.

Oncesinde de anlatildi§i gibi 1970'de baglayan Erkmen'in tasarnm
hayati, ilk on yilin1 olugturan ilk déneminde son derece dikkat ¢ekici ve cesur
isler sergilemektedir. Erkmen'in sanat hayatinin ilk on yih, diinya élgeginde
kargilasiimamig bir denetim eksikliginin varliginda, kendi denetim
parametrelerini oturttugu bir cesaret donemi gseklinde 6zetlenebilir. 68

Erkmen'in ¢aligmalan kendi iginde bir bltinilk olugtururlar. Bu onun
tarafindan ugragilan ya da hedeflenen bir sey degildir belki de. Ancak, her biri bir
digerine bir génderme yapmaktadir. Bu ortak sdylemden kaynakilandigi gibi
caligmalann kendi iglerinde ve Uretim siiresince dizi olugturmalarindan da
kaynaklanir. Erkmen'in iglerinin geneline bakacak olursak tamaminda bir
Dekonstruktif ve Post-modern etki goérebiliriz. Bunlara kendi hedeflerini de
eklemigtir. Nesneleri pargalara bdlmek ve yeniden olugturmak bilingli bir

67 Dr.Eva Honebutt-Benz: B.Erkmen'in Kitir ve Sanat Konulu igleri, Arredamento Dekorasyon-93,
1997,5.122-6
68 Dr.Eva Honebutt-Benz: a.g.e., 5.122-6
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secimdir. Tipki onlari aza indirgeme ve neredeyse minimalizme gidecek sekilde,
netlik ve sadelik arayisi gibi. S6z konusu netlik onun iglerinin geometrik yapisini
olusturmaktadir. Bu geometrik yon ise baglangi¢ta metin ve igeriklerle ilgisiz gibi
g6rinmektedir. 6°

Erkmen rengi ¢ok dikkatli kullanir hatta mimkiin olduk¢a az renk
kullanmaya dikkat eder. Bunu yaparken sicak soguk renklerin zithk ve
dengelerinden ustalikla yararlaniyor. Bigimsel ve estetik kaygilar Bilent
Erkmen'in tasarim siirecinde 6zel bir yere sahiptirler. Sanat¢inin afigleri izleyiciyi
dikkatli bir algilama eylemine 6zendirmigtir.”®

“Memz, Gutenberg Mizesi Midarl, burada sergi agan sanatgimiz
hakkinda” Sergi kitapgiginda yazdigi gibi Erkmen, bir taraftan, yapilmasi
gerektigi gibi etkin oldugu meslegin gereklerini yerine getirirken, serbest boyutta
tasarladigi igleri de ona derin bir tecriibe vermektedir. Bu tecriibeyi de en dogru
yerde, profesyonel dizlemde degerlendirmigtir (Resim 87). Erkmen
Uretimlerinde birlestirci 6zellikleriyle kendine has bir dil olugturmustur. Byik bir
olasilikla bu nedenle, isleri devamh gelisim gosteren ve dolayisiyla yeni ifade
bicimleri Ureten, mesle§e katkilarda bulunan, yogun bir gli¢ seklinde ayri bir
konumda tanimlanabilir. Bllent Erkmen'in igleri bireysel vizyonuna yepyeni ifade
alanlan acan énemli ve ¢agdas bir Gretim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.2 Sadik Karamustafa

Sadik karamustafa salt tasarimci yoniyle degil, Turk Grafik Tasarimi,
tasarimcisi ve 6grencisine yaptigi katkilarla da taninan bir kigiliktir. Tlrk Grafik
ve Afig tasarimini Bilent Erkmen'le beraber yurtdisinda bagarihi bir gekilde
temsil eden Karamustafa, Tirk grafikerinin drgltleme ve yurt digina agiimasit
adina tegvik etme adina sarf etti§i cabalariyla taktir toplamigtir. Bu konuda
olduke¢a da basarili olmug, GMK'yi ICOGRADA* iiyesi yapmgtir.

Sadik Karamustafa galigmalarindaki bagimsiz ve 6zgin ifade dilini
1979'da kendi atdlyesini kurduktan sonra yakalamigtir. Iglerinde oldukca
deneysel ve aragtirmaci olmakla birlikte, yaygin olarak kullandigi kolaj
tekniginden kaynaklanan bir rastlanti izlenimi uyandinr. Ancak renklerindeki

69 Nurcihan Ozkan, 1950 sonrasi Tirkiye'deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmarmg Yiksek Lisans Tezi, Izmir, 2001, s.110

70 Cezmi S6nmez, Erkmen'in Urind, Arredamento Dekorasyon-93, Haziran

* Uluslararasi Grafik Tasanm Kurulugu
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uyumlu segim, bilingli bir yaklagimi sergilemektedir. Erkmen'de oldudu gibi
Karamustafa da Post-moderizmin sdylem ¢oklugundan istifade eder. Fakat
burada artik renk ve sekil eksikligi degil, bolluk s6z konusudur. Afis de
Karamustafa’dan bi konuda payina diigeni alir.

Son elli yilda basin, sinema, TV ve benzeri araglarin geligmesi, bir
iletisim araci olarak afisin etkinligini epeyce sinirlamigtir. Bana gore afig
guzelliin tagsa ve betona meydan okumasidir. Duvarlarin yakigigi sayarim
rengarenk kagitlan. Sokaklarin sanat galerileridir afig sanati. 7!

Bunlardaki yazi unsuru dizgiden cok diizenlemeye dair 6zellikler
igermekteqir. Yazilarin arasinda kaligrafik karakterli olanlardan sert ve
Konstriktif yapiya sahip olanlara kadar degisiklik géstermektedir. Kimi zaman da
bir geometrik sekil halfin yerine gegmekte ve harfin kendisini olusturmaktadir.
Harfler bir tek cizgi Gizerinde degillerdir. Miles Davis afiginde oldugu gibi hatta
diyagonal bir gekilde yerlestirmiglerdir (Resim 88). Bu 6zellikleriyle Post-modern
ve Yeni Dalga karakteristigini tagimaktadirlar. Ancak bir renk, sekil ve igcilik
olusturdugu kombinasyon clmbiginden kaynaklanan bir oryantalizme de
sahiplerdir. Afiste ¢ok renk ve ¢ok unsur kullanmasina ragmen Karamustafa
ayrintilan butind olusturacag ilkesinden hareket ederek bu bagarili tasanmi
hazirlamigtir. 72

Bir diger galigma olan Sutopu Turnuvasi Afigi Erkmen'in Okguluk Afigini
animsatir (Resim 89). Erkmen’in afigsi pek ¢ok tasanmciyi etkiledigi halda
burdaki mantik farkhidir. Clnkd burada bolinmis bir nesne yoktur. Ya da
dogrudan bir nesneyi ¢agnigtiracak bir durum, hedef yoktur. Var olan hareketii
kompozisyon konuyu animsatmaktadir. TUmevarim olarak da adlandirilabilir.
Acik ve somut bir gekilde degildir. Kolaj mantigini stirdiiren Gggen sekiller afigin
yuzeyine serpigtiriimiglerdir. Kenarlarda var olan kalin geritler ise bu “daginik”
kompozisyonu toparlamaktadir. Hareketli kompozisyonu dengelemek adina yazi
diger calismalarin aksine bir yatay diizen iginde yer almigtir. Daha oénceleri
illistrasyonu kullanmasina ragmen son on yilda verdidi Grinlerde genellikle kolaj
kullanmig ve tipografiye 6nem vermigtir.

Yapmig oldugu tiyatro afiginde de kolaj ve birlestirici yapinin oturmaya

71 Aktaran Nurcihan Gzkan, 1950 sonras! Tarkiye'deki Tipografik Tasanmin Gelisimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, izmir, 2001, s.111; Sadik Karamustafa, Bir sanat Ustamiz -Sadik
Karamustafa, Grafik Sanati Dergisi-7 , 1986, s.19.

72 Nihan Semen Ersdz, Tirkiye'de Grafik Sanatlanmn Geligimi ve Grafik Sanatgilan, Yayinlanmamig
Yik. Lis. Tezi, G.U. 1993, .99
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bagladi§i gorilebilir (Resim 90). Afigte adeta tiyatro oyunu oynanmaktadir. Pek
¢ok kendinden hareketli nesne hareketin yoninde yerlestiriimektedir ve uzun
slire bakilinca gitme duygusu uyandirir. Nesneler lacivert renginde bir
zeminden tagar gibi durmaktadir. Yazilar genelde elde olusturulan kolaj ya da
kaligrafik etkilerle toparlanmigtir. Diger iglerinden farkli olarak yazinin 6nemili
kisimlan alta yerlegtirilmigtir. Ancak buna ragmen algilanmasinda herhangi bir
problem yoktur. Aradan ge¢en onca yila kargin tasarimi giincelligini
korumaktadir.

SONUG
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caligma, sosyo ~ ekonomik ve kiiltirel alanda giristigi iletisimlere de deginerek
tamamlanmigtir. Konuyu doyurucu bir sekilde kapsayan kaynak taramasindan
sonra olusturulan bilgi bitinG plan dahilinde kurgulanmigtir. Kaynak taramasiyla
anlatim tarzi denklegtiriimis ve caligmanin konunun profesyonelleri kadar
konuya ilgi duyanlarnin da anlayabilecegi bir dilde yazilmasina dikkat edilmigtir.
Amag bilimsel dizeyi disiirmeden anlagilabilir olmaktir.

Tarkiye’de Grafik Sanati’'nin en etkin ve eski kollarindan biri olan Afig
hakkinda aragtirma yapmak, diger kollara gbre, kaynak cokiugundan dolay:
daha ¢bzilebilir gorinmektedir. Ozellikle 80’li yillarda olugan bilincin getirdigi
olugsumlarla beraber 90’h yillarda ¢ikan yayinlar ve yazilar yaganan en biyik
sikintilardan biri olan kaynak problemine dnemli oranda ¢6zim bulabilmiglerdir.
Afis sanatinin gelisimine paralel olarak 80 6ncesi dénemin glc¢li sanatgilar
tarafindan (Mengi Ertel, Yurdaer Altintag) kaleme alinan makaleler, aragtirmalar
90’h yillara gelince yerini daha kapsamli kitap ¢alismalarina birakmistir. Her ne
kadar afig konusunu tek bagina ele alan bir yapit pek gdze ¢arpmasa da Grafikle
ilgili yayinlarda afig konusu da incelenmigtir. Ote yandan afig olgusunun
anlagiimasi, tarihsel siiregteki yerinin incelenmesi, Grafik Sanat’'na katkisi gibi
hayati konularin tek bir eserde toplanmasi, gelecekte de konuya ilgi
duyacaklarin ¢abasina katkida bulunacaktir.

Caligmanin gorsel destek bolimindeki &rneklerin blylik bir
¢ogunlugunun afis oldugu goralir. Konu afis oldugu igin incelenen ya da goze
sunulan ¢alismalarin da afig olmasi dogaldir. Bunun yani sira afig oimayan (kitap
kapagi, sayfa mizanpajl) caligmalar da bulundugu ddnemi yansitmasi ve afig
benzeri plastik dili kullanmalari nedeniyle dikkate alinmigtir. Afigin ticari ya da
degil tim tlrlerine yer veriimistir. Hepsinin tarihsel sirece bir estetik katkisi
vardir.

Konuyu incelerken, Tirkiye'de gesitli sebeplerden dolayi herhangi bir
tarz ve ekolin gelismemis olmasi en biylik sikinti olmustur. Bunda Ulkede
siyaset ve ekonomi gibi istikrarin olmasi gereken iki 6nemli alanda sirekli
yaganan krizlerin de etkisi blylktar. Tim bu faktdrlere ek olarak kdltiirel alanda
arzulanan diizeyin uzun yillar yakalanamamig olmasi ya da kapali ekonomi gibi
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dezavantajlarin oldugu gérilmastir. Sonugta Tlrkiye'nin ekol ve tarz
baglamindaki eksikligi, bu gcaligmadaki inceleme ydnteminin ekollerden dolayi
degil sanatgllardan dolayr olmasi yéniinde belirlenmesine neden olmusgtur.
Sanatgilarin segiminde en billylk etken tutarlilik ve streklilik yonleri olmugtur.
Tirkiye’de toplumun dinamiklerinin sosyo-ekonomik olaylara dayali olarak hizla
dedisebilmesi hatta sarsilabilmesinin sanatgilar Uzerinde olumsuz etkileri
nedeniyle 1980 oncesinden gelen sanatgilar ve ¢alismalan daha ziyade
irdelenmeye caligiimigtir. Caligmalan yurti¢i ve yurtdisinda pek ¢ok platformda
bagarih bulunmus, Gretimleriyle afis sanatina katkilari herkesge kabul edilmis
olmalarina da dikkat edilmistir.

Afig Sanatr’nin belirli bir donemdeki seriivenini inceleyen bu galisma
hazirlanirken, incelemenin salt bigim anlaminda degil icerik ve Uretildigi donem
hakkinda da bir kaynak olabilecedi anlagiimigtir. Ayrica afigin Turkiye'de iki
o6nemli agamadan gegtigi ancak ikisinde de c¢izgisini sapmadigi ve geligimini
daha (st seviyeye c¢ikardigi gorilmektedir. Bunlardan ilki Cumhuriyet
Tarkiyesinde, geng devletin yaphgi caligmalan halka duyurmasi amaciyla
baglayan siregte, deviet kurumlan agiriikta olmak {zere yapilan afigleri
kapsamaktadir. lkincisi ise artan ticaret, yakalanan yliksek blylime ve iletisim
alanindaki gelismelerin yasandigi 1980 sonrasi dénemi kapsamaktadir.
Ozellikle bu yillarda uzun yillar ayn kalinan diinya ile olan iligkileri yeniden
yoluna koyma ¢abasi ve en dnemlisi zamanin énemli sanat olaylarini takip etme
ghdush dikkat ¢ekicidir.

Calismada incelenen eserlerden sonra Afigin Tarkiye'de belirdi bir
dizeye ulasabildigi séylenebilir. Ozellikle iletigim araglarinin ginimiiz ya da
90’larin bag! kadar gigli olmadigi bu dénemde, nicelik olarak az sanatgi nitelik
olarak yiiksek diizeyde igler Gretmiglerdir.

80’lerden sonra gerceklestirilen calismalar, bu tarihten o6ncekilere
kiyasla ¢ok daha ilericidir. lik bagta teknik ve Uretim sekilleri degismistir.
Ardindan galigmalarin tarzlari ve dilleri de bu degigime ayak uydurmak zorunda
kalmigtir. Diger taraftan biraz daha diga déniik haber alma olanaklari sayesinde
diinyada olup bitenden haberdar olma ve takip etme imkanlari ile tanigiimigtir.
Fakat ilk baglarda bunun sancilart da yasanmigtir. Ginkl geng¢ tasarimcilarin

59



bazilar, dinyaya agilmayi, onu taklit etmek olarak algilamiglardir. Bu nedenle
de baglarda uretilen pek cok igin kimligi ve kime ait olduklar -aslinda- belli
degildir. Bu durum Grafik UrGnler Sergilerinin ilk yillarinda agikga ortaya
ctkmigtir. 73

Bu ddnem ayni zamanda bir gecis dénemidir. Dolayisiyla eski kusak
sanatcilarla gen¢ kusak sanatgilar bir arada is yapabilme sansini
yakalamiglardtr. Ayrica eski kugaktan gelen pek ¢ok sanatginin da (lllistrasyon
agirlikli tasarimlar Greten Mengl Ertel ve Yurdaer Altintag gibi) yeni
bicimlendirmeleri benimsedikieri, yeni tarzlara uyum sagladiklari gériimektedir.
Tum bu agsamalar Grafik ve Afigin saghkl gelisimi i¢cin 6nemli agamalardir ve
gerceklesmeleri blylk yarar saglamigtir. Kaldi ki bu geligmeleri Tirk
tasarimcilart  kisith  imkanlarla yagsamaktadir. Yabanci Glkelerdeki
meslektaglarina gére daha fazla efor sarfetmiglerdi. Ancak bu olanaksizlikiara
karsin Turk tasarimcilari artan iletisim ve taleple bu zorluklarla baga
¢ikabilmiglerdir.

Grafik tasarim ve afig, direkt hedefe yonelik mesajlan tasidigi icin bu
mesajlarnn tahlili ayni zamanda génderilen toplumun da tahlilidir. 1980 - 90 arasi
islere bakacak olursak da toplum yapisindaki degisimleri gorebiliriz. Ticari afig
calismalarindan yilksek gelir grubuna sahip kesimlerin olustugu, kiitirel ve
sosyal afiglerden de tlkenin bilgi ve kiiltir seviyesindeki geligimler ve degisimler
anlasilabilir. Cumhuriyet tarihi boyunca pek ¢ok tasarimei sosyo kiltlirel hayati
incelemigtir. Bu sayede donem bazinda yapilan incelemelerde toplumun yapisi
Uzerinde de fikir sahibi olunabilmigtir. Grafik ve Afig, toplumu besleyen ve
toplumdan beslenen bir iletigsim bigimi olarak toplumsal gelismeyle es zamanli
benzerlikler gosterir.

Calismada konuyu tamamlamasi agisindan segilen érnekler de biyik
6lcide afiglerden segilmigtir. Bu konuda afigin, grafik tasarimin diger dallarina
gore daha uzun bir gegmisi olmasi, hem tasarimin geligsimi hem de toplumsal
yapinin analizi agisindan blyilk bir avantaj olmustur. Afigin Tlrk Grafik Tasanmi
icindeki her zaman ayn bir yeri olmustur. Genel anlamda Tirkiye’de afigin
éneminin anlagiimis oldudunu sdyleyebiliriz. Sinirli bir grup olarak gérinse de
gerek resmi gerekse 6zel kuruluglarin bu konunun Gzerine egildikleri géralir.

73 Nurcihan Ozkan, 1950 sonrasi Tiirkiye'deki Tipografik Tasanmin Geligimine Genel Bir Bakig,
Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, lzmir, 2001, s.128
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Calisma siresince Tirkiye’de afig sanatiyla ilgili kaynak yeterli
olmamakla beraber grafik tasarimin diger dallarina gére nispeten zengindir.
Ancak bu kaynakian belii bir sirada toparlamak ve anlagiir kilacak
diizenlemeleri yapmak konusunda bir takim problemlerle kargilagtimigtir. Her
seye ragmen olumiu girisimler de vardir. Ayrica “Turk Grafik Tasarimcilar” gibi
diizenli olarak glinimizde de yayinlanan kaynaklar ile bir donem yayinlandiktan
sonra yayinl sona eren “Yazilar’ ve “Grafik Sanati” adli kaynaklar da streklilik
agisindan biylk dnem tagimaktadir. Bu tir konuyla birinci dereceden bagii dergi
ve kitaplarin disinda pek ¢ok yayinda da grafik tasanm ve afigle ilgili yazilar
cikmaktadir.

Grafik tasarimda ya da genel anlamda tasarimda goérsel bigimlendirme
ve iglenis agisindan devlet tarafindan olugturulmus politika ya da goriis olmadig
icin gelisim evreleri de bazi durumlarda havada kalir gérinmektedir. Bu konuda
acik kalan yerler, sanatgilarin ¢abalan, Urettikleri igleri, yazdiklan makaleleri ve
yayinladiklar kitaplara ek olarak yapilan akademik caliglamalaria gideriimeye
calisiimigtir.

Sireklilik konusunda sevindirici bir gelisme profesyonel caligma
hayatlarindaki tecriibe ve birikimlerini akademisyenlikle birlestirmeyi amaclayan
tasarimcilarin sayisinin artmasidir. Bagsanl Grlinler veren bu sanatgilar ayni
zamanda konuyla ilgili makale, kitap vb Grinlerle yazin hayatindaki boglukiari da
doldurmaktadirlar. Ayrica birebir editim agamasinda égrencilerle caligarak daha
glcli bir neslin yetismesine de énayak olmaktadiriar. Bu da grafik tasarim ve
afigte Tirkiye’'de bir gelenek olugsmasi yolunda énemli bir agamadir. Bu alanda
calisan akademisyenler Dilek Bektas ve Emre Becer, Universitede ogrenci
yetistiren ve diger yandan da aktif olarak ¢aligmalarini siirdirenler arasinda da
Bllent Erkmen, Yurdaer Altintas, Sadik Karamustafa gibi isimler vardir. Bu
isimler ve bagka énemli tasarimcilar, yurtdiginda agtiklan sergilerle de tanitima
katkida bulunmuglardir.

lletisim imkanlarinin gelismesiyle yabanci kiittrlerle etkilegimde gérilen
artis beraberinde bazi problemler de getirmigtir. Yabanci tasarimcilarin kendi
kiltlrlerinin devamini sadlama adina Urettikleri galigmalar, bizde salt gérsel
agidan degerlendirilmis, igerik incelenmeden gérsel bir tutarsizhik yaratiimigtir.
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Dogru olan 6zimseme ve Kkiiltlirel sentez ise daha sonralan devreye
girebilmigtir. Ancak bugin itibariyle bile bdyle oldugunu. sdyleyemeyiz. Bu
agamada grafik ve afig egitimi verilirken -ki kesinlikle afig egitimi ayri verilmelidir-
tarihsel slirecten konular anlatilip, 6meklendirerek projeler istenmelidir. Ogrenci
aragtirma yapmadan projesine geg¢memelidir. Egitim kurumlarninda dizenli
verilen bu anlayisin olumlu sonuglari ¢ok kisa bir siirede anlagilacaktir.

Afigin Tlrkiye'de cizgisini bozmadan ve yeni ¢ikan medyalara (billboard,
megaboard) direnebilmesi igin 6ncelikle klltir ve sanat etkinliklerini
dizenleyenlerin afigin bu misyonuna sahip ¢ikmasi gerekmektedir. Sonrasinda
iyi egitim almig tasanmcilarin afige deger veren tasarimlarla ¢cikmasi ve boylece
her duvara asilanin afig oimadigini géstermesi gerekmektedir. Bunun yanisina
Grafikerler Meslek Kurulugu'nun da afige yonelik 6zel caligmalar yaptirmasi
s6zkonusu olabilir. Hazirlanan sanat¢i portfolyolarinda sirf afigi iceren bir érmek
cikarilabilir. Meslegin ustalan ile diizenli olarak semirler diizenlenebilir.

Okullardaki egitimde herseyden once afisin dogasindan gelen ruh
anlatiimalidir 6grencilere. Afisi sevdirerek ve benimseterek bu alanda galismalar
Uretmeleri tavsiye edilmelidir. Bu gekilde afigin grafik tasanim igindeki giict
devam ettirilebilir.

Afigsin gelisimi acisindan bir diger konu da uzmanlagmanin
gelistiriimesidir. Artan iletigsim ve gelisen teknoloji Grafik Tasarimcisinin isini pek
¢ok konuda kolaylastirmigtir. Ancak afis konusunda uzmanlagan tasarimcilarin
yetismesi afigse Turkiye'deki patlamay! yasatacaktir. Bunun 1980 éncesinde
bagarili érnekleri vardir. Ayrica afigle ilgili internet (izerinde kullanilabilecek
surekli bir veri tabani ve bir afig secgkisi olugturulabilir. Bdylece afis konusunda
herkesin bilgi ve ilgi sahibi olmasi saglanabilir.
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