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OZET

Sanatsal gelenekleri uzun bir tarihe sahip olan Japonya, giizellik ve
ozgiinliigiin farkh formlarni, kokenleri oldukc¢a saglam bir yapida sunmus ve
bunu her periyodta devam ettirmistir. Gelenege baghhgi ve korumaci yapisiyla
bilinen Japon Kiiltiirii, mekanik ve modern bir anlatim bi¢imi olan Fotograf
Sanatini, icadindan Kisa bir siire sonra tanismasinin ardindan her donemde,
sanatsal ifadelerinin bir parcasi halinde fotografi kullanmistir. Donem olarak
1945 sonrasi Japon Fotografinin iizerinde durma sebebimiz, fotografin modern
anlatisina vizyon vermesidir. Dolayisiyla teknik ve estetik bir biitiinliik s6z
konusudur.

1945 Sonrasi Japon Fotografin1 Olusturan Etkenler yaklasimim
anlayabilmek i¢cin Japon gorselliginin ve diisiincesinin 6ncesine bakmak faydalh
olacaktir. Tezimizin birinci boliimiinde bu tarihsel vizyon, Japon Kiiltiiriinde
fotograf sanatinin gelisimi, siirec icindeki doniisiimii ve giiniimiizdeki yeri,
sistemli bir arastirmaya dayal olarak sunulmustur. Japon kiiltiirii, siyasal ve
toplumsal yapisi, sanatsal iiretim bicimleri ve modernlesme siirecinde
gerceklesen atimlarla olusan fotograf endiistrisine deginilmis ve teknolojik
gelisim ile fotografik ifade arasindaki iliski belirlenmistir. Japon Kkiiltiiriine ve
inamislarma yonelik anahtar ogeler olusturulmus ve bu disiplinlerin fotograf
sanatina yansimalarina deginilmistir. Batidan alinan bir teknolojinin
Japonya’daki ornekleri karsilastirmah olarak aktarilmis ve Japonizm akiminin
batiya etkisinden bahsedilmistir. Japon Sanatinin Savas sonrasi travmatik
yapisi iizerinde genel bir betimleme yapilmis ve bu siirecte ¢ogunlukla batiyla es
zamanh olarak olusan fotografik anlatim bicimleri ve nedenleri iizerinde
durulmustur. Postmodern donemde olusan tavrin iilke iizerindeki etkileri ve
Japon geleneklerinin bu ifadelere yansimalar giiniimiiz izlenimleriyle de
aktarilmis ve tarihsel acidan oncii isimler belirlenmistir.

Yapilan arastirmalar sonucunda yiizyillarca geleneksel sanati
benimsemis bir toplumun batiyla, arkasindan fotograf sanatiyla olan
baglantilarini belirleyerek, bu ifade biciminin bir toplumun doniisiim siirecine
nasil bir tanikhig1 olduguna dair sonuclara yer verilmistir. Sanatta yiizyillar
boyu geleneksel anlatim bicimlerine yer veren bir kiiltiiriin, giiniimiiz
kosullarinda teknolojiyle i¢ ice siirdiirdiigii konumunun fotografa etkilerini
belirten saptamalar ortaya cikarilmistir.



ABSTRACT

Japan which has a long history of artistic tradition had presented and
maintained the excellence and authenticity of different forms related their
origins with a reliable structure in its each historical period. Japanese culture,
known as to be sticked with the tradition and protectionist structure, has used
photography art which has a mechanical and modern expression form. Shortly
after introduced with the photography after its invention, Japan has managed
photography as a part of its artistic statement in every period. The reason for
emphasising Japanese photography after 1945 in consequence of give visions to
photography’s modern narration. Correspondingly technical and aesthetical
unity is a point according to this issue.

For underdstanding the approach to the factors of japanese photography
Post- 1945, checking out the early japanese visuality and its reflections would be
benefical. This historical vision, developing photography art in japanese culture,
transforming in its process and its place in present were presented in my fist
part of the thesis in order to a systematic research. Japanese culture, political
and social structure, artistic production forms and developing photography
industry via reforms by modernization period were mentioned and the relation
between technological development and photographic expression was
determined. The key points of japanese culture and beliefs were generated and
the reflections of these disciplines to the photography art were dealt with.
Technology that has taken from the western world and its Japanese samples
were were presented in comparison and effects of japanism to the western world
was mentioned. Traumatic structure of japanese art after war was depicted and
in this process, photographic expression forms that was composed mostly
simultaneously with western world and its reasons were stressed. The effects of
the attitude that formed in the postmodern period, the reflections of japanese
traditions to these expressions were discussed with present impression and
pioneers in order to historical angle were determined.

As a result of the researchs, it has been concluded that, connections to
the western world and photography art of a society which has embraced with its
tradition for hundreds of years were assessed. And how this expression form
was witnessed to a transforming society as a consequnce. A culture which gives
a traditional expression on art for hundreds of years and its reveal in between
present technologic positions were detected as an effecting role on photography.
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GIRIS

Japonya bilindigi lizere geleneksel kokenleri olduk¢a saglam temeller {izerine
kurulu olan kiiltiire sahip bir toplumdur. Japon estetik ifadesine cografya, komsu
tilkelerle iligkiler, dini inanglar ve dogayla olan igsel baglant1 gibi bir¢ok faktor etkili
olmus ve derinlemesine katkida bulunmustur. Batiyla iligkilerini yeniden irdelemeye
baslamasiyla gecen siirecte siyasal zorunluluklar ve yasalar geregi i¢inde bulundugu
‘izole toplum’ sifatindan kurtuldugu c¢esitli reformlar gerceklestirmis ve bu
yeniliklerle teknolojik donilisiimiinii  gergeklestirmistir. Bu doniisim Japon
Kiltirinin ~ fotografik  belleginin  olusmasinda en onemli gegis olarak

sayabilecegimiz bir siirecin baslangicidir.

“1945 Sonrasi Japon Fotografini Olusturan Etkenler” adli tezde incelenen
doénemin segilme nedeni, Japonya i¢in énemli bir déniim noktas: olan Ikinci Diinya
Savasinda yasanan yikimlar ve sonrasinda biiylik degisimlerin yarattigi sonuglarin
fotografik ifade bicimlerine olan etkisi olmustur. Tezin birinci boliimiinde uzun siire
disariya kapali kalmig bir kiiltiiriin, inang¢lar1 ve gelenekleri dogrultusunda olusan
sanatsal iretim big¢imlerinden fotografa gecisi ve bu teknik vasitasiyla
gergeklestirilen 6zgiin disavurumlarina deginilmistir. Bu siirecte iilke, ayn1 zamanda
oryantalist diislincenin talep goren mekanlarindan birisi haline gelmis ve yine bu
boliimde incelenen Felice Beato, Baron Raimund Von Stillfired-Ratenicz gibi batili

isimler ele alinarak Japonizmin uluslararasi etkisine deginilmistir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde, iilkede yasanan biiyiik reformlarla birlikte,
ekonomik ve endiistriyel gelismelerin basladigi donemden batiyla es zamanh
gerceklesen optik sektoriindeki atilimlart incelenmistir. Yenilik¢i bakis acist ve
ekonomik kalkinmalarin ve ayni zamanda Kkiiltiiriin geleneksel ve felsefik bakis
acisinin gelisen teknolojiyle olan adaptasyon siirecine deginilerek bunun fotografik
anlatimina olan etkileri lizerinde durulmustur. Teknigin sanatsal ifadeye olan etkisi

vurgulanmistir.



Japon Tolumu, savas sonrasi yasanan biiyiik travma ve sonrasinda gecen zor
birka¢ yilin ardindan, kollektif duygunun getirdigi bir kalkinma yasar. Bir anlamda
bireysel travmalarin da 6n plana ¢iktig1 bir siire¢ yasarken bu durum sanatina ve

donem itibariyle oldukga popiiler olan fotograf sanatina 6nemli oranda yansimustir.

Tezin iglincli boliimiinde, savas sonrasi olusan gergekgilik akimimin izinde
olan Domon Ken ve lhei Kimura gibi isimler incelenmis ve bu akimin batidaki
yaklasimiyla karsilastirmalar yapilmistir. 1960°1ar itibariyle Japonya’da gerceklesen
hizl1 biiylime, yeni insa edilen yliksek binalar ve filizlenen kapitalist bir toplumun
gostergelerine yonelik elestiriler barindiran sanatsal bir algiyr beraberinde getirir.
Fotografik sdylemde 6zne-nesne iliskisi ve gercekgilik ile karsi radikal tutumu
benimseyen Japon fotografcilar belirmeye baslamistir. Bu tarihlerde degisimin
dramatik tarafin1 yansitan fotograflar iireten Daido Moriyama ve Shomei Tomatsu

gibi isimler incelenmistir.

1980 ve sonrast olan siireci irdelerken toplumsal kimligi olusturan ogeler
yeniden fotografik ifadenin bir pargasi haline gelmistir. Araki, Yanagi Miva,
Yasumasa Morimura gibi sanat¢ilarin bireysel disavurumlar1 ve kendi kiiltiirlerine
bakislarindaki oOzgiinliikleri global anlamda fotograf sanatinda yer etmistir. Bu
sanatcilar, kimlik, yabancilagma, oteki ve siddet gibi kavramlar1 fotografin avangard

egilimlerinde bir dil olarak kullanmislardir.



1. BOLUM

1945 ONCESIi JAPON FOTOGRAFININ GENEL GORUNUMU

Japonya, adanin kapilarin1 Batiya agmasiyla birlikte fotograf makinesinin de
bu teknolojik ve tarihsel doniisiime tanikligi baglamistir. Bu yeni disavurum ve
iletisim bi¢imi sonrasinda kendini ifade etme araci, bu kiiltiir tarafindan kabul
gormiis ve egzotizmi arayan bati i¢in olduk¢a cazip bir lokasyon konumuna
gelmistir.  Ama batinin aydinlanma siireci yani Ronesans ve sonraki siireg, cografi
kesiflerin sadece bir kaynak yaratma arayisi degil her tiirlii emperyal girisimin
karsilig1 olarak da doguya acilmalart sonucunu ortaya c¢ikarmistir. Disaridan
bakildiginda olduk¢a cazibeli goriinen bu farkli kiiltiiriin donilistimii ancak 19.
Yiizyillda gerceklesmeye baslamis ve kiiltiir kendi iginde gelismelere dayanarak

doniigiim siirecini yasamaistir.

1839 Yilinda Daguerreotype tekniginin icadindan birkag ay sonra biitiin ekipmanlar
Kalkiita’ya oradan da Asya’min diger limanlarina varmigtir. Teknigin Japonya’ya
gelisi tahmini bir tarih olmakla beraber 1848 yilinda Nagasaki limanina girisi rapor
edilmigtir. Ueno Shinnojo ilk daguerrotype 1 bir Hollanda gemisi araciligiyla getiren
tiiccardwr.  Daha onceden dizayn edilmis fakat sadece elit bilenler grubunun
teknolojiye ve malzemelere hdkim oldugu 3 serbest bolge limani bu hareketin onciisii
olan mekdndir Nagazaki” antlasmasiyla Hakodate ve Yokohama ilk yabancilara agik
ticari limanlar: olarak durumliar: fotografin Japonya’'da yayginlasmasi ile birlikte
belirgin olarak gelisme gostermistir.*

Yani Japon fotografi i¢in baslangic Avrupali teknolojinin adaya gelmesinin
ardindan farkli mekan 6zlemi ¢eken yabanci fotograf¢ilarin ulagmasi gii¢ olan bu
sinirlarda teknigi tanitmasi ve cesitli tlirlerde eserler {iretmesiyle olustugunu

sOyleyebiliriz.

* O yillarda Nagasaki 1639 yilindan beri siiren antlasma geregi Hollanda ve ¢in den gelen gemilerle
sinirli olmak iizere yabancilara ticarete agik tek limandi. Ocak 1868 yilinda Kobe limani yabancilarin
ikametine agilan besinci liman oldu. Ve bir ¢ok tanitim fotografcisi yeni ve cazip konular bulmak
iizere bu limanlara giris yaptilar. Beraberlerinde kendi teknolojileri ile gorsel tasvire kendi kurallarini
ve geleneklerini sundular

! Luke Gartlan, Types or Costumes, Reframing Early Yokohama Photography, Visual Resources

Vol.22, Eylil 2006, s:242



1.1.Japonya’da Fotograf Oncesi Gorselligin ifadesi

Cografi Konumu geregi farkl kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olan Japon Sanati
kendi vizyonunu olusturmak adina yiirlittiigii ¢cabay1 ait oldugu dénemleri yoneten
siilalelerin denetimi altinda slirdiirmiistiir. Budizm Dininin benimsenmesiyle artan
mimari gelismeler bu alanda gorsel kiiltiiriin olusumunu ve el ustalarmin kendi

isluplarini ortaya koymalarini da beraberinde getirmistir.

Japon Sanatimin Birinci Parlak Donemi sayilan Asuka Doneminde (552-645), 604
tarihli *“ 17 maddelik Anayasa’da” Budacilik ve Konfiigyus Dini agiklanmigtir.
Budacilik  ¢agdas gelismeye yonelik oldugu igin desteklenmistir. Suiko 'nun
imparatoriceligi zamaninda tapinak yapimi artmistir. Ve diinyadaki en eski anitsal
ahgap yapinin ornegine sahiptir.

Tiyatro ve sahne sanatlarinda ise kendilerine 6zgii gelismeleri de saglamis,
seramik ve heykel alaninda biiyiik ilerlemeler izlenmistir. Bu gelismelerle kiictik el
sanatlarinda belirgin bir zenginlik olusmustur. Zengin ve kiiltiirlii ailelerden ¢ikan
ressamlar YAMATO-E okulunu kurmus ve resimsel anlatimi gelistirmeye yonelik

calismalar baglamistir.

Japon ulusal bilinglenmesinin filizlendigi bu yillarda sanatta da Cin
Uslubundan uzaklasma ve Japon kisiligini arayis i¢inde olma durumuna dikkat ceken
A. Odekan’a gore; Yamato’daki ( Nara Bolgesinin eski adl) YAMATO-E Okulu
Japon Kiiltiir ve Sanatinin merkezidir. Donemin Rulolarinda Oykiisel anlatim
gercekci bir yaklagimla yorumlanmistir. Resim sanatinda degisik bir perspektif

anlayist gézlenir.3

2 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaynlari, Istanbul, 1997, cilt: 2, s: 913

Age, s 913.



Kiiltiirin kendi kimligini bulmasi yasadigi etkilesimler disinda siiregelen
geleneklerinin yansimalarini da tasir. Budizm gibi felsefi anlamda olukga baskin bir
dinin etkisi kiigiik el sanatlarinda gelismeler saglamis, degisen siyasal rejimlerle
Ozgiirlesen ustalar diigsel ifadelerini kendi iisluplariyla aktarmaya ¢abalamistir. 18.
ve 19. vyizyillarda yasanan ¢agdaglasma ve donilisim siiregleri bambagka
cografyalardan gelen bilgi aktarimlariyla sanatgilarin kendi tavirlarin1 baska
kiltiirlerle paylasma bilinci artmis hatta diger kiltlirlerin Japon sanatcilarin
eserlerine ilgisini arttirmistir. Ulusal bilinci olustururken geleneksel sanata cagdas

yorumlar getirerek cagdas anlayisi izlemeyi siirdiirmiislerdir.

1.1.1. Kiiltiirel Etkilesimlerin Gorselligi

Dogu Asya’da bulunan adalar iizerinde gelisen Japon kiiltiirii uzun bir siire
Kore yoluyla Asya, ozellikle de Cin ve Hindistan kiiltiirlerinin etkisi altinda
kalmistir. MS 405 yilina kadar yazi dilinin olmamasi, bu tarihten itibaren Cin yazim
bi¢ciminin kabul edilmesini saglar. MS 600 yilina kadar Cin kiiltiiriiniin etkisinde
kalan tiilke ancak 9. ylizyilldan sonra kendi estetik tercihlerini ortaya koymaya
baglamistir. Nara Donemi’nde (710-794) Cin vasitasiyla yayilmaya baslayan
Budizm’in etkisiyle {1k defa Heian" Déneminde zirveye yiikselen Japon sanati Batiya

kadar uzanan bir siire¢ yasamistir.

Ote yandan, Cin Uygarlig1 Pasifik te baska kiiltiirlerle rekabet icine girmesi
gerekmedigi bir iilke buldu. Bu iilke Japonya idi. Hindistan dan gelenler de dahil
olmak iizere Japonyaya ulagan biiyiik dinsel ve estetik akimlar, Cin’den ge¢iyordu
ve boylece Japonya, bir bakima Avrasya kitasinin son duragi haline gelah'.4

Siyasal, toplumsal ve kiiltiirel anlamda doniisiimlerin yagsandigi ve askeri giiclin
on plana ¢ikmaya bagladigi donemlerde Feodalizm ve Militarizm etkileri sanatin

yonelimlerini de degisime ugratir.

* Heian Dénemi: Klasik Japon Tarihinin son boliimiidiir ve 794 yilindan 1185 yilina kadar siirmiistiir.
* German Bazin, Sanat Tarihi, Sosyal Yayinlar1, Subat1998, s: 503


http://tr.wikipedia.org/wiki/Japon

Japonlarin Asya’da bulunmalari, bazi bakimlardan ger¢ek bir paradokstur.
Bati Sanatiyla ayni zamanda baslamis ve bu sanata paralel bir tarihsel gelisim
gostermis olan Japon Sanati kesin gercekg¢iligi sayesinde Cin sanatina
oldugundan daha ¢ok Avrupa sanatina yakin érnekler ortaya koydu ve Bundan
otiirti Bati, Cin’den ¢ok Japonya’ya yiiziinii ¢evirdi.

200 Yila yakin olan kapalilik dénemi boyunca Hollandali tiiccarlarla sinirli olmak
tizere iliski i¢inde olan iilkede, ekonomik anlamdaki bu birlikteligi dolayisiyla bazi
Hollanda etkileri goriilmektedir. Deshima Adasi’nda Hollanda izleri tasiyan evler
gormek miimkiindiir.® 19. Yiizyilda uygarlasma siirecinde Bat1 kaynakli beslendigi
sanat anlayisina Hollanda ile olan ticari iliskilerinin yadsinamaz oldugunu
sOyleyebiliriz. Hollanda Sanatinda ise Van Gogh esinlenmelerinden Japonizm baslig1

altinda bahsedecegiz.

Japonya hakkinda unutmamamiz gereken en énemli hususlardan biri onun bir ada
tilkesi oldugudur. Zaman i¢inde Japonya ya yabanci fikirlere ve disaridan gelen
sanatsal ifade bigimlerine kendini agmis ya da disaridan gelen yeni miidahalelere
kapilarint kapatma yolunu se¢mistir. Japonlar diger uluslarla yakin iliski icinde
bulunduklari donemlerde yabanci fikirleri anlamak, taklit etmek ve nihayetinde
asimile etmek icin her tiir cabay gostermislerdir.”

Oncesinde Kore, Budizmle beraber ise siyasal ve Kkiiltiirel anlamda Cin’e
yakinlik hisseden ve bunu kendisine bir¢ok alanda model olarak kullanan Japonya

kokleri oldukga saglam olan Budist anlayisla eserler tiretmistir.

Aslina bakilirsa 7. yiizyil ile 15. yiizyil arasinda Japon sanatimi esasen bir Budist
sanati olarak tarif etmek gerekir. Japonya’ya ardr ardina ve hizla ithal edilen Budist
Okullar konularin, temalarin, iisluplarin ve hatta yeni tekniklerin ¢ogalmasindaki en
biiyiik etkendir. ®

Cin Medeniyetinin yaklagik 4500 y1l once kullandiklar1 yazi karakterlerinin
olusum kokenlerinin etkisiyle iiretmeye basladiklar1 teknik bir ifade bigimidir. 6.

Yiizyilda Japonya’ya ulastiginda mitlerin ve sembollerin farkli 1s18inda Japon

SA.g.e, s:506

®https://www.swaen.com/japanNED.php (08.12.2013)
7Aykut Giirgaglar, Japon Resim Sanati ve Bati Resim Sanati: Etkilesimler, Mimar Sinan

Universitesi Yayimlanmanus Ders Notlar1, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, s: 6
SAge s:17
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kiiltiiriiniin etkisi gézlenmistir. Bat1 sanati tizerinde de 6nemli etkileri olan kaligrafi
sanat1 Japonya’da Zen kiiltiirliniin derin etkilerini mimari, seramikte, siirde ve ¢esitli

ritiiellerde gordiigiimiiz gibi fir¢a sanatlarina da yansidigini séyleyebiliriz.
1.1.1.1. Feodaliteden Sanata

Feodalite Avrupa’ da roma doneminde ortaya ¢ikmis toplumsal ekonomik ve
siyasi ozellikler tagiyan bir yap1d1r.9 Feodal sisteme dayali bir yonetim bi¢imi olan
Japonya’da (1603-1868) Yillar1 arasinda Edo Doneminde Imparator Tokugava ve
Ailesinin yabancilarla iliskilerle ilgili koydugu kati kurallar iilkenin bu siirecte
gecirdigi izolasyon politikasina gecis saglar. Yabancilardan gelebilecek tehlikeleri
kontrol altina alma amagli gergeklestirilen bu kurallar1 Sakoku kavrami altinda

inceleyebiliriz.

Sakoku Japoncada zincirlenmis iilke, kapilart kilitlenmis iilke anlamina gelir.
Japonya’'da 1633-1639 yillart arasinda uygulamaya konulan ve 1853 yilina kadar
devam eden, Japonya'ya tek bir yabancimn bile girmesine izin verilmemesi ve tek bir
Japon'un bile Japonya'yi terk etmemesi politikasidir. Bu suglarin cezast olup bir
Japon 'un memleketten ¢tkma yasagi 1868 yilina kadar devam etmigtir. Yasak pratikte
tilkeye giris ¢ikislarin hi¢ olmamast seklinde degil, ¢ok kati kurallara bagl olmast
seklinde uygulanmus.™

Ulkenin tarihsel gelisimini gdz &niine aldigimizda ‘Sakoku’nun 6nemi
yadsinamaz boyuttadir. Bu kavramin sonlanmasiyla beraber Japonya’nin batiyla olan

iliskilerine farkli bir boyut kattig1 goriilmektedir.

250 yul kadar siiren Edo Donemi (1600-1868 ) boyunca neredeyse tiimiiyle dis
diinyaya kapali kalan Japonya’da bu siire iginde tilkeye yabancilarin girisi ve
Japonlarin iilke disina ¢ikist yasaklanmus ve ticari iliskiler sadece Nagazaki
sehrinde bulunan Desima adli iskeleden yiiriitiilmiistiir. Ancak, gene bu donemde,
Avrupa’daki gelismeler, ozellikle bilim-teknik alanindaki buluslar, o iilkelere
yollanan ozel heyetler ya da yetigmis elemanlar aracitligiyla yakindan izlenmis,

onemli olanlar aktarilabilmistir.

% http://akademikperspektif.com/2013/11/19/feodalitenin-tarihi-gelisimi-ve-osmanli/ (02.5.2014)
1% Giiveng Bozkurt, Japon Kiiltiirii, Boyut yaymlari-2010- istanbul, syf:49
Y prof. Dr. Mete Tuncoku, Modernlesmede J apon Modeli ve Tiirkiye, Tiirk Dil Kurumu Konferans

Salonu, Ankara, 28 Kasim 1996
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Ancak bazi tarihgiler kapaliligin tam anlamryla uygulanmamis olmasindan ve
yil i¢inde az sayida da olsa Hollanda ve Portekizli tiiccarlarin iilkeye girisine, Batinin

gelisim siirecinden haberdar olmak amaciyla bir limandan izin verilmekteydi.

Diger bir deyisle, Edo doneminin kapalilig1 tek yonliidiir. Bilgi akimi, yeni buluslarin
aktarimi islemi durmamig, devam etmigtir. Gene bu donemde daha énceki yiizyillarda
Kore yoluyla Cin’den aktarilan bircok kiiltiir, teknik ve bulus tiimiiyle oziimsenip
verlestirilmis ve giiclii bir sanayilesmenin alt yapist bu uzun kapalilik doneminde
saglam bir sekilde atilmistir. Japonya’min IlI. Diinya Savasi'ndan sonra baslatip
bugiine dek siiren kalkinma c¢abalari degerlendirilirken bu nokta géz ard:
edilmemelidir. *2

1.1.1.2. Sanattan Kiiltiire

Kiiltiir hareketlerine bakarak bir iilkenin sanat anlayisini ¢oziimlemek

istedigimizde once kiiltiirli tanimlamak yerinde olacaktir.

Kiiltiir, birinci anlamiyla ekmek, bicmek, ziraat ve tarim yapmak manasina gelir; yani
vahsi dogadan ayrilmig bir diinya yaratma etkinligi oldugundan dolay: kiiltiir, oziinde
sonsuz degisimleri barindiran dinamik bir siirectir. Kiiltiir ancak hareket halinde
oldugu zaman kiiltiir ozelligini koruyabilmektedir; Bu nedenle her zaman dinamik ve
ileriye doniiktiir.

Japon Kiiltiiri gelenekleri geregi ilkelerine giivendikleri Zen kavramini yagsam
bicimi olarak kabul etmis yalin bir dille topluma yodnelik estetik anlayisini
stirdirmiistiir. Toplumsal siniflarin varligint hissettirmesi durumu s6z konusuyken
bu siniflarda ortak anlayis s6z konusuydu. Sanat icra edenlerin dénem donem
degisen temalar1 ortak bir noktada bulusur, caydan bahge bitkilerine, yemekten ev
dekorasyonuna ve hatta oliime ve Oldiirmeye kadar hayata ait her seyi sanatin bir

pargasi olarak gérmek pek de sasirtici olmazdi. Ornegin Militarist yasamin onciileri

12 prof. Dr. Mete Tuncoku, Modernlesmede Japon Modeli ve Tiirkiye, Tiirk Dil Kurumu Konferans
Salonu, Ankara, 28 Kasim 1996

3 Masakazu Yamazaki, Japon Kiiltiirii, Japonlar ve Bireycilik, Bogazi¢i Universitesi Yaymlari,
2009, s: 64



olan Samuraylar gelenek geregi yasamlari boyunca doviis sanatlart disinda el
sanatlar1 icra ederler ve smifsal farkin sanata yansimasini Zen bilinciyle

bulustururlar.

Zaman zaman yoOnetimin lilks olan1 yasaklama cabasi bazi sanatlari kontrol
etmesine neden olsa da sehirlerde kiiltiirel faaliyetlere her zaman talep olmus ve
iretilen eserlerin izleyiciye wulasmasi toplumsal diizene baglh olarak
gergeklestirilmisti. Zamanla kiiltiir, kitlelere daha ¢ok hitap etmeye baslamis; sanat,
halkin bos zamanlarin1 degerlendirdigi bir ugras haline gelmis ve popiiler kiiltiirii

yaratan sanat girisimcileri de bu sayede 6n plana ¢ikmugtir.**

Japon yonetmen Akira Kurosava, iilkenin modernlesme siireci dahilinde
yasadig1 kiiltiir ve toplumsal bilinci 16. Yiizyil Tokugava yonetimini ele alarak ifade

ettigi filmlerinde donem {izerine tarihi yorumlar yapmaktadir.

Ornegin ‘Yedi Samuray’ (1954) ve Sakli Kale (1958) adli filmlerde, Kurosava,
Japonya'min  heniiz  Tokugava hanedam tarafindan birlestirilmeden onceki
doneminde iginde bulundugu giivensizlik ve kargasa ortami hakkinda ¢arpici bir
izlenim yaratiyor. Yonetmen sogukkanli konsantrasyonunu biiyiik 6lgiide Zen
Budizm ine bor¢lu olan ideal samurayin becerileri ve ahlak anlayisi hakkinda canli
ve olumlu bir resim c¢iziyor. Buna ragmen bir yandan da yeni geligen barut
teknolojisinin geleneksel savasgr sinifin sonuna nasil isaret ettigini ve feodalizmden

moderniteye gegiste ne gibi bir rol oynadigini ortaya koyuyor. ™

Kapalilik doneminde sagladigr i¢ dinamizm sayesinde 1853 yilinda Amerikan
gemilerinin {lkeye girisinin ardindan yasadigi toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
degisimlerin yasattig1 biiyiik sikintilara ragmen toplumun hemen hemen biitiin
katmanlarinda sanatsal icraatlarin devam ettigini ve bireysel ifadelerin bu degisim
siirecine ayak uydurdugunu soyleyebiliriz. Ayrica feodal yapinin Japon Kiiltiiri

aracilifiyla sanatina yansimasi kaginilmazdir.

“Age, s:64
5 peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklari, Kitap Yaymevi, 2003, s:183



1.2. Kagit Ve Baski Sanatlarindan Fotografa Gegis

VI. Yiizyil itibariyle Japonya’da Budizm’in yayilmasi, tapinaklarin artmasi ve
dinsel obje ve simgelere iizerine el isciliklerin gelismesi siirecinde, matbaa
teknolojisinin de gelismesiyle aga¢c baski ve kagit sanatlarinda iiretim artisi
yasanmustir. Inanglar dolayisiyla edinilen inanilan dini yayma ihtiyaci bu sanatlari
icra edenler i¢in okullar agma durumunu da beraberinde getirmis, bu siliregte bu
sanatlarin ifadeleri hizla gelisme gostermistir. Kaligrafi, illiistrasyon ve aga¢ baski
teknikleri bu donemde birgok amag¢ i¢in kullanilmaya baslar. Kagit sanatlarinda
miirekkep ve illiistrasyon teknigi bircok donemde Zen manastirlart ve Budizm
inanigina hizmet etmis, batiyla iliskilerin basladig1 periyotlarda ise yeni akimlarin

etkisi altina girmistir.

Edo Periyodu her ne kadar sert izolasyon politikasina bagli ilerlese de Japon
estetigini ifade eden birgcok sanatsal form ileride bati sanatini1 da etkilemek iizere
sunmus en onemli 6zelligi i1se sanatin, saray ve aristokrasi zihniyetinden ¢ikip halkin

seyrine sunulmasi ile géze ¢arpmaktadir.

1603-1876 Yillarimi kapsayan Edo Déneminde Japon Tokugava Sogunlari tarafindan
stuirdiiriilen 250 yillik baris stireci popiiler kiiltiiriin olusmasina imkan verdi ve ayrica
Ukiyo-e (degisken diinya) sanati da yayginlasti. Ukiyo-e, her seyin bir yanilsama
oldugunu soyleyen Budist 6gretiden etkilenmisti ve Edo Donemi boyunca bu terim,
gecici zevklerin pesinden kosulmasi anlamina geldi.™®

Japon Sanatinin ifade yontemleri tapinak mimarisinden yola ¢ikmis ve ve
diisiince sisteminin temelinde olan ‘doga’ bilincini ortak bir tema olarak gormiis ve
cesitli formlarda yansitilmistir. Sakoku (Yasakli Bolge) kavramimin getirdigi
kisitlamalar, 1853 Komutan Perry’in lilkeye giris sinirlarinin kaldirilmasiyla ilgili
yaptig1 anlagma sonucunda, degisim siireciyle beraber farkli ifade ydntemleriyle

tanisma olanagi bulunmustur. Yeni bir tasar1 ortami saglayan fotograf makinesi, uzun

18 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, ¢eviri: Aldogan, Hayalperest Yayinlari, 2012, s: 236

10



bir siire geleneksel yontemlerle biitiinlestirilerek icra edilmis (Renklendirme Teknigi)

UKiyo-e ustalarinin el becerileri sayesinde farkli bir tislupla ifade edilmistir.

1.2.1. UKiyo-e Gelenegi

Bir halk sanati niteligi tasiyan Ukiyo-e orta sinifin aga¢ baski sanatcilari
tarafindan dretiliyor ve giindelik yasamin tasvirlerini igeriyordu. Mitolojiden
sahneler, Meisho (soga manzaralari), Glizel Kadinlar, Shunga (erotik gorseller)
Kabuki Tiyatrosu, Fujiyama (Fuji Dag1), Samuraylar, Geysalar gibi Japon Kiiltiirline
kimlik kazandirmis 6gelere yer veren UKiyo-E Bati’da Van gogh, Gauguin, Manet
gibi pek cok sanatciyr etkilemistir. Teknik anlamda ahsap ustalarinin irettikleri
oymalarin miirekkeple boyanarak piring kepeginden yapilmis bir kagida baskis
sonucu ulagilan gorsellerdir. Her bir renk anahtar formun temsilini sunuyor ve kimi

zaman baski sayis1 boyuta bagli olmak iizere sinirli olabiliyordu.

UKiyo-e'nin tarihsel arka plamina baktigimizda, bu sanat tislubunun/okulunun
Tokugawa Dénemi’'nde (1615-1868) Edo (Tokyo)’da ortaya ¢iktigr goriilmektedir.
Tokugawa shogunlart eski baskent Kyoto’'dan yeni baskent Edo’ya tasinmislar ve bu
kenti doneminin en biiyiik sehri haline getirmislerdir. Dolayisiyla da Ukiyo-e’yi
yaratan sanat¢ilar Tokugawa Donemi’nin toplumsal yapist icinde yetismis ve
iirtinlerini vermislerdir."’

1868 Yilinda Meiji Doneminin baslamasiyla Japonya tarihsel restorasyon
stirecine ulasir. Meiji donemi oncesi ‘Sakoku’ kavrami dolayisiyla ‘Tenha ve Kapali
Ulke’ konumundaki Japonya Komutan Perry’in iilkeye ticari anlagmalar1 saglama

amaciyla gelisiyle, dliinyanin geri kalanindan izole olma durumu ortadan kalkiyor.

Renkli Ukiyo-e ahsap baski tekniginin tam anlamiyla gelisimi Japonya’min bati
diinyasindan izolasyonu doéneminde olur. Ozenli ve ihtisamli baskilarin pek cogu
Masanobu (1686-1764) ve yenilik¢i ¢alismalar yapan sanatgilar tarafindan iiretildi.
Kuniyoshi (1797-1861) saf Ukiyo-e teknigini icra eden énemli sanat¢ilardand. Iki yiiz
yil soga Japonya’'min agilmasiyla, Ukiyo-e baski kendisini Bati-Avrupa yolunda
bulur.

7 www.japonresimsanati.com.tr (04.06.2014)
'8 http://www.yale.edu/ynhti/curriculum/units/1982/4/82.04.03.x.html (24.03.2014)
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19. yiizyilin son kirk yillik doneminde, Avrupali sanatcilar arasinda Japon
Sanatina karsit duydugu ilginin en onemli etkisi, Hiroshige(1797-1858), Hokusali
(1760-1849) ve Utamaro (1753-1806) gibi sanat¢ilarin kullandigi kalip baskilar
olmustur. Stil anlaminda Hiroshige nazik ve sakin Hokusai ise giiglii ve kendinden

emin bulan tarihgiler Bat1 sanatinin bu estetikten etkilendigini de kanitlamiglardir.

Japon sanatinin Bati sanatina etkileri Japonya 'nin Bati ile kurdugu iliskilerin
baslangicina, 17.yiizyilda Hollandalilarin Dutch East India Company
(Hollanda Dogu Hint Sirketi) aracitligiyla Japon lake mobilyalart ve
porselenlerini Avrupa’ya gotiirmelerine, kadar indirilebilir (Blood 2001:126).
Fakat Japon resminin ozellikle de Ukiyo-e baskilarimin Bati resmi itizerindeki
etkileri 1860°li yillara rastlamaktadir. Bu dénem Bati’da Endiistri Devrimi’nin
ardindan kapitalizmin rasyonalize olarak tiim kurumlariyla fabrikalar, tréstler,
tekel alanlari ve sendikalarla bir sistem haline geldigi bir donemi icine
almaktadir (Hauser 1984:350). Bati’da bu donemin sanat alanindaki en biiyiik
yeniligi Empresyonizm (Izlenimcilik) akiminin ortaya ¢ikmasidir.19

Epeyce batili sanatg1 Japon sanatindan etkilendi. Vincent Van Gogh igin
yazdig1 yazida kardesini de bu smifa koyan Theo Antwerp, Van Gogh tarafindan
sdylenen su ciimleye dikkat geker: "Benim stiidyom o kadar da kétii degil. Ozellikle

duvarda beni eglendirecek kii¢lik Japon baskilari alsﬂlysa’20

Van Gogh Japon sanatinin renk ve zemin malzemesinden etkilenmis ve 1887
yilinda agag baski teknigiyle 3 adet eser iiretmistir. Ve bu eserlerin Japon usta sanatci
Hiroshige baskilarina dayandigi bilinmektedir. Van Gogh'un baskilarinda
Hiroshige'nin orijinal eserleri kadar piiriizsiiz renkler ve dokular elde edemedi, ancak
Japon sanatinin kendisine 6zgii tarzi ile Avrupa sanatini birlestiren kavramlar i¢in bir

. .21
isaret verdi.

Batinin tilkeyi kesfiyle beraber bu farkli ifade teknigi birgok sanatgiyr oldugu
gibi kiiltiirii merak eden batili halkinda ilgisini ¢eker.

19 Aykut Giircaglar, 19. Yiizyll Bat1 Resim Sanatina Bicim Veren Japon resim Sanatimin Batiya
Etkisi, MSGSU, Sanat Tarihi B6liimii
2 http://art.unt.edu (12.02.2014)

2! http://art.unt.edu (12.02.2014)
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Japonya’ya ait olan her sey bir anda olduk¢a moda ve sik olan durumuna
geldi. Japon ahsap baskilar, kimonolar, ve antika benzeri materyaller satan
diikkanlar mantar gibi Paris’te a¢ilmaya basladi. Japon ahsap baskilar,
Claude Monet, Edgar Degas, Toulouse Lautrec ve Paul Gaugin gibi izlenimci
ressamlar ve Post Izlenimcileri etkilemeyi basard:.22

Fot 1: Vincent van Gogh, La Courtisane, 1887

Avrupa Sanatinin, Japon kiiltiiriiyle etkilesimde baski ve ¢izimlerin énemli bir

iletisim araci haline geldigini sdyleyebiliriz.

22 http://www.moderntokyotimes.com/2012/02/04/japanese-art-and-van-gogh-japonisme-ukiyo-e-
and-world-religions (21.09.2013)
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Fot 2: Henri de Toulouse-Lautrec, 1893

1.2.2.  Japonizm

Japonya’nin Batiyla ticaretinin yeniden baglamasiyla, 1850lerden itibaren
Avrupa’da, Ozellikle Fransa’da Japonizm akimi basladi ve bu yeni trend birgok
Avrupali sanat¢inin dikkatini ¢ekti. Sanat¢ilar Japon Stilinin benzersiz ve farkli
teknigi temel alan ifadesinden etkilenerek, agilan ekonomik ticaretin yaninda kiiltiirel

ticaretin yollarin1 da agmis oldular.

Fransizca ‘Le Japonism’ ifadesi 1872’den itibaren Japon Sanatinin Bati Sanati
tizerindeki etkisini tamimlamak i¢in kullaniimaya basladi. 1886°da Van Gogh ile
tamgan Gauguin'in Japon Sanatina olan ilgisi artti ve ressam Katsushika Hokusai ie
Ando Hiroshigeye ait baski ve ¢izimlerin koleksiyonunu yapmaya bagladi. Bu eserler
ona ilham verdi ve bir¢ok kompozisyonunu, Japon baski ve ¢izimlerinin abartisiz,
asimetrik diizenlemeleri ile parlak renkli, diiz alanlardan etkilenerek yapti 23

Uzak diyarlara seyahatin arttig1 donemler olan 18. Yiizyilin baglarindan itibaren
kesfi yayilmaya baslayan Japon Kiiltlirli yalnizca resim anlayisiyla degil, mimari,

tekstil, seramik gibi birgok alanda bati tarafindan takip edilen bir deger kazanmustir.

%% Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperest yaynlari, 2012, s: 341
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Viyana Okuluna paralel olan ‘Sezession’ hareketi, mimarligin sanatsal yodniine
yeniden agirlik vermis ‘Japon Uslubu’ ahsap binalarla betonarme bina bicimlerinin
nasil birlestirilebilecegi de arastirilmistir. ‘Sezession’’un bicime agirlik vermesi,
ayrintt ve bezemelerin organik olmast Sin-Vabu (sin-Yeni, Vabu- geleneksel Japon
tislubu) adiyla anilan romantik bir mimari iislubun yayilmasina yol agmuigstir. 24

Japon Kiiltiiriiniin ve geleneksel Baski tekniklerinin batiya verdigi ilham
sonrasi kendi modernlesme siirecini yasayan Japonya’nin Bati Kiiltiiriine de etkisi
‘Japonizm’ olarak vurgulanmis ve Batinin genis bir vizyonla bu siireci

degerlendirdigi goriilmistiir.

Bu etkilesimin getirdiklerinden biri olarak Empresyonizm, Ronesans'tan beri
siiregelen Bat1 resim geleneklerinden biiyilk kopusu gerceklestiren bir akim
olmamakla birlikte, kendi alt yapisinit olustururken Bat1 resminin kaynaklarinin yani
sira, batt diinyasinin disindaki {lkelerin sanatlarma da ilgi gostermislerdir.
Degindigimiz gibi bunun en tipik 6rnegi Japon baski resmidir. Bu baski resimlerin,
ilk zamanlar Japonya'dan ithal edilen ¢esitli mallarla birlikte Avrupa'ya girdigi ve

cesitli mallarla birlikte satildig1 bilinmektedir 2

Kisaca Avrupa, Japonya’ya mallarin1 gonderirken Japonya da kendi kiiltliriinii

thrac etmistir.

1.3. Erken Donem Japon Fotografi Ve Oryantalizm

Bir karanliktan aydinliga geg¢is donemi olarak bilinen Edo doneminden Meiji
donemine gecis Amiral Perry ‘nin 1853 yilinda Japonya sahillerine gegisiyle siireci
baslatir. Bu ziyaret Japonya’da fotograf tekniginin gelisimi agisindan i¢in oldukca
onem arz eder. Ve Perry’e eslik eden Japonya’ya ayak basan ilk fotografci olduguna
inanilan daguerreotypist ve ressam Eliphalet Brown Jr. 1853-1854 tarihinde
Japonya’y1 Batinin ilgisine agmak icin i¢in Matthew C. Perry tarafindan yoOnetilen

misyona eslik eden daguerreotypes teknigini lilkeye getiren Amerikali Fotografci-

24 Eczacibasi Sanat Agsiklopedisi, Yem Yayinlar, Istanbul, 1997, cilt: 2, s: 916
%> Gombrich, Sanatin OyKkisii, 1980, 215s.
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ressam oOlmustur. Bu donemde iretilen 400’e¢ yakin manzara ve portre

fotograflarindan tirettigi litografilerden giiniimiize sadece alt1 adet ulagmustir.

Amerikan gemisinin ( Black Ship) 1853 yilinda Japonya kiyilarina inisiyle Japonya’da
Jfotograf uygulamalarinin yayilmasini esrarengiz bir tarihi yakinlik olarak sayabiliriz.
Diger bir deyisle Japonya 'nin modern-ulus devletin olarak dogumu fotograf ortaminin
Japonya limanlarina gelisiyle tarihsel anlamda yakinlasiyor. Fotografik soylemdeki
modern ve modern oncesi kabataslak ayirim ancak Edo doneminde tamamen izole
edilmis bir Japonya 6nermesini diistintince yapilabilir. 26

1850’ler Japon Kiiltiirii i¢in heniiz teknolojik doniisiimiinii saglayacak bir
araca hazir olmadigini hissettirse de Dagueerreotype tekniginin batiyla eszamanli
olarak gelistirildigi bir donemi barindirir. Ulkede aydinlanma dénemi Batida oldugu
gibi bir siire¢ yasamamis olsa da fotografik arayislarin siirdiiglinii soyleyebiliriz.
1854 yilinda ilk Japon modeli Dagueerreotype Ensei Kikijutsu tarafindan bati
kaynakli bir yazin kullanilarak yapildi. Ancak sadece basili kilavuzlar ve tarihi
kayitlar araciliiyla olusturulmaya calisilan bu deneylerden basarili sonu¢ alinmasi

olduke¢a zor bulundu. 2t

Yasakly limanlardan Yokohoma nin agimasindan kisa bir siire sonra yine Amerikall
fotografci Orrin Freeman 1860 yiinda basarili bir iy girisiminde bulundu ve
Yokohoma’da fotograf iiriinleri de satan portre agirlikli bir stiidyo acti. Ve bildigi
biitiin teknikleri bir Samuray olan Ukai Gyokosen’e aktararak kendisinin 1861 yilinda
ilk Japon fotograf stiidyosu Eishindo’yu kurmasimda yardimci oldu. Yokohama
yabanci fotografcilar icin en aktif merkezlerden biriydi.”®

Liman kapilarinin acilmasiyla bati tarafindan kesfi kolaylasan dogu kiiltiiri;
Japonya’ya ilk kez 1863 yilinda Illiistrasyon sanatgis1 ve gazeteci arkadas1 Charles
Wirgman (1832-1891) tarafindan gonderilen davetle ayak basan Felice Beato’nun
(ca.1833-1908) calismalariyla daha da sekillenir. 1855 Kirim savasinda fotograf
¢cekmek iizere gorevlendirilen Beato, Wirgman ile tanmisir ve iki isim lllustrated
London News (ILN) dergisine Japon Kiiltiirii ve egzotizmini barindiran ¢alismalar
gondermeye baslarlar. Cin, Kirim ve Kore’de savas fotografi tecriibesi olan

Beato’nun basaris1 Batililarin dogu topraklar ile ilgili ne gérmek istedigini anlamig

% Marcus Bohr, Transformations of Photography in Japan (1990-1999), University of Westminster
for the degree of Doctor of Philosophy, 2011, s:42

2" Anne Wilkes Tucker, The History of Japanese Photography, Yale University Press, s: 17

% Age. 519
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olmasma ve dogru bir yontem izlemesine baglanabilir. Felice Beato’nun Japon
Fotografina katkilarin1 ve ¢alismalarini bu bolimde daha sonra agiklamak iizere bir

baslikta inceleyecegiz.

Oncesinde Pekin’de ikamet eden Ingiliz fotografci William Saunders sadece
portre degil, Yokohama, Kamakura ve Edo sahnelerini iceren fotograflar
iireten bir stiidyo isletti. Takip eden zamanda Italya dogumlu Ingiliz vatandag:
Felix Beato iilkeye gelerek belgesel fotograf anlaminda goriintiiler iiretti.
Sander’s ilk defa boyanarak renklendirilmis teknigi kullanmasina ragmen
Beato ’'nun renklendirmeleri ¢cok daha fazla ilgi gormiis ve 6liimiine degin Meiji
periodu sirasindaki birgok fotografciyi etkilemistir. 29

1860 yilina kadar ILN dergisinde illlistrasyonlartyla izlenimlerini aktaran
Wirgman, partneri Beato ile beraber 1863 Eyliilinde ‘Bir fotograftan’ dipnotuna

bagli kalarak protokolde degisimi anlatan bir sahneyi iceren goriintiisiiyle yer alir.

Dergi 1864 yuindaki  bir¢ok sayisinda da Beato'nun Yokohoma
panoramalarina yer verir ve Wirgman- Beato ortakliginin onemini agik bir
sekilde belirtir. Yabanct ilgisinin azaldigim hissettikleri bir donemde Beato ve
Wirgman dikkatlerini yine Japon kiiltiiriine dayali olmak iizere farkl konulara
ve projelere yoneltirler. Ikili 1865 baslarinda cesitli ebatlarda kisisel portreler,
kartvizitler, tipkt illiistrasyon albiimlerinde oldugu gibi, suluboya ve yagl boya
ile renklendirme tekniklerini kullanarak hizmet sunmaya bagslar. 30

2 Allen Hockley, Felice Beato’s Japan: Places, An Aloum by the Pioneer Foreign Photographer
in Yokohama
Y Ages3
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P TUE DLAUSTHATED LONESN NEWS P e e

L e R R T

Fot 3: 1863 Illustrated London News- Bir fotograftan

Yani fotografin farkli iiretim proseslerinin iizerinde gorsel tecriibe olugmaya
baslamistr. Uretilen fotograflarm sahip oldugu farkli teknik, kiiltiiriin 6zelliklerini
barindiran gorsellerin daha ¢ok ilgi géormesine ve turistlerin artan merakina karsilik

oldukea ilgi goriir.

Alblimden yer alan fotograflar metinlerle desteklenmis ve bdylece kiiltiiriin

icerdigi anahtar kodlarda tanimlanmis olur.

Aciklamalardan bir 6rnek su sekildedir.

‘Shamisen’* Parsomen kapl kiiciik bir tahta kutudan olusan, sadece ii¢ tel ile
calisabilen yapimi ¢ok basit, Japon gitart’ olarak bilinen bir miizik aletidir. Ahsap ya
da fildisi bir boynuz veya nadiren parmaklar araciligiyla ses ¢ikarilw. Miizik belli bir
armoniye uyumlu olmamakla birlikte vahgsi ve sert olarak tammlanamaz. Nagmeler
bazen aglamaklh ancak sarkidaki ses dogala yakin olmaz. Kulaga hos gelen bir sekilde
falseletto denilen tiire yakinlik gosterir. Miizik bir¢ok kizin egitimin pargast olan bir
tavirdr>

* Uda benzer bir gesit Japon Calgisi
3http://collections.si.edu/search/results.ntm?view=&date.slider=&fg=online_media_type%3A%22Im
ages%22&q=felice+Beato&dsort=title&start=20 (10.03.2014)
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Fot 4: Felice Beato, 1860s, renklendirilmis giimiis baski, Samisen Calan Kiz

Batinin Japonya’ya olan ilgisini oryantalizm ile olan iligkisiyle
bagdastirabiliriz. Oryantalizm Bati’nin Dogu kiiltiiriinii arastirma ve kendi zihninde
¢oziimleme siirecidir. Bu ¢izgide Oryantalizm, Batinin Doguya biraz daha yakindan
bakma, ama bu vesileyle ona hakim olma ve yipratma yollarini arastirdigi bir sahadir
diyebiliriz. Edward Said’in dillendirdigi sekliyle o, “Somiirgeciligin Kesif Kolu”dur.
2 Resim sanatiyla da sekillenen bu kavram, Dominigue Ingre, Jean-Leon Gerome,

Fausto Zonaro gibi isimler Dogu Kkiiltlirlinden esinlenmis ve iretimlerini buna

yonelik yapmaislardir.

Oryantalizm zihniyetinde kesfedilen Japonya’da fotograf sanatini icra eden
yabancilar kesfettiklerini batida sergilemisler ve dogu kiiltiirii {izerine farkl bir bakis
acis1 yaratmislardir. Ve dolayisiyla turistik ziyaretlerin ¢cogalmasi ve yayilmasina

olanak saglamislardir. Turizm ile fotograf arasindaki bu diyalog giliniimiize kadar

%2 http://www.yeniakademya.org/aktuelkonu-9-sanat_edebiyat-265-
oryantalizm_ve_oryantalist _ressamlar.html (24.05.2014)

19


http://www.yeniakademya.org/aktuelkonu-9-sanat_edebiyat-265-oryantalizm_ve_oryantalist_ressamlar.html
http://www.yeniakademya.org/aktuelkonu-9-sanat_edebiyat-265-oryantalizm_ve_oryantalist_ressamlar.html

gelen ve Edward Said diisiincesiyle Bati’'nin Doguyu gormek istedigi basmakalip bir
imaj cercevesinde insa ettigi Oryantalizm diislincesiyle c¢akisabilir. Bu diisiince

gercekligin altinda yatan gii¢ yapilarini ortaya koyar.

Yirminci yiizyihin onemli entelektiiellerinden birisi olan Edward Said 1978 yilinda
nesrettigi Oryantalizm adli eseriyle Dogu-Bati iliskilerine yeni bir yorum getirmistir.
Said’e gore Bati bilgi-iktidar iliskisinden hareketle, kendini tanimlamak, sémiirgeci
niyetlerini hakli gostermek ve bu amacimi gergeklestirmek adina hayali bir Dogu
tiretmistir. “Ben ve digerleri” ayrimindan hareketle diinyanin merkezine kendisini
koyan Bati, Ortagag’dan itibaren Dogu kiiltiirleri, medeniyetleri ve inanglari
etrafinda baslattigr sarkiyat ¢alismalariyla kendi Dogu’sunu olusturmug, bu
calismalar neticesinde ortaya ¢ikan ve akla gelen biitiin olumsuzluklarin yiiklendigi
Dogu imajimi giinliik hayattan siyasete, sosyal bilimlerden giizel sanatlara kadar
hemen hemen hayatin her sahasinda kullanima sokmustur.33

Viktoryen Donemi Amerikasinda 1870 lerden itibaren fotograf, normatif aile
hayatint1 dogrulayan sembolik bir ritliel haline gelmisti. Doguya bakis
gerceklestiginde {ilkelerinde zaten iiretmekte olduklar1 aile albiimlerinde kesfedilen
Japonya’nin sembollesmesini istedikleri her Ogesiyle beraber bulundurmuslardir.
Tessa Handa Amerikali tiitiin iireticisi bir ailenin oryantalist bir bakis agisiyla 1899-
1904 yillar1 arasinda ziyaret ettikleri Japonya’da, gezdikleri alanlarda aldiklar1 aile
gorlintiilerini bir albiimde toplayisina degindigi ‘Oryantalist gergeklik, Turizm ve

Fotograf baslikli aragtirmasinda sunlar1 belirtir.

Meiji donemi Japonya’st kapsaminda Batili turistlerin bakislart egzotige, diizenlenen
rehberler ve stiidyo fotograflarimin bulundugu, Kiwrsal ¢ificiler, tapinaklar, Geysalar,
jinrikisha (Geleneksel bir tasima araci) ve ¢ay seremonilerinin dikkati ¢ektigi
gortintiilere yonelmistiv. Ancak iiretilen goriintiilerin sahte gercekler oldugunu akilda
tutmak onemlidir. Urry bakis agisiyla * Farkl turistlerin bakis agilariyla olusturulan
e . : .. . 34
gortintiiler, illiizyonun kendini kapall idame etmesi sistemiyle yapilandrilmigtir.

19. Yiizyillda dramatik doniisim ve degisim firtinasi yasayan Japonya, Bati
modellerine dayanan bir medeniyet ve aydinlanma yolunda hiikiimetin Bunmei
Kaika (uygarlik ve aydinlanma) savunucuguyla hizli bir modernlesme siireci
gerceklestirdi. Hukuk, Egitim, Ekonomi alanlarindaki degisimlerin yaninda Askeri

alanda dolayisiyla da endiistriyel anlamda gergeklesen biiyiik gelismeler yasanan

%3 Ali Siikrii Coruk, Oryantalizm Uzerine Notlar, Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt, 9, say1, 2, Aralik
2007

% Tessa Handa, The Orientalist Reality, Tourism and Photography The Parrish Family in Japan
1899-1904, Duke University, 2012, s, 13
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biliyiimeyi de agikliyordu. 1905 yilinda Avrupa’nin biiyiik giiglerinden olan Rusya
Devletiyle olan savastaki zaferi Avrupa’yr askeri alanda da yakaladiginin

géstergelerindendi.35

Japonya’ya bakis devam etmektedir. Teknoloji liretmesi dolayisiyla gegmiste,
maceraya, egzotizme dayali bir merak barindirirken, gilinlimiizde teknolojik
baskinligi nedeniyle olusan bir ortam olusmustur. Ornegin Pirelli Takvimlerinin
iilkelerin kadin bedenlerindeki yansimalarini ifade ederken fotograf¢i Richard
Avedon 1997 yilinda Japonya’yi teknolojik iistiinliigii ve modernizasyonun getirdigi
tedirginlige vurgu yapmistir.

Avedon ekim devriminin teknolojik versiyonunu Japonya ile gerceklestirerek
moderne son noktayi koymak ister gibidir. Bir yandan naivite, diger yandan
Gauetier imzali teknolojik kalkan destekli acimasiz saldirgan kapitalist ruhun
yanilsamasi; elektronik devrelerin yarattigi tek diizelik. Ekim soguk, ekim sert
ve gergin. Teknolojik devrim masumiyet ¢aginin yumusakligini ve
duyarliliklarini soft pornografinin muamma labirentinin igine atmis ve
belirsizlestirmistir.*

Fot: 5, Richard Avedon, 1997, Pirelli Takvimi, October

® A g.e: Syf:5
% http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-3/avedon.html, (12.06.2014)
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Meiji Donemi Japonya’sinda ikamet eden yabancilarin, oryantalist bakis
acilarimi temsil eden fotograflarini ve Japon Fotograf Sanatina katkilarim

renklendirme teknigini ele alis bigimlerini inceleyerek degerlendirebiliriz.

1.3.1. Renklendirme Teknigi (Yokohama Shashin)

Louis-Jacques-Mande Daguerre, Fotograf aracim1 1839 yilinda kamuoyuna
tanittigl zaman biiylik bir ilgi ve alaka ile karsilanmisti. Zaman iginde bu derece
gercekei bir ortamda renk olmamasi ¢esitli arayislara yol agti. Aragtirmalar renkli
fotograf tiretmenin en basit ve ekili yolunu bu istegi karsilamak tizere trettikleri elle
renklendirme teknigi oldugunu ortaya ¢ikarmis ve bu yolda talebi karsilamak iizere
tiretime gecilmistir. 1840’1 yillarda Avrupa’da baslayan el yapimi renkli fotograflar
Japonya’da sonraki yillarda yayilmis ve Japon Turist fotografciliginin belirleyici bir

ozelligi haline gelmistir.

Feodal Japonya’nin gorsel kokenleri 1860’lardan beri {ilkenin mutlak
gercekligine taniklik eden fotograf aracilifiyla goriilebilir. Farkli amaglarla da olsa
batida oldugu gibi ideolojik fonksiyonlar1 olan bir ara¢ olup oldukca etkin bir sekilde
kiiltiirii etkilemistir. Bati araciligiyla kabul edilmis teknolojinin yansimalari, Meiji
periyodu fotografciliginda yine bat1 pazarlarinin beklentisi olan ‘Turist fotografciligr’
alaninda ortaya c¢ikmistir. Feodal Japonya’nin geleneksel bir disavurumu olan
Resimsel vizyon teknigi Japonya’nin sosyal fonksiyonlarini da yansitan bireyler
tarafindan organize edilerek teknik nostaljik bir goriisle yansitilir. Bu nostaljik bakis
acist kiiltiirel olarak bakildiginda doguyu kimliklendirme agisindan ‘gizemli’, ‘oteki’
veya ‘geri kalmig iilke’ tanimlariyla bagdastirilarak colonialist miidahale olarak
gortlebilir. Japon fotografcilarda aymi donemde biiyiik miktarlarda turizm
goriintiileri {retirler ancak ortaya modern Oncesi feodal peyzaj goriintiilemenin
Japonya i¢inde bazi ideolojik ve estetik bir amaca hizmet edip etmedigi ve bu

iretimin tamamen yerli piyasa odakli olup olmadig: gibi sorular ¢ikabilir.
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Ilginin yogun oldugu sehirlerden Yokohama bdlgesinde calisan Japon ve
yabanci fotografeilar iirettikleri fotograflar: turist albiimleri seklinde yayinlarlar ve

sonrasinda Yokohama Shashin (Yokohama Fotografi) temsili ortaya ¢ikar.

Fot 6: 1895/97 civar1 T’Enami, Renklendirme yapan asistanlar

Sinirh bir fiziksel ve estetik ortamda iiretilen Yokohama shashin, tartismali,
kiiltiirel, ideolojik ve ekonomik aktivitenin temsilcisi oldugunu soyleyebiliriz. Bir
yandan kiiltiirel iiretimin modem teknolojisini kullanarak Japon alaninda kendi
temsilini ve ideolojisini olusturmakla yetkilidir. Bu nedenle Japon manzara
fotografin1 ¢ok islevli bir gorselligin simgesi olarak irdelemek dogru olur. Bu
nostaljik bakis ayni anda batililagma siirecinin giderek artan sorunlarinin verdigi
endisenin disavurumu ve Japonya’nin modern bir devlet olarak biiylime ve ulusal bir

kimlik olusturma durumunu ifade edebilir.
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Fot 7: 1898/1907 civari, Geysalar fotograflar1 incelerken

19. Yiizyilin modern milliyetciliginin ideolojik yapilarini 6ne ¢ikaran kiiltiirel
bir uygulama olan manzara fotografi Japonya’da belli sinirlar i¢inde yasayan tutarli
bir toplulugun kavramsallasmasinin bir yolu olarak sunuluyor. Yokohama Shashin
in bu hayali bakisi, batinin bilimsel anlayisina yaklagmanin sinyallerini verir.
Meisho® gelenegindeki yerli temsillerin devam agisinda bakildiginda ise kiiltiirel
anlamda onemli yerlerin goriiniimii gelenege katki saglamistir. Igerik yalnizca yerli
gelenegin manzara ile birlikte temsilini degil ayn1 zamanda elle renklendirilmis
sanatc1 portreleri, ahsap baski ustalari, Ukiyo-e sanatcilar1 ve Kabuki oyuncularinin

portrelerini de barindiriyor.

Ancak John L. Tran mekanik bir cihaz olarak fotograf makinesinin etkisini,
ayrintilar1 goriintiileyebilmek i¢in kullanilan bilimsel yetenegi uygulama ¢abasini 19.
Yiizyll yazarlarina gore tamamen yeni bir alginin habercisi olarak goriiliiyor. Ve

sOyle ekliyor:

* Doga manzaralari, bilinen, meshur mekanlar.
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Bir edebiyat elestirmeni olan Karatani Kojin ‘in 1993 yilindaki analizinde,
manzaranmin kegfiyle Meisho geleneginden (Doga Manzarasi) uzak gibi
gortinen bir teknigin gelisiminin igeriden gelen gelismelere dayali hareket eden
Ozne/Nesne iliskisinin kaginilmaz sonucu oldugunu séylemistir. Nesnel Bakisin
kesfiyle birlikte gorsel imajlarin kiiltiirii olan shashin (ayna ger¢ekligi-Japonca
Fotograf) bir Hollanda terimi olan Camera Obscura ( Japonca Donkuru
Komuro) yardimiyla aktarimistr.>’

1.3.1.1. Felice Beato Ve Seyahat Hatirasi

19. Yiizyilda Fotograf toplumun smirlarini degistirme agisindan kuvvetli bir
oncli konumuna ulasti. Bu durum ulasilan uzak yerlerin gosterilmesi ve ardindan
ticari geri doniislerini de beraberinde getirdi. Az bilinen yerlere ve egzotik olana
artan ilgi ticari potansiyeli arttirmak igin fotograf olduk¢a uygun bir aragti. Felice
Beato Japonya’da bulundugu siire boyunca miisterilerinin beklentilerini saglayacak
nitelikte bir ¢aligma disiplinine sahipti. Ulkeye gelen turistlerin, kendi iilkelerine
dondiiklerinde farkli olan1 gormiis olmanin verdigi heyecam1 goOsterme istegi
Beato’da bir albiim olusturma ihtiyaci yaratti. Ve farkli bir teknikle sundugu

goriintiilerle Japon Kiiltiirline dair olan biitiin 6geleri bu albiimde birlestirdi.

‘Photographic Views of Japan’ adini verdigi albiim Beato ve Wirgman
tarafindan cesitli kategorilerde liretilen fotograflarin kimi zaman miisterinin kendisi

tarafindan segilen formatta yapildigini da belirtebiliriz.

Fotograflar dogal sahne goriiniimleri ve tiir sahnelerini iceren iki gruba
ayrildi. Her iki terim agiklamay: gerektirmektedir. Bunlardan ‘Scenic Views’ (
basit¢e goriiniimler) dogal ortamlar ve insa edilmis sahnelerden olusurken,
diger tiir ise arazi ve sehir manzaralari panoramalarimin yani sira sokak
sahneleri ve mimari detaylardan olu§uy0rdu.38

Tiir sahnelerinde halktan bireyler, ¢esitli meslekler, kiiltiirel faaliyetleri temsil

eden insanlarin olusturdugu gruplar1 barindirirken konuya uygun kiiglik stiidyo

" From Yokohama to Manchuria: a photography-based nostalgia in the construction of
Japanese landscape, University of the Arts, London, 2005, s:12

Hockley Allen, Felice Beato, A Tourist’s Album of Japan, An album of Scenic Views, syf: 4

Massachusetts Institute of Technology 2010 Visualizing Cultures
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sahneleri diizenlenerek alblimde Japon Kiiltiirlinlin bir parcasi olan fir¢ca sanatina

uygun olarak boyama teknigiyle sunumu saglandi.

Fot 8: Felice Beato, 1863 Glimiis baski 1slak levha teknigi

Beato 'nun Charles Wirgman (1832-1891) adli gazeteci arkadasi ve is ortagi
baslangigta boyama islerini kendisi yapmaktaydi. Ancak Wirgman ve Beato
ortakligi basladiktan kisa bir siire sonra bu hizmet igin sézlegmeli suluboya
sanatgilart ile ¢alisilmaya baslandi. Geleneksel ahsap baski teknigini icra eden
yetenekli zanaatkdrlar tarafindan egitilen sanatgilar renklendirme isini icra
ediyorlardi. Renkli fotograflarla, Beato Japon ahsap baskilarla kurulan hakim
olan zevki hitap etmeye ¢alismisti.

Felice Beato ‘nun Japonya’da gecirdigi siire boyunca (1863-1884) hem sanatsal
anlamda ortaya koydugu eserler ayn1 zamanda ticari performansi dolayisiyla kiiresel
boyutta girisimci fotograf¢1 olarak adlandirabilecegimiz bir iz birakir. Ulkenin ilk
renkli fotograf albiimiinii yayinlar. Kiiltiiriin tanitimi1 ve ticari beklentiler amaciyla
tiretilen bu albiimlerin diger 6nemli 6zelliklerinden bir digeri de fotograflarin altinda
yer alan aciklamalara yer verilmesiydi. Izleyiciye kiigiik 6n bilgiler sunan yazilarin
bir cogu yazar James W. Murray tarafindan yazilmis Japonya giinliik yasamini

yazilarla da destekleyerek aktarmistir.

% Alona C.Wilson, Felice Beato’s Japan: People, An Album by the Pioneer Foreign
Photographer in Yokohama, s.5
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Fot 9: Felice Beato, 1866-67 elle renklendirme glimiis baski “Views of Japan’ albiimii

Fotograflara eslik eden James W. Murray ve digerleri tarafindan yazilan kisa
denemeler izleyici icin bir agiklayici ve yorumlayici etiket saglar. A¢iklamalar
fotografin karsi sayfasina sik bir simwr ¢iziminin iginde dekoratif bir yazi
karakteriyle monte edilir. Izleyici Albiim icinde cevirdigi her sayfada gfarkl
bir kompozisyon ile aydinlanmis olan manzaralar, portreler ve giinliik yasami
konu edinen tiir fotograflarini goriir. Bu Albiimler Japonya'min bir Ingiliz
tarafindan goriintimiinii tammlar niteliktedir. 40

17. Yiizyilda Japonya’da Shogun Tokugava tarafindan kurulan siki izolasyon
politikasinin ardindan 1868 yilinda Shogun ve samuraylarimin devrilmesiyle
modernize olma c¢abalar1 bagladi. Endiistriyel anlamda biiylimenin ilk adimlar1 da
atilmig oldu. 1854 yilinda deniz limanlarinin agilmasini takip eden kisa zamanda
Komutan Perry ve Amerikan donanmalarinin {ilkeye girisiyle Meiji donemi
sanat¢ilart da lilke disina ¢ikarak yeni fikirler ve teknik gelismeleri de takip etme
firsatin1 yakaladi. Amerika ve Avrupa’dan gelen uzmanlar da bilgi paylagimin
arttirarak  batililasma  hareketlerinde ilerleme kaydedilmesini sagladi. Ulkede
imparatorluga dair bir ¢ok kuralin restore edilmesiyle beraber modernlesme siireci

ekonomik, siyasi ve sosyal anlamda biiyiik bir doniigiim yasar. Bu doniisiimiin biiyiik

©Age.,s:12
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cogunluguna taniklik eden fotograf teknigi dolayisiyla tanitim ve ticari amacgh

kullanimina 6nciiliik eden yabanci fotograf¢1 niifusunda da artig baslamis oldu.

1860 larda ticari fotograf¢i olarak Japonya’da bulunan Felice Beato’nun
caligmalar1 Japon Kkiltiiriniin Bat1 i¢in erigilebilir ve anlasilabilir yapan
orneklerdendir. Hayatlarini bir dizi seremoniye gore kosullandiran bir toplumun bati
teknigine bagl olarak siyah beyaz fotograf olarak aktarmayi tercih etmeyen Beato,
iilkenin geleneksel renkli ahsap baskilarini da Ornek alarak fotograflarini elle
renklendirme tekniginde yogunlasti. Rengin baskinligina asina olan bir toplumun
Albiimin baskilarin1 yayimnladi. Yokohama Turist albiimleri olarak iinii yayilan
albiimler kisa zamanda ilgi gordii. Derin bir organizasyon ¢abast sonucunda ¢ok
genis kitlelere erismeyi basaran alblimlerde bulunan fotograflar iilkenin basarili
suluboya ressamlar1 tarafindan renklendiriliyordu. Bu albiimler kimisine gore
modernligin getirdigi dramatik bir doniisim sayilan Batiya 6zgli imajlar olarak
goriiliirken, oncelikle geleneksel Japon kiiltiiriiniin Meiji Donemi aydinliginin (1868-

1912) nesnelerini yansitir.

Titiz bir ressam icin bu portreleri renklendirmek Iki yada ii¢ fotograf icin
vaklasik 12 saat siirmekteydi. Daha sonra bu yavas ilerleyen bu siireg
sanat¢ilarin uzmanliklarina gére paylastirilarak bir tiretim hatti olusturuldu.
Bir sanat¢t  sadece yiiz boyamast yaparken bir digeri kiyafetleri
renklendirmekteydi. Ve bir giin icinde sayist 20 yada 30 a ¢ikan baski sayisi
elde ediliyordu.**

Ukiyo-e stilinde iiretilen eserler ve sulu boya resim anlayisinin ardindan farkli
bir ara¢ dahilinde ortaya ¢ikarilan goriintiiler kiiltiire ¢agdas bir disiplin ve algi
astlamis oldu. Tiim bu disiplinlerin birbiriyle kaynasmasi ve yeni teknoloji iiriinii ve
ifade aracinin baskin bigimsel yapist yeni bir olusum yaratti. Ulusal kimligin insas1
anlaminda ¢ok gerekli anahtarlar sunan Albumin baskilar, modern Oncesi sanat

calismalariyla da biitiinleserek temsil edilmisti.

*! http://albumen.conservation-us.org/gallery/gadd/ (18.02.2014)
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1.3.1.2. Baron Raimund Von Stillfried-Ratenics

1871 Yilinda Avusturyali fotograf¢i Baron Raimund von Stillfried-Ratenicz
(1839) Yokohoma’da bir fotograf stiidyosu isletmeye baglayan aristokrat bir aileye
mensup yabancilardan biriydi. Ortakli kurdugu Hermann Andersen ile beraber Beato
ve Wirgman caligmalarinin yolundan giderek popiiler portre teknikleriyle fotograf
iiretmeye baglarlar. Stillfried sahip oldugu Avrupa kiiltiirli ve sanat ge¢gmisi sayesinde

Japon kiiltliriinii sunma anlaminda yeni fikirler getirir.

Baron Stillfried Avusturya kraliyet fotografcisi olarak ortaya koydugu
emperyal kimligini izledi cam negatifleri iiretimine devam etti. Fotograf
albiimlerine olan talebin yabanci turistlerin artan sayisi ile orantili olarak
arttik¢a, Stillfried kurumsal hizla tistiinliik kazandi. Ocak 1873 de, Main Street

caprazindaki kosede biiyiik bir tesise tagind. 42

1870 ortalarinda stiidyo portre ifadesinin en yogun oldugu donemlerde
Stillfried ve Andersen kendilerine iin ve zenginlik getirecek olan albiim ¢aligmalarina
hiz verdiler. Konsepte ayarlanmis haliyle stiidyoda sahneye dayali, elle

renklendirilmis bir dizi goriintii tirettiler.

Yaymladig albiimii olan Views and Costumes of Japan giysiler, aksesuarlar ve
dis goriinimden anahtarlar sunan portrelerin al kisimlarinda iligkili yazilar ve
izleyicinin dikkatini c¢ekebilecek acgiklamalar igerir. Bunlarin diginda gorsellere °
geng kiz’, “Yash bayan’, ‘sarki sOyleyen kiz’ gibi basliklar eklenerek sosyal siniflarin
kullandiklar1 giysi ve aksesuar gibi dikkat ¢ekici kisimlari belirtilirdi. Bu tiir yargilar
viktorya doneminde sunulan viicut iizerindeki goOriinlimiin sinif, 1rk, cinsiyet

ayrimlariyla karsilagtirilir. Yabanci izleyici tarafindan 6znenin sosyal ve kiiltiirel

isaretlerini yine 6znenin fizyonomisiyle ortaya koymus olur. 43

*2 http://www.slv.vic.gov.au/latrobejournal/issue/latrobe-76/t1-g-t2.html (16.05.2014)
* http://www.slv.vic.gov.au/latrobejournal/issue/latrobe-76/t1-g-t2.html (16.05.2014)
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Fot 10: Baron Raimund Von Stillfried, 1875

Tipki Mr Beato gibi savas fotografi gecmisi olan Stillfied, biiyiik ilgi gdéren
Yokohama’daki stiidyosunu daha da genisleterek Stillfried & Andersen ortakligiyla
Beato’'nun fotograf arsivini ve ekipmanini satin alir. Smirli teknik sartlarda

Beato’nun renklendirme gelenegine devam eder.

Plate 6. Baron Raimund von Stillfried, Lady Writing, hand-coloured albumen silver photograph, c.1875,
19.1 x 23.7 cm. Views and Costumes of Japan, c.1876. H95/62/39. LTW 56, La Trobe Picture Collection.

Fot 11: Baron Raimund Von Stillfried, 1875
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Ayni1 donemde talebi karsilamaya calisan Stillfried {lilkeden ayrilmaya karar
verdigi sirada biitiin koleksiyonunu yetistirdigi asistan1 ve ayn1 zamanda manevi oglu
olan Kusakabe Kimbei adli fotografciya satar. Ustasinin yarattigi boslugu dolduran
Kimbei Japon halkinin sosyal ve dini térenlerini, kabuki aktorlerini, ritiielleri ve goz
dolduran kostiimlerini teatral bir bi¢imde sunarak Ozenle sectigi sahneleri

goriintiilerine yansitti.

1870 Yilinda Imparator Meiji’nin ilk resmi portresini fotograflayan Stillfried
aynit zamanda turist pazarlari i¢in talebi kargilamak {izere Edo(Tokyo), Kyoto ve

Kobe gibi sehirlerin manzara temsili fotograflarini da albiimlerinde sunar.

1.3.2. Fotografik Sahnede Manzara ve Portre

Oryantalizmin etkisiyle 1860’lardan itibaren fotografin renklendirilmis haline
artan talep dolayisiyla bir pazar ortami olusmaya bagslar. Bu ortamda olusturulan
albiimler i¢in yapilan stiidyo ¢ekimleri Japon kiiltiirii ve yasamini ifade etme amach
canlandirma sahnelerinden olusan fotograflardan meydana gelmekteydi. Bunun
yaninda kimlik ve ideolojiyi yansitan tiirlerde ¢ekilen portreler ve mekansal tespitleri

barindiran manzara ¢ekimleri de bu albiimlerde yer almaktaydi.

Ulke disindan gelen ziyaretgiler tarafindan oldukca talep goren turist albiimleri,
zaman icinde tiirlere ayrilarak sunuldu. En ¢ok dikkat ¢eken tiirlerden birisi olan
kurgusal stiidyo durum canlandirmalarinda, giindelik hayatin hikayeleri anlatilarak,
Japon Kkiiltiiriine iliskin detaylar yansitilmaktaydi. Stiidyo ortami disinda yer alan
tiirlerin temsili manzara ve portre olarak yerini almistir. Japon Fotografinda manzara
ve portre anlayisini incelemek istedigimizde, bu ifadelerin tarihsel siirecini irdelemek

faydal1 olacaktir.

Tarih boyunca ic¢inde yasadigi dogayr tanimlama, algilama, koruma ya da

bicimlendirmeyi gorev edinen insanoglu, bu goriiniir gergekligi yasamina farkl
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bicimlerle de aktarmistir. Bir ara¢ olarak manzaranin sanatsal bir ¢aba {iriinii olarak

temsil edildigi en eski disavurum resimdir.

Eski ¢aglardan beri iiretilen manzara tasvirleri Roma ve Yunan donemlerinde
duvar resimlerinde tasvir edildi. Roma doneminin sona ermesiyle ise manzara tek
basina degerini yitirerek sadece dini figiirler ve ikonografik sembollerin arka
zemininde yer bulmaya basladi. 16. Yiizyila kadar devam eden gelenek Ronesansin

getirdigi degisimle giderek artan bir ilgiyle diinyada yayilmaya devam etti.

Romantizm ile birlikte gelisen manzara gelenegi tarihte farkli bigim ve
tekniklerle idealize edilmis ve teknolojik gelisimlerle birlikte her donemin

sanat¢ilarinin doga temali disavurumlarini temsil etmistir.

12. Yiizyilda ortaya g¢ikan Gotik sanata kadar duvar siisleme niteliginde,
dogaya ait unsurlari, savas Oykiilerini, dini konular1 inceleyen resim sanati, bu
dénemde, biiyiik boyutlu panolara, tuvale uygulanir hale gelmistir. Kutsal metinlerin
gosterisli bir sekilde ele alindig1 Gotik’te portre gelenegi dogmus, manzara resmi ise

tablolarin arka fonunu siisleme amacli, hayali, stilize 6rnekler olarak belirmistir. 44

Manzara kelimesinin kullanimi tarihsel siiregte incelendiginde ilk defa 15.
Yiizyilda Hollandalilar tarafindan ‘Bolge-arazi yolu” anlaminda kullanilan Landscap
sO0zcliglinden sonralar1 sanatsal ¢agrisimlar yapacak sekilde tiiremistir. Protestan orta
simifinin yiikselisiyle laik sanat arayislart yapildigi donemde Manzara Hollandali
ressamlarin ihtiyacin1 karsilar nitelikteydi. Ispanya ile olan savaslarm ardindan
bagimsizligim1 kazanan {ilkede ressamlar Patriotist tavrin manzara sanatinda

karsiligini bulan ilk eserleri ortaya ¢ikarmaya baslamislardi.

Ann Adams sunlar1 sdyler:

* Is1ik Ozdal, Landscape Fotografi ve 1970 Sonrasi Déniisiimler, 2002, Doktora Tezi, DEU GSF,
Syf.2.
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1620’ ler civarinda Haarlem de ( Hollanda min batisinda bir kent) dramatik
bir seyler yasandi. 17, Yiizyilda ‘Anlati’ aniden ve toplu bir sekilde Hollandali
ressamlarin goziinden diistii. Ve sadakatle kendilerini icinde bulunduklart
alanlart uyarlayarak temsil etmeye basladilar.*”®

Almanca karsiligi Landchaft, Ingilizcede ise ilk defa kullanimi 1603 yilina
rastlayan Landscape sozciigii Anglosakson yerlesimciler tarafindan Britanya
topraklarma tasmir. Dogayla aydinlanma ve ayni zamanda vahsi hayatin disinda
olusturulmus kdy hayatini ifade eden bir tanimlama getirilmistir. 17. Yiizyilda klasik
landscape anlayisinin ortaya cikmasiyla Italyan sanatinin 151k ve renk temelli
eserlerinin etkin oldugu goriiliir. 17. Yiizyil Hollanda landscape okulundan etkilenen

Ingiliz ve Fransiz sanati manzara anlayisinin yeni merkezleri durumuna gelir.

Japonya’da manzara temsilinin geleneksel yolu, ¢cogunlugu Cin sanatindan
etkilenilmis olan tekniklerle birlikte ortaya ¢ikan Miirekkep ¢izim ustalari tarafindan
sunuldu. Kano ve Tosa okullarindan ¢ikan Budist rahipler ve samuraylar tarafindan
icra edilen teknikler Cin resimleriyle karsilastirilabilir yontemlerle manzara temali
gorseller icra ederler. O donemin Bati sanatinin aksine bir¢ok tasarim dgesi igeren
Ukiyo-e teknigi Batinin perspektif ve derinlik yanilsamasindan uzak, gergevesiz ve
diiz kagit iizerine baski teknigiyle sunuluyordu. Manzara kavrami farkl tiirlerde
karsihgmi  bulmustur. Avrupa Sanatimn aksine perspektif anlayist  Islam

Sanatlarindan minyatiirde de ayni1 sekilde bir izlenim gormekteyiz.

Japon Resim Geleneginde agirlikli olarak manevi nitelikleri {izerinde barindiran
ve Shinto Dininin vurgusunu yansitan kutsal yerlerden izler goriiliir. Edo Déneminde
(1615-1868) doruk noktasina ulasan bu tasvirler bir takim isluplar gergevesinde
yerel mekanlarin dogal giizelliklerini, halkin ve yabancilarin ziyaret ettigi kent
merkezlerini konu edinerek manzara kavramini genis bir yelpazede sundu. Kendi
tisliibunu gelistirerek manzara caligmalarini farkli figlirler ve perspektif agisiyla

yenilik katan sanatg¢ilardan birisi de Hokusai olmustur.

45 http://lucian.uchicago.edu/blogs/mediatheory/keywords/landscape/ (23.01.2014)
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Gerek Cin gerek Japon Sanatinda ‘Manzara’ resmi belli bir yeri
tammlamayan, diissel goriiniimlerden olusmaktaydi. Bu gelenegin disina
ctkarak ilk kez dogadan ¢alisan manzara ressamlari Hokusai ve Hirogsige
olmugstur. 1823-35 arasinda Japonya iginde bir¢ok geziye ¢ikan Hokusai, Fuji
Dagi’ndan 36 Gériiniim, Japonya'mn Caglayanlart ve Unlii Koprii
Goriiniimleri gibi Aga¢ Baski 'larini gerceklestirmistir.46

Fot 12: Hokusai, 1830-32, Fuji Dagindan 36 Gortinim.

Cin estetigine dayali yola ¢ikan bircok Fir¢ca, Miirekkep ve kagit ustas1 Japon
sanat¢1 inandiklar dinin bir pargasi olan dogay: ifade etmis hatta sairler ve yazarlar,
edebiyatta ve siirde 6ncii sayilabilecek bir tislupla dogadan beslenerek eserlerini

iretmislerdir.

Tarihsel siiregte inceledigimiz manzara temsilinin Japon fotografina
yansimalari, fotografin iilkede gosterdigi gelisimlerle paralel olarak yerini almistir.
Turist albiimleriyle baslayan renklendirme teknigi manzara {islubunda da yerini almis

ve doga temasi fotograf araciligiyla da yansitilmigtir.

46 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul, 1997, cilt: 2, s: 799
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Edo donemini yasayip sonrasinda Meiji periyodunda yiikselise gegen fotograf
ustast T-Enami (takma adiyla bilinen Nobukuni Enami) (1859 — 1929) manzara
temsilini Japon estetik ifadesini i¢eren goérsel anahtarlari kullanarak ifade etmistir.
1892 Yilinda Yokohama’da bir stiidyo isleten T-Enami tipki Beato gibi fotograf ve
kartpostallardan olusan 50 fotograf iceren bir albiim olusturarak seyahat eden
turistler tarafindan oldukca popiiler hale gelen bu talebi karsilamak iizere tiretimler

yapmistir.

Biiyiik format gorintiileri, stereograflari ve elle renklendirilmis caligmalar
sanatsal ve ticari anlamda isler ortaya koyan Enami, zamanmin en bilinen

fotografcilarindan biri haline gelmistir.
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Fot 13: T-Enami, 1907-1910 civari, Fuji Yolunda
T-Enami’nin manzara yansimalari, illiistrasyon Sanat¢is1 Hokusai ¢izimlerine benzer

nitelikte kompozisyonlara ve firga yardimiyla olusturulan renklendirme teknigine

dayanan gorsellerden olusur.
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Fot 14: T-Enami, 1907-1910 civari, Fuji Yolunda

Bir baska agidan manzara fotografinin tilkedeki gelisimi, donemin iktidarinin
tilke disinda ve i¢inde yasanan seyahat etme kurallarinin diizenlemesiyle yasanmistir
diyebiliriz. Meiji donemindeki degisimlerle halk artik herhangi bir yasayi ihlal etme
korkusu olmadan Seyahat etme ve yeni yerleri gorme hakkini kazanmis oldu. Japon
halki ve turistler i¢in ana mekan konumuna gelen Yokohoma-Shashin 19. Yiizyilin
sonlarina dogru foto-kartpostallarin ticari zenginligi dolayisiyla yiikselisini derinden
hissettirdi. Ancak teknigin yayilmasi ve seyahat 6zgiirliigii Amator fotografcilarin
artisina ve farkli vizyonlarin ¢ogalmasinda yardimeci olarak Yokohama’nin disinda da
sayilar1 ¢ogalan albiimler olusmasini sagladi. Farkli islenmis konular ve adanin sahip
oldugu mekanlarin tasvirleri, Meiji doneminin olaganiistii bicimde doniisiime
ugrayan siyasi ve politik yapisina ragmen, degismeyen egzotik iilke goriiniimiinii

sagladi.

Japon fotograf sanatinda, istikrarli bir sekilde her donem yerini bulan bir diger
estetik ifade bigcimi ise portre fotografi olmustur. Portre fotografinin iilkedeki
temsilcilerinden Uchida Kuichi’ye deginmeden dnce bu ifade bi¢iminin kavramsal ve

kisa tarihsel siirecinden bahsetmenin faydali olabilecegini diisiinmekteyiz.

Bireysel ya da grup olarak bir kimligin tanimlanmasi ve ardindan sunulmasi bir

ulusun pargasi olarak insan hayatinin kaginilmaz bir deneyimidir. Nesnellik ve
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dogruluk ideallerinin degisim gdstermesiyle beraber bu temsil sanat¢inin tasvirinde
her donemde etkili olmugtur. Portre temsili baglangicindan beri yalnizca 6znenin
bigcimsel 6zelliklerini belirtmek i¢in degil, gii¢ ve statiiniin simgesi olarak da bir arag
olarak kullanilagelmistir. Ve tarih boyunca giiniin toplumsal ve siyasi durumunu

tanimlayan 6nemli bir rol oynamuistir.

Ortagag’da din, teoloji ve ruhsallik hayatin merkezinde oldugu gibi portre
sanatinda da kendisini gostermis, Avrupa Ronesans’1 ile birlikte ise Portre agir basan
hiimanist diislinceyi takiben insana yonelmistir. Bu donemden itibaren idealize etme

ve gerceklik kaygilart degisik bigimlerde sanat tarihinde kendisini gosterir.

Kamakura Donemi Japonyasi’nda (1192-1333) kisiye oOzgii ve gergekei
ayrintilarin  vurgulandigi dénemin bir pargast olarak portre temsili Japonya’da
yayllmaya bagladi. Teknik anlamda Cin ile olduk¢a yakin benzerlikler tasisa da
kiiltiire ait anahtarlar Japon portrelerinde kendisini gosterir. Portre temsilinin
toplumsal sekillenmesi ve fotograf araciligiyla sunumu tipki Fransiz Devrimi sonrasi
Avrupa’da aristokrasi temelli portre temsilinin yaklagimina benzer bir tutumla

gelisimini gosterdi.

Bazi toplumsal swiflarin yiikselise geg¢mesi, her seyi, ozellikle de portreyi
biiyiik miktarlarda iiretme ihtiyacini dogurdu. “Portresini yaptirmak” simgesel
bir eyleme doniistii; yiikselmekte olan swnifin mensuplari, portrelerini
vaptirarak yiikselislerini kendileri ve digerleri icin goriiniir kilryorlardi ve ayni
zamanda itibarin tadimi ¢ikariyorlardi. Bu evrim siireci, portre iiretim
sekillerini de degistiriyordu, insan ¢izgileri gittikce daha mekanik bir
vaklasimla aktariliyordu. Portre fotografi bu evrimin son noktasidir.*’

Japon fotograf sanatinda portre tislubu turizm amagli tiretilen albiimlerde yer
alan kiiltlirel tanimlamalar1 aktaran yansimalarinin yaninda ideolojik amagl
imparatorluk kimligini barindiran gorsellerle de karsimiza ¢ikmaktadir. Albiimlerde

yer alan ve Japon kiiltiirtine ait kimliklerin portre araciligiyla olan ifadesinde stiidyo

*7 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum- Sel Yaymeilik, Ceviri: Sule Demirkol, 2006, s: 11
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ortaminda tiretilen fotograflarin renklendirme teknigiyle olan yansimalarina

rastlamaktayiz.

Japon toplumunda yer alan samuraylar, kabuki oyunculari, geysalar, ¢esitli
meslek erbaplar1 gibi sosyal siniflarin belirgin 6zellikleriyle islendigi portrelerin
temsilinin yaninda kurgusal durum hikayelerini yansitan fotograflar iiretilmistir.
Batili fotografcilar Felice Beato ve Adolfo Farsari gibi fotografcilarin ¢aligmalarinin
yaninda Japon fotograf ustalar1 Kimbei Kusakabe (1841-1934), Kozaburo Tamamura
(1856-19?), Ogawa Kazumasa ( 1860-1929) gibi isimler portre anlatim bi¢imine
hizmet eden fotograflar iiretmistir. Bunun yani sira iktidar anlaminda feodal yapinin
en 6nemli kisisi olan imparatorun geleneksel yontemler disinda fotograf araciligiyla
gorlntiilenmesi, tilkenin artik taninmis olan fotograf ustas1 Uchida Kuichi tarafindan

gergeklestirilmistir.

1.3.2.1. Uchida Kuichi

Imparatoru fotograflayan bir diger fotografci Japon Genzo Maeda tarafindan
egitilen Uchida Kuichi (1844 —1875) olmustur. Nagasaki dogumlu olan fotograf¢i
tirettigl manzara temal1 fotograflarin ardindan kariyerine studyo fotograf¢isi olarak
devam etmek istemis ve ¢ok kiiclik yaslarda basladigi fotograf macerasina 1865
yilinda Osaka’da agtig1 fotograf galerisiyle iilkenin en saygi goren fotografeilar
arasma girmistir. Unlii Kabuki tiyatrosu aktorlerini fotograflayarak popiilerlik
kazanan isleri ticari basariy1 elde etmesiyle Imparatorluk ailesinin resmi fotograf¢is

olma hakki kazanir.
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Fot 15: Uchida Kuichi, 1872, Imparator Meiji

Imparatotun ilk Japonya turunda resmi olarak gérevlendirilen Kuichi, bu turla
beraber Ulusal anlamda 6nem kazanmis mekanlar1 goriip fotograflama firsat1 bulmus
mimari ve topografik anlamda 6nem kazanan goriintiiler elde etmistir. Onu iilkenin
en saygin insanlarindan biri yapan fotografi ise daha dnceleri imparatora bakmanin
bile cesitli cezalarla sonu¢landigi Japon halki i¢in, Onlara ait mekanlarda

imparatorun portresinin yer almasini saglamasi oldu.
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Fot:16: Uchida Kuichi Imp. Meiji, 1873 Fot:17 Uchida Kuichi, 1872, Prenses Haruko

Resmi gorevinin diginda Kuichi irettigi {inlii portreleri ve gezi-manzara
tiriindeki fotograflariyla kendisinden sonra gelen bir¢ok fotograf¢i igcin 6rnek bir
isim haline gelmistir. Kuichi bu basarilarin ardindan erken yasta tiiberkiiloz

hastaligina yakalanarak hayatini kaybeder.

1.3.2.2. Tomishige Rihei

1872 yilinda kurulan ve Asya’nin en uzun siire devam eden stiidyosuna sahip
olan Tomishige Rihei ( 1837-1922) iilkede reklam ve portre fotografina yonelik
fotograf stiidyosunu isleten ilk fotograf¢ilardan Ueno Hikoma (1838 — 1904)
aracilifiyla 6grendigi fotograf¢iligi babadan ogula gegen bir sistem esliginde uzun
yillar siirdiirmeyi basardi. Hocas1 Hikoma’nin Nagasaki’de bulunan stiidyosunda
kazandig1 tecriibelerini ve 1slak levha teknigini Kumamoto sehrinde taniti ve
calismalarini devam ettirdi. Doénemin en {inlii fotografcilarindan Hikoma,
Samuraylarin ve 6grenci Samuraylarin yogunloukta bulundugu Nagasaki sehrinde
bulunmanin avantajina sahipti ancak Rihei; Kumamoto’nun 1ssiz sartlarinda
baslangic asamasinda o kadar sansli olmamasina ragmen c¢alismalariyla ve

teknolojiyi siirekli takibiyle siire¢ i¢cinde iiniinii yaymay1 basardi.
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Tomishige Rihei, giinliik calismalarimin ayrintuli kayitlarini tutar. Her ne kadar
bu ¢aligmalar yillar icinde kaybolmug veya zarar gormiis olsa da biiyiileyici bir
arsive sahiptir. Bu ¢alismalarin en onemlileri yaklasik 1200 adet orijinal baski
ve Meiji doneminden kalma 800 adet cam negatiflerdir. Konular ¢ok genis
velpazelerde bulunmakla birlikte; portreler, sanatsal derinligi olan manzara
fotograflart ve askeri tatbikatlar Tomishige Rihei fotograflarinda yer
edinmistir. Kendisinden kalan fotograflarin bir¢ogu en biiyiik torun olan
Tomishige Seiji tarafindan kendi arsivinde ya da Kumamoto Valiligi Sanat
Miizesinde bulunmaktadur. *®

Kiiltiirel degisimin dinamik etkilerinin en fazla goriindiigii bir donem olan
Meiji periyodu bir¢ok Japon fotograf¢i gibi doniisiimiin taniklarindan biri olan
Tomishige Rihei tarafindan da 6zenli olarak islenmis ge¢miste yasaklanmis olan
seyahat edebilme Ozgiirliiglinii kullanarak Kumomoto sehrinin manzara temal

fotograflarini bir albiimde toplamistir.

Fot 18: Tomishige Rihei, 1874 civar1 Kumamoto

*8 Karen M.Fraser, The Tomishige Studio and the Development of Domestic Commercial
Photography in Meiji Japan(1862-1912), Stanford University, Department of Art and Art History,
s, 13
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Edo Periyodunun sonlarina dogru diinyaya gelen ve yasaminin biiyiik bir
boliimiinii Meiji periyoduna bagli olarak gegiren Tomishige Rihei, iilkesinin modern
teknolojiye adaptasyonu siirecinin ilk zamanlarina da taniklik etmistir. Japonya’'nin
izolasyondan transformasyona yonelik calismalart gelisen teknolojinin takibinin
devamliliginin saglanmasi1 bir¢ok alanda oldugu gibi fotografta da kendisini
fazlasiyla gostermistir. Toplumsal ihtiyaglar ve edinilen tecriibeler 1s181inda fotograf
makinesiyle tanigma siireci bir bulusun her toplumda yarattigi etkiyi Japonya’da

fazlastyla kendisini gostermistir.
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IKiNCi BOLUM

JAPON FOTOGRAFINDA DUSUNCENIN KAVRAMSAL
KARSILIKLARI

Japon fotograf anlayisi, somut anlamda gelisimini politik, ekonomik ve kiiltiirel
baz1 faktorlere bagli olarak siirdiirmiistiir. Yani sira bu slirecte O0znel felsefik
disiplinlerinin de estetigini tanimlayan bir goriiniim sunar. Inanclar1 ve kiiltiirel
degerlerinin etkiledigi estetik vizyonu belirlemesi, bati kaynakli aldig1 teknolojiyi
gelistirmesi ve yaymasinin ardindan siiregelen dogu asya iilkelerini kapsayan bir

diisiince diinyasinin dogrultusunda yon vermistir.

Savas oncesi donemde modernizme ge¢is silirecinde, bigimlenme yolundaki
teknolojik gelismelerin ideolojisini takip ederek, bu degisim siirecine keskin
reformlarla yon verilmeye baslanmisti. Bu asamada teknolojik anlamdaki bu ilerleme
ve Oncesi militarist bakis acisina dayanan daha modern bir hiikiimetin destegiyle
fotograf endiistrisinden beklentiler once askeri sonra ekonomik ardindan toplumsal

ihtiyaclar dogrultusunda artmis oldu.

Cagdaslasma yolunda bir kimlik olusturmaya calisan Japonya, savas Oncesi
toplumsal olarak gecirdigi en biiyiik degisimi bu modernlesme siireci dahilinde
yasamis ve oziimsemeye calismistir. Gelenegin bu kadar i¢inde ve ylizyillarca yalniz
kalmis bir {ilkenin global sisteme ayak uydurma g¢abasini sonraki boliimlerimizde

detayl olarak inceleyecegiz.
Fotograf teknolojisinin gelisim siireci, batidan aldigi mekanik altyap: kadar,

ilkenin bireysel ve endiistriyel ¢alismalarinin yogun bir sekilde ger¢eklesmesiyle

ilerlemesi sonucu olusmustur. Arastirma-gelistirme projelerinin - modernizm
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siirecinde hizlandirilmasi ve bunun sonuglarina fotograf endiistrisini olusturan

faktorler baghiginda tekrar deginecegiz.

Japonya’nin modernlesme ve paralelinde modern diinya ile iliskiye girme
siireci Ikinci Diinya savasi sonrasinda post-atomik cag ile basliyor. Dolayisiyla diger
Asya lilkelerine gore batiyla daha erken ve yakin bir iliski icine giriyor. Savas
sonrasi Japon avangardinin temalar1 arasinda hizli ekonomik biiyiime ile gelen orta
siifin hizli bir sekilde patlamasi da yer aliyor ki bunun etkileri bugiiniin fotograf

islerine kadar kendisini gosteriyor. 49

Japonya’da ulusal doniistimiin teknolojik arastirmalar ve dolayistyla ekonomik
kalkinmanin getirdigi bir yapilanma siirecinden gectigini belirtirsek Japonya’nin
yogun c¢abasinin yadsinamaz oldugunu sdylememiz gerekir. Batili dilkelerle
gerceklestirdigi stratejik birtakim reformlar sonrasi hizli bir gelisme basarisi
gostermistir. Savag oncesi donemde toplumun endiistriyel anlamda yeniden olusumu
ve izolasyon sonrasi gelisen bir modernite siirecinin benimsenmesiyle kisa zamanda
sanayilesme anlaminda atilimlar yapilmistir. Doniisiim politikas1 kapsaminda énem

verilen endiistriyel gelismelerden birisi de fotograf endiistrisinin gelisimi olmustur.

Fotograf Teknolojisinin oncesinde ulusal ihtiyaglar kaynakli gelisimi daha
sonra Batili modernist degerlerin uyarlanmas1 ve ardindan gelen savasi takiben
gerceklesen Ozgiin kiiltiirel ifade biciminin ortaya c¢ikisiyla bugiinkii ideolojik
egilimlerini yansitan bir vizyon sergiler. Bu boliimde Fotograf teknolojisinin temel
anlamda yasadig1 gelisim siirecini incelerken bir bagka acidan Japon Kiiltiirliniin
inanglarmin ve yasam bi¢iminin getirdigi felsefik disiplinlerine de deginerek,
fotografik estetigin bu kiiltiirdeki kavramsal karsiliklarin1 da inceleyecegiz. 1945°e
kadar Japon fotografinda teknik ve estetik bir gelisim gosterilirken bu siirecten sonra

ise kavramsal bir doniisiim baslamistir.

* \Volkan Dede, Uzakdogu’da Cagdas Fotograf Sanati, Sanat Diinyamz Dergisi, 2002, Sayi: 84,
s:214
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2.1. Doniisiim Diisiincesinin Teknolojisi

Modernizasyon siirecindeki Japon toplumu Meiji restorasyonlarindan biri olan
sanayi ve kalkinma asamasini Batt medeniyetleriyle olan iliskileriyle paralel olarak
gelistirdi. Kalkinma siirecinin temelini arastirma gelistirme projeleri ve batiya egitim
amaciyla gonderilen bilim adamlariin ‘yenilik’(innovation) odakli ¢galismalariyla hiz
kazandi. 1894-95 yillarinda Cin ile olan savastaki galibiyeti ve ardindan 1904-1905
yillar1 arasindaki Rusya savasindaki basarilar askeri anlamda ihtiyaglari belirledi ve
optik endiistrisine yonelik birtakim hareketlenmeler basladi. Bu savaslar dolayisiyla
gerceklesen gelismeler, optik endiistrisinde atilimi saglamistir. teknoloji optikte

gelisimlere sebebiyet vermistir.

Askeri donanimin optik ihtiyacini karsilamak iizere 1917 yilinda kurulan Nikon
sirketi 1948 yilinda ilk kompakt boyutlarda telemetre ( Range finder) cihazlari
piyasaya siirdii. Canon (Kwanon) ise, Oskar Barnack™ tasarimi olan Leica® model
orneginden yola c¢ikarak 1933 yilinda Goro Yoshida tarafindan gelistirildi ve
piyasaya siiriildii. Contax Model I’ 1932 ve ardindan ‘Leica Model II’ 1933 yilinda
tanitildi. Bu makineler, Almanya’nin gururu, diinyanin kamera krallig1, stiper sinif

kamera hayranlarinin ihtiyaglarini karsilamak ve coskulu destegini almak iizere kabul
edildi.*

Japon Fotografindaki doniisiim diistincesi farkli bir agsamasi da makine
teknolojisi ile ilgili olandir. 1900 yillarinin baslarinda Kodak™ yapmmi teknolojinin
amator fotograf alaninda yayginlastigi siiregte Japonya gelismeleri takiben bazi
girisimlerde bulunur. 1873 Yilinda Tokyo’da Fotograf ekipmanlar1 ve litografi
sanatlar1 i¢in malzeme satis1 yapan bir firma olan Konica 1903 yilinda ilk Japon

ismiyle tretilen makinesini gelistirerek piyasaya siirdii. Amerika’da nasil Kodak

* Leica taginabilir fotograf makinelerini icad eden optik miihendisi.

* Leica , 1849 yilinda Almanya’nin Wetzlar kentinde kurulan fotograf makinast iireticisi firma.
%0 http://www.canon.com/camera-museum/history/canon_story/1933_1936/1933_1936.html
(09.12.2013)

* 1888 yilinda George Eastman tarafindan, ilk elde taginabilen fotograf makinasiin yapilmasiyla
meydana ¢ikmig ABD firmasi
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onemli bir markaysa, Japonya ilk olarak kendi iiretimi olan Konica’yr sunmustur.
Endiistrilesme kavram yaratma agisindan 6nemli ¢iinkii teknoloji doniistiikce

kavramsal doniisiimlerde gerceklesmektedir.

Konishi Honten tarafindan 1873 yilinda kurulan ve agirlikli olarak Kodak firmasinin
izlerini tasiyan Konica, fotograf iiriinleri imal eden ve satisini gergeklestiren bir
acente olarak yola ¢ikti. Daha sonra Kodak modelleme yontemini ornek alarak 1903
vilinda tirettigi kompakt makinesini (cherry hand camera- kuru plakalar icin olan kutu
tipi) ve 25 yu sonra ise Sakura marka renkli filmlerini tanitarak, Japonya'mn ilk
kapsamli fotograf malzemesi iireticisi oldu. 1. Diinya Savasi sirasinda Ithal optik
stkintisina cevaben (6zellikle Almanya) bazi sirketler kuruldu. Bu sirketler: Asahi
Optical, ( daha sonra Pentax olarak devam etti) Nikon (Nippon Kogaku), Olympus (
Takachiho Seisakusho) ve Topcon olmustur.(1964 yilindan beri Toshiba istiraki ile) °1

Yani sira Canon fotograf sirketi Kwanon isminin se¢imini ise soyle agikliyor:
Inangli bir insan olan Yoshida bu prototip makineler i¢in ‘Kwanon’ ismini segmistir.
‘Kwanon’ Budist merhamet tanrigasi olup, logo olarak Bin-Kol Kwanon tasviri, lens
ismi olarak da Budist bir 6grenci olan Mahakasyapa’dan gelen ‘Kasyapa’

secilmisti.”?

1934 yilinda Hiikiimetin gelisme planlar1 dahilinde yerli piyasa fotograf filmi
tretimi i¢in Fuji sirketi kurulmus ve Japonya Fotograf materyallerini karsilamak
lizere biiyiik bir firmaya daha sahip olmustu. Gliniimiizde halen iiretimine devam

eden Fuji, aynasiz fotograf makinelerinde yeni bir teknoloji iizerinde yogunlagmustir.

1919 Yilinda Asahi adiyla mikroskop iiretimine baslayan Olympus, 1934
yilinda gelismis fotograf makinesi lensleriyle devam etti.”® Giiniimiizde halen
fotograf makinesinin yaninda bazi tibbi cihaz ve mikroskop iiretimine devam
etmektedir. Yani sira 1940 yilinda miithendis Seichi Mamiya ve is adami Tsunejiro
Sugawara tarafindan kurulan bir sirket olan Mamiya, orta format fotograf makinesi
tiretiminde halen giiclii bir marka olarak rol oynamaktadir. II. Diinya Savas1 sonrasi

optik iiretim sikintis1 yasamasiyla kisa bir siire i¢in lenslerini Olympus araciligiyla

5! patricia Ann Nelson, Rivalry and Cooperation: How the Japanese Photography Industry
Went Global, Philosophy Department of Politics and International Studies University of
Warwick, doktora tezi, Agustos 1998, s:7

52 http://www.canon.com/camera-museum/history/canon_story/1933_1936/1933 1936.html
(01.03.2014)

> http://www.olympus-global.com/en/corc/history/camera/medium/index.html (17.04.2014)
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temin etmis, 1948 yilinda ise Japonya’nin senkronize flash sistemli ilk makinesini
iiretmistir.>* Bir diger Japon markasi olan Yashica 1945 yilinda Nagano’da
kurulmustur. Savas donemi askeri techizata yoOnelik malzeme iiretimi ya da
tedarik¢isi olarak devam ederken 1953 yilinda ilk fotograf makinelerini iiretirler.”
Goriildiigii lizere Japon fotografinda teknolojiyi iireten markalar, bu cercevede

gelisim gostermistir.

2.1.1. Fotograf Endiistrisini Olusturan Faktorler

II. Diinya savas1 oncesi ekonomik gelismeler ve politik iliskiler dogrultusunda,
modern bir uygarlik g¢abasi icinde olmanin gerektirdigi bir takim olaylar etkili
olmustur. Bu olaylardan en basinda savaslar ve iilkeler arasi karisikliklar
gelmekteydi. Savaslar toplumlarin yapilanmasinda etkin bir giic olmakla beraber,
savunma stratejileri geregi askeri ekipmanlarin doénemin {istiin 6zelliklerini
barindirmas1 da Onemliydi. Bu asamada fotografik teknolojinin temeli optik
endiistrisinin gelisimi ekonomik ve sosyal gerekliliklerin dncesinde askeri kaynakli
gerekgeler dogrultusunda hiikiimetin destegini aldi. Optik sektoriiniin teknolojik
gelisiminin hiikiimet tarafindan desteklenmesi, Japon Fotograf endiistrisinin tarihsel

gelisiminde 6nemli bir faktor olarak karsimiza cikar.

Endiistrilesme yolunda ilerleyen bir yapilanmada, sirketlesme ve firmalarin
onemi artmisg, hiikiimetin destegi dolayisiyla tiretim kapasitesi yiikselmisti. Bu sonug
ileri ki donemlere 1935/1945 arasi diinya ¢apinda artan fotograf endiistrisine paralel
bir ilerleme saglamistir. Bunun sonuglari dolayisiyla fotograf endiistrisini belirleyen
hiikiimet politikalar1 ve ekonomik etkenlerin disinda sosyolojik degisiklikleri de

tetikler hale gelmistir.

Modernlesme siireci, Japon Ulusunun diger iilkelerle iletisimiyle paralel bir
dogrultuda yansimig ve basta ticari amacgli olmak iizere ortalik anlagmalar

diizenlenmigtir. II. Diinya Savas1 sonras1 periyod sadece Japonya’nin degil kiiresel

> http://herron.50megs.com/history.htm(01.05.2014)
> http://camerapedia.wikia.com/wiki/Yashica(21.04.2014)
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anlamda yasanan egemen bir sistemin kaginilmaz sonuclarina zemin hazirlamistir.
Kiiresellesme  biitiin ~ iilkeleri tek bir ekonomi ve finans sistemiyle
biitiinlestirdiginden, devletin ekonomik ve parasal yetkileri artik ¢ok uluslu

ortakliklarin elindedir.>®

Japonya’nin giincel yasadig1 olaylar fotograf endiistrisini etkilemistir. Ulkenin
ekonomisini yeniden canlandirmaya yardimeci olabilecek bu {iretim bigimi, geri
doniisiiniin savunma ve toplumsal diizene faydasi olmasi agisindan Japon kalkinma
planlar1 arasinda yerini buldu. Bu baglamda bu endiistriye zemin hazirlayan ve

gelistiren etkenleri soyle siralayabiliriz.

2.1.1.1. Askeri Faktorler

Savas Oncesi gecen on yillik periyodda hizli bir biliylime gosteren fotograf
endustrisi, askeri techizat talebine karsilik biiyilk hava gdzetim cihazlari, hassas
teleskopik lensler ve casus kameralar gibi techizatlarin iiretimi dolayisiyla gerekli
birtakim ihtiyaglar1 kargilamak iizere sadece Avrupa’da degil Japonya’da da bu

sanayiye ortam olusturdu.

1935 ve 1945 Yillari arasinda fotograf endiistrisi global anlamda hizli bir
biiyiime gostermistir. (Temel olarak Avrupa ve ayni zamanda Japonya’da)
Savunma amagl gereken askeri ekipmanlar dolayisiyla lens ve uzak goriis
odakl techizata talebi arttirmisti. Havadan goézetimi saglayan biiyiik boyutlu
saglam kameralar ve hassas telesk(;pik lensler ve ozellikle casus kameralar
icin gerekli ekipmana ihtiyag¢ vardi. >

Ancak savas zamani yasanan Uretim sikintilar1 ve biliylik bir c¢ogunlugu
Almanya’dan gelen malzemenin getirilmesi problemi dolayisiyla sivile yonelik

sanayi durdurulmus ve sadece askeri odakli bir liretim gerceklesmistir.

% Murat Yaykin, Fotografin ideolojisi, Kalkedon Yayinlari, istanbul, 1998, s: 71

% patricia Ann Nelson, Rivalry and Cooperation: How the Japanese Photography Industry
Went Global, Philosophy Department of Politics and International Studies University of
Warwick, doktora tezi, Agustos 1998, s:68

48



Endiistrisinin ilk yillarinda, ordu tarafindan etkilenmis hiikiimetin, gii¢lii bir
rolii oldu. Yirminci yiizyilin ilk on yilinda endiistrileri biiyiik bir hizla biiytiyor
ve bu kadar teknoloji yurt disindan ithal ediliyordu ve bu alisildik bir durumdu.
Ozellikle 1. Diinya savasinda, optik ithal etmede sikinti yasanmas: (Genel
olarak  Almanya’dan) hiikiimetin  kurulan  firmalara verdigi destegi
arttirmasiyla sonug verdi 8

Ozellikle Rus Savaginda belirlenen uzak goriis diirbiinleri, askeri ekipmana
yonelik optik iceren malzemeler gibi ihtiyaglar dogrultusunda hiikiimetin destegi
artmisti. Bu endiistrinin 6nemi, hiikiimetin arastirma-gelistirme odakli bir plan
izlemesinden ve konuya iligkin yeterli bilgiye ulagabilmek i¢in bir¢ok bilim adaminin
batiya egitim amach gonderilmesi dolayisiyla anlasilabilir. ilk hedefin ulusal
savunma sistemlerine yoOnelik olmasi, Japonya’nin bugiinkii fotograf ekipmani
tiretimindeki konumuna baktigimizda fotografik iiretiminin ihtiyaglar dogrultusunda
belirdigini sdyleyebiliriz. Bu durumda fotograf endiistrisini olusturan faktdrlerden

birini askeri gerekgeler olarak sdyleyebiliriz.

2.1.1.2. Modernizasyon Cabasi

Savas Oncesi ve siirecinde olusan modernizasyon ¢abasini, kiiltiirel anlamda
degilse de fotografik teknolojiyi irdeleme agisindan goz atabiliriz. Bu agsamada bu
teknik yapilanmayr modern bilincin olugma siireci olarak degerlendirebiliriz. 20.
Yiizyll baslarindan itibaren sanayi ve kalkinma planimmi Bati modeli teknolojik
gelisimin takibiyle gerceklestiren Japonya, toplumsal ve kiiltiirel anlamda kendi adinm1
ortaya koymaya baglamistir. Modern Kimligi olusturma siirecinde, temelini degisim
ve arastirma- gelistirme odakli planlar dogrultusunda gerceklestirme ugras: iginde
olan {ilke, ideolojisini bu siirecte dahi doga temali birgok disipline odakli ilerletir.
Modern donemin baslarinda tilkede sanayi ve iiretim acisindan yiiksek bir faaliyet
saglanmasi, Japon Devletinin doniisiim politikalarinda en iist sirada yer almaktaydi.
Degisimin toplumsal ideolojiler kapsaminda dogal ve gerekli oldugunu dile getiren
Betiil Karagoz, “Toplumsal Degisim Siirecinde Bireysellesme Olgusu Ve Japon

Modeli’’ yazisinda sunlar1 sdyler:

¥ Age.,s:13
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Bu baglamda insanligin doga karsisindaki bicimlenme siireci (dogaya egemen
olma ugragst) kiiltiiri, kiiltiir de toplumsal degisimi olusturmaktadir. Karincalar
gibi giidiisel degil, usa vurma yoluyla égrenir insan. Bu nedenle de insan
demek, bir bakima “degisebilirlik” demektir. Bundan dolayi, degisimi
saglayan ya da denetleyen kurallar zinciri gelistirmistir. Toplum, deger
vargilari, kurallar ve yasalarin biitiinliigii i¢inde varligint siirdiiriir. Devletse
toplumsal ideolojiyi yasamsal kilmak, yasama gecirmek gibi onemli bir
islevsellige sahiptir.”®

Fotograf Endiistrisi Oncesinde askeri ihtiyaclar dolayisiyla dis iilkelerden
alinmasi zorunluyken Japonya ekonomik yapilanmasinda onemsedigi bu sektorti,

modernlesmeye katki saglayacak 6lgiide liretimini hi¢ birakmadi.

Modernize bir topluma gegis siireci bu baglamda gereklilikler ¢ercevesinde
onemsenen fotograf sektoriine dikkat ¢ekti ve 6zellikle Batinin sanayi toplumunu

destekleyen sistemini baz alarak ekonomik yapilanmasini buna bagli olarak kurdu.

Japonya sanayilesme siirecine Batinin teknoloji ve sistemlerini taklit ederek
adim atmis; tiretim metotlarindan iiretim planlama ve tasarimina kadar,
yvaraticilik gerektiren islerin yine bir béliimiinii yine oradan yaptig
aktarimlarla gerceklestirmistir. 60

2.1.1.3. Diisiinsel Rekabetin Kiiresellesmesi

Fotograf makinesi diinya ¢apinda teknolojik anlamda yenilenmesi, toplumsal
gerekliliklerin artisina ve dogan ihtiyaglarin ekonomik beklentileri karsilamasi
anlaminda degeri artarak gerceklesmekteydi. Fotograf endiistrisine katki saglayan

faktorlerden bir digeri olarak sosyolojik ihtiyaglardan s6z edebiliriz.

Fotografin  toplumsal niteligi ve onemi, ekonomik acgidan miimkiin
olabildigince yayginlasmasi gerekliliginde yatar. Fotograf, biiyiik bir miisteri
kitlesine sahip biiyiik bir sanayi dalina doniismiistii. Ama burjuva sinifinin
ekonomik kosullarina uyum saglamasi yeterli degildi, onun zevkine de hitap
etmesi gerekiyordu.s1

> Betiil Karagoz, Toplumsal Degisim Siirecinde Bireysellesme Olgusu ve Japon Modeli, Avrasya
Dosyas1 Dergisi, 1999, Cilt: 5, Say1: 40, s: 41

% Masakazu Yamazaki, Japon Kiiltiirii, Japonlar ve Bireycilik, Bogazi¢i Universitesi Yayinlari,
Ceviri: Oguz Baykara, 2009, s:91

61 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum- Sel Yayincilik, Ceviri: Sule Demirkol, 2006, s: 57
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Tasinabilir fotograf makinelerinin artis;, fotografin toplumsal anlamda
sayilabilecek sosyolojik etkilerini ve diisiinsel rekabetini giiclendirmistir. Bu
baglamda fotografa bakis acis1 degismis, daha kolay {iretilen ve erisilmesi kolay bir

teknik ifade bigimi haline gelmistir.

Bununla birlikee fotograf, toplumdaki egemen swumiflarin ihtiyaglarint ve
arzularmmi  karstlamaya, toplumsal yasantimin  olaylarint  onlar  gibi
yorumlamaya en yatkin ara¢. Ciinkii fotograf birebir dogaya bagh olsa da
sahte bir nesnellige sahiptir. Ve fotograf icad edildigi tarihten itibaren hem
bilim hem de sanayi i¢in vazge¢ilmez bir arag¢ oldu. 62

Ekonomik yapinin Japon Fotografinin disiincesinin kavramsallagmasi
konusunda ©nemli bir etken oldugunu diisiinmekteyiz. Japonya’da toplumsal
kalkinma planini sanayilesmeye odakli gelismeleri dolayisiyla Avrupa ve Amerika
tarafindan domine edilen bir piyasaya dahil olma cabalar1 ¢ok da kolay olmadi.
Giderek artan niifusun artik taginabilir ve satin alinabilir hale gelen fotograf
makinesine sahip olma arzusuna yonelik bircok innovasyon g¢alismalariyla birlikte

Japonya diinya piyasasinda yer bulmaya calist1.

Japon sektoriindeki ¢ok hizli genisleme, 1960°larin basinda piyasayi yoneten
kartelin (Bati Teknolojisi) endise veren duruma miidahale etmesiyle bir yil
siiren bir durgunluk yasadi. Onde gelen ihracat¢i firmalar, iiriinleri minimum
fiyatlarla kabul etme ya da tiretimi gegici olarak durdurma karari aldi. Neyse
Ki ihracat¢ilar Amerikali ve Avrupali tiiketicilerin artan niifusuna uygun
tarifede olan fotograf makinesi ve lens fiyatlari sayesinde bir degisim
gerceklestirdi. Savag sonrasi genisleme, sanayilesmis tilkelerde bos zaman ve
zevk nedeniyle artan turizm ticaretini attirmis ve fotograf¢ilik icin biiyiiyen bir
pazar olusturmustu. Fotografcilik popiiler bir iletisim ortami haline geldi ve
(hem amatér hem profesyonel) talebin tiim beceri diizeyindeki fotograf¢ilar
icin yeni tirtinlerin siirekli akis Saglandl.63

Diisiinsel rekabetin kiiresellesmesinde ucuzlayan fotograf popiiler bir

iletisim arac1 haline geldi. Soyle ki bugiinkii anlamda Instagram gibi fotograf

62

Age.s:9
% patricia Ann Nelson, Rivalry and Cooperation: How the Japanese Photography Industry
Went Global, Philosophy Department of Politics and International Studies University of
Warwick, Doktora tezi, Agustos 1998, s:6
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paylasim alanlarinin evrensel oldugu diisiiniildiiglinde bu diisiincenin 6nemi daha

Onemli sayilabilecektir.

II. Diinya Savas1 sonrasi firmalar arasi rekabet ve isbirligi ile gerceklesen
sanayilesmedeki hareketlenmeler, hiikiimetin de destegiyle Japon Fotograf

endiistrisini saglam temeller {izerine olusturmada etkili olur.

Savas sonrast dénem boyunca, optik esya tireticileri, ilk olarak fotografik lens,
sonrasinda ise fotograf makineleri tizerine diinya ¢apinda birer iiretici olmak
icin kendilerini kanitladi. Fotografik film konusunda Fuji ve Konica uluslar
arast olgekte yaptiklar: yatirimlarin meyvelerini almak icin 1980 lere kadar
beklemek durumunda kaldi. Ozellikle Konica optik ve fotograf makinesi
tiretimininin geligsmesinde onemli katkilar sagladi. Konica ve Fuji, fotografik
film konusunda diinya liderleri sayilan Kodak ve Agfa gibi genis bir iiretim
kaynag: saglayabilmek i¢in ¢cabaladi. o4

Fotograf teknolojisinin baglangicindan itibaren gelistirilen bir sanayi haline
gelmesi, devlet-sanayi iligkisi, uluslar aras1 ekonomik ve siyasi ve ekonomik iligkileri
dikkate alinarak incelenmesi gereken ayri bir arastirma alanidir. Meiji doneminde
yapilan endiistriyel organizasyon, Avrupa ve ABD kaynakli bir teknolojiyi taklitten
ziyade, gelismis ve sistemli bir sekilde gergeklestirilen inovation merkezli
caligmalara baglayabiliriz. Japon Ekonomisi, savas sonrasi durgunlugunu
atlatmasinin ardindan gosterdigi yogun g¢abayla yatirimlarini makine endiistrisine
yonelik kullanmis ve diinya capinda bir ticarete ortak olmustur. Kiiresel savas ortami
dolayisiyla yapilanan ekonomik faktorler bu piyasanin gelisiminde dengeleri siirekli

olarak degistirdi.

Japonya’'da yeni ekonomik yapilanmanin yénetmelikleri, 1940 yilinda sivil
mallarin diretimini kisitladi ve 1942 yilinda ise sivil iiretimi endiistriyel
dontistim yonetmeligi kapsaminda tamamen yasakladi. 1940 yilinda zirveye
ulasan fotograf makinesi iiretimi dolayisiyla 1942 yilindan sonra tiim fotograf
ekipmanlart askeri tedarik ve ticari satislara yoneldi ve savas sonrasina kadar
veniden sivil iiretime dontisiimii gerceklesmedi 8

$4patricia Ann Nelson, Japanese High Technology Investments in East Asia: The Case of the
Photography Industry, Pacific Focus Dergisi, 2 Ekim 2008, VVolume:14, Issue:1, s: 170

% patricia Ann Nelson, Rivalry and Cooperation: How the Japanese Photography Industry
Went Global, Philosophy Department of Politics and International Studies University of
Warwick, doktora tezi, Agustos 1998, s:68
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Ekonomik ve siyasal faktorlerin baskisi, Japonya’da fotograf malzemesi
iiretiminde baglangicta birtakim gii¢liikler yasasa da, fark ettigi ticari talebin ve kendi
potansiyellerinin geri doniisiinli almak i¢in optik endiistriyi her daim canli tutmay1
basardi. Hiikiimetin destekledigi fotograf piyasasi, siyasi bakisin ayni zamanda
evrensel bir bakis oldugunu gostermekte. Japonya’daki diisiinsel rekabetin
kiiresellesmesi baslangicta bir taklit ama ilerleyen donemlerde orijinaliteye dogru
gelismistir. Giderek yiikselen bir teknoloji anlayisi, ar-ge sistemiyle beraber
piyasaya giren yeni markalar ve patentler Japonya’y1 6ne ¢ikarmaya basliyor. Bu

anlamda diisiinsel rekabetin kiiresellesmesi bu siire¢ oldukg¢a 6nemlidir.

Diistinsel rekabetin kiiresellesmesinde Japon Fotografinin dayandig: etkenleri,
innovation (yenilik), piyasa kosullarinda diinyayla rekabet ve fotografin zamanin

ifade bi¢imi olarak popiilerlesmesi olarak siralayabiliriz.

2.2.Fotografik Estetikte Yaraticihk

Japon Fotograf Estetiginin olusmasinda bazi hususlar mevcuttur. Bunlar,
ekonomik, sosyolojik, endiistriyel oldugu kadar geleneksel diisiinme bigimleri
anlaminda da karsiligimi bulur. Bu hususlari incelemek gerektiginde, estetigin

olusum siirecini algilamak daha kolay olacaktir.

Fransa’da icadinin ardindan 1857 yilinda Japonya’ya ulasan Daguerotype, bu
donemden itibaren iilkenin kendi olanak ve ihtiyaclar1 dogrultusunda gelisim
gbstermis, bununla beraber gecirmis oldugu evrelere, fotograf makinesi aracin
bliyiik oranda dahil etmistir. Japon sanati, birinci boliimde bahsettigimiz iizere ahsap
baski teknigiyle (ukiyo-E) i¢ igedir. Bununla beraber, fotografik siiregte

renklendirme teknigiyle 6zgiin gorsel ifadesini kazanmustir.

Japonya'da Ikinci Diinya Savasi'ni izleyen iki yil ile basa ¢ikmak ve onun bir
dizi yikici etkilerini yorumlamak igin ¢esitli girisimleri tesvik siireci
baslamistir. Ifade, cesitli modlar arasinda, yakin ge¢misini anlamak icin
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calisan ve Japonya'min savas sonrasit donemin ve toplumun baglaminda
kendilerini arayan fotograf sanatcilari, gayret icinde merkezi bir rol isgal
etmistir.

Ekonomik, politik ve sosyal anlamda gegirilen sikintili zamanlar, kendi estetik
begenilerinin olusumunda ¢ogu evrede etkili olmus ve vizyonlarini sekillendirme de

kaynak saglamstir.

Buluslar teknolojik gelisme sonucu ortaya ¢ikarken toplumsal degisimlere ivme

kazandirmigtir. 1800°li yillarda gerceklesen teknolojik gelismeler ile ekonomik

ve toplumsal degisimler, bir yandan var olan sanat dallarimin bi¢imlerinin

degismesine, yeni formlar kazanmasina, diger yandan da yeni sanat dallarinin

ortaya ¢ikmasina yol agmustir. 19. Yiizyilin en onemli icatlarindan ve ortaya
. < 67

¢tkan sanatlardan birisi de fotograf olmustur.

Japon Fotografinin endiistri haline gelmesiyle ve devletin destegiyle, bu ifade
aracinin ekonomik ve politik bir ‘sorun’ haline geldigi ve estetiginin kacinilmaz
oldugunu sdyleyebiliriz. Fotografik estetigin yine ekonomik-politik bir mesele
oldugunu diisiindiiglimiizde, ister istemez ideolojik bir karakter kazanmaktadir.

Tucker Japon Fotografindaki sanatsal stireci su sekilde acikliyor:

Fotografin ¢ogaltilma kapasitesi kazandiginda diger medyalar: geride birakti
ancak fizikselliginin azaldig1 bir noktada fotograf anlayisi, nesneden ¢ok kitle
ortamina doniistii. Aynt zamanda fotografin difiizyon (vayima) anlayisi, bir
arag olarak resme yaklagmak ve sanat diinyasina girmek igin izin verir. Japon
Fotografi kendi kurdugu, kiiltiirel ve ekonomik anlamdaki yeni olanaklara gebe
bir sekilde yirminci yiizyila giris yapt1.*®

Fotograf makinesinin ideolojik bir ara¢ olarak kullanimi basindan beri soz
konusudur. Yiizyil sonuna dogru modern hayatin i¢ine giren mobese kameralari,
giderek gelisen Kkiiltiiriin bu ideolojiyi tamamladigin1 sdyleyebiliriz. Fotografik
estetikte teknige baktigimizda, teknik miikemmeliyet arttiginda bu, estetik adina

sOylenecekleri de beraberinde getirir. Fotografik estetikte giiniimiizde Ozellikle

% Feltens Frank, “Realist” Betweenness and Collective Victims, Journal of East Affairs Dergisi,
Columbia Universitesi, VVol:11, Summer 2011, s: 64

%" Ozdemir Beyhan, Fotografik Dil Yetisinin Evrimi Baglaminda Miidahale Sorunsali, Doktora Tezi,
1996, 1zmir, s: 1

% Tucker Anne Wilkes, The History of Japanese Photography, Yale University Press, s: 35
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sayisal teknolojiye gecildiginde ozellikle ¢oziiniirlilk meselesi, basli basina teknik ve
estetik bir problemdir. Yiiksek ¢oziintrliikkler, estetigi olumlu yonde etkilerken,
diisiik ¢oziniirliik sorun teskil edebilir. Bu da, estetik eger bir duyum meselesiyse,
algida etkindir. Yani fotografik teknigin gelismesiyle, estetik {lizerine spekiilasyon
yapma sansimiz daha fazla artmaktadir. Teknik, fotografta estetigi dogrudan

etkileyen bir faktordiir.

Bunun disinda Japon Fotograf sanati, gecirdigi ekonomik ve siyasi kirilmalarin
ardindan, fotografik dilini olusturma siirecinde higbir zaman bagin1 koparmadig:
Zen Felsefesiyle iliski iginde siirdiirdii. Zen Felsefesi, Japon Sanatina her daim
Ozglinliik ve yalinlik ilkesinden hareketle katkisini saglasa da yasadigi toplumsal
travmalar, fotografik ifadenin bir sekilde gercekei vizyonda kendilerini aramasina da
ortam hazirlamigtir. Japon Fotograf sanatina katki saglayan Zen temsillerine bu

boliimde tekrar deginecegiz.

Japon Fotograf sanatinin  estetik  kriterlerini  belirleyen  faktorleri
inceledigimizde savas sonrasi vizyonu ele almak lizere toplumsal ve kiiltiirel bir
takim degisimleri gozden gegirmemiz gerekir. Oncesinde kiiltiire]l geleneklerin
agirlikta oldugu bir ifadeyi, takip eden siiregte modernizasyonun toplumsal anlamda
yarattigi olumlu ve olumsuz etkileri yansitirken, 1945 yilinda yasanan ulusal
donemeg, fotograf makinesi aracini bambagka bir diinyaya yonlendirir. 1930’1u yillar
Japon Fotograf estetigini, pictorealist estetik anlayisiyla iiretilen Landscape
(manzara), portre ve still life (naturmort) ifadeleriyle yansitirken ayni donemlerde

Batida yerlesen Siirrealist etkilerde deneysel ¢calismalarda yer buldu.

Sanat fotografi organizasyonlar arasinda, Pictorealizm’in benimsendigi yillar
olan 1930’lar, ‘Japon Fotograf Dernegi’ (Nihon Shahinkai) merkez bir rol
oynadi. Bu dernek 1924 Yilinda Fotograf Sanati Dernegi iiyeleri tarafindan
Fukuhara Shinzo ve Fotograf Dernegi iiyeleri ile Mori Yoshitaro tarafindan
kuruldu. Fukuhara’'min yaklagimiyla ‘Armonisiyle g1k’ (Light with its harmony)
rehberliginde dernek, modern duyarliligin temsilini sundu.

% Anne Wilkes Tucker, The History of Japanese Photography, Yale University Press, s: 113
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1885- 1915 yillar1 arasinda diinya ¢apinda, fotografin sanatsal ve yaratici
yoniinii, kusursuz bir karanlik oda teknigiyle 6ne ¢ikaran Pictorealist” Fotograf
vizyonu, negatifleri ideal sanat formlarina doniistirmeye yonelik caligmalara 6nayak
olmustur. 1902 Yilinda kurulan Photo-Secession organizasyonu bu amaca yonelik en
iyi Ornekleri sunmustur. Japon fotografi Bati da yerlesen siirrealist etkilerin
orneklerini deneysel ¢alismalarla verdi. Bir yandan avangard anlayis mevcutken bir

yandan da geleneksel sanatin etkilerini gdsteren gorseller iiretti.

Fot 19: Alfred Stieglitz-1894-1905-Camera Work dergisinde yayimlanir

Japon Pictorealist Fotografi, Imparator Taisho Déneminde (1912-1926)
pigment-baski  yontemini kullanarak zirveye ulasti. Romantik etiklerin
goriildiigii bu fotograflar, 1930 yiulinda Modern Fotograf ortaya ¢ikincaya
kadar etkisini yitirmedi. Bu estetik tiimiiyle modernist etkinin yansimasiyla
doniigtime ugradi. Bu kismen radikal modernizm karsitlarimin bir reaksiyonu
veya Geleneksel Japon Fotografinin izleri olabilirdi.”

* Pictorealism: 1870 sonlar1 ve 1910 lara kadar devam eden ve Amerika kékenli, ayn1 zamanda
Avrupa’da da etki olan bir fotografik tisluptur.
7 Anne Wilkes Tucker, The History of Japanese Photography, Yale University Press, s: 113
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Fot 20: Shinzo Fukuhara, 1931 the Light with its harmony

Japonya’da savag sonrasi elde edilen dramatik goriintiiler, bu karanlik giinlere
maruz kalan toplumun yansimalari, siiregelen hizli ekonomik ve kentsel
goriiniimlerdeki degisimler ve Amerika isgaline yonelik gorseller donemin biitiin
goriinimiinii  belgelemekteydi. Sanatin tarihsel gegisleri ifade giicli, fotografik
anlatim1 secen sanatgilart da modernitenin ¢ikmazlarimi ifade ortami yaratti.
Gorsellik diinyayi takibi gerektiriyor. Dolayisiyla gordiigline dykiinme gibi sanatin

temel politikasinda olan bir kavramui igsellestiriyor.

Savas oncesi amator fotografcilarin gercekgi fotografik izlenimleri mevcuttu.
Ancak 1950 lerin sonlar, ifadenin kalitesi iizerinde derin bir bilin¢gle duran ve
kendilerini ‘yaratict’ tamimlayan, gen¢ fotografcilar ortaya c¢ikti.  Bu
fotografcilar, Cagdas Amerikan ve Avrupa stillerini oziimseyerek, savag
sonrast Japon toplumunun doniigiimiinii yansitti. 1959 yilinda kurulan ‘Vivo’
adli fotograf grubunun aktivistleri olan Shomei Tomatsu, Ikko Narahara, Eikoh
Hosoe ve digerleri bu trendin onemli 6rnek isimlerinden oldular &

™ Tucker Anne Wilkes, The History of Japanese Photography, Yale University Press syf:210
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Diinyada degisen iisluplar1 takip eden Japon fotografeilar, iilkelerinin yasadigi
tarihsel gecisleri, bati kaynakli yerlesen vizyonlarla aktardi. Batidaki stirrealist
disavurumlar Japon gergekci vizyonu dogrudan etkiledi ve savas Oncesi ve sonrasi

vizyona bir tislup daha aktarilmis oldu.

Vivo’ grubu, yeni modern Japonya’ya, bireysel ifadelerini gorsellere tasiyarak
yansitmayr  tercih  ettiler.  Oncesinde ifadesini sosyal belgesel ve sehir
goriiniimlerinden yana kullanan fotografcilardan bazilari, foto-kolaj stilinde veya
yaratict stk oyunlarina yoénelik gorsellerle aktardilar. Daido Moriyama ve
Nobuyashi Araki gibi geng fotograflar: etkileyen Vivo grubu, bireysel ifadeye gegis
fikrini benimseyen bu fotografcilarin tekrar Tokyo’ya doniislerini sagladigi bile
olmustu. Moriyama gruba katilmak i¢cin Tokyo’ya geldi ancak grup dagilmisti.
Sonrasinda Eikoh Hosoe i¢cin ‘Barakei’ Serisinde asistanlik yapti.

Shomei Tomatsu’nun batidaki seyahatleri sirasinda karsilastigi nesnenin
bireysel yaklasimla ifadesi, Yeni Japon Fotografinin 6rneklerini yansitmaktadir.
Japon Fotografi i¢in, batida hakim olan 6znel belgesel yaklasim, soyut ‘nesnel
Gergekligin’ bir kayd: i¢in ara¢ olmaktan ziyade diinyanin deneyimlerini iletmenin

bir yolu olarak bu provoke grubun ifadesiyle temellerini atmstir.”®

Teknik boyuttaki gelismelerle, fotografin ¢ogaltilabilir hale geldigi donemde,
global anlamda yasanan, fotografik goriintiiniin estetik boyutlar1 da tartisilmaya
baslamisti. Bilimsel yontemlerin gelistirilmesi, mekanik bir iiretim araci olan
Fotografi, ideolojik ya da tavir olarak sanatcilarin duruglarini ifade etmesi agisindan

onemli bir dil haline gelmisti.

"2 http://www.tokyoartbeat.com/tablog/entries.en/2007/07/vivo-photography-from-1960s-japan.html
(02.12.2013)

3 http://pcuts.net/look-everything-yasuhiro-ishimoto-masahisa-fukase-and-shomei-tomatsu

(21.03.2014)
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Fot 21: Shomei Tomatsu, 1962

Estetik vizyonlar, Fotograf aracina evrensel perspektiften bakmay1 s6z konusu
hale getirmistir. Bugiine baktigimizda gorsel dil ¢ok biiyiik bir gelisme gostermistir
ve iletisimi saglamak agisindan g¢evirime gerek duymaz. Japon Kiiltlirliinliin ve
diisiincesinin baskinlig1 bu dil iizerindeki etkinligini arttirmustir. Ozellikle savas
sonrasi donemi travmasini yansitan bir estetik diislincesi gelismis ve buna yonelik
iiretimler gergeklesmistir. Ugiincii béliimde estetigin siddet ve savasin travmasiyla

gerceklesen boyutuna deginecegiz.

2.2.1. icerikte Modernizasyon

Japon Tarihindeki Modern donemin bagladigi 1868 tarihli Meiji
restorasyonundan itibaren baktigimizda Anne Wiiliams Tucker’in incelemesinde
Japon Fotografina ii¢ asamada baktigini goriiriiz: 19. Yiizy1l Erken Donem Fotografi,
1900-1920 yillar1 arasindaki Pictorealist etkiler ve 1924 yili ile 1945 II. Diinya
Savagi sonundaki modernist izlenimler Japon fotografina yon veren siiregler olarak

gelisimini gosterir. Bireysel ifadelerin kendisini gostermesi 1930lar1 bulmus ve bu
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tarinten itibaren fotograf makinesi, sosyal bir karakterin estetik araci olarak

kullanilagelmistir.

Japon fotografik ifade gelisimi, sosyal olgular, tarihsel olaylar ve gercek
zaman kosullarint bozan risklerle baslasa da dncesinde sadece bireysel oz
biling iizerinde ¢ok giiclii etkileri olmadigi dogrudur. Fotograf, degisen yasam
kosullarini yansitan, modern insanin gérsel duyarliligini sekillendiren ve
Cagdas Japon Ulusunun gelisimini bir seyir olarak takip etmistir.”*

Japon tarihinde biiylik kirilmalar yaratan bir diger gerceklik ise adanin cografik
konumuna bagli olarak siirekli kendisini gdsteren doga olaylar1 olmustur. Inandig
Shinto dininin yasamin kaynagi olarak ele aldig1 doga ile miicadele, yasadigi her
biiyiik sarsintida toplumsal anlamda biiylik travmalar yasamis ve fotografik anlamda
ilk ifadesini Eyliil 1923 Yilinda yasanan Tokyo-Yokohama (Biiylik Kanto Depremi)

bolgesinde yasanan yikict depremle gorsel bellegine tagimistir.

1923 yilinda Japonya'min baskenti Tokyo’yu harap ‘Biiyiik Kanto depremi’,
MAVO Grubunun sanatgilarini Bati Japonya'ya yerlesime zorlad. Fiitiirizm,
Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi Avrupa avant-garde hareketlerin agir
etkisinde MAVO, Japonya'da yeni sanat hareketleri onciiliik etti. Simdi, Kobe
bolgesinde bulunan, MAVO grup iiyveleri Fuchikami Hakyuyo ve JPAA
karsilasti. Onlarin fikir paylasimi Japon Yapilandirma Okulu’nun dogumuyla
sonu¢landi. (kosei-ha”)"™

Bagkentin yikimi1 ve sonrasinda meydana gelen yeni yapilanma pek c¢ok agidan
Japonya’da sanata bakis acisini belli bir noktaya getirdi. Fotograf diinyas: da
oncesinde zaten batinin etkisindeyse de, sanatta yeni formlarin ve anlatim
bi¢cimlerinin var oldugunu ve ayni zamanda bu formlar1 toplum olgusuyla
bagdastirabilecekleri bir ortam hazirladilar. Bu gergeklik fotograflar sayesinde,
modern bir diinyada biiyliik bir felaketin izlerini, farkli bir algiyla sunuyor ve
toplumsal anlamda farkli bir bag olusturuyordu. Gennifer Weisenfeld, 1923
Depremini analiz ettigi Imaging Disaster adli incelemesinde su detaylara dikkat

cekiyor:

™ Anne Wilkes Tucker, The History of Japanese Photography, Yale University Press, s: 145

" Kosei-ha: Yapilandirma Okulu
" http://marguand.princeton.edu/highlight/7111977 (12.02.2014)

60


http://marquand.princeton.edu/highlight/7111977

1923 Yilinda Tokyo’da yasanan Biiyiik Kanto Depremi Yirminci Yiizyilin en
biiyiik dogal afetlerinden biri olarak goriiliiyor. 100.000°den fazla kisinin
hayatimi kaybettigi  ve imparatorluk bagskentinin yaklasik yarisinin tahrip
oldugu iddialari, Japon vatandaglarin yani sira, diinya ¢capindaki izleyicileri de
etkiledi. Afeti goriintiileme, ¢evreyi yapilandirmanin, kitle iletisim araciligryla
sunuldugu ve siyasi —politik anlamda bir afetin nasil etki edebilecegini sunarak
analiz eden kapsaml: ilk gorsellerdir.”

Wiiles Tucker’a gore: Deprem sonrasi gerginlik, modernist kiiltiirel

aktivitelerine tekrar baglayan sanatgilar, daha giiclii bir sosyal birlikteligi ve geri

kalan yeni bir perspektiften diinyaya daha biiyiik bir istekle bakisi sergilediler.”’

1930°lu yillar, Batili orneklerden aldigi ilhamla, pictorealism, Japon fotografinda
portre, naturmort ve landscape gibi fotograf alanlarinda baskin konumdaydi. Bu
takip, sonrasinda yine Bati kaynakli olan modernism gibi akimlardan etkilenerek,
keskin agilar ve daha yakin kadrajlara yonelik iireten, sanat fotograflarint reklam ve
portre anlayisina tasidi.  Aymi sekilde Surrealizm ve Deneysel Avrupa Fotografi
Japonya’'da arastirilmasiyla, kolcgjlarl ve farkliigi géze carpan heyecan verici
o . 18
gorsellerini bu akima adapte ettiler.

Fot 22: Shinzo Fukahara, 1931, Beatiful West Lake

"8 http://www.grahamfoundation.org/grantees/4858-imaging-disaster-tokyo-and-the-visual-culture-of-

japan-s-great-earthquake-of-1923 (20.01.2014)

" Tucker Anne Wilkes, The History of Japanese Photography, Yale University Press, s: 145
78 http://toddstewartphotography.net/teaching/wp-content/uploads/2011/01/Marien-
AtomicBombsm.pdf

61


http://www.grahamfoundation.org/grantees/4858-imaging-disaster-tokyo-and-the-visual-culture-of-japan-s-great-earthquake-of-1923
http://www.grahamfoundation.org/grantees/4858-imaging-disaster-tokyo-and-the-visual-culture-of-japan-s-great-earthquake-of-1923

Unlii Shiseido kozmetik firmasmin sahiplerinden ve kurucularindan Roso
Fukuhara ve Shinzo Fukuhara Kardesler, bu vizyonda iirettikleri isleri sergilemisler,
Paris seyahatleri sonrasi izledikleri bati trendlerini yakindan takip etmislerdir.
Fukahara Kardeslerin fotograflarinin bircogu, 1923 Tokyo depremi sirasinda

kaybolmus ve giinlimiize pek az1 ulasmistir

Fot 23: Fuchikami Hakuyo,1922

Savastan 6nce Japon Ulusunun yasadig: en biiyiik felaket olan deprem Tokyo
Depremi, sanatsal iiretimi, dolayisiyla da fotograf tislubunu da yogun bir bigimde
etkilemistir. Realist-Naturalist bir vizyona baslangi¢ olarak ele alinabilinir. Ama ayni
zamanda bir avangard espri olarak da sanatcilari tetikleyen bir ifade haline gelmistir.
Bu, gergeklikle iliski kurma bi¢imine en dogrudan cevap veren arag¢ fotograf oldugu
icin Sunappu-Sipsak-Snapshot ifadeleri hizli bir sekilde kendisine yer bulur.
Dolayisiyla Japon Fotografinin bu ve bundan sonraki siireci igerisinde; gercekligin, o

sert ve keskin olan hususlari, estetigini de ¢ok dogrudan etkilemistir.
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2.2.2. Sunappu (Snapshot, Sipsak, Gerg¢eklik)

1930 ‘lar Japon Fotografinin, kendi ifadesini yaratmak baglaminda,
‘Gergeklik’ kavramini sorgulanmaya baslandigi donemlerin bir baslangic asamasi
olarak sdylenebilir. Bu siirecte, yayinlanan bazi fotograf magazin dergileri, ingilizce
dilinden ¢evirdikleri ‘snap’ kelimesinden tiireyen bir teknik gelistirmisler ve
Ozellikle amator fotografin bagladigi zamanlara denk gelen teknigi, cagdasi olan
ornekleri temel alan bir dil olugturmuslardir. Bu teknige ‘Sunappu’ denmis ve teknik
konularin yani sira sanatsal degerini de ifade eden bir anlatim bi¢imine duyulan

ithtiyag, fotografcilar arasinda yayilan bir siire¢ izlemistir.

Bir terim olarak Sunappu ilk defa 1932 yilinda kullaniimaya baslandi. Ancak
benzer anlami tagiyan farkl bir sézciik buna onciil oldu. Bu sézciik Ingilizce
anlami ‘Sketch’ (Taslak) olup bir Katakana+* ifadesi olarak degistirilen
Sukecchi’ idi. ‘Sukecchi’ hizla c¢ekilen fotografin bir tiirii anlamina gelip
sonrasinda fotografik baglamda kullanilmak iizere Sunappu olarak
kullaniimaya basland1.”

‘Asahi Camera’ gibi donemin iinlii fotograf dergilerinde yaymlanan
makalelerde ‘Sunappu’ tekniginin Ornekleri, Tokyo’da canlanan sehir yasamini
gorlntiileyen fotografcilarin, fotograf makinesinin farkinda olmayan insanlar
goriintiilendigi 6rneklerle anlatilirken, teknigin teorik olarak ifadesine de yer verildi.
Yoshiaki Kai, Sunappu terimi lizerine yazilan makalelerin ilki olan ve Hayao
Yoshikawa tarafindan yazilan ¢ Ginza at Night Where I Snapped’ ( Fotografladigim

Gecede Ginza)

Yoshikawa tarafindan segilen konular ‘Fotograf makinesinden haberi olmadan
gortintiilenen kentsel bir ortamda halk’ Sunappu’nun en popiiler motifiydi.
Hatta teknik olarak nesnenin herhangi belirli bir kismiyla ilgilenmeden teorik
olarak da konusuyordu. Diger bir deyisle, Sunappu kelime anlami olarak ‘hizli
fotograf’ olarak ifade edilse de bu anlami fotografik bir teknikten otesini

" Katakana (J {4, 51 % 77 7F): Japonca hece dizisi. Kanji ad1 verilen Cince yazi karakterlerinin bir
parcasinin kullanilmasiyla olustu. Daha ¢ok rahipler tarafindan kullanilageldi. Japonya'daki dil
reformlari ile yabanci kokenli kelimelerin yaziminda kullanilmaya baglandi.
http://mefutapsan.blogspot.com.tr/2008/12/katakana-alfabesi.html

™ Yoshiaki Kai, Sunappu: A Genre of Japanese Photography, 1930 - 1980, Doktora Tezi., City
University Of New York, 2012, s: 31
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vermez. Gergekte Sunappu basta insan olmak iizere kentsel sahnelerle iliski

kurar.®°
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Fot 24: Bilinmeyen Fotograf¢1, Haziran 1932 Asahi Camera Dergisi

II. Diinya Savasi oncesi amator fotografcilar tarafindan oldukga popiiler
hale gelen ‘Sunappu’ teknigi, kazandigi ragbeti bir anlamda yeni icat edilen
sanayi Uriinlerinden olan ‘Kii¢iikk El Fotograf Makineleri’ nin (Cherry Hand
Cameras) yayginlasmasina ile baglantili oldugu fikrine sahip olanlarda vardi.
Tasinmasi oldukga kolay hale gelen fotograf makinelerinin ifadeye getirdigi bu

yenilik Kai tarafindan sdyle agiklanir:

8 A g.e. s:35
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1888 yilinda, Amerikan girigimci George Eastmen, ‘Siz diigmeye basin, biz
gerisini yapariz’ seklindeki taminmis sloganiyla, uluslararast piyasalarda
Kodak No:1 adli modelini satmaya basladiginda, durum dramatik olarak
degisti. Kodakin varisi insanlarin fotograf iizerine olan gériisiinii degistirdi.
Ancak, vurgulanmasi gereken yer ( Ciinkii bu genellikle ihmal edilir) Kodak
Fotograf Tekniginin bazi uzmanlara yénelik tasidigi ezoterik anlamin artik
eskidigini gostermiyor yerine, amatérler arasinda bir ¢esit hiyerarsik bir diizen
kurma pesinde oldugunu séylemek daha dogru olur. Kodak No:l serisini ,
herkesin bir fotograf¢i olabilecegi diisiincesiyle gelistirse de bu, herkesin iyi
bir fotografct olabilecegini gostermiyordu.™

Savasg sirasinda Sunappu’nun gelisimine odakli olarak ise Kai Sunlar1 belirtir:

Boéylesine bir sosyal kosulda, Fotograf makinesi aparatlarindaki gelismelere
ragmen Sunappu’nun gelismesi i¢in herhangi bir oda olmadigini hayal etmek
zor degil. Ancak savasin sonu ve miittefiklerin ayrilmasiyla birlikte sunappu
tekniginin ideolojik ve artistik anlamda érneklerini gormek miimkiin oldu.®

1950’1lerde Sunappu teknigini Fransiz meslektagi Henri Cartier-Bresson’ dan
aldig1 ilhamla bulusturan ve uzun yillardir bir Leica kullanicisi olan ihei Kimura,
Savas sonras1 orneklerinde Belgesel Fotografin Sunappu ifadesiyle olan drneklerini

uretir.

Sunappu kavrami 1930’larda oldukga iyi bir sekilde formiile edilmis olsa da,
ilk gergek ikonik sunappu goriintiiler savas sonrasi doneme kadar
uzanmaktadir. Thei Kimura calismalari bu erken evrede etkili oldu. Kimura,
Japonya'da genellikle Henri Cartier-Bresson ile karsilastirilmistir.®

Snap terimi Ozellikle ¢abuk bir bi¢cimde ¢ekilen fotograf olarak karsiligini
bulur. Nesneye bigimsel durus vermeden ¢ekilen fotograf olarak da tanimlanir. 84
Ozne — nesne iliskisi siradanlasmis olur. Snapshot ise enstantane fotograf seklinde

anlamlandirabiliriz. ® Bu durumda Snapshot ise goriintiiniin zamanla analizidir.

8 Yoshiaki Kai, Sunappu: A Genre of Japanese Photography, 1930 - 1980, Doktora Tezi., City
University Of New York, 2012, s: 43

%A.g.e. 535

8 Karen M. Fraser, A review of Sunappu: A Genre of Japanese Photography, 1930-1980, Asian

8% Webster’s Encyclopedic Unbridged Dictionary, Random House, 1996, s:1347

8 Oxford Dictionary, Oxford University Press, Birinci Bask1 1991, s:503
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Fot 25: lhei Kimura , 1936, Naha,Okinawa

Uciincii boliimde, 1945-1960 aras1 fotografcilart inceledigimiz baslikta, Thei
Kimura tarafindan savas sonrasi donemde yarattig1r vizyonu genis bir bicimde ele
alacagiz. Yine bu donemde sunappu ile iliski kurabilen belgesel fotograf
kategorisinde, 1950’ler itibariyle ‘Fotografta Gergekgilik’ ifadesinin Ortiismesini
gorebiliyoruz. Bu ortam1 yaratan Japon fotograf¢ilardan Ken Domon, bu anlamda

‘Gergekgeilik’ teriminin tanimlanmasinda merkezi bir figiir roliinii istlendi.

Domon tarafindan iistlenilen rol, ozellikle 1949 yilinda ‘Camera’ dergisi
icinde diizenlenen fotograf yarigmalarimin karizmatik olarak belirtilen jiirisi
olmasiydi. Sosyalist hareket anlaminda giiclii bir yakinligi oldugu bilinen
Domon, 1950’lerin ilk yarisinda fotografik topluluklarda hararetli
tartismalara yol agan Riarizumu (Gergekgilik) ifadesini savunmustur.
Elestirilere yanit olarak Domon, kendi ¢calismalarina konsantre olmaya basladi

ve nihayet iki onemli Fotojournalizm eserlerinden Hirosima (1958) ve
Cocuklar’t (Chikuho-1960) yaymladl.86

% Yoshiaki Kai, Sunappu: A Genre of Japanese Photography, 1930 - 1980, Doktora Tezi., City
University Of New York, 2012 s: 84
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Fotograf algisina net olarak ulagmanin yollarini arayan Ken Domon, bu
perspektiften bakarak Japonya’da belgesel fotografin gercek¢i vizyonunu ifade
ediyor. Ikinci Diinya Savasinin yikici etkilerini anlamak ve yorumlamak baglaminda
fotograf ¢ok onemli bir rol oynamaktaydi ve Domon bu etkileri en anlasilir bir

vizyonla gostermek gayretindeydi.

Savasin hemen sonraki yillarinda, Fotografcilik, oncelikle ‘gercek¢ilik’ adi
verilen bir akimla belirlenmis ve sekillenmis olup, Japonya’da bu hareketin en
onemli temsilcisi Ken Domon (1909-1990) olarak nitelendirilir. 1950 ‘den
baslayarak aylik olarak yayinlanarak katki saglayan ‘Camera’ dergisi, sadece
kendisinin fotograf aracimin kavramlarina yonelik gelistirdigi ve halka
sundugu fikirlerini sunmakla kalmayip, ayni zamanda gen¢ amator fotografi
nesline de yogun bir sekilde yonlenmesini saglamistir.

Japonya’da belgesel fotografin ifadesinde oncii olan Ken Domon ismini Ugiincii
boliimde tekrar ele alacagiz. Bu baglamda fotografin savas ve sonrasi doneme dair
somut yansimalarini ve bu aracin modern diinyaya olan kaos ortamindaki etkilerini

Japon vizyonuyla yaklasan onciileri yine ti¢lincii boliimde ifade edecegiz.

Yani Japon fotograf estetiklerinden bir tanesi, geleneksel olarak gelisen bir
¢izgi olan, uygulamasini da pictorealist teknikle karsilik bulmustur. Bir digeri ise
gerceklikle iliski kurma diizleminde olan Sunappu-Sipsak fotograf olarak sayabiliriz.
Bu sipsak fotografcilik vizyonu, yine giiniimiiz diisiiniildiigiinde, cep telefonu
teknolojisi ve fotograf iliskisine bakilarak tekrar degerlendirebilir bir husus olarak

karsimiza cikar.

8" Frank Feltens(Columbia University), Realist” Betweenness and Collective Victims: Domon
Ken’s Hiroshima, Stanford University, http://www.stanford.edu/group/sjeaa/journal111/Japan2.pdf,
s:1
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MEBDILECS

Fot 26: Ken DOMON, 1960, Chikuho No Kodomotachi [Children of Chikuho]

Bu anlamda bakildiginda fotografik estetikte teknik, gittikge gerceklikle iliski
kurma bakimindan hizli ve dogrudan bir siire¢ sorunu haline gelmistir. Japon
diisiince diinyas1 ve fotograf dedigimizde bu birlesik cihazlarin bu kadar artisi,
ideolojik anlamda gelisen siirecte, teknige bagli anlamda degisen iisluplarin,

uluslarin tarihsel degisim siirecinde de goriildiiglinii soyleyebiliriz.

2.3. Japonizm Ve Fotograf

Japonya’nin diinyayla iletisime bagladigi tarihten itibaren her ne kadar
sanatinin cogunlukla batiyla paralel olarak ilerleyen bir silire¢ yasadigini gézlemlesek
de, dogu topraklarinin tarihsel ve ezoterik (igsel) anlamda yapilanan gegmisi,
sanatinin sekillenmesine de katki saglamistir. Bu katki inanglariin ve mistik ya da
varolus teorilerinin kdkenlerine kadar uzandigi gibi estetik bakis acilarina da etki
eder. Begeni ya da anlayis, toplumsal degerlerin etkisi altinda nesneye ve sanata

bakis acilarini da kontrol ettigini diisiindiiglimiizde, Giselle Freund soyle belirtir:
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Tiim toplumlar, belirli sanatsal anlatim bigimleri tiretir. Bu bigcimler, toplumun
gereksinimlerinden ve geleneklerinden dogar ve bunlari yansitir. Toplumsal
vapidaki her degisim, ozneyi ve beraberinde sanatsal anlatim bigcimlerini
etkiler. 19. Yiizyilda, modern kapitalizmin ve makinelerin hiikiim siirdiigii
donemde, sadece portrelerdeki yiizler degismekle kalmadi, sanat yapitinin
tiretilme bicimleri de degisti. 88

Japonya ylizyillardir iirettigi sanat1 ve dayandigi felsefik disiplinleri, inandig1
Budizm etkili diisiince diinyasindan almis ve yorumlamistir. Budist 6gretinin temel
aldig1 varolus ilkeleri ve Zen giizellik anlayisi, icra ettigi kaligrafi, miizik gibi

geleneksel sanatlar ve hatta savasg ve savunma sanatlarina kadar etkisini gostermistir.

Zen dOgretisini ifade eden sanat¢r, miimkiin olan en yalin yollarla estetik
nesnenin dogasint onerme yolundadir. Her sey boyanin, siirin yada miizigin
seslerinin ifadesi olabilir. Sanat¢inin isi sanat¢t sahneye gelmeden once, kendi
icinde dogal bir sanat eserinin oziinii, nesnenin ebedi niteliklerini ortaya
¢ctkarmaktir. Bunu bagarmak i¢in sanat¢i, estetik objenin i¢ dogasini tamamen
anlamast gerekmektedir.89

Zen Ogretisinin bir pargasi olan Satori (aydinlanma) fotografin kesfiyle diinyay1
anlama ve yorumlama konusunda Japon Sanatina yon verir. Gergekligin formlarim
bir yanilsama yaratma amaglh kullanan Japon sanati, Fotograf sanatinin gergeklige
farkli bir paralel yaratmasi yeniye ve kesfe acik bir kiiltiiriin ifadesinde genis katki

saglar.

Zen-fikirli fotograf sanat¢isinin, teknik miikemmelligin sanatsal siirecine hakim
olmasina izin vermedigini belirten Peter Zhang, Fotograf aracinin ifadesel karsiliklar
ile ilgili s6yle soyler: Zen-ruhlu fotograf¢t hemen hemen her zaman, mistik dogaya
kars1 derinden ve sevgi dolu bir tavir gosterir. Doganin inatg1, aciklanamaz giiglerine

kars1, cityscape tamamen steril ve yabancilagtiric olacaktir.*

Zen ve Fotografin bir diger 6zelligi ise soyle betimlenir:

8 Giséle Freund, Fotograf ve Toplum- Sel Yayincilik, Ceviri: Sule Demirkol, 2006, s: 7
% http://artsites.ucsc.edu/faculty/lieberman/zen.html (05.05.2014)

% peter Zhang, A Note on Photography in a Zen Key, Grand Valley State University, USA syf:23,
China Media Research, 9(3), 2013
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Fotografcimin,  goriintiiyii alirken miimkiin oldugunca kendisini unutmasi
gerekmektedir. Bu, miizisyenler ve genellikle sanatlarimi icra ederken
kendilerini kaybeden ressamlar arasinda ¢ok yaygin bir deneyimdir. Bir
anlamda fir¢asiyla resmini ortaya koyan sanat¢i, kendisini yakalar. Bu
romantik diisiinceye tezat olan kavram , fotografciligin ortaya ¢ikmasiyla
dehasinin yaraticilhigini koriikliiyor ve son derece hassas ve parlak bir zihinle
sanatnt icra ediyor. ot

Japon Kiiltiirli, gostergelerle dil olusturabilecek kadar gorsel bir kiiltiirdiir.
Glinlimiizde dahi, Japonya kaynakli diyebilecegimiz bir takim sembol ve
gostergelere rastlamaktayiz. Bunlar bize uzak doguda var olan bir kiiltiiri
yansitabilecek tlirden karsilastigimiz bellegimizde yer etmis, ama oraya ait oldugunu
bildigimiz kiiltiir 6geleri de olabilir. Bunlardan birisi Japon Edebi sanatlarindan
Haiku olmustur. Haiku, siirin japon formundaki en kisa yazilmis seklidir. 5+7+5
seklindeki hece kalibiyla ii¢ satirdan olusan bu temsil Edo Ddneminde ortaya
cikmistir. Koklerini Budizm ve Zen’den alir ve ancak derin bir Zen anlayisiyla

birlikte metinlere anlam yliklemek miimkiindiir.

En az sozciikle, yiiklii anlam ve etkiyi yakalama ¢abasi olan Haiku’nun en
onemli yani, okuma yinelemeleri yaptik¢a algilanan ve birdenbire hissedilen
andir. Zihin goziiniin agildigi (Satori) an. Haiku ayni zamanda, bir tabloyu goz
oniine getirme, canlandirmadwr da. Fotografin noemine yakin durur,
ayrintilarin fotografini cekme sanatidir;, “Bu olmustu” der. %2

Haiku’nun aslinda bir canlandirma oldugu ve bir am1 goz Oniine getirme
sOyleminde yazildigimni diisiindiiglimiizde, bir 6z olanin doniistiiriillmesi konusunda

Barthes sOyle soyliiyor:

Bu  fotografi Haiku’ya yaklastirir. Ciinkii  haiku’nun  notasyonu da
gelistirilemez: her sey, soz bilimsel bir genlesme tutkusunu, ve hatta olasiligini
kiskirtmaksizin verilmistir. Her iki durumda da yogun bir hareketsizlikten soz
edebiliriz:  bir ayrintiya bagh bir patlama, metnin ya da fotografin
penceresinde kiiciik bir yildiz yapar: ne haiku ‘diis kurmamiza’ neden olur, ne
de Fotograf.93

°% http://tr.scribd.com/doc/60800194/Zen-and-Photography (12.10.2013)
% http://www.artfulliving.com.tr/detay/haiku-1- (08.02.2014)
% Roland Barthes, Camera Lucida, Altikirkbes Yayinlari, Cev.: Reha Akcakaya, 1992, istanbul s. 57
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Bir biitiin olarak Japon Fotografim diisiindiigiimiizde, sanatgilarin, ¢cok sayida
gerceklik ve diinyaya karsi belirsiz duygularini ifadelerinin desifre girisimi
oldugu analizini yapabiliriz. Onun iginde Roland Barthes, ‘Gostergeler
Imparatorlugunda’  Japon  Kiiltiiriiniin  icerdigi  gostergelerin  kendisini
anlamlarindan kurtararak bagimsizliga kavustugunu ifade eder. Bir noktaya
kadar bunu fotograf¢ilik anlaminda da séyleyebiliviz. Fotograf, bir sonug degil
ama devamli bir sorgulamadir. Bu baglamda Barthes, ‘Camera Lucida’ da
Fotograf ve Haiku sanatini karsilastirdiginda hakliydi.®

Fot 27: Ikko Narahara,1950

Gostergeler Imparatorlugu, Yazimn Sifir Derecesi, Cagdas Soylenler veya
S/Z ile karsilastirildiginda yazarin ¢ok daha az referans alan bir ¢alismasidir
Biiyiik ol¢iide bir gezdim gordiim kitabr gibi algilanmasina ragmen Barthes,,
burada Japon kiiltiiriinii Dogu'nun kiiltiiriinii okumayt ¢cok da sevdigi Fransiz
klasiklerinin Bati'min karsisina koyar. Zen karsisinda kimi elestirmenlerin
giristigi ideoloji elestirisine girmez. Bu bambaska anlamlandirma bigimi
karsisinda hayranhgini dile getirir. Gostergeler Imparatorlugu'nda Japon
kiiltiiriiniin goriintiisel gostergelerini Zen anlatisi igine yerlem'l’ir.95

% Takeuchi Mariko, Text and photos courtesy of Paris Photo 2008
% Ayse Inal, Roland Barthes: Bir Avant-Garde Yazari, iletisim Arastirmalari, Cilt: 1 Say:: 1, 2003,
syf:22
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Japon diisiince diinyasinin yaratict kokenleri, estetigin fikir buldugu, giizel
olanin diinyayr yasanir kildigi ve doganin iistiin yapici ve hatta yikici giiclinii
gosterdigi bir fikirle daha bulusur. Nesneyi glizellikle ortiistiiren bir diisiince bigimi
olan Wabi- Sabi, bir yasam bi¢imi oldugu gibi Japon Fotografinda da yerini bulur.

2.3.1 Wabi-Sabi

Glizellik kavrami ve estetik anlayisi, sanat yapitinin algilanma siirecinde
yizyillardir tartigila gelmistir. Bu baglamda Japon Diisiince diinyasinin doganin
istiinliigiine ve giizelligine olan bakis ag¢isini, sanat yapitin1 algilama big¢imlerine
verdigi yon arasindaki kesin c¢izgileri inceleyebiliriz. Her kiiltiiriin kendine gore
dogayla iliski kurma bigimi mevcuttur. Japon Kiiltiiriin de ise karsimiza Wabi —Sabi
anlayisiyla gilizelligin baglantisin1 kurmaktadir. Geleneksel ¢ay torenlerindeki ruhani
anlayis sonrasinda huzuru betimleyen bir estetik anlayisina doniismiistiir. Sen No
Rikyu, (1522-1591) ‘Wabi’ denen basit ve yalin huzur estetigini doruga ¢ikarmustir.
Cay torenlerinde insanlar, bagkalarini eglendirirken kendileri de onlarla birlikte
olmaktan mutluluk duymuslar, kisiler arasi ince iliskiler gelistirerek kargasa ve

cekismelerin pengesinde inleyen bir doneme damgalarini Vurmuslardlr.96

Giliveng, bu estetigin tanimlamasint Wabi’yi Durgun, yalniz, algakgoniilli,
agirbagsli, kusurlu giizellik, Cay sohbetindeki dostlugun giizelligi Sabi’yi ise bilgece,

yalin, terk edilmis, yasli, olgun giizellik olarak yapar.97

%http://art.unt.edu/ntieva/download/teaching/Curr_resources/mutli_culture/Japan/Aesthetics/Japanese
9%20Aesthetics_Wabi-Sabi_Tea%20Ceremony.pdf (08.02.2014)
% Giiveng Bozkurt, Japon Kiiltiirii, Boyut yaynlari, 2010, istanbul syf:149
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Fot 28: Yasuhiro Ishimoto, 1950

Wabi, bir yasam seklini, ruhani bir yolu ifade ederken sabi, nesneleri ve onlarin
sanatini temsil ediyor. Bir diger bakis agisi ile wabi, felsefi bir temel iken sabi estetik
bir idealin betimleyicisi.”® Bu anlayisa gore Japon estetiginde ‘doga’ ya ait olan
simgelerin yogun olmasi, natiiralist tavrin bir sonucu oldugunu dayandig: felsefik
diisiincelerin  yasam bi¢imine yon vermesiyle belirtilebilinir. Bu diisiincelerin
uygulama ilkeleri, Wabi-Sabi ve Monono-Aware yonelimlerinin incelenmesiyle
anlagilabilir. Beklenmedik formlar1 temsil eden estetige sahip olmasi bir anlamda
fotografin zamanin ruhuna yonelen bir ifade icermesiyle, Wabi-Sabi’nin sahip

oldugu inceligi mekanik olarak yansitir.

% http://meren.org/blog/2009/02/wabi-sabi-ve-fotograf-uzerine/ (30.04.2014)
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Her biri giizelligin farkli formlarint temsil eden bu estetikler, beklenmedik
formlarda bulunan giizellikleri temsil ediyor. ‘Wabi-Sabi’, riistik ve issiz
giizelligi, ‘monono-avare’, degisen ¢esitli giizelligi, ‘ma’ ise bos ya da bi¢imsiz
giizelligi anlatir. Bu estetikler araciligiyla giizelligi tamimlayarak, Japonya,
diger toplumlarda genellikle bulunmayan, kentsel alanlarda da yayginlig
bulunan, doga giizelligi iizerine bir farkindalik yaratt.®

Wabi- Sabi kavrami 6zet olarak, giizelligin ve bilgeligin kesfinde, aranan degil

zaten burada olanin yasattig1 i¢sel huzur, var olanin yarattigi estetikle ortiisiir.
2.3.2. Mono-no Aware

Insanoglunu dogadan ayri olarak diisiinmek yerine, doganin zaten sundugu
essiz tasarimi, yine dogayla uyumlu bir atmosfer icinde olusturarak, yenmeye
calismak yerine, ona sarilmay1 segen Japon bilinci, bu diisiinceyle olusturdugu estetik
vizyonlarint sanatinda da yansitir. Bu Baglamda Bozkurt Giiveng’in Geleneksel
Giizellik adlan seklinde anlatti1 bu estetigin tanimi, doganin kederi, acinin giizelligi,

sonbahardaki hiiziinlii giizellik'® olarak karsiligim bulur.

Monono Aware, temel yapisini, her seyin gecici oldugu ve hayati akisina
birakmak gerekliligi lizerine kurar ve bu yolda yoneldigi dogada giizel olani arar.
Melankoli barindiran, duyumsal bir ifade yer bulur. Ve aydmlanmayr bu
duyumlardan saglar. Modern hayat kendine ait giizelligi ararken takintilari da
beraberinde getirir. Japon kiiltiiriinde siddetin ve melankolinin yansimalarini sanatin

icinde farkli duruglarda gormekteyiz.

Doganin, giizellikle olan iligkisi Kant’in estetik bilincinde “doga bir sanat
yapit1 olarak goriildiigli zaman gilizeldir” anlayisiyla irdeleyen Tunali; bdyle bir
doganin, artik insanin gereksinmelerinin ve egilimlerinin yalin bir objesi olmaktan
c¢ikar, bir sanat yapit1 gibi tinsel bir obje niteligi elde ettigini sOyler ve tezat anlamda

bakildiginda ise diisiiniirlerin su sekilde savundugunu belirtir:

% Lauren Prusinski, Wabi-Sabi, Mono no Aware, and Ma: Tracing Traditional Japanese Aesthetics
Through Japanese History, Valparaiso University, Indiana, syf:25
100 Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltiirii, Boyut Yayimnlari, istanbul, 2010, 149 syf
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Doga giizelligi sanat giizelligine tistiindiir, doga biitiin giizelliklerin kaynagidir,
insan dogadaki giizellikleri gore gore sanat giizelligine yiikselir, doga sanatin
bir kilavuzudur diyen anlayislar da vardir. Naturalist ya da realist
diyebilecegimiz bu anlayiglar, belli giizellik kategorilerini dogaya dayatip
sanat giizelligini de bu kategorilere gére agiklamak isterler. Boyle bir realist-
natiiralist anlayis icin, doga, tiim giizelliklerin kaynagi olduguna gore,
giizelligi inceleyen bir felsefenin, estetik’in de dogaya dayanmasi, doga
felsefesinin bir dali olmas: gerekir.*™*

Bu estetikler dogrultusunda, varligin derin duygularini fotograf araciligiyla
biitlinlestiren sanat¢i, yalin anlatimiyla ve nesnelerin metafizik kokenine kadar
uzanan bir estetik kaygisiyla ifadesini zenginlestirir ve sanat yapitinda estetigi
sorgular. Natiiralist ve realist vizyonun karsilig1 olarak ifade alinabilecek en yakin

arag fotograftir.

Fot 29: Masao Yamamoto /2012 Kawa/Flow

101 fsmail Tunali, Estetik, Cem yaynevi, 1979, istanbul, sf:210
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2.3.3. Ma

Japon Diisiince bi¢imlerinden ‘ma’, “ somut bir nesne tarafindan temsil edileni
bos veya sekilsiz anlamda iletilen giizellik anlayisidir. ‘Yokluk® ve ‘Bosluk’ gibi
kavramlart irdeleyen ve bu kavramlarin aslinda birer varlik oldugunu vurgular. Ma

oo A . g o - 102
prensibi, mekan ve eylemsizlik olgusuna yonelir.'°

Fot 30: Shomei Tomatsu, 1969 ,Tokyo

Filmlerinin dingin estetigiyle ilgili bir soru yoneldiginde Japon YOnetmen

Hayao Miyazaki sdyle cevap verir:

Japoncada ‘bosluk’ anlamina gelen bir kelimemiz vardir : ‘Ma’, (Alkis yapar)
‘Ma’ bu alkiglarim arasindaki zamandwr. Hi¢ nefes almadan ve durmadan
eylem varsa, sadece mesguliyet mevcuttur. Bir dakikamizi aywdiginizda, o
filmde gerilim daha genis boyutta biiyiiyebilir. Eger seksen derece sabit bir
gerilim varsa o zaman sadece uyusmus olursunu 103

102 hitp://studiesonasia.illinoisstate.edu/seriesIV/documents/2-Prusinkski_001.pdf syf:29 (15.08.2013)
103 hitp://nofilmschool.com/2013/09/master-of-ma-director-hayao-miyazaki-set-to-retire/ (21.04.2014)
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Barthes’e gore Punctum,(Fotografin i¢inden gegen, delip gecici anlam)
Satori’nin kigkirtict noktasidir. Sonras1 Studium’a ulastirir ve bilgiye beklenmedik

bir sekilde ulastirir.

Bir seyin belirtmesiyle, artik fotograf ‘herhangi bir sey’ degildir. Iste bu bir sey
beni tetikliyor., minicik bir sok, bir satori ve bir boslugun gecisini uyartyordu.
(gondergesinin kiiciik olmast hi¢ onemli degildi). Tuhaf bir sey: ‘uysal’
fotograflar (valnizca studiumla yiiklenmis olanlar) iizerinde duran erdemli
hareket, bos bir harekettir; bunun tersine punctum’un okunmasi ¢arcabuk ve
aktiftir. Bir sozciik oyunu ‘fotografi gelistirmek’ deriz; oysa kimyasal
tepkimenin gelistirdigi sey ashinda hi¢ gelistirilemeyen, bir o6z olan,
doniistiiriilemeyen, ancak yalnizca israr olayt ile yinelenendir. 104

Wabi-Sabi, Monono Aware ve Ma estetiklerinin her birinin ortak temasi, temel
prensiplerini dogadan almasidir. Demek ki doga, sanat¢inin bitip tiikenmek bilmeyen
bir nesnesidir. Sanatg1 i¢in, doganin igsellestirilmesi, kendi iginde ayrilarak olusur.
Ve bu Japon Kiiltiirii ve diistinme big¢imlerinde de az evvel bahsettigimiz gibi
karsiliklarin1 bulmaktadir. Ama bu kiiltiirler itibariyle de yansimalarini gosterir.
Manzaranin disavurumu ve doganin yansimasi, varlik olarak insana bir ayricalik
kazandirir. Dogayr ele gegirme ve icsellestirme, her Kkiiltiiriin var olma
spekiilasyonlarinda bir araci olarak, kesfedilmemisi ve bilinmeyeni tercih etmede
fotograf, kullanilan bir medium (arag) ama ayni zamanda bir dil ve diisiinme bi¢imi

olarak karsiligini1 bulur.

104 Roland Barthes, Camera Lucida, Altikirkbes, 1992- istanbul, syf: 57
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3. BOLUM

1945 SONRASI JAPON FOTOGRAFI

Fotograf makinesinin gelisimiyle ortaya ¢ikan gorsel sunumlar Japon Sanatinda
yeni bir goriiniim ortaya ¢ikarmistir. Bu ayni zamanda kiiltiiriin ve sosyal ortamin
sagladigi degisimlere de tanikliginit koymustur. Ulusun her tiirlii doniisiimiine paralel
bir sekilde devamli suretle olmak iizere gelisimini siirdlirmiis ve gorsel ifadeye kendi
dilini aktarmistir. 1945 Y1l ise hem Japonya hem de modernizmi anlamaya c¢alisan
bir toplum i¢in sanatin1 ve dolayisiyla fotografi derinden etkileyen bir donemeg

olarak bilinir.

1945 Sonras1 Japon Fotografinin gelisimini anlamak icin Pasifik Savasi sonrasi
donemde, fotografin belgesel ifadesini ve kesfettigi sosyo-politik etkilerini yansittigi
gorsellerinden, cagdas fotografin buldugu kimlige kadar Japon Fotografina etki etmis
isimleri incelemek yerinde olacaktir. bu isimlere ge¢meden Once, bu donem ve
sonras1 itibariyle Japon Fotografim etkileyen kosullar1 da degerlendirmemiz

gerekmektedir. Bunlardan bir tanesi travmadir.

3.1. Travma

Japon Fotografin1 etkileyen hususlardan olan travmayi, savagin yarattigi
yikimlardan kaynakli ve modernizasyon sonrasi yasanan biiyiik degisimleri iceren bir
ifadeyle deginmek yerinde olacaktir. Savasin yarattig1 her tiirlii kayip, toplumlarda
yasanan ani yikici degisimler dolayisiyla sonucglar1 kaginilmaz bicimde etkileyecek
olan travmaya doniisiir. Kaybeden iilke konumundaki Japonya bu etkileri en derinden
yasayan uluslardan biridir. Ulusal kimligi tehdit eden her ortam bireyleri de derinden
sarsar ve yasanilan korku yada yenilmislik geri doniilmesi zor bir toplumsal yaraya

neden olur. Bu anlamda travmayi su sekilde inceleyebiliriz.
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Fiziksel ve psikolojik biitiinliigiimiizii tehdit eden her tiirlii olay travmadir.

Savas, terér, dogal afetler, biiyiik ¢apli ekonomik krizler toplumsal travmalar

bashgr altinda ele alinir. Toplumsal travmanmn yarattigi etkiler séz konusu

oldugunda, en fazla risk altinda olanlar sirast ile, zarar gérenler, tanik olanlar

ve kil payr kurtulanlardir.105

Travmanin insan yasam dengesine vurdugu darbe ¢ogu zaman kalici, maruz
kalan toplumlarda ise yeniden olusum siirecinin biiyiik vakitler aldig1 bilinmektedir.
Toplumsal c¢ikarlarin etkiledigi savas, politik ideolojileri yansitirken, toplumlar
tizerinde bedensel etkilerinin yaninda ruhsal olarak kalict bir takim etkiler
birakmaktadir. Savasi deneyimleyen bireyler, kritik bir toplumsal ve kiiltiirel ortamin
icinde yasadig1 stresi ve caresizligi belleginde uzun siire saklar. 20. Yiizyil, tarihi
savaslar ve kayiplarin yasandigi ve bu tarihlerden itibaren sanatin, ozellikle
fotografin perspektifinden tamiklik edildigi bir olusum gosterir. Hirosima ve
Nagasaki’ye atilan atom bombalar1 sadece o doneme ait bir yikim birakmamis

sonraki kusaklar1 ve kiiltlirii etkileyen bir goriinim otaya c¢ikarmistir. Dolayisiyla

sanata siirekli yansiyan bir fenomen olarak karsimiza ¢ikar.

Ancak yitirilmis sayisiz hayat, iglenen onca insanlik sucu; yiizyillar siirecek
kan davalari; yol edilmis ve bir daha asla geri gelmeyecek binlerce yillik
kiiltiirel miras; yeniden islahi ve hale yola konmasi onlarca yil alacak,
varalanmis ekonomi, egitim, sosyo-politik ve kiiltiirel devinim, savasin
yarattigi travmalarin, depresyon ve sosyal paranoyalarin altinda beli
biikiilmiis, atalarinin su¢unun yaftasim boyunlarinda tastyacak bir siirii nesil;
bir kiiresel gii¢ yontemi olarak savasin ne kadar kullanissiz, hantal ve pahall
oldugunun kanitlaridir. 106

Modernizmin yarattigi travmaya deginmek gerekirse, birinci bodliimde
anlattigimiz oryantalist etki, Japonya’nin, diger iilkelerle iletisime ge¢cmeye basladigi
tarihlerden itibaren, yabancilarin gozde seyahat mekani ve ‘6teki’nin kesfine uygun

bir cografya olusuyla iliskilendirilebilir.

Batinin bu ideolojisi; kendilerini ve kendi kiiltiirlerini tamimlayabilmek, bir bati
imgesi yaratabilmek, kendi varlik sebeplerini hakli gésterebilmek ve

105 http://www.bupampsi.boun.edu.tr/?g=node/23 (16.01.2014)
106 M. Korkut Oztekin, Bir Kiiltiirel Direnis Araci Olarak Japon Cizgi Romani, DEU GSE Yayinlari,
2009, izmir, 22 syf.
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hegemonyalarint mutlaklastirmaktir. Daha moderndirler, daha medenidirler,
sistemleri daha ileridir(!)*’

Bunun yaninda modernizm, Japonya toplumu i¢in alismasi ve 6ziimsemesi zor
bir kavram olarak yasanan bir siire¢ gecirdi. Ozellikle geleneksel olan1 kaybetmekten
korkan bir kesim, bu bati mutlaklastirmasi, ge¢misini ve kiiltiirinii, batinin istedigi
gibi yasamak zorunda olma ve yozlasma endisesini beraberinde getirdi. Ozellikle
Ulkenin askeri giiciinii simgeleyen samuray kesimi bu diisiinceyi benimsemis ve
Japonya’nin tekrar silahlanmasi konusunda bir takim agiklamalar yapmislardir. Bu
konusmalarin en ses getireni ise lilkede iinlii bir edebiyatc1 ve ayn1 zamanda soylu bir

samuray olan Yukio Mishima olmustur.

Yakin zamanda yasanan en gosterisli edebi intihar, Japon yazar Yukio
Mishima'nin intiharidir. Mishima, 25 Kasim 1970 tarihinde sevgilisi ve
takipgisi Masakatsu Morita ile beraber ¢ok sayida izleyicinin huzurunda hara-
kiri yaparak yasamina son verdi. Olayin gerceklestigi giin Ichigaya’daki bir
askeri tiste ordu komutanlarindan birini rehin alan Mishima ve takipgileri,
generale 1000 askerden olusan garnizonu toplattilar. Mishima balkona ¢ikti,
garnizonun vatani ve askeri duygularini galeyana getirmeyi amaglayan uzun
bir konugma yapti. Onlart darbe yapmaya, Japonya’'nin Amerikan etkisinden
kurtariimasi ve imparatorun yetkilerinin iade edilmesi i¢in savagmaya davet
etti. Mishima’'mn sozlerinden ve samuray hayallerinden hi¢ etkilenmeyen
askerler, yazara hakaretler ederek ve asagilayarak yanit verdiler. Onuru
kirtlan Mishima, generalin rehin tutuldugu odaya dondii ve sevgilisinin
yardimiyla Seppuku” ile hayatina son verdi. %

Mishima, II. Diinya Savasinin ertesindeki kayip kusaklari temsil ediyor.
Savasin muhasebesini yapan bu bireyler, Japon Kkiiltlirlinlin 6zilinlin gelenege
dayandigini iddia eden entelektiiel kesimler olmustur. Mishima’nin hareketi kii¢iik
boyutlu ve marjinal olmasina ragmen politikay1 estetize eden fasist ideolojinin

dikkate deger saf ve bilingli bir 6rnegi olmustur.'%°

97 Murat Yaykin, Fotograf ve Ideolojisi, , Kalkedon Yayimnlari, Istanbul, 1998, 91 syf.

* Seppuku: 12. yiizyilin ortalarindan itibaren Japonya’da Samurai toplulugu icinde yaygin olup, 1868
yilinda resmen yasaklanmis olan ritiiellesmis bir intihar tiiriidiir. Harakiri terimi (Hara=Gdbek ve
Kiru=Kesmek) Avrupa ve Amerika’da kullanilmakta, Japonya'da ise Sepuko olarak gegmektedir.

1% yurdakul Berrak, Edebi intiharlar, Olii Mektuplar, MGK Medya Temmuz 11, 2011 syf:2

199 Clark Toby, Sanat ve Propaganda, Ceviri: Esin Hoscusu, , Ayrinti yayinlari, 2011, 68syf.
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Saf Japon ruhunun muhafazasini koruma ¢abasinda olan Mishima’nin hiikiimeti
protestosu, kendisinin son romantik kahramanlardan biri olarak bugiine tasiyor.
1963 Yilinda Eikoh Hosoe’nin Mishima’nin modelligiyle gerceklestirdigi ‘Killed By
Roses’ serisinde edebiyat ve fotograf sanatinin birlestigi bir dizi fotografta tekrar

irdeleyecegiz.

Fot 31: Bilinmeyen Fotografci, 1970, Yukio Mishima

Japonya’da restorasyonlarla gerceklesen ekonomik ve kiiltiirel yapilanma ve
bunu takiben gergeklesen II. Diinya Savasinin yikict etkileri, modernite ve kiiltiirel
degisimin paralelinde Japon fotograf tarihini derinden etkileyen bir ortam
hazirlamisti. Bu ortami, savagin bir ulusu degistiren yiiziinli gérebilecegimiz sekilde

inceleyebiliriz.
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3.1.1. Savas ve Fotograf

Savas gercegin goriiniimlerinden bir tanesidir. Dolayisiyla kitlelerin her zaman
ilgisini ¢ekmistir. Savas ayni1 zamanda bir toplumun yasam hakkini tehdit ettigi gibi,
ekonomik, ideolojik, sosyal ve Kkiiltiire]l agidan sarsmaktadir. Toplum diizeninde,
savasin bu yikict giiclinden etkilenmeyen bir sinif yada birey bulunmamaktadir.
Savas, korkung¢ yikimlar1 beraberinde getirse de kiiltlirler arasinda yasama bilgisi ve
yontemleri trafiginin olusmasin1 ve hizlanmasini saglayan ¢ok biiylik bir vakadir.
Ulkelerin teknolojik atilimlar yapmasmi ve yeni idari yapilar ve stratejiler

kurgulamalarini saglarken, beraberinde iilkelere agir bedeller iiretir.*°

Sanatin, kitlelerin duygularina etkin bir bicimde ifade etme giiciinii tagimasi,
savas ortaminda kendi diliyle ideolojisini yansitmasini saglamistir. Ve kitle iletigim
araglart dolayisiyla, gergekei iislubuyla topluma ideolojik ifadesini yansitan ifade

araglarindan biri de fotograftir.

Sosyal ve kiiltiirel bir iletisim araci olan fotograf, 20. Yiizyila girerken, sosyo-
politik amaglarla gerceklesen sivil savaslarinin, propaganda tasiyan bir kimlige
biiriinerek ifadesini yansitti. Bu yansimalar, ‘gercek’ s6z konusu oldugunda sanatin
buna en yakin {islubu olan fotografik dil araciligiyla aktarildi. Trajedileri belgelemek
ve ulusal gerilimi bulusturan bu iislup, ayn1 zamanda estetik birtakim arayislar iginde
olan fotograf dili, bu anlayis1 gorev edinerek gercegi sanatgmin ifadesiyle ortaya

koymustu.

Savasg tasvirlerinin yiizyillar boyunca sanatin baglica konularindan biri oldugu
bilinir. Antik ¢agdan beri sanat konu agisindan savas¢irya, savasgt ise Platoncu
anlayisla ‘gercekligin gorkemi’ i¢in sanat¢iya bagimlyydi. Benjamin’in tinlii
deyisiyle, tiim uygarlik ¢atismalart aslinda barbarlik ¢atismalariydi, barbarlik
belgelerinin uygarlik belgelerine doniistiiriilmesi ise somiirgeci bir alan olarak
sanata kaliyordu.*™*

10 Oztekin M. Korkut, Bir Kiltiirel Direnis Araci Olarak Japon Cizgi Romani, Deu Yayinlari, 2009,
[zmir, syf: 22
http://www.birikimdergisi.com/birikim/makale.aspx?mid=615&makale=%DDktidar+ve+Foto%FOr

af (06.02.2014)
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Kirim Savasindan® itibaren sunulan, fotografin savastaki iistiin gorevleri
diisiiniildiigiinde, gorsellerin objektifligi her daim beklenen bir durum olmustur. Ve
savasa, gergeklige en dogrudan haliyle yaklagsmis bir formda taniklik etmek, fotograf
makinesinin bu ortamdaki baskinligini arttirmisti. Fotografin aktif olarak kullanildigi
bir diger savas Amerikan I¢ Savasidir. Sonrasinda zaten savasin her agidan oldukga

onemli bir ifade araci haline gelmistir.

Fotografin iistiinliigii, birbiriyle ¢eligkili iki ayri ozelligi birlestirebilmesiydi.
Onlarin objektifligine kimse bir sey diyemezdi. Yine de fotograflarda hep bir
bakis agist olurdu. Ortada kayit yapan bir makine oldugundan, gergek olan bir
seyi (ne kadar tarafsiz olursa olsun, hi¢chir sozlii anlatinin beceremeyecegi
sekilde, varligi ciiriitiilemez bir durumu) kaydediyor, boylece, ortada onlart
¢eken bir kisi oldugu icin de, gercek olan bir seye taniklik ediyorlatrdz.112

Japonya i¢in 6dnemli bir doniim noktast olan II. Diinya savasi, 6 Agustos 1945
yilinda Hirosima ve li¢ giin sonra gerceklesen Nagasaki’ye atilan Atom bombalarinin
yikiminin ardindan, her iki sehirde toplamda 266 bin yurttagin kaybinin neticesinde
teslimiyet yasamis ve bu dramatik durum, Japonya’nin kaderini her agidan

degistirmistir.

* Kirim, Savas fotografciliginin ortaya ¢iktig1 ilk savastir. 1855 yilinda Britanya Hiikiimetinin resmi
gorevlendirmesiyle Kirim’a giden Roger Fenton cephede savas sahnelerini goriintiilemistir

12 gysan Sontag , Baskalarinin Acisina Bakmak, Agora Kitapligi, gev: Osman Akinhay, 2004,
Istanbul syf:25
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. " _Aa'ie.' A‘
Fot 32:6 .8. 1945 Hiroshima (Little Boy) Fot 33: 9.8. 1945 Nagasaki (Fat Man)

Fotografin bu ortamdaki gergek¢i rolii ve hem Japon hem de uluslararasi
anlamdaki etkisi, toplumsal bellegin birer gorsel anlatim araci olarak kullanimi
konusunda doruga ulagmistir. Realist vizyonu sahneye tasimis ve savasin biitiin

dramatik etkisini gostermistir.

Birka¢ yil boyunca maruz kaldigi askeri propagandalar yerine nesnelligi
arayan insanlar, fotograf kaynakli bu bilgi patlamasina yoneldi. Aradigi
gergekligi bulabilmek icin fotograflara dondii. Toplumdaki rolii ve aracin
dogast geregi, BU ortamdaki derin yansimalari, fotografik bir patlamay
beraberinde getirdi. **®

Ik, \

Fot 34: Shigeo Hayashi, 1945, Hiroshima

13 http://artdaily.com/news/54225/Metamorphosis-of-Japan-after-the-War--Photography-1945-1964-
on-view-at-Berlin-s-Museum-for-Photography#.UwflYc4Zc5s[/url]
Copyright © artdaily.org (21.01.2014)
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Savas sonrast Japon fotografi, hemen ardindan 12 yil sliren Amerikan iggali ve
Bati modernitesini yayilma cabasi, her anlamda ‘yeni’ olani1 gosterme ihtiyaci
olusturmustu. Fotografcilar bu ihtiyaci, act ve sonrasinda 6tkenin hakim oldugu bir

dille yansitti.

Fotograf, savas sonrasi gerilimleri yansitmak i¢in miikemmel bir ara¢ olmustu.
Savas yillarinin yoksunlugunun ardindan, Japon toplumu, her zamanki fotograf
yvaymlarini, dergileri ve sergileri takip etmeye devam etti. Fotograf¢ilar, savas
oncesi eski nesnel stillerini korudu ancak kameralarini once, degisen diinyayi
belgelemek yeni estetik anlayislari igcin bir yol gelistirmek icin kullandi:
mercegin arkasindaki kigisel bakis onemliydi. ‘Apres-Guerre-Savastan sonra’
Fransiz deyimi ‘Apure Geru’ olarak ‘sik ve cesur’ anlaminda kullaniimak
tizere ‘apure’ Japon dili icine yerlesti. Savas sonrasi fotografi anlatmak icin
dogru bir kelimeydi.***

Savagin sonuglar1 ve ulusun degisen yiiziinii yansitan fotograf anlayisi, belgesel
fotografin realist vizyonunu irdeleyen gorsellerle, yeniden yapilanan bir toplumun,
siradan yasamini ifade etmisti. Ama bir yandan travma sonucunda Japon Fotografi

farkli dil arayiglarina ge¢mistir.

Fotograf, iilkenin metamorfozunda merkezi bir rol iistlendi ve savasin hemen
sonrasinda Japon toplumunun yeniden kesfinde hayati bir katki sagladi. 1945
Pasifik Savasindan itibaren, 1964 Tokyo Olimpiyatlarina kadar, iilkenin énde
gelen fotografcilari, Japonya’'da hayatin degisen yiiziinii ortaya koyafular.115

Toplumsal gercekei bir hareketle, fotograf¢ilar giderek daha sert ve politize
olmus halde fotografik dili kullanmis ve agirliklarini gosterme cabasma girdiler.
Ayn1 zamanda ekonomik yapilanmanin ve biiylimenin yeniden hizla gerceklesmeye
basladig1 bir ortamda degisimin, Japon Geleneksel yasamina olan etkilerini de

yansitma pesine diiserler.

1950lerin ortalarindan itibaren, fotograf¢ilar savasin yikimini belgeleyen
gorsellerden uzaklagarak, Amerikan isgaliyle beraber modernlesmenin
getirdigi ‘geleneksel’ olana tezat anlayisa odaklandilar. 1940 larin zorluklari,
Japonya’da, hizli sanayilesme ve ekonomik biiyiimeyle gerceklesen, modernize
edilmis bir halde degistirildi. Japonya'daki ekonomik doniigiim ile ¢alkantili

114 http://www.artic.edu/aic/collections/exhibitions/Ryerson/Provoke (20.1.2014)
http://artdaily.com/news/54225/Metamorphosis-of-Japan-after-the-War--Photography-1945-1964-
on-view-at-Berlin-s-Museum-for-Photography#.U2Tf7qLuyRE (14.03.2014)
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stireci i¢inde karmagik sosyal yapilardaki bu degisimin iilkeye derin bir etkisi
vardi. Fotografcilar, sadece sehirlerdeki bu yeni ekonomik ve sosyal
paradigmanin ortaya ¢ikmasint saglamaya odaklanmadilar, ayni zamanda
modernlesmeden daha az etkilenen yerler ve iilkenin ge¢misine pencere agan
bu alanlardan da belgeler sundu.**®

Fot 35: Hiroshi Hamaya /1940 Japonya

3.2. Gerg¢egin Belgeseli, 1945-1960

II. Diinya Savas1 donemi boyunca, realist vizyonu benimseyerek belgesel
fotografa yonelen sanatcilar, 1930 lardan beri devam eden gergekei ifadenin
yansimalarini sunmuslardir. Savas doneminde hiikiimet tarafindan desteklenen
belgesel fotografcilar yayinlanan dergilerde ve gazetelerde fotojournalizmin
orneklerini aktardilar. Bu silire¢ savas sonuna kadar devam ederken, 1950lerin sonlar1
Japon fotografinda 6znel yaklasimlarin, avangard sanata dogru gelisen siirecte

rtinlerini verdigi bir zaman dilimidir. Bu yaklasim Japon fotografinda realist-

18 http://artdaily.com/news/54225/Metamorphosis-of-Japan-after-the-War--Photography-1945-1964-
on-view-at-Berlin-s-Museum-for-Photography#.U2Tf7qLuyRE (12.04.2014)
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subjektif vizyonu temsil eder. Bu kritik zaman diliminde savasi deneyimleyen

fotografcilar: ve izlenimlerini sistemli bir sekilde inceleyebiliriz.

SEAE 3%
MITSUBISHI ¥
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Fot 36: Shigeichi Nagan, 1959
3.2.1. Domon Ken

Japonya’da Realist vizyonun Onciisii sayilan Ken Domon, 1950 ler itibariyle
toplumsal realiteyi belirten fotograflar tretiyor. Herhangi bir zaman-mekan
kisitlamasi olmaksizin ifade ettigi gorsellerde, insanin g¢evresiyle olan hikayelerini
irdeliyor. Mutlak realiteye inanan, bireysel anlayisla yansittig1 fotograflariyla Japon

toplumunun savas ertesi doneminin gergekligini ortaya koyuyor.

Hemen savas sonrasi yillarda etkili olan ‘realizm’ akiminin éncii temsilcisi
olan Domon Ken, fotografi bu yolla belirlenmis ve sekillenmis bir vizyonla
aktardi. 1950°de aylik olarak yaymmlanan ‘Camera’ dergisine katki saglayan
Ken, sadece fotograf aracinin kavramlarint fikirleriyle gelistirip yayinlamakla
kalmamus, ayni zamanda yeni nesil gen¢ amator fotografcilarin vizyonlarini da
§ekillendirmi§tir.ll7

17 Frank Feltens, “Realist” Betweenness and Collective Victims: Domon Ken’s Hiroshima, Columbia

University, syf:1
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Fot 37: Ken Domon, 1955

Fotografcinin goziiniin, goriinenin Otesini gdrmekten ibaret oldugunu ve
fotograf makinesi vasitasiyla, simdi, gecmis ve gelecekte mevcut olan belirli anin
duygularin1 yakaladigina inanir. Bu baglamda 1950’lerden itibaren, bireysel
(individiialist) bilinci takip eden Robert Frank’in vizyonuyla karsilastirildigi olur.
Frank’in vizyonunda avangarddan beslenen non-perfeksiyonist saf fotograf

anlayisinin izinde yansitilan ifade, ger¢eke¢i vizyonla bigimleniyor.

88



Fot 38: Ken Domon, 1950

Giindelik yasamin makinelesmis ritmini yasayan insanlar, sanki yasadiklar
hayati kendileri se¢miscesine ve durum normalmis gibi olagan ifadelerle
hayatlarina devam ederken betimlenmislerdir. Bununla birlikte projenin bir
baska yonii ise, bir sapka, bayrak gibi nesneler tarafindan ortiilen yiizlerin var
olmasidir. Bu durum aymi zamanda kadrajin disinda kalmak ve netsizlik gibi
fotografcimin belirledigi bir iislup ile de desteklenmistir. Tahmin edilecegi
lizere fotografik bir c¢oziimlemede bir sey tarafindan kapanmis yiizlerin
kavramsal ¢oziimlemesi “kimlik kaybi” ve “kimliksizlik” gibi baglamlar: temsil
eder. Kimliksizlik baglami ise kisinin bir surette kendine yabanczlasvmasm’lr.118

Ken Domon 1958 yilinda yayimladigi ‘Hirosima’ ve 1960 yilinda devam ettigi
Tokyo’nun Koto adli mekaninda Hirosima bombasindan kurtulan ¢ocuklar
belgeledigi The Children of Chikuho adli projesiyle fotojournalizmin &rneklerini
sundu. 2. Bolimde irdeledigimiz ‘Sunappu’ kavraminin ifadesiyle yansittigi bu

fotograflarla 6znel gorseller aktardi.

18 Tolga Aksakal, Yabancilasma Olgusunun Fotografik Yansimasi, E-DergiPark, Cilt.1, Say1.4, 2013,
syf.49
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Bu dogrudan baglantiya ulasmak icin Domon, yonlendirilmis yapaylikta en
ince saflik disi 6geyi ayirmanin gerekli oldugunu tartistyor. Kesin baglamda
saf ‘snapshot’ yansimasi, ‘en saf snapshot, kurgusuz olamidir’ fikriyle stirekli
tekrar ettigi eforunu bu amator kurgu fotografcilarimin genellikle tirettiklerine
karst bir savas gergeklestiriyordu. Domon’un yaklagimi, modern realizmin
getirdigi fotografin sosyal roliinden yararlanmakti. Bu yaklasim keskin bir
elestiri ve sosyal duyarlilikla iiretilmistir. Bu sosyal realizm doktrini,
fotografcilarin bir basamak daha éteye gitme talebini dile (?etirdi ve statiilerini
amatorden, moderne ve dolayisiyla bireyselcilige bag“ladz.l ’

Foto-gercekeiligin Japonya’daki Onciisii sayillan Ken Domon, nesneye 6znel
yaklagimi savunan ifadesiyle, belgesel fotograf alaninda mutlak gergegi kendi 6z

anlayisiyla irdelemis ve yorumlamistir.
3.2.2 Thei Kimura

Realist vizyonun takipgilerinden Ihei Kimura, 1901 yilinda diinyaya gelmis,
20’11 yaslarin1 Tayvan’da gecirmis ve sonrasinda 1924 yilinda Tokyo’da bir stiidyo
kurmustur. 1931 Yilinda Japonya’nin Mangurya istilasi sirasinda orada bulunan
Kimura, 1932 yilinda Kozo Nojima and Iwata Nakayama ile beraber ‘Koga’ adli
aylik bir fotograf dergisi yayinlamaya basglamistir. Dergide yayinlanan bir makalede,
Ina Nobuo’nun deyimiyle bir ‘Leica Ustas1® olan Kimura II. Diinya Savasi sirasinda
Savas muhabiri olarak ¢alisiyor. 1950 lerin basinda Fransa’ya giderek Henri Cartier

Bresson ile beraber ¢alistyor. 120

Japon foto muhabiri IThei Kimura, 1929 yilinda Japonya’'da tamtilan leica
fotograf makinesini, biiyiik bir hayram oldugu Henri Cartier Bresson un
izinden keskin bir ustalikla kullandi. 1930°larin basinda kendi sehri Tokyo 'nun
tasvirlerine baslayan Kimura, sehrin ruhunu en iyi bir bi¢imde yakalayan
fotografcilardan biri olarak kabul edilir. 1932 yilinda, Alman etkisindeki ‘Yeni
Fotografcilik’ hareketini temsilen aylik fotograf dergisi ‘Koga’ yi kurmug ve
savas donemi Mancgurya’da fotomuhabir olarak ¢calismistir.

Japonya’da Fotografin diger sanatlarin yaninda kurumsallagsmasinda katkida

bulunuyor. Japon Fotografinda yirminci ylizyilin en biiylik fotograf¢ilar1 arasinda

19 Tycker, History Of Japanese Photography, Syf :212
120 A g.e. syf:189
121 http://2012.photoireland.org/program/kimura-ihei-in-paris-1954-55/ (24.02.2014)
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anilan Kimura, 1950 yilinda Japon Profesyonel Fotografgilar Derneginin basinda

bulundu.

Leica teknolojisini erken kullanan bir fotograf¢t olarak, belgesel fotografin
biitiin fonksiyonlarini kullanarak, anlik ve dogal karelerin ustasi konumuna
geldi. Bir fotomuhabir olarak Japon kiiltiiriiniin global anlamda taninmasini
sagladi. 1954 ve 1955 yillarinda Avrupa’ya yaptigi ziyaretler, savas
donemindeki odak noktasini da etkiledi.**
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Fot 39: Thei Kimura, 1952

Ken Domon ile birlikte ‘Camera’ dergisinde de aktif olan Kimura’nin realist
anlayisi, evrensel bellege hizmet eden bir anlayisla toplumsal gergek¢i vizyonunu,

ifadenin 6znel dnemine vurgu yaparak yansimistir.

122 http://www.photoeye.com/auctions/Auction.cfm?id=1629, (18.02.2014)

91



Fot 40: Thei Kimura, 1953

3.2.3 Hayashi Tadahiko

Hayashi Tadahiko, reklam fotografi iizerine stiidyo isleten bir ailenin ¢ocugu
olarak diinyaya geldi ancak sonraki doneminde belgesel fotograf vizyonuna bagli bir
kariyer segmisti. 1935 yilinda Tokuyama Isletme Okulundan mezun olduktan sonra
1939 yilinda Tokyo Fotograf Okulunu bitirdi. (Oriental School of Photography)
Pasifik Savasi sirasinda Cin’de fotomuhabir olarak gorev yaparken Savas sonrasi

1946 yilinda Tokyo’ya geri dondii.

1946 yilinda Cin Hiikiimetinin gorevinden dondiigiinde, Hayashi, savasg
sonrast toplumunun goriintiilerini yansitmasiyla hizli bir popiilerlik kazandl.
Kara Pazar, Sokak cocuklar: ve iilkesine iade edilen yurtdisindaki Japon
vatandaslariyla ilgili canli bir ruha sahip fotograflar: ‘Kasutori’ isimli dergide
yaymnlandi*

Savas sonras1 donemin gercekei ilislubunu bozmadan, belgesel fotografin

gerekliliklerini yerine getirmek iizerine ¢alisan Tadahiko, Japon insaninin, toplum

12 Tucker, History Of Japanese Photography, syf. 211
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icindeki yasamsal miicadelesini yansitmis ve bdylesi bir sosyal ortamda, hiimanist
bir bilinci ifade ederek fotograflarinda yer verdi. Hayashi’nin fotografik eserlerinin
odak noktasi her zaman ‘insan’ oldu. Onu beklide en iyi sekilde ifade eden serisi,
1946-1955 yillar1 arasinda Tokyo’da c¢ektigi seri olan Kasutori Jidai (Cokiintii
giinleri) idi. Savas sonrast Tokyo’yu belgeleyen bu seri, Japon halkinin hayatta

kalma ¢abasini ve belirgin giiciinii gosterdi.*?*

Fot 41: Tadahiko Hayashi, 1949 Sokak ¢ocuklari

124 A.g.e. syf.210.
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Fot 42: Tadahiko Hayashi, 1954

Ayni zamanda ¢ok iyi bir portre fotograf¢isi olan Hayashi, dénemin tinlii
vazarlarimin ve sanatg¢ilarinin portrelerini ¢ekerek bir donem olduk¢a popiiler
oldu. Japon Profesyonel Fotografcilar Derneginin (JPS) bir siire baskan
yvardimciliginmi yapan Hayashi, 1980-1989 yillari arasinda Fotograf Okulunun
miidiirliigiinii  tistlendi ve wuzun yasami boyunca fotograf dergileri ve
kuruluslariyla iletisimi koparmadi ™

3.2.4 Uedo Shoji

Uedo Shoji, 6znel fotografik yansimalari, siirrealist anlatimla ifade eden savas
sonrast donemin farkli iislubuyla tanmman Japon Fotograf¢isi olmustur. Gergekei
tasviri, siirrealist anlatimin tiim unsurlartyla yansitan Shoji, tamamladigi Tokyo
Fotograf Okulunun ardindan ( Oriental School of Photography) ilk stiidyosunu
actiginda heniiz 19 yasindaydi. Esinin yardimiyla da stiidyo ¢alismalarini yiiriiten
Shoji, bircok fotograf grubunda ve dergilerde yer alirken 1941 yilinda askeri
fotografa dahil olmadig1 gerekgesiyle fotografi birakir. Savas sonrasi ¢alismalarina
geri donen fotografer farkli vizyonunu ailesini model olarak kullandig1 fotograflarla

yansitir.

125 http://papersky.jp/en/2009/12/10/shoji-ueda-lines-in-the-desert/ (15.05.2014)

94


http://papersky.jp/en/2009/12/10/shoji-ueda-lines-in-the-desert/

Savas sonrast donemde Shoji Ueda, 1947 yiulinda Tokyo kokenli ‘Ginryusha’
grubuna dahil olur ve 1956 yilinda ‘Oznel Fotograf® sergisine dahil olur. The
Appearance Of The Little Fox (Kiiciik Tilki Goriiniimii) ¢alismast da dahil
olmak iizere, oglunu model olarak kullandigi serisi, Theme:My Family
(Konu:Ailem) ‘Camera’ dergisinin Ekim 1949 sayisinda yaymlandi. Ve ‘Our
Mother’ (Annemiz) c¢alismast 1950°de gergeklesen Fuji Foto yarigmasinin
ilkinde, profesyonel kategoride ikinciligi almistir.**®

a

(&

Fot 43: Shoji Ueda ,1949

Insan ve dogal hayat arasinda uyumlu bir yol kurma ¢abasinda olan Shoji,

kendi 6znel diinyasini ger¢ekdis1 bir yorumla ifade ediyor.

Shoji Ueda’nin c¢alismalarinda, ¢ol tepeleri, minimalist bir tiyatro gibi
gortiniiyor. Sahnenin arka plani, siyah beyaz tonlarda tamimlanan gékyiizii ve

126 Tycker, History Of Japanese Photography, syf.213
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kumlardan olusuyor. Bazen bu sadece bir olay: bir 151k bulutunun gokyiiziinde
gecmesi gibi. Bazen, Ueda ailesinin tiyeleri ya da yakin arkadaslar, bu
tiyatroya katiliyor. Ama ¢ogu zaman, kendi c¢evrelerinde, ifadesiz olarak
ayaktadirlar. Onlar bu manzara i¢inde hep birlikte olmaktan mutluluk
duyduklarini ifade ederler. Ve Ueda, sadece fotografi c¢ekip imajlar
yaratmakla kalmayp, ayni zamanda ¢ekim oncesi siirsel bir diinya yaratip bu

yolda gidiyor.**’

Fot 44: Shoji Ueda, Girls, 1945

Oznel gercekligin savas sonrast donemde yeni bir hareket kazandig
gelismelerde One ¢ikan isim olan Shoji Ueda, Japonya’nin deniz kiyilarinda agirlikli
olarak yaptig1 cekimlerinde, mekanin siirrealist donilisiimiine yonelik bir katki

saglamis ve bu dinamizmle avangard fotografin izlerini takip etmistir.

127 http://papersky.jp/en/2009/12/10/shoji-ueda-lines-in-the-desert/ (15.05.2014)
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3.3. Uyams, 1960-1980

Ekonomik Biiylimenin hiz kazandigi bir doneme denk gelen 1960lar, savas
sonrasi politik ve kiiltiirel yapinin da degisimin toplumsal sonuglarin1 gérmeye
basladig1 zamana denk gelir. Anne Tucker, 1960 larin ortalarindan baglayip 1970lere
kadar uzanan periyodun savas sonrasi japon fotograf sanatinin en {ist noktasi

sayilabilecegini  belirtir.*?®

Fotografin provoke (uyandirici-kigkirtici)  dilini
kullanmaya baslayan fotografcilar, bireysel ifadelerini, kontrolii ellerinde tutarak
diinyaya yansittilar. 1960 ve 1980 yillar1 arasinda fotograf temsilini sunan isimleri

incelemeye baglayabiliriz.
3.3.1. ishimoto Yosuhiro

Ishimoto Yosuhiro, Amerika (San Fransisco) dogumlu ve Japonya’da
cocuklugunu gecirmis bir fotograf¢i olup, Chicago Tasarim Enstitlisiinde egitimini
tamamladig1 okulda Harry Callahan ve Aaron Siskind gibi isimlerden ders aldi.
Alman Bauhaus gorsel tasarim Ogretilerini, modern Amerikan Fotografiyla
birlestiren Enstitii, savas oncesi modern tasarim ve mimari hareketlerine onciiliik

eden okulda Ishimoto, modern fotograf tekniklerinin tecriibesini kazand1.*?

Basariyla tamamladigi okulun ardindan 1953 yilinda Japonya’ya doner ve
cagdaslarimin yoneldigi ‘Sokak Fotografciligina’ farkli bir acidan bakar. Kente,
mimari Oncelikli bakan bir acidan yansittigr gorsellerini, Bauhaus gelenegine
uyarlayarak ifade eder. Degisen Tokyo’nun  mekanlarimin ve insanlarinin
fotograflar1 Ishimoto’nun ana hedefini olusturur. Aldig1 egitimin 1s13inda form ve
dokuya Onem veren isler ortaya cikarirken, kentsel akisi ve sehrin formsal

biitlinliigiinii yansitir.

Uluslar arast anlamda bilinen en iyi ¢alismasi, ‘Katsura; Japon Mimarisinde
Tasarim ve Gelenek’ adli 1960 yilinda yaynlanan kitabinda goriiliir.
Kyoto’'nun batisinda bulunan Katsura Imparatorluk Vilalarimin fotograflari,

128 Tucker, History of Japanese Photography syf. 220
129 ALg.e. 216. Syf.
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mimar Kenzo Ganre’nin yazilariyla biitiinlegen bir, ¢igir acan bir ¢alisma
oldu.**®

En it sl s I o R
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Fot 45: Ishimoto Yasuhiro, 1953

300 Adet Siyah Beyaz fotograflardan olusan bu g¢alismasi, mimari fotograf
anlaminda oldukca ilgi gordii. ishimoto, Modernizmin merceginden, gelenegin
yeniden yorumlanmasi konusunda, bu yeni formsal bakisin, mekanin bigimsel
yonlerini vurgulayan fotograflari, Bauhaus estetiginden gelen bir tislupla aktardi. Bu
baglamda Lazio Moholy Nagy iislubu olan konstriiktivistik hareketin etkilerini
gorebiliriz. Nagy calismalarinin yaratict mekan ve 1sik ilizerine calistigi yaratici

ifadesi, Ishimoto gorselleriyle iliski kurulabilir boyuttadir.

130 http://pcuts.net/look-everything-yasuhiro-ishimoto-masahisa-fukase-and-shomei-tomatsu
(02.03.2014)
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Fot 46: Lazio Moholy Nagy, 1925

Farklt mekansal estetik ifadesini, ayn1 donemlerde, Amerika’da da yansitan
Ishimoto, galismalarin1 Chicago iizerine yaymladigi kitabinda da yansirmistir. Sokak
fotografciligr stiline kattig1 formsal bakisi sayesinde hem Dogu hem de Batiy

birlestirici bir {islubu benimsemistir.

Fot 47: ishimoto Yasuhiro,1960
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3.3.2 Eikoh Hosoe

1933 Yilinda Yamagata’da diinyaya gelen Eikoh Hosoe (Toshihio Hosoe
(Savasin ardindan ismini Eikoh Hosoe olarak degistirdi.), Japon Modern Fotografinin
onemli isimlerindendir. Babasi Budist bir rahip olan Hosoe ve ailesi, 1945 Atom
bombasindan sag bir sekilde kurtulduktan sonra Tokyo’ya sehir hayatina alisma
evresi geciriyor. Lisede tamistigi fotograf makinesini ilk olarak kendi sehrinde
yasayan ve komsusu olan Amerikan askerlerinin g¢ocuklarint  fotograflayarak

basliyor.

Bir lise ogrenci olarak Hosoe, Paddy Javiski adli bir ¢ocugun fotograflariyla
Fuji Fotograf yarismasinda o6diil kazandi. Fotografcilik alaminda bir kariyer
vapmak istedigine karar verdiginde Tokyo Fotograf Kolejine alindi. Orada
‘Demokrato’ adli bir gruba katild: ve ilk projesi olan ‘An American Girl In
Tokyo’ (Tokyo’da bir Amerikan kiz) adli sergisini acti. Universiteden mezun
olduktan sonra ise, kadin dergileri icin ¢ekimler yapti ve biiyiik ol¢iide serbest
fotografct olarak ¢calismaya basladi. ™

Savas sonrast yillarda Japonya’nin doniigiimiinii ele aldigi belgesel agirlikli
gorsellerinin ardindan, mitalojiden beslendigi metaforlarini, theatral bir lislupla ifade
etmeye bagladi. Sembolizmi barindiran fotografik dilini, barok duyarliliga yakin
anlamda yansitan Hosoe, belgesel icerikli gorsellerinin ardindan gergeklestirdi ve
Japon edebiyatgr Yukio Mishima’yr model olarak kullandigi fotograflariyla,
edebiyat-fotograf isbirligi olan caligmasini romantik bir ifadeyle temsil etti. 1963
yilinda Mishima iizerinden olusturdugu ‘Barakei’ (Killed by Roses-Giilden gelen
Oliim)serisini, 1969 yilinda ‘Kamaitachi’ serisiyle dans¢t ‘Tatsumi Hijikata’

modelliginde siirdiirdii.

Romanct ve provakatér Yukio Mishima ve "Butoh dans hareketinin kurucusu
Tatsumi Hijikata ile yaratilan isbirligi ile uzun denemeler sonucu olugsturulan
hibrid (melez) bir performansla sonug¢landi. Calismalart boyunca Hosoe,
kimligini ve 0z meselelerini sorgulayan bir araci olarak insan formunu
kullanir. Hosoe, Japonya ve dis diinya arasindaki sanatsal alisverisi sadece

131 http://www.utata.org/sundaysalon/eikoh-hosoe/ (12.03.2014)
* 11. Diinya savagindan sonra ortaya gikan modern, deneysel Japon dans hareketi
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calismalarinda degil, aynt zamanda bir ogretmen ve elgi figiiriinde, fotografi
132

itici bir gii¢ olarak kullanmaya devam etmektedir.

Fot 48: Eikoh Hosoe 1963-Model-Yukio Mishima, San Sebastian olarak

Hosoe’nin Mishima tizerinden yorumladigi, zengin bir klasik kiiltiir barindiran
fotograflar: farkl disiplinleri igeren kodlar barindirir. Sembolik diizeyde bir anlatim
iceren seriye, 20. Yiizyilin 6nemli devrimcilerinden olan Mishima cercevesinde
bakildiginda, sanatsal yaraticiligin etkilendigi toplumsal duyarlilik ve romantizmden
bahsedilebilir. 2. Boliimde travma baslig altinda bahsettigimiz tizere Mishima, 1970
Yilinda, modernizasyonun getirdigi degisimi kabullenemeyisi nedeniyle, askeri
karargaha yaptig1 bir baskin sonrasi intihar etmistir. Bu seri ise Mishima {iizerine

yapilan bir requiem (agit) olarak anilir.

132 http://www.photography.ca/fine-art-photographers/hosoe/ (05.10.2013)
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Fot 49: Eikoh Hosoe, 1967, Kamaitachi

Savag oncesi dogup, savas sirasinda biiyiiyen ve yine savastan sonra fotograf
araciligiyla kendini ifade eden bir sanatc1 igin, dncesi ve sonrast denebilecek sekilde,

yaraticiligini bu temadan almis olmak pek de sasirtict olmaz.

Savasin sona ermesinden on bes yil sonra Hosoe, Japon olmanin ne anlama
geldigini anlamaya ¢alisti. Bu soruyu sormak bile onun i¢in ¢ok uzun siirdii.
Yaptig1 girisimler sonucunda, onun, cevabi kismen fotograf araciligiyla
buldugunu séyleyebiliriz.l?’?’

3.3.3 Shomei Tomatsu

1930 Nagoya dogumlu olan Shomei Tomatsu 1954 yilinda Ekonomi alaninda
egitimini tamamladiktan sonra, 6grencilik yillarinda basladig1 fotograf iizerine bir
kariyer yapmaya karar verir. 1950 ve 1954 yillar1 arasinda g¢esitli dergilerde

fotograflar1 yaymlanir. Ayni zamanlarda basladig1 belgesel fotograf anlayisi, savas

133 http://www.utata.org/sundaysalon/eikoh-hosoe/ (12.04.2014)
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sonrasit donemde kiiltlirel ve politik anlamda yasadigi izlenimlerini bireysel bir

ifadeyle aktarmaya bagladi.

1961 yilinda ¢ekmis oldugu en taninmuis eseri olan ‘Melted Bottle’ (Erimis sige)
fotografi ayni zamanda onun en gergekiistii islerinden birisidir. Harap olmusg
bir kenti, calistigi dergi icin fotograflayan Tomatsu, savasin izini bu sekilde
yorumlamigstir.

1957-1961 Yillar1 arasinda “VIVO ajansi i¢in calisan Tomatsu, Hirosima ve
Nagasaki sehirlerinde bir seri ¢ekimler yapar ve giinliikk nesneleri, giiglii sembolik
imajlara doniistiriir.*®* Tomatsu, Fotograf aracinin temsil etme niteligini ve giiciini,

tarihsel bellek baglaminda kullanmis ve ifadesini kuvvetlendirme yolunu se¢mistir.

Fot 50: Shomei Tomatsu, 1961, Melted Bottle

134 http://www.theguardian.com/artanddesign/2010/sep/06/shomei-tomatsu-japanese-photography
(21.03.2014)

* VIVO: 1957 Yilinda Eikoh Hosoe, Kikuji Kawada, Ikkd Narahara, Akira Satd, Akira Tanno ve
Shomei Tomatsu tarafindan kurulan doniisiim sonrast Japon fotografinin izlenimlerini aktaran
fotograf kurulusu

135 A New History Of Photography, Kénemann, 1998,K6In syf:691
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1961 Yilinda gergeklestirdigi serisi * Chewing Gum and Chocolates’ (Sakiz ve
Cikolata) serisiyle ilgili ise soyle soyler: 1945 Yilinda sehirler harap olmustu,
Japonya Amerikan askerleri tarafindan istila edilmisti. Biz acliktan bitikken onlar
bize sakiz ve ¢ikolata att1. Buras1 Amerikaydi. Iyi ya da kétii, bu benim Amerika ile

nasil kars1 karstya geldigimdir.

Amerikan 1sgali ve Japonya’nmin ulusal kimliginin kurulum asamasi,
Tomatsu’nun ikonik bazi imajlarinin yerini buldugu zamanlardi. Geleneksel Japon
kiiltiiri ve artan batililasma sonucu ortaya ¢ikan gerginlik iizerine odaklanarak
bireysel temsilini fotograf aracilifiyla sundu. Farkli kamera acilari, nesneler
tizerindeki yogunlagsmalart ve sembolik anlatimlart onu Japonya’nin en bilinen

fotografcilar: arasina almistir.

Fot 51: Shomei Tomatsu, 1959, Chewing Gum and Chocolates (Sakiz ve Cikolata) serisi

Oznel ve duygusal yaklagimi, Tomatsu’nun fotograflarina derin ve gergin bir

tislup kazandirmis ve geng Japon fotografcilara yon vermistir.

3.3.4 Daido Moriyama

1% hitp://www.theguardian.com/artanddesign/2013/jan/14/shomei-tomatsu (02.11.2013)
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Osaka’da diinyaya gelen Daido Moriyama, liseyi biraktiktan sonra grafik
tasarimcist olarak ¢alisir. heniiz 20 yasindayken Japonya’nin avangard fotograf
grubu VIVO ile ¢alismaya baslar. Ve PROVOKE dergisinde Shomei Tomatsu ile

tanigir. Ve fotograflarini yayinlama firsat1 bulur.

II. Diinya Savasi sirasindaki ayaklanmalar arasinda biiyliyen Moriyama,
toplumun doniisiimiinii, escinseller, fahiseler, sokak boksdrleri gibi agir karakterler
aracilifiyla belgelemistir. En 6nemli fotograflarindan sayilan ‘Stray Dog’(Sahipsiz

Kopek) i¢in 6tekinin ifadesini en iyi verdigi gorsel olarak diistiniir.

R Pt TR
Fot 52: Daido Moriyama, 1971, Stray Dog (Sahipsiz Kopek)

Matthias Harder soyle belirtir:

1971 Yilinda yakin ¢ekim, goz hizasindaki ikonik sahipsiz kopegi ¢ekmesi hig
saswrtict degil. Kopek Moriyama’'nin Alter-Egosunu temsil eder. Onun 151k ve
karanliktan gelen gorsel dilini, yanlis pozlamalari, egik ve lekeli acidan aldigi
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tesadiifi goriintiiler olusturuyor. Gélgeler ve kontrastlik genellikle sert, motifler
ise kesilmis, Daido Moriyama giinliik gorsel siirprizlerle ilgileniyor.*®

Moriyama’nin kariyeri, Fotograf aracinin limitlerini zorladig1 ve kendisini
dogdugu topraklarin bir efsanesi sayarak c¢ektigi fotograflarla baslar. Tokyo’nun
komsusu olan Shinjuku’da , sehrin bohemlerinin ayak bastig1 yerde, o bir rock star,

bir yar1 tanriydi. 138

Ifadesini, gelisigiizel ve anlik (Snaphot) ¢ekimlerle, farkli agilarla ve hareketli
odaklanmalarla veren Moriyama, bu anlar1 saflagtirarak onlarin giizelliklerini
destekleyici degerler yaratir. Ikinci boliimde degindigimiz Wabi-Sabi estetiginde
oldugu gibi giizelin felsefik bir derinlikte 6ne ¢ikarildigr gorsellerle 6znel
yansimasint  kullanir. Tanik oldugu Savagin, toplumda yarattigi travmatik
dontisiimiinii kendi gergekliginde ifade eder. Ayrica dijital ve renkli goriintiiler
lizerine deneysel calismalar yapar, Ogretir, konferanslara ve performanslara katilir.
gizemli fotograf seyahatleri yapar. Japonya’y1 yeniden inceleyip kaydeder.

Moriyama, geng nesil fotografeilar iizerinde giiglii bir etkisi meveuttur.**®

Osaka’da dogup Ikinci Diinya Savasimin arifesinde biiyiiyen Daido Moriyama,
Japonya’'min  biiyiik  degisimine sahit olur. Miicadele icindeki  bir
Imparatorlugun diisiisiine ve bir¢ok gelenegin tiikenip gitmesine tanik olur.
Gengligi, Amerikan askeri isgaliyle, sonrasi ise 1964 Olimpiyat oyunlarinin
basarisiyla gelen biiyiik ekonomik kalkinmanin getirdigi yabanci istilasiyla
gecer. Bu periyodun ardindan, Japon Toplumu bir ‘Stockholm Sendromunu:
; e . . . 140
isgalcilerini miisteri olarak kabullenmesiyle gelen bir aciyt yasar.

37 http://reflexamsterdam.com/wp-content/themes/newfish/pdf/daido_moriyama.pdf (05.12.2013)
138 British Journal of Photography say1:159 October:2012 syf:44

139 hitp://www.artnet.com/awc/daido-moriyama.html (18.03.2014)

10 A g.e. 44.Syf.

106


http://reflexamsterdam.com/wp-content/themes/newfish/pdf/daido_moriyama.pdf
http://www.artnet.com/awc/daido-moriyama.html

Fot 53: Daido Moriyama, 1968

3.3.5 issei Suda

1940 Tokyo dogumlu olan Issei Suda, 1962 yilinda Tokyo Fotograf Okulunu
tamamladiktan sonra, bazi tiyatro gruplarinda kameramanlik yapmaya bagladi. 1971
yilindan beri ise serbest olarak fotograf ceker ve halen Osaka Sanat Universitesinde
Profesor olarak egitim vermektedir.

Calistig1 tiyatro gruplarindan birinin lideri olan Terayama Shuji, (avangard sair,
film yOnetmeni ve yapimcisi, siirrealist) Issei Suda’min etkilendigi Onemli
isimlerdendir. 1970 ‘li yillar 6znel fotografin Japonya’da basariyla yol aldigi bir
periyoddu. Bu donemde seyahat ederek, 6x6 cm orta format makinesiyle Japonya
cevresini dolagan Suda, kare cergeve kompozisyonlarda, insanlar1 ve sahnelerini

yakalamaya galigtr.™*!

11 Tycker, History Of Japanese Photography, 225. Syf.
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Fot 54: TIssei Suda, 1976

Japonya’da savas sonrasi ortaya ¢ikan belgesel anlayisin aksine, Issei Suda,
dogal gelisen estetik kavrami arayisinda olmustur. Bat1 kaynakli ifadeleri takibe alip,
lizerine anlam gelistirmek yerine, kendi ifadesini olusturur. Hayatin i¢inde kesfettigi
illiizyonlar, onun kendi 6ziinde anlamlandirdig: ifadesini, yine 6znel olarak sundugu

kare ¢ergevelerle temsil eder.

Suda hem radikal modern performanslardan hem de stilize geleneksel
tiyatrolardan etkilendi, Suda’nin yiiksek kontrash, dramatik bir sanat formuyla
karelenmis 6x6 cm fotograflari, onun adiyla es anlamli hale geldi. Bugiin, kare
formdaki fotograf, instagram gibi, mobil telefon ¢ekimleriyle popiiler,
1960’larda  ¢ekilmis  fotograflart andwran filtrelerle benzer olarak
iliskilendirilebilir.**

142 http://www.japantimes.co.jp/culture/2013/11/06/arts/issei-suda-everything-but-
square/#.U2IVAKLUyRE (11.04.2014)
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Fot 55: Issei Suda, 1972

Issei Suda, farkli gergeve algis1 ve giindelik hayatin ¢ogu kez iistiinde olan
siradis1 goriintiileriyle, deneyimledigi gizemi bir bakima somutlastirmis oluyor.
Gergekligi tarif ¢abasi, 6znel bir yorumla aktariliyor. Giindelik sahneleri, fotografin

Ozgiir yapisindan beslenerek yansitiyor.

3.4. 1980 Sonrasi Ve Giiniimiiz izlenimleri

Japonya’nin 1980 sonrasi hizli biiyiimesi, global anlamda bir liretim lideri
konumuna gelmesini kolaylastiriyor ve uluslar arasi anlamda baskin bir politika
izleme siirecine giriyor. Hem fotograf makinesi iiretiminin ve teknolojisinin degisim
caligmalar1 hem de televizyon, gazete ve dergi gibi iletisim araglarinin ¢ogalmasi
global anlamda degisen yasam tarzini belirlemistir. Gegmisin gelenegiyle, gelecegin
tilkketime odakli anlayisi, sanat¢ilarin ve yazarlarin sik isledikleri konular haline
gelmis ve Tokyo gibi gelismis teknolojilere sahip sehirlerin hem c¢agdas hem
geleneksel durusu yabancilari doguya ¢ekmistir.

Uluslar arast ¢apta biiyiime ve bireysel anlamda yasanan bagimsizlik sanat
yapmanin iklimini degistirdi. Bu ayni zamanda fotografin igerik ve niceligini
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de etkiledi. 1980 yilindan beri, fotografin bir sanat aract oldugu diinya
capinda agik bir sekilde kabule dildi. Diger iilkelerde oldugu gibi, Japonya’'da
da, iiretim, tanmitim ve sergileme igin altyapinin profesyonelligi ve giiciiniin
onemi anlagildi.*®

1975 yilindan itibaren gelisen Dijital teknoloji, fotograf anlayisini, tiim
diinyada oldugu gibi, teknoloji odakli bir vizyonu bulunan Japonya’y1r da sanatsal
bakis itibariyle etkilemistir. Kitlelerin fotograf makinesiyle olan iligkisi degismis,
sanat fotografinin elektronik diinya ile olan iliskisi sayesinde postmodernizme gegisi
gerceklesmistir. Sanatin diinya iizerinde gerceklesen doniisiimlerini takiben Japon
sanat¢ilar Oznel hikayelerini yansitmaya yonelik temsiller gergeklestirmis ve
benzersiz sanatsal vizyonlarini ifade etmislerdir. Post modernizm 1s18inda siiregelen
periyoda baktigimizda, 1980 yilindan giinimiize kadar donemde kendi anahtar
kavramlarini olusturan Japon fotograf sanatcilarini incelemenin faydali olacagini

diisiiniiyorum.

3.4.1 Nobuyoshi Araki

1940 Yilinda Tokto’da dogan Nobuyoshi Araki, Japonya’nin en iinlii ve
tiretken fotograf¢isi olarak bilinir. 32 yasindayken galistig1 ajansi birakip bireysel
vizyonunu yansittig1 sahnelerine dahil eder. 1970 yilindan beri 400’den fazla albiim
ve kitab1 bulunan Araki, yansittig1 fotografik dili ile iirettigi biitiin islerle tartisilan ve
konusulan bir isim olmustur. Tokyo’nun hareketli hayatin1 yansitan goriintiilerinin
icerdigi miistehcenlik ve enerjinin disavurumu diyebilecegimiz tiirden bir vizyon,

onu Japonya’'nin en taninmis fotograf¢ilarindan birisi yapar.

Araki’nin ¢alismalar1 yogun bir cinsellik icermektedir. Fotograflarinin sert
icerigi, onun bazi feminist gruplar tarafindan elestirilmesine bile sebep olurken,
baglamindan vazgegmemis ve fotografi pornografiyle bagdastirdigi elestirilerine
maruz kalmistir. 1980’ler onun, daha sonra ‘Tokyo Lucky Hole (Tokyo sansli Delik)
adli ¢alismasi olan Tokyo’nun seks endiistrisini belgeledigi fotograflarina denk gelir.

Batida ve kendi iilkesi sinirlari i¢inde yasadigi bazi sert tepkiler, onun bilinen bir¢ok

%3 Tucker, History of japanese Photography, 264 syf.
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tinlii sanat galerisinde sergilenmesini engel olamamis hatta kendine ait bir dil

yarattiginin algilandig bir sanat ¢evresi olusmustur.

Onun tiim gorselleri ‘Nii’ degildir. Bulutlar, yavru kediler, kismen yenmis
giudalar, Tokyo’nun yiikselen binalari, solan ¢igekelr, bos bir yatak ve uygun
bir adam gibi giindelik sahneleri vardir. Araki’nin doymak bilmez istahi,
cinsellik i¢in degil, hayatin tiimii igindir. 144

Fot 56: Nobuyoshi Araki, 1980-2000, Kinbaku Serisi

1% http://www.mutualart.com/OpenExternal Article/On-View---Nobuyoshi-
Araki/63635FDFAC603C62 (08.03.2014)
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Araki’nin havali stili, sonrasinda gelen bir¢cok gen¢ fotografciyr etkilemis ve
1990’larda sosyal gergeklige vurgu yapan kesimin artmasii saglamustir.'*®> Batr’da
olaganiistii bir basar1 hikayesi siirdiiren Araki, rahatsiz edici gorsellerinin yaninda
giinliik hayatin stirekli bir devinimle degisen elementlerini fotograflarina tasir.

‘Fotograf m1 yoksa porno mu’ baglikli bir Araki incelemesi sunlart sdyler:

Araki’nin fotograflarinin yalnizca bir kismi miistehcenlik icerir. 72 yasindaki
fotograf¢t ¢abuk, gelisigiizel ve diiriistce giinliik hayatin siradanligina bir 151k
tutar. Araki, c¢icekler, renkli ¢ocuk oyuncaklari, normal bir Japon gelenegi,
uluslar arasit megastarlar, karmagsik sehir siliietleri ya da yiiksek enerjili bir
karaoke bari kendisine konu edebilir.146

Gorsellerini olusturan fetis unsurlar, ‘nii’ imajlarinda siddet ve kadinligin
masumiyetini vurguladigi sembolik figiirler onun ifadesiyle biitiinlesen ve
destekleyen diisiinsel unsurlar olmuslardir. Cagdaslart Nan Goldin ve Larry Clark

gibi isimlerle karsilagtirildigini belirten bir soru karsisinda sdyle cevap verir:

Benim i¢in fotograf tanim olarak kendini ortaya ¢ikarmaktir. Clark ve Goldin
belirli bir durum ve konulara odaklanir. Ancak ben, fotograf ¢ekerim ciinkii,
hayatin bayagiligint ve insanlarin basit aktivitelerini kesfetmek isterim.
Herhangi bir 6zel konuyu takip etmem.**’

Araki 2000 1i yillarda diinya {izerinde farkl tarzlar1 ve gosterileriyle giindeme
gelmis bazi tinliileri fotograflar. Bireysel stilini yansittig1 bu fotograflart iinlii moda

dergilerinde yayinlanir ve magazinsel anlamda yayilan bir {in elde eder.

1% Tucker, History Of Japanese Photography, syf. 244

148 http://www.theguardian.com/artanddesign/2013/may/08/nobuyoshi-araki-photography-art-porn
(05.03.2014)

147 http://quod.lib.umich.edu/t/tap/7977573.0001.205/--crossing-boundaries-an-interview-with-
nobuyoshi-araki?rgn=main;view=fulltext (23.4.2014)
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Fot 57: Nobuyoshi Araki, 2009, Lady Gaga Vogue Dergisi igin

Araki, fotograflarinda Japon cagdas alt kiiltiiriinii kapsayan ve kentsel yasamin
karanlik tarafina gondermeler yapan fotograflarin1 biiyiik sergiler halinde sunar.
Araki, her sergisini halkin ve medyanin ilgisini ¢eken bir olaya doniistiiriiyor. O, bize
Japonluk hakkinda olan bir hikayeyi, biitiin celigkilerine ragmen basit bir dille,

retoriklerden ve sansiirlerden temizlenmis bir halde anlatryor.**®

2004 Yilinda yonetmen Travis Klose, Japon Fotograf¢r Nobuyoshi Araki
hakkinda bir belgesel film g¢ekmistir. Film kendisinin hem 6zel hayati hem de
caligmalarin1 igeren sahneler igeriyor. 1945 lerin gerceklik anlayisi,1960’larin
uyanigt sonrasinda ister istemez 1980 sonrasinda kendini sorgulamanin nitelik
kazandig1 bir donem olmustur. Bu tiirden spekiilasyonlart saglayan isimlerden bir

tanesi de Araki’dir.

148 http://www.culturebase.net/artist.php?1310 (08.02.2014)
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3.4.2. Hatakeyama Naoya

1958 yilinda Ivate’de dogan Hatakeyama, 1981 yilinda iiniversite dgrenimini
Tsukuba Universitesi Sanat ve Tasarim alaninda basariyla tamamlar. 1984 yilinda
yiiksek lisans derecesini alan sanatci, Japon Fotograf sanatina, iirettigi Landscape
fotograflarla katkida bulunmustur. Onun bu vizyona sagladigi ilk 6nemli isi ‘Lime
Hills’ (Kire¢ Tepeleri) biiyiikk alan kaplayan, insan yapimi kire¢ ocaklarinin
fotograflarini ¢ekmistir. Serisinde doganin igine sonradan insa edilen bu yapilarin,
dogal olanla nasil karistigini gosterirken, ‘Blast’ (infilak) serisinde ise, maden
miihendisleri tarafindan dosenen patlayicilarin neden oldugu firlayan kaya

pargalarmin iginde beliren giizelligi buldu.*°

Hatakeyama, manzara iizerine kurdugu fotografik dille, Japon kiiltiirii ve
gelenegine ait olan ‘doga’ kavramini, insan ve bir toprak pargasinin birlikteliginin
nasil olabilecegini gosterir . 2011 yilinda meydana gelen Tsunami’den beri, bu gii¢
dengesinin birlikteligi oldukg¢a agik, ve Hatakeyama’nin 25 yilda ¢ektigi fotograflari,

bu islerinin yaninda ge¢mis yillarin da altini ¢iziyor. 10

Manzara ifadesi Japon Sanatinin vazgecemedigi bigimlerden olup 1980

sonrasinda da fotograf araciliiyla karsimiza ¢ikar.

149 http://www.answers.com/topic/naoyahatakeyama (06.01.1014)

150 http://lightbox.time.com/2012/07/27/changing-landscapes-naoya-hatakeyama-natural-stories/#1
(03.01.2014)
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Fot 58 Naoya Hatekayama, 1986 Lime Hi

Fot 59: Naoya Hatakeyama, 2009
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Ayni zamanda mimari fotograf¢1 olarak bilinen sanat¢i, 1990 yilinda River and
Tunnel (Nehir ve tiinel) adli serisini tamamlamistir. Nehirler i¢ine, insan eliyle
yapilmis dev makineler yardimiyla kurulmus biiyilik ¢capl tlinelleri fotografliyor. Ve
ayni zamanda saf doganin siirsel bir dille goriintiilerini yansitiyor. Hatakeyama,
biitiin bu serileriyle, insanin, doga iizerine olabilecek genis ¢apli etkilere vurgu
yapmaktadir. Japon inang sistemlerinin ve felsefik derinliginin manzara kavrami
lizerine olan hassasiyetini, degisen teknik ve iisluba paralel bir sekilde anlattigini

goriyoruz.

Hatakeyama’nin fotograflari, giderek sekillendirilen diinyayr ve dogayi,
cevreyle insan arasindaki baglantinin altini ¢izerek essiz kompozisyonlarla temsil
etmektir. Doga ve Japon kiiltiirii, tarih boyunca c¢esitli tslup ve tekniklerle

yansimalarini yapmistir.

3.4.3. Sato Tokihiro

1957 Yamagata dogumlu olan sanatci, Heykel 6grenimi almis ve 1980 yilindan
beri fotograf sanatiyla ugragsmaktadir. 8x10 cm biiyiik format makinesiyle minimalist
stilde manzaralar yaratir. Fotografin Yunanca tanimi olan, Photo(Isik) ve Graph
(yazmak) kelimelerini irdeler. Bu manzaralarda, kendi yaydig: 1siklarla illiizyonlar
ortaya ¢ikarir. Doganin ve sehirlerde kullandigr mekanlarin i¢inde yaydigi 1sik ve
dokuyu, siyah beyaz teknikle sunar. Sato’nun gorselleri, farkli bir teknikle
yaratilmis, biiyiileyici, soyut manzaralardan olusan sahneler igerir. 1970’lerin ‘Land
Art’ (Arazi Sanati) akimma yonelik bir diisiincenin ifadesine benzer nitelikte,

kavramsal bir yaklasim sergiliyor.
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Fot 60: Sato Tokihuro, 2005

Fotograflarin konusu gercek stk ve zaman icindeki hareketidir. Sato, ayrica
bir el feneri veya 15181 yansitan bir ayna yardimiyla yiiriiyerek vurgu ¢izimler
yapar. Ancak, bedensel hareketi, uzun pozlama nedeniyle fotograflardan
gortinmez. Fotograf makinesi sadece 1siklari gériir ve sanat¢imin hareketlerini
bu zaman dilimi ve bu noktalar dahilinde géstermez.**

Isigin dinamizmini ve mekanlardaki giiciinii, bizzat 15181 i¢inde gezinerek,
fotografik bir dille ifade eden Sato, teknik anlamda karsilig1 ‘Isikla Boyama’ olan bu
ifade seklini, biraz farkli bir dille anlatir. Yaydigi 1sik, sanat¢inin tam olarak
kendisini degil, onun varligin1 saptar. Sato bu 6zel islerinde aydinlik kalan alanlarin
izleyicinin okumasi gereken sembolik mesajlar icermedigini ve beden dilini yazdig:
bu goriintii alanlarim1 hayaletler olarak anlatir. Fikirlerini iletmekten ziyade,

sanat¢inin varligini kanitlamasi olarak gériiriiz.152

151 http://articles.chicagotribune.com/2005-01-20/features/0501190423 1_light-fluorescent-images
501.03.2014)

http://www.nashvillescene.com/nashville/photographer-tokihiro-sato-plays-with-light-and-

perspective-to-capture-a-fresh-vision-of-the-world-around-us/Content?0id=1679523 (30.03.2014)
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Fot 61: Sato Tokihiro, 1996, Hattach

Satonun {trettigi fotograflar, Japon gorsel sanatlarin gelenekleriyle ilgilidir.
Fotograf¢inin hareketlerinin gerektirdigi hassasiyet ve dinamiklik, ge¢cmisi 1800’lere
dayanan ve dogal alanlarda yapilan Japon geleneksel kili¢ dansi olan Kenbu’yu
hatirlatir. Ayn1 zamanda Sato’nun 1siklari, ates boceklerinin gizemli varligini
hissettirir. Ates bocekleri Japon Kiiltiiriinde insan ruhunu temsil eder. Ozellikle savas
doneminde, atom bombasi nedeniyle 6len masum insanlarin ve askerlerin ruhlari
olduguna inanilir. 1988 yapimi Grave of the Fireflies (Atesboceklerinin Mezar1) adli
filmde yonetmen Isao Takahata, II. Diinya Savasi sirasinda yasanan oliimleri ve

dénemin c¢aresizligini irdelemistir.
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Fot 62: *Grave of the Fireflies’ filmi-1988

Sato Tokihura, halen Tokyo Giizel Sanatlar Universitesinde, Medya sanatlar
alaninda Profesor unvaniyla egitim vermektedir. Bir roportajinda sdyle soyler: Ben
sadece belirli nesneleri ve 15181 kullanarak manzaralar ¢ekiyorum. Ben akan zaman
icinde bedensel hareketlerimi yaratirken, 151k madde haline geliyor ve zamanin iginde

1sikla heykeller iiretiyorum. ™3

Bu baglamda iirettigi islerini bir performansa doniistiirerek, teknigi farkli bir
disipline adapte edere, yaraticiligini ortaya koyuyor. Uzun pozlama ve 1518in ¢izimi
aracilifiyla bir yasam duygusunu tecriibe ederek zaman 6gesinin dogal ortamlarda

biraktig1 izi gosteriyor.

193 http://www. japanexposures.com/2009/01/30/photography-between-actual-and-potential -forms-in-
tokihiro-sato/ (08.01.2014)
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3.4.4. Nomura Hitoshi (1945)

Japonya’nin degisen landscape anlayis1 baglaminda Sato Tokihira gibi
mekanlar ve uzamlarla ilgilenen ve buna yonelik ¢agdas sanat ornekleri veren bir
diger isim de Hitoshi Nomura olmustur. Kyoto Universitesinde aldigi heykel
egitiminin ardindan 1960’larin sonlarina dogru Japon kavramsal sanatinin i¢inde olan
Nomura, caligmalarini, fotografik kaydin, kimyasal ve fiziksel doniisiimiinde zaman
kavraminin isleyisini, tekrarlayan fiziksel eylemlerin ve dogal fenomenlerin etkisinde

incelemistir.*>*

Kaydettigi transformasyonlari, iyot ve kuru buzun buharlasmasi, ay’in
gokyliziindeki hareketleri veya yeryliziiniin rotasyonunu yansittigi fotograflarinda

irdeler.

Fot 63: Nomura Hitoshi, 1979

Nomura, Fotografik siirecten gecen bir ¢alismanin, zamana kars1t metodolojik
bir inceleme oldugunu gosteren gorseller liretirken, insan aktivitelerinin devinimine

yonelik arayislar i¢indedir.

154 http://www.inhotim.org.br/en/inhotim/contemporary-art/works/tardiology/ (08.04.2014)
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Japon Kkiiltiiriiniin gelisim siireci, bilim ve teknoloji ile geleneksel dinler
arasindaki iligkileri beraber kapsar. Bu durum 6rnegin bilimin fizik dalinda incelenen
maddenin yapisiyla baglantili 6geler, dogu dinlerinin 6greti ve uygulamalariyla
kesigir. Sanat alanma yansiyan bu gizemli iligkiler, Nomura’nin fotograflarina

sistemli inceledigi, dogal olanla, fiziksel devinimin iligkisiyle yansitilir.

Fot 64: Nomura Hitoshi 1991’Changes in tine and field’
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3.4.5 Yanagi Miwa

1967 Kobe dogumlu Yanagi, Kyoto sanat Universitesinde 6grenimini ve
yiiksek O0grenimini tamamlamistir. Video ve fotograf lizerine yogunlasan sanatci
Cagdas Japon Sanatinin bilinen isimleri arasina girmistir. Modern Japon toplumunun
sosyal ve ekonomik etkilesimine ayna tutma g¢abasinda olan sanat¢i, genel olarak
uluslararas1 anlamda islenen bu temay:r kendi egilimleriyle ortaya koymustur.
Degisen modern Japonya’da kadin formunu kullandig1 gorsellerinde, giiniimiiz ve
gelecegin sosyal ve ekonomik kosullarina metaforlar gonderen bir bakis agistyla

bireysel kimligin parametrelerini grafik anlatimlar iceren bir ifadeyle irdeliyor.

1997 Yilinda sundugu ‘Elevator Girls’ (Asansor Kizlarl) ve 1999 yilindaki

‘My Grandmothers’ adl1 serilerinde, Japon popiiler kiiltiiriiniin ve tiiketim kiiltiiriiniin
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merkezi elemanlarini, ‘Kimlik’ gibi kavramlara yonelik elestirel bir bakis agisiyla

aktarmistir.

Fot 66: Yanagi Miva, 1997, Elevator Girls,

Elevator Girls serisi, aligveris ve eglence merkezlerinin asansorlerinde
konumlanmis, miisteriyi ¢ekmek ve mekanin giizel goriiniimiinii saglamak amaciyla
orada bulunan kadm kimliginin, mekanin tiiketime dayali atmosferini de iceren bir

elestiri anlaminda kullanilarak tasarlanmastir.

Bu sahnelere daha yakindan bakildiginda, biraz garip ve neredeyse ger¢ekdisi
gibi goriiniir. Nerdeyse bilimkurgu filmlerinden firlamig gibi sahneler, gergekte
var olmadigimi ve ancak bilgisayar ortaminda olusturuldugunu ortaya koyar.
Goriintiiler sentezlenerek hiper-gercek¢i kompozisyonlara doniisiir. Bu gergek
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tistii kompozisyonlar, diger bir yandan, biitiin bunlarin wygurma oldugu
o O 155
gercegine dikkat ¢cekmek maksatl yapilir.

Yanagi, modernite ve toplumsal cinsiyet rollerinin degisimine vurgu yapan bir

ifadeyle, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel soylemlerini dile getirmektedir.

Yeni serisi ‘My Grandmother’ sanatcinin kadin vizyonunun dontistimuidiir.
Yanagi, 14 ile 20 yaslarindaki kizlarla goriismeler yapip projesine aktarmuistir.
Kendilerine 50 yasina geldiklerinde ne olacaklarini veya ne hayal ettiklerini
sorar. Eger cevap ilgisini cekerse, o fanteziyi kurguluyor ve bir fotograf
calismasina dontistiiriiyor.

25 Adet Dbireysel portrenin fotografik dilini olusturan Yanagi’'nin
fotograflarinda, motorsiklete binmis hizla kopriiyii gecen yada mezarligin {izerinde
siipermodel pozlart veren yashh bir bayani gorebiliyoruz. Onun bu fotografik
calismasi, kadin giizellik ve mutluluk idealini betimleyen sosyolojik anlamda
derinlemesine islenmesi gereken bir performans sunuyor. Kadinin toplumdaki roliinii
sunarak ayni zamanda hayallerini en azindan kurgusal anlamda goriiniir kiliyor. Ayn1

zamanda modellerine kendi kimlikleriyle oynama ve degistirme firsati veriyor.™’

Fot 67: Yanagi Miva, 2001, My Grandmothers

1% Krestina Skarl, Popular Culture and Gender Issues in Miwa Yanagi's Art Practice, 2010, 30. syf

190 A g.e. 30 syf.
17 A g.e. 30 syf.
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Sahte kimlikleri one ¢ikaran bir diger isim olan Cindy Cherman, Yanagi’nin
anlatimini, Bat1 kiiltiiriiniin sosyal kosullarina dayali bir ifadeyle yansitmis ve kimligi
toplumsal ve ideolojik anlamda irdelemisti. Yanagi, 2005 yilindaki ‘Fairy Tales’
(Masallar) adli serisinde, fantastik ve korku ogeleri barindiran fotograflarinda, kadin
formunu kullanarak feminen anlamda yonlenen elestirilerini fotografik dille yansitmay1

stirdiirmiisti.

3.4.6. Yasumasa Morimura

1958 Osaka dogumlu Yasumasa Morimura, 0grenim gordigi 1978 yilinda
Kyoto Sanat Universitesinden mezun olur. Yeniden temsilini yarattig
otoportreleriyle sadece Japonya’da degil, uluslararasi anlamda da tartisilan ve saygi
duyulan bir isim oldu. Sanat tarihinin fenomen hale gelmis eserlerini, kendi
portresiyle sunmasi 1985 yilinda baslamistir. 1990 Yilinda tanigtigi bilgisayar
teknolojisiyle manipiilasyonlarinin kalitesini yilikseltmis ve gercegine yakin bir sonug
elde etmistir. 1980’lerin baslarinda gelisen, postmodern bir sanat teknigi ya da taktigi
olusunun yani sira bash basina bir sanat olarak da degerlendirilen temelliik” sanat1 ya
da ‘Alimlama- kendine mal etme’ eylemi merkezi modernist degerlere adeta bir

1
meydan okumadir. %8

Morimura, Bati Kiiltiirlinde 20. Yiizyillin ortalarinda 6ne ¢ikan isimleriyle
basladigini portrelerine, tarihin iinlii diinya liderleri ve sanat tarihine izini birakmis
eserlerle devam eder. Morimura’nin ¢alismalari, bugiiniin karmasik toplumlarindaki
bireysel kimligin konumunu, normlarint ve Onyargilarini, 6zellikle trans-kiiltiirel
iligkilerin sartlarinda, bati kiiltiiriniin Japonya ile olan kiiresel siyaset iligkisine

odaklanarak sorgular.'*®

* Sahiphenme, alma kendine mal etme
1% Hande Ogiit, Ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, 2012/ Subat Say1-146, 112 syf.

159 http://quod.lib.umich.edu/t/tap/7977573.0002.103/--elu-vasive-japanese-portrait-repetition-
difference?rgn=main;view=fulltext (05.12.2013)
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Fot 68: Yasumasa Morimura, 1996, Bridget Bardot

1980’lerin ortasinda kendisini model olarak kullanmaya baglayan Japon
fotografcisi, Batili ve Japon sanat basyapitlarini yorumlayan “Art History”
(Sanat Tarihi) serisiyle uluslararasi sanat diinyasina girmis, Batimin iinlii
resimlerini bilgisayar yardimiyla yeniden tiretmistir. Caligma, orijinal oznenin
yiiziinde yer degistiren sanat¢un biiyiik burunlu yiiziiyle karakterize edilerek
yorumlanmistir. Morimura, 1996 yilinda iinlii film yildizlarimin klasik rollerine
biiriinerek gerceklestirdigi, “Actress” (Aktris) adli, ¢ogunlugu renkli, 57
fotogmftlan meydana gelen bir seri fotografi yeniden iireterek, kendine mal
etmistir.

160 7uhal Ozel, Postmodern Dénem Fotograf Sanatinda Kendine Mal Etme, SHERMAN,
MORIMURA, UNGUN, syf. 19
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‘Actress’ serisiyle ilgili Morimura sunlar1 belirtir:

Yirminci Yiizyil boyunca, Japon Kiiltiirii, batidan gelen filmlerdeki, sag stilleri,
moda ve hatta yemek ve hayat tarzlarimin ¢ekiciliginden giiclii bir bigimde
etkilenmistir. Benim kendi duyarliigim da kesin olarak boyle bir etkiyle
sekillendi. Ve yirminci yiizyilla ilgili miikemmel bir sey yapmak istedigimde,
konu baglaminda ilgim resimden, sinemaya dogru yonlendi.*

Yasumasa, portrelerinde hem kadin hem de erkek cinsiyetlerini temsil ederek
bir performans sergiledigi gibi ve dogu ve bati kiiltlirlerinin her ikisinin birden
hikayesini temel alabilmisti. Bir erkek olarak Morimura, benzersiz ironisiyle,
sinemanin disi idollerinin goriinlimlerine her biiriindiiginde, kadmhigr degil,

erkekligi tanimlayarak fantastik ¢ogul kimlikler olusturur. %2

Fot 69: Yasumasa Morimura,, 2001, Frida Kahlo

161 Donald Kuspit Daughter of Art History,Photographs By Yosumasa Morimura, Aperture, 2003,
Newyork, 114. Syf.
162 Ogiit Hande, Ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, 2012/ Subat Say1-146 , syf. 112
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Biiriindtigii kimlikleri kontrol edebilme yetenegi hikayenin onun baglamina

yerlesme potansiyelini arttirmistir.

Morimura, yine benzersiz ironisiyle, Marlyn Monroe, Elizabeth Taylor,
Brigitte Bardot, Jodie Foster vb. gibi bir¢ok stari daha giindeme getirmistir.
Béylece adeta manierist bir tarzda, hermafroditligine bir de fantastik ¢ogul
kimlikler eklemektedir.'®®

Yasumasa Morimura, uluslararasi anlamda sayginlik kazanmis ve tartigilmig
bir sanat¢idir. Japon Kiiltiiriinde toplumsal degerleri somutlastiran ve
degistiren bati asimilasyonu, kapitalizm ve cinsiyet degerleri gibi konularda
giizelligi, Japonya 'nin kiiresel toplumlarla arasindaki ¢atlamis baglantilarini
ve kendi ge¢misi ile baglantisi ile resmederek wabi sabi ruhunu takip eder.™®

Fot 70: Yasumasa Morimura 2007

163 Simber Atay, B&W in Colours, Yasumasa, Tayfun Ve Digerleri, Papiriis, Subat, 1999, Say1:24,
184 http://outsiderjapan.pbworks.com/w/page/9758570/Y asumasa%20Morimura%20-
%20The%20Art%200f%20Self-Portaiture%20in%20a%20Post-Modern%20Global%20Japan
(05.03.2014)
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Morimura, 2007 yiuiinda paylastigt ‘A Requiem’ (Bir Agit) serisinde 20.
Yiizyilda etkili olan Baskan Mao, Lenin, Hitler gibi diktatorlerin yaninda ve
Albert Einstein gibi onemli isimleri de portrelerine dahil etmisti. Morimura her
bir figiirle iligkili ge¢cmis sahneleri ile yeniden tarihi bir lens yaratir. Hitler
tasvirinde askeri tiniformanmin tizerinde gamali hag¢i Cince bir sembole
baglanan * Giiliimse’ anlamina gelen bir formla degistirir.*®®

Romantik avangard esprinin temsilcisi sayilan Morimura, hazirladig1 biitiin
sahnelerinde ikonografik bilgisine dayali oykiinmeler yaratiyor. Resim ve fotograf
arasindaki hep var olan iliskiyi orjinaliteden beslenen bir ifadeyle aktariyor. Dogu-
Bat1 tartigmalarini, yeni boyutlarda ele alarak, bir kompleks yaratmadan yeniden
yorumluyor ve postmodern dénemin siklikla bagvurdugu kitsch estetigine yonelik bir
temsil gerceklestiriyor. Postmodern sanatin temellerinden biri olan temsiliyet iliskisi,
fotografin  belgesel gercegini, temsiliyetin gondergesel degerini, sanatsal

kategorilerini, toplumsal cinsiyeti ve cinsel prototipleri elestirerek yikmaya calisir.*®

3.4.7. Hiroshi Sugimoto

Japonya dogumlu Hiroshi Sugimoto, Tokyo’da politika ve sosyoloji egitimini
tamamlamasinin ardindan 1970 yilinda Los Angeles’a taginarak Art Center College
of Design Universitesinde Fotograf egitimin alir. Japonya’nin savas sonrasi
doneminin c¢ocuklugunu yasayan sanatcilardan olup, hayatinin geri kalaninit New
York ve Tokyo sehirlerinde geg¢irir. Klasik orta format teknikle iirettigi serilerinin en
bilineni, 1980 yilinda basaldig1 ‘Seascape’ (Deniz Manzaralari) serisidir. Okyanusun
gOriinimiinii aktarabilmek i¢in gece ¢ekimlerinde uzun pozlama teknigiyle beraber
orta format makinesini kullandi. Diger serileri, balmumu ve Budist heykelleri, tarihi
dioramalar ve sinemalar gibi konulardan olusur. Bu serilerin fotografik dile
yansimasinin genel amaci, fotograf ve zaman iliskisini kurgulamak ve ifade etmektir.
Sugimoto, gercekligin arkasindaki gizeme vurgu yapmak ve ayni1 zamanda gergegin

kestini irdelemek iizere kesfe ¢ikmaktadir.

165http:/loutsideriapan.pbworks.com/w/paqe/975857O/Yasumasa%ZOMorimura%20-

%20The%20Art%200f%20Self-Portaiture%20in%20a%20Post-Modern%20Global%20Japan
(17.02.2014)
186 Hande Ogiit, ifsak Fotograf ve Sinema Dergisi, 2012/ Subat Say1-146 ,syf.121
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1974°te, sanat okulundan yeni mezun olmusken Sugimoto, kavramsal ve
minimalist sanatin kolesi haline gelmis New York sanat arenasina atildi. Bu
sanat akimlarinin felsefi ve estetik endigeleri sanat¢iyt ve yapitlarini kesinlikle
cok etkiledi. ‘Resim yapmak, oliimciil bir son haline gelmisti.’ Diyen sanatgi
cagdags kavramsal temalari kadraja almak icin 19. Yiizyl fotograf makinelerine
donmeye karar verdi*

Fot 71: Hiroshi Sugimoto, 1995, Baltic Sea

New York'ta yasayan Japon Fotograf sanat¢isi Sugimoto’da Japon gelenekleri
icerikten ¢ok fotografik yaklasimda kendisini buluyor. Geleneksel Japon
minimalizmi kompozisyonlardaki durgunluk ile one ¢ikiyor. Cektigi okyanus
fotograflariyla taninan sanatgi, diinyanin her yerinde aynt olan ve tiim diinyay:
homojen bir sekilde birbirine baglayan su temasint ve okyanuslart kullanyyor,
bir baglamda absiirtliige ulasan bir nesnellikle temsil olgusunu yok eden isler

yapiyor. 168

1990 Yilindan itibaren modern mimari yapilara odaklanan fotograf¢i 1978

yilinda baglaylp halen devam eden bir siiregte yorumladigi, ‘Movie Theatre’

187 Jackie Higgins, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir?, Hayalperest Yay., 2014, cev.
Firdevs Candil, syf.153
188 Dede Volkan, Sanat Diinyamiz, Uzakdogu’da Cagdas Fotograf Sanati, say1: 84, syf. 217
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(Sinemalar) serisinde ifadesini yine geleneksel yontemlerle yansittigini gormekteyiz.
Bilinen eski yontemlerle goriintiiledigi ve nostaljiyi temsil eden eski sinemalarin
uzun pozlama sayesinde biitiin detaylarini ortaya c¢ikarmaktadir. Uzun pozlama
yaparak aslinda bir karede tiim filmi i¢eren bir gorsel yaratmis, perdeleri minimalist

beyaz dikdortgenlere indirgemistir.'®®

Lzleyicilerin sinemada gormek icin gittigi film gibi, fotograflarin emici bir giicii
vardir. Sinemada film izleyen seyircinin filmle oldugu gibi, galerideki fotograf
izleyicisinin de fotografla arasinda biiyiik bir bosluk vardir. Sinemada bir
korku filmi izlemekten ziyade, hizli tempolu ve aksiyon dolu olan beyaz bir
boslukla sunulan, izleyiciyi koltuguna yapismis tutan ice doniik bir goriintii
mevecuttur.*

Zaman kavramini bireysel bir {slupla sunan sanatci, kullandigi tekniklei
postmodern donemin biitiin belirsizliklerle ugrasan anlayisina yonelik gorseller
tiretiyor. 1997 yilinda basladigi, donemin modern mimarisini anlatan ‘Architect’
(mimari) serisinde yine zaman kavramina odaklanmasiyla birlikte zamanin disina
cikarak diissel bir duraganlik i¢inde, donuk ve ikonik modernist anitlarin dagitilmis

formlarinin fotograflarim yans1t1r.171

Mimari gorselleri, binalarin hatlarini soyut bir sekilde aktarirken, hacimlerinin
zihinsel gorilintiideki karsiligina dikkat ¢ekmeyi amaglamis ve goriintiilerin net
olmayisina 6zen gostermistir. Bu bulanikli mimari vizyonun keskin hatlarina ragmen
illiizyon etkisi yaratmis ve gercek olmayanla birlesmistir. Gorsellerine ‘Flu’ etkisi
verebilmek i¢in objektifin odak uzakligini yeniden diizenlemesinie imkéan taniyan
‘twice-as-infinity’ teknigini bulur ve koriik ray iizerinde uzadigr miiddetge, goriinti,

lensin de yardimiyla, tam anlamiyla bulanik gérmesini saglar.172

199 Jackie Higgins, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir?, Hayalperest Yay., 2014, gev.
Firdevs Candil, syf.153

170 http://fineartforum.ncl.ac.uk/arthistory/Alison_Gibb/ali_article.html (30.04.2014)

"1 Jackie Higgins, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir? Hayalperest Yay., 2014, cev.
Firdevs Candil ,5.153

12 A.g.e. 5.153
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Fot 72: Hiroshi Sugimoto, 1990, Theaters

Sugimoto, 12. Yiizyilda insa edilmis bir tapinakta bulunan 1001 Buda
heykelinin goriintiistinden olusan bir seriye baglamistir. ‘Sea Of Buddha’ (Buda
Denizi) adli serisinde, 20. Yiizyil sanatina yonelik tekniklerle bu gorsel ihtisami

sunmustur.

Burada Sugimoto’nun tiim manevi ve kiiltiirel derinliklerine yonelik niyetlerini
anlayabiliriz. Zen baglantisiyla ve onun tiim serilerindeki dogayla iliskisi ve aymi
zamanda Budizmin dogaya yonelik anlayisi, onun dogu kiiltiiriiyle baglantili bir

farkindalik i¢inde oldugu dogrultusunda anlagilir

Soyut Buda yansimalari, 20. Yiizyilin estetik vizyonlarindan minimalizminin

etkisini ifade etmektedir. Ve dogu kiiltiiriine yonelik gondermeleri s6z konusudur.
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Fot 73: Hiroshi Sugimoto, 1995, Sea Of Buddha

Sugimoto ¢ergevesinde bakildiginda Japon fotografinda sadece figiiratif degil non-
figiiratif bir perspektifle sunulmus ve fotografin Oziine iliskin arayiglarin bir

sonucunu olusturmustur.

3.4.8. Sohei Nishino

1982 Tokyo dogumlu olan sanatgi, sehirleri takip ettigi calismasi olan
‘Diorama” Maps’ (Diorama Haritalar) adli projesine Osaka Giizel Sanatlar
Universitesinde &grenimini gordiigii sirada baslamisti. Kentsel peyzaja farkli bir
acidan bakmamizi saglayan ve bir 6grenci projesi olarak ortaya ¢ikan seri, bir ¢ok
tilkede sergilenmesinin ardindan 2011 yilindan itibaren Michael Hoppen ve Saatchi

gibi 6nde gelen galerilerde sunulmaktadir.

* Diorama: 1822 yilinda Jacques Mande ve Daguerre tarafindan icad edilen ii¢ boyutlu modelleme.
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Bulundugu sehrin fotograflarindan kontak baskilar alarak kolaj yapiyor,
sonrasinda ise elde ettigi kolajin fotografin1 ¢ekiyor. Biitiin siirecleri analog tarzda

gelistiren sanatci o kent {izerinde binlerce fotograf ¢ekiyor:

Elinde kamerasiyla yola ¢ikan Nishino sectigi kentte ‘gezintiler’ gerceklestirir,
bulabildigi en yiiksek binalara ¢ikarak kusbakisi perspektifle fotograflar ¢ceker.
Kiiciik bir on hazirligt vardir: ‘Sadece kendimi kente uyduruyorum... ve
goziime ¢arpan seylerin spontan fotograflarini ¢ekiyorum.*™

Nishino, ‘Diorama Maps’ isimli projesinde, diinyanin cesitli yerlerindeki
kozmopolit kentleri gezerek fotograflarim cekiyor. Once kendi iilkesi Japonya’da
Hirosima’dan Kyoto’ya kadar uzanan bir seri gergeklestiriyor. Sonrasinda ise
Londra, Tokyo, Sangay, New York, Istanbul, Paris, Kudiis, Berlin gibi sehirlerde,
bir gezgin olarak dolasip bireysel bellegini, kiiresel vizyona tasiyor. Realist bir
vizyonla, ayrintiya vurgu yaparak ¢ektigi  fotograflardan da olusan kolajini

tamamlamas birkag ay siirebiliyor.

173 Jackie Higgins, Fotograf Neden Kusursuz Olmak Zorunda Degildir?, Hayalperest Yay., 2014, cev.
Firdevs Candil, syf.169
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Nishino, kiiresel anlamda bir boyut kazanan ¢alismasinda, avangard sanatin bir
teknigi olan kolajdan faydalaniyor. Bu baglamda Nishino’nun yapitlarinda
performans ogeleri de vardir. 174 Kiirator Daniel Campbell Blight bunu ‘bir tiir

yeniden yapilandirma tiyatrosu’ olarak tanimlar.

Fot 75: Sohei Nishino, 2013, istanbul Fotografindan Bir Detay

18. Yiizyilin Japonya i¢in 6nemli isimlerinden Haritac1 Ind Tadataka, Nishino
icin onemli bir ilham kaynagi olmustur. 17 Yilim1 Japon adalarini ve kiyr seridini
O0lcmek ve harita haline getirmek i¢in veren Tadataka’nin etkisini Nishino’nun
dioramalarinda belirgin bir sekilde goriiriiz. Eyliil 2013 yilinda sergisi i¢in Istanbul’a
gelen sanatgiyla yaptigimiz goriismeyi roportajlar kisminda tekrar ele alacagiz.

Tadataka ile olan bagini1 dogrulayan sanatci, aralarindaki temel farkin, harita yapimi

174 Ag.e. syf.169
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icin gerekli olan hassas ve 0zel ekipmanlar disinda bir teknigi kullandig1 ve 6znel bir

hafizay1 aktarmasi olarak belirtir.

Fot 76: Sohei Nishino, 2006, New York,

Fiziksel tecriibenin ‘Diorama Maps’ serisi i¢in Onem arzettigini belirten

Nishino, harita ve kendi baglami arasindaki iligkiyi soyle agikliyor:

Hizli kiiltiirel ve ekonomik gelismeler, sehirlerdeki birikim ve biiyiime siirecini
de baslatiyor. Sehirlerde kameram elimde yiirtiyorum, bir kismi asagidan, bir
kismi yukardan olmak iizere parca par¢a goriintiiler alyyorum. Hafizamdaki
haliyle birebir konumlarinda birlestirivorum. Ve bir yerin tiim tekil yonlerini
canlandiran anilarim uyarinca haritaya yerlestirivorum. Sonug¢, haritanin
anlamsal ifadesinden olduk¢a farkl; harita, fotograflart nesnelerin veya
sekillerin somut goriintiilerini cografi bir temsilin yeniden tasarimi olarak
kullanir ve sehri insan hafizasi ve goriintiileri dolayisiyla anlatir*™

78 https://www.lensculture.com/articles/sohei-nishino-diorama-maps (20.01.2014)
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Kendi iilkesinin disinda bir yabanci olarak, gezdigi sehirlerden, bireysel
hafizasini yansittig1 haritalar iireten Nishino, bir ¢ok sanat elestirmeninin kendisi i¢in
‘Flan6r’ tanimini kullanmasini sasirtict bulmuyor. Nishino’yu modern zaman gezgini

olarak adlandirabilecegimiz diizeyde baglama yonlendirebiliriz.
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SONUC

Fotograf bugiin gorsel dilin 6nemli araglarindan birtanesidir. Dolayisiyla da
gorsel dil ¢evirim gerektirmeyen karakteriyle global anlamda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
global dili meydana getiren birtakim hususlar vardir. Tezimizin i¢inde de
belirttigimiz iizere, fotograf teknolojik bir disavurum bi¢imidir. Bu yiizden bilimsel
bir bulus olarak kamuoyuna duyurulmustur. Ayn1 zamanda, teknolojinin de sanatsal
disavurumlar ortaya g¢ikarabilecegini gostermesi agisindan 6nemli bir bulus olarak
degerlendirilmektedir. Fotografin global bir dil olmasini saglayan unsurlardan birisi
teknoloji ise bu teknolojiyi ilireten diisiinen ve tasarlayan yapiyr analiz etmek
gerekmektedir. Dolayisiyla Japonya gelisen donem igerisinde bu hususta belirgin

konumu olan bir ulkedir.

Giintimiizde gorsel dilin bu kadar 6nemli hale gelmesi ve bunu meydana
getiren unsurlarinda arastirilmasini zorunlu hale getirmektedir. Fotograf teknigi ve
teknolojisi dolayisiyla bu ortami saglayan iilkelerden bir tanesi Japonya’dir.
Arastirma konusu olarak Japonya’ya bakisimiz sadece Japon Fotograf endiistrisiyle
ilgili olmamakla beraber ayn1 zamanda bu endiistrinin ortaya hayat: konumlandirilis
ve alg1 yonetimiyle ilgili bir duyum olusturdugu da kacinilmazdir. Bu algi estetik
olarak karsilik bulur. Bu acidan bakildiginda 1945 ve sonrasi itibariyle Japon
Fotografin1 sadece bir teknik disavurum bi¢imi olarak elealmak yeterli olmaz.
Dolayisiyla kavramsal niteliklerin ve bu nitelikleri orataya c¢ikaran sebepleri
degerlendirmek gerekmektedir. 1945 Sonrasi1 Japon Fotografini Olusturan etkenler

adl tez, bu niteliklere dayali bir ¢ergevede gelismistir.

Bakildiginda 1945 oncesinde Japon fotograf dilini olusturan bir takim
meseleler bulunmaktadir. Ancak esas belirleyici olan 1945 ve sonrasi donemi
olusturmaktadir. Buradaki 6nemli arastirma alanlarindan bir tanesi artik giiniimiizde
modern fotograf i¢inde Japon Fotograf Dili olarak betimleyebilecegiz bir ifade

bi¢cimi bulunmaktadir. Boyle bakildiginda Japon fotografini 1945 6ncesinin genel
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goriiniimii analiz ederek arastirmalarimiza basladik. Yaptigimiz bu arastirmada
sosyolojik ve sanatsal bir takim siireglerin 1945 Oncesi Japon fotografinin genel
gorliiniimiiniin olusturdugu ortaya ¢ikmistir. Buna ortam saglayan kiiltiirel anlamdaki
degerlendirilmelere bakildiginda feodal yapmin ve geleneksel yasam bigiminin
bunlar etkin oldugu ve bunlarin bir anlamda yansimasinin Japonizm denilen bir
olguyu ortaya ¢ikardig1 goriilmiistiir. Ayrica fotograf teknolojik bir disavurum bigimi
oldugu i¢in, batiyla da ¢ok da aykir1 olmayan, es zamanl gelismeler gosterdigi
goriilmiistiir. Bunun igerisinde, 6zellikle oryantalist etkilerin, renklendirme
tekniklerinin ve birtakim fotografik tiirlerin, 1945 6ncesine iligkin genel gdriiniimii

tayin ettigi goriilebilir.

Birinci boliim itibariyle ele aldigimiz yapi da bu gelisim ¢izgisinin doniistimi
ortaya c¢ikarmasimin kagiilmaz oldugu goriilmiistiir. Clinkii bir yandan teknoloji,
ekonomik-politik kosullar, bir yandan degisen diinya ve vizyon arayislart ulusun
teknolojiyle bulugmasiyla beraber baska ifade bicimleri iizerine de arayislar ortaya
¢ikmaya baglamistir. Japon fotografinin sonraki donemde hayati yorumlama ve
anlamlandirma tizerine bir takim ¢abalar i¢inde oldugu goriilmiistiir. Bu yoOniiyle de
sozedilen doniisiim anlamindaki en 6nemli mesele teknolojidir. Bu sistemi hazirlayan
kosullar sanatsal bir kaygidan ziyade, askeri ve ekonomik hususlar neticesinde ortaya
cikmistir. Bu gibi zorunluluklar dolayisiyla hayatin ritmine ayak uydurma

gereksinimi olugsmustur.

Ilk donem fotograf makinesiyle sadece hayati tanima ve belgelendirmeye
yonelik ifadelere yer verilmesi tezimizin ikinci boliimiindeki degerlendirmelerimiz
arasmdadir. Japonya Ikinci Diinya savasi sirasinda ¢ok énemli kirtlmalar yasamis ve
neticesinde kalici etkileri uzun siire devam eden bir takim ifade ve diisiince

bi¢gimlerinin karsimiza ¢ikmasina ortam olusmustur.

1945 Sonras1 Japon Fotografi denildiginde karsilik gelen 6nemli kavramlardan
birisi travmadir. Ugiincii béliimde, bu travmay1 modernizasyona kars1 uyum gabasi
ve savasin yikimlari olarak ayirarak analiz etmis bulunmaktayiz. Bunun sonucunda

olusan 1945-1960 arasi isimlerin performanslarint ‘gercekgilik’ g¢ercevesi altinda
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incelendiginde fotografin ara¢ haline kullanilma siireci baslamis oldu. 1960 ve 1980
arasi Uslubu tartistigimiz bir diger baslikta ise ‘uyanis’ kavrami dedigimiz yeniden
yapilanan bir Japonya’nin fotografik ifadelerine rastlamaktayiz. Bu bi¢imlerin
karsiligt olarak Moriyama gibi isimler savasin tanikhigim kendi gergekligi
cergevesinde ifade eder. Kitlelerin fotograf makinesiyle olan iligkisinin degisimi ve
aracin olanaklarinin yasanilan deneyimlerin etkisini yansitma yolunda kullanilmasi

s0z konusu olmustur.

1980 sonrast donemde, fotografcilar kendi iizerinden toplumsal
spekiilasyonlara yer verir. Bu donemde saf fotograf ¢izgisinden 6te bir performans
gerceklestigini gdrmekteyiz. Araki gibi siddetin estetize edildigi ifadelerde, gizli
olanin bir anlamda desifresi gerceklesir. Bununla beraber ayni zamanda da cagdas

sanatin olanaklari i¢inde de karsilik bulan bir takim 6rneklemeler mevcuttur.

Degisen manzara anlayisinin irdelendigi iisluplar Japonya i¢in bitip tiikenmez
bir fenomen olan kavramin, 1980 sonrasinda farkli bicim ve ifadelerle karsimiza
ciktigini goriiyoruz. Sugimoto ve Nishino gibi sanat¢ilar manzara kavramini global
anlamda degisen dinyanin bellek ve zaman kavramlarmi irdeleyerek

performanslarini gergeklestirirler.

Giliniimiiz siirecinde gelisen ¢agdas Orneklerle sanatcilar, Japon fotografini
kiiresel vizyona tasiyan ve dogu Kkiiltiiriine yonelik normlarini ve yargilarini ele

aldiklar1 bir cercevede gelistirmislerdir.

1945 Sonrasi Japon Fotografi denildiginde; Japonya batidan aldigi teknolojiyi
gelistirmis ve batiya vermistir ve halen giiclendirilmis olarak teknik anlamda
piyasaya hakim iilkelerden birisidir. Ayrica fotograf teknolojik bir disavurum bigimi
oldugu icin, batiyla da ¢ok da aykiri olmayan, es zamanli gelismeler gosterdigi
goriilmiistiir. Savas sonucunda travma diinya fotograf sanatinda bir yorum sonucu
olmas1 agisindan giiciinii Japon fotografinda gostermistir. Siddet estetize edilmeye

calisilmis ve modern fotografa bir vizyon saglamstir.
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EKLER

11.09.2013 Tarihinde Japon Fotograf¢i Sohei Nishino ile Istanbul Sanatorium

Galeri’de gergeklestirdigimiz bir roportaj metni.

P.B.-Haritalarimizi olusturma siirecinizden bahsedebilirmisiniz biraz?

S.H.-Fotograflarin olusum siireci benim i¢in adeta bir maraton gibidir. Once ¢ekim,
sonrast filmlerin yikanmasi, baskisi, kesilmesi ve birlestirilmesiyle devam eder ve en
son agama yeniden fotograf ¢cekimiyle sonlanir. Siirecin tam anlamiyla olusumu 3-4
ay1 buluyor.

P.B.-Bu projeyi gerceklestirmenizde hangi diisiince etken oldu?

S.H.-Universite dncesi donemde, Budist dgretinin hac yolculugu sayilan Shikoku
adasindaki 88 tapinagin 1200 km kadar stiren uzun bir yolculugu bu fikrin temelini
olusturdu. Bu yolculuk bende adimlarimi izleme ve fotografik bir dille belgeleme
arzusunu ortaya ¢ikardi. Hentiiz bir 6grenciyken kendi sehrimin yiiksek yerlerine
tirmanarak, bu noktadan sehri izliyordum. Ve diorolamalara bu sekilde basladim.

P.B.-Analog teknolojiyi tercih etmenizin 6zel bir nedeni varmidir? Teknik
acidan perspektifi ne kadar 6nemsiyorsunuz?

S.H.-Djital ya da analog olmal1 diye bir endisem olmadi. Sadece fotograflarimda
onemli olan fiziksel hareketi analogla gostermek istiyorum. Djital ya da eski
tekniklerle yapilmasinin baska bir farki yoktur benim igin. Oncesinde perspektifi
onemsiyordum ancak artik cok da 6nemli bulmuyorum.

P.B.-Gezilerinizde herhangi bir rota belirliyormusunuz yoksa gelisigiizel bir
takip mi oluyor?

S.H.-Cekim oncesinde sehir ile ilgili herhangi bir arastirma ya da 6n ¢alisma
yapmiyorum. Daha ¢ok o sehrin enerjisiyle biitlinlesmeye ¢alistyorum. Sadece sehre
atliyor gibiyim herhangi bir fikrim ya da diisiincem olmadan. Sonrasinda o sehirde
benim bellegimde kalan kareleri birlestiriyorum. Fotograflar sayesinde hafizami
tekrar o bolgeye yonlendirebiliyorum. Yinede gercegi gdrmek isteyenler igin
haritalarimda size bulmak istediginiz yerin orada olacagina dair bir garanti
verebilirim. (Giiliiyor)

P.B.-Bir Flanor (Gezgin) gibi diyebilirmiyiz?

S.H.-Evet tipki flanor gibi.
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P.B.-Projelerinizin hepsinde kiiresel anlamda dnemli sehirleri seciyorsunuz. Bu

merkezdeki sehirleri se¢menizin nedeni nedir?

S.H.-Haritalar ve bir uygarligin yasam bi¢imi, dini veya ideolojik gostergeleri
arasinda bir iliski oldugunu diigiiniiyorum. Mekansal farkindalig1 yaratmak ve
kesfetmenin insanin dogasinda oldugunu anladim ve uygar ve modernize olmus
sehirleri fiziken ve mental olarak daha iyi ifade edebilecegimi diisiiniiyorum.
Yenilenme ve degisim benim i¢in 6nemli etkenlerden. Kendi 6znel hafizami
fotograflara aktarryorum.

P.B.-Bu bir bakima bellegin yeniden insas1 gibimidir?
S.H.-Evet.

P.B.-Hieronymus Bosch adli ressam takip ettiginizi 6grendim? Biraz
bahsedebilirmisiniz?

S.H.-Bosh ile ilgili olarak, onun hafizasini nasil kontrol ettigi ve ikonlar1 nasil
yakaladigi konusunda kendimle yakinlik hissettim. Tam anlamiyla yaptigim ige

yakinlig1 olmasa da hafizasini kullanmasi acisindan kendisini 6nemli buluyorum.

P.B.-Bir sonraki projeniz icin hangi sehri diisiiniiyorsunuz?

S.H.-Tokyo’yu on yil sonra olmak iizere tekrar bir harita haline getirecegim.
Sehirlerin degisimi o sehre tekrar gitmem konusunda bir etkendir.
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