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OZET

Japon korku sinemasinin beslendigi temel kaynak Japon kiiltliriidiir. Japon
kiltiriinde korku, mitolojiden gilindelik yasama kadar birgok alanda varhgini
hissettirir. Geleneksel kiiltiirde genis bir yeri olan “intikamci ruh” égesinin her tirli
anlatida yaygin bir kullanimi vardir. “intikamci ruh” 6gesi, arka planina yerlestirilen
toplumsal sorunlarla birlikte Japon korku sinemasinda da yogun bir bicimde
kullanilmaktadir.

Korku filmlerinin bir (ilke sinemasinda yilikselise gecmesinin, toplumsal
sorunlarin bir yansimasi oldugu kabul edilmektedir. Japon ekonomisinde 1990’larda
balon ekonomisi olarak tanimlanan doéneminin ardindan gelen c¢oékiisle birlikte
givenilen kurumsal yapilarda bozulmalar meydana gelmistir. Bunun izleri, tim
popller kiiltlir Griinlerinde oldugu gibi sinemada da goérilmiis ve korku filmlerinin
Uretiminde belirgin bir artis gézlemlenmistir. Bu filmler arasinda “intikamci ruh”
6gesinin kullanildig filmlerin cogunlukta olmasi da dikkat cekicidir. “intikamci ruh”
6gesinin Japon toplumundaki yeri ve anlaminin kavranmasi, Japon sinemasinda bu

6genin bir metafor olarak neden tercih edildiginin de anlagilmasini saglayacaktir.
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ABSTRACT

Japanese culture is the main source that Japanese cinema feeds off. Traces of
horror appear in any field of Japanese culture from mythology to daily life. The
“avenging spirit” element, which is an important component of traditional culture, is
widely used in many types of narratives. Furthermore, the “avenging spirit” element
frequently takes place in Japanese horror cinema with the combinaiton of social
issues.

Rising of horror genre in cinema is generally regarded as a reflection of social
problems. There had been corruptions in many reliable institutions following the
1990’s bubble economy era in Japan. Its reflections can be observed in the outputs of
Japanese popular culture and also in cinema. It draws attention that majority of these
rising horror films are the ones including “avenging spirit” element. It’s also vital to
perceive the importance of “avenging spirit” element in Japanese cinema to explain
the reason why it is taken as a metaphor.
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GiRiS

1990 sonrasi Japon sinemasinda korku filmlerinde, 6zellikle “Ringu” (Halka)
filmiyle baslayip onu izleyen “Honogurai Mizu No Soko Kara” (Karanlk Sular) ve
*Ju-On” (Garez) gibi filmlerle slren bir yikselis gézlemlenmistir. Bu filmlerin konu
bakimindan ortak noktasini, Japon kiltiriinde de belirgin bir yeri olan “intikamci ruh”
6gesine yer vermeleri olarak tanimlayabilmemiz mimkdndur.

Galismamizin amaci, Japon kiltiiriinde yizyillardir yer etmis, 6nemli bir
unsur olan ve hemen her tirll anlatida yer alan “intikamci ruh” 6gesinin yerini tespit
ederek, bu 6genin 1990 sonrasi Japon sinemasinda hangi kosullarda ve ne sekilde
yeniden canlandigini tartismaktir.

Calismamizin ilk bélimiinde sinemada korku tir(, beslendidi kaynaklara da
deginilmeye calisilarak genel hatlariyla ele alinacaktir. Temel érneklerle dénemsel
degisimlerden s6z edilerek, genel bir cerceve sunulmasi amacglanmaktadir. Buradaki
amacimiz éncelikle batil korku tirinG ve tdre iligkin bazi yaklasimlari tanimlamaya
calisarak, ture agiklayici bir giris yapmaktir.

Korku turd, toplumsal ve ekonomik sorunlarin metaforik bigcimde sinemaya
yansitiimasi bakimindan elverigli bir alandir. Pek ¢ok Ulkede ekonomik ve buna bagli
toplumsal bunalim evrelerinde belirgin bir ylkselise gegmistir. Japon sinemasinda
da korku filmleri 6zelinde bu ylkselis, ¢ogunlukla “intikamci ruh” 6gesini barindiran
calismalarla éne ¢ikmistir.

ikinci bélimde Japon kiltiiriinde korku, gelenekselden modern sunumlarina
varan bir gizgi izlenerek, konumuzun éne g¢ikan unsuru olan “intikamci ruh” 6gesinin
kaynagini aldigi inan¢ sistemleri, mitoloji, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarda ortaya
¢ikis bicimlerine deginilecektir.

Uglincli bdlimimizde Japon sinemasinda éne ¢ikan alt tiirler araciligiyla bir
tarihce profili ¢ikariimaya c¢alisilarak, gegmisten giniimize “intikamci ruh” égesinin
sinemadaki yeri Orneklerle aciklanacaktir. Japon korku sinemasinin 1990
sonrasindaki yikselisinin zeminini olusturan toplumsal ve ekonomik veriler ve bu
verilerin sinemadaki karsiliklarina deginilerek ddnemsel olarak dnemi tartisilacaktir.

Japonya’da sinema, baglangi¢ yillarindan itibaren gerek konulariyla gerekse
anlatim bicimleriyle yerlesik edebiyat ve tiyatro geleneginden beslenmistir. Kabuki
tiyatrosunda halk masallarindan adapte edilmis hayalet o6ykileri &zellikle yer
almaktadir. Sinema alaninda korku tlrliine dahil edilebilecek ilk ¢alismalar da kabuki

tiyatrosundaki gorselligi de referans alarak, tiyatroda kullanilan bigimiyle intikamci



ruhlara dair anlatilar olmustur. Baslangigtaki bu yonelimin devami gelerek, hayalet
filmleri dahilinde intikam arzusuyla geri dénen ruhlarin yer aldigi filmlerin Gretimine
devam edilmistir.

1990’lardan sonraki yiUkselisin arka planini olusturan korkunun Japon
kaltorindeki yeri, sanildigindan daha kokli ve ¢ok boyutludur. Yasamin pek ¢ok
alaninda karsilasilabilecek korku &geleri, dogausti varliklar ve olaylarin 6zellikle
Japon kirsalinda yaygin kabul goértsiyle olagan bir sekilde toplum yasantisinda yer
almaktadir. Japon korku kiltlrtine gére, insan da dahil olmak Utzere canl ve cansiz
tim varliklar baska seylere dénisebilir. Bu dogadsti donisim, belirsizlikle birlikte
hem korkuyu barindirir, hem de giindelik yasantinin bir pargasi olur.

1970’lerde baglayip 1980’lerde acik izleri gorilen ekonomik kalkinma ve
ulusal glvenligin 1990’larla birlikte eski glcini kaybetmesi Uzerine, toplumsal
dengeler de sarsilmis ve o giine dek saglamligiyla évinilen kurumlarda bozulmalar
meydana gelmistir. Geng kitlenin, kadinlarin konumu ve geleneksel aile yapisinda
degisiklikler meydana gelmis, is piyasasindaki alisildik sirket glivencesi yerini
belirsizlige birakmistir. Bu durumun etkileri tim popdler kdiltdr Grlnlerinde ve
sinemada da goérilmustir. Korku filmleri icerisinde eski ancak popdilerligi surekli bir
tema olan “intikamci ruhlara”, arka planinda bircok sosyal tartismayla birlikte
yeniden yer verilmeye baglanmistir.

Galismamizin dérdiincl ve son bdliminde ise “intikamci ruh” 6gesinin 1990
sonrasi kullanimina 6rnek olarak segilen filmler ele alinacaktir. Bu filmlerin
sunumunda, filmlerde yer alan “intikamci ruh” 6gesi Uzerinde durularak, Japon korku
kaltorne ait yansimalar gésteriimeye ¢alisilacaktir.

CGalisma, konu Uzerine yapilmis arastirmalar, makaleler, internet siteleri ve
filmlerin incelenmesiyle olusturulmustur. Arastirma sirasinda Japon korku Kkultdr(
hakkinda yeterli bilgiye ulasabilmek icin 1990 6ncesine ait klasik filmlere de
ulagilimaya caligilmistir. “intikamci ruh” dgesini agiklayabilmek icin edebiyatta ve
tiyatrodaki yerine érneklerle deginilerek, Japon sinema tarihinde éne ¢ikan intikamci
ruh filmlerine de yer verilecektir.

Ayrica Japon sinemasinda korku filmlerinin kategoriler halinde ele alinis ve
incelenis seklinin yazarlara gére farklihk gbéstermesi ve alt tirlerin siklikla ici ice
gecmesi nedeniyle bir siniflandirma ve inceleme zorlugu séz konusudur.

Konunun ele alinmasini glglestiren faktér, konu hakkinda Turkge kaynak
bulunmayisi olmustur. Tarkiye’de konu Uzerinde sinema dergilerinde yayinlanmis



sinirli icerige sahip birka¢g makale ve internette yayinlanan degerlendirmeler disinda
herhangi bir ¢alisma yapilmadigi gériimastar.

Japon korku sinemasinin yikselis dénemi, son dénem korku sinemasinda
karsilasilan 6nemli bir (lke sinemasi Ornegine isaret etmesi bakimindan dikkat
cekicidir. Bu konuda yapilan bir arastirma, genel cercevede bir boslugu
dolduracaktir. Son dénem Japon korku sinemasinda 6ne g¢ikan “intikamci ruh”
filmleri Uzerine yogunlasan bu c¢alismanin, korku sinemasi alaninda c¢alisacak

arastirmacilara bir fikir vermesini umut ediyorum.



1. SINEMADA BiR TUR OLARAK KORKU
1.1. Korku Kavrami ve Beslendigi Kaynaklar

Korku, insanoglunun en temel ve etkili duygularinin basinda gelmistir. Zaman
ve mekan gbzetmeksizin gerek bireysel, gerek kitlesel baglamda kendini kolayca
ortaya koyar; zihinlere ve ylreklere vyerlesir. Uygarhgin gegirdidi evrelerin
bicimlenmesinde korkunun payi blylk olmustur. Codzilemeyen doga olaylari,
felaketlerin yani sira insanin varolma savasi bile bash basina korku ile kesisir.

“‘Insanoglu, tiirdesinin agzindan avi kapabilmek icin her tiirlii kétilligi gbze alabilen bir varlik
olmugtur. Bu ylizden insan yasaminda korku kurumlasmistir ve korku dinyamizin
vazgecilmez bir kosulu, giderilemez bir kosulu durumuna gelmistir. Buna gére insanlik tarihinin
harcinda korkunun da bulundugunu séylemek yanlis olmaz. o

Ote yandan korku, belli bir diizeyde kaldi§i siirece oldukga yararlidir.
Tehlikeler karsisinda bir én hazirlik mekanizmasi olarak korkunun, her saglikli
insanda devreye girmesi gerekir; aksi halde tehdidi sezip kendini savunmasi ve
kacmasi olanaksizlagsacaktir. Bu dogal tepki, yasami strdirmemize yardimci olur.
Yasamin 6nemini, birey olarak &nemimizi en carpici bigimde kavrayip
sorgulamamizi da sagdlar.

Ancak korkunun en etkili oldugu alan; bilinmezin alanidir. insanin akli ve
muhakeme glclyle ¢6zlp agiklayamadigi her olgu birer bilinmeyen olarak esrar
perdesi altinda kalir. Bilinmeyenden gelen korkuyu besleyen de dis glci ve
fantazyalardir.

En blylk bilinmeyen olarak, hemen tim uygarliklarda mevcut olup farkli
bicimlerde ifade bulan &lim korkusu kabul gérir. Oliim, tim korkularin icinde en
kacinilmaz, sarsici ve karmasik olanidir. Olimiin ardindan kisiyi nelerin bekledigi
sorusu, hem yasam pratiginde hem de inang¢ sistemlerinde belirleyici roll olan ¢ok
boyutlu bir sorudur. Korkuyu ortaya ¢ikaran kaynaklar, ilkel dénemlerden bu yana
degisiklik gdstermis olsa da korku, glclinden pek de bir sey kaybetmeden varligini
sUrdirmektedir.

insanin, dogumundan itibaren tirlii travmalarla karsi karsiya kaldigi ileri
sUrlir. Gocukluktan ¢ikmasi ile yetigkinlerin diinyasina dogru bir gecis evresine
girecek, bu slre¢ yasamsal yikimlalUklerinin artigiyla birlikte kisisel zayifliklari ile

' Afsar Timugin, “Korkunun Felsefesi”, Felsefe Logos, say!: 20, Bulut Yay., istanbul, Nisan 2003, 33 s.



ylzlesmesine sebep olabilecektir. Yagsam yolculugunda her yasin kendine gére
travmalari, bambaska korku kaynaklari olacaktir. Unsal Oskay, dogum travmasini
soyle dzetlemektedir:

“Freud’un ilk égrencilerinden Otto Rank, psikanalizdeki diger okullardan ayrilmacihigini dogum
trauma’sina dayandirmigtir. Olim duygusu, Otto Rank’a gére, dogum sirasinda ana
rahminden kopma duygularindan kaynaklanmakta; bu ilk acilarin biraktigi izleri tasimakta; bu
ilk duygularin bir benzeri olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dogum sirasinda insan yavrusunun-
henliz biling tagiyacak dlizeyde sinirsel yapisi gelismedigi icin bu acilarin anisini tagiyacak
bellegi olusmamissa da- c¢ektigi acilarin ve aligtigi yasam- ortamini terketmekte olugsunun
yarattigi endise verici basit algilamalar organizmada izler birakmaktadir.”

Buna gére her yeni karsilasilan ve tehlikeye agik olarak kodlanan ortamda
kisi, benzeri korkulari yeniden, ancak kisiye ya da duruma goére degisebilen
dizeylerde yasayacaktir.

Yine 6lim ile iligkilendiriimis bir bicimde, dis gicinin besledigi dogadisti
korkular da vardir. Olimiin bulasici olma olasiigina dair inang, 6lenin geri
gelebilecegdi dislncesi, cesedin tuhaf degisimi ve tiksindiriciligi ile birlesince 6zellikle
ilkel toplumlarda kaydedilen ritiieller anlam kazanmaktadir.®

Freud ise 6linin doéndsi dislncesini sevilen birinin 6limdne duyulan
Ozlntiyle birlikte sucluluga baglar. Hayalet, vicdan azabinin bir yansimasidir.
“....0lGndn iddia edilen ve korkulan dismanli§i, yasadi§i sirece ona karsi hissedilen
negatif duygularin tersine dénmdis imajidir.”

Mannoni, tek tanrili dinlerdeki ahiretle ilintili korkularin kaynaginin kiyametle,
kutsal gazap ve seytanin tehdidinden kaginma ile ilgili dogaistu sinifina giren
korkular oldugunu dile getirir. Tanrinin bu diinyada ya da 6te alemde tirlG korkung
cezalar verme, hatta diinyay! yok etme kudreti bu korkularin itici glicidir.> Kutsal
Ofkenin yarattigi bu kitlesel korku, onu etkili kilan en 6énemli unsurdur. Bati
kultdrinin korku sinemasi drlnlerinde de dinin yansimasini ¢ok agik bir bicimde
gbérmemiz mumkindir. Belirli bir dinin inananlarinin yodun oldugu toplumlarda,
inanca aykiri hareketlerde bulunanlarin inananlarca da sert tepkiyle karsilanmalari
bu korkunun kitlesel etki alanini ortaya koyar.

Korkunun toplum iginde bir igleve sahip olabilmesi igin bir bicimde ona nifuz

etmesi, yayllmasi gereklidir. Bu yayilma islevini halk hikayeleri, sGylenceler, ritliel

2 Unsal Oskay, Cagdas Fantazya Popiiler Kiiltiir Acisindan Bilim Kurgu ve Korku Sinemasi, Der
Yay., istanbul, (yayin yili belirtimemis), 110-111 s.

% Bkz. Lucien Lévy-Bruhl, ilkel insanda Ruh Anlayisi, cev: Oguz Adanir, Dogu Bati Yay., Haziran
2006

* Pierre Mannoni, Korku, gev: Isin Giirbiiz, iletisim Yayinlari, Cep Universitesi, (yayin yili ve yeri
belirtiimemis), 29 s.

®y.a.g.e., 33s.



uygulamalar ve mitolojik anlatimlar eski c¢adlardan beri Ustlenmiglerdir. BiyU
rittellerinin(kétl glcleri-korkuyu- kovma biciminde de) efsane ve masallardaki yeri
de kiicimsenemez niteliktedir. S6zI0 hikayelerin dogalar geregi, aktarildikga yeni
unsurlar eklenip gizemli yénleri abartilarak daha etkili hale getirilirler. Unsal Oskay,
edebiyat kuramcisi Cassirer’e gére mit anlayisini sdyle aktariyor:

“...mit simgesel bir bakis tarzidir. Kiiltir éncesi yasamda yayginlasmis bulunan bakis tarzidir.

Insanlar arasi dil'in blylk élgide, ritialistik ve mantik éncesi (prelogical) karakterde oldugu

dbénemde; kdltiriin gelisiminden énceki ya da bu slirecin baglangicinda bulunuldugu dénemde

yaygin olan diinyaya bakigs dinyayi anlatma bigimidir. o

Dolayisiyla, mitlerin olusturdugu bu ortak diinya gdristnin bir parcasi da
ortak korkular; kutsal olan ya da olmayan ama glndelik yasami dizenlemeye
yardimci olacak bu ipuglaridir. Mitler toplumun ortak hissiyatini yansitsa ve toplumu
bir arada tutma islevi gbérse de tutucu ve otoriter bir yanlan oldugu da
disUnulmektedir. Freud da mitsel agiklamalarin kaynagini kozmik bir sistem yaratip
olup bitenler Uzerinde bir hakimiyet kurma istegi seklinde onaylar.

Modern toplumlarda etkili olan kitlesel korkular bigimsel agidan daha farkh
gérinmekle birlikte, yine de yikim ve felaket ile toplumun sonunun gelmesi ya da
yok olus/kiyamet korkularinin farkli uzantilari seklindedirler. Maddi giivensizlik ve
kriz korkulari ¢ogu dénemin hakim korkularindandir. Bilimsel gelismelerle birlikte
batil inanglar yerini biylk 6l¢ide teknoji ve bilim odaklh korkulara (uzaylilar,
radyoaktif, kimyasal tehdit, genetik gibi) birakmistir.

“Yeni canavarlar uyaniyorlar ve dis gucini simdiden kiskag¢ altina aliyorlar. Yine ve her
zamanki kaginilmaz fantazmatik kortej ve yepyeni “digler”. Fakat bir kez daha yeni olduklari
iddia edilen bu korkular, gliniin zevklerine uydurulmus ayni eski korkular degil mi? Eskiden
blyl ve simya bigim degistirmede ve dénlstirmede uzmandilar. ”

Korkuyu deneyimlemek bireysel boyutta farkliliklara sebep olur. Korkunun
isleyis mekanizmasi, tehlikenin fark edilmesi ile baslayan anlik ama yogun bir
kavrayis seklinde isler; bilinci bulandirip kilitler. Bu slirecin uzamasi ile korku dagihr
ve azalir. Korku, ani bir ylkselis egrisi izler ancak, dismesi zaman alir. Korkuyu
yaratan uyarana verilen istemdisi bir tepkidir. Bilinci bulaniklastirmasinin sebebi de
budur. ® Zihnin agik olamamasinin bir sonucu olarak da abartilan tehdide ydnelik
¢6zim yollarina ulagsmak zorlasir. Bu nedenle korkunun yasanip sona erdirilmesi ve

saglikh seviyede tutulabilmesi 6nemlidir.

® Oskay, a.g.e., 46 s.
7 Mannoni, a.g.e., 81 s.
8 Timugin, a.g.e., 35 s.



Glvende olma ihtiyaci toplumsal yasam igerisindeki birey igin
vazgecilmezdir. insan zaten bu giivenligi saglamaya ve kosullarindan emin olmaya
yarayan bir tetikte olma mekanizmasiyla donatiimis haldedir. Modern toplumlarda bu
glven duygusuna verilen 6nem asiri hale gelmis, paranoyaya varan gérinimler arz
edebilmektedir. Mannoni, tetikte olma haline; olagan kosullar altinda bir restoranda
yemek yiyen adamin nedensiz yere bakislarini etrafinda gezdirmesini verir. Bunu,
ilkel dénemlerde nébetginin gdzetlemesine benzetir.®

Korkuyla karsilasildiginda korkunun kaynaginin ortadan kaldirilabilecegine
kanaat getirilirse (insan da, hayvan da) saldin yoluyla savunmaya gecilir. Bu da
siddeti dogurur ve korkani da tehlikeli kilar. Korkan insan ya da hayvanin ne
yapacagini kestirmek zordur. Kaynak ortadan kaldirilamayacaksa da siklikla kagtlir.

Korku, Uzerimizde psikolojik degdisiklikler yarattidi gibi, fizyolojik degisikliklere
de yol acar. Kisi korktugunu belli etmemeye calissa da bedeni kaciniimaz sinyalleri
verir: Titreme, hizla carpan kalp, ani ter bosalmalari vb. Afsar Timugin,
Cervantes’ten alintiladigi cimleyle “Korkunun biiyiik gézleri var” der.'®

Goleman, korkunun merkezinin amigdala oldugunu, bu merkezin hasar
gbrmesi durumunda kiginin akl ile korksa bile, normal kimseler gibi korku
hissedemeyecegini belirtir. Noérologlar tarafindan en kapsamh bicimde arastiriimig
duygunun korku oldugunu dile getirir. Clnki korkunun evrimdeki payi buytktir ve
bu onun 6nem derecesini arttinr. Hayatta kalabilmeyi saglayan hayati bir
duygudur.™

Korkunun kavramsal olarak ele alinisi konusunda ayri tutulmasi gereken bir
diger kavram da kaygidir. Bazi kaynaklarda kaygi, c¢eviriden kaynaklanan
kavramlastirma sikintisi nedeniyle korkuyla karismaktadir.

Korkunun nesnesi varken kaygl sadece hissedilir, belirli bir nesneye bagli
olusmaz. Korkudan farkl olarak bir disiinme sireci icerir. Bu nedenle kaygl yasami
boyunca yaptigi ¢ikarimlariyla gelecege dair tasarilar olusturan insana 6zgUuddr.
Ancak korku igin dustnme slreci gerekli olmadigindan, insan disindaki varliklar
distnip gelecek tasarilari yapamayacaklari igin kaygi duyamazlar. Tehdidi
sezebilecek kadar gelismis bir sinir sistemine sahip tim hayvanlar korkmak igin
yeterli mekanizmaya sahiptirler.. '?

® Mannoni, a.g.e., 46 s.

'% Timugin, a.g.e., 36 s.

11Danlel Goleman, Duygusal Zeka, gev: Banu Seckin Yiksel, Varlik Yay., Istanbul, 1998, 369 s.
(;etm Veysal, “Korku Uzerine”, Felsefe Logos, sayi: 20, Bulut Yay., istanbul, Nisan 2003, 44 s.



Korku tehdit ve tehlikeyle karsi karsiya kalindiginda ortaya ¢ikiyorken, kaygi
bu tehlikenin olasiligindan duyulan rahatsizlik duygusu ile dogar.

“Freud ‘dilin dogru kullaniminda’, kaygi kelimesinin, ‘bir nesneye kavustugu
zaman degistigini ve yerini korkuya biraktigini’ belirtir.””® Buna gdre kisinin tavrinda
da bu degisikligin izleri gbzlenir. Nesnesiz korkunun (kayginin) ise kroniklesip
nevroz haline dénlisme riski vardir.

Fantazilerin korkuyu besleyip bilinmeyenin tasarimlarini gogalttigini ve
korkunun etkisini gt¢lendirdigini biliyoruz. Béylelikle korkunun dis bir uyaranla degil,
ruh diinyamizin iginde yer ettigini belirtiyor Mannoni. Fantazilerin dis diinyayi boylesi
deformasyonu ve carpitmasina ilkel toplumlarda sikga rastlanmaktadir. Cocuklarda
oldugu gibi, ilkel toplumlarda da bu deforme olmus gerceklik mantiksal olana gére
baskin haldedir. Bu da buiyd, lanet gibi gigli zihinsel imajlar yaratan durumlar ve
diger batil inanislar icin ideal bir ortam olusturur.

1.2. Anlati Bicimlerinde Korku

1.2.1.S0zli Gelenekte Korku

Korku, insanligin en ilkel ifade bicimlerinde bile kendini gésterir. ilkel insanin
yasamsal korkulari, bilgi dinyasi genisledikce azalmamis; tam terine bicim
degistirerek gunimuize dek gelebilmistir. Bu korkularin varligini tim topluluklarda
kimi ortak 6zellikler tasiyan, ancak bicimsel olarak farkhliklar da gésteren yaratilisi
aciklayan ve soylarini tanrisal boyuta dayandirma amacini giden mitolojik
anlatilarinda ve rituellerinde de agikga gérebiliriz.

Twitchell’e gbre sosyal baglarin kurulmasi mitler araciligiyla saglanir. Mitler,
tanimlanabilir bir dinleyiciyi kesin bir zamandaki belirli bir sorun hakkinda
bilgilendirir. Belli bir davranis bigimi énererek hem toplumsal diizeni saglar, hem de
bireyin deger anlayigini giiclendirir.'

Mitlerin yani sira efsaneler ve halk hikayeleri de toplumsal yagsam pratiginde
6nemli yer tutarlar. Dogrudan ya da dolayh yollarla gesitli korkulari konu edinirler.
Ruhlar, seytanlar, cinler, tanrilar, yari tanrilar, dogal felaketler, dogatistl gigcler ve
yaratiklar, canavarlar, blyd, batil halk inanis ve uygulamalari hep bu bigimlerde ele

'8 Aktaran, Mannoni, a.g.e., 63 s.

Steven Schneider, (Editor). Horror Film and Psychoanalysis : Freud's Worst Nightmare,
Cambridge University Press, West Nyack, NY, USA 2004. 57 s.
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alinir. iginde bigimlendigi toplumun mirasi olarak gelecek kusaklara aktarilir. Ait
olunan soydan gelen ve Ustin 6zelliklere ait tanrisal kahraman tim bu tehditlerle
savasir. Korku tarinin ele aldigi tim bu tehditlerin ilk izdlgimlerine bu en eski
kaynaklarda rastlariz.

Cok eski bir kiltirel iletisim araci olan masallar da, ¢agrisimlara dayanarak
fantastik olaylari gindelik yasam icinde eritip sunar. Bireysel kimligi, toplumsal
bilingdisini sekillendirmede rol oynar ve gocuklari dis diinyaya hazirlamaya yardimci
olur. lyilerle kétller arasindaki keskin ayrim ve bitiminde cikarilan derslerle hayal
gliciiniin ve bilingaltinin derinlerine uzanir.'

Her kOltirin kendilerine 6zgl ancak uygarhidin gegirdigi asamalarin da
etkisiyle isleyis mantigi bakimindan benzer anlatilarn séz konusudur. Bu anlatilar
icinde korku, insanhgi etkileyen, érgutleyen, belirli davranis kaliplarina surtkleyen
belirgin bir yer tutar.

Unsal Oskay, ginimiizde yeni olanin karsisindaki kaygl ve merakimizin,
eskiden oldugu gibi masallar ya da anlaticilarin dyklleriyle degil, birer endustri
arini  olan fantazyalarla giderildigini savunur. GlUnimuizde aklin ve bilimin
uzaklastirmis olmasi gereken mitolojiye bir geri dénlstin s6z konusu oldugunu da
ekler. Halk dykuleri ve mitlerdeki yetersiz ve tutucu anlayisi ginimiiz kitle iletisim
araglari ve endustrisinin UOrettigi laiklestirilmis gériinim altinda popdtiler dykuleriyle

modern mitolojiye benzetir. '

1.2.2. Edebiyatta Korku

Korku sinemasi, mitoloji, halk inanislan ve anlatilari, efsaneler gibi s6zIU
kaynaklardan beslenmistir. Temeli 6nemli bir yazin gelenegine de dayanmaktadir.

Korku edebiyatinin korku sinemasinin ilk ana kaynaklarindan en énemlisi
olmasi bakimindan énemi buyktir. Bu ilk kaynak olma niteligini uyarlamalar yoluyla
her zaman korumus, korku tdrinde edebiyat-sinema etkilesimi hep strmustir.
Bildigimiz anlamda bir tir olarak korkunun (edebiyat, tiyatro ve sinema) Batr'da
sekillenmis olmasindan dolayl bu bdélimlerde ele alacagimiz tarihce ve tiire dair
degerlendirmeler de batili olmak durumunda kaliyor.

Korku tdriniin edebiyatta tam olarak ne zamandan beri yer aldigi belirsizdir.
Daha dogrusu, bir terim olarak kullaniimaya baslanmasindan éncesi igin saptamalar

'® Thema Larrousse, Tematik Ansiklopedi, 5.cilt, Milliyet Yayinlari, istanbul1994, 134-135 s.
'® Oskay, a.g.e., 7-8 s.



yapmak zordur. J. A. Cuddon’in edebi korku tirtndn tarihgesini 6zetledigi yazisinda
tanimladidi gibi; kisa hikaye, kisa roman ve romani da kapsayan bir kullanim olarak
“korku hikayesi”, okuyani sok eden, korkutan, tiksindiren konulari anlatan, uzunlugu
degiskenlik gdsteren bir kurmaca bigimidir."’

Korku hikayelerinin okuyucu Gzerinde korku ve kaygi uyandirmak igin ele
aldigi temalar insanligin hem gergek korkulari hem de hayal Grin0 korkulari kadar
cesitlidir. Her tlrden canavarlar, dogatstl gtcler, hayaletler, seytani glcler ve
onlarin etkileri, kurt adamlar, vampirler, mumyalar, blyl ve batil uygulamalar,
delilik, siddet, cinayet, iskence ve bunlarin daha bir ¢ok tlrevleri ile genis bir anlat
alani s6z konusudur.

Tzvetan Todorov, “Fantastik” adli yapisal incelemesinde fantastik olarak
adlandirdidi  tarin sinirlarini gizerken korku edebiyatini “tekinsiz tlre” yerlegtirir.
Todorov’a gore fantastik metinlere asil 6zelligini kazandiran, okura yasattidi
kararsizlik deneyimidir. Ancak olan biteni gergeklik yasalariyla agiklamamamiz
mUmkin olabiliyorsa “tekinsiz” tirin sinirlarina gecilmistir. Tekinsiz, gecmise ait

deneyimlerden kaynak alir. Aksi halde ise “olaganisti”nin alanindayizdir.
Bilinmeyen, hi¢ gérilmemis bir gelecekte, olayl anlamak igin okuyucunun yeni doga
yasalari kabul etmesini gerektiren bir tirdlr. Bu iki tlrin arasindaki sinir ise
“fantastik” olarak tanimlanir. Fantastik, simdiki zamandadir; okuyucu dogal aciklama
ile dogausti agiklama arasinda kalir ve 6yki kisisiyle 6zdeslesir. Ancak Todorov’un
fantastik tanimi 19. ylzyila ait bir tanim olup ginimuizdekinden farklidir. Todorov,
masallari ve polisiye romanlari bile bu kapsama dahil edebilmektedir. '@

Korku edebiyatinda sinirlarini ancak hayal giiciiniin gizdigi, her tirden psisik
ve travmatik deneyim mevcuttur. Deliligin ve tabularin sinirlari zorlanir, yasak
alanlara girilir. Yagsadigimiz dinya ve o6teki dinya tasarimlarindan yararlanilarak
ilahi korkular da resmedilir.

“Korku hikayesi, bizim, 6lim, &bdr diinya, ceza, karanlik, ser, siddet ve yikimla ilgili ilkel

korkularimizla uzlasmak ve bunlara yeterli tanim ve simge bulabilmek igin ¢abaladigimiz uzun
sdrecin bir pargasidir. Ayni zamanda korku hikayesi hi¢ kuskusuz, var olanla varolabilecekten

cok daha kéti bir sey hayal etmek ihtiyacinin (belki de icgtidtisel bir ihtiyag) bir parcasidir. "9

7 J.A. Cuddon, “Korku Hikayelerine Bir Giris”, Argos Dergisi, sayi 66, 40 s.

1_?Ayr|nt|l| bilgi icin Bkz. Tzvetan Todorov, Fantastik, Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim, cev: Nedret
Oztokat, Metis Yay., istanbul, Ocak 2004, 8-39 s.

'® Cuddon, a.g.e., 140 s.
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a) Klasik Edebiyat

Urkitiict dykdleri ilk anlatan Romali Seneca olmustur. Cinayet, sug, intikam
ve cinnet gibi konulari ele almistir. Klasik epiklerde ise 6teki dinya tasvirlerinden
kaynaklanan korkung anlatimlar yer almaktadir ki bunlar Ortagagin cehennem
tasvirlerini de etkilemislerdir.

Klasik edebiyatta tam anlamiyla korku tlri olarak nitelendirilemeyecek ama
yakin olarak degerlendirilen bazi érnekler de olmustur. Lucian’in “Philopseudes’i ve
Petronius’un “Satyricon’u 6rnek gdsterilebilir. Apuleidos’un 1.S.2. yiizyilda yazdig
“Altin EseK’inde ise dogausti 06gelerle abstrd ve komik, psikolojik korkunun
ipuclarini tagsimaktadir.

Ortacagda edebiyatta varligini hissettiren 6lim, 14. ve 15. yizyillarda ¢arpik
ve dehsetli ylizlyle glindelik hayatta da yerini almistir. Cesetler, éliler ve yasayanlar
aras! iliskiler, Guyot Marchant'in “Danse Macabre” (Olim Dansi) adl yapitinda
(1485) siirsel bir bicimde ele alinmis ve sonraki edebi anlatimlari etkilemistir.

Ortacagda 6lim dansindan daha etkili olan bir diger imge cehennemdi.
Dénemin cehennem tasvirleri, Hristiyanliga ait bir egitim amaci da guden ve halki
oldukga etkileyen anlatilar oldular. Bunlar g¢esitli Avrupa dillerine de c¢evriliyorlardi.
Cehennemin yani sira seytanin da gtinahkarlari tehdit eden tasvirlerine yer verildi.
Koth glglerle insanin karsi karsiya gelis 6ykileri dnemli bir kaynak oldu. St. Paul’'un
ve Tundale’nin cehennem tasvirleri 6nemlidir.

Dante’nin “Inferno’su (Cehennem) cehennem tasvirlerinin doruk noktasini
olusturdu. Cehennemi giinah olarak tanimlamakta ve diinyadaki glinahlarin her biri
bu suclarin dogalarina uygun bir bicimde burada ceza temsilini bulmaktadir.

Copernicus’'un 1543’te Glnesin evrenin merkezi oldugunu 6éne slirmesiyle,
disiince diinyasinda bir devrim yasandi. insanin evrendeki yeri ve Tanri ile karsilikli
konumu sorgulandi. Béylece cehennemi konu alan edebiyatin kitlelere ulagsmayolu
acildi. 16. ve 17. ylzyillardaki bu degisimin yaninda cehennemin, seytanin ve tiim
dnceki tasvirlerin nerede yer aldigina dair merak ve by, seytana tapma gibi okiilt
etkinliklere ilgi glgcliyda.

16. ylzyllin sonu ve 17. ylzyihn basinda ise korku oykilerine daha ¢ok
tiyatroda yer verildi. Ele aldiklari temalar sug, cinayet, intikam ve siddet oldu.
Bunlarin getirdigi delilik, korku ve aciyi ¢arpici bigimlerde yansittilar. Bu yazarlara;
Kyd, Marlowe, Shakespeare, Chapman, Fletcher, Webster gibi isimler 6rnektir.

Shakespeare’in Titus Andronicus, Machbeth, Kral Lear gibi eserlerinde de korkung
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ve dehset verici sahnelere rastlamak mimkindir. Dénemin hakim bigimi olan 6¢
trajedisi yazarlari, u¢ noktalara varan asiriliklariyla her tirli cinayet ve iskenceyi ele
aldilar.

17. ylOzyll sonlarinda neoklasisizmle birlikte gelen akilcilik, edebiyatta
dogadstl, korku ve siddet 6gelerini, o déneme dek sikgca yer alan hortlaklar,
vampirler ve okult bilimleri gibi konulari geri plana itti. 18. ylzyilin ortalarinda ise
daha sonrasindaki Gotik yazina etki edecek olan “mezarlik sairleri” ortaya ¢ikti ve
6lim ve mezarlar ilgili eserleriyle rasyonalizmin kargisindaki yerlerini aldilar.
Bunlarin baglicalari; Edward Young, Blair ve James Harvey olmustur. %°

b) Gotik Edebiyat ve Cagdas Korku Edebiyati

Korku edebiyati asil ¢ikisini 18. ylzyilin son yarisi ile 19. ylzyilhin basinda
ingiltere’de Gotik tiriin bir varyasyonu ile ve buna bagli olarak Almanya’daki
gelismelerle yapmistir. Gotik tlr gizemli ve Urkitici hikayelerle okuyucuyu
etkilemeyi amaglar. Bunun icin dogadisi ve karanlik 6gelere siklikla basvurur. Aslen,
ilk kez Ronesans’ta 12.-16. yizyillar arasi Avrupa mimarisini tanimlamak icin
kullaniimig bir terimdir. Mimariden sonra resme ve yazina ge¢migtir.

Karanlik, tGrktlcO ve abartili mimari 6zelliklerinde oldugu gibi gotik roman da
vahsi doga, karanlk ormanlar, sato ve harabeler, gecitler, zindanlar gibi yerleri
anlatilarina mekan edinir. Boylesi bir atmosferi arka planina alarak malzemesini
hayaletler, seytanlar, cadilar, karanlik glgler, batil inanclar, lanetler, kehanetler;
bunun yani sira cinayet ve intikamlardan olusturur. Gotik edebiyatin sinema
Uzerindeki etkisi oldukga dnemlidir ve gliinimizde halen gegerliligini stirdirmektedir.

Gotik romanin ilk yillarindaki en garpici érnegi Sir Horace Walpole'un 1764
tarihli “Otranto Satosu” adli eseridir. Tutku, cinayet ve ihanet iceren bir hayalet
hikayesidir. izleyen 50 yil boyunca baskin etkisini siirdiiren tiriin belli basli eserleri
arasinda Clara Reeve'in “The Old English Baron’unu(Eski ingiliz Baron)(1778), Ann
Radcliffe’in  “Mysteries of Udolpho” sunu(Udolpho’nun Gizemleri)(1794), M.G.
Lewis'in “The Monk’unu (Kesis) ve Mary Shelley'nin “Frankenstein”ini(1818)
sayabiliriz.

19. yuzyil korku hikayeleri seytani tekrar odagina aldi. Romantik dénemde
seytan insanlarin karsisina gesitli sekillerde ¢ikabilen bir varliktir. Goethe’nin

% Cuddon, a.g.e., 141-145 s.
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Faust'undaki Mephisto buna 6rnektir. Seytana ruh satma, daha pek ¢ok kisa dyki
ve romana konu olacaktir. Romantik ¢cagin seytani ile birlikte ruhun ikili yani; iyi ile
kétinun bir arada olusu da ele alinir. Bu unsurun(doppelganger-gift yurtyen)
Romantik déneme Alman folklorundan yansidigi disiniimektedir. Bu ikilik fikri,
psikolojik korku hikayelerinin esin kaynagidir ve zihin ve ruhun, iyilik ve kétalugin
ikili yénlerini sorgulamaya olanak tanimigtir. Romantik dénemin bir diger konusu
olan vampirizm de pek cok Ulkenin folklorunda bulunmasi bakimindan zengin bir
kaynakti. Bir ¢ok vampir 6ykisli yazilmig; vampirler zamanla korku edebiyatinin
vazgecilmezlerinden olmustur. Dinyada en ¢ok bilinen vampir 6ykisl ise Bram
Stoker'in  “Dracula’sidir(1897). Pek c¢ok versiyonuyla beyaz perdeye cok kez
yansitiimistir. Kurt adam temasi da yine 19. yizyilda ilgi gérmis, ¢ok eskilere
dayanan bu inang, dénemin en iyi bilinen hikayelerinden biri olan Marryat'in “The
White Wolf of The Hartz Mountains’ (Hartz Daglarinin Beyaz Kurdu) ve onu izleyen
hikayeleri ortaya ¢ikarmistir. 2'

ingiltere’den Amerika'ya ulagan gotik akimin buradaki en énemli temsilcisi
Edgar Allen Poe’dur(1809-1849). Onun siir ve dykilerinde kendine has, gizemli bir
evren, hastalikli kabuslar, dogatstinin Orkdtici mekan ve temalar (mezarlklar,
hayaletler, tekinsiz mekanlar gibi) oldukga 6zglin bigimlerde yer alr. Yaratigi kabus
atmosferi ile izleyiciyi sarsmayi basarir. Gerek Fransiz sembolist akimini ve
eserlerini geviren Charles Baudelaire’i, gerekse fantastik sinemayi blyilk 6lglide
etkilemistir. Ayrica birebir adapte edilmeyen eserleri bile ¢esitli yorumlamalara ve
degindigi temalarin farkl kullanimlarina kaynaklik eder. Kendi yagsam Oykisi de
sefalet, hastalik ve nevrozlarla ic ice gecen Poe’nun dykileri sessiz ddénemde éncii
ve gergekustlcl sinemacilarin dikkatini gekmistir. Jean Epstein, ¢ok karakteristik bir
Poe 6ykisl olan “Usher Malikanesinin Céklgd” ni sinemaya uyarlamistir(1928).
Cok sayida uyarlamasi yapilan bir baska 6nemli éykist de “Morg Sokagi’ndaki
Cinayettir. Amerikan korku sinemasinda 1930’lu ve 40’ yillar ise Gzerindeki telif
haklarinin  kalkmasinin ardindan Poe &ykilerinin olduk¢a yodun kullanildigi
yillardir.?

ingiltere’de 1820’lerde gelismeye baslayan bir hayalet Sykileri dénemi
basladi. Bu 6ykileri edebiyatta kalici hale getiren isim Charles Dickens olmus,

# Cuddon, a.g.e., 141-145 s.
Giovanpi Scognamillo, Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar- Fantastik Sinema ve Korku Sinemasi,
+1 Kitap, Istanbul, Haziran 2006, 98-99 s.
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yazarlara dergiler icin tefrikalar ismarlamistir. Hayaletlerin kullanimi yayginlasmis ve
ingiliz yazarlarin eserlerinde korkunun vazgecmezlerinden olmuslardir.

19. ylzyihin sonlarinda korku hikayeleri kabuk degistirmeye baslamistir.
Psikolojik arastirmalarin, psikoterapinin yogunluk kazanmasinin etkisiyle riyalar,
delilik, cinnet, kimyasallarin etkileri vb konular tire dahil edilmistir.

20. ybzyihn baglarindan itibaren korku eserlerinde hortlaklardan, insan digi
varliklardan psikolojik gerilimlere kadar farkh kategorilerden &rnekler s6z
konusudur.?®

1920’ lerde ABD’'de “Weird Tales” (Dehset Verici Oykiiler) adli yayinla korku
oykdleri basilmaya baslanir. 31 yillik yayin hayatinda Ray Badbury, Clark Aston
Smith, Robert Bloch (Sapik), August Derleth, Howard Philip Lovecraft, Robert E.
Howard (Barbar Conan) gibi yazarlar dergiye katkida bulunmuslardir. Dergide
neredeyse dénemin bilinen tim korku, dehset, fantastik ve bilimkurgu yazarlarinin
oykuleri yer almistir. Lovecraft'tan, Ira Levin (Rosemary’nin Bebegi), William Peter
Blatty (The Exorcist), Stephen King (Carrie), Thomas Harris, Ton Saul, Dean
Koontz’a kadar uzanan genis bir yelpaze olusturmus; bu verimliligin sonucu olarak
olusturdugu ekol ile 1940’ ve 1950'li yillarda korku edebiyatini canli tutmustur.?*

Il. Dinya Savas! yillarinda gotik tiirde yeniden bir canlanma meydana gelmis
ve sinemay alabildijine beslemistir. 1950’lerle birlikte edebiyat ve sinema korku
tirinde karsihkli bir gelisme gdstermistir. Sonralari bilimkurgunun da bu alanla
kesismesi konu ¢esitliligini oldukga arttirir.

1970’lerde korku edebiyati yeniden yukselise gecer. Tur, Ira Levin, William
Peter Blatty, Stephen King, John Hawkes, Stephen King, Angela Carter gibi isimlerin
verdigi eserlerle cagdas dénem edebiyatinda da s(rer.

c¢) Korku Edebiyatinin Belirleyici Unsurlan ve islevleri

Susan Stewart, korku o&ykdlerinin epistemolojisini ele aldi§i yazisinda
mekanlardan bahsederken, hem yazili hem de s6zI0 korku &ykulerinin genellikle
belirsiz dis mekanlari tasvir ettigini belirtir. Bunlar dogal olan ile kulltlrel olan arasi
kategorilerdir. Zindan (yari bodrum kat, yari magara), bataklik (yari toprak, yari su),
ormanlar(yari bahge, yari vahsilik) ve belki de en énemlisi perili evler, evcil olanin
dogaya terkedilmigligine en glcli 6rnektir. ic (kapall) ve dis (aclk) mekanlar

% Cuddon, a.g.e., 146-147 s. _
24 Giovanni Scognamillo, Dehset’in Kapilari, Kamer Yayinlari, Istanbul,1997, s.127-135
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arasindaki gerilimin kiltlrel fonksiyonunun, evlerin (ve diger binalarin) yapisinda da
ortaya cikmakta oldugunu belirtir.2°

Korku edebiyatindaki “canavar” adi altinda &6zetledigimiz 6teki kapsamina
giren tOm bu yaratiklarin temsili konusunda ise su gérUslere rastliyoruz:

Susan Stewart’'in goriisiine goére, hikayedeki korkunun 6énemli gdndermeleri
insanla hayvan ya da insanla makine arasi bir “yaratik’la ifade bulur. insanla teki
arasl, doga ile kultdr arasi... Bu temalar tesadifi olmadidi gibi ayni zamanda
karnavallardaki freak showlarin® da temasidir ve oldukga eski bir temadir.?®

Franco Moretti, korku edebiyatinin ana karakteri olan canavarin mecaz
oldugunu ve korkuyu canlandirma istegine gére ekonomik, ideolojik, cinsel, inanca
dayal farkh korkulari birlestirdigini belirtir. Mecazi yaratabilmek icin bu farkhliga
gerek duyar; bu siirecte bigimlerini ve anlamlarini da degistirir.?’”

Unsal Oskay, tiriin bizi gercek hayattan kopararak sagladigi rahatlamaya
odaklanarak kisinin dis gorerek yasamin gergek soklarinin hafifletiimesine
ybneltildigini savunur. Korku tUrinin bodylece oyalama ve kandirmaca amaci
gUttigund vurgular. Oskay, psikanalitik agidan ise birey icin bu fantazyalarin iglevini
yine yasamin travmalarina karsi bir savunma mekanizmasi ile agiklar. Birey,
yasanan sarsintinin kaynagina dénlip onu yeniden yasayarak bir iyilesme gosterir.
Gecgmisteki korku ve endiseler yeniden yasatilarak, yinelemeye zorlayici duygu
olusturuluyor. 28

Moretti de, korku edebiyatinin islevini tanimlarken Marksizmle psikanalizin bir
araya geldigini belirtiyor. Bu islev, belli korkulari ele alip gergek bigimlerinden farkli
halde sunarak, okurlarin gergek yasamin korkulariyla degil de bu degistiriimis korku
bicimleriyle karsilasmasini saglamak seklinde. Bu dénUstirilmis korkular, gercegi
carpitip toplum bilincini yaniltiyorlar ve egemen kdltarin tarafinda durup carpitiimis
toplumsal bilincin yerlesmesine katkida bulunuyorlar. Korku edebiyati bireyi
kurtarmaz, onu yok eder. Toplumu ise bir sirket gibi sunar ve sirket kurallarina

uymayan asil tehlikeyi yaratandir. Kapitalizmin organik olarak varolusunu yiiceltir.

% Susan Stewart, “The Epistemology of the Horror Story”, The Journal of American Folklore, Vol.95,
No:375. (Jan.-Mar.,1982), 41 s., http:/links.jstor.org/sici?sici=0021-
8715%28198201%2F03%2995%3A375%3C33%3ATEOTHS%3E2.0.CO0%3B2-U

* Fiziksel farkliliklari olan ya da kilik degistirmis kimselerin karnavallarda sergilenmesi, ucube gdsterisi
% Stewart, a.g.e., 41-42 s.

27 Franco Moretti, “Korkunun Diyalektigi”, Argos Dergisi, sayi 66, 139 s.

% Oskay, a.g.e., 8, 62 s.

2 Moretti, a.g.e., 139 s.
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1.2.3. Tiyatroda Korku

Korku sinemasi, edebiyatin anlatim bigimleri ve eser cesitliligi ile sundugu
zengin kaynagindan yararlanmanin yaninda, tiyatronun sahnelemesi ve
performansa dayali dogasi ile gesitli tiyatro bicimlerinden de oldukca etkilenmistir.

Bu da cesitli alt tiir ve bigimlerin olusumunda rol oynamistir.

a) Antik Tiyatro ve Trajediler

Korku, tiyatro sanatinin stokunda her zaman olmustur. YUzyillar énce
Aiskhylos Atina’lilan  korkutmak amaciyla Furies’inin saglarinin igine yilanlar
yerlestiriyordu. Romalilar oyunlarinin bazilarinda bir kéle aktére sahnede iskence
ederek gercekgilige ulasmayi amacladi. Shakespeare Elizabeth déneminde kan ve
pihtiya bagvurmayi bildi ve izleyicilerine bdyle pek ¢ok izlence sundu. “Titus
Andronicus’unda, “Hamlet'te ve “Macbeth’teki sahnelerde bunu agikga gérebiliriz.*°

Tiyatronun dinsel eylemler olarak baglayip Dionysos’a yapilan dans ve muzik
iceren etkinliklerden dogdugu bilinir. Klasik tiyatronun temel yazarlari olan Aiskhylos,
Sophokles, Euripides ve Aristophanes, trajedi ve komedileriyle Atina topraklarindan
cikmiglardir. Aiskhylos konularini imparatorluk soyundan gelenlerin hikayelerinden
ya da Prometheus’un cezalandiriimasi gibi karanlk efsanelerden alir; tanrisal
intikamla sonuglandirir. Sophokles’in trajedisi, iradenin giicu Uzerine kuruludur ve
kahramanlari kaderlerinin onlara dayattigi felaketin icinden yeniden dogar. Euripides
ise insanin i¢ celigkilerine, aska, 6lime, insanin karanlik yanina egilir. '

Bu ddnemde gelisen bir yapi olarak trajediler, blnyesinde barindirdigi
dehset, 6¢, aci ve siddet nedeniyle korku tiriine kaynaklik etmis anlati bigimleridir.

Trajedi, destan déneminin yok olmaya ylz tuttugu, felsefeninse geligiminin
hizlandigi bir dénemde gelismis, ataerkil toplumun iginden dogan yeni toplumsal
iligkilerin olusturdugu catismalar temel konusu olmustur. Konularini mitolojiden
segerler ve anne-baba-gocuk davranislarina egilirler. Bu tragedyalarda, babasinin
o6clnli almak icin annesini bogazlayan erkek evlat Orestes, babasini 6ldirip
annesinin asigi olan erkek evlat Oidipus, erkek kardesine karsi gbrevi icin amcasina
meydan okuyan kiz kardes Antigone gibi karakterler yaratilmistir. Yapisi geregi

®Michael Farriday, “Grand Guignol”, PACE Magazine, March 1951,
http://www.grandguignol.com/pace1951.htm
5T Thema Larrousse, a.g.e., 32-33 s.
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karsitliklar iceren tragedya, kaynagini efsanelerden almakla birlikte onlarin ¢ézim

ve agiklama lretme 6zelliklerini kullanmayip sadece sorun kisimlarini édiing alir.%

b) Ortacagda Tiyatro ve Gotik Tiyatro

Ortacagda ise kutsal tarihin tiyatrolastiriimasina sahit oluyoruz. Bu kez
karsimiza giinah, cehennem gibi trk(tlct ve yola sokma amaglh kavramlar gikiyor.
10. Ylzyilda manastirlarda, dinsel metinlerin oyunlastiriimasiyla dinsel igerikli tiyatro
baslamis oluyor. Bu oyunlar 15. ylzyilda mister (gizem) adi verilen oyunlarla yeni bir
boyut kazanip insanin kutsal glglerle iliskisine ydneliyor. Dogaulstlu ve 6teki diinya
yansitiliyor, canlandirihyor. Misterlerde yaklasik 150 oyuncudan olusan bir kadro
s6z konusudur. Oyunlarin demirbaglari arasinda sagda cennet, ak sakalli Tanrn
Baba ve melekleri, solda alevler ve kétl ruhlarin seslerinin duyuldugu dev bir
kurbaga agziyla simgelestirilen cehennem vardir.®

Daha 6nce de degindigimiz gibi, 16. ve 17. ylzyillarda tiyatroda dehset,
siddet ve korku 6rnekleri yogunluktaydi. ingiltere’de Kralice I. Elizabeth ve Kral |.
James dénemlerinde 6¢ trajedileri ylkselis gosterir. Sug, cinayet, intikam, siddet,
delilikle ele alinan konularda insan acisinin u¢ noktalarina varan garpici bir sertlik
s6z konusudur. Kyd, Marlowe, Shakespeare, Chapman, Fletcher, Webster gibi
isimler ve daha niceleri bu ddnemde pek cok eser vermislerdir.®*

William Shakespeare, Elizabeth déneminin hakim etkisi ile korku, dehget,
cinayet ve kan dékmelere oyunlarinda siklikla yer verir. Hamlet'teki hayalet ve Kral
Leardaki iktidar kaynakli delilik ve dehset, Macbeth’in cinayetleri ve cadilan
kullandigi dgelerden bazi érneklerdir.®®

Gotik akimin edebiyatta elde ettigi gicli konumla bircok Ulke edebiyatini
etkilemesinin yani sira tiyatroda da etkileri gérilmisti. Ornedin  Fransiz yazar
Francois Baculard D’Armand’in bir oyununda manastir mezarliginda gegen
sahnelerde bayilanlar dahi oluyordu. Bdylece gotik, sahnede de cehennem, korku
ve aclyl baskin tarziyla yansitmistir. %

2yag.e. 32s.

% y.a.g.e., 56-57s.

% Cuddon, a.g.e., 143 s.

% Thema Larrousse, a.g.e., 70-71 s.
% Cuddon, a.g.e., 144 s.
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c)Grand Guignol

Tiyatroda korkudan s6z ederken, bu alanda kendine has bir yeri olan Grand
Guignol‘den de s6z etmemiz gereklidir. Grand Guignol, bu giin bile bir terim olarak
yogun gorsel siddet iceren, korkunc konulari ele alan dramatik eglence Grlnleri icin
kullaniimaktadir. Le Theatre du Grand Guignol, izleyicilerini 60 yildan uzun bir siire
korkutmus olan Paris’li bir tiyatrodur (1897-1962).

Grand Guignol oyunlari, Fransiz toplumsal hiciv gelenegi icinde ancak, temel
repertuarini kisa korku oyunlarinin olusturdugu, korku -drama ile komedinin kombine
edildigi gece seyirlikleri seklindedir. Erotik ve siddet bir arada yer almistir. Grand
Guignol, bulundudu yer, mimarisi, repertuari, sahne tasarimi, miti ve sohretinin
glcli kombinasyonu ile popdiler tiyatro tarihinde 6zgliin bir yere sahiptir. Diger
dramatik ve sinemasal tirlerde somut bir etkisi olmustur. NatUralizmin avant-garde
ybéntemlerini, sembolizmin térpllenmis sadeligini, ekspresyonizmin havasini ve
tarzini, hatta sirrealizmin yikici siddetini resmetmistir. Sonunda stpheye dayali
drama ve korku ve gerilim tdrlerinin genis bir kisminin sahne dizenlemelerini ve
gidisatini belirlemis, popdler kiltlr Gzerinde kurmaca ve ¢izgi romandan radyo ve
televizyon dramasina kadar etkisi olmustur.®’

Kurucusu Oscar Metenier, o giine dek hi¢ yapilmamis olani hayata gegirmis,
serseriler, sokak ¢ocuklari, fahiseler, suglular, apagiler, sokak serserileri ve
hikimlller gibi simdiye dek sahnede asla yer almamis marjinal bir ¢gevreyi sahneye
tasiyip onlarin kendilerini kendi dillerinde ifade etmelerine izin vererek sansir igin
tam anlamiyla bir hedef olmustur. 1898-1914 arasi Max Maurey, Grand Guignol’u bir
korkular evine gevirmis, onun déneminde oyunlar sirasinda bayilan izleyici sayisi
doruga ¢ikmistir. Deliligin bilimsel olarak incelenmesi ve kategorilere alinmasi ile bu
konular da oyunlarin malzemesine dahil edilmis ve bu tir bozukluklar da ele
alinmigtir.  Dénemin tiyatro anlayisi vodvillerle burjuvazinin zevkine cevap
vermekteyken Grand Guignol oyunlari kan, cesetler, 6teki olandan korku,
uyusturucu, hipnoz, bilincin ve kontrollin kaybi gibi unsurlar ile kendini keskin bir
bigcimde ayirmistir.

Zamanla gore (pihti) tiriinden psikolojik dramaya kayilinca tur kendisinin bir
parodisine donustl. 2. Dinya Savasi ile birlikte de kurmacanin yerini gercegin
almasiyla disilise gecti. insanlar simdiye dek ancak sahnede gérebilecekleri uc

%7 Richard J. Hand & Michael Wilson, The Grand-Guignol: Aspects of Theory and Practice, Theatre
Research International, Vol. 25, No. 3, 2000, 266-275 s.,http://www.grandguignol.com/tri_1.htm
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nitelikteki siddet ve korku ile savasla birlikte glndelik yasantilarinda olanca
sertligiyle karg! karsiya kaldilar. Bu da sahnedekinin kurmaca ve hayali olusu
gerceginin altini gizip onun etkisini blyiik oranda azaltti. *® Ayrica 20. yiizyilda
sinemanin baskin etkisi ve izleyiciye yasattigi farkh heyecan da bu marjinal
tiyatronun gelecegini tehlikeye distren diger etkenlerdendir.

Tiyatroda korku karsisinda belli bir mesafede durmakta olan izleyici (ki bu
mesafe onun igin glvenli mesafedir) kollektif bir bigcimde korkuyu deneyimler ve
bunun sonucunda higbir zarar da gérmez. Bu toplu deneyim bireyin tek baginayken
cesaret edemeyebilecegi bir seydir. Bu nedenle korku tirindn islevi konusundaki
tartismalardaki temel anlayis halen Aristo'nun katarsis kurami ({zerine insa
edilmektedir.

d) Disavurumcu Tiyatro

Birinci Dlinya Savasl sonrasi bir akim olan digsavurumcu akim
(expresyonizm), tiyatroyu da etkilemis, dogrudan korku ile baglantili olmasa da,
dénemin kaygilarina rkatuct 6geler kullanarak bir karsi durug gésterilmesine sebep
olmustur.

Dev boyutlarda tasarlanmis sokaklar, ¢carpitilmis maketleriyle sehir yasamini
elestirmis, onu bir canavar gibi géstermistir. Disavurumcu akimin temel savi, siddet
ve yikima bir karsi durug, daha iyi bir gelecek igin talep ettigi sosyal degisimdir. ilk
kez Almanya’da ortaya ¢ikan akim, bunu kaba bicimlerle, kara mizah ve abstrdi
kullanarak abartili bir seklide ifade etmistir. *°

Disavurumcu tiyatro da ayni yoldan gitmis, 6zdeslesmeye karsi cikarak
sembolik bir anlatimi benimsemistir. Robotlasan toplumu tiyatroda da reddederek,
kiicUk burjuva yasamini da elestirmistir. Strindberg’in 1898 tarihli “Till Damaskus”
(Sam Yolu) adli oyunu, karabasanlar gérip iblislerle ugrasan bir sairi anlatir ve
anlatim bigiminin belirgin bir érnegdi olarak kabul edilir. Georg Kaiser'in 1913 tarihli
“Kbnig Hahnrel” (Boynuzlanmig Kral) ve 1917 tarihli “Die Koralle” (Mercan) gibi
oyunlarini da diger drnekler arasinda saymak mimkaindir. *°

Disavurumcu tiyatro, sahnelemesi ve dramatizasyonu ile disavurumcu
sinemay! dogrudan etkileyip onunla i¢ ice gegmistir. S6z konusu filmler de ayni

% Grand Guignol'un genel tarihgesi icin Bkz. Agnes Peirron, House of Horrors, Grand Street,
Summer, 1996, http://www.grandguignol.com/history.htm

% Thema Larrousse, Tematik Ansiklopedi, 5.cilt, Milliyet Yayinlari, istanbul1994, 112 s.
“y.ag.e., 113s.
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estetifje ve anlatim bicimine sadik kalarak sinemada teatral bir bicim
olusturmuslardir. Disavurumcu akimin korku sinemasi Uzerinde de agik bir etkisi

olmustur.
e) Dadaci ve Gergekiistiicii Tiyatro

I. Dinya savasl sirasinda Fransa’da oOzellikle Paris’'te tiyatro “bulvar
tiyatrosu’nu ortaya cikaracak ydnde “populer” bir eglence halini aldi. Tiyatronun
popilerlesmesinin ve gelenegin tam karsisinda olan fauvizm, kibizm, fhtdrizm,
konstrilktivizm, dadacilik ve gercek Ustiiciilik bir “isyan” iginde yer aldi.*’

Dadaya godre delilik dinyanin gercekligidir. Dadacilar *...eylemlerinde

mantigin ve aklin yerine sinirl deliligi ve sanatlarinda ise birlik, denge ve uyum
yerine karmasa ve uyumsuziugu koyuyordu.™?

Yaygin sanat anlayisinin karsisinda yer alan dadacilik, estetige karsi ¢ikarak
sanatin 6zini sorgulamistir. Once 1916 yilinda Zirich ve New York'ta ortaya
¢ikmis, daha sonra da Almanya ve Paris’e yayilmistir. 1924’te gergekisticiligin
bigimlenmesi ile her tiirlii estetigin karsisinda sinirsiz bir diis gicti ortaya ¢ikmistir.*®

Andre Breton gergcek UstlcUligu “...dustncenin ydntemini tim estetik ve
ahlaksal 6nyargilarin disinda ve aklin getirdigi bitlinsel denetimin yoklugunda,
distincenin gercek siireci olarak tanimlarken, Freud’un etkisi...” hissediliyordu.**
Tiyatroya yansimasi “dolaylh” olan gercekUstlciligi Antonin Artaud tiyatroda
etkili bicimde etkili bicimde kullanmigtir. Tiyatroyu “...apseyi her birlikte patlamak igin

yaratilmis...” olarak tanimlayan Artaud, “...dogrudan anlamlar Gzerinde bir etki

yaratmak ve seyircinin direncini kirmak icin...'vahset tiyatrosuna’ basvurdu.”*
Fiziksel anlamdan 6nce “ahlaksal ve ruhsal” vahseti ortaya ¢ikarmak isteyen
Artaud, “...sahne olarak tiyatro binalari yerine ambar, fabrikalar, ugak hangarlarini
kullandi. Isiklamada ‘titretici-parcalayici” bir efekti ve seste de tirmalayici, sert
degisimli seslerle, ayni anda uyum ve uyumsuzluk yaratmak igin insan sesleri ile

kullan[d1]...”*. Bu sekilde Artaud seyircinin aklini degil duygularini hedef almis oldu.

4 Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, cev: S. Sokullu, T. Saglam, S. Dingel, S. Gelenk, S. B. Ondil, B.
Gulgbilmez, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, Kasim 2000, 541 s.

“2y.a.g.e. 541s.

*3 Thema Larousse, a.g.e., 308 s.

** Brockett, a.g.e., 541 s.

45 y.a.g.e., 542 s.

“6y.a.g.e. 542s.
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f) Absiird Tiyatro

Varolusun sagmaligi disiincesine dayanan abstird tiyatro, varolan ideolojik
sOylevleri anlamsiz bularak reddeden, bununla birlikte tim klasik dramatik anlayisa
karsi cikarak savas sonrasi bunalimlarini yansitan bir tiyatro akimi olmustur.
Dramatik yapiyla kurdugu iligki, s6zclklerin anlamlarinin konuyla dogrudan referans
halinde olmadigi, bozuma ugratiimis, ugusan bir iliski bigimidir. *’

Tanimini 1961 yilinda ilk kez kullanan Martin Esslin’e gére absird tiyatro,
“...insanin durumundaki anlamsizligin anlamini ve mantiksal disincenin ve akilci
aygitlarin terk edilmesinden kaynaklanan akilci yaklagsimin yetersizligini agiklama
cabasidir. 4

Absiird tiyatronun en énemli isimlerinden lonesco’nun “Ders” adli oyununda,
bir dgretmen tecaviiz ettigi kizlari éldiirmektedir. ilk oyunu olan 1950 tarihli “Kel
Sarkici” oyunu da yine ¢agrici bir oyun olmustur. *°

Samuell Beckett ise daha trajik bir dinya kurarak kiiclk burjuvaziye ait
geliski ve yanilgilarin yer aldigi oyunlar yazmistir. “Godot’yu Beklerken”, “Oyunun
Sonu” gibi oyunlari buna &érnek olarak gdsterilmektedir. Higlik ve bi¢cim bozumu
harmanlanarak alayci bir tarz olusturulmustur. iddiali tespitler yapmaktan uzak
duran absird tiyatro, deder ve anlam yitiminin tiyatrosu olarak dehset ve aciyla
bulusur. “Absdrd tiyatro, aci ve umutsuzluk ifade eden bir tiyatrodur. Konusunu,
Oliirken kendini hayranlikla seyrederek oyalanan bir dinyanin yikihgi olugturur.”
Bunu en net bicimde “Balkon’, “Les Nigres” (Zenciler) gibi Jean Genet oyunlarinda
gorebilmek mimkin olmustur. Olmekte olan bati diinyasinin can cekismesini
anlattigi ifade edilen oyunlarinda, yabancilasmis, dislncesi ve tarihinden mahrum
birakiimis insani ele almigtir. Bu oyunlarin diinyaya dair birer kabus niteligi tasidigi
belirtilmektedir.>

“T Thema Larousse, a.g.e., 120 s.

48 Martin Esslin’den aktaran Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, cev: S. Sokullu, T. Saglam, S. Dingel,
S. Gelenk, S. B. Ondiil, B. Giigbilmez, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, Kasim 2000, 609 s.

* Thema Larousse, a.g.e., 121 s.

30 y.a.g.e., 121 s.
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1.3. Sinemada Korku Tiiri ve Tarihgesi

1.3.1. Tiir (Genre) Sinemasi

Korku sinemasina deginmeden &nce, sinemada “tir filmleri’nin(genre)
kapsamina iliskin bir giris yapmak ve korku tlrinl henliz basindan bazi kodlarla
algilamayi saglamak dogru olacaktir.

Sinema tarihinin baslangicindan itibaren, deneyler ve arayislar sonucu bir
farklilasma ve cesitlenme kaginilmaz olmustur. Ancak “tOr filmi” kavrami, bu
gesitlenmeden de farkh bir alandir. “Sinemada tiir, esas olarak, konu agisindan
benzer 6zellikler tasiyan, ortak yol yéntem kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski
diisiik filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmigtir.”>’

Birbiri ardina tekrarlanan benzer yapimlar da zamanla tirler halinde ciddi
kategori yiginlari olusturmustur. TUrleri ele alirken kaginilmaz olarak Amerikan
sinemasina, yani dev bir sinema endustrisi olan Hollywood’a odaklanmak
durumundayiz. Tir filmleri, Amerikan film enddstrisinin seri (retim yapmasian
olanak taniyan bir alan olmustur. Bu seri Uretim, Amerikan sinema endustrisinin bu
glnkd haline gelmesinde buyldk rol oynamis ve vyalnizca ekonomik deger
kazandirmakla kalmamis, filmsel anlati yapisinin da gelisimine ortam saglamistir.

Tur filmleri populer GrGnlerdir ve kaliteleri diisse de ekonomik getirilerinden
pek bir sey kaybetmezler ve sadece izleyiciyi degil, endistriyel islevi bakimindan
piyasay! da tatmin eder. “Tdir filmi, halkin istedigidir.”®* izleyici filmi izlemeden &nce
zihninde o tire dair bir 6n bilgiye sahip oldugundan, ne gbérecegini asagdl yukari
glvence altina almistir. Tirln sagladigi bu konfor, onun devamini da kolaylastirici
bir &6zelligidir. Tur filminin devamhhdini  saglayabilmesi igin izleyiciye her
zamankinden daha cok ihtiyaci vardir. Onemli olan yalnizca ayirt edilir derecede
benzer filmler ortaya koyuyor ve izleyiciye sunuyor olmasi degil, ayni zamanda o
tird ve kendine sunulan hizmeti alacak, bir tirin ipuglarini yakalayip o tirden
beklentileri olabilecek kadar tirler hakkinda bilgi sahibi bir strekli izleyici kitlesi
olusturabiliyor olmasidir.

Tirler degisirken, vyapilarini olusturan kimi Ogeleri sonrakilere miras
birakmislardir. Boéylelikle tirler iginden tarler, alt tirler de gikarak cesitlenmistir ya

> Nilgiin Abisel , Popiiler Sinema ve Tiirler, Alan yayincilik, istanbul,1995, 22 s.
*2 Thomas Schatz, Film Genre, http:/home.mira.net/~satadaca/genre.htm (18.11.2004)
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da tamamen modalari gecmis (Amerikan mizikalleri gibi) ve tir Gretim sireci icinde

yer almayan bazi filmlerde izlerine rastlanmistir.

1.3.2. Sessiz Donem Korku Sinemasi

insanin tdrll korkularina dayanan ve fantastik, dogatistil, psikolojik
damarlardan beslenen korku sinemasi; ddnemsel olarak degiskenlik gdstererek dne
¢ikan alt tirleriyle de sinemanin en zengin turlerinden biri haline gelmistir.

ik korku filmi érnekleri Grkitiicti atmosferleri ve kiiltiirel 6zelliklerinden gelen
unsurlarla Kuzey Avrupa (lkelerinden gelmistir. Hayalet éykdilerini beyaz perdeye
aktarmislardir. Ayrica Amerikan sirketlerinin sok edici filmleri de bu kapsamda yer
alan érneklerden olmustur.*

Anlatiya dayali sinemanin gelisiminden de dncesinde, korku filmleri izleyiciyi
korkutup Urkitmeyi amaghyordu. Bunu George Meliés’'nin Faust'la ilgili filmlerinde
insanlar sihirle iskelete dénistirmesi ya da bir kafanin patlayana dek sisiriimesi
gibi, dogaistiinii ve korkung égeleri iceren kisa filmlerinde gérebiliyoruz.>*

Tardn ilk olusum seyri Avrupa koékenlidir. ilk érnekler arasinda Fransa’nin
Fantoma dizisi, Edison sirketinin sok edici filmleri g&sterilebilir. 1910’larda
Danimarka ve Amerika’da c¢ekilen bes ayri “Dr. Jekyll ve Mr. Hyde” filmi ilk uzun
metrajli 6rneklerden olmustur. Edison sirketinin 1910 yapimi “Frankenstein” filmi de
erken bir drnektir. °°

Korku turlinin agilimini saglayan, Alman sessiz dénem filmleri olmustur.
Gerek yarattiklari atmosfer, gerekse kullanilan anlatisal 6gelerin etkileri tirlin seyrini
bilylk oranda etkilemistir.

Alman sessiz sinemasinin I. Diinya savasi ve sonrasinda korku kaynagini
kendi toplumsal sorunlarindan alip sembolize anlatimlarla sorguladigini belirten
Giovanni Scognamillo, sesin olmadigi bir sinemada asil derdin korkuyu
sekillendirmekten cok onu anlatmaya ve izleyene gegirebilmeye c¢alismak oldugunu
dile getirir. Sinemaya metafizik, toplumsal ve siyasi korkuyu getiren de Alman
disavurumcu sinemasi olmustur. Almanya’dan Amerika’ya gdcenlerle Amerikan

sinemasini da etkilemislerdir.*®

% Abisel , a.g.e., 138 s.

%4 Colin Odell, Horror Films, Harpenden, GBR: Pocket Essentials, 2001, 13 s.
http://site.ebrary.com/lib/ekonomi/Doc?id=5007504&ppg=13

% Abisel, a.g.e., 139 s.

% Scognamillo, a.g.e., 15 s.
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Tardn ilk kabul edilen klasigi, “Das Kabinett des Doktor Caligari” (Doktor
Caligari’nin Muayenehanesi)(1920) filmidir. Almanya, sessiz dénemde korku filmi
Uretiminde diinya ¢apinda lider olmustur. Disavurumcu akimin 1sik, devasa dekorlar
gibi atmosfere iligkin 6zellikleri ve psikozlar, bozuma ugratilmis gergeklik ve riiya
zamani gibi égeleriyle tiriin geleceginde énemli etkilerde bulunmustur. Murnau’nun
gayriresmi Dracula uyarlamasi olan “Nosferatu” (1922) halen vampir filmlerinin bir
saheseri olarak gorilir. Murnau, 1926’'da “Faust’u ybnetir ve sonrasinda tir disi
filmlere yénelir. Bu débnemde Fritz Lang da “Dr Mabuse” odakli bir dizi film yapar.
“Doktor Caligari'nin Muayenehanesi” filmine iligkin ilk izlenimler muazzam olmasa
da, tim bir Alman disavurumcu hareketi, filmin gdrsel stilizasyonu sayesinde
Avrupa’nin en iyi korku filmlerinin kaynagi olarak tanimlanmistir. Filmin sanat ve
ucuz psikoloji kombinasyonu onu béylesi izlenir yapmistir.>’

Sessiz dénemde ayrica Fransa’dan Abel Gance, Jean Epstein, gibi isimler
de korku filmi Gretimini sekillendiren isimlerden olmuslar; isveg, “Kérkarlen’(Hayalet
Arabasi) (1921) adl edebiyat uyarlamasiyla; Danimarka ise cadilik ve blylculik
tarihini anlatan “Haxan’(Cadi)(1922) filmiyle korku filmi érnekleri vermislerdir.>®
Fransa’da gercekusticilerin eserlerindeki siddet ve kullandiklari saldirgan dgeler de
tardn gelisimine katkida bulunmustur.

Sessiz sinemanin mirasi, gelecekteki film yapimcilar igin gérsel referanslar
olusturmustur. 1920’lerde teknoloji ve becerinin seviyesi uluslararasi sinemanin pek
¢ok gUcli imgesini yaratmis olmasi bakimindan oldukga yiUksektir. Sesin geligi
ingilizce konusmayan sinema kiiltiirinde bir diislise sebep olmustur. siddet ve
sehvet uyandirici cinsellige karsi bir sansir egilimi baglamis; ingiltere’de oldugu gibi
Amerika’da da heyecan yaratan korku filmlerinde bir dislse neden olmustur,
sanatsal 6zgurlik kisitlanmaya baslamistir. Buglin bile bunun izlerini gérmemiz
mimkiindiir.*

Bu dénemin korku filmi érnekleri, kaynagini korku oyunlarindan aldiklari gibi,
panayir, sirk ve freakshow gelenegi icerisindeki tuhafliklara da dayandirmaktadir.

1.3.3. 1930 - 1960 Arasi Korku Sinemasi

Korku filmleri Avrupa’da sekillenmeye bagslamigsa da bir sinema tlrl olarak
literatiire yerlesmesi ve tlre ait 6zelliklerini kazanip popilerlesmesi Amerika'da

" Odell, .a.g.e., 13-15. s.
%% Scognamillo, a.g.e., 17 s.
% Odell, a.g.e., 14 s.
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gerceklesmistir. 1930’larda Hollywood icin sesin sinemaya dahil edilisi korku
filmlerinin altin ¢agini da beraberinde getirmistir. Dénemin baskin korku filmi Greticisi
stlidyosu, ¢ok sayidaki kiicik blitceli yapimlariyla Universal Stiidyolaridir.

Universal biinyesinde 1930 yilinda Tod Browning ydnetimindeki “Dracula’si,
1931’de James Whale’in “Frankenstein’t ve 1932'de Robert Florey’in “Morg
Sokaginda Cinayet” filmleri yapilmis ve bunlari izleyen canavar / yaratik serileri
dretilmeye devam edilmistir. Bunlara, Rouben Mamoulian’in “Dr. Jekyll ve Mr. Hyde”
(1932), James Whale'in “The Old Dark House’(Eski Karanhk Ev) (1932), Erle C.
Kenton'in “The Island of Lost Souls” (Kayip Ruhlar Adasi) (1932) filmleri érnek
gosterilebilir.®°

Bu dénemde yulkselen ilgiyle birlikte canavarlar oldukga gesitlenmistir. Korku
sinemasinin neredeyse tim canavarlarinin ilk érneklerini bu filmlerde bulabiliyoruz.
Ote yandan Giovanni Scognamillo, bu dénemin korku anlayisinin izleyicinin hayal
glclne blylk oranda izin vermekte oldugunu; kan, dehset ve cinayet sahneleri
dogrudan perdede gésteriimeyip ima edildigini dile getirmektedir.

Dénemin blyik basari saglayan bu yapimlarinin ardindan taklitler ve benzer
yapimlar artmis ve Boris Karloff, Bela Lugosi gibi korku filmi yildizlari isimleriyle bile
bu filmleri sattirabilir hale gelmistir. izleyici de canavarlari, sikici kahramanlara tercih
etmeye baglamistir.®’

Korku tlrinin 1930’lardaki bu ilk ve oldukga verimli altin ¢agi, Il. Dinya
Savasi ile birlikte bir diisise gecger. Ginki bu dénemin gercek korkulari, filmlerdeki
etkiyi zayiflatmaya baslamis, dolayisiyla filmlerin dogasini da degismeye
y6neltmistir. Bir yandan da endUstriyel Uretim seklinde Universal sirketinde mumya,
kurt adam, vampir, Frankenstein filmleri Uretiimeye devam ederken niteliklerini de
yitirmeye baglamiglardir.

Il. Dinya savasil, filmlerin havasini blyiik oranda degistirmis, gotik korkudan
daha hafif, fantastik evrenlere dogru bir gecis olmustur. Prestij yapimlari ortadan
kaybolmus, filmler giderek daha aceleye getirilen, daha basit ve ilginglikten uzak
hale gelmeye baslamistir. Bu durumun kurtulusu kictk stidyolarda aranmis, RKO
disUk butceli yapimlar yaptirarak para kazanmayi sirdirebilmistir. Savas bittiginde
ise studyolar daha birkag yili Uretimsiz gecirmis ve televizyonun da sinemaya
getirdigi tehditle birlikte stidyolar care arayisina girmistir. Bu dénemde kigulk
sirketler, insanlarin evde televizyonlarindan izleyemeyecekleri sertlikte siyah beyaz

%0 Scognamillo, a.g.e., 18 s.
" Odell, a.g.e., 18 s.
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yapimlara girigirken, blyUk sirketler ise izleyicilerini geri kazanabilmek icin epik ve
Technicolor sinemaskop yapimlara girismislerdir. &

1950’lli yillara gelindiginde korku filmleri sinirlari asip Japonya’dan Latin
Amerika’'ya dek genis bir cografyaya ulagsmistir. Konular da bireysel ya da kiigtk bir
toplulugu etkileyen tehditlerden daha kitlesel tehditlere dogru bir degisim seyri izler.
Dlnyanin istilasi temali filmler, bilimkurgu sinemasi kapsaminda gibi gériinseler de
aslinda korkunun bu dénemde gelisen bir alt tiirii bicimindeydiler.®

Bu yillarda istila filmleri disinda kiicik bir ingiliz yapim sirketi olan Hammer
filmleri de dikkat ¢cekmeye baslamistir. Ucuz televizyon korku dizileriyle baslayip
bunlari beyaz perdeye tasiyan Hammer, 1960’ yillar boyunca da korku filmi
dretiminde 6nemli bir kaynak olarak anilacaktir. Eskiden gbésterilmesi mimkin
olmayan her seyi; siddet, c¢iplaklik, kan, sadomazogizm &gelerini u¢ noktalara
gotirerek yeniden Uretmislerdir. Amerikan Universal sirketinin 1930’larda yaptigi
filmlerin yeniden gevrim haklarini alarak onlari daha da ¢esitlendirmislerdir.®*

1.3.4. 1960 — 1980 Arasi Korku Sinemasi

1960’lara dek geleneksel korkunun sinirlari asagi yukari bellidir. Bilinen
temalarin tekrari ile ve codunlukla yazinsal kaynaklara dayanarak; fantastik bir arka
planda canavarlar, yaratiklar, ¢ilgin bilim adamlari, biyl ve dogdausti 6gelerle
Ortlmistir. Bu gidisata bambaska bir soluk getirense Alfred Hitchcock olur.
Hitchcock, dogaustiine hi¢ yer vermeden degisim Gzerine kurulu anlatisiyla korku ve
gerilimi incelikli bir bicimde harmanlayarak bir ¢igir agmistir. Onun korku ve gerilimi
kurma anlayisi, her insandan gelebilecek tepki ve davraniglarla meydana gelir. Bu
ybnilyle de oldukca etkilidir.®®

“Psycho” (Sapik), 1960Q’larin ilk yillarinda korku sinemasina populerlik
anlaminda biylk katkida bulunmustur. Onun piyasadaki etkisini 70’ler sonu 80’ler
basindaki stalk & slash (kurbanlarin izinin strilip kesici aletlerle éldartldagu bir alt
tar) filmlerinde gérebilmek mimkindlr. Hitchcock’'un sonraki filmi “The Birds”
(Kuslar)(1963) da doganin sebepsiz yere kontrolden cikmasi ile nihilist érnekler

arasinda yer almasini saglamistir.%®

®2yag.e., 19s.

® Abisel , a.g.e., 141 s.

64 y.a.g.e., 141 s.

%% Scognamillo, a.g.e., 20-22 s
% Odell, a.g.e., 28s.
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“Sapik” filminin bir ddnim noktasi olarak degerlendiriimesinin sebebi, korku
tdrinin modern ruhbilimle, modern iligkiler ve iglevini yerine getiremeyen aileyle
iliskilendirilmis olmasi ve klasiklesen Hollywood korkusuna psikolojik gerilim etkileri
katmis olmasidir.

Dénemin énemli bir korku Uretim kaynagdi olan Hammer sirketi igin her seyin
ele alinabildigi bir altin cag olmustur. Kara bly ritGelinin anlatildigr “The Devil Rides
Out”, zombileri isci sinifi olarak gosterdidi “The Plague of Zombies” filmlerinde
oldugu gibi anlatilanlarin ve yapilan géndermelerin pek bir siniri yoktur. Populer
Hammer filmlerinin sonraki cevrimleri &6zellikle vampir ve Frankenstein serileri
izleyiciyi Urkiitmeye devam etti.?’

Avrupa’da Hammer’in cesareti ve ihtisami alinip sanatsal ile kitsch olanin bir
karisimina doénistarildid. Bunun énciligini yapan italyan ydnetmenler Riccardo
Freda ve Mario Bava, seks ve siddet iceren sok filmleri yaptilar.®®

1960°h yillarin gdsterdidi, neyi gérmelerine izin verildigi ve nelere meydan
okuduklari konusunda izleyicinin tavrindaki degisimdi. 60’'lar pek c¢ok bakimdan
gecis doénemi olmustur. Insanlar 1950’lerin ideolojilerinden bu yana gelisip
olgunlasmakta, korku tirii de daha fazla film yapimcisinin ilgisini cekmekteydi.®®

1970’lerle birlikte korku filmlerinde aile ile birlikte tim resmi kurumlar da
elestirel bir bigcimde tire dahil olmustur. bu da filmlerin toplumsal y&nini
glclendirmistir.  Ayni zamanda 70’li yillar, korku sinemasinin kuramsal
incelemelerinin yapildigi ve entelektliel acidan ciddiye alinmaya baslandigi yillar
olmustur.

Robin Wood, bu yillarda filmlerin gitgide daha igren¢ bir hal alip siddetin
dozunun artmasina ragmen 70’lerin Amerikan korku sinemasinin bir diger altin ¢agi
oldugunu savunur. Bu dénem, Vietnam Savasrnin izlerini tagiyan, siyasal olarak
galkantili, toplumsal kaygilarin tirmandidi ve her seyin sorgulanarak karsi
sbylemlerini olusmaya basladigi bir dénemdir. Bu dénemde korku filmlerinde bir
patlama yaganinca, olup bitenlerle filmler arasinda baglanti olasihdi arama geregi
duyulmus ve bdylelikle ilk ciddi arastirmalara baslanmistir. Kapitalizmin vardidi
boyutlar, sosyal glvensizlik ve birey/aile inanglariyla birlikte tim kurulara olan
inancin sarsiimasinin bir sonucu olarak felaket filmleri bu dénemde yeniden
giindeme gelerek giindelik yasamin felaketlerinin birer metaforu olmuslardir.”

y.a.g.e., 29s.
68 :
Scognamillo, a.g.e., 20 s.
% Odell, a.g.e., 29 s.
0 Abisel , a.g.e., 145 s.
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Cevresel konular da yanki bulmaya bagsladi. Steven Spielberg’in “‘Jaws’i
(1975) 6nemli bir érnekti. Bunu, “Earthquake” (Deprem), “The Towering Inferno”
(YUkselen Cehenem) gibi diger felaket filmleri izledi. Katil arilari konu alan “The
Swarm’, katil tavsanlar isleyen “Night of the Lepus” (Tavsanin Gecesi), katil
karincalari anlatan “Empire of the Ants” (Karincalar imparatorlugu) gibi filmlerle
felaketin kaynaginin gesitliliginin farkina varmak mimkdnddr. GUnimizin en iyi
korku yénetmenleri de yine bu gesitliligin iginden c¢ikip 70’lerden temellerini

almistir.”
1.3.5. 1980’ler ve 1990’lardan Giiniimiize Korku Sinemasi

1980’lerde ise gerilimi kurmaya verilen énem azalmis, filmlerin tasarim
yénlne agirlik verilmis ve izleyende yaratacadl sok én plana ¢ikmigtir. Canavar -
kurban sorgulamasi yerine kimin ne zaman dlecegi merak edilir olmustur. Devam
serileri ¢ekilen filmlerle izleyici arttk ne gbéreceginden emin olarak sinemaya
gitmektedir. Kimin  6lecegini tahmin edebiliyor olmak izleyiciye tatmin
sadlamaktadir.”

80’lerde yapimcilar yeniden yapimlara ve serilere ybneldi ve bu dénemde
pek bir yenilik olmadi. Ama filmler de daha dnce bu kadar uyumlu olmamisti.
“Halloween”, “A Nightmare on EIlm Street” (ElIm Sokagi Kabusu), “The Stepfather”
(Uvey Baba) ,“Child’s Play” (Cocuk Oyunu), “Friday the Thirteenth” (13. Cuma) gibi
filmler dénemin bu tiir serileri gekilmis filmlerindendi.”

70’lerde kontrol edilemeyen bir sadizm s6z konusuydu. 1980’lerde bu
6zglrlik ortami acimazsizca bastirimaya calisildi. Ozelikle kadina yénelik
yaklasima bir elestiri olustu. Diger stalk & slash filmler de ahlaka aykiri bulundular
ve gise karlar da pek parlak olmadi. 80’lerin basinda videolarin piyasaya ¢ikisiyla
daha 6nce sadece sinemaya 6zgl olan filmler evde de izlenebilir hale gelmisti.
Mistehcen videolar denen filmlere karsi bir karalama kampanyasi baslatiimis,
bununla birlikte pek ¢ok korku filminin de yasaklanmasiyla sonuglanmistir. Buna ek
olarak Amerikan film siniflandirma sisteminde bir yenilie gecilmis, bu da pek cok
filmi daha da kisith hale getirmistir. Yapimcilardan 6dun vererek aile izleyicisine
uygun yetiskin filmleri yapmalari istenmistir.”

" Odell, a.g.e., 33 s.

72 pbisel , a.g.e., 146 s.
8 Odell, a.g.e., 39 s.
"y.ag.e., 38s.
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Bu donemlerde bilgisayar teknolojilerinin  filmlerde etkili bigimde
kullanilabilmeye baslanmasiyla filmlerde goérsel efekt kullanimi yodunluk
kazanmistir. Bu da gorselligin degisime ugramasina, siddet ve korku &gelerinin
filmlerde daha garpici bigimde yansitilabilmesine neden olmustur.

Korku filmlerinin populerligi Amerika’da 1980’ler ortasinda azalmaya basladi.
Bunu gegici de olsa sosyal ve siyasi bir istikrar ddnemine baglamak mimkuanduir.

1990’lara gelinirken, korku sinemasi eskiden oldugu gibi gigli degildir,
ancak halen popdlerligini ve uyandirdigi ilgiyi korumaktadir. Dénemin korkularini
disavurmayi sirdirmektedir ve bir sireden beri de kendi parodisini tretme haline
gecmigtir.

1990’larin yeni korku yaklasimlari; “The Sixth Sense” (Altinci His)te oldugu
gibi daha ince yontemler ve mekanizmalarla, “Braindead” deki gibi abartili, “Scream”
(Ci1glik)taki gibi kasitli agiri gdndermelerle ya da “Se7en” filminde oldudu gibi kendini
korku tiirii sayllimayanin icinde konumlandirarak olusturulan érneklerdeki gibidir.”

Bu dbénemde genel olarak anlati bakimindan pek bir yenilik s6z konusu
degildir. Daha ¢ok gérsellik alaninda yenilikler korku filmlerine dahil olmaktadir.

Piyasadaki boslugu fark eden senarist Kevin Williamson, slasher filmlerini
glncel hale getirmistir. O gline dek her seyi zaten gérmis olan 90’lar seyircisinde bu
glncellemenin ise yarayabilecedi fikrindedir. Bbylece korku filmlerinin kitlesi bu
filmlerle 16-25 yas kategorisi olur. O yillarin gocuklari igin slasher filmleri, daha
onceki bir dénemin yapimlaridir. “/ Know What You Did Last Summer” (Gegen Yaz
Ne Yaptigini Biliyorum) (1997) filmi ile klasik formdl (iyi gérinimli gengler, bir hata
ve ¢llgin katil) bu kez glncellenmis haliyle yeniden kullanilir. Robert Rodriguez’in
“The Faculty” (Fakllte) (1998) filmi de, tlre yeniden canlilik getiren érneklerdendir.
“Urban Legend” (Sehir Efsanesi) filmi sehir efsanelerine dayanan seri cinayetleri
anlatan konusuyla slasher’in canlanigini islemistir.”

Yillar gectikge bitln tir filmleri gibi korku sinemasi da degiserek zamanin
degerlerine, siyasi ve toplumsal atmosferine gére bir degisim egrisi izlemistir. Bu
dedisim zaman zaman yozlasma, asiriliklar ya da tutucu ideolojik yaklagimlar
seklinde tezahiir etmis; korkularimizin kendileriyle birlikte metaforlar da
farkhlagsmistir.  Tar filmleri igerisinde korku sinemasi(belki de genel bir
siniflandirmayla tim korku Kkdlliyati), insanh@in korkulari surdikge varligini
koruyacakitir.

75 y.a.g.e., 43s.
®y.a.g.e., 43-44s.
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1.4. Korku Tiiriine Yonelik Temel Kuramsal Yaklagimlar

Tur filmlerinin tOm karakteristik 6zelliklerini uzun yillar boyunca en canli
haliyle tasiyan tr, korku filmleri olmustur. Gerek sinemada bir tiir olmanin getirdigi
6nceden kestirilebilir ve formile edilebilir anlati yapisi, populerligi ve ticari basarisi,
gerekse toplumsal ve ekonomik dalgalanmalardan etkileniglerinin tiire diger tirlere
oranla ¢ok daha agik secik yansiyabilmesi ile korku filmleri her dénemin kendini ayirt
ettiren tird olabilmistir.

Korku filmleri insanoglunun en temel korkulari ile beslenir. insanin kafasinda
en ¢ok soru isareti birakan, onu stpheye dislren ve korkutan seyler; bilinmezin
alanindadir. Elbette tim bilinmezlerden kaynaklanan korku da dénip dolasip 610m
korkusuyla kesisir. Korku sinemasinin bdylesi genel gegerliligi olan bir kaynaktan
besleniyor olusu ve anlatisinin insanin en hayati duygularindan biri olan korku ile
6rdlmesi, hemen bitlin Ulke sinemalarinda hem benzer hem de farkli érneklerinin
gOrilebilmesini saglamistir.

Korku filmlerinin temel kodlarn ashinda énemli oranda beslendigi edebiyat,
tiyatro ve onlarin da éncesinde halk hikayelerinde zaten biytk &l¢cide belirlenmigtir.
Pek c¢ok Ulkenin tekinsiz hayaletler, mekanlar, yaratiklar ile ilgili dykdleri vardir.
Ayrica ilkel toplumlarda bile 6teki diinyada neler olup bittigine dair uyanan merak ve
bilinmezligin yarattigi korku bu tir konulara iliskin hayal giciini hep canli tutmustur.
Tek tanril dinlerle birlikte 6teki diinyadaki yasami olusturdugu varsayilan cennet ve
cehennem tasarilari, gece ve gundiiz, iyi ve kétu gibi bir ikilik olusturmustur.

Diger tarlerin aksine ilk bigimlenis sireci Amerika'nin tekelinde olmamis,
ancak tdr olarak kalicihgr bu Ulkede gerceklesmistir. Ayrica blylk bitgelere gerek
duymadan da korku filmi yapabilmek mimkiin oldugundan bu &zelligi pek ¢ok film
dretiimesine olanak vererek korku sinemasinin tim alt turleriyle buytk bir yelpaze
olusturabilmesini mimkdin kildi.

Korku filminin temel yapisal ézelliklerini 6zetleyen Colin Odell, korku filminin
degismezinin sdz konusu toplumda bir restorasyon ya da yeniden yapilanmayi
anlatmasi oldugunu belirtir. Acilis agamasi (gerilim yaratman ya da diizenin bozulma
gerekgesini agiklayan prologlar hari¢) genellikle onlari bekleyen tehlikeden habersiz
durumdaki toplulugun belirlenmesidir. Bu topluluktan kasit normal bir kasaba, izole
olmus bir grup ya da birey olabilir. ikinci asama canavarin gelisiyle sosyal diizenin

bozulmasi ve degisimdir. Prolog genellikle bu asamanin ipuglarini verir. Son asama
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sorunlari ¢dzer, hizli bir bigimde toplum dizenini yeniden insa eder, ama bu dizen
baslangictakinden farkhdir. Gogu film bu (¢ asama yapisini izler ama 6zellikle
1960’lar ve 1970’lerdeki bazi filmler karamsar sonlariyla bunu kirmaya cahsirlar,
soruna hi¢ bir ¢ézim &nermezler ve ikinci agsamada son bulurlar. Diizenin yeniden
saglanmasi, bu yeni dinyanin eskisinden daha iyi olacagini garantilemez hatta
genellikle ¢cok daha kétudlr ancak yapinin bu yeniden insa siireci korku sinemasinin
temel anlati 6zelliklerindendir.”’

Korku sinemasinda bir temel formul tespiti yapan Robin Wood, bu formild,
siradanligin canavar tarafindan tehdit edilmesi olarak sunar. Buradaki canavar,
vampirden seytani hayaletlere, dev canavarlara kadar cesitlilik gosterir.
Yaratik(canavar) degiskendir. insanhigin korkularini icinde bulundugu déneme goére
uyarlayarak yeni bicimlerde karsimiza c¢ikar. Siradanlktan kastedilen ise
heterosekslel ¢ift ve aile, bunlari onaylayan ve destekleyen bir toplumsal yapiyi
olusturan polis, kilise ve ordudur. Siradan olanla canavarin iliskisi de surekli degisik
bigimlerde karsimiza cikar.”®

Korku filmlerinin &nemli bir diger 6zelligi de igeriklerindeki siddettir. Ozellikle
80’li yillarla birlikte teknik olanaklarin gelismesi ve bununla birlikte ortaya cikan alt
tdrlerle korku filmlerinde siddete dayali gérsellik agirlik kazanmistir.

1950°’li yillara kadar uzanan korku filmi anlayisinda siddet dogrudan
gosterilmek yerine dolayl bigimde izleyiciye aktarilmistir. Kan ve dehset olaylari
izleyicinin g6zindn éniinde gerceklesmez. Korku filmlerinin degismek zorunda kalisi
ve rahatsiz edici, dehsetli ya da tiksindirici olaylar agik sec¢ik gbstermeye
y6énelmelerinin nedeni, Il. Diinya Savasi’nin daha éncesinde insanlarin hayatlarinda
yer almayip sadece kurmaca alaninda gorilebilmis olan siddeti insanlarin
hayatlarinin igine tasimis olmasidir. Bununla baglantili olarak tim gérsel dehset,
siddet ve 6lUm anlatimlarinda olabildigince gergekgi olmak zorunlulugu dogdu. Aksi
halde vyapilanlar, izleyicinin zaten gindelik yasamlarinda deneyimlediklerinin
yaninda basit ve giiliing kaliyordu.”® Guiniimiize dogru gelindikce siddeti ve korkuyu
bu gergekci yansitma ihtiyaci, medyanin da glinbegiin bize sunduklariyla birlikte
giderek artmis, her tir asiri yansimalara rastlanabilir olmustur.

77

y.a.g.e., 8s.
78 Robin Wood, “Amerikan Korku Filmine Devrimsel Agidan Bir Bakis”, Argos Dergisi, say! 66, 150 s.
9 Abisel, a.g.e., 156-157 s.
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1.4.1. Korku Filmlerinin Yapisal Ozellikleri

Korku filmlerinin dramatik yapisi tim diger tlr kategorilerinde oldugu gibi
geleneksel bicimde belirlenmis ve asagi yukari sabit formuller (zerinden
bigimlenmistir. Ayrica korku bir dramatik yapi i¢erisinde sunulurken anlati yapisi yer
yer rahatlama bogluklar ile desteklenmisg, gerilip birakilan bir yay gibi olmalidir. Aksi
halde slrekli tirmanista olan gerilim ve korku, ya dayanilmaz boyutlara ulasir, ya da
sasirtici ve Urkitlcl etkisini kaybedip siradanlasir. Rahatlama aralarinin ardindan
gelen sarsinti ise etkisini her seferinde yeniden kazanir.

Cevre ve karakterlerin tanitiimasinin ardindan gatismalar ve sorunlar belirir
ve dallanip budaklanir, gerilim tirmanir ve doruk noktasina gikar. Siddet kullanilarak
¢dzlme ulastirilan bu catismanin ardindan hakim kaos ortami yerini slikunete
birakir. Nilgiin Abisel, dikkat cekici énemli bir noktanin da korku filmlerindeki
¢6z0min karmasik yollarla degil, basit yontemlerle (uzaylilar atesle yakmak gibi)
elde ediliyor olmasidir. %

Genel olarak korku filmlerinin 6ziinde yatan, insanhidin da en biiyik korkusu
ve tim korkularin temelini buldugu korku olan 6l0min her canh igin kaginiimaz
olusudur. Bu yolla da dizene ve dizenin degismezligine gdnderme yaptigdi
distnUlmektedir. Filmlerde 6lime bir care bulunmak istense de 6liimstzlik aslinda
cok da hayirl bir sey degildir ve topluma da onun pesinde olan kisiye de (sinirlarini
asan bilim adamlari, doktorlar-Frankenstein 6rneginde oldugu gibi-vb.) yarardan ¢ok
zarar getirir. Ginkid onlarin yaptidi, doganin diizenini bozmak, canavarla, yani tehdit
unsuruyla yakin temasa gegmektir.®’

Korku sinemasinin vazgecilmez temalarindan biri de “anormal” olanin gesitli
kullanihs bicimleridir. Bu temanin da en az bilinmeyeni bilme temasi kadar tutucu
oldugunu belirten Abisel, anormalin sinirlarini belirleyenin her zaman hakim ideoloji
oldugunu dile getiriyor. Korku filminde varolan dizen ve dengenin bozucusu
anormal olarak nitelenendir. Anormal, diizenin disindadir ve ona dahil olmasina
olanak yoktur; cinki farkhdir ve “6teki’dir ve sosyal normlara uymaz. Korku
filmlerinde anormal, ¢esitli canavarlar seklinde karsilik bulur. Dinya digindan gelmis,
insan eliyle yaratilmis vs olabilirler; her zaman kirli, kétli ve cirkindirler. Oteki ve
anormal oluglarini zaten ilk elden disg gérinUsleriyle belli ederler. Bunun &tesinde
siyasal, toplumsal ve kdltirel anlamda da diizeni degistirmek amaclh kdéti emelleri

80y a.g.e., 159,160 s.
8 y.a.g.e., 161s.
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s6z konusudur. Tim dinya igin bir tehdit olustururlar. Soduk savas yillarinda
komiinizm ile 6zdeslestirilmelerinin altinda yatan da budur.??

Noel Carroll'in tanimlamasina gére korku filmlerindeki canavar, tehdit edici
ve kirli olarak degerlendirilir. Korku tiriindeki pek ¢ok canavar canl ve 6l0 arasi bir
arada kalmislk igerisindedir: hayaletler, zombiler, vampirler, mumyalar, ya da insan
elinden ¢ikan Frankenstein érneginde oldugu gibi.

Korku vyaratiklarinin énemli bir &zelligi de genellikle yetigkin bir adami
sindirecek glgcte gérinmemeleridir. Bununla birlikte durdurulamaz olarak sunulurlar,
bu da izleyicide psikolojik bir kabul edilebilirlik yaratir. Bu Mary Douglas’in kiltirel
olarak Kkirli objelerin genellikle baydll guglerle iligkilendiriimesi ve ritlellerde
kendilerine yer edinmeleri iddias! ile aciklanabilir. Canavarlar da kirliliklerinden gelen
ozellikleri ile olaganistii gliclere sahip varsayilabilir. %

Andrew Tudor, 60’hh yillardaki canavarlari yorumlarken onlari, dénemin
glvensizlik ortaminin birer ifadesi olarak nitelendirir ve bu dbénemde glndelik
yasamin icine yerlestirilerek temsil ediliglerinin artisina dikkati ¢ceker. Bu nedenle
filmlerdeki yaratiklarin psikolojik yonleri Gistiindiir.®*

Canavarlara iliskin dikkat ¢ekici bir diger yaklasim da Robin Wood'a aittir.
Canavarlari “6teki” olarak nitelendirip, onu sistem icin bir tehdit, 6teki olmasi
sebebiyle bastirilan ve tam da bu sebeple geri dénen olarak gorir. Wood, canavarin
duygusal eksenine egilir ve onun ikili durumunun sevimli bir yani da oldugunu
sOyler. GCUnku korku filmlerinin temelinde normlara karsi gelme istegimiz yatar ve bu
noktada canavari onaylayan bir tarafimiz da séz konusudur.®

Korku filmlerinin olay érglsinde ve dykinin kurulus bigiminde kodlamalarin
oldukca belli yapilar Gzerinden gergeklestigini belirtmistik. Zaten genel olarak tir
filmlerine atfedilen bu formdlld anlati yapisi korku filmlerinde daha da baskindir.
Olaylarin birbirini izleyis siralari ve nereye dogru evrildikleri konusunda izleyicinin
zihninde bosluk kalmamasi bakimindan énemlidir. Karakterlerin davranis bigimini
kestiren izleyici icin kendini filmin etkisine birakmak daha kolay olacaktir. Bu
anlasilirlik, izleyicinin kendini birakmasini engelleyecek entelektlel c¢abanin
gerekliligini ortadan kaldirir.

82 y.a.g.e., 162-163 s.

8 Noel Carroll, “The Nature of Horror”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 46,
No.1.(Autumn, 1987), 57 s., http:/links.jstor.org/sici?sici=0021-
8529%28198723%2946%3A1%3C51%3ATNOH%3E2.0.CO0%3B2-Z

% Steve Neale, Genre and Hollywood, Routledge, USA, 1999, 89 s.,
http://site.ebrary.com/lib/ekonomi/Doc?id=10099088&ppg=4

8 Robin Wood, “Amerikan Korku Filmine Devrimsel Acgidan Bir Bakis”, Argos Dergisi, sayi 66, 151 s.
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1.4.2. Korku Filmlerinde Kadina Yaklasim

Korku sinemasini anlatirken deginmeden gegcemeyecegdimiz 6nemli bir konu
da filmlerde kadinin konumlandirilis bigimidir. Korku filmlerinde canavarla kadin
arasindaki iliski oldukga dikkat ¢ekicidir. Canavardan etkilenen ve onun kurbani olan
karakter siklikla kadin olmaktadir. Clink(i kadinin hem “6teki” olarak gérildigi, hem
de erkek dlnyasinda bir tehdit unsuru olarak yer aldigi karmasik bir konumu s6z
konusudur. Nilgiin Abisel, kadinin korku filmlerindeki yansimasina iligkin sdyle bir
tanimlama yapiyor:

“Bu filmlerde kadinlar, edilgin, tehlike aninda kurtarilmasi gereken, ayak bagi olan, aptal,
kendine kétlii muamele edilmesini adeta isteyen kigiler olarak insa edilirler. Bu genellemenin
disina ¢ikan drneklerin ¢ogunda ise, kadin dizenin koruyucusu, masum olan ya da cinsel
cekiciligiyle canavari bastan ¢ikarandir.” %

Ancak kadinin korku filmlerinde sunumuna dair agilimlar bununla bitmiyor ve
hem psikolojik hem de toplumsal boyutlari ile oldukgca énemli tespitlerle kadinin
erkek egemen dinyadaki konumunun alti filmler araciligiyla tekrar ciziliyor.

Korku filmlerindeki kadin karakterlerin ataerkil bir egilimle Amerikan
sinemasinda c¢arpitilarak sunuldugunu dile getiren Robert Phillip Kolker, bu
filmlerde kadinin hir iradesinin yadsinip erkege bagimh olarak viicut buldugunu ya
da erkegin felaketi olarak yansitildigini belirtir. bu da ona gére, kadinin simgesel yok
edilisidir. Edilginlestirilerek cinsel imge haline getirilip teshir edilen &ldurilen,
parcalanan kadin imgeleri kiltiireldir. &

Korku filmlerinde bastirilanin geri dénlisind toplumsal boyutuyla ele alan
yaklagsimiyla Robin Wood, Bati kiltirinde baskilananlardan birinin de kadinin
yaratici cinselligi oldugunu dile getirir. Bu yaraticilik siddetle bastiriip kadina
edilgenlik roli bigilmekte ve bu dayatilan davranis kalibinin digina ¢ikmamasi
istenmektedir. Kadinin baskilanan olarak “6teki” olma niteligine de deginen Wood,
bu bakimdan da kadinin cinselliginin populer sinemadaki ataerkil anlayisa uygun
olarak ezilip bastirldigini dile getirir.?®

Kadin ya da anne imgelerinin korku filmlerinde kullanimi olumsuz bir nitelik
ylklenerek yapilmaktadir. Freud da ana rahmini tekinsiz (unheimlich) olarak
nitelendirmistir ve tekinsiz olan tehdit unsurunu da pek ¢ok yénlyle blnyesinde
barindirmaktadir.

8 Abisel, a.g.e.,, 177 s.
& y.a.g.e., 177 s.
8 Wood, a.g.e., 149 s.
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Canavar kadin ve korku iliskisini ele alan feminist yazar Barbara Creed,
Freud’in 1927 tarihli “Fetisizm” adli ¢alismasindan yaptidi alintiyla, tim toplumlarda
canavar kadin kavrami oldugunu ifade eder. Bu, kadinin sok edici, dehsete
disUricl, korkutucu ve asagilik olmasi ile iligkilendirilir. Kadin cinsel organlarinin
igdis etme tehdidinden muhtemelen hicbir erkek uzak kalamaz.?®

Joseph Campbell da “ilkel Mitoloji” adli kitabinda bazi ilkel mitolojilerde, halk
biliminde “digleri olan vajina” olarak bilinen igdis edebilen kadin cinsel organi olarak
gecen Orneklerden s6z eder. Bir de “fallik anne” motifi vardir ki, o da uzun parmaklar
ve burunla cadida cisimlesir. ilkel mitolojilerde oldugu gibi, klasik mitolojilerde de
¢ogu kadin olan canavarlar tasvir edilmigtir. Seytani gézleri, yilan saglari, agzindan
sarkan dili ile ona bakan erkeg@i aninda tasa dénustiren Medusa kadin canavarlarin
onemli bir rnegiydi.*°

Unsal Oskay, cocuk zihnindeki ana imgesinin de, iyi ve kétli olmak Gzere ikili
bir yap! tagimakta oldugunu ileri sirer. lyi ananin iyilik ile, kétil ananin da kétilik ile
mitsel iliskisi, aklin toplumsal gerceklikle etkilesim sireci icindeki gelisimine kosut
olarak olugur ve gelisir. Bu ilkel zihniyette de, uygar toplumlarda da, simgelestirilir.
Bazi korku ve bilim-kurgu filmlerinde ise kétl karakter kot baba olarak karsimiza
cikar. Yeniyetmelik dénemimizin toplumsallasma surecinde koydugu kurallarla hem
tepki alan hem de varligina gereksinilen bir figiirdir.”!

1.4.3. Korku Filmlerinde izleyicinin Konumu

Korku filmlerinde izleyicinin (¢l konumuna dayanarak kurulan anlati
yapilarina deginen Colin Odell, rébntgenci, kurban ve canavar olmak Uzere G¢ farkli
bakis agisindan s6z eder:

Réntgenci: Bu bakis agisinda izleyici dehset olaylarini filmin isleyisinden ayri
izler. Katilin odanin kapisinda sabirla bekledigi ve kurbanin onun varligindan
bihaber oldugu durumlarda bu bakis agisi gerilimi yikseltir. izleyici filmi sadece
estetik gozle izler, karakterlerle kisisel baglanti kurmaz. Genellikle bu konum, korku
filmleri igin ok arzu edilen bir sey degildir. %

8 Barbara Creed, “Horror and The Monstrous-Feminine, An Imaginary Abjection”, Horror, the Film
Reader, Edited By Mark Jancovich, Routledge, USA, 2001, 67 s.,
http:/site.ebrary.com/lib/ekonomi/Doc?id=5003796&ppg=3

Py.ag.e., 67s.

" Oskay, a.g.e., 120 s.

2 Odell, a.g.e., 10 s.
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Kurban: Karakterle empati kurup aksiyonu onun bakis agisindan
deneyimlemek izleyiciyi korku filminin kurbani konumuna yerlestirir. Onceki bakis
acisi dogrudan bir tehdit icermezken, kurbanin bakis acisi halinde bu s6z konusu
degildir. izleyici karakterle 6zdeslesir.

Canavar: Korku filmlerinde kullanilan populer yéntemlerden biri de kamerayi
katil gibi géstermektir. 1980’lerin basinda bu kullanim stalk & slash filmlerine karsi
bir 6fke uyandirmistir. Bu dénemde katilin gézlerinden izlemenin bu filmlerin kadin
dismani tavirlarini giglendirdigi ve bir sekilde izleyiciyi bu tir bir disiince kalibina
girmeye cesaretlendirdigi konusunda tartisma yaratmistir. Bu ¢ ydéntem, filmlerde
tek baslarina kullaniimak durumunda degildir. ikisi bir arada hatta nadiren gl bir
arada simiiltane bicimde kullanilir.*®

insanlarin kurmaca anlati araciligiyla nasil korkutulabiliyor oldugu konusunu
inceleyen Noel Carroll bunu iki teoriden s6z ederek aciklar. Bunlardan ilki “illiizyon
Teorisi’dir. insanlar Drakula’yl ekranda gérdiiklerinde dnce ona inanip bakirelere
saldiracag! ya da yarasaya ddnutsecegini bilirler. Ancak, Drakula gercekten varmis
gibi davranmayip buna inanmadiklarindan bu olmayacak bir hipotezdir. CUnk film
izleyicisinin Drakula’nin illizyon etkisi altina girmesi olasi degildir.

Buna alternatif yaklasim ise “-Mis Gibi Yapma Teorisi’dir. Bu yaklasim,
insanlarin Drakula’nin gergekte varolmadigini bildigini onaylar ve bizim tepkimizi -
mis gibi yapmak olarak agiklar. Gergekte varolmadigini bildigimiz igin korkmayiz
ama korkmus gibi yapariz. Bu yaklasimin da tam anlamiyla dogru oldugunu
sOyleyemeyiz. CUnklU Drakula’yl izlerken -mis gibi yapmaz, gergekten korkuyu
hissederiz.

Bu iki teori arasi bir yaklasim gereklidir. Bu da “Dislince Teorisi’dir.
Drakula’dan korkmamiz, onun varolabilmesi olasiligi dislncesinden korkmamiz
demektir. Drakula’nin kirliligi ve tehdit ediciligini disinince korkariz ama bunun
sonucunda sinema salonundan kacgip uzaklasmayiz. Bu da, dinyada karsiligi
olmayan durumlarin diisiincesinden korkabilecegimiz gergegini tartisiimaz kilar.**

Korkunun kaynagina dair inangla kurmaca korkudan korkma baglantisini
irdeleyen John Moreall’a gére bir filmdeki kurmaca bir korku-dehset sahnesi izlemek
herhangi bir istatistiki bilgiye inanmaktan daha etkilidir. Tehlike konusundaki duru
dislncelerimiz, korku Uretmeye tehlikeye Kkargl inanglarimizdan daha fazla

9 y.a.g.e., 11s.
% Carroll, a.g.e., 56 s.
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meyillidir. Tehlikenin daha canl ve inang aglarimizla baglantili zihinsel bir temsilini
yaparak, onun korkuya déniismesini kolaylastiririz.%®

1.4.4. Cesitli Kuramsal Yaklagimlar

Korku filmleri ele aldigi konular, i¢erdigi siddet unsurlar ve disik butgeli
yapimlarinin da mdmkin olusu ile ilk etapta popdler kiltdr GrinG bir tlr olarak pek
fazla ciddiye alinip Gzerlerinde yodun incelemeler yapiimamigtir. Ancak toplumsal ve
psikolojik gbéndermelerinin ele alinmasi ve toplumsal kirllma noktalarina goére
dalgalanan bir tema ve Uretim seyri izlemeleri sonucu dikkat ¢ekmigler; 1960’larla
birlikte tlre ait dederlendirmeler de ciddiyet kazanmisgtir. 70’li yillarda tiriin hem
evrim gegirip psikolojik ve toplumsal unsurlara yer verisi hem de yikselise gegisi ile
filmlerin, psikolojik ve sosyolojik degerlendirmeleri de artmistir. Sonrasinda ise éne
cikan elestiri tiri feminist elestiri ve daha 6nce de bahsettigimiz gibi korku
filmlerinde kadinin konumuna odaklanmistir.

Korku filmlerinin toplumsal / politik ortamla badindan ik s6z eden Sigfried
Kracauer olmustur ve yorumunu sessiz dénem Alman sinemasina dayandirmistir.
Bu dénemin Grkdtlclt disavurumcu filmlerini Nazizmin ipuglarn olarak gérmekte ve
“Doktor Caligari'nin Muayenehanesi “ (1919), “Nosferatu” (1922) gibi filmlerin
toplumun otoriteryan yanlarinin temsili oldugunu ileri stirmektedir.”®

Korku filmlerinin psikanalitik agidan incelenmesi, filmlerle ilgili oldukg¢a derin
actlimlar yapilabilmesine olanak tanimis, korku filmlerinin iglevleri bu pencereden
bircok kez yeniden tanimlanmistir.

Bu teorilerin kaynagini olusturan, Freud’'un tekinsiz (unheimlich) teorisidir.
Ona gore tekinsiz, bastinimigin etkisiyle iligkili oldugu icin anksiyeteye sebep olan
korkutucu seyler sinifidir. Zihinde énceden kurulmus ve bildik olan ve baskilanma
sureci ile ondan uzaklagilandir. Tekinsize sadece uzun sire baskilanan istekler yol
acmaz, Freud bu fenomene iliskin iki siniflandirma yapmistir. ilkinde tekinsiz,
cocukluga dair komplekslerin baskilanip geri déniistinden dogar. Digerindeyse daha

o6nce asiimis olan ilkel inanglarin yinelenmesinden ileri gelir. Tekinsizin igerisinde,

% John Moreall, “Fear Without Belief’, The Journal of Philosophy, Vol. 90, No.7., Jul., 1993, 365 s.,
http://links.jstor.org/sici?sici=0022-362X%28199307%2990%3A7%3C359%3AFWB%3E2.0.CO%3B2-
Z

% Abisel , a.g.e., 120 s.
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igdis edilme kompleksini, narsizmin temelini, tekrara zorlamayi, ve diger potansiyel
baskilanmalari ele alir ve tekinsiz, Freudyen teori igerisinde varligini korur.®”’

Robin Wood, Freud’un baskilananin geri dénisu teorisini kullanarak konuya
iliskin son dénemlerin en dnemli ve en ¢ok bilinen argiimanlarindan birini gelistirdi.
“Artik olanin bastiriimasi” kavramini kullanarak Freud’un ele aldi§i temel baskilanma
biciminden ayirir. Artik olanin bastiriimasinin; belirli klltdrlerin Grtnleri oldugunu ve
bati kultiriinde cinsel enerji, bisekslellik, kadin cinselligi ve gocuk cinselligi ile
iliskilendirildigini dile getirir. Bununla “6teki” disuncesi ve “6zde bastirilanin 6teki
olana yansitiimasi’nin ideolojik anahtar islevi baglantilidir.?®

“Oteki” kavrami, hem kiiltir disinda kalan hem de kisinin iginde bastirilan ve
diglananlari kapsar. Kendi iginde bastirilanlar da kabul edilmeyip diglanarak &teki
olana yakistirilir. Oteki olarak nitelendirilenleri de sdyle siniflandiriyor:

“1.En basit anlamda, 6teki yani baska insanlar

2.Kadin

3.Proletarya

4.Bagka kdilttirler

5.Kdltdrdan igindeki etnik gruplar

6.Alternatif ideoloji ve politik sistemler

7.Ideolojik cinsel normlardan sapmalar-ézellikle biseksiiellik ve escinsellik
8.Cocuklar®

Wood, bu kurama en net cevaplarin korku sinemasinda bulundugunu belirtir.
Korku filmindeki canavar figiri her yoniyle 6zbaski ve étekinin iliskisinin karsihgidir.
Bu kavramlar aracihdiyla korku filmlerini gerici olup olmama yoéniyle ayirmak
muimkindir. Hakim ideolojiyi dogrular nitelikte bir seyir izleyen ve hep onun
dayattigi sona ulasan filmler gerici ve tutucudur.

Ayrica Wood’'un canavar imgesine yonelik yorumu da, Kkdiltirimuazan
bastirdigi ve bunalim yaratan her seyin sunumu olduklari yénindedir. Korku filminin
temel formili de canavar tarafindan tehdit edilen siradanlk (normallik) seklinde
dzetlenebilir.'®

Baskilananin geri donlsiine dair Freudyan kuramin farkl bir yénden ele
alinis 6rnegi de James Twitchell’e aittir. Sosyal baglamsallastirmanin mitler
araciligilyla gergeklestirildigini ve mitlerin belli durumlarda belli bir grubu
bilgilendirerek, sosyal davranis bicimi 6nerdigini ileri sirmektedir. Korku filmleri
izleyicilerinin genellikle yeniyetmelerden olustugunu, Uretici cinsellige gegis
dénemini basariyla atlatabilmek ve toplumsal dizeni korumak igin yeniyetmelerin

7 Schneider, a.g.e., 56 s.
9 y.a.g.e., 56-57s.

% Wood, a.g.e., 149 s.
% Neale, a.g.e., 91 s.
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cinselliklerinin sinirlarina dair bilgilendiriimeleri gerektigini belirtmektedir. Freud’'un
“Totem ve Tabu’sundan yola ¢ikarak, ensest korkusunun iglerine yerlestiriimesi
gerektigini; korku mitlerinin de islevinin bu oldugunu ileri sirer.'® Modern korku
mitleri olan korku filmleri de gengleri bu tiir anksiyetelere karsi hazirlar.

Psikanalitik agiklamadan hareketle arzularin ve baskilananlarin geligkisine
katilan Noel Carroll da korku filmlerini karabasandan ayirir. Clnk( karabasani géren
kurban konumundadir ve insan karabasan gérmek istemez. Ancak filmlere kasten,
gonullh gidilir. Korku filmlerinin ABD’de yikselise gectidi 30’lu, 50°’li ve 70’li yillarin
ortak 6zelligi olarak toplumsal birer bunalim ve durgunluk dénemi olmalarini érnek
gosteriyor ve bu filmlerin de bdéyle karanlik dénemlerin ortak kaygilarina isaret
ettigini belirtiyor."® Ona gére korku filmlerinin géndermeleri bastiriimis cinsellikle
sinirli degildir, toplumsal boyutlari daha genistir.

Yine psikanalitik etkilenimleri olan bir diger korku filmi yaklasimi Barbara
Creed’e aittir. Onun calismasi kismen feminist kuramla baglantili ve yapisalci
psikanalize dayanan bir ¢alismadir ama baskilanma mekanizmasini agiklayisiyla
ayirt edilir.

“Korku ve Canavar Kadin” (Horror and The Monstrous —Feminine) baslkli
makalesinde Barbara Creed, Julia Kristeva’dan yola g¢ikarak bi¢cimlendirdigi kuramini
onun verileriyle 6zetliyor. Julia Kristeva’nin savi, ataerkil toplumlarda korkunun
kaynag: olarak asagilik olani dislamanin ritlellestigini ve insan/insan disi
kategorilerinin bu yolla ayirt edilip disarida birakildigini seklindedir. Asagilik
gbrilerek disarida birakilan da ¢ocugun baba igin reddettigi annedir. Kristeva,
asagilik olanin yerini, anlamin ¢éktigu yer olarak kabul eder. Yasayan 6zneden ve
bedenden 6teye slriklenmis olandir. Asagilik olan, yasami tehdit eder ve disarida
birakiimalidir.'®

1960lardaki korku filmlerindeki Gretimin farkliligina egilen bir diger kuramci
Andrew Tudor, bu filmlerdeki canavarin dénemin glvensizliginin ifadesi oldugunu
belirtmistir. Tudor, 1950 sonrasi korku filmlerinde guvensizlik, psikotik ve giindelik
doga ile ilgili savinda, bu filmlerin gotik bicimde de olsa, dogalsti gelenegini adapte
etmis de olsa genel olarak toplumdaki nihilist bir gliven eksikligine isaret ettigini dile
getirir.'%*

%" Schneider, a.g.e., 57 s.
102 Abisel, a.g.e., 125 s.
1% Greed, a.g.e., 67-69 s.
1% Neale, a.g.e.,: 90 s.
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Tudor, korku filminde korkunun kaynaginin dogrudan canavardan gelmesi
gerekmedigini savunur; ancak canavarsi bir tehdit olmasi kaginilmaz bir gerekliliktir.
Bu dogrudan canavar olmayan herhangi bir kaynak olabilir.'®

Charles Derry de korku filmlerinin asil kitlesinin yeniyetmeler oldugunu ileri
sUrer. yetigkinlerin kararlarina karsi gelme egiliminde olduklarindan bu filmler onlara
uygun dismektedir. Glnk( bu filmler id’'in yasaklanmis igerigine, siddete, cinsellige
ulasabilme firsati yaratir. Ayrica korku filmlerinin kiltirel, toplumsal korkulara ve
kaygilara seslendigini belirtir. Doneme gbére slrekli degisim gdstermelerinin sebebi
de budur.'®

Joseph W. Reed'in yaklasimi, korku filmlerinin izleyiciye mevcut toplumsal
durumu analiz etme olanagi verdigi yéntundedir. Korku filmleri zaten yasanmakta
olanin karsisina yerlesir onu katlanilir hale getirir ve insanlari bagisik kilar."’

1970’lerdeki felaket filmleri (zerinden politik yorumlarini gergeklestiren
Michael Ryan ve Douglas Kellner, korku filmlerini kagis olarak gérmektedir.
Filmlerdeki metaforik felaketin, blylk c¢ogunlugu olusturan orta sinifin gercek
yagsamin sarsintilari, guvensizlikleri ve endiselerinden kagmasini sagladigini éne
surerler.'®

Oskay, anlayisi bakimindan tutucu, sorulari saptirarak agiklayan ve yanhs
ybnlendirici olarak niteledigi korku filmlerinin giniimize dogru evrimi konusunda

sunlar sdyliyor:

“Bu nedenle olsa gerek, Bati toplumunun en ileri érnegi Amerikan toplumunda tiketimin
demokratiklestirimiyle, bdylik oranda, yasam bigimi yéniinden orta sinifa déniismds gériinen
genis Kitlelerin populler morality’sine seslenebilen, c¢akigik disebilen “basarili” korku
filmlerindeki kendini hor gérme, mistisizm, siddet, usdigicilik, sadomazosizm, hiclesme, hatta
voyeurizm (cinselligi, baskalarinin cinsel edimlerini, ya da cinsel nesneleri seyrederek
yasamak) gibi tdrli-gesitli yeni ogeler gitgide yogunlasmaktadir. Vampir dykdlerinin
glindmdzdeki yeni tdrleri, 6rtik bir escinsellikten baska hirpalanmis yani yok gibi gériinen eski
vampir Oykdlerindeki 19. Yizyil insanindan ¢ok daha hirpalanmis buginki cagdas insani
yansitiyor. Kendini hiclestirecek kadar kendinden nefret eden, siddeti cinsel doyumun aract
yapacak kadar sevgiden uzaklasmis bulunan, aklini hor géren, timiyle kendi gelecegini
baskalarinin eline teslim etmeye hazir ve glicsiiz; ama éte yandan da, ayni anda, acimasiz,
sadist, dengesiz bir insan; hem de “nezaheti” bile kalmamis, kaba ve ilkel bir insan viranesi,
yikintisi olarak yansitilmaktadir bu yeni insan.” "%

Korku filmlerini izleyenlerin birlestigi ortak payda ve bu deneyimlerinden ne
tir bir zevk aldiklarn konusu oldukga tartismalidir. Korku tirinden keyif alanlarin bu

zevkleri sapikga midir, yoksa bu filmler onlar igin bir nevi tedavi islevi mi gorir

%y ag.e., 92s.

1% Abisel, a.g.e., 127 s.

yag.e., 121s. ) .

1% Michael Ryan & Douglas Kellner, Politik Kamera, ¢ev: Elif Ozsayar, Ayrinti Yay., Istanbul,1997,
95s.

19 Abisel, a.g.e., 128-129 s.
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sorularina kuramcilarin bu filmlere iliskin aciklamalarindaki yaklasimlarda fakli
cevaplar buluyoruz.

Korku filmleri ve fantastik filmler Uzerine uzun yillar 6zel ilgiyle yaklasan
yazar Giovanni Scognamillo, eskiden meydanlarda idamlari izleyen coskulu
kalabalikla, korku filmi izleyicisi arasinda aslen pek bir fark olmadigini dile
getirmektedir.'"® Korku sinemasi, baglangicindan beri, bu eski seyirlikler gibi korka
korka ama biylk merak ve heyecanla izlenen, ilgi geken ve oldukga kokli bir arka
plana yaslanan bir tir sinemasi olmus; hemen hemen her dénem de glindemde
kalmayi basarabilmistir.

% Scognamillo, a.g.e., 11's.
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2. JAPON KULTURUNDE KORKU
2.1. Mitoloji ve inan¢ Sistemlerinde Korku

Bir tir sinemasi 6rnegi olarak korku sinemasini, onun da ézelinde bir Glkeye,
Japonya’ya, ait korku sinemasini incelerken filmlerdeki kiltirel farkhliklar ve Ulkeye
6zgl unsurlari daha iyi kavrayabilmemiz igin Glkenin kiltrel niteliklerini incelememiz
gerekmektedir.

Japonya’dan s6z edilirken, genellikle bir ada (lkesi oldugu ve bu nedenle
oldukga “izole” bir kultirel bitinlige sahip oldugu vurgulanir. Dis etkilerden
kendilerini koruduklari, kendi iglerine dénuk yasayarak kulttrel farkliliklarini bu giine
dek tasidiklari seklinde bir genelleme yapllir.

Japonya dis etkilere kapali olmadidi gibi, eski caglardan beri pek cok etki
almistir. Budizm, Hristiyanlik gibi her yeni inanci kendi kilttrel butinlUklerine katmis
ancak eninde sonunda adapte ettikleri her ne ise onu kendilerine 6zgu bir bigimiyle
uygular olmuslardir.'’

Bilinen en eski yazili mitolojik eserleri de, Gin kroniginden esinlenerek Japon
varligini ve soyunu bu bigimde de gdsterebilmek icin yazilan Kojiki ve Nihongi adli
yilliklardir. Kaldi ki Japonya’nin Cin’den etkilenimleri sadece bununla sinirli degildir.

Bu baglamda Naumann, yaptidi inceleme ile su gikarimlara variyor: Japon
kiltirl erken dénemlerde bile soyutlanmis bir gelisme arz etmemektedir. Dis
etkenlerin dolayli-dolaysiz etkileri s6z konusudur. Arkeolojik bulgularla birlikte
Japonya’nin dis uluslarla iligkilerinin M.O. 3000 yilindan beri mevcut oldugu
bilinmektedir." '

Japonya’ya etkileri olan Cin’in kiltlerinde atalara tapma ve samanizm etkileri
bulunur. Ancak atalara tapma samanin degil, ailenin blyGginin denetimindedir. Ata
kavraminin iginde de tanrisal, soylu bir taraf bulunur; hayaletlerle de dogrudan
baglantilidir. Samanlarin etki alanini da bu hayaletler olusturur. Campbell, emperyal

kiltin gelisim alanini saman nitelikler tagiyan aile kiiltine dayandirir. imparatorun

" Ayrintili bilgi igin bkz: Nelly Naumann, Japon Mitolojisi, Gev: Akin Kanat, ilya Yay., Izmir 2004 ;
Donald A. Mackenzie, Gin ve Japon Mitolojisi, Cev: Koray Akten, imge Kitabevi, Ankara 1996 ;
Joseph Campbell, Dogu Mitolojisi, Tanrinin Maskeleri, (3. Baski) Cev: Kudret Emiroglu, imge
Kitabevi, Ankara, Ekim 2003

2 Nelly Naumann, Japon Mitolojisi, Cev: Akin Kanat, ilya Yay., izmir 2004, 42 s.
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g6gin oglu olmasi anlayisi, o6lllerin huzur bulmayan ruhlarinin hortlaklara

dénisliyor olmasi gibi inanislar Japonya’'da da gériilebilmektedir.'"®

2.1.1. Japon Mitolojisi

Japonya’'ya ait bir dinya tarihi olusturma c¢abasi Yamato Ddnemi
y6neticilerinin girisimiyle gergeklestirilmistir. Anlattiklar diinya tarihi kendi soylari ve
onun Uzerinden varettikleri gegmislerini anlatir. Modelleri Cin kronidi olsa da bu
6rnege kendi bicimlerini uyarlayarak cocuksu ve folklora dayanan “en peri masalli
dinya tarihi’ni olusturmuslardir. “Kojiki” (Eski Olaylarin Kayitlar) MS 712 ve
“Nihongi” (Japon Kronikleri) MS 720 vyerli gelenegin yaziya aktarilmasiyla
olusturulmustur ve Cin'deki érneklerin aksine dlnyanin baslangicinin da 6ncesine
giderek tanrisal kahramanlara uzanirlar. Bu vesileyle kutsal soy ve Yamato soyu
arasinda bir baglanti kurarak imparatorlugun soyunu tanrisallastirirlar.’

Nihongi ve Kojikiden yapacadimiz derlemelerle yaratihs ve tanrisal soy
anlatimlarini  s6yle Ozetleyebiliriz: Yaratilis konusunda Nihongi ve Kaojiki farklilik
gosterir. Nihongi, yaratiligi Gin temelli bir felsefeye dayanarak kaostan ortaya gikan
disilik ve erkeklik ilkesine (Yin ve Yang) dayandirirken; Kojiki, mitolojik bir géksel
mekandan ortaya c¢ikan bir ilah Uglemesi igerir. Nihongi'nin derleyicileri bir
imparatorluk hanedani tarihi yaratmayr amagclayarak 6nemli kisileri tanrisal
baglamlari icerisinde kurmaca anlatilarina eklemlemistir. Cin anlatisiyla tutarlilik
icerisinde olmasi amaglanan Kojiki'de ise yazildigi dénemin imparatoru Temmu’nun
katkisi blyuktir. imparatorlugun kisiligini, tanrisal boyutunu ve devlet adami olarak
konumunu net bir sekilde ifade edip politik bir yol izler.'"®

Nihongi ve Kojiki'ye gbre, yerylizinl sabitleme, adalari olusturma gdrevleri
gokten Ezeli Ebeveynler olarak inen kardes tanrilar izanagi ve izanami’ye verilmistir.
Bu iki kardes, diinyay! bicimlendirmek amaciyla evlenip yaratim surecine baslamak
durumundadir. Diinyanin merkezinde bir ikna surecinin ardindan gelen ilahi isaretle
evlenen ¢iftin ilk gocuklari kusurlu diinyaya gelir. Glnk( evlilik amaglarn dinyayi
sekillendirmek, nesneleri olusturmak igin kabul edilebilir bir durumdur, ¢ocuk

diinyaya getirmek icin degil.''® Ezeli giftin ikinci Gremesi ile adalar,irmaklar,bitkiler ve

8 Joseph Campbell, Dogu Mitolojisi, Tanrinin Maskeleri, (3. Baski) Cev: Kudret Emiroglu, imge
Kitabevi, Ankara, Ekim 2003, 433 s.

" ya.g.e. 441-442 s.

1% Naumann, a.g.e., 47-52 s.

"1 [ki kardesin bu mitsel evliligine verilen onayin toplumsal sebebi, hanedanda akraba evliliginin dogal
karsilanmasi ve bunun mitle de dogrulanma ihtiyaci olarak gésteriimektedir.y.a.g.e, 68 s.
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tanrilar meydana gelir. ilk meydana gelen 8 ada, Japonya’nin yaygin 8 biiyiik ada
taniminin kaynagidir.

Ezeli ana lIzanami, ates tanrisini dogururken yanarak &lur. Oliirken
vicudundan ¢ikan gesitli salgilardan bir ¢ok tanri meydana gelir. Esinin 6limine
aglayan izanagi'nin gézyaslarindan baska baska tanrilar viicut bulur. Bunun {zerine
izanagi ates tanrisini éldiriir ve yine sigrayan kanlarla gesitli tanrilar olusur. Ates
tanrnisinin dogarken annesinin 6limine sebep olmasiyla, mitolojik anlatidaki ilk
6llyle karsilasinz. Onun yani sira, ates tanrisinin kendisi de 6ldUriimuUstir. Ancak
bu 6lim bilinen anlamda bir 6lim degildir. Onun kanindan olusan dag tanrilarindan
yanardaglarin kastedildigi soylenebilir. Zaten tanrisal olan hicbir zaman 6lmez,
sadece degigir.

Ezeli anne izanami’nin dlerek gittigi yer Karanlklar Ulkesidir. Oliime ebedi bir
karanlik anlayis! bigildigi goriisii s6z konusudur. izanagi, esini geri getirme amaciyla
Karanliklar Glkesine gider. Burada bir tabu ¢igneyip karanligi aydinlatmak igin bir 1sik
yakar. Oluler diinyasina girip 6lllye bakmama tabusunu da cignemis durumdadir.""’
iste 0 zaman 6limiin gergek ylzii olan ¢lriimeye sahit olur. izanami'nin ¢lirilyen
cesedi, 6luler dinyasinin kirliligi ve élimle temasin getirdigi bulasiciliga dair korkuyu
resmeder.''® [zanagi'nin karsisindaki bu Izanami, baskalarini élime siriikleme
gayretindedir. Aralarindaki ¢atisma, evliliklerinin sonunu getirir ve bosanma
gerceklesir. SGylenen bosanma soézleriyle bu dinya ve 6teki diinyanin birbirinden
ayrilmasi da gergeklesmis olur. Artik izanami 8liimden sorumludur. Olim tanrigasi
misyonunu yiiklenmistir. izanagi ise 6lime karsilik yasamin devamini saglamak
Uzere dogumdan sorumludur. Béylece yasam dengesi de korunmus olacaktir.

izanagi'nin Karanliklar (ilkesinden kagisi, 6liime yakalanma korkusu ile kétii
ruhtan kagistir. izanagi, bu dinyaya déndiginde ise bir arinma gereklidir. Bu
arinma esnasinda da bir ¢gok tanri meydana gelir.

Goruldigu gibi Japon mitolojik anlatiminda 6lim, kétl guglerin getirdigi
olumsuzluk, bu diunya ve 6teki diinya ikiligi ve 6lumun Kirliligine yénelik distnceler
dogrudan kurmaca hikayelerin icine katilmistir. ilerleyen kisimlarda olusacak goklu
tanr anlayisi ile de Japonya’nin klltirel mirasindaki ata ruhu kavrami yerlesecek ve
etkilerini glinimUize dek gdsterecektir.

koétaliklerin ceza buldugu bir cehennem gibi degil, 6limin korkung yanini temsil eden éblr diinya
olarak algilanmaktadir. y.a.g.e., 89 s.

e Ollyl ¢lrimeye terkedip ondan uzak kalma Japonya alt tabakalarinda tarih dncesine dayanan bir
gelenektir. Bdylece 6limin bulasiciiginan korunulur, lekelenilmez., y.a.g.e., 86-87 s.
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izanagi'nin yikanarak olimden arinmasi, imparator Temmu ddneminde
blylk arinma térenlerine, kétu glglerden korunmak igin uygulanan ritiellere, hatta
glnimuze dek ulasan cenazeden sonra ev halkinin arinmasi gelenegine dek etki
etmigtir. ''°

Japonya’daki en énemli (¢ tanri, kendiliginden dogan tanri izanagi’nin sol
g6zin0 yikamasi sonucu dodan “Giines Tanricasi Amaterasu Omikami” (Aziz
Parlak Bilylik Goksel Ruh), izanagi'nin sag gézinil yilkamasi sonucu dogan “Ay
Tannsi Tsukiyomino-Mikoto” (Aziz Ay Gecesi Sahibi), burnunu yikarken dogan
huysuz “Firtina Tanrisi Susano-O-no-Mikoto” (Susa no wo)(Aziz Aceleci Kahraman
Hizl Erkek) adl tanrilardir.'®

Arinma esnasinda meydana gelen bu U¢ soylu ¢ocuk ile, gbk cisimlerine
kutsal bir anlam yUklenmis olur. YlUksek gok Ulkesi, glnesin 1sig1 Amaterasu’nun
egemenlik ve kontrol alanidir. izanagi ona taht sembollerinden biri sayilacak olan
macevheri (ayna, kilig, egik micevher) vererek gbérevine atar. Ay tanrisinin
egemenlik alaniysa yine goky(izii ve denizlerdir(gel-git). Ugiincii cocuk olan Susa no
wo, temsil ettigi nefes ve hayat ile diinyanin efendisi olarak génderilmis olsa da,
huysuz davranarak aglamasi nedeniyle éliller diinyasi olan Kék Ulkeye kovulur.
izanagi artik temel gdrevlerini tamamladigi gerekgesiyle istifa eder. Ezeli giftin,
karalari sabitlemekle baslayan gérevi sona ermistir.

Susa no wo, gokteki ve yerdeki islerini bitirmistir. Simdi yapmasi gereken,
dinyaya bir efendi saglamaktir. Canavardan kurtardigi kizla evlenerek diinyaya,
yani Sazlik Ulkenin Orta Topraklarina hilkmedecek olan bir ogul diinyaya getirirler.
Blylk Ulkenin efendisi Ohonamuiji, kendinin olacak dinyada rahme diisip dogar.
Ona hazir bir devlet degil, bicimlendirmesi gereken insanlarin diinyasi verilmistir.

Sazlik Ulkenin Orta Topraklarinin efendisinin de belli olmasiyla kozmik diizen
tamamlanmistir. Ancak Sazlik Ulkenin Orta Topraklarinin, tanrisal torun tarafindan
ybnetiimeye baslanmadan énce daha islah edilmeye ihtiyaci vardir. Bu nedenle
Ohonamuiji istifa ettirilir. Kogullari ise kamu iglerinin gbksel torunda olmasi, tanrisal
dlizenlemelerin ise kendisinde kalmasi yéniindedir.

imparator Temmu déneminde yazilan Kojiki'de tanrisal toruna gérevini
verenler arasinda Giines Tanrigasi Amaterasu da yer almaktadir. Bunun amaci
imparatorluk soyunu giines tanricasina da dayandirma istegidir.

9 Kojiki ve Nihongi derlemeleri icin bkz:, y.a.g.e., 49-90 s.
20 Campbell, a.g.e., 446 s.

45



Dinyada egemenlige sahip olan tanrisal torunun evlenmesi gerekmektedir.
Kardes olan iki prenses arasinda se¢im yapacaktir. Kardeslerden biri Kaya Gibi
Uzun Omiirld, digeri ise Agag Cicegi Gibi Acan’dir. Adag cicegi'nin soyunun émrii de
adi gibi kisadir. Oysa digerinin &yle degildir. Ancak Tanrisal torun Ninigi, gtizel olan
Agdac Cicegi'ni secer. iste bu yiizden insan soyunun émri sinirhdir. Artik insanligin
6mr0 tayin edilmistir.

Tanrisal torun Ninigi, insan olmasi sebebiyle bir giin éldr. Hicbir yerde de
ondan Kami ya da tanri seklinde bahsedilmez. Onun son ogullarindan biri ilelebet
stren yasam Ulkesine, biri denize, sonuncusu ve en Kkigukleri de varisi ve
imparatorlugun kurucusu olarak yeryiiziine gelir. imparatorlugun kurucusu ihare-
Biko, yer, gbk ve deniz, tim boélgelerin hakimidir. Onun sahsinda tanrilar dénemi
bitip insan imparatorlar ¢cag! baslar.

Japon mitolojik tarihinin temel metinleri olan Nihongi ve Kojiki'deki kurmaca
Oykilere bu kadar uzun deginmemizin sebebi, mitolojik yaratiis ve soy hikayelerini
bilmenin Japon zihniyeti hakkinda ipuclari verecegi disincesidir. Aksi halde dykdleri
bilmeden mitsel baglantilarr kurmamiz zor ve eksik olacaktir. Zira Japon
sinemasinda énemli bir yer tutmus olan canavarlarin ilk mitsel érneklerine, doga ve
yerylz(i olaylarindan (deprem, tsunami, yanardag) kaynaklanan korkuya, tanrisal
kot glclere, yasam ve 6lime dair algilamalara hep bu o&ykillerde rasthyoruz.
Boylelikle kulltirel ve glndelik yasama ait pek ¢ok unsur kutsal ve tanrisal

baglamlarini bulmus oluyor.

2.1.2. Japonya’da inang Sistemleri

Japonlarin  kendilerini din digi bir toplum olarak degderlendirdikleri
bilinmektedir. Japonya’'da Batida oldugu gibi tim kurumlari ve yapilanmasiyla bir din
anlayisina rastlamak moimkin degildir. Daha c¢ok ritiel uygulamalariyla varligini
gOsteren, bu dinya ile iligkili ve fayda amacina hizmet eden, ayrica manevi
bosluklari doldurmaya yarayan cesitli yaklasimlarin toplamidir. Bu bitini olusturan
baslica kaynaklar da Shinto, Budizm ve Konfligylsguiliiktir. !

Shinto s6zcugi ilk kez Nihongi'de kargimiza gikar. Bu kaynaga Ginlilerin |-
Ching’inden (Dénisumler Kitabi) ge¢mistir. Cince sdzciik anlamiyla tanrisal yolu ve
hareket tarzini ifade eder. Japonya’daki Shinto’ya ise hikimdarin tanrisalligi

'21 Janet E. Hunter, Modern Japonya’nin Dogusu, 1853'ten Giiniimiize, Gev: Miifit Glinay, imge

Yayinlari, Ankara, 2002, 254 s.
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eklenmistir (bu da Cin’deki kutsal hikimdar anlayisindan gelir). Tanrilar etkinligi
anlamina gelip sadece Japonya’'nin yerel tanrilariyla sinirli degildir. '2?

Japonya’daki yerel tanr anlayisi, tanrilarin insanlarin Gzerinde olmasi ancak
yine de her seye kadir ve her yerde mevcut olmamalari seklindedir. Dikkat gcekmek
ve saygl gormek icin insanlara felaketler, salginlar, afetler génderirler. Tanrisal
Ofkeyi Uzerine ¢eken insanlar da tanrilarin ne yapabileceklerini dnceden
kestiremediklerinden kurban ve tapinma gibi yollarla onlari hos tutma yoluna gider.
Yerel tapinaklar basit bir bicimde isaretlenen ve yerel ilahin sembolinl igeren
nesneler barindiran sade mekanlardir. Bu tOr basit kilt mekanlarina ginimuz
Japonya’sinda da rastlanabilmektedir. Vaktiyle yiyecek, igecek, sake ve canli
hayvan kurban edilen bu mekanlarda Budizmin gelisi ile canli hayvan 6ldirtlmesi
yasaklanmistir.'®

Ruh kavraminin belirsizliginin yaninda, Shinto’nun amaci ayni anda her
yerde olmak duygusudur. Kisilestirmelerin zayif olma nedeni de bu her yerde olma
durumundan kaynaklanmaktadir ve zaten amaglanan da budur. Tapinilan igin
yapilan adlandirma “kami’dir. Kami tam olarak tanri anlamina gelmez, ama ¢ogu
ceviride tanr olarak geger. icinde ruh kavramini da barindiran bir tanimlamadir.
Budizmin tapinma nesnesi ise “hotoke”dir. Japonlar kami ve hotoke’ye fark
gdzetmeksizin ayni anda tapinabilirler. ikisini de reddetmeden bagdastirmiglardir.
Campbell bunun nedenini Japon’larin akilci olana karsin duygusal olani tercih edip
atmosferin etkisine kolayca kapilmalari olarak gdstermektedir.'®*

Bugtin Shinto olarak siniflandirilan yerli inanglarin gegmisi samanist, animist
ve tarih dncesi tapinma uygulamalarina uzanmaktadir. Tanri ya da ruh olarak
gevirilerine rastladigimiz “kami’lerin sayisi 6lglilemez boyutlardadir. Bu da genel
olarak evrenin kutsal olusuna isaret eder. Bu tanrisallastirma, 8. ylzyildan itibaren
imparatorluk ailesinin taht iddialarini gliclendirmek amaciyla kullanilmigtir.'?

Sadece insanlar degil, sahip olduklari gl¢ ve etkileriyle hayvan, bitki, agag,
deniz daglar da birer kami olarak adlandirilabilirler. Gékguriltisa, ejderha, yanki,
tilki, kurt, kaplan, seftali ve micevherlerin kami olarak adlandiriimalarina mit ve
efsanelerde rastlanmaktadir. Kami olarak adlandiriimis pek ¢ok dag ve deniz de

bulunmaktadir. Burada 6ne ¢ikan 6zellikleri ruhsal taraflari degil, korkutuculuklaridir.

22 Naumann, a.g.e., 313- 314 s.
2 y.a.g.e., 25-26 s.

24 Campbell, a.g.e., 451 s.

% Hunter, a.g.e., 254 s.
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Genellikle iyi kamiler korku uyandirmazlar, aksine insanlarin ihtiyaglarini karsilayip
onlari korur ve gdzetirler.'?®

insan tanr sistemi, goryo-shin (kéti ruh) inancina dénismistir. ilk kez 8.
ylizyllda Nara Dénemi (645-783) belge kayitlarinda géralir. Aslen, politik entrikalar
icinde 6len soylu kisilerin kétl niyetli ruhlar inancindan olusur. Bu ruhlar Shinto
tapinaklarinda tanrisal varliklar olarak saygi goérir. Kizgin ruhlarini yatistirmak igin
onlara, Shinto, Taoizm ve Budizmin karisimi olan &zel festivaller, anma térenleri
adanmigtir. Statlisi ne olursa olsun herkes kendi tanrisallasmasinin olasiligini
merak eder. Bu farkindalik, transa ge¢me yoluyla ¢esitli ruhlarla baglanti kuran kdy
samanlari tarafindan daha da ileriye gétiraimastir.'?’

Japon takimadalarinda sadece bir kiltir karisimi degil, irk karisimi da
olmustur. Kore’den gelen soylu sinifin, demir ¢gaginin fetihleriyle Japonya’ya getirdigi
gelenekler, nehir, dagd, ejderha tanrilarina iliskin dinsel inanglar séz konusu
olmustur. Japonya’'nin artan temaslari ile hem mitolojileri degismis, hem de inang
sistemlerine Budist ve Gin unsurlari eklenmistir.'?®

M.S. 552 yilinda Japon Yamato Sarayina Kore’den altin bir Buda heykeli
gonderilir. Gelen bu tanri heykeline tapinma konusunda tereddt edilir ve tartismalar
baslar. Japonya’da iki énemli kabile bu konuda ters dlser. Biri tim batida kabul
edilen bu tanriyi Yamato’'nun reddetmesini yanlis bulurken dideri bu tapinmanin
yerel kamilere kargi bir saygisizlik olacagini ve bunun cezasini cekeceklerini
savunur. Sonunda denemeye karar verirler ve gelen bu tanriya kendi tanrilarina
uyguladiklari prosediiri uygularlar. Shinto anlayisiyla yorumlayip kurbanlar sunarak
saygllarini belirtirler. Japonlarin bu yeni tanriya tapinmalari yerel tanrilarini kizdirr
ve bir salgin hastallk meydana gelir. Bunun Uzerine heykeli ortadan kaldirirlar.
Ancak bu kez de sarayda yangin ¢ikar. Béylece Buda kendini inan¢ sisteminin igine
sokmus olur. Budizm tek kabilenin diniyken, Prens Shotoku dbneminde
imparatorlugun dini haline gelir.'*®

Budizm, M.O. 6 yiizyilin ikinci yarisinda Hindistan-Nepal'den yayilip Gin-
Hindi’ne, Cin’e ve Kore lizerinden de Japonya’ya ulasmistir. Burada Zen Budizmiyle
blnyesine yeni 06zellikler katmis, Tokugawa déneminde de Ulkenin resmi dini
olmustur. Meici déneminde yerine resmi Shinto konmak istense de tam olarak

126 Donald A. Mackenzie, Cin ve Japon Mitolojisi, Cev: Koray Akten, imge Kitabevi, Ankara 1996, 83-
285 s.
27 |chiro Hori, “Japanese Folk Beliefs”, American Antropologist, New Series, Vol. 61, No.3,
Jun.,1959, 419 s., http://links.jstor.org/sici?sici=0002-
7294%28195906%292%3A61%3A3%3C405%3AJF%3E2.0.CO0%3B2-D

Mackenzie, a.g.e., 270 s.
29 Campbell, a.g.e., 453 — 455 s.
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basari saglanamamistir. Japon Budizmi, ilk yillarindan itibaren yerel inanc ve
uygulamalarla, belli toplumsal islevlerle uyusmak durumunda kalmistir. Ginimiizde
Budizmin varhigini gésterdigi alanlar; cenaze torenleri, 8l anma térenleridir.®

Yerli kamilerin Budist anlayisa dahil ediimesine “iki yonl Shinto” denmis; iki
tarafli bir etkilesimle blyl ve saman gelenedi de eklenmistir. Bbéylece Japonya
kendine has bir Budizm yaratmaya baglamigtir.”’

insanin ruhunun élimden sonra nereye gittigi sorusu oldukca temel bir
sorudur. Batrda élenlerin ruhu hayalete dénistrken, Japon inanglarinda hayaletin
bdylesi bir benzeri yoktur. Genellikle hayalet olarak c¢evrilen “bakemono” tabiri
kullanilir. Kelime anlami da aslinda “dénlisime ugramis sey’dir ve sadece 6liimle
iliskili degildir. Kamiler, ruhlar ve seytanlar da bigim degistirirler. Olen adamin bedeni
imha edilse de, ruhu yasamayi sirdirecektir. Olim aslinda mutlak bir son
degildir.'®

Budizmin getirdigi 6teki diinya, 6limden sonra gidilecek mekan tasvirleri ise
oldukca farkhdir ve bu tasvirler de inan¢ unsurlar icinde kabul gérmektedir. Bu
tasvirleri en agik sekliyle Japonya’da Heian déneminde yapilmis Budist cehennem
resimlerini iceren “emakimono”larda gorebilmek mimkundar.

Budist anlayisa gbére cehennem, yerin altindaki sekiz yanan cehennem, sekiz
donan cehennem ve (¢ de terk edilmis cehennemden olusur. Bu cehennemlerin
tanimlamalari Budist yazili kaynaklarin versiyonlarina goére cesitlilik gbsterse de
insanlar éldikten sonra ruhlari, yasarken yaptiklarina gére degerlendirilerek su alti
dinyadan birine gider:

“1-Cehennem

2-Ag ruhlarin dinyasi

3-Hayvanlarin diinyasi

4-Kéti niyetli, savasan ruhlarin diinyasi
5-insani varolusun diinyasi

6-ilahi varolusun dtinyasi(ya da cennet)”™*

Goruldigu gibi 6limden sonra yasam anlayisindaki gesitlilikle birlikte ruh
anlayisi da hem bu diinyaya hem de 6teki diinyaya ait farkli sekillerde yansiyarak

130 Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltiirii, (6. Basim), Tirkiye Is Bankas! Killttir Yayinlari, istanbul, Subat
2002, 147,148 s.

8" Campbell, a.g.e., 461 s.

182 Fanny Hagin Mayer, “Religious Concepts in the Japanese Folk Tale”, Japanese Journal of
Religious Studies, 1/1, March 1974, 89 s., http:/www.nanzan-
u.ac.jp/SHUBUNKEN/publications/jjrs/pdf/3.pdf

™ Fernando G. Guiterrez, “Emakimono Depicting The Pains of the Damned”, Monumenta Niponica,
Vol.22, No:3/4, 1967, 280-281 s., http://links.jstor.org/sici?sici=0027-
0741%281967%2922%3A3%2F4%3C278%3AEDTPOT%3E2.0.CO0%3B2-R
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karmasik bir hale gelmekte ve bu da s6z konusu diinyalar arasindaki siniri belirsiz
hale getirebilmektedir.

Japonya’da bir de, Zen Budizmi kaynakh bir 6lim felsefesi s6z konusudur.
Zen Budizmi, 8liime karsi onurlu ve cesur bir tavirdadir. Olimiin yasama ve insana
yakisir bigimde, onurlu bir sekilde gerceklesmesi gerekir. Géz kirpmadan 6lime
gidebilen kisi sayginlik kazanir, suclu bile olsa bagislanir.'®*

Tokugawa déneminde, resmi dini sistem zaten Cin uygarlig ile Japonya’ya
girmis bulunan KonflgyUsculik olmustur. 12. ylzyildan sonra KonfligylUsculik de
degisime ugrayarak “Yeni Konflgylsculik” halinde Japonlastirilir. Bu haliyle éne
cilkan degerler, ana-baba baghhgl, sadakat ile toplumsal dizenin varliginin
onaylanmasidir. Toplumsal hiyerarsiye uygun bicimde dizenlenmis ahlaki kurallar
ve davranislar sistemi olarak islev gérmesi istenmistir."°

1868’deki Meiji restorasyonu ile saf Japon ruhunun uyandiriimasini
amagclayan milliyetci cabalar hedefine ulagsmistir. Ardindan dini yeniden
yapilandirma calismalari basladi ve kllt mekanlar dinsel niteliklerini yitirerek sadece
resmi Shinto térenlerine hizmet eder oldular. Daha sonra da dini olmayan resmi
Shinto tesis edildi. Cinki vatandaglar torenlere katiimakla yikimldydd. Kalt
térenleri yeniden duzenlendi. Bu dénemde salt milliyetgi amagclarla mitolojiye bir
yeniden ydnelme gerceklesmistir. Tim bunlar beraberinde ultra milliyetciligi, savas
ve yenilgiyi getirdi. Resmi mitolojiye ve resmi Shinto’ya son veren Amerikan isgali
oldu.'®

Bozkurt Glveng, Kiiltir isleri Kurumu'nun 1972 yili raporunda cesitli dini
kurumlara Oye olan Japon sayisinin Ulke nlfusunun iki kati olarak cikmakta
oldugunu belirtir. yani her Japon en az 2-3 dine mensuptur. Bu bile dinsel ortamin
karmasikhigini ortaya koymaktadir. Ote yandan halkin dini inan¢ uygulamalarinda
icinde ilkel kalintilar olabilecek buyl ve batil inanglar, dini sayilamayacak animistik
(canhda ruh bulunmasi), samanist (blyU, iyilestirme) uygulamalar da bulunmaktadir.
Dinin yaptirimi ise, bireyin ailesi ve gelenege olan saygisi ve bagligidir.”®’

Japon dini uygulamalar bitininde Shinto, Budizm ve Konflgylscilik, ayri
alanlarda da varliklarini koruyarak birbirlerini tamamlamislardir. Temel olarak
Budizm, dogaistine ve 6limden sonraki yasama iliskin sorulari cevaplarken,
KonfligylUscllik téreye dayall yasalari, Shinto da glindelik yasam faaliyetlerini ve

% Giveng, a.g.e., 201 s.

%% Hunter, a.g.e., 255-256 s:
1% Naumann, a.g.e., 319-320 s.
%7 Guveng, a.g.e., 151-157 s.
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adetlerini kapsamina almistir. Bunun yani sira zamanla i¢ ice ge¢gmeler ve karsilikli
etkilesimler de kaginiimaz hale gelmistir.'®®

Tarihi boyunca kuiltirel etkiler alan Japonya, dinsel anlamda da gelen dis
etkileri sindirmistir. Budizm Japonya'’yi etkisi altina almadan, Budizmin inang, sanat
ve dlslncesi benimsenerek Japonya’da yeni bir Budist anlayis yapilandiriimistir.
Zen Budizmi ve Hristiyanliga da benzer bigcimde bir yaklasim s6z konusudur. Ancak
Hristiyanlagsmanin Japonya’ylr disa bagimli hale getirdigini fark etmeleri Uzerine
sémiirgelesme korkusuyla bu iliskiyi kesme yoluna gitmislerdir."*®

Hristiyan misyonerlerin Ulkeye ilk qirisi 19. yUzylda gergceklesmigtir.
Hristiyanhk Tokugawa ddéneminde yasaklanmis, Meici déneminde ise baski biraz
hafiflemisti. Misyonerler de artik resmi olarak daha mesafeli yaklasilan Hristiyanhk
tzerinde durmak yerine etkinliklerini egitim ve tip alanlarina dogru kaydirmiglardir.
1860’dan sonra ise Hristiyan okullari 6zellikle kadinlarin egitimi igin kaynak
olusturmustur. Bu ddnemlerde Hristiyanligin Japonya'yl yikici bir unsur olarak
algilanmasi saglanarak egitime yonelik islevleriyle sinirli kalmasi ve Japon yerli
degerlerine geri déniisiin gerceklesmesi amaglanmistir.'*

Japon halk inanglar tzerinde yukarida bahsettigimiz gibi pek ¢ok karmasik
inan¢ ve algi sisteminin etkisi s6z konusu olmustur. Bu etkiler bitin bir glindelik
yasam pratigini ydnlendiren, yer yer de onun iginde sekillenen uygulamalari
dogurmustur.

2.2. Japon Edebiyat ve Tiyatrosunda Korku

inang sistemleri ve ddnemlere gére kendi icinde faklilik gosterse de her
zaman On planda olan Japon bakis agisi ve olup biteni algilama bigimi, Japon
yazini, tiyatrosu, sinemasi ve tim didger sanat dallarinda varligini korumustur.
Modernlesmenin etkisiyle batili izlerin de rahatlikla okunabildigi ancak tim bu
alanlarda yine de gelenekselden gelen izleri fark etmek zor degildir.

Batida yaygin bicimde kiltir kapsamina sokulanlarla Japonlarin kilttr tanimi
arasinda da farkliliklar vardir. Japonlar, dil, bilim, sanat, zanaat ve tim benzer
kapsamdaki etkinlikleri “bunka”, yani kiltir olarak nitelendirirler. insana dair,
yaratiimis ve dgrenilebilecek her sey kdltirin kapsamindadir. Bu kiltirel anlayisin

%8 Hunter, a.g.e., 256 s.
' Giiveng, a.g.e., 412 s.
0 Hunter, a.g.e., 262-263 s.
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olusma doénemi ise Japon Ortagagi, feodal dénem olarak da bilinen Tokugawa
Beyligi ddnemidir.'*’

Kiltirden anlasilanin kapsami genis olunca sanat kavrami da i¢inde zanaat,
incelik, sabir ve beceri gerektiren tim etkinlikleri (cicek diizenleme, bahce
dizenleme, kaligrafik yazi, cay sunma seramonileri) alabilmektedir. Sanatin sadece
6zginliige ve yaraticiliga bagh olma kosulu da bdylece ortadan kalkmaktadir. Ote
yandan bu niteliklerin tamamen saf disi birakilmakta oldugunu iddia etmek de yanlis

olur.
2.2.1. Japon Edebiyatinda Korku

7.yuzyilda merkezi iktidar saglamlasinca, imparatorlarin ilk disincesi
yaratilis ve hanedan kurulusu efsanelerini igceren “Kojiki”, tarihsel olay kronigi olan
“Nihongi” ve geleneklerle dini térenleri iceren “Fudoki” (713-735) eserlerini
olusturmak oldu. Bu kaynaklari da ilk edebi eserlerden saymak mumkuandur.

Japon edebiyatinda asil 6ne c¢ikan tirler; siir, soylularin tuttugu 6zel
gunliikler, tarihsel roman formlari ve destanlardir. ilk edebi antoloji olarak “Manyosu”
(760) kabul edilir. Japon siirinin ilk 6érnekleri olan “tanka’lar, kisisel ginliklerin
ornekleri olan “nikki’ler, dyk( olarak baslayip roman ve destan formlarini kapsayan
“monogatari’lerin ilk drnekleri buradadir.

Japon edebiyatinda sarayli kadinlar 6nemli bir yer tutmaktadir. 12. yizyilla
birlikte (ic savaslarla) tarih bilincinin gelismesi ve kiltiriin saray sinifinin disina
cikilabilmesi ile tarihsel elestiri tirindeki “kagami’ler (aynalar) ve koér din
adamlarinca biva ¢alinarak okunan destan anlatilar yayginlagsmistir. En nlUleri olan
“Heike Monogatari” (Heike'nin Hikayesi) dénemin modern Japoncasi bakimindan
6nem tasir.

8.ylizylldan beri yiksek memurlar ve din adamlari yasam deneyimleri,
anilarini ve siirlerini kronikler halinde GCin'ce yazmaya baslamislardir. Nikkiler
10.yGzyil GrOnG siirsel gunliklerdir. Bu tirin temsilcisi ise kadin yazarlar olmustur.
“Karego Nikki” (Kelebek Ginligl 954-974), “Izumi Shikibu Nikki” (izumi Shikibu’nun
Gunligi- 1003) ilk érnekler arasindadir. Bu ginlik tard, 10. ve 11. ylzyillarda altin
¢agini yasamistir.

Japonlar gunlik olaylardan tarihi yazilara, olaganisti olaylardan destanlara
kadar geleneklerini yansitmiglardir.

1 Giiveng, a.g.e., 43 s.
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Roman tipine yakin ilk drneklerine “ise Monogatari” (ise Hikayeleri) (824-880)
de rastlariz. 10.ylzyil basinda yazilan “Taketori Monogatari” (Bambu Budayicisinin
Hikayesi) Ay Prensesinin 6éykustind anlatir (prenses bambudan ¢ikar ama sonunda
goksel mekanina déner). “Utsubo-monogatari” (Bes Goévdeli Agacin Hikayesi) (970)
iclerinde modern romana en yakin ve tutarl &rnektir. Gizemli unsurlar, saray
entrikalar, sosyal yasam izleri tasir. Murasaki Shikibu'nun 54 kitaphk eseri “Genji
Monogatari”, Kyoto Sarayi'nin 50 yillik yasantisini anlatan degerli bir eserdir. Bu
tarihsel eserlerin kazandigi basariyla, 11. ylzyllda da destansi tir basariyla
strdariimistir. Japonya'da yasanan toplumsal karisikliklar ve hareketlenmeler iki
blylk kronigi olusturur. “Hogen Monogatari'de 1156-1184 yillari arasi anlatilirken,
“Heiji Monogatari'de 1158-1119 yillari arasi ele alinmistir. Mucizeler ve gergegi
blnyesinde toplayan “Heike Monogatari”, saray dilinden farkli olusu ile de halka mal
olmus bir eserdir. Dilnyadaki miicadelelerle insan yasamini ele alir.'*

Japon halk yasantisi ve geleneksel 6gelere dair bilgilere ulasmamamizi
saglayan ¢ok 6nemli bir alan da Japon halk masallari ve &ykdleridir. Dogumdan
6lime insanin kendi yasantisi ve onu gevreleyen evrenle olan iligkilerine deginen bu
anlatilar, fantastik bir gerceve igerisinde yasama ve yasamdan étesine dair pek ¢ok
veri icermektedir.

Halk masallarinin islevi her zaman gizemler, rliyalar ve maceralarla iligkili
olmustur. Ancak masallarda dini dogmalarin yorumlanmasi ya da ritGellerin
aciklanmasina rastlamamiz mimkin degildir. Cunk( bunlar masallarin islevleri
dahilinde degildir. Halk masallarinin katihmcilari, dini inanglarini agik¢a dile
getirmezler. Dindar insanlar olsalar da dini kavramlari kabul edisleri o denli dogaldir
ki sagduyu bigiminde yansima bulur. insanin yasantisi boyunca karsilastigi dogum,
6lum, evlilik, ebeveyn olma ve élumleriyle ilgili gizemli olan her seye dair anlatilar
halk masallarinda yer almaktadir. Dahasi, halk masallari insanlarla sinirli da degildir;
bitkiler, hayvanlar ve objeler de dahildir. Masallar insan ve dogadstli arasinda sinir
gizmeden hepsini tek bir diinyaya yerlestirir.'*

Japonya'da halk masallar anlatimina iliskin en eski kayit, Hieda-no-Are’yi
isaret eder. imparator Temmu ddneminde (672-686) saray hizmetindedir. Onun
Japonya’nin koékenine iligkin anlatilan Kojiki kayitlarina gegmistir. Eski anlati
kaynaklari olarak belli bélgelerdeki yerel kayitlari iceren “Fudoki’ler, yash kdylllerin

anlattigi masallar, yerel masal ve efsaneler de énemlidir.'**

'“2 Japonya'daki ilk dénem edebi érnekler icin Bkz:Thema Larousse, a.g.e., 42-43 s.

143 Mayer, a.g.e., 74-75 s.
“y.ag.e. 100s.
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Heian ddneminde (794-1185) olusturulmus 6nemli bir Japon masallari
kolleksiyonu olan ve 28’i halen mevcut olup tamami 31 ciliten olusan “Konjaku
Monogatari” bazi hayalet éykuleri de igermektedir. Yaygin bigimde bilinen pek gok
masalin da orjinal kaynagidir. Bir diger toplama da Edo déneminden “Mimi-
Bukuro”dur. 1000’in (Uzerinde s&zli masalin bir samuray olan Negishi Shizue
tarafindan derlenmesiyle olugsmustur. Yine ayni dénemde “Shokoku Kida” da bicim
degistirme (izerine gizemli masallar iceren bir kolleksiyondur. '*°

Japonya’da bir erken gotik dénem sdz konusudur. Japon bilgin ve yazar
Akinari Ueda (1734-1809), 1768 yilinda yazdigi “Ugetsu Monogatari” (Ay Isigi ve
Yagmur Masallari) adl basyapit niteligindeki ¢alismasi ile edebi seyri degistirmistir.
Onun galismasinin edebi degerinin ve dogdalisti masallari ele aliginin oldukga farkl
ve Gstiin oldugu belirtiimektedir. intikamci hayaletler, dogalistii bigimlere dénligen
insanlar (kadinlar) ve mucizeler gibi tiirli konuya ait dykleri folklorik kékenlerinden
yeniden yaratmistir. '

Laurence C. Bush, Asya'nin esrarengiz edebiyatinin  korkuya
basvurmaktansa okuyucuya genellikle dogalstiinden korkmamayl ya da onunla
nasil basa cikabilecegini 6grettigini belirtmektedir. Korkunun genel olarak Dogu
Asya cografi bélgesindeki bu bicimi onun evrenselligine gélge diisiirmektedir.™’

Olimden sonrasi ve hayalet, ruh, dogaiistii yaratiklara dair masallar Japon
halk edebiyatinda biiyiik bir yer tutmaktadir. Bu diinyaya ait olan ya da olmayan tim
varliklarin zaten birbirine ddnUsebilip ortak bir badlamda yer alabilme &zelligi
oldugundan batida alisildigi anlamda birer korku 6gesi degil, yasamin igerisinde
daha dogal kabul géren varliklar seklindedirler. Dolayisiyla onlardan duyulan korku
bicimi de daha karmasik bir anlayistadir.

Halk masallari arasinda éldiikten sonra bu diinyadan bir sebeple gidemeyen
ve burada kalan ruhlara iliskin masallar yer almaktadir. Bunlarin iyi ve kotu tabiatli
olanlar vardir.

Masallarda hayvanlar insanlarin dinyasina gegis yapip onlarla iletisim
kurabilirler. Hayvan yasantisiyla ilgili de pek ¢ok masal vardir. Bunlara canli
varliklarin icinde yer alan agaglar ve bitkiler de eklenince sayi iyice artar. Objelerin
masallarda aktif rollere sahiptir, Dogru yerlerine konmayan ya da atilmayan eski
objeler ve unutulmus hazineler dénlserek “bakemono” olurlar. Objeler bazen

%5 Laurence C. Bush, Asian Horror Encyclopedia, Asian Horror Culture in Literature, Manga &
Folklore, Writers Club Press, USA, 2001, 102,123,166 s.

“Sy.a.g.e., 188- 189 s.

“yag.e., Vs.
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masallarda hayvanlara yardim ederler (¢cok bilinen bir masalda annesini 6ldirdigu
icin maymundan intikam almak isteyen yengece ari, kestane ve havanin yardim
edisi anlatilir). "

Bunlar disinda “mujina” adi verilen yizi olmayan kadinlar, kuyuya atilan ve
hayalete déniisen genc kizlar, “jikininki” denilen 6l insan eti yiyen kayip ruhlara dair
masallar, bir deniz savaginda 6lenlerin ruhlarini tasidiklarina inanilan yengeglerin
efsaneleri Japon masal ve efsaneleri arasinda yer alir. Ote yandan ormanin ruhu
olan “tottoro” gibi GrkitlcU nitelik tagimayan dogadstii varliklar da séz konusudur.
Anlatilan tim dogaustu yaratiklarin kétu yaratilish olmasi gerekmez. Evleri koruyan,
“zashiki warashi” adli sémine ve ocak perileri kiiguk bir kiz gocugu gértiinimindedir
ve varligi onaylanir.

Masallarda anlatilan Japon seytanlari genel olarak “oni” ler ve “tengu” lar
olarak ikiye ayrilirlar. insanlardan (st konumda olan bu seytanlar genellikle kétiillik
getirseler de insanlar i¢in yararli seyler yapanlar da vardir (ormanlar koruyan bazi
tengular gibi).

Sekil degistirip dénlsebilen baslica hayvanlar “takuni’(rakun) ve
“kitsune”(tilki)dir. Tilkiler genellikle kadin sekline girip insanlari bagtan ¢ikarirlar. Dért
yaslarindaki bir gocuk boyunda olup deniz kaplumbagasina benzeyen “kappa’larin
insanlan éldirmek igin bagirsaklarini ¢aldiklarina inanilir. Kimi masallarda da insan
(kadin) kih@gina girip felaket getiren yilanlardan séz edilir.

Ayrica bebek gbérinimiinde olup kucagina alani agirlasarak ezip 6ldiren
“konaki jiji*, “nurikabe” denen, insanlarin yoluna ¢ikan dogausti gériinmez duvar ve
insanlart bodan hayalet kumas “Ilttan momen” masallardaki ilging dogdalstu
varliklardandir.

Japonya’da kadin canavar/dogalstlu yaratiklara iliskin anlatilar da oldukga
yaygindir. Bunlara érnek olarak; firtinali gecelerde gériinen kar kadini “yuki onna” ve
boynunu her yéne dogru asirn uzunlukta uzatabilen kadin “rokurokubi” gésterilebilir.

Eski Dogu Asya edebiyatinda 6lim, bedenin bigcim bozumu, cesetlerin
hareket etmesi, les vyiyiciler ve slriip giden hayalet hikayeleri dogaulsti
spekiilasyonlarin 6niini acar. Dogunun kendi vampirleri, yari insan yaratiklari,
seytanlari, hayaletleri batidan geri kalmayacak 6l¢ctdedir. Folklor, batil inan¢ ve
dinsel inanclarla baglantilari ile korku edebiyati derin kéklere sahiptir. Korku, tiksinti,
bilinmeyen, tabu, erotizm, sadizm, kirli (saf olmayan), kutsal disiI ve diinya disi gibi

8 Mayer, a.g.e., 92-94 s.
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pek cok bileseni vardir. Hayal glictine higbir edebiyatin yapamadi§i sekilde hitap
eder.'

Japon edebiyatinda, bazilari resimli kitaplar olmak Uzere ¢ocuklara yénelik
hayalet dykileri de yazilmistir. Masao Kogure’'nin “Otona No Buruburu Yokaibanishi”
(Yetiskinlerin Urpertici Hayalet Oykiileri) adli kitabi bunlara érnek gdsterilebilir.'*

Lafcadio Hearn de Asya dogadstl éykilerinin Batili énctist olmustur. Klasik
Cin ve Japon hikayelerini gagdas bir dille yeniden ele almis, onlarin 6zgiin dehset ve
korku hallerini korumaya calismistir. Onun Japon hayalet hikayeleri ile ilgili
kitaplarindan biri olan “Kwaidan”, ayni adli Japon filmi ve kukla oyununa kaynaklik
etmistir. Orjinalleri ingilizce yazilan kitaplari sonradan Japonca’ya da cevrilen
Hearn’lin elde ettigi basari Japon korku kultiir(i alaninda benzersiz olmustur.

Gotik yazar Edgar Allan Poe’'nun etkisi Tanizaki ve Akutagawa gibi Meiji
dénemi yazarlari arasinda énemli olmustur. Poe’nun korku psikolojisinin cazibesi,
sonraki kusak Japon yazarlari da blyllemistir. Gizem yazari Edogawa Rampo,
kendi adini ve hikaye kolleksiyonun adini da Poe’ya éykinerek koymustur. Modern
doénemde Abe Kobo ve Sato Haruo da Poe’yu calismalarinda énemli bir ilham
kaynagi olarak gdstermislerdir. '’

Gergek adi Hirai Taro olan Edogawa Rampo, &nceleri Japon yazar Ruiko
Kuroiwa’'nin etkisi ile dedektif dyklleri yazmaya baslamistir. Japonya’da gizem
edebiyatinin alani oldukga genistir. Genellikle korku, tuhaf davranis bicimleri, kilt
dinler, uyusturucu ve sadizmi de igine alir. 1930’larda kontrolden ¢ikmasiyla bu tir
yazin hikimet tarafindan yasaklanmis, yazarlar baska tirlere ydnelmiglerdir.
Rampo yasaminin son yillarinda kisa &ykdilerini ingilizceye cevirtme cabasina
girismistir. “Japanese Tales of Mystery and Imagination” (Japon Gizem ve DisgUlcU
Masallari) adli eserini 5 vyilllk bir calismayla ingilizceye kazandirmistir. Batili
yazarlardan oldugu kadar Japon degerlerinden de yararlanan Rampo, popularitesini
ve korku- gizem tiiriindeki esin kaynagi olma halini giinimiizde de korumaktadir. '*?

Zaman zaman Japon Stephen King'i olarak da anilan Suzuki Koji, Batida da
iyi bilinen bir korku edebiyati yazaridir. Kitaplari gizgi romanlara, filmlere, televizyona
ve video oyunlarina adapte edilmistir. Ote yandan Japonlar batili korku edebiyatini
da yakindan takip etmektedirler. Poe kadar, H.P. Lovecraft da sevilen ve ilham

9 Bush, a.g.e., VII- IX s.
50 y.a.g.e., 101 s.

191 y.a.g.e., Xl s.

%2 y.a.g.e., 43-45s.
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veren yazarlardan olmus, “Cthulhu Mythos” adi verilen temel roman dizisinde,
dykiiler ve mangalarda da etkisi olmustur.'®

2.2.2, Japon Tiyatrosunda Korku

Geleneksel Japon tiyatrosunun koékenini olusturdugu bilinen inanca dayali
bazi etkinliklere dedinmemiz yerinde olacaktir. Kéti ruhlan kovma ve topluluk
dizenini koruma amagh bu etkinlikler Japon dramasinin kékenini olusturmustur.

9. yuzyil sonu 10. yuzyil basinda kétl ruhlar kovma amagcli biyuller ortaya
cikmistir. Bunlar: “Nembutsu” inanci, “Shugen-do” uygulamalari ve “Onmyo-do”
biyistdir. “Nembutsu” inanci kaynagini Cin Budizminden alan ve 6&fkeli ruhlari
gbnderme amaci tasiyan bir blytdir. Pek ¢ok blylli Nembutsu dansi ve dramalari
bugiin hala kirsal kesimde varligini korur. Kabuki tiyatrosunu ortaya ¢ikaran kisinin
Tokugawa déneminin(1615-1867) 0nli bir Nembutsu blylsi dansgisi oldugu
bilinmektedir.

“Onmyo-do” ise Shinto ve Taoist sanat ve blylsinin bir karigsimi niteliginde,
7. ylzyilda Gin’den Japonya’ya Kore Uzerinden ulasan popdler bir inangtir. Felsefi,
astrolojik, animist dinsel teori ve pratiklerden etkilenmistir. Onmyo-do 6grencileri ve
biydclleri sonradan imparatorun din danismanhgdini dahi yapmiglardir. Astroloji ve
resmi takvimin hazirlanmasi onlarin yetki alaninda oldudu gibi iyi Grn, iyi hava,
arinma, iyi sans buydileri ile astroloji ve fal yorumlari da yapmislardir. Ortagagda, No
tiyatrosu ve kukla tiyatrosu aktérleri genellikle bu gruba dahildi.”™*

Japon dramasina kaynaklik eden uygulamalar sadece yukarida s6z ettigimiz
kéth ruhlari kovmaya ydnelik blyl etkinliklerinden ibaret degildir. Dramatik formlar
ve onlara ait gerek yapisal gerekse stilistik unsurlar, insanin bilinmeyen ve saygi
duyulup korkulan kutsal giiclere karsi kendini ifade edis bigcimlerini de kapsayan
genis bir kaynaktan beslenmektedir.

ilkel dogadistii giiclerden istediklerini dua yolu ile degil, istedigini canlandirma
yolu ile iletir. BOylece drama dogar. Ritleller, glc¢li duygu ve disincelerin

canlandirilarak disa vurulma ydntemidir. Tiyatronun ilk formlari, samanlarin blyi

153 y.a.g.e., Xlls.

®Dramanin kokenini olarak byl etkinlikleri icin bkz: Hori, a.g.e., 420 -423 s.
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ritleri, mistik katilim performanslariyla baslamistir. Dinsel ritlielden sanatsal alana
gecisin arasindaki mesafe de oldukga kisadir. '*°

Saman, totem hayvaninin postunu giyince tannsallasir, doéndsir ve
dogaistl, kozmik glgler kazanir. Bu doga Ustl gUglerini de kabilesinin iyiligi igin
kullanir. Daha sonralari mask ve kostimler sadelesip daha stilize hale gelmis,
hayvan basi giymek yerine tahtadan masklar takilmaya baslanmistir. Ancak
maskenin islevi degismemistir. O sadece bir sembol degil, ayni zamanda tanrinin
varliginin da temsilidir. Japon tiyatrosundaki masklarin yeri ve énemi ancak bu
perspektiften bakilirsa agikhda kavusabilir.

Bozkurt Giiveng, Japon tiyatrosunun genel dékimin( su sekilde yapar:

“Kagura”; Dini téren amagli $Saman oyunlarinin atasidir. Maskeler takilip,
sarki ve siirler sdylenir. Tanr’'nin her yerde olusu temasi islenir. “Gagaku”; Budist
metinlerin mlzik esliginde maskelerle sunumundan olusur. “Bugaku”; 1000 yilhk
gecmisi olan dansli bir oyundur. Hint, Gin ve Mangu etkileri tasir. “No”; 16. ylzyilda
dogan Japon klasik tiyatrosudur. Tanrilarin oynadidi Shinto oykdileri, :Samuray
Oykdleri, kadinlarin ask acilarini anlatan éykaler, akhni yitiren kadin dramlari, kéti
ruh éykuleri olmak Uzere 5 gesittir. “Kiyogen”; 16. ylzyilda ortaya ¢ikan bir galdurd,
toplum elestirisi bicimidir. “Kabuki”; 1596-1664 yillarinda gelisen, “Okumi’(dinsel),
“Onna’(kadin), “Vakasu’(oglan) ve “Yaro’(sanatsal cinsellik) olmak Uzere 4 c¢esidi
vardir. “Sinpa”; Bati anlayisina yakin ideolojik devrimci tiyatrodur. “Singeki”; Modern
tiyatrodur ve geleneksel olanla Batili 6rneklerin birlesmesi ile olusturulmustur. '*°

Japonya’daki tiyatral formlarin temelini olusturan ve hala varliklarini koruyan
geleneksel tiyatro tirleri oldukca kendine has gosterilerdir ve disaridan bir kimsenin
onlari herhangi bir 6n bilgi olmaksizin anlamlandirmasi oldukca glctir. Bunun
nedeni kdkenlerinden de anlasilabilecegdi gibi hem ¢ok sembolik olmalaridir hem de

anlatilarinin son derece Japon kultirel mirasina dayali 6deler igermesidir.
a) No Tiyatrosu
“No tiyatrosu”, 14. ylzyilda yapilanmis dramatik bir formdur. Maskeleri ve

stilizasyonu ile ayirt edicidir. Bir tiyatral forma gére oldukga kati bir sarki, dans ve
muzik karisimi  seklindedir. Bununla birlikte anlatinin yeri de &6nemlidir. No

% Thomas Immos, “The Birth of The Japanese Theater’, Monumenta Nipponica, Vol. 24, No:4,
1969, 404 s., http:/links.jstor.org/sici?sici=0027-
0741%281969%2924%3A4%3C403%3ATBOTJT%3E2.0.C0%3B2-W

% Giveng, a.g.e., 195s.
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repertuarinda ikiylzin (zerinde oyun mevcuttur. Bu repertuar ylzyillar boyunca
performanslarin ve uygulamalarin gecirdigi evrimlerle gelismigtir. TiUm no oyunlari
“shite” ve “waki” olmak Uzere iki aktdr Uzerine déner. Shite, performansin ve
anlatinin odagindaki bas aktérdir. Genellikle strekli maskelidir ve oynadigi roller
kadinlari, yash adamlari, hayvanlari, tanrilari, hayalet ve seytanlari igerebilir. Buna
karsin waki asla maske takmaz ve sadece diinyaya ait l¢ kategoriyi canlandirir.
Bunlar memurlar ve resmi goérevliler (daijin- waki), rahipler (so-waki) ve savasci ve
koyluler gibi siradan adamlardir (otoko-waki). Waki'nin fonksiyonu, shite’yi sahneye
¢agirmak, ona sorular sormak ve dans etmek igcin uygun zemini saglamaktir. Bu
noktaya gelindiginde waki geri cekilir ve her sey shite’nin performansina kilitlenir."’

No tiyatrosu seckin sinifa hitap eder. Kendine has maskeleri ve vicut
jestlerinden olusan kodlamali bir anlatim dili vardir (Bir adim atmak yolculuk, eli
yukari kaldirmak 0(z0ntd, elleri birbirine baglamak ask gibi...). Ayrica oyuncunun
simgesel amagla kullandigi yelpaze de batan glnesi, bir kusu, savasginin kilicini,
yazarin firgasini, haber getiren bir mektubu temsil edebilmektedir. No tiyatrosuna ait
bu kodlamalari bilmeden oyunu anlamlandirmak mimkiin degildir. '

Bilinen en eski No oyunu, Nara ddénemi bly( ritGellerinden kaynagini alan
“Okina”dir. Halen yeni yilda iyi sans ve bolluk bereket riti (ve bir anlamda biys)
olarak sergilenmektedir. Rit danscilarinin performanslarini gergeklestirmeden énce
bazi hazirliklar yapmalar gerekmektedir. Bunun igin bir tapinakta, ailelerinden
uzakta 3 hafta kadar kalirlar. Ozel yiyecekler yiyerek kendilerini tanrilara hazirlarlar.
Gunimizde de No aktérleri masklarini takmadan 6nce ayna 6éniinde meditasyon
yaparlar. Amag, kutsal glcleri 6zimseyebilmektir. Eski zamanlardan beri aktérler
tam bir kendilerinden gegme gerceklesmeden sahneye ¢ikmamislardir. Bugln no ve
kagura gbsterilerinde halen uygulanan belli kendinden gegme teknikleri kullanilir.
Miizigin de kendinden gecme hali iizerinde dnemli bir etkisi vardir.'*

No performansinda ele alinan konular tanriya hdrmet, asgk, kiskanglik,
intikam ve samuray ruhudur. Bir no dramasi performansi 5 oyundan olusan bir
sekans seklindedir:

1. b6lim: “waki-no” (kutlu oyunlar) ya da “kami-mono” (tanri oyunlari)dur. Bu
iki sahnelik oyunlarin ilk sahnesinde shite, insan formunda ortaya ¢ikar ve bir éyki
anlatir. ikinci sahnede ise tanri olarak ortaya gikar.

57 Richard J. Hand, “Aesthetics of Cruelty: Traditional Japanese Theatre and the Horror Film”,
Japanese Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 19 s.
%8 Giiveng, a.g.e., 194 s.

% |mmos, a.g.e., 410 s.
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2. bélim: “shura-mono” (savas oyunlari ya da hayalet oyunlari) dur. Bu
oyunlarda shite, 6lmls bir savasginin son savasi ve su anda iginde bulundugu
cehennem nedeniyle bir rahibe (waki) geri ddnmis hayaletini canlandirir. Hayalet,
ruhuna dua etmesi igin rahibe yalvarir. Hayalet savascilar genellikle erkek olurlar
ama “Tomoe” 6rneginde oldugu gibi kadin savascilar da olabilir.

3. boélim: “katsura-mono” (peruklu oyunlar) ya da “onna-mono” (kadin
oyunlari)dir. Bu oyunlar 5 oyunluk yapinin merkez noktasini olustururlar ve blyUk
gosterinin  doruk noktasidirlar. Oyunlar kahraman olarak kadinlara odaklanir.
Kostiim ve danslarla zarafet ve gizellik disa vurulur.

4. bélim: “kyojo-mono” (deli kadin oyunlarl) ya da “kurui-mono” (gilginhk
oyunlari)dur. Bu oyunlar “shunen-mono” (intikam oyunlari) ve “kyoran-mono” (delilik
oyunlari) gibi alt kategoriler icerirler ve nefret ya da kendinden gegme seklinde
ylkselen duygulari ifade ederler. Pek cok oyun aci kaybi nedeniyle deliren eski
zaman annesi figlrine odaklanir. Bu kategori “shura-mono” hayalet oyunlarini da,
“shunen-mono” intikam alt kategorisi ile gergek yasamda haksizliga ugrayip intikam
pesinde olan hayaletleri de igerir.

5. bélim: “kirino-mono” (bitis oyunlari) ya da “kichikumono” (seytan oyunlari)
olarak bilinmektedir. Bu grup “waki-no” oyunlarini tekrarlar. Genellikle shite tekrar ilk
sahnede insan formunda goérlinerek gergek kimligini son sahnede ortaya cikarir.
Ancak bu oyunlarda shite’'nin gergek kimligi bu kez tanri degil, daha ¢ok seytan,
tengu (ifrit, gulyabani), ya da bu tirden baska bir canavardir. Tam bir no
performansinin  kapanisi bu oyunlarla, insanin dogalstine galip gelisiyle
tamamlanir. '*°

Gorildiagu gibi insan ile dogdalistii ya da tanrisal formlar arasi déniisebilme
temasi edebiyatta oldugu kadar no oyunlarinda da karsimiza c¢ikmaktadir.
Oyuncularin gergek kimliklerini gizlemeleri ve bu kimliklerin ortaya ¢ikisi oyunlarda
kullanilan bir anlati 6gesidir. Masallarda gérdiigimuz anlatilarin pek ¢ogu ¢ok daha
stilize bicimlerde ete kemige blrlnerek no oyunlarinda ifade bulur. Tanridan
seytana varan bir sira izlenerek pek cok dagalistii ve tekinsiz karakter ve 6yki
sergilenir.

No performanslarinda maske oldukga énemlidir. Aktér onu sadece takmakla
kalmaz, tim ruhu ve bedeniyle giyer. Yizlerce no maskesinin her biri ézel anlam
tasimaktadir ve her birinin rolleri tanimlanmistir. Ornegin “Kawazu” bogulmus adam
maskesi, “deigan” kiskang kadin maskesi, “aku-jo” Gzilnt0li hayalet maskesidir.

' Hand, a.g.e., 20 s.
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Diger maskeler insan digi varliklar igindir ve korku amagl kullanilir. 90’h yillara ait
popduler bir korku filmi olan “Ringu” daki ¢arpilmis oéldlerin yizleri ve “Onibaba”daki
¢ikmayan lanetli maske, sinemadaki yansimalarindan birkagidir. '®’

b) Kabuki Tiyatrosu

No gosterileri arasinda sahneye ¢ikip izleyiciyi guldiren aktorler, gercege
daha fazla dayanan bir tir olan “kabuki tiyatrosu”nun kapisini agmistir. Kabuki,
anlatisi ve dekoru ile oldukg¢a zengin ve ilgi ¢ekicidir. Halkin tiyatrosu olan kabuki,
olaylar dizisi, orkestra, diyaloglar ve koreografisiyle tiyatronun tim olanaklarini
kullanir. Kabuki’'nin ortaya ¢ikisi, 1605'te kadin dansg¢i Okuni'ni Budist danslan
yorumlamasi ile olmustur. Cinsellik ¢cagrisimli bu danslar blylk ragbet gérmuds ve
daha sonra kadinlarin sahnelemesi 1907'ye dek yasaklanmistir. Daha sonra kadin
rollerini erkek oyuncular canlandirmigtir. '

Kabuki 17. ylzyilda hikayeleri ve stiliyle no tiyatrosunun geleneklerini de
kullanarak gelismis ve evrimlesmistir. Modern tiyatro tzerindeki giclu etkisini halen
strdirmektedir. Kabuki, ayrintili ve karmasik kostimler, olagandisti sahne efektleri,
usta performanscilar gibi tiyatral dzellikleri ile Gnlidir.'®

No tiyatrosunun aksine kabuki tiyatrosunun halkin tiyatrosu olarak
nitelendiriimesinin nedeni, no kadar stilize olmayip daha kolay anlasilir olusu ile
aciklanabilir. Ancak yine de basit ve siradan goésteriler degildirler. Degindikleri
konular ve icerdikleri siddet goérselligi kabuki oyunlarini oldukga nitelikli ve 6zgin
kilmis, dramatik yapilari onlari daha popaler hale getirmistir.

No gibi siniflandirilmis halde olmasa da Kabuki oyunlari da birgok tir ve stil
icerir. Bu stillerden “aragoto” (kaba is) mask benzeri makyajlar ile genellikle
dogauistl ile hasir nesirdir. Onun aksine “wagato” (nazik, ince is) stili ise bir dlglide
gercekeilige yakindir ve daha ince bir espri anlayisi ile toplumsal konulara deginir.
Diger tirler samuray toplulugunda gegen tarihsel dramalar olan “jidaimono”, yasam
ve siradan insana dair dramalar olan “sewamono’dur. Oynanacak kabuki
oyunlarinin tri mevsime gdére belirlenir: kutlamaya ydnelik oyunlar genellikle
ilkbahar basinda saraylarda gegen oyunlar seklindedir. Yaz mevsiminde ve
sonbaharin basinda hayalet ve siddet éykileri populerdir. Sicak havanin oyunlarla

izleyicinin maneviyatini etkileme mantigi gidilmektedir.

161 y.a.g.e., 26 s.

%2 Thema Larousse, a.g.e., 45 s.
'8 Hand, a.g.e., 20 -21 s.
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Kabuki oldukga stilize bir bigime sahiptir. Cogu modern korku ¢alismalari gibi
kabuki de teknik olarak apagik anlatilari tekinsiz unsurlarla susler. Bu amagla
alisilmisin disinda bir etki, sahneleme ve oyun tekniklerine ulasabilmek igin
kabuki'de “keren” denen pek ¢ok efekt tiretilmistir. Bu etkileyici sahne efektlerinin
arasinda “hayagawari” (cabuk kostiim degistirme), “honmizu” (sahnede gergek su)
gibi ilging efektler bulunmaktadir. Ayrica kabuki anlatilarinda pek ¢ok sekans ve
ilging stilistik 6zellikler de mevcuttur. Bunlara énemli bir érnek, aktériin dramatik bir
poz alip onu bir fotograf gibi korumasi olan “mie”dir. Daha sert kabuki oyunlarindaki
sekanslar pek ¢ok iskence sahneleri icerir. “korishiba” (dehset, cinayet sahneleri),
kendi vicudunu kesme ve “seppuku’(intihar), “tachiwara” (karmasik dévus
sahneleri) de igerirler. Kabuki tiyatrosunun bu &zellikleri onun “zankoku no bi”
(zulm(in estetigi) olarak bilinmesine neden olmustur. '**

No ve kabuki, tekinsiz ve korkutucu olani yinelenen unsurlar olarak kullanir.
Bazen bu tanrilarin, seytanlarin ve hayaletlerin dogaisti hakimiyet alanidir ya da
katillerin, haydutlarin, ve onlarin kurbanlarinin bu diinyaya ait dinyasidir. Her iki
geleneksel tiyatro formu da sinemayi beslemis olsa da, kabuki sinemaya uygun
dramatik formlara daha yakindir. Cagdas Japon korku filmlerinin hikayeleri, yapisal
6zellikleri, uygulama ve ikonografilerinde geleneksel tiyatroyu en az batili korku
mekanizmalari kullandiklari kadar kullandiklari bilinmektedir. Japon sinemasinda
geleneksel tiyatro bazen arka plan olarak, bazense dogrudan alinan &ykuleriyle
korku sinemasi ve dogatisti 6geler iceren filmlere énemli élclide kaynakhk etmistir.

Tsuruya Nanboku’'nun yazdigi “Yotsuya Kaidan” (1824) adli Unli kabuki
oyunu pek cok versiyonuyla defalarca filme cekilmistir. lemon adli bir roninin
6ldirdiglu adamin kiz kardesiyle evlenmesi ve karisini aldatarak onu metresiyle
birlikte zehirleyip 6ldirmesini konu edinir. Sonunda karisinin ruhu geri dénip
intikamini alir. 16

Geleneksel tiyatroda gorsel etki yaratmak Uzerine kurulu “keren” denilen
dizenlemeleri cagdas sinemanin dzel efektlerine benzetmek mimkiindir. izleyiciye
irrasyonel anlar yasatmak amagclanarak anlatimin etkisi de giglendirilir. Hideo
Nakata’'nin populer korku filmi “Ringu’da tekinsiz karakter Sadako’nun televizyonun
icinden ¢ikmasi, ya da “Uzumaki’de her seyin spiral bigcimine girmesi gibi modern
esdegerleri vardir. Richard J. Hand’e goére, tirll tecaviiz ve iskence gorintlleri ile
dolu kit haline gelmis film serisi “Guinea Pig” filmlerindeki sahnelerin kabuki

164 y.a.g.e., 21s.

®y.ag.e., 22s.
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iskence estetigi icerdigini de séylemek mimkindir. Kabuki, pek ¢ok degisik aragla
yapilabilen iskence bigimleri agisindan oldukga zengindir.'®

Japon tiyatrosu, modern korku sinemasi icin bir sablon olusdugu gibi seytani
kadinin ikonografik anlatimini, diger korku turlerinin ve gerilimin yapisini, gergek
dinya ile dogalstli arasindaki gidip gelisi de no ve kabuki tiyatrolarinda
gOrebilmekteyiz. Batil drama korkuyu katarsise ylkselme araci olarak gorirken,
kabuki hic bir ylkselis iddiasinda degildir. Kabuki'nin en cok &ne cikan 6zeligi
“zulmln estetigini” yansitiyor olusudur. Tim tabular ve sadizm stilize bir sanat
formunda verilmektedir. Modern Japon korku sinemasi da ayni izden gider ve eski
ile gagdasl, diinyevi olanla olaganisti olani ézenle kurulmus yapilar igerisinde yan
yana yerlestirir.'®’

Geleneksel Japon tiyatrosunda korku sinemasi kuramlarinda degindigimiz
“canavar kadin” temasi acikga yer alir. Hatta masallarda, oyunlarda ve filmlerde
hemen tim canavar, hayalet ve olumsuz nitelikler ylklenmis dogalsti karakterlerin
kadin oldugu kolaylikla fark edilebilir.

No tiyatrosunun “kyojo-mono” ya da “shunen-mono” alt tlrlerinde,
kabuki'deki “akuba” ya da “akujo” (seytani kadin) ya da “dokufo” (zehirli bayanlar)
oyunlarinda karsimiza cikarlar. No ve Kabuki tiyatrolarindaki canavar kadinlari
harekete geciren bilylk bir aci ay da intikam vardir. Ayrica dogatstii kadinlar
genellikle 6zlerinde kot kabul edilirler. Bunlara 6rnek olarak da yine “Yotsuya
Kaidan” daki roninin intikam igin geri dénen esi Oiwa'yl géstermek mimkinddir.
Ayrica bu kétl seytani kadinlar tiyatroda her zaman uzun siyah sagh olarak tasvir
edilirler. Bunlarin sinemadaki yansimalari yine “Ringu” daki tekinsiz kiz ¢ocugu
Sadako karakteri ve daha da eski bir drnegi ise oldukg¢a Unli bir film olan
“Kwaidan”in ilk bdlimiind olusturan 8limciil siyah saclardir. '

K&tl ruh kovma tdrenlerindeki danslardan dodmus olan no ve kabuki
oyunlarinda da hayaletler olduk¢a yogun bicimde karsimiza ¢ikar.

K6td bir nl olan kadin “oni” “Adachi-ga-hara’nin anlatildigi bir no oyunu
vardir. Bu seytan kadinin yanina seyahatleri sirasinda siginan rahipler, yasaklamis
olmasina ragmen onun yoklugunda odasina girerler ve yarisi yenmis bir insan
cesedi bulurlar. “Akogi” adli no oyunu da cehennemde ¢ikis yolunu arayan bir
adamin déykisinl anlatir. “Genji Monogatari” de gegen bir dykiden alinan “Aoi no
ue” adll oyun, kiskangligi sonucu yasayan hayalete dénisen bir kadinin éykisadur.

166

167 y.a.g.e., 23 s.

y.a.g.e., 27 s.
®y.ag.e., 24s.
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Canavar “obake” érimcegin dykisinin anlatildigr bir no oyunu da bilinmektedir.
“‘Ikuta Atsumori” 6teki diinyaya giden savascidan séz eden bir no oyunudur. “Izutsu”
adli oyun, 6élimden sonra aska ve hayalet fenomenine deginen bir no oyunudur.
"Kanawa” reddedilen eski esin lanetini anlatir. “Kayoi Komachi” ise yukarida sézin(
ettigimiz gibi 100 gecelik hayalet ziyaretleri ve gerceklesen gizemli 6limleri anlatir.
Bu no oyunlar haricinde kabuki tiyatrosunun en énemli ve klasik oyunlarindan biri
“Yotsuya Kaidan’in kabuki uyarlamasi olmustur. Bu oyundaki intikamci kadin
hayalet Oiwa, litetatiirdeki en Unli kadin hayalettir. Tsuruya Nanboku’nun hayati
boyunca yazmis oldugu ytizden fazla kabuki oyunu da yine insan ruhunun karanhk
taraflarini ele alan énemli calismalardan olmuslardir. '*°

“Dojijo” oyununda bir rahip usagina reddedilen aski nedeniyle bir yilana
dénusen ve onu reddeden adami dev tapinak caninda yakip kil eden kadinin
hikayesini anlatir. Oyunun bu kurulma sekli “Ringu’daki video kasetle ilgili sehir
efsanesinin kurulma sekli gibidir. Dojijo’da tapinaga giren kadin “rambyoshi”
dansiyla karsisindakini etkiler. “Ringu” filmindeki Sadako karakterinin hareketlerini
bu dansa benzetmenin mimkin oldugunu belirten Richard J. Hand, “Uneme”
oyununda da suda bogulmus bir kadinin hayaleti anlatildigini eklemektedir. '"°

Ozellikle kabuki tiyatrosu, Japonya'da televizyon vyayginlasincaya dek
Japonya'nin en popluler eglencesi olmustur. Televizyonun etkisine ragmen Kabuki
tiyatrosu ve {nlii oyunculari poplerliklerini halen korumaktadirlar.'”

2.3. Geleneksel Japon Hayalet Anlayisi ve intikamci Ruh Ogesi

Daha 6nce de degindigimiz gibi Japon halk masallarinda, tiyatrosunda ve
inancinda dogaustl varliklar, insanlar, hayvanlar arasinda bir gegislilik s6z
konusudur. Hemen hepsi birbirlerine cesitli durumlarda déniisebilmektedir. Ozellikle
Japonya kirsalinda bu anlayis oldukga yaygin bir bicimde kabul gdrmektedir.
Boylelikle icinde yasanan evren, hayaletlerin ve daha bir ¢ok dogatsti canlinin
insanlarla bir arada varlklarini sirdurebildigi bir alani temsil eder. Bu varliklar
insanin {zerinde yer alan olusumlar olarak kabul edilmeleriyle saygi kaynakh bir tOr
korku uyandirmaktadir ve gegiglilikleri onlara her an her seyi yapabiliyor olma,
insanin karsisina herhangi bir yerde ve zamanda cikabilme 6zelli§i kazandirr.

169 Oyunlarin konularinin derlendigi kaynak igin bkz: Bush, a.g.e., 5-186 s.
7% Hand, a.g.e., 25 s.
" Thema Larousse, a.g.e., 45 s.
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Masallarda, dykllerde ve tiyatroda karsimiza ¢ikan hayalet hikayeleri daha ayrintili
bir bicimde deginecedimiz hemen tim hayalet ve seytani varliklar icermektedir.

Bu gizemli varliklara iliskin c¢esitli anlatilar ginimiz Japonya’sinda da
“manga’lar (Japon ¢izgi romanlari), “anime”ler (Japon animasyon filmleri), korku
edebiyati, sinema ve video filmleri ve televizyon programlari (tv filmleri, reality

showlar, tartisma programlari) aracihgiya populerliklerini surdirmektedirler.
2.3.1. ilkel Diigiincede Ruh Anlayigi

Japon hayalet tlrlerine henliz girmeden, dogrudan 6limle baglantilh olana
egilerek tek tanrili din anlayiginin varolmadigi ilkel toplumlarin ruhlara ve hayalet
benzeri varliklara ve élime iligskin algi ve inang¢larindan s6z etmek yerinde olacaktir.

ilkel insanlar igin éliler tin ya da ruh biciminde degil, insani varliklar olarak
nitelendirilirler. Ancak onlardan genel olarak korkulmaktadir. Gériinmez ya da golge
gibi gériinimlerde, hacimsiz olsalar da tipki insan gibi yasayabilirler.'”?

Galismasinda Avustralya, Malenezya Eskimo ve Kizilderili yerlileri gibi daha
bir ¢ok yerli topluluklara iliskin pek ¢ok érneklere yer veren Lucien Lévy-Bruhl, W.E.
Rothman’dan aktardigi ifadeyle, ilkel insanin gbézinde insan ve hayvanlarin da
kolaylikla birbiriyle yer degistirebilmekte oldugunu belirtir. Ayrica, yari insan-yari
hayvan halindeki efsanevi yaratiklarin da ilkel zihniyet ¢ergevesinde aslinda siradisi
ve dogalstl gérilmeyip bigim degistirmelerinin onlarin olagan bir glicl oldugunun
kabul edildigini ifade eder. '

Bruhl, James George Frazer’in dinin ve folklorun koklerini anlattigr énemli
eseri “Altin Dal”l referans gdstererek ruhun calinmasi, yer degistirmesi ve sekil
degistirmesi konusuna da deginir. Ruhun bedenden ayrilmamasi gerekir, aksi halde
6lum gergeklesecektir. Bedenden ayrilan ruh bir cin,kus ya da hayvana dénusebilir.
Ruh kavraminin insanin temel bir uzantisi olup ondan ayri olmadidi ve yasamsal
glcinl barindirmakta olduguna iliskin Ornekler olduk¢a coktur. Yine cesitli
topluluklarda goélgenin benzer bir ruh anlayisi atfedilerek yasamsal bir 6ge kabul
edilmesi de séz konusudur. '7*

Batili ruh anlayisinda ruh olarak adlandirilan sey, 6lim halinde bedeni terk

eden, maddeyle iliskisi olmayan tinsel bir ilkedir. ilkel zihniyette beden ve ruh ayrimi

72 LLucien Lévy-Bruhl, ilkel insanda Ruh Anlayisi, Cev: Oguz Adanir, Dogu Bati Yayinlari, Haziran
2006, 321 s.

7 y.a.g.e.,;52-54 s

7 y.a.g.e., 138-140- 141 s.
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yoktur ve ikisi de birbiriyle yakindan iligkili ve baglantilidir ve ruh bedenden ayrilip
baska bir yere gitmez. '"®

Bruhl, éliilerle ilgili ritlere de cesitli aktarimlariyla dikkat ceker. Ollilerin ruhlari
ancak toren ve ritlerle geri gdnderilebilmektedir. Bruhl bu ritlerin, sdlen ve
yasaklamalarin asil anlami élen i¢in degil, geride kalanlar igin tasidigini belirtir ve bu
ritler sayesinde bozulan toplumsal diizenin kurulabildigini dile getirir. '

Ruh, tin gibi kavramlarin ilkel zihniyette bir karsiigi yoktur. Olen kisiye de
hayalet olarak bakilmaz. Onun &6blr diinyaya gegmesi sadece bulundugu cevreyi
degistirdigi anlamina gelir. Maneviyatgilik ya da metafizige hi¢bir gbnderme yoktur.
Oluntin de tipki canli beden gibi Gsiiylp acikabilecegine inanilip ona 6zen ve sayg!
gosterilir. '’

ilkel insan icin 6l baska bir yerde yasamaya devam edebilir. Olenlerin
kimsenin bilip gérmedigi uzak bir yerde ada mekan ya da lilkede yasamaya devam
ettigi inanci yaygindir. Bir diger yaygin inang da 6ldler diinyasinin yasayanlarinkinin
ziddi Ozellikler tasidigidir. Yer alti diinyasi, karanliklar dinyasi, gibi... Ayni sekilde
gece de Olllere yakistirilan bir zaman dilimidir. GUn agarinca 6lilerin uyku ve geri
cekilme zamaniyken gece onlarin faaliyetlerinin zamanidir.'”® Freud da, éluleri
nehrin karsi tarafina gémme Orneginde o6teki dinya ile bu dinya ayriminin
temellerinin atildigini belirtir.'”

Freud’'un aktarimlarina gore ilkel anlayisa gore diinya iyilik ve kétilik
yapabilecek tiirll spiritlel varliklarla doludur. Bunlar insan, hayvan, cansiz nesneler
de olabilir. ilkel insan olan biten her seyin nedenini onlara baglar. Bunlara atfedilen
canlandirma durumu, insanlari igin de gegerli sayllmis ve insanin iginde de bir ruh
oldugu ve bu ruhun bir bedenden digerine gegebilecegine olan inanci gelistirmigtir.
Baslangicta ruh, insanla bir ve benzer kabul edilirken maddi niteliginden
soyutlanarak spiritliel bir boyuta taginmistir. Animizmin karakteristigi olan ruha ve
seytanlara inanma, aslinda o6limin insanlar Uzerinde biraktigi énemli etkiden

kaynaklanir. "%

" y.a.g.e., 239s.

76 y.a.g.e., 232-233 s.

" y.a.g.e., 244-249 s.

'8 y.a.g.e., 308- 309- 311 s.

'7° Sigmund Freud, Totem ve Tabu, Cev: K. Sahir Sel, Sosyal Yay., istanbul, Kasim 2002, 35, 87 s.
®y.a.g.e., 108-123s.
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2.3.2. Japon inaniginda Ruh Kategorileri

Japonya’daki 6lim ve ruh tasarimlarina gectigimizde de ilkel zihniyetin
biraktidi izleri rahatlikla segebiliyoruz. Tek tanrili dinlerin higbir zaman tam anlamiyla
nifuz edemedigi bu toplumda ilkel zihniyetin ve kavrayisin uzantilar biyik oranda
varliklarini korumaktadirlar. Giinimuzde sehirde yasayan kitle bunlara kérii kériine
bagh olmasalar bile kabul gérmis bu dislncelerle dolayh yolla da olsa baglantilari
sirmektedir. Ciink( dogaisti varliklar ve hayaletler, popdiler kiltdrin icindeki yerini
hemen higbir zaman kaybetmemislerdir.

Uzakdogu'da hayaletler he zaman yasami birer pargasi olmuslardir. Japon
iiminde sonsuz gesitleri olsa da genellikle birkag kategoriye ayrilirlar. Toprak, hava,
ates, su, odun olmak Uzere elementlere ait ruhlar olabilirler ya da intikamci ruhlar
olarak kargimiza cikarlar. Bu ruhlar insan, hayvan, bitki, ev araglari, ya da dogaisti
olaylar olabilir. Unlii kabuki aktérii Ugiincii Kikugoro'nun siniflandirmasi ile “Obake”
halindeki canavarlar ya da “yurei” denen hayaletler de olabilirler. Sanatgi Toriyama
Seiken (1714-1788), tim dogalstu varliklar ¢izimleri de iceren kitabinda
siniflandirmistir. '’

Batill anlamda 6éldikten sonra insanlarin arasina dénen hayaletler Japon
anlayisinda farkhdirlar. Japon anlayisinda ©6lilerin ruhlan uzaklara gitmez ve
insanlarin arasinda bir siire kalabilir. Bu hayaletleri tanimlama amaciyla kullanilan
“bakemono” s6zcigl, bazen 6lime hi¢ gdnderme yapmadan sadece “ddnismis
varlik” 6zelliginde olabilmektedir. Bu tanimiyla “bakemono” hayaletler, kamiler,
seytanlar, déniisebilen hayvanlar ve cisimleri de kapsayan genis bir ana baslik gibi
distnilebilir. '

“Obake”, “bakemono” ve “bake” sdzcikleri hep bu sekil degistirme durumunu
nitelerler. Dogalst(, tuhaf ve esrarli yaratiklar bakemono ile anilirken, eski esyalarin
karsimiza obake esyalar olarak ¢iktigi diisiincesi séz konusudur. Giindiiz tilki, gece
sekil degistirip kadin, prenses, seytan kiliklarina giren obake tilkiler vardir. '®®

Japon Shinto inancinda d&lenlerin ruhlari “kami” denilen tanrilarin arasina
karisabilir. Daha 6nce de sbz ettigimiz gibi, ¢ok fazla “kami” vardir. Bu nedenle
Japonlar igin etraflarinin her zaman ruhani varliklarla gevirli oldugu disiincesi pek
yabanci bir diisiince degildir.

'® Bush, a.g.e., 57 s.

'%2 Mayer, a.g.e., 89s.

18 petek Kitamura, Japonya’dan Hayalet Oykiileri, Efsaneler, Masallar, Taksim&Taksim/Epsilon
Yayincilik, istanbul, 2005, 65 s.
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Shinto inancinda herkesin “reikon” adi verilen bir ruhu vardir. Bu ruh insan
6lince bedeni terk edip atalarinin yanina gider. Ancak &ldlrdlen, kaza, intihar
sonucu Olen ya da zamansiz 6len insanin ruhu huzur iginde teslim olmaz ve bu
asamay! gerceklestiremeyip hayalete donistrler. Bunlara “yurei” adi verilir. Olen
Kisinin ruhunun 6limn0 takip eden glnlerde yasayanlarin yanina geri déndigiine
inanilir. Bu ruhun gerektigi gibi huzura kavusturulmasi icin bazi térenler yapilip
arindiriimasi gereklidir. Bu hem bir arindirma, hem de ona yol gdsterme amacini
tasir. Bu sekilde huzura kavusturulan ruh, sakinlesir ve kimseyi rahatsiz etmeden
gidecegi yere gider. '®

Olillerin ruhlarinin  yasamla hala ilgisi kaldiysa gitmeleri gerekirken
gidemezler. Yine bir halk masalinda, dogumda élen anne, sonrasinda ¢ocuguna her
gun kefenindeki paralari birakarak sekerciden seker alir. Bir glin dikkan sahibi onu
takip eder ve o da bir aleve dénlsip kaybolur. Cocuk blyiylp yetistikten sonra
annenin ruhu bir daha gériinmez."®®

Geri dénen ruhtan séz ederken kullanilan “yurei’nin ardinda yatan kavram,
¢ok glcli bazi duygularin kudretinin mezarin 6étesine gecebildigi seklinde agiklanan
“onnen”dir. “Onnen” kavrami ile “yurei” denilen Japon hayalet bigiminin batil
anlayistan nasil 6nemli élgiide ayrildigi anlagsilir. '

“Yurei’lerin gorsel tasviri genellikle dlen kimselere yakilirken giydirilen beyaz
kimono ile 6zdeslestirilmistir. Bacaklar olmadigi ve alinlarinda Gggen bir kagit ya da
kumas bulundugu belirtilir."®’

Bir diger Japon hayalet tirl de “ikiryo”lardir. Yasayan hayaletler olarak
bilinirler. Yasayan bir insanin asiri duygusal enerjisinin bir yansimasidir. Sadece
etkisi altina aldigi kisiye gorinur. Genellikle hayal kirikidina sebep olmus bir ask
iliskisi ya da yogun nefret sebebi ile ortaya gikarlar. '® “ikiryo’lar isleri bittiginde eski
bedenlerine geri dbénerler ancak bedenlerinden ayrildiklari sirede yaptiklari seyleri
hatirlayamazlar. '®°

Bir de “shiryo”dan bahsedilmektedir. Japon halk masallarini yeniden derlemis
ve Ingilizceye kazandirmis olan yazar Lafcadio Hearn'in tanimlamasiyla bu
adlandirma “6li hayaletler” icin kullanilir. ikiryo'nun tam ziddidir. “Yurei” nin bunlar

®yag.e., 11s.

'8 Mayer, a.g.e., 89 s.

186 http://www.dreamdawn.com/sh/features/japanese horror.php
Kitamura, a.g.e., 13 s.

'%8 Bush, a.g.e., 80s.

'8 Kitamura, a.g.e., 102 s.
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arasindaki konumu ise her tir hayaletler icin kullanilan genel bir adlandirma
seklindedir. '%°

Bir diger adlandirma da “yokai’dir. Genellikle biyileyen hayalet(gérinim)
olarak geger. “Yurei” tanimlamasindan da genel bir tanimlama olup ¢esitli
canavarlar, cinler ve “kappa”, “tengu” gibi yaratiklar icin de kullanilir. **'

Tipki  Ginliler gibi Japonya’da da hayalet &ykillerine tarihin eski
dénemlerinden beri oldukga deger verilmistir. Japon hayaletlerinin altin ¢agi ise
grotesk olana merakin asirn boyuta vardigi Edo déneminin sonlarina denk diser.
Japon edebiyati, dramasi ve sanati hayaletlere alisiimadik élgtide yer vermistir. Bu
durum batili korku yazarlarinin ya da Poe’nun etkisi olmadan cok &nceleri de s6z
konusudur. Japon hayalet hikayelerine ilginin bu boyutlara gelmesinin nedeni
yetkilierin 1808'de bu hikayeleri yasaklamis olmalarina baglanmaktadir. Dénemin
hikimeti kadinlarla erkekler arasi siddet, su¢c ve kétl kadinlar, ates seytanlari,
ucusan kafalar, hayvan ve kus cinler, insanlarin bedenleri etrafinda dénen iblisler,
suda bigimi bozulan &li bedenler olarak belirledikleri konular hakkinda sansasyonel
hikayeleri yasakladi. Boylelikle hiikiimet, cinsellik ve kana susamishgi baskilamayi
amaglamistir. %2

Ayrica Edo ddnemindeki baskici feodal rejim Uyeleri hikimetin zarar
gorebilecedi korkusuyla yasanan dogal afetlerin sebebini intikamci ruhlar ve
hayaletler olarak gdstermistir. Korkutucu ruh ve hayalet temali oyunlarin
yasaklanma sebebi buna baglanmaktadir. '*

Japon hayaletleri ile ilgili 6ykulerden bazilari “canavar kadin” temasi ile de
kesisen yaratik/hayaletler barindirir. Bunlardan biri de “Yuki Onna” dir. Kar kadini
Yuki Onna firtinali gecelerde beyaz kimonosuyla insanlara gorinerek yollarini
sasirmalarina ve donarak dlmelerine sebep olabilir. '** Bir diger kaynaga gore Yuki
Onna Shinto inancindan kaynaklanir ve karli dag yollarindan insanlarin kargisina
cikarak bebegini tutmalarini rica eder ve buz gibi soguk nefesiyle onlari dldirir.'®
Kar kadini ile ilgili hikaye, bir adamin dag yolunda onunla karsilasmasi, kar
kadininin onun hayatini bu olaydan kimseye bahsetmemesi sartiyla bagislamasi
seklindedir. Adam daha sonra geng¢ ve gizel bir kadina tanisip evlenir, dogan
cocuklari ile birlikte ¢ok mutlu bir hayatlari olur. Bir giin adam esine kar kadini ile

% Bysh, a.g.e., 165 s.
¥y a.g.e., 203 s.

2y a.g.e., 57-8s.

193 Kitamura, a.g.e.,, 12s.
104 y.a.g.e., 54 s.

% Bush, a.g.e., 206 s.
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ilgili olay! anlatmaya karar verir. Béylece esinin aslinda kar kadini oldugu ortaya
cikar ve gocuklar oldugu igin adami éldiirmez, kendisi riizgarda eriyip gider.'®

“Rokurokubi” de ¢ok uzun olan boynunu her yéne dogru hareket ettirebilen
bir canavar kadindir. Ginduzleri normal bir kadinken geceleri bi¢cim degistirip uzun
boynu sayesinde insanlari korkutup gdzetler. Insanlarla evlenip yasamaya
calisanlari da vardir ancak gergek kimliklerini saklamalari ¢ok kolay olmaz. Bazi
efsaneler onlarin aslinda insan olup zamanla koéti 6&zellikleri nedeniyle
canavarlastiklarini sdylemektedir. '%’

“Mujina” olarak anilan, yizi olmayan hayalet kadinlardan s6z edilmektedir.
Gozleri burunlari ve agizlari olmayan ve saglari yuzindn iki yanina dékdlmus, bazen
bacaksiz ya da yarim vicutlu olarak tasvir edilirler. Aniden yok olurlar. Tokyo’da
Asaka yolundaki bir yokusta cok goérlldiklerine inaniimaktadir. Yokusta insanlarin
karsisina ¢ikip onlari korkuturlar. '

Ruhani varliklar yetiskin insanlar da olmayabilir. Ornegin “Zashiki Warashi”
adi verilen, s6zcik anlami da odadaki kiiglk oglan ¢ocugu olan ve genellikle Japon
cocuklarinin gérebildiklerine inanilan bir gocuk hayalet formu da vardir. Yetigkinler
genellikle onlari gdrebilme yetilerini kaybetmislerdir. Sadece 6lime yakin anlarda
gorebilirler. '*° “Zashiki Warashi’nin sémine ve ocak perisi seklinde ev halkini
koruyup kolladigina inanilan kimonolu bir kiz cocugu olarak gorindigiu de
sOylenmektedir. Bu ruhlarin 6lmUs atalarin ruhlarindan biri olduguna inaniimaktadir.
Astral boyutta yasarlar ve korumak igin eski evleri secerler. 2%

Ozellikle cocuklarin korktugu bir hayalet hikayesi de, “Toire No Hanakosan”
(Tuvaletteki Hanako) dur. Japon tuvaletlerinin birer blylk cukur seklinde oldugu
dénemde bir kiz g¢ocugu kayarak tuvaletin icine dismis ve sesini kimseye
duyuramayarak 6lmustir. Huzursuz ruhu ise tuvaleti bir daha hi¢ terk etmemisgtir.
Adini Ug kez tekrarlayani da igeri gekmektedir. Japonlar igin tuvalet, hamam, kuyu
gibi su ile iligkili 1slak yerler hayaletlerin baglantili olabilecekleri yerler olarak kabul
eidilir. 2

Genel bir bicimde hayalet kapsamina soktugumuz Japon dogaisti
yaratiklari arasinda seytani varliklar da vardir. Bunlar her zaman kot degillerse de
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%7 Kitamura, a.g.e., 56 s.
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genellikle aldatici ve koétl huylu olarak nitelendirilirler ve bu tirden eylemlerle
Ozdeslesirler.

Japon seytanlarinin 6limle yasam arasinda dolasmakta olduklari, doga
slreclerine etki edebilme glicleri oldugu ve hem insan eliyle yapilan felaketlerin hem
de dogal felaketlerin sorumlusu olabildiklerine inanilir. 2°2

Halk masallarinda seytanlarin da aileleri oldugundan bahsedilir. Ofkeli
yaratilish olan bu varliklar da kendilerini dénlistirme glclne sahiptirler ve insanlari
yiyip yok edebilirler. Ama kamilerin aksine onlarin alt edilebilmeleri ve
oldurilebilmeleri mimkinduir.2%

“Nushi’ler ise bir yerdeki ya da objedeki ruhlara verilen addir. Genellikle
koruduklari mekandan uzaga gitmezler. Bazilar iyi huylu iken bazilar da orada
bulunmaktan hosnutsuzdur ve kéti huylu olur.

Seytanlar ve nushi’lere de tipki kamilere oldugu gibi insanlar tarafindan saygi
gosterilir, belli bir oranda da korkulur. Ancak insanlar onlarla karsilastiklarinda
korkmazlar. Kamilere dair dini bir yaklagsim da vardir ve onlara tapinaklarda dua
edilir, kurbanlar sunulur.?®*

Ozellikle Japon Ortacaginda pek cok tanrisal varlik ve seytani yaratiklar
vardir. “Oni”ler de seytani varliklar arasindadir ve dénemin bu tlrden yaratiklarinin
Budizm’e uyarlanmis halidir. Yaratihiglarina gére iyi huylu, k6t huylu ya da ayni
zamanda her ikisi birden olabilmektedirler. Iyi olanlar Budist inanci korurken kéti
olanlan salgin hastaliklar getirirler. Boynuzlu, kimileri keskin tirnakli, 0¢ goézIi
olabilirler. Oliim  ddsegdindeki hastalarin ruhlarini galabilmek icin etraflarinda
ucarlar.?®

Japon edebiyatinda 17. ve 18. ylzyillarda ¢ocuklara yénelik illiistrasyonlarla
bezenmis “Akahon” adli resimli calisma anlattigi dogadsti hikayeler icinde Japon
hayaletlerini de icermektedir. 18. ylzyil sonu- 19. yilzyil baslarinda ortaya ¢ikan
“Kibyoshi” adh resimli kitaplar da Japonlarin zengin gérsel kulltiri ve hikaye
anlatma geleneginin karisimi niteligindedir ve Japon ¢izgi romanlar olan
“manga’larin da éncili olmuslardir. Heian dénemi hayalet dykuleri kolleksiyonu olan
“Konjaku monogatari’, Edo dénemi masal derlemesi “Mimi Bukuro” ve “Shokoku
Kida”, “Uji-Jui Monogatari” de bilinen derlemelerdir. 2%
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2.3.3. “Kaidan” Gelenegi

Literatirde *“kaidan” olarak gegcen korkutucu, gizemli, tuhaf hayalet
oykdlerinin anlatimi Edo déneminde (1600-1867) oldukga popller bir bos zaman
etkinligi haline gelmistir. 100 hayalet 6ykustinlin anlatildigi toplantilar olan
“hyakumonogatari kaidankai” dénemin tim siniflari arasinda oldukga yaygindir. 18.
ylzyil ortasinda ise popdleritesinin doruguna ulasmistir. Bos zaman etkinligi olarak
sagladigr iglevleri korkutucu olanin parodisi olmasi, gunlik yasamdaki
aciklanamayan olaylara agiklama getirmesi, egzotizm ve toplumsal ve politik
kurumlara sosyal elestiri olarak agiklanmaktadir.

16. ylzyillda ticari ekonominin gelismesi ulusal ekonomi ile Japon sehir
kultaranan kirsalla etkilesimini de arttirdi. Hikaye anlatiminin populerlidi “kaidan”lari
kdy toplantilari, dini cenaze ritGelleri gibi olaylara entegre etti. Kimsenin uyumamasi
gereken gece nébetlerinde tuhaf, korkutucu hikayeler anlatilarak insanlarin uyanik
kalmasini saglanmistir. 17. yGzyilin basindaki sosyal istikrar i¢ savasa dayali dehset
ve 6lim{i gecmiste kalmis bir sey haline getirmistir. insanlarin dehset ve 6lime ait
egilimi eglence amagch etkinlikler haline gelmistir. Bdylece “hyakumonogatari
kaidankai”, yani 100 hikaye anlatma toplantilari populer oldu. Bu toplantilarda her
bir hikayenin anlatiimasiyla yakilmis olan 100 kandilden biri séndlriilmekte ve oda
gittikce kararmaktadir. Hikayelere devam edilirse gizemli seylerin kesinlikle
gerceklesecegine inanilir. Sayr 100’e ulastiginda ge¢ saatte bilinci bulanip uykulu
hale gecenler riiya gorir gibi olup dogaulsti ile baglanti kurduklarini distnirler. 18.
ylzyil ortasinda toplantilar diislise gecmis, ama bu 6ykilerin basilmis halleri daha
da popiler hale gelmistir. Bu yillarda Kaidan'lar tarihsel zirvelerinden birine
ulasmiglardir.

Japon toplumu, dogatsti inanclarin tanidik, alisildik oldugu bir toplumdur.
Kabul edilirler ve inanilabilir olan agiklamalari ile okuyucular kaidan materyallerini ilgi
cekici ve bir dlgtide de gercekgi bulurlar. Edo déneminde Cin yayinlarina entelektuel
acidan bilyik 6nem verilmektedir. “Kaidan”lar da, egzotik kiiltlr olarak tanimladiklari
Cin KOltara ile harmanlanmistir. Tokugawa hikimetinin Neo KonflgyUsgulligi resmi
ideoloji olarak kabul etmesinin de bunda pay! séz konusudur.

Ayrica “kaidan”lar, dolayli bir yolla politik ve toplumsal elestiri yapabilmenin
arac! da olmuslardir. Tzvetan Todorov’un, fantastik éykileri yazan pek ¢ok yazarin
gergekei bir bigcimde asla anlatamayacaklari seyleri bu yolla anlatma sansina

eristigini belirttigi gibi hikimetin kati sansiri nedeniyle bazi “kaidan’lar politik
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diizensizlikleri bu vesileyle ele almistir. Ornegin “Ugetsu Monogatari’deki 6ykulerin
hepsi de gec¢cmiste olup bitmis seylerin anlatimidir. Bu dénemde samuraylari
kétlleyen ya da Tokugawa derebeyi ailesinin aleyhine herhangi bir anlati yasaktir.

Halk bilimci Miyata Noboru, tuhaf ve kavranamaz olan dinyanin gizemli ve
fantastik seylerle dolu oldugu disincesinin kirsaldan ¢ok sehirli halkin hayalgtctna
yansittigini belirtir. Dogatstinin kékenini doganin ve uygarligin birlesiminden alip
insanligin uygarlida iliskin bilincaltini resmettigini ileri sirmektedir. 2’

2.3.4. intikamci Ruh Ogesi

Gerek geleneksel Japon Kkdltiriinde, gerekse ginimuiz populer Kkaltir
drtnlerinde dogalsti fenomenler oldukga genis bir yer tutmaktadir. Masallarda, halk
arasinda anlatilagelen ve yaziya dokillip derlemeleri yapilmis hikayelerde,
geleneksel tiyatro formlarinin konu edindigi 6ykllerde hayaletler ve onlardan
kaynaklanan korku 6gdelerini en geleneksel halleriyle gérebilmekteyiz. Ancak konu
sadece bunlarla da sinirli degildir. Japonya’da dev bir endustri haline gelmis olan ve
“manga” olarak adlandirilan populer ¢izgi romanlarda, karakteristik Japon anlatim
bigimleriyle tarzlarini diinyaya kabul ettirmis olan “anime”lerde ve tim bunlarin
toplamindan beslenerek estetigini batili anlayisin yani sira bu degerlerle
bigimlendiren Japon korku sinemasinda da benzeri dogadisti, fantastik ve hayaletli
drlnlerle sikhkla karsilagiyoruz. Geleneksel hayalet hikayelerinin sehir efsaneleriyle
harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan anlatilar ve konseptleri onlar Gzerine kurulu
cesitli televizyon programlari (sehir efsaneleri canlandirmalari, Grk(ticl sakalar,
stidyo deneyimleri, hayalet fotograflarini irdeleyen programlar gibi...) ve televizyon
dizileri ile televizyon icin Uretilen filmler de hayaletlere dayall temalarin popdlerligini
strdirme araglar olmuslardir.

Geleneksel kilturin ve populer kiltirin vazgegilmez bir pargasi olan hayalet
(yurei) anlatilari Japonya’da &zellikle kimi tarinsel dénemlerde patlama yapmakla
birlikte, aslinda hemen her zaman ilgi duyulan konular olmuslardir. Hayaletler ve
dogadisti fenomenlerin bu denli revacta oldugu bir topluma daha rastlamak oldukca
zordur. Bunda elbette Japonya’daki inan¢ sistemlerinin, toplumsal degerlerin, élime
ve 6llye bakis agisinin da blylk pay! olmustur.

207 Kaidan gelenegi icin Bkz: Noriko, T. Reider, “The Appeal of Kaidan Tales of the Strange”, Asian
Folklore Studies, Vol. 59, Issue 2, 2000, 1- 2- 3- 7- 9- 12 s.,
http://web.ebscohost.com/ehost/delivery?vid=9&hid=112&sid=49dbe62c-1bae-4c74-a485-
96b5f261d3cc%40sessionmgr?
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Lucien Lévy-Bruhl, ilkel insanla ilgili ¢calismasinda kotllik yapilan kimi
6lulerin geride kalanlardan intikam almak isteyen kinci ruhlarindan séz eder. Geng
insanlar, vahsi bicimlerde &élen insanlar, yapilan bir haksizlik ya da kétulik sonucu
dlenler, bu sekillerde éldiikleri igin kizginlik duymaktadirlar.?%®

Freud da, arzularini tamamlayamadan 6ldirilmUs kimselerin, yasayanlara
dtke duyarak kétli ruh haline déniisme hakki oldugunun disiinildigini belirtir. Ofke
icinde, katillerinin pesine diserler, onlara zarar vermek isterler. Freud’a gére koéti
ruh kavraminin temelinde yatan sey cesedin kendisi olmaktadir. 2%°

Freud, Westermarck’tan yaptigi aktarma ile Olllere seytanilik ve kétilik
kavramlarinin yiklenme sebeplerinin, 6lumln insanin basina gelebilecek en koéti
sey olmasi dolayisiyla élenlerin iclerinde bulunduklari durumdan rahatsiz olmalari
ve ilkel toplumlarda 6limin ancak bir baskasinin kétoligl ya da blylUsiyle
gerceklesiyor olmasina bagh olarak éleni 6fkeli hale getirmesi ile iligkili oldugunu
belirtir. Ruhlara yUklenen koétuligin bir diger agiklamasi da dogrudan 6l0m
korkusunun zihinde yarattigi gagrisimlardir. '

Tabu kavrami dahilinde yaptigi agiklama ile Freud, élen bir kisinin ardindan
duyulan GzOntdnin yani sira bilingalti bir tatminin de s6z konusu oldugunu, élimin
acisinin normal yasamda ona karsi diisman olunmasa bile 6lliye karsi dismanhk
seklinde yansitilarak, aslinda yas slrecinde de bu bilingalti tatminin celisikliginin
giderilmeye calisiidigini ifade eder. Olilye karsi duyulan bilingalti diismanlik, 8linin
savunmasiz olusu bakimindan tabuyu ve yasakli olani igerir. Ruhlarin 6fkesinin
kaynaginin da bu oldugunu ve d&len kimseyi sevenlerin de onun hincindan
korkmalari gerektigini dile getirir. Wundt’'tan yaptigi alintiyla, yasin asil islevinin 610
ve saglarin ayrimini yaparak aciy! dindirip seytan korkusunu azaltmak oldugunu,
bdylece korkulan ruhlarin atalara déniisiip onlara tapinilmaya baslandigini belirtir.?""

Japonya’da da élen kisinin ruhunun kizgin ve kirli olduguna inanilir. Oliminii
izleyen 7 yil boyunca temizlenebilmesi ve huzura kavusmasi igin tdrenler yapilir.
Olen kisinin ruhu bu 7 yillik siiregte yasam dinyasi ile gélgeler diinyasi arasinda
gidip gelir ve yolunu arar. Térenlerin bitimi ile de bu diinyay! terk eder. #'2

ilkel toplumlara iliskin degerlendirmelere yer vermemizin sebebi, Japonya’'da
6lenlerin ruhlarina yaklasimin benzer olusudur. Simdiye dek degindigimiz cesitli
anlatilardan c¢ikarabilecegimiz veriler, ruh anlayisinin Batili anlayista oldugu gibi
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bedenden her zaman tamamen ayri disinilmedigi, insan, hayvan, bitki ve cansiz
varliklarin da bu kapsama rahatlikla dahil edilebiliyor olmasi ile yasanan evreni
kapsamakta oldugu ve hayatin énemli bir pargasi oldugu seklinde yorumlanabilir.
Bunlarla birlikte diinyadaki yasamda baslarina gelenler sonucunda ya da sadece
kéth karakterleri nedeniyle intikam alarak islerini bitirmek i¢in geri ddnen hayaletler
6ne ¢ikmaktadir.

insan tanri sisteminin, goryo-shin (kétli ruh) inancina dénisiminin izlerine
ilk kez 8. ylzyllda Nara Doénemi (645-783) belge kayitlarinda rastlanmistir.
Kayitlarda politik entrikalar sonucu &len soylularin kéti niyetli ruhlarindan séz
edilmektedir. Bu ruhlar tanrisal varliklar olarak kabul edilerek Shinto tapinaklarinda
saygi goriir ve ruhlarini yatistirmak igin ézel festivaller yapilir.2'®

8. yuzyilin ortasindan 12. ylizyilla kadarki dénem “Goryo-shin ¢agi” olarak
adlandirilabilir. Heian Ddénemi (784-1185) edebiyatinda goryo-shin’in  yaygin
ornekleri vardir. Lady Murasaki tarafindan M.S. 1000 yillarinda yazilmis “Genji-
Monogatari” (Genji’'nin hikayesi) ve Lady Sei- Shonagon tarafindan yazilan “Makura-
no-soshi” bunlara &érnek oldugu gibi, soylularin ginlikleri ve zamanin resmi
belgelerinde de érneklerine rastlanir. Bu belgelerden, insanlarin élulerin ruhlarindan
korktuklari ve onlar tarafindan rahatsiz edildikleri ortaya ¢ikmaktadir. Tim toplumsal
ve kisisel krizler, politik degisiklikler, ic savaslar, salginlar, kithklar, kurakliklar,
depremler, firtinalar, tayfunlar, bunlarin yani sira zor ¢ocuk dogumu, hastaliklar ve
6limlerin  hepsinin &lenlerin  6fkeli  ruhlarnin intikaminin  sonuglar olduguna
inanilmistir. Bazen bunlar yasayan erkek ve kadinlarin &fkeli ya da kiskang
ruhlarindan da kaynaklanabilmekteydi. Ofkeli ruhlari ortaya gikaranlarsa, kadin
samanlardi. Bu inaniglar Japon kirsal toplumunda hala sirmektedir. Ornegin,
zamansiz 6len biri icin 6zel anma térenleri diizenlenmekte, aksi halde ruhunun
intikamci ve kot niyetli hale gelebilecegi ve topluma ya da kendi dismanina felaket
getirecegine inanilmaktadir. #'*

Edo dbénemi i¢in (1603-1867) “kaidan” adi verilen hayalet hikayelerinin
anlatimiin popdler bir eglence oldugu ve bunun yani sira tiyatroda hayalet
hikayelerine kisitlama getirildiginden séz etmistik. Edo dénemi, beylikler (shogun)
Japonyasi dénemidir. Ydnetimde Tokugawa ailesi bulunmaktadir. Hristiyan
misyonerlerin sinir disi edilip Batiya kapilarin kapatildigi bu feodal dénemde
toplumsal baskinin blylk boyutlarda oldugu bilinmektedir. Toplumsal siniflar keskin

18 Hori, a.g.e., 419 s.
#4y.a.g.e., 419-420 s.
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bicimde belirlenmistir ve aralarinda gegislilik yoktur. Japon ruhu ve ahlaki ve batinin
teknolojik gelismeleri ile egitimine dnem veren bir sdylemle ortaya ¢ikip Japon
degerlerine ve geleneklerine sahip ¢ikmak amaciyla Bati kilttirine karsi ¢ikilmis,
ancak bu sistemin yiirliyemeyecegi anlasiimistir.?’> Motoori Norinaga'nin Japon
mitolojik kulliyatini milliyetci bir anlayisla yeniden ele aldigi dénem de Edo dénemi
icerisindedir. Canlandiriimaya c¢alisilan milliyetgilik, Japonya’nin Gines Tanrisinin
segilmis (lkesi olarak kabul edilip dis etkileri reddederek bir Japon ruhu uyandirma

gayreti tasiyan dinsel ve ideolojik bir anlayisina sahiptir. '

Bdylesi baskici ve
milliyet¢i bir ortamda toplumsal ve kiltirel geligkilerin bunalttigi toplumun Grkitict
hayalet dykileri metaforuna ydnelmesi ile hayalet dykllerinin altin ¢aginin Edo
dénemi sonlarina denk dismesi de anlamhdir.

Japonya’da tarihsel dénemlere gére hayaletlere bakis acgilari genel olarak
sOyledir: “Heian D&neminde”(794-1185) hayaletlerin yasayanlar Uzerinde havada
uctuklar, insanlara salgin hastalk, aglik gibi kétOllkler getirdiklerine inaniimigtir.
“Kamakura Déneminde”(1185-1333) hayaletlerin rakun, tilki gibi “obake” hayvanlar
olarak kilik degistirip insanlari aldattiklarina inaniimaktadir. “Muromachi Déneminde”
(1333-1573), yluz vyildan eski ev egyalarnin ilahlastiina ve gizli gugler
tasiyabildiklerine inaniimigtir. “Momoyama Dé&neminde”(1573-1603) ve “Edo
Doéneminde”(1603-1868) ise salgin hastaliktan 6len kimselerin seytanlara
déniisecegi inanci vardir. 27

CGogu Japon korku hikayelerindeki kotl yaratiklar genellikle talihsiz ve zavall
kadinlarin ruhlandir. Bunlar intikamci ve koétilik eden hayaletlerdir ve bunlara
efsane ve masallarda da siklikla rastlanir. Dinyadaki yasantilarinda gektikleri sefalet
ve acl onlari bu yola sevketmistir. Bu hikayeler 1700’10 yillarin kukla gésterilerinde
yer alirken 18. ylizyilin kabuki tiyatrosunun temel motiflerinden birini olustururlar. 2'®

Talihsiz ve zulim gérmis bu kadinlarin varligi aslinda Japon toplumuna ¢ok
da uzak bir durum degildir. Japonya’da gelinlik kizlarin damadin ailesine bakma
gorevi es olmasindan 6ncelikli kabul ediimektedir. Gelin olarak geldigi bu yeni evde
bir zamanlar kayinvalideye yapilan zulm(n geline uygulanmasi seklinde en alt
kademedeki hane bireyi olarak muamele gérmekte ve tim haneye hizmet
etmektedir. Ayrica 6zellikle kirsal kesimde bir aileye verilen kiz, kendi ailesinin ona
ihtiyaci kalmayincaya kadar damadin ailesine verilmez ve calstirilir. Bu siregte

5 Giiveng, a.g.e., 76- 77 s.
216 Naumann, a.g.e., 33- 36 s.
27 Kitamura, a.g.e., 12s.
#8ya.g.e., 12s.
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damat eve gelip giden bir misafir olur. Modernlesen Japonya’da egitim gbérmeye
baslayan gen¢ kizlarin artik eslerinin ailesinin hizmetgisi konumuna disecekleri
tirden bir hayati kabul edememelerinin Gzerine kadinin konumuna iliskin bu sosyal
dizenlemeler de sekteye ugramistir. '°

Eski Japonya’'da iki cesit hayalet vardir. ilki batili hayalet anlayisina da yakin
olan “8liiniin hayaleti"dir. Olmiistiir ama fiziksel diinya ve yasayanlarla baglantiya
gecebilmeyi sirdlrir. Ancak bir de yasayan hayalet olan “ikiryo” vardir ki o daha
karmasgiktir. Batidaki “astral yansitma” tanimlamasina benzerlik gdsterir. Normal bir
hayat slrmekte olan kimselerin ruhlari ya bir egitim sireci sonucu ya da Japon
anlayisina gére dogal sayilan bir yeti ile bedenlerini terkederek istedikleri zaman da
geri ddnebilirler. Olime yakin olma halinde de bu ve benzeri deneyimlerin
yasandigina dair disiinceler de vardir. “ikiryo” olan kimseler genellikle neler
yaptiklarini bedenlerine déndiikten sonra hatirlamazlar. #°

Japonya’da hayaletler icin kulanilan tanimlamalardan biri olan “Yurei’ler
genellikle intikamci  hayaletleri isaret etmektedir ve dinyada heniz
tamamlamadiklari bir isleri vardir. Gorlinusleri, giydikleri beyaz cenaze kimonosu
dolayisiyla normal insanlardan kolaylikla ayirt edilir.?’

Istirapla 6lmiUs kimselerin ruhlari genellikle dogru yollarini bulamayip iki
dlinya arasinda sikisirlar ve kendi tabiatlari da huzursuz olan bu ruhlar yasayanlari
da huzursuz ederler. Japonya’da onlarla baglanti kurabilen kimselerin de yollarini
bulmalarina yardim edebileceklerine inaniimaktadir. %%

“Yurei” tanimlamasi intikamci hayaletleri kapsamak Uzere pek ¢ok kaynakta
gecmektedir. Ancak karsimiza daha da sinirlandiriimis “onryo” adlandirmasi da
cikmaktadir. Kullanim bakimindan adlandirmalar arasinda fark bulunmamaktadir.
(Yurei aslinda daha genis bir hayalet tanimina sahipken, intikamci ruh yerine de
siklikla kullaniimaktadir.) “Onryo”lar gigli duygulari sonucu fiziksel diinyaya geri
dénebilmis olan hayaletler olarak tanimlanir. Oliime terk edilen, onlara verilen sozler
turulmayan esler “onryo” olabilirler. Gergek yasamlarinda giigsliz olan bu kadinlar,
dliince glic kazanabilmektedirler. %2

Yamaoka Genrin'in intikamci hayaletlere iligkin agiklamasi soyledir: “insanin
enerjisi diiserse insan sararip solar ve hastalanip élir. Olirlerken enerjileri de yok

219 Eviilik ve kadinin konumu icin bkz: Bozkurt Giiveng, Japon Kiiltiirii, (6. Basim), Tiirkiye is Bankasi
Kultir Yayinlari, istanbul, Subat 2002

220 http://www.harapan.co.jp/english/kwaidan/konjaku_livingghost.htm (09/05/2007)

221 Bysh, a.g.e., 208 s.

222 \itamura, a.g.e., 35 s.

223 http://en.wikipedia.org/wiki/Onryo(10/05/2007)
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olur. Ama kin ve garezle Olenlerin &lim0 ani olur ve enerjilerini arkalarinda
birakirlar.*** Bu enerjinin giicli, “Ringu” filmindeki tartismalarda da gectigi gibi
dogadistl lanetli olaylara sebep olabilmektedir.

intikamci hayaletler olarak tanimlanan bu hayaletlerin temel dzellikleri geri
déndiklerinde dogrudan onlarin huzura kavusamamasindan sorumlu kimselere
ybénelmeleridir. Sahip olduklari dogalistli glcler sayesinde isteklerine ulagabilirler ve
yasayanlara huzur vermezler. Ancak teselli bulurlarsa ya da ugradiklar hezimetin
karsihgini alirlarsa yasayanlarin pesini birakirlar. Gektikleri sikintiyr 6detme sekilleri
degisiklik gosterebilmektedir. intikamci hayaletlerin nevrotik bir yanlari da vardir.
Onlar goérduikleri siddet, zuliim ya da ihanet sonucu yara almig ruhlardir.

Geri ddnen hayalet temasini isleyen en Unll geleneksel hayalet dykilerinden
biri “Bancho Sarayashiki’dir. Bir samurayin hizmetcisi olan Okiku, on tabaktan
olusan ¢ok degerli bir seramik tabak kolleksiyonunun bir pargasini yanlishkla kirar.
Bu hatasi sonucu samuray onu 6ldirtlp eski bir kuyuya attirir. O giinden itibaren
Okiku'nun hayaleti her gin kuyudan cikip dokuza kadar sayar ve higkiriklarla
bagirarark aglar. Her gece gergeklesen bu durum o kadar dayaniimazdir ki
samuray! delirtir. Samurayin delirmesi ile kizin gektigi aci karsiligini bulmus olur. Bu
dykunin diger bir versiyonu da tabagi kirmakla suglanan (ama kirmayan) Okiku’nun
utangtan kendini eski kuyuya attigi ve dokuza kadar sayip onuncuyu bulamadigi igin
agladigi seklindedir ve sonunda bir rahibin on sayisini séyleyerek ruhunu ve kuyuyu
lanetten kurtardigi seklindedir. *° Ayni adli bir kabuki oyunu vardir ve bu dykiiden
etkilenen romanlar ve illistrasyonlar yapiimistir. Hideo Nakata’nin populer filmi
“Ringu’da da kuyu temasi kullaniimigtir. Kuyunun 6liler diinyasina bir tir sembolik
gecit ya da baglanti mekani oldugu distiniimektedir.?2

Onceki bélimlerde de bahsettigimiz tiyatrodaki hayalet dykileri icerisinde en
etkileyici Kabuki intikamci hayalet oyunlarinin basinda Tsuruya Nanboku’nun
yazdi§i “Yotsuya Kaidan” (1824) (Yotsuya Hayalet Hikayesi) gelir. 1928 ile 1994
yillari arasinda 11 farkli film versiyonuyla en ¢ok sinemaya uyarlanan oyundur.
lemon adli samuray, esi Oiwa’yi birakip zengin bir kadinla evlenir. lemon’un zengin
metresi Oume, hasta olan Oiwa’ya ilag yerine her giin zehir vererek 6ldirir. Oiwa,
bir hayalet olarak geri ddner hepsinin felaketine sebep olur.?’

224 Noriko, T. Reider, “The Appeal of Kaidan Tales of the Strange”, Asian Folklore Studies, Vol. 59,
Issue 2, 2000, 7 s., http://web.ebscohost.com/ehost/delivery?vid=9&hid=112&sid=49dbe62c-1bae-
4c74-a485-96b5f261d3cc%40sessionmgr7

% nttp://www.dreamdawn.com/sh/features/japanese _horror.php

226 Bysh, a.g.e., 20 s.

%7 Hand, a.g.e., 22 s.
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”

“Konjaku Monogatari” adli derlemedeki “Rakibini Oldiiren Canli Hayalet
Oykisl de klasik éykulerdendir. Kyoto'daki evinden Nagoya'ya seyahate giden bir
adam yolda ¢ok iyi giyimli ve glizel bir kadinin durdugunu gérir. Onu durduran kadin
onu bulmaya calistidi bir eve gétlirmesini ister. Adam, sebebini bilmese de kadinin
yaninda kendini ¢ok rahatsiz hissetmektedir. Bahsedilen eve gelirler. Kadin, yolu
dliserse ziyaret etmesi icin adama nerede oturdugunu soéyler. Adam bir daha
arkasini dondlginde ise ortadan kaybolur. Kapi éniinde saskin halde kalan adam
iceriden bir ¢iglik sesi geldigini duyar sabah gelen hizmetgiden evin efendisinin daha
6nce bir esi oldugunu ama adamin onu bagka bir kadin igin terk ettigini 6grenir. Bu
eski esin “ikiryo”su (yasayan hayaleti) yeni esi gdrmeye gelmis, bunun Gzerine yeni
es hastalanmistir. Diin geceki ziyareti de onu dldirmiistir. 22

Edo déneminde gegen, “Botan Dourou” adh bir hikaye de asik hayaletleri
anlatir. Shinzaburo, Otsuyu’ya asik olur. Ama ailelerinin sosyal stati farkhliklari
nedeniyle bir araya gelmeleri imkansizdir. Bir siire sonra Otsuyu ¢ok hasta olur ve
asigini saylklayarak o6lir. Ardindan dadisi da 6lir. Otsuyu, dadisiyla birlikte
Shinzaburo’yu ziyarete gelir. Ancak yan komsusu onlarin hayalet oldudunu
sdyleyince korkmaya baslar ve tapinaktan koruyucu bir tilsim alip evine asar.
Komsusunun tilsimi kasten yok etmesiyle Sinzuro élir. 2

Yama Uba adi verilen daglarda yasayan yash kadinlara iliskin hikayeler de
anlatilmaktadir. Uzun beyaz saglari, dev bir agzi ve delici g6zleri vardir. Dagda
yolunu kaybeden insanlar onunla karsilasabilir. insanlar evine davet edip onlara
yemek ikram eder. Yemek sonrasinda uyuya kalan insanlari éldirmek tzere planlar
yapar. 2%

Kobayashi Masaki'nin Gnli “Kwaidan” filminin (1964) de ilk epizodunun adi
“Siyah Sag¢”tir. Soylu biri ile evlenmek igin karisini terk eden bir samurayin bu sugu
onu karisina geri ddnmeye iter. Birlikte gecirdikleri gecenin ardindan sabah karisinin
uzun siyah saclari ve iskeletini bulur. Bu siyah saclardan kagmaya calissa da sonu
olurlar. Japon tiyatrosundaki bir cok seytani kadin uzun siyah saglidir. Gagdas korku
filmlerinde de “Ringu”, “Uzumaki” ve “Kakashi’de kullanilmistir. 2! Uzun siyah sag,
hem gbrsel tasvirlerde hem de filmlerde kéti emelli kadin hayaletlerin emaresi
olmustur. Populer 6rneklerde uzun sagin tekinsizlik simgesi olusunu baslatan kabuki
tiyatrosundaki kostimlerdir.

228 http://www.harapan.co.jp/english/kwaidan/konjaku_livingghost.htm (09/05/2007)
229 hitp://www.shejapan.com/jtyeholder/jtye/living/ghost/ghost0.html (09/05/2007)
230 hitp://www.shejapan.com/jtyeholder/jtye/living/ghost/ghost0.html (09/05/2007)
%1 Hand, a.g.e., 26 s.
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2.4. Modern Yasam ve Popiiler Kiiltiir Uriinlerinde Korku

Meiji Dénemi’nde (1868-1912), Tokugawa Ddénemi’nden alinan milliyetgi
ideoloji mirasiyla Bat’nin sémirgesi olmadan hizla endistrilesme c¢abasina giren
Japonya, ekonomisini bu kosullar Gzerinde gelistirmeye baslamistir. Ancak Japon
ruhunu koruyarak cagdaslasmanin ideal anlamda mimkin olmadi§i gercedi aciga
cikar. 1940’larda endustrilesme acigini kisa siirede kapattigina inanan Japonya,
Batili guclere savas acar ancak iki atom bombasi ile yenilir ve Amerikan isgaline
maruz kalr. 1970’ler sonunda ise ABD ve Sovyetler Birligi'nden sonra dinyanin
diclincll blyiik Uretici giict haline gelebilmistir. 2%

Modern Japonya’ya ait verileri aktarirken, bu dénemlerin en édnemli poptler
kiltdr Ordnleri olan ve korku sinemasinda da yansimalarina rastlanan “manga”
(Japon gizgi romani), “anime” (Japon animasyonu) ve “bilgisayar (ya da video)

oyunlari” araglarindan yararlanmak uygun olacaktir.

2.4.1. Manga

Japonya’'ya 6zgl bir ¢izgi roman bigimi olan manga, savas sonrasi
Japonya’sinda dev bir kultiir endstrisi olmus ve popduler kiltiriin 6nemli bir bileseni
haline gelmistir. 1960°h yillarda bile sinema endUstrisinin (ic kati pazar payina

sahiptir.2%

Manga’larin etkisi zamanla Japonya’yl asip dinyaya vyaylimayi
basarmistir.

GUnim0z Japonya’sinda basilan her 10 kitaptan 3’Gn0 mangalar
olusturmaktadir ve Japonya’da bu isi profesyonel olarak yapan 3000’in lzerinde
manga yaraticisi bulunmaktadir. Yilhk manga satisinin 2 milyara yakin oldugun
tahmin edilmektedir. Bu veriler Japon yasaminda manganin konumunu agik¢a
gdstermektedir. 2 Sharon Kinsella'nin da belirttigi (izere: “Ozellikle amatér manga
topluluklari, modern Japonya’nin en kitlesel driinleri olarak Avrupa'da futbolun
oynadigi sosyolojik nemin benzeri bir isleve sahiptir. “*

Mangalarin ézellikle gocuklar ve gencler Gzerinde etkili oldugu bilinse de her

yas kategorisine hitap edebilecek zengin anlati stilleri ve cesitlilikleri vardir. Batili

%2 Giivenc, a.g.e., 78-80 s.

233 Sharon Kinsella, “Pro-Establishment Manga: Pop Culture and the Balance of Power in Japan”,
Media, Culture & Society, Vol:21, 1999, 567 s., http://mcs.sagepub.com (19/02/2007)

2% Onur Alparslan, “Gegmisten Gliniimiize Manga Tarihi”, http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=62
25 Kinsella, a.g.e., 298 s.
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Gizgi romanlardan bir farki da ele aldigi politik, ekonomik konularla yapmis oldugu
toplum elestirisinin yani sira otobiyografilerden yemek tariflerine kadar cesitlilik
gOsteren pek cok konunun manga araci kullanilarak anlatilabilme olanagidir.
Cocuklar, gencler ve yetigkinler icin sayisiz manga s6z konusu oldugu gibi, oldukc¢a
daraltiimis kitlelere hitap eden pek ¢ok manga da vardir. Yas kategorisi ileriye
gittikge mangalar gesitlenmektedir. 2%

Manga formunun koékenleri, 12. ylzyll basinda tapinak duvarlarindaki
6limden sonraki yagsam ve hayvan tasvirlerine kadar dayandiriimaktadir. 1600’10
yillarda ve Edo dénemi boyunca hakim olan tahta blok resimlerinin ise cinsel gizimler
ve hiciv UGzerinde yogunlasmis oldugu bilinmekte ve tim bu resimlerin stili giniimiz
mangalarina benzetilmektedir. “Manga” sézcigunu ilk kullanan kisi ise 1770 yilinda
egitim amach yapmis oldugu tahta blok resimlerini bu sekilde adlandiran Hokusai
Katsushika olmustur. Kimi arastirmacilar bu c¢izimlerin mangalarin éncill olarak
degerlendiriimesine karsi ¢gikmakta ve manganin kdkenini eskiye gétirmenin onu
geleneksel kapsaminda mesrulastirip savas sonrasi baskiya ugramasini engelleme
amaciyla gerceklestirildigini iddia etmektedirler. 2*’

Modern manganin 1900’lerin basindaki ilk érnekleri Batili ¢izgi roman ve
animasyonlarin taklidi niteligindeyken, 2. Dinya Savasi’ndan sonra Osama Tezuka
ile baslayan yeni dalga Japon ¢izgi romancilari mangaya 6zini kazandirmistir.

Korku tirl manga, diger manga turleri icerisinde en cok Uretilenlerdendir.
1998’de Tokyo Modern Sanatlar Mizesi'nde yapilan “Manga Gaglar” sergisinde
bilim kurgu, spor, romantizm ve macera gibi diger ana tlrlerin arasinda korku
mangalarina ayrilan bélim oldukca genis tutulmustur.

Korku, manganin gelisiminde en erken dénemlerden beri énemli bir role
sahip olmustur. ilk érnekler Amerikan taklidi olup korku ve mizaha bir arada yer
vermekteydi. Daha sonra mizahi yonleri korunarak Japon hayaletleri ve dogadisti
yaratiklari dahil edilmistir. Ayrica kizlar i¢in Uretilen “shojo manga’lar da korku
Ogelerine ybnelerek romantik ve erotik vampirizm, hayaletli okullar gibi konulari
islemislerdir. Modern “ero guro manga’larda erotik ile grotesk korku, 19. ylzyilin
stilini yansitarak hem dogadstiini hem de kan ve dehseti blnyesine katacak
bicimde kullaniimistir. Bunlar disinda dinsel kiltlerden, modern teknolojiden
yararlanan giincel korku mangalari da ortaya ¢gikmisgtir.

2% Fusanosuke Natsume, “Japan’s Manga Culture”, The Japan Foundation Newsletter, Vol. XXVII/
Nos. 3-4, March 2000, 3 s., http://www.jpf.go.jp/e/publish/ifn/pdf/ifn27 3.pdf
237 Alparslan, a.g.e., http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=64
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Osama Tezuka gibi kaynagini geleneksel Japon dogalstinden alan
sanatcilarin yani sira, Ima Ichiko ve “Eko Eko Azarak” mangasi ile taninan Shininchi
Koga gibi gibi batili korku imgelerini kullanan manga sanatgilar da olmus ve béylece
bir kutuplagsma olugmustur.

1970’lerde Daijiro Moroboshi'nin ¢izdigi “Yokai Hunter” (Hayalet Avcisi)
serisinde, “Bancho Sarayashiki” masali, Kojiki Destani, Cin hayalet hikayeleri ve
efsanaler gibi geleneksel korku égdelerine yer verilmistir. Diger mangacilar arasinda
Kazuo Umezu ve Shigeru Mizuki korku alaninda uzmanlagmistir. Mizuki, Japon
hayaletlerini ele alan mizahi dykiler hazirlamig, Japon hayalet bilimi “yokaigaku”
konusunda da séz sahibi bir isimdir. Umezu ise bunun (zerine bilim kurgu 6geleri
eklemisgtir.

Mangalardaki korku tdriinin 6nemli bir kaynadi olan “shojo manga’lar
1970’lerin sonunda Moto Hagio’nun vampir alt tirinde “Po no Ichizoku” (Poe Klani)
adli mangasiyla populerlesmistir. Narumi Kakirochi’'nin “Vampire Princess Miyu”
(Vampir Prenses Miyu) ve Yuzo Yokada'nin “Sazan Aisu” (3X3 Gozler) gibi
6rneklerle varh@ini sirdirmastar.

Konularini  romanlardan alan korku filmlerinin  siklikla mangaya
dénistiriimistir. Unli romanci Koji Suzuki’nin yazdigi hemen her seyin sinema ve
televizyon yapimlarinin yani sira mangalari da yayinlanmistir. Bir diger 6rnek olan
“Parasite Eve”in, romanin ardindan filmi, mangasi ve bilgisayar oyunu yapiimigtir.?*
Manga sektérl, populler olan korku roman ve film calismalan ile isbirligi icinde
ilerlemekte ve korku tirlindeki piyasadaki payini genisletmektedir.

Ayrica, 1980’li yillardan itibaren bilim kurgu ve macera gibi Japonya’nin
teknolojik glcline vurgu yapan tirlere de agirlik verilmis, internet teknolojilerinin
gelismesiyle konu cesitliligi artmistir. Anime filmi de didnya ¢apinda blylk basari
kazanan “Ghost in the Shell” adini tagiyan 1989 tarihli manganin éykisu internete
dayanmaktadir. 2%

Kadin ve geng kizlarin okult (blyu etkinlikleri) ile baglarinin kurulmasi da
yine 1980’ler mangasinin modasidir. Bu baglanti 1990’li yillarda da artarak sirmds,
bu kez donatildiklan glglerle kadinlara “cyborg” nitelikleri ve “shojo”larin genel
egiliminin digina tasarak feminenlik de yuUklenmistir. Japon kadinlarinin kimlik
degisimleri fantastik tiirde hem dogrudan hem de metaforik karsiliklarini bulurken
okllt ve blylye dayah glglerin kadinlarin feminenliklerinin bir pargasi olarak

238 Korku tirti manganin derlendigi kaynak icin bkz: Bush, a.g.e., 117-120 s.
239 Alparslan, a.g.e.,http:/www.anime.gen.tr/yazi.php?id=62
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olaganlastiriimasi da s6z konusu olmustur. Napier'e gére mangalara yansiyan
modern kadin kimligi, hem sinirlandiriip hem yetki verilen, seytani ve etkileyici
oldugu kadar sevimli de oldugu da vurgulanan bir tanimi yansitmaktadir. 2*°

1990’ll yillarda ortaya atilip kavramlastiriimis olan bir alt kiltir tanimlamasi
olarak “otaku” kultirli manga ve animelerle bitiinlesik bir anlama sahiptir. “Otaku”,
gengcligin bireyselciliginin ¢cocuksu sosyal davranislarinin mantiksal ¢ikmazlarini
kapsayan bir kismi olarak resmedilmistir. Otaku yasam bigiminin dehset verici
tanimlamalarini yapan sosyal bilimciler onlar, 1990larin Japon toplumunun
karakteristik endiseleri ile iligkilendirmiglerdir. “Otaku” tanimi, yakin arkadashklar
kuramayan ve bu nedenle dolayli yolardan iligskiler kurmayi yegleyen, zamaninin
biyldk kismini evinde vyalniz geciren yeni jenerasyon igin kullaniimaktadir.
“Otaku’lara dair panik, sosyal bilimcilerin gagdas Japon toplumuna dair endiselerini,
toplumsal pargalanma ve kitle iletisim araclarinin bu alt yapi degisikligine katkisina
dair gérisleri de yansitir.?'

Ayrica “otaku’larin gercek dinyadaki insanlarla iliski kuramamakta ve
kendilerini pornografik manga, anime ve fantezilere gémerek zihnen de hastalikli
hale gelip sapkin bir tehdit unsuru haline geldikleri disiiniilmektedir. 2*?

2.4.2. Anime

Mangalarin canlandiriimis versiyonlari olarak tanimlanabilecek “anime”,
Japon tarzi animasyonlara verilen genel addir. 1980’lerden 6nce “tv manga” ya da

“manga eiga”’ tanimlamalari da kullaniimistir.?*?

“Anime”ler de hem Japonya’da
blylk bir popiileriteye sahip olup hem de diinyada pek cok Ulkeye ihrag edilen bir
Japon poptler kiltir kategorisidir. Kdkenleri mangalar ile ayni eski gelenege
dayandiriimaktadir.

Anime’lerin izleyici kitlesi de tipki mangalar gibi oldukga genistir. Gocuklara

ybnelik animelerden yetiskinlere yoénelik erotik animelere kadar genis bir

240 sysan Napier, “Vampires, Psychic Girls, Flying Women and Sailor Scouts: Four Faces of the Young
Female in Japanese Popular Culture”, The Worlds of Japanese Popular Culture, Ed: D.P. Martinez,
Cambridge University Press, UK, 2003, 92- 93- 96 s.

24 Sharon Kinsella, “Japanese Subculture in the 1990s: Otaku and the Amateur Manga Movement”,
Journal of Japanese Studies, Vol. 24, No:2, 1998, 294- 311-313 s,,
http:/links.jstor.org/sici?sici=0095-
6848%28199822%2924%3A2%3C289%3AJSIT10%3E2.0.C0%3B2-6

%% Ben Hourigan, “You Need Love and Friendship For This Mission!: Final FantasyVI, VII, and VIIl in
generic and Social Context”, Department of English with Cultural Studies, The University of
Melbourne, Master Thesis, 2004, 15 s., http://benhourigan.com/documents/2004/bh2004-

ouneed1.1.pdf

“Usenet Manga Terimleri S6zIugl”, http://www.anime.gen.tr/yazi.php?id=233
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yelpazededirler. Japonya disinda da pek cok lise ve Universitelerde anime fan
kliipleri bulunmakta ve son gikan animeleri kagirmadan takip etmektedirler. 2

Animelerin diger animasyonlardan temel farklari, éncelikle sadece gocuklara
yonelik degil, yetiskinleri de kapsayan bir izleyici kitleleri olmasidir. Ayrica Japon
animatorlerin cogunlugu sanat egitimlerinin yani sira ekonomi, siyaset bilimi,
sosyoloji ya da tarih gibi alanlarda derece sahibi kimselerdir. Bu nedenle sosyal
yorumlama ve animeleri sosyal sorunlarla iliskilendirme daha yogundur. Ama politik
yaklasimlari gok ug boyutta degildir ¢iinkii hitap ettikleri geng kitle agirliktadir. 24

Japonya’da en ¢ok bilinen animatér Hayao Miyazaki olmustur. Onun filmleri
tim ailenin izleyebilecegi tlrden animelerdir. Genellikle gen¢ kizlarin odaginda
gerceklesen olaylar fantastik bir atmosferde olup biter. Animelerinde Japon
dogaiisti yaratiklarina ve ruhsal 6gelere de yer verir. (Tottoro, Spirited Away
érneklerinde oldugu gibi...)**°

Eski dogalstl inanglar ve ortak sembolik yansimalarinin Japon g¢ocuk
televizyonlarindaki animelerde dahi yer aliyor olmasi, bu temalarin Japon kdltiriinde
temel bir konumu oldugunu dogrulamaktadir. Bunlar hizli bir teknolojik degisim
icerisinde strekliligini koruyan unsurlardir. 2

Mangalarda yer alan korku ve siddet sunumuna animelerde de rastlanir.
Cocuklara yoénelik izlencelerde doékilen kanin sinirlandirmalan oldugu belirtilse de
bu miktarin azimsanacak 6lglide olmadidi vurgulanmaktadir. Okul éncesi gocuklarin
eglence Urlnlerinde dahi cinsel temalar oldukga yaygindir ve olagan
karsilanmaktadir. Daha 6nce bakemono, henge ve yokai olarak tanimladigimiz
donusebilen dogausti varliklar ve bunlarin ugradiklari  degisimler ¢ocuk
animelerinde yer alan unsurlardandir. 2*®

Genel olarak Japon korku tiirtinde eskiden beri kullanilan bir tema olan giizel
kadin kurbanlarin canavarlagsmasi, animede de yer etmis bir tema olmustur. Bazi
elestirmenler bu tirden animelerin korku tlrU igerigiyle birlikte ergenlik cagindaki
erkek okuyucunun cinsel fantazilerini temsil ettigi yorumunda bulunmuslardir. Susan

244 Jane Halsall, “The Anime Revelation”, School Library Journal, Guide to Graphic Novels, August,

2004, 8 s., http://web.ebscohost.com/ehost/pdf?vid=1&hid=113&sid=af953bb7-ee9a-4bb5-a4a8-

Cc767956cda54%40sessionmgr107

% Freda Freiberg, “The Dynamic Cinematic Heritage in Japan”, Screen Education, Issue 36, 13 s.,

http://www.emsah.ug.edu.au/courses/mstu2005/MSTU2005%20Home%20Page files/japanese cinem

il
y.a.g.e., 13s.

247 Tom Gill, “Transformational Magic: Some Japanese super- heroes and monsters ”, The Worlds of

Japanese Popular Culture, Ed: D.P. Martinez, Cambridge University Press, UK, 2003, 33 s.

#8ya.g.e. 41-45s.
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Napier ise animelerde 6zellikel kadin bedenine ylklenen bu dénlisimin kadinin
toplumdaki yerinin degisimi ile dogrudan ilintili oldugunu savunmustur. 4

Korku tOrG animeleri “Vampir Prenses Miyu” 6zelinde ele alan Christopher
Bolton, bu animede sevimli olanla tehlikeli olanin bir arada yer aldigi, aslinda ele
alinan savasin iyi ile kdti arasinda degil, gercek ve aldatmaca arasinda oldugunu
savunur. **°

Dénem ddnem sansiire ugramis olsalar da gocuklara ydnelik mangalarda
bile Batili iletisim araclarinda gérilemeyecek hermafrodit, homoseksuel
gbndermeler rahatga yer alabilmektedir. Bu anlayis farkliliginin sebebi toplumlar
arasindaki ahlaki, dinsel ve kultirel farklliklardir. ABD ve Avrupa’da mangalar ve
animasyonlar ¢ocuklara yonelik bigimler olarak yanlis algilanmigtir. Oysa 1980’ler
Japonya’sinda pazarin yarisi yetiskinlere ait Grlnlere ayrilmis haldedir. Japonya
disinda gosterilen animelerde kimi sansurler yapilsa da Japonya’da cocuk animeleri

ve mangalari igin dahi sansiir pek s6z konusu degildir. %'

2.4.3. Bilgisayar Oyunlan

Manga ve anime estetiginin de bir uzantisi olup onlarin anlatim bigimlerinden
yararlanan, ayni zamanda siddet ve korku iceren temalara da heyecan unsurunu
elde tutmak icin siklikla yer veren bir diger énemli Japon popdler kaltir Grind de
bilgisayar (video) oyunlari olmustur.

Japonya diinyadaki bilgisayar oyunlari endistrisinin ABD ile birlikte iki blyUk
Ureticisidir. Medyada da genellikle asosyal davranis ve siddetle iliskilendirilerek
bulasiciliklarindan ¢okga s6z edilmistir. Japon genglerinin sosyallesme araci olarak
bu tiir oyunlarin popiilerligi agiktir. 22

Korku tlr0, bilgisayar oyunlari arasinda tercih edilen bir tirddr. Tipik oyun
anlatisini bozar ve kadinlarin kahramanlar, canavarlar olarak konumlandiriligi ve
hep cesitli glgclere sahip oluslan ile de dikkat ceker. Ayrica gotik temalari da
kullanan bu oyunlara, “Fatal Frame” ve “Silent Hill” gibi oyunlar drnek gbésterilebilir.

249 Christopher Bolton, “Anime Horror and It's Audience: 3X3 Eyes and Vampire Princess Miyu”,
Japanese Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 66-
67 s.

250 y.a.g.e., 74 s.

%1 Natsume, a.g.e., 3 s.

%2 Hourigan, a.g.e., 2- 7 s.
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Korku oyunlari, hem korku igerikli mangalardan ve dergilerden, hem de sinemadan
beslenmektedir. Gérsel ve anlatima dayali temellerini bu kaynaklardan edinirler. 2

Japon video oyunlari da manga ve animelere ybnelik asiri tutkunluk durumu
gibi tehdit unsuru olusturan popdiler kiiltiir Grtnleri olarak distnilmektedir.

Resmi milliyetci Japon ideololojisine ait kimi unsurlar Japonya’nin en azindan
gecmiste essiz ve uyumlu bir sosyal ¢atiya sahip oldugu fikrine dayanmaktaydi. Bu
dislince grup sdylemini de desteklemekteydi. Bazi akademisyenlere gbére Japonya
sadece basarili bir bigcimde endUstrilesmemis, endlstri sonrasi karsilastigi
yabancilasma, sug, sosyal parcalanma ve otorite kaybi gibi pek ¢ok sorununu da
¢6zebilmistir. Ancak Tokyo metrosunda meydana gelen sarin gazi saldirisi,
Japonya’nin dasindldagi gibi glvenli bir aile olmadigini gésterdi ve saldiriya
ugrayan 6grencilerin olaylari da bu mitsel Japon llkistnin ¢atirdamakta oldugunu
gosterdi. ®*

Burada karsimiza genclige iliskin yeni bir tanimlama c¢ikmaktadir:
“hikikomori”. Genellikle ergenlik c¢agindaki genglerden olusan bu kimseler,
toplumdan uzak durup okula gitmemeyi se¢misler, yavas yavas odalarindan
¢clkamaz hale gelmislerdir. Yasantilarini giin boyu uyuyup geceleri video oyunu
oynayarak, internete baglanarak ve tv dramalar izleyerek gecirmektedirler.
Herhangi bir egitim ya da is yasaminda aktif olarak yer almamay! tercih
etmektedirler. Kiltirel tiketim yasantilarinin merkezine yerlesmistir. Hourigan, hem
“otaku” hem de “hikikomori” lerin arzettigi tehdit unsurunun yabancilasmis gencligin
bastirimis duygularindan ileri geldigini ve bu pasif durumlarinin cinsel sapkinlik ya
da siddet seklinde patlamasindan korkuldugunu belirtmektedir. #°

Laurie Taylor, korku oyunlarinin teknoloji ve diger toplumsal meselelerle ilgili
endiseleri yansitip kuramlastirmakta oldugunu 6éne strmektedir. Adorno’dan yaptigi
alinti ile, kiltlr endistrisinin yikici etkilerinin incelenmis oldugunu, ¢inkl kltir
endUstrisinin eski ve yeni, yiksek ve si§ sanatlari bir araya getirmekte oldugunu
styler. Bdylelikle az ya da ¢ok bir plana gbére Uretilmis, kitlesel tiiketime uygun hale
getirilmis ve tiiketimin dogasini belirleyen Uriinler meydana getirmektedir. 2

253 | aurie Taylor, “Digital Monstrosities”, 4- 6- 12 s:, http://www.laurentaylor.org/apply/intro.pdf
Hourigan, a.g.e., 14 s.

295 y.a.g.e., 14-15s.

26 Taylor, a.g.e., 20 s.
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3. JAPON SINEMASINDA KORKU

3.1. Japon Sinemasina Genel Bir Bakis

Japonya'ya sinema makinesinin girisi, is adami Inahata Shotaro'nun Auguste
ve Louis Lumiere kardesleri ziyareti sonucu gergeklesmistir. Inahata bu etkileyici
cihazin 6nemini kavramis ve elli kadar filmle birlikte onu Japonya'ya getirmistir. 15
Subat 1897'de Osaka'da Nanchi Tiyatrosu'nda ilk film gdsterisini gerceklestirmis, bu
gdsteri ve onu izleyen diger sehirlerdeki gdsteriler de bilyiik yanki uyandirmistir. %7

Film gd&sterimlerine Japonya'nin yerel katkisi, filmler esliginde “benshi” adi
verilen anlaticilar kullamasi oldu. Bdylece gbésterilere Japonya’ya 6zgl nitelikler
ekleniyordu. “Carin Paris'e Varigl” gibi filmlerde anlatici olmadan kimsenin filmdeki
kisilerin statll farkini anlamasi mimkiin degildi. “Benshi’lerin bir dider islevi de
gosterimleri dramatik performansla slslemeleriydi. Bu da en popller sahne
aktdrlerinin yapti§i sahne gésterilerinin bir uzantisini teskil ediyordu.?®® “Benshi’ler
sadece anlatici gérevini Gstlenmiyor, uygun atmosferi yaratmaya katkida bulunacak
her tirli ses efektlerini de canandirarak tam bir peformans sergiliyorlardi. 1931
yilinda sesli déneme gecise kadar varliklarini stirdiirdiiler. #°°

1899'da ilk yerel film ¢ekim etkinligini gergeklestiren Komada Koyo oldu.
Aslen Kinkikan Vitascope gosterilerinde “benshi” olarak gérev alan gen¢c Komada,
ciddi anlamda film yapimiyla ilgilenen ilk kisiydi. ik ele aldigi konu, Uic geysanin icra
ettikleri popller “Turnalar ve Kurbagalar”dansiydi.?®°

Japon sinemasinin 1900'lerin basindaki iki egilimi Tokyo stidyolarindaki
edlendirme amaclh filmler ve Kyoto stlidyolarinda Uretilen tarihsel filmlere
dayaniyordu. Eglence odakli filmler dogrudan kabuki tiyatrosundan esinlenmis olup
dnemli bir gelenegin uzantisi olarak sinemada belirleyici olmustur.?®’

190010 yillarla film yapimi, hem kameramanlar hem de izleyiciler icin farkli
bir deneyim haline gelmisti. Balonlara binilerek manzara goérintileri ¢ekiliyordu.
Sanatsal bilingten uzak olmakla birlikte genellikle’benshi’lerin y&netiminde olan
multimedya gésterileri seklindeydiler. izleyen yillarda da bir siire sumo gliresi filmleri

257 peter B. High, “The Dawn of Cinema in Japan”, Journal of Contemporary History, Historians
and Movies: The State of the Art: Part 2, Vol 19, No.1, 1984, 23- 24 s,
http://links.jstor.org/sici?sici=0022-
0094%28198401%2919%3A1%3C23%3ATDOCIJ%3E2.0.C0%3B2-A
By ag.e., 27s.
29 geyfettin Tokmak, “Glines Sinemasi: Japon Sinemasinin Tarihsel Gelisimine Bir Bakis”,
www.sinefil.org (Son erigim: 15/04/2006)

High, a.g.e., 32 s.
%' Thema Larousse, a.g.e., 488 s.
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popller oldu. 1904-1905 yillarindaki Rus Japon Savasl c¢ekimleri de savasa
yakinlarini géndermis halk tarafindan ¢ok izlendi. Savas belge ¢ekimlerini izlemek,
Japonya'lilara diinya vatandasi oldugunu hissettirdi. 2%

1909 yilinda ilk Japon savas dramasi olan “Yamato Zakura” (Japonya'nin
Kiraz Cicekleri) ¢ekildi. Batil tarzdaki filmlerden etkilenilen filmde daha sonra
yazilarin kullaniimasi, “benshi’lerin islevini de zedelemekteydi. 1909 “Military
Exploits on Stone Mountain” (Tas Dagindaki Askeri Kahramanliklar) filmindeki
oyunuyla ulusal idol haline gelen Matsunosuke, Japon sinemasinin ilk yildiz
oyuncusu olmustur. Mimik ve jestlerinde enerjisini kullanma bicimi ve gdzlerindeki
ifade, almis oldugu kabuki egitiminde seytanlari ve ruhlari kovmayi sembolize eden
blyl benzeri eylemlerden gelmektedir. Bu dénemde kabuki tiyatrosundan alinan
malzemeler siklikla kullanildi. Samuray film tiranin de éncilleri verildi. 1914 yilinda
ninja ve blyiili samuray filmleri Japon beyaz perdesini isgal etti. 2%

Japon sinemasinin baslangicindan beri her bir belli izleyici grubuna ydnelik
farkh tdrde filmler Gretmis oldugunu dile getiren Pete Tombs, Japon tur filmlerinin
her birinin tek basina ele alinabilecek kadar genis oldugunu belirtir. Bat’'nin gurur
duymayarak saklama yoluna gittigi bazi tur 6rnekleri varken, Japonya’nin bdylesi
orneklerini saklama kaygisi olmadigi tespit edilmistir.2%*

Kyoto stiidyolarindaki tire  “jidai-geki” (dénem filmleri), Tokyo
stlidyolarindakine ise “gendai-geki” (modern déneme ait filmler) adi verilmekteydi. ilk
tirde tarihsel anlatilar ve batililasma sirecine girmemis Japon toplumuna ait
dramalar yer alirken, digerinde gundelik yasam Uzerinde durulup batililasma (Meiji)
sonrasi konular ele alinmaktadir.?®®

Dénem filmleri olan “jidai-geki” filmleri, dogrudan toplumsal elestirinin
muimkin olmadidi Japon toplumunda, ge¢mise dayandirilan konulariyla bu tirden
elestirilerde bulunmayr mimkln kilmaktaydi ve savas déneminin askeri hlikimeti de
bdylelikle onlarda bir sakinca gérmemekteydi. Ancak Amerikan isgal gigleri onlari
sovenist ve savas yanlisi olarak degerlendirdi ve bu da sinemada yakuza filmlerine
ybénelime sebep oldu. Bu filmler feodal dénem degerlerini modern bir arka plan

icerisinde ele alip samuraylarin yerine gangsterleri yerlestirmistir.?%

22 High, a.g.e., 33-37 s.
263 y a.g.e., 37-41- 44-46 s.
%64 pete Tombs, Fantastik Filmler, Uzakdogu’dan Giiney Amerika’ya, Gev: Nilgiin Birgil, Kabalci
Yayinevi, istanbul, 2004, 247 s.
265 Tokmak, a.g.e., www.sinefil.org (Son erisim: 15/04/2006)

Brian Morean, “Siddetin Glzelligi: Japon Sinemasinda Jidaigeki, Yakuza ve 'Ciplakh' Filmler”,
Antropolojik Agidan Siddet, Editdr: David Riches, Gev: Dilek Hattatoglu, Ayrinti Yay., istanbul, Ekim
1989, 134 s.
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Japon edebiyati ve kabuki oyunlari, ilk dénem Japon sinemasi icin 6nemli bir
kaynak olusturdu. Edo déneminin baskici feodal ortaminda ylkselen kabuki, halkin
o6nemli bir rahatlama araciydi. Bir kabuki oyunu olan “Yotsuya Kaidan” adindaki
hayalet hikayesinin ilk kez 1912 yilinda filmi yapilmis ve Japon korku sinemasinin
defalarca yeniden ¢ekimi gerceklesen énemli bir yapiti olmustur. %’

1920 yillarda blylk yapim sirketleri olan Toho, Toei, Daiei ¢alismalarina
baslamislar, ancak 1923 depremiyle pek c¢ok tesis yikilmistir. Buna ragmen
toparlanma sireci hizli olmus, 1925 yilinda kurulan Shojo Makino adli yapim sirketi
ilk gercekistiicii ve disavurumcu film drneklerinin verilmesine imkan saglamistir. 2

1931 yilinda Japon sinemasinda sesli film ¢ekilmeye baslanmis ve kabuki
tiyatrosu kaynakl filmlerin Oretimine ragbet artmistir. Bu dénemde éne ¢ikan bir
sirket olan Toho sirketi en iyi ses ekipmanlarini saglayarak diger stiidyolardan da
yetenekli yénetmenlerin ilgisini g¢ekmeyi amaglamistir. Komedilerden savas
filmlerine, belgesellerden dénem filmlerine kadar pek ¢ok tirde filmler yapilmistir.
Akira Kurosawa da bu studyoda egitim gérmis ve kariyerinin blyldk bir kismini
burada gecirmistir. 2°°

Japon sinemasini gelenekselden beslenen bir anlayisla, ancak kendi énci
tarzlarini ve sinema anlayislarini da ortaya koyarak bigimlendiren ¢ blyik Japon
yénetmen; Kenji Mizoguchi (1898-1956), Yasujiro Ozu (1903-1963) ve Akira
Kurosawa olmustur. En eskileri olan Mizoguchi, Nikkatsu sirketinde ¢alismis,
Ozellikle kadin melodramlari yapmistir. Kariyerine vyerli ve yabanci roman
uyarlamalariyla baglayan Mizoguchi, filmlerinde kadina yénelik toplumsal sémurlyu
siiirsel bir dille yansitmigtir. Bu dénemin melodramlari popiler sahne oyunlarina ya
da romanlara dayanmakta, Japon tiyatrosundan kalan mirasla kadin rolleri erkekler
tarafindan oynanmaktaydi. “Naniva'nin Siiri ve Kizkardegler” adli filmi 1936 yilinda
askeri rejim tarafindan yasaklaninca Mizoguchi tarihsel filmlere yénelmistir. Savas
sonrasinda ise “Yoru No Omnatachi” (Gecenin Kadinlari) (1948) gibi yine kadin
temelli, sosyal ve politik icerikli filmler cekmistir. Klasik masal ve hikayelerin
uyarlandigr “Ugetsu Monogatari” (Ayisigi ve Yagmurun Masallar) (1953) filmi de
6nemlidir. En énemli basariyi getiren filmi ise Venedik'te 1952 yilinda 6dil kazanan
“Saikaku Ichidai Onna” (Fahise Oharu'nun Yasami) adli filmi olmustur. 2”°

27 Tombs, a.g.e., 248 s.

268 Giovanni Scognamillo, Diinya Sinema Sanayii, Timas Yay., istanbul, 1997, 166 s.
269 Freiberg, a.g.e., 11 s.

0 Thema Larousse, a.g.e., 489 s. ; Freiberg, a.g.e., 11 s.
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Yasujiro Ozu kariyerine popller komediler ve burjuvazi elestirileriyle
baslamis ve 1936 yilina dek sesli sinemaya direnmistir. Ozu'nun filmleri degisen
toplumdaki baba-ogul iliskilerine egilir. Savas sonrasi dénemde aile yapisinin
cokilisiini daha etkili bir bicimde ele almistir. “Bansun” (ilkbahar Sonu) (1951), ve
“Tokyo Monogatari” (Tokyo Hikayesi) (1953) g¢alismalarina nitelikli 6rneklerdir. yalin
ve sade anlatimi ile “dogalct gercekgilik” akiminin  énclligind yaptidi
bilinmektedir.?"!

Akira Kurosawa ise Japon sinemasinin dinya capinda en iyi bilinen
yénetmenidir. Yaptidi filmler batili aksiyon filmleri érneklerine ve yeniden yapimlara
etki etmistir. Samuray filmleri ile biliniyor olsa da savas dénemi propaganda filmleri,
sosyal konulu melodramlar, Rus ve Shakespeare uyarlamalari ve kisisel denemeler
gibi pek gok farkli tiirde filmler de yapmistir. 22

1960'larda televizyonun etkisi, kadin ve gocuklari ekran karsisina g¢ekmis,
pek c¢ok Ulkede oldugu gibi Japon sinema sektériinde de bir ¢ékiis yasanmistir.
Yetiskinlerden olusan Kitleyi elde tutup salonlara ¢ekebilme umuduyla cinsellik ve
siddete dayal filmlere agirlik verilmeye baglanmistir. 1960'lar boyunca yakuza
filmleri popiler oimus ve 1970'lerde ise cinsellik iceren filmler yogunluk kazanmistir.
Piyasaya strllen bu ticari filmlerde asin boyutta bir siddet sergileniyor, tarihsel,
yakuza ve cinsellik igeren filmlerdeki dgelerin bir arada kullanildigi filmler erkek
izleyiciler tarafindan biyik ilgi ile karsilaniyordu. 2”* 1960’larin basinda stiidyolarin
girdigi krizle birlikte, édnceki yillardaki nitelikli yapimlara rastlamak gug hale gelmis,
pek cok klglk firma kaliteleri giderek disen siddet, suc ve ciplaklik igeren filmler
Uretmeye hiz vermiglerdir. Bu dénemde bu tarz filmlere karsi hi¢ bir sansir ve
hilkkiimet denetlemesi de uygulanmamistir. 2’

1960'larin Japon “yeni dalga” sinemacilari, hem entelektliel agidan aydin
kimselerdi hem de énceki stlidyo yapimcilarina gére daha radikal bir politik duruglari
vardi. Stlidyo sisteminin disina ¢ikip sanat sinemasi kapsaminda Uretim yapma
girisimindeydiler. Bu yénetmenlerden 6ne ¢ikan iki isim Nagisa Oshima ve Shohei
Imamura olmustur. Her ikisi de asiri tutucu toplumu elestirip izleyiciyi sok etme
amagl asiri cinsellik, ensest, tecaviiz ve homoseksuellik gibi 6geleri filmlerinde

kullanmiglardir. 27°

271 Thema Larousse, a.g.e., 489 s. ; Tokmak, a.g.e.,, www.sinefil.org (Son erisim: 15/04/2006)
272 Freiberg, a.g.e., 9- 11s.

" y.a.g.e., 12s.; Tokmak, a.g.e., www.sinefil.org (Son erisim: 15/04/2006)

27 Tombs, a.g.e., 257 s.

%75 Freiberg, a.g.e., 12 s.
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1970’lerde ise ¢iplaklik i¢ceren filmlerin (pinku eiga) yodunluk kazanmasiyla,
yakuza filmleri ve diger tirler de cinsel 63elerle yiklenmigler ve populer kiltirde
hem siddeti hem de cinselligi vurgulayan bir durum ortaya ¢ikmistir. 27

1960 ve 1970'lerin ticari sinemasi pornografiye varan bir erotizm, gerilim,
sadist kahramanlar, ejderha mitosunun yansimalarini iceren fantastik yapimlara
artan bir siddetle yer vermekteydi. Japon yeni dalgasinin varligini strdtrdtgu
atmosfer de yine bu ortamdan vicut buluyor ve ayni siddeti estetize ederek
kullaniyordu. Nagisa Oshima, “Shun Zankoku Monogatari” (Acimasiz Gengligin
Hikayeleri) (1960) ile hizla endustrilesen toplumun suglu genglerini, “Ai No Borei”
(Duygu Imparatorlugu)(1976) ile de cinsel asiriliklarin ulastigr uc¢ noktayi
anlatmistir.2”’

1950'lerin altin ¢adl ve 1960'larin politik filmlerinden sonra Japon sinemasi
artnleri uluslararasi festivallerde cok fazla boy gdstermemeye basladi. 1950'li ve
60’ yillardaki ilginin sebebi, bu ddénemdeki Japon filmlerinin popller sinema
anlayisinin disinda kalan ve sanat filmi olarak adlandirilan bir kapsama dahil kabul
edilmeleriydi. Bu filmler, evrensel himanizm degerlerini dogrulayan ve Japon
sinemasinin egzotik ve dzglin tarafini da gézler éniine seren filmlerdi. 2’

1980’li yillara gelinene dek her tirli sadist siddet ve cinsellik anlatimi
gergeklestirilmis ve ug boyutta her sey denenmistir. Bu dénemin video pazari da bu
trden filmlerin sinemaya yansitilamayacak tiirde érneklerinin video yoluyla izleyici
kitlesine ulasmasina araci olmustur. Bu filmlerin piyasasi 1980’lerin sonuna dogru
giderek blyiimeyi sirdirmustiir. 27°

Pete Tombs, Japon seks sinemasinin halen géz éniinde olmayan bir Uretim
tarzi oldugunu, nitelikleri diisik olsa da izleyici kitlesinin goklugu ile varliklarini
surdurebildiklerini belirtmektedir. Japonya’da bu filmlerin varliklarini  bir sekilde
sUrdirebiliyor olmasinin nedenini Japonya’da istenileni yapabilmeyi destekleyen
bakis acgisina baglar ve Bati’da tam tersi bir sekilde girisimlerin énce hentz tasari
asamasindayken sorun haline getirilip sonra da engellendiklerini belirtir. Bu iki bakis
agisinin zithgr dnemli farklar yaratmaktadir. 2%

GUnim{zde ise Japon sinemasinda 6ne ¢ikan tlrler animeler, gangster ve

korku filmleri olmaktadir ve bu tirlerle evrensel himanist paradigmayi da temelden

278 Morean, a.g.e., 135 s.

77 Thema Larousse, a.g.e., 488 s.

278 paron Gerow, “Recognizing 'Others' in a New Japanese Cinema”, The Japan Foundation
Newsletter, Vol. XXIX, No.2, January, 2002, 1 s., http://www.jpf.go.jp/i/publish j/jfn/pdf/ifn29 2.pdf
9 Tombs, a.g.e., 273- 275 s.

#0y.a.g.e., 273-277 s.

91



elestirmektedirler. Japon sinemasinda kiltlriindeki bu radikal degisim 1970'lerde
gerceklesmistir. Sosyolog Masachi Osawa, bu dénemde idealler cagindan kurmaca
¢agina bir gegis gerceklestigini ve pek ¢ok Japon'un gercekligi degistirmek fikrinden
vazgecgerek kendi simile edilmis gercekliklerini yasamayi tercih ettiklerini ifade
etmektedir. 1980 ve 1990'larda sinema degismis, 1970lerin ortasinda evrensel
himanizm ve hakim politik anlayisa karg! halen muhalif distncelere rastlanirken, bu
yillarda anlati yapisi ve sinemasal gelenekte kiriimalar gerceklesmistir. Bu degisime
O6rnek olarak Takeshi Kitano'nun ilk dénem amatér sinemaya yakin filmleri
gbsterilmektedir. Herhangi bir sinema egitimi olmayan Kitano, bigim ve hikaye
anlatimina ait pek ¢ok genel kural yikmistir. Bu degisim ddneminin baslangicini
Kitano, Junji Sakamoto ve Takahisa Zeze gibi yénetmenlerin (rlnlerini vermeye
basladigi 1989 yilina baglarlarken bir diger gériis de Tokyo metrosunda 1995'te
gergeklesen olaylarin film yapimcilarina olup bitenle ilgili sdylenecek ¢ok sey
oldugunu gosterdigini iddia etmektedir. 1980'ler sinemasi genellikle sinemasal bir
narsizme ve kapall topluma ydnelikken 1990'larda bundan siyrilarak ulusal ve
bireysel kimlikle ylizlesmistir. %'

1990 yillarin yénetmenlerinden Takashi Miike de ulusal kimligin yariklarini
tespit ederek kultiiriin icerisinde “Oteki” olarak kalani sert bir tarzla ele almistir. Bu
yilllarda Japon kimligini kisitlayici olarak nitelendirip Japon homojen idealizmini
elestirmis, filmlerinde alternatif kimlikleri éne c¢ikarmiglardir. Hem Miike hem de
Kitano'nun "Ano Natsu” (Sonat), “Ichiban Shizukana Umi” (Bir Deniz Manzarasi)
(1991), “Hana-Bi” (Havai Fisekler) (1997) gibi filmlerinde kullanilan metaforlarla
Japonya'dan kacis cabasi sO6zkonusudur ancak filmlerdeki karakterlerin bunlari
basaramamasi ile sonuclanmaktadir. 1990'larin sonlarinda Hideo Nakata'nin
“Ringu’(1998) filmi ile baslayan korku filmleri patlamasi ise hem “6teki” olarak

nitelendirileni hem de bu ilginin ardindaki sorunlari yansitma araci olmustur. 282

3.2. Japon Korku Sinemasinin Tarih¢esi ve Alt Turleri
Japonya’da korku odakli konular, edebiyat, tahta baskilar, heykeller ve diger

sanatlara dek pek ¢ok ifade alani bulmustur. Korku anlayisi, binlerce yillik folklora,
dogalstl mitler, masallar ve hayalet hikayelerine dayanan kokli bir ge¢mise

%% Gerow, a.g.e., 1s.

282 y.a.g.e., 2- 3s.
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sahiptir. Japon edebiyatindaki hayalet tirleri ile dolu éykilerin hepsi korku anlatisi
tirune girmese bile okuyani/dinleyeni Urperten bir yanlari mutlaka vardir.

Yazih koleksiyonun temel pargasi, Akinari Ueda’nin “Ugetsu Monogatari”
(Ayis1@1 ve Yagmurun Masallari) adli eseri olmus, bu eser, hem korku filmlerinin,
hem de modern korku filmi yapimcilarinca nadiren referans gosterilse de
glinimulzde J-Korku olarak adlandirilan akiminin yolunu agmada pay sahibidir.
Eser, Japon, Cin ve Konfiigyiis'cli masallarin bir derlemesi seklindedir.?®®

Korku filmleri batida da oldukca genis kitlelere ulasan, her daim ¢ok is yapan
ve izleyici ¢cekebilen filmler olmuslardir. Japonya’da da durum farkl degildir. Tek fark
izleyicinin bu filmlere nasil yaklasip onlari nasil degerlendirdigidir. Batili korku filmleri
ahlaka ve mantiga bagl kalr. Fantastik canavar, hayalet ve ruhun rasyonel
dinyadaki varligi agiklanabilir olmalidir. Japonya’da ise siradan bir kimse kuiltir ve
masallar yoluyla sizmig olan hayaletlere inanmaya yatkindir. Ruhlar, yasayan
canlilardan cansiz objelere kadar her seyde bulunabilir. Zaten buna inaniyor olmak
da olimden sonra yasam olasiligina inanmayr mdmkin kilar. Yasam sonrasi
O6gesine ornek olarak evlerde atalarin ruhlarinin yasadigina inanilan temsili
sunaklarin gosterilebilecegini séyleyen Rucka, bunun Dogu ile Bat'nin yasam
sonrasina dair farkli kavrayislarini ve dolayisiyla filmlerdeki farkhliklari ortaya koyan
bir 6rnek oldugunu dile getirmektedir. 2%

Nanboku Tsuraya’nin yazdigi Gnli kabuki oyunu “Tokaido Yotsuya Kaidan’,
ilk kez 1825te sahnede oynanmistir. Japon korku repertuarinin tartismasiz
klasiklerinden biri olup giinimizde bile modern hayalet éykilerinde yansimasina
rastlanmaktadir.

ilk ddnem Japon sinemasinin dogrudan kabuki tiyatrosu repertuarindan
beslenmis olmasi intikamci ruhlar, Japon canavarlari ve seytanlarina ait anlatilarin
sinemaya tasinmasina araci olmustur. ik kez 1912'de cekilmis olan “Yotsuya
Kaidan” (Yotsuya Hayalet Hikayesi) adl filmin yillar igerisinde yirmiden fazla yeniden
gevriminin yapilmis olmasi oldukga anlamlidir. 2. Diinya Savas! sonrasinda devam
eden “Yotsuya Kaidan” versiyonlari ve hayalet kedi filmleri, halka yasadiklari
durumun gercekliginden koparak rahatlama olanagi saglamis ve dénem filmlerini

283 Nicholas Rucka, “The Death of J-Horror”, Midnight Eye,
http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml

Ayrica J-Korku, siniflandirma zorlugu karsisinda batidaki kiilt hayranlarinin adlandirmasidir.
284 y.a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml
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yasaklayan isgal kuvvetlerinin dniine yasaklanamayacak kadar tehlikesiz goriinen
ama geleneksel dykiilere dayanan bir malzeme koymustur. 2%

Batr'ya ulasan ilk Japon korku filmi érnegi Kenji Mizoguchi’nin 1953 tarihli
“Ugetsu Monogatari” adl filmidir. Geleneksel bir hayalet hikayesini konu alarak;
hayalet kadin ve bastan cikardigi erkeg@i anlatir. “Ugetsu Monogatari’hin ardindan
hayalet filmleri furyasi baslamis ve Toei, Daiei ve Shintoho gibi yapim sirketleri,
intikamci kadinlar, hayalet kediler, tekinsiz mekanlari kullanarak yaptiklari korku
filmlerini Obon Oliler Festivali zamanina denk diisiirerek gdsterime sokmustur.
1959'a kadar geleneksel hayalet Oykileri filmlerinin ¢ekimleri strmustir. Daha
sonrasinda ise hareketlilik bu dogrultuda slrdiriimeye cgalisiirken melez tirler
ortaya c¢ikmis, dalgic kiz filmlerinin ruh konulanyla kesistirildigi ve Ustsiiz dalgic
kizlarla cinsellik katkisinin da eklendigi “Ama no Bakemono Yashiki” (Perili Konagin
Dalgi¢ Kizlari) gibi filmler de yapilmistir. 1960’larla birlikte geleneksel hayaletlerden,
siddet ve seksin kullaniminin yodun oldugu filmlere dogru bir kayma gergeklesir.
Hayalet éykilerinin ¢ekildidi en dnemli yapim sirketlerinden olan ShinToho, 1960
yilinda ¢ikardigi ve basarili érneklerden olan Nobuo Nakagawa imzali “Tokaido
Yotsuya Kaidan” (Yotsuya Hayalet Hikayesi) ve ‘Jigoku” (Cehennem) filmlerinin
ardindan iflas etmistir. 2%

Korku filmlerinin Japon film endustrisinin her zaman 6nemli bir bileseni
oldugunu belirten Jay McRoy, politik ve sosyal vahset dénemlerinde ABD ordusunun
Japonya'daki isgalini takiben “Gojira” (Godzilla) (1954), “Matango” (Mantar
insanlarin Saldirisi) (1963), “Onibaba” (1964), “Kwaidan” (1964) gibi filmler yapilmis
oldugunu belirtir. Bu filmler karmasik politik, sosyal ve gevreyle ilgili endiseleri ve
Batinin kiltirel ve askeri etkisine kargi tutarh bir Japon ulusal kimligi olusturma
miicadelesini yansitir. %’

1960’h yillarda ihra¢g etme amaciyla hem bati etkili filmler ¢ekildi hem de
Japon filmlerinde geleneksel konulara yeniden egilim gergeklesti. “Kwaidan” (1964)
bu filmlerin icerisinde konularini geleneksel Japon masallarindan almakla birlikte dis
pazar igin Uretilen 6nemli bir 6rnektir. 1965 Cannes film festivalinde diger bir Japon
korku filmi olan “Onibaba” ile birlikte bilyik basari elde etmistir. 2*® Masaki
Kobayashi imzali “Kwaidan”, Lafcadio Hearn’ln derledigi geleneksel &ykilerden

28 Tombs, a.g.e., 281 s. ; Rucka, a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml
2% Tombs, a.g.e., 282 s.
287 Jay McRoy, “Introduction”, Japanese Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press
Ltd., Great Britain, 2005, 1 s.

2% Tombs, a.g.e., 285s.
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dérdiinden olusmaktadir. Ustiin ydnetimi, sanat y®netiminin ihtisami, epizotlar
halindeki ¢arpici anlatimi ile oldukga etkileyici bir filmdir.
Baslangicindan giinimuze Japon korku sinemasi, biinyesindeki pek ¢ok alt

tirle ele aldigi konularin ve yapilan GUretimin gesitliligini strdirmastar. *

3.2.1. Dev Canavar Filmleri

Jay McRoy, Japon sinemasinin kolay ayirt edilebilir bir alt tiri ve sosyal
endiselerin, kitlesel yikimin dehsetin mutasyon ve hizli endustrilesmenin sebep
oldugu Kirlilikten etkilenen gevrenin en rahat ifade buldugu alan olarak dev canavar
filmlerini géstermektedir. ABD ordusunun Pasifik’teki atom bombasi denemelerinden
dogrudan etkilenen tek ulus olan Japonlarin bu filmlerde yer verdigi mutasyona
ugramis, sudan ve gbkten gelen yaratiklarin oldukga yerinde oldugunu belirtir. Bu
anlatilarda bazi biyik sehirlerin yikimina yer verilmektedir. En ¢ok kullanilan sehir
de Tokyo'dur. #°

1950’lerin ikinci yarisinda Unli Toho yapim sirketi, dev canavar filmlerine
yOnelmistir. “Gojira” (Godzilla)(1954) ve benzeri filmlerin Gretimi sirmustir. “Gojira”,
dogrudan 2. Dinya Savasi atom bombasi deneylerinin getirdigi kitlesel yikimin
sonuglari ile baglantih bir filmdir. Japonya’da “Gojira” serisi 1954’te baslamis ve
daha sonra diinyaca lUne kavusmustur. Pullarla kapli canavar Goijira, aslinda ABD
nikleer denemelerinin uyandirmis oldugu tarih éncesi bir canavardir ve Tokyo’'da

* Japon korku sinemasi tarihini ele alirken ozellikle yararlanilan yazarlar; Jay McRoy, Pete Tombs,
Thomas & Yuko Mihara Weisser ve Nicholas Rucka olmustur. Ancak alt tiirler sunulurken, standart bir
ayrim kullaniimasi mimkiin olmamistir. Bunun birbiri ile baglantili iki nedeni vardir. ilk neden: Japon
korku sinemasinda bir filmin birden fazla alt tire girebilir niteliklere sahip olabilmesidir: 6rnegin;
samuray filmleriyle ile iskence filmlerinin kesistigi “Okaserata Byakui”, korku ile cinselligin kesistigi
“Naked Blood” ve hayalet dykiileriyle kiyamet anlatilarinin birlikte yer aldigi “Kairo”da gérebiliyoruz. Bu
duruma paralel olarak ikinci neden de, Japon korku sinemasi Gzerine yapilan ¢alismalarda, neredeyse
her yazarin filmleri kendi tercihlerine gére siniflandirmaya ¢alismis olmasidir. Pete Tombs, ¢ok belirgin
bir siniflandirma yapmayip korku filmlerini hem kronolojik hem de alt tir olarak daginik bir bicimde
anlatmis; Jay McRoy genellikle Japon korku filmlerinde 6éne c¢ikan tirlere goére bir siniflandirma
girisiminde bulunmus; Thomas & Yuko Mihasa Weisser ise ¢alismasinda ansiklopedik bir anlayisla
filmlerin alfabetik sirasiyla ele almislardir. Bu zorlugu gidermek igin alt tlrleri olabildigince belirgin
bicimde ayirmaya ¢alismis olan McRoy’un siniflandiriimasi temel alinmigtir. Mc Roy’un ele aldig alt
turler: Dev canavar filmleri, iskence filmleri, tekno-beden korku filmleri, kiyamet filmleri, seri katil filmleri
ve intikamci ruh filmleri seklindedir.
Bkz: Jay McRoy (ed.), Japanese Horror Cinema, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain,
2005,
Pete Tombs, Fantastik Filmler, Uzakdogu’dan Giiney Amerika’ya, Cev: Nilglin Birgil, Kabalci
Yayinevi, istanbul, 2004,
Thomas Weisser,Yuko Mihara Weisser, Japanese Cinema Encyclopedia: The Horror, Fantasy and
SciFi Films, Vital Books, Florida, ABD, 1998,
Nicholas Rucka, “The Death of J-Horror”, Midnight Eye, http://www.midnighteye.com/features/death-
of-j-horror.shtml

McRoy, a.g.e., 4 s.
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yikima sebep olur. insani bir bilim adaminin intihari onun yok edilmesine yardimci
olur. Filmin ideolojik islevi, Hiroshima ve Nagasaki'deki Amerikan biliminin etkilerini
referans gdstermesi ve geleneksel mutlu sona izin vererek iyi tarafta olan Japon
bilim adaminin canavara kargl basari kazanmasi seklinde kendini gdstermektedir.
Gojira serisi filmler, “Radon” (1956), “Mothra” (1961), “Mothra vs Godzilla” (1964)
gibi tirevi filmlerle ve yirminin Gzerindeki devam filmleri ile neredeyse ginumuize
dek stirmstir. 2%

Toho stlidyosundan cikan “Gojira’hin basarisinin ardindan Daiei stlidyolari
da cocuk pazarina ybnelik bir canavar yaratti. 1965 yapimi “Gamera” adli bu
canavar, ¢ocuklarla dostluk kuran dev bir ugan kaplumbagadir. 1995’e kadar siren
serilerinde Japonya'y ¢esitli canavarlardan korumustur. Bu canavari da uyandiran
atom bombasi olmustur. Kafasi karisan “Gamera”, 6nline gikan her seyle birlikte
Tokyo’ya da zarar vermistir ve sonunda bir flizeyle uzaya gdénderilir. Ginimuze
daha yakin bir dev canavar filmi 6rnedi olan “Mothra” (1996), korku 6desinin zayif
oldugu bir drnektir. Elestirmen Satoshi Yamashita, Mothra’nin bebegini besleyip
biyitmesi ile filmin tipik bir aileyi sundugunu dile getirmistir. Bu film, Gojira’nin
aksine bir aile filmidir ve genel izleyici igin tasarlanmistir. Mothra, bir digidir ve
annedir. Uzay canavari Kral Gidorah ile savagmasi igin cagirilir ama onun ayari
degildir ve kazanamaz. **'

Yukarida saydiklarimiza benzer daha birgok dev canavarin benzer temalar
etrafinda ddnen ve birbirleriyle catismalarini konu alan pek ¢ok devam filmleri
yapiimistir ve bunlar giinimiize dek ulasir.

Bilim kurgu &geleri tasiyan bu tirden Japon filmleri, teknolojik, kulturel,
sosyal argimanlariyla Japonya’nin basari éyklisinin karmasikliginin ifade araci
olarak oldukga elverigliydi. Bunlar, degisimin aniligi ile modern kapitalizmi
karakterize eden, ideolojik olarak gelecegi tartisan filmlerdi. Tlr dahilindeki filmler
modernlesme ile paralel gelismisse de bu modernlesmeyi pek fazla
olumlamamislardir. Ayrica, diinyada oldugu gibi Japon bilim kurgu tird filmlerinde
de normal- anormal, dogal olan ve olmayan ayrimi ile modern Japonya’'nin tarihte

oynadig rolle yakindan ilgili olan kimlik kavramina iliskin géndermeler de vardir. 2%

20 gysan J. Napier, “Panic Sites: The Japanese Imagination of Disaster from Godzilla to Akira”,
Journal of Japanese Studies, Vol.19, No:2, 1993, 331-332 s., http://links.jstor.org/sici?sici=0095-
6848(199322)19%3A2%3C327%3APSTJIO%3E2.0.CO0%3B2-Y

T Thomas Weisser,Yuko Mihara Weisser, Japanese Cinema Encyclopedia: The Horror, Fantasy
and SciFi Films, Vital Books, Florida, ABD, 1998, 90 -184 s.

292 Napier,a.g.e., 329, 230 s.
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1960’h yillarda belki savastan da 6nemli olan temel travmay! yaratan, o
yillarin ekonomik basarisi ve bu basarinin beraberinde getirdigi kusak catismalari ile
diger toplumsal catismalar olmustur. Gelip gegciciligin geleneksel olarak temel varlik
kosulu oldugu bir kiiltirde bu gelisim de gelip gegici olarak degerlendirilmistir. %

Genel olarak bu filmlerde bilim adamlar ile ordu arasinda yinelenen ayrilik
genellikle canavarin haklanmasini erteler. Atom felaketinin ve hizli endistrilesmenin
es zamanl dehseti ile “daikaju eiga”lar, 1950’lerin Amerikan dev canavar filmlerine
benzetilebilir. Daha sonra ise bu tir filmler ¢ocuklar i¢in uyarlanip Japon adalarinin
koruyucusu olarak arkadas canlisi bicimde karakterize edilmeleriyle varliklarini

strdirmuslerdir. 2

3.2.2. iskence Filmleri

Dlnya sinemasinin en rahatsiz edici tirlerinden biri olan iskence filmlerinin
Japonya’'daki popdllerligi uzun siire devam etmistir. Batidaki korku filmi merakhlari
da bu siddet ve bolca kan igerikli tlre ilgi gdstermisler, “chanbara eiga” (samuray
filmleri) ve “pinku eiga” (hafif erotik filmler)den esinlenilerek bu fiimlerde tecaviz ve
ayinlestiriimis siddet pek ¢ok anlatiya geleneksel estetidi de kullanarak toplumsal
konularn dahil etmistir. Kasith bigimde erotiklestirilerek kullanilan kadin bedenine,
harakiri adi verilen Japon ritleline benzer bir bigcimde kadinin kurban edildigi eski
uygulamalarla iskence edilir. 2%

Koji Wakamatsu’nun ydnettigi 1967 tarihli “Okasareta Byakui” (Tecavize
Ugramis Melekler) gibi filmlerde erkekler kadinlara tecaviiz ve iskence etmekte,
ardindan da yine onlarin annelik sefkati ile teselli ve huzur bulmaktadirlar. Teruo
Ishii’nin iskence filmlerinde ise Tokugawa dbneminde kurallara uymayip cinsel
asilikleri igin ceza gbéren suglu kadinlar yer alir. Onlara ¢ektirilen aci ile saflasip
iyilesirler. Japon yeralti sinemasinin énemli bir ismi kabul edilen yénetmen, Japon
“pinku eiga” ve sado-mazisist sinemasinin éncllerindendir. Tarihsel olarak tabu
sayllan konulara el atmis ve bu konulara sanatsal agidan yetersiz gorilen
yaklasimiyla defalarca hikimet sansiriiyle karsilasmistir. Thomas ve Yuko Mihara
Weisser, “Japanese Cinema Encyclopedia” adli ¢alismalarinda filmin bir basyapit
olmadigini ancak gise basarisiyla populer Japon sinemasinda toleransin sinirlarini
degistirmesi bakimindan énem tasidigini belirtmektedir. Ayni yénetmenin ayni yil

293 y.a.g.e., 334 s.
2% McRoy, a.g.e., 4 s.
#y.ag.e., 7s.
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gercgeklestirdigi “Nihon Boko Ankokushi Bogyakuma” (Japon Tecavizcunin Karanlik
Hikayesi) adli filmi ise, 2. Dinya Savasi sonrasinda sokaklarda dolasan bir
tecaviizclyl anlatir. Filmin detaylari ve savas sonrasini ele alis bigiminin blyUk
stidyo filmleriyle yarigabilecek dizeyde oldugu belirtiimektedir. Bu iki film de
kapitalizmin Japon davranisi (izerine getirdigi sapkinligi ele almaktadir. 2%

Budist ve Shinto inanglarinda adet kani kirlenmeyle iliskilidir. Bu yizden
kadinlar 6zinde kirlidir. Kadinlarin cinselligi tecaviiz yoluyla arindirilabilir ve
filmlerde tecaviiz edilenler, 6grenci kiz, hemsire, yen, evli ev hanimi gibi masumiyet
simgeleridir. Bu masum kurbanlar, tecavlzcllerine ilgi duyarlar ve bu da
kadinlardaki kahtsal kirliligi gdsterir. Kadinlar bir yandan tecaviiz edilmeleriyle koti
kadin damgasini yerken bir yandan da &siklarini rahatlatan iyi anne, es
misyonundadirlar. Bu da Japon toplumunun kadindan beklentisine uyar.

Genel olarak 1970’ler Japon sinemasinda yaygin bir olgu da “ilgisiz baba”
olmustur. 1960’larin ¢alisma (lklslyle cocuklarina yeterli zamani ayiramayan
babalarin konumu 1970’lere gelindiginde sorgulanmaya baglanmis ve korku
sinemasina da yansitilmistir. “Dabide no Hoshi: Bishoujo—gari” (David’in Yildizi:
Gulzellik Avi” (1979) adh film bu tlirden baba elestirilerini barindiran ve bir manga
uyarlamasi olan seks-korku karisimi bir filmdir. Vahsice bir tecaviiz sonucu dogan
bir erkek cocugun o6yklisidlr. Baba, anneyi suclayarak iskenceler etmeye baslar.
Tdm bunlarin icinde blylyen ogul da, bir yetigkin oldugunda evinin alt katina
yaptirdigi zindanda kadinlara iskenceler etmeye baslar. Film asiri sadist eylemler ve
oldukca sert cinsel fanteziler igeren, icerisine aile draminin da yedirildigi, erkek
cinselliginin canavarligina iliskin korkung bir érnektir. 2%

Japonya’da feminist olarak nitelendirilen bu tirden filmlerin batih anlamda
feminist olmaktan ¢ok kadinlar etrafinda gelisen dykileri anlatan filmler oldugunu
beliten Pete Tombs, kadinlarin 1970’lerden itibaren toplumsal sorunlarin
anlatimindaki araci oldugunu dile getirmektedir. Ozellikle Takashi Ishii'nin filmlerinin
bu tirden feminist filmler oldugunu séylemektedir. Ishii, 6nce bir manga ¢izeri olarak
baslamis, romantik porno filmlere yetismis ve onlarda c¢alismis, yaptig filmlerde
bunlarin hepsini kullanmigtir. Modern yasamin yabancilagsmasi, pembe filmler,
cinsellik baglantili siddet gibi konular filmlerinde yer edinmistir. Toshihoru ikeda ve
Ishii, modern Japon korku filmleri igcinde en rahatsiz edicilerinden biri olan “Shiryo no
Wana” (Evil Dead Trap - Seytani Olim Tuzag) adli film serisinin ilkinde birlesirler.

2% Weisser, a.g.e., 58, 255 s. ; Tombs, a.g.e., 301 s.
297 Morean, a.g.e., 141 s.
2% Tombs, a.g.e., 297- 298 s.
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Reality tv programi, gercek tecaviiz-cinayet gibi ¢ekilmis snuff filmler, korku dehset,
iskence, tecaviiz, 6limler bolca kanl cinayetleri isler. Filmde Cronenberg etkisi,
Dario Argento etkileri ve intikamin anneye odaklanmasiyla klasik bir Japon
temasinin kullanilmasi da ihmal edilmemigtir. 2%

Bu filmler, cinsiyet rollerinin paylastiriis bigcimine isaret ederler, geleneksel
cinsiyetin kararli yapisini ve sinif temelli ayrimlari gdzler 6nine sererler. Bu
filmlerde kadinlari koétlye kullanan her zaman erkeklerdir ve kadinlar bu fallik
eylemin alicisi olarak tecaviize ya da bagska tirden bedensel siddete maruz kalirlar.
Tum bunlan kapsayan “Guinea Pig” (Kobay) serisi filmleri yapilmistir. Bu filmler
¢ogunlukla video olarak gekilir, bilinmeyen aktérler temel rolleri oynar ve belgesel
tarzini andinir. Kurgusu, i¢ burkucu mizansenleri, 6zel efekt denemeleri ile bu filmler
herhangi bir batili 6rnekten radikal bicimde farklidir. 3°°

“Shiryo No Wana” (1988) serisi filmlerinden ilki, Amerikan slasher filmlerine
benzer. Gece yayinlanan bir talk showun sunucusu olan Nami‘ye bir snuff video
kaseti gelmesiyle baslar. Tum ekip kasetteki iskence gbren gen¢ kadinin izini
bulamaya karar verirler ve bu girigsimleri tim ekibin teker teker &ldartimeleriyle
sonuclanir. “Shiryo No Wana 2: Hideki” (1991) filminde ise yasadigi yerin
yakinlarindaki bir sinemada makinist olan ve fahigeleri 6ldurtp pargalara ayiran Aki
adindaki kadinin hikayesi anlatilir. “Shiryo No Wana 3: Chigireta Ai No Satsujin”
(Evil Dead Trap 2: Broken Love Killer- Seytani Olim Tuzag 2: Kirk Ask Katili)
(1993) adh serinin son filminde, polis Nami, bir Universite dgrencisinin intiharin
aragtirirken gizemli olaylarla birlikte bir seri katile ulasir. Birbirinden oldukga farkl bu
tic film, Avrupa korku ve gerilimi ve Amerikan filmlerinden cokgca etkilenmistir.

Japonya’'nin video endistrisi de korku siddet ve seks igerikli filmler igin genis
bir pazardir. Filmlerini dogrudan video pazarina yénelik yapan ve kariyerlerine bu
sekilde devam eden pek ¢ok yénetmen vardir. Genellikle 1960’larin cinsel istismar
filmleriyle, 1970 ve 80’lerin yetiskin mangalarinin izledigi bir ¢izgiden gelen
ybnetmenlerdir. “Guinea Pig” (Kobay) serisi filmleri bu konuda en k&t Gne sahip
sansasyonel filmlerdir. Birka¢ bdlimi mangaci Hideshi Hino tarafindan g¢ekilmistir.
Bu filmlerin batida gercek snuff filmler olarak degerlendirildigi bile olmustur. Videoda

29 pete Tombs, “Fantastik Filmler, Uzakdogu'dan Giiney Amerika'ya®, Cev: Nilgtin Birgil, Kabalci
Yayinevi, Istanbul, 2004, s: 303, 304

300 McRoy, a.g.e., 7 s.

80" Weisser, a.g.e., 74-76 s.
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{nli olan diger bir yonetmen de Takao Nakano olmustur. “Kadin Cinci” adli serisiyle
korku tiiriine girmis, cinsellik ve teknoloji 6gelerini de filmlerine dahil etmistir. 2

1970’lerde gelenekselden uzaklasilip politik huzursuzlugun izlerini tasiyan
filmlere yonelim gerceklesmistir ve bu fiimlerde kan goévdeyi g6tirmektedir.
1980’lerde ise Amerikan ve Avrupa splatter filmlerinin de etkisiyle, eski korku
filmlerinin  kalintilar  disan  atiip bol kanh sahnelere yer verme egilimi
sUrdUrtlmostdr. Dénemin korku filmleri diger Ulkelerdeki benzerleri gibidir ancak
benzer 6gelerin daha asin kullanimlari s6z konusudur. Bunlari “Guinea Pig” ve
“Shiryo no Wana” seri filmlerinde bunu agik¢a gérmek mimkindir. Rucka’ya gore
asin siddet, cinsellik, intikam iceren bu filmler de tipki porno filmler gibi ticari egilimle
yapiimaktadir. Bu filmler zaten iyi durumda olmayan stlidyo sistemine karsi bir tepki
gibidir ve yeni seyler aranan bir dénemde ortaya ¢ikmislardir. 3%

Alt tOriin bir diger kapsami ise tecaviiz intikam 0&rnegindeki filmlerdir.
Bunlardan Takashi Ishii’'nin yénetmenligini yaptigi “Freze Me” (Dondur Beni) (2000)
glnimuze daha yakin bir 6rnektir. Bu tir filmlerde yapinin gayet kuralli oldugunu
dile getiren Carol Clover, filmlerde ilk bélimdn kadinin ugradigi surekli tecaviz ve
saldiridan, ikinci bdlimin ise bu saldinyr gergeklestirenlerden intikam alip
6ldirmesinden olustugunu belirtir. Filmde, Tokyo'da yasayan Nogaminin basina
gelenler anlatilir. Ona bes yil 6nce saldiran adamlar yeniden izini bulurlar ve tekrar
saldirarak defalarca tecavliz ederler. Nogami, bir tecaviizcliden intikamciya déntstr
ve adamlari éldirerek dondurucuya koyar. “Freze Me”filmi, erkegin kadin tzerindeki
siddetinin en ug¢ noktasini ortaya koyar, ayrica kadinlarin ataerkil ideolojik diizendeki
yabancilasmalarini ortaya koymaktadir. Ancak kadinlarin haklarina dair bir séylem
icermez. 3

Japon toplumu antropologlarca uyum ve grup 6zdeslesmesi toplumu olarak
degerlendirilir. Japon sinemasi ve populer kiltiri elestirmenleri de nihilizm ve
siddete deginirler. ideoloji uyuma dayaliyken popdiler kiiltir Griinlerinin uyumsuz
faaliyetlerden bahsetmesi celigkilidir ve ¢ok bahsedilen bir konu degildir. lan
Buruma, bu tur bir siddetin toplumun bosalma mekanizmasi gérevini gérerek saghkli
bir islev tasidigini belirtir. Filmlerde ve popiler edebiyatta mazosizm, sadizm,
iskenceye bolca yer verilir ancak gundelik hayatta halk kibar ve itaatkar olmaya
zorlanir. Ona gére bu da popdler kiltir Grinlerinin halkin fantezilerinden ibaret olup,

%02 Tombs, a.g.e., 306 -307 s.

%03 Rucka, a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml

8% Frank Lafond, “Case Study: Ishii Takashi's Freze Me and the Rape-Revenge Film”, Japanese
Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 78- 84 s.
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siddetin normal glndelik davranisin ters c¢evrilmesinden ibaret oldugunu
gdstermektedir. 3

3.2.3. Tekno- beden Filmleri

Bu filmlerde ulus c¢apindaki endUstrilesme, bati ordusu ve Kkdltirel
emperyalizmin etkileri aciktir. Korku filmleri olarak siddetin ve bedenin istilasinin
sinirlarina dair bir séylemleri vardir. Vurgulanan en korkung kiyamet, insanin ele
gecirilemez kalesi olan bedeninde egemenlik kurulmasidir. Biyolojik kontrolin
kaybedilmesiyle, teknoloji ve bilime ylklenen olumsuz gelecek tasarilarinin bir
birlesimi ortaya c¢ikar. Eugene Thacker, tliri “biohorror’(bio-korku) olarak
tanimlamaktadir. Filmlerdeki vahsi canavarliklar ve cirkinlikler insan bedeniyle ifade
bulmaktadir. Andrew Tudor, Philip Brophy ve Kelly Hurley gibi yazarlarin belirtmis
oldugu gibi, post modern beden korkusuna dair g¢alismalar (insan bedeninin
taninmaz halde, baska bir sey haline getiriimis olmasi ile), modern korku
sinemasinin buylk bir kismini kaplar. Bedensel olanin mekanik olanla ergimesi,
“Tetsuo: The Iron Man” (Tetsuo: Demir Adam) gibi filmlerde kultirel anlamiyla
birlikte yer alir. 3

Bedensel dénlisim icin daha geriye gidecek olursak, aslinda dev canavar
filmleriyle (in yapan Ishiro Honda, 1963 yilinda cektigi “Matango” (Mantar insanlarin
Saldirisi) adh filmle klasikler arasina girmistir. Film, bir arkadaslarinin yatiyla
yolculuga ¢ikan bes Tokyo’lunun firtinaya yakalanip bir adada mahsur kalmalari ile
gelisen olagan disi macerasini anlatir. Adada bir terk edilmis gemi vardir ve hig
yiyecekleri yoktur. Gemideki seyir defteri, adadaki mantarlari yememelerini
6gutlemektedir. Daha sonra, geminin murettebati olan ama mantar yiyerek degisim
gecirmis yaratiklar ortaya c¢ikar. Cezbedici mantarlar, halUsinatif etkilerinin yani sira
yiyenleri mantarlastirmaktadir. Kisa slrede grubun hepsi bir sekilde mantarlari
yiyerek degisim gecirirler. Ishiro Honda'nin “H Adam” (Buhar insan) fimi ve
“Matango”, da bu temaya dahil edilebilecek filmlerdir. “Matango’daki degisime en
uygun Kkisiler, iclerinde cinsel bastirilmighklari olan kimselerdir. Pete Tombs,
degisimin zaten iclerinde barindirdiklari seylerin disa vurulmasi seklinde
gerceklesmesi bakimindan Dr. Jekyll ve Mr. Hyde 6ykisUnun benzeri bir anlayista

%5 Morean, a.g.e., 131 s.
%% McRoy, a.g.e., 6 s.
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gergeklestigini ve filmin ilk gergek Japon korku filmi sayilabilecegini ileri
stirmektedir.®"’

Kadin hayaletlerden hayalet kedilere, bedensel dénlisim Japon fantastiginin
temelini olusturmaktadir. Bedensel dénlsimiin en dogrudan 6&rneklerinden biri
Shinya Tsukamoto’nun “Tetsuo: The Iron Man” (Tetsuo: Demir Adam) filmidir. Bu
filmde yasadigimiz diinya ve teknolojik gelismelerle beden arasindaki ¢atismalar
odaga alinmigtir.

Shinya Tsukamoto’nun 16 mm. Siyah beyaz g¢ekilen “Tetsuo: The Iron Man”
(1989) adh filmi, perdeye ¢ikar ¢ikmaz blyilk ilgiyle karsilandi. Dénemine gére
oldukga alisiimadik tarzda bir filmdi ve pek az ydnetmenin izledidi bir yoldan
gitmekteydi. Shozin Fukui'nin “Pinocchio v964°1(1992) ve “Rubber’s Lover’i
(Kauguk Asik) (1996) diger iki drnektir. Cocuklarin kaiju televizyonundan 1960’larin
Japon yeni dalgasindan ve metamorfozdan etkilenmistir. Korkuyu metafor olarak
kullanmistir. Tokyo’nun kalbinde dogup buyimuls biri olarak binalar ve
endUstrilesmis toplumun atiklari icerisinde etrafindaki dinyayr anlatmis ve ilgi
gekmistir. 3%

Shinya Tsukamoto’nun 1990 yapimi “Tetsuo: The Iron Man” adli filmi, David
Lynch’in “Eraserhead’inden ve David Cronenberg’in “Videodrome’undan etkilenmig
6nemli bir ¢ikis filmidir. Tetsuo bir giin tiras olurken yanagindaki metal pargasini fark
eder ve bu kiiclk parcacigin ylzeysel degil, baglantili oldugunu kesfeder. Kisa bir
slre icerisinde de adamin bedeni yari et yari metal, baska bir yaratiga déntismeye
baslar. Gok az diyalog ve acgiklama igeren filmde bu metamorfozun dogrudan bir
sebebi veriimemektedir ve her sey bir kabus gériniminde ilerlemeye devam
eder.3%

lan Conrich, Tsukamoto’nun “Tetsuo” filmlerinde kabus gibi bir siber-punk
gorist s6z konusu oldugunu belirtir. Makine ¢agi slper kahraman mitolojileri, sehir
yenileme calismalari Uretim islemi sirasinda bedenin kendinin de makinelesmesi,
erotizmin de degiserek tekno-erotizm ve fetigist egilimlere kayarak bilinen cinsiyet
kavraminin degismesi durumlarina vurgu yapmaktadir. Conrich, “Tetsuo” filmlerinin
yeni dalga Japon korku sinemasi igerisindeki yerini, disitopyaya, manga ve
animelerde sikg¢a rastlanan istila tehditlerine, Toho ve Daiei stidyolarinin Urettigi
canavar ve mutasyon filmlerine, Nikkatsu stldyolarinin pinku eiga filmlerinin

sapkinhgi, takintilari, sadist iskencelerine dek geri gétirmenin mimkin oldugunu

%7 Tombs, a.g.e., 286- 287-288 s.
%98 Rucka, a.g.e., http:/www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml
809 Weisser, a.g.e., 238- 239 s.
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dile getirir. Endistri ve teknolojinin etkisinin arttigi bir Glkede gelisme ve gulg
fantezilerinin mekanik dénisim ve birlesmeye odaklanmasi sasirtici degildir ve
Tetsuo filmleri de makine ¢aginin hatirlaticilaridir. ®'°

Dénusim ve beden tehditleri iceren bir diger film de lzumiya Shigeru’nun
“Desu Pawuda” (Death Powder- Olim Tozu) (1986) adl filmidir. Beden (izerinde
s6zU edilen tim tehditleri ve ylzyill déniminde insan sonrasi duruma iliskin
endiseleri iceren bir filmdir.?"’

Beden korkusu filmlerine farkli bir agidan verilebilecek &érnek de, Sato
Hiyasasu'nun “Megyaku” (Naked Blood - Ciplak Kan) (1995) adh bir filmdir. Film,
insan bedeninin degiskenligi, modern Japon Kkiltirinin kurdugu kodlarin
tutarsizliginin bir ifadesi olarak gérmustir. Hiyasasu’nun Korku, bilim kurgu, Japon
soft porno tirlerini birlestirerek splatter- punk, siber-punk ve erotik flm motiflerini
bedeni bilingle birlikte insasini konumlandirmak igin kullandidini dile getirir McRoy.
Bu da onu “beden korkusu” gibi kapsamli ve melez bir tiire yerlestirmektedir. '

Filmde 17 yasindaki dahi Eiji, 6len bilim adami babasinin izinden giderek bir
ilag gelistirir. Adini Myson koydugu ilag, bedensel acinin yerine zevk getirmektedir.
Her biri ayn takintilara sahip G¢ kadin denedi Uzerinde bu ilacin deneylerini
gerceklestirirken kontrolden ¢ikan deney, hepsine tiirll iskenceler ve felaket getirir.
Bir denegin kendi uzuvlarini kesip yemesi gibi ug sahneleri ile tepki toplayan film, ne
gosterilebileceginin sinirlarini zorlamig, gdsteriimesi yasakl cinsel organlari ve
parcalanmalarini gdstererek izleyiciyi sok etmistir. 3'®

Susan Napier, varhgin doénisebilir ya da canavarlasabilir olmasinin,
ekonomik, askeri basarisizhgin altindaki givensizlige baglanmasi gerektigini
savunur ve Ozellikle savas sonrasi dénemde yenilgi sonucu, dénisimin Japon
toplumundaki yerini erkekligin sorgulanisina baglar. Ona gbre, Japon korku
sinemasi sosyal, politik ve kiltlrel dénisimle baglantihdir. Yakin Japon tarihinde
bendenle teknoloji arasindaki sorunlu iligki canavarlar ve cyborglar seklinde ifadesini
bulur. Japon korku filmlerinde siklikla teknolojik ilerleme ve insanlarda yarattidi

kaygilara yénelmistir. '

810 McRoy, a.g.e., s: 92 ; lan Conrich, “Metal Morphosis: Post Industrial Crisis and The Tormented
Body in the Tetsuo Films”, Japanese Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press
Ltd., Great Britain, 2005, 95, 100 s.

' Graham Lewis, “Pinnochio 964, Death Powder and The Post -Human Condition”, Japanese Horror
Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 124 s.
%12 Jay McRoy, “Cultural Transformation, Corporeal Prohibitions and Body Horror in Sato Hisayashu's
Naked Blood”, Japanese Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great
Britain, 2005, 107-108 s.
813 y.a.g.e., 109- 113 s. ; Weisser, a.g.e., 223 s.
%14 Tombs, a.g.e., 304 s.
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Barbara Creed de bedensel déntisimin korku tiirliniin temelinde yer aldigini
dile getirerek bedensel metamorfoz olasiliginin sembolik dizenin kurallarina ve
gerceklige bir saldiri olarak tanimlar. Japonlar ulus-devlet anlayislariyla batili etkinin
karsisinda durup Japon kultird olarak disaridan modern gériinecek bir imaj yaratma
ihtiyact duymuslardir. 20. ylzyil Japon akademisyenleri ve klltir kuramcilari, batili
glglerin Japonya’ya girisinin bu tamhk ve b0tinlik duygusunu zedeledigini dile
getirmisler, Jay McRoy’un aktarimina gére buradan da “baskilananin geri déniisi”

anlatilari ile homojen Japonya arzusu dogmustur.®'®
3.2.4. Kiyamet Filmleri

Kiyamet filmlerinin alani, modern uygarliga saldiridir. Yikim ve yeniden insa
Uzerine bigimlenen tarihi animsatmasiyla hem ¢ekici hem de felaket gagristiran bir
yanlari vardir. Dinyanin sonuna iliskin konular hem dinsel pratiklere bagl olabilir
hem de teknoloji, modernlesme gibi konularla birlikte ele alindigi da olmaktadir.
GlUnimize yakin bir 6érnek olup Japon korku sinemasi patlamasi déneminin de
icinde yer alan “Battle Royale’(Olim Oyunu) filminde uzak ve iyi korunan bir adaya
getirilen bir siif &grenci, hikimetin zoruyla 6limine savasmak zorunda
birakilmislardir. Odrenciler arasindaki felsefi ve fiziksel miicadele, yeni yizyilin
safaginda Japon sosyal ve politik meselelerine iliskin karamsar bir metafordur. '

Kinji Fukasaku’nun “Battle Royale’i (2001), ilk etapta siradan bir siddet filmi
gibi degerlendiriimis olsa ve hem Japonya’da hem de gdsterildigi Ulkelerde tepki
almis olsa da 21. yizyilin getirebileceklerine dikkat cekmis ve baskilananin geri
dénlsi temasini ¢ok carpici bir bicimde iglemistir. 19. ylzyilin sonunda Japon ticari
ve askeri yayllmaciliginin okullari birer kiigik ordu anlayisina sokmasi, ilkokul
Ogretmenlerinin aldigi kati askeri disiplin ile okullar, Japonya’da buyik baskinin
yasandigi bir kurumdur. *'7

Devam filmi olan “Battle Royale 2'de, ilk Battle Royale olayinin (izerinden 3
yill gecmistir. O zaman Shuya Nanahara ve Noriko Nakagawa “Battle Royale”in
diger hayatta kalanlari ile birlikte Wild Seven adl bir grup kurmuslardir. Terdr suglari

%5 McRoy, “Introduction”, a.g.e., 89 s.

816 y.a.g.e., 5s.

%17 Tony Williams, “Case Study: Battle Royale’s Apocalyptic Millenial Warning”, Japanese Horror
Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 130-134 s.
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nedeniyle Japon ve Amerikan hikimet onlari bir Japon adasina kistirir. Bu kez
kurallari da biraz degisen oyun terér odagi (izerinden yeniden diizenlenmistir. '8

Tony Williams, makalesinde “Battle Royale” érnegini milenyumun kiyamet
uyarisi seklinde degerlendirmektedir. Disltopyay! filmin anlatisinin merkezine
yerlestirir ve kapitalistiesme sireci sonrasi hem bati hem de dogu toplumlarindaki
temel modern celiskileri ele alr.®'®

Kiyoshi Kurosawa’nin “Kairo” (Pulse - Nabiz) (2001) adh filmi, interneti araci
olarak kullanarak yasamin boslugunu gbézler éniine sererek kiyamete farkli bir
acidan yaklasir. insanlar adeta anlamsiz yagamlarinda kendileri 6imek istemektedir.
Filmde sehirde insanlarin giderek azalmasi, sanki insanlarin diinyadan silinmek
istemesi gibidir. Kurosawa’nin filmi, genc¢ kultirdeki genel isteksizlik ve can
sikintisinin s@ylemini barindirmaktadir. Japon kimligine dair hakim tanimlamalar ve
6teki olanin tanimlanmasi sonucu bazi geng yénetmenler sinemayi daha saglam bir
benligin insasi igin kendilerini kesiflerinin bir araci olarak kullanma yoluna
gitmislerdir. *%°

Sono Shion’un 2002 yili yapimi olan “Jisatsu Sakuru” (Suicide Club - intihar
Kultib) adh filmi, bir kiyamet filmi kapsaminda degerlendirilebilir. Moda ve bireysel
kimlik arasindaki sorununa anlagiimasi gig bir bakis agisi ile yaklasir. Toplumsal
elestirisini ise Japonya'yl kasip kavuran ani ve esrarengiz bir intihar dalgasi
araciligiyla kurar. Tiketici kékenli sehir tipi var olus bigimi icerisinde kiyamete dair
modern vizyonu, grup dinamikleri, moda ve pop miizik endistrisinin degisimini
sunar.

Filmin acilis sahnesi, son dénemin en rahatsiz edici sahnelerinden biriyle
baslar. Tokyo'da Shinyuku istasyonundaki platformda aksamin kalabalik saatinin
baslangicinda evlerine giden treni bekliyor gibi gériinen tamamen normal gérindste
54 kiz lise 6grencisi vardir. Tren istasyona yaklasirken bir hat halinde siralanan
kizlar el ele tutusup Uce kadar sayarak trenin altina atlarlar. O ana kadar her seyin
gayet siradan gériinmesi durumu, disaridan bakilarak anlagilamayacak i¢ dinyayi
ve motivasyonu gosterir. Bu sok edici intiharlarin ardindan bazi genglik gruplari
arasinda ulasiimis olan bu 54 kisi rekorunu gecme gabasi ortaya ¢ikmustir. intihar
kullipleri Gyelerinin her biri tek basina degersiz ve siradan olsa da bir araya
geldiklerinde sehir toplumunun 6zinl yok edecek, kayda deger bir eylem
gerceklestirebilme giiciinii kazanirlar. Ote yandan filmde, yan hikayeler araciligiyla

318 http://www.mandiapple.com/snowblood/battleroyale2.htm
%% McRoy, “Introduction”, a.g.e., 93 s.
%20 Gerow, a.g.e., 4 s.
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gencler Uzerinde yogdun etkisi olan bir pop grubu, dedektifin aile yasantisi
icerisindeki sorunlari gibi konulara da yer verilerek tiketici sehir insaninin
yabancilasmasi, kisiler arasi iletisimsizlik sorunlarina deginilir.

3.2.5. Seri Katil Filmleri

Japon korku sinemasi alt tirlerinden biri de, nihilist filmler olarak
degerlendirilen “giivercin (dove) tarzi siddet filmleri” ve seri katil filmleridir. ilkine
6rnek, Matsumura Katsuya’nin tartismalara yol agan “All Night Long” (Tum Gece
Boyunca) Uglemesidir. Postmodern yabancilasmaya dayanan karmasik anlatilardir.
“Kyua” (Cure — Care) filmi, “Another Heaven” (Bir Bagka Cennet) 6rnek verilebilir.
Dedektif, hukuk¢u ve dismani arasindaki karmasik iliskiyi ele alir ve batil
orneklerden de ilham alinmistir. Ancak onlardan farkl olarak cinayet ve hipnotizmayi
birlikte kullanabilmekte (Kyua, Saimin) ya da bu cinayetin ardinda dogatistu bir varlk
(Another Heaven) olabilmektedir. Bu gibi anlati araglarn seri katili modernlesen
kapitalist kiltiriin kendini virls gibi bir anlayisla strdiirmesini saglar. Sonugta kimse
siddetin cekiciligine karsi bagisik degildir ve herkes birer potansiyel katildir. %22

Katsuya'nin “All Night Long” serisinin 1992 yapimi ilk filminde, birbiriyle
tanigmayan (¢ gencin, yoldan gecmektie olan bir kizi katleden is adaminin bu
saldirisina sahit olup daha sonra arkadas olmalari ile baslar. Hep birlikte kiz
arkadaslarini da dahil ederek bir parti vermeye karar verirler. Ancak iclerinden birinin
kiz arkadasina bir cete tarafindan iskence ve tecaviiz edilir. U¢ geng, gete yelerini
bulup onlara saldirarak intikamlarini alirlar.®?®

Thomas ve Yuko Mihara Weisser, bu tirden filmleri “glvercin tarzi siddet”
filmleri olarak tanimlamiglardir. Bunun sebebi, belli tirde kuslarin i¢lerinde en zayif
ya da farkh olana kargi onu o&ldirene kadar gagalama yoluyla saldirnda
bulunmalaridir. (Ayni durumun birebir anlatimina “Chakushin Ari 3” filminde de
rastlanmaktadir.) Bu filmlerin temel prensibi de lise 6drencilerine uygulanan siddettir.
Matsumura’nin filmlerinde bu eylemleri yapanlar genellikle anti sosyal davranislar
gosteren, eylemlerde bulunana kimseler olarak karsimiza ¢ikar. Kullandigi zorlama

32! Timothy lles, “The Problem of Identity in Contemporary Japanese Horror Films”, Electronic
Journal of Contemporary Japanese Studies, Discussion Papers, 2005,
http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html

%2 McRoy, “Introduction”, a.g.e., 8, 9 s.

%23 ntip://www.fimovie.com/horror/t0/25.html
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nihilizmin  gergekgi olmadigini  beliten  Weisser, Matsumura’nin  belgesel
gecmisinden de yararlanarak deneysel korku alanina girdigini belirtir. 32

“All Night Long 2” (1995) filminde de Noda Shinichi adli korkak bir kahraman
yer alir. Kabadayilar ona kéti davranip surekli itip kakarlar. Bir giin yine ona ve
arkadaslarina siddet uygularlar ama sonunda onlari katleden Shinichi olur. Sansur
komisyonu, filmden belli sahnelerin atiimasina ragmen onu uygunsuz bulmustur.
Bunun Uzerinde de film ancak video pazarina g¢ikabilmistir. “All Night Long 31te ise,
konu &nceki filmlere benzemekle birlikte daha serttir. Artik hi¢ iyi insan kalmadigi,
sOylemini tasir. Cinayetleri isleyen yine bir liseli psikopattir. Serinin filmleri 2002 ve
2003 yillarinda video olarak ¢ikan 2 filmle strmustir ve siddetle kanin kullaniminin
dozu giderek arttirilmis, farkli kategorilerde aniimislardir. 3°

“Kyua” (Cure - Care) (1999) adl Kiyoshi Kurosawa filmi seri katil tiri
kapsaminda degerlendirilebilecek filmlerdendir. Bu filmde yer alan psikopat seri
katilin kurbanlar1 (zerindeki eylemlerinin ortak noktasi, girtlaklar kesilen kurbanlarin
enselerine kazinmig X isaretidir. Bu suglari isleyenler, kilt dinlerinde oldugu gibi
beyin manyetizmasi uygulanmis bilingsiz kimselerdir, isledikleri suglar rastlantisaldir
ve sonrasinda higbir sey hatirlamazlar. Tim bu eylemlerin ardinda beyinlerini kontrol
eden tek bir Kisinin parmagi vardir. Film, dogalsti 6geler tasiyan bir psikolojik
gerilim filmi olarak da degerlendirilmistir. 32

Bir diger 6rnek olarak ele alacagimiz “Saimin” (Hypnosis - Hipnoz) (1999) bir
Masayuki Ochiai filmidir. Filmde birbirinden baglantisiz gériinen (¢ intiharla
karsilaginz. ilki diigin gini kendini kravatiyla bogan bir damat, ikincisi karisinin
dogum gininde birden transa gecip kendini camdan atan yash bir adam ve
OclnclsU de calistiricisinin baskisi altindaki bir genc atlettir ve sinirlarinin étesinde
kosarak kemiklerinin patlayarak firlamasi ile 8lir. Olmeden énce hepsi de yesil bir
maymundan s6z etmiglerdir. Kisa silre sonra kurbanlar ve hipnoz arasindaki bagi
bulan polis, daha sonra da bu hipnoz etkisinin populer bir televizyon sovundan
kaynaklandigini  6grenir. Olaylarin faili, televizyon sovundaki seytani bir
hipnozcudur.®*’

“Another Heaven” (2000) adl Joji lida yapimi filmde ise, iki Tokyo'lu polisin
izini strdigu bir seri katil vardir. Katil, kurbanlarini éldirdikten sonra beyinlerini
calarak onlarla gesitli yemekler yapmaktadir. Uzun sire izi strulen katilin dogaustu

24 \Weisser, a.g.e., 21 s.

%25 hitp//www.fimovie.com/horror/t0/26.htm| ;y.a.g.e., 21s.
%26 1 ttp//www.mandiapple.com/snowblood/cure.htm

%27 hitp://www.mandiapple.com/snowblood/hypnosis.htm
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glclere sahip bir genc kadin oldugu ortaya cikar. Beyinlerini almak igin 6zellikle
zihninde ko6t dislnceler olan kimseleri segmektedir. Onun icin bdyle beyinler daha
lezzetlidir. 32

3.2.6. One Cikan Diger Ornekler

Japon sinemasinda saydigimiz tirler disinda ele alabileceklerimiz arasinda
Edogawa Rampo uyarlamalarina deginmemiz gerekir.

Edogawa Rampo ise korku romanlarn konusunda populerligini hep
korumustur. ik kez 1927°'de kitaplari sinemaya uyarlanmaya baslayan Rampo,
savas dbéneminde geleneksel oykllerin ele alinmasinin yasaklanmasi (zerine
glncel 6éykuleriyle stidyolarin ilgisini gcekmistir. 1950’lerdeki uyarlamalar genellikle
dedektif dykuleri ile harmanladigr korku gerilim éykdleri oldu. Daha rahatsiz edici ve
korkutucu dykduleri ise 1960’h yillarin buna imkan vermesi ile uyarlanabilmigtir.

Yasuzo Matsumura’nun “Moju” (Kér Canavar) (1969) adl filmi de bir Rampo
uyarlamasidir. Réntgencilik, takintili Kigilik gibi éykilerinde sik yer alan temalar
islemektedir bu film. Filmde, dokunarak taniyabilen kér bir heykeltrasla takintili
bicimde bagl oldugu modelinin éyklsd anlatilir. Kagirdigi kizi zorlayarak bedenini
kesfeder ve heykelini yapar. Zamanla gift kapali mekanda dengelerini vyitirirler ve
gerceklikten koparlar, erotik siddet oyunlarina baslarlar. Bu oyunlar, adamin kizin
bacaklarini kesmesine kadar varir. Yine bir Rampo uyarlamasi olan ve Teruo
Ishii'nin yonettidi “Kyofu Kikei Ningen” (Sakatlanmis Adamlarin Dehseti) ise kendi
¢Girkinligi nedeniyle kendinden daha ¢irkin canavarlardan olusan bir irk yaratmayi
amaglayan bir ¢ilgin bilim adaminin éykisidur. Pete Tombs’a gére, Bu iki uyarlama
da, 1970’lerde tatsizlagsan ekonomik mucize, karamsarlik ve yalitilmishk duygusu ile
dénemin de belirsizliginin ifadesi olmustur. 32°

Hemen her llkenin korku sinemasinda oldugu gibi, Japon korku sinemasinda
vampirlere de yer verilmistir.

1960’larin sonunda tlrler arasi gegisliligin artmasiyla, samuray filmlerinde
korku filmlerine ait &geler kullanilmis, bilimkurgu filmleri korku tlrine
yaklastinimistir. Hajime Sato’nun “Kyuketsuki Gokemidoro” (Goke- Cehennemden
Gelen Ceset Hirsizi) (1968) adli filmi de dénemin oldukg¢a karamsar filmlerindendir.

Gokemidoro gezegeninden gelen vampir yaratiklar, insanlarin zaten bir cehenneme

%28 hitp://www.mandiapple.com/snowblood/anotherheaven.htm
%29 Tombs, a.g.e., 293 s.
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cevirdikleri diinyaya gelmeyi secmistir. isgal icin diinyanin ilk olarak segilmis
olmasinin sugunu insanlara yiklerler. Japon vampirleri, klasik vampir filmlerinin
dinyada etkilerini kaybettikleri bir ddnemde ortaya ¢ikmalari bakimindan ¢ok basari
kazanan filmler olmadilar. Zenci, lezbiyen, escinsel vampirler g¢ikarilarak bu akim
sirdirilimeye calisilsa da devami gelmemistir.3*°

1970 ile 1975 arasi yapilan ve ¢l de Michio Yamamoto’ya ait olan “Chi O
Suu” (Blood Thirsty — Kana Susamig) Serisi filmleri de vampir filmlerine 6rnek
gOsterilebilir. 1970 yapimi “Chi O Suu Ningyo” (Blood Thirsty Doll — Kana Susamii
Bebek), kayip erkek kardesini arayan Keiko’nun macerasini anlatir. Arayiglari onu
kardesinin nisanlisinin evine g6tirir. Keiko geceyi bu gizemli evde erkek
arkadasiyla gecirmeye karar verir. Korku filmlerine ait tim kliseleri kullanan filmde,
nisanlisinin bir vampir oldugu ve erkek kardesini éldirdiigi ortaya cikar. ikinci film
olan “Chi O Suu Me” (Blood Thirsty Eyes — Kana Susamis Gdzler) (1971) gorsel
acgidan c¢ok basarili bulunmustur. ingiliz Hammer sirketinin filmleriyle de buyik
benzerlikler kurulmustur. Filmde, sehir merkezine bir tabutun gelmesi (zerine
vampirlik sipheleri bas gbsterir. Es zamanli olarak filmin kahramani Akiko, eski bir
satodaki vampirle ilgili riyalar gérmeye baslar. Serinin son filmi olan “Chi O Suu
Bara” (Blood Thirsty Rose — Kana Susamis Gul) (1975) filminde ise, yerel bir kiz
okulunun vampir soyundan gelen mudiri ve onun esinin okulu kendi av mekanlari

gibi kullanislari konu ediimektedir.®"

Bu filmler, diinya sinemasindaki vampir
filmlerinin izinden gitmislerdir ve ekledikleri pek bir yenilik olmamistir.

Japon korku sinemasinda bir bagka moda da liseli filmleri olmustur. Bu filmler
bati cagrisimli olsa da Japonya’da okul ve egitime yiklenen anlam batidakinden
farkidir. Uniformalarindan bile disiplinin farki ortaya cikmaktadir. 1950’lerde ve
1960’larda egitim sistemini sorgulayan filmler ortaya ¢ikmistir. “Kenka Eriji” (Siddete
Agit) (1966) adh filmde kati disiplin altindaki erkek gocuklarinda bas gésteren siddet
ele alinmigtir. 1980’lerde Japon egitim sistemindeki sorunlarin artmasi ve ¢bkmeye
baslayan disiplin, sert &6nlemler ve siddetin yayginlasmasi ile 6élimlerin
gerceklesmesi gibi olaylarla okul korku filmleri, yetiskinlerin glvenilir olmayislarina
ve genglerin tek basina yapacaklari savasa deginiyordu. “Eko Eko Azaraku”
(Karanh@in BlylcUsu) bir lisede gerceklesen gizemli olaylarla ve bol kanli
lezbiyenlik géndermeleriyle bu alana girer. Bir diger genclik korku filmi ise Shinya
Tsukamoto’ya ait olan “Yokai Hanta- Hiruko” (Hiruko iblis Avcisi) (1991) adl filmdir.

%0y a.g.e., 295-296 s.
331 Weisser, a.g.e., 39- 40 s. ; http://www.fimovie.com/horror/useframe.html
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Cehennemin bir kapisi Uzerine yapilan okulda seytanlardan kacip kurtulma gabasini
anlatir. Mitsel ebeveynler olan izanami ve izanagi'nin éykisiinii de barindirir.®®

ikisi de 1995 tarihli “Eko Eko Azaraku”1 ve 2 serisi bir manga uyarlamasidir.
Haritaya bir pentagram cizilerek uclarindaki kimselerin élddriimesi prensibi ile
ilerler. Pentagramin ortasinda ise Seika Lisesi bulunmaktadir. Bu sayede seytanin
¢aginlabilmesi mumkin olacaktir. Burada, geng¢ bir cadi olan Kuroi Misa kétl
gliclerle savasir. 3%

ikinci filmde ise 19. ylzyilda yardimsever biyliciler olan Saiga ailesi kara
blyl yapan Kiria adli bir cadi tarafindan yok edilir. Ginimize doénlldiginde
mekanin yikintilarinda mumyasi bulunur ve ilk filmdeki geng cadi Misa’nin pesine
diser. 3%

Lise korku filmleri denince 1995 ve 1996 tarihli iki “Gakko No Kaidan”
(Elementary School Ghost Story — ilkokul Hayalet Hikayesi) filmlerinden de
sb6zetmek gereklidir. Hideyuki Hirayama filmleri olan bu iki korku érnegi, 6grenciler
tarafindan yazilmis okulda gegen hayalet hikayelerine dayanir. Bu efsaneler,
Japonya'da pek cok okulda gecmis gercek hikayeler olarak kabul edilmistir.®®

Tekinsiz evin ele alindigr énemli filmlere de deg@inecek olursak; Nobuhiko
Obayashi’ye ait “le” (Ev) (1977) adh filmde bu tema ile birlikte, anneye yiklenen rol
ve kadinin cinsiyet rollerinden de bahsedilmekte oldugu géze carpar. Cocuklarin
yetistirimesinde kadinlar zaten geleneksel olarak tam kontrole ve sorumluluga
sahiptir. Bu filmde annenin 6liminin ardindan babasinin baska bir kadinla
evlenmesini kabul edemeyen kiz, arkadaglariyla birlikte yagli teyzesinin evine gider.
Evin tekinsiz ve seytani bir etkisi vardir ve kizlar birer birer gesitli sekillerde evin
kurbani olur. Obayashi’nin italyan gerilimlerinin atmosferi ile perili ev unsurunu
birlestirdigi  belirtilen bu filmde, evdeki kizlarin &lmemek igin cinsel iliski
deneyimlerine sahip olmalari gerekmektedir. Fime gbére, s6z konusu evdeki
mobilyalar, evlenecek yasa gelen bakireleri yok etmeye calismaktadir.3*

1988 yilinda “Tatli Evim” adli filmde ise tekinsiz ev bir rahim semboll olarak
ele alinmistir. Bu filmde geleneksel Japon hayaletleri giincellestirimistir. Unlii bir
aktristin evindeki degerli duvar resminin restorasyonu filme alinacaktir. Ancak

%32 Tombs, a.g.e., 304-305 s.

833 http://www.fimovie.com/horror/useframe.html
Weisser, a.g.e., 267 s.

895 y.a.g.e., 71-72s.

3% Tombs, a.g.e., 135- 299 s.
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resmin ardinda yatan bir bebekle annenin hayalet éykistunin 6grenilmesi olaylarin
akisini degistirir. 3%

1990’larin sonundan glinidmuze olduk¢a genel bir tablo gizecek olursak; ele
alinan konularin yine ¢gok gesitli oldugunu gériiriz.

Masayuki Ochiai'nin 1997 tarihli “Parasaito Ivu” (Parasite Eve), bir kazada
6len karisini yeniden diriltmek icin mitokondri arastirmalari yapan bir biyolog olan
Toshiaki Nagashima’nin onun karacigerini ¢almasi ancak sonug¢ olarak dinyayi
tehdit eden yeni bir tir olugturmasini konu alir. Bir roman, manga ve bilgisayar
oyunundan uyarlanmistir.

Ataru Oikawa’nin 1999'da serinin ilk filmini yapmasi ile baslayip farkl
yénetmenlerle siiren “Tomie” serisi, siklikla rastlandigi gibi bir manga uyarlamasi
olup, 6ldurdldikten sonra kendisini herhangi bir parcasindan yeniden buyUtip
gelistirebilen 6limsiz seytani kiz Tomie'nin siddet ve intikama dayali gizemli
eylemlerini ele almaktadir. Devam serisi filmleri 2000- 2005 yillar arasinda farkli
yénetmenlerle stirmUstir.

1998 tarihli Hideo Nakata imzali “Ringu’(Halka) filmi ise Japon korku
sinemasinda yeni bir dénem baglatmis ve genel olarak tim hayaletli filmlere olan
ilgiyi canlandirmistir. Filmde, lanetini, izleyeni bir hafta icinde &éldiren bir videokaset
araciliglyla bulastiran haksizhiga ugramis hayalet c¢ocuk Sadako’nun ve
kurbanlarinin éyklisli anlatilmaktadir.”Ringu 27(1999) —Hideo Nakata ve “Ringu 0:
Basudei” (Halka 0: Dogum Glind) (2000)- Tsuruta Norio seri filmleriyle devam eden
“Ringu’, Koji Suzuki’'nin populer bir romanindan adaptedir.

Takashi Shimizu’'nun “Ju-On’{Garez) (2002) adh filmi ve onun 2003 yapimi
devam filmi de hayaletli ev temasi ile intikamci ruh temasini birlestiren, epizotlu
anlatim bicimini izleyen karmasik ve drkitict bir seridir. Ayni serinin 1 ve 2 olmak
Uzere video versiyonlari da vardir.

Teknolojiyi odagina oturtan ve ilk filminin Takashi Miike tarafindan 2003’te
¢ekilmis oldugu “Chakushin Ari” (One Missed Call - Cevapsiz Arama) serisi de
telefonla yayilan dehset ve lanetli 61imU ele alir. Her bir filminde ayni temel konunun
farkli arka planlarda islendigi film, “Chakushin Ari 2” (2005) Tsukamoto Renpei,
“Chakushin Ari: Final” (2006)- Asou Manobu olmak Uzere ¢ filmlik bir seridir. Ayrica
televizyon dizisi de mevcuttur.

Bu dénem korku filmlerinin hem diginda kalip hem de siklikla icine dahil

edilen ve aslinda herhangi bir tiire sokulmalari hayli zor olan Takashi Miike filmleri,

%37 y.a.g.e., 300- 301 s.
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dénemin &zglin 6rnekleri arasindadir. Miike’nin dogalstl korkudan cok siddeti ve
modern toplum nihilizmini kullandigi filmlerine &rnek olarak 1999 yapimi “Odishon”
(Audition — Olim Provasi) filmini verebiliriz. Filmde arkadasinin filmi icin oyuncu
segmesi adi altinda kendine es adayl begenen Aoyama’nin iglerinden sectigi kizla
basindan gecenleri anlatir. Cok narin ve zarif gériinen kiz, aslinda sevdigi herkesi
iskence ile 6ldiren bir psikopattir. Oldukga sert ve rahatsiz edici iskence

sahneleriyle filmin siddet dozu oldukga yiiksektir. 33
3.3. intikamci Ruh Ogesinin Japon Korku Sinemasindaki Yeri

Japon halk masallari, kaidan gelenegi, tiyatro oyunlari ve yazili-gizili daha
bircok alanda ilk ifade bulan konular genellikle dogalstine ait olmustur. Japonya’da
inanglara dayanan bir anlayisla ve hayatlarinin igine islemis tim bu anlatilarla
dogalsti yaratiklar, diinyay insanlarla birlikte paylasan, yasamin iginden varliklar
olarak kabul edilmiglerdir. Boylesi kabul gérmeleri onlara Urkdticliklerinden hig bir
sey kaybettirmez. CUnkl Japon dogalstl varliklarinin énemli bir 6zellikleri de
gereken zaman ve gereken yerde, istediklerinde dénisim gegirebiliyor olmalaridir.
Bu da hem tim insanlari hem de hayvanlardan cansiz objelere kadar pek ¢ok seyi
sUphe edilir hale sokar; kendilerine ve pargasi olduklari evrene saygl duyma
zorunlulugu dogurur. Ne de olsa nereden ne gelebileceginin sinirlari keskin gizgilerle
belli degildir.

iste tam da bu nedenle ruhlarin intikam amaci tasiyan hayaletlere
dénlsebilmesi inanci Japonya'da yer bulmustur. Bu inang ve uzantilarinin sadece
Japonya’'ya ait olmayip daha bircok ilkel toplulukta rastlanmis oldugunu da
bilmekteyiz. Tim entelektlel, teknolojik ve finansal gelismelere ve modernlesmeye
ragmen bu inancglara hala belli oranda bir yatkinlik séz konusudur. Eglence amagli
da olsa bu olasihgin, tim uygarlasmaya ragmen zihinleri mesgul etmeye devam
ettigini distinmek saniriz yanlig olmayacaktir.

Japon intikamci ruhlari igin “yurei” adlandirmasi yapilir. “Yurei’ler belirsiz
soluk ruhlar olarak tasvir edilirler. insanlarin arasinda belli bir amag, genellikle de
intikam icin yasayip genellikle sabaha karsi 2 ile 3 saatleri arasinda gérulduklerine

inantlir.

%% Weisser, a.g.e., 194 s. ; http:/www.fimovie.com/horror
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“Yurei’lere olan inang, Shinto’nun ruh anlayisindan kaynagini alir. Shinto
inancina gore herkeste bulunan ruh olan “reikon”, kisi 6lince atalarinin ruhlari
arasina karisir. Ailenin hayattaki tyelerini korur ve her yaz O-bon festivali esnasinda
evini ziyaret eder. Ancak eger bir kimse beklenmedik bir sekilde ve i¢inde taskin bir
duyguyla ©6lirse, ya da ruhunu huzura erdirecek gerekli cenaze tdreni yerine
getiriimezse, o ruh “yurei’ye dbénlsir. Azap c¢eken ruhlar olarak yasadiklarinin
intikamini almak amaciyla bu dinyada kalirlar ve islerini gérmeye ugrasirlar.
Baslangicta “yurei’ler insanlardan ayirt edilemez bicimde tasvir edilirken, 17.
ylzyllda “kaidan” adi verilen hayalet hik&yelerinin popdilerliginin arttigi dénemde
yavas yavas bu glnki karakteristigine blriinerek edebi, basili ya da performansa
dayall sanatlarda yasayan insanlardan ayirt edilebilir hale gelmistir.

Genellikle iginde tasvir edildikleri beyaz giysi, “katabira” adi verilen, Edo
dénemi cenaze toérenlerinde O6lllere gdmillrlerken giydirilen sade ve beyaz
kimonodur. Ayrica alinlarina bir seritle baglanmis Ucgen bir parca kagit ya da
kumasla da tasvir edilirler. Bunun cenaze térenindeki amaci, yeni 6liylu koéti
ruhlardan korumaktir ve Budist térenlerinin bir parcasidir. 18. ylzyilda “yurei’lerin
ayaksiz tasvir edilmis ve bacaklarini 6rten beyaz kimonolariyla tiyarodaki
g6riinimleri yerlesmistir.

“Yurei” olarak yeniden diinyaya dénls, ya bir cinayet sonucu, ya savasta
6lme yolu ile ya da intihar etmekle gergeklesir. Béyle Japon ruhlari, uygun bigimde
ebedi uykularina yatirildiklar takdirde eylemlerine son verirler, ama icten ice,
intikamlari tam anlamiyla alinincaya dek huzur icinde yatamazlar ve insanlarin
arasinda kalmayi sdrddrlrler. “Yurei’ler amagsizca dolanmazlar. Daha &énce
yasadiklari tanidik yerlere ve 6zellikle de 6lumlerinin gergeklestigi yere gelirler.
Onun 6limtyle herhangi bir sekilde baglantili olan kimse, onunla karsilasir.

Pek cok “yurei”, ask acisi geken, kiskanglik, pismanlik, hizin gibi gugli
duygularla geri dénen ya da acilarina sebep olan kimselerden intikam alma
amacinda olan kadin hayaletlerinden olusur. Erkek “yurei’ler daha nadir gérulir ve
no oyunlarinda karsimiza ¢ikarlar. Genellikle savas alaninda o6lip bu yerlerde
gdrilen savasci hayaletlerinden olusur. Onlarin kisisel bir intikam istegi yoktur. Oliim
zaten yaptiklari isin bir pargasidir. **°

Japonya'da siddete dayali bir bigimde &lenlerin 6élller dinyasina tam
gecislerini gerceklestiremedikleri ve intikamlarini tam anlamiyla alincaya dek

%39 Geleneksel hayaletler ve “yurei” ile ilgili bilgi igin bkz: Tim Screech, “Japanese Ghosts”, Mangajin,
Issue No:40, http://www.mangajin.com/mangajin/samplemj/ghosts/ghosts.htm

113



yasayanlarin arasinda yeniden ortaya cikmayi sirdirdiklerine inanilir. Bu inanis,

intikamci ruh temasinin 6zetidir.3*°

Efsanelere ve farkli inaniglara uygun ortami
sadlayan inang sistemlerinin ¢coklu ve karmasik yapisi ve esnekligidir. Shinto yasam
pratigini olustururken, Budizm’i evlilik, élim gibi térensel etkinliklerde buluruz.
Budizm inancinda yasamda surekli yeniden doguslar s6z konusu olup iyi bir bigimde
yeniden dogmak igin hayattayken iyi isler yapmak gereklidir. Shinto’nun bdylesi
hikimleri yoktur ancak her insanin “reikon” adi verilen bir ruha sahip oldugu ve bu
ruhun, eger 6len kimse asiri bir duygu iginde 6lmusse ya da ona yerinde bir cenaze
téreni duzenlenememisse yasayanlarin didnyasinda sikisip kaldigr inancini
barindirir.?!

Daha 6nce de sbézunl ettigimiz gibi, Japonya’da atalarin ruhlarinin ailede
geri kalanlari korudugu, ruhlarin bdylece zaten yakinlarda dolagsmakta olduguna
inaniimaktadir. Pek cok evde bulunan Budist inanci temelli atalar sunagi, ya da O-
bon Oliller Festivalinde bu atalarin evlerine gerceklestirdigi ziyaret inancinda oldugu
gibi, Japonya’da, etrafimizda géremedigimiz bir evrenin varligina inanilir. Shinto
inanci da bu gibi inanislari besler. Bdylece Japonlarin ruhlara ve dolayisiyla da
korkuya yaklagimi Bati’dan oldukga farklilik gdsterir. Hideo Nakata, Kateigaho’'ya
verdigi rdportajda, Japon ve batih korku sinemasi arasindaki farkin dinsel
farkhhklardan dogdugunu dile getirmistir. Tek tannli bir din olan Hristiyanhgin baskin
oldugu Bati toplumlarinda seytanla tanri arasindaki karsithk ana catismadir.
“Exorcist” (1973) gibi batili filmler, insanlarin seytanin etkisi altina girmesi konusuna
deginirlerken Japonya’daki tipik korku filmi érnegi ise, “Tokaido Yatsuya Kaidan” gibi
Edo ddnemi kabuki tiyatrosundan gelme érneklerdir. 3*2

Japon korku sinemasi deyince en eski dénemlerden beri akla ilk gelen
anlatilarin geleneksel hayalet hikayeleri olmasi ve korku sinemasinin adeta onlarla
6zdeslesmesinin rastlantisal olmadiginin gdstergelerine, inang sistemi, sézIli ve
yazili hikaye anlatma gelenedi ve bu gelenek icerisinde populer olan hayalet
anlatilarinda rastlamistik. Ayni hayaletli anlatilarin bir diger ucunun da olanca
gorselligiyle kabuki ve no tiyarosunda yer almis oldugunu biliyoruz. Korku
sinemasinin, hem bu anlatilardaki hem de tiyatrodaki hayaletlerin gérsel dzelliklerini
de beyaz perdeye adapte edebilmesi cok zor olmamistir.

840 “Interview with Hideo Nakata, Specter Director”, Kateigaho International Edition, Japan’s Art &
Culture Magazine, 2005, http:/int.kateigaho.com/win05/horror-nakata.html

%1 Screech, a.g.e., http://www.mangajin.com/mangajin/samplemj/ghosts/ghosts.htm

342 Kateigaho International Edition, a.g.e., http://int.kateigaho.com/win05/horror-nakata.html
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Japon korku sinemasi tarihinde karsimiza gikan ilk ve &nemli drnekler
hayalet hikayelerinden olusup, bu filmlerdeki hayaletlerin ¢ok biyik ¢cogunlugu da
kadin olan intikamci hayaletlerden olugsmaktadir.

1950’li yillarda o zaman kadar oldukga yaygin olan Japon “jidai-geki” tirQ
filmleri (dénem filmleri) Amerikan isgal glglerince savas yanlisi ve milliyetgiligi
kérilkleme olasiligi tasiyan filmler olarak degerlendirilip yasaklanmiglardir. **

Tam bu ddénemde hem bu arka plan kullanilarak yapilabilecek hem de
tehlikeli alana girmeyecek geleneksel anlatilar olarak, zaten koklu bir gegmise ve
birikime sahip olan hayalet hikayeleri 6n plana ¢ikmistir. Bu hikayeler icerisinde de
intikam pesindeki ruhlar gogunluktadir.

Japon korku sinemasinin ve intikamci ruh 6gesinin ilk ve en eski érneklerden
biri olup hem Japon kdiltirinde ¢ok iyi bilinen bir halk masali, hem de 1894'te
Nanaboku Tsuruya tarafindan yazilmis Gnlu bir kabuki oyunu olan “Yotsuya Kaidan”
(Yotsuya Hayalet hikayesi) klasik ve énemli bir érnektir. Zaten ¢ok uzun zamandir
popller olan “Yotsuya Kaidan’in film versiyonlari defalarca gevrilmis, kendinden
sonraki tim hayaletli hikayelere de ilham vermistir.

“Yotsuya Kaidan” filmlerinin ilki Makino Shousou'nun 1912 yilinda
gerceklestirdigi Nikkatsu yapim sirketinden ¢ikma siyah beyaz filmidir. 1912 ile 1994
arasi cok sayida yeniden yapimi gerceklestirilmistir.>**

Nakagawa’nin 1959 yapimi “Tokaido Yotsuya Kaidan”filmi diger versiyonlar
arasinda sinemasal agidan ayri tutulmaktadir. Film, yakin arkadasi Naosuke’nin de
kérlkledigi zenginlik hirsina yenik disen samuray lemon’un 6ykistinli anlatir.
Evlenmek istedigi kiz olan Iwa’nin babasini éldirmus, simdi karisi ve cocugu ile
yoksul bir yasam sirmektedir. Ancak asil istegi, zengin bir ailenin kiziyla evlenmek
amaciyla karisini basindan atmaktir. Naosuke’nin planiyla karisini bastan ¢ikaracak
ve iftira atmalarina zemin hazirlayacak bir masér bulurlar, hem de kadinin igkisine
zehir koyarlar. lemon karisini ve masoéri basmaya geldiginde zehir etkisini gdsterir
ve kadinin yizi korkung sekilde deforme olur. lemon, maséri 6ldurdr. Karisi ise
kendi bogazini keser. Cesetleri Naosuke'’yle birlikte batakliga atarlar. Ancak
oldarddkleri  kigilerin gérantileri onlari rahat birakmaz. Bu gérantilere kilig
salladigini sanan lemon, aslinda evlendigi soylu karisini ve kayinpederini ve
arkadasi Naosuke’yi 6ldirir. Bataklik onu da yutacaktir. Pete Tombs, bu geleneksel

%43 Morean, a.g.e., 134 s.
sas “Yotsuya Kaidan” filmlerinin d6kum i¢in bkz: http://www.fimovie.com/horror/useframe.html ,
http://www.imdb.com/title/tt0061208/ ; Weisser, a.g.e., 103-107 s.
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intikamci ruh dykisinin aslinda karma felsefesi ile ilgili olup yapilan kétu eylemlerin
déniistini vurguladigini dile getirmektedir. 3*°

Film, Japon sinemasinin ilk renkli korku filmlerinden biridir ve bir basyapit
olarak degerlendiriimektedir. Yerinde siddet kullanimi ve psikolojik 6gdelere de
yeriyor olmasi elestirmenleri de etkilemis, ayrica film sadece yiksek begeniye sahip
bir kesime degil, her kesimden izleyiciye ulasabilme basarisini gdstermistir. 3¢

Bu filmlerin hepsinin de ufak tefek degisiklikler haricinde konuyu hemen
hemen ayni bicimde isledigini belirten Weisser, stidyolarin iletisimsizligi nedeniyle
1959 yili icinde birden fazla “Yotsuya Kaidan” filminin piyasaya sirulebildigi séyler.
Gisedeki yarista Nakagawa’ninki tstlin gelmistir. Filmin bazi versiyonlarinin siddete
(Tai Kato 1961), bazilarinin sekse (Shiro Toyoda 1965) ya da psikolojik dramaya
(Masaki Mouri 1956) agirlik verdigi gérilmustiir.>*

Bir diger popliler ve ¢ok sayida yeniden gekimi gergeklestiriimis hikaye de
“Banchou Sarayashiki”, yani énceki bélimlerde hayalet masallarindan s6z ederken
ele aldigimiz Okiku'nun trajik &ykistudir. Kabaca hatirlayacak olursak; Okiku,
yaninda calstigi samurayin 10 tabaktan olusan olduk¢a degerli takimlarini
temizlerken iglerinden birini istemeden kirar, Bunun karsiliginda samurayin 6fkesi ile
karsilasarak kuyuya atilir. Ancak kuyudaki hayaleti her gece tabaklari 1’den 10’a
kadar saymaya calisip son tabagi bulamayinca aglamaktadir. Strekli tekrarlanan bu
durum, samurayin ailesinin yakasini birakmaz.

Yapilan filmlerin de Oykisinin kaynadi olup gercek bir hikayeye
dayandirilan “Banchou Sarayashiki’, ayni zamanda Okamoto Kidou’nun kaleme
aldigi popduler bir oyundur. “Banchou Sarayashiki’nin versiyonlari; Makino Shouzou
(1914), Yoshino Jirou (1922), Kouduki Tsukasa (1928), Fuyushima Taizou (1937),
Banchou Sarayashiki: Okiku to Harima adi ile Itou Daisuke (1954), Juichi Kono
(1957) ve Nippon TV igin yapilan televizyon dizisi versiyonuyla Ishii Teruo (1971)
ybnetmenlerin yapimlari seklindedir. 3#

Keniji Mizoguchi’'nin 1953 yapimi “Ugetsu Monogatari’sinin batida g&sterilmis
ilk Japon korku filmi oldugu bilinmektedir. Tipik bir hayalet hikayesidir. Zaten Japon
s6zI0 ve yazili anlatilarinda erkekleri bastan g¢ikaran kadin hayaletlerine de sikga
rastlanabilmektedir. “Ugetsu Monogatari” (Ayisidi ve Yagmurun Masallari) Akinari
Ueda’nin bu anlatilarin toplamasini yaptidi bir eserinin adidir.

%45 Tombs, a.g.e., 283-284 s.

%46 Weisser, a.g.e., 105s.

847 y.a.g.e., 104 s.

348 http://www.fimovie.com/horror/b0/02.html
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ic savas dénemi feodal Japonya'sinda bir kéyde yasayan birbirine zit
karakterde iki kardesi anlatir. Sehre gittiklerinde kardeslerden sorumsuz karakterde
olan esini terk edip kurdugu samuray olma hayallerine kapilir. Digeri ise mal
g6tirdigu eski ve blylk bir evdeki kadin tarafindan bastan gikarilir ve buraya
yerlesir. Samurayin karisi bir geneleve dlser ve diger kardesin birlikte oldugu
kadinin bir hayalet oldugu ortaya c¢ikar. Adamin hayatini kurtaran, bir rahibin
bedenine c¢izdigi tilsimlar olacaktir. “Ugetsu Monogatari” geleneksel hayalet
Oykisinu kullanan 6nemli bir filmdir. Pete Tombs, filmi savasin onur kiran
yenilgisinin ardindan hirsin verdigi zarari vurgulayan bir film olarak gercekgi bir 6z
elestiri tasidigini belirtir. 4°

Goldberg, “Ugetsu’nun savas arka planinda feodal Japonya’da gegen siirsel
ve erotik bir hirs, mutluluk istegi éykisi oldugunu belirtir. Genjuro’nun éykisu filmin
bir parcasini olustursa da egitici ve Budist nedenselligi ile ahlaki dersler iceren
kismidir. Evine geri ddnse de yaptigi eylemin sonucundan kagamaz.®*°

Nobuo Nakagawa, pek ¢ok tirde film yapmis, deneyimli bir yénetmen olup
Un0nd doruga tasiyan filmler korku tirtinde verdigi 6zgiin érnekler olmustur. “Kaidan
Kasane Gafuchi” (Kasane Batakligi Hayalet Hikayesi) ile hayaletli bataklik filmleri,
“Borei Kaibyo Yashiki” (Kara Kedi Konagi) 6érnegindeki gibi hayalet kedi filmleri,
“Kyuketsuga” (Vampir Glve), “Onna Kyuketsuki” (Disi Vampir) ile ise vampir
fenomeniyle baglantili filmler yapmistir. %'

intikamci ruh anlatilarinin bataklikla iligkilendirilmesi nadir rastlanan bir
durum degildir. “Kaidan Kasane Gafuchi” (Kasane Batakli§i Hikayesi)'nin 1930,
1937, 1957, 1959 ve 1960 yillari yapimlari ile televizyon igin yapilmis versiyonlari
mevcuttur. Hikayenin ashnin, Son’yuutei Enchou l'in yazdidi halk masallarindan
1860’larda gerceklestigi dustnllen “Shinkei Kasane Gafuchi” olarak anilan olay
oldugu belirtiimektedir. 2

Nobuo Nakagawa’nn 1957 yapimi filminde, kér bir masér, bir samurayin
yanina gelip borg ister. Samuray onu &fkeyle 6ldirir ve yardimcisina onu batakhga
atmalarini sdyler. Ancak masériin hayaleti geri dénerek onu rahatsiz eder. O da bu
rahatsizligin verdigi bir yanilsamayla yanlislkla karisini 6ldirir, ardindan kendi de
batakliga atlayip bogulur. Aradan yillar gecer; éldtrilen masériin 6gretmen olan

%49 Tombs, a.g.e., 281- 282 s.

%50 Ruth Goldberg, “The Nightmare of Romantic Passion in Three Classic Japanese Horror Films”,
Japanese Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 35-
36s.

%' Tombs, a.g.e., 283, 284 s.

%52 hitp://www.fimovie.com/horror/b0/05.html
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kizi, samurayin ogluna asik olur. Ancak samurayin oglu onun ilgisine cevap
vermeyip baska bir 6grenci kizla ilgilenmektedir. Ogretmen, kendini éldirir, geri
gelerek geng cifti rahatsiz etmeye baslar. Onlari birlikte Kasane batakligina atlayip
intihar etmeye mecbur eden kadar da pes etmez. **°

Filmin 1960 yilindaki bir yeniden ¢evrimini, Kimiyoshi Yasuda
gerceklestirmistir. Ardindan yine ayni ydnetmen, “Kaidan Kasanegafuchi” nin
(Horror of an Ugly Woman — Cirkin Bir Kadinin Korkusu olarak bilinen) cinsellik
6geleri daha baskin olan bir versiyonunu 1970 yilinda yeniden ¢ekmigstir. Bu film,
Daiei sirketinin iflas déneminde gercgeklestirilip filmde masérin kizinin  yaza,
babasinin laneti dolayisiyla deforme olmaktadir. Bu filmde &zellikle babanin laneti
éne cikariimistir. %4

Bir diger bataklik hayalet hikayesi de, 1959'da cekilen “Kaidan Kagami
Gafuchi” (Kagami Batakhgi Hayalet hikayesi) adh filmdir. Bir is adami ile metresi
bdlgenin ticari kontrolin( ellerinde tutabilmek amaciyla yerel tliccarlar éldirdrler.
Ancak onlara karsilik geng bir ciftten gelir. Yakinlardaki Kagami batakligindan gelen
hayaletler, iki diizenbazla savaslarinda onlara yardim edecektir. 3°°

“Ringu” filmlerine kaynaklik eden romanlar serisinin yazari Koji Suzuki, bir
réportajinda hayaletlerin mekani olarak karanlik ve sudan séz eder. Hayaletlerle
suyun iligkisinin cok eski oldugunu, nemli soduk ve hapsedilmis mekanlarin
hayaletlerin varliginin ortaya c¢ikisina vesile olduguna inanildigini belirtir. “Ringu”
filminde kullanilan kuyunun ve “Honoguari Mizu No Soko Kara” (Karanlik Sular)
filminde de hayalet kizin su dolu depoda varlidini sdrdidrmesini bunlara érnek
gdsterir.>*® Sinirlanmis, su ile ilgili, yalitiimis haliyle bataklik da bu sayilan mekanlara
benzer 6zellikte sayilabilir. Suyla ilgili ve yalitilmis bdylesi mekanlar son dénem
Japon korku filmlerinde de siklikla karsimiza ¢ikacaktir.

1960’h yillar, hayalet hikayelerinin ylUkselise gectigi bir dénemdir ve bu
dénemde sanatsal filmler olarak degerlendirilen bazi Japon korku filmleri batida
gOsterime girerek begeni toplamislardir.

Korku sinemasinin ucuz bir alan olmadigini, Shindo, Oshima ve Hani gibi
yénetmenlerin ve nitelikli aktérlerin bu alanda calismalarina agirlik vermeleri
gOstermistir. 1960 ve 1970’lerde yeni dalga sinemacilari da korku tlrinde filmler
yapmislardir. “Kwaidan” ve “Onibaba” gibi sanatsal korku filmlerinin dis pazarda

%93 Weisser, a.g.e., 100 s. ; http://www.imdb.com/title/tt0202423/

%4 Weisser, a.g.e., 134 s.

855 y.a.g.e., 100 s.

%% “Interview with Koji Suzuki, Novelist of the Dank and Dread”, Kateigaho International Edition,
Japan’s Art & Culture Magazine, 2005, http:/int.kateigaho.com/win05/horror-suzuki.htmi
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basari kazanmis olmasi da tlre yénelimi arttirmistir. Edebiyatta da fantastik alanina
ragbet artmig, buna bagl olarak da Kobo Abe, Kawabata gibi yazarlarin yani sira
pek cok eserleri filme ¢ekilen Ryonosuke Akutagawa ve Kyoka Izumi gibi yazarlar
da korku ve dehset dykiileri yazmaya agirlik vermislerdir. *’

Bu filmlerden biri, 1960 tarihli “Jigoku” (Cehennem)dir. Bir Nobuo Nakagawa
filmi olan “Jigoku”da filmin baskarakteri olan geng Shiro, nisanhsi Yukiko’ya evlenme
teklif etmek Uzeredir. Yukiko, ayni zamanda Shiro’nun Universitede ders aldigi
ilahiyat profesérii Yajima’'nin kizidir. Profesérin o gin sekiz Budist cehennemi
hakkindaki dersi, 6nceki aksam arkadasinin yaptigl araba kazasini disiniince onda
bir sucluluk duygusu yaratir. Arkadas! onu polise gitmekten vazgecirmistir. (Aslinda
arkadas! onun koéti ve tekinsiz ikizi gibidir) Ardindan Shiro, bir baska araba kazasi
gecirir ve bu kazada nisanlisi 6l0r. Bunun ardindan perisan halde gittigi barda
6ldarddkleri adamin karisinin onu éldiirmeye galismasinin ardindan hemen ertesi
gln kendi annesinin 6lim ddseginde oldugunu ve onu ziyaret etmesini istedigini
Ogrenir. Ziyarete gittiginde dlen nisanlisinin hayalet ikiziyle karsilasir; annesi 6lirken
babasi da metresiyle yan odadadir. Bu mekanda, profesoér, dldirilen sarhosun
intikam pesindeki karisi da olmak Uzere herkes bulunmaktadir. Buradaki herkesin bir

3

élimle iliskisi vardir ve bir cehenneme dogru sriiklenirler. **® “Jigoku”, carpici
cehennem tasvirleri ve sanat ydnetimiyle de Budist glinah ve cehennem anlayisina
gbéndermede bulunan oldukga ilgi gekici ve nitelikli bir yapim olmustur.

1964 yilinda kargimiza iki 6nemli film c¢ikmaktadir: Kaneto Shindo’nun
“Onibaba’s! ve Masaki Kobayashi’'nin “Kwaidan” adl filmi.

“Onibaba”, ortacad Japonya’'sinda gec¢mektedir. Gen¢ kadin ve
kayinvalidesi, yasadiklari yerdeki batakhda gelen yaralilar &ldarip silahlarini
satarak gecinmektedir. Bir giin kayinvalide yuzinde korkung bir maske takili bir
samurayla karsilagir ve yizine yapismis haldeki maskesini séklp alir. Gelinini ve
onu ayartmaya calisan ciftciyi korkutmayi amaglayarak maskeyi takar. Ama maske
bir daha yizinden ¢ikmaz. Gelin korkup kacarken, kayinvalide, attiklari cesetlerle
dolu gukura diser. 1960’lar ve 1970’lerde geri gelen hayalet dykulerinde cinsellik ve
kanh sahnelerde bir artis s6z konusudur. “Onibaba”batida bu 6zellidi ile de 6n plana
cikariimistir.®*®
Kiskang ve kétl ylrekli kayinvalide, kendi merak ve tutkusunun kurbani

olmustur. Lanetli seytan maskesini takmasiyla kendi icindeki seytanlik da viicut

%7 Tombs, a.g.e., 291 s.
%8 Goldberg, a.g.e., 32 s.
%9 Tombs,a.g.e., 286 s.
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bulur. Oglu savasta élen kadin, gelinini de ayartip bu bigimde gecginmektedir ancak
kot disincelerinin de bir bedeli olacaktir.

1965 Cannes film festivalinde “Onibaba’ ile birlikte blylk basari elde eden
“Kwaidan” batili yazar Lafcadio Hearn’in yeniden ele aldidi geleneksel karanlik
masallardan doérdini ele alir. “Onibaba” siyah beyazken, “Kwaidanda sahne
dizenlemesi ve 1sik renk dengesinin ustalikh kullanimi 6zellikle dikkat cekmigtir.
Japon filmlerinde glnimizde de halen goérilebilecek bir bélimli anlatim yapisi
vardir. Her bélimde farkli bir masal ele alinir.

Dort bélimden ilki, “Kurokami’(Siyah Sag)tir: Zengin bir kadin igin gercek
askindan bosanan bir samurayin déykisini anlatir. Ama bu yeni evliligi ona felaket
getirir ve eski esine déndiginde kot bir sirprizle karsilasir. Kadin onu beklerken
6lmUs, uzun siyah saglari ve iskeleti disinda birseyi kalmamistir. Bu siyah saglar,
onu ele gegirecektir. ikinci boltim, “Yukionna”(Kardaki Kadin)dir: Buzla kapli giizel
bir kadin bir ruhu, kar firtinasinin ortasindaki oduncunun hayatini, onu gérdiginden
kimseye bahsetmemesi kosuluyla kurtarir. Ama elbette o, s6zinl unutur. Dérdinci
bdlim: “Miminashi Hoichi no Hanashi”(Kulaksiz Hoichi)dir: Kér mizisyen Hoichi'nin
¢aldigi mizik, bulunduklari bdlgede gerceklesen bir savasta 6len askerleri g¢eker.
Askerler her gece onu ¢agirip 6ldikleri savasi anlatan halk sarkisini ¢aldirmaktadir.
Yaninda kaldigi rahip, onun gitgide éliler alemine yakinlagsmakta oldugunu fark eder
ve vicudunun her yerine yazdigi bir tilsim uygular. Ancak kulaklarina yazmayi
unutmustur ve Hoichi'nin kulaklar kesilir. Son bélim ise “Chawan no Naka’(Bir
Fincan Cayda) adli bélimdir: Cay fincaninda eski samurayminin ylzini goéren
samurayin daha sonra onun tarafindan ele gegiriligini anlatir. 3*°

Batili elestirmenlerce bicimsel Ustinliginin konunun (zerinde olmasi
bakimindan elestirilen ancak ¢ok biyik bedeni de toplamis olan ve Cannes Film
Festivali'nde en iyi film 6ddline layik gbrtlen “Kwaidan’, anlatiminin agikhigiyla batih
izleyici hedef alinarak yapiimis oldugunun ipuglarini vermektedir. Her bir bdlim ayri
bir hikayeyi anlatmakla birlikte, ayri mevsimlerde de gegmektedir. %'

Kaneto Shindo’nun 1968 yapimi “Kurenoko’{Caliliklardaki Kara Kedi) adh
filmi hayalet filmlerine dénils déneminin filmlerindendir ve eski bir hayalet kedi
oykisind ele alir. Filmde, tecavize ugrayip oldurilen gen¢ kadin ve
kayinvalidesinin kedi hayaleti tarafindan canlandirilip intikam igin geri yollaniglari
anlatilir. Bélgeden gegen tiim samuraylari bastan gikararak kanini emerler. Geng

%60 http://www.fimovie.com/horror/t3/05.html
%1 Weisser, a.g.e., 155 s.
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kadinin eski kocas! olan samuray hikimet tarafindan gérevlendirilerek onlarin bu
eylemine bir son verir. %

“Kaidan hebi-onna” (Yilan Kadinin Hayalet Hikayesi) da Nobuo
Nakagawa’nin 1968 yapimi bir korku filmidir. Meiji dbneminde gegen filmde toprak
sahibinin kurallarini gigneyen fakir giftginin 6lim0 Gzerine, mal sahibi karisi Sue ile
kizi Asa’yl kendi evinde calistirmaya baslar. Annesi 6ldikten sonra kizi da kendini
6ldardr ¢inkid mal sahibinin oglu Taeko ona tecaviz etmistir. Cok sonra Taeko
evlenir. Ama Asa’nin yilan-kadin seklindeki hayaleti ona iskence etmeye baslar.
Aklini kagirir ve 6ldr. Babasinin da sonu bu olur. Yilan kadin, aile bireylerini birer
birer ldirirerek intikamini alir. *%

“Botan Dourou”filmi de yine klasik hayalet éykilerinden gelip defalarca filme
cekilmistir. Yamamoto Satsuo’nun 1968 yapimi versiyonu, genc bir kiza asik olan
samurayin Oykidsini anlatir. Ama kiz, kisa bir sire sonra 6lir. Samuray onu
unutamaz ve kiz her gece onu ziyarete gelir. Basta kizin artik hayalet oldugunu
anlayamayan samuray zamanla sararip solmaya baslar. Arkadaslari artik onu
gormeyi birakmasini, aksi takdirde dlecegini sdylerler. O da evine tilsim yaptirarak
hayaletin girisini engeller. Ancak para hirsi igerisindeki komsusu, ¢ok para
karsiliginda biytyl bozacaktir. Hayalet ona parayi verir, samurayin evine yeniden
girer ve ertesi giin samuray olur. Aslinda bir Gin hayalet hikayesi olan Botan
Dourou”, 1862-1864 yillarinda adapte edilerek Japonya’da populer olmustur. Filmin
1910, 1914, 1921, 1924, 1926, 1930, 1936, 1937, 1955, 1970, 1979, 1982,1990
yapimi sinema versiyonlari, televizyon dizisi ve televizyon filmleri mevcuttur. %4

Yukarida saydigimiz tim bu filmler, éteki dinya, hayalet ve intikamci ruh
anlatisi gergevesinde 6ne gikan klasik filmlerdir. Bu filmlerin bazilarinin yeniden
cevrimleri 1970’lere ve 1980’lere dek sdrmistir. Bu ddnemlere iligkin
sdyleyebilecegimiz, gerek hayaletli filmler gerekse diger korku filmi &rneklerinin
bolca cinsellik ve siddetle harmanlanarak sirmus oldugu ve verdigimiz érneklerdeki
karakteristik ve 6zguin anlatilara pek fazla rastlanamadigidir.

1980’ler filmlerine verebilecegimiz érneklerden biri; “Kaidan Ikiteiru Koheiji”
(Korku: Koheiji Yagiyor) (1982) adli, yine usta ydnetmen Nobuo Nakagawa’'nin son
dénem filmlerindendir. Nakagawa, yapmis oldugu atmosfere dayali korku filmlerden
sonra diger ydonetmenlere de ilham vermis bir duayen olarak kabul edilir. Bu filmi de

15 yillik bir aradan sonra, 77 yasinda iken yapar. Bu film de diger Nakagawa filmleri

%2 Tombs, a.g.e., 291 s.
%63 http//www.fimovie.com/horror/t2/24.html
364 http://www.fimovie.com/horror/b0/04.html
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gibi 19. ylzyill kabuki oyununun sinemasal uyarlamasidir. Koheiji, gezgin bir
oyuncudur ve en yakin arkadasl Takuro’nun karisi olan Ochika'ya asiktir. Bunu
Uzerine Takuro, karisi ile zina yapan Koheiji'yi batakliga atarak 6ldurir. Olayin
ardindan karisi ile birlikte Edo’ya kagar. Ancak nereye giderlerse girsinler Koheiji’'nin
hayaleti onlari izlemeyi strdiiriir. **°> Bu filmde de batakligin issizlik ve hayaletlerin
geri dénls mekani olarak verildigini gdrebiliyoruz.

Bir diger 6rnek de “lintachi Tono Natsu” (Hayaletli Yaz) adli 1989 yapimi
Nobuhiko Obayashi filmidir. Obayashi’nin hem aile icinde hem de romantik iligkide
kayip askla hasir nesir olmus bir ydnetmen oldugunu belirten Weisser, bu filmin
digerleri arasinda tartismasiz bir basyapit oldugunu séyler. Hayatta olan ogullarinin
hala yaninda olmaya calisan 6li anne baba ve sevgilisine kavusmasi i¢in ikinci bir
sans verilen reddedilmis asikla ilgili iki hikayeyi kesistirir.>*®

1990’h yillarda korku, gerilim ve siddet temalarinin kesistigi filmlere yonelim
esliginde intikamci ruh temasina da donls gerceklesmis, bu filmlerin etkileri
Japonya disinda da yanki bulmustur. intikamci ruh filmlerinin geleneksel
cercevedeki anlatilarina, istikrarsizligin yarattigi endiseler, modern yagamin getirdigi
teknolojinin ve toplumsal yozlagsmanin ifadeleri de dahil edilmistir. Bu durum da s6z
konusu filmleri farkli bir boyuta tasimaktadir. Gelenekselle modernin bir arada
yasatiimaya calisildigi ve gelenekselin izlerini pek ¢cok kurum ve sosyal yapilanmada
hala értiik ama gU¢li bir bicimde barindiran bir Glke olarak Japonya igin intikamci
ruh, etkili bir 6ge olmustur.

Dogrudan video pazarina yonelik c¢ekilen filmler iskence, asirn siddet gibi
ticari sinemada goérllmesi zor tlrleri hem de 1990 sonrasi Japon korku filmlerinin
patlamasinda pay sahibidir. Patlamaya zemin hazirlayan filmler olarak anilan,
hayaletlerle ilgili sehir efsanelerine dayanan bir dizi video serisi vardir. Bu serinin
adi; “Honto ni Atta Kowai Hanashi” (Scary True Stories — Korkung Gergek
Hikayeler)dir. Yeni dénem Japon korku filmlerini baslatanlardan Hideo Nakata da bu
videolarda goérev alan isimlerdendir. “Shinrei-mono” (yasanmis hikayeler) olarak
tanimlanan bu filmler, kiigik bltge, gorsel ézellikler ve kullanilan imgelerle 1990’lar
hayalet filmlerinde kullanilan pek ¢ok unsurun énciilii olmuslardir. %7

Ucli de Tsuruta Norio’nun videosu olan filmlerden ilki, 1991 tarihli “Honto ni
Atfta Kowai Hanashidir. Birbirinden bagimsiz (¢ bdélimden olusan videonun ilk

bolim(, ylzme okulunun soyunma odasinda intihar etmis kizin hayaletinin

%5 Weisser, a.g.e., 132-133 s.
%6y a.g.e., 228- 229 s.
867 Rucka, a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml

122



gériinmesini ve digerlerinin basina dertler agmasini konu alir. ikinci bélimde, Akemi
adinda bir kizin psisik bilylkannesinin 6liminden sonra ruhunu bedeninden
ayrilabilme becerisini kesfetme &ykiisii yer alir. Ugiincli bélimde ise Keiko’'nun
yolda buldugu kirmizi bir kiipe ve pesinden gelen hayalet sahibi anlatilir.*®®

Ayni yilda yapilan “Hontoni atta kowai hanashi: Dai 2 ya” (Scary True Stories
2) de ayni sekilde (ic bolimden olusur. ilk bdlim hayaletli bir spor salonunda gece
yarisi cesaretlerini sinayan ¢ kizin éykistdir. Ikinci bdlimde Tokyo'dan bir
kasabaya tasinan ailenin yerlestidi hayaletli ev konu edilir. Son bélimde de gece
nbébetindeki bir hemsirenin hastanede karsisina ¢ikmaya baglayan hayaletlere yer
verilmistir.

“Shin Hontoni atta Kowai Hanashi: Yuugen-kai'(Scary True stories: Realm of
Spectres — Korkung Gergek Hikayeler: Hayaletler Alemi) ise 1992 yilinda yapilmistir
ve dort balimden olusur. ilkinde, alisiimadik bir ses duyarsa kap! ya da pencereyi
acmamasl tembih edilmis ortaokul 6grencisi Yuka'nin bu sézi dinlememesi Gzerine
basina gelenler; ikincisi ise okulun hayaletli merdivenlerinde amagsizca gezinen
kizin élen kapicinin hayaletiyle karsilasmasi; Gglincist, bir hayalet tarafindan
dondurulan kiz; son bélim de, eski bir hastanenin yikintilarinda dolasan bir grup
gencin hayaletlerin saldirisina ugramasi seklinde hikayeler icerir. **°

izleyici kitlesi olarak 6zellikle ergenlik ¢agindaki gencler hedef alinarak
hazirlanmis bu hayalet filmleri, derinligi olmayan ucuz korkutma numaralarina
dayanmaktadir ve karakter derinligi tasimayan anlik korkutmalarla ilerleyen
filmlerdir. Zaten 1990’lar Japonya’sinda bu tirden paranormal olaylar ve hayaletleri
konu edinen televizyon programlarinin  &zellikle populer oldugu ve sehir
efsanelerinin yayildigi kitle yine ortaokul ve liseli geng kitledir.

Korku filmleri igerisinde de yer alan ve 6&zellkle de 1990’lar sonrasi
orneklerde glcli bir bigimde yeniden canlanisini gérecegimiz intikamci ruh 6gesinin
ele alinigl, basit bir geleneksel 6denin kullanimindan ibaret degildir. Edebiyat,
tiyatro, genel olarak tUm sanatlarda ve sinemada yaygin bicimde yer edinisgi,
toplumsal éneminin varligina isaret eder. intikamci ruhlarin blyiik bir cogunlugunun
kadin olmasi ile igeriginde “seytani kadin” &gesini barindinir. Ancak bu seytani
kadinlara ya ask nedeniyle ya da siddete dayali baska tirlii bir nedenle haksizhk
yapilmis ve onlar da bdylece “seytanilesmislerdir’ ve intikam icin geri dénmusglerdir.

%68 hiip://www.fimovie.com/horror/t1/45.html
%9 Weisser, a.g.e., 214 s.
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Bu durumun da acgiklamalarinin birden fazla oldugunu séylememiz
muimkandir. Bu filmlerde, 6rnegdin eslerini bekleyen kadinlar seklinde temsil edilerek
-sonradan degismek kaydiyla- ataerkil bir toplum olan Japon toplumunda kadinin
geleneksel konumu yer almaktadir. Modernlesmeyle kadinlarin is glciine katilmalari
ve modern toplumda konumlarinin de@ismesiyle bir tehdit unsuru olusturmasi
durumu da s6z konusudur. Toplumda tehdit unsuru olusturanin yansimasi filmlerde
de tehdit unsuru olan intikamci kadin hayaletlerde karsilik bulur.

Sadece kadin 6zelinde disinilmese bile, uzunca bir sire homojen bir
topluluk olma iddiasinda olan Japon toplumunda intikam amaciyla geri dénen ruh,
canavarligiyla “6teki” olanin da temsilidir. Japonya’da Godzilla gibi canavarlarin
¢ogu da insan mudahalesiyle yikici canavarlar haline gelmis, yani onlara haksizlik
ve yanlig yapilmistir. 37

Bu anlatilarin éne ciktigi dénemlerinden biri de, baskici Edo dénemindeki
hayalet hikayeleri anlatma geleneginin populerligidir. Bu ddnemde popdiler bir
eglence olan korku hikayeleri anlatmanin, cenaze bekleme gibi durumlarda uyanik
kalmak icin anlatilan korku hikayeleriyle baglantisi oldugu bilinmektedir.

Ayrica daha 6énce de degindigimiz gibi, sinemadaki populerlik streclerini
baslatan, 2. Diinya Savasi sonrasi isgal kuvvetlerinin dénem filmleri {zerinde
uyguladiklari yasaklamalar olmus ve korku sinemasi genelinde hayalet hikayelerine
bir yonelim gerceklesmistir. 1960’li yillarda dinya ¢apinda gésterimi olan sanatsal
hayalet filmlerinin ardindan tdre ilgi artmigtir.

Japonya’'da yasayan film tarihgisi Stuart Galbraith 1V, dev canavar filmlerinin
yani sira, 1960’lar boyunca Uretilen sanatsal hayalet hikayelerinin izleyenlerin, kendi
topluluklari icerisinde kendilerini glivende hissedecekleri, uzak ve glvenli fanteziler
olarak degerlendiriimesi gerekliliginden s6z eder. Japonya’da huzursuzlugu ulu orta
disa vurmanin yanhs degerlendirildigini ancak kaygilarin Japon korku filmlerine
yansidigini dile getirir. *”"

1990’lardaki ekonomik istikrarsizlik ddnemi, 1980’lerden beri hizla
sanayilesip tiketim odakh bir toplum olma yolunda ilerleyen Japonya’da toplumsal
endiselere yol agmis, homojenlikten hizla uzaklasan toplumda bas gésteren siddet

870 Ayrintili bilgi igin bkz: Colette Balmain, “Inside the Well of Loneliness, Towards a Definition of the
Japanese Horror Film”, Electronic Journal of Contemporary Japanese Studies, 2006,
http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2006/Balmain.html ; Gerow, a.g.e., 4 s,

871 Aktaran: Stefan Lovgren, “Horror, Japanese Style: Beyond “The Grudge”, National Geographic
News, 29 October, 2004,
http://news.nationalgeographic.com/news/2004/10/1029 041029 thegrudge.html
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olaylarinin da getirdi glvensizlikle dengeleri bozmustur. Bu filmlerin ekonomik ve
toplumsal kaygilardan kagis amacini tasiyarak ya da dénemin sinemadaki simgesel
ifadesi olarak bu yillara denk diismesi olduk¢a anlamlidir.

1990 sonrasi Japon sinemasinin elinde animeler disinda pek fazla silah
kalmamistir. EndUstriyel sikintinin asilmasinda, Japon korku sinemasinin payi
biyik olmustur. Bu yillarda ardi ardina basmakalip bir bigcimde, benzer 6geler ve
gorsel 6zellikler kullanilarak ticari kaygilarin da etkisiyle ¢ok sayida film yapiimistir.

Japon korku filmlerinde atmosferin kullaniminin Amerikan ve Avrupa Uretimi
korku filmlerine gére farkliliklarina degdinen Donald Richie, Amerikan filmlerinde
6nem verilen unsurun aksiyon, Avrupa filmlerinde karakterin gelisimi ve Japon
filmlerinde ise atmosferin kullanimi oldugunu dile getirmektedir. Japon korku filmleri
sessizlik ve boslugu ustaca kullanarak atmosferini yaratmayr secer. Korku
filmlerinde de karakterin umutsuzlugunu ve yahtilmishgini kuran cevre ve
atmosferdir. Kisiyi tanimlayan sosyal ve fiziksel uzantilaridir ve karakterden gevre ve
yarattigi eylemler sorumludur. Korku sinemasi da bazen bos ve terk edilmis
alanlarla yagayanlarin diinyasi ile élillerin diinyasini ayirir. 372

Japon sinemasinin agir isleyen anlati yapisi, genel olarak Japon
sinemasinda ve 1990’lar Japon korku sinemasinda da bu &zellikleriyle bilinmezIigi
arttirarak daha korkutucu bir atmosferin yaratiimasina yardimci olmaktadir.

Amerikan ve Avrupa yapimi korku filmlerinde ruhlar ve hayaletler filmlerin
finalinde genellikle yok edilir. Japon korku filmlerinde ise finalde de siren belirsizlikle
hayaletlerin varlklarini strdirdikleri vurgulanir. Ginki daha énce de degindigimiz
gibi onlar sadece insanlara dismanlik besleyen varliklar degildir, ayni zamanda
onlarla bir arada ayni evrende varliklarini sirddrirler. Japon korku sinemasi da bu
konuda cevaplar vermektense ardinda sorular birakir. '3

Ruhlarin varligi ya da laneti Japon filmlerinde ¢ok da kolay Ustesinden
gelinebilir bir durum degildir. Belli kurallara uyulsa ve gerekenler yerine getirilse de
tehdidin tamamen ortadan kalkacagini garantilemek neredeyse imkansizdir.

1990’lardan ginimize dek Japon korku sinemasinda gelenekten beslenen
ve cagdas anlatilarla kesigen intikamci ruhlar, yeniden kesfedilerek ele alindi. 1998
tarihli yeni bir ¢igir acan “Ringu” filminde bir¢cok geleneksel tasvirin yansimasini
gbrebiliriz. Bunun yani sira, yalniz ve gugli anne, teknoloji Uzerinden yayilan lanet

872 pktaran: Colette Balmain, “Inside the Well of Loneliness, Towards a Definition of the Japanese
Horror Film”, Electronic Journal of Contemporary Japanese Studies, 2006,
http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2006/Balmain.html

57 hitp://www.dreamdawn.com/sh/features/japanese _horror.php
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gibi modern tartisma konularina da yer vardir. iste bu tiirden karigimlar, 1990’larin
ikinci yarisindan sonraki korku sinemasini ve intikamci hayalet 6gesinin kullanimini
6n plana ¢ikarmakta ve ilgi ¢ekici olmasini saglamaktadir.

3.4. Japon Korku Sinemasinin 1990’lardaki Yikselisi

1990’lara varincaya kadar Japonya’da hem korku sinemasi, hem de korku
icerikli anlatilarin hepsi zaten varliklarini strdirmekteydiler. Ancak 1990’larda
gerceklesen yikseliste sadece sinemada degil, televizyon ve diger populer kulttr
alanlarinda da dogalsti konulara yoénelik ilgide 0&zellikle bir artistan séz
edilmektedir. Bu artisa yol acgabilecek, birbiriyle bagh ekonomik ve toplumsal
degisikliklere de deginmemiz gereklidir.

1868 Meiji restorasyonunu izleyen yillarda batili etki altina girmemek adina
aniden endiistrilesmek Japon toplumunda bir yalitiimishiga sebep olmustur.®™* Bu
dénemde dengeler degismis, Edo / Tokugawa ddneminde temelleri atiimaya
baslanan cagdaslasma ile endistrilesmeye baslayan Japon toplumunda bu
yalitiimighdin zemini ilerleyen yillar igerisinde giderek gulglenerek ginumuzdeki
haline gelmistir.

Geleneksel Japon toplumu, bireysel cikarlarin ait olunan toplulugun
¢ikarlarina tabi oldugu, bagimh ahlaki kurallara gére 6rgitlenmistir. Bu inang ve
bagliliklar batililasma ile birlikte sorgulanmaya baglanmistir. Yine de tam bireysellik
halen bir sosyal tehdit olarak gérilir. Richie, Japon toplumunun baskicilig
nedeniyle dzgurlesmenin nihilizme déndigini soéyler. Baskici Tokugawa ddénemi,
nihilizmi iyice tirmandirmistir. 37°

Japonya’da giivensizlik hissi, 1980’lerdeki ihtisamli bir ekonomik ylkselis ve
buna bagh guvenlik déneminin ardindan gelmistir. Japonya’nin refah ylUksekligine
iliskin 1980’lerin sonundaki elestirel yaklasimlar, uzun bir psikolojik asagilanma
déneminden ¢ikan sasirtici bir teknolojik, endUstriyel ve sanatsal istikrar ¢agina
gecisteki hakim Japon bakis acisina egilir. Emiko Ohnuki-Tierney, aslinda kendi
basarilariyla sarsilmis olan Japonlarin kendilerini dinyanin geri kalanina goére
yeniden konumlandirmada guclik cektiklerini ileri sirmektedir. Tarihlerinde ilk kez
kendilerini disarida galip gelmis hissederek 1945’te hezimete ugrayan Japonlar igin

7 McRoy, “Introduction”, a.g.e., 90 s.
875 Morean, a.g.e., 143 s.
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bu c¢agin bir benzerinin olmadigini vurgular.®’® Hizli bir yeniden toparlanma ile
Batrya eristigini dislinen Japonya igin 2. Dinya Savasl ve sonrasinda karsilastig
atom bombasi ve isgal kuvvetleri ile gelen yikim oldukga sarsici sonuglar vermistir.

2. Dinya Savasi sonunda isgalci ordularin Japonya’ya girdigi dénemde
ruhlarin ve seytani glgler ve bunlara bagli arinma ritGellerinin yayginlik kazandigi
bilinmektedir.*”” Bu tespitin toplumsal acgidan baskici ve sorunlu dénemlerde bu
tirden konulara ve korku tiriine ait icerige yonelimdeki yogunlagsmay agikladigini
sbylememiz mimkindir. Bunun Uzerinden 1990’larin basindan beri sinema,
televizyon programlari ve video pazarinda goérllen intikamci ruhlar ve tipki Edo
doénemi kaidan geleneginde oldugu gibi anlatisi siren sehir efsanelerine dayali
konularin ortaya ¢ikis nedenlerini anlamlandirmak mimkin olacaktir.

1970’lerin Japon calisma Ulkisine deginen lida, bu dénemlerde calisan
erkeklerin duygusal tatmini islerinde bulduklarini ve bu dénemlerde ¢ok calisip 6zel
yasamlarini feda ettiklerini vurgular. Bu sayede hem maddi anlamda
odillendiriimisler, hem de bir grubun igine dahil edilerek aidiyet duygusunu
yasayabilmislerdir. Bir sirket ¢alisani olarak edinilen pozisyonun anlami émur boyu
is demektir. 1970’lerin ve 1980’lerin sirketleri, aile benzeri bir yapilanma igerisinde
bir illlzyonu paylasarak calisanlarina bir sirket kimligi saglamistir. Ancak paylasilan
bu illizyon, 1990’larda fiziksel sinirlarinin sonuna kadar galistiriimis olmalari sonucu
orta yaslarinda ardi ardina Olen Kisilerin haberleriyle eski etkisini yitirmeye baslar.
Bu yillarda pek c¢ok sirket bu aile baglarina dayali anlayisi terk ederek daha genc,
birden ¢ok alanda bilgi ve beceri sahibi ¢alisanlari ise alamaya baslayarak rekabete
dayali bir anlayis yerlestirme yolunda ilerlediler. Bu nedenle isten cikarilan eski
galisanlarin yasamlarini adadiklari degerler birer birer ¢okmus, intihar orani artmis
ve bu da toplumsal bir sorun haline gelmistir. 3’

1980’ler boyunca Japonya, dinya ekonomisinde hizla buylyen bir gig
olmustur. Bu durum nifusun blydk bir kismina zenginlik ve ydnetime de istikrar
getirir. Ancak ardindan gelen “balon ekonomisi™, Japon tliketicinin ihracat odakl

ekonomisini ikiye katladigi gibi, kendilerini &zellikle sirketlerinin basarisi ile

876 Timothy lles, “The Problem of Identity in Contemporary Japanese Horror Films”, Electronic
Journal of Contemporary Japanese Studies, Discussion Papers, 2005,
http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html

577 Tom Gill, “Transformational Magic: Some Japanese super- heroes and monsters ”, The Worlds of
Japanese Popular Culture, Ed: D.P. Martinez, Cambridge University Press, UK, 2003, 45-46 s:

878 yumiko lida, “Between The Technique of Living an Endless Routine and the Madness of Absolute
Degree Zero: Japanese |dentity and the Crisis of Modernity in the 1990s”, Positions 8:2, 2000, Duke
University Press, 432-433 s., http:/muse.jhu.edu/journals/positions/v008/8.2iida.pdf

* Hizla yUkselip bir slire sonra biiyik bir ¢oklis yasayan llke ekonomileri igin kullanilan ifade. Bkz:
http://en.wikipedia.org/wiki/Economic_bubble
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tanimlamis olan is gliciiniin daha yasli Gyelerinin kolektif benlikleri (zerinde olumsuz
etkilere yol agmistir. Evde olma duygusunun eksikligi, daha &nce gelisim ve
istikrarin geri kazanilmasi icin ulusal kurumlara gugli bir bagla baglanip motive
olmalari saglanan bu kusagin kimlik kaybi ile sonuglanmigtir.®”

Her seyin aile degerlerine bagli ylridiga, insanlarin evdeki aileleri yani sira
is yerlerinde de bir aileleri oldugu ve bu haliyle kocaman bir aileye benzeyen
Japonya’nin aile bitininin dahilindeki degerlerinde geri dénlsi olmayan bir
sarsiima s6z konusu olmaya baslamistir.

Kadinlarin savas sonrasinda sosyal konumlarinda henliz baslamis olan
degisiklik, kadin erkek rollerin yeniden tanimlanmasina yol agmistir. Bu dénemde
erkek egemen kurumlarda baglayan c¢o6zilmeler, kadinin tehlikeli olarak
algilanmasini giclendirmistir. Genel olarak ¢cagdas korku tliriinde (sinema, manga,
anime, bilgisayar oyunlan) kadinlarin dogaisti konularla baglantilari, vampir, psisik
kadin, intikamci hayaletler olarak tanimlanmalar oldukga yaygindir. *% isgal
déneminden beri olusmaya baslayan bu yeni canavarlik durumu, ginimuiz
6rneklerinde hala benzer bir anlayisla varhdini korumaktadir. “Ringu” serisindeki
Sadako, yasl belirsiz bir cocuk-kadin, “Ju-On” serisindeki intikamci ruh olan anne ise
hem siddete maruz kalmis, hem de ask acisiyla kivranmig bir kadindir. Buna maruz
kalmalari ile kadinlar geri dénen intikamci hayaletler olurken erkekler genellikle
onlarin intikamlarini alacaklari muhataplaridir.

1990’lar Japonya’sinda, evrensel sahnedeki ekonomik basari c¢aginin
sonunda, politik, ekonomik, sosyo-kiiltirel dizenlemelerdeki kirilmalar, toplumun
ruh halinde de gézle gérallr bir degisiklik yaratmistir. Depresyon, finansal krizler ve
Japon balon ekonomisi ile siyasal istikrarsizlik bu ddnemde bas gdstermistir. '

Toplumun ruh halindeki bu degisiklik, filmlere de yansimig, 1990’larda
kurumlardaki yozlasmayi ve beraberinde getirdigi birgok sorunla birlikte Japonya’nin
icinde bulundugu durumu yansitan ya da en azindan bu duruma gdndermelerde
bulunan filmler yapilmaya baslanmistir. Bircok Ulkede oldugu gibi Japonya’da da
politik istikrarsizlik ve buna bagl toplumsal sorunlarin bas gdsterdidi dénemlerle
korku sinemasinin yikselise gegisi ¢akismaktadir. Artik Japonya eski bilinen
Japonya olmaktan hizla uzaklagsmaktayken bunu yarattigr kaygilar da tim populer
kdltor alanlarinda kendini hissettirecektir. 1989 yapimi Shinya Tsukamoto’nun

579 |les, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html

%80 Susan Napier, “Vampires, Psychic Girls, Flying Women and Sailor Scouts: Four Faces of the Young
Female in Japanese Popular Culture”, The Worlds of Japanese Popular Culture, Ed: D.P. Martinez,
Cambridge University Press, UK, 2003, 92-93- 96 s.

%1 lida, a.g.e., 424 s.
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“Tetsuo: The Iron Man” filminde tam da bu kriz yillarinin déndsim, filmin bas
karakteri Tetsuo’nun yari insan- yari metale déniisme metaforu ile yansitiimistir.

Japonya, artik yasam boyu is glivencesinin oldugu eski fantastik gtivenli tlke
degildir. Ginimuzun korku filmleri yénetmenleri, genglik yillarini 1980’lerde gegirmis
ve tarihle baglan énceki kusaklar kadar gigli olmayan kimselerdir. Bu nedenle
onlarin filmleri daha c¢ok gercekligin kiriimasi, ailenin ve akhn ¢ékist ile ilgili
calismalar olmustur. Son yillarda daha da yasanmaz bir yer haline gelen korkunc ve
irrasyonel diinyada agiklanmayani ele almaktadirlar. %2 Aciklanamayani ele almak
icin, gercekligin, ailenin ve kurumlarin ¢oékisunun ifadesi olacak metaforlarinin en
rahat islenebilecegi tir, korku sinemasi tri olmustur.

Christopher Sharrett, Japonya’nin Japon korku sinemasi ile iligkisini,
Amerika’nin 1970’lerde Vietnam sonrasi Amerikan sinemasi ile iligkisine benzetir.
Japon korku sinemasi, toplumsal histeri ve endustrilesmeyle sonrasindaki dénem
kapitalizminin intikami olarak degerlendiriimektedir. Bu histeri sosyal gevreye bir
tepkidir. 2.Dlnya Savas! sonrasi Japonya ABD’ye onun kullandigi ekonomik oyunla
meydan okumustur. Kontrolden cikmis delilik, kitlesel imha ve kanin sunumu,
kapitalizmin pek ¢cok kurumda ve dnemli sayilan yapilarda (ev, aile, toplumsal ve
bireysel yagam) yol agtigi zulim ve saldirinin yansimasidir. ironik bir boyutu olmasa
da, Japon korku sinemasinin kapitalizmin saldirisini gérsel olarak yansitmasi
toplumu arta kalan geleneklerine sarilmaya itmistir. 3%

Baris¢il yaklagsimin ve dizenin sinirlarinin zorlanmasi genglikte siddet,
sapkinlk ya da karmasa seklinde geri dénmdistir. Gengler arasinda tiketim
yogunlasmis, televizyon, video oyunlari ve anime ile iclerinde bulunduklar dinya
sanallasmistir. Ayrica gencler, egitim sistemleri icerisinde ders kitaplari ve
sergilenen barbarlikla ulusal tarihin mazosist bakis acisina maruz kalmaktadirlar. %
Okullarda uygulanan baskici egitim de korku filmlerinde ifade bulmus sosyal
sorunlardandir.

1990’ yillarda reklam kampanyalari ve medya araciligiyla ticaretin
hareketlendiriimesi amaclanmistir. Uygulanan bu yéntemlerin hedef kitlesi, bos
zamani ¢ok olan, gelirini hazir elde eden ve maddi seylerle kolayca bastan cikabilen
geng kitle olmustur. Japon kimligi ile modernlik arasindaki sorunlu iligki gelismesini

%82 Aktaran: Lovgren, a.g.e.,

http://news.nationalgeographic.com/news/2004/10/1029 041029 thegrudge.html

383 Christopher Sharrett, “Preface: Japanese Horror Cinema”, Japanese Horror Cinema, ed. Jay
McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, XII s.

8 Marilyn Ivy, “Revenge and Recapitation in Recessionary Japan”, The South Atlantic Quarterly,
99:4, Duke University Press, 2000, 831 s.,

http://muse.jhu.edu/journals/south atlantic quarterly/v099/99.4ivy.pdf
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sUrdirtrken, Japon geng kitle tiketim bakimdan odaga alinmis olmasina, geng
kusak icerisinde farkli bicimlerde tepki veren alt kltlrler ortaya ¢gikmigtir. Bu genglik
alt kdltir kategorilerinden “otaku’lar, egemen kodlarin otoritesine karsi c¢ikip
sonunda kendi kimlikleri icinde de tehdit haline gelmislerdir. 1990’larda geng,
yetiskin rollerini ve imajlarini bigimlendirmede popiiler kiiltiiriin dnemi bilyiiktir. %°

1980’lerde yas siniri iyice dismus olan seks isgilerinin yaninda, tiketime
dahil olabilmek igin fazladan harglik kazanma amaciyla fahiselik yapan ve fetis
objesi gibi giyinip sislenen kiz 6grencilerin sayisi da oldukc¢a artmistir. Bu durumun
batililarca degerlendirmesi, erdem anlayisinin dini inangtan ¢ok sosyal normlara
dayandidi bir llkede pazarlama stratejilerine bagh olarak mantigin ¢ékiisu seklinde
yapilmistir. Son on yilda kadinlarin is kosullari ¢ok tatmin edici durumda degildi ve
yeni kusak da yasam kosullarini degistirdi. Cogu kadin evlenip ¢cocuk sahibi olarak
evinin kadini olmayi reddetti, anne ve es olarak konumlandirmak artik cazip
gelmemekteydi. Bir diger goris ise, aile ve kadin bedeninin erdemin son kalesi
olarak kaldigi ancak ticarilesmenin disinda kalan bu kutsal alanlarin birgok
degisiklige ugradigi seklindedir. °

Yumiko lida, diger ge¢ kapitalist toplumlarda oldugu gibi iletisimin yiz yize
konusmaktan ¢ok e-mail, cep telefonlari ya da yazili mesajlarla gerceklestigi,
kimligin satin alinabilen, eninde sonunda elden ¢ikarilabilen bir mal haline geldigi bir
gergeklik anlayisinda; her kesin bir dlglide yapay gergekligi yasamakta oldugunu
6ne surmenin mumkdn oldugunu belirtir. Bir yapay gerceklik dinyasinda kimligin
kendisi yapay, muglak ve siiphe duyulur hale gelir. Boyle bir diinyada, hakim ruh
halini en iyi yakalayan tir korku olacaktir. Korku, giindelik olarak karsilasilan kimlik
istikrarsizliklarini ve potansiyel tehditleri merkezden hedef alabilmektedir. Japonya,
1990’lar boyunca kendi 6z imaji, givenlik ve sosyal istikrar anlayisina pek cok
cepheden saldirilan tecriibe etmistir. Bu saldirilar, higcbir zaman kolektif olmamis,
daha cok paylasilan deneyimlerden vicuda getiriimis bir toplum igin derin bir
bicimde hissedilen kisisel saldirilar olarak algilanmistir. Zamaninda zor dénemler de
gecirmis bir tlke olan Japonya icin bu durum kadercilikle de birlesince daha korkung
hale gelmistir. %’

“Otaku’larin olusturdudu tehdit, modern Japon toplumuna iliskin endiseleri
yansitirken, bagimlisi olduklari kitle iletisim araglarina dair tartismalari da barindirir.

% |ida, a.g.e., 425- 426-427-429 s.
%% y a.g.e., 431-432s.
%7 Jles, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
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Manga ve animelerle O6zdeslestirilerek anilan “otaku’lar, yasam bicimleriyle
1990’larin Japon toplumunun karakteristik endise kaynaklari arasinda yer alir. 3

“Otaku” kavraminin birlikte anildigi, 1990’larin ikinci yarisindan sonra
Japonya’da meydana gelmis iki olay toplumsal tablonun cizilmesi bakimindan
oldukga dnemli olmustur. Bunlardan ilki, 1995 yilinda Tokyo metrosunda 5000°den
fazla kisiyi 6ldirip zarar veren sarin gazi saldirisidir. “Aum Shinrikyo” adh kilt bir
mezhebin gercgeklestirdigi bu eylem, uzun yillardir kabul edilmis olan Japon ic
glvenligi mitini paramparca etmistir. Bu kilt dinsel toplulugun iddiasi, Tokyo'yu
kontrol altina alarak diinyadaki ruhsal ¢lrimeyi saflastirma ve kurtarma girisiminde
bulunduklari seklindedir. Ayrica grup elemanlarindan bazilari, bu topluluga dahil
olus sebeplerini kendi kayip ruhlari igin bir siginak islevi gérdagund dile getirdikleri
toplulugun, icinde yasadiklari bastan c¢ikarici, kétl ve yabancilasmis ortamdan
kacmalarini saglayip onlara bir aidiyet duygusu verdigini éne siirmislerdir. 3%°

Diger olay ise “Kobe katili” vakasi adiyla anilan, 1997°de bir gencin kagirdigi
ailenin gocugunu vahsice 6ldirtip detaylari glinligine yazmasi ile ulusu soke eden
olaydir. Oldiirlip kafasini kestigi cocugun agzina polis icin bir de kiskirtici not
birakmis ve okul kapisinin 6niine koymustur. Amacini ise okul sisteminden intikam
almak olarak tanimlar. Ginliginde, insan bedeninin kirllganligina dair kutsal bir
deneme yaptigi yazilidir. Bu olayin (zerine kopan tartismalar, bu tirden anti-sosyal
olaylara bir ¢are bulunmasi, piyasadaki bunlari kérikleyen korku videolari ve ¢izgi
romanlarinin denetim altina alinmasi ve egitim reformu gibi konular Uzerine
olmustur. 3%°

Bu olaylarin en rahatsiz edici yanlarindan biri de artik kimlerin bu tir korkung
suglar isleyebilecegini belirsizlestirmis olmasidir. Bu tlrden eylemler artik sadece
patolojik sorunlari olanlarin ve delilerin tekelinde degildir. “Aum”un Uyelerinin ¢ogu
varlikl ailelerden gelen ve iyi birer egitim goérebilme sanslarina sahip olmus
genclerdir. Pek coklar etraflarindaki materyalist yasam biciminin  sonuglari
konusunda derin endiseler duyduklarini da belirtmiglerdir. '

Hem “Aum Shinrikyo” hem de “Kobe cinayeti” olaylari, modern Japonya’ya
ait sorunlari yansitmaktadir. Sosyal entegrasyon artik islevini yitirmis, pargalanmis
ve artik siddet patlamalarn seklinde disa vurulmaya baslanmistir. lida, Japonya’nin

%% Sharon Kinsella, “Japanese Subculture in the 1990s: Otaku and the Amateur Manga Movement”,
Journal of Japanese Studies, Vol. 24, No:2, 1998, 294-311-313 s,
http://links.jstor.org/sici?sici=0095-
6848%28199822%2924%3A2%3C289%3AJSIT10%3E2.0.C0%3B2-6

%9 ida, a.g.e., 437- 438-441 s.

80y a.g.e., 442-443 s.

%9 les, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
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yapay kimliklerin nihilist ve ironik konumlandirilmasi ve hayal evrenine sigrayan
gercek Kkimligin kurtariima c¢abasi arasinda sikismis oldugu tespitini ortaya
koymaktadir. 3%

Bu ve benzeri olaylar, aslinda siki baglara sahip aile anlayisina sahip olup
disaridaki dinyanin sosyal sorunlarina karsi korunakh ve dokunulmaz bir Ulke
oldugunu déngéren Japonya’nin ada zihniyetine saldinda bulunmustur. Homojen
olma iddiasi ancak bu iddianin artik ¢ok zor gerceklesebilece@i, bu tlirden
kirlmalarla gitgide ortaya c¢ikmaktadir. Sorumlulugun bir kismi da mangalar,
animeler, korku videolari olmak Uzere siddetin her dozdaki érnegine rastlanabilecek
olan sanal gerceklik icerikli populer kdiltlir Grinlerine aranmistir. Ancak bu Griinlerin
dretiminin azalmasina sebep olmaz.

Korku filmleri de, baskilanan bir endise ve siddetin ortaya ¢ikisini temsil
etmis ve bir yandan da bu endiseyle es zamanli ylirimastar.

Genglik arasinda teknolojinin ve sanal gergekligin etkilerini gézler éniine
slUren olaylara siklikla rastlaniimaktadir. 1990’lar sonrasinda internet yoluyla tanisan
genclerin grup halinde intihar etmelerine iligkin haberlere basinda rastlamak
muimkandir. Bu eylemler icin 6zel olarak hazirlanmis intihar siteleri, genellikle kafasi
karigik, baski géren, mutsuz gencleri hedef almaktadir. Yokluk zamani
Japonyasinda aile baglarinin ve aile Uyeleri arasindaki dayanismanin ¢ok daha
glicli oldugunu belirten Nigata Universitesi psikoloji profesérii Mafumi Usui, simdi
ise genglerin yasadiklari toplumdan yahtihp iglerine déndigini dile getiriyor. Ayrica
Japonya’daki intiharlar icerisinde internet yoluyla gerceklestirilenlerin disinda
ekonomik sikintt ¢eken yaslilar ve askerler arasindaki intiharlarin sayisi da
yliksektir. 3%

Toplu intihar vakalarina iliskin bir diger haberde de, yine internetin sagladigi
ortamdan s6z edilirken, bunun nedeni yalnizlik duygusu ve ekonomik sikintilar olup
toplu halde intihar etmenin bu yalnizhk duygusunu azaltiyor olabilecegi 6ne
surtlmektedir. Japonya’da “hikikomori” olarak adlandirilan ve gengler igerisinde
hatiri sayilir bir kitlenin odalarindan ¢ikmayip minzevi bir hayat yasadiklari ve
internet odakli sosyal baglar kurduklari bilinmektedir. 3%

Filmlerde de dogalisti bir glice ya da hipnotik bir etkiye baglanan intiharlarin,
kendini g6zini kirpmadan 6ldirme halinin varligina rastlamak mimkiindir. Sono

%92 lida, a.g.e., 446-458 s.

%% The Boston Globe,

http://www.boston.com/news/world/asia/articles/2006/03/10/nine_people dead in japan mass suicid
es/
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Shion’un 2002 yili yapimi olan “Jisatsu Sakuru”(Suicide Club/intihar Kuliibi) filminde
bdylesi bir grup intiharina farkl bir noktadan yaklasiimistir.

Batillasma yolunda teknolojisine givenen ve bu alanda dinyada sayil
Ulkelerden biri haline gelen Japonya, simdi insanlarin yasantilarinin igine teknolojiyi
bdylesi uc boyutlarda sokup yabancilagmalarina, sosyal iligkilerini azaltmalarina
dayali intiharlar sorununa sahip olmustur. Bdylece canavarlagan teknolojiye tekinsiz
g6zlyle bakilmasi filmlerde kendini géstermistir.

1990’larda Japonya'yr etkileyen ekonomik krizin gdstergeleri icerisinde
gosterilen ilging haberlerden biri de “freeter’lardir. ingilizce “free” (6zglr) ve
Almanca “arbeiter” (isci) sézculklerinin birlestiriimesinden olusan adlandirma, evlerini
ve iglerini kaybedip internet kafelerde yasamaya baslayan gengler igin
kullaniimaktadir. “Freeter’larin 1990’larin  ekonomik krizinin ortaya c¢ikardidi ve
calistiklari yerde yasamaya baslayan genc bir kitleden olusuyor. ilgili haberde
g6rist alinan bir internet kafe sahibi de bu genglerin evsizlerden farkli olup, az da
olsa para kazanabildikleri icin calisan yoksul sinifa ait olduklarini, sokakta
yasayanlardan farkli olduklarini belirtmistir. %%

Timothy lles, korku tirindeki filmlerin sadece Japonya’da degil,
endistrilesme sonrasi tiketime ydnelmis kapitalist Glkelerde modern sehir bireyinin
karsilastigi sorunlarin ifadesi icin ¢ok uygun bir metafor oldugunu belirtmektedir.
Korku, caresiz bireyin karsisina ¢ikan muhaliflerle ¢atismasini ve bilinmeyen,
tiksindirici ve korkutucu olanin detaylarini ortaya koyar. Her giin sayisiz yabancilar
ve bilmedidi kimselerle karsilasan ve onlardan ne geleceginin bilgisine sahip
olmayan, onlardan zarar gérme kapasitelerini 6lgemeyen sehir insaninin olusmakta
olan korkularini temsil eder. Bilinmeyenler her zaman potansiyel muhaliflerdir.
Modern sehir yasami, geleneksel olana gére potansiyel muhaliflerin ortaya ¢ikmasi
bakimindan daha glvensiz bir ortam sunar. Bu muhalifler, kiltlrel kategorilerin
disindadir ve canavar olarak sadece fiziksel tehdit degil, kiltdr icin de tehdit unsuru
olusturlar. %

Bruce Kawin, korku filmi izlemenin hakim kdltirdeki gizli kétilikle yizlesme
bicimi olabilecegini belirtmistir. Post modern olarak tanimlanan ¢agin Japonya’sinda
da tOketim ve onun sonucu olan somut seyleri eksikliginde ekonomi ¢ocuk oyunu
haline gelmistir ve katilimci bireylerinde de elestirel séylemin eksikligi s6z
konusudur. Kimlik de oyunun pargasi olarak anlam tasimaktadir. 1990’larin Japon

%9 hitp://www.nethaber.com/NewsDetails.aspx?id=20852, (08/05/2007)
3% Jles, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
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kaltarGnan bir yéna ileri teknoloji Grin( fantezilerle rahatlamaksa, bir diger yéni de
ticari bigimde yalitilmis bir yapay kimligi yasamaktir. Ote yandan bu yapay kimligin
dayaniksizhgi, ekonomik istikrarsizlik, aile i¢i siddet, ulusal dengesizlik gibi
problemlerle yiiz yiize gelindiginde ortaya cikmaktadir. Oz kimligin kaybiyla birlikte,
simdiye kadar &6vlnilen glven ortami da tehlikeye girmis, kamusal siddet ve
giindeme hizla diigen carpici olaylar bunun kaniti olmustur. %’

Jay McRoy da, hem son dénem Japon korku sinemasi patlamasini hem de
son 50 yildir Japonya’da korku filmlerine olan genel ilgiyi kimi sebeplere baglamistir.
Japonya’nin 2. Dinya savasindaki felaket getiren bozgunu ve yillarca siren isgalin
ardindan gelen carpici ekonomik iyilesme ve 1990’larin ulusal ruh (zerinde etkisi
gbrilen dolayisiyla da sanatsal yaratilarda kaginilmaz bigcimde yer alan maddi
durgunluk dénemi gibi kritik olaylarin payinin biylk oldugunu dile getirir. Ayrica
kaltdrel ve ulusal kimlik anlayisinin korunmasi ve gelistiriimesini saglayan davranis
bigimleri ve kurumlari bu sosyal dénlsimlerin nasil bigimlendirdiginin de dnemli
oldugunu soéyler. Bu blylk Olgekli siyasi ve ekonomik degisimler, sehirlesme,
tiketim kaltdrd, aile yapisi ve cinsiyet rollerinin degisimi, yasam bicimi ve degerlerin
gelenekselden uzaklasmasi ve dis trendlerden etkilenmesi gibi yeni sosyal kogullar
dretmistir. Boylesi alisiimadik degdisimlerin etkisinin popdler kulltdr Uzerinde
gorildigi gérisiuni destekler. 38

Bilim kurgu filmleri, degisim olasiligini kabul ederken, ¢odu korku filmi
mevcut durumun onarimina yoénelir. Bilinmeyeni ve korkutucu olani toplumdan
tasfiye etmeyi amaglar. Aslinda korku, kaybedilen istikrarin geri istenmesi, somut ve
sorgulanmayan sabit kimlik icin girisilen bir maceradir.>*°

Nicholas Rucka, Japon korku filmlerinin bu gunk( evrimine yol gdsteren
baslica yénetmenleri, Teruo Ishii, Koji Wakamatsu, Yasuzo Masumura olarak siralar
ve kaiju filmleri ile 1950’lerin ve 1960’larin televizyon programlarini sorumlu tutar.
Sanatla s6murindn ayrimini yapanlarin ise eski ekol ve yeni dalga yénetmenleri
oldugunu belirtir. Akira Kurosawa'nin ise, Japon sinemasinda kana ve siddete
bakisini “Sanjuro” (1962) adli filminde figkiran kani stilize bigimde kullanmasi ile
gerceklestirip bunu mesrulastirdigini dile getirir. 4%

1980°li ve 1990°’h yillarin Japon korku filmleri, 1950’li ve 60°h &rneklerden
farkh olarak batili etkiler tasimaktadir. Ancak Dario Argento ya da Cronenberg'den

897 y.a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
%% McRoy, “Introduction”, a.g.e., 91 s.

%9 |jgs, a.g.e., hitp:/www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
400 Rucka, a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml
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aldiklari etkiler bir bigcimde Japonlastirilarak izleyiciye sunulur. Zaten Japonlar
tarihleri boyunca benimsedikleri her kiltdr disi unsuru kendilerine has hale gelecek
sekilde Japonlastirma konusunda oldukca usta olmuglardir. Ayrica ginumuz Japon
korku sinemasinin en ¢ok adaptasyonunu gergeklestirdigi alan manga’dir.
Manga’nin bu énemi 2. Dinya Savasi sonrasindan beri slirmektedir. Glinimizde
ise yeni korku egilimi icerisinde yapilanlar, ayni anda manga, film, drama, roman,
seklinde piyasaya siirllebilmektedir. 4°'

1990’lar korku sinemasi patlamasina 6nayak olmasi bakimindan video
piyasasinin etkisini de azimsamamak gerekir.

Video filmleri yapan Norio Tsuruta, Tokyo'’da bir memurken televizyon
programlarinda hayaletler ve perili evlerle ilgili konularin popdlerligini kesfederek
kendisi de paranormal konularla ilgilenir. Gergek hayalet olaylarini anlatan
mangalara ulasir ve videoda bu tir igler yapmaya baslar. Modern Japon korku
filmlerinin yUkselisine ilham veren video filmi serisi daha 6nce de sdzlni ettigimiz
“Honto ni Atta Kowai Hanashi” (Scary True Stories /Gergek Korkung
Hikayeler)(1991)dir. Hideo Nakata da bu videolarin bir bdlimind ¢ekmis olan isimler
arasindadir. “Shinrei-mono” olarak tanimlanan bir alt tiir olarak bu filmler, dlsik
bltceli filmlerin yapimcisi Takashige Ichise’nin de calismalaryla tiriin ylUkselisine
6nayak olmustur. Tuhaf isiklar, kamera aci ve hareketleri, minimal bitce ve rahatsiz
edici mizikle ses efektleri, yani sira uzun siyah sagli kizlar da korkutucu figlr olarak
yerlesmistir. Bu tur videolar halk arasinda oldukga etkilidir. Gézlerine bant ¢ekilmis,
halktan kimselerin kullanimi ile inandiriciliklar artmaktadir. Hayaletli fotograflarin ele
alinmasi ise her zaman ilgi gekici bir durum olmustur. *°2

“Honto ni Atta Kowai Hanashi” adli kimselerin hayalet fotograflari yolladiklar
korku cizgi dergisinden sectigi 50 kadar fotograf ve bir Gnllinin basindan gegenleri
anlattigi réportajla birlikte “Ju-On” filmlerinin yénetmeni Takashi Shimizu da
dogrudan video igin yapilmis bir belgesel gerceklestirmistir. 4%

Son 20 yildir Japon korku sinemasi yeni bir popdlarite oranina ulasmigtir.
Festivaller ve videolarla da kitlelere ulasma olanagi bulmustur. Kiyoshi Kurosawa,
Takashi Miike, Shinya Tsukamoto, Hideo Nakata gibi ydonetmenler bu dénemde ilgi
ceken korku filmleri Gretmiglerdir. Bu “yeni dalga” Japon korku sinemasi akademik
elestiriler, hayranlarinin internet siteleri ve uluslararasi dergiler yoluyla televizyon

01y a.g.e., hitp://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml

402 y.a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtmi

4% Wheeler Winston Dixon, “An Interview with Takashi Shimizu”, Quarterly Review of Film and
Video, Sayi: 22, 2005, 13 s., http://web.ebscohost.com/ehost/pdf?vid=1&hid=6&sid=0d3b2067-81ad-
4794-9665-ab31b3123047%40sessionmgr9
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kanallarinda gésterilmeleriyle blylk ilgi toplamis ve diinya sinemasinda yeniden
yapimlarina baglanmistir.*®*

Takashi Shimizu ve Sono Shion gibi isimlerin de dahil edilecegi bu
yénetmenler, korku tirinde filmler yapan daha pek ¢oklarn arasinda caginin
karakteristijine en uygun ve en rahatsiz edici 6rnekleri veren isimler olmuslardir.
Timothy lles, bu ydnetmenlerin filmlerindeki ortak noktayir pek ¢ok yénlyle ele
aldiklari kimlik sorunu olarak tanimlar. *°°

Japon korku filmlerinin yapiminin artisa gectigi déneme gelinirken filmlerin
siniflandiriimasinin zor ve tehlikeli oldugunu belirten McRoy, arastirmacilarin bu
amagla siniflandirmaya direnen tlrleri canavar dizenlemeleri kapsamina sokarak
korku filmi tird dahilinde konumlandirmis olduklarini dile getirir. Tlrler ve alt tirler
de birbirine gegmis ve melez yapilar olusturmuslardir. *°® Bu patlamada hem siddete
dayali 6rnekler sikca karsimiza cikmaktadir (Takashi Miike- “Audition”-1999, “Ichi
The Killer’-2001, Kinji Fukasaku- Battle Royale -2001), hem de genellikle intikamci
ruh olmak Gzere hayaletli filmler (Hideo Nakata- “Ringu” serisi, “Honogurai Mizu no
Soko Kara”™ 2002; Takashi Shimizu- “Ju-On” serisi, “Marebito” -2004; Kiyoshi
Kurosawa- “Kyua”-1997, “Kairo”- 2001) yogunluk tasimaktadir.

Japonya’da 1990’lar korku filmi Gretiminin patlamasina sebep olan, “Ringu”
(1998) filmiyle Hideo Nakata olmustur. Aaron Gerow’a goére film, hem “6teki’nin
cekiciligini hem de bu cekiciligin ardindaki potansiyel sorunlari yansitmaktadir.
Korku sinemasi diinya ¢apinda da canavar olan “6teki” ile bizlerin kim oldugumuzu
dogrulama ve bizden olmayanlarla akrabalhdimizin olup olmadidi gibi ifadelerle
ugrasmistir. Sosyal yapilarin sinirlayici oldugu béylesi bir toplumda da Godzilla’dan
hayalet kedilere kadar pek cok yerli canavarin ortaya ¢cikmasi ve bu canavarlarin
genellikle insan hatasi sonucu bu hale gelip sempati uyandiran bir yanlarinin olmasi,
haksizliga ugrayip canavarlagsmalar s6z konusudur. “Ringu” serisindeki Sadako gibi
yeni canavarlar da 6teki olani canavarlastiran homojen olma iddiasindaki toplumun
bir kurbanidir. 4%

TUre olan ilginin aslinda Tokyo’lu romanci Koji Suzuki'ye baglanabilecegini
dile getiren Phelan, dért kisinin basindan gecen tuhaf bir deneyime dair bir 6yki
tzerinde caligirken gbziine ¢arpan video kaseti isin icine dahil etmesiyle 1989'da
yazdigi romanlardan s6z eder. Ringu, Loop, Spiral ve Birthday olmak zere bir dizi

%4 McRoy, “Introduction”, a.g.e., 1-2 s.

*5 |gs, a.g.e., hitp:/www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.htm
% McRoy, a.g.e., 2 s.

7 Gerow, a.g.e., 4 s., http://www.jpf.go.jp/{/publish j/ifn/pdf/ifn29 2.pdf
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roman yazmis, bunlarin radyo ve televizyon programlari yapilmistir. Ancak orijinal
film versiyonunu ¢eken Hideo Nakata, romani biraz degistirerek filmlestirmistir.
Baskahramani babadan anneye cevirmis, televizyon ekranindan ¢ikan 6fkeli ruhu
kullanmis, bu da izleyenlerle bag kurmasi bakimindan oldukga etkileyici bir 6ge
olmustur. Bu sahne 6zellikle yakin ge¢gmisinde gelisen teknolojinin glict ile glivende
olduguna inanan bir Glke olan Japonya igin ¢ok daha rahatsiz edici olmustur.
Nakata, korkunun nedeninin teknolojik gelismeler konusunda biraz fazla ileriye
gidilmis olmasi olabilecegini réportajinda belirtmistir. Filmdeki korkunun her yere
yayilabilir olmasinin onun bu kadar ilgi cekmesinin nedeni olabilecegini ekler. *°®

Timothy lles, inceledigi son ddénem Japon korku filmlerinde kisisel ve
toplumsal kimlik sorununa farkli yollardan isaret edildigini ve pargalanip
yabancilasmis sehir insaninin karsilastigi bu durum karsisinda yenilgi disinda pek
az segenegdi oldugunu dile getirir. Sehirli bireylerin paylastigi bu butin, korku
filmlerinin korkutuculugu ve inanilirhdi bakimindan oldukga ise yarar bir durum olsa
da filmlerdeki ¢aresizlik ve teslimiyet hali ve bir varolus miicadelesinin reddedilmesi,
karamsar bir bakis acisi sunmaktadir. Klasik korku filmlerinin aksine, bu filmlerde
varolan sosyal diizenden yeniden bir yapilanma ¢ikmasi s6z konusu degildir. Japon
korku filmleri, daha ¢ok disttopik goristn kesinligine isaret eder, umuda olan inang
yikilmistir. lles’e gére kimlik, Japon korku sinemasinda elle tutulamayan ve
bilinmeyen en korkutucu tehdittir. *°°

Japonya’da hayaletlerin basitce korkutup zarar vermeleri olagandir. Ama
batidaki hayaletlerin daha anlamli, agiklanabilir bir istekleri ve amagclari olmasi
beklenir. Bu nedenle érnegin “Ringu” filminin Amerikan versiyonu olan “Ring 2"de
olan bitenin Amerikan izleyicisi i¢in mantiga blrindirtlmesi s6z konusudur. Japon
izleyici belirsizligi kaldirabilir. Asya korku filmlerinin yeniden c¢evrilmesinin sebebi
de, Amerikan izleyicisinin Japon filmlerinin sessizliginden hoslanmakla birlikte algi
karmasasindan hoslanmamalari olarak agiklanmaktadir. *'°

“Ju-On” filmi ile ilgili rdportajinda Lions Gate film sirketi prodiksiyon
sorumlularindan Peter Block, “Eger bir hikayede tam olarak ne oldugunu
bilmiyorsaniz, zerinde séylenecek ¢ok s6z vardir.” demistir. Filmde lanetin nereden
gelip nasll igledigi tam anlamiyla agik degildir. Amerikan korku filmlerinde de tam
tersine bu belirsizligin eksik oldugunu, olan biten ne kadar dogalistl olursa olsun,

408 Stephan Phelan, “The Ring Master, Hollywood is Sucking up Japanese Horror”, The Sunday
Herald, 2005, http://www.findarticles.com/p/articles/mi gn4156/is 20050403/ai n13504700/pg 3

99 ||gs, a.g.e., hitp:/www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html

410 Phelan, a.g.e., http://www.findarticles.com/p/articles/mi gn4156/is 20050403/ai n13504700/pg 3
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korkunun ortaya c¢iktigi kaynakta herhangi bir belirsizligin bulunmadidini dile getirir.
Japon korku filmleri ise rilyaya benzer ve Hollywood'unki gibi mantik gézetmez. Bu
durum da korku icin oldukga ise yarayan bir durumdur; ¢inkd kontrolin olmadigi
yerde korku artar. *'

Japon korku filmlerinde korkung¢ olaylarin meydana gelisinin yasayanlarin
dinyasi ile OlUlerin dinyasi arasindaki sinirin kalkmasi sonucu gergeklestigini
sOyleyen Balmain, “Ju-On:The Grudge 2”, “Ring”, “Kairo”, “Jisatsu Manyuaru” (The
Suicide Manual/ intihar Rehberi), “Tomie” gibi yakin dénem filmlerinde hem bu
dinyada hem de 6teki dinyadaki yalnizligin vurgulandidini, hem bu diinyada hem
6teki diinyada olup yasayanlarla problemleri ile élilerin dahi yalniz oldugunu belirtir.
Filmlerde gelenekselle modern arasina sikismis bir kusak olarak gengligin de ifadesi
oldugunu soyler. Oldukc¢a kalabalik olan Tokyo sehri siklikla insansiz ve bos olarak
gosterilir.  “Honogurai Mizu no soko kara” (Karanhk Sular) adh filmde ise, terk
edilmis cocugun hayaleti, yalnizhd sonucu apartmana tasinan anne ve kiictik kizini
rahatsiz eder ve anne de kizi igin kendini feda eder. *'2

Japonya’da korku tlrinin yiUkselise ge¢mesinde dogrudan etkili olan
“Ringu”nun ardindan gelen hareketlenmenin sebebini ekonomik nedenlere baglayan
Rucka, Ringu'dan sonra bazi nitelikli érneklerin (“Cure”, “Spiral”, “Shikoku” gibi)
yapiimis olmasina karsilik, yapim sirketlerinin ekonomik getiriye kargi koyamayip is
yapan filmlerin benzerlerini piyasaya sirmeye devam ettiklerini ve tim bu ortak
6geleri tiketip risk almadiklarini belirtir. “Ringu”dan sonra “Ringu 2” ve “Ringu 0”
cekilmistir. Bu yeni Japon korku akiminin da 2000’li yillarla birlikte zaten ¢oktan
6ldagiund savunmaktadir. Bu yillarda “Another Heaven”, “Inugami”, “Kairo”(Pulse)
gibi filmler gelmistir. Ayni seylerin tekrari insanlari sikmis ve son dénemde filmlere
olan genel ilgi dismeye baslamistir. Kliselerin artmasi yaraticiigin kaybina neden
olmus, yonetmenler de bu kliseleri terk etmekten korkmuslardir. Ardi ardina ¢ekilen
devam filmleri ile nitelik dismeye baslamistir. Derken Amerika’nin “Ringu”yu kesfi
ve ¢ok blyilk bltceli olmayan yeniden yapiminin gerceklestiriimesi, Amerika’da J-
Korku terimini ve bu filmlerin populerligini saglamistir. *'® Bu durum da, 1990 sonrasi
Japon korku filmlerinin blyilk oranda furyalasarak sanatsal deg@erlerini yitirmelerine
sebep olmaktadir; ancak toplumsall yansitma araci olarak dikkate deger olma
hallerini korurlar.

#11 Aktaran: Lovgren, a.g.e.,

http://news.nationalgeographic.com/news/2004/10/1029 041029 thegrudge.html

2 Balmain, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2006/Balmain.html
“3 Rucka, a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml
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Turlin saghkli bigimde surebilmesi igin yenilikler gerektigini dile getiren
Rucka, son dénemde “J-Horror Theater”, “Infection” ve “Premonition” gibi izlemesi
zor filmlerde korku yaratmaktan cok ironiye bir yénelim oldugunu, filmlerin sadece
tanimdan yararlanabildiklerini disinmektedir. Korku filmlerinin zaten herkese hitap
etmemesi gereken bir tir oldugunu, Japon korku filmlerini kitlelere yaymanin onu
sulandirdigini diisinmektedir. Son yillarda Takeshi Miike’'nin “Audition” adli filmi ile
higbir tire girmeyen filmlerinden bir 6rnek daha verdigini ve psikolojik korku-gerilim
sinirlarinda dolasarak izleyiciyi sasirtmayi ve onunla oynamayi segtigini belirterek
6zglin buldugunu dile getirir. +'*

Christopher Sharrett, etkileyiciliklerine ragmen Japon korku sinemasina
elestirel yaklasiimasi gerektigini belirtir. Bu filmlerden bazilari nihilizmi yansitmakta,
sosyal dénlsimuin reddine dair bir goris bildirmekte oldugunu, en kétist de Japon
korku filmlerinin, hakim kiltire sag bakis acisindan bir elestiri sundugunu
distnmektedir. Savas sonrasi Hollywood’'unda da yaygin oldugu Uzere bezgin ve
tehlikeli bir perspektiften yaklasmaktadir. Bazi Japon korku filmlerinde bedene karsi
tutucu bir korku yer aldigini, bunlarda ilkel sehir efsaneleri ve dini mitlerin tuhaf bir
sentezinin s6z konusu oldugunu ekler.*'®

Bunlarin zaten Japonya’da yizyilllardir anlatilan hik&yelerin cagdas
versiyonlari oldugunu disUnirsek bu bakis agisi normal karsilanabilir. Ancak
giderek artan nihilizm, kaderci yaklasim ve bu baglamda tanimlanan tutuculuk,
elestiriyi ortadan kaldirmaktadir. Geleneksel degerlerin bliylk oranda deforme
oldugu Japonya’da korku filmleri icerisinde intikamci ruh filmleri belki de bir yandan
bu alandaki en eski mirasi temsil etmektedir. Ondan tamamen kagmanin imkani
yoktur, insanlarin igerisinde yasamaya tim bilinmez yanlariyla her zaman devam

edecektir.

14y a.g.e., http://www.midnighteye.com/features/death-of-j-horror.shtml

5 Sharrett, a.g.e., Xlll's.
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4. INTIKAMCI RUH OGESININ 1990 SONRASI KULLANIMINA ORNEK FILMLER

4.1. Joyu-Rei (Hayalet Aktris)

“Joyu-rei’(Hayalet Aktris) filmi, Hideo Nakata’nin 1996 yilinda, henliz “Ringu”
filmi ile yUkselis gergeklesmemisken ydnettigi filmlerinden biridir ve intikamci ruh
6gesini icermektedir.

Filmde bir yénetmen ilk filmini ¢cekmektedir. Gen¢ bir kiz (Saori) ile orta
yaslarda bir kadin (Hiromi) filmin basrol oyuncularidir. Gin iginde yapilan gekimler
cekim ekibi tarafindan izlendigi bir sirada ekrana film ile ilgisiz baska bir goérinti
gelir. Géruntiide aglayan kimonolu bir kadin; hemen ardindan bir hayalet; bir odada
kendiliginden agilan bir kapi vardir.

Cekimler baslamistir. Hiromi bir sahnenin provasi igin bir késeye cekilir.
“Annem fotograf ¢ekilmesini istemezdi. Batil inangliydi. Ruhunu emer derdi” diyerek
repligini ¢alisirken baska birisinin kendisi ile repligini tekrarladigini duyar. Etrafta
kimseyi gbéremez. Bu sirada bulundugu yerde telefon c¢alar. Hiromi telefonda
konusurken arkasinda bir hayalet belirir. Ancak dénip baktiginda bir sey gérmez.

Cekimler bittikten sonra yénetmen stidyodaki sette kalip g¢alisir. Bu sirada
st taraftan bazi sesler gelir. Yénetmen yanindakine kendilerinden baska kimsenin
olup olmadigini sorar. Hayir cevabini alir. Cevap veren kisi, lst katin Orkitlci bir
yer oldugunu, bir cekim sirasinda aktériin birden yukariya baktigini, kendilerinin de
aktorin baktigr yere baktiklarinda yukarida beyazlar iginde oturan bir kadin hayaleti
g6rdugina anlatir.

Ydnetmen evine gelir ve evinde Hiromi'nin resmine baktigi sirada resimde flu
bicimde baska bir yluz belirir. Yénetmen bunun bir algi yanilsamasi oldugunu
disunar.

Gekimler devam ederken kamera bozulur. Yénetmen ve gorinti ydnetmeni
kamera ile ugrasirken, gen¢c oyuncu Saori tavana dogru bakar ve gilimser.
Kameranin tamiri devam ederken, Saori tavana cikmistir. Buradan asagidakilere al
sallar. Yénetmen tavana dogru baktiginda Saori diginda ikinci birini belli belirsiz fark
eder. Ama 1sik yanilgisi oldugunu diistinir. Kamera diizelmis Saori'nin olmadigi bir
sahne cekilirken, birden onun ¢ighgr duyulur. Saori tavandan yere dismis ve

6lmastdr.
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Saori ile ilgili sorusturma yapilir. Film sirketinin sahibi polisin onun intihar
etmis olabilecegdi ihtimalini dikkatte almadiklarindan dolay! hata yaptiklarini sdyler.
Cekim ekibinde gérevli bir baska kisi, Saori'nin diststini gérdigini ve yaninda
sanki bir baskasi var gibi geldigini séyler. Ancak bu distince sacmalik olarak
goralir.

(Sekil-1 Joyu-Rei'den Bir Sahne)

Yoénetmen ilk basta yanlishkla ortaya ¢ikan gdrintller icin gittigi gérevliden,
filmin gdrevli tarafindan seytani bulundugu igin yakilip, yok edildigini 6grenir. Gorevli
“uyuyan kdpegi” uyandirmamak icin filmi yaktigini séyler.

Yénetmen annesi ile yaptigi bir konusmada c¢ocuklugunda TV’den cok
korktugunu 6grenir. Arastirma yaptiginda cocuklugunda bir film cekiminde, simdi
¢alistig! o stlidyoda bir aktristin sette diiserek 6ld0gi haberine rastlar. Yénetmen bu
filmi izledigini séyler. Gorlinti yénetmeni ise bu filmi izlemesinin imkani olmadigini
¢unkd filmin aktristin 6lmesi nedeni ile tamamlanamadigini séyler.

Cekimler slrerken Hiromi, ydnetmene Saori’'nin son sahnelerinde kendisine
“anne” dedigini sdyler. Onun varligini hala hissettigini, dlenlerin bir sire daha
oldiikleri mekanda kaldiklarini belirtir.

Cekimlere baslanacagi sirada kamera yeniden bozulur. Bu sirada igeriye
Saori’'nin giysilerini giydiriimis birisi iceri girer. Basrol oyuncusu Hiromi, onu Saori
sanip korkar. Onun kiyafetlerini giymis kiza sahnesi igin beklemesi sdylenir.

Hiromi cekilen sahnesinin sonunda Saori'nin hayaletini goériir ve dehsetle
irkilir. Arkasinda bekleyen ve Saori'nin yerine gelen kiz da kahkahalar atmaya
baslar. Herkes dona kalir. Bu sirada kamera ¢ekim yapmaya devam eder.

Gekim izlendiginde hemen her planda bir kizin hayaleti gérilir. Gérintilerde
Saori’nin yerine gelen kizin gérintlsi degil bagkasinin gértntisa vardir.
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Ydnetmen gorintileri yakan gdrevlinin yanina gider ve filmi neden yaktigini
sorar. Gorevli filmi izlediginde ¢ok net bir ses duydugunu séyler. Elindeki yeni
¢cekimdeki hayaletli gértntilerin de yakilmasini tavsiye eder. Yonetmen yakmanin
ise yaramayacagini, ¢ok ge¢ kalindigini sdyler.

Gorunti  yonetmeni ydnetmene TV'de yayinlanmayan filmin konusunu
anlatir: Bir anne ogluyla tuhaf bir oyun oynarlar. Catida yasayan bir kadin hayalet
uydururlar. Daha sonra annenin bir erkek arkadas! olur. Ancak kadin, hayal ettikleri
hayalet gibi de davranarak cift kisilikli hale gelip oglunu éldirmeye g¢alisir. Gorintl
yénetmeni film c¢ekimleri sirasinda 6len aktristin dismedigi, arkasinda beliren bir
kadinin onu ittigi yoniinde sdylentileri de sdyler. Yénetmen bunun Uzerine basrol
oyuncusu olan Hiromi’nin can glvenligi konusunda endiseye kapllir.

Ydnetmen stiidyoya gider. Stlidyonun Ust tarafindan sesler gelir. Yukariya
baktiginda kendisine el sallayan Hiromi'yi g6érir. Hiromi’ye orada kalmasi igin
bagiran yénetmen, ayni anda Hiromi'nin arkasinda bir hayalet gérir. Birden

Hiromi’nin gértntisa kaybolur.

(Sekil-2 Joyu-Rei’den Bir Sahne)

Hayalet yonetmene dogru gelir. Ondan kagan ydénetmen klgik bir odaya
siginir. Hayalet esen sert rlizgarlarla birlikte yénetmenin saklandigi odaya girer.
Ydnetmeni bogarken kahkahalar atar, disleri simsiyahtir.

Gekimler devam etmektedir. Sette ¢alisanlar gektikleri gdrlntlleri izlerler.
Ancak yénetmenden hicbir haber yoktur. Setten bir goérevli Hiromi'nin fotografini
bulur. Hiromi’'nin gézleri oyulmustur. Gérevli, o gérmesin diye saklar.

Hiromi banyoya girer. Yénetmenin bir yerlere gitmis olabilecegini distnr.
Bir sey hissederek arkasini dénduglnde arkasina korkmus bir ifade ile bakar. Ancak
orada ne oldugunu géremeyiz.

Tavanda kahkahalar atan bir hayaletin uzaktan gértntisinu gérariz.

142



Hideo Nakata’nin 1998 tarihli “Ringu” (Halka) disinda 1997°'de 6ne c¢ikan
“Joyurei” (Hayalet Aktris) ve 1999 tarihli “Kaosu” (Kaos) filmerini ele alan Timothy
lles, bu calismalarin timinde hayalet karakterin kimlik arayisinin yer aldigini
belirtmektedir. Onun filmlerinde filmlerin ana karakterlerinin ylz ylize geldigi ve sona
erdirilemeyen tehdide rastlamaktayiz.*'®

Bu tehdit sona erdirilemez, olaylara sebep olan hayaletin eyleminin gerisinde
neyin yattigi bilgisi filmde agikg¢a verilmez.

Ydénetmenin izledigini iddia ettigi, ancak hi¢ yayinlanmamig olan filmdeki
oyuncunun 6limudne neden olan seyin de stidyodaki bir hayalet oldugu séylentileri
vardir. Simdi hem stlidyodaki bu hayalet, oyunculari (Saori) etkisi altina alabilmekte,
hem de yillar 6énce 6len kadin oyuncunun gérintisundn filmde gérilebilmesini
saglayabilmektedir.

Filmde, pozlanan film bobinlerinin, daha 6nce stidyoda 6len aktrisin
goruntdlerini igerdiginin fark edilmesi lizerine seytani olarak nitelendirilip yakilmasina
iliskin tartisma, stidyodaki intikamci ruhun miidahalesini tagimasi bakimindan zarar
verici etkisinin filme de bulasmis olma distincesinden kaynaklanir. Pek ¢ok halk
masalinda, k&t niyetleri olan ruhlarla temas kuran kimse sararip solar, 6lime
yaklasir. Burada ruhun alacagi intikamin yani sira, geleneksel anlayisin getirdigi
dislincenin de yeri oldugu soéylenebilir. Genel olarak Japon korku sinemasinda
g6zlemlendigi tzere, bazi islemlerin yerine getirilmesi, tehdidi savurmak igin yeterli
olamayabilmektedir. Film yakilmis olsa bile hayalet varligini strdirir ve stlidyoyla
kurdugu bag araciliyla 6limcul eylemlerine devam eder.

Cekilen filmin diyaloglari arasinda, fotografin ¢ekilmesinin ruhu emmesinden
sz edilmektedir. intikamci hayaletin araci da filmdir. Bu nedenle sik sik kameranin
arizalanmasina da sebep olabilmektedir ve ¢ekimlerde gdrintisu yer almaktadir.
Bu, filmin kendisini de tehdidin tekinsiz bir pargasi haline getirir.

Filmde gecen iki térensel davranis dikkat cekicidir. Cekimlere baslanmadan
once gergeklestirilen kiiglk téren, sans getirmesi ve koétillklerden uzak tutmasi icin
basit bir adak sunma eylemi seklindedir.

Ayrica 6len gen¢ oyuncu Saori'nin distiglu yere cicekler konmustur.
Kazalarda siklikla gerceklestirilen bu ritiel, 6len kisinin bir stre oralarda dolasan
ruhunu mutlu etme amacini tasir.

18 Jles, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
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4.2. Ringu (Halka) Serisi

1998 yilinda Japon korku filmlerine olan ilgiyi yeniden canlandiran film, Hideo
Nakata'nin “Ringu” (Halka) filmi olmustur. Koji Suzuki’nin romanindan sinemaya
uyarlanmis olan “Ringu”, hem ardili olan intikamci hayalet filmleri igin bir temel 6rnek
teskil etmisti, hem de genel olarak Japon korku sinemasinin Gretimini
canlandirmistir.

Koji Suzuki’nin 1991 yilinda yayinlanan romani “Ringu’”, basiminin ilk 7
yillinda 500.000 satis rakamina ulagsmigs populer bir romandir. Bu basarisi “Rasen’,
“Loop” ve “Birthday” olmak (izere (i¢ devam romaninin éniinii agmistir. ilk roman,
sehir efsanesi olarak bilinen ve 1900’lerin basina uzanan bir olaya dayanmaktadir.
Tomokochi Fukurai adli Tokyo’lu bir profesér dugtncenin fotograf gibi somut bir
alana tasinabilme olasiligi Uzerine ¢alismaktadir. Kyushu’da yasayan 23 yasindaki
Chizuko Mifune’yi arastirmakta iken diizenbaz oldugu gerekcesiyle (niversiteden
atilir ve onun teorilerini karalayan bir makalenin ardindan Chizuko da intihar eder.
Romana goére Chizuko Mifune, Chizuko Yamamura’yr dogurmustur ve o da canavar
Sadako’yu ayni bilinmez nedenle diinyaya getirmistir.*'”

“Ringu’dan 6nceki video drnekleri ve dogatistl konulara olan ilginin varlidi ile
1990 sonras! degisen Japon korku sinemasinin zemini olusmustur. Hayatta iken bir
haksizliga ugrayip intikam almak derdinde olan, genellikle kadin “yurei’ler karsimiza
siklikla ¢ikacaktir.

Serinin ilk filmi olan “Ringu”nun ardindan devam filmleri gelmis; 1999 yilinda,
yine Hideo Nakata’nin yénettigi “Ringu 2” (Halka 2) ve 2000 yilinda Tsuruta Norio
imzah “Ringu 0: Basudei” (Ring 0: Birthday - Halka 0: Dogumgund) adh filmler
yapilmigtir.

(Sekil-1: Ringu filminden bir sahne)

*17 Sarah McKay Ball, “The Uncanny in Japanese and American Horror Film: Hideo Nakata’s Ringu

and Gore Verbinski’s Ring”, Master of Arts in English, North Carolina University, Raleigh, NC, 2006, 2-
18-19 s:, http://www.lib.ncsu.edu/theses/available/etd-04052006-151734/unrestricted/etd. pdf
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ik film olan “Ringu”(Halka), giinimiiz Japonya’sinda gencler arasinda
yaygin olan, lanetli videokasetle bir ilgili sehir efsanesi ile baglar.

Efsaneye goére, lanetli kasetin izlenmesinin hemen arkasindan izleyene
kimligi belirsiz birisinden bir telefon gelir. Telefonu takip eden bir hafta iginde
videoyu izleyen, onu bir bagkasina izletmezse feci sekilde élir. Eger bir hafta iginde
videonun bir kopyasini yapip bir bagkasina izletirse lanet, izleyen diger kisiye gecer.

Oglu Yoichi'yle yasayan televizyoncu Reiko Asakawa, yegeni Tomoko ve
arkadaslarinin 6limdndn ardindan bu konuyla ilgilenmis, gercegi ortaya ¢ikarmak
icin kasetin kaynagi olan Izu’ya bizzat giderek videokaseti izlemistir.

Lanetli kasetteki goérintiler sdyledir: Agilan karli ekranda bir kuyudan igeri
dogru bakan adamin gériintlisi (Dr. ikamura / Sadako’nun babasi) tizerinden hizla
bulutlar geger. Kimonolu bir kadinin(Shizuko) odadaki aynanin 6ninde
gllimseyerek sagclarini tarayisini gorlrtiz. Bir an icin sagda beliren aynada bir kiz
cocugunun (Sadako) goérlntish belirir. Ekranda birbirine gegmis irili ufakli yazilar
(patlama yazmaktadir)belirir. Bir yamagta yerde yuzikoyun sirlnerek geri geri
giden adamlar ve Sadako’yu gorlriiz. YUzinde beyaz bir 6rti olan adam (Dr
ikamura), okyanusa acilan bir ugurumun kenarinda parmagiyla bir yeri isaret eder.
Bir g6z bebeginde “Sada” yazisi belirir. Kuyu goériintlisii ekrana gelir ve ekran tekrar
karlanir.

Asakawa, efsanede anlatildidi gibi, arkasinda beyazlar iginde bir kiz gérir ve
ardindan calan telefonda tanimlayamadigi sesler duyar. Kaseti de yanina alarak
oradan ayrilir ve durumu eski esi Profesér Ryuji’ye anlatir. Ryuji, kaset hakkinda
yaptigl arastirmada orada gecen yazi ve konusmalarin cinler ve okyanusla ilgili olup
Oshima adasinda kullanilan bir lehgeye ait olduklarini bulur. Yaptiklari arastirmada
bu adadaki bir volkanik patlamayi énceden bilen ve 40 yil énce kendini volkana atan
Yamamura Shizuko adinda bir yerli kadinin varligini égrenirler.

Asakawa ile Ryuji, Oshima Adasina gitmeye karar vererek ogullari Yoichi'yi
kirsalda yasayan biyiikbabasinin evine birakirlar. Evde konakladiklari gece herkes
uyurken lanetli videoyu izleyen Yoich, bunu yapmasini Asakawa’nin élen yegeninin
istedigini s6ylemektedir.

Oshima'ya geldiklerinde Shizuko'nun &ykisinid &grenirler. Yanardag
patlamasini tahmin etmesi onu bir kahin olarak tanitmistir. Olagandisi zihin
faaliyetlerini kanitlamaya calisan ikuma Heihachiro adli bir profesériin ilgisini cekmis
ve onu incelemeye baslamistir. Basin Shizuko’yu é6nce évmus sonra da sarlatanlikla

suclayarak asagilamistir. Bu olaylar Dr. Ikuma’nin da dniversiteden kovulmasina
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sebep olmustur. Olaylarin gergeklestigi slirecte Shizuko’'nun bir de kigtk kizi vardir.
Daha sonra Shizuko intihar etmis, aileden sadece bir kuzenleri hayatta kalmigtir. O
da lanetli kasetin goérintilerinin gegtigi Shizuko’nun evini, artik bir motel olarak
isletmektedir.

Yash kuzenden bilgi alabileceklerini disindikleri igin geceyi otelde gegirirler.
Shizuko’nun kehaneti ile ilgili yapilan basina agik bir toplantida, gazetecilerden
birinin onu sarlatanlikla suglamasinin ardindan aniden garpilarak élmesi, simsekleri
Uzerine c¢ekmistir. Olaylarin asil sorumlusunun ve bu yikici glcin sahibinin
Shizuko’nun kiiclk kizi Sadako oldugunu 6grenirler. Annesi Shizuko intihar edince
Sadako, Dr. ikuma tarafindan oradan uzaklastirilmistir. Yasiyorsa su anda 40’
yaglarinda olmasi gerekmektedir.

Yaklagan firtinayla birlikte adada mahsur kalan ikili, ¢aresizlik icinde ¢dzim
ararken, Asakawa, 6lim saatini isaret eden telefonun sadece lzu’daki dag evinde
galdigini, lanetin buradan yayildigini kesfeder. Onun, dag evlerinin oldugu yerde
6ldagund tahmin etmektedirler ve cesedi bularak laneti ortadan kaldirmaya karar
verirler.

lzu'daki barakalara geldiklerinde, olayin gerceklestidi barakanin altinda bir
kuyu bulurlar. Ryuji, kuyunun yan duvarina dokunarak psisik becerisi sayesinde
Sadako’yu bu kuyuya atan kisinin babasi Dr. lkamura oldugunu gortr.

Sadako’nun kemiklerini bulabilmek icin kuyudaki suyu bosaltmaya baglarlar.
Zamanlar daralmakta, 6lium saatleri yaklagsmaktadir. Asakawa, dipte Sadako’yu
ararken ellerine saglari takilir. Curliylp bozuma ugramis Sadako, basini sudan
¢ikararak ona sevgiyle yaklasan Asakawa'ya sarilir. Asakawa’nin 6lim saati geldigi
halde hala hayattadir. Artik glivende olduklarina karar verirler. Polisler olay yerine
gelir. Ortalik durulur ve Ryuji, Asakawa’yi evine birakir.

Evine gelen Ryuji'nin televizyonu aniden agiliverir. Sadako, televizyon
ekranindan cisimlesip ¢ikarak Ryuji'yi éldirir. Olim saati gelen Ryuiji korku icinde
6lmuUstdr. Lanetten neden sadece kendisinin kurtuldugunu sorgulayan Asakawa’ya,
Dr. Iimamuranin televizyondan yansiyarak cantasindaki kaseti isaret eden
gbrintisi yol gosterir. Ryuji'den farkh olarak yaptigi tek sey kaseti bir hafta iginde
kopyalayip bir bagkasina izletmek olmustur.
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(Sekil-2 Ringu Filminden Bir Sahne)

Oglu da videokaseti izlemis oldugu icin endiselenen Asakawa, babasinin
yanina dogru yola gikar. Yanina lanetli kaseti ve onu kopyalayabilmek igin bir video
kaydedici almistir. Asakawa, odlunu kurtarmak igin babasini feda etmek
amacindadir ve filmin belirsiz finaliyle, Sadako’nun lanetinin yayllmaya devam ettigi
vurgulanir.

Filmde ele alinan sehir efsanesi ile katil videokaset, romaniyla, cizgi
romaniyla, televizyon dizileriyle popller olmustur. Filminin blylk basari
kazanmasini ahlgildik olan bu temanin geri doénlsl olarak degerlendirmek
mimkindgr. *'8

Ring filminin lanet kaynagi Sadako, Japon geleneksel mitoloji ve
efsanelerinde yer alan, siddet kullanilarak éldirilup éteki diinyaya gecememis olan
“yurei’lerin bir uzantisidir. Erkek egemen toplum etkisi nedeniyle intikamci ruhlarin
hemen hepsinin kadin oldugunu belirten Colette Balmain, bu karakter yaratilirken,
“Yotsuya Kaidan”daki haksizliga ugrayan kadin Oiwa’dan esinlenilmis oldugunu
belirtir. Bir diger esin kaynagi ise “Okiku’nun Masali’dir. Okiku'nun samurayin
tabaklarini kirmasi nedeniyle kuyuya atilmasi gibi Sadako da babasi tarafindan
kuyuya atilmistir. Sadako’nun bedenini bu sekilde saklamak laneti engellememis,
lanet bir videokaset araciligiyla yayilabilmistir. Psisik glcleriyle Sadako, erkek
egemen toplumda zaten 6teki konumundadir. *'° Digerlerinden farklidir ve kendine
asla toplum igerisinde normal bir konum edinemeyecektir.

Aaron Gerow, Sadako’nun nefretinin bir objesi olmadidini ve sirekli
6ldirmeyi sardirdGgina dile getirir. Gizemli bir videokasetle élimlere neden olusu,
gercekligin sanal gerceklik icerisinde kayboldugu bir diinyada teknolojik imgelere
dair korkularimizin kullanimi ile iligkilidir.**° Modern Japon toplumunda kitle iletigim
araglarina yonelik endiseleri yansitmasi bakimindan dikkate degerdir. Hemen

8 Ball, a.g.e., 59 s.
*19 Balmain, a.g.e., http:/www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2006/Balmain.html
20 Gerow, a.g.e., 4 s., http://www.jpf.go.jp/i/publish_i/ifn/pdf/jfn29 2.pdf
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herkesin kolayca ulasabilmekte oldugu teknolojik Grlnler bir lanetin yayilabilme araci
olarak oldukca uygundur ve belirsizlik de icermektedir.

Ayrica Eric White’'in incelemesinde belirttigi gibi, Sadako’nun ge¢misinin
aciga cikmasi haksizliga ugrayan intikamci ruhunu yatistirmaz ve eylemlerinin
devaminin gelmesini engellemez. insanlar tizerindeki lanet, Sadako’ya yerli yerinde
bir gdmme islemi yaparak kaldirilamaz. Cunkl o insan degildir, dolayisiyla onun
eylemlerini insani yollarla adlandirmak imkansizdir. Sadako’nun annesi saatlerini
denize bakarak gegcirip, insana ait olmayan bir dille okyanusla konusmustur. O, bir
deniz canavar ile insanoglunun dogaiistii cocugudur.**' Sadako hakkinda bunlari
bilsek de asil her seyi baglatanin annesi oldugunu anlariz. Annesinin bdylesi yikici
bir glicti yoktur ancak Sadako’nun bdyle olmasinda temel pay onundur.

Korku hikayelerinde genellikle canavarin kimligini, kdkenleri ve amacini
kesfetmek onun ele gegiriimesini saglar. Kimligi desifre edilen canavar, dinya
kategorilerindeki yerine yerlesir ve alt ediimesi de mimkun olur. Ancak Japon korku
filmlerindeki ortak egilim, Hideo Nakata'nin sinemasinda da s6z konusudur ve
canavarin kimligi ortaya cikariimig olsa da tehdidi sirer; lanetin sonu gelmez.
Sadako’nun kokenleri, niyetleri ve yapabildikleri bir sir olarak kalmaya devam eder
ve onun yaratti§i tehdidin (istesinden gelme yolu da bilinmez. **

Bu belki de Japon intikamci ruh filmleri ile batili hayalet filmi 6rnekleri
arasindaki temel farklardan biridir. Zaten bu filmlere kaynaklik eden yizlerce yillik
hayalet dykileri geleneginde de gérmuis oldugumuz gibi, Japonya’'da hayaletler ve
benzeri dogadistl varliklar aniden déndsebilir, beklenmedik bir yerde ve zamanda
ortaya ¢ikabilirler. Halk masallarini ve hayaletlere inancini daha temelden bdylesi bir
belirsizlikle bigimlendirmis bir klltirde, normal gérinenin ardindan dogausti bir
varlik ya da durum gikabilir ve bu olagandir.

Serinin devam filmi olan “Ringu 2” (Halka 2)de Sadako’nun laneti
dolayisiyla gergeklesen olaylar bir adim daha ileriye gétaralir. (Ryuji) Takayama’nin
6liminin ardindan, (Reiko) Asakawa kayiplara karismistir. Yapilan otopsi sonucu,
Sadako’nun 30 yil boyunca o kuyuda yasadigini gdstermektedir. Teshis icin
yasayan tek akrabasi olan yasli kuzeni gelmistir.

Filmde, olanlarin ardindan Ryuji'nin asistani ve sevgilisi olan Takano’nun

cabalari 6ne ¢cikmaktadir. Asakawa’nin calistigi televizyon binasina gelir ve burada

2! Eric White, “Case Study: Nakata Hideo’s Ringu and Ringu 2", Japanese Horror Cinema, ed. Jay
McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 40 s.
2 Jes, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html

148



videokasetle hala ilgilenmekte olan is arkadasiyla gériasar. Olay birlikte arastirmaya
baslayan ikili, Asakawa’nin babasinin yizu ¢arpiimis halde 6li bulundugu haberini
alirlar.

Televizyoncu, Takano’ya kasetle ilgili olaylarin gegmisi hakkinda bilgi verir.
Asakawa’nin yegeninin 6limiine sahit olup psikiyatrik tedavi altinda olan arkadasiyla
(Masami) gorismek icin hastaneye giderler. Doktoruyla goristiklerinde, periyodik
olarak ¢ekilen fotograflarinda (lanetli videokasetten) bir goriintl oldugunu égrenirler.
Sadako’nun laneti kizin da Gzerindedir ve kiz televizyonlardan korkmaktadir. Salona
getirilen kiz, televizyonla karsilastiginda goériinti degisir, lanetli videonun gérintdleri
ekrana gelir ve salondaki diger tim hastalar baginp kriz gegirmeye baslarlar.
Masami, Takano’dan yalvararak yardim ister. Bu durum Takano’yu ¢ok etkiler.

Yoichi ile Asakawa’nin izini bulan Takano, bilgi almak ister ama pek hos
karsilanmaz. Bu sirada lanetli videoyu bagka bir yolla bulan bir genc kiza ulasan
televizyoncu ondan kopyasini ister.

Masami’ye yapilan bir deneyde, suyu kontrol ederek enerjiyi harekete
gecirebilme  becerisine ve beyin dalgalariyla videokaset gérintilerini
aktarabilmesine sahit olurlar. Doktoru bunu Dr. Ikamura’nin iddiasi oldugu Uzere,
zihinsel guiciin fiziksel boyuta ulasmasi seklinde kuyudaki 30 yilda yogunlasan
dislincenin dodurdugu lanet olarak aciklar.

Televizyoncuya kaseti birakan kizin élim haberi gelir. Adam ona izleyecegi
s6zUn0 verdigi halde izlememistir.

Kaset hakkinda en kapsamli bilgi sahibi Asakawa oldugundan, polis 6limlere
son vermek igin onunla goértsir. Onunla birlikte gelen oglu Yoichi kendisini zapt
etmek isteyen memurlari psisik gtictyle geri ptskarttr. Memur, onun bu glcini fark
edince tipki Shizuko’nun suglanma aninda oldugu gibi onun bir “bakemono™
oldugunu sdyleyerek bagirir. Anne ve cocuk kosarak orayi terk ederlerken, anne bir
kamyonun altinda kalp élir. Takano bu olaylara yol agan Yoichi'yi kendi himayesine
alir. Aslinda Yoichi, kendi annesinin 6limune lanetin dolayli etkisi altindayken sebep
olmustur.

Takano, Yoichi'yi de alarak Shizuko’nun Oshima Adasi’ndaki motel olarak
isletilen evine gider. Yoichi'yi yatinp disari ¢ikinca okyanus kiyisinda oturan yash
kuzenle konusur. Adam ona Shizuko’nun Sadako’yu dogurdugu glin denize
birakmis oldugundan ancak onun ertesi giin geri déndiginden séz eder. Hemen

* Bakemono, déniisebilen her tiirli dogaustl varlik igin kullanilan eski bir terimdir. Burada, insan disi
oldugunu vurgulamak igin kullaniimis olmasi muhtemeldir.
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arkalarindaki magara, Sadako’nun dogdugu magaradir ve burada bir “adak nehri”
vardir. istenmeyen cocuklar, dalgalar onlari alip gétiirsiin diye buraya konmaktadir
ve ayni islem Sadako’ya da yapilmistir.

Masami'nin doktoru da, ikisinin ardindan otele gelmistir. Lanetten
kurtulmanin yolunun, ondan etkilenmis olan Yoichi'de toplanan glicii suya aktararak
¢bzmek olabilecedi sonucuna varmistir. Bunun Uzerine buylkge bir havuza
baglanan diizeneklerle islemi baglatirlar, Yoichi ve Takano’yu cihazlara baglarlar.
Deney gerceklesirken monitdrde lanetli kasetin gdrintllerinin belirmesi Gzerine her
sey kontrolden cikar, 6teki dinyadan gérintilerin esliginde yash kuzen havuzda
belirerek Sadako’dan af dileyerek canini almasini ister, doktor da bilincini
kaybederek havuza diser ve 6lir.

Takano ve Yoichi, birden kendilerini bir kuyunun duvarinda tutunmus
bulurlar. Takano kendisine tutunan Yoichi'yi tasiyamaz ve cocuk dibe diser. Takano
da atlayarak onu arar. Kuyunun dibinden g¢ikan Ryuji, cocugu Takano'ya verir ve
oglundan korkusunu kendisine vermesini ister. Takano, Yoichi ile yukari tirmanirken
Ryuji dibe batar. Simsiyah saclan ile karsilarinda gordikleri Sadako, Takano’ya
neden bir tek onun kurtuldugunu sorar ancak finalde ikisi de havuzdan sag salim

cikarlar.

(Sekil-3 Ringu-2'den Bir Sahne)

Ote yanda televizyoncu, 6len kizla yapti§i réportajin kasetini silmeye
galisirken gorintiinin bir yerini silemez, kizin saglari ve yuz( bir an Sadako’ya
benzer ve arkadan bir ¢ikrik sesi duyularak aklini kaybetmesine sebep olur. Tipki
Masami gibi, onun da fotograflarinda bir gérunti vardir. Ancak bu gériintl, kaseti
izlemeye sdz verdigi ama ihanet ederek dlime terk ettigi kizin hayaletidir. Bylece
Sadako’nun kaynagi oldugu lanetin, havuzda yapilan arindirma islemiyle tam olarak
sona ermedigini anlarniz. Dogrudan Sadako ile olmasa bile haksizliga ugrayarak
6lmenin yarattigi 6fkeden dogan lanet, onun sorumlusu olan kisiler tizerinde varhigini

sUrdirmektedir.
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Hem “Ringu”, hem de onu izleyen yillarda cekilen “Ju-On” filmlerinde,
teknolojinin GrkOtGctligh ve modern yasamin bu durum Uzerinde hi¢ bir koruma
saglamayisi vurgulanmaktadir. Japonya’da sehir efsaneleriyle de yaygin olan bir
inang, teknolojinin kétl niyetli varliklarca 6¢ alma amaclar dogrultusunda kétiye
kullanilabilecegdi seklindedir. Olmayan ¢agri numaralarindan alinan mesajlar,
internette fazla gezinince ortaya ¢ikip insani éldiren gizemli pop-up pencereleri gibi
sehir efsaneleri halk arasinda yaygindir. Dolayisiyla son dénem Japon korku filmleri
de 20. ylzyilldaki savas, teknolojinin ylkselisi ve Kkitle iletisim araglarinin
gdnderenlerinin izlerini tagir. **

Yoichi’nin babasi Ryuji daha once fiimde ogluna hi¢ bu kadar yakin
davranmamistir. Hep soduk ve disarida duran baba olmustur. Filmde Sadako’nun
6fkesinin gegici olarak dinmesi lzerinde onun bu girisiminin etkisi dnemli olabilir.
GUnkl Sadako da babasinin haksizligina ugramistir ve bunun telafi edilmesi igin ilgi
ve sevgi gereklidir. Japonya’da cocuklarin blyGtlimesi ile ilgilenmeyen ve
geleneksel bir aile yapisi icerisinde bile hep eksik bir figlir gibi kalan babalarin
izdOsUmUnin modern toplumda halen yer almakta oldugu bilinmektedir.

Yoichi'nin Sadako’yla baglantili gliclere sahip olabilmesinin bir nedeni de
onun da anne odakli, babanin varliginin hissedilmedigi, geleneksel yapinin disinda
bir ailede dogmus olmasidir. Ailelerinin onlara karsi yaptigi haksizliktan séz etmek
mimkindir. *?* Asakawa, geleneksel aileye aykiri bir bicimde isi geregi onu
gerektiginde baska birisine birakabilmektedir ve evde yasantisini aktif bigimde
paylastigi bir baba figtir( de yoktur.

Bu ilk iki filmin yénetmeni olan Hideo Nakata filmin Tlrkiye'de yayinlanan
DVD’si igerisindeki réportajinda, belirlemis olduklari hedef kitlenin 20’li yaslarindaki
gencler olmasina ragmen en c¢ok lise 6grencileri arasinda populer oldugunu
belirtmektedir. Bdyle bir korku filminin Japon sinemasinda fenomen olacagini
distinmedigini belirten Nakata, Japonya’da korku filmlerine olan genel bir
hayranlktan s6z eder. Sadece filmler degil, bu tiirden kitap ve videolar da toplumda
bir fenomen olusturmaktadir. Nakata'ya gére o yillarda tim kosullar hazirdir, yeni
seylerin arayisi s6z konusudur ve film de tam zamaninda devreye girmistir. “Ringu”
(Halka)’nin barutun tzerine atilmis bir ates oldugunu ifade eder. “Ringu” (Halka), bir
katalizér olmus, bunu izleyen yillarda ¢ok sayida korku filmi ¢ekilmistir. Nakata, film

23 hitp://www.dreamdawn.com/sh/features/japanese_horror.php
24 Ball, a.g.e., 32 s.
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icin modern anlati icinde geleneksel “kaidan™ anlati bigimini harmanlayarak, Cin ve
Japon hayalet hikayelerini birlestirdiklerini sdyler. Aradiklar karanlik atmosferi 100
yillk Japon sinema geleneginde ve kabuki tiyatrosunun korku estetiginde
bulmuslardir. **°

Hideo Nakata, bagka bir réportajinda uzun yillar boyu pek ¢ok insanin deniz,
sel sulari ve tsunami nedeniyle 6ldiglu Japonya’'da denize kargl neredeyse bilingalti
bir korku olustugunu dile getirmistir. Béylece filmdeki Sadako’nun denizden gelen ve
tam insan olmayan bir karakter olmasina karar vermiglerdir. “?® Ayrica kadin
samanlarin dogaustiu guglerle iligki kurabildigine iliskin inancin kékenleri oldukca
eskilere dayanmaktadir. Bu durumda s6z konusu ikilinin gtctne hi¢ bir sey engel
olamaz. Filmde, bu birlesmenin {rini olan Sadako’nun gicl de tartisiimaz
boyutlardadir.

“Ringu” serisinin ayni adi tasiyan son filmi, 2000 yapimi “Ringu 0: Basudei”
(Ring 0: Birthday / Halka 0: Dogumgiinii) adh fiimdir. Film, Sadako’nun lanetinin
aracisi olan videokasete bagli olaylarin gerceklestigi giinimiz Japonya’sindan 30
yll dncesine gider. Burada karsimiza ¢ikan Sadako, Tokyo’da yasayan geng bir
kizdir ve aslinda onun yikici eylemlerinin ardinda yatan trajik olaylar bu filmle
acikhga kavusturulmaktadir.

Tokyo'ya gelen Sadako, psikiyatrisinin tavsiyesi Uzerine bir tiyatro grubuna
katilmistir. Bu tiyatro grubunda herkesten ayri duran, ¢ekingen Sadako, hemen
sezilen farklihgiyla diger grup elemanlari arasinda sdylentilere yol agmigtir.

Oyunun basrol oyuncusu Aiko, bir ekip arkadasina Sadako’nun gelisinden
beri bir kuyu ve st katina ¢gikmaya korktugu metruk evle ilgili bir riya gérdagint
anlatir. Aslinda bu rliyayr gérmeyen ekip Uyesi yoktur.

Kostiimli provalardan birinin yapildigi giin, basrol oyuncusu Aiko’nun,
sahnedeki sirasini beklerken yanina yaklasan ciplak ayakli, beyaz giysili bir kiz
¢cocuk goérlp bir ¢ikrik sesi duyarak gizemli bir bicimde 6lmesi ile yénetmen onun
rolini Sadako’ya verir. Bu durum grup icinde sdylenmelere yol agar. Iglerinde
Sadako’ya olumlu yaklasan tek kisi sesci Toyama olur. Bu siirecte hem yénetmenin
hem de Toyama’nin Sadako’ya olan ilgileri ortaya ¢ikmaya baslar.

* Japon Orta Caginda ¢ok yaygin ve popiiler olan, hayalet hikayeleri anlatma ve okuma gelenegidir.
425 «yBnetmenin Yorumu®, Halka, Pi Film Prodiiksiyon Reklam Pazarlama Tic. AS yayini DVD, 2004
% Ball, “a.g.e., 21 s.
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(Sekil-4 Ringu-0’dan Bir Sahne)

Bir yandan arastirmasini sOrdiren muhabir Myoji’'nin elinde kéhin
Shizuko’nun yalancilikla suglandigi toplantiya iliskin ses bandi kaydi vardir. Kayitta
gikriktan gelen sesler bulunmaktadir. Oshima Adasinda gergeklesen &lUmUn
ardindan bu toplantiya katilan tim diger muhabirler de 6Imustdr.

Sadako geldiginden beri tuhaf ve gizemli seyler olmaktadir ve tim grup
elemanlari da bu durumdan huzursuzdur. Toyama'nin yakin arkadasi olan ve
Sadako’nun gizemli durumunu ortaya ¢ikarmaya niyetli bir grup elemani, onun
dosyasindaki kisisel bilgilerinden doktorunun adini bulur ve gérmeye gider. Doktora
o geldiginden beri olanlari ve gerceklesen 6lim0 anlatir ancak doktor ona bilgi
vermez. Hastaneden cikarken oyunun bir afisini disUrir ve afisi bulan bir gazeteci
Sadako’nun izini de bulmus olur.

Son kostimli provada gazeteciler de salondadir. Gazeteci Myuji, konusmak
icin ona yonelirken fotografcinin da arka arkaya flag patlatarak fotograf cekmesi
Sadako’yu tedirgin eder. Bu sahne, tipki Sadako’nun annesi Shizuko’ya zamaninda
yapilanlar gibidir. Bir ucubeymis gibi fotograflar ¢ekilmis, hirpalanmistir.

Gazetecilerin c¢ektigi fotograflarda tim tiyatro grubunun ylGzinin deforme
gorindigind fark ederler. Myuji, hepsinin lanetlendigini soyler. Gazetecilerin kendi
fotograflarinda da, Shizuko’nun toplantisinda 6len gazetecilerin gérintlleri vardir.
Myuji ile fotografci, Dr.lkamura’nin teorisi olan disiincenin enerjiye ddniismesi
durumunu Sadako’ya baglarlar. Sadako’'nun tekli fotografinda ise ikinci bir Sadako
g6rilmektedir.

Yénetmen Sadako’nun yanina gelerek hakkindaki sOphelerini agiklar.
Annesinin kim oldugunu hatirlamis ve olaydaki roliini ¢ézmdistir. Bu haliyle tam
oyuncu olacak kadin oldugunu sdyleyerek Uzerine gelir. Bu sirada tepesinde
perdelerin agirliklari hareket etmeye baslayinca yénetmen Sadako’yu suclayarak
bogazina sariir. Adam, Sadako’yu kurtarmak isteyen Toyama ybnetmen ile
bogusurken birden 6élir. Sahne isiklarinin bulundugu yerden bir ¢ocuk kahkahasi
duyulur. (Bu ikinci ve kiiglik Sadako’dur.)
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Sadako, yaralanan Toyama'yl doktoruna g6tlrir. Hastanedeyken, acik
yarasini sifacilik 6zelligi sayesinde kapatir. Hastane koridorunda da felgli bir adami
dokunup ayaga kaldirarak sifaciligini gésterir.

Oyuncular  yénetmenin nerede oldugu konusunda meraklanmaya
baslamisken geri déniip cesedi saklarlar. Oyunu hig bir sey olmamis gibi bitirmeyi ve
ardindan uzaklara gitmeyi hayal ederek agklarini ilan ederler. Oyunun baslamasina
az bir zaman kalmis, salon dolmaktadir. Gelenler arasinda Sadako’nun doktoru da
vardir. Sahne arkasindaki oyuncular, ddsemenin altindaki kanlari fark edip
aralarinda Sadako’yu suglarlar.

Sadako sahnedeyken, onun kimligini agiga ¢ikarmak isteyen grup elemani,
Myuji’nin ona verdigi Shizuko’nun toplantidaki ses bandi kaydini takar. Bunun
Uzerine sahnede dogalistl seyler olur, dekor ve sahne sarsilirken slonda rahatsiz
edici ¢ikrik sesleri duyulur. adako’nun annesi Shizuko, kimonosu ile sahnede
belirerek suglama sahnesi kismen yeniden canlandirilir.

Sadako’yu sakinlestirmek icin sahneye c¢ikan doktorunun da oldugu yerde
6lmesinin ardindan herkes kagisirken diger oyuncular Sadako’ya saldirirlar. Bu
sirada cocuk Sadako ortaya c¢ikar. Aslinda olan bitenlerin gen Sadako ile bir
baglantisi olmayip ¢ocuk Sadako’nun isi oldugunu anlariz ancak onun kim oldugu
izleyiciye agikg¢a verilmemistir. Oyuncular, olanlardan sorumlu olmadidini séyleyen
Sadako’ya inanmazlar ve her tarafini kirarak onu 6ldirmelerine Toyama da engel
olamaz. Gazeteci Myuji'nin lanetin bitmedigini, herkesin gérdigi kuyu riyasinda
ikinci bir Sadako oldugunu séylemesi (izerine yola ¢ikar ve yolda onlara 6ykiyu
anlatir. Dr. ikuma, Sadako’yu yetistirirken onun alter egosunu bir yerde sakli
tutmustur. ikinci Sadako’yu dldiirmezlerse lanetin onlari yok edecegini sdyler.

Ellerinde sopalarla Dr. Ikuma’nin kapisina dayanirlar. Dr. Ikuma, baslangicta
sadece tek Sadako oldugunu, ama bir noktadan sonra ikiye bdlindigini anlatir.
Sadako’lardan birinin annesi gibi oldugunu, diderinin ise muhtemelen gergek
babasinin karakterini tasidigini séyler. Bu durum annesini deli edince, doktor da
kéth tabiath Sadako’nun blylmesini ilaglarla engellemistir. Onu Ust kattaki bir
bdlmede tutmaktadir. Karli gériintinin aktigi eski bir televizyon bulunan bu béimede
cocuk Sadako’yu géremeyen doktor, diger Sadako’nun da oraya getiriimek gibi bir
hatanin yapilmis oldugunu anlar. Sadako, digerinin bedenini kullanacaktir.

Toyama’nin aracin arkasinda hala elini tutmakta oldugu ceset canlanarak
ormanin igine dogru ilerlemeye baslar. Toyama ve ekibin geri kalani da ormana

girer. Sadako, ucurumun kenarina geldiginde c¢ocuk Sadako, digerinin beline
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sarilimis halde iken ikisi bir olur ve ardindan Toyama'nin 6lim ¢ighgi duyulur.
Sadako ile yiz yize gelen tim grup elemanlarn teker teker o&lirken doktor da
ormana, onu durdurmaya gider. Sadako’dan kagan muhabir ve isbirlikgisi olan kiz,
ormanin iginde bir kullbeye saklansalar da Sadako’dan kagamazlar. Onu burada
aglarken bulan doktor, onu teselli ederek, sakinlestirici bir igne enjekte ettigini
sOyler. Oysa Sadako’yu zehirlemistir. Aci ceken Sadako, yamagtan (lanetli videoda
oldugu gibi) tirmanir. Af dileyerek onu yakalamaya g¢alisan doktoru iter ve slriinerek
kuyunun kenarina tutunur. Doktor, buradaki keseri aglayan Sadako’nun kafasina
indirip onu kuyuya atar. Hickiriklar icinde, kendisini affetmesini isteyerek kuyunun
Uzerine tas kapagini kapatir. Aglayan Sadako, mutlak karanligina gédmdilir.

Film, korku filmi kapsamina girmekle birlikte dramatik yani daha agir basan
bir filmdir. izleyicinin farkhligi nedeniyle hayati boyunca dislanan Sadako ile
6zdeslesme kurmasi saglanmistir. Gen¢c Sadako’nun iyilestirme, 6teki dinyanin
hayaletleriyle bag kurabilme vyetileri varken, bluylmesi engellenen dider yarisinin
eylemleri tamamen yikicidir. Geng Sadako’nun bunda bir sugu olmasa da onun két
eylemlerinin sugunu paylagsmak durumundadir.

“Ringu O: Basudei” filminde karsimiza ikili Sadako anlatimiyla Dr. Jekyll ve
Mr. Hyde temasi ¢iktigini belirten Balmain bu temanin nedeni hakkinda bir ipucu
verilmeyisinin, onu batili bir filmde rastlanamayacak kadar tekinsiz hale getirdigini
soyler. “Ringu”, “Ringu 2” ve “Ringu 0” filmlerinin hepsinde de Sadako, sirgin
pozisyonundadir ve farkh oldugu igin baskilanmaktadir. Hem éliminden énce hem
de sonra bu farkh ve disarida olma halini korur. Grup (zerine kurulu olan Japon
inang sistemi ve toplumsal yapisi, éteki olani disarida birakmaktadir. “*” Homojen
grup yapisinin korunmasi, modernlesen Japonya'da olduk¢ca énemli bir sorun
olmustur. Bunu tehdit eden her sey de potansiyel tehlikedir ve digar itilir.

Sadako ilk iki filmde de, tim gegmisinin agiklandigi bu son filmde de her
sekilde diger insanlardan farklidir. Robin Wood, korku filmleri (lzerine genel
degerlendirmesinde 6teki olan her zaman toplumsal olarak baskilananin metaforu
olarak canavarlasarak geri doner. “® Bu canavarlik, olagan halinde slrip giden
dlzeni ve gundelik yasami tehdit eder ve onun dengelerini altist eder. Sadako’nun
lanetinin yaptigi da bundan pek farkli degildir.

“Ringu” serisinin Amerikan yeniden yapimlari da gergeklestirilmistir. 2002
yillinda Gore Verbinski’'nin ¢ektigi “The Ring’(Halka) filminde, Japon iclemeden bazi

“27 Balmain, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2006/Balmain.html
*%8 Bkz: Robin Wood, “Amerikan Korku Filmine Devrimsel Agidan Bir Bakis”, Argos Dergisi, say! 66,
149 s.
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sahneler ve bilgiler de hikayesine katilarak orijinalindeki belirsizlikleri kapatma
yoluna gidilmistir. Dogalstt arastirmalar yapan Dr. Ikuma karakteri atilarak, psisik
kizi (Samara) oldiren kisi olarak annesi verilmistir. Sadako’nun geleneksel arka
plani, annesinin samanligi ve denizden gelmesi ile ilgili bilgiler devre digi birakilarak
atmosferi yaratmaya yardimci olan ancak mantiksal bosluk gibi gériinen &geler,
zamanin kullanimi ve anlatim bigimi mantiksal hale getirilmigstir. Lanetli kasetin
gorintdleri de “Ringu’daki gibi sembolik olmaktan ¢ok korku uyandirici unsurlarla
beslenmistir. (sudaki kan, élen bir at gibi...)

2005 yilinda ise yine Hideo Nakata’nin yonettigi “The Ring 2”ile ABD yapimi
seri stirmastdr. Orijinal “Ringu 2’den farkh olarak bu film, anne ve oglun hikayesinin
ve lanetin devami niteligindedir. Hayalet kiz Samara onlar kagtiklar yerde yeniden
bulur ve ogul Aidan ile baglanti kurar.

Bu filmlerle baslayan yeniden cevrimlere olan ilgi, diger Japon korku

filmlerinin yapim haklarinin satiimasina devam edilmesiyle sirmustar.
4.3. Rasen (Spiral)

Yine bir Koji Suzukinin romanindan uyarlama olan “Rasen” filmi,
yénetmenligini lida Joji'nin yaptigi 1998 yapimi bir filmdir. “Ringu’{Halka) filmiyle
ayni zamanlarda piyasaya surilerek izlenen yapim sirketi stratejisinde begdeniyi
kazanan film “Ringu”olmus, “Rasen’i geride birakmistir.

Film, “Ringu’daki videokasetin lanetini farkli bir bakis agisindan ele alarak
genetik bilim tartismalari ve virGslerle iligskilendirirerek karamsar bir gelecek
anlatisina baglar.

Bir patalog olan baskarakter Andou, kigctk oglunu birkag yil énce denizde
meydana gelen bir kazada kaybetmis, onu kurtaramamanin acisiyla sik sik intihari
denemektedir. Bir gin, tip fakiltesinden eski arkadasi Ryuji Takayama’'nin ani
6limi ve onun otopsisini kendisinin gergeklestirecegi haberini alir.

Polis, otopsi sonrasi Andou ile goérlismesinde elindeki raporlari gosterir.
Ryuji'nin son ddénemde eski esi ile gdristigl bilinmektedir. Oldiigii giin, onun
evinden elinde bir videokasetle cikarak ogluyla birlikte ortadan kaybolmustur.
Ryuji’nin 6lmeden hemen &nce konustugu kisi eski esi Asakawa'dir ama cesedi ilk
bulan sevgilisi ve asistani Takano Mai olmustur.
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Takano, baglanti kurdugu Andou’ya, Ryuji'nin 6lmeden 6nce eski esi ile bir
videokaset izlemis olduklarini, ogullarinin da izledigini, bu videokaseti izleyen
herkesin 6ldigini anlatir ama onu inandiramaz. Ryuji'nin dislince okuyabilme,
gelecegdi tahmin etme becerilerinden séz eden Takano, karsilasmalarinin bir tesadif
olmadigini séyler. Ryuji'nin 8limu hakkindaki son bulgu bir timériin sebep oldugu
kalp kapakgigl bozumu olarak belirlenir. Diger is arkadasi Miyashita ise hastaligin
gicek hastaligi virlistiyle baglantisini kurmustur.

e ” \-:

(Sekil-5 Rasen’den Bir Sahne)

.

Bu sirada, blylkbabanin evine gitmekte olan Asakawa Reiko ve oglu Yoichi,
trafik kazasi sonucu o6l0 bulunmustur. Ancak c¢ocugun aslinda kazadan &nce
kendiliginden 6ldiigi belirlenmistir. Annesinin de direksiyon hakimiyetinini kaybettigi
saniimaktadir.

Asakawa’'nin is arkadasl olan bir televizyoncu hastaneye gelerek
Asakawa’'nin Uzerinde calistigi bir kaset Uzerine aldigi notlarini Andou’ya getirir.
Ona, Asakawa’nin dort kisinin 6ldagiu lzu’da kaseti bularak izlemesi sonucu
Ryuji'den yardim aldigini, kiicik ogullarinin da videoyu izlemis oldugunu, kasetin
Yamamura Sadako adli bir kizin psisik glgleriyle yaratiimis oldugunu anlatir.
Sadako’nun annesi Shizuko, baskiya maruz kalmis bir kahindir. Ancak onun aci
icindeki intihari Sadako’yu daha da giglendirmistir. Sadako’nun yasami da aci
icinde gegmis, kendi babasi tarafindan 6ldiriimuUstir. Simdi bu video araciligiyla
lanetini yaymaktadir. Asakawa, kasetin bir kopyasini yedi gln icerisinde bagkasina
izletmesi gerektigini kesfetmis, ¢cocugunu kurtarmak igcin kendi babasina gétirtp
birakmis, ancak cocuk o6lince baba intihar etmistir. Asakawa’nin elinde bulunan
kaset kopyasini da izlemedigini belirterek Andou’ya verir.

Andou, evinde kaseti izlemeye baslayip kuyudaki Sadako’yu goérir. Birden
ortaya ¢ikan ciplak gen¢ Sadako Uzerine ¢ikip onu 6pmeye baglar. Andou kendine
geldiginde videokaseti cikarip parcalar. Bu gorlntilerin Sadako’nun cisimlesen
nefreti olduguna inanmigtir ve arkadasi Miyashita’yl bunu bir viris olmadigina ikna
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etmeye calisir. Tim kurbanlardaki belirtiler aynidir. Daha 6énce ona inanmamis
oldugu icin de Takano’dan 6zir diler.

Televizyoncudan gelen bir telefonla yanina gidip onu hasta bulan Takano ve
Andou, kaseti izlemedigini ama Asakawa'nin defterinde yazili gorintileri
riyalarinda gérdiagini 6grenirler. Adam elindeki asil kopyay! da verirken 6ksirik
kriziyle 6lir. Andou laneti sona erdirerek son kurban olmayl amagclayarak adamdan
aldigi kaseti 6fkeyle parcalar. Takano, onun elini tutarak psisik yetenegi sayesinde
distincelerini okur; gecmiste oglunu kaybettigini, 6limi denedigini goérir. ikili
birbirine yakinlasir; sonrasinda da sevisirler.

Andou hastaneye gittiginde, virlis lizerinde galisan arkadasina Asakawa’nin
videokasete dair yorumlarini okumasi igin not defterini gdsterir. Arkadag! insanlari
lanetiyle o6ldurebilen birinin  kuyuya dustup &6lmesini mantiksiz bulur. Kaseti
izlediginde Sadako onun da bedenine etki ettigi igin virGs bulastigi distnUlerek
Andou’nun vicudundan alinan parga tahlile gider. Andou, izledikleri igerisinde
Sadako’nun 30 yil 6nce 6ldirildigi lzu’da tiberkiloz ve gicek hastaligina yonelik
bir hastane gérmdastur. Virlsin karakterinin sebebi de buradan kaynaklanir.

Bu sirada midesi bulanan, hamilelik belirtileri gbsteren Takano, aynada
ylizind yikarken gen¢c Sadako’nun saldirisina ugrar. Zamani daralan Andou,
Takano’nun evine gelir ama onu bulamaz, kanh suyla dolu bir kiivetle karsilasir.

Andou’nun Olecegini hesapladigi giin ve saat gegmistir. Yapilan tahlilin
sonucu da temizdir. Arkadasi virls Uzerinde calismaya devam etmektedir ancak
onun da hasta oldugunu fark ederiz. Asakawa’nin not defterinden etkilenmis bu
vasitayla hastalanmistir.

Takano, hastanedeki Andou’nun yanina gelir. Onceki melankolik haline gére
epeyce neseli ve renkli olan kizla hastanede bir odada sevismeye baslarlar.

Ertesi giin polisten gelen haberle ¢agirilan Andou, bir binanin tipki bir kuyuya
benzedigini sdyledikleri hava boslugunda dogum yapmig Takano’ya ait cesedin
bulundugunu 6grenir, ama bebegi hicbir yerde yoktur. Andou, bir giin énce yanina
gelen kisinin Takano’nun bedenini kullanan Sadako oldugunu anlar.

Evine geldiginde Sadako’ya dénismiis olan Takano karsisinda durmaktadir.
Ona psikografiyi* kullanarak kendi genetik bilgisini kasete yerlestirdigini, Andou’nun

onu izlemesi ve Takano ile sevismesi ile kizin hamile kaldigini, daha sonraki

* Ruhlarin distince ya da sozcikleri bir araca transfer etmesi inancidir. Bkz:
http://en.wikipedia.org/wiki/Psychography
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sevismelerinde de Takano’nun rahmini kullanarak yeniden dogabildigini acgiklar.
Takano’nun anilarini da igine almigtir.

Mekan aniden degisir ve Takano (Sadako)ile birlikte kendini kuyuda bulur.
Sadako, simdiye dek hissettigi korkuyu herkesin bilmesini istedigini séyler, ona
sarilarak artik Andou’nun onun asistani oldugunu séyler. Andou, Ryuji’nin de istedigi
gibi, kaseti yok etmistir. Ancak gergek bildigi gibi degildir. Ryuji, Sadako’yla igbirligi
yapmis, simdi de hastanede saklanan DNA’siyla yeniden dodmak istemektedir.
Bunu Takano’nun rahmiyle gerceklestirecek olan Andou’dur ve karsiliginda Takano,
ogluna ait saklanan sag tutami ile onu da yeniden yaratmasina yardimci olacaktir.

islemler gergeklestirilir. Andou da oglu Takanari’ye kavusur. Arkasindan
Takano (Sadako) ile gelen Ryuiji, hediyesini nasil buldugunu sorar. Ancak her sey
bununla bitmez. Bu paha bigilmez hediyenin sadece Andou degil, tim insanlik igin
acl bir faturasi olacaktir. Ryuji’nin planlari arasinda Asakawa’'nin defterini roman
olarak yayinlayip herkesin okumasini saglamak ve virlisii yayarak Sadako gibi pek
¢ok insan dogmasina sebep olmak vardir. Andou, cocugunu geri almak igin dinyaya
korkung bir ihanet etmistir. Andou’nun Ryuji'ye istese kendi ¢ocudunu da geri
getirebilecegini sdylemesi Uzerine 0 da, barisin hilkim sirmesine daha ¢ok zaman
olan bu dlnyaya bir gocugu geri getirmenin yersiz oldugunu, bunu yapmanin
korkung bir sey olacagini séyler ve Takano (Sadako) ile birlikte gider.

Bir korku filminden ¢ok gerilim filmi gibi ilerleyen “Rasen’, intikamci hayalet
6gesini korumakla birlikte, “Ringu” filminde oldugu kadar slrikleyici bir bigimde
kullanamamis ve bilinmezligi gic¢lendirmek yerine karmasik bir anlatim bigimini
tercih etmistir. “Ringu” ile ayni ddnemlerde gésterime sirilen filmin eksiklerinden biri
de bu sorunlu anlatimidir. Nasil “Ringu 07, ilk iki filmin éncesini ele aliyorsa, “Rasen’
de her seyin sonrasinda meydana gelen olaylari ve gelecekte olabilecekleri
anlatmaktadir.

Sadako’nun lanetinin bulasicihgi videokasetin sinirlarini  agsmis, onun
cisimlesip yeniden dogmasina bile olanak tanimigtir. Burada Sadako’nun lanetinin
bulasma araglari arasina defter de girmis, &6lumlerin sebebi lanetin bedene
yerlestirdigi bir virlis olarak tanimlanmis, bulasicilik bu hastalikla daha somut bir hal
almistir. Seviserek lanetten kurtulmasinin agiklamasi ise daha da ilgingtir. Déllenmis
bir yumurtay! kullanarak kendini yeniden yaratan Sadako ve DNA igeren drnegini
kasitl olarak klinikte birakmis olmasi sayesinde bu yolla yeniden yaratilabilen Ryuji,
bastan beri bir plan igerisinde isbirlikgisidirler.
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Filmin bir yerinde, Andou’nun is arkadasi Miyashita, Sadako’yu 6grenince,
bdylesine bir éldirme glci olan kimsenin nasil kuyuda 6lebildigini sorar. Bu aslinda
hakli bir soru olsa da geri dénen intikamci hayaletler, normal yasantilarinda
haksizliga ugrayan, iskence edilen, yok sayllan ya da sevilmeyen insanlar
(genellikle kadinlar) olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Onlar hayattayken iglerinde
bulunduklari  degistirebilecek glce sahip degildirler. Genellikle kaderlerine
istemeden boyun egmek durumunda kalan pasif kisiliklerdir. Ancak 6ldikten sonra
durum degismekte, neredeyse yogun 6&fkelerinin derecesi oraninda bir glic ortaya
¢cikmaktadir. Bu gl¢ dogalstl bir gi¢ oldugundan eylemlerinin siniri pek azdir.
Hatta genellikle bu eylemler haksizligin asil sorumlularinin étesine gegip yayilir.

Onceki filmlerde, Ryujinin sadece paranormal olaylara merakli bir bilim
adami ve ilgisiz bir baba oldugunu bilmekteyken, “Rasen” filminde ilgisizliginin
nedeninin gelecedi karanhk bu dinyaya gocuk getirmek istemeyisinin ve yeni bir
dinya dlzeninin bir parcasi olma cabasinin yattigini anlariz. Sadako da caresizce
lanetini yaymanin 6tesinde kendini yeniden dogurmustur. Yikiciliginin yaninda yer
alan caresiz hali ortadan kalkmistir. Bdylece izleyicinin de canavarla empati
kurabilme ve ona acima olasiligi kalmaz. ilk iki “Ringu” filmini izlemeden bu filmin
tek basina anlasiimasi gugtlr. Ne var ki film, “Ringu” ile ayni yilda gdsterime
sokulmustur.

Teknoloji ve bilimin gelisip genetikle oynayabilmenin giderek daha olagan
hale geldigi giinimiz dinyasinda film, bu durumu felakete dayali bir mantikla
degerlendirir. Dogaya mudahale edilerek evrene ihanet edildigi dislncesi ile birlikte
bir gelecek korkusu da ifade bulmaktadir. Béylece “Rasen”, intikamci ruh 6gesini,
haksizliga ugramis olup lanetli bir videokaset araciligiyla geri dénerek giindelik
yasantiya dahil olmasi bakimindan Sadako’nun anlatilan &6ykusiyle kullanir.
Takano’nun bedeninden yeniden dogduktan sonra sdyledigi gibi; Sadako, acisinin
ne kadar derin oldugunu herkesin hissetmesini istemektedir.

Filmde, karsimiza bilimsel gelismeleri kullanarak bu diinyaya dénmek ve
dinyanin kendisini de baska bir seye dénistirmek isteyen hayaletler gikmaktadir.
Doktor Ryuji, planini 6lmeden ¢ok énce yapmistir. Her ne kadar arkadasi Andou’yu
bu dinyaya ihanet etmekle suglasa da, aslinda Sadako ile yaptigr isbirligi
sonucunda ruhunu seytana ilk satmis olan kendisidir. Sadako, ge¢misi dolayisiyla
acl ¢cekmis, asagilanmis ve reddedilmis kayip bir ruhtur. Ancak onun bu haksizliga
ugramis tarafi, intikam igin geri ddnerek lanetini yaymaya basladijinda, katiksiz

koétllk dolu bir karaktere dontsir. Onun birikmis 6fkesinin giicl, Ryuji’'nin alaninda
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sahip oldugu bilgiyle bir araya gelerek, dinyanin tim insanlar icin sonunun

gelmesine araci olacak durumun ortaya ¢ikarilmasina imkan vermistir.

4.4. Kairo (Nabiz)

Film, karanlk bir gdkylzinin altinda denizde ilerleyen buytk bir geminin
icindeki bir grup insanin goériintisi ile baglar. “Her sey higbir uyari olmadan basladi”
cimlesi ile olaylarin baslangicina dénalir.

Bir serada calisan gen¢ kiz Michi, Bir haftadir haber alamadidi igin
meraklanarak, bir disket (izerinde calismakta olan arkadag! Taguchi'yi arar. Seraya
gelen bir diger arkadaslarn (Yabe) son teslim tarihinin yarin oldugunu, ona
ulasmalari gerektigini sdyler.

Bunun Gizerine Michi, Taguchi’'nin evine gider. Taguchi’nin kapisini ¢alar ama
cevap alamaz. Anahtarini bularak girip disketi aramaya baslar. Taguchi'yi fark eder
ve meraklandiklarindan s6z eder. Taguchi'nin girdigi odaya gittiginde onu kendini
asmis bulur.

Odasindaki bilgisayarina internet baglantisi yiklemeye calisan bir geng
(Kawashima), baglantiyl kuramamaktadir. Sonra baglanti kendiliginden kurularak bir
internet sitesine baglanir. Ekrana “Bir hayaletle tanismak ister misin?” yazisinin
¢tkmasi Uzerine korkup bilgisayari kapatan geng, gidip yatar. O uyuklarken yine ayni
sey olur ve kendine gelen geng, ekranda bir yazinin éniinde oturan hayalet
gOrintlsini fark eder.

Bu olayin Uzerine, bilgi almak amaciyla Universitenin bilgisayar laboratuarina
gider. Asistan (Harue), bilgisayar konusunda bilgisiz olan Kawashima'ya yardimci
olmak ister ve siteyi bilgisayarina nasil kaydedebilecegini anlatir.

Sera’da oturmakta olan Yabe’nin telefonuna sakin bir tonda “imdat” diyen bir
sesten arama gelir. Telefonun ekraninda Taguchi'nin odasinin fotografi vardir.
Otobuse atlayip Taguchi’'nin dairesine giden Yabe, bir ipucu bulmak igin bilgisayarin
etrafinda aranirken Uzerinde “yasakli oda” yazan kagidi gérir. Taguchi’nin kendini
asmis oldugu yerin duvarinda kara bir leke vardir. Evden ¢ikarken, bodrum katinda
kenarlari kirmizi bantlarla simsiki kapatiimis bir kapi gérir ve bantlar sékerek iceri
girer. Ortaya cikan siyahl bir kadin hayaleti onu dehsete disirQr.
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Bu sirada Kawashima bir atari salonuna gider, evine déndigiinde internet
baglantisi yeniden gerceklesir. Bu kez ekrani kaydeder ve bilgisayarini korkuyla
kapatir.

Ertesi glin evine gelen asistan Harue, gencin bilgisayarindan veri toplarken
interneti  kullanmanin aslinda insanlari bir araya getirmedigi, yalnizlastirdig
tartismasini yapar.

Seradaki Yabe tuhaf davranmaktadir. Michi'ye kirmizi bantl yasak odaya
asla girmemesini séyler.

Ertesi glin yolunun dstindeki kirmizi banth bir odanin yanindan gegen Michi,
buradan ¢ikan bir kadinin kendini insanlarin gézleri éninde ylksek bir yerden
atmasina sabhit olur.

Kawashima, okul kitiphanesinde Harue ile karsilasir. Kizin elinde
hayaletlerle ilgili bir kitap vardir. Galistigi odaya gittiklerinde, daha énce bilgisayarda
yaptiklari diinya modeli projesindeki farklilagsmayi gésterir. insanlari temsil eden
noktaciklarin yaninda c¢ok sayida hayalet noktacik vardir. Gencin girdigi siteyi de
henliz c6zememigtir ama hayaletlerle ilgili oldugunu sanmaktadir.

Tekrar kitiphaneye giren Kawashima, hayaletlerle ilgili kitabi incelemeye
baslar. Hayaletlerin tarih dncesi zamanlardan beri varliklarini strdirmesinden s6z
edilmektedir. Kitaptan basini kaldinp yan tarafa baktiginda raflar arasinda bir
hayalet fark eder. Bu sirada yanina gelen bir geng¢ de hayaletin varhigini dogrular.
Kawashima’ya dustnduklerini anlatir. Ruhlarin kapladigi alanin kapasitesinin sinirli
oldugunu, bu alan doldugunda tasip diinyaya geleceklerini sbyler. Yapilacak tek sey
(kirmizi bantlarla kapamak yoluyla) disarida tutmaya c¢alismak olacaktir. Bir insaat
gorevlisi, yikim sirasinda fark ederek ustalardan aldigi bantla kapatmis, ancak ekip
burayl da yikmis ve icerideki modem ve kablolarla dinyaya yayilmislardir. Artik
gecit aciktir. Korkan Kawashima onun sézlerine inanmak istemez.

Michi ve Junko seraya gittiklerinde ne patronlarinin ne de is arkadaslari
Yabe’'nin orada olmadiklarini gérirler. Onlara telefonla da ulasamazlar. Yabe’'den
gelen bir telefonda sadece “imdat” sesleri duyulur. Yabe’yi gérdiigini sanan Michi,
onun yerinde duvardaki kara lekenin durdugunu fark eder. Yardim c¢agrisi

sUrmektedir.
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Junko, bu kirmizi banth bélmelerden birine girmis ve Michi onu buradaki bir
hayaletten kurtarmistir. Ancak Junko iyi degildir ve Michi basindadir. Michi, markete
gittiginde hicbir yerde gérevli olmadigini, sokaklarin da bombos oldugunu gérar.

7
(Sekil-6 Kairo’dan Bir Sahne)

Harue’nin evine giden Kawashima onu korku iginde Ust kata ¢ikarken bulur.
Olim ve yalnizlik takintisi olan Harue, nasil hep yalniz oldugunu, ailesi tarafindan
umursanmadidini anlatir. Kawashima, daha iyimserdir ve ona moral verir.

Michi, Junko ile ilgilenmeyi strdiriirken, birden kendine gelmis gibi gdriinen
Junko, duvara yaslanip siyah bir lekeye dénlslr. Michi korkup annesini aradiginda
karsi taraftan ses gelmez.

Bos atari salonunda tek basina oynayan Kawashima'nin etrafinda
hayaletlerden baska kimse yoktur. Hemen ¢ikip Harue’nin yanina gider ve birlikte
kagip uzaklara gitmeye karar verirler. Bombos sehirde tek yolcunun ikisi oldugu
metroya binerler. Metro aniden durdugunda daha fazla kagamayacaklarindan
korkan Harue geri donmek ister. Kawashima siriiclye bakmaya gittigi sirada da
kagar.

Evine dénen Harue, kameralarin c¢ektigi hayalet gértntlleri monitériine
geldiginde yalniz olmadigina sevinmis ve web sitesi araciligiyla kendini teslim
etmistir. Ardindan eve gelen Kawashima, onu bulamaz.

Bos sokaklarda bir basina ilerlerken bombos yolda arabasinda umutsuzca
oturan Michi’ye rastlar. Michi’nin annesi ve babasi da 6ImuUstir. Kawashima’ya
arkadasi Harue'yi bulup yola devam etmeyi Onerir. Birlikte Hatue’nin evine
geldiklerinde onu bulamayip ¢evredeki terk edilmis fabrikada ararlar. Harue, burada
elindeki bir silahla kendini vurur. Yapabilecekleri bir sey olmayan ikili yollarina
devam etmeye karar verirler ancak benzinleri bitmistir. Kawashima igeri benzin
almaya girer. Benzin bidonunun kapag yuvarlanarak kirmizi banth bir odadan igeri
girer. iceri giren geng, élimin ebedi yalnizlik oldugunu séyleyen bir hayaletle

kargilasir.
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Michi onu oradan cikarir ve yola gikarlar. Bombos sokaklarda yanan
arabalar, binalar ve gbkyutziinde kapkara bulutlar vardir. Denize kadar gelirler ve
buradan sonrasi i¢in bir motorlu kayiga binerler. Kawashima, hi¢ iyi durumda
degildir. Yanan bir ugak yakinlarindaki binaya ¢akilirken onlar uzaklasirlar.

(Sekil-7 Kairo’dan Bir Sahne)
BlyUk bir gemidedirler. Mrettebattan biri ona Giney Amerika’dan hala zayif

sinyaller alinabildigini, oraya gideceklerini, o da olmazsa olabildigi yere kadar
gideceklerini sdyler. Gemide cansiz oturan Kawashima da duvarda kara bir lekeye
doénlslr. Koca okyanusta bir nokta buyUkligindeki geminin gorintisi gittikge
kaguldr.

2001 yapimi bir Kiyoshi Kurosawa filmi olan “Kairo” ile kimliklerinin
metalastiriimalariyla mucadele eden karakterlerinin garesizligi bu filmde farkli bir
yaklasimla ele alinir. Bu anlasiimasi zor hikayede, hayaletlerin diinyasi gereginden
fazla kalabaliklasmistir ve hayaletler interneti araci olarak kullanmak suretiyle
insanlarin dlnyasina tasmaya baslar. Dinya bir hayalet kolonisi haline gelirken,
dinyanin her tarafindan insanlar bu yok olusa ellerinden geldigince direnir ancak
sonunda sag kalabilen, gemi ile acilan bir avug insan olur. Aslinda bu sorunun hicbir
¢6z0ma yoktur. Burada, diinyanin dért bir yanindaki insanlari birlestiren bir arag olan
internet, bu kez onlara bdylesi bir yagamsal problemi iletme araci olmustur. interneti
kullananlarin onu dinyayla bag kurma araci olarak kullaniyor olmasi, “otaku”
sorununu akla getirmektedir. Eve bagimli geng erkeklerin, sosyal yasamdan kagis,
yalnizliga mahkum olma gibi sonuglar doguran internet bagimhhgi, hayaletlerin
déniisiini saglayan mekanizma ile sonuglanmistir. internetin gercekte sundugu sey,
kimligin gergekte bir neminin olmadigi, anonim ve giivenli bir var olma alanidir. **°

“Kairo” filminde modernlesme tarafindan kusatilan geleneksel Japon
yasantisinin buytk olctde farklilastigi, dinyanin artik gelebilecedi son noktaya
gelip, ruhlar aleminde yer kalmayacak kadar biylk bir popullasyon toplamina
ulastigr bir kiyamet senaryosundan séz edilmektedir. Bu kiyametin internet gibi

*® |les, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
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sinirlari belirsiz bir teknolojik gelismeyi araci olarak kullanip yayilmaya calismasi,
modernitenin ve 1990’larda Japonya’nin icinden gectigi donemin geleneksel yapiyi
ne sekilde bozuma ugrattiginin bir temsili olarak degerlendirilebilir.

Filmde kitlesel olarak varlik gbésteren hayaletlerin, insanlar ortadan
kaldirarak onlarin yasadiklari diinyaya ge¢meleri, onlari yok olup giden birer kara
lekeye dénlstlrmeleri, onlardan alabilecekleri en blylk intikam olarak distndlebilir.
Kisilp kaldiklari mekanlarindan tasip insanlar rahatsiz ederek onlarin yasamlarina
sizmakta, onlari teker teker avlamaktadirlar. Artik gelecege beslenebilecek bir umut
birakmazlar ve bu insanhdin sonunu getirir. Film, modernlesmenin getirdigi
yalnizlasma ile insanhgi bekleyen umutsuz gelecege iliskin felsefesiyle farkliligini

gOsteren bir yapim olmustur.

4.5. Ju-On (Garez) Serisi

Takashi Shimizu, “Ringu” filminin popdlerligi Gzerine 6nd agilan
ybnetmenlerdendir. 1980’lerin Amerikan splatter filmlerinden etkilenen Shimizu,
daha sonra Japon geleneksel hikayelerini ve kullandiklari estetigi kesfetmis, Ozu ve
Mizoguchi’nin de kullandigi anlatida ilerleyen agir temponun korkuya katkida
bulundugunu distinmustar. “Ringu” filminin basarisinin ardindan farkli bir konuya el
atmak istemis ve lanetli ev temasina ydneldigi “Ju-On” filmini gekmistir. Yeniden
yapimi da gergeklestirilen bir “shinrei-mono™ 6rnegi olan “Ju-On” (The Grudge -
Garez) adli film, énceki video yapimlarini da sayarsak yénetmen Takashi Shimizu
tarafindan en az 6 kez gekilmistir (Ju-On 1, 2 video, ayni filmlerin Japon sinema
versiyonlari ve Amerikan yeniden yapimlar). Lanetli ev temasini, evin anlatimin
odagi olmasi ve eve tasinanlarla 6nceden yasamis olanlar arasinda kaginilmaz bir
baglanti noktasi saglamasi bakimindan etkileyici bulmaktadir.**°

Japon sinemasinda sik gorilen epizotlu anlati yapisina® sahip bir film olan
serinin ilk filmi 2003 tarihli “Ju-On” (Garez), bir agiklama yazisiyla baslar: “BlyUk
bir kizginhkla 6ldarilen birinin laneti élddrdlen kisinin yasadidi yerde toplanir.
Bununla karsilasan kisi de élur ve yeni bir lanet dogar.” Bu yazinin hemen ardindan,
karisini 6ldiren cinnet halindeki bir adam ve kenarda kara kedisiyle oturan bir oglan

cocugu gOrariz.

* Ruhlara ait fenomenlere dayali hikayeler olup gogunlukla gergek olaylarin anlatimidir.

*®Wheeler Winston Dixon, “An Interview with Takashi Shimizu”, Quarterly Review of Film and Video,
Sayi: 22, 2005, 2-4- 7-12 s., http://web.ebscohost.com/ehost/pdf?vid=1&hid=6&sid=0d3b2067-81ad-
4794-9665-ab31b3123047%40sessionmgr9

* Bu epizotlu anlatim bigiminin kabuki tiyatrosunun mirasi oldugunu séylememiz mimkdndur.
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ik epizot “Rika” adini tagimaktadir. Daha énce bir deneyimi olmayan sosyal
hizmetler génillisu geng kiz Rika, yash bir kadinin bakimiyla ilgilenen gdrevlinin ise
gitmemis olmas! nedeniyle bir eve gegici olarak génderilir. Bu evde yaslh bir kadin
vardir. Rika, yerde buldugu kadini silip temizler, etrafi toplamaya girisir. Odayi
sUpulrirken makinenin agzina annenin resminin oyulmus oldugu burusturulmus bir
aile fotografi takilir. isini bitirip st kata ¢iktiginda, bir odadan sesler geldigini duyar.
iceride bir dolap kapisinin kenarlari bantlarla simsiki kapatiimistir ve bir kedi sesi
gelmektedir. Bantlari soktiginde bir kara kedi ile kargilagir. Onu almaya calisirken
iceride beliren oglan ¢gocugunu fark ederek ¢ok korkar.

(Sekil-8 Ju-On ’dan Bir Sahne)

Sosyal hizmetleri arayip haber verir ve oglanin, buldugu aile resmindeki
gocuk oldugunu goérir. Yash kadinin farkli bir evde yasayan kizi arayarak
telesekretere annesi igin endiselendigi, cok aradigi notunu birakir.

Rika, merdiven basinda buldugu cocuga adini sorunca, Toshio yanitini alir.
Yasl kadin yattigi yerde dogrulmus, bosluga dogru yalvarir. Kadinin tzerine ¢éken
uzun sach siyah gbélge bogazina sarilir. Bunu gériince kendinden gegen Rika'nin
arkasinda Toshio dikilmektedir.

ikinci epizot, “Katsuya” adini tasir. Bu kez ayni eve yeni taginmig ifti
gbruruz. (Bu kisimda, Rika’nin ilk epizotta evde yasadidi olaylarin bir &nceki
sabahina dénliimUstir.) Kazumi ve esi Katsuya kahvalti ederler. Ardindan Katsuya
ise gitmek igin ¢ikar.

Kazumi ev iglerini bitirip uyuya kaldigi bir sirada masanin (zerindeki
bardaginin aniden devrilmesi Gzerine uyanir ve merakla disari gikar. Merdivenlerde
duran Toshio’yu géremez. Bir kara kedi ve onu kavrayan iki kligtik el gorur. Korkarak
yukari ¢iktiginda kedinin saldiri sesinin ardindan kadinin ¢ighgi duyulur.

isten dénen Katsuya, seslenip karsilik alamayinca Ust kata cikar. Kazumi'yi
yatakta sok halinde yatar bulunca hastaneyi aramak icin telefonuna sarilir ancak
etrafinda dolasan hayaleti hisseder. Yatagin yan tarafindan bir kedi gibi tislayan
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Toshio cikar. Arkasini déndiginde esi 6lmistir. Bu sirada eve gelen kiz kardesi
elindeki koli bandiyla merdivende oturur buldugu abisine neler oldugunu sorar ve
ters cevap alir. Kendinde olmayan adam, karisinin hayatinda baska bir adam
oldugunu, onu aldattigini ve ¢ocugun kendinden olmadigini sayiklayarak kardesini
disar atar. Tekrar iceri girdiginde ylzline yerlesen seytani gilimsemeyle st kata

yonelir. Ust kattaki odanin i¢ penceresinde bir kadin hayaleti durmaktadir.”

(Sekil-9 Ju-On ’dan Bir Sahne)

Uglincii epizot, olan “Hitomi” Katsuya’nin kiz kardesini anlatir. Bliyiik bir is
yerinde calisan Hitomi, annesini merak ettigini belirten telesekreter mesajini
biraktiktan sonra isyerinden c¢ikma hazirhid yapmaktadir. Tuvalette biri onu
Katsuya’nin numarasindan aramis ve telefondan garip sesler gelmistir. Kabindeki
uzun sacgh hayaleti gérerek glvenlik gdrevlisinden kontrol etmesini ister. Glivenlik
kamerasindan adamin yaninda beliren hayaleti gériince binayi terk eder.

Evine qittiginde hemen kapiyi kilitler. Katsuya’nin sesinden aldigi gizemli
telefonla korkar ve yataga girer. Basina ¢cekmis oldugu o6rtiniin altinda bir kadin
hayaletinin bedenine sarilmis oldugunu goérar.

Dordinct epizot, “Toyama’dir. Sosyal hizmetler sorumlusu, aramalarina
cevap alamayinca eve gelmistir. Dehset halinde 6lmls yash kadini ve hemen
arkasinda da sok halindeki Rika'yr bulur. Olay yerine gelen polisler, Katsuya’nin
telefonunu aramayi denediklerinde Ust kattan gelen zil sesiyle ¢atidaki bdlmede,
¢alan telefonun yaninda Katsuya ve Kazumi giftinin cesetlerinin bulurlar.

Sarsiimisg durumdaki Rika hastanededir. Polise buldudu aile fotografindan
sdz eder ve evde anormal bir seyler oldugunu belirtir. Katsuya, Kazumi ve yasli
anneden olusan Tokunaga ailesi gibi, o evde kalan tiim aileler ya 6lmis ya da

* Burada Katsuya'nin eyleminin amaci belirsizdir ve yapbozun pargalari filmin finalinde birlesecektir.
“Ju-On” filminin 2000 yilinda video igin yapilmis versiyonunda evdeki lanete sebep olan katil, karisinin
glnligind okumus ve baska birine asik oldugunu anlamasi (zerine onu ve kendinden olmadigini
dlisindigiu c¢ocugunu oldirmls, geri dénen hayaletleri de eve yerlesenlerin lanetin bir pargasi
olmasina sebep olmuslardir. Burada, agiklama yapilmasa da Katsuya'nin cinayeti isleyen babayla
6zdeslesme durumu muhtemeldir. Gérllen kadin hayaleti de kurban ese aittir.
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kaybolmustur. Kiz kardesi Hitomi kayiptir, galistigi yerin glvenlik gérevlisi de
6lmUstir. Evde Saeki Takeo adli bir adamin karisi Kayako’yu oldirdigune iliskin
Toshio’nun da resmini bulundugu bir haber gérirler.

Geng polis, bu olayla o tarihte 6nce ilgilenen eski bir polisle (Toyama ile)
g6riismeye gider. Toyama, artik istifa etmis oldugunu ve konu ile ilgili konusmak
istemedigini sdylese de ona, kiz kardesin isyerindeki givenlik kamerasi kayitlarini
izletirler. Diger polisler bir ¢agriyla odadan ¢ikarken Toyama izlemeyi strduriir ve
glvenlik gorevlisini ¢cekip aldiktan sonra kameraya yaklasan hayaleti gérar.

Bunu Uzerine lanetli eve iki bidon benzinle giden Toyama, benzini eve
dékmeye basladiginda yukaridan kizi izuminin adinin gectigi bir konusma duyar.
Odada yiikselen cigliklarla birlikte yerde siriinerek ilerleyen bir kadin hayaleti ¢ikar
ve Toyama'ya dogru gelir. Bu sirada eve gelen dider iki polis de hayaletin
saldirisinin hedefi olur.

Besinci epizot, liseli bir kiz olan (Toyoma'nin kizi) “Izumi’hin bélimidir. Ug
liseli kiz, okul yolunda &gretmenlerinin dedikodusunu yaparak ilerlerken izumi'nin
g6z0 sokaktaki kayip ilanina takilir.

izumi'nin diger iki arkadagi ertesi gin kizin evine okul gezisindeki
fotograflarini getiririler. Geng kiz odasindan ¢ikmamaktadir. Perdelerini agmaya
kalkisan arkadaslarina engel olur. Pencereler gazete kagitlar ile kapatilmistir.
izumi, kayip ilanindaki arkadaslarinin hayaletlerinin pesini birakmadigini sdyler.
Okul gezisinden dénlste civardaki hayaletli eve gitmiglerdir ve izumi mekéanda bir
tuhaflik hissederek kacmistir. Tek sag kalan oldugundan simdi digerlerinin ruhlari
ona diismandir. Evden ciktiklarinda fotograflara bakmayi akil eden kizlar, izumi ve o
eve giden digerlerinin fotograflarindan, lanetlendiklerinin farkina varirlar.

Rulyasinda, 6lmis babasinin hayaletinin ona bir seyler séylemeye calistigini
gdren izumi, uyandiginda penceredeki gazetelerin bosluklarinda ¢ arkadaginin
hayaletlerini gbrir. Hayaletler onu kdseye kistirirlar ve hayalet kadin (Toshio ‘nun
annesi Kayako) onu &ldirdr. Evlerinin késesinde 6lmuis aile bireyleri i¢in yapilan
sunakta Toyama ve lzumi’'nin hayaletleri yerlerini alir.

Son bélim, “Kayako’dur ve bizi Rika’ya geri gétirar. (Rika’nin yasadiklarinin
sonrasi bir zamanda ge¢gmektedir) Sosyal hizmetlere bagl hastanede calisan Rika,
bir arkadasiyla bulusma plani yapar. Yasl bir hastay tekerlekli sandalyesinde
gezdirirken Toshio’nun da sirekli Rika'yi takip ettigi ve onu sadece yagli adamin
gorebildigi fark edilir.
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Bulustugu arkadasi, 6gretmen Mariko’dur. Yemek yerlerken Rika'ya okula
gelmeyen ve ailesine de ulagamadiklari bir 6grencilerini kontrole gideceginden séz
eder. Ertesi gin arkadasi onu bahsettigi cocugun evinden arar. Rika, duydugu
miyavlama sesleri (zerine, arkadasinin tehlikede oldugundan siphelenerek eve
gelir. Ust kattaki dolabi agmis olan Mariko’nun tavan arasina dogru cekildigini gériir.
Buradaki kadin (Kayako) hayalet, Ustl basi kan iginde, merdivenlerden sirlinerek
Uzerine dogru gelir. Kadini éldiiren kocasinin yukarindan inisiyle hayalet kadin yok
olur. Toshio parmakliklar arasindan olanlari izlerken adam bu kez Rika'ya saldirir.

Filmin sonunda kayip ilanlari ile dolu sokaklar, bos caddeler, st gegitlerin
arasinda bir ¢oplukte éldirllen kadin Kayako’nun ¢bép posetine konmus cansiz
bedenini goéririz. Kanh gbézleri yavasca agilirken, onun intikam igin geri déndigu
anlasilir.

Filmdeki temel nokta, evle dogrudan ya da dolayh bir baglanti kuran herkesin
ya buradaki lanetin bir parcasi ya da kurbani olmasi durumudur. intikamci hayaletin
eylemleri evle sinirli degildir ancak evle mutlak bir baglanti kurulmasi gerekmektedir.
Cocukla anne koordine bir sekilde hareket etmekte, birbirlerini tamamlamaktadir.
Kara kedi ise gocukla 6zdeslesmis gibidir. ikisi de higbir suglari olmadigi halde
katledilmis zayif ve masum yaratiklardir. Annenin katlediime sebebi de bize agik
olarak verilmez. Sadece Katsuya'nin béliminde aldatmadan s6z etmesiyle aslinda
gocugu olmadigr igin bu s6zi kendisinin sdylemis olamayacaginin ipucunu
yakalayabiliriz.

Shimizu, Japon kaidan gelenedi ile Amerikan splatter korku tlrlerini
birlestirerek, epizodik anlatim araciligiyla intikam igin gelen tek bir ruh yerine
dogrusal olmayan bir yol izlemektedir. Degisimdeki Japon kuiltlrinin mikro
kozmosu olan bir mek&n olan evin odaga alinmasiyla eve gelen herkes lanetle
karsilasmaktadir. Jay McRoy’a goére film, daha genis sosyo-kultlrel degisimlerin
cekirdegi olan aile yapisinin degisimlerini gésterme bicimi bakimindan da énem
tasimaktadir. Yasayanlari hedefleyerek geri dénmeleri, Japon sinema izleyicisinin
ahsik oldugu intikamci ruh motifini akla getirirken Kayako ve Toshio’nun &fkesi,
resmi kdlttriin, 6zelikle de erkek egemen anlayisin deder ve normlarina karsi
bastirilamaz bir dismanlik da icermektedir. Susan Napier'in savina gére, Japon
erkeklerinin daha cok sayida gugli ve bagimsiz kadinla kargl karsiya kalmasi,
onlarin kimlik sorunlari yasamalarina neden olmustur. 1990’larin basinda balon
ekonomisinin patlamasinin ardindan sosyo-kiltiirel alanlarda gerceklesen radikal
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degisimlerle baglantili olarak cinsiyet rolleri de degismis, Japon tarzi birbirine bagl
aile cdkmeye baslamis ve aile igi siddet artmistir. **'

Devam filmi niteligindeki “Jdu-On 2” (Garez 2) filminde de ayni evin laneti
evle baglanti kuran kisilerle sirmeye devam eder. Yine ayni agiklama yazisi ile
baslayan film dogrusal bir anlati yapisi tasimayan alti epizotla sirer. Arabalariyla
gece yolda ilerleyen genc nisanh c¢ift (Kyoko ve Masashi), sohbet etmektedirler.
Geng kiz Kyoko, o giin “Paranormal TV Show” da konuk olarak rol almistir ve korku
filmlerinde oyunculuk yaptidi icin “korku kralicesi” olarak taninmaktadir. Kyoko’nun
hamiledir ve evlilik tarihleri de yakindir. Yolda siyah bir kediye carparlar. Yola devam
ettiklerinde direksiyonun hemen altinda hékimiyeti ele gecirmis olan Toshio, kaza
yapmalarina neden olur. Kaza sonucunda nisanlisi Masashi bilincini kaybederken,
Kyoko da bebegini diistirmstir.

Sonraki ilk epizot, “Kyoko’ya aittir. Hastaneden annesiyle ¢ikan Kyoko
komada olan nisanlisi Masashi’nin yanina gider. Kimsenin géremedigi hayalet cocuk
Toshio, niganlisinin yanindan ayrilirken Kyoko’nun karnina dokunur.

Kyoko, bir film ¢ekimindedir. Sahneye giren figiran kizlardan biri (Chiharu)
Kyoko’yu gériince ¢igligl basar. Yénetmen senaryoda yer almayan bu ¢iglik i¢in kizi
uyarir. Ancak kiz rol yapmamaktadir ve gérdiigi bir sey onu gok korkutmustur.

Doktora giden Kyoko, bebeginin 3,5 aylik ve cok saglikli oldugunu 6grenince
sasirir, dasdrdiginid sanmistir. Evine geldiginde annesinin yemek hazirlayip
masaya koydugunu gorir. icerideki bélmede uzanmis annesinin yaninda hayalet
oglan Toshio’yu fark eder. Annesini 610 bulur.

(Sekil-10 Ju-On-2 'den Bir Sahne)

ikinci epizot, “Tomoka’nin Dbélimidir. Masasina oturmus, rolini

ezberlemeye calisan kizin odasinin duvarindan gelen vurma sesleri onu korkutur.

431 Jay McRoy, “Case Study: Cinematic Hybridity in Shimizu Tkashi’s Ju-On: The Grudge”, Japanese

Horror Cinema, ed. Jay McRoy, Edinburgh University Press Ltd., Great Britain, 2005, 176-179-180 s.
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Kuliste yanlarina gelen ydnetmen, yeni bélimin hayaletli bir evle ilgili
oldugunu, gercek olaylara dayandigini anlatir.

Evine gelen Tomoka, erkek arkadas! Nori-kun'u gérdiigind sanir ama Nori-
kun, onun arkasindan eve girer. 12:30’dan sonra baslayan sesle ikisi de irkilir.

Tomoka ile Kyoko ayni aracin icinde cekime giderken, Tomoka roliine
galismaktadir. Calan cep telefonunu fark etmez. Arayan Nori-kun'dur ve saat 11
civarl yaninda olacagina dair sesli mesaj birakir. Ancak geng, telefondan tuhaf bir
gurdlth duyar ve telefon kesilir.

Nori-kun, Tomoka’nin evine geldiginde 1s1§1 agik bulur. igeride onun siluetini
fark ederek odanin disindan konugsmaya baslar. Bu sirada ¢alan telefonunda arayan
Tomoka’dir ve yolda oldugunu sdylemektedir. Saskin halde odaya giren geng,
iceride Tomoka yerine tavandan bas asagi sarkan bir kadin hayaleti gérur.

Eve gelen Tomoka, Nori-kun’'un gelmis oldugunu fark eder. Isig1 actiginda,
gencin tavani kaplayip asagdl sarkan saglarla asiimis oldugunu gériir. Gocugun
cesedi birden sallanmaya baslarken ipuglarini birlestiren Tomoka, duvardan gelen
seslerin Toshio’nun salladigi cesedin ayaklarinin duvara ¢arpmasi sonucu ortaya
ciktigini anlar. Ayni hayalet kadin, saat 12:30’'u hentiz gegerken saglari ile onu da
bogar.

Uglincli epizot, “Megumi’yi anlatir. Megumi, Kyoko ve Tomoka’nin gérev
aldigi reality show’'un makydzidir. Cekim yapacaklar Unli lanetli evin {st katinda
Kyoko’ya makyajini yapmaktadir. igeri giren yénetmen, Kyoko’nun “korku kraligesi”
sifatiyla konuk olarak katilacagi bélimdeki olayin yasanmis bir olay olup lanet
zincirini baslatanin olay yerinde odlen ilk kurban oldugunu anlatir. Sunucu olan
Tomoka’nin evin dyklsine yaptigi giris konusmasi ¢ekiminin ardindan, evin igindeki
¢cekimde Tomoka, Kyoko'ya evin dykisini anlatirken sesginin kulagina Kyoko’nun
mikrofonundan keskin bir ses gelir ve ¢gekime ara verilir.

Yemek molasinda tim ekip evin laneti ile ilgili espriler yaparken, kenarda
oturan Kyoko’nun yanina gelen Megumi, ona bir korku filmi yapilirken stidyolarin
herhangi bir arinma téreni yapip yapmadigini sorar. Kyoko, sadece korku filmlerinde
degil diger filmlerde de genellikle bu térenlerin yapildigi cevabini verir. Megumi,
paranormal olaylara yénelik pek cok televizyon yapiminda gérev almis olmasina
ragmen hicbir arinma tdérenine katiimamistir. Megumi, cep telefonunda takili
muskalardan birini Kyoko’ya uygun oldugunu soyleyerek verir. Bazi seyleri

sezebilme becerisi olan Megumi, onun hamileligini anlamistir.
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Cekim bitip ekip dagilirken Tomoka, Nuri-kun’a yola c¢iktiklarini bildiren
aramay! yapar (bir dnceki epizotta duydugumuz konusma). Megumi Ust katta makyaj
¢antasini unuttugu icin yukari ¢ikar. Tekin olmayan bir seyler hisseder ve mekani
terk eder. Asagida onu bekleyen yénetmen Uizerinde Kayako yazan bir ginlik ve bir
aile fotografi bulur.

Televizyon binasina malzemeler tasinirken, Megumi de makyaj odasina gelip
malzemelerini toparlar. Yénetmen de gorUntlleri aktarmak igin kurgu masasina
oturdugu yerde uyuklamaktadir. Sesin duyuldugu anin gérintileri aktarilirken,
Kyoko’nun gériintiide bir hayalet olarak gériindiglini ve hayalet oglan Toshio’nun
da yer aldigini uyukladigi icin géremez. Makyaj odasindaki Megumi’'nin elindeki
peruk canlanir ve altindan 6len kadinin hayaleti cisimleserek Uzerine dogru gelir.
Son duyulan Megumi’nin ¢ighg olur.

Dérdunci epizot, “Keisuke” adini tasir. Kyoko, hastaneye geldiginde elinden
dogum muskasini distrdr, almaya egildiginde bilinci kapal nisanlsi Masashi,
bilegini sikica kavrar. Bilinci agilan genci tekerlekli sandalyeyle binanin c¢atisina
getiren Kyoko, bebekleri icin endiselendigini anlatarak gencin elini karnina
koydugunda, geng titremeye baslar.

Yoénetmen (Keisuke) hastaneye gelerek hayaletli evdeki ¢cekimlerden sonra
ekip elemanlarinin basina gelen olaylardan s6z eder. Gegirdikleri kaza da bu
cekimlerden sonra olmustur. Tomoka, Megumi, kameraman ve sesciyle de
baglantilari kesilmistir. Kyoko, bunlara ek olarak kendi annesini de kaybettigini
anlatir. Yénetmen onu evine birakirken kapida iceri giren Megumi’yi gériip ardindan
girerler. Megumi, yénetmen Keisuke’ye bir defter uzatarak yok olur. Bu defter, evde
buldugu gunliktir ve kocasi tarafindan 6ldirilen Kayako'ya aittir.

(Sekil-11 Ju-On-2 'den Bir Sahne)

Lanetli eve giden Kyoko, iceriden geng kizlara ait sesler duyar. Dis kapida bir
kiz ogrenci (Hiromi) vardir ve igceriden baska bir kizin (Chiharu)gighklari
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duyulmaktadir. Olaylara sahit olan Kyoko’nun karninda disaridan gorilebilir bir
hareketlenme olur. Tam bu sirada merdivenlerden sirlinerek gelen hayalet kadin
Uzerine gelir.

Besinci bolum “Chiharuhundur. Liseli kiz Chiharu, lanetli evle ilgili riiyasinda
eve gittigini, hayalet oglan Toshi'yu gérmektedir.

Arkadag! Hiromi, ikisine bir korku filminde figiirasyonluk bulmustur. iki kiz
ekip otoblslinde beklerken Chiharu bir gindiz dust goérir. Lanetli evde kapali
kalmig, Hiromi’den yardim istemektedir. Ardindan hayalet kadin ona saldirir.
Chiharu kendine geldiginde rol sirasi onlara gelmistir. Kyoko’nun bulundugu yere
gelen kizlardan Chiharu, senaryoda olmayan bir ¢iglk atar. Gérdigu sey, Kyoko’'nun
karnina elini dayamis olan hayalet oglan Toshio’dur.

Son bdélim ise ilk filmin son béliminde oldudu gibi yine hayalet kadin
“Kayako’ya aittir. Lanetli eve gelen yénetmen, kapidaki liseli kizi ve iceride kalmis
olan Chiharu’'yu gorir. Yerde yatan Kyoko'yu bularak hastaneye yetistirir. Onu
doguma yetistirirler. Kyoko dogumdayken, es zamanli olarak hastanedeki
nisanlisinin da tim vicudu titremeye baslar. Dogan ¢gocuktan aglama ve miyavlama
aras! gucli bir ses gelir. Kizin ayaklari dibinde beliren Toshio ona anne diye
seslenir. Ameliyathaneye giren yénetmen, tim ameliyat ekibini 610 bulur. Ameliyat
masasindaki Kyoko’nun iginden c¢ikan hayalet kadin yénetmene dogru ydnelir.
Ameliyat masasindan kalkan Kyoko, kanli kiictik bir beze sarilip onu bagrina basar.

Yillar sonra Kyoko, elinden tutugu ve saclarn yOzinu kaplayan bir kiz
gocuguyla Ust gecitten gegerlerken kiz gocugunun elindeki giinliik yere diiser. Kyoko
glnlagu alirken kiiguk kiz onu merdivenlerden asagdi iter. Kyoko burada 6lirken kiz
onu elinden ginligl alip gcevredeki insanlarin saskin bakislari altinda yoluna devam
eder. (Kyoko’nun aslinda kendi bebegini disirmis oldugunu ve dogadsti yollarla
hayalet kadin Kayako’yu dogurdugunu anlariz.)

“Ju-On” filmleri basta olmak Uzere Takashi Shimizu filmlerinde gelistirilen
anonimlik ve tehdidin durdurulamazhgi temasi Uzerinde duran Timothy lles, sehir
hayatinda ylzlesilen tehlikenin tamamen rastlantisal bicimde konumlandirildigini
belirtmektedir. Bu filmler, kurbanin bilmeden karsilastigi lanetli bir mekan olan bir
cinayetin iglenmis oldugu evde gecen birbirinden badimsiz bélimler sunar. Lanet
yalnizca mekanla iligkili kalmaz, film ilerledikge intikamci ruh, kurbanlarini tim
sehirde bulur. Kurbanlar tamamen rastlantisal olan bircok sebeple lanetli ev veya
ruhla karsilasan insanlardir. Bu film serisinin Japon korku sinemasina getirdigi
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yenilik de zaten kurbanlar ile intikamci ruh arasindaki dogrudan baglantinin
kopuklugudur. 4%

Oldiiriilen anne ve gocuk hem cismani hem de hayalet 6zelliklerinde
olabilmekte, karsilastiklari seye gore degisen varliklardir ve katiksiz birer canavar
degildirler. McRoy’a gére bu da radikal bir bigimde degisen Japon kiltriinin 6lG
gecmis ile dogmamis gelecegin arasindaki gerilimlerin, dénlsen ailenin sorunlu
mevcudiyeti igin en uygun modeldirler. **

Shimizu, Japon sinemasinin modern 6rneklerine sadik kalarak epizotlar
araciligiyla gerilimin yavas yavas tirmanmasina izin verir. Amerikan ve Japon
stillerinin bir araya getirilmesi ile goérsel ikonografisi ve sinematografisi hem ABD
hem de Japon izleyicilere cazip gelmistir. Gorileni sinirlamayarak sonsuza dek
degisebilecek bir metin ortaya koymustur. Her bir epizotun ani kapanisi Toshio ve
Kayako’nun canavarlasip degisimi ile izleyiciyi ylzylze birakarak dehseti doruga
¢lkarmaktadir. Ne filmin karakterlerinin ne de izleyicinin glvenli alanlarda
kalmalarina izin vermeyerek rahatlama bosluklarina yer vermemektedir. ***

“Ju-On” (Garez) filmlerinin de tipki “Ringu” (Halka) filmleri gibi Amerikan
yeniden vyapimlari gergeklestiriimisti. Ancak bu filmlerin tamami, Takashi
Shimizu'nun kendisinin Amerikan oyuncular ve ekiple Japonya’da c¢ektigi filmler
olmustur.

Filmlerin farkhhgi, Japon filmlerinin yeniden yapimlarinda alistigimiz (zere
anlatim gugldklerinin giderilip anlatiya ait baglarin netlestiriimesi olmustur. 2004
tarihli “The Grudge” filminde de “Ju-On” filmlerinin epizotlu anlatim bigimi terk
edilmis, yan 6ykullerin ¢ogu atilarak, sevgilisiyle birlikte Amerika’dan gelen ve sosyal
hizmetlerde goénulli olarak c¢alisan Karen’in yasadiklarina (Rika’nin amerikan
versiyonu) ve Amerikali bir aileye dénlstirilen bakima muhtag yash kadinin
ailesine odaklaniimigtir. Orijinalinin aksine, hayalet gocuk Toshio ile annesinin
basindan gegenler higbir bosluk birakilmaksizin adim adim anlatiimistir.

ikinci film olan “The Grudge 2” de 2006 yilinda yapilmis ve filmde, lanetli
metruk binaya giren ¢ geng kizin dykUisi Uzerine odaklaniimistir. Buna ek olarak,
kayiplara karisan Karen'in kardesi de Oyklye eklenmis, Japonya’ya gelen kizin,
hayalet kadin Kayako’nun annesini bularak ondan égrendikleri ile hayaletlerin laneti

32 s, a.g.e., http://www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2005/lles2.html
*33 McRoy, “Case Study: Cinematic Hybridity in Shimizu Tkashi’s Ju-On: The Grudge’, a.g.e., 177 s.
494 y.a.g.e., 181 s.
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iyice acikliga kavusturulmustur. Bu iki filmde, “Ju- On” filmlerinin takip edilmesi zor
anlatimi oldukga térplilenmis ve mantiksal baglar kurmak kolaylasmistir.

Aslinda hem Japon hem de Amerikan versiyonlarinin temelini olusturan,
2000 yilinda yine Takashi Shimizu tarafindan yapilmis video versiyonlari, lanetin
isleyis bicimiyle ayni olup icerdigi karakterlerle oldukca basarili filmlerdir.
Sonrasinda bu filmlerin cesitlemelerini yapmayi sirdirmis olan Shimizu, temel
anlatiya sirekli ekleme ve c¢ikarmalarda bulunmustur. Simdi de 2008 yilinda
gOsterime cikacag belirtilen “Ju-On 3°U ¢ektidi bilinmektedir.

4.6. Honogurai Mizu No Soko Kara (Karanlik Sular)

Esinden ayrilmak (zere olan Yoshimi Matsubara ile 4-5 yaslarinda olan kizi
ikuko yeni bir eve tasinirlar. Yeni tasindiklari binanin gatisinda ¢ikan Yoshimi
Matsubara’nin kizi kiiglk kirmizi bir ganta bulur. Cantayi kayip oldugu dasincesi ile
apartman gobrevlisine teslim ederler. Ayni zamanda evin tavanindan sular
damlamaktadir.

ikuko anaokuluna baslar. Giiniin sabahinda basi agriyan Yoshimi Matsubara
musluktan su igmek istediginde bardagina birkag tutam sac akar.

Cope bazi esyalar atan Yoshimi Matsubara kayip igin koyduklarn kigik
kirmizi gantayi ¢Opte bulur.

is gériismesine giden Yoshimi Matsubara, gériismenin uzamasi nedeniyle
ikuko’yu anaokulunun cikisindan almakta gecikir. Kendisini de cocukken anne ve
babasi anaokulundan gec¢ aldigini hatirlar. Anaokulunun 6nlinde bir direkte,
Uzerinde “Litfen eve don Mitsuko” yazil kiigik bir kizin kayip ilanini gor(r.

Basvurdugu ise kabul edilen Yoshimi Matsubara ve ikuko bu haberi
kutlamak icin apartmanin catisina cikarlar. Catiya ciktiklari anda da ¢ép kutusuna
da atilmis olan kiigiik kirmizi gantayi gérirler. ikuko gantayr almak istese de annesi
¢antay! yeniden ¢bpe atar.

(Sekil-12 Honogurai Mizu No Soko Kara’dan Bir Sahne)
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Yoshimi Matsubara igyerinde calisirken ikuko igin acilen anaokuluna
caginrlar. ikuko bayillmistir. Anaokuluna giden annesine, kizi ikuko'nun yaptigi bir
resim gosterilir. Resimde Uzerinde sari bir yagmurlugu ve kiigik kirmizi bir gantasi
olan 4-5 yaslarinda bir kiz vardir. ikuko bu kizi gérebilmektedir ve bu da hayali
arkadas gibi tuhaf kargilanmistir.

Yoshimi Matsubara, hasta olan ikuko’nun yanina gelir. ikuko uyurken o da
uykuya dalar. Riyasinda sar yagmurlugu ve kirmizi ¢antasi olan bir kizi gorir.
Uykusundan uyanir ancak kizi ikuko yaninda degildir.

Apartman gorevlisine kizini sormaya gittiginde, asansérin en Ust katta
durdugunu fark ederek, en ust kattan catiya cikar. Burada kigik kirmizi gantayi
gorir. Oradan catida bulunan su deposuna dogru giderken 4-5 yaslarinda sari
yagmurlugu olan kigUk bir kizin deponun arkasina gegtigin fark eder. Yoshimi
Matsubara hizla evine gider ve eski esini kizinin yaninda olup olmadigini 6grenmek
icin arar. Bu sirada Ust kattan kosma sesleri duyan Yoshimi Matsubara hizla Gst
kata cikar. Ust kattaki evde musluklardan, tavandan sular adeta fiskirmaktadir.
Yoshimi, ikuko’yu evin iginde sirilsiklam halde bulur.

ikuko'yu kucag@ina alip gikarirken dairenin kapisini kapadigi sirada, kapinin
Ustlinde evde kalanlarin isimlerini gérir. isimlerden birisi de 2 yil dnce kaybolan
Mitsuko Kawai'dir.

Yoshimi Matsubara evden tasinmaya karar verir. Kendisine yardim eden
avukati onun bosanma strecinde evde kalmasini istedigi icin evin fiziksel durumunu
dlzeltir.

Esyalar diizenlerken, c¢dpe attigi kirmizi cantayr ikuko’nun esyalari
arasindan bulur. Ikuko’ya kizan anne, onu evde birakarak birden gatiya gikarak su
deposuna yodnelir. Su deposuna cikarken, sari yagmurluk giymis bir kizin su
deposuna dogru ciktigina dair gériintller gérir. Su deposunun tepesinde vardiginda
deponun en son 14 Temmuz 1999’da bakimdan gectigini gésteren metal plakayi
okur. 14 Temmuz 1999 ayni zamanda Mitsuko Kawai’'nin kayip ilaninda yazili
kayboldugu giindir. Tam bu sirada deponun icinde deponun dis ¢eperine vurma
sesi gelir. Vurus 6yle gugladdr ki, deponun metali yamulur. Yoshimi Matsubara hizla
asagiya iner.

Yoshimi Matsubara g¢atida iken evdeki musluklar birden akmaya baslar.

Musluktan 6nce siyah saclar dékilir sonra siyah renkte sular akmaya, banyodaki
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kiivet dolmaya baslar. Korkudan banyoda bulunan ikuko’yu kiivetten cikan ve
¢clrimeye baslayan iki kol kiivete ¢eker.

Yoshimi Matsubara eve girdiginde ikuko’yu kiivetten gikarir. Kucaginda ikuko
oldugu halde hizla asansére yonelirler. Asansére binerler, asansér yukari dogru
clkmaya baglar ve asansbére de sular akar. Katta durdurdugunda Yoshimi
Matsubara’nin kucagindaki ikuko, birden kaybolan kiz Mitsuko Kawai'ye dénsir.
Asansér acildiginda ise kapida duran, disarida kalan ise ikuko’dur.

Mitsuko Kawai, Yoshimi Matsubara’ya “anne anne” diye sarilir. Yoshimi
Matsubara, annesinin kendisi olmadigini séyledikgce Mitsuko Kawai, Yoshimi
Matsubara’in bogazini sikar. Bu sirada Yoshimi Matsubara, kapida aglayan kendi
kizi Ikuko’yu uzak tutmaya caligir.

Bogusmadan yorgun dugsen Yoshimi Matsubara, en sonunda Mitsuko
Kawai'ya “evet ben senin annenim” der. Bunu sdylemesi lzerine bogusma biter,
durum sakinlesir. Asansér kapisi kapanir ve asansér yukari dogru cikar. ikuko
aglamaktadir.

Asansér yeniden aglayan ikuko’nun oldugu yere gelir. Asansér kapisinin
aglimasi ile birlikte sel gibi kirli sular, ikuko’nun Gizerine akar.

(Sekil-13 Honogurai Mizu No Soko Kara’dan Bir Sahne)

Lise yaslarina gelen ikuko bir giin sans eseri cocuklugunu gegirdigi
apartmana gelir. Apartman dokik haldedir. Kaldiklari evi hatirlayan ikuko evlerine
girer. Ancak evin igi sanki yasanlar varmigs gibi dizenlidir.

ikuko birden annesi ile karsilasir. Onunla sohbet eder. Annesinin orada
yasadiginin kendisine sdylenmedidini sdyler. Ve annesine, o da isterse onun
yaninda kalmak istedigini séyler. Yoshimi Matsubara bunun mimkin olmadigini
soyledigi anda ikuko'nun arkasinda 4-5 yaslarinda kiiclik bir kiz belirir. ikuko
arkasinda bir sey oldugunu diisiinerek déniip baktiginda kimseyi géremez. ikuko
annesine yeniden déndigiinde annesi de ortadan kaybolmustur. ikuko aglayarak

apartmandan ayrilir.
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Yine bir Koji Suzuki romani uyarlamasi olan film, Hideo Nakata’nin gizgisini
strddrd0ga bir yapim olmustur. Filmin etkisinin bir kismi da, en guvenli ve siradan
gbrinen objeler ve insanlarin kendilerini glvenli hissettikleri banyo koridor ve
anaokulu gibi mekanlari kétl giiclerle iliskilendirmesinden kaynaklanmaktadir. **°

Filmdeki intikamci hayalet 6gesi, belli ki ihmal edilerek su deposuna dislp
6lmis kiguk Mitsuko’nun yalnizhdi ve kendine sefkat gésterecek bir anneden
yoksun olmasindan kaynaklanir. Yoshimi ile ikuko’nun birbirlerine bagliliklari,
Mitsuko’nun huzura ulastirilamamig ruhunun yalniziginin altini gizer. Acikga koti
eylemlerde bulunmasa da rahatsiz edici varigini sdrekli hissettirerek sesini
duyurmaya galisir.

Yoshimi’nin annesinin de onu ihmal etmesinden kaynakl psikolojik sorun
yasadigl bir dénemi olmus, bu nedenle bekar bir anne olarak kendi gocugunu iyi
yetistirme kaygisini sirekli tasimistir. Psikolojisini dengede tutmak durumundadir,
aksi halde ayrildigi esi kizinin velayetini ondan almak isteyecektir. Bu nedenle
yagmurluklu kizi onun da gérmesi ve durumu kontrol edememesi onu daha da
kaygilandirmaktadir. Nicholas Rucka’ya gére iyi bir anne olmak Ulzerine kaygisi,
filmin finalindeki davranisini inandiriciliktan uzak kilmaktadir. 4%

Japonya’da modernlesme ddneminde toplumsal degisikliklerin en net
gbzlemlenebilecegi temel kurumlardan biri de aile olmustur. Modernlesme ile sosyal
konumu degisen kadinlar, artik eslerinin ailesinin hizmetgiligini yapmayarak aktif
calisma hayatina katilmayi tercih etmeye baslamiglardir. Erkekler de benzeri bir
bicimde kirsalda yasayan ailelerinin yillardir yaptiklar igleri strdirmek yerine
egitimlerine 6nem vermis ya da sehirli is yasaminin birer pargasi olmuslardir. Japon
toplum orgitlenmesinde énemli bir yere sahip olan aile olma anlayisi, yerini giderek
bireysellige birakmaya baslamistir. Geleneksel yapinin kiriimasi tek tarafli, anne ve
gocuktan olusan ailelerin sayisinda bir artisi da ortaya ¢ikarmistir. “Karanhk Sular”
filminde de, modern Japon toplumunda giderek daha sik karsilasiimaya baslanan
yalniz annenin ¢ocugunu biyitme zorluklari bu yer almaktadir.

Hideo Nakata bir réportajinda filmlerinde strekli tekrarladigi bir unsur olarak
gocugunu tek basina yetistiren yalniz anne- gi¢li kadin 6gesinin kendi gegmisiyle
ilgili oldugunu, yalniz annenin buayuttidd bir ¢cocuk olarak filmlerinde de bundan
ayrilamadigini  belirtmektedir. Anne sevgisi unsuru hem “Ringuda hem de
“Honogurai Mizu No Soko Kara” (Karanlik Sular) filmlerinde kullaniimistir. Anne her

*35 hitp://www.mandiapple.com/snowblood/darkwater.htm
*% Nicholas Rucka, “Dark Water”, Midnight Eye, The Latest and The Best in Japanese Cinema,
http://www.midnighteye.com/reviews/darkwater.shtml
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zaman g¢ocugunu korumak igin elinden geleni yapmakta, gerekirse kendini feda
etmektedir. **

“Honogurai Mizu No Soko Kara” (Karanhk Sular) filminde de hayalet
Mitsuko’nun kizginligini dindiren, Yoshimi’nin ona annelik yapmayi kabul etmesi
olmustur. Bunun igin kendi kiziyla olan iligkisini feda ederek 6éluler alemine gegmesi
gerekse bile, en azindan kizinin hayatta kalmasini saglamistir.

Bu filmde yine, geleneksel olarak 6teki dinya ile iligkili gérilen su ile
baglanti mekanlarin kullanimina rastliyoruz. “Ringu” (Halka) sersinde nasil bir kuyu
diger diinyaya acilan bir baglanti noktasi ise, burada ayni islevi géren, bir su deposu
olmustur.

Filmin 2005 yilinda “Dark Water” adiyla Walter Salles’in yoénettigi bir
Amerikan yeniden yapimi gerceklestiriimistir. Bu yeniden yapim, orijinal Japon
versiyonunun ¢izgisinden pek ayrilmamistir. Diger yeniden yapimlar igerisinde
atmosferin etkisini kaybetmeden adapte edilebilen nadir filmlerden olmustur.

4.7. Chakushin Ari (Cevapsiz Arama) Serisi

“Chakushin Ari”’(Cevapsiz Arama) filmlerini ilki 2003 yapimi bir Takashi
Miike filmidir. Bu kez karsimizda cep telefonu araciligiyla yayilan 610m vardir.

Yumi, arkadasi Yoko’nun cep telefonunda olmayan bir melodi ile kendisinden
gelen gizemli bir aramaya sahit olur. Yoko tam bir giin 6nce gelen arama kaydinin
saatinde sesli mesajdaki sekilde 6liir, pargalanan bedeninden ayri bir yere diisen eli
telefonunda bir numara tuslar.

Yumi, diger bir arkadasina gelen aramadan sonra, gencin asansor
bosluguna diserek gozlerinin 6niinde élmesi ve gencin agzindan yuvarlak, kirmizi
bir seker distip ve telefonunun kendi kendine bir numara tuslamasina sahit olur.

Geceyi Yumi'nin evinde geciren arkadasl Natsumiye de lanetli aramanin
gelmesinin Uzerine diger arkadaslari onlari cep telefonu listelerinden silmelerini
isterler. Okula gelen bir televizyon ekibi, yanlarinda getirdikleri bir medyumla birlikte
Natsumi’yi bulurlar ve eline telefonunu tutusturarak gekimini yaparlar. Natsumi'yi
seytan ¢ikarma konusunda Unli bir medyumla goérlstirecegini sbyleyip programa
g6tirmek isterler.

*37 “Interview with Hideo Nakata, Specter Director”, Kateigaho International Edition, Japan’s Art &
Culture Magazine, 2005, http:/int.kateigaho.com/win05/horror-nakata.html
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Yoko’nun evindeki cenaze tdéreninde, onun kisa bir siire énce 6élmis bir
arkadasinin abisi (Yamashita) ile tanigsan Yumi, olay! onunla arastirmaya baslar. ilk
arayan bilinmeyen numara kardesinin telefonundadir.

(Sekil-14 Chakushin Ari'den Bir Sahne)

Yumi ile Yamashita, numaranin astim hastalarinin bulundugu Kagami
Hastanesi’yle baglantisini bulurlar. Hastanede bir gérevli onlara astimdan &len
insanlarin kayitlarini  gésterir. iglerinden, yedi ay 6énce 10 yasindayken astim
nedeniyle olen Mizunuma Mimiko’nun yUzl segilemeyen fotografinin vardir.
Cenazesinden sonra annesi kayiplara karismistir, babasi yanlarinda degildir.
Yamashita’nin dlen kiz kardesinin bu cocukla 6zel bir ilgisi olmustur. Cocugun
annesinin onun hastaligini ciddiye almadigi bilinmektedir.

Stlidyodaki Natsumi’'nin eline cep telefonu tutusturulmus halde, bir sirk
hayvani gibi sahnenin ortasindadir. Stiidyodaki paranormal vaka uzmanlarini vardir.
Uzmanlar tartigirken yaklasan 6lUm saati vurgulanarak heyecanin tirmanmasi
saglanir. Natsumi korku iginde beklerken Budist rahip ona arinma biylsi yapmaya
baslar. Bu sirada kizin telefonu lanetli zil sesi ile yine ¢alar. Herkes bunu gdésterinin
bir pargasi zanneder ancak Budist rahip bilinmeyen bir gl¢ tarafindan firlatilir.
Telefondaki mesajdaki gérintiiniin aynisi gergeklesirken Natsumi’nin tim kemikleri
kirilir, basi bedeninden ayrilarak korkun¢ bicimde 6lar. Adzindan top seklinde

kirmizi bir seker duser.

(Sekil-15 Chakushin Ari'den Bir Sahne)
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Stlidyoya gelip olanlara sahit olan Yumi’'nin telefonu ayni zil sesi ile calmaya
baslar. Birlikte mesaji dinlerler. Panikleyerek telefonu kirip pargalarlar. Yumi'nin
kolundaki yaradan yola ¢ikarak gecmisinden s6z ederler. Yumi, babasinin eve nadir
geldigini ve biyuk annesi tarafindan biyUtildaginin anlatir. Gocukken annesi
kolunda sigara sondirmustir. Blylk annesinin de kendini &6ldirmesine sahit
olmustur. Yumi, korku iginde aglamaya baglar.

Astimli kiicik kiz Mimiko ile annesi Matsume Marie’nin yasadigi eve gelen
Yumi ve Yamashita, esyalarla birlikte &ylece birakilmis evde bir aile fotografi
bulurlar. YUzl olmayan Mimiko, anne ve kuglk kiz kardesi vardir. Kiglik Kkizin
bogazi kirmizi boyayla boyanmistir. Yumi, odadaki bir dolaptan bir hayalete ait elin
¢ciktigini gérur. Dolabr agan Yamashita, bir video kamera bulur.

Resimdeki kiigik kardes Nanako’yu, yetimhanede bulurlar. Gérevliler son alti
aydir annesinden hi¢ haber alinmadigini belirtir. Elindeki oyuncak ayi, lanetli
telefonun zil melodisi s6zlU bir sarki olarak calan bir oyuncaktir. Melodi, bir cocuk
programinin Unli sarkisidir.

Hastaneye giden Yumi, simdi yikinti halinde olan (Mimiko’nun 6ldugul) eski
binalarinin yerini 6grenir ve Yamashita'yl da haberdar eder. Binadan bir telefon sesi
gelmektedir. Metruk binada tim salterleri acarak ilerleyerek c¢alan telefonun
kaynagini bulmaya calisirken her yerden telefon sesleri gelmeye baslar. Bir
tezgahin (zerinde kurtlanmis bir telefonda lanetli zil sesi ile galmakta oldugunu
g6rir. Telefonun Uzerine kanlar damlar. Tavandan bas asagi bir hayalet sarkar.
Binaya giren Yamashita ile hastane icinde ilerlediklerinde tahta bir kutudaki ¢irimus
cesedi fark ederler. Ceset, kiiglk kizlarin annesi olan Mizunuma Marie’ye aittir.
Yumi’yi yakalan ceset onu kendine ¢eker ve Yamashita'yl disarida birakir. Elleriyle
Yumi’'nin bogazini kavradiginda Yumi, gegmisiyle bag kurarak “annecigim sonsuza
kadar seninle burada kalacagim, iyi bir kiz olacagim” der. Go&zinin 6nine
annesinin gérintisi gelerek hayalete sarilir ve birlikte aglamaya baslarlar. Yumi’'nin
sefkatle sarldidi bu kanl ve irinli ceset, kuruyarak siradan bir 6liye déndsdr.

Olay yerine gelen polis, yetimhanedeki kiiclk kizla da gérismustir. Kizin
g¢antasinda bir video kamera kaseti bulmuslardir. Kasette evlerinde yapilmis
cekimler vardir. Mimiko’nun, kicik kardesi Nanako’nun kolunu bigakla kestigini
goriiriiz. Sonra da onu hastaneye gétiirecegini séyler. iceri girip olanlari géren anne,
kUgUk kizi yaralayanin Mimiko olduguna ilk kez gdzleriyle sahit olmustur. Nanako’yu
kucagina alip cikarak astim krizine giren koéti Mimiko’'yu 6lime terk eder. Arka

fonda, oyuncak ayidan gelen sarki, lanetli zil sesinin melodisi calmaktadir.
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Her seyin sirn ¢ézilmuistir ancak bu sefer de Yumi ortalarda yoktur. Yumi
evinde otururken, zaman hizla geriye iglemekte baslar. Birden odasinda beliren
Mimiko, kiskanglik igerisinde “neden?” diye sorarak ona ydiriir ve ardindan Yumi’'nin
¢iIghigini duyariz. (Annesi ile bag kuran, onun sevgisini kazanan Yumi oldugundan
Mimiko’nun onu kiskandigini disinebiliriz.) Ardindan eve gelen Yamashita, sag
salim karsisinda goérdigi Yumiye sarilir ancak sarildigi kisi artik o degildir. Kiz,
gence bir hancer saplar ve yere disen geng, Yumi’nin aynadan yansimasinin
Mimiko’ya ait oldugunu fark eder.

Hastanedeki Yamashita, rlyasinda yerde yatan Mimiko’ya sefkatle astim
ilacini uygular. Uyandiginda lanetli telefon zili ¢calmaktadir, basucunda dikilmekte
olan Yumi'nin ise elinde bir bigak vardir. Yumi, onu dudaklarindan éperken agzindan
cikardigr kirmizi sekeri onunkine yerlestirir.

Takashi Miike, tir sinirlarini zorlayan filmler yapmasi ile taninan aykirn bir
yénetmen olarak kabul edilmektedir. Kullandigi siddet ve etkileyici estetikle adindan
sOz ettirmeyi sirdirmektedir. Bu filmde ise “Ringu’{Halka) ve “Honogurai Mizu No
Soko Kara” (Karanlik Sular) filmlerindeki 6gelerin benzerlerini kullanarak korku
tirinde bir 6rnek vermistir. Bu filmi yapma sebebinin, yapimcilarin ayni temadaki
poptler filmlerin basarisini  sOrdirme istekleri oldugu sanilirken, Miike’nin
calismasindaki orijinalligi yok ettigi diistiniilmektedir.**®

Yine de filmde ©6lim0, Japonya’da herkes tarafindan yaygin bicimde
kullanimi olan cep telefonlari tzerinden teknolojik bir bicimde yayma fikri dikkate
degerdir. Ozellikle geng kitlenin elinden diismeyen cep telefonlari, nasil gerceklestigi
aciklanmasa da buradaki lanetin yayillma araci olmustur. Hizl modernlesmenin ve
teknolojideki asir gelisimin yarattigi kaygilar, telefonun bir metafor olarak
kullanilarak filmdeki laneti yayma araci olmasini agiklar.

Olimiin yayilma sekli sdyledir: Telefon, icinde kayitli olmayan 6zel bir melodi
ile caldiktan sonra ardindan birka¢ gin sonrasina ait bir tarihle génderilmis bir
g6riintd ya da sesli mesaj gelir. Tam o giin ve saat geldiginde de gdrilen ya da
duyulan o an yasanarak 6lim gerceklesir. Ardindan son 6len kisinin telefonundan
listesindeki diger bir kisiye ayni sekilde bir mesaj génderilmektedir.

Bu eylemlerin kaynagi, filme gére astimdan &len Mimiko’nun, annesinin
bulundugu terk edilmis hastanedir. Ancak annesi tarafindan 6lime terk edilen ve
dehset igcinde Olen kisi Mimiko'dur. Bunun nedeni filmde ¢ok agik bir bigimde
veriimemis olsa da kugik kardesine olan ilgiyi kiskanmakta, onun da kendisi gibi

38 hitp://www.jpreview.com/reviews/review-onemissedcall.php
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hasta olmasini isteyerek onu stirekli yaralamakta oldugu sonucuna varilabilmektedir.
Annesi de artik dayanamayacagi kéti eylemleri yizinden onu astim krizine girdigi
bir anda terk etmistir. Dolayisiyla 6limi yayan asil intikamci hayalet anne degil,
Mimiko’dur. Muhtemelen annenin 6limUine sebep olan da onun hayaletidir.

Filmde anne, ¢lrlyen seytani bir hayalet(ceset) olarak gdésterilmektedir. Pete
Tombs, bedensel bozulma ve c¢lUrimenin korku calismalarinda sik kullanildigini
belirtir. Japon Oykilerindeki hayaletler genellikle deforme olmus varlklardir. Bu
durumun yalnizca izleyiciyi korkutmak icin degil, igteki kétaligin etkilerini ve bedeni
nasil kirlettigini gdstermek icin kullanildigini dile getirir.*>®

Yumi, ona annesi gibi sarilarak bir evlat sevgisi ile yaklagsmis, ruhunu huzura
ulastinimistir. Yumi'nin annesi ile yakinlasmasi Mimiko’yu kizdirmig, Yumi'nin
bedenine gecmistir. Yumi’nin ¢ocuklugu da yine sebebini bilemedigimiz bir siddet
icerisinde ge¢mis, annesinden kéti muamele gérmds, onunla ilgilenen tek kisi olan
babaannesi de kendini 6ldirme yolunu segmistir.

Filmde yer alan bir diger ilgin¢g nokta ise yapilan medya elestirisidir. Japon
televizyonlari reality show programlari bakimindan oldukga zengindir ve bunlarin
icerisinde dogausti olaylari, hayaletli fotograflari, gercek gibi gdsterilen korkutucu
olaylari ve sehir efsanelerini ele alan yapimlar vardir. Program yapimcilarinin reyting
icin cirpinan ve Budist rahibin bir saklaban gibi oraya getiriimesi ya da konu
hakkinda yorum yapan s6zde uzmanlarla tim degerleri yok sayan bir anlayista
resmedilmis olmalari ile medyay! elestirmektedir. Natsumi’nin basina gelenleri de
gbsterinin bir parcasi gibi algilamislar ancak dyle olmadidi ¢arpici bir bicimde ortaya
cikmistir.

Serinin ikinci filmi “Chakushin Ari 2” (Cevapsiz Arama 2) 2005 yilinda
Tsukamoto Renpei tarafindan c¢ekilmistir. Filmin baskahramani olan Kyoko ile
arkadasi Madoka, anaokulunda Ogretmenlik yapmaktadirlar. Tim &grenciler
cikarken kalan bir kiz ¢ocugu Kyoko’'ya dénerek; “Yagmur yaginca Olilerin ruhu
dlnyaya inermig”, der. Ardindan beyaz elbiseli ylizii gériinmeyen bir kadin gocugun
yanina gelip onu gotirdr.

Kyoko ile Madoka, aksam Kyoko’nun sevgilisinin (Naoto) calistigl lokantaya
gelirler. Her sey olagan seyrindeyken asc¢inin kizi Mei Feng’in orada unuttugu
telefonuna kendisinden bir mesaj gelir, cevaplayan babasi olur. Kisa bir siire sonra

39 Tombs, a.g.e., 248 s.
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onu 6l0 bulurlar. Madoka’nin cep telefonu da kendisinin yiklememis oldugu melodi
ile calar. Gegen yil televizyon programinda 6len geng kizi ve melodiyi hatirlarlar.

Lokantaya gelen eski polis sefi, 6nceki filmde olayla ilgilenen Kkisidir,
olaylardan sonra gérevinden ayrilmistir. Yeni sefe, élen ascinin agzinda seker olup
olmadidi sorularini sorar. Ancak bu olayla ilgisi kalmadidi icin disarida tutulur.
Ciktiginda gazeteci bir bayanla (Takako) karsilasir. O da sefe seker ve cep
telefonunu sorar. Geng kadin olayla ilgilidir.

(Sekil-16 Chakushin Ari-2’den Bir Sahne)

Gazeteci Takako, Naoto’ya telefon mesajlarinin hikayesini anlatir. Asginin,
kizinin telefonuna gelen aramaya kendisi cevap vermis oldugu igin éldigunu tahmin
etmektedir. Ona lanetli zil sesinin bir kaydini dinletir ve astimli kiigik kiz Mimiko’dan
s6z eder. Geng, Madoka'nin cep telefonundan bu melodiyi duymustur.

Bu sirada Madoka'nin cep telefonuna bir yeni mesaj gelir. iceriden sesler
duyan Madoka, banyoya gittiginde agik dus muslugunu kapatmaya yoénelir, hizla
acllan suyla birlikte mesajdaki ¢ighgl duyariz. Telefondaki gérintili konusmada
bunlarin bir kismina sahit olan Kyoko, dairesine gittiginde, onun dustaki digim
olmus bedeni ile karsilasir. Naoto ve gazeteci de oraya gelmistir. Bu kez Kyoko’nun
telefonu ayni zil sesi ile galmaya baslar.

Kyoko ile Naoto, Mimiko’nun anneannesi oldugu bilgisine ulastiklari bir
kadinla goérusdrler ve Mimiko’nun annesinin tecaviize ugramis oldugunu, Tayvanli
kocasi Wei Zhang'in da tecavlizclyl 6ldirerek hapse girdigini 6grenirler. Adam
hapisteyken aklini kagirmis, kendisini éldiirmek isteyen bir kiz gérdiiginden séz
etmeye baslamistir. Mimiko’yu dogurduguna annesi bile pismandir. Bunu Ulzerine
Takako, Tayvan'daki ayri oldugu esine telefon acarak ona Tayvanli bir adamin izini
bulmak istedigini sdyler. Esi, ona Tayvan’da da bilinen telefon olaylar ile ilgisi olup

olmadigini sorar.
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Olenlerin otopsi raporlarinda seker yerine Japonya'da cikariimayan bir
kémrin tozuna rastlanmistir.

Tayvan’a giden Takako, Mimiko’nun babasinin evini bulur ancak elinde bir
cep telefonu ile uzun zaman énce 6lmus adamin cesedi ile karsilasir. Ayrica kdmur
tozlarinin buradaki bir madenden oldugunu kesfeder.

Takako’nun ayri yasadidi esinin (Yuting) de telefon aramalari ile ilgilendigini,
masasinda konuya iligkin dosyalar bulundugunu gérir. Takako’nun bu isten uzak
durmasini ister. Ancak onun ilgisi eskiye dayanmaktadir. Bir flashback ile
Takako’'nun ge¢misine ddndigimuizde, ikiz kiz kardeslerin bahge iginde calan
telefonu agmakta tereddit ettiklerini, birinin digerine agtirarak kagtigini gérirQz.
(Telefonu agan kiz, gazetecinin ikizidir.) Kardesi, gélde bogulmus halde
bulunmustur. Takako’ya gére onu oéldiren sey telefondur. Esi bu olaylar unutup
Japonya'ya dénmesinde israr eder. Aslinda kendine de telefon gelmistir ve
Takako’yu dahil etmemek igin ona séylememistir. Zamani, Kyoko’dan bir saat kadar
6nce dolacaktir.

Kyoko ile Naoto, telefonu bir kanala firlatirlar. YUridUkleri caddede herkes
ellerinde cep telefonu ile ¢ilginca konusmaktadirlar. Kyoko konusanlarin sesleri
arasindan birine odaklanir. Telefonla konusan geng kiz, hattin ucundaki arkadasina
bir sehir efsanesinden bahsetmektedir. Efsaneye goére, gece saat 2'yi gecerken
yatakta beliren agzi dikiimis bir hayalet insanlardan kendisiyle oynamasini ister,
hayir diyenlerin de agzini diker.

Kyoko, Tayvan’a gidip kémUr madenini bulursa bir ¢ikis yolu bulabilecegini
distnmektedir. Birlikte Tayvan’a giderler. Takako, 10 yil dnce zengin bir madencilik
kasabasi oldugunu, kasaba sakinlerinin gizemli bir bigcimde oldUklerini anlatir.
Hayatta kalan tek kisiyi gdérmeye giderler. Kadin onlarla konusmak istemez ve
aglayip dua etmeye basglar. Onlara Li Li ‘nin éykasini anlatir. O kiiglikken kasabada
Li Li adinda tuhaf bir kiz vardir ve 6lecegini sdyledigi herkes aci iginde élmustir.
Olimler artinca akrabalari onu bir kdmiir madenine gétiirip bir daha konugsamasin
diye agzini dikerler, madeni de kapatirlar. Sonradan égrendiklerine gére, o dénemde
bdlgede su yoluyla bulasan 6limcul bir hastalik vardir. Belki de Li Li, sadece hasta
olanlari tespit edebilme becerisine sahiptir ve vahsice éldtraimagtar.
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(Sekil-17 Chakushin Ari-2’den Bir Sahne)

Hep birlikte madene giderler. Girisini ararlarken Takako’'ya da lanetli zil sesi
ile bir telefon gelir. Arayan polis sefidir. Yumi Nakamura’nin (ilk filmdeki geng kiz)
6ldagunad, onu Mimiko’'nun ele gegirmedigini, kendi istegiyle gittigini ve bunun onun
icinde uyanan koétdlikle ilgili oldugunu sdyler. Takako, girisi bularak igeri girdiginde
karsisinda bir hayalet kiz gocugu gorir ve ¢ighk atar. Birden mekan degisir ve
yetiskin haliyle gecmisine giderek ikizinin telefonu acmasini engeller. Kendine
geldiginde hala madendedir ve saat Yuting'in élecedi saati géstermektedir. Onu cep
telefonundan arar. Evinde 6lUmu bekleyen Yuting'in elinde bir video kamera vardir.
Telefonu lanetli melodi ile calmaktadir. (Disari ¢iktigini gérdigumuz Takako aslinda
kendisi degildir ve yaptigi arama da Yuting’in duydugu lanetli aramadir)

Kyoko iceri girer. Geldigi yer, Li Li'yi kapamig olduklar bélmedir. igeri
girdiginde onun agzini dikmekte kullanilan guvaldiz ve baglandidi sandalyeyi gorur.
igneyi yerden alirken kolunu bir el kavrar ve dikilme anini zihninde gérebilmesini
saglar. Kyoko gérdiklerinin ardindan kiz i¢in aglamaya baslar. Kiz hemen arkasinda
elinde guvaldizla belirerek onunla oynamasini ister.

Takako esinin evine vardiginda élimUne iki dakika kalmigtir. Pencereyi kirip
girer, o ise c¢idirmis gibi korku icinde onu defetmeye calisir. Olim saatini
atlattiklanini séyleyerek birbirlerine sarilirlar. Takako, digerlerine yardim etmek igin
tekrar madene doner.

Kyoko’'yu arayan Naoto, madene girer. Kyoko iceride Li Li tarafindan
sandalyeye baglanmistir. Kyoko acisini anladigini sdyleyip ona yalvarsa da bu bir
ise yaramaz. Sonunda segcilmis olmasinin bir anlami olabileceg@ini distinerek
Naoto’ya gitmesini séyler. Bunu reddeden gen¢ Kyoko'yu c¢bzer ve c¢lkmaya
galisirlar. Ciktiklar1 yerde bir baz istasyonu vardir. Hayaletin giicii Naoto’yu telden
¢itin arkasina firlatir. Kyoko’nun yere dusen telefonu lanetli melodi ile galmaya
baslar. Kizinin yerine telefona cevap vererek onun yerine &len asgiyl hatirlayan
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Naoto, telefonu cevaplar. Ardindan yer degistirirler ve kendini tellerin arkasinda
bulan Kyoko olur. Naoto, hayaletin onu éldirmesine izin vererek kendini feda eder.

Hastanedeki Kyoko’'nun basinda duran gazeteci Takako, olayla ilgilenen
polis sefinin 6ldigind 6grenir. Yumi’nin cesedini bulmaya giderken kaza yapmis,
ekiplere Mimiko’nun orada oldugunu séylemistir.

Takako, bir glin énce madenin éniindeyken telefonla konustugu kisinin o
degil, Mimiko oldugunu anlar. (Zaten Yumi’'nin kendi istegi ile gitmesi, icinde uyanan
koétulik gibi sdzlerinden de bu mantik dogrulanmaktadir.)

Tayvan’li polisler, Kyoko’nun hastanedeki odasina gelirler ve madendeki iki
cesedin arkadas! olup olmadigini sorarlar. Aslinda orada Takako da 6ImuUstr.

Takako, esinin evine gittiginde iceride onu bulamaz. Masanin Gizerinde duran
kameradaki goruntileri izlediginde kendisinin hayalet kiz Li Li'ye dénlstigund ve
esini 8ldirdiguna gérir. Bunu kendisinin yaptigina inanamaz. Aslina, madende Li Li
ile ilk karsilasmasinda attigi ¢iglk, 6lim ¢ighgidir. Cep telefonunda da kendinden
gelen bir arama vardir. Olmiis oldugunu anlamasiyla agzindan yuvarlak kirmizi bir
seker ¢ikar, gulimser.

ilk ydnetmenlik deneyimi olan Tsukamoto Renpei'nin gektigi bu devam filmi,
Takashi Miike’nin ilk filmde terk etmis oldugu kimi formdle dayali unsurlari bu filmde
bir araya getirmis, 6zellikle filmin ilk kisimlar olagan hayalet hikayelerinin temel
yapisina uygun ilerlemistir. Ayrica film, bir noktadan sonra bir Tayvan 6ykislne
dénmekte, hem anlatt bakimindan hem de cografi bakimdan sinirlar
geniglemektedir. *4°

Filmde, Mimiko’'nun tecaviiz sonucu diinyaya gelmis, istenmeyen bir cocuk
oldugunu 6grenmemiz, onun yikici eylemlerinin arka planini doldurmaktadir.
Mimiko’nun lanetinin Gzerine, Tayvan'’da ondan daha zor bir yagami olmus Li Li'nin
laneti eklenir. ikisinin eylemleri i¢ ice geger. Li Linin intikamci ruh olma hali oldukga
nettir. Haksiz yere, batil bir inan¢la éldurtlmus, élene dek madende biyik acilar
cekmistir. Zaten var olan sezgisel yetene@i, madendeki &6lUmiyle daha da
glclenmis, bu mekani zamansal degisimlerin gergeklesebildigi bir evren haline
getirebilmistir. Film igerisinde, hakkinda sehir efsanelerinin anlatildigini da goririz.

Madenin c¢ikisindaki baz istasyonu araciligiyla lanet, cep telefonlarina
iletilebilmekte, bu da onun yayginhgini iyice artirarak tehdit unsurunu Kkitlelere
yaymaktadir. Kurulan bir ilk baglantinin ardindan kisilerin telefon rehberlerinden
sonsuza dek sirebilir. insanlar cep telefonu kullanmayi sirdiirdilkge onu ortadan

40 http://www.sarudama.com/japanese_movies/chakushinari2.shtml

187



kaldirmak imkansiz haldedir ve cep telefonlari modern diinyanin ¢oktan vazgecilmez
birer parcasi olmuslardir.

Takako’'nun olaylarla bir yan hikayeyle gelen baglantisi g¢ocukluguna
dayanmaktadir. “Ringu” serisi filmlerde ve “Rasen” filminde de yer alan, olayi
arastiran merakli gazetecilerin farkl bir versiyonudur; ¢tink(i onun bir sebebi vardir.
Esinden ayri yasayan, c¢alisan gugli bir kadin konumundaki Takako, kardesine
duydugu nefretin faturasini hayati boyunca kendine ¢ikarmistir. Ancak film ilerlerken
bu durum riiya benzeri bir sahne (kardesgine sarilip telefon agmasini engellemesi) ile
onariimaktadir. Takako’'nun 6limdnin de Li Li'nin elinden gergeklestigini bilsek de,
6ldagundn bilincine vardigr an agzindan Mimiko’nun imzasi haline gelmis kirmizi
sekerin cikmasi ile belirsiz hale gelmistir. Ozellikle de sondaki giiliimseme, onun da
bir hayalete dénlstp seytani glgleri olabilecegine isaret olarak kabul edilebilir.

Serinin son fiimi “Chakushin Ari: Final” (Cevapsiz Arama 3), 2006
yapimidir ve yoénetmenligini Asau Manabu yapmistir. Filmin prolog bélima,
kumesteki tavuklarin saldirdidi bir horozu izleyen 16—17 yaslarindaki bir liseli kiz
ogrenci (Asuka) goririz. Sinifindaki kiz ve erkek &grencilerin tartaklamalari ve
alaylarina maruz kalmis, ezilmistir. Horozu kurtarmak icin kimesin kapagini acip
hayvanlari disari birakir. Arkasinda kendini asmig bir liseli kiz vardir. Yanindaki
telefondan lanetli melodi duyulur ve “mesaji baskasina yollayarak 6limden kurtul”
yazdigi gordldr.

Filmin ana 6ykusu, bir grup gencin mezuniyet sonrasi Kore'ye yapacaklari
yolculukla ilgili konugmalariyla baslar. Herkes yolculuk igin heyecanl ve mutludur.
iclerinden Emiri'nin Kore’de bir erkek arkadasi da vardir.

Bu grubun disinda kalan Asuka ise odasindadir ve bilgisayarinin
masaulstindeki sinif fotografina bakmaktadir. Yanindaki sandalyeye dénerek, PAM
olarak hitap ettigi boslukla konusur ve onun kendini asmasinin ardindan herkesin
cezasini ¢gekecegini soyler.

Gemide baslayan Kore yolculugunda iclerinden Azusa’nin cep telefonundan
bu telefonda kayith olmayan bir zil melodisi duyulur. Kendisinden gelen mesajda
Azusa’'nin asilmis haldeki resmi vardir. Mesajin kaynagini bulamazlar ama kendini
asan arkadaglarinin asilma bigimiyle baglanti kurarlar.

Grup, gemiden inip terminale gelmistir. Ogretmenleri, onlara burada
oynayacaklari oyunu anlatir. Gruplar halinde hareket ederek cep telefonlariyla

bulmalar istenen seylerin fotografini gekip yollayacaklar ve finale varacaklardir.

188



Emiri'nin Koreli sevgilisi Jinu da terminale gelmistir. Aralarinda uzaktan isaret dili ile

konusarak sonra gérismek Uzere anlasirlar.

(Sekil-18 Chakushin Ari/ Finaldan Bir Sahne)

Gengler, bir pazaryerindeki ahtapotun fotografini cekerler. Kizlar da limanin
manzarasini g¢ekerler. Bu sirada grubu kaybeden Azusa, pazarda onlari
aramaktadir. Pazarin ara sokaklarindan biri ona seslenir. Korkarak girdigi ¢ikmazda
bir gl¢, onu boynuna baglanmis bir halatla slrUkler ve asarak oldirtr. Kizin
agzindan top seklinde kirmizi bir seker diser.

Olup biteni odasindaki bilgisayarindan takip eden Asuka’nin ekranindaki
toplu fotografta olen Azusa’nin fotografinin ylzinin bigimi bozulur. Asuka,
yanindaki bos koltuga bir cep telefonu birakarak kahkaha atmaya baslar. Asuka,
simdi kimi segeceklerini sorarak imleci ekrandaki yiizlerin zerinde gezdirir.

Bulusma yerine gelmis olan gencler endiselidir. Azusa, tam din geceki
arama kaydinin gdésterdigi saatte kaybolmustur. Bu sirada iclerinden Teruya adinda
bir cocugun telefonu da galarak kendi sesinden bir mesaj gelir. Yaptigi hareketlerin
hep 5-6 saniye ilerisinin video kaydi olarak telefonunda gériindiigina fark eder. Ne
oldugunu anlayamadan, gevseyen somunundan kurtulan bir elektrik kablosu
savrulup bogazina dolanarak onu bogar.

Bilgisayari basindaki Asuka, olan biteni kahkahalarla izlerken cocugun
fotografi da bigim degistirir.

Aksaminda gengler toplanmis, iki arkadaslarinin basina gelen olaylarin
mesajlarin belirttigi saatlerde gergeklestigini konusurlar. Grup PAM’den sz
ederken, iclerinden birinin (Tomoka) daha telefonu ayni melodi ile ¢alar. Aglayarak
iceri kacan kizi yatistirmaya gelen arkadaslari telefon sesini tekrar duyar. Yakin
arkadaslik kozunu ortaya atarak mesaji kendilerine géndermemesi igin yalvarirlar
ancak Tomoka, kimseyi segmezse kendisi 6lecektir. Tartigmalar sirerken, mesaj
gizlice yollar. Yakin arkadashgi vurgulayip mesaji baskasina yollamasini séyleyen
Mizue, iceride hayalet tarafindan digerlerinin gézleri dntinde éldrulur.
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Emiri, olanlari grubun rehberi olan 6gretmenine aciklamaya calissa da
inandiramaz. Ogretmenleri, polisin konuyu arastirdigini, bu tiirden dedikodulara
inanacak kadar aptal olmamalarini sdyler. Onlarin psikolojisini 6éne sirerek cep
telefonlarini alip bir posete toplamaya baslar. Ogrencilerden cogu vermek istemez,
¢unk( 610m mesajini aldiklarinda midahale edemeyeceklerdir. Bu gatisma siirerken
grup arkadaslari Emiri’'ye komadaki sinif arkadaslari PAM’in durumunu sorarlar.
Cunkid onunla en yogun baglanti kurmus olan odur.

Bilgisayarinin basindaki Asuka’nin yanindaki telefon calar. Arayan Emiri
olarak gérinmektedir. Telefonu acan Asuka, Emiri’'ye horozlarin gagalama kuralini
anlatir. Kiglk bir yere kapatildiklarinda iclerinden en zayif olanlara saldirdiklarini,
insanlarin da bdyle oldugunu ama zayif olanin bir giin gelip gagalayabilecegini
g6zden kacirdiklarini sdyler. Tipki Azusa, Teruya ve Mizue’ye oldudu gibi. Emiri,
onun olan biteni nasil olup da bildigine sasirir.

Emiri'nin Koreli sevgilisi Jinu, olaylardan haberdardir ve otel lobisine
gelmigtir. Kore- Japon isaret dili ile ilgili bir sempozyumda tanistigr sagir-dilsiz bir
kemancinin ona kiz arkadasinin da 6lim aramalari ydzinden 6ldiguni anlattigini
soyler.

Ote yandan, erkek &grencilerin odasinda calan bir telefon sonucu burada da
bir kavga kopmustur. Telefon gelen genci elbise dolabina Kilitlerler ve burada
6lUmUna izlerler.

Emiri ile sevgilisi Jinu, konu hakkinda internette arama yaparlarken
Mimiko’nun videokaset gérUntilerinin de oldugu bir internet sitesine rastlarlar.
Goruntilerde, annesinin astim krizi gegiren Mimiko’yu terk edisi vardir. Gruptan bir
baska kiz (Mari) yanlarina gelerek PAM’in durumunun nasil oldugunu sorar.
Emiri'nin telefon ettidi Asuka, Mari’yi ister. Bu kez Mari’'nin telefonu ¢calmaya baglar.
Ona bir zaran dokunmamis oldugunu sdyleyip kendini temize c¢ikarmaya
calistiginda, zayif olan horozlar gagalanirken buna seyirci kalanlarin da cehenneme
gitmesi gerektigi cevabini alir. Mari, Emiri’yi bu aramaya araci oldugu icin suglar ve
¢ikar. Gamasirhaneye inen Emiri ve Jinu, burada g¢amasir makinelerinin birinin
icinde parcalanmig Minori'yi bulurlar. Mari, kendisine gelen mesaji ona
y6énlendirmistir.

Emiri, Jinu’ya durumun tuhafiigini anlatir. PAM komadadir ve bir siredir
bilinci agik degildir. Jinu, iyilestiyse yaninda oturabilecegini séyleyince Emiri, aslinda
Asuka ile PAM’in ayni kisi oldugunu agiklar. Okulda onunla dalga gegen gengler
SPAM (istenmeyen e- postalar) diye bir ad takmislar, bu ad da zamanla PAM’e
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evrilmistir. Emiri, onun durumunu sormak igin hastaneyi arar. Hemsire, bilincinin
halen acilmadigini sdyler. Emiri ile konuganin kimligi daha da gizemli hale
gelmektedir.

(Sekil-19 Chakushin Ari/ Final'dan Bir Sahne)

Bu sirada oteldeki 6grenci grubunun lideri olan &gretmenleri 6grencilerin
ellerindeki telefonlari zorla almaya c¢alismaktadir. Yanindaki bayan &gretmen,
yaptiginin yanhis oldugunu soéyleyerek onu engellemeye calisir. Bu sirada kizlardan
biri elinde cep telefonu ile kendini banyoya kilitlemistir. Telefonuna kendisine gelmis
bir 6lim mesaji bulunmaktadir ve onu bencil bir yetigkin stereotipi olan 6gretmene
aktarir.

Asansére binmis olan iki 6gretmen tartisirlar. Siddet kullanan erkek
o6gretmen, cocuklara sert davranarak telefonlarini alma nedenini, kendi telefonlarinin
da onlarinkinde kayitl olmasi ve mesajlari aktarabilecekleri seklinde agiklar. Kadinin
da cep telefonunu isteyerek Uzerine saldirir. Asansérde lanetli melodi duyulur ve
erkek 6gretmen asansérde olur. Asansdr kata gelip kapisi agildiginda, kattaki
gengler 6gretmenin hala atmakta olan kalbini kendi eliyle s6kmUs oldugunu gorUrler
ve telefonlarini alabilmek i¢in dlen elindeki posete saldirilar.

Emiri, Jinu’ya Asuka’nin ondan herkesten cok nefret ettigini anlatir. Bunun
nedeni, baslangicta bu tacizlere ugrayanin Asuka degil de kendisi olmasidir. Onu
korumaya calisan Asuka, tacizlerin nesnesi olmustur ve dislanmaktan korkan Emiri
ona yardim etmemisg, olan bitene gézlerini kapamistir. Hi¢ bir zaman da bu konuda
af dileyememistir. Jinu, sagir kemanci érnegini vererek, aramayi kiz arkadas! yerine
kendisi cevaplayabilecekken onu kurtarmamis oldugu igin sucluluk duydugunu
anlatir. Bu duyguyla yizlesmesi gerektigini soyler.

Asuka’yl arayan Emiri, ondan ézUr diler. Aslinda en zayifin kendisi oldugunu

sOyleyerek, mesaji kendisine géndermesini ve bu 6liimlere bir son vermesini ister.
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Bu esnada hastanede bilingsizce yatmakta olan Asuka’nin bedeni
hareketlenir. Komadaki Asuka kendine gelirken, telefondaki Asuka ise Mimiko’ya
dénisur.

Jinu, sonraki adayi secmek icin bilgisayari kullanan PAM ise, bunu bilgisayar
yoluyla yayanin Mimiko olabilecegine ve PAM’in bilgisayarini ¢okertirlerse yayiimayi
engelleyeceklerine inanmaktadir. Bunu (zerine Asuka’nin e-mail adresini
ulasabildikleri herkese gdndererek, internette yayinlayarak kitlelerden yardim
isterler. Japonya’nin dért bir yanindan herkes adres Uizerinde ¢alismaya baslar.

Komadan uyanan Asuka, evine gelmistir. Bilgisayarina baktiginda imlecin
kendi kendine fotograflar Uzerinde gezindigini gérerek bunun riyasi olmadigini
anlar.

Emiri ile sevgilisi bilgisayarin basindayken monitérde aniden komadan ¢ikip
evine gelen Asuka’nun gérintlleri belirir. Onun ekraninda da es zamanli bir bigimde
Emiri vardir. iki genc kiz barisirlar. Asuka, diledigi 6zrii hastanedeyken de duymus
oldugunu, bu cinayetlerden bilingsiz de olsa sorumlu oldugunu belirtir. Asuka’nin
monitérinde beliren Mimiko, sinif fotografinda Asuka’nin fotografina tiklamaya
calismaktadir.

Birden zaman ve mekan degisir, Asuka kendini okuldaki siniflarinda bulur.
Mimiko’nun hayaletine sarilarak her seye bir son vermek istedigini sdyler. El ele
tutusmus halde koridorda ilerlerlerken gelip onlari géren Emiri, arkadasini kurtarmak
ister. Ancak Asuka, kendini 6limlerden sorumlu hissedip Mimiko'nun onu
6ldirmesine izin verecektir.

Bu sirada Emiri’nin telefonu ¢almaya baslar. Asuka, gelen mesaji kendisine
ybénlendirmesini ister. Emiri ise pismanlikla yasamaktansa son kisi olmak
istemektedir. Mimiko’nun uzattidi top seklindeki kirmizi sekeri agzina atar.

Bilgisayarlarinin  basindakiler laneti c¢okertmek (zere olduklar igin
Mimiko’nun gérintist ve cismaniligi gidip gelmeye, belirsizlesmeye baglamigtir.
Asuka’nin evindeki bilgisayari alevler ¢ikarak bir cocuk aglamasi esliginde patlar,
Mimiko da ortadan kaybolur.

Emiri, gbzlerini agtiginda sevgilisinin yanindadir. Birbirlerine sarilirlar. Ancak
Jinu bir daha pisman olmak istemedigini sdyleyerek oradan ayrilir. Gencin s6zin(
ettigi sagir kemanci aslinda kendisidir. Emiri, cebinde telefonunu arar ve bulamaz.
Cebinden alan Jinu'dur. Saat tam ikiyi gosterince galan telefonu cevaplar ve onun

yerine ol0r.
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Filmin finalinde deniz kiyisina dogru giden iki geng kizi goririiz. Yasadigi
olayin soku nedeniyle rahatsizlanip tekerlekli sandalyede olan Emiri iken, tekerlekli
sandalyeyi iten de Asuka’dir.

“Chakushin Ari” serisinin ilk iki filminde lanetin yayllma kaynagi olan intikamci
ruh, bu filmin bir yerinden sonra laneti bir bagkasina aktarma yarismasina déner.
Dostla diismanin karistigi film, tam bir genglik filmi halini alir. ilk kez “Chakushin Ari
2” filminde karsilastigimiz, laneti muhatabindan baska birinin Ustlenmesi durumu,
telefona baska birisinin cevap vermesi seklinde gergeklesiyorken bu filmde ise,
mesajin ve onunla gelen lanetin baska birine génderiimesinin mimkin oldugu
ortaya ¢ikmaktadir.

Yénetmen Asau Manabu, serinin ilk filminin yénetmeni Takashi Miike'nin de
asistanhdini yapmis olmasi ile ilk filmdeki gizgiye yakin ancak Asuka ve Mimiko ile
ikili hale getirimis bir hikaye ortaya koyuyor.**' ilk iki filmde dile getirdigimiz
teknolojik kabus, ezilen zayifin giiglenerek geri gelmesi anlatisiyla birlesir ancak bir
devam filmi olmasinin 6tesinde bu haliyle ¢ok buyik bir yenilik de sunmamaktadir.

Filmde intikamci ruhun geri dénisl cok net ve katisiksiz bir bicimde
verilmistir. Zincirin zayif halkasi olarak degerlendirilerek, sirekli asagilanip eziyet
edilen Asuka, dayanamayarak intihar etmis ve Mimiko’nun laneti kanalyla
kendisine haksizlik edenleri cezalandirmaya, 6fkesini yatistirmaya baslamistir.
Farkh nokta, Asuka’nin henliz 6lmemis ama 6lime yakin koma halinde yatiyor
olmasidir. Hayatta iken asla onlardan bdylesi bir intikam almaya kalkismayacak bir
karakterdedir. Komadan uyanan Asuka, arkadaslarinin élimine sebep oldugu icin
kendini haddinden fazla suclu hisseder. intikami siddetle isteyen Mimiko’dur. Bunun
icin hakli nedenleri olsa da aslinda bu genclerle baglantisi yoktur. Onun yaptigi,
internete, cep telefonlarina bulagsarak lanetini yaymak, kurbanlarini zalim

kimselerden ( bu kez Asuka’ya yapilan zulim Uzerinden) segmektir.

4.8. Rinne (Reenkarnasyon)

“Rinne” (Reenkarnasyon), “‘Ju-On” (Garez) filmleri yénetmeni olarak adini

duyuran ve yillarca bu serinin versiyonlari ile ugrasan Takashi Shimizu’nun yénettigi,

*41 http://beyazperde.mynet.com/sinekritik/1406
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reenkarnasyon® lzerine temellenen 2005 yapimi bir filmdir. Bir otelde yillar énce
gergeklesen katliamin filminin gekimleri sirasinda meydana gelenleri anlatir.

Yénetmen Matsumura, 2 ¢ocugu ile birlikte toplam 10 kigiyi 6ldirOp intihar
eden bir profesérin gercek olayi ile ilgili “Hatiralar” adinda bir film ¢ekecektir. Film
se¢melerine gelen bir kadin oynayacagi roldeki kisinin reenkarnasyonu oldugu igin
bu rolii ¢ok rahat oynayacagini sdyler. Bu sdylem garip karsilanir.

(Sekil-20 Rinne’den Bir Sahne)

Film secmelerine katilan ve kabul edilen Nagisa Sugiura, metroda, evinde,
riyalarinda, elinde oyuncak bebegi olan ki¢ik bir kiz goérir. Nagisa Sugiura
secmeler sonrasi bagh oldugu ajans yetkilisi ile filmin hikayesi hakkinda konusur.
Ajans yetkilisi olayin gergeklestigi yil Nagisa Sugiura’nin daha dogmadigini belirtir.
Film cekimleri baslar. Olayin gectigi otelin maketi geldiginde Nagisa Sugiura,
riyalarinda gérdagu otelin aynisi oldugunu gorr.

Bir kiz olayin oldugu otelin kapisinda oyuncak kiz bebek bulur. Otelin
kapisina baktiginda arkasindan birkag kisinin geldigini gérerek otele girer. Kiz bir
psikoloji 6grencisidir ve reenkarnasyonun islendigi bir derste uyuklamistir.

Ydnetmen oyunculari senaryoyu hissetmeleri igin olayin gectigi otele gétirUr.
Otele gittiklerinde ydnetmenin 6éldurdlenlerin yaslarinda degisiklik yaptigi ortaya
cikar. Ornegin Nagisa Sugiura’nin oynagi kiz 4-5 yaslarindadir, ancak Nagisa
Sugiura 25 yas civarindadir.

Ydnetmen her oyuncuyu otelde o&ldukleri yere yatirir. Bu sirada set igin
fotograf ¢ekimi yapildigi sirada patlayan flas ile Nagisa Sugiura yerde, olayda
gercekten dlen kisilerin bir an belirmesine sahit olur.

* Asya kokenli din ve felsefi dstincelerde ruhun 6limden sonra insan, hayvan bitki seklinde ya da
yeniden dogarak dinyaya geri ddnmesidir. Bkz: Ana Britannica, Cilt 26, Ana Yayicilik A.S.,
Istanbul,1993, 384 s.
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Durumdan etkilenen Nagisa Sugiura lavaboya gider. Ciktiginda ise ekip ile
geldikleri harap olmus otel yerine kendisini otelin yeni halinde bulur. Elinde kamerasi
olan bir adamin, kiiglk bir gocugu 6ldirist izler. Nagisa Sugiura bir odada dolaba
saklanir. Kapak acildiginda ise kendisini bulan yénetmen Matsumura’dir.

Olaydan sonra, filmin konusu ile ilgili riiya géren Nagisa Sugiura uyandiginda
yataginin altinda 8 mm’lik bir kamera bulur. Kameradan ¢ikan bobini banyo ettirmesi
icin bagl oldugu ajans goérevlisine verir.

Psikoloji 6grencisi olan kiz sinif arkadasina, hi¢ gitmedigi halde bir oteli
g6rdigini soyler. Bu sirada segmelere katilip, roldeki kisinin reenkarnasyonu
oldugunu sdyleyen oyuncuyu beklemektedirler.

Kitiphanede se¢cmelere katilan kiz psikoloji 6grencisine olayin gerceklestigi
zamanin gazete kupurlerini géstererek kendisinin reankarnasyonu oldugunu, kanit
olarak da dlen kadinin kendisini astigindan dolayi, boynundaki dogustan gelen
morarmis izi gbsterir. Segmelere katilan kiza bir telefon gelir. Kiz kitlphane iginde
rahat konugacagi bir yer bulur orada kitaplar duger, kitaplari yerine koyan kiz
karsisinda 7-8 hayalet gérir. Bu hayaletler kizi yukari ¢eker. Psikolojisi 6grencisi
onu aramaya geldiginde kitiphanede bulamaz.

Psikoloji 6grencisi rlyalarinda gérdigu oteli anlayabilmek icin olaydan tek
sag kurtulan Profesérin karisina gider. Profesériin karisina o otele hi¢ gitmedigini
ama rlyalarinda gordigind soyler ve klclkken oteli de cizdidi bir resim verir.
Resimde bir kiz ¢ocugu ve bir erkek ¢cocugu vardir. Gocuklar profesér ve karisinin
cocuklaridir.

Ajans gorevlisi filmi banyo ettirmistir. Film katliamin, profesérin 6ldirdigu
insanlarin filmidir. Gérevli tim 6l0m sahnelerini izler.

Filmin gekimlerine baslanir. Nagisa Sugiura, profesériin kendisinin pesinden
geldigi sahne cgekilmektedir. Sahne birden degisir ve Nagisa Sugiura yasanmis
olayin iginde bulur kendisini.

Profesériin karisinin yanindan ayrilan psikoloji 6grencisi otele gider. Otelin
kapisinda ayni riiyasinda oldugu gibi oyuncak kiz bebegdi bulur. Tam bu sirada
arkasinda kadinl erkekli bir grup belirir. Grup 6l0dur ve otele girer. Psikoloji
6grencisi segmelere katilan ve reenkarnasyon yasadigini séyleyen kizi da gorur.
Hatta ona dokunur kiz tepki vermez. Psikoloji 6grencisi grupla birlikte otele girer.
Gruptaki insanlar otelin icine, olayda 6lenlerin yerlerine dogru giderler. Olayin
sirasina gére bir 6lim gerceklestiginde, Olenin 6ldigu yerde duran yere yigilir.

Psikoloji 6grencisi korku iginde otel icinde saklanmaya galisir.
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Nagisa Sugiura olayin icinde kendisini buldugu anda ydnetmen
Matsumura’nin 6len Profesériin ogluna donlsir. Nagisa Sugiura, oglanin ve ayni
zamanda Matsumura’nin 6ldirisini izler. Oradan kagmaya baslar. Bir odaya girer.
Odada bir dolabin kapagini agar. Kapagi agmasi ile psikoloji 6grencisini gérmesi bir
olur. Psikoloji 6grenci ile Nagisa Sugiura karsilastigi an, psikoloji 6grencisi 6lir ve
bedeni kiicik kizin cesedine dénls(r.

Nagisa Sugiura kendisinin de 6ldirdlecegini disindigi anda anlariz ki,
Nagisa Sugiura 6len kiiglk kiz degil, 10 kisiyi 6ldUren profesérdir.

(Sekil-21 Rinne’den Bir Sahne)

Reenkarnasyon olarak 6lenlerin hepsi birden gercekten 6lenlerin bedenine
donusur. Nagisa Sugiura profesér olarak, kendisini takip edenlerden kagmaya
baslar. Bu sirada bu kagici bazen Nagisa Sugiura’nin géziinden bazen de banyosu
yapiimis 8 mm. filmden izleriz.

Profesér (Nagisa Sugiura) en sonunda bir evin Ust katinda yere diser. Nagisa
Sugiura’nin goriintlstinde film boyunca goérilen oyuncak kiz bebegi; profesoérin
filminde ise kendi kendini 6ldurdr.

Daha sonra Nagisa Sugiura’nin oynadidi sahnenin c¢ekimleri profesériin
karisinin da yer aldigi bir grup izler. Gekimlere gbére Nagisa Sugiura ¢ekim aninda
krize girmis gibidir. GCekim ekibi onu hastaneye goétlr(r.

Finalde Nagisa Sugiura’yl akil hastanesinde baglanmis sekilde goririiz.
Odasinda profesoriin 6ldirdigi kizi ve oglu vardir. Profesérin esi kapinin
penceresinden icerideki Nagisa Sugiura’ya bakar ve oyuncak bebegdi kapidan igeri
birakir.

Film, Shimizu’nun bir bulmacanin pargalari gibi kurmaktan hoslandigi korku
ve gerilim anlayisini yine yansitiyor. Shimizu, izleyiciyi doruk noktalara gétirip
getirerek huzursuz edip rahatsiz edici gérintller yaratmayl bu filminde de
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strdirmastir. Bunu sirekli calisan 8 mm. kameranin sesiyle ve filmde yer alan
gb6rsel degisim ve doénisimlerle, animasyon oyuncak bebegin drkitlculigiyle
saglamaktadir. Oldukga siradan baslayan film, konunun ele alinisiyla ilging hale
gelmistir.**

Yine bir mekandan kaynaklanan korku ele almistir, ancak bu kez makanin
islevi her seyi ortaya cikarmasidir. Zaten hem filmdeki oyunculardan Sugiura’nin
henliz gekimler bagslamadan elinde bir oyuncak bebek tasiyan kigilk bir kiza ait
illizyonlar gérmesi ile hem de yénetmenin konuya olan ilgisinin gegmis yasantisi ile
baglantisi olmasi bu durum i¢in zemini hazirlamigtir.

Film, bir film g¢ekiminin yeniden canlandirdigi katliami ve onunla birlikte
uyanan katledilmis insanlarin ruhlarinin ortaya c¢ikisini ele alir. Babasi tarafindan
katledilen kiguk kiz, igclerinde ne masum olan ve dolayisiyla en buyik haksizliga
ugrayan kisidir. Filmde, olayin faili ve kurbanlarina ait ruhlarin oyuncular ve ekip
icerisinden kisilerle bir reenkarnasyon baglantisi olusu, durumu daha karmasik ve
gizemli bir hale getirmektedir.

Shimizu, ge¢cmis ve buginl birbirine gegcirip harmanlayarak izleyiciye de
reenkarnasyon olasiligini sorgulatmaktadir. Benzeri 6geleri kullanan filmlerin tim
kliselerine de yer vererek onlari etkileyici bir boyuta tagimistir. 4

Oteki diinyaya ait Japon inanclari icerisinde Budist inanisinda bu diinyaya
yeniden gelis, hayattayken ne kadar dogru yasandidi ile paralel bir bicimde farkli
formlarda gerceklesebilmektedir. Bu durumda, katil babanin ruhunun geng¢ oyuncu
Sugiura’nin bedeninde yeniden dogmus olmasina anlam vermek zordur. Ancak
adamin gegmiste yaptiklari nedeniyle yeniden cezalandiran kisi yine gen¢ kadin
olmustur. Filmde intikamci ruh 6gesinin kullanimi, elinde oyuncak bebek tasiyan
kicUk kizin Sugiura’ya goérinmesi ile ortaya ¢ikar. Aslinda onu 6ldiren babasinin
yeniden dogmus hali olan Sugiura’yl olaylarin igine ¢ekerek intikamini ondan

almistir.

42 ttp//www. jpreview.com/reviews/review-reincarnation.php
43 http//www.twitchfilm.net/archives/007314.html
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SONUG

Ylzyillar éncesinde Japonya’da anlatilan masallarda rastlanan, dénidsim
geciren tilkilere, seytanlara, geri dénen intikam dolu ruhlara ve daha birgok Urpertici
dogalstl varliga iliskin maceralara sdyle bir géz atildiginda, aslinda korku dgelerinin
ahgildik batili érneklerden ne kadar farkli ve dogal bigimlerde kullanildigini rahatlikla
gorebilmekteyiz. Henliz gocukken bu masallarla hasir nesir olan Japon insaninin
yasaminda dogdaustl unsurlarin kabulli ve bilinmeyenden gelen tehdit olasihdiyla i¢
ice yasamak olagan hale gelir. Ancak bu olaganligin icinde korku ve saygi da yerini
alir. Dogaustd varliklar insandan Ustin konumda olduklarindan, saygiyla karisik bir
korku uyandirirlar.

Bir ada Ulkesi olan Japonya’da deprem, sel, tsunamiler, yanardaglar gibi
dogal glclerin tehdidi ve korkutuculugu da eksik olmamistir. Gelisen teknolojinin
etkisiyle dogal afetlerin yarattigi yikimlar en aza indirilmis olsa da, Japonya'nin
gecmisindeki izler ve dogaya karsi tetikte olma hali varhgini korumaktadir. Doga da
Japon insaninin saygl duymasi gereken, aksi halde ona sorun c¢ikarabilecek bir
gugtar.

1603—1868 yillari arasinda, Japonya’da Tokugawa beyliginin ydnetimde
oldugu Edo dénemi, baskici bir toplumsal dénem olusu ile bilinmektedir.
Modernlesme arifesindeki tutucu bir dénem olan Edo ddneminde, “kaidan” adi
verilen hayalet hikayeleri anlatma geleneginin, énce s06zli ve toplu halde
gerceklestirilen bir etkinlik olarak, sonra da derleme ciltler halinde yaziya aktarilarak
popiiler hale gelmesi oldukca dikkat cekicidir. Ayni sekilde kabuki tiyatrosunun yaz
seyirlikleri olan intikamci ruh hikayeleri ve diger dogausti konular ele alan oyunlar
da yine bu dénemin hakim anlayisinin bir uzantisidir.

Gagimizin modern Japonya’sinda korkunun yansitildigi araglar gesitlenmis,
manga, anime, bilgisayar oyunlari ve sinema gibi alanlara kaymis olsa da, 6zde ¢ok
keskin bir degisiklik s6z konusu degildir. Ruhlarla ilgili ritGellerin ve batil inanglarin
bilyik bir kismi, hem agik hem de 6rtik bigimleriyle modern sehir yasantisinda da
karsimiza cgikarlar. Bunlar hem gelenegin kalintilari, hem de sehir efsanelerine
dénismus halleri ile varliklarini stirdirmektedirler. Buglin hala bir kaza mahallinde
6len kisinin ruhu icin birakilmis cigeklere ya da evlerde atalarin ruhlari igin yapiimis
temsili sunaklara rastlamak mimkin olabilmektedir. Modern Japonya’da geleneksel

unsurlarin toplumsal zihniyetin bicimlenmesi lizerinde yodun etkisi s6z konusudur. .
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Japonya’'nin disariya sundugu caliskan, dizenli ve disiplinli yapisi ve blyUk
bir nezaketle hep gllen yiizlyle, yasanan asil Japonya arasinda agik farklar vardir.
Tdm kdltdrel Grinlerde karsimiza g¢ikabilen umulmadik dlgekteki siddet ve asirilik,
yansitilan Japon karakteri ile her zaman tezathk gbéstermistir. Sosyal iliskiler
icerisinde 6lcill davranmaya ve kurallara uymaya kosullayan diizenin, 1990’lardaki
Tokyo Metrosu sarin gazi saldirisi olayinda oldugu gibi, beklenmedik anlarda sert
bicimde sekteye ugrayabildigi gérilmuUstir. Bu déonemde geleneksel yapinin temel
tasi olan aile yapisindaki yozlagsma, kiltirtine ve igerdigi her seye yabancilasarak
kendini yalnizlagtiran sanallagsmis gengligin “otaku” gibi tehdit edici nitelendirmelerle
anilmasinin yolunu agmistir. Tiketim tirmanisa gec¢mis, klgUk 6grenci kizlar
arasinda fazladan cep harclidi icin fahiselik yapmayi olagan sayan bir kitle ortaya
cikmigtir.

Japon sinemasi, ¢ok erken dénemlerinden beri korku filmlerine yer vermistir.
Baslarda dénem filmleriyle, batililagsma sonrasini ele alan modern filmler iki koldan
hakim tirler halinde Uretilirken, 2. Dinya Savas! sonrasi Amerikan isgal glglerinin
dénem filmlerini militarist ve tutucu olarak nitelendirip halkin icindeki milliyetgci
duygulari uyandiracagi saviyla yasaklamasi (zerine bu dénemde degisiklikler
meydana gelmistir. Bir yandan ddnem filmleri yakuza filmlerine ddntsirken,
geleneksel arka planin kullanilabilecegi bir alan olarak dogaulsti ve intikamci ruhlari
ele alan 6ykulere dogru bir yonelis baslamistir. Bu alanda kullanilacak kaynak zaten
ylzyillardir hazirdir ve sinema ile bagi kurulmus haldedir. Dogadisti anlatilari,
gelenegin zenginliginden kopmadan, insanlarin alisik oldugu ve ilgi duydugu
konularla, ifade olanadinin boyutlarini genisleten bir alan olmustur. Bu tlirden
filmlerin yani sira, Amerikan isgalinin hemen sonrasinda “Gojira” ile baslayan dev
canavar filmleri, icinde bulunulan duruma karsi tepkinin ifadesi olmuslardir. Her ne
kadar elestirel tavirla yaklagsalar da, kisi ve kurumlari dogrudan ve acikca
elestirmenin glc¢ oldugu Japon anlayisinda, filmler yoluyla elestiri yapabilmenin
aracl olarak yine metaforlar devreye sokulmaktadir.

Japonya’da 1980’lerde Ust seviyelere yiikselen refah ve ekonomik giivence,
1990’larla birlikte “balon ekonomisi” tabir edilen dénemi izleyen bir ¢bkls yasamistir.
Bu da, 1930’larin Buylk Buhran dénemine benzer bir bicimde, yansimalari kolay
kolay ortadan kalkmayacak ekonomik sikintilar dogurmustur. Durumun boyutlari
ekonomiyle sinirli kalmamis, giivensizlik toplumsal alana da yayilmistir. Ote yandan
modernlesmenin getirdigi tedirginlik artarak stirmads ve yeni tartismalarla birlikte yeni

korkulara da yol agmistir.
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“Intikamci ruh” ddesinin kullaniminin dogrudan karsi ¢ikilamayan toplumsal
rahatsizliklarin bir géstergesi iglevine sahip oldugunu sdylememiz mumkandur.
Olim ile fiziksel anlamda mimkiin olabilecek en kétli durumu deneyimleyen kisi,
hayatta iken glicsiiz ve haksizliga ugrayan konumundadir. Olimiin ardindan &fkesi
oraninda kazandigi glcle, gercek yasamdaki konumu arasinda bir karsitlik vardir.
Bu kimseler bdylesi yikici bir glcl baska tirli asla elde edemeyeceklerdir.
“Intikamci ruh” dgesinin yer aldigi tim calismalarda, élen kisiye eziyet edip sikintiya
sokan gli¢c sahibine kars! glclenip, geri dénerek bir karsi ¢ikis s6z konusudur.

Bu yillarda tirmanisa gegen korku filmleri, 6zellikle bir ddniim noktasi olarak
kabul edilen 1998 tarihli “Ringu” (Halka) filmiyle birlikte yeni ve gugli bir Gretim
slUrecine girmigtir. Bu yeni dénem korku filmleri, “Ringu” filminin benzeri Kkliselerini
strdiren yapimlarla devam etmistir ve geleneksel “intikamci ruh” sablonuna
uymaktadirlar. Modern yasamin bir getirisi olan teknolojinin tehdit edicililigi gibi
tartismalarin da yer aldigi filmlerin blyik bir kisminda korku, modern déneme ait
Oykuler icerisinde ele alinsa da, kullanilan korkunun kaynaginin yine geleneksel
korku dgelerine dayanmasi dikkat cekicidir. Modern yasam, dogatstu glglere karsi
herhangi bir koruma saglamadigi gibi, bizzat kendisi de 6nemli bir kaygi ve tehdit
unsuru halinde sunulur. Kimi arastirmacilara gére dénemin korku filmleri, doyuma
ulasan kapitalizme karsi bir elestiri olarak gérilirken, kimileri de bu filmlerin kaderci
ve karamsar bir yaklasima sahip oldugunu 6ne sirmektedirler.

1990 sonrasi Japon korku filmlerini korku tiru genelinde degerlendirirsek,
temel kultdrel farklar gbze carpar. Anlatim bigiminde izlenen duragan ve pek fazla
aciklamaya yer vermeyen yapinin yaninda, dinsel uygulamalarin gesitliliginden
kaynaklanan anlayisin da izlerini tasir. Bu filmlerdeki geri dénen ruhun tehdidinin,
batili 6rneklerde oldugu sekilde sona erdiriimesi, mantiksal bir kesin ¢ikis yolu
bulunmasi mimkin degildir ve bu haliyle glvensizligin surekliligine isaret
etmektedir. Haksizliga ugrayan, disarida kalan ve bu gicli duygularla élen Kisileri,
Japonya’nin artik zar zor ayakta tuttugu homojenlik iddiasina kars! bir tehdit unsuru
seklinde anlamlandirmak mimkinddr. Bu Kisilerin intikamci ruhlari videokaset, cep
telefonu ve internet gibi cgesitli teknolojik araglari kullanarak insanlara ulasip
lanetlerini mimkin oldugunca yaymaktadirlar. Ruhlarin eylemleri ne olursa olsun,
bu durumdan gegici olarak siyrilmanin bile insanlar igin agir bedelleri vardir.

1990 sonrasi “intikamci ruh” filmleri icerisinde hem konu, hem de gdrsellik
alaninda tespit edilen Kligeler sirdiriimistir. izleyici, hep ayni ses efektleri,

drkOtOclh bigcimde hareket eden, bedenleri bozuma ugramis hayalet kadinlar ve
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ylzlerini 6rten uzun siyah saclari gibi tekrarlanan unsurlar aracihdiyla korkutulmaya
calisiimistir. Tam bir tir seri Gretimi haline gelen filmler, izleyici kitlesi olarak 6zellikle
ergenlik ¢agindaki dgrencileri hedef almis olsa da, bu kitleyi asan bir yayginliga
ulagsmiglardir. Hatta filmlere olan ilgi, Japonya ile birlikte Dogu Asya’da bulunan
diger Ulkelerden Glney Kore, Tayvan ve Hong Kong korku sinemalarinin anlayisini
da etkileyerek benzeri “intikamci ruh” filmlerinin, bazen bire bir yeniden yapimlar
seklinde ¢ekilmesine neden olmustur. Ayrica ABD’nin bu filmleri kesfi ve yapim
haklarinin satigi ile batih anlayisa uygun mantiksal aciklamalarla acikliga
kavusturulmus yeniden yapimlari gergeklestirilmistir. Bu durum, filmlerin orijinal alt
metinlerinde kayiplara yol agarken, batili izleyiciyi etkileyen kliseleri ve korkutucu
gorsellikleri blyuk élgtide korunmaya ¢alisiimistir.

1990 sonrasi Japon korku filmlerinin, ayni zamanda ekonomik kaygilara
agirlik verilerek meydana getirilmis ve agikga kar amaci giden yapimlar oldugunu
séylemek mimkiindir. Ozellikle genc kitle diisiiniilerek olusturulan sablon yapilari
ile sanatsal deger ve nitelikten cok gise basarilari 6én planda tutulmustur. Bu
anlamda bir furyalasma ve s&miriden s6z edebilmemiz de mimkin hale
gelmektedir. Japon halkinin zaten yatkin oldugu bu konular araciliiyla sinemaya
baglanmasi, tirin televizyon yapimlari, romanlar, ¢izgi romanlarla da beslenen
kusatmasini ilerletmistir. Ekonomik agidan durgun olan film piyasasinin bu filmlerle
canlandirilabildigi fark edilmis ve durumdan sonuna dek yararlaniimaya ¢alisilimistir.
Filmlerin ¢evrim haklarinin ABD’li sirketlere ardi ardina satiimasi da bu ticariligin
acik bir gdstergesidir.

GUnimUzde bu filmlerin Gretimi, her ne kadar bir kisir déngiiye girerek
kendini tekrar eder hale gelmis olsalar da, hem serilerin devam filmleri, hem de
yeniden yapimlari ile halen sirmektedir. Bununla birlikte, Japon toplumundaki
glvensizlik de artarak varhigini korumaktadir. 54 yildir bir Savunma Bakanhgi
kurmaya ihtiyag duymayan Japonya, diinyanin degisen glvenlik kosullari nedeniyle,
9 Ocak 2007 tarihinde Savunma Bakanligini yeniden olusturmustur. Bu durum,
glvensizligin boyutlarinin toplumsal ve bireysel durumlar disinda devletteki
yansimasini gdstermesi bakimindan garpicidir.

Japonya’da glvenligin ‘devlet’ boyutunda da bir sorun olarak
tanimlanmasinin ve buna uygun konumlanisinin ekonomik, kuiltirel ve toplumsal
olarak ne gibi sonuglara yol agacagini simdiden kestirmek gigtiir. Ancak galismamiz
ekseninde, korku tiriinin ylkselis dénemlerinin genel olarak toplumsal yapidaki
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‘olumsuz’ dénemlere denk geldigi iddiasi dogru ise, Japonya’da korkuya dayali
sunumlarin yakin zamanda bir diglise gegecegini iddia etmek zor olacaktir.
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