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OZET

Ozellikle 1960 sonrasinda sanatin yol haritasimin  bulaniklastig
goriilmektedir. Heykelsi bicim kavrammmim Mimari, Tekstil ve Endiistriyel
Tasarim disiplinleri kapsaminda ele alinarak incelendigi bu ¢aliymada; sanat¢ilar:
ve iiretim metotlarim belli bir kategori/akim icerisinde incelemek yerine, heykel
ve bulundugu alam sorgulayan dominant aktorler ve iiretimleri arastirilmistir.

Bu bakis agisi ile ilk boliimde yer alan Heykel Alaninin Genisleme Siireci’
bashg1 altinda; 1900’lii yillarda Rodin ve Brancusi’nin anit heykel mantigimin
degisiminde onciiliikk etmesinden soz edilmektedir. Kavramsal sanat ve hazir nesne
1960’larda ‘yaygin bir anlayis’ haline gelmeden 6nce Duchamp, 1917 yilina
tarihlenen “Cesme” ile geleneksel heykelin izledigi rotay: degistirerek; hazir nesne,
estetik bicim, sanat¢i rolii ve bunun gibi bir¢ok unsuru giindeme tasimstir. Heykel
disiplininin, iki biiyiik diinya savasi ve yasanan sosyal ve Kiiltiirel degisimlerin
ardindan; performans, happening, video sanati, land art, enstalasyon gibi
iiretimler ile yasadig: hareketlilik sonucunda simirlarinin genisledigi gozlenmistir.

Cahismanin ikinci boliimiinde, heykelle diyalog icerisine olan tasarim ve
uygulamali sanat disiplinlerinin arasindan secilen; mimari, tekstil ve endiistriyel
tasarim disiplinlerinin, tanim, kavram ve tarihsel siireclerinin konuya bir giris
niteligi tasimasi hedeflenmistir.

Sonraki boliimlerde; 6zellikle 21. yiizyilin giiniimiize kadarki boliimiinde;
belirlenen kapsam icerisindeki alanlar incelenerek, “heykelsi” unsurlarmm
nerelerde Kkendini gosterdigi ve bu unsurlarin heykel ile es dogrultudaki

karakteristik ozellikleri ortaya ¢ikarilmaya cahisilmistir.

Anahtar Sozciikler: Heykelsi, Mimari, Tekstil, Uygulamah Sanatlar,
Melez, Hybrid



ABSTRACT

Especially after 1960, it’s observed that the route map of art has blurred.
In this study where the sculptural form is analyzed within the scope of
Architecture, Textile and Industrial Design disciplines; instead of examining the
artists and their production methods in a certain category/ movement, dominant
actors and their productions are researched, of which interrogate sculpture and
the area it’s positioned.

With this perspective, under the heading “Area of Sculpture’s Expanding
Process” which takes place in the first chapter; Rodin and Brancusi pioneering the
transition of monumental sculpture perception in the 1900°’s is told. Before
conceptual art and found object has become extensive in the 1960°s, Duchamp has
changed the route of traditional sculpture with “Fountain” in 1917 and made
found object, aesthetic form, artist’s role and many others, current issue. After two
world wars, social and cultural changes and as a consequence of productions like
performance, happening, video art, land art and installation, limits of the
discipline of sculpture has extended.

In the second chapter of the study, architecture, textile and industrial
design are chosen among the design and applied art disciplines that are in dialogue
with sculpture and their definitions, concepts and historical development processes
are aimed to be introductory for the subject.

Next chapters, especially the 21% century up to date includes the study of
the specified areas in the content, detecting the “sculptural” elements and trying to

reveal the equivalent characteristics of these elements with sculpture.

Keywords: Sculptural, Architecture, Textile, Applied Arts, Hybrid
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GIRIS

“...Oysa sanat¢inin kendisi, sectigi yolun herhangi bir se¢enekten biri
oldugunun bilincine her giin biraz daha fazla varmaktadir. Sanatin akisi
genislemekte ve yatagindan tagmaktadir. Bu alandaki her yeni tanim, yeni bir
genigslemeye yol agmakta, o tanim da ancak bir onceki donem igin gecerli
olmaktadir. Modern sanatin haritasini ¢izen biri i¢in, farkina varilmasi gereken
en onemli ger¢ek budur. Boyle biri, bir nehrin deltasinin haritasini ¢ikarmak
sorunuyla karsi karsiyadir, ne var ki, kendisi o deltanin iizerinde ucan bir
helikopterden asagiya bakmamakta, nehrin tistiinde durarak, oniinde ne gibi
arazi degismeleri olacagini anlamaya calismaktadir. Oniinde, bazilarinin haber
verdigi gibi, denizin olup olmadigin1 bilememekte, bu yiizden de sanatin bu
denize karisip, kendi 0zel degerini yitirecegi ve bir zamanlar oldugu gibi
siradan bir insan davranisina doniisecegi konusunda kesin bir karara
varamamaktadir...” (Lynton, 2004:127 )

Lynton’mn ifadesinde de belirttigi gibi, glinlimiizde siklikla, heykel ile diger
disiplinler arasi dinamizmde ortaya ¢ikan melez (hybrid) yapilarla ve yeni tanimlarla
kars1 karsiya kalmaktayiz. Arastirmanin ana konusu olan bu melez {iretimler;
“resheymim™, “archisculpturez”, “hybridg”, “kompleks™ gibi isimler ile ifade
edilmekte (Bkz.Tablo 1, s.65) ve her yeni isim bu organik alanin giderek daha fazla
genislemesine, ayni zamanda girift ve bulanik bir yapiya doniismesine neden

olmaktadir.

! Resheymim: Rusga,“jivskulptarkh™ (ilk olarak 1919 yilinda, mimarlik, heykel ve resim
sentezini hedefleyen, mimar ve sanatgilardan olusan bir komisyon adi) adli tuhaf s6zciigiin Mimar Ugur
Tanyeli tarafindan bu kisaltmaya génderme yaparak tiirettigi kelime. (TANYELI, 2006/02,46)

2 Archisculpture: 2005 yilinda Guggenhiem-Bilbao Miizesinde aym isim ile sergi konusu
edilen; Mimarhik ve heykelin Ingilizcesinden tiiretilmis terim. (http://www.guggenheim-
bilbao.es/en/exhibitions/archisculpture/) (20.May1s.2015).

® Hybrid: Melez, katisik, kargik, iki farkli gii¢ kaynagimin bir arada bulunmasi. (Giincel
Tirkge Sozlik, TDK, http://www.tdk.gov.tr/index.php, )(20.May1s.2015).

* Kompleks: Sézciigii ti¢ farkli anlamla kullanan Foster; ilkinde “Sanatin mimarlik ile yan
yana geldigi ve/veya birlestirildigi birgok birliktelik” anlaminda, “kapitalist sistemde kiiltiirel olanin
ekonomik olana tabi kilinmasiyla birlikte bu tiir sanat-mimarlik bilesimlerinin birer cazibe merkezi ve
/ve...” manasinda ve son olarak ‘....tamisal bir tikanikligi veya bir belirtiyi..” izah etmek igin
kullanmustir. (Foster, 2011, 14)



Melez yapilanma konusu oOncesinde; heykel/sanat alaninda postmodernizm
donemi ile birlikte agiga ¢ikan soru ve sorgulamalar, gerek bu disiplini gerekse bu
siireci bulaniklastirmaktadir. Bu bulanik yap1 ile ilgili son zamanlarda yayinlanan
kaynaklarin, sunum ve sergilerin bir hesaplasma alanina donlismiis oldugu
gozlenmektedir. Yazarlar ve arastirmacilar her ne kadar etkili bir baslik/manget
arayisinda olsalar da konu ile ilgili yayinlarda yer alan; “Sanatin Sonu”, “Postmodern
Kirilmalar”, “Yeni Sanat Tarihi”, “Tasarim ve Su¢”, “Sanatin Sonundan Sonra”,
“Sanatta Alternatif Arayislar”, “Genisleyen Alanda Heykel”, “Cagdas Sanatta
Temsiliyet Krizi” vb. isimler, bir siirecin sonlanmasi (6lmesi), karmasik hale gelmesi

ya da yeniden baslamasina isaret etmektedir.

Bu ¢alismada; olabildigince kaynak arastirmasi yapilarak bulanik manzaranin
kusbakis1 bir haritasinin ¢ikarilmas: hedeflenmistir. Ozellikle 1900’lerden sonra heykel
kavraminin nasil genisledigi, heykelin “nesnesiz” hale nasil geldigi, kimi durumlarda
“sanat nesnesi’nin “estetik” bir kategori igerisinde yer almamasinin nedenleri,
“kavramsal yapisi ile zihne hitap etmesi” gibi ifadelerin nasil ortaya ¢iktigi sorularinin

yanitlar1 bulunmaya calisilmistir.

Siirecin devam etmesi, yani dinamik yapisini korumasi ve diger disiplinlerin
bakislari, olduk¢a genis bir alan taramasi yapilmasina sebep olmustur. Konu
bagliklarmin ~ artmasi, tamimlamalara ve alintilara fazlasiyla yer verilmesini
gerektirmistir. Spesifik bir derinlik yerine, konunun ana hatlarinin belirlendigi bir
“girig” niteligi tasimasi istenen bu arastirma metninin 6zellikle birinci boliimiinde,

bulanik manzaranin yarattig1 etki azaltilmaya ¢aligilmistir.

Tarih boyunca diger disiplinler ile diyalog halinde olan heykel sanatinin
uygulamalarma detayli sekilde deginmek yerine; kavramin genislemesine yok agan

etkenleri ve sanat¢ilar1  bir araya getirmek amaclanmustir.

Zamanin kayitsiz ilerleyisine karsin, konu ile ilgili en giincel 6rnekler bir araya

getirilmeye ¢alisilmistir.  Endistriyel tasarim, mimari ve tekstil alanlart ile



siirlandirilan konu igeriginde fazlasiyla 6rnek ve gesitlilik olmasi nedeniyle, heykeli ve
onun unsurlari1 barindiran ya da ona paralellik gosteren 6gelerin incelenmesi

amagclanmustir.



BIiRINCIi BOLUM

HEYKEL KAVRAMININ GENiSLEME SURECI

Heykel sanati, ilk ¢agdan itibaren 19. ylizyilin sonuna kadar; din, siyaset,
iktidar tiggeninde varligini stirdiirmiistir. Heykel, 6zellikle Avrupa’da, iilkenin ileri
gelenlerini, savas kahramanlarini, din adamlarin1 anmak ve yiiceltmek igin icra edilen
bir sanat kolu olmustur. Heykelin varligmmin bu iktidar liggeninden ¢ikip kendisine
hizmet etmesi ve “anma” islevinden arindirilmasi, 20. yiizyilda modernizm siireci ile

baslamaktadir.

Heykel alaninda modernizm baglangic1 sayilabilecek stirecte, geleneksel bakis
acisin1 ardina alarak asan Auguste Rodin’e (1840-1918) rastlanir. Rodin, Fransiz
Edebiyatcilar Birligi tarafindan siparis edilen “Balzac” heykeli ile o donemin kamusal
alandaki anit mantigina ve kaliplagsmis akademik anlayisa ters diiser. Balzac heykelinin
haricinde, “Victor Hugo Anit1”, “Cehennem Kapilar1” gibi eserleriyle Rodin, heykel
sanatindaki “temsiliyet” ve “anmak i¢in anitsallik” islevlerine yeni anlamlar Katar.
Amerikali arastirmacit ve sanat elestirmeni Rosalind Krauss’un “Mekana Yayilan
Heykel” adli makalesinde; Rodin’in “Cehennem Kapilari” ve “Balzac” heykellerinden
sOyle bahseder; (Antmen,2008,14)

“Bu iki heykel projesiyle anit mantig1r esigi gecilip onun negatif
durumu denebilecek bir seye -bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer
kaybina- yani modernizme girilir, zira heykel liretiminin modernist donemi tam
da bu yer kaybiyla baglantili olarak isler ve aniti bir soyutlama; islev
bakimindan yersiz ve biiylik 6l¢iide kendine gonderen katisiksiz bir isaret ya da
kaide olarak tiretir.” (Krauss,2002:104)



Resim 1: Rodin, Cehennem Kapilari, Bronz, 1880-1917
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Gates_of _Hell (Erisim tarihi: 24.08.15)

Resim 2: Rodin, Balzac Heykeli, Bronz, 1892-1897
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Monument_to_Balzac (Erisim tarihi: 24.08.14)



Modernizmle anillan bir diger heykeltirags Constantin  Brancusi de
geleneksellesmis anit heykel anlayisimi bir tarafa birakmis, salt bigcim iizerine
yogunlasarak nesnel gercgeklik yerine, soyutlamayi tercih etmistir. Bunun yani sira, 0
doneme kadar plastik agidan heykelden bagimsiz olarak diisiiniilen kaideyi, heykelin
biitinliigiinde bir unsur olarak ele almistir. Heykelin resme gore li¢ boyutluluk arz
etmesi, onun yasamin i¢inde yer alan giindelik nesneler ile ayni sekilde
degerlendirilmesine neden olmaktadir. Bu durumu zayiflatan hatta yok eden unsur

kaidedir. Kaide, bir resim ¢ercevesinin islevinde oldugu gibi, heykeli sinirlamaktadir.

“Heykel, kaideyi fetislestirerek, onu kendi biinyesine katmak igin
asagiya uzanir ve bulundugu fiili yerden uzaklasir; kendi malzemelerini ve insa
edilig siirecini temsil ederek kendi 6zerkligini betimler. Brancusi’nin sanati,
bunun nasil gergeklestigini gosteren olaganiistii bir 6rnektir. Horoz gibi bir
yapitta kaide nesnenin figiiratif parcasinin morfolojik Ttreticisi haline gelir;
Kadin Heykeli Seklinde Tas Siitun ve Sonsuz Siitun’da, heykel kaidesinden
ibarettir; Adem ve Havva’da ise heykel, kaidesiyle karsilikli bir iligki i¢indedir.
Boylece kaide esasen tasinabilir bir sey olarak tanimlanir; yapitin, heykelin
dokusuna dahil olan evsizliginin isareti olur.” (Krauss,2002:105).



Resim 3: Brancusi, Sonsuz Siitun, Demir ve Celik, 1937
Kaynak: http://www.panoramio.com/photo/62960772, (Erisim tarihi: 24.08.15)

19. yiizyilin sonunda Rodin’in anit heykeldeki temsiliyet kavramina yeni
anlamlar yiiklemesi; Brancusi’nin heykel-kaide, heykel-anit, heykel-mekan iliskileri
lizerine ¢aligsmalar yapmasiyla birlikte heykel, ifade alanin1 genisletmistir. Ancak bu
donemi takip eden Birinci Diinya Savasi’nin, sanat¢i ve iiretimi lizerinde yarattigi
etkiler tartigmasizdir. Marcel Duchamp, Man Ray, Francis Picabia gibi dénemin etkin
isimleri, iiretimlerini savas nedeniyle Amerika’da devam ettirmislerdir. Isimleri, “New
York-Dada” ile anilan bu sanatcilar arasinda, Marcel Duchamp; 1917 yilinda New
York’ta diizenlenen “Bagimsiz Sanatgilar Toplulugu” sergisine gonderdigi is nedeniyle
ayr1 bir yere sahiptir. Duchamp’in, sergiye “Mr. Mutt” takma adiyla yolladigi, aslinda
bir endiistri {irlinii olan “Fountain” (Cesme) adli pisuar; heykelin statiisiiniin
degismesinde ve “hazir-nesne” kavraminin heykel disiplininde yer almasinda 6énemli bir
rol oynamistir. Geleneksel heykel anlayisindaki bu degisim sadece “hazir-nesne”
kavraminin literatlire girisi degildir. “Cesme”; giiniimiiz heykel sanatinda da yer alan

estetik —anti estetik tartigmasi, sanat-zanaat iliskisi, kavramsallik, goze degil zihne hitap



etme, sanatg1 kimligi, 6zgiinliik, tiiriiniin tek 6rnegi olma gibi bir¢ok kavrami ilk kez

giindeme getirmis ve sanat tarihinde énemli bir doniim noktast olmustur.

“Duchamp’a gore; Mr. Mutt’'un pisuarini kendi elleriyle yapip
yapmadig1 bir 6nem tasimaz. Ama pisuart SECEN odur. Giindelik hayata ait
siradan bir seyi alip dyle bir sunar ki, onun yararlilik bakimindan tasidigi
onem, edindigi yeni unvan ve getirdigi yeni bakis agis1 tarafindan silinir; Mr.
Mutt sundugu nesneye ait yeni bir diisiince yaratir.” (Biirger, 2003:20)

Resim 4 : M. Duchamp, Cesme, Hazir Nesne, 1917
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Fountain_(Duchamp), (Erisim tarihi: 24.08.15)

Iki biiyiikk Diinya Savasi’min yer aldigi, siyasal, sosyal ve ekonomik alanda

radikal degisimlerin yasandigi, teknolojinin ve sanayilesmenin gelistigi bu hareketli



donem boyunca; savasa bir baskaldir1 niteligi tagiyan ve ayn1 zamanda donemin sanat
anlayisina muhalif bir yonde konumlanan “Dada”, sanatin o doneme kadar siiren
geleneksel bakisini reddederek gelecege atifta bulunan “Flitlirizm”, Rusya’da
gerceklesen devrimi yliceltmek ve savasin yaralarmi kapatmak amagli sanatin her
kolunda kendini gosteren “Konstriiktivizm” gibi bir¢ok akim ve egilimlerden s6z etmek
miimkiindiir. Ancak bu donemde gbze carpan en Onemli unsur; sanatin merkezinin
Paris’ten New York’a kaymasidir. 1917°de Duchamp’in hazir nesneleri ile baslayan
yap1 ve kavram genislemesi, 1960’larda Amerikan sanat piyasasinda yine Duchamp’la
birlikte ve daha giiclii bir ivme ile yeniden popiiler hale gelmistir. Uretim metotlar1 ve
sanat¢1 kimligindeki degisimin yani sira sanat izleyicisinin rolii ve beklentisi de bu

doniisiime ayak uyduracaktir.

1964 yilinda Amerikali sanatgr Frank Stella’min New York- Leo Castelli
Galerisinde agtigt “Works” (Isler) adli sergide, heykel ile resim arasindaki alan
sorgulamalar1 dikkati ¢eker. Stella’nin islerinde, gorsel illiizyona dayali resmin,
geleneksel teknik ve malzemelerin yarattigi etkinin tam aksine; ili¢ boyutluluk ile
iligkilendirildigi acikga goriiliir. Stella 6rnegi, disiplin sinirlarinin sadece heykelde degil

tiim alanlarda hareketlilik gosterdiginin bir kanit1 olarak karsimiza ¢ikar.

Stella’nin  ardindan ayni tarihlerde agilan Robert Morris’in  sergisindeki
enstalasyonlar (yerlestirme) ile yeni bir sorgulama ile karsi karsiya kalinmaktadir.
Kraussun “heykel odada olup da ashinda odaya dahil olmayan seydir.” diye
tariflendirdigi yerlestirmeler, islevi olmayan mimari 6gelere benzetilmistir. 1965 yilinda
New York-Green Galeri’de tartismaya agilan bu yerlestirmelerden bir digeri de, agik
havada sergilenen aynali kutular olmustur. Aynali kutular, manzara igerisindeki agac,
¢imen ve gokyiizlinii yansittig1 halde manzaraya dahil olmayan “spesifik objeler” haline
gelmistir. “Bu anlamda heykel tam tersini olusturan mantigin i¢ine girip saf olumsuzluk
haline, bir diglamalar haline gelmisti. Denebilir ki heykel bir olumluluk olmaktan
¢ikmig ve artik mimari-olmayan’a manzara-olmayan’in eklenmesinin bir {irinii olan bir

kategori halini almist1.” (Krauss, 2002:104)
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Resim 5: F.Stella, Yerlestirme, Karisik Malzeme, 1964
Kaynak: http://www.castelligallery.com/history/4e77.html, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Resim 6 : Robert Morris, Yerlestirme, 1964-65

Kaynak: http://bestamericanart.blogspot.com.tr/2011/06/minimalism-specific-objects-and.html,

(Erisim tarihi: 24.08.15)
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Resim 7: Robert Morris, Yerlestirme, 1965

Kaynak: http://fernandozanforlin.blogspot.com.tr/2010/03/escultura-no-campo-expandido.html
(Erisim tarihi: 24.08.15)

Bu donemde, heykel alaninda bi¢imsel yaklasimlarin yerini alan “performans”,
“happening” (olusum), “land art” (arazi sanati) ve “video sanati” géze carpmaktadir.
1960’11 yillarda, Duchamp’in sanat piyasasi tarafindan yeniden popiiler hale getirildigi
ve bahsi gegen alternatif ifade bigimlerinin ortaya ¢iktigi donem, “kavramsal sanat” ile
amlir. izleyiciyi, gorsel estetikten ziyade zihinsel bir siire¢ eylemine iten kavramsal
tiretimler ile “Alisilmisin disindaki sunus yontemleri, yapit ve metin, sergi ve katalog

arasindaki sinirlarin netligini yitirmesine neden olmustur”. (Atakan, 2008:25)

Kavramsal sanat¢i Robert Morris ve performans sanatgisi Carolee
Schneemann’in birlikte ortaya koyduklari, canli modelin heykelin kendisi olarak yer
aldigr “Yer” (Site) isimli happening ile 1965 yilinda heykelin yapt bozumu (de-
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konstriiksiyon) amaglanarak bir “heykelsi performans” gergeklestirilmistir. Bu heykelsi
performans, donemin geleneksel bigimlendirme dili ve malzemesinin giderek zayiflamis
olduguna ve hatta bi¢cim arayisinin, kimi zaman yasayan bir bedende kimi zaman da

video ¢alismalarinda siirdiigline isaret etmektedir.

Resim 8: Robert Morris ve Carolee Schneemann, “Site”, 1965

Kaynak: http://www.variablemedia.net/f/introduction/case_morri_site.ntml
(Erisim tarihi: 24.08.15)

Sanatla ilgili irdelemeler i¢in nesne kullanilsa bile, durumu saptamak ic¢in
nesnenin gerekli olmadigini ifade eden Atakan, heykel- bigim iliskisini, Kosuth 6rnegi
tizerinden sOyle aktarir; “Mantikli bir yaklasimla bigim bilimine 6nem vermeyen

Kosuth, insanin estetigi sanattan ayirmasi gerektigini gérmiistiir.” (Atakan, 2008:55)

Kosuth’un, “Bir ve Ug Sandalye” (1965) adli yapiti; nesnenin kendisi olan
sandalye (meta), sandalyenin tanimi (dil) ve sandalyenin fotografi (imge) ile insan
zihninde sandalyeyi meydana getiren unsurlarin farkli ifade bi¢imlerini barindiran bir

anlatimidir.
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o estndrate

Resim 9: Joseph Kosuth, “Bir ve U¢ Sandalye”, 1965
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Kosuth (Erisim tarihi: 24.08.15)

Kavramsal sanat, happening, performans ve yerlestirme gibi uygulamalariyla
heykelin genisleme siirecinin en etkili isimlerinden biri de, Il. Diinya Savasi sirasinda
goniillii savas pilotu olarak gorev yapan ve Kirim yakinlarinda gecirdigi bir ucak kazasi
sonucu oliimden donen Joseph Beuys’tur. Kazadan sonra Kirim yerli halki tarafindan
kece ve i¢c yagi ile sarilarak donmasi engellenen Beuys, sonrasinda kizakla kaza
yerinden kurtarilmistir. Bu kaza, Beuys’un yasamii derinden etkilemis ve diisiince
yapisini tamamiyla degistirmistir. Cogu kaynakta “Modern Saman” olarak anilan
Beuys, gerek savasin bir pargasi olmasi, gerekse savasin bedeninde ve ruhunda biraktigi
izler sebebi ile; nesne iiretimi yerine topluma ve bireye odaklanmayi tercih etmistir.
O’nun i¢in insan, bigimlenebilir ve bigim verebilir diisiinen bir heykeldir. Bu baglamda,
sonug yerine siirece gore hareket etmis ve Fluxus hareketinin 6nemli bir temsilcisi

haline gelmistir.
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“Kullandig1 giindelik nesneler, tikkenmeye yiiz tutmus yayinlar, kimi
sertifikalar ya da eskizler, ilging miizik aletleri ve o giinlin ‘Performans,
Happening’ gibi sanatsal sunumlarini blinyesinde birlestiren Fluxus, bu ¢ogulcu
arayislariyla 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen sanati 6nemli 6lgiide
etkisi altinda almistir. Bu anlamda, sadece bir sanat hareketi degil diislinsel bir
devrim siirecidir de...” (Sahiner,2008:49)

Resim 10: Joseph Beuys, “Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni”, ¢’l Like America and
America Likes Me"', Performans, 1974
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Beuys , (Erisim tarihi: 24.08.15)

Fluxus akimi kapsaminda, Sanat nesnesinin sorgulanmasinin yani sira heykelin
sunumu, yeri ve yersizligi, sergileme alani ve sergilemenin gegiciligi lizerine deneysel
caligmalar gergeklesmistir. Bu asamada sanat galerilerinin ve miizelerin de geleneksel
sergileme anlayiginin Gtesine gegmek istedigi goriliir. “Beyaz Kiip” olarak bilinen
galeri ve sergi salonlar1 haricinde sanatgilar sehirde ve dogada iiretim yapmayi ve

tiretimlerini sergilemeyi tercih etmislerdir.

Galeri dis1 iretim arayislarimin yansimalarindan biri de, “Arazi Sanati”dir.
1960-1980 yillar1 arasinda etkin olan siirecin dnde gelen isimlerinden Amerikali sanatgi

Robert Smithson, dénemin galeri ve izleyicilerinin elitist tavrina ve gelisen sanayinin
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cevreye olan olumsuz etkilerine karsi bir tepki olarak yiiziinii dogaya c¢evirmistir.
“Sarmal Dalgakiran” adli ¢aligmasiyla taninan Smithson, bigimlendirme eylemini doga
tizerinde gerceklestirerek hem 6lgegi hem de heykel kavramini genisletmistir. (Antmen,
2008:251)

Resim 11: Robert Smithson, “Sarmal Dalgakiran” “Spiral Jetty”, 1970, Utah
Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Robert_Smithson, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Ayni yillarda, teknolojik iiriinlerin (televizyon, video, bilgisayar vb.)
cogalmasi, medya ve iletisim kiiltlirlinlin yayginlagmas: ve halk arasinda genis bir
olgekte kullanilmasi nedeniyle sanatgilar, sorgulayict tiretimleri ile bu yeni gergeklik
algis1 iizerinde yogunlagmislardir. Bu donemin en 6nemli isimlerinden Giiney Koreli
Nam June Paik, toplumun ¢ok hizli adapte oldugu bu kitle iletisim araglarin1 kullanarak,
kimi zaman monitérlerle sanat nesneleri insa ederek, kimi zaman da monitorlerden

yayinladigi goriintiileri manipiile ederek tiretimde bulunmustur. Sanatg1, TV Rodin, TV
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Buda, TV Cello gibi serilerde li¢ boyutlu gercekligin ekrandaki goriintiisiiniin
yiizeyselligini vurgulamaktadir.

Resim 12: Nam June Paik, “ TV Rodin”, 1976-1977
Kaynak: http://www.aktionsart.org/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

1980 sonras1 siirece gelindiginde, cogunlukla geleneksel anlayis ve iiretim
metodu yerine hazir nesne kullaniminin arttigi; mekan ile diyalog haline gegen
enstalasyonlarin yer aldigi ironik ve kavramsal yaklasimlar, “postmodernizm” siireci
olarak nitelendirilmektedir. Bu donem, yaklasimi ve cesitliligi ile heykel alanim
genisletmis ve aym zamanda disiplinler arasi etkilesimi de arttirmustir. Ali Artun,
“Cagdas Sanat Nedir?” adl1 derlemesinde Postmodern siirecin, karakteristik yapisindan

sOyle bahseder;

“Artik bir atolyede {retilmesi veya “beyaz kiip” mekaninda
sergilenmesi sart olmayan, hatta geleneksel heykel ya da resim becerilerini bile
gerektirmeyen —ki bunlar da “alanlarini genisletme” siirecinden gegiyor, heykel
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“kaide lizerindeki figiir’, resim “duvardaki tablo” olmaktan kurtuluyordu—
gorsel sanatlar, yeni, kesfedilmemis bir alana adim atiyordu. Ayni siralarda,
yiiksek ya da gilizel sanat1 popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirlinden veyahut
giindelik hayattan ve bedenden, keza enformasyon ve yeni medyadan ayiran
biliylik modernist ayrim asiniyor veya ¢oziiliiyordu. Bdylece insan 6nce bir
“sanat¢1” (kavramsal sanatgi, yeryiizli sanatgisi, Pop Art sanatgisi, performans
veya siire¢ sanatcisi) oluyor, kimi zaman bir mecradan digerine geciyordu.
Gorsel sanatlar1 geleneksel olarak siirlandiran hatlari asan bu rol, sanatlar
arasinda yeni bir kesisme ve deney alan1 agryordu” (Artun, 2013:27)

1981 yilinda Londra’da agilan, Tony Cragg, Anthony Gormley, Anish Kapoor,
Bill Woodrow, Richard Deacon gibi heykeltiraglarin yer aldigi “Nesneler ve Heykeller”
sergisi akim olarak degerlendirilmese de, bir Ingiliz birlikteliginin var oldugu dikkati
cekmektedir. Tony Cragg endiistriyel iiriin ve nesneleri yeniden tasarlayip
bi¢gimlendirmekte ve Bill Wood ve Richard Deacon da benzer yaklagimlarla {iretim
yapmaktadir. Anish Kapoor ise {iretimlerini gerceklestirirken maddi diinya otesi

cagrisimlara kulak vermektedir.

Resim 13: Bill Woodrow, “Twin Tub with Electric Guitar (iki Kazanh Elektrikli Gitar), hazir nesne,
1981
Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/woodrow-twin-tub-with-guitar-t03354, (Erisim

tarihi: 24.08.15)
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Amerika’da ise; popiiler imge ve popiiler kiiltlirii konu edinen ve siradan
nesnelerin yeniden liretimini ve sunumunu gergeklestiren Jeff Koons; nesnenin boldigi,
kapattig1, yarattigit mekanin izleyici tarafindan algilanisini sorgulayan Richard Serra;
yap1 ve mekanlara uyguladigi devasa projeleri ile Christo ve Jeanne Claude gibi isimler
dikkati ¢eker. (Antmen, 2008: 291)

Resim 14: Jeff Koons, “iki Kath Yeni Shelton Islak/Kuru”, hazir nesne, NY MOMA, 1981
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=81090, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Resim 15: Christo ve Jeanne Claude, “Paketlenmis Reichstag” , 1971-1995
Kaynak: http://www.christojeanneclaude.net/projects/wrapped-reichstag

19
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IKiNCi BOLUM

UYGULAMALI SANATLARDA HEYKELSI BICIMLER

Arastirmada sikca sOziinii edecegimiz “tasarim” kavrami;  “Alisilagelmis
giinliik nesnelerden, mobilyadan, mimarlik ve peyzajdan kentsel planlamaya kadar
uzanan ve insan yaraticiligina dayali olarak cevreye estetik bir uyum getirmeyi
amagclayan iiretim etkinligi; tasarimlama isi, dizayn.” olarak tarif edilmektedir. (Hasol,
2014,450) “Latince designare sozciigiinden gelen dizayn, ayni zamanda, ‘bir sorunun

¢Oziimii i¢in bir plandir, bir ide’dir.” (Tunali, 2002:12)

“Endiistriyel tasarim (seri {iretim ig¢in iriinlerin fikir ve planlamasinin
yapilmasi) miithendislik, teknoloji, malzeme ve estetik gibi yardimei faktorlerin
sentezi ile kullanici ihtiyaglarim1 ve isteklerini teknik ve sosyal sinirlar
icerisinde makine ile tretilebilir ¢ozlimlerini aktaran yaratict ve yenilik¢i bir
siirectir.

Miihendislik (bilimsel prensiplerin tasarima ve yapilarin konstriiksiyonuna,
makinelere, aparatlara ya da tretim siireclerine uygulanmasi) endiistriyel
tasarimin asli ve tanimlayict yoniidiir. Her iki disiplin de belirli problemlere
optimum ¢oziimleri bulmakla ilgileniyorsa da, endiistriyel tasarimin ana ayirict
karakteristik 0Ozelligi, “estetik kaygi”dir. Endiistriyel tasarimin kokenleri,
Ingiltere’de 18. Yiizyil ortalarinda baslayan ve makinelesme ¢agini haber veren
endiistri devrimine uzanmaktadir. Bundan once objeler, fikir ve tiretimi tek bir
kisi tarafindan emek-yogun olarak {iretilmistir. Yeni endiistriyel iiretim
stireclerinin gelisimi ve is giicliniin boliinmesiyle, tasarim (fikir ve planlama)
yapim fiillinden giderek ayrilmistir. Ne var ki, bu erken asamada tasarimin
entelektiiel, teorik veya felsefi dayanagi yoktur ve mekanik iiretimin birbiriyle
ilgili olan pek ¢ok yoniinden sadece biriyle ilgilenmektedir. Dolayisiyla,
19.ylizyila kadarki endiistriyel iirlinler, bir endiistriyel tasarimcidan ziyade,
teknik, malzeme ve iiretim alanlarindaki uzmanlar tarafindan yaratilmiglardir.
19. yiizyilin sonuna dogru treticiler, liriinlerinin yapisal saglamligini ve estetik
goriiniimiinii iyilestirdiklerinde, rekabette kritik bir avantaj saglayabileceklerini
fark etmeye baslamislardir. Sonug olarak tasarim siirecine katkida bulunmak
tizere diger disiplinlerden (en dikkat c¢ekeni mimarlar) uzmanlar davet
edilmeye baslanmigtir.” ( Fiell, 2006:100)
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Resim 16: Bauhaus Okulu, Almanya’nin Dessau sehrindeki binasi, 1919-1933
Kaynak: https://aehistory.wordpress.com/1919.10.08.1919-bauhaus-school/, (Erisim tarihi:

24.08.15)

Tasarimci, sanatg1, mimar kimlikleri ile sanayi ve ticaret kurumlarini bir araya
getirmeyi amaglayan, 1907 de Almanya’da kurulan Deutsche Werkbund, Ingiltere’de
Bauhaus fikrinin temellerini olusturan Arts & Crafts, (Sanat ve Zanaat) gibi hareketler
tim Avrupa’da bir akim halini almistir. Devrin sorunsali haline gelen Endiistriyel
tirtinler ve sanat arasindaki etkilesim, lirliniin ‘estetik boyutunu’ 06n plana ¢ikarmistir.
“Bauhaus, Arts and Crafts’in dekoratif sanatlarda gergeklestirdigi, sanatsal tasarima
dayali sanat anlayigim1 alir ve onu bireysel iiretim diizeyinden ¢ikararak seri iiretim
yapan endiistriye aktarir ve seri olarak iiretilen sanatsal-estetik nitelikli triinlerine
dontstiirirken, drlinlerin islevselligini  estetik degerlerle biitiinlestirmis  olur”.

(Tunal1,2002:62)

Sanatg1 ve zanaatkdri ayni kurumda birlestirerek ‘tasarim’ ve ‘islev’in
birlikteligi saglanmistir, Antmen’in de belirttigi lizere; “Bu donemde {iretilen ii¢

boyutlu, heykelsi nesneler genel olarak temel bigimsel 6gelere indirgenmis geometrik
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bir sadelik tagimaya baslamig ve donemin teknolojisinin el verdigi dl¢lide endiistriyel

malzemelerle gergeklestirilmistir.” (Antmen, 2008:104)

Resim 17: Wilhelm Wagenfeld ve Carl Jakob Jucker ortak tasarimi “Masa Lambas1”, 1923-24
Kaynak: http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=4056, (Erisim tarihi: 24.08.15)

1900°1ii yillarin basinda “estetik kaygi”ya karsit bir goriis olarak, Amerikali
Mimar Sullivan’in savundugu; “Bigim, islevi izler” (“Form follows function.”) tanimu,
donemin mimari ve endistriyel tasarim alanlarindaki en tartismali sorunlardan biri
haline gelmistir. Makine ¢aginda, nesnenin ya da yapmin var olusundaki oncelik;
“amaca hizmettir. Bezemeci yaklasimi, tasarim “kurallaria” ihanet olarak algilayan

belli bir kesimin haricinde, diger taraftan yiiksek rekabet¢i yeni ylizyil; seri liretim
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pazari i¢in tasarimi meydana getiren; kisisellestirme, estetik begeni, moda gibi tim

stratejik unsurlar1 kullanarak satis ve karlilik giiciinii arttirmaya yonelmistir.

Savaslar, krizler ve go¢ gibi koklii degisimlere tanik olan 20. yiizyilin 6tesinde
giiniimiize odaklandigimizda; teknolojik dogurganligin, kiiresel kiiltiiriin, iletisimin hat
safhada hareketlilik gosterdigi bir seri tiretim ve tiiketim kiiltiirii igerisinde yasadigimiz

gercegiyle karsi karsiyayiz.

Tasarlanan obje, endiistriyel ana akimin disginda {retilmesi vasitasiyla
tasarimda Postmodern yaklagsima isaret eden Post Ensdiistriyalizm ile tanimlanmaktadir.
1910’lardan 1960’lara kadar Fordizm’in seri iiretim yontemleri, {iriinlerin tasarim ve
uretimlerine hakimdi. Ancak, 1970’ler ve 1980’lerde Bati1 ekonomileri, tretim
endiistrisine daha az bagimli ve daha c¢ok servis merkezli hale geldiklerinde, ¢ogu
tasarimct Ozel (tek lretim) veya siirli sayida (limitli edisyon) tasarimlar iiretmeye
basladi. Bu tip {iretim, sadece donemin endiistri sonras1 dogasin1 yansitmakla kalmadi,
ayn1 zamanda tasarimcilarin bireysel yaraticiliklarini daha 6zgiirce kesfetmelerine izin
verdi ¢iinkii artik endiistriyel siirecin kisitlamalarina bagimli degildi. Ron Arad ve Tom
Dixon gibi tasarimcilar standardize edilmis endiistriyel olarak iiretilmis iriinlerin
hassasiyetinden bilingli olarak uzaklasan el yapimi “kaba ve hazir” iriinler irettiler.
Arad’in 1984 yilina ait “Concrete Stereo” (Beton Pikap) adli tasarimi, Bang&Olufsen
gibi firmalar tarafindan iiretilen audio ekipmanlarla biitiinlesmis “Iyi Formlar”a (Good
Forms) tamamen tersti ve ironi igeren postmodern tasarim retorigini icermekteydi. Post
Endiistriyalizm “Kullanilabilir Sanat Eseri” (Usable Artwork) ve benzer kavramlari

miijdeleyerek hem deneysel hem de siirsel olan yeni bir tasarim alanina yol agti. ( Fiell,
2006:148)
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Resim 18: Ron Arad, Beton Pikap, 1984

Kaynak: http://design.designmuseum.org/design/ron-arad, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Giintimiizdeki Endiistriyel {iretim metotlarindan biri olan “Esnek Uzmanlagma
Sistemi” Fordizm’in aksine iiretim bandi tizerinde belirli bir ¢ercevede de olsa firiin
cesitliligini, liretim devam ettigi esnada degistirip baska bir {irline gegis yapabildikleri
esnek bir sistemdir. Uretimin hacminden ziyade yenilik gereksinimini harekete
gecirmeye dayali bu sistemin, arastirma konusunda yer almasinin sebebi; tiiketim
kiiltiirtindeki farklilasma ve yenilik anlayisinin, iiretimi ¢esitlendirerek sanat eserindeki

“biriciklik” olgusuna dogru yonelen bir boyuta ulasma c¢abasidir.

Ozellikle otomotiv, moda, gida, sektoriinde acgikca yayginlasan “esnek

uzmanlagma” hakkinda Farshid Moussavi su somut 6rneklerle karsimiza gikar;
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“Daha Onceleri diinyanin pek ¢ok yerinde kahvenin ne kadar tek diize
ve yavan oldugunu unutup Starbucks’in kiiresel biiylimesinden yakinabiliriz.
Giliniimiizde siparisler miisterinin damak zevkine gore hazirlanabiliyor: genis
bir kahve c¢ekirdegi mentisiine, kahvenin c¢ekilme sekline, icine katilacak
aromaya, kahve miktarina ve pisirme segeneklerine gore Starbucks’ta 70 bin
cesit kahve yapilabiliyor. Otomobil endiistrisinde, miisteriye sunulacak
secenekleri ¢ogaltmak icin araba tasarimina ve farkli duyulara seslenen birgok
ozellik kazandiriliyor. Fiat 500°tin gOriiniimii, miisterinin istegine gore
eklenecek aksesuar ya da i¢ ve dis renklerle 500 binden fazla farkli cesitte
tiretilebiliyor.” (Moussavi, 2009:13)

2.1.Endiistriyel Tasarim: Heykelsi Bicimler

2.1.1. Limitli Edisyon

Endiistriyel trtinlerde limitli edisyon, seri liretim haricinde satilan, alicilari
sahip olmak i¢in 6zendiren ve tiiketim i¢in harekete geciren bir pazarlama yontemidir.
Alim giiciiniin sinirt ile paralel bu iriinler, toplum yapisinda; seckinligi (exclusive),
sayginlig1 (prestige), itibar1 (status) temsil etmektedir. Limitli tiretimin kullanim amaci;
fonksiyonundan ziyade, sahip olan kisiye ya da ziimreye kattigi degerdir. Genel olarak
limitli edisyon, 6zel edisyon, koleksiyoner edisyonu gibi farkli pazarlama metodlar ile

cesitlenmektedir.

Sarap, mobilya, dergi, araba gibi genis iirin yelpazesine sahip olan limitli
edisyon iiretiminin en énemli dzelligi sinirli sayida imal edilmesidir. Uriin, tek bir adet
tiretilebilirken binlerce tiretim adedine de ulagabilir. Sanat eserinin niteliginde barinan
“biricik” (Unique, Unicum) olma durumu, yapimindaki say1 sinirlamasinin yarattigi algi

ile esgiidiimliiliik gostermektedir.

Kiiresel pazarin yiiksek rekabetinde, bir seri iiretim nesnesinin sinirlt ve 6zel
imalati ile “biricik” hale gelmesi ve sagladigi fonksiyondan ziyade estetik begeninin ve

plastik unsurlarin 6n plana ¢ikmasi, nesneyi “heykelsi” olarak ifade edilen bir bigime
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dontistiiriir. Kullanim amaci narenciye suyu elde etmek olan Philippe Starck tasarimi
“Juicy Salif” adli limon sikacaginda ya da Iranl1 Mimar Z.Hadid’in ¢ay-kahve setinde

bahsi gecen unsurlar ile iiriinii sanat nesnesine doniistiirme cabasi agikca goriilmektedir.

Resim 19: Zaha Hadid’in imzasim tasiyan “Cay-Kahve Seti”, 99 adet, giimiis, 2003. Algilamis1 her
ne kadar zor olsa da set; sekerlik, tepsi, ¢cay demligi ve kahve demligini iceriyor.

Kaynak: http://zaha-hadid-design.com/collection/tea-coffee-piazza-set, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Resim 20: Philippe Starck’in tasarim diinyasinda ikon haline gelen limon sikacag: “Juicy Salif”,
New York-MOMA'’da sergileniyor. Ayn1 zamanda Alessi firmasi tarafindan iiretilen 60 Euro tutarinda bir
versiyonu ve altin kaplamali 10.000 limitli edisyonu mevcut. 1990
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Lemon_squeezer, (Erisim tarihi: 24.08.15)

2.1.2. Kisisellestirme ve Uyarlama

Giiniimiizde tiim diinyada moda haline gelen kisisellestirme ve uyarlama; seri
iretim nesnesinin tiiketicinin kullanim amacina, begenisine gore iirliniin bi¢im, islev ve
karakteristik yapisini degistirmesi ya da gelistirmesidir. Bizzat tiiketicinin kendisi ya da
alaninda uzman firmalar tarafindan {riine uygulanan bu degisim, tiiketicideki

farklilagsma ve 6zgiin hale getirme arzusunun disavurumudur.

Haberlesme kaynaklarinin yaygin kullanimi, iletisim ve sosyal medyanin

bireye ulasabilirligi sayesinde kisisellestirilen iriin, iiretimi yapan firmanin marka
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degerini bile asabilmektedir. Kimi zaman firma, kullanicinin yaptigi uyarlamayi

geribildirim yolu ile dikkate alarak {iriiniiniin tasarimin1 gelistirebilmektedir.

Resim 21: BMV firmasinin, “Art Car” projesi, 1975 yilindan giiniimiize kadar aralarinda A.Calder, F.Stella,
A.Warhol gibi diinyaca taninan sanatcilarin yer aldigi proje.
Sol Ust : Robin Rhode, 2009 Sag Ust: Alexander Calder, 1975 Alt: Jeff Koons, 2010
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/BMW_Art_Car, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Endiistriyel tasarim {riinlerine, tipki heykeldeki ikon olma (iconic), anitsallik
(monumental), biriciklik (unique) gibi degerler katilarak sanat eseri niteligi
kazandirilmaya c¢aligilmaktadir. Bununla birlikte her ne kadar sanatsal olduklarina
iliskin bir 6lgiit ve bi¢imsel bir veri olmasa da, diinyaca linlii Alman araba markasi
BMW’nin “Art Car”in (“Sanat Arabasi”), sanat nesnesi kategorisine tasima g¢abasi,

diinyaca tinlii sanatcilarla ¢alisarak firmanin reklam yapma stratejisidir.
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2.1.3. Islevin Anlatim Araci Haline Gelmesi

1961 yilinda, Manzoni’nin, doksan adet, otuzar gram halinde paketlenmis
“Sanat¢1 Kakas1” (Artist’s Shit) isimli isi, doneminin popiiler tartisma konusu olan
sanat- meta iliskisi bakimindan oldukca sansasyonel bir Ornektir. Heykel alaninda,
bircok hazir-nesne veya buluntu nesne kullanilmis, nesneye miidahaleye edilmistir.
Genis kapsamli bir gercevede kavramsal alt yapisi olan bu calismalar, endiistriyel
tasarim alaninda da ayni alt yapiya sahip melez unsurlar olarak degerlendirilebilirler. Bu
hususta, fonksiyonun bir anlatim aracina doniismesi; genellikle yiyeceklerin
bozulmamasi ve saklanmasi i¢in tasarlanan konserve kutusunun islevini bagka bir yone
kaydirmis, bu eserin 6zelinde metaforik bir bigcimlendirme dili olugsmustur. Bu 6rnekteki
gibi islevi degistirilen nesnelerde, tipki heykeldeki gibi bir alt metin, kavramsal yap1 ve

ironik bir yaklagim veya bir oykiilemeye tanik olunabilir.

Resim 22: Piero Manzoni, “Sanatci1 Kakas1”, “Artist’s Shit”, 1961
Kaynak: http://bitsandpieces.us/wp-content/uploads/2010/09/imagesartist-shit.jpg, (Erisim tarihi:
24.08.15)
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““Metafor”, genellikle, istihare veya egretileme sozciikleriyle
aciklanmaya calisilir. Ancak “benzetme” olarak kolayca tanimlanabilmesi,
icerigine haksizlik olacaktir. Lakof ve Johnson’un birlikte yazdiklari
“Metaforlar” isimli kitabin ¢evirmen Onsoziinde, metaforun, ¢ogu kez mecaz
veya egretilemeyle karistirildigi ve konusu, bir anlami 6diing alma veya
kelimenin anlamini gegici olarak baska bir kelime yerine kullanma, bir s6ziin
ger¢ek anlamini kaldirarak benzerligi olan bir diger anlami igreti olarak verme
gibi igerikleri olan bu kavramlarla ilgisi olmadigi, metaforun &zellikle bir
diistince ve anlam sorunu oldugu vurgulanir.” (T.Dokeroglu,2013:13)

Glinlimiizden bir 6rnek vermek gerektiginde; Heykeltiras Tanzer Kantik’in

2006 yilinda “Doxa Sanat” dergisinde yaymlanan “KK1” adli isi, seri {iretim nesnesi

niteliginde tasarlanmis bir calismadir. Calismanin igerigi hakkinda dergide yer alan

metinde bu isle ilgili;

“-Belirlenmis bir igleve sahip

-Size bu isleviyle pratik herhangi bir fayda saglamayan

-Resimli ‘Kullanic1 Kitapgigi’ ile kullanimi daha kolay

-Omiir boyu garantili

-Sik saklama kutusu ile birlikte kullaniminiza hazirdir.” (Doxa, 2006:14)

ifadesi, “KK1”in detayli kullanma kilavuzu ve tagima/saklama kutusu, “belli

bir amaca” hizmet ettigi fikrini kuvvetlendirir. Kalem kirma islevini yerine getiren bu

melez “makine-heykel”, kalem kirma eyleminin ortaya ¢ikardigi metaforik anlatima yol

acar.
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Resim 23: Tanzer Kantik, “KK1”, 2005
Kaynak: http://tanzerkantik.com/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Mimarlik ve disiplinler aras1 (gorsel sanat, performans, endiistriyel tasarim)
faaliyetlerde bulunan Diller+Scofidio adli stiidyo, 1997°de Hollanda’da gergeklestirilen
“Ahlaksiz Erdem” (Vice Virtue) adli sergide yer alan cam bardak serisi ile seri iiretim
nesnesi olan bardaklarin olagan islevlerini doniistiirerek; giinlimiiz insanin, yasamdaki

zevk alma ve sagliga kavusma arzularini ironik bir yaklasim ile ifade etmistir.

Resim 24: Diller+Scofidio, Ahlaksiz Erdem Sergisi, Cam Bardak Serisi, soldan saga: Dispanser, Bosaltim ve
Cesme, 1997
Kaynak: http://designandviolence.moma.org/vicevirtue-water-glass-series-dispensary-exhaust-and-fountain-
diller-scofidio/, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Unlii filozof S.Kierkegaard, doktora tezinde inceledigi ironi kavramini su sekilde

acgiklamaktadir;

“..Eger ironiyi al¢ak bir ugrak olarak diisiinlirsek; yamuk, carpik,
bozuk, hatali ve kotii yapidaki her seyi, (her varolusu) secen keskin bir goz
oldugunu 6ne siirebilirdik. Bu baglamda ironinin satir, taglama ve alayla ayn
sey oldugu sanilabilir. Gerg¢i her seyin bos yoniinii algiladigi i¢in bunlarla dogal
olarak bir baglantis1 vardir, ama go6zlemlerini ortaya koyma bakimindan
farklidir. Gordigi boslugu yok etmez, suga karsi adaletin takindigi tavir gibi
bir tavr1 yoktur. Komiklikteki gibi kendi i¢inde bir uzlastirma giicline de sahip
degildir. Tam aksine boslugu kendi boslugu i¢inde gii¢lendirir ve deliligi daha
da deli kilar. Buna ironinin bagimsiz ugraklar arasinda arabuluculuk yapma
cabasi diyebiliriz, ama daha yiiksek bir birliktelikte degil daha yiiksek bir
delilikte.” (Kierkegaard, 2009:12)

Bir diger ornek ise Hollandali tasarimci, Leanie Van Der Vyer, “Giyilemez”
ayakkabilariyla, ac1 ¢ekme ve zevk almanin, uyumu ve uyumsuzlugunu sorgular. Cin
kiiltiriinde, kadinlara kiiciik yastan itibaren estetik ve sosyal kontrol adina ayak
baglama gelenegi uygulanmistir. Bu uygulamanin sonucunda ayaklarin asir1 derecede
deforme oldugu goriilmektedir. Bu uygulamaya atifta bulunan Vyer’in calismasinda,
viicut agirligini tasiyan topuklar havada kalir, tiim agirligl ayak parmak uclar1 ve kaval
kemigi tagir. Bunun sonucunda, ayakkabiyr giyen kisinin dengesi bozulur ve ylirlime
eylemi zorlagir. Boylece kadinlarin, toplum baskis1 ugruna yasadiklari; zoraki giizellik

ve bedensel ac1 gorsellesir.
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Resim 25: Leanie Van Der Vyer, “Korkutucu Giizellik”, 2012

Kaynak: http://www.25thcenturyyy.com/scary-beautiful-by-leanie-van-der-vyver, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Resim 26: Ivo Hofste, “Mo ile Yiiksek Topuk” (“Mo with High heel”), 2009
Kaynak: http://www.kunsthauswien.com/en/exhibitions/archive/54-2014/234-shoetingstars, (Erisim
tarihi: 24.08.15)
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Ozetlendiginde, giiniimiiz post-endiistriyel siirecinin igerisinde endiistriyel
tasarim, seri tretim sinirlarinin esnek hale gelmesi, tasarim nesnesinde fonksiyonun
yap1 bozumuna ugramasi, islevsel amacin “hedef sasirtmasi”, asir1 bigimlendirme, varlik
sebebini yeniden uyarlama, kisisellestirme ve sanat nesnesine doniistiirme cabalari

tirtinii, olagan dis1 konuma iter ve boylece “melez” bir yap1 ortaya cikar.

2.2. Tekstil: Giyilebilir Heykeller

1960’lara kadar Giyilebilir- Sanat, performans sanatindaki olusumlar (Joseph
Beuys, Helio Oiticica, Louise Borgeois, Rebecca Horn...) haricinde sanat diinyasinda
estetik bir kategori olarak yer almamistir. 1970’lerdeki dinamik sanat hareketlerinde,
feminizm, kadin-erkek hiyerarsisinin yapt bozumu, escinsel haklar1 gibi bir¢ok sosyo-
kiiltiirel alanda giysi sanati ve performans-sanati birlikteligi goriilmiistiir. Insan
sacindan metale uzanan malzeme c¢esitliligiyle ve neredeyse sinirsiz sayida iiretim
metotlariyla (dikis, orgli, dokuma gibi geleneksel yontemlerin yani sira endiistriyel
triinler vb.) iretimler gergeklestirilmistir. Cinsiyet, cinsel goriiniim, iktidar, sosyal
siniflar, liretim ve tiikketim gibi donemin dinamigini olusturan unsurlar giysilere

tasinmustir. (Sculpture Today, 2007:300)
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Resim 27: Lygia Clark, 2014 MOMAda agilan Retrospektif sergisinden bir ¢alisma;
“Yamal Goz ile Abisal Maske”, 1968

Kaynak: http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/1462, (Erisim tarihi: 24.08.15)

“Orijinal formunda giyilebilir sanat (wearable art), geleneksel
yontemlerle tiretilmis el yapimi kumaslardan, tekstil sanat¢isinin tiiriiniin tek
ornegi olarak Ttrettigi giysidir. Temelleri hem sanatta hem de stiidyo lif
sanatinda yer almakta ve kumas yapiminin geleneksel tekniklerine, etnik giysi
formlarin1 degerlendirmeye ve tek bir elden ¢ikan ya da bir tasarimcinin
vizyonundan uzak, bazen iki ya da daha fazla sanat¢inin ortak caligsmalariyla
olusturulan 6zgiin pargalari vurgulamaya odaklanarak, kendini modadan ayr
tarif etmektedir. Cogu, resmi ya da giinliikk kullanim i¢in iken, ayn1 zamanda
performans ve kavramsal sanatla da baglantilar1 bulunmaktadir ve bu
durumlarda aslinda giyilebilir olabilmekte ya da olamamaktadir.” (Leventon,
2005:8)

1970’lerin sonunda Japon moda tasarimcilari, kendi gelenek ve disiplin
anlayislarim1 Avrupa’da ve Amerika’da avant garde ve yenilik¢i bir yaklasim ile

sunmuslardir. Issey Miyake, Rei Kawakubo, Yohji Yamamato gibi isimler bati


http://www.moma.org/visit/calendar/exhibitions/1462
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diinyasinda tasarim ve moda anlayisinda devrim niteliginde ilham verici 6rnekler ortaya
koymuslardir. Devrim niteligi diye tanimlanmasinin sebebi batililarin ilk kez karsi
karsiya geldigi bigimsel yaklasimlardir; insan viicudunu giydirme sanati, kagit, plastik
gibi farkli malzemeler kullanimi, giysiyi bir heykel gibi viicut iizerine insa etmek

yenilik¢i yaklagimlar olarak goriilmektedir. (Cruz, 2004:4)

Issey Miyake, Giyilebilir Heykel/ Sanat konusunda yapilan arastirmalar ve
yayinlarda; tasarimlarindaki deneysel yaklasimlart ve heykel disiplini ile paralel
dogrultudaki bigimsellik kaygis1 ile siklikla rastlanan bir isim olarak dikkat
¢ekmektedir. 1938 dogumlu modaci, bulundugu yerin ve zamaninin Stesinde anlayis ile

moda ve sanat diinyasina katkida bulunmustur.

Resim 28: Issey Miyake, “Please Pleats” 1993
Kaynak: http://indulgy.com/post/Vx39pSFEI1/issey-miyake, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Giyim ve aksesuar firmalarinin belirli araliklarla tiiketicilere tasarladiklari
koleksiyonlar1 sergilemesi ve bu koleksiyonlarin yenilik¢i yapist; tilirliniin tek ornegi
olma, avangart niteligi ve sanatsal tavirlart ile (performans, teatral gosteri, kavramsal

5’5

icerik vb.) sanat kategorisinde yer alabilecek ‘“Haute Couture™ koleksiyonlarda dikkati

ceker.

Resim 29: Alexander McQuenn’in, sahne gosterilerinden bir 6rnek. Sprey boya robotlari, modelin

iizerindeki elbiseyi boyuyor. “Elbise- No:13”, New York, 1999

Kaynak: http://blog.metmuseum.org/alexandermcqueen/dress-no-13/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

° Haute Couture:, Varlikli ve sosyal ortamlarda bulunan kisilere el isi, tam Ol¢iilerde
ve yalnizca bir tane hazirlanan giysilerin prestiji ve basarisi ilizerine kurulmustur, pazarin en
yiksek segmentidir ve en yiiksek fiyatlar1 talep eder. Aslinda bu tip moda tasarimi dogas1 geregi
yavas yavag degisen, miisteri merkezli bir moda tiiriidiir. Bununla birlikte 1947’de Christian Dior
tarafindan olusturulan devrim niteligindeki ‘New Look’ tan sonra koleksiyonlar bireylerin kisisel
isteklerinden ziyade gittikge tasarimcinin kendi vizyonuna gore hazirlanmaya baslandi. Haute
coutre koleksiyonlari, Paris’te ayni sezonun pret a porter (hazir giyim) gdsteriminden sonra
gosterilir. Biletler kesinlikle davetiye usulii verilir. Kiyafetler daha az miisteri i¢in yapildigindan
pret a porter ya da kitlesel iiretimin gerektirdigiyle ayn1 zaman kisitlamasina ya da teslimat
siiresine sahip olmas1 gerekmez. (Jones,2009:66)
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Resim 30: Alexander McQueen ve Damien Hirst imzali sinirh sayida esarplar, 2013

Kaynak: http://www.alexandermcqueen.com/tr/alexandermcqueen/on line/women/skull-scarves, (Erisim
tarihi: 24.08.15)

Damien Hirst gibi giinlimiiz sanatcilariyla yaptig1 ortak c¢aligmalarla ve sahip
oldugu farkli moda anlayisiyla, sanat kategorisinde yer alabilecek tasarimlar yapan ¢ok
yonlii moda tasarimcist Alexander McQuenn, bu konuda 6rnek gosterilecek en iyi isim
olabilir. Gelecekte, 21. yiizyili igeren sanat yaymlarinda yer alacak {inlii tasarimci,
ulusal ve uluslararast bir¢ok basariya ve tasarim ddiiliine layik goriilmiis ve 2010

yilindaki 6limiimiin ardindan 2011 yilinda New York-Metropolitan Sanat Galerisinde
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acilan retrospektif sergi “Vahsi Giizellik”in (Savage Beauty) katalogunda; “Bay
McQueen, moda anlayisina meydan okudu ve smirlarini genisleterek gereksinimin
Otesinde kiiltiir, politika ve kimligin kavramsal ifadeleri haline getirdi. O’nun ikonik
tasarimlari, ifade ortami moda olan bir sanat¢inin ¢alismalari olusturuyordu.”

yorumlariyla kendisine atifta bulunulmustur. (Mcqueen, 2011:3)

2.2.1. Dijital Ortam ve Tasarim

Glinlimiizde bilgisayar destekli programlar ve yazicilar sayesinde li¢ boyutlu
nesne Uretimi her gecen giin ¢esitlilikleri ile birlikte artmaktadir. Heykel ve diger
uygulamali sanatlarda; tasarim asamasindaki ve lretimindeki bircok teknik sorun,
(maliyet, zamanlama, boyutlandirma vb.) ii¢ boyutlu yazicilar, tarayicilar ve programlar
sayesinde c¢oziimlenebilmektedir. Bireysel alim giicline kadar indirgenmis bu
teknolojinin kullanimi; tasarim fikrinin iddiasini arttirmasina sebep olmustur. En
karmagik, yaratici fikirler ve bigim zorlamalar1 nesnelesmis, tekstilde ‘giyilebilir’ ve
hatta bu c¢alismanin konusunun diginda da olsa bu teknoloji ile iiretim ‘yenilebilir’ hale

gelmistir.

“CAD programlar1 vasitasiyla ekrana grafiksel olarak yansitilan
modelin herhangi bir fiziksel model icin gecerli olamayacak bir siiratle ve
kesinlikte degistirilebilmesi, bir kez modellendikten sonra istenilen miktarda
cogaltilabilmesi, farkli agilardan goriinmesine olanak verecek sekilde
dondiiriilebilmesi vb. pek c¢ok 6zellik bu programlar1 glinlimiiz tasarimcilari
icin vazgecilmez kilar. ““ (Celikel, 2015:26)
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Resim 31: Chloé Rutzerveld, “Edible Growth” ( “ Yenilebilir Mahsiil” ), 3B yazci ile iiretilen mahsiil , 2014
Kaynak: http://www.chloerutzerveld.com/#/edible-growth-2014/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Hollandali moda tasarimcisi Iris Van Herpen, 2010 Venedik Mimarlik
Bienalinde Kanadali mimar/ heykeltirag Philip Beesly’nin sergiledigi “Hylozoic
Ground” adli ¢alismasindan ilham alarak, gelecegin giyilebilen “yasayan bigim”

fikrini 3B teknolojisinin de yardimi ile 2012 Paris Moda Haftasi’nda
sergilemistir. (Herpen, 2015:3)
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Resim 32: Iris Van Herpen, “Escapism Couture” serisinden bir érnek, 2012

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Van Herpen’in uyguladigi {ic boyutlu teknolojik liretim olanaklarini kullanan
bir diger modaci, Ingiliz Gareth Pugh’dur. Bu olanaklarin yani sira Pugh, defilelerini
performans sanatindaki kavramsal yapilarla biitiinlestirip bir gosteri haline

getirmektedir.
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Resim 33: Bir heykelin parcalari izlenimi uyandiran Gareth Pugh tasarimlari, 2009
Kaynak: http://k00172824.blogspot.com.tr/2013/09/designers-im-obsessing-over-right-now.html, (Erisim
tarihi: 24.08.15)
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Resim 34: Iris Van Herpen, tasarimcinin, dijital teknik ve el sanatlarim birlestirdigi 6rnekler, 2012 yilinda
Paris Moda Haftasi, “ Hybrid Holism” (“Melez Biitiinsellik”) , 3B Baski
Kaynak: http://xsead.cmu.edu/works/87, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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2.2.2. Kavramsal Yaklasimlar

Sanatta malzeme ve teknik ne olursa olsun bi¢imin 6tesinde belirli bir metin ve
anlat1 yoluyla ortaya ¢ikan kavramsal yapi, moday1 da yakindan etkilemis ve yapilan
caligsmalar1 bir anlatim aracina doniistiirmiistiir. Diizenlenen defile, moda gosterileri ve

koleksiyonlar bu kavramsal yap1 tizerine kurulmustur.

Ingiltere’de yasayan, Kuzey Kibris dogumlu Modaci Hiiseyin Caglayan; 2000
yilinda Istanbul’da gerceklestirdigi “Sézlerden Sonra” adli moda gosterisinde; kendisi
ve ailesinin 1974 yilinda Kibris’ta yasanilan etnik ayrim ve savasa tanik olmasi ve
zorunlu gége maruz birakilmalarinin izlerini yansitmistir. Koleksiyonunda, bu aci olaya
tanikliklarim1 ve goc¢ ederken sahip olduklar1 esyalari, giysileri yaninda gotiirme
arzusunu ifade etmek ister. Mekan igerisinde yer alan koltuklar ve yuvarlak bir sehpa ile
bir oda yaratilmis ve odadaki giysiler koltuk kilifina; bavullar koltuga ve etek bir
sehpaya doniistliriilmistiir. Odaya giren mankenler, esyalari, mobilyalar iizerlerine
giyerek mekandan ayrilirlar ve oda bos ve yasam izlerinden armnmis olarak kalir.

(Eskinat (Editor),2010:38)
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Resim 35: Hiiseyin Caglayan, “Sozlerden Sonra”, (Sonbahar/Kis, 2000)
Kaynak: http://chalayan.com/art-projects/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Moda diinyasinda yer alan kavramsal yaklagimlara verilebilecek bir diger
ornek, Hollandali tasarimec1 ve kavramsal sanatgr Ted Noten’in ¢alismalari olabilir.
Kendine 6zgii kavramsal galismalariyla bilinen Ted Noten, lirettigi aksesuarlarda sanatta
yer alan ironi kavramint One c¢ikarmaktadir. Tasarimcinin en ¢ok taninan
calismalarindan bir tanesi, “Turbo Princess” admni verdigi kolyedir. Bu caligmada,
akrilik dokiim kolyenin iginde; inci kolye takmis kiiglik bir fare bulunur. Normal
kosullarda kadinlarin en itici buldugu hayvanlardan olan farenin boynunda tasidigi inci
kolyeyle akrilik icerisine hapsolmus bir taki haline gelmesi, ironik bir unsur olarak

kullanilmigtir. Endiistriyel tasarim ve heykelsi bi¢im boliimiinde bahsi gegen ironik
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anlatim bi¢imi (bkz. sayfa 25), bir taki haline gelmistir. Marcel Duchamp, Damien
Hirst gibi sanatgilardan etkilenen Noten, estetik kavramina atifta bulunan taki ve canta

gibi pek ¢ok aksesuar tiretmektedir.(Noten, 2015:3)

Resim 36 : Tedd Noten,”Turbo Princess” 1995
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Ted_Noten#Turbo_Princess, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Giysi ve aksesuarlar, bireyin kendini farklilastirma ve kendini ifade etme
arzusunun ilk basamaginda yer almaktadir. Bu i¢giidii gliniimiizde sadece taki, giysi ve
sa¢ sekli secimini degil, bireyin viicudunu kendi istegine gore tasarlayarak modifiye
etmesini dahi kapsamaktadir. Estetik operasyonlar, viicuda entegre edilen takilar,
daglama, dovme gibi bezeme ve bi¢cimlendirme yontemleri ile insan bedeninin tasarim
unsuru ve malzeme haline geldigi goriilmektedir. Estetik olgusunun kavramsal olarak
sorgulanmas1 kapsaminda bedenini bir medyum olarak estetik operasyonlar ile

bi¢imlendiren performans sanat¢ist Orlan, bu konuda en asir1 6rneklerdendir.
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Resim 37: Orlan, gecirdigi operasyonlardan bir goriintii, 1993

Kaynak: http://www.orlan.eu/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

2.3.Mimari: Heykelsi Mimari

Incelenen diger disiplinlerdeki gibi mimarlik tarihi de, insanoglunun
varolusundan itibaren giiniimiize kadar uzun bir siireci kapsar. Heykel alanindaki
stiregle paralel gelisim gosteren mimari, giiniimiizde, modernizm siirecinde oldugu gibi
ana akimin takip edilmesi yerine, “bireysellesmenin” ¢abasi igerisinde devinimini

siirdiirmektedir. Unlii Japon Mimar Tadao Ando son dénem mimarisini sdyle 6zetliyor;

“Mimarlikta 1960’larin ikinci yarisinda baslamis olan diinya
capindaki karanlik donemin nihayet sonuna geliyoruz. Modern akima bir kars1
tez olarak temel bir tarthsel 6neme sahip bu kaos donemi boyunca, post
modern duyarlilik, gercek (genuine) mimarligin diiriist izlerinin ortadan
kalktig1 ve mimarlarin kendi arzularina gore kurallar yaratmasinin miimkiin
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kilindig1 bir atmosfer olusturmaya baslayan bir yonelim olarak hemen uluslar
arasi bir lin kazanmaya baslamist1.” (Ando,2002:411)

2.3.1. Briitalizm

Erken donem 20. yiizyll mimarisinde sik¢a isminden s6z ettiren Briitalizm,
1960’larda bir akim haline gelmeden once Isvigreli iinlii mimar Le Corbusier’nin
kullandig1 bir terim olmustur. Fransizcada “briit beton” kelimelerinden tiiremistir ve
donemin mimari estetik anlayisi haline gelir. Le Corbusier’nin Paris’teki “Jaoul Evi”
bu anlayisin baslangi¢ noktasinda yer almaktadir. Dis ve i¢ cephede kullanilan yatay ve
dikey beton ve kiremitin kaba ve ¢iplak goriintiisii, farkli boyutlarda siralanmig
pencereler, endiistriyel yapilarda kullanilan mimari elemanlar, yapiytr donemin “sira

dis1” bir 6rnegi olarak heykelsi bir varliga doniistiiriir.

Resim 38: Le Corbusier, “Maisons Jaoul” (“Jaoul Evil”), 1954-56, Paris
Kaynak: http://en.wikiarquitectura.com/index.php/Maisons_Jaoul, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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“Jaoul Evi” ile temellendirilen Briitalizm akiminda, yap1 igerigindeki ¢iplaklik
ve saydamliginin yan1 sira yapida bulunan 6zgiil mekanlar ve “Habitat 67 6rnegindeki
gibi mekanlarin modiiler diizeni ya da diizensizligi, yapiyr bigimsel anlamda

heykelsilestirir.

Resim 39: Moshe Safdie, “Habitat 67 , Kanada, 1967
Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Habitat_67, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Yiizyilin en 6nemli mimari projeleri arasinda yer alan “Pompidou Merkezi”,
Foster’in belirttigi lizere; “...celik ve beton striiktiire tagitilan cam bir kutu, her cephede
prefabrike kolonlardan ve ¢apraz payandalardan olusan oyuncul bir 1zgara, 6n cepheye
kivrilarak gegen seffaf tiip bir asansor, diger cephelerde de temel renklere boyanmis
servis bacalari....” (Foster, 2011:47) igeren mimari dgelerin her cephede hissedilen
saydamligiyla hem briitalist bir yapidir, hem de post-modern-High Tech® mimari

karakterini i¢inde barindirmaktadir.

6 High-Tech: Ingilizce “High Technology”nin (ileri teknoloji ya da yiiksek teknoloji )

kisaltilmigi. 1970’11 yillarin sonlaria dogru ortaya ¢ikan, endiistri teknolojisine 6zgii malzeme, 6ge ve
donatmin tasarimda yogun olarak kullanildigr mimarlik yaklasimi. High-Tech bir akimdan, bir tarzdan
¢ok bir yaklasim niteliginde kalmis, agirlikli olarak camdan ve metalden yararlanirken striiktiiri
acikligiyla ortaya koymus ve yapilara bir endiistri {iriinii goriiniimii vermistir. (Hasol, 2014:208)


http://en.wikipedia.org/wiki/Moshe_Safdie
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Richard Rogers ve Renzo Piano ortakligindaki bu yiiksek teknolojik tasarim,
yillik milyonlarca ziyaretgisi ile Foster’in Bahsettigi gibi “kentsel yenilemenin” ve Pop

tasarimin simgesel 6rnegi haline gelmistir. (Foster, 2011:32)

Resim 40: Renzo Piano, Richardogers Ortakhigi, Pompidou Sanat Merkezi, , Paris-Fransa, 1971-77

Kaynak: http://www.richardrogers.co.uk/work/buildings/centre_pompidou/completed, (Erisim
tarihi: 24.08.15)

2.3.2. Mimaride Anitsalhik Olgusu

Anit kavrami; “hatirlatan sey, yadigar” olarak tanimlanmaktadir. (Oxford
1984.42) italyan mimar Aldo Rossi ise anit1 “baska yolla sdylenemeyecek bir seyin

okunmasi i¢in bir sembol” olarak agiklar.

Sanat, kilisenin, devletin ve soylularin kontroliinden c¢iktiginda ve tarihi
kamusal roliinii kaybettiginde; gii¢, zafer ve fedakarlik adina verilen anit siparisi talebi
azalmistir. Ancak 20. yiizyilin 2. yarisinda, yeni bir gelir kaynagi olarak ve nitelik
degistirerek tekrar talep gormeye baslamistir. Ozellikle biiyiik 6lcekli kamusal
heykellerin tretimi igin, “anitsal” terimi, anitin yerini almustir. (Sculpture Today,
2007:322)



o1

1919°da  Rusya’da “Komiin Sanat:” (iskustvo Kommuni) adli  dergide
yayimlanan, N. Punin’in 3. Enternasyonal Anit1 i¢in yazdigi “Anitlar” makalesinde
heykel alanindaki figiiratif anit mantiginin diger disiplinlerle beraber ortak bir unsur

haline gelecegine dair su sozleri kaleme almistir;

“Tatlin’e gore artik insan figiirlerini kesin olarak bir yana atmak
gerekir. Ideal anit, her seyden once, bugiin sanatta gdzlemledigimiz ozel
formlarin sentezine yonelik 6zleme cevap vermek zorundadir. Mekénsal ve
kimi zaman da plastik form anlayisi olmadan, resim diye bir sey olamaz.
Nitekim resim ve mimarlik kiiltirii olmadan heykel; resim ve mekan olmadan
da mimari s6z konusu olamaz. Modern bir anitin tasarisina ve
gerceklestirilmesine, mimar, ressam Ve heykelci esit dlgiide katilmalhidir. Ama
bu, mimarin evi yapmasi, ressamin bunu boyamasi, heykelcinin de siislemesi
demek degildir. Bu durumda bir sentez s6z konusu olmaz. Plan ve anitin
tasarisi, parcalarinda degil biitiiniinde, hem mimarin, hem heykelcinin hem de
ressaminin isteklerine cevap vermelidir.” (Punin, 2002:202)

Resim 41: Martin Maurer Ordek Ciftligi, New York-ABD, 1930 civar

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Big_Duck#mediaviewer/File:The_Big_Duck.JPG, (Erisim tarihi:
24.08.15)

Long Island- New York’ta 6rdek ciftligi sahibi Martin Maurer, 1930 civarinda

insa ettigi “Ordek Ev”in ileride mimarlik tanimlamalarinda yer alacagim belki de
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ongoérmemistir. Simgenin bir islev araci olarak kullanildigi bu basit yap1 1972 yilinda
Robert Venturi ve ortaklar tarafindan yayinlanan “Learning from Las Vegas” (Las
Vegas’m Ogrettikleri) adli kitapta bir ¢izimle karsimiza ¢ikar. Venturiler bu cizimle

mimarinin geleneksel bezemeci iislubu ile tartisma baglatirlar;

“Formun binay1r neredeyse heykelsi bir tavirla ifade ettigi bu
paradigmanin yerini post modern ‘siislenmis hangar’ (decorated shed)
modeline birakmasi1 gerekliligini savundular. Bu binanin ‘retorik bir 6n
cephesi, alisildik bir arka tarafi’ olacakti; mekan ve striikktiir, programin
dogrudan hizmetinde olacak, siisleme ise bunlardan bagimsiz olarak binaya
uygun olacakti. Venturiler, yaptiklart o iinlii tanimlamada ‘Ordek, kendisi
simge olan bir 6zel yapi, siislenmis hangar ise iizerine simgelerin sonradan
eklendigi alisilagelmis barmaktir (shelter)’ diye yazdilar. Venturiler de
kuskusuz, Pop’taki imgelestirilebilirlik kriterini savunuyorlardi: Bizim igin
kentsel yayillmanin otomobil yonelimli ticari mimarisi, anlamli bir kent ve
konut mimarisi i¢in gegerli bir esin kaynagi haline gelmistir.” (Foster, 2011:27)
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Resim 42: Robert Venturi, Denise Scott Brown ve Steven Izenour’dan ¢izim érnegi, Learning from
Las Vegas adh kitaptan, 1972
Kaynak: https://beaksofeagles.com/wordpress/wp-content/uploads/2014/08/robert-venturi-duck-vs-
decorated-shed.jpg, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Miizeler, miize magazalar, galeriler, kiiresel sirketler, devlet binalar1 ve hatta
sehirler, goriiniirde bu basit denklem-semadan yola ¢ikarak bulunduklar1 yerel
cografyada kendi temsiliyetlerini saglamak istemislerdir. Bu anlamda, Mimarlik
literatiiriine gecen en carpici drneklerden biri; “Bilbao Etkisi”dir. ispanya’nin kuzeyinde
yer alan eski bir sanayi sehri olan Bilbao, 90’larin basinda neredeyse terk edilmis bir
yerlesimdir. Amerikali Mimar Frank O. Gehry’nin tasarladigi miize ile kent 20. ve 21.
yiizyilin en radikal degisimine sahne olmus, kiiltiirel aktivitelerin ve turizmin ¢ekim
merkezi haline gelmistir. Foster, “O halde Gehry’nin binalar1 bir taraftan bigimsel
ifadenin her seyden Oncelikli olmasi Olgiisiinde birer modern ordek; diger taraftan,
binalarin onleri ile arkalarinin birbirlerinden koparilmasi Slgiisiinde, birer siislenmis

hangardir” der. (Foster, 2011:77)

Resim 43: Frank O. Gehry, Guggenheim Miizesi, Bilbao- Ispanya, 1997

Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/Bilbao#mediaviewer/File:Guggenheim_Museum,_Bilbao,_July_2010_%2806%29.
JPG, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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“Bordeuux’da sarap siirahileri, Cardiff’te yelkenli kiilahlari, ¢agdas
mimaride 6nemli bir soruya dikkat ¢eker: Mimari kentsel rolii ile ikonik giicii
arasinda nasil bir iligki vardir? Giinlimiizde ikonik binalarin neredeyse kentsel
alan1 temsil etmesi bekleniyor; hatta kimi zaman, bu alandan arda kalan ne
varsa hepsinin yerine gegebilecek bir etki yaratiyorlar; sanki yurttaglarin
giiniimiizde politikacilardan ve tasarimcilardan bekleyebilecegi tek sey, bu
imgesel tanim.” (Foster, 2011:61)

2.3.3.Teknoloji ve Insa Giicii

21. yiizyilin ikon mimari ve ikon sehirlerini meydana getiren giiglii sermayenin
yant sira teknolojik imkan ve insa giiclinliin gelisimi, bu yapilarin ortaya ¢ikmasinda
onemli rol oynamistir. Daha oOnce “Tekstil: Giyilebilir Heykeller” basligi altinda
bahsedildigi gibi mimari yapinin tasarim siireci de bilgisayar ve teknoloji destegiyle,
yapinin bicim ve yararlili@ini gelistirmede smirsiz olanak saglar. Yapi teknolojisinin
gelismesi ile mimarideki bigimin, hacmin ve yergekimi kanununun, tasiyici sistemlerin,
malzemenin siirlar1  zorlanir.  Glintimiizde; Briitalist yapilardaki  striiktiirel

bigimlendirme estetigi ile esdeger plastik unsurlara sahip “dekonstriiktivist”

ve “high-
tech” ornekler, teknolojinin mimari ve tasarim diinyasina sagladigi katkilar ile inga

edilmektedir.

! Dekonstriiktivizm (Yapibozumculuk): 1988 yazinda New York’ta diizenlenen bir sergi ile
giindeme gelen ve ayrigsmis konstriiktivizm olarak yorumlanan mimari bir akimdir. Fransiz diisiiniir J.
Derrida’nin  edebiyat ve felsefe alaninda ortaya attigi “dekonstriiksiyon” diigiincesi ‘Rus
Konstriiktivizmi’nin’  etkileri ile olusturulmus denilebilir. Bigimlerin ¢ogunda 1920’lerin
konstriiktivistlerinden esinlenilir, bigimde agirlik verilen dinamizm, degiskenlik, celiskiler, siirprizler
biitiinii olusturur. Yaklasim, saf mimari/ geometrik bigimlere kirma, delme, dilimleme pargalara ayirma
gibi igslemler uygular ve bu iglemler sonucunda 6zgiin bigimler farklilasir. Baska bir deyisle ‘bi¢im islevi
izler’ anlayisim reddederek, bigimleri bozmaya ve denetimli bir kaos goriintiisii vermeye yonelir.(Hasol,
2014:138)
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Resim 44: Rem Koolhaas (OMA), CCTV Binasi, Cin, 2004-12
Kaynak: http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?p=37018504, (Erisim tarihi: 24.08.15)

Daha oOnceki boliimde, endiistriyel tasarim alaninda 6rneklendirdigimiz Zaha
Hadid, multidisipliner bir kimlige sahiptir. Gehry, Koolhaas gibi yildiz mimarlar
arasinda yer alan Hadid’in tasarim ve yapilarinda Dekonstriiktivist bi¢im tavrin1 Tanyeli

soyle ifade eder;

“Calismalarina daima soyut, anlamsiz ve islevsel olarak gerekgesiz
Kandinsky’vari resimsi ¢iziktirmelerden baslar. Modernizm’in  akilci
penceresinden bakilirsa buradan baslayip mimarliga giden bir yol olmamalidir.
Salt ussal paradigmalar dogrultusunda ele alindiginda resimsel bir
kompozisyon mimarliga déniistiiriilemez. ki boyutlu bir estetik yasantiy1 ‘n’
boyutlu bir yasanti haline getirmek olanaksizdir; aradaki kategorik ayrim
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giderilemez. Oysa Hadid bunun sonugta basarilabilecegini projeler ve sonra da
yapilar ortaya koyarak kanitlar.” (Tanyeli, 2000:11)

Resim 45: Zaha Hadid, Jokey Kuliip inovasyon Binasi, Hong Kong, Cin, 2007 — 2014
Kaynak: http://www.zaha-hadid.com/architecture/jockey-club-innovation-tower/#, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Resim 46: Coop Himmelb(l)au Mimari Tasarim Firmasi, Martin Luther Kilisesi, Avusturya, 2008-2011.
Sol iist: Yapi eskizi, sag iist: Yapi detay, alt: Genel goriiniim.
Kaynak: http://www.coop-himmelblau.at/architecture/projects/martin-luther-church, (Erisim
tarihi: 24.08.15)

Sanat¢i/ mimar/ miithendis kimligi ile heykelin bi¢imsel dilini mimari
yapilarinda Kkullanan Santiago Calatrava, yildiz mimarlar arasindadir. 2008’de
Metropolitan Sanat Miizesinde gergeklesen “Heykelden Mimariye” (Sculpture into
Architecture) adli sergide; heykelleri, mimari maketleri, desenleri ile 6zgiin bir sanatci
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kimligi ortaya koymustur. Ispanyol Mimarm yapilarina konu olan doga ve insanin
fiziksel yapisi ile ilgili Selcuk ve Sorgug; C.Jencks’in; “Architecture 2000 Predictions
and Methods” adl1 kitabindan yaptiklar1 alintida;

“Mimari kavramlari tartisirken 20. ylizyilin son on yilinin biyolojik
miihendislik etkisi altinda biyomorfik kavraminin mimarlik tizerinde ¢ok etkili
yillar olacagini vurgulamistir. Yeni ylizyil mimarhgma dair bu ve benzeri
birgok goriiste ortak olarak alt1 ¢izilen, biyolojik verilerin mimarlikta yeni
paradigmalar yaratacagidir. Ancak anlagilacagi gibi gorlisler hala form ve
sekiller tizerine yogunlagmaktadir.” vurgusunu yapmislardir. (Selguk, Sorgug,
2015:4)

Resim 47: Santiago Calatrava, “Turning Torso” , Malmé, 2005

Kaynak: https://brklyngirl.files.wordpress.com/2014/09/arh_110_mo01_14 image2.jpg, (Erisim
tarihi: 24.08.15)

Mekanin ve yapinin tasinabilir, istege gore uyarlanabilir olma yetenegi dlgek

sorunu olmadan giiniimiizdeki teknolojik imkanlar ile kolayca gerceklestirilmektedir.
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Gilines 1s1gindan daha fazla yararlanma, enerji tliketimi gibi ¢evreci yaklagimlarin
haricinde mekanik ve robotik olanaklar yapiy1 ya da mekani hareketli ve tasiabilir hale
getirmistir. Ozellikle “kinetik heykel” deki unsurlardan; denge, fiziksel kuvvet (riizgar,
181, su vb.), yer¢ekimsizlik hissi mimaride bir akim haline doniismektedir. Hasol’un

ifadesiyle kinetik mimari;

“Mimarligin kalict duragan big¢imlerinin bugiinkii toplumsal ve
teknolojik degisimler karsisinda artik gecersiz kaldigi, bunlarin yerini hareketli
¢oziimlerin almasi gerektigi goriisii giiniimiizde yaygin bir anlayis halini
almigtir.  Kinetik mimarhigin dinamik, uyarlanabilir, eklenebilir ya da
azaltilabilir hatta ortadan kaldirilabilir tiirden {riinler verebilecegi
diistiniilmiistiir.” (Hasol, 2014:265)

Resim 48: SOMA Mimarlik, Theme Pavilion Expo Yeosu, Kore, 2012

Kaynak: http://www.soma-architecture.com/index.php?page=theme_pavilion&parent=2#, (Erisim
tarihi: 24.08.15)
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Resim 49: Tasarime1 Thomas Heatherwick, “Yuvarlanan Képrii” Londra, ingiltere, 2010
Kaynak: http://www.heatherwick.com/rolling-bridge/, (Erisim tarihi: 24.08.15)

2010 yili Venedik Mimarlik Bienali’nde sergiledigi “Hylozoic Ground” adli
yerlestirme/ heykel isi ile Mimar/ Heykeltirag Philip Beesley, kinetik mimarinin
gelecekteki ipuglarini gozler Oniine sermistir. Bir mimari yap1 ile karsilastirildiginda
daha kiigiik 6lcekli olan bu g¢alisma, i¢inde bulundurdugu mikro islemci ve yakinlik
sensOrii aglariyla izleyicilerin fiziksel hareketlerine tepki gostermektedir. Kinetik
mimari ornegi sayilabilecek bu deneysel proje, sergilendigi Kanada pavyonunu yapay

bir ormana doniistirmistiir. (Beesley, 2015:01)
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Resim 50 : Philip Beesley, “Hylozoic Ground”, Yerlestirme-Heykel, Venedik Mimarlhk Bienali, 2010
Kaynak: http://philipbeesleyarchitect.com/sculptures/0929_Hylozoic_Ground_Venice/index.php,
(Erisim tarihi: 24.08.15)

“Gliniimiizde mimarlik alaninin ve tasarimin daha simdiden bir
farklilagma igine girdigi ve bilisim ve bilgisayar teknolojilerinin farkli alanlari
bir araya getirerek, tasarim olgusunu bir sonuctan ¢ok etkilesimli siirece
dontstiirdiigii gergegi kabul edilmektedir. Bu degisim asamasinda, siireci de
belirleyen “Biyomimetik” parametreleri silirece katmak, tasarimlarin
eniyilenmesi anlaminda ¢ok o©nemli bir rol oynayacaktir. Form-striiktiir-
malzeme liclemesinde dogadan Ogrenmenin yolu, algoritmik diisiincenin
mimarlik tasariminin bir parcast olmasinda ve yapilacak olan bu benzesimlerin

sayisal ve/veya analitik modeller iizerinden gelistirilmesinde aranabilir.”
(Selguk, Sorgug, 2015:02)

Teknoloji ayn1 zamanda ; mimari yapinin kimligini olusturan “doku” ogesi de,
tasarim asamasinda kurgulanabilir ve &ngoriilebilir hale getirmistir. I¢ mekan ve dis
mekanda yapiin kabugunu olusturan yiizeyler, kullanilan malzemenin karakteristigine
biriinmektedir. Bununla birlikte malzemenin yiizeydeki (ardisik, ritmik, aritmik,

asimetrik vb.) dagilimi, heykeldeki plastik etki ile ayn1 dogrultuda yer alan bir 6gedir.
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Resim 51: Tasarimer Thomas Heatherwick, “Tohum Katedrali” , ingiltere pavyonu, Shanghai Expo, 2010
Kaynak: http://www.heatherwick.com/uk-pavilion/, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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Resim 52: Giiney Avustralya Saghk ve Arastirma Enstitiisii, Mimarhk Biirosu: Woods Bagot, 2014
Kaynak: http://www.woodsbagot.com/project/south-australian-health-and-medical-research-institute-sahmri

, (Erisim tarihi: 24.08.15)
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SONUC

Bigimci geleneksel bir anlayistan kavramsal bir varliga doniisiim gegiren hatta
kimi zaman “nesnesizlesen” heykelin genisleme siireci ile ilgili tartisma her ne olursa
olsun, sanat¢inin bakis agisiyla ortaya ¢ikan nitelikli eserler omriinii devam ettirecektir.
Sanat¢inin tretimleri; hayata dair soru sorma ve gozler Oniline serme ¢abasi, bir nevi
Ozgilirce diisinme pratigidir. Oysa ki tasarimcit ya da mimarin, mutlak igveren ve
tiketim (pazar) kaygisi olacaktir. Bu anlamda disiplinler arasi sinirlar her ne kadar

bulaniklagsa da var olus sebepleri ile netligini korur.

Inceledigim her ii¢ disiplinde biinyesinde bulundurduklar1 ‘islev’ unsurunu
ardina alarak tasarimi, “sanatsal boyuta” getirme g¢abasi goriiliir. Bunun haricinde,
heykeldeki; oncii ve sira disi olma denklemi, tasarim triiniin izlenme oranimi ve

tiikketimini pozitif anlamda etkiler.

Sanatg¢r kimligi ile 6zdeslesen “yaratici olma” ve “yaratma” eylemi tasarimci
ve mimarin 6ne ¢ikarma gereksinimi duydugu bir diger ortak paydadir. Tasarim
tirliniiniin ya da mimari yapinin c¢alakalem bir eskiz ¢izimi, hizlica bir araya getirilmis
bir maketi, iginde ‘sanat’ kelimesinin gectigi bir reklam slogani ile satig oranlarini
arttirma amaci giinimiizde yaygin bir anlayis haline gelmistir. Reklam stratejileri,
iletisim ve medya, pazarlama gibi gii¢lii endiistriyel kollar, tasarim tiriiniin ya da mimari

yapinin gerek gorsel gerekse maddi tiiketimi igin beraber caligirlar.

Bununla birlikte, arastirmada gecen mimar ve tasarimcinin adi, kisiye ait bir
isimden ziyade biiyiik bir marka, kurumsal bir sirkettir. Bigimsel arastirmalarin ve
Ozgiin sanat ¢alismalarinin yapildigi; i¢inde sanatgilarin, miihendislerin ve konusunda

uzman kisilerin yer aldigi kompleks bir yapidir.

Bigimsel yaklagimlar 6zellikle mimari uygulamalarda; transparanlik, ritim,
hiyerarsik diizen, malzeme karakteristigi, doniistiirme, hacim ve 1s1ik oynamalari,

bosluk doluluk, zitlik, bulundugu alan ile iliskisi gibi heykelle ortak goriilen bir¢cok
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unsur vardir. Lakin giiniimiiz heykel sanati, bi¢cimsel yaklagimlarin yani sira ifade
alanin1 genigleterek kavramsal bir yapiya ve siirece doniistiigii gozlemlenmektedir.
Aragtirma konusunda heykel ve diger disiplinlerin kesisim noktalari; kavraminin
genislemesi sebebiyle ortak bi¢imsel unsurlarinin incelemesi ile yeterli kalmamis
kavramsal unsurlara deginmege, sanat nesnesinin niteliklerin de ortaya konulmasina
gerek duyulmustur (Bkz Tablo 2, s.66). Bunun yani1 sira giinlimiizde iiretim metodu ve
alan1 ne olursa olsun teknolojinin getirdigi kolayliklar ve acgtigr genis yol ile
disiplinlerin bu ortak paydada bulusabilecegi fikri, bu arastirma ile tekrar

vurgulanmistir.

Kiiresel diinya sistemi ve bu sistemin tliketim odakli yapisi ile ilintili olan sanat
ve tasarimin birlikteligi, glinimiizde i¢ i¢ce geg¢mis durumdadir. Bununla birlikte
teknolojinin ve iletisimin sagladigi imkan, Duchamp ve Beuys’un “herkes sanat
yapabilir” anlayisi ile esglidiimliidiir. Sanat, hayat, kiiltiir ve zanaat birbirleri ile siirekli

olarak etkilesim ve paylasim igerisinde varliklarini farkli yiizlerle sergilemektedirler.

Sonug olarak, 1900’11 yillardaki, endiistriyel alanda goriilen bezemeci tislup ve
estetik kayginin, giiniimiizde yeniden alevlendigi goriilmektedir. Tasarim ve tasarim
kiiltiirti, tiketim sayesinde bireyi fiziki ve manevi diirtiilerle big¢imlendirmeye ve

yonlendirmeye ¢alisan bir unsur haline gelmistir.
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