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20. YUZYIL BASLARINDAN 1980’LERE KADAR UZANAN SURECTE
MODERN MiMARLIKTA DOGAL ISIK KULLANIMININ iIRDELENMESI

0z

Isik, yiizyillar boyunca mimarligin ana elemanlarindan biri olmustur. Mimari
mekanin karakteri, 15181n i¢ mekana alinmasinin yapinin formu ve yapi kabugundaki
bosluklarin konumu, biylkligli ve yonlenmesi araciligiyla kontrol edilmesi ile
zenginlesmistir. Is1gin mimari ifadesinin ¢ok ¢esitliligi, Gotik katedralin heyecan
verici aydinlatmasi ve Barok kiliselerinin dramatik 1s1gindan, bir konut i¢ mekaninin
yalin sakinligine kadar uzanir. Mekanda yaratilan aydmlik etki ve 151k golge
oyunlari, birlesik bir tasarim yaklasimindan tiireyen islevsel ve anlamsal

gereksinimlerin karsiligidir.

20. ylizyilda ortaya ¢ikan ve genel mimarlik pratiklerine damgasini vuran mimari
yonelim, anlayis ve akimlar, dogal olarak, 15181n degisik bicimlerde kullanilmasini da
beraberinde getirmistir. 20. ylizyi1l baglaminda s6z konusu doniisiimlere dogal 151k
ekseninden bir kez daha bakmanin ve dogal 1s1ik kullaniminin kazandigi boyutlar
yeniden degerlendirmenin yararlt olacagi diisiiniilmektedir. Yapilan caligmalarda
konunun kismen ihmal edildigi ya da genel bir degerlendirmeden ¢ok belli mimarlar
tizerinden incelendigi goriilmektedir. Ote yandan, “is13in islevsel ve anlamsal
kullanim1” big¢iminde yapilacak bir smiflandirmayla farkli bir boyut kazanacagi
diisliniilen donemsel ve tarihsel degerlendirmenin konuya detayli ve gérece 6zguin bir

cergeve sunacagl umulmaktadir.

Calismanin amaci dogal 1s18in mimari mekanda islevsel ve anlamsal kullanim
bicimlerini drnekler {izerinden incelemek ve donemsel olarak dogal 151k kullanimina
yonelik genel bir ¢erceve sunmaktir. Calismanin giris bdliimiinde, yapilan
aragtirmanin  problemine, varsayimina, amag¢ ve kapsami ile yOntemine

deginilmektedir. ikinci boliimde, ilk ¢aglardan sanayi devrimine kadar dogal 151810
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mekanda cesitli amaglarla kullanilmas1 ve gelisen teknoloji ve yeni malzemeler ile
mekanda dogal 1s1k etkisinin farklilasmasi tarihsel siire¢ icerisinde anlatilmaktadir.
Calismanin Gglnct boluminde, 20. ylizyil baslarindan 1980’lere kadar modern
mimarlikta dogal 15181n islevsel ve anlamsal kullanimi 6ne ¢ikan mimari yapilar
tizerinden donemlere ayrilarak ¢oziimlenmeye calisilmistir. Sonu¢ kisminda ise
bulgulara dayanarak donemsel olarak dogal 151k kullaniminda yasanan doniisiimler

konusunda tartismalar yapilmis ve bir takim genellemelere ulasilmaya calisilmistir.

Anahtar Sozcukler: Dogal 151k, modern mimarlik, modern mimarlikta dogal 151k



AN ANALYSIS OF THE USE OF NATURAL LIGHT IN MODERN
ARCHITECTURE RANGING FROM THE BEGINNING OF THE
20TH CENTURY TO 1980S

ABSTRACT

Light has been one of the crucial elements of architecture for centuries. The
character of the architectural space is enhanced by controlling the admission of
daylight via the form of a building and the size, position and aspect of the openings
in its fabric. The diversity in the architectural expression of light ranges from the
evocative lighting of a Gothic cathedral and the drama of a Baroque church to the
simple quietude of a domestic interior. The effect and the interplay of light and
shadow in space is a response to functional and emotional needs derived from a

unified design approach.

The developments and movements which emerged in the 20th century and
dominated the architectural practices, naturally, enabled the light to be used in
various ways and styles. It is believed that it would be beneficial to revisit those
practices from the point of natural light once again and re-evaluate the aspects of the
use of natural light. Most of the current studies in this field seem to adapt a viewpoint
peculiar to certain architects and thus lack in covering the issue as a whole in itself.
On the other hand, a classification of light in terms of its “functional and semantic”
use is expected to present a more detailed and relatively original framework to the

issue.

The purpose of the study is to examine and understand the functional and
semantic use of light in the architectural space through certain sample buildings and
to present a general framework to the use of light in a certain period. The
introduction of the study focuses on the problem, hypothesis, aim, scope and the

method of the study. In the second part, the use of natural light from the early ages to
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the industrial revolution and the change of the use of natural light due to developing
technology and new material are taken in the centre of discussion. The third part
deals with the functional and semantic use of natural light from the beginning of the
20th century to 1980s, focusing on certain buildings that represent the architectural
character of the periods in question. In the conclusion part, some generalisations on
the use of light in certain periods are suggested, depending on the findings based on

the analysis of sample buildings.

Keywords: Natural light, modern architecture, natural light in modern architecture
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BOLUM BIR
GIRIS

1.1 Problemin Tanim

Mimarlik, en genel anlamiyla, “insan gereksinimlerini barindirmak iizere fiziksel
gevrenin diizenlenmesi” olarak tanimlanmaktadir. Mimari mekani diizenlemenin
yolu, onu tanimlamaktir. Mekani tanimlayan belirleyicilerden biri de, onu yasatan,
gorlniir kilan, algilanmasini saglayan dogal 1siktir. Bu durum, 15181n mekanda 6nemli
bir fark yarattigim gosterir. Ozellikle i¢ mekanda giin 15181 kullanimi, mimari

tasarimi ciddi sekilde etkilemektedir.

Mimari mekan tasariminda dogal 15181n etkisi biiyiik ve 6nemlidir. Dogal 151k
mekanda iglevsel veya anlamsal olarak farkli amaglarda kullanilmaktadir. Dogal 151k,
mekan icinde nesneleri, renkleri, dokular1 ve boyutlar1 en dogru ve dogal haliyle
gormenin saglanmasi, gorsel acgidan konforun ve yapilan eylemdeki verimin
arttirtlmasi, kullanicilarin  fiziksel ve psikolojik gereksinimlerinin saglanmasi
yaninda mekana c¢esitli anlamsal, dl¢lilemeyen degerler katarak ve siradan bir hacmi,
bir mimari mekana donistirerek gorsel baglamda farkli etkiler meydana
getirmektedir. Okuma, ¢alisma gibi eylemlerin gergeklestirildigi mekanlarda dogal
15181n gdérme eylemi i¢in; islevsel olarak kullanilirken de ¢ogu dini yapilarda mistik
bir etki yaratmak i¢in kullanildig1 gézlenmektedir. Dogal 15181n mekana alinig bigimi,
giiniin ve mevsimlerin farkli giines 15181 etkileriyle mekan ic¢inde olusan hareketli,
aydinlik ve resimsel 151k 68eleri mekana farkli anlamlar kazandirmaktadir. Aym
zamanda acikliklarin cephedeki konumu, biiyiikligi, yliksekligi, bi¢cimi, egimli olup
olmamasi mekéana alinan 15181in niceligini ve niteligini, dolayisiyla dogal 15181

islevsel ve anlamsal kullanimini etkilemektedir.

Mimari kabuk, mimarin, akimin ve dénemin etkileri 1s181nda, bircok bigimsel,
teknolojik ve anlamsal ifadeleri de icermektedir. Bu anlamda mimari kabuk, mimari
araciliiyla icinde bulundugu dénemin bir aynasi olma durumunda, bi¢imlendirildigi
donemin ekonomik, teknik, sosyo-kiiltiirel O6zelliklerini, diisiinsel ve sanatsal

birikimlerini yansitmaktadir. ilkel insanin barindigi magaralardan ve yerlesik



uygarliga gectiginde olusturdugu ahsap kuliibelerden giiniimiiziin celik ve cam
gokdelenlerine dek uzanan mimarlik serliveni, dogal 151k ve mimarlik iliskisini
etkilemistir. Tarith boyunca giin 15181min mekanda ¢esitli amaclarla kullanilmas1 ve
gelisen teknoloji ile genis agikliklarin gecilebilmesi mekana daha fazla 1s181in
alinmasina imkan saglamis, 151k farkl islevlerde kullanilabilmistir. Sanayi devrimi
ile cam ve celik iiretimindeki gelismeler giin 15181nin mekanda kullanimini oldukca

etkili hale getirmistir.

Modern mimarlik konusunda yapilan arastirmalarda sanayi devrimi ve
beraberinde getirdigi yenilikler, mimarlik alanindaki gelismelere ivme kazandiran,
hatta bu gelismeyi baslatan bir doniim noktasi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda,
modern mimarlikta dogal 151k kullaniminda da bir kirllma yasanmistir. S6z konusu
kirllma ve dontisiimleri anlamak o donemin ve bugiiniin mimarligin1 anlamada
onemli kazanimlar saglayacaktir. Modern mimarlikta dogal 151k kullanimina iliskin
birtakim calismalar yapilmistir (Nevi, 1979; Altan, 1983; Ugiincii, 1995; Yildiz,
1995; Kutlu, 2000; Ozorhon, 2002; Kandiser, 2003; Brandi, 2006). Ancak, genel
cergeveyi ve yaklasimi ortaya koyan biitlinliiklii calismalar yok denecek kadar azdir.
Var oldugu disiiniilen bu eksikligi gidermek adina, bu g¢alismada “20. Yiizyil
Baslarindan 1980’lere Kadar Modern Mimarlikta Dogal Isik Kullaniminin
[rdelenmesi” basligi altinda modern mimarlikta dogal 151k kullanimi ayrintili olarak

ele alinip irdelenecektir.

1.2 Varsayimlar

Calismamizda, 20. yiizyil bitiinii i¢inde dogal 1518in hem islevsel hem de
anlamsal kullaniminin temsil yetenegi yiiksek temel mimari yapitlar araciligiyla
¢oziimlendigi ve bu yoniiyle zengin bir gerceve ortaya konuldugu diisiiniilmektedir.
Boylece,

e Sanayi devriminin de getirdigi teknolojik ve bilimsel gelismelere kosut olarak

20. yiizy1l baglarindan itibaren modern mimarlikta dogal 151k kullaniminda

ciddi bir doniistim yasandig1 sdylenebilir.



e Daha oOnce yapilan ancak tekil mimarlarin Otesine gegmeyen
degerlendirmelerin Otesinde, bu calismayla, dogal 1sik-modern mimarlik
etkilesiminin genel goriiniimii ortaya konulmakta, bu goriinlim i¢inde
teksesliligin dogal 151k kullanimindaki ¢esitlilik araciligiyla kendi iginde
varyasyonlar tastyabildigi goriilmektedir.

¢ Gilinlimiiz modern mimarligint anlamada ve daha etkin, anlamli bir dogal 151k
kullanimi gelistirmede 20. yiizy1l boyunca mimari alanda yaratilan bu zengin
birikim, bu birikimin biitiinciil/genel profili ve yarattigi deneyimlerin yol

gosterici olacag diistiniilmektedir.

1.3 Amag ve Kapsam

Calismanin amaci modern mimarlikta dogal 1518 kullanim bigimleri ve
mimarlikla etkilesiminin incelenmesidir. Bir bagka deyisle, bu calisma araciligiyla,
biitlinciil bir ¢erceve ortaya koyarak dogal 1s181n islevsel ve anlamsal kullaniminin
ayrintili bir ¢éziimlemesini yapmak ve buradan anlamli, belirli donemlere 6zgi
genellenebilir sonuglara ulagmak amaglanmaktadir. Calisma kapsaminda giin 1g13imnin
mekanda kullanimi islevsel ve anlamsal olarak ele alinmis; 20. yiizyil baslarindan
1980’lere kadar uzanan donemde modern mimarlikta dogal 1s1k kullaniminin gelisen
teknoloji ve yoOntemlerle degisimi incelenmis ve dogal 1s18in mekana farkh

bicimlerde alinis1 ile mekanda olusan fiziksel ve psikolojik etkiler arastirilmistir.

20. ylizyilda ortaya ¢ikan modern mimarligin gelisim siirecinde dogal 151k ile
mimarlik etkilesiminin incelendigi bu calismada, oncelikle bu yaklasimin ortaya
cikisini  hazirlayan gelismeleri ve mimarlik alani1 ile etkilesimini daha iyi
kavrayabilmek i¢in sanayi devrimi dénemine donulerek bu donemin genel gorinimi
ana hatlariyla ¢izilmeye calisilacaktir. Daha sonra da 20. yiizyilin ilk yarisinda
modern mimarlik yelpazesi i¢inde yer alan farkli yaklasimlar ve temel big¢imsel
karakteristikleri, dogal 1sik-mimarlik etkilesimi bakimindan ele alinacaktir.
Calismanin 20. yilizyil eksenine oturtulmus olmasinin temel nedenleri sunlardir:
Sanayi devrimine kosut olarak ortaya ¢ikan modern mimarlik, 1950’lere kadar olan

donemde -her ne kadar, zaman zaman irrasyonalist ve ekspresyonist yaklasimlar



ortaya ¢ikmis olsa da- temelde rasyonalist bir anlayisla gelisim seyrini slirdiirmiistir.
II. Diinya Savas1 sonrasinda, bilimsel ve teknolojik olarak kayda deger bir atilim
yasanmasit mimarlik ortamimi1 ve pratiklerini de etkilemis; 1950’lerden sonra yeni
arayislar ve yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin saglamistir. 1950’lerden itibaren
Avrupa’da savagtan zarar goren kentleri yenilemek ve toplumun gereksinimlerini
karsilamak amaciyla rasyonel mimarligin getirdigi modiilasyon, standardizasyon,
prefabrikasyon sistemleri kullanilarak nitelikten ¢ok niceligin 6nemsendigi tek
tiplesmis mimarlik tiretimi hiz kazanmistir. Buna karsilik, bir yandan da bu durumu
sorgulayan bazi mimarlarin mimari tasarimlarinda organik, ekspresyonist ve bireysel
yaklasimlara yonelmeleri mimarlik alaninda gorece bir cogulculuk ortaminin
gelismesini ve dolayisiyla mimarlikta dogal 1s1k kullanimini etkilemistir. TUm bunlar
15181nda, calismamiz 20. yiizyll modern mimarhigina odaklanirken 1950’ler kirilma
noktasi olarak onkabullenilmistir. 1980’lerden sonra ise postmodernizmin belirleyici
olmaya baslamasiyla birlikte mimarlik diinyasina -etkileri halen de siren- ¢ogulcu
bir yaklasim egemen olmaya baslamis; bu nedenle de c¢alismamiz 1980’lerle

sinirlandirilmastir.

Bugiine kadar bu alanda yapilan ¢aligmalarin biiyiik bir kisminin mimaride dogal
151k kullanimimi tek tek mimarlar ve yapilart iizerinden ele aldigir goriilmektedir
(Nevi, 1979; Altan, 1983; Uciincii, 1995; Yildiz, 1995; Kutlu, 2000; Ozorhon, 2002;
Kandiser, 2003; Brandi, 2006). Bunlardan farkli olarak, bu ¢alismada, sanayi
devriminden 1980’lere kadar uzanan siire¢te modern mimarligin déonemsel olarak
temsil yetenegi yliksek yapilarinda dogal 151k kullanimi islevsel ve anlamsal
baglamda incelenecektir. Bu boyutuyla ¢alismanin, konuya iliskin tarihi perspektifi
ortaya ¢ikarmasi agisindan 6zgiin bir nitelige sahip olacag diisliniilmektedir. Bu
diisiinceler 1s181inda, calismanin bashigi “20. Yiizyil Baslarindan 1980’lere Kadar

Modern Mimarlikta Isik Kullaniminin Irdelenmesi” olarak belirlenmistir.

Bu kapsamda calismanin birinci béliimiinde, calismanin kaynagini olusturan
problem durumla birlikte c¢aligmanin amaci, kapsami, varsayimlari ve ydntemi
iizerinde durulmaktadir. Ikinci boliimde, dogal 151k ve mimarlik etkilesimi ile islevsel

ve anlamsal dogal 1sik tiirleri incelenmekte; buna kosut olarak, dogal 1s18in



mimarlikta kullanimi, Antik Cag’dan baglayarak modernizmin var olus kosullarini

hazirlayan sanayi devrimine kadar uzanan siiregte, ana hatlariyla ele alinmaktadir.

Tezin ana Orneklemini olusturan ii¢lincii bolim ise yasamin tiim alanlarinda
oldugu kadar sanat ve mimarlikta da bir kirilma noktas1 olarak algilanmas1 gereken
modernizme odaklanmaktadir. Bu bdliimde, oncelikle sanayi devriminden 1980’lere
kadar stiren donemde gelisen modern mimarlik ortami sosyal, teknolojik ve bigimsel
Ozellikleriyle genel olarak ele alinmakta; sonra da 6rneklemelere gegilerek 6zellikle
20. ylizy1l baslarindan 1980’lere uzanan siirecte modern mimarlikta dogal 151k
kullanimt islevsel ve anlamsal olarak tek tek temsil yetenegi yiiksek drnek yapilar

tizerinden ayrintili bir bigimde irdelenmektedir.

Calismanin sonu¢ boliimii olan dordiincii boliimde, bir O6nceki boliimdeki
orneklemden yola ¢ikilarak yapilan ¢o6ziimlemelerden elde edilen bulgular
toparlanmakta ve calismaya konu olan donem(ler)de modern mimarlikta dogal 151k

kullanimina iligkin temel saptamalar ortaya konmaktadir.

1.4 Yontem

Orneklem dahilindeki mimari yapilar hakkinda yapilan ¢alismalara ulasabilmek
i¢in alanyazin tarama yontemi kullanilmis; ulusal/uluslararasi kitap, dergi ve tezler
taranmis, internet iizerinden arastirmalar yapilmig, donem genelinde ve mimarlarin
yapilarinda dogal 15181 kullanim bicimleri irdelenmistir. Coziimlemelerde kullanilan
dogal 1518a iligskin siniflandirma yontemi de dogal 1sik-mimarlik etkilesimi ile ilgili

temel kaynaklarin taranmasindan elde edilmistir.

Bu baglamda, dogal 1s18in islevsel kullanimmna yonelik c¢oziimlemelerde,
islevselligin temelini olusturan bina konumu, ydnlenmesi, pencere konumu ve
aydinlatma yéntemleri (yandan, Ustten/tepeden ya da merkezi aydinlatma) temel
Olgiitler olarak kullanilmigtir. Dogal 15181in  anlamsal kullanimina  yonelik
¢oziimlemelerde ise bu alanin en Onemli aragtirmacilardan biri olan Ciriani’nin

hareketli (hissedilen), aydinlik (dengeli) ve resimsel stk siniflamasi temel alinmistr.



S6z konusu olgiitlerden hareketle yapilan ¢0ztimlemeler sonucunda ise tarihsel
olarak siralanmis ve birincisi “sanayi devriminden 1950’lere”, ikincisi ise
“1950’lerden 1980’lere” kadar olacak bigimde iki doneme ayrilmis temsil yetenegi
yiikksek oOrnek yapilarda mimarlarin dogal 15181 islevsel ve anlamsal kullanimini
ortaya koyan yorumlara yer verilmis; yorumlama siirecinde gorsel malzeme olarak
yapilarin ¢esitli kaynaklardan elde edilen i¢ ve dis mekan fotograflarindan

yararlanilmigtir.



BOLUM iKi
DOGAL ISIK VE MiMARLIK

Calismanin bu boliimiinde, 6ncelikle ¢alismaya konu olan “dogal 151k™ kavraminin
kendisi iizerinde durulacak; ardindan, dogal 151k ile mimarlik etkilesimine kisaca
deginilecektir. Daha sonra bu etkilesim baglaminda dogal 1sik tiirleri ele alinacak;
son olarak da tarihsel siire¢ iginde mimarlikta dogal 1sik degiskeninin yeri

tartisilacaktir.

2.1 Dogal Isik

Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu olusan, 1s1yan ve
cevremizdeki nesneleri gormemizi ve renkleri ayirt etmemizi saglayan fiziksel bir
enerji tiirlidiir. Goriiniir 151k olarak da adlandirilan 11k, insan goziiniin 151k veya renk
olarak algiladig1 araliga denk gelen elektromanyetik enerji olarak tanimlanmaktadir.
Beyaz 151k bir prizmadan gecirildiginde bilesenleri olan diger dalgaboylarina
ayrilabilir. Her dalgaboyu farkl bir frekansa sahiptir ve goz tarafindan farkli bir renk
olarak algilanir. Insan géziiniin algilayabildigi 15181 400-700nm araliginda oldugu
diistiniilmektedir -ki titresim sayist olarak bu deger 450-750 terahertze denk
diismektedir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Elektromanyetik tayf, http://tr.wikipedia.
org/wiki/Gorilniir_1s1k, 25.06.2010, 02:15). Diinyada gorsel olarak algiladiklarimizin
timii 151kla gerceklesir. Clinkii gérme ve gorsel algi, 151k sayesinde meydana gelir.
Bir nesneyi gorebilmemiz i¢in ya kendisinin bir 151k kaynagi olmasi ya da lizerine

diisen 15181 yansitmasi gerekir. Gorebildigimiz her seyi 151k tanimlar ve var eder.

Doganin somut ve canli olarak algilanmasini saglayan dogal 1siktir. Insanlar dogal
151k ile diinyayr tanimis, gevresini hissetmis ve mevsimleri yasamistir. Cevremizde
algiladigimiz tiim varliklar dogal 15181in farkli kullanimlar1 ve degisimleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Meiss, 1991:121).

Dogal 151¢81n kaynagi, giines ve giines 1sinlaridir. Atmosfer disina ¢ikan bir insan

icin gokyliziiniin ugsuz bucaksiz karanligr ve sadece giines ve yildizlarin aydinlig



goriinlir. Giines 1sinlart atmosfere girdiginde c¢esitli gaz molekiillerine g¢arparak
dagilir. Bu nedenle giindiizleri diinyadan gokyiizii aydinlik olarak goriiliir. Bu 151k,
dogal 151k (giin 15181) olarak adlandirilir (Ugiincii, 1995).

Dogal 151k atmosferde bulundugu yere gore farkli 6zelliklere sahiptir. Atmosfer
kosullar1 (yagmur, kar, bulutlanma, sis, pus gibi) dogal 15181n yayilisin1 ve kalitesini
etkiler. Isigin kalitesi, giin i¢inde oldugu gibi mevsimlere gore de degisir. Sabahlari
ve aksamlar1 uzun ve yumusak golgeler veren dogal 151k, 6gle saatlerinde kisa ve sert
golgeler vermektedir. Glin icindeki bu degisimler, gorsel etkilerde farklilagmalar
yaratmaktadir. Mevsimlere gore goélge boylar kisin en uzun, baharlarda orta, yazin
ise en kisadir. Mevsimlerin 151k kalitesine bir diger etkisi de renklerin ayirt
edilebilmesi ve renk degeri yoniinden de farkliliklar gostermesidir (Yiirekli,

1977:41).

2.2 Dogal Isik ve Mimarhk Etkilesimi

Mimarlik tarihi boyunca dogal 151k mimari tasarimin temel ve belirleyici
bilesenlerinden biri olarak goriilmiistiir. Hem estetik hem de islevsel yoniiniin olmasi
dogal 1s1k ile mimarlik arasindaki iliskinin zaman i¢indeki gelisimine saglam bir

zemin hazirlamistir.

Le Corbusier dogal 151tk ve mimarlik iliskisini su sozleriyle vurgulamistir:
“Mimarlik is1kta bir araya getirilmis kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem oyunudur.
Gozlerimiz formlari isikta gormek igin yapilmistir; 151k ve golge bu formlart agiklar”
(Le Corbusier, 1999). Modernist mimarhgin 6nemli aktorlerinden biri olarak Le
Corbusier’in sozleri 6zellikle dikkat cekicidir. Oncelikle, Corbusier’in “isikta bir
araya getirilmis kiitleler” ifadesinden dogal 151k altindaki yapilar1 kastettigini
diisinmek miimkiindiir. Yine heykeltiras gondermesiyle siirsel bir bigimde
“karanligi 151kla yontar” mecaziyla da 15181n, 6zellikle de dogal 15181n mimar igin
aragsal degerini isaret etmektedir. Mimar sadece yap1 malzemelerini bir araya getiren
bir teknik eleman degil, bunun yani sira 151k gibi elle tutulamaz malzemelere de

hiikmeden, anlamsal bir eylem i¢inde kullanan bir figurdur.



Mimar, oldugu gibi ya da bigimlendirerek kullandig1 yap1 elemanlar1 araciliiyla
yapiy1 var ederken aslinda birbirine bagimli bir ikilik de insa eder: Mekan ve kabuk.
Bu iki kavramin herhangi birinden yoksun bir mimari iiriin diisiiniilemeyecegi gibi
bu iki kavram da birbirinden ayr1 olarak degerlendirilemez. En basit anlamiyla
mimari mekan “sinirlandirilmig bosluk™ olarak tanimlanabilir. Bu durumda “bosluk™
olarak tanimladigimiz bir mimari kavramin ii¢ boyutlu bir algiya sahip olmasi
gerekir. Gorsel algida kendisini var edebilmek i¢in mimari mekan, igerisiyle
disarisin1 ayiran, kendisini saran, tanimlayan bir ara yiiz olan mimari kabuga ihtiyag
duyar. Mimari kabuk, mekanin uzayda kapladigi boslugu uzayin kalanindan ayiran
dis ylizeydir (Aritan, 2001). Mimari kabuk, iceride gerceklesecek islev veya
mekanda amaglanan etkinin saglanabilmesi icin 151k, ses, koku, 1s1 gibi dis etkenleri
kimi zaman simirlayan, kimi zaman dogrudan, kimi zamansa manipiile ederek,
bozarak igeri alan bir filtre olarak da tanimlanabilir. Isigin mimarideki rolii de
mekan-kabuk iligkisinden bagimsiz degildir. Isik bir yandan kabugu goriilebilir ve

okunabilir yaparken diger yandan da mekan1 yasanabilir kilar.

Mimari mekani tanimlayan mimari kabuk tiim duyularimizla algiladigimiz
yiizeylerdir. Diger tiim plastik sanatlarda oldugu gibi mimari mekén, gorsel algi ile
var olur. Bu anlamda mekan algisinin dnkosulu gorme eylemine olanak saglayan
15181n kendisidir. Mekan algis1 1s181n tiirii, glicli ve yoniiyle degisir. Mekanin ve
nesnelerin algilanma bi¢imi ve insan iizerinde yarattig1 etki, dogal 15181in dinamik ve

degisken niteliklerinden kaynaklanir.

Dogal 151k ve mimari kabuk iliskisi ¢ogunlukla dogal 1s1ik {izerinden kurulur.
Gerek islevsel gerekse estetik kaygilardan dolay1 dogal 15181n mekanlara dogrudan ya
da kontrollii olarak alinmasi, mimar i¢in her zaman gbz 6niinde tutulmasi gereken bir
degiskendir. Yapinin konumu, yiiksekligi gibi etkenlerin yan1 sira; mimari kabugun
bi¢cimi ve niteliginin bu iliskide 6nemli bir yeri vardir. Mimari mekanin olugmasi ve
ona yliklenen karakterin kabukta yerini bulmasi i¢in ¢esitli yiizeyler ve striiktiirel
elemanlar kullanilir. Mimari mekan insan algis1 ile anlam ve ifade kazanir. Ses,
dokunma hissi ve koku bize mekani algilamada yardim etse de, asil olarak mekéan,

15181n yiizeyleri aydinlatmasi ile var olur.
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Mekanin algilanmasinda ayni zamanda mekanin 6lgiileri, orani, mekani belirleyen
yiizeysel elemanlarin bigimsel ve dokusal 6zellikleri, yap1 kabugundaki bosluklarin
Olctileri, bigimleri ve konumlari 6nemli rol oynamaktadir. Bosluklarin formu, orani
ve yap1 dis yiizeyinde yer alis bigimi yalnizca i¢ mekani degil, ayn1 zamanda dis
kabuk estetigini de belirlemektedir. Bu mimari bosluklar, bir yandan da, ic
yasantilar1 kitleye yansitmaktadir. Giindiiz cephelerdeki dolu-bos, gecirgen-sagir
zithiklari, aydinlik-karanlik oyunlari ile mekandaki agilmalar yapilarin yasanti

simgeleri haline gelmektedir.

Biyolojik ve psikolojik a¢idan Onemi biiyiikk olan bu agilmalar, tarihte once
ihtiyactan dogmus, zamanla yap1 kabugundaki bir delikten ¢ok diizglin geometrisi
olan bir mekan 06gesi haline gelmis, islevselliginin yaninda estetik bir deger
kazanmustir (Iskender, 1995). Dolayisiyla dogal aydinlatma tasarimlarinda 1sikla
ilgili islevsel gereksinimler ya da i¢ mekan estetigiyle ilgili bir takim kaygilar
duyulurken, diger yandan doluluk ve bosluklarin dis mekanda mimari kabuga olan

etkisi de ele alinmalidir (Dogrusoy, 2001).

Giliniimiizde cesitli deneysel caligmalar yapilsa da, mimari kabuk klasik olarak
cesitli yapim malzemelerinden olusmus, kendi kendini tasiyabilen ya da tasiyici-
kaplama iligkisi barindiran striiktiirlerden olugsmaktadir. Dogal 15181in mimari mekan
icindeki kullaniminin sinirlarini ¢izen ve onu mekédna alan ayni zamanda yap1
kabugunun striiktiirel yapisidir. Mimari mekanda 1518in  kullanimi  striiktiirel
kararlarin alinmasiyla da yakin iliski i¢cindedir. Bu iligki bina kiitlesinin dis kabuk

seklini de etkiledigi i¢cin bu noktada da dogal 151k 6nemini hissettirir (Y1ldiz,1995).

Mimari tasarimda aydinlatmanin ana amact; nesneleri, renkleri ve dokulart dogru
bicimde algilamamizi saglamaktir. Tarihsel agidan bakildiginda, dogal 151k ile
mimari kabuk arasindaki iligskinin 6ncelikle islevsel oldugu goriilmektedir. Bu
durum, mekanda gergeklestirilen eylemin gerektirdigi aydinlatmanin nitelik ve
niceligi, dolayisiyla mimari kabuk bi¢cimlenmesi arasinda dogrudan bir iligki

oldugunu da gdstermektedir. Ornegin, okuma eyleminin gerceklestigi bir kiitiiphane
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mekani ile ibadet eyleminin gerceklestigi bir dinsel mekanimin aydinlatmasi

eylemlerin gerektirdigi gorsel kosullar dogrultusunda farklilik gosterecektir.

Islevsel degerinin yaninda 15181 anlamsal ve estetik bir deger olarak mimari
tasarimda yer almasi, renk, doku ve bicim 6zelliklerinin 151k araciligryla tanimlanip
algilanmasmin  ve mekénsal nitelik ile mimari ifadenin dogal 1sikla
gelistirilebileceginin anlasilmasinin bir sonucudur. Isigin mimari mekanla kurdugu
anlamsal iligki ile mimari kabugun islenmisligi arasinda dogrudan bir bag s6z
konusudur. Dogal 151k, yapt kabugunun karakterini bi¢imlendirerek, i¢ mekéanda
mimari ifadeyi giliglendiren bir anlatim araci halini almigtir. Louis Kahn, Frank Lloyd
Wright, Le Corbusier ve Alvar Aalto gibi birgok énemli mimarin dogal 15181 mimari
tasarimin ayrilmaz bir pargasi olarak gormesinin ve yapitlarinda hem islevsel hem

anlamsal bir tasarim araci olarak kullanmasinin temel nedeni budur (Dogrusoy,

2001).

Bu boliimde deginilen bilgilerden hareketle, genel anlamda mimari mekan ve
dogal 151k arasinda organik ve karmagik bir iligkiler ag1 oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Caligmanin bundan sonraki boliimiinde ise dogal 151k ve mimari kabuk

etkilesimi baglaminda dogal 1s1k tiirlerine deginilecektir.

2.3 Dogal Isik ve Mimarhk Etkilesimi Baglaminda Dogal Isik Tiirleri

Dogal 1sikla insanoglunun mimarlik kanaliyla kurdugu ilk iliskiler estetikten Gte
yararci bir diizeyde, yani dogal 1s181n islevsel yararlar1 g6z 6niinde bulundurularak
kurulmustur. Ancak, zamanla dogal 1s181in mimari kabuk ve mekéan tizerindeki estetik
etkisi, kiitlenin anlamsal yoniine kattig1 zenginlik ve hatta bazen beraberinde
getirdigi yepyeni kavramlar oldugu fark edilmistir. Mimarligin 1s1kla tanimlanmasi,
mimari kabuk, mekan, renk, doku ve bi¢im 6zelliklerinin 151k yardimiyla algilanmasi
ve mekansal niteligin ve estetik ifadenin 1s1ikla vurgulanmasi dogal 1s181n mimaride
islevselin yaninda anlamsal bir tasarim 6gesi olarak yer almasini saglamistir. Dogal
151810, simdiye kadar bahsedilen ana c¢izgilerden hareketle, kiitle-mekan iligkisinin

kurulmasinda tasarimin iginde yer alan bir bilesen oldugu sdylenebilir. Bu baglamda,
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dogal 15181, temelde, islevsel ve anlamsal olmak iizere iki bigimde siniflandirmak

mUmkundr.

2.3.1 Islevsel Bir Tasarim Ogesi Olarak Dogal Isik

Dogal 15181n mimariyle iliskisi oncelikle islevsel yondedir. Dogal aydinlatmanin
en temel islevi, mekan i¢inde nesneleri, renkleri, dokular1 ve boyutlar1 en dogru ve
dogal haliyle gérmemizi saglamaktir. insanin gorsel agidan konforda olmasi, yapilan
eylemdeki verimin arttirilmasi, kullanicilarin fiziksel ve psikolojik gereksinimlerinin
saglanmasi ile miimkiindiir. Kullanici, mekanin algilanmasinda psikolojik, eylemin
yerine getirilmesinde de fizyolojik ihtiyaclara sahiptir. Psikolojik ve fizyolojik
ihtiyaclar, gorsel konforu etkileyen 1s18in nitelik ve niceliginin gerekli degerlerde

olmasi ile karsilanabilmektedir.

Mekana alman 151k miktar1 ve dagilim sekli gorsel konfor i¢in onemli bir 6lgiit
olan 151310 niteligini ve niceligini belirlemektedir. Iceri alinan 151k miktar1 tasarimsal
pek ¢ok fiziksel degiskene baglidir. Dogal aydinlatma tasarim siirecini etkileyen
baslica dinamikler binanin konumu, yonlenmesi ile pencere ve diger agikliklarin
konumu ve boyutlari, yonlenisi, 6zellikleridir. Bunlarin diginda dis ¢evredeki yapilar,
bitki Ortilisli ve topografya ile i¢ mekandaki yiizeylerin 6zelligi de 6nem tasimaktadir

(Sze-Hui Au, 1999).

2.3.1.1 Bina Konumu ve Yonlenme

Bir mimar igin bir binay1 tasarlarken ve 6zellikle de konumunu yerlestirirken g6z
onilinde bulundurmasi gereken en 6nemli sey belki de giinestir. Bilindigi iizere, diger
aylara oranla, kis aylarinda insanlarin giines 15181na ihtiyaci daha fazladir. Bu yiizden
sorunun Oncelikle kis kosullar1 géz oniinde bulundurularak ele alinmasinda yarar
vardir; zira yilin diger zamanlarinda giinesin hem yayilimi1 hem de yiikseklik agilari
daha comerttir. Kig giinesi ise yetersiz kalabilir. Giinesin enerji ¢iktisinin yaklasik
%0901 saat 09:00-15:00 arasindadir. Bu saatler arasinda, bir yapiyr g¢evreleyen
yiiksek bina ya da agaglar giines 1s1nimini biiyiik oranda kisitlayacaktir.
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Kis aylar1 buyunca gilinesten yararlanmak i¢in iki sey yapilabilir: Binay1 1s1nimin
en fazla oldugu saatlerde en fazla giinesi alabilecegi bir mevkide konumlandirmak ve
gelecekte o bina g¢evresinde yapilacak planlamalar diisiinerek binanin golgelenme
olasiligin1 en aza indirmek. Kis giinesinden yararlanmak icin alanin, algak kis
giinesine kars1 en az engelin oldugu gilineye acik yeri belirlenmelidir. Bu durumda,

binanin giiney cephesi en degerli yeri olacaktir.

GUn 15181, yonlenme durumuna gore degisiklik gosteren iklimsel bir 6gedir.
Yerlesimlerin tasarimiyla bir takim varsayimlar binanin yonlenmesine dayanir. Bu
konuda en 6nemli sey belli bir bolgede yilin en sicak ve en soguk donemlerinin
tanimlanmast ve buna bagli olarak da 1sitma ve sogutmanin gerekli oldugu
zamanlarin belirlenmesidir. Bu yaklasimda, yatay bina yiizeylerindeki direkt gun
151811 yogunlugu belirlenen donemlerle ortiismelidir. Buradan hareketle, giinesten
soguk donemlerde en ¢ok, sicak donemlerde ise en az yararlanilmasini saglayan
yoniin ideal yon oldugu sOylenebilir. Ancak, yukaridaki ¢ikarima gore, bir bina i¢in
yalnizca bir ideal yon vardir. Bir binanin en az iki (bazen {i¢, dort ya da daha cok)
cephesinin oldugu diisiiniiliirse, bu diisiincenin ¢ok da dogru olmadig1 goriiliir; ya da
digerlerine oranla binanin en ¢ok hangi boliimleri kullaniliyorsa o boliimlerin s6z
konusu (ideal) yonii géren cephede tasarlanmasi gerektigi diisiiniilmelidir. Her yon
farkli dogal 1s1k niteligine sahip oldugu i¢in giines kontrolii ve pencere tasarimi igin

farkli ¢oztimler iiretilmesi gerekebilir.

Genel olarak, kuzey yarimkiire i¢in, giineyin en aydinlik yon oldugu sdylenebilir;
zira giineydogu tarafindan sabah, giineybati tarafindan da 6gleden sonra ve aksam
giinesini alir. Giin boyunca kuzey 15181 en esit dagilimli olandir. Ancak, yilin biiyiik
bir kismi boyunca kuzey kaynakli direkt giines 15181 yetersiz kalabilir. Kuzey
iklimlerinde dogal 1siktan yararlanabilmek i¢in pencere ya da agikliklar siklikla

kullanilmaktadir.

Ekvatora yaklastik¢a giin boyunca giines yayilmasini daha fazla alabilmek i¢in
bina yonlenmesi daha dogu-bati eksenine kaydirilabilir. Ancak, ekvator gibi

bolgelerde insanlar giines 1s1gindan kaginma egilimindedirler. Bu da bircok ofis ve
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konutun uzun cephesinin kuzey-giiney yoniinde olmasina neden olmaktadir. Ayni
sekilde, gliney yarimkiirede de dogal 11k asir1 parlakligindan dolayr mekanlarda
rahatsiz edici olabilmekte, bu yiizden cephelerde golgeleme elemanlar1 ve siislemeler

siklikla kullanilmaktadir (Millet, 1996).

2.3.1.2 Pencere Konumu

Pencerelerin en temel islevi dogal 1518in binaya girebilmesi oldugu igin,
boyutlarinin ve konumunun tasarlanmasi, dogal aydinlatma tasarimina da dogrudan
etki eder. Pencere agiklig1 i¢ ¢evre ile dis ¢evreyi birbirine baglar; pencereler duvar

duzleminde olabilecegi gibi ¢at1 agikliklari seklinde de tasarlanabilir.

Mekanin igsel gereksinimleri géz Oniinde bulunduruldugunda ana pencere
acikliklarmin giineydogu, giiney ve gilineybati yonlerine konumlandirilmasit en iyi
sonuglar1 verir. Dogu, bat1 ve 6zellikle kuzey taraflarinda pencere acikliklar kiigtik
ve Gift-camli olacak bigimde tasarlanmalidir. Giineye bakan pencereli {ist kisimlar ve
cat1 pencereleri bir mekana dogrudan dogal 151k alinmasi i¢in kullanilabilirler. Yaz
giinesinden korunmak ic¢in de golgelikler ve agacglar kullanilabilir. Pencerenin
konumu ve boyutu manzara, kisisel gizlilik ve dogal aydinlatma gibi faktorlerden de
etkilenecektir; ancak, ideal gilines 15181 kontrolii i¢in pencere yonlenmesi giiney

cepheye bakmasina baglidir.

Yatay olarak tasarlanmis pencereler, duvarin tavana yakin kisimlarinda
konumlandirilmis ise dogal 1s1tk miimkiin olan en uzak noktalara kadar ulagir.
Boylece kamasma gibi problemler ¢ozilmis olur ve i¢ hacimde yuzeyler ve
pencereler arasindaki karsitlik azalmig olur. Isik ne kadar yukaridan (tepe 1sikliklar
gibi) girerse o kadar dengeli ve 1s1kl1 bir aydinlatma tasarimi elde edilir (Phillips,
2004; Lenchner, 1991). Ozellikle giineye bakan cat1 1sikliklar1 cesitli avantajlar
sunar. Bunlardan biri ¢atidan gegen giin 1siniminin binanin herhangi bir bolimine
dagitilabilmesidir. Pencere agikliklari ne kadar genis olursa o kadar aydinlik bir i¢

ortam olusturulur. Aydinlatilmasi istenilen alanlardaki 1tk miktar1 pencerelerden
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uzaklastikga azalir. Pencere hatt1 ile aydinlatilacak noktalar arasindaki mesafe 6nemli

bir tasarim 6l¢iitii olmaktadir.

Dogal 1sikla aydinlatilan i¢ mekanin yararh derinligi pencerenin iist kisminin 1,5
kat1 yiiksekligiyle sinirhidir (Lenchner, 1991). Buna ek olarak, Egan (1983) oda
derinligi (D) arttikga pencerenin karsisina denk gelen odanin son noktasindaki
aydinlatma diizeylerinin azaldigimi belirtmektedir. Sekil 2.1°’de gorildiigii gibi, oda
derinlikleri arttikga odalarin  sonundaki aydinlik yiiksekten diisiige dogru
degismektedir (Egan, 1983).
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Sekil 2.1 Aydinlatmanin oda derinligine gore degisimi (Egan, 1983)

Farkli konumlarda ve biiylikliiklerdeki pencere agikliklarmin  mekanin
aydilatilmasina olan etkisi farklidir. Einthoven Teknik Universitesi’'nden bir grup
aragtirmaci, mekanda dogal 1sik kullanimini aragtirmak amaciyla farkli pencere
tiplerinin bilgisayar programi yardimiyla modellemis, her tip pencere i¢in mimarlarin
tasarimlarindan Ornekleri ve tasarimcilarin dogal 151k kullaniminda dogru sonuca
ulasabilmesini saglamak i¢in pencere tiplerinin degisim grafiklerini “Giin 15181

Tasarim Degisimleri Kitab1” adi altinda bir projede toplamislardir (Sekil 2.2).
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Projede pencerelerin mekandaki konumlari, pencere tiplerinin ve konumlarinin,
mekana alinan dogal 151k miktarinin grafiklerle anlatimlar1 ve karsilagtirilmasi ile

yapilmis yap1 Ornekleri bulunmaktadir (Tezel, 2007).

Projede toplam elli iki adet pencere tipi yer almaktadir. Bilgisayar ortaminda
olusturulan oda modeli ayni1 biiylikliikte tutularak farkli biiyiikliiklerde, yatayda ve
diiseyde bant pencereler, kare ve dikdortgen bi¢imli pencereler odada alcakta,
yiiksekte, yanlarda ve tavanda konumlandirilmistir. Oda i¢indeki konumuna, pencere
biiyiikliiklerine gore gruplanan pencereler icin yapi Ornekleri verilmektedir.
Calismada pencere tiplerini, odanin goriiniisleri, zemin ve tavanda 1518in yayilisi ve
aydinlik derecesine gore renklendirilen, planda ve kesitte tabloya doniistiiriilen

aydinlik iligkilerini yan yana karsilastirma olanagi saglanmaktadir.
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Sekil 2.2 Farkli pencere tiplerinde dogal 15181n mekéna etkileri

(http://sts.bwk.tue.nl)
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Sekil 2.3 Pencere konumlarina gore dogal 15181n dagilimi

(Kazanasmaz, 2009)

Mekan1 gormek, mekan ig¢inde yonlenmek, eylemleri dogru sekliyle yerine
getirmek i¢in bina konumu ve yonlenmesi ile birlikte pencerelerin konumu,
boyutlari, geometrisi ve mekanin derinligini dikkate almak etkili ve belirleyici
olacaktir. Ayrica mekanda eylemin gereksindigi dogal 151k kullanimini saglamak ve
i¢ ile dig mekani iligkilendirmek i¢in dogal 15181n mimari kabuk ile iliskisinin mimari

mekanin iglev ve niteliklerinin gerektirdigi bicimde olmasi1 gereklidir.

2.3.1.3 Mekanda Eylemin Gerektirdigi Dogal Isik Kullanimini Saglamak

Mimari mekanda dogal 151k, mekanda gerceklesen eylemin gerektirdigi gorsel
kosullar1 saglamak ve estetik 6zellikleri vurgulamak i¢in kullanilmaktadir. Mekanda
gerceklesen eylem, dogal 1sikla yaratilan estetik etki ve gorsel konforun mekanin
genel karakteriyle biitliinlesmesi agisindan dikkate alinmasi gereken oOnemli bir

0gedir. Dogal 151k, kullanildigr mekan iginde gerceklestirilen eylemlere gore farkl
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kullanim &zelliklerine sahiptir. Dolayisiyla dogal 1s18in mimarlikla etkilesimini
incelerken, mekanda gergeklesen eylemi dikkate almak ve aydinlatma tasarimini
yapinin isleviyle biitiinlesecek bigimde yorumlamak gerekmektedir. Bu bakimdan
0zel mekanlar olarak konutlarda ve kamu mekanlari olarak da ofis, egitim, kiiltiir,
dini ve istasyon yapilarinda dogal 1s18in farkli kullanim o6zelliklerini incelemek

yerinde olacaktir.

Konutlarda dogal 1sik kullanimi tasarlanirken, mekandaki donati ile birlikte
diisiiniilmekte, 15181in dogrultusuna gore diizenlenmektedir (Sekil 2.4). Binanin ig
mekanlarinin diizenlenmesine goére dogal 1siktan en fazla miktarda faydalanilmasi
amaclanmaktadir. Yatak odalarinda dogal 1s181n yandan gelerek tuvalet masasini
aydinlatmasi istenirken, ¢alisma odalarinda soldan ya da onden gelen 151k tercih
edilmekte, mutfaklarda kullanicinin golgesinin tezgdh {izerine diismemesi
saglanmaya calisilmaktadir. Oturma boliimiinde oturma elemanlarinin arkasindan
dogal 15181n gelmesi halinde karsilikli oturan kullanicilardan pencere oniinde oturanin
yiliziine gelen dogal 1s1k rahatsiz edici olmaktadir (Serefhanoglu, 1972). Kuzey
yarimkiirede yer alan bir konut 6rnegi i¢in, mutfak, kahvalt1 odas1 (veya yatak odasi)
gibi mekanlarin ¢ogunlukla sabah 1s1§indan faydalanmasi igin binanin dogu yoniinde
konumlandirilmasi gerekir. Diger taraftan, oturma odasi veya salon gibi 6gleden
sonra ve aksam kullanilan odalarin giiney veya batiya bakmasi uygun olmaktadir
(Phillips, 2004.) Yazin dik gelmesi nedeniyle rahatsiz edici etkileri rahat kontrol
edilebilirken, kisin yatik geldigi i¢in mekanin pasif anlamda 1sitilmasina yardimci
olan giiney 15181, 6zellikle konutlarin yasama mekanlari i¢in 6nemlidir. Genel olarak,
dogal 151k baglaminda, giiniin hangi saatlerinin kullanildig1 géz 6niine alininca dogu
ve bati yonlenmelerinin 6zellikleri kuzey ve giiney yoOnlenmelerininkine
benzetilebilir. Yalnizca 6gleden sonralari kullanilacaksa kuzey i¢in uygun olan

konutlar doguya da konumlandirilabilirler.
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Sekil 2.4 Konutlarda dogal 1s1k kullanim 6rnekleri (Serefhanoglu, 1972)

Ofis yapilarinda, ¢alisanlarin gereksinimlerini karsilayacak yeterlilikte aydinlik ve
gorsel konfor, kullanicinin dig mekan ile iliskisi, ¢calisma eylemi igin yeterli dogal
15181n saglanmasi, golgeleme elemanlar ile kamasma ve bilgisayar ekranlarindaki
yansimalarin onlenmesi ile saglanabilir. Kuzey yonii homojen bir 151k saglamasi ve

parlak dogal 15181 mekana dogrudan almamasi nedeniyle ¢alisma mekanlari i¢in ideal
kabul edilir.

Egitim yapilarinda smiflar en 1yi soldan gelen dogal 1sikla aydinlatilmaktadir.
Hareketli golgeleme elemanlariyla yazi tahtasinda rahatsiz edici parlamalar

engellenebilmektedir (Fontoynont, 1999).

Miize yapilari, dogal 15181 kullaniminda en fazla dikkati gerektiren yapi tipidir.
Mizeler sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin
saklandigi, korundugu, siirekli veya gecici olarak sergilendigi yapilardir. Miize ve
sergileme mekanlarinin aydinlatilmasinda iki temel 6l¢iit s6z konusudur. Birincisi
sergilenen eserlerin ziyaretgiler tarafindan dogru algilanmasinin saglanmasi, ikincisi
de aydmmlatmadan dolaytr nesnelerde olusabilecek bozulmalarin en aza
indirgenmesidir. Dogal ya da yapay aydinlatma sistemlerinin tasariminda bu
Olciitlerin dikkate alinmasi gerekmektedir. Miizelerde dogal 1s1k ile aydinlatilmig
dolasim alanlari, avlular, atriumlar ve giines odalari, gorsel odagin degisim siirecini
saglarlar. Bu mekanlar genel olarak mimarinin saydamlastigi gorsel gdsteri alanlar

olarak nitelendirilebilir ve mimarlar bu mekanlarin tasariminda dogal 15181 bir
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tasarim degiskeni olarak kullanirlar (Sener ve Yener, 2007). Dogal 1sikla aydinlatilan
galerilerin arasinda ¢ati 151klig1 kullanimi son derece yaygindir. Dogal 15181n mekéana
st noktalardan alinmasi sayesinde tiim duvarlarin sergileme amaciyla
kullanilabilmesi ve 1s18in mekan i¢inde diizgiin dagilmasi saglanmaktadir. Isig1
yayan cam tavanlar mekan elverdigince iist kotlarda tasarlanarak duvarda sergilenen

eserler ilizerinde istenmeyen yansimalarin goriinmesi engellenmelidir.

Kiitiiphane yapilar1 igin ise aydinlatma sistemi oldukg¢a karmasik bir durumdur;
clinkii aydmlatma sistemi birbirinden tamamen farkli pek cok amaca cevap
verebilmelidir. Kiitliphaneler, kisinin kendini rahat hissettigi, uzun ¢aligsma saatlerini
gecirebildigi, gorsel ve iklimsel konforun saglandigi, sessiz ama sikici olmayan
calisma ortamlar1 olmalidir. Kisinin kendini dis ortamdan yalittig1 sessiz ortamlar
kadar, okuyucunun ¢aligma arasinda dinlenmesine olanak saglayan manzaralar, giin
icinde zamanin algilanabilecegi ortamlar sunulmahdir. Kutiphanelerde, yazma,
okuma ve raf boliimlerinin islevlerine uygun aydinlatilmasi, bilgisayarlar
bulunuyorsa, parlama ve yansimanin engellenmesi gerekli goriilmektedir.
Tasarimlarda kitap saklama ftiniteleri direkt giines 15181 etkilerinden uzak tutulmasi
acisindan kuzey yoniine, okuma ve c¢alisma bolimleri ise giliney yoOniine
yerlestirilmektedir. Kiitliphanelerde dogal 151k psikolojik bir ihtiya¢ olmakla birlikte,
parlama olmasi halinde dikkatin dagilmamasi i¢in kullanicilar pencereden uzak
masalar1 tercih edebilmektedir. Bunun i¢in cephede bir dizi bant pencere ve giines
15181 dogrudan mekana girmesini engelleyen asagi dogru egimli pencereler ile
sagaklar ve giines kiricilart kullanilabilir. Ornegin, ilimli iklimlerde tek katli
dikdoértgen binanin tiim yiizlerinin cam olmasi ve dogrudan giines 1s181n1 engelleyen
bliylik sacaklar kullanilmasi kabul edilebilir bir tasarimdir. Olumsuz yonleri ise,
camdan ve agik renkli dis zeminden yansiyarak mekana giren 1s181n olusturdugu 1s1
ve olast giiriiltii kontroliiniin zorlugudur. Atrium ya da galeri boslugundan gelen
dogal 1s1k kiitiiphanelerde kullanilan bir mimari 6gedir; atrium ya da avlu
kullanildiginda 1s1 ve giiriiltii faktorlerinin dikkate alinmasi gerekli olmaktadir
(Fontoynont, 1999). Ayni zamanda biitiin binada iyi diizeyde genel aydinlatma

saglanabilir.
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Dini yapilar i¢in dogal aydinlatma sistemi, mekan boliinmelerinin fonksiyonuna,
sembolik anlamina ve ziyaret¢i lizerinde verilmek istenen etkiye gore degisir. Tiim
dinlerin ortak degerleri olmasma ragmen, her dinin odaklandigi farkli degerler
oldugu i¢cin dini mekaninin da ziyaret¢i {izerindeki etkisi farklilagir. Bu durum
mimari kabuk ve aydinlatma bi¢imini de etkiler. Dogal 1s1k ile dini yapilarda
mekanlar arast farkli etkiler saglanabilir. Bdylece mekanda bir c¢ekim bolgesi
olusturmak istenen boliimler dogal 151k ile algilanir hale getirilir (Kutlu, 2000). Bir
dini yapida sakin ve ige doniik bir aydinlatma saglayan, gerekirse ¢ekim noktasi
olusturan az bosluklu bir mimari kabuk tercih edilmelidir. Bir kilisenin mimari
mekanina baktigimizda -donemlere gore farklilik gézlense de- en belirgin 6zellik ana
mekanda tamamen goge yiikselen bir 151k alimi ve kiitle derinliginin olusudur. Bu
yapilarda yerde duran insan Olgegi temel alindigi zaman onun Olgeginin st
kisimlarindan agilan pencereler ve en tepede 11k gozlenir. Hristiyanlikta Tanri
goktedir ve 1sikla tasvir edilmistir. Miisliimanlikta ise Tanr1 her yerdedir. Bu onun
soyut niteliginden kaynaklanir. Ornegin, Sinan’in camilerinde -bir kiliseden farkli
olarak- 151k mekéna her yerden girer. Bu durumda insan dikkatini mekana mimkin
oldugunca dagitir. Bir camide ilahi 151k mekana her yonden alinan ve i¢c mekanda bir
nur kiimesi olan 1siktir. Osmanli camilerinde de 1518in mekana alimi, namaz kilan
insana gore ayarlanmig ve oturan insan Olg¢eginde 151k mekéna girmistir. Sinan’in
camilerinde ve diger Osmanli camilerinin bircogunda 1s1k hem mekanin iistiinden,
hem insan 6lgeginden ve -bircok drnekte oldugu gibi- ayn1 zamanda orta 6lgekten i¢
mekana girmektedir (Yildiz, 1995). Bunlardan hareketle, Ortagagdaki dinsel baskinin
etkisindeki Hristiyan mistisizminin mimari pratiklere yansirken los, az 1s1kli ve
uhrevi karaktere sahip mekanlarin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu; 6te yandan,
dinin kendisini yasamin bir parcast olarak kabul eden Miisliimanlikta dinsel

mekanlarin aydinlik ve diinyevi nitelik tasidigini sdylemek miimkiin gériinmektedir.

Havaalan1 ve istasyon yapilarinda, genis agikliklarin gecilmesi gerekli olmustur.
Bu nedenle ¢elik ve camdan olusan hafif striiktiirler tarih boyunca gézlenmektedir.
Yolcular istasyonlarda bekleme ve bilgi edinme gibi eylemlerde bulunmaktadirlar.
Kullanicilarin - yonlenebilmeleri i¢in 1518in  dogru kullanilmast gerekmektedir.

Bilgilendirme isaretlerinin parlamasi ya da arkadaki cam yiizeylerden gelen gii¢lii bir
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151810 karsithik yaratarak goriilmesinin engellemesi dnlenmelidir. Ayn1 zamanda, bu
yapilarda dogal aydinlamanin kullaniminin yolcularin stresini azalttigr gézlenmistir

(Fontoynont, 1999).

Mimari mekan i¢inde farkli islevlerdeki boliimlerin 151k araciligiyla birbirinden
ayrilmast miimkiindiir. Farkli 151k niteligine sahip olacak sekilde tasarlanan
mekanlar, herhangi bir ayiric1 duvara gerek kalmaksizin birbirlerinden farklilasabilir.
Bu, islevin gereksinimlerine, mekanin dinamigine ve tasarimcinin estetik anlayisina
bagli olarak mimari mekanin dogal 1sikla kurdugu iliskiyle saglanir. Bu yolla 151k,

mimari tasarimin bir pargasi olur.

Bu tiir okumalarda 151k, tasarimci tarafindan mekandaki kullaniciyr yonlendirmek
amaciyla bir igaret gibi kullanilabilir. Mekan1 deneyimleyen bir insanin ne tiir algisal
yonelimlere sokulacagi ve amaclanan mekan kurgusunun mimari mekanla (ve
dolayisiyla dogal 1sikla) etkilesimi Onemlidir. Bir mimari mekanda aydinlik ve
karanlik arasindaki gecisler mekandaki kullanic1 i¢in algilamaya bagli olarak

yonlendirici olabilir.

2.3.1.4 Dogal Isik Aracihigiyla I¢ ve Dig Mekam Iliskilendirmek

Mekan konforu, dis etkenlerin istenildigi nitelik ve nicelikte siiziilerek i¢c mekana
dahil edilmesi ile saglanir. Bu durum, yagmur, asir1 sicak ya da soguk, toz, giiriiltii
gibi istenmeyen o6gelerin yalitilmasi, dogal 151k, temiz hava gibi istenen &gelerin
kontrollii olarak i¢ mekéna dahil edilebilmesini gerektirir. Bu kontrolin
saglanabilmesi i¢cin mekani saran ve sinir olusturan mimari kabuk 6gesi 6nemli role
sahiptir. Iklim kosullar1, mimari kabuk bicimlenmesi icin 6nemli bir olguttir. Cunk

kosullar i¢ce doniik ya da diga doniik tasarimlara sebep olur.

Dogal 151k kontroliinde mekanin duvarlarinda veya {ist Ortiisiinde yani daha
kapsayici bir ifade olarak yap1 kabugunda agilan bosluklar i¢ ile dis mekan arasinda
baglant1 kurar. Bu agikliklarin biiytlikliigli ve tamamen bos birakilmas: ya da 6zel

camlar, giines kiricilar1 gibi filtreleme 6zelligi olan malzemelerle kapatilmasi i¢ ve
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dis mekan arasindaki dogal 1s1k iligkisini belirler. Tasarimcinin bu iliski duzeyini
belirlemesinde en 6nemli etken yapinin islevidir. Bir iiretim yapisinda, dini yapida ya
da konutta bu iliski diizeyinin farkli kurulmasi gerektigi agiktir. Hatta ayni yapi

icindeki farkli mekanlar dis mekanla farkli iliski diizeylerinde olabilir.

Ic ve dis mekan arasindaki baglanti yap: kabugunun yiizeyinde olusturulan
bosluklarla saglanir. Dogal 15181n i¢ mekana alinmasini saglayan bu bosluklar, bir
tasarim bileseni olarak bigimleri, boyutlari, konumlar1 ve dolu-bos etkileri ile yap1
kabugunun hem dis hem i¢ goriiniislinii belirlemektedir. Ayn1 zamanda, i¢ mekan
olusumunu, i¢ ve dis mekan arasindaki iligkinin niteligini, dogal 151811 mekandaki
kullanim1 ve hareketi ile o mekani1 deneyimleyen insanlarin psikolojisini de etkiler.
Bu elemanlar dis diinyayla baglant1 kurarak i¢ mekandaki yasama dair ipuglar verir.
Bosluklarin bu ikili iletisimi saglama rolii, distan ice oldugu gibi, icten disa bilgi
akisinin  saglanmasi sebebiyle ¢ift yonliidir ve kisisel gizlilik ihtiyacinin

dengelenmesi ile diyalektik bir iligki i¢indedir (Dogrusoy, 2002).

Dogal aydinlatma; amaglanan mekan etkisi, mekanin islevi ve kabuk tasarimi
dogrultusunda striiktiirel smirlara bagli olarak yapr kabugunun yan ve st
cidarlarinda konumlanan ya da yapinin merkezinde olusturulan bosluklar araciligryla
saglanir. Buradan hareketle, dogal 1s1k ve mimari kabuk etkilesimi bosluklarin yap1
kabugu yiizeyinde konumlanmalarina gore yandan, Ustten ve merkezi boslukiar

araciligiyla aydinlatma olarak {i¢ baslik altinda incelenebilir.

Yandan (Cepheden) Aydinlatma

Tarih boyunca yandan aydinlatma, bagka bir deyisle cepheden aydinlatma dogal
aydinlatmanin birincil bigimi olmustur. Ciinkii aydinlatmanin yan1 sira, yonlendirme,
dis mekanla dogrudan gorsel iligski ve havalandirma gibi yararlar sunmaktadir. Caml
sistemlerin gelismesiyle hava kosullarin1 igeriye almamanin zorluguna ¢6ziim
getirdigi i¢in yandan aydinlatma en pratik aydinlatma sekli olarak kullanilmaya

baslanmistir.
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Yapinin i¢ine 151k ve hava girmesini, i¢ ile disin goriis ve gecis bakimindan
baglanmasini, hacimleri birbirleriyle baglanti kurmalarini saglayan bosluklar pencere
olarak adlandirlmustir (Izgi, 1975). Ad1 bosluk, acgiklik, agit olarak farklilagsa da
pencere ortak adi ile adlandirilan bu camli agikliklar, oncelikle islevleri ile var
olurlar. Amag, gerekli 15181 igeri almakla baslayan i¢ ve dis arasindaki etkilesimi
saglamaktir. Ic mekan1 dis mekan ile bulusturan bu bosluklar ile sinirli mekan anlam
kazanir. Bunun yami sira 1s1 aligverisi ve havalandirma saglanir. Dolayisiyla

pencereler oncelikle islevseldir (Ugiincii, 1995).

Pencere adi altinda mimari kabukta bosluk ya da agiklik tasarimi ve
konumlandirilmasi, mekanda dogal 1siktan yararlanma ve dis mekanla gorsel bag
kurma konusunda dikkat edilmesi gereken bir degiskendir. Ciinkii tiim agikliklar
mekanda ve onu ¢evreleyen mimari kabuk kiitlesinde farkli etkiler olusturur.
Yapilarda en sik rastlanan durum olan 15181in mekéana yatay alindigi pencereler ile
mekanda yatay olarak mekan derinligine yayilan bir 151k s6z konusu olmaktadir.
Oncelikle birolarda, okullarda, hastanelerde gerceklestirilen eylemler igin yatay 151k

gerekli oldugundan en ¢ok kullanilan 151k tiirtidiir.

Yandan aydinlatmada agikliklar yapr kabugunda diisey kesitteki konumu
acisindan algak, orta, yiiksek, egim agisindan diisey, disa egimli (sera tiri), ice
egimli pencereler olarak konumlanabilir. Yan pencereler planda ise kdse penceresi,
cikmali veya ¢ikmasiz pencere, cephede tek, bitisik (bant seklinde), gruplu, 6zel

bicimlenmis pencere olarak diizenlenebilir.

Pencere boyutlar1 dogal 15181n mekanin tiimiinii aydinlatmasinda etkili olmaktadir.
Mekana 1518in  yatay olarak alindigi pencerelerde, pencerenin derin olmasi
durumunda, 151k pencere yan ylizeylerinden yansidigindan 1siklilik karsitlig
azalmakta, 1siklilik mekanin i¢ kisimlarima dogru azalmaktadir. Kiigiik ve derin
pencereler losluk olusturmaktadir. Pencerelerin yan yiizeylerinin disa egimli oldugu
durumlarda giines 15181 disar1 yansimaktadir (Sekil 2.5). Golgeleme elemanlarinin
kullanimiyla giines 1s18min istenmeyen parlama etkileri 6nlenebilmektedir

(Serethanoglu, 1972).
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' Derin pencere Disa egimli yan yuzey

Sekil 2.5 Pencere yan ylizeylerinin dogal 15181 yansitmasi

Sekil 2.6 ve 2.7°de de goriilebilecegi gibi, al¢ak pencereler dig zeminden yansiyan
15181 odanin derinligi boyunca tavana yansitir. Gokyiiziinden gelen 15181 ve dosemeye
diisecek gilines 151811 ¢ok az alir. Calisma diizleminden daha asagida kalan
manzaranin goriilmesini saglar. Dis zeminde diizenlenen bir bahge veya su 6gesiyle
yap1 i¢ine ilging dogal goriintiiler almak olanaklidir. G6z seviyesinin altinda kaldigi
icin yansimanin gozii rahatsiz etmemesi 6nemli olmaktadir. Tek katli yapilarda ya da
zemin katlarda alcak pencerelerle kisisel gizlilik saglamakta giicliik ¢ekilebilir. Orta
pencereler manzaranin en iyi goriilmesini saglayan, zeminden yansiyan 1s181 da,
gokyuziinden gelen 15181 da alabilen pencerelerdir. Yine de en fazla aydinlik diizeyi
odanin pencereye yakin boliimlerinde olusur. Pencereden uzaklastikga tavan ve
doseme aydinlik diizeyleri azalir. Yiiksek pencereler oda derinligi boyunca dosemeye
daha fazla gokylzi goruntisi ve giines 15181 verir, fakat dis zeminden yansiyan 15181
tavanin ¢ok az bir bolimiine alir. Yiiksek olduklarindan giliven saglarlar, ancak
manzaranin goriilmesi zorlasir. Yiiksek pencerelerin kullanimi durumunda, zemin
daha aydinlik olmaktadir. Kose pencerelerinin  kullanimi aydinlik mekanlar

yaratmakta ve genis manzaralarin goriilmesini saglamaktadir (Lam, 1991).

Alcal pencere - Otia ;@;ir;e_re" Yiks ok pencere
Sekil 2.6 Dogal 15181n mekana alinmasinda pencere yiiksekliklerinin

etkileri
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Pencere yuksekliginin artmasiyla mekana giren isik miktari artar

Gun isiginin bir ve daha fazla noktadan mekana alinmasi

Sekil 2.7 Dogal 15181n mekana alinmasinda pencere yilikseklik  ve

yerlerinin etkileri (Lechner, 1991)

Ozellikle sicak iklimlerde ic mekana giren dogal 15131 kontrol etmek ya da
istenilen mekansal etkileri yaratmak amaciyla tasarimda i¢ ve dis mekan ayrimina
yonlenilir. I¢ ve dis mekdnin ayrimi, mekanlar arasinda farkli 151k seviyeleri
yaratmakla gerceklestirilebilir. Dogal 15181 kontrol etmek i¢in ikincil dis duvarlar,
dalgalandiricilar (ondulatories), giines kiricilari, teknolojik bir yontem olan 1s18a
duyarh diyafram pencereler ve egrisel, geometrik modiillerden olusan ¢ift cidarh
kabuk sistemleri kullanilabilir. Gliniimiiziin yeni yapt1 kabugu, enerji tasarrufu,
giivenlik ve i¢ ortam konfor diizeyi denetimini gergeklestiren dinamik nitelikli bir
kabuga doniismiistiir. Artik kabuk c¢evreden gelen, 1518in ve 1sinin igerideki konfor
gereksinime gore alinip kullanildig bir filtre, i¢c ve dis ortam kosullar1 degistikce
binanin canli bir organizma gibi nefes almasini saglayan bir deri olma 6zelligine
sahiptir. Boyle bir doniisiimde etkin rol oynayan ve giiniimiiz sylemlerinde yaygin
olarak yer alan “enerji etkin tasarim” anlayisi, tek kabuktan olusan yiizeyin arasinda

hava boslugu bulunan ¢ift kabuga doniismesine de neden olmustur (Giincii, 2007).

Ustten Aydinlatma (Tepe Aydinlatmast)

Ustten aydinlatma mimari aydinlatmada klasik bir stildir. Dogal magaralarda,
insan eli ile oyulan barinaklarda ve toprak altindaki yerlesmelerde oldugu gibi, yap1
eyleminin ilk 6rneklerinde i¢ mekanin dig mekanla baglantisi, Ortiiniin iist kisminda
(cat1 veya tavan) birakilan bir delikle saglanmistir. Bu boslugun disinda, i¢ mekan
gerek dogal kosullardan, gerek gilivenlik zorunlulugundan, gerekse yasantinin sosyal

niteliginden &tiirii tamamen kendi igine yonelmis ve kapali kalmistir. Tepede
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birakilan delik, yasanan mekanda giris ¢ikisi, icerde yakilan ates dumaninin disa

atilmasini, 151k ve havanin saglanmasini birlikte gerceklestirmistir.

Az kath binalar igin iistten aydinlatma en etkili dogal 151k formudur. Ustten
aydinlatma ¢ok katli uzun binalarda en az diizeyde kullanilir. Ciinkii sadece bir veya
iki kat dosemesini aydinlatabilir. Komsu alanlarda etkili 151k elde etmek i¢in bir alana
iistten 151k alinarak tepeden aydinlatma yapildiginda yandan aydinlatmaya genellikle

ihtiyac yoktur.

Ustten aydinlatmanin yandan aydinlatmaya gore en énemli avantaji acikliklarin,
bina yonlenmesinden bagimsiz olarak yerlestirilmesidir. Béylece tek yanli alana daha
derin 151k dagitilabilir. Diizgiin aydinlik diizeyini saglamada bu esnek yontem
rahatlik saglar. Bu avantajlarin yaninda iistten aydinlatma sisteminin tasarimina bagl
olarak hacimde niceliksel ve niteliksel 6zellikler degismektedir. A¢ikligin derinligi,
yiiksekligi ve agikliklar arasi uzaklik gibi tasarim ilkeleri hacimdeki 11k miktarini ve
dagilimimi etkiler (Sekil 2.8). Ofislerde ve fabrikalarda uzun siireli g¢alismay1
destekleyen, yani nitelige ait 6zellikler 6nemlidir. Genis c¢alisma alanlarinda (ofis,

okul, fabrika, hastane, kiitiiphane, lobi, vb.) kullanilabilirler.
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Sekil 2.8 Dogal 151g1n mekana iistten alinma bigimleri

(Lechner, 1991)

Isik en iyi dolayl olarak kullamilir. Ustten aydinlatma tekniklerinde, duvarlar da
en 6nemli yiizeylerdir. Duvarlar direkt giines 151811 keserek, yansiyan 1s181 dagitmak
yoluyla uygun yiizeylerin ve alanlarin aydinlatilmasini saglarlar. Biiylik mekanlarda
bulunan duvarlar yonelmeyi saglayan birincil ogelerdir (Lam, 1986). Ustten
aydinlatma  yoluyla aydinlatilan duvarlarin  rahathigt miize yapilarinin

aydinlatilmasinda bu yontemin tercih edilme nedenini de agiklar.

Ustten aydinlatmada tavan yiiksekligi de &nemli bir degiskendir. Artan tavan

yiiksekligine bagli olarak, 6zellikle yansitic1 ya da dagitic1 yiizeyler sayesinde gilines
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15181 yaygin hale getirilirse, daha az agiklik gerekir ve daha diizgiin 151k dagilimi
saglanir. Tavanin egimli hale getirilerek cam yiizeyle karsilagsmasi saglanirsa agiklik
ile 15181 alan ylizey arasindaki karsithk en az diizeyde tutulmus olur. Yandan
aydinlatma tekniklerinden farkli bir 6zellik olarak, i¢ mekan dogrudan gokytizii ile
iligkilendigi i¢in, {iistten (catidan) aydinlatma elemanlari, kullanim ihtiyaglari

dogrultusunda istenilen sayida uygulanabilir (Lam, 1986).

Yatay (skylight) ve diisey (clerestory) cati pencereleri, giiniimiizde en ¢ok
kullanilan catidan aydinlatma elemanlaridir. Cati pencereleri, diiz ya da egimli
catilarda yatay ya da diisey olarak konumlandirilabilir ve mekan iginde dengeli bir
aydinlatma saglar. Yatay cati pencereleri, neredeyse her gesit ¢atida kullanilabilir;
tepeden 1s1k alirlar ve performanslari yone bagl degildir. Gokyliziiniin diizgiin
sekilde parlak oldugu konumda, yatay cati penceresi, altindaki mekana 15181
dogrudan alir ve dagitir. Diisey c¢ati pencereleri, yataydaki ve diiseydeki calisma
alanlan i¢in diisey 151k kaynaklaridir. Hacmin degismesinden pencereler kadar
etkilemezler (Robbins, 1986). Enerji korunumu ve kamasma kontrolii agisindan,
catidan aydinlatmada diisey cati penceresinin avantajlar1 vardir. Binaya eklenmeleri
yatay cati pencerelerine gore daha zor oldugundan ve mimari formlarda daha
belirleyici etkileri oldugundan yapi kabugu tasariminin daha erken asamasinda
diistintilmelidir (Lam,1986). Giinese yonlendirilmis diisey cat1 pencereleri, cepheden
aydinlatmada kullanilan golgeleme elemanlar1 (sagaklar, ¢ok parcali golgeleme
elemanlari, vb.) ile hacme alinan giines 15181 miktarini1 kontrol edebilirler. Kirislerle,
asma tavanlarla, yiliksekte ve derin kesitte kullanilmalariyla, i¢ mekanda kullanilan
hareketli golgeleme elemanlariyla, denizliklerle beraber tasarlandiklarinda 1s181

engelleyebilirler ve yonlendirebilirler (Kandiser, 2003).

Insanlar yeryiiziine bagli bir yasam siirmektedir. Bu, insanla yergekimi arasinda
hem organik hem de dramatik bir bag kurmaktadir. Yere bagh bir yasam igersinde
alttan sinirlanan insan, 6zgiirliigli, sonsuzlugu ve ruhaniligi, onu asan duygulari,
siirsiz olarak gordiigii gokyliziiyle 6zdeslesmistir. Giines ve onun parlak yapisi, goz
kamastiric1 etkisiyle tiim bu duygularin biitiinlestirici bir sembolii olmus ve ilahi

anlayis gdge yiikselmistir. Ustten aydinlatilan bir mekanda basimizin {istiinden gelen
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151k bireye bu duygular1 hatirlatmaktadir. Bu 1518 temiz ve net etkisi mekéani
yasayan bir insanda sonsuzluga bir yoneligle ilahi duygulara ve ulasilamayana bir
hayranlik ve gizem yaratir. Pantheon, Ronchamp Sapeli’nin girisindeki iki kilise

kulesi ve birgok Gotik katedralde bu gozlenebilir (Yildiz, 1995).

Bunlara ek olarak, Louis I. Kahn tarafindan yapilan ve gati pencerelerinin en
basarili bi¢imde uygulandig1 tipik 6rneklerden biri olan Yale Center’da i¢ ve dis
mekan arasinda baglantinin kurulmasi ve dogal 15181n yapiya ulasmasi bu elemanlar
aracilifiyla olur. Yapida, sanat eserlerinin ihtiya¢ duyulan aydinlatmasini saglamada
15181 galeri igindeki yayilimi kontrol altindadir. Ote yandan, lobi igerisinde 1s18in
cat1 penceresinden direkt olarak inmesine izin verilir. Bu da giines 1518inin yiizeyler

tizerindeki hareketini ve degisimini getirir (Kutlu, 2000).

Merkezi Bosluklar Araciligiyla Aydinlatma

Yandan aydinlatma genellikle dogal 151k acikligina yakin olan alanlar
aydinlatmak i¢in tasarlanirlar. Bu teknikler bina g¢evresi i¢in etkin olurken, bina
merkezi igin yetersizdir. Binanin ¢evresi, binanin dig ¢evresi ile iletisim kuran
kismidir ve dogal 1siktan, riizgardan, giines 1sinimindan ve diger hava kosullarindan
etkilenen boliimdiir. Binanin merkezi ise tamamen dis ¢cevreden ayri olan kisimdir.
Devamli, degisken olan hava kosullarindan 1sik, 1sinim ve sicaklik gibi ve nadiren
degisen hava kosullarindan riizgar, yagmur ve bulutluluk gibi etkilenmez (Kandiser,
2003). Yap1 kabugunu yapiin merkezi alaninda avlu veya atrium olusturacak
bicimde tasarlamak, i¢ mekani dis mekana baglamanin etkili yollarindan biridir.
Avlu ve atriumlarin amaci 6zellikle ¢ok katli yapilarda mimari kabukta dogal 1s1k
alan ylizeyi arttirarak, i¢c mekani dis mekana baglamak, daha fazla dogal 151k alimini

saglamaktir.

Avlu, biiylik bir ¢evresi ya da tamami binalarla ya da duvarlarla ¢evrili, {isti
tamamen gokyliiziine agik olan dis mekan alanidir (Lam, 1986). Avlular dolagma,
dinlenme, gorsel ve aydinlatma amaciyla tercih edilebilir. Mimari tasarimda avlu

kullanmak, dogal 1s1k alan ylizeyi arttirmak ic¢in kullanilan basit bir tekniktir.
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Cevredeki binalar giines 1sinimin1 topladigindan ve cephelere giines 15181 saglayarak
cepheden aydinlatmaya olanak tanidigindan dogal 151k kullanimina uygundurlar.
Avlunun biiyiikliigiine gore, yapilarin birbirlerinden ya da zeminden yansiyan dogal
151k araciligiyla dogal aydinlatma saglanir. Zemin malzemesi acik renk ise dogal 151k
daha c¢ok yansir. Ancak, avlular insanlarin dinlenme ve dolasma amagh kullandiklar
mekanlar oldugu i¢in cephe ve zemin malzemeleri dogal 15181 iyi yansitmaktan ¢ok,
gorsel konforu saglayacak nitelikte olmalidir (Lam, 1986). Parlak 1s1k, bitkilendirme
ve diizenlemelerle yumusatilarak iceri alabilir; boylece, i¢ ve dis mekanin 1s1k

siddeti arasindaki denge saglanmis olur.

Isik avlulari, avlu formunun gelisimiyle ortaya c¢ikmislardir. Daha c¢ok bina
merkezinde gokyiiziine acik bir alana doniistiirerek tasarlanir. Isik avlulari, bitisik
binalarin en ¢ok giines 15111 kullanmasi i¢in tasarlanmig avlulardir. Gorsel amagtan
cok cevresindeki alanlara dogal 151k saglamak icin 15181 yansitacak ve kalitesini
kontrol edecek form ve malzemelere dikkat edilerek tasarlanmalidirlar (Lam, 1986).
Avlunun boyutlari 151k ihtiyacina, arazi uygunluguna ve diger tasarim ilkelerine gore
degisim gosterir. Isik avlular tasarlanirken onu gevreleyen yap1 kabugu, dogal 15181n
ne zaman ve nereye yonlenecegi dikkate alinmalidir. Giinesli cephede istenmeyen
151k, Ozellikle dar alanlarda acgik renkli yiizeyler kullanilarak gdlgeli cepheye
yonlendirilebilir. Zemin kaplamas1 ve tercihen mekana yerlestirilen oturma gruplari,
su Ogeleri, heykeller vb. gibi elemanlarda 15181 yansitacak malzemeler kullanilmalidir

(Kandiser, 2003).

Atrium, binanin merkezi alaninin gokyliziine agik oldugu, giliniimiizde genelde
cok katli binalarda kullanilan ve iizeri camla ortiilii i¢ mekan alanidir (Lam, 1986).
Atrium ve avlularda benzer faaliyetler gergeklesse de, tasarimlari ve yapim sistemleri
birbirinden ¢ok farklidir. Atrium, “binanin i¢ mekaninin dis mekana agilmasiyla”
saglanir. Atriumlarin amaci, dis mekandaki dogal 1518in i¢ mekédna alinmak
istenmesidir. Bunun uygulanmasi i¢in dogrudan giines 1s1@inin bina yiizeylerine
carparak keskin golgeler yaratmasi saglanmalidir. Saydam bir cam gokyiiziiniin i¢
mekandan goriilmesini saglayacaktir. Sicak iklimlerde, Roma atriumlarinda oldugu

gibi, atriumlar acgik olabilir. Atrium ag¢ikliginin bi¢imi kullanim amacina gore
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tasarlanir. Alcak ve genis atriumlar aydinlatma kolayligi saglar ve diisey cati
pencereleri gibi, golgeleme elemanlar1 ile kullanim olanagi sunarlar. Kuzey-giney
yoniindeki diisey cam yilizey mevsimsel 151k kontroliinii kolaylastirir. Her tiirlii giines
15181 acikliginda oldugu gibi cam alaninin azaltilmasiyla 1s1 ve 1s1ik kazanimi
azaltilabilir. Bu anlamda, dar atriumlar 151k almalar1 agisindan dikkatle
tasarlanmalidir. Insanlarin ve bitkilerin yararlanmasi icin 15181 zemin kata kadar
ulagmas1 saglanmalidir. Dogal 15181 yonlendirmek zor ise aynalarla i¢ mekana
almabilir. Egimli bir aciklik, soguk ve sicak mevsimlerde arzu edilen 15181in en

iyisidir (Kandiser, 2003).

2.3.2 Anlamsal Bir Tasarim Ogesi Olarak Dogal Isik

Dogal 15181n mimariye yaptig1 onemli katkilardan biri de mimarinin estetik yanini
giiclendirmesi ve yapiya yeni anlamlar yiiklemesidir. Mimari kabugun yapinin giin
boyunca degisen 1s1k-gdlge, 1sik-renk oranlari ¢ergevesinde dinamik bir karakter
kazanmas1 tasarimi zenginlestirici bir durum olarak degerlendirilebilir. Ayrica i¢
mekanda, dogal 151k siirekli degisen ve hareket eden haliyle, mekani algilayisimizi ve
mekana yiikledigimiz anlami ¢esitlendirir. Bu nedenlerden dolayr dogal 1s1k duragan
olmayan bir tasarim 6gesidir ve mimari kabuk bi¢cimlenmesinde dogal 15181n etkisi
dikkate alinarak, mekanda inanilmaz bir gorsel zenginlik kazanilabilir. Dogal 1s181n
psikolojik a¢idan etkisi, mimariye kattigi anlamsal deger gozlemlenerek
aciklanabilir. Yapilan cesitli arastirmalar, gerek konutlarda gerekse konut dist
mekanlarda dogal 15181n insan bedeni ve psikolojisi lizerinde ciddi etkilerinin

oldugunu ve mimari tasarim siirecinde dikkate alinmasi1 gerektigini gostermektedir.

Dogal 1518in mimarlikta anlamsal bir tasarim ©6gesi olarak kullanimi mimari
kabugun bi¢imini etkileyen ve mekéna ifade yiikleyen bir 6zellige sahiptir. Mekani
kusatan kabugun bicimi ve yansittigi sembolik anlamlar, 15181n ve goélgenin
kurguladig1 ifadeyle birlesir ve belirli bir kompozisyon olusturarak mekana anlam
yukler. Abercombie “anlam, davramgin en temel belirleyicilerinden biridir ve
kagimilmaz olarak insan duygularini ilgilendirmektedir” derken ayn1 zamanda anlam

ile psikoloji arasindaki siki baga da gonderme yapmaktadir. Benzer bicimde, A Loos
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da “Mimarlik i¢imizde bazi duygular uyandwrir. Bundan béyle mimarin gorevi(nin)
bu duygusal kaliplart belirgin hale getirmek” oldugunu sdylemektedir (Aydinl,
1993). Isigin kurguladigi bu anlam, estetik ve psikolojik bir anlam olabilecegi gibi

felsefi bir diistinceyi de temsil edebilir.

Aydimlt’nin (1993) mimarligin var olus nedeni konusundaki goriisleri, mimarlikta
anlam ve ifadenin aslinda kullanicinin sahip oldugu estetik deger yargisina bagh
oldugunun anlasilmasi agisindan 6nemlidir. Aydinli, mimari mekanin estetik degerini
aciklayan etkinin objenin uyarict 6zelliklerinden kaynaklanarak 6znenin kendisine,
biling diizeyine ve onun var olusuna olan tepki boyutuna iletildigini vurgulamaktadir:
“Tepkiye neden olabilecek bir mekdmn aydinlatma diizeyi, rengi, 151k kaynagi,
dogrultusu, mimari biitiinliigiin temel degiskenleri olarak bilinmektedir’ (Aydinl,
1993). Isik, bir yandan mimari kabugu tanimlarken diger yandan da mekanin
bicimlenigine katkida bulunur. Dogal 15181n anlamsal kullaniminin mimari mekana
yansitilmasi 15181n kabuk yiizeyleriyle bulusma ve mekana 15181 saglayan yariklarin
bi¢imine bagli olarak bazi prensipler gercevesinde gerceklesir. Oyleyse, 151k ve
gblgenin tanimlayici mimari kabuk iizerinde dogru yer ve bigimde kullanilmasi
bireyin mimari mekani algilama edimini olumlu yonde degistirir ve onda ¢esitli

duygularin uyanmasini saglar (Altan, 1983).

Isik temas ettigi yap1 elemanlariyla karsit1 olan golge araciligiyla ¢esitli iligkiler
kurar ve olusturulan gorsel biitiinliikte yerini alir. Isik bu rolii oynarken {istlendigi
anlamsal kimlik, mekan elemanlarinin bigimini ve kullanilan malzemenin
Ozelliklerini belirler. Isik tasarim siirecini tamamlayici ve mekanin bi¢imlenisinde
onemle gerek duyulan bir 6gedir. Isik ve goélgenin dogru kullanimi mimarideki

estetik algilamanin etkisini arttirir (Altan, 1983°den aktaran Ozorhon, 2002).

Cimcoz’e (2001) gore bir heykeltiras bir tas1 ya da ahsab1 yontarak diisiindiiklerini
nasil sekillendiriyorsa, mimar da karanhigi 1sikla yontarak disilindiiklerini ve
egilimlerini yansitmaktadir. Mekandaki 1s1k-golge ve aydinlik-karanlik iliskisi 15181
anlamsal boyutuna katkida bulunur. Bu iliskiler bireyin mekani anlamlandirma

siireclerini de etkiler. Aydinlik, 1sikla dolu olan mekani anlatan durumdur. Karanlik



35

ise fiziksel agidan 15181n olmadigr durumdur. Mimar, insanlarda istedigi mekansal
algilamalar yaratabilmek adina bazen aydinliktan bazen de karanliktan yararlanir.
Bu baglamda go6zlemci agisindan mekani anlamli kilan, aydinlik ve karanligin
cagristirdigi anlamlardir. Ancak, 151k ve karanligin mutlaka kendi dislarinda
malzemelerle ortaklaga etkilesim igine girmesi ve bir ara durum olan golge,
nesnelerin formlarinin sembolik yonleri ve 151k ile karanligin ¢agristirdigi anlam ve
psikolojik etki birlesince ortak bir kompozisyon olusturulabilir (Yildiz, 1995).
Mekanin gozlemcisi, s6z konusu katmanlardan olusan mimari mekani algilarken

toplumsal, kiiltiirel ve kisisel deneyim ve izlenimlerinden hareket eder.

Mimari mekanda dogal 15181n yarattig1 anlamsal kimligin mimari kabuk ve mekani
bicimlendirmesi, 1s1gmn kullanilan eleman ve yiizeylerin tasarim prensipleri ile
birlikte 15181in i¢ mekana alinig sekillerinin yarattigi etkilerin iyi irdelenmesiyle
mimkiindiir. Mekan1 deneyimleyen bir insanin mimar tarafindan ne gibi algisal
yonelislere sokulacagi ve istenilen ifadesel kurgunun nasil gézlemciye aktarilacagi
onemlidir. Mimari mekanda anlamin mekan bi¢imine olan etkisi ve birlikte
olusturduklart plastik kurgunun olusturulmasi, bazen sinirlarin zahiri olarak yok
edilmesi veya mekandaki 151k yariklarinin yerinin ve seklinin belirlenmesi, aym

zamanda gelis yonii ve siddetinin kontrol altinda tutulmasi gibi yontemlerle saglanir.

Isigin mekana anlamsal agidan kattigi nitelikleri daha iyi anlayabilmek igin
mekanda var olan 1s1k tiirlerine bakmak yararli olacaktir. Isig1 bir malzeme olarak
kabul eden ve yapilarini bunun ¢evresinde kurgulayan mimarlardan biri olan Campo
Baeza 15181n tiirlerini su sekilde yorumlamistir: “Cocukken annem ve babam evde
klasik miizik dinlerdi. Baska bir 6rnek veremeyen dadim her zaman sunu derdi: ‘Yine
oliiler icin yapilmis miiziklerini ¢aliyorlar!’ Benzer sekilde, bugiinlerde hemen tiim
mimarlar 15181 tek bicimli olarak goriirler: tiim 1s1gin oliiler igin yapilmig bir
miizikten baska bir sey olmadigimi diistiniiyorlar. Bu konuda ¢ok iyi olan Le
Corbusier gibi 1518in bir¢cok ve degisik niteliklerini aywrmaya ve birlestirmeye
calistyorum. Dikey 151k ve yatay 151k, dogrudan 151k ve yansitilmis 1sik. Sabah vaktinin

berrak mavi 15181 ve giin batimimin sicak altinsi 15181, 6gle vaktinin dramatik 15181,
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kati bir blok kadar kalin 151k ve daha bircok isik tiirii... Sadece bir ol¢ii sorunundan
daha ¢ok sey ifade eden bir¢ok nitelik...” (Baeza, 1991).

Fransiz mimar ve aydinlatma teorisyeni Henri Ciriani ise mimari mekandaki 1s181n
anlamsal agisindan tiirlerini anlayabilmek i¢in onlari retrospektif olarak siralamstir.
Mimarlik tarihi i¢inde farkli iglevlere sahip olan yapilar, islevsel anlamlarina ait bir
kurgu ile bi¢imlenmis ve anlamsal kimliklerini bulmuslardir. Onceleri ¢ogunlukla
ilahi bir anlamsal kimlige sahip olan mimari mekanda dogal 1s1k kullanimi
aydinlanma ve sanayi devriminden sonra bir¢ok felsefe ve diisiincenin kurgulanmasi
amaciyla da kullanilmigtir. Ciriani, mimari mekanda var olan dogal 1s1k tiirlerini
tarihsel perspektifte hareketli (hissedilen) 151k, aydinlik (dengeli)isik ve resimsel 151k
olarak li¢ temel alanda smiflandirmistir (Ciriani, 1991). Calismanin iiglincii
boliimiinii olusturan Orneklem c¢oziimlemesinde Ciriani’nin bu simiflandirmasina
dayanilacaktir. Ancak, dncesinde, soz konusu simiflandirmayla anlatilmak istenen

151k tiirlerine iligkin agiklayici bilgilere yer vermek yararli olacaktir.

2.3.2.1 Hareketli (Hissedilen) Isik

Teknoloji araciligiyla tarihe hiikmetmeye baglamasindan Once insanin dogayla
olan bagi oldukga gii¢lii olmustur. Doganin bir pargasi olarak yasayan insan evrenin
sonsuzlugunun ve hayat vericiliginin bilincinde olmus ve kendisini de diinyevi
yagsamin odagma koymustur. Bu bilingle insan, hacimlerin sinirsiz bir mekéana
yerlestirildiginin de farkindadir. Genellikle mekanlara daha az miktarda 11k alinmis
ve bu durum ylizyillarca siirmiistiir -ki karanligin yeryiiziindeki her olusumun,
sonsuzlugun ve dogurganligin kaynagi oldugu diistincesi bu bakis agisinin liriiniidiir
(Giedion, 1967). Louis Kahn “Binaniz ne kadar giines alryor?” sorusunun yerine
“Mekanmnizdaki 151k size sabahtan aksama, bir giinden Obiir giine, mevsimden
mevsime ve tiim yillar boyunca ne gibi ruh halleri getirmektedir?”” sorusunu koyarak
karanlikla 6zdeslestirdigi sessizligi, mekan ve zaman siirina ait bir bosluk olarak

gordiigiinii ifade etmektedir.
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Charles Moore ise karanligin diinyada var olan kendi i¢imizin derinliklerine
bakmamiza yardim ettigini dile getirmistir. Bir mekanin karanlik olmasinin hem
islevsel hem anlamsal nedenleri olabilir. Mimari mekanin karanlik olmasi, 6rnegin,
bir sinema yapisinda biitiiniiyle islevsel boyuttayken, bir dini yapida anlamsal
boyuttadir. “Isik gizem ve korku yaratmak icin en etkili elemandir ve 151k dini
yapulardaki ilahiyatin yaratilmasinda ana eleman olarak kullanmilir” (Roth, 1993).
Cimcoz (2001) benzer bir vurguyu su bicimde dile getirmektedir: “Bir mekdnin
boslugu dinden dine mezhepten mezhebe fark etmektedir. Kilisedeki giin 15181 mekdana
diisiik bir seviyeden alinarak mekana losluk, korku ve disiplin hissi vermektedir.
Sinan’in camilerinde ise insanin Allah’a olan sevgisi ile beraber saygisini yansitan

ve yasama istegi veren bir heyecan icermektedir.”

Ornegin, birgok farkli 6zellige sahip olan Ayasofya Camii, dogal 151k ve yap1
kabugu iligkisi baglaminda donemine gore farkli bir deneyim sunmaktadir. Bu
baglamda, Ayasofya’nin anitsal kubbesinin oturdugu kasnaktaki 40 pencereden giren
dogal 1s1k kubbenin havada asili duruyormus hissi vermesini saglamaktadir.
Stiphesiz, bu anlamsal etkiye neden olan, kubbe kasnagindaki 40 pencereden giren
giines 151¢1min kubbenin kemerlerle iliskisini hafifleterek farkli bir algilama etkisi
yaratmasidir. Pencere agikliklarindan siiziiliip gelen ve giin boyunca siddeti ve rengi
degisen dogal 1s1k mekadna olaganiistii bir etki katmistir. Mekana yar1 karanligin

hakim olmas1 ayn1 zamanda insanda kat1 bir Tanr1 saygist olusmasini saglamaktadir.

Gropius’un “Renkli pencerelerden giren bir giines 15181, bir katedral iginde orta
kismin alacakaranhiginda yavasc¢a dolastiginda ve aniden mihrabin arkasindaki
mozaik resim ve heykele ¢arptiginda yasanan canliligi ve saskinligi hayal etmek
glictiir. Bu ami yasayan i¢in ne miithis bir uyarici...” ifadesi hareketli 15181in hem
bireyin mekan algilamasinda hem de mimari mekana anlam kazandirmasinda ne

denli belirleyici oldugunu gostermektedir (Aydinli, 1993).

CimcoOz’e gore ise hareketli 151k “mimari objeleri tasarimladigi ve ayni zamanda
on plana c¢ikardigi icin kendi kendini mimari ara¢ olarak tasarlamaktadir.

Kralicedir, gizem icermektedir. Korkmak kolaydir. Bir miize ya da bir kilisede
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bulunmasi istenen bir 151k karakteridir. Hareketli 1s1gin 6nemli kosullarindan bir
tanesi de 1s151n disart ¢ikinca kendisini daha iyi belli etmesidir. Iceride digsarimn bir
temsilcisi gibidir. S6z konusu 1518in esast mekanda bir konsantrasyon saglamak igin
dikkat cekmektedir. Bu nedenledir ki icerinin 15181 disariya gore daha kuvvetli ve sert

bir disart hissi vermektedir” (Cimc0z, 2001).

Gegmisten bugiine kiiltiir ve inang sistemlerindeki farkliliklar1 da dikkate almak
kosuluyla, 6zellikle kutsal mekan baglaminda tasarlanan mimari yapilarda hareketli
151tk kullanimina 6nem verildigi goriilmektedir (Ciriani, 1991). Bu saptamadan
hareketle, Ciriani’nin hareketli 1s1k tiirlinli tarihsel a¢idan ilk siraya yerlestirmis
olmasi anlasilir bir durumdur. Ancak, 6zl geregi hareketli 15181n kutsal mekanlar

disinda kalan yapu tiirlerine de kolaylikla uyarlanabilecegi unutulmamalidir.

Hareketli 151k, mekanda ahenk i¢inde hareket eden canli 1s1k-g6lge oyunu gosterisi
olarak betimlenebilir. Golgeler insan algisinin dikkatini ¢cekecek kadar giiclii tasarim
elemanlaridir. Isigin yiizey lizerine diisme sekli ve yogunluguna bagh olarak gdlgeler
hareket edebilir, yogunlasabilir ya da farkli renk etkileri yaratabilir. Metafora gore
golge “isikta bir deliktir, olmayan bir seydir.” Isik yokmus gibi goriiniir; ancak,
golge 15181n varligim1 yadstyarak onun var oldugunu kanitlar. Golgeler kendilerine
sekil veren nesneleri tanimlarlar. Bu da -golgelerin pasif kalmasina ragmen- algiyi
hareketlendirir. Soyle ki; nesne goOlgeyi yaratir, nesne hareket ettikge golge de
hareket eder. Golgeler iki boyutludur, iizerine diistiikleri yiizeylerin seklini alirlar;
belirli bir yone ve tanimlanmis bir sekle sahip degil, esnektirler. Golge, farkli
diizlemdeki ylizeylere diistiigiinde farkli mekansal etkiler yaratir. Hareketli 151k ve
gblgenin etkisiyle yaratilan canli mekanlar sabit bir aydinlik 151k etkisinden farkli

algilanacaktir.

Mekandaki golgeler parmaklikli pencereden gegerek mobilyalarin, renklerin ve
yiizeylerin {izerine diisen dogal 1sikla olusur. Goélgeler dogal 15181n birbirini izleyen
konumlarma gore degisir. Insanlarin golgeleri nesnelerin gdlgeleri ile iist {iste
gelebilir. Baz1 golgeler 6l¢iilebilir; ancak, diger gdlgeler bir yandan g6z i¢in gizemini

korumaya devam ederken diger yandan da hizlica bigim degistirebilir ve gozleyen
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kisiyi bliylilemeyi basarirlar. Yapi striiktiir elemanlarr, mimari kabukta agilan
bosluklarin konumu, geometrisi ve tekrari, glinesin giin i¢indeki hareketi mekanda
hareketli 151k tiirliniin olusumunda Onemli tasarim elemanlaridir. Giin iginde
bosluklardan gecen dogal 1s181n olusturdugu golgelerin gizemli hareketi ve 15181n

niteligi, mekanin estetik karakterini olusturur.

Usten aydinlatilan bir mekanm ise kendine 6zgii, sembolik ve tasvire dayal
Ozellikleri vardir. Yandan gelen bir 1s18a oranla daha net bir 151k iiste acilan bir
bosluktan mekana girer. Bu 151k diger yilizeylerden alinan 1518a gore daha temizdir.
Bu nedenle, “yuksek giclerin tasvirini sembolize eden bir dramatik etki” yaratmak
icin kullanilmigtir (Thurell, 1989).

Bir mimari mekanin olusabilmesi i¢in bir sekilde sinirlanmasi gerektiginden 1s18a
yiiklenen anlamlar da gesitli olabilir. Mimari mekanda bu anlamin mekan bi¢imine
olan etkisi ve birlikte olusturduklar1 plastik kurgunun olusturulmasi bazen sinirlarin
zahiri olarak yok edilmesi veya mekandaki 1sik yariklarinin yerinin ve seklinin
belirlenmesi, ayn1 zamanda gelis yonii ve siddetinin kontrol altinda tutulmasi gibi
yontemlerle saglanir. Mimar olusturmak istedigi etkiyi ve 1s18a yiikleyecegi anlamu,
151810 i¢ mekanda kullanim sekline ve hangi durumlarda ne gibi izlenimler yaratacagi
gercegine bagl olarak kurgulamak zorundadir. Bazi bakis agilar1 ve hareket sekilleri
mimari mekani yasayan bir insan i¢in farkli anlamlar tasiyabilir. Dogal 1s18a
yiiklenen anlam da bu hareketlerin yonelisine gore farkl sekillerde etkinlik sahalar
kurarlar. Bir mekana 15181 almak i¢in agilan bir yarik, yatay, diisey veya her iki
diizlemde de devam eden bir nitelige sahip olabilir.

Sanayi devriminden Once yapim sistemlerinin ¢ok sayida striiktiirel secenege
imkan vermemesinden dolayr dogal 1s18in i¢ mekana alimis sekilleri sinirlilik
gostermistir. Gotik mimarlik doneminde kaburga, kirig ve biiyiik tasiyicit ayaklar
imkanlar getirmis olsa da yeni sistemlerin gelistirilmesi, mimari mekéanda 1s18a yeni
anlamsal kullanim imkanlar1 tanimistir. Gotik mimarlikta uzamsal olarak her yone

erisen algi, cam duvarlar sayesinde sonsuzluga uzanma hissi yaratmistir.
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Glinlimiiz mimarisinde ise 15181in mekana alinis sekilleri, farkli yorumlara sahiptir.
Ornegin, déseme diizlemi ile duvar diizleminin birbirinden kopartilmas: yolu ile
meydana getirilen dogrusal bir 151k yarigi, patlamis bir kiipten firlayip bir boyut
tizerinde, uzaklasan bir duvar diizlemine, yandan ve listten gelen dogal 1s1k saglar.
Algt olarak bu duvara dik gelen tavan ile diger duvarlar karanlik olarak goriiliir. Bu
algisal kurgu belirli bir boyutta, bizi kapsayan mekanin uzamasi ve siirsizlik etkisi
altindaki sonsuzluk duygusunun olusmasina neden olur. Gorsel dikkatimizin
bulundugumuz mimari mekanda kaldigi, ancak tinsel yoniimiiziin bir baska boyuta
cekildigi bir durumu ispatlar. O anda o duvarin sekli dokusu ve 15181n siddeti,
istenilen anlamin yiiklenmesine hizmet eder. Bizim belirli bir anlam yiiklemek igin

ihtiya¢ duydugumuz ortam yaratilmistir.

Mekant olusturan kose birlesimleri ve farkli sinirlayici elemanlarin agik bir
sekilde algilanip algilanamama durumlar1 da dogal ve yapay 1518a bagl olan ve algi

acisindan bahsedilen duruma uyan diger anlamsal etki araglaridir.

Rasmussen (1970) 1s181in  gelis yOniiniin yarattigi etkiyi farklilastiracagini
sOylemektedir. O’na gore mekanin veya bir objenin niteliginin ortaya dogru
konulmas1 bu farkliliklarin iyi kavranmasiyla olmaktadir. Ornegin, bir kabartmanin
iistiine 151k dik aciyla diiserse minimum golge ve ona bagli olarak minimum plastik
etki olusur. Fazla aydinlik olan kisimlar formu 6ldiiriir, gdlgede kalan kisimlar fazla
karanlik ise orada form hi¢ goriilemez. Bu yiizden, farkliliklar1 gosteren bir 151k
secerek en parlagindan en derin gélgeyi verenine kadar her kismin gercek plastik

ifadesini ortaya ¢ikararak niteligi arar.

Isigin kullantminin bu prensipleri, bircok mimari yapida kullanilmis ve dogal
1518a cesitli anlamlar yiiklenmistir. i¢ mekan plastigi de bu dogrultuda sekillenmis ve

bu anlama baglh bir tavir olusmustur.
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2.3.2.2 Aydinlik (Dengeli) Isik

Aydmlik, insanlara yasamin gerektirdigi giiven hissini vermektedir. Iyi yasammn
simgesi niteligindedir. Aydinlik, yasamla bagimizi saglamaktadir. Sanayi devrimiyle
birlikte hareketli 151k kullanimi azalmis, aydinlik 151k, bol giines 1s18min i¢ mekana
alinmas1 &nemsenmistir. Ozellikle fonksiyonalizm ve rasyonel anlayisla beraber
dogal 151k daha ¢ok mekan1 goriiniir kilmak ve konforlu ortam yaratmak gibi islevsel
amaclarla kullanilmistir. Aydinhik 1s1k kullanim1 mekanda dengeli bir aydinlanma
saglamaktadir. I¢ mekan, dis mekan gibidir. Amag iceride disarinimn hissini cansiz
olarak yaratmaktir. Dogal 15181in bu sekilde kullanilmasi, mimari mekana kattig
estetik ve anlamsal karakterin zayiflamasina yol agmistir. Rasmussen (1970) bu
durumu “Bir¢ok evin, her tarafindan gelen ve hi¢hir estetik ama¢ olmaksizin sadece

g6z kamagtiran giin 15181 ile dolu oldugunu gériiyoruz.” sozleriyle ifade etmektedir.

Is1igin mekanda anlamsal kullanimi agisindan hareketli 15181n Tanr1’y1 temsil ettigi
yerde aydinlik 1s1k ilerlemeyi ve sekiilerizmi temsil etmektedir (Cimcdz, 2001).
Ciriani’nin 151k tiirleri siralamasi goz Oniine alindiginda, aydinlik 15181in 6zellikle
sanayi devrimi sonrasinda, daha sekiiler mekanlar olan kamusal mekanlarda, ofisler
ve iiretim yapilarinda ve zamanla her tiirlii mekanda tercih edilmeye baslandigini

sOylemek yanlis olmayacaktir.

Aydinlik 151k, hareketli 151k kadar giiclii olsa da mekana dengeli bir bi¢cimde
dagildigindan goériinmeyen bir 1siktir. Fon aydinliktir ve imgeler bu fonda hareket
etmektedir. Bu tarz bir kullanim siiphesiz hareketli 15181n tasidigi siirprizlerden

kismen arinmig, mekana daha duragan bir karakter getirmistir.

Aydinlik 151k mekanda genel olarak iki ayr1 algisal etki uyandirmaktadir. Birincisi,
gozlemciye sanki disaridaymis hissi vermektedir. Bol ve verimli 11k tarafindan
karakterize edilen mekanlar olusturulmaktadir. ikincisi ise mekanm dogasindaki
mekan parlakligidir. Genel anlamda bu, beyazlikla esdegerdir; diizen ve temizlik
hissiyle es tutulmaktadir. Ayni zamanda, hafiflik ve zihni aydmnlikla

iliskilendirilmektedir. Yogun 151k ve beyaz bi¢imi 6n plana c¢ikararak mekansal
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okumalar1 giliclendirir. Beyaz rengin tercih sebebi, modern mimarinin dili haline

gelmesi ve yansitici 6zelligindendir (Cimcdz, 2001).

Ciriani’ye gore 1sildayan 1s1k, aydinhk 1s1gm bir diger tiiri olarak
nitelendirilebilir. Isildayan 151k fazla 15181 simgelemektedir. Hatta disaridaki 1siktan
daha fazla denebilecek bir etkisi olmaktadir. Kisaca, igerinin bir avantaji olarak
disarinin giiclinii kaybettirme 6zelligi vardir. Isildayan 1sik mimari mekandaki sihri
korumaya ve heyecan kaynagi olan ayn1 yogunlugu yaratmaya ¢alisan 1siktir. Sadece
disarist iceride var olmamakta, ayrica igerisi de disariya dogru ilerleyerek bir giines
gibi aydinlanmaktadir. Mekanda gilinese benzer bir istek uyanmaktadir. Amag
giderek daha fazla 1sildamaktir. S6z konusu istek modernligin simgesi olan beyazi da
isin i¢ine sokmaktir. Beyaz, bu 1sinlanmanin anlam olarak en biiylik yogunluguna

ulagsmasini saglamay1 amacglamaktadir (Cimcdz, 2001).

Isildayan 151k, modern mimarlarin mekanlarimi ¢ok yakindan izlemistir. Meier
beyaz ve tonlarmi kullanarak 151k ve goélge oyunlarinin en basarili 6rneklerini
vermektedir. Beyaz ve 151k, O’nun soyut ve yalin formlarinin kaginilmaz &geleridir.
Meier, beyazi tanimlarken “Beyaz, ruhsal hareketin kisa siireli amblemidir. Beyaz
her zaman vardwr, ama asla ayni degildir... Beyaz siktir, bilincin ve doniisen giiciin

aracidr” 1fadesini kullanmaktadir (Cimc6z, 2001).

2.3.2.3 Resimsel Isik

Resimsel 151k, sadece hareketli 1s18in renklenmesi anlamina gelmemektedir.
Resimsel olmak, resim uzayinda olmayr hayal etmektir. Resimsel 15181 ¢alismak,
mekan tanimlarina katilmasi i¢in 15181 otonom miidahalesini gerektirmektedir. Bu,
bir objeyi sabitlemek, dikkati yogunlastirmak, bir yerin sirasini belirtmek demek
degildir. Resimsel 151k, 151k kaynagindan uzaklasmayir denemektir. Ayn1 zamanda
ger¢egin kosullarimi agsmayr saglayan bir bagkalasma ve soyutlama ya da daha

sanatsal ve siirsel bir yaklasim olarak diisiiniilebilir (Cimcoz, 2001).
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2.4 Tarihsel Siirecte Mimarhkta Dogal Isik Degiskenin Yeri

Bir 6nceki boliimde tartisilan dogal 151k ve mimarlik iligkisi g6z 6niine alindiginda
tarihsel olarak dogal 151811 mimari yapilar1 bigimlemesinde iistlendigi role iligskin

onemli ipuclar elde edilebilir.

Giiniimiizde ilk insanlarin, magaralarin karanlik i¢ mekanlarini ¢esitli ritiieller i¢in
kullanirken, zamanlarinin ¢ogunu magaralarin dogal 15181 sizabildigi girise yakin
alanlarinda gecirdikleri kabul edilmektedir. Yine Antik Misir’da tanrisal nitelik
atfedilen giinesin ve onun yaydigi 1518in 6nemi tartisilmazdir. Piramitlerde ve bazi
tapmaklarda yilin belli zamanlarinda giinesin konumuna bagli olarak gilines
1sinlarinin i¢ mekanlarda onceden tasarlanmig yerler hedeflenerek alinmasi ve bunun
kutsal bir ritiiel karakteri tasimasi dogal 1sikla mimarinin iligkisi acisindan dikkate
degerdir. Antik Yunan ve ardili olan Roma mimarliginda gerek Antik Misir’a benzer
sekilde ritiiel degeri tasiyan, gerekse bugiinkii anlamda bir dogal 1sik-mimari yap1
iliskisine sik sik rastlanir. Ornek olarak Antik Yunan tapmaklarinda siklikla
karsilasilan bir gelenekten bahsedilebilir (Sekil 2.9): On yiizdeki iiggen alinlik
“typanon”a agilan bir pencere boslugundan iceri giren giines 15181 yilin belli
giinlerinde igerideki kiilt heykeline vuracak sekilde ayarlanmaktaydi. Boylece
genellikle fildisi ve altin kaplama malzemeden insa edilen kiilt heykeli bu 151k altinda

oldukga etkileyici bir goriiniime kavusuyor olmaliydi.



44

GreatBuildings.com

Sekil 2.9 Amon Tapinagi (www.greatbuildings.com)

Antik Yunan ve Roma’da dogal 15181in mimari kabukla kurdugu iligki i¢in din dis1
bir 6rnek vermek gerekirse konutlarda siklikla rastlanilan i¢ avlu geleneginden
bahsedilebilir (Sekil 2.10). Giivenlik ve kisisel gizlilik nedeniyle bu konutlarda
sokaga acilan pencerelere pek rastlanmazdi. Ancak, dogal 1siktan ve
havalandirmadan mahrum kalmamak icin i¢ avluya agilan mekanlar olusturarak bu
sorunun {istesinden gelinmis, mekanlar dogal 1s1k ve havalandirmaya

kavusturulmustur.

‘i EE Rl . i
Sekil 2.10 Pompei Roma Konutu
(www.proximaveritati.auckland.ac.nz/insula9/Pages/Commentary.html)

Roma doneminin simge yapilarindan biri olan Pantheon’un ortasindaki oculus da

bu baglamda anilmaya degerdir (Sekil 2.11). Bu delikten igeri giren giines 1sinlari
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giin boyunca mekanin duvarlari ve zemininde gezinerek mekana zamana vurgu
yapan bir dinamizm katmaktadir. Roma donemini izleyen siire¢te, Dogu Roma ve
Romanesk donemde Hristiyanligin yayilmasiyla mimarinin dogal 1sikla iliskisinde de
onemli degisiklikler olmustur. Ilk zamanlarda Hristiyanlara uygulanan zuliimler
onlar1 gizli, kapali mekanlarda ibadete ve yasamaya zorlamis, bu mekan o6zelligi
donemin kisithh yapr teknigi ve malzemesiyle yapr kabugunda fazla aciklik
birakmanin giicliigiiyle birlesince karanlik, los mekanlar Dogu Roma ve Romanesk
donemin mekan karakteristigi olarak kabul edilmistir. Bu donemin ardindan gelen
Gotik donem ise dogal 1sik-mimari mekan iliskisi baglaminda tam bir donim
noktasidir. Yapr teknolojisindeki gelismeler sayesinde neredeyse gilinlimiizdeki
iskelet sistemine yakin konstriiksiyonlarla genis acikliklar gecebilen Gotik mimarlik
bu agikliklar1 rengarenk vitraylarla doldurmus ve dogal 15181n yap1 kabugunda filtre
ve manipiile edilerek iceriye alinmasi baglaminda ilk yetkin Ornekleri ortaya

koymustur.

ExiMDRD
vaz GONMOONOMO Ay o e

Sekil 2.11 Pantheon (Fontoynont, 1999)

Brogan (1997) calismasinda Orta Cag’in bir kere daha 151k ve onun temsil
ettikleriyle biiylilenmeyi gordiigiinii belirtmistir. Zamanin manastirlari, sadelikleri,
15181 dogaiistiiliigiin bir sembolii olarak kullanmalar1 ve yapilarindaki diinyevi ve
siradan nesnelerle (tas, odun, kireg, har¢ gibi) aradiklart Tanri’nin tezahiir sekilleri
bunu agikca gostermektedir. Bu sanatsal kinaye en yiiksek seviyesine 15181n, cennetin
temsiline -ki St. John the Dume bu temsili yar1 seffaf, titreyen bir goriintii olarak tarif
etmistir- gecici ve diinyevi bir anlam vermek tizere kullanilmasiyla yaratilan Gotik’te
ulagmistir. Tas destekli camdan olusan seffaf perdeler yoluyla Gotik yapilarin
tamamen diinyevi maddeciligi 1sikla gerceklestirilir. Boylece, Orta Cag’da 6zellikle
Gotik katedralde, 15181 ve golgenin yiiceltilmesinin siirsel, duygusal ve gizemli bir

etki olarak kullanildigini gorebiliriz.
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Ronesans donemi mimarisi, Gotik mimarideki ve hatta benzer bigcimde heykel ve
resmindeki manipiilasyonlara itibar etmemis ve daha gercek¢i heykel ve resme
yoneldigi gibi dogal 15181n da manipiile edilmeden mekanlara alinmasinmi yeglemistir
Sekil 2.12). Ancak, burada mimarinin 1sikla iliskisinin Gotik mimarideki kadar
yogun oldugunu sdylemek olduk¢a zordur. Ronesans mimarisinin manierist
denemelerle yoneldigi Barok mimaride, Brogan’a (1997) gore, 1518in ifade araci

olarak sembolik kullaniminin en parlak 6érnekleri 16. ve 17. yiizyilda verilmistir.

Sekil 2.12 St. Jean Kilisesi, Gotik Donem (Fontoynont, 1999)

Psikolojik ozellikler iceren Barok mimarisi, bigimlerin iizerinde 151k ve gdlgenin
meydana getirdigi bir canlilik tasir (Sekil 2.13). Aydinligin ve karanligin simgeselligi
ve bunlarin kullanimi dinsel gizemlerin anlatimi i¢in ideal araglardir ve bunlar
ibadete ilham olmak i¢in kullanilmislardir. Barok mimarisi ve sanati, hareket, duygu,
akilcilik ve maneviyata hitap etkisi ile tanimlanir ve biitliin bunlar Barok mimarlarin,
Ozellikle de Borromini ve Bernini’nin ¢aligmalarinda dahice kullandig1 1sikla temsil
edilmistir. Brogan’a gore 15181 manevi kullanimindaki degisim, 18. yiizyilin neo-
klasik doneminde Boullee ve Ledoux gibi mimarlarin dinamizmi, geometrik formlar
ve ortamlari agiklamak i¢in 15181 ve golgeyi kullanmalariyla 6ngoriilmiistiir (Brogan,
1997). Burada Barok donemde 6zellikle apsise yerlestirilen dini heykellere genellikle

gizli bir pencereden vuran dogal 1sikla kazandirilan estetik degerden bahsedilebilir.
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Sekil 2.13 Neresheim Manastir1, Barok Dénem (Fontoynont, 1999)

18. yiizyila ve dolayisiyla sanayi devrimine gelindiginde mimarligin dogal 1sikla
olan iliskisinde ¢ok onemli yeniliklerin olmustur. Oncelikle, sanayi devrimiyle
birlikte yap1 kabugunun gelisen teknolojisi ve malzemesi Onceki donemlere gore
farkli bir diizeye atlamistir. Bunun yani sira, bu dénemde kurallarini olgunlastirma
yolundaki kapitalizmin talep ettigi verimli iiretim mekanlar1 i¢in de dogal 1s1k
vazgecilmez ve ticretsiz bir kaynaktir. Bu nedenle, 18. ylizyildan itibaren dogal 15181n
onemli bir girdi oldugu mekanlar artik kiliseler ya da konutlar degil fabrikalardir.
Sanayi devrimiyle birlikte giindeme gelen diinya fuarlar1 (Expo’lar) -6zellikle Crystal
Palace oOrnegi- oOnemlidir. 1851 yilinda Londra’da insa edilen Crystal Palace,
sundugu i¢ mekan anlayisiyla modern mimarlik, donem teknolojisi ve 151k iliskisinin
oldukga 6nemli bir habercisi olmustur. Glass House (1914) ve Bauhaus binasi (1926)
bu yolu takip eden dnemli 6rneklerden sadece iki tanesidir. Teknoloji ilerledikce
cepheler incelmis ve hafiflemis; 151k miimkiin olan en derin noktalara degin i¢
mekana alinmistir (Kutlu, 2001). Isigin sembolik degerleri daha az temsil edilemeye
baslanmis, islevsel ve akilc1 yaklasimlarla beraber dogal 1sitk daha ¢ok mekani
goriiniir kilmak ve konforlu ortam yaratmak gibi amaglarla kullanilmistir. Sanayi
devrimiyle birlikte yap1 kabugunu olusturan genis cam perdelerden bol giines 15181
mekanlara niifuz etmis, aydinlik ve dengeli 151k hareketli ve sembolik 15181n yerini

almistir.

Gilinliimiizde yaygin olarak karsilastigimiz giydirme cepheli, 1518in kontrolsiiz
olarak i¢ mekana alindig1 yiiksek yapilar bahsedilen siire¢ igerisinde gelinen noktanin
rahatsiz edici Ornekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Golgelerin, striiktiirel

olanaklarin izin verdigi genis agikliklar ile yok oldugu, mek&nin her noktasinin
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homojen bir aydinlik diizeyine sahip oldugu bu yaklasim, aslinda 1s1k kavraminin
arttk mimarinin tasarim asamasinda gozetilen bir girdi olmaktan c¢iktiginin da
gostergesidir. Ancak, bu donem mimarligi i¢ginde 151k alaninda ¢ok yetkin 6rnekler de
verilmistir ve verilmeye devam edilmektedir. Tasarimci duyarliliina dayanan
birbirinden bagimsiz tekil 1s1k kullanimlart olusmus ve bu yaklagimlar farkli

agirliklarda son donem mimarligi lizerinde etkili olmustur.

Sanayi devrimi sonrast modern mimarlik déneminde de dogal 151k ve mimarlik
iligkisi baglaminda kuskusuz 6nemli yapitlar verilmistir. Caligmanin bundan sonraki
boliimiinde sanayi devriminden 1980’lere kadar gecen siirecte s6z konusu iliskinin

ayrintili bir ¢oziimlemesi yapilmaya ¢alisilacaktir.



BOLUM UC
MODERN MiMARLIKTA DOGAL ISIK KULLANIMININ iRDELENMESI

Calismanin bu boliimiinde, 6nce 20. yilizyill baglarindan 1950’lere uzanan
donemde modern mimarlhigin gelisimi incelenecek; bu baglamda da rasyonalist
mimarlik ile organik ve yerel duyarlilifi olan modern mimarlik ayrintili olarak ele
alimacaktir. Ayrica, s6z konusu donemin mimarlik ortaminda insa edilen yapilarda
dogal 15181 kullanimi secilmis 6rnekler iizerinden tartigilacaktir. Daha sonra ise
modern mimarligin 1950-1980 yillar1 arasindaki gelisimine yer verilecek ve yine bu
doneme iliskin temsil yetenegi yiiksek mimari yapilar aracilifiyla dogal 11k

kullanim1 irdelenecektir.

3.1 20. Yiizyil Baslarindan 1950’lere Kadar Modern Mimarlik ve Dogal Isik

Bu boliim iki temel alt basliktan olusmaktadir. Birinci alt baslikta 20. yiizyil
baslarindan 1950’lere kadar modern mimarligin gelisimi kuramsal olarak tartigilacak;
ikinci alt baslikta yine aym1 donemde dogal 1518in mimarlik yapilarinda kullanimi

ornekler tizerinden incelenecektir.

3.1.1 20. Yiizy!l Baslarindan 1950°lere Kadar Modern Mimarhk

“Modern” sOzciigt, ilk kez 5. yilizyilda Hristiyanligin resmen kabul edildigi
yillarda o donemin Romali ve Pagan ge¢misten farkli oldugunu belirtmek icin
kullanilmistir (Dostoglu, 1995). S6zcuk, Latince “modus”tan (6lci) ve “modo”dan
(hemen, simdi) gelmektedir. Modernizm ise “modern (¢cagdas) diisiiniis ve davranis
bicimi” olarak tanimlanmakla birlikte baslangici her tarih¢i tarafindan farklh
yorumlanmustir. “Caga ait olma” anlamiyla her donemin kendine ait bir “modern”i
oldugunu sdylemek olanaklidir. Bazi tarihgiler modern zamanlarin 15. yiizyildaki
hiimanizma ile (Kortan, 1991), bazilar1 Ronesans ile bazilar1 da 18. ylizyildaki sanayi
devrimini izleyen yillarda basladigini ileri siirmektedirler. Ancak, bugiin kullanilan

anlamiyla modern kavraminin son halini sanayi devrimiyle birlikte aldigin1 da
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belirtmek gerekir. Buna kosut olarak, modern mimarligin da temelleri Aydinlanma
ile ortaya ¢ikan pozitif diislincenin ve teknik gelismelerin baslangici olan -donemsel
olarak 18. yiizyil ortalarina dayanan- sanayi devriminin icerdigi teknik, sosyal ve

kiltiirel degisimlerle birlikte ortaya ¢iktigi kabul edilmektedir.

En yalin bi¢cimiyle mimarlik, insanlarin yasamasini kolaylastirmak ve barinma,
dinlenme, calisma, eglenme gibi eylemlerini siirdiirebilmelerini saglamak iizere
gerekli mekanlari, islevsel gereksinmeleri ¢agin ekonomik ve teknik olanaklariyla
bagdastirarak estetik yaraticilikla insa etme sanati olarak tanimlanmaktadir. Insan
yasamina ait tim etkinlikler gibi mimarlik da tarih boyunca yasanan toplumsal
degisim ve doniistimlerden kendi payina diiseni almistir. Biiylik bir hizla gelisen
teknoloji, insanoglunu ilk ¢aglarda magaralarin ilkel kosullar1 altinda yasayan
varliklardan, bugiiniin ¢elik ve cam gokdelenlerinin yarattig1 giiven ve konfor i¢inde
yasayan modern bireylere doniistiirmiigtiir. Buna kosut olarak, insan ile
bilimsel/teknolojik gelismeler arasinda dogrudan ve kesintisiz bir etkilesim oldugunu
sOylemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla, modern mimarligi dogru bicimde
anlamak ve ¢oziimlemek i¢in sanayi devrimi olarak tanimlanan ve s6z konusu
bilimsel/teknolojik gelismelerin yasandigi donemi ana hatlartyla da olsa incelemek

ve anlamaya calismak dogru bir yaklagim olacaktir.

Genis anlamiyla “teknolojinin, endiistriyel iiretimin ve ulasim olanaklarinin
gelismesi ile birlikte bircok alanda yasanan koklii degisim” olarak tanimlanan sanayi
devrimi, basta tiretim iligkileri ve bi¢imleri olmak iizere teknoloji, kiiltiir, ekonomi,
toplumsal yapi, sanat ve mimarlik gibi insan yasamin1 dogrudan ilgilendiren hemen
her alanda onemli degisimlere ve yeni yaklasimlarin ortaya cikmasina neden

olmustur.

Uretim iliskileri ve araglar1 baglaminda ele alindiginda sanayi devriminin 1765
yilinda James Watt tarafindan bulunan buharli makinelerin kullanimiyla bagsladigi
kabul edilmektedir. 1830’lardan sonra genis bir alana yayilmaya bagslayan
demiryollar gectigi her yerlesim yerini hizla yeni sanayi bolgelerine doniigtiirmiistiir.

Bu yolla, endiistriyel eylemler belli yerlerde toplanmis ve hizla gelisen ve biiyliyen
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bir kentlesme siireci baslamistir. Endiistriyel etkinliklerin sundugu c¢alisma
olanaklarindan dolay1 yeni olusan bu kentlere kisa siirede yogun bir niifus akimi
yasanmistir. Bu silirece kosut olarak, tarimda makinelerin kullanilmasi, verimin
artmasi ve tarim sektoriinde giderek daha az kol giicline gereksinim duyulmasi kirsal
alandan kentlere dogru yasanan hizli ve yogun gociin temel nedeni olmustur

(Benevolo, 1971).

S6z konusu yogun go¢ heniiz yeni yeni kurulmakta olan kentlerde diizensiz ve
plansiz bir gelisimin de Oniinti agmistir. Kentlerde olusan bu kotii yasam kosullarina
kars1 baz1 ¢aligmalar yapilmasi gerekliligi sehir planlama olgusunun 6nemini artirmis
ve kosullarin da dayatmasiyla 1830-1850 yillar1 arasinda “modern sehircilik™ anlayisi

ortaya ¢ikmistir (Benevolo, 1971).

Genel anlamda kentlerin olumsuz goriinimiiniin yaninda fabrikalarda galisan
iscilerin barindig1 sagliksiz konutlar da elestiri konusu olmustur. Fabrika, demiryolu
ve bakimsiz/plansiz kentler, sanayi kentinin en belirgin ii¢ temel 6zelligi haline
gelmistir. Kentlerdeki olumsuzluklar1 gidermeye yonelik olarak 19. yiizyilin
sonlarinda Ebenezer Howard’in Bahge Sehir, 20. yiizyilin baslarinda da Tony
Garnier’nin Endistri Kenti yaklasimlar1 ortaya c¢ikmistir (Giedion, 1967). O
donemde hizla artan kentsel niifusun barinma sorunu, apartman tipinde is¢i konutlari
inga edilerek ¢OzUlmeye galisilmistir, ki bu yapilar bugiinkii toplu konutlarin da

oncilisli olmuslardir (Karadren ve Bilgin, 1988).

Endiistriyel {iretim siireclerinde makinelerin kullanilmasi, seri iiretim ve
standartlasma kavramlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmus; bu durum da Uretim
alaninda 6nemli degisimlerin oniinli agmistir. Bu degisimler, Avrupa ekonomisinin
de koklii bir bicimde yeniden yapilanmasma neden olmustur. Uretimde fabrika
sisteminin geligsmesi, tiretim iliskilerini biiyiik oranda degistirmis; kokleri Ronesans’a
kadar uzanan kapitalizmin biiyiik bir sigrama yasamasina neden olmustur. Diger bir
anlatimla, bu gelismeler, tiim ticari kisitlamalarin kaldirildigi, iiretim ve ticaretin
timayle arz-talep iliskilerine bagli oldugu yeni bir ekonomik sistemin habercisi

olmustur (Roth, 2000). Yeni sanayinin kurulmasi ayrica toplumda aristokrat sinifi
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kadar maddi birikimi olan fakat sahip oldugu giicli soydan degil ekonomik giigten
alan, icinde tiiccarlar ile sanayicilerin bulundugu yeni bir toplumsal sinifin, burjuva

sinifinin dogmasina yol agmistir (Pilehvarian, 1993).

Sanayi devriminin kokleri Aydinlanma ve Rdnesans donemine ve hatta Antik
Yunan’a dayanmaktadir. Kartezyen rasyonalizmin gelismesi, dini pratik ile
toplumsal vicdan, dini yasam ile sivil yasam arasindaki baglarin zayiflamasina ve
dini otoritenin sivil yasam Tlzerindeki etkilerinin azalmasina yol a¢gmistir (Roth,
2000). Bati uygarliginda din dis1 (sekiiler) bir toplum yaratilmasinin mimarlik
alanma etkisi ise mimarligin tretim alaninin “dini yapilar insa etmek”den
uzaklagsmasina ve bu alana yeni yapi tlirlerinin dahil edilmesine neden olmustur.
Bunlar, barinma sorununu ¢6zecek yeni konut tiplerinin yan sira, basta fabrikalar
olmak Uzere topluluklara kamusal hizmet sunabilecek borsa, adliye, mahkeme

salonu, muze, sanat galerisi, bilyiikk magaza gibi yap tipleridir.

Ote yandan, sanayinin ve bununla birlikte teknolojinin ¢ok biiyiik bir hizla
gelismesi 19. ylizyilin sonlarindan baslayarak -6zellikle de 20. yiizyilda- en temel
tiretim ve yarati alaninin giderek felsefe ve sanattan teknolojiye dogru kaymasina
neden olmustur. 19. yilizyllda makinelerin c¢alistirilmasinda ve Ozellikle
demiryollarinda buhar giicii kullanilmaya baslanmis, elde edilen iiriinler yeni enerji
kaynaklarini beraberinde getirmistir. 1850’lerde bilim ve teknoloji alandaki
gelismeler iyice hizlanmistir. Niikleer enerji giindeme gelmis; kimya alanindaki
yapilan ¢aligmalar, yeni sanayi alanlarinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Neredeyse
tiim insanlik tarihi boyunca kullanilan ancak bilimsel anlamda ilk kez bu dénemde
kompoze edilen metal malzeme, déneme ait yeni Griinlerin en 6nemlilerinden biri
olmustur. Diger yandan, yapi iiretiminde yeni yapi1 malzemelerinin kullanilmasi
yaninda yeni yapim yontemleri de gelismis ve bu durum mimarlik diinyasinda
onemli yeniliklerin, yeni bir mekén ve bigim iiretme anlayisinin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Buradan hareketle, modern mimarligin yakin dénem temellerinin bu

donemde atildigini soylemek yanlis olmayacaktir.
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19. yiizyilda yap1 iiretiminde yeni yapt malzemeleri ve yapim yontemlerinin
kullanilmas1 ve iilkeler arasinda teknoloji alaninda yasanan rekabet, mimarlik
diinyasinin giindemine “fuar yapilar1” adi verilen yeni bir yapi tipinin girmesine de
neden olmustur. 1851 yilinda Londra’da agilan ilk diinya fuarinda ingiltere’yi temsil
eden Crystal Palace, ilk kez dokme demir ve camin birlikte yap1 malzemesi olarak
kullanildig1 ve bdylece teknolojinin bigimlendirdigi bir yap1 oldugu i¢in biiylik 6nem
tasimaktadir. Bu yap1 ile birlikte, i¢ mekan-dis mekan arasindaki kalin duvarlar
ortadan kalkmis ve boylece i¢ mekanin her tiirlii agirliktan kurtulmasi saglanmigtir
(Ozer, 1964), ki bu da yeni bir mekan anlayisinin &nciisii olmustur. Londra’dan
sonraki en dnemli diinya sergisi 1889°da Paris’te agilan 5. Diinya Sergisi’dir. Bu
sergide muhendis Gustave Eiffel tarafindan Fransa ve Paris i¢in bir simge olusturmak
tizere insa edilen Eiffel Kulesi ve Fransa’y1 temsil eden Makineler Galerisi (Galerie
des Machines) teknolojinin mimari bi¢imi yonlendirdigi yapt ornekleri olmustur

(Pilehvarian, 1993).

Crystal Palace’in giindeme getirdigi yapim anlayisi, daha sonraki yillarda
Amerika’da kendini gostermis; Chicago Okulu akimi ile birlikte yapiminda celik,
betonarme ve cam gibi yeni malzemelerin kullanildig1 ¢cok katli yapilar insa edilmeye
baglanmigtir. 1857°de buharli asansoriin, 1870’te hidrolik asansoriin ve 1887°de
elektrikli asansoriin yapilarda kullanilmaya baslanmasi, ¢ok katli yapilarin iiretim
siirecini hizlandirmistir (Benevolo, 1971). Bdylece, yeni malzemeler ve yapim
yontemleri mimarlik alaninda tam anlamiyla kullanilmaya baglanmis; bu yenilikler
20. yilizyll mimarhiginda kaynagini gelisen sanayi ve yeni malzemelerden/yapim

yontemlerinden alan pek ¢ok yeni yaklagimin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlamistir.

Bu donemde ortaya cikan teknoloji temelli bigim arayislari, sanat ve mimarlik
alanlarinda giindeme gelecek bazi yeni akimlarin da habercisi niteligindedir.
Yizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Arts and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) ve Art
Nouveau (Yeni Sanat) yaklasimlari, sanat ve mimariyi klasik tisluplardan arindirmay1
amaglayan bir tutumun ortaya ¢ikmasina ve gelismesine neden olmustur. Bu iki
yaklagim, Giedion’un (1967) da belirttigi gibi, “19. ve 20. yiizyillar arasinda ilging

bir gecis donemi” olarak anilmaktadir. Ozellikle Art Nouveau, sanayi devriminin
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yasandig1 donemde teknolojik gelismelere ayak uyduramayarak se¢meci (eclectic) ve
yeniden diriltmeci (revivalist) yaklasimlarla (tarihsel isluplara atifta bulunularak)
tiretilen yapilarin yerini giderek daha yalin ve dogadaki bigimlerden esinlenilerek
tasarlanmig yapilara birakmasina yol agcmistir. Bu gelisme, 20. yilizyilda mimarlik
alaninda tarihsel bi¢imlerin egemenliginden siyrilmis, tarihle baglarimi koparmus,
yeni yapt malzemeleri ve yapim yontemlerini benimsemis, ¢agdas ve yalin bir
mimari anlayigin, yani modern mimar/igin kapilarimi a¢mistir. Sanayi devrimi ve
toplumsal yasama yansimalari, mimarlikta giderek daha yalin, tarih, gelenek ve
tisluplarin belirleyiciliginden uzak bir bi¢imsel dilin yerlesmesine, yaygin olarak
kabul gormesine ve bunun sonucunda “Modern Mimarlik” adi verilen yeni bir

yaklasimin ortaya ¢ikmasina yol acacaktir.

3.1.1.1 Ilk Rasyonalistler ve Rasyonalizmin Gelisimi

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ¢cagdas ve yalin mimari anlayis, 20. yiizyila
gelindiginde mimaride ve plastik sanatlarda hizla gelismeye ve yayillmaya
baglamistir. Mimaride Adolf Loos, Tony Garnier ve Auguste Perret, Art
Nouveau’daki yalinlagma yaklagimini gelistirerek belli noktalarda Art Nouveau ile
cakisan, belli noktalarda da ondan tiimiiyle ayrilan erken modernizmin temellerini
atmislardir. Ozellikle Adolf Loos, “Kiiltiiriin evrimi, kullanima doniik nesnelerin
siislemeden arindirilmast ile es anlamhidr.” ve “Stsleme suctur.” diyerek yapinin
simgesel degerini reddetmis ve yapiyr minimum maliyetle ekonomik olarak yapmak
gerektigini, ekonomik yapinin da ayni zamanda topluma hitap ettigini ileri

surmustur.

Erken modernizmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Auguste Perret’nin
caligmalar1 modern mimarlifin gelisimine zemin hazirlayan gelismelerden biri
olmustur. Perret, Paris’te insa ettigi Franklin Caddesi Apartmani’nda betonarmeyi
kullanmis ve bdylece betonarmenin ¢agdas kullanim olanaklar1 mimarlik diinyasinin
giindemine dahil olmustur. Bu yapida erken modernizmi tanimlayan oOzellikler
kolayca goriilmektedir: Cephede i¢ ve dis mekan iligkisi kurulmus; dis mekan

igeriye, i¢ mekan da disariya cephedeki kitlesel hareketlerle alinmistir. Planda ise
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ince betonarme kolonlarla olusturulan serbest ve esnek bir yaklasim dikkat

cekmektedir.

Bu yaklasimlar, sanayi oncesi donemde sanat ve mimarlikta hakim olan Uslup
egemenligine son verme konusunda birlesen Onemli tepkiler olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle erken modernizm, 20. yiizyilin ilk yaris1 boyunca
mimarlik diinyasini etkisi altinda bulunduracak olan modern mimarligin gelisimini
hazirlayan cesur ve bir o kadar da deneysel nitelikte caligmalar1 ortaya koymasi

bakimindan 6nem tasimaktadir.

Modern mimarligr hazirlayan gelismeler, 20. yilizyilda etkilerini arttirarak
stirdirmistiir. 20. yiizyilin baslarinda Deutscher Werkbund’da, daha sonralari
Bauhaus’ta orgiitlenen modern hareket, manifestolar1, iriinleri ve bildirileri ile

mimarlik pratigini etkilemeye baslamistir.

1907°de Almanya’da olusturulan Deutscher Werkbund’da mimari, sanat ve
endiistrinin bir arada yorumlandig1 organizasyonlardan biri olmustur. Sanayi ve seri
tiretimin getirdigi olanaklarin sanat ve mimariyle biitiinlesmesini amaglayan
Werkbund, cam, gelik ve betonarme gibi yeni malzemelerin estetik ve sanatsal bir
duyarhilikla kullanimini savunmustur. AEG Tiirbin Fabrikasi, Fagus Fabrikasi ve

Glass Pavillion Werkbund yaklasiminin en belirgin 6rnekleridir.

Peter Behrens’in AEG Fabrikasi, Adolf Loos’un 1910°da Viyana’da insa ettigi
Steiner Evi, 1903’te Viyana’da insa ettifi Apartman yapisi ve Walter Gropius’un
tasarladigr Fagus Fabrikasi bu donemin mimari yaklagimini yansitan onemli yapi

ornekleridir.

1919 yilinda Almanya’da kurulan ve tasarimi sanayilesmenin getirdigi olanaklarla
biitiinlestirmeyi amaglayan Bauhaus’un kurucularindan Gropius’a gore, plastik
sanatlar ile endustriyel eylemler birbirine yaklasmasi gereken iki karsit kutup gibidir
(Gropius, 1967). Gropius donemin sanat¢ilarint “form anlayisint endiistriyel iiretim

ile bagdastiracak teknik isteklere yabanct ve diinyadan uzak kisiler”, teknik
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elemanlarini ise “arzu ettigi form, kullanis ve ekonomi bilesiminin bir sanat¢iyla siki
isbirligi  yaparak elde edilebilecegini diisiinmekten yoksun kigiler” olarak
nitelendirmistir. Bu nedenle, Bauhaus’ta biitiin plastik sanat ve zanaatlarin ayni ¢ati
altinda toplanmasi, teknik-sanat Dbirlikteliginin  saglanabilmesi ve bunu

gerceklestirecek elemanlarin yetistirilebilmesi hedeflenmistir.

Yaratic1 giicii 6nemseyen ve deneysel bir tasarim laboratuart niteligindeki okul;
tiim sanat dallarinin ve mimarligin bir biitiin olarak ele alinmasini1 ve endiistri ile
isbirliginin saglanmasini, tasarimda evrensel bir gorsel dile ulasilmasini, sanatci,
zanaat¢lt ve mimarin yasadiklari donemin gergeklerinin bilincine varmalarinin
saglanmasini ve kolektif grup ¢alismasinin desteklenmesini amacglamistir (Genger,
1988). Bauhaus, modernizmin simgesi haline gelen 20. yiizyilin en Onemli
etkinliklerinden biri ve ilk kez sanayi ile bu kadar yakin iliski kurabilen bir egitim

kurumudur.

Bauhaus’ta sanat¢i, mimar ve zanaatkarlarin birlikte liretiminden biitiin sanatlarin
baslangicinda yer alan “temel tasarim” olgusu dogmustur. Cagin modern insani igin
caga uygun modern bir konut gerekmekte, Bauhaus’ta da ¢agdas konutun
yaratilmasina yonelik caligmalar yapilmaktadir (Conrads, 1991). Gropius, yapi
tiretiminde standartlagsmay1 ve rasyonellesmeyi, standardizasyonun konut yapimi
alanma sistemli bir sekilde uygulanmasinin biiylik bir ekonomi saglayacagini,
rasyonellesmenin de beraberinde ekonominin yaninda yiiksek bir yagam standardi
getirecegini vurgulayarak yiizyill boyunca mimari iiretimde hakim olacak tutumu

belirleyecektir (Gropius, 1967).

Bir tasarim yontemi olmayir amaglayan Bauhaus, Gropius’un “biz bir Uslup
yvaratmak isteginde degiliz” sozlerine karsin, zamanla 20. ylizyilin ilk yarisini
etkileyen bir iislup haline gelmistir. Gropius’un ilkeleri olan tasarimda basit
geometrik formlarin kullanilmasi, serit pencereler ile dogaya hakim olma istegi,
genis cam yiizeyler ile i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir bag kurma hedefi, islevsel
mekan diizeni, disaridan belirgin olmayan konstriikksiyon ve beyaz dis cephe gibi

unsurlar bu {islubun belirgin Ozellikleridir. Bu nitelikleriyle Bauhaus, tasarim
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alaninda yalniz Almanya’y1 degil biitiin Avrupa’y: etkisi altina alacak ve Uluslararasi

Uslubun dogusuna uygun ortami hazirlayacaktir.

1932’de New York’taki Modern Sanatlar Miizesi’nde ac¢ilan Uluslararas1 Modern
Mimarlik Sergisi’nde Walter Gropius, Le Corbusier ve Mies van der Rohe gibi
mimarlarin ve yapilarinin ayni amag¢ dogrultusunda benzer stilleri oldugunun alt1
cizilerek Uluslararas:t Stil’in varli§i ortaya koyulmustur. Bu bir doniim noktasidir.
Boylece, II. Diinya Savasi ile birlikte Bauhaus prensipleri Amerika’ya yayilmaya
baglamistir. Uluslararas1 Stil, 1930’lardan 1980’lere kadar onde gelen mimarlar
tarafindan segkinligini ve kabul edilirligini stirdiirmiistiir. Uluslararas: Stil, temel
ilkeleri ayn1 kalmak kosuluyla, bazi farkliliklarla birgok iilke mimarliginda

uygulanmustir.

Uluslararasi Stil, modern mimarligin klasik donemi olarak bilinmektedir. Sanayi
devriminden bu yana ulasilmasi hedeflenen modern mimarligin idealleri, bu
yaklasimla birlikte mimarlik diisiincesinde tam anlamiyla hakim olmustur.
Mimarlikta sik sik vurgulanan teknolojinin egemenligi, kullanilan yalin geometriler
aracilifiyla saglanacak mutlak soyutlama, bi¢imde sadelik ve mekanda islevsellik
arayislart bu donemde rasyonel ve piirist bir mimarlik anlayisinin yerlesmesini
saglayacaktir. Burada amag, kalici olan ve evrensel estetik degerler iceren bir

mimarlik anlayisi ortaya koymaktir.

Kortan (1974), Uluslararasi Stil’in baslica 6zellikleri sdyle siralamstir:

1. Tasarimda akilcili§i 6n planda tutarak kurallar, sistemler ve yasalar ile
caligsmak,

2. Konstriiktiv bir tasarimlama izlemek ve striiktiirii 6n bir sistemin kurallarina
g6re meydana getirmek,

3. Yapiy1 dogadan soyutlanmis bir estetik obje ve insan yaraticiliginin bir ifadesi
olarak gormek,

4. Yalin giizelligi yaratan, silisii reddeden diizgiin, klasik, statik ve geometrik

bicimler ile mikemmel oranlar aramak,
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5. Malzeme ve fonksiyonun tasarimi belirledigi prensipleri benimsemek ve
6. Mimari formun kaynagi olarak tarihsel tisluplar1 reddederek makine estetigini

benimsemek.

Le Corbusier ve Mies van der Rohe, Uluslararasi Uslubun onemli temsilcileri
olarak kabul edilmektedirler. Modern mimarliktan s6z edildiginde akla oncelikle bu
iki ismin gelmesi de bu yaklasimin modern mimarinin ulastifi doruk noktasi

olmasindan kaynaklanir.

Le Corbusier’nin Villa Savoye’da uyguladigi ve “cagdas teknolojinin cagdas
tasarim ile birlikteliginden dogan tasarim yaklasimi” olarak adlandirdig1 bes ilke,
1929 yilinda Isvigre’nin La Sarraz kentinde toplanan 1. CIAM Kongresi’nde
(Congres Internationaux d’Architecture) Uluslararast Uslubun temel ilkeleri olarak
kabul edilmektedir. Boylece modern mimarligin estetik degerleri olan betonarme
iskelet sistem, serbest plan ve cephe dlzeni, yatay pencere ve ¢at: bahcesi ilkeleri

ortaya ¢ikmuistir.

Mies van der Rohe ise akilci bir mimari anlayis gelistirmistir. Islevsel ¢coziimleri
ve ayrintilart ¢ok fazla Onemseyerek yapilarinda saf geometriler ve ayrintilarin
kusursuzluguyla tam bir yetkinlige ulasmay1 amaglamistir. Tasarimlarinda disiplin,
sadelik, miikemmellik, diizen ve evrensel bir mimari dil olusturma hedefi goze
carpmaktadir. Ayrica, “Binalarin hizmet ettigi amaglar siirekli degismektedir, fakat
bu nedenle binalar: yikamayiz. Bu nedenle icine islevleri yerlestirebilecegimiz pratik
ve ekonomik binalar insa etmeliyiz” diyerek modern mimarlhigin “kalic1 olma” ve
“zamanla degisen kullanim big¢imlerine uyabilme 06zelligi olan (esnek) mekanlar
yaratma” diisiincesini vurgulamistir. Yapilarinda basit geometrik formlar kullanmis
ve her yere uyabilen mimari ¢oziimler aramistir. Ayrica, “Giizellik gercegin
aynasidir” diyerek cephede striiktiirel elemanlarla dolgu ve bdliicii elemanlar
birbirinden ayirmig ve bunlart da acgik¢a ifade etmistir. Mies van der Rohe,
yapilarinda kendi deyisiyle “hemen hemen hichir sey” arayarak tasarimda sadelik
taraftar1 olmus ve bu yaklasimini “Less is more” sozleriyle dile getirmistir (Tanyeli,

1993). Modern Mimarlik tarihinin en 6nemli yapitlarindan biri olan Barcelona
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Pavyonu’nda ise yine Mies’in gelistirdigi “tiimel mekan” anlayisi hakimdir. Bu
anlayis, i¢ mekanda geleneksel “oda” kavramini yadsimis ve i¢-dis mekan arasindaki
gorsel engelleri ortadan kaldirmayr amaglamistir. Mekan hicbir striiktiirel 68e
tarafindan kosullandirilmaksizin, nétr bir uzay pargasi olarak uzanmakta ve kapatici
olmaktan c¢ok perdeleyici islevi goren pano benzeri o6gelerle ancak kismen

parcalanmaktadir (Tanyeli, 1993).

19. ylizyilda sanayi devrimi ile yasanan gelismelerle birlikte dogan Uluslararasi
Uslup, modern mimarlik tarihinde en énemli mimari yaklagimlardan biridir. Tarihsel,
yerel ve Kkiiltlirel referanslardan uzak, caga uygun rasyonel bir tavir sergilemistir.
Tim bunlar1 elde etmenin evrensel, saf geometrik formlarla miimkiin oldugu
sonucuna varmistir. Rasyonellik mimari tasarimi bireycilikten kopararak sosyal
gelismenin hizmetine sunan, onu genis halk kitlelerine yayabilmek i¢in ekonomiyi
dikkate alan, bunun da standardizasyon ve seri iiretimle miimkiin olduguna inanan
fonksiyonel bir anlayis esasma dayanmistir (Ozer, 2006). Ancak bu durum, ayni
zamanda, baglamdan kopan ve tektiplesme egilimi tasiyan bir mimarlik anlayisinin

ortaya ¢cikmasina da neden olmustur.

3.1.1.2 Organik ve Yerel Duyarliligi Olan Modern Mimarligin Gelisimi

1920’lerde baslayan ve 1930’larda doruga ulasan Uluslararasi Uslup, 1960’lara
kadar mimarlik ¢evrelerinde agirligini korumustur. Ancak, Le Corbusier’in “Konut,
icinde yasamak i¢in bir makinedir” disiincesi bliylik tartismalart da beraberinde
getirmistir. Bu bakimdan Alvar Aalto’nun mekanik benzetmeye kars1 yaptigi elestiri
onemlidir: “Teknik fonksiyonalizm kendi basina mimarlik yaratamaz. Asil gaye,
teknik  alamin  rasyonel  yontemlerini insancil ve psikolojik alanlarda
birlestirebilmektir’ (Cimcoz, 1991). Aslinda 1920’lerden beri rasyonel mimarlig
daha az benimseyen goriisler bulunmaktadir. Bireysel, duygusal ve ekspresyonist
tasarim anlayisini benimseyen bu tavir, yaygin olmasa da Eric Mendelsohn, Hans
Scharoun, Frank Lloyd Wright, Alvar Aalto gibi mimarlarin yapilarinda kendini
gbstermistir.  Ornegin, Eric Mendelsohn'un Potsdam’da 1920’de tamamlanan

Einstein Kulesi ekspresyonist tavrin giiglii 6rneklerinden biridir.
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Finlandiya’da Alvar Aalto daha az rasyonel mimari iireten mimarlar arasindadir.
1920’lerde donemin egemen akimini benimseyen Aalto, 1930’larda bigimsel bir
zenginlesmeye yonelmistir. Tasarimlarinda dik ag¢inin yaninda serbest bigimlere
yonelen, ahsap, tugla gibi gorece yerel malzemeleri siva ile 6rtmeden kullanan

yaklasimiyla dikkat ¢ekmistir.

Avrupali mimarlarin ¢alismalar1 devam ederken Amerika Birlesik Devletleri’nde
Frank Lloyd Wright ve Louis Henry Sullivan doganin miikemmelligini temel alan
organik benzetmeler ve egilimlere yonelerek bir Olclide irrasyonel bir mimari
yaklasim yaratmak istemislerdir. Dogadaki organik formlarda her “parga”, “bitlin”un
bir 06gesi olma ozelligiyle kendi islevini yerine getirir. Ik Amerikan
fonksiyonalistlerinden Louis Sullivan’a gore “Doga i¢indeki her sey, onun ne
oldugu, bizden ve digerlerinden hangi farkliiklar bulundugunu anlatan, belirleyen
bir dis gériiniise, bir forma sahiptir. Anlasilacag: gibi hayat ve form ayrilmaz bir
biitiindiir. Form daima fonksiyonu izler ve bu bir doga kanunudur. Fonksiyonda bir
degisiklik olmadik¢a formda da degisiklik olmaz”. Buna karsilik, Frank Lloyd
Wright “Form fonksiyonu izler” gériisiinii benimsemeyi reddetmistir. Wright’a gore
“Nasil iskelet insan formunun sonucu degilse ve nasil siir yalnizca dilbilgisi kurallar
olmayp onun ¢ok tistiinde bir sanat ise mimaride de form i¢in fonksiyon oyledir.
‘Form fonksiyonu izler’ islemeyen bir deyimdir. ‘Form ve fonksiyon birdir’ denilince
bu deyim biiyiik anlam kazanmaktadir.” Her yapinin kendi karakterine sahip olmasi
fikri, fonksiyonalizme gdlge diisiirse de mimari tasarim, kati kiibik formdan kurtulup
daha serbest formlara egilmelidir. Diisiince, makine estetigini goz ardi ederek, plastik

ve dinamik formlara yonelmektir (Cimcéz, 1991).

II. Diinya Savasi’ndan sonra 1940-1960 yillarinin ilk yarisinda Avrupa’da
mimarlik alaninda bir duraklama goriilmiistiir. 1950’lerden itibaren, savasta yikilan
kentlerin yeniden dizenlenmesi ve toplumun gereksinimlerinin en rasyonel ve
objektif bicimde karsilanmasi amaciyla, biiyiik bir yap1 programi ¢ergevesinde, yeni
teknolojik gelismeler kullanilarak modern mimarinin son déneminin yapilar insa

edilmistir. Uretim kapasitesinin artmasi, konut ihtiyacinin kisa siireler iginde
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karsilamas1 gerekliligi, endistriyel iiretimi yapi sektoriinde de zorunlu kilmustir.
Prefabrike yapim sistemleri, cephe ve i¢ organizasyonlarda, tiretimin kitlesel olmas1
zorunlulugundan elemanlarin boyutlarinda, dolayisiyla mimari irlinlerde, bir
tektiplesme kaginilmaz olmustur (S6zen ve Tapan, 1973). Yaygin olarak iiretilen dik
acilli ve benzer yapilar, birbirine benzer kimliksiz g¢evrelerin olugmasina neden
olmustur. Bu yaklagim, tarih boyunca gelisen diger mimari tavirlari da etkilemis, kisa

stire sonra karsi tepkileri de dogurmustur.

Bununla beraber, savasin etkilerinden uzak kalan kita ve iilkelerde uygulanan
mimari Urlinlerde yeni sentez modelleri gelistirilmistir. Bu ddnemde bolgesel
gelenekler, yapinin ¢evresine, dolayisiyla dogaya, uyma zorunlulugu veya Kubizmin
bir sonucu olarak geometrik formlarin idealize edilmesi gibi yaklagimlarla mimari
iriiniin i¢ organizasyon diizenini ve bi¢imini 1930 yillarindan farkli bir sekilde
degerlendirilmistir. Ayrica, bu doénemde rasyonellikten dogan mimari bigim
dogmaciligin1 elestiren batida rasyonelcilikten bicimcilige dogru evrilen mimari
tutum toplumun kisa bir siire i¢inde ekonomik yonden gelistiginin bir kanitidir.

(S6zen ve Tapan, 1973).

Yukarida deginilen 19. yiizyi1l sanayi devrimi ile baslayan modern mimarlik,
caligmanin ikinci boliimiinde ele alinan dogal 15181n islevsel ve anlamsal kullanimina
degisim getirmis, mimari kabuk bigimlenmesine farkli agilimlar vermistir. Sanayinin
gelismesiyle iretilen yeni yapi1 malzemelerinin (cam, demir-gelik, beton, vb.)
kullanilmast ve toplumsal degisimler modern c¢agmn mimarlarinin mimarliga
getirdikleri yorumlari, dolayisiyla mimari kabuk bigcimlenmesini de etkilemistir.
Mimari iirlin sadece varlig1 ile degil, yapiin tiimlesik bir eleman1 olarak diisiiniilen,
tasarimlanan “yiizii” ile de yapilasmis cevreye katkida bulunmaktadir. Bu yiliz “i¢”
ile “dis™1 birbiri ile uzlastiran bir arakesit olarak hem i¢e hem disa kars1 sorumlulugu
olan Onemli bir yap1 bilesenidir. Cogu zaman mimarlik itriinleri tzerindeki
tartismalar da bu ara kesit -diger bir deyisle “mimari kabuk”- (zerinden
yapilmaktadir. 19. ylizyilldan baglayarak gelisen yapi1 malzemelerinin getirdigi ve

yaygin kullanim alani1 olan “iskelet sistemler”, bina kabuklarmin “tasiyici” olma

Ozelligini yitirerek “Ortlicii” olma 0Ozelligi kazanmasina neden olmustur. Boylece
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yapinin ayrilmaz bir pargasi olan “i¢” ile “dig” arasindaki arakesit, yani bina ytizleri
ya da bina kabuklar1 artik tasiyic1 sistemden ayri diisiiniilen ve uygulamada da
sonradan yapilan bir yap1 elemani haline donlismiistiir (Eyiice, 2002). Gerek mekan
kurgulama ilkeleri ve gerekse de kurgulanan mekansal diizeni tagiyan/Grten/ayiran
bina dis kabugunda zaman i¢inde ortaya ¢ikan degisimler, giinlimiizde hemen hemen
tamamen saydamlasmis bina kabuklarina sahip mimari {riinlerin hizla yayilmasi

sonucunu getirmistir (Eytice, 2002).

3.1.2 20. Yiizyil Baslarindan 1950’lere Kadar Modern Mimarlikta Dogal Isik

Kullanimunin Irdelenmesi

Calismanin bu bdliimiinde, rasyonel mimarlikta modern 151k kullanimina ele
alinacaktir. Ornekler irdelenirken éncelikle yapinin kiinye bilgilerine (mimari, yapim
yeri ve yili, islevi, striiktiir bilgileri) yer verilecektir. Daha sonra yap1 tanitilacak, son
olarak da islevsel (yon, konum, islevsel gereklilik, i¢-dis iliskisi gibi) ve anlamsal

(hareketli, aydinlik ve/veya resimsel 151k kullanimi1) ¢6ziimlemesi yapilacaktir.

19. yy. sonlarinda aydinlatma alaninda 6nemli doniisiimler yasanmistir. Donemin
ideolojik faaliyetleri, yapay 15181in mimarliga katilimi ve bunu destekleyen ve giiciinii
blylk ol¢iide teknolojiden alan bir sektoriin olusmasi bu doniisiimii hazirlayan
nedenlerdir. Her ne kadar birbiriyle etkilesim iginde olsa da, aydinlatma kavramina,
dogal ve yapay olarak ikiye ayrilip parcali bir bakis acis1 getirilmistir. Boylece sanayi
devriminin ortaya c¢ikardigi yeni mekansal gereksinimler, Modern Hareket’in
beraberinde getirdigi mimari anlayislar ve elbette teknolojinin bu anlayisa verdigi
destek aydinlatma tarihinde yeni bir donemin dogmasima neden olmustur. Bu
donemin en dikkat cekici Ozelligi, 151¢mn anlamsal degerlerinin gitgide ortadan
kaybolmasi ve iglevinin daha ¢ok “mimariyi goriinlir kilma”ya dogru kaymasidir.
Sanayi devrimi ile birlikte gelen, genis agikliklar gecmeye elverisli yeni yapim
yontemleri ve cam, celik gibi yeni malzemeler modernizmin aydinlik diinyaya
duydugu sempatiye yol acmis ve i¢ mekénlara miimkiin olan en fazla 151831n

alinmasini saglamistir (Ozorhon, 2002).
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Mimari kabukta hafiflik ve saydamlik, zihinde aydinlikla iligkilendirilmektedir.
Aydinlik, insanlara yasamin gerektirdigi giiven hissini vermekte, yasamla bagimizi
saglamaktadir. Aydinlik, sekiiler yasamin, ilerlemenin simgesidir (Cimcoz, 2001).
Modern mimari hareketin baslamasiyla aslinda vazgecilen, sadece tarihsel iisluplar
ve yapt malzemeleri degil, ayn1 zamanda toplumlarin dinsel inaniglarini mimarliga
yansitmak istemeleridir. Mimari kabugun incelmesi ve saydamlasmasi ile islevinin
yani sira mekana yogun olarak anlamsal ve sembolik degerler katmay1r amaglayan
dogal 151k, artik cogunlukla islevsel ve rasyonel bir tavirla aydinlik ve dengeli 151k
alan mekanlar yaratarak ve mekam goriiniir kilmaktadir. I¢ mekan ve dis mekan
arasindaki siir ortadan kalkmaya baglamisg, kullaniciya sanki dis mekandaymis hissi
verilmektedir. Dogal 151k artik dini inaniglar1 temsil eden kutsallifindan siyrilmais,
sekiiler, goriinmez ve iddiasizdir. Anlamsal 1$18in daha Onceleri yarattig
stirprizlerden ¢cogunlukla arinmis, dengeli, aydinlik ve duragan bir karakter almistir.
Ancak, dogal 15181n mekan ve insanla iligkisinde yukarida da bahsedildigi gibi
islevselliginin yaninda modernizmin gerektirdigi sekiiler ve piiriten bir anlamsalligin

varligindan da soz edilebilir.

1851 yilinda Londra’da insa edilen Crystal Palace, sundugu i¢ mekéan anlayisiyla
modern mimari kabuk, dénemin teknolojisi ve 1s1k iliskisinin énemli bir habercisidir.
19. yilizyilda yap1 teknolojisi hizli degisim gosterirken Crystal Palace, prefabrike
olarak {retilmis ve standardize edilmis ¢elik ve cam mimarligr ile bir yapi
kabugunun montaj yoluyla olusturulmasimin olanakli kilinmasi, bir yandan incelerek
seffaflasmasini bir manifesto seklinde sunmustur (Eyiice, 2002). Ilerleyen teknoloji
mimari kabugun giderek incelmesini, hafiflemesini ve saydamlagsmasini saglamis ve
dogal 151k en derin noktalara kadar i¢ mekana alinmistir. Teknoloji ile desteklenen
mimari kabuk, mekan tasariminda dogal 151k kavramia farkli yorumlar getirmistir.
(Kutlu, 2001). Artik i¢ mekan, dis mekan gibidir. Amag iceride disarida olmanin
hissini cansiz olarak yaratmaktir. Dogal 151k, islevsel ve rasyonel anlayisla beraber
daha ¢ok mekani goriiniir kilma ve konforlu ortam yaratma gibi islevsel amaglarla
kullanilmaktadir. Aydinlik 1s1k kullanimi mekanin her kosesinde dengeli bir

aydinlanma saglamaktadir.
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Sekil 3.1. Crystal Palace (http://commons.wikimedia.org)
3.1.2.1 Rasyonel Modern Mimarhkta Dogal Isik Kullaniminin Irdelenmesi

Modernizmin sagladigr bilimsel ve teknolojik olanaklar, 20. yiizyil baslarinda
egemen olan mimari yaklagimlarda 1s18in anlamsaldan ¢ok islevsel boyutta
kullanilmasina yol agmistir. Boylesi bir egilimin ortaya ¢ikmasinda rasyonalizmin ve
rasyonalist mimarlarin belirleyici oldugu séylenebilir. Bu baglamda, Deutscher
Werkbund, Bauhaus ve Uluslararasi Stil doneme damgasini vuran yaklasimlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
Deutscher Werkbund ve Dogal Isik Kullanimi

1907°de Almanya’da olusturulan Deutscher Werkbund’da mimari, sanat ve
endiistrinin bir arada yorumlandig1 organizasyonlardan biri olmustur. Sanayi ve seri
iretimin getirdigi olanaklarin sanat ve mimariyle biitiinlesmesini amaglayan
Werkbund, cam, celik ve betonarme gibi yeni malzemelerin estetik ve sanatsal bir
duyarlilikla kullanmay1 savunmustur. AEG Tiirbin Fabrikasi, Fagus Fabrikasi ve
Glass Pavillion Werkbund yaklagimimnin en belirgin ornekleri olarak asagida

incelenecektir.
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AEG TURBIN FABRIKASI

Mimar: Peter Behrens

Yapim Yih / Yeri: 1908-1910 / Berlin, Almanya
Islev: Uretim/Fabrika

Struktdr: Celik Sistem
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Sekil 3.2 AEG Tiirbin Fabrikas1 (www.greatbuildings.com)

Werkbund’un kurucularindan Peter Behrens’in, 1908-1910 yillarinda, Berlin’de
inga ettigi AEG Tirbin Fabrikasit cephesinde cami kullanma sekli, 19. yiizyildaki
kulanim seklinden farklidir. Mimari kabuk yapiminda hafif cam ve c¢elik sistem
kullanilmigtir. Bununla beraber yap1 kabugunda acgilan bosluklar seklinde yer alan
pencere elemanlari, artik cam yiizeylere dontismiistiir. Cephelerin ortasinda yerini alan

genis cam ylizeyler duvarlar tarafindan degil, celik sistem ile taginmaktadir.

Dogal 15181n islevsel kullanimi agisindan incelendiginde; yapi1 kuzey-giney
dogrultusunda konumlandirilmis olup, her yonden yeterli 151k almaktadir. Kuzey
iklimlerinde giin 1s1@indan yararlanabilmek icin cephelerde genis pencere ya da
acikliklar siklikla kullanilmaktadir. Yapi yandan aydinlatmanin yami sira, liretim
yapilart icin iglevsel olan iistten aydinlatma ile aydinlanmaktadir. Hem catidan hem
cepheden genis cam ylizeylerden alinan 151k ile dengeli bir aydinlatma tasarimi elde

edilmistir. Ancak tiim cephelerde ve ¢atida kullanilan genis cam yiizeyler, kis
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aylarinda mekanda 1sinma problemi yasanmasina yol acabilir. Yandan ve iistten
aydinlatmada kullanilan genis cam ylizeyler gokyiizii ve dis mekanla dogrudan
iliskiyi saglamaktadir, ancak AEG Tiirbin Fabrikasi yari-saydam cam malzeme
kullanim1 dig mekanla olan dogrudan iliskiyi zayiflattig1 goriilmektedir. Agikliklarda
yari-saydam cam malzeme kullanilmasinin {iretimi yapan is¢inin dikkatini dagitacak

gorsel alg1 ve kamasmanin engellenmesi amaciyla oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 3.3 AEG Tiirbin Fabrikas1
(http://www.greatbuildings.com, http://3.bp.blogspot.com/)

Fabrika yapilarinda, islevi geregi genis ve aydinlik c¢alisma mekanlari
gereksinilmektedir. Cephelerde genis cam yiizeylerin kullanilmasi ile {iiretim
mekaninin her kosesine comert bir sekilde alinan dogal 151k, mekanda dengeli ve
aydinlik bir ¢alisma ortami saglamistir. Ayrica, dogal 1518in anlamsal kullanimi
baglaminda aydinlik 1518in mekana sekiiler bir kimlik ve siirprizlerden armmus,

duragan bir karakter getirdigi sdylenebilir.
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FAGUS FABRIKASI

Mimar: Walter Gropius / Adolf Meyer
Yapim Yihi / Yeri: 1911 / Berlin, Almanya
Islev: Ofis / Uretim

Striktur: Betonarme

Sekil 3.4 Fagus Fabrikas1 (www.greatbuildings.com)

1911 de Almanya’da Walter Gropius’un Adolf Meyer’le tasarladigi Fagus
Fabrikasi, tamamen cam ve ¢elikten olusmus yap1 kabugu ile sarilmistir. Doneminin
ilk cam giydirme cephe Ornegidir. Mimari kabuk tasariminda artik bosluklar
doluluklardan daha gii¢lii bir ifade edinmis, duvarlar dikey celik tasiyicilarla taginan
saydam perde-cephelere doniismiistiir. O zamana kadar agir ve masif tasiyici
duvarlar ile tanimlanan mimari kabuk, endiistrilesmenin getirdigi hafif ve yalin yeni
yap1 malzemeleri ile dikey tasiyici elemanlar1 saran ve i¢ mekani hava kosullarindan
koruyan perdelere doniigmiistiir. Koselerde dikey tasiyici elemanlarin bulunmamasi

ve cam perdenin koseyi donmesi dnemli bir yeniliktir.

Yapi, giineybati-kuzeydogu dogrultusunda konumlanmistir. Fagus Fabrikasi,
iiretim ve ofis yapilarindan olusmaktadir. Ofis yapisinda kullanicinin dis mekan ile
dogrudan gorsel baglantisini saglamak amaciyla kabuk, tamamen saydam olarak

tasarlanmistir. Islevsel 151k kullamimi agisindan giineydogu ve kuzeydogu yoniinde
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yerlesen calisma mekanlarinda cephede yer alan genis cam yiizeyler ile ¢alisanlarin
gereksinimlerini karsilayacak yeterlilikte aydinlik ve gdrsel konfor saglanmaktadir.
Ancak cephelerde yaz aylarinda rahatsiz edici kamasmay1 onlemek i¢in sonradan
eklenen golgeleme elemanlar1 kullanildigr gozlenmistir. Fabrikanin iiretim yapilari
giineydogu, gilineybati ve kuzeybati yoniinde konumlandirilmis olup c¢atidan ve
giineybati yoniinde tek tek pencereler ve bazi bant pencerelerle aydinlatma
saglannstir. I¢ mekanda calisma ve iiretim igin yeterli 151k saglandif
varsayllmaktadir. Yine gilin i¢inde parlak giin 1s18min kamagma yaratabilecegi
diisiiniilmistiir. Kuzey yonii dengeli bir 151k saglamasi ve parlak giin 1s18in1 direkt

olarak mekana almamasi nedeniyle caligma mekanlari i¢in ideal kabul edilmektedir.

Sekil 3.5 Fagus Fabrikas1 (www.greatbuildings.com)

Fagus fabrikasinin ofis ve iiretim yapilarinda genis yiizeyli cam cephelerinden
igeri aliman bol 151k, anlamsal olarak Modernizmin sekiiler karakterini yansitan
dengeli bir aydinlatmanin hakim oldugu ferah bir ¢alisma mekani yaratmigtir. Cam
cephelerde kullanilan dogramalar, camin seffafligiyla kontrast olusturmakta ve 6ne
cikmaktadir. Gilin 15181nin hareketi sonucu, pencere dogramalarinin ve 1s18a yakin
noktalardaki bazi hareketli yap1 elemanlarinin goélgelerinin yarattigi ritim ile i¢

mekanda hareketli 151811 izleri goriilmektedir.
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Sekil 3.6 Fagus Fabrikas1 (1911-1913)
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8f/Fagus-Werke-01.jpg
http://www.shafe.co.uk/crystal/images/Ishafe/Gropius_Fagus_Factory 19101911.jpg
http://www.brynmawr.edu/Acads/Cities/wld/06790/06 790om.jpg
http://www.greatbuildings.com)

Bauhaus ve Dogal Isik Kullanimi

Daha o6nce bahsedildigi gibi Gropius, kurdugu Bauhaus Okulu’'nda bir iislup
yaratmak istemedigini ileri siirse de, zamanla Uluslararas1 Uslubu olusturan basit
geometrik  formlarin  estetigi, mekan  diizenlenmesinde islevin  onceligi,
standardizasyon, mimari kabuk tasaruiminda serit pencereler ve genis cam yiizeyler
ile i¢ ve dis mekan arasinda gorsel bir bag kurma ve dogaya hdakim olma hedefi ve
struktlr sisteminin one ¢ikmamas1 gibi ilkeleri olan bir mimari tasarim anlayisi
ortaya koymustur. Bauhaus’un tasarim anlayisi, dogal 15181n i¢ mekana alinmasi ve

mimari kabukla olan islevsel ve anlamsal iliskisini 6nemli dlciide etkilemistir.


http://www.greatbuildings.com/�
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BAUHAUSOKULU

Mimar: Walter Gropius

Yapim Yih / Yeri: 1926 / Dessau, Almanya

Islev: Egitim

Striktir: Betonarme / Cam Sistem
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Sekil 3.7 Bauhaus Okulu (www.greatbuildings.com)

GreatBulldings.com
| 1

Almanya, Dessau’da 1926’da insa edilen Bauhaus Okulu yapisi, doneminde
yukarida bahsedilen ilkeleri benimseyen ve mimari kabukta cam yiizeylerin yogun
sekilde kullanildigr 6nemli gostergelerinden biridir. Yapi, dinamik bir tasarimla
birbirine eklenen yalin dikdortgen prizma kiitlelerden olugsmustur. Betonarme yapim
sistemi ve giydirme cam cephe ile serbest bir sekilde olusturulan mimari kabugun
kose birlesimlerinde tasiyict elemanlar gizlenmis, stirekli, diiz saydam bir yiizey ile

sarilmistir (Giedion, 1967).

Bauhaus yapisi, sanat akademisi atdlyeleri, teknik okul, yonetim, tiyatro salonu ve
Ogrenciler i¢in yurt birimlerinden olusmustur. Gropius'a gore, Bauhaus'un en énemli
birimi olan sanat atdlyeleri dogu ve bati yoniine yerlestirilmistir. Boylece dogal

151810 islevsel kullaniminin dikkate alindigi, i¢ mekanlarda giin i¢inde giines dogup
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batana kadar bol giin 1s181indan yararlanildig1 diisiiniilmiistiir. Cephelerde genis cam
yiizeylerin kullanimi yapi kabuguna hafif ve saydam bir goriiniim vermektedir.
Boylece i¢ ve dis mekan arasindaki siireklilik ve egitim mekanlarinin gerektirdigi
sekilde net ve aydinlik ¢alisma mekanlar1 saglanmistir. Ancak yaz aylarinda yogun
giin 15181m1n yarattig1 fazla 1s1 ve kamasma 6grencilerde rahatsizlik yarattigi i¢in, cam
yiizeyler Oniline beyaz, opak perdeler yerlestirilmistir. Bu durum Gropius'un
tasariminda “saydamlik” ilkesini yok etmektedir. Ayn1 zamanda kis aylarinda genis

atolye mekanlar1 cam ylizeylerden dolayi fazla 1s1 kaybina ugramaktadir.

Gropius, Sanat Atolyelerine gore daha az prestijli oldugunu diislindiigii teknik
okulu, kuzey yoniine yerlestirmistir. Kuzey yoniindeki mekanlarin daha az 11k aldigi
ve golgede kaldigi soylenebilir. Yandan aydinlatma olarak serit pencereler tercih
edildigi i¢in i¢ mekanda egitimin gerektirdigi yeterli 15181 saglandigi

distiniilmektedir.

Yonetim birimi, teknik okul ve atdlyeleri birbirine baglayan bir koridor ve
yonetim birimlerinden olusmaktadir. Yonetim odalari, dogu yoniinde ve serit
pencerelerle aydinlatilmaktadir. Caligma i¢in yeterli 15181 aldig1, ancak yaz aylarinda
kamagma ve fazla 1s1 yarattigi sdylenebilir. Koridor bati yoniinde olup sanat
atOlyelerinin cephesine benzer sekilde genis cam yiizeyle kaplanmistir. Ortak mekan
olarak kullanilan koridor mekaninin, sosyal etkinlikler i¢in yeterli aydinlatmaya

sahip oldugu, ancak yaz aylarinda fazla 1sindig1 diistiniilmektedir.

Yurt birimi, 6grencilerin sabah 1s18indan faydalanmasi igin binanin dogu yéninde
konumlandirilmistir. Her oda biriminin yaklagik dortte {icilinii kaplayan dikdortgen
pencerelerin yurt birimlerinde yeterli aydinlatmay1 saglamaktadir. Her birimin
kendine ait olan kuguk balkonlarmnin yarattigi ritm, gilinesin hareketiyle cephe

yiizeyinde 1s1k-golge oyunlar1 yaratmaktadir.

Yap1 kullanicilarinin ve ziyaretgilerin sosyal etkinlikler i¢in kullandig1 kolektif
mekan, yurt ve atdlye birimlerinin arasinda kuzey ve giliney yoniine bakmaktadir.

Cephede ritmik bir sekilde siralanan dikey dikdortgen pencereler ortak mekanda
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yeterli giin 15181 saglamaktadir. Giin 1518min rahatsizlik yaratti§i zamanlarda

kamasma siyah perdelerle engellenmektedir.

Bauhaus yapisinin farkli eylemler barindiran her biriminde anlamsal olarak
aydinlik ve dengeli 151k tiirlerinin hakim oldugu sdylenebilir. Genis cam yiizeyleri
cerceveleyen ve camin seffafligiyla kontrast yaratan dogramalar ve i¢c mekandaki
yap1 elemanlari yansiyarak giin i¢cinde hareketli 151k oyunlar1 yaratmaktadir. Kolektif
mekan cephesindeki pencerelerin ve yurt odalarinin her birinin kendine ait olan
kiiclik balkonlariin yarattig: ritmik diizen de, hem i¢ mekanda hem de cephede 151k-
gblge oyunlarinin olugsmasini saglamaktadir. Ayn1 zamanda ortak mekanlarda duvar
ve tavanlarda kullanilan 170 ayr1 renk tonu, giin 1s1gmmin giin iginde degisen
siddetinin etkisiyle farkli renk tonlar1 yaratarak, resimsel 151k etkisinin ipuclarin

vermektedir.
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Sekil 3.8 Bauhaus Yapisi

(http:/lwww.greatbuildings.com, http://commons.wikimedia.org
http://dontstopdesign.blogspot.com/2009/04/bauhaus-dessau.html
http://www.flickr.com/photos/loewenhertz/113531026/,
http://www.uncp.edu, http://www.prairiemod.com/home/rwb/bauhaus.jpg
http://www.iainclaridge.co.uk/blog/?p=544
http://german.about.com/library/gallery/bldessau01_05.htm
http://www.fotopedia.com/en/Bauhaus
http://www.ethersound.com/news/getnews.php?enews_key=164
http://www.panoramio.com/photo/19219034
http://www.flickr.com/photos/niederhausen/416478418/)

Uluslararas: Stil ve Dogal Isik Kullanimi

1920-1930 yillar1 arasinda Fransa’da Le Corbusier, Almanya’da Mies Van der
Rohe ve Walter Gropius gibi zamanin Rasyonalist mimarlarinin gelistirdikleri
yaklagimlarin sonucu olarak Uluslararasi Stil ortaya cikmistir. Yukarida da
bahsedildigi gibi Uluslararas1 stilde mimari kabuk tasariminda ilke olarak kabul
edilen basit geometrik formlar, serbest cephe ve striktir, serit pencereler ve genis
cam vyiizeyler dogal 1518 mekana alinis bigimini de degistirmistir. Hafif celik

cergeve igine yerlestirilen genis cam yiizeyler ve serit pencereler mekana daha fazla


http://www.greatbuildings.com/�
http://www.flickr.com/photos/loewenhertz/113531026/�
http://www.fotopedia.com/en/Bauhaus�
http://www.ethersound.com/news/getnews.php?enews_key=164�
http://www.flickr.com/photos/niederhausen/416478418/�
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ve dengeli olarak 151k girmesine izin vermis, aydinlik, net ve parlak mekanlar
yaratilmig, 15181n sembolik ve mistik dzelliklerinin mekéana yansitilmasi tasarimlarda
genel olarak benimsenmemistir. Ancak bu yaklasim, dogal 1s181n duyarl kullanimi
ile mimari kabuk tasarimi1 ve mekanda yaratabilecek zenginlik ve 6zglinligln onunu
kesmis ve standardizasyona siiriiklemistir. Uluslararas1 Stil’in 6ncii mimarlarindan
Le Corbusier’in Villa Le Roche ve Villa Savoye; Meis Van der Rohe’nin Barcelona
ve Farnsworth Evi dogal 15181n islevsel ve anlamsal kullanimlar1 gz 6niine alinarak

incelenmistir.

Modern mimarligin estetik degerleri olarak benimsenen bes ilke ile yapilarini
tasarlayan Le Corbusier’e gére mimari kabuk tasiyict 6zelliginden siyrilarak artik
bir perde rolii almakta, islevsel ve estetik kaygilarin belirledigi sekilde
tasarlanabilmektedir. Boylece aydinlik bir i¢c mekén yaratacagina inanarak tasarlanan
bant seklinde yatay pencereler ile yapr kabugunda serbest dolu ve bosluk
diizenlemeleri yapilabilmektedir. Zaman zaman dairesel ¢ikmalarda kullandigi
pencerelerle 11k kontrasti olusturmustur. Le Corbusier, baslangigta perde-cephenin
tamamen acilabileceginden bahsetmis ve yap1 kabugunu cam panolarla kaplamistir.
Ancak, genel olarak guney yoniine bakan pencerelerden mekana kontrolsiiz olarak
alian dogal 151k hem termal hem gorsel konforu zedelemis, daha sonraki yapilarinda
giines kiricilar1 (brisesoleil) kullanmak zorunda kalmistir (Cimcdz, 1991). Aym
zamanda, pencerelerin Oniine yerlestirdigi beton kafesler ile 1518in yansiyarak
mekanin derinliklerine ulagsmasini saglamig, bdylece yan duvarlar iyi aydinlanarak

mekandaki her ayrintinin goriilmesini saglanmistir (Rasmussen, 1970).

Le Corbusier, yap1 kabugu iizerine konumlanmis “pencere” ortak adi verilen
camli gilin 15181 bosluklarinin yiizey ve mekanla olan iligkisine 6nem vermistir. Ona
gore, pencere bosluklar1 yiizeylerle olan iligkileri ¢ercevesinde birer 151k kaynagi
konumundadir. Isigin i¢ mekana kazandirdigi niteliklerle beraber bunlarin dis kabuk
kiitlesindeki yorumlanma bi¢imi énemlidir. Mekan ve 151k arasindaki bu girift iligskiyi
Le Corbusier sdyle aciklamaktadir: “I¢’e ait baska mimari elemanlar yoktur. Isik ve
onun, gercek bir yatay duvar olan doseme ve duvarlarda bir yigin halinde

yansimaslt..” (Le Corbusier, 1999). Le Corbusier, boylece mekanin temel 6gesi olarak
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1s181n varligint vurgularken, onu sinirlayan yiizeylere dosemeyi de eklemistir. Ciinkii
doseme de 15181 karsilayan ve yonlendiren bir yiizey olarak vardir. Mekani sinirlayan
ylizeyler ve smirlanan boslugu goriiniir kilan 1siktir. Le Corbusier adeta 1518in
niteliginden ¢ok niceligini vurgulamaktadir (Ugiincii, 1995). Le Corbusier’in erken
donem yapilarinda Modernizmin amagladigr sekiiler mekani yaratan dengeli,

aydinlik ve 1s1ldayan 151k kullanim1 hakimdir.

Le Corbusier’in “isik duvarlar1” dedigi pencereler ozellikle ilk yapilarinda
goriilmektedir. Pencerelerin havalandirmadan ¢ok, aydinlatma i¢in gerekli oldugunu
savunmaktadir. Ancak, ¢ok sayida agilan pencereler yaz mevsiminde fazla 1s1
problemine yol ag¢tigindan giines kiricilarin1 da (brisesoleil) tasariminin bir bileseni
yapmistir. Le Corbusier yapilarinda 15181 bir tasarim 0gesi olarak kullanmayi
onemsemistir. Ik yapilarinda iitopik goriisle, 151k gdnderme sistemi iizerinde ¢aligmis
ve 1s18in kendisini psikolojik, fonksiyonel ve cevresel Ozne olarak kabullenip

mimarisinde vurgulamistir.

Le Corbusier’in mimari tasarimlarinda dogal 1s1k kullanimi asagida bazi ilk

dénem yapilarinda incelenmistir.
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VILLA LA ROCHE VE JEANNERET

Mimar: Le Corbusier
Yapim Yih / Yeri: 1923-1925 / Paris, Fransa

Islev: Konut

Striktlr: Betonarme Sistem
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Sekil 3.9 Villa La Roche ve Jeanneret

Le Corbusier’in 1923 yilinda Paris’de gerceklestirdigi La Roche Villasi, Raoul La
Roche adli bir avant-garde koleksiyoncusunun evidir ve sanat¢inin eserlerini
sergilemesi goz Oniine alinarak tasarlanmistir. Paris’de 6zel bir avluya yerlesen yapi
tasarlanirken, kuzey yonlenmesi, mevcut agaclar ve sinir kisitlamalar gibi yerlesim

yerinin sinirlandirmalarina uymak durumunda kalmstir.

Villa La Roche ve Jeanneret, uzun bir dikdortgen kitle ile 90° ile ona baglanan
egrisel ylizeyli kiitleden olusmaktadir. Le Corbusier tarafindan sanat galerisi ve iki
konut olmak iizere yari-kamusal ve 06zel mekanlar olarak ikiye bolinmiistiir.
Kamusal ve 6zel mekanlarin ayrimi her iki konutta da her iki farklhidir. Bir¢ok

konutta zemin kat kamusal dolasim olarak kullanilirken Villa Jeanneret’de kamusal
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mekanlar 6zel mekanlarin {istiinde tasarlanmistir. Villa Jeanneret’den farkli olarak,
Villa La Roche 3 kathi dikey mekana bdolinmiistiir, boylece kamusal ve Ozel
mekanlar yan yana yerlestirilebilmistir. Villa La Roche’daki giris holii hem konut
icindeki yolculugu yonlendiren hem de kamusal ve 6zel mekanlara ait dolagimi
ayiran konumdadir. Ayn1 zamanda acilan bosluklar ve pencereler bu mekan akigina

acilmaktadir.

Islevsel 151k kullanimi agisindan incelendiginde; yapi yerlestigi avlunun konumu
geregi konutlar serit ve kare pencerelerle aydinlanmakta ve cepheleri kuzeydogu ve
giineybati yoniinde konumlanmaktadir. Sanat galerisinin cepheleri ise serit
pencerelerle aydinlanmakta, kuzeybati ve giineydogu yoniindedir. Isik i¢ mekana
yandan ve dolaysiz olarak mekana alinmistir. Kiitiiphane ve yatak odasinin
giineydogu yoniine bakmasi yeterli aydinlik saglamaktadir. Kuzeydogu yoniine
bakan yatak ve yemek odalarinin yetersiz 11k aldigi diisiiniilmektedir. Bununla
beraber cephe iizerinde algilanamamakla beraber, planda goriilen giineybati yoniine
yerlestirilen bir 151k avlusu mekéanlar1 aydinlatmakta ve cati bahgesi gorevini
tistlenmektedir. Ug katli bu yapida serit pencere birinci Katta, geri planda yer alan
mekanlardaki islevleri ayirmaksizin tim cephe boyunca devam eder. Birinci katta
yiiksek serit pencere, diger katlarda tek tek pencere kullanimi goriilmektedir.
Yonlenme dolayisiyla konut islevi icin aydinlatmanin yetersiz olabilecegi
distiniilmektedir. Ancak tasarlanan avlu ve c¢ati bahgesi, aydinlik mekanlarin

yaratilmasina olanak tanimustir.

Sanat galerisi, karsilikli Im yiiksekliginde 2 kat yiiksekligindeki cephe boyunca
devam eden iki serit pencereden i¢ mekana aliman dogal 151k ile aydinlanmaktadir.
Serit pencereler tavanin hemen altindan baslamakta, boylece hem sergileme i¢in
yeterli ylizey saglanmakta ve ziyaretcinin ilgisi eserlere odaklanmakta, hem de giin
15181 yansimalarindan eserlerin zarar géormesi engellenmektedir. 1928’de sanatginin
parlak giin 151831min eserlere zarar verebilecegi endisesini dile getirmesiyle Le
Corbusier tarafindan serit pencerenin hemen altina 6zel golgeleme ve aydinlatma
eleman1 yerlestirilmistir. Ancak, zamanla bu golgeleme elmanin da giin 15181

kamasmasin1 engellemede yeterli olmadigi anlagilmistir (Fontoynont, 1999).
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Mekanin sergileme i¢in yeterli aydinlikta oldugu diisiniilmektedir. Ayrica 3 kat
yiiksekligindeki giris holiiniin, kuzeydogu yoniinde olmasinin olumsuz oldugu ve
genis cam bir yiizeyden ve giineydogu yoniinden kare pencereyle alinan 1s181n,

mekan aydinlanmasi i¢in yeterli oldugu diistiniilmektedir.

Le Corbusier’in 1s18a olan duyarliligi bu yapisinda da belirgindir. I¢ mekani
sekillendirmek, 151k ve golge yaratmak i¢in dogal 1s18in gesitli potansiyellerini

se¢mis ve uygulamistir. Genis cam yiizeyler, cepheleri ayirt edilebilir hale gelmistir.

Sekil 3.10 Villa La Roche ve Jeanneret

Le Corbusier’e gore ziyaret¢i yapiya girdigi andan itibaren mimari yolculuk
baslamaktadir. Yolculuk sirasinda dogal 1s1gin mekanlar icindeki anlamsal kullanimi1
gozlenerek yiizeyler tizerindeki 151k ve golge yansimalarinin perspektiflerde yarattig
cesitlilik izlenebilmektedir. Yapidaki dogal 151k kullanimi Le Corbusier’in yapi
i¢indeki mimari gezintisini ahenkli 151k kompozisyonlariyla zenginlestirmektedir. I¢

mekandaki 3 kat yiiksekligindeki giris holiindeki dengeli 151k kullanimi, yiizeylerin
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birbiri i¢ine girmesi ve dogal 151k kaynaklarinin cesitliligi ile yaratilmistir. Sanat
galerisinde ise, cephe boyunca tavanin hemen altindan baslayan karsilikli devam
eden iki serit pencereden alinan giin 15181, glin icinde giinesin hareketiyle renkli
ylizeylere yansiyarak hareketli ve resimsel 1s1k etkileri yaratmaktadir. Galeri

mekaninda genel olarak dengeli ve homojen aydinlik hakim oldugu sdylenebilir.

VILLA SAVOYE

Mimar: Le Corbusier

Yapim Yili / Yeri: 1929-1931 / Poissy (Paris), Fransa

Islev: Konut

Striktlr: Betonarme Sistem
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Sekil 3.11 Villa Savoye (http://architypes.net)

1929-1931 yillarinda Paris yakinlarinda Poissy’e insa edilen Villa Savoye, Le
Corbusier’nin 5 ilkesini yansitan bagyapitlarindan biridir. Le Corbusier kiitle ve
mekan oranlarina odaklanmis, araba, gemi ve ucaklarda kullanilan modern makine
teknolojisiyle Klasik mimarlik Ogretilerini bir araya getirmeye calismistir. Villa
Savoye, yerden yukseltilmis bir kare prizma bigimindedir. Yap1 geleneksel yapilarin
tersine yerden ince kolonlarla koparilip boslukta duruyormus etkisi yaratilmistir. Villa
Savoye basit dis goriintisiine karsilik yogun bir i¢ mekan organizasyonuna sahiptir.
Modern mimarlik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Villa Savoye bugilin miize

olarak islevlendirilmistir.

Dogal 15181 islevsel kullanimi baglaminda bakildiginda; yap1 her yonden bol 151k
almakta, farkli islevi olan mekanlarin aydinlatmasinin ayni bigcimdeki pencere
bosluklariyla saglanmis oldugu goriilmektedir. Le Corbusier zemin kattaki
mekanlarin pilotiler ile yukar1 kaldirilmasi ile nemden korunabilecegini ve aydinlama
ve havalandirmay1 kolaylastiracagini savunmaktadir. Zemin katta kuzey yoniinde
giris holii, giiney yoniinde ¢amasir odasi, dogu yoniinde hizmetgi odasi, bati yoniinde
ise garaj konumlandirilmistir. Yapinin pilotiler iizerinde yilikselmesi ve dolayistyla
giris mekdnin ice dogru c¢ekilmesi ile ¢ift katmanli i¢-dis mekan iligkisi
olusturulmustur. Her ne kadar giris holiiniin cephesi genis cam yiizeylerle kaplanmis
olsa da, giin 1s1gmin dolayli olarak i¢ mekéana alinmasi etkisini azaltmaktadir. Giiney
cephesine bakan odalarin yeterli 151k aldig1 varsayilmaktadir. Birinci katta, kuzey
yoniine yasam odast ve mutfak, gliney yoniine yatak odalari ve i¢ bahge, dogu
yoniine mutfak, mutfak terasi ve yatak odalari, bat1 yoniine ise avlu, yasam odas1 ve
ic bahce konumlandirilmigtir. Cati  katinda ise kuzey yoOniine solaryum

yerlestirilmistir. Kuzey yarimkiirede yer alan bir konut 6rnegi i¢in, mutfak ve yatak



81

odas1 gibi mekanlarin ¢ogunlukla sabah 1s18indan faydalanmasi igin binanin dogu
yoniinde, yasam odasi veya salon gibi 6gleden sonra ve aksam kullanilan odalarin
giiney veya batiya bakmasi uygun olmaktadir (Phillips, 2004.) bu bilgiler 1s18inda
Villa Savoye mekanlarinin isleve gore giines hareketine gore yonlenmesi yeterli

gorilmektedir.

Le Corbusier’in modern mimariye temel olusturan 5 temel ilkesinden biri olan
serit pencere, mekanlarin islevinden bagimsiz bir sekilde tiim dis yiizey boyunca
devam etmektedir. Dig kabuk yilizeyinde kendini gdsteren basit geometri ve serit
pencere ilkesi oldukg¢a net ve yalin bir etki yaratmistir. Manzara penceresi olarak da
tanimlayabilece§imiz serit pencereler ait olduklar1 dolulukla kontrasthik yaratirken
mekan algisinda ve disariya yonelmesinde siirekliligi saglamaktadir. Zeminin
bosaltilmasi ile etki daha da gliglenmekte ve akan mekan kavrami vurgulanmaktadir.
D1s yiizey boyunca devam eden serit pencereler, i¢ mekanda yeterli 151k yaratmakla
birlikte, parlak giin 151811in yarattigi rahatsizlik sonradan eklenen beyaz perdelerle

Oonlenmeye ¢alisilmistir.

Yapinin ¢ati bahgesi ve avlusunun cephelerinin de serit pencereler ile
sartlmasindan dolayi, i¢ mekanin avlunun devami gibi hissedilmesi saglanmaistir.
Boylece bol 1s1kl1 olan avluda 1s181n siirekliligi devam etmektedir (Uciincii,1995).
Mimari tasarimda avlu kullanilarak, ayn1 zamanda dogal 151k alan ylizey arttirilmistir.
Cevresindeki ylizeylerin gilines 1sinimint topladigindan ve cepheden aydinlatmaya
olanak tanidigindan avlu ve i¢ bahce dogal 151k kullanimina uygundurlar. Ancak
avlular insanlarin dinlenme ve dolagim amagh kullandiklar1 mekanlar oldugu icin
cephe ve zemin malzemeleri glin 1s18in1 iyi yansitmanin yaninda, gorsel konforu
saglayacak nitelikte olmalidir (Lam, 1986). Villa Savoye’de parlak 151k,
bitkilendirme ve diizenlemelerle yumusatilarak iceri alinmis, i¢ ve dis mekanin 11k
siddeti arasindaki denge ve siireklilik saglanmaya calisilmistir. Cepheden 151k
almayan zemin kattaki garaj mekani ve birinci kattaki ana banyo, tuvalet ile iki yatak
odas1 avluda olusturulan ¢at1 1s1kliklartyla aydinlanmaktadir. Isikliklarin ¢evresindeki

bitkilendirme ile parlak giin 15181 etkisi azaltilmaya caligilmistir
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Yapida aynt zamanda mimari kabukta olusturulan dogal 151k bosluklariyla kati
kiip formunun etkisinin azaldig1 goriilmektedir. “Kiibiin Savoie villasindaki etkisi
gozle goriiliir bicimde azalmissa da izleri hala siirmektedir. Ornegin yaklasik bir

kare olan planda algilanabilir. Ama bahgeden gelen 1518in evin ortasina kadar

girmesi igin karenin kimi béliimleri ¢ikarilmigtir.” (Gardiner, 1985).




83

Sekil 3.12 Villa Savoye

Isik, Villa Savoye i¢indeki mimari gezinti i¢in yol gdsterici bir elemandir. Isik,
algisal olarak yol ya da varilacak yeri vurgular. Varilacak yer, bir duvar ya da 1s1k ve
bosluk olabilir. Ornegin; zemin katta aydinlik rampay1 goren kisi, kaynag1 goriinmez
olan 1518a hazirlanir. Kisi ilerledikce, ¢ati bahgesinin uzayan manzarasi ile karsilasir.
Plan “gokyiiziindeki avlu” olarak adlandirilan i¢ bahge etrafinda sekillenmistir.
Rampa pencerelerinin yatay dogramalarinin yarattigi ritm i¢ mekanda 1s1k golge
oyunlar1 saglamaktadir. Yatay pencere diizeni manzarayi ¢erceveleyerek, ufuk ¢izgisi
ve dogayla dogrudan gorsel baglanti kurmakta ve kisinin dogayr algilamasina
aracilik etmektedir. Bu fikir, i¢ bahcede dahi korkuluk yerine yerlestirilen camsiz

serit pencere ag¢ikliklarinin tercih edilmesi ile desteklenmektedir.

Isigin anlamsal kullanimi kiginin rampadan ¢at1 bahgesine kadar uzanan mimari
gezintiyi tanimlamasinda ve kendini hazirlamasinda gizli ama etkili bir tasarim
elemant olarak kullanilmistir. Ancak sadece kamusal alanlarda i¢c mekan ile dis
mekan ve diger mekanlar arasindaki akis deneyimlenebilir. Ana banyo mekani harig,
geri kalan 6zel mekanlarin bu yolculuga dahil olmadig1 sdylenebilir. Ornegin, yatak
odalarmin i¢ bahgeye gecisi bulunmamaktadir. Bu tercihin mahremiyetle ilgisi

oldugu diistiniilmektedir.

Mekanlarda algilanan homojen ve dengeli dagilan bol 1s1k ile kullaniciya ait

dogadan alinmis 151k yine ona geri verilmistir. Serit pencere ile mekanlara alinan
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151810 digerlerine oranla 8 kat fazla 15181 elde ettigini ortaya koyan arastirmalar Le
Corbusier’in mekanlarinda hissedilen aydinlik ve beyaz rengin ylizeylerde yarattig
1sildayan 151k etkisine nicelik olarak da agiklama getirmektedir. Boylelikle 1sikli
avluda devam eden 15181n siirekliligi ile boslukta yiizer gibi diyebilece§imiz mekan

anlayisindan bahsedilebilir (Ugiincii, 1995).

1920’lerde Modern Mimarinin Piirist evresinde 1518in niteliginden c¢ok niceligi
onemlidir. Cam ve celik liretiminin hizlanmasi ile yap1 kabugunda pencerelerin
kalitesi ve boyutlar1 artmistir. Teknik gelismelerle birlikte yap1 kabugundaki
pencereler, yerini cam perde duvarlara birakmistir. Mimari kabukta cam ve ¢elik
kullaniminin en 6nemli mimarlarindan biri de Mies van der Rohe’dir. Mies van der
Rohe yalinligin hakim oldugu yapilarinda genis cam yiizeylerden alinan yogun giin
15181 ile modernizmin sekiiler kimligini yansitan aydinlik mekanlar yaratmay tercih
etmistir. Barcelona Pavyonu (1928-29) ve Fansworth Evi (1945-51) bu tip yapilara

ornek verilebilir.

BARCEL ONA PAVYONU

Mimar: Mies Van Der Rohe

Yapim Yihi / Yeri: 1929 / Barselona, Ispanya

Islev: Pavyon / Sergi

Struktdr: Celik Sistem / Tas

Et + -

Sekil 3.13 Barcelona Pavyonu (www.greatbuildings.com, www.dailyicon.net)
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Modern mimarlik tarihinin en Onemli yapitlarindan biri olan Barcelona
Pavyonu 1929’da Barcelona Uluslararast Fuari i¢in tasarlanmistir. Tasarim; alta
kolonlarin, dikey mermer kiitlelerinin ve camin yerlestirildigi genis yatay bir ¢ati

~ 1 GG ALY

kabugu olarak insa edilmistir. Mies’in gelistirdigi “tiimel mekan” anlayis1 hakimdir.
Bu anlayis, i¢c mekanda geleneksel “oda” kavramini yadsimakta ve i¢-dis mekan
arasindaki gorsel engelleri ortadan kaldirmayr amaglamaktadir. Mekan higbir
striiktiirel 6ge tarafindan kosullandirilmaksizin, nétr bir uzay pargasi olarak
uzanmakta ve kapaticit olmaktan ¢ok perdeleyici islevi goren pano benzeri 6gelerle
ancak kismen parcalanmaktadir (Tanyeli, 1993). Mimaride total hacmin gelismesi,

dogal 15181n mekana esit ve dengeli bir sekilde yayilmasini saglamaktadir.

Yapi, dikdortgen seklindeki opak, yari-saydam ve saydam paneller rastlantisal
olarak konumlandirilmasiyla olusmustur. Her bir 6genin i¢ mekana ulasan dogal 151k
islevsel kullanimi iizerinde diizenleyici bir etkisi oldugu goriilmektedir. Bu siiregte
151k, hacmi ve yogunlugu degiserek i¢c mekana niifuz eder. Giin 15181 mekana her
yonden fakat sadece cephelerden girebilmektedir. Isik, i¢ mekana zeminden tavana
uzanan saydam ve yarisaydam panellerden alinmakta, genis sagaklar i¢ mekan1 direkt
gun 1s18inin girmesinden korumaktadir. Gorsel olarak, beyaz tavan ve agik renkli
zemin kaplamasinin giin 1518min ylizeyler iizerine yansitilmasindan dolayr rahatsiz
edici olacagi sdylenebilir. Ancak yesil mermer, ahsap ve akik malzemeden yapilmis
opak duvarlar ve yari saydam paneller giin 1518in1 absorbe ederek i¢ mekanda
yansimalar1 onlemektedir. Yapimnin tasarimi, giinesli iklimlere gore tasarlanmis ve
ozellikle zeminden yansiyan aydinlatma kullanilmistir. I¢ mekanda giin 15181 dagilimi
kuzey ve giliney yonlerine bakan mekanlarda yaklasik olarak esit seviyededir. Dogu
bat1 aksinda, batiya yoniine dogru mekanlarin gorece olarak daha az 1s1k aldiklari
sOylenebilir. Yapinin merkezinde los bir aydinlik géze g¢arparken, ¢eperlere dogru

aydinlik seviyesinin arttig1 gdzlenmektedir (Fontoynont, 1999).
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Sekil 3.14 Barcelona Pavyonu
(www.marlas.cgsociety.org, www.wikimedia.org, www.barcelonaphotoblog.com2006_08_01_archive,
www.dailyicon.netcategoryiconspage?, paulrowley.blogspot.com200905mies-in-barce)

Yapiyr olusturan tiim yiizeyler giin 151811 ve birbirini yogun bir big¢imde
yansitmaktadir. Fontoynont’a gére, mermer saydamlasir, ¢elik kolonlar neredeyse
goriinmez olur, cam yansitictya doniisiir. Malzemelerin doniismesiyle yapi, siirekli

olarak kendini yeniden Uretir hale gelir (Fontoynont, 1999).

Zeminden tavana uzanan saydam ve yarisaydam paneller i¢ mekanda dengeli bir
dogal 151k olugsmasini saglamaktadir. Beyaz tavan, acgik renkli zemin kaplamasi ve
cam panellerin gin 1181 birbirine yansitmasi ile anlamsal 1sik baglaminda
mekanda 1s11dayan ve hareketli 151k izleri yarattig1 sdylenebilir. Bununla beraber yesil
mermer, ahsap ve akik malzemeden yapilmis opak duvarlar ve yar1 saydam paneller
gun 151811 absorbe ederek yansimalari kismen onlemekte, homojen bir aydinligin

korunmasini saglamaktadir.


http://www.wikimedia.org/�
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FARNSWORTH EVi

Mimar: Mies Van der Rohe

Yapim Yih / Yeri: 1945-1951, / Plano, Illinois, ABD

Islev: Konut

Struktdr: Celik / Cam Sistem

|
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Sekil 3.15 Farnsworth Evi
(www.farnsworthhouse.org, www.arkitera.com, www.narimanmousavi.com, www.galinsky.com,
www.mimdap.org, www.yapi.com.tr)

Mies, mimaride tavandan dosemeye cam perde duvarlarin kullanilmasiyla
modernizmin ama kavramlarindan olan i¢ ve dig mekanin biitiinliigii ve siirekliligini
saglayarak, ayni zamanda evrensel ve zamansiz bir mimari ifade saglamaya
caligmaktadir. Fansworth Evi buna iyi bir 6rnektir. Farnsworth Evi’nde Mies, konutu
tuvalet-banyo hacmi disinda kapali odaya sahip olmayan bir “cam prizma”ya, saf bir
timel mekéna indirgemistir (Tanyeli, 1993). Ev, yerden yiikseltilmis, doganin

iizerinde cam duvarlarla perdelenmis beyaz bir ¢ergeve halinde konumlanmustir.

Yapi, geleneksel yasami Ongéren konut mekaniin aydinlanmasi igin gerekli
yonlenme, konumlanma, mahremiyet kosullarini saglamasa da, riizgarin yonii,
agaclarin yogunluguna gore tasarlanmis, boylelikle dogal bir havalandirma sistemi
yaratmistir. Yatak odasi ve yasama mekanini giineye ve nehre yonlenmesi tasarimda
dikkate alinan diger bir noktadir. Pastoral bir yerlesimde biitiin oda, duvar, kap1 ve
hatta kisisel miilkiyetlerden siyrilmis tek, beyaz ve geometrik bir form ile Mies bir
yapinin en basit anlamda “bariak” olmasi fikrini giiclendirmektedir. Mahremiyet ya
da gun isi@indan rahatsizlik yasandigi durumlarda beyaz perdelerle i¢ mekén
gizlenebilse de, mimari kabuktaki saydamlik, yap1 ve doga arasindaki sinir1
kaldirmis, gozlemciye sanki disaridaymus hissi vermektedir. Islevsel baglamda dogal

151k ve maksimum diizeyde i¢ mekana alinmis, yeterli aydinlatma saglanmistir.
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Modern, hafif, hatlar1 keskin ve disarisi igerideymis izlenimi veren yapi, bol
aydinlik 151k ile aydinlanmaktadir. Isik gériinmezdir, her seyi aydinlatmaktadir. Aynm
zamanda, anlamsal olarak beyazlik ve hafiflik, diizen, temizlik, sekiilerlik ve zihni
aydinlikla iligkilendirilebilir. Yogun 1sik ve beyaz bi¢imi 6n plana ¢ikararak
mekansal okumalar giliglendirmektedir. Modern mimarinin dili haline gelen beyaz

renk, yansitict 6zelliginden dolay1 tercih edilmistir.

3.1.2.2 Organik ve Yerel Duyarliligi Olan Rasyonel Modern Mimarlhkta Dogal Isik

Kullanimunin Irdelenmesi

Bu béliimde, organik ve yerel duyarlili§i olan rasyonel modern mimarlikta dogal
151tk kullanimi ele alinacaktir. Ornekler irdelenirken oncelikle yapmin kiinye
bilgilerine (mimari, yapim yeri ve yil, islevi, striiktiir bilgileri) yer verilecektir. Daha
sonra yapi tanitilacak, son olarak da islevsel (yon, konum, islevsel gereklilik, i¢-dis
iliskisi gibi) ve anlamsal (hareketli, aydinlik ve/veya resimsel 1sik kullanimi)

cOziimlemesi yapilacaktir.

20. ylizy1l baglarinda egemen olan mimari yaklasimlarda 1518in anlamsaldan ¢ok
islevsel boyutta kullanilmasina yol agmistir. Ancak organik ve yerel duyarlilig1 olan
bazi oncii rasyonel modern mimarlarin 15181 anlamsal kullanimi agisindan c¢abalari
g6z ard1 edilmemelidir. Bu baglamda dénemin Oncii mimarlarindan Frank Lloyd
Wright ve Alvar Aalto’nun o6nemli yapilart dogal 1s1k kullanimi agisindan

incelenecektir.

Frank Lloyd Wright ve Dogal Isik Kullanimi

Frank Lloyd Wright yapilarinda yapay ve dogal aydinlatma kaynaklari arasindaki
iliskiyi bilin¢li bir sekilde diizenlemistir. Gortilebilir aydinlatma araglarindan
miimkiin oldugunca kaginmistir. Sik sik yapay 1s1k dogal 1sikla ayni kaynaktan
gelmektedir. Onun acik planli kabul edilen yapilarinda duvar ve bélmelerin tavana
kadar uzanmadig1 goriinmektedir, boylece tepede dogal 1s1ik agikliklari igin yer

birakilmistir. Bu odaya hem agiklik duygusu kazandirmig, hem de fazladan dogal 151k
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girmesini saglamistir (Rasmussen, 1970). Wright’in mimari kabugu bigimlendirirken
15181 islevsel olarak kullanarak, dengeli ya da los 1s18in hakim oldugu mekanlar
yaratmak istedigi sOylenebilir. Dogal 15181 simgesel bigimde kullanmasa da,
yaratmaya calistigi mekanlar ve malzemelerin dokusunun goriiniirliiglinii kilmasi

15181n anlamsal ifadesini nemsedigini gostermektedir.

UNITY TEMPLE

Mimar: Frank Lloyd Wright

Yapim Yih / Yeri: 1906-1908 / Chicago, ABD

Islev: Kilise

Striktdr: Yerinde Dokiilmiis Beton

Sekil 3.16 Unity Temple
(wwwe.architecture.about.com, http.solohg.solopassion.com,
http://www.bluffton.edu/~sullivanm/unity/ whole.jpg)

Wright’in 1906-1908 yillar1 arasinda Chicago’da gerceklestirdigi Unity Temple,
bir cadde kenarinda konumlandirilmistir. Mimar caddenin giiriiltiisiinii 6nlemek i¢in
yol cephesinde pencere kullanmamis, islevsel olarak tavandan ve yiksek
pencerelerden giin 151811 igeri almistir. Malzeme, renk ve geometri, mekanin
kimligini belirlemektedir. I¢ ve dis mekanda seffaf cam kapilar ile devamlilik

yaratilmistir. Kilisenin i¢indeki yar1 aydinlik i¢ mekan, modiiler, 1zgara seklindeki
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tavan dosemesiyle aydinlatilmakta, aydinlik bir tavan dikkatleri iizerine ¢gekmektedir.

Kilisenin dort kosesinde olan alcak kiitleler merdivenkovalarini olusturmaktadir.

Merdivenler arasindaki kiitlenin iist kisminda pencereler yer almakta, pencere
aralarindaki islemeli kolonlar kilisenin 6zgiin iist dosemesini tagimaktadir. Wright,
kiliseyi miicevher kutusuna benzetmekte, kilisenin tavanim gokyiiziiniin
gorilebildigi kalin bir beton tabaka olarak tanimlamaktadir. Binadaki merkez
mekanin iizerindeki renkli camlar bir kabuk ile korunmaktadir. Renkli camlarin {ist
dosemedeki her bir modiile farkli yonlerde yerlestirildigi ayrtili bir detay
tasarlanmigtir. Diigey pencereler ddsemenin altinda beton duvarlara gergevesiz

yerlestirilmis ve boylece i¢ mekan ile dig mekanin siirekliligi saglanmistir.
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Sekil 3.17 Unity Temple

Frank Lloyd Wright dini yapilarda anlamsal ifadenin dogal 151k ile yaratilmasina
savunan mimarlardan biridir. Dogal 15181n sembolik ifadesini yandan ya da iistten
aydinlanan kutsal mekanlarla yaratmaktadir. Unity Temple yapisinda da sembolik
ifade yapay 151k yerine, iistten ve yandan i¢ mekéana dogal 151k i¢cinde bir araya gelen
bosluk ve Kkiitlelerin spritiiel etkisi ile olusturulmustur. Mekandaki 15181n
anlamsallig1, Hristiyanlikta Tanr1y1 temsilen yukaridan gelen dogal 1s181n, kutsal bir
aydinlik mekan yaratmasi olarak agiklanabilir. Ayrica cephelerde bulunan uzun ince
pencereler ve cam desenlerinin i¢ mekana yansimasinda hareketli 151k efektlerine

rastlanir.
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SELALE EVI

Mimar: Frank Lloyd Wright

Yapim Yih / Yeri: 1934, 1938, 1948 / Pennsylvania, ABD

Islev: Konut

Striktir: Betonarme Sistem

:' = \w\v.l

Sekil 3.18 Selale Evi
(www.wright-house.com, www.greatbuildings.com, www.decoratingflair.com-designskills.htm)

Wright’in 1935°de Pensilvanya’da insa ettigi Selale Evi, mimarin en ¢ok
taninan eserlerinden biridir. Tasarim evin hemen yanindan akan kiiciik selale ile
sekillenmistir. Yapt bu selalenin {izerinde konumlanmis ve bu konuma gore
tasarlanmistir (Anon, 2002). Wright’in bu eve kadar genis sacakli egimli catilar
tasarladigt ve bu evde farkli olarak diiz catilar kullandig1 gozlenir. Selale evi,
prizmatik yatay kitlelerin bir araya gelmesiyle olusmustur. Yatay beyaz prizmalar
diisey dogal tas prizmalarla birlikte kullanilmigtir. Boylece konumlandig1 yere de

uyum saglamaktadir.
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Selale evi, islevsel baglamda her yonden 151k alan ve dogayla baglanti kuran bir
yapidir. Selale evinde yap1 kiitlesini yatay ve birbiri lizerinde kayan dilimler halinde
parcalayarak 1s181 i¢c mekéana almaktadir. Bu sekilde yapmin dogaya, doganin da
yapiya daha 1yi niifuz ettigini diistiniilmektedir. Boylece yarattigi dengeli aydinlik
mekanlarla beton ve tas malzemelerin dokusunu estetik bir bigimde izlenmektedir.
Dolu kutlelere kontrast olarak genis cam yiizeylerin 151k kontrasti olusturdugu
gorilmektedir. Dogramalarin da renkli secilmesi, genis cam ylizeyleri modiiler

olarak bolmektedir.

Evin ana mekéani olan yasam odasina 151k, giiney, dogu ve bat1 cephesinden odanin
lic tarafin1 da saran uzun, genis pencerelerden alinmaktadir. Kuzey cephesinden ise
tavanin hemen altindan baglayan serit pencerelerden i¢ mekana giin 15181 gitmektedir.
Pencereleri olusturan cam paneller, koselerde dikey tastyicilar olmadan
birlesmektedir. Biiyiik pencerelere ragmen, odanin yiiksekliginin az olmasi, yatay
genis sacaklar ve ¢evredeki agaglarin kesmesinden dolay1r yasam odasi muhafazali
gorlinen ve los bir i¢ mekana sahiptir. Yasam odasi cam kapilarla dogudaki terasa ve
odanin i¢inden merdivenlerle nehre agilmaktadir. Terasin iist Ortiisii kafes seklinde ve
gokyliziine agiktir. Aynm1 zamanda yatay olarak yasam odasina uzanmaktadir.
Merdivenler, teras ve iist Ortii i¢ ve dis mekanin siirekliligini saglamaktadir. Yasam
odasi, gilineybati yoniindeki genis cam ylizeyler ve konsol bigimindeki teras ile

sirildayan selaleye acilmaktadir. Ayni teras glineyden agag¢ yapraklarinin igine

gomiilmiis sakin bir izlenim vermektedir.
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Sekil 3.19 Selale Evi
(http://www.wright-house.com, www.casas.com)

Yasam odasinin iizerinde giiney yoniine bakan genis cam ylizeylerle genis bir
terasa agilan ana yatak odasi ve yaninda misafir yatak odasi bulunmaktadir. Misafir
odasi, sabahlar1 giin 15181ndan hoslanan ev sahibinin istegiyle 3. katta yer almakta,
dogu ve giiney yoniine bakmaktadir. Dogu ve giiney pencerelerin camlari herhangi
bir dikey dograma olmadan birbirine birlesmekte, i¢-dis mekdn ve manzaranin

stirekliligini saglamaktadir.
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Yapinin giineybati cephesinde kendisiyle 3 kattan daha fazla yiikselen tas kaplama
dikey kulenin pencereleri, strekli camdan bir kolon izlenim vermektedir. Cam
panellerin stirekliligi sadece kirmizi renkte ince ¢elik dogramalarla par¢calanmaktadir.
Kulenin pencereleri, digerlerine gore i¢-dis mekan arasinda kiigiik bir engel
olusturuyormus gibi goziikse de, tam kosede birlesen pencereler acgilarak i¢ ve dis
mekani baglayan beklenmedik bir bosluk yaratmaktadir. Cam paneller dis mekanda
ayni malzemeyle devam eden tas duvara ve birbirine herhangi bir dikey tasiyici
olmadan dogramasiz saplanmaktadir. I¢ mekan igindeki tas malzeme kulenin disinda
da devam etmektedir. Bu da yapida gorsel i¢c-dis mekan stirekliligi saglamak igin
kullanilan yollardan biridir. Yogun olarak giiney cephesinden 151k alan kulenin 1.
katinda mutfak, 2. katinda gardirop odasi, 3. katta da ¢alisma odas1 bulunmaktadir.
Calisma odast bir merdivenle, gardirop odast cam bir kapiyla bati terasina

acilmaktadir. Mekanlarin giin boyunca yeterli 15181 aldig1 gortilmektedir.

Genel olarak diisiiniildiigiinde Wright’in i¢ mekanlariin ¢ogunlukla los oldugu
goralir. Buyuk pencereler aydinlik mekanlar yaratmasi beklenirken, yatay genis
sacaklar ve ¢evredeki agaglar i¢ mekana alinan 151k miktarini sinirlamaktadir. Wright
golgede kalacak ve ilging dokusal etkileri gizleyecek kdseleri yandan gelen 1sikla
aydinlatarak golgeleri aydinlatmis ve malzemenin dokusunun agik¢a goriilmesini
saglamistir. Bu tiir bir aydinlatma ince bir sanat anlayisi ve biiylik bir ustalik
gerektirmektedir (Rasmussen, 1970). Bununla beraber, giiney ve dogu cephesinden
giren yogun giin 15181 ile cam ylizeylerle kontrastlik yaratan yatay pencere
dogramalarinin yiizeyler iizerinde 151k-golge hareketleri olusturuldugu goriilmektedir.
Frank Lloyd Wright’in konut yapilariyla birlikte 1s18in anlamsal ifadesinin sivil

mimarlik 6rneklerinde de yogunlukla goriilmeye baslandigi sdylenebilir.
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JOHNSON WAX YONETIM BINASI VE JOHNSON ARASTIRMA KULESI

Mimar: Frank Lloyd Wright

Yapim Yih / Yeri: 1936-1939, 1944 / Racine, Wisconsin, ABD

Islev: Ofis /Arastirma Laboratuari

Struktur: Prefabrik Beton / Tugla
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Sekil 3.20 Johnson Wax Yonetim Binasi ve Johnson Arasgtirma Kulesi

(www.greatbuildings.com)

Wright’in 1936-39 yillar arasinda insa ettigi Johnson Wax Yo6netim Binasi, dogal
151810 islevsel kullanimi incelendiginde; 1s18in tavandan ve yiiksek pencereler ile
mantar bi¢giminde olusturulmus yiiksek kolonlarin arasindan mekana alindigi
gozlenmektedir. Johnson Wax binasinda ise; ilk kez kullandig1 tavani olusturan yari
saydam pyrex tiiplii camlar ile agik planli merkezi ¢alisma holiine siiziilmiis kaliteli
dogal 151k verebilmistir. Bdylece giin i¢inde dengeli ve aydinlik 15181n hakim oldugu

islevsel bir ¢alisma ortami yaratilmistir. Yan yana monte edilen tiipler yataylik
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hissini verebilmeleri, dayanikliliklar1 ve yar1 saydamlik 6zelliklerinin disinda, gece
oldugunda da, gilines hissini veren bir parlakliga da sahiptir. Resepsiyon alan1 da
olusturulmus bir kubbeyle aydinlanmaktadir. Y6netim boliimii yine pyrex borulardan

olusturulmus pencerelerden gelen giin 1s181yla aydinlanmaktadir

Wax Yonetim yapisinin agik ofis mekaninda dis mekan ile mekan arasindan
calisanlarin  dikkatini  dagitmamasi amaciyla dogrudan gorsel baglanti
saglanmamistir. Mekan {isten aydinlatilarak ¢alismak i¢in gorsel konforun
saglandigl, ayn1 zamanda anlamsal baglamda homojen bir aydinlik 151k dagilimi
saglanmistir. Arastirma kulesi ve yonetim mekanlarinda da dengeli 151k hakimdir.
Ancak pyrex borulardan yapilmig yar1 saydam yiizeyler gorsel baglantiy1

engellemektedir. Dis mekan ile gorsel baglanti sadece yoOnetici odasinda

gorulmektedir.

Sekil 3.21 Johnson Wax Yonetim Binasi ve Johnson Arastirma Kulesi
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Alvar Aalto ve Dogal Isik Kullanimi

Alvar Aalto’nun mimarisinde ilk yapilarindan itibaren, 1s181n niteligi 6n plandadir.
Ciinkii Aalto igin sadece 15181n nitelik kazanma g¢abasi olarak agiklanabilecek detay
anlayis1 vardir. Mekanin islevine uygun nitelige biirlinmesi i¢in gelistirilmis giin 15181
acikliklar1 s6z konusudur. Isik, nesneleri tiim ayrintilariyla goler Oniine serer. Isik ve
gblge gecisleri minimize edilmistir. Konut gibi kii¢iik 6l¢ekli yapilarinda da aym
anlayis siirdiiriirken ayn1 mekana ait farkli pencereler kullandig1 da goriiliir (Uciinci,

1995).

Aalto’nun yapilarinda agikca giin 15181 i¢in yapilan tercihlerini mekan ifadesindeki
katkilar1 kabul edilmistir. “Aalto’nun Bremen’deki toplu konutunda striktir ve
mekdnin oziinde bulunan dikdortgen diizen, aynen bir c¢icegin giinese dogru
biiyiimesi gibi 151k icin giineye dogru yénlendirilmis mekanin i¢ zorunluluklarina

boyun eger.” (Venturi, 1991).

Alvar Aalto 151k veren kaynaklar olarak adlandiracagimiz bir sistem gelistirmistir.
Bu gelistirdigi sistemi de biitlin binalarinda uygulamistir. Cat1 {istii aydinlatmalari,
perdelenmis pencereler, 1sik kiricilar ve aydinlatma kiirelerini gayet bilingli
kullanarak bunlar1 belli bash tasarim elemanlar1 yapmistir. Bu aydinlaticilar
mekanlar 151k kullanig1 tam anlamiyla dramatik ya da basit, dogal degildir. Yine de
onun i¢ mekanlarinda gilines 1s18inin  desenleri, golgeler, yansitilmig 1siklar
bulunmaktadir. Genellikle bunlar birbirleriyle kaynastirilmis sekilde gorilmektedir.
Bu da tam anlamiyla gercek miktarda 1s1ik saglamis bir i¢ mekanin tim

guzelliklerinin zevkini vermektedir (De Nevi, 1979).

Ozellikle kiitiphaneleriyle 6ne gegen Aalto, bu biyiik 6lcekli projelerinde
mekanin islevine uygun 15181 se¢imi ve kullaniminda ortaya koydugu form ve masif

kiitle anlayisi ile i¢ mekana daha ¢ok 6nem verir goriinlimiindedir.
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HALK KUTUPHANESI

Mimar: Alvar Aalto
Yapim Yih / Yeri: 1927-1935 / Viipuri, New Vyborg, SSCB
Islev: Kiitiiphane

Striuktlr: Betonarme / Cam Sistem
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Sekil 3.22 Halk Kiitiiphanesi (www.greatbuildings.com)

Aalto’nun mimari diisiincesini agik¢a yansittifi birka¢ yapidan biri Viipuri
Kituphanesidir. 1927-1934 yillar1 arasinda giigliikle bitirilebilmistir. Kiitiiphane
binasi, dairesel tepe 1siklartyla birlikte giris ve sira disi sekilli bir seminer salonundan

olusmustur (Dunster, 1978).

Islevsel agidan incelendiginde; Aaltonun bu kiitiiphanedeki aydinlatma
geometrisini etkileyen en onemli etken mekana giin 15181 saglama istegidir. Daha

ilerde ortaya koyacagi gibi yapilarinda kendine 6zgii detaylara sahiptir. Okuma
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odasinda yer alan kesit ile tasarimcinin kullanim konforu iizerinde etkili oldugu
aciktir. Tercih edilen {istten aydinlatma geometrisinde, ¢atinin kalin kesiti sayesinde
giin 15181 mekana dolayli olarak alinmistir. Anlamsal agidan bakildiginda ise; bu
kesitte dogal 151k filtre edilerek i¢ mekana ait memnuniyet verici aydinligi saglar ve
verimliligin 6n planda oldugu mekanda pozitif yonde etkili olur. Isik, adeta bir 6n
kabulden gecer, olumsuz etkilerinden arindirilmaya galisilir. Boylece tavan igerden
aydinlik bir ylizey olarak algilanirken diisey yiizeyler de ikincil bir 151k kaynagi
haline getirir. Ayn1 zamanda tepe ve yanal agikliklarla saglanan aydinlatma birbirini
tamamlayarak kitiphanedeki okuma islevine uygun aydinlik bir 1s1k kullanimi

yaratilmigtir.

Sekil 3.23 Halk Kiitliphanesi
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SANATORYUM
Mimar: Alvar Aalto
Yapim Yih / Yeri: 1929-1933 / Paimio, Finlandiya

Islev: Sanatoryum

Struktlr: Betonarme / Cam Sistem

GreatBuildings.com + ™ GreatBllidings.com

'
¥
GreatBuldings the

Sekil 3.24 Sanatoryum (Www.greatbuildings.com)

Yapi, 290 kadar hastayr barindirabilen orta Olgekteki bir tiiberkiiloz
sanatoryumudur. Birbirinden ayrilmayan 6 boliimden olusan ana bina, giiney-
giineybat1 yoniinde yerlestirilmistir. Hastane kogusundan olusan ve ana binanin
disinda ona baglanan diger bolimler oldukca serbest yerlesmistir. Alisik
oldugumuz hastane odas1 ile birlikte diisiiniilen balkon yaklagimi yoktur.
Balkonlarda kii¢iik gruplar halinde dinlenmenin yarar diisiiniilmiistiir. Oldukca
giinesli balkonlar, Aalto’nun gerceveyi kendi strikturel limitinde ilerletmek igin
hazirladigimi gosteren bir yol icinde, bir ugtan diger uca egim verilerek
sivrilestirilmis konsoldur. Aalto burada beton ¢er¢evenin sinirlarini zorlayarak
konsolu olustururken oldukca genis sacak yaparak balkonu golgelendirmeyi de

g0z ard1 etmemistir.
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Dogal 15181n islevsel kullanimi baglaminda; yap1 kabugunun bazi yerlerinde
tiimliyle camli yiizeyler ile koridoru aydinlatirken, bazi yerlerinde de kolonlarla
golgelendirilerek yemek odasini aydinlatir. Binada yandan aydinlatma uygulanmis ve
151k direkt olarak mekana alinmistir. Boylece mekan aydinlatmasinda anlamsal
baglamda da homojen aydinlik 151k dagilimi saglanmistir. Ana binaya girisin
saglandig1 tek katli hacme ise tepeden 151k alinmasi tercih edilmistir. Bu da golgede

kalan bu mekana dengeli 15181n alinmasini saglamistir.

Sekil 3.25 Sanatoryum
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3.21950'lerden 1980 lere Kadar Modern Mimarlik ve Dogal Isik

Bu boliim iki temel alt basliktan olusmaktadir. Birinci alt baslikta 1950’lerden
1980’lere modern mimarlik seriiveni yine kuramsal boyutuyla ele alinacak; ikinci alt
baslikta ise doneme iligkin Ornek yapilar dogal 151k kullanimi baglaminda

irdelenecektir.

3.2.1 1950’lerden 1980°lere Kadar Modern Mimarlik

Daha once vurgulandigi iizere, II. Diinya savasinin sonrasinda 1950’lerden
itibaren Avrupa’da savastan zarar goren kentleri yenilemek ve toplumun
gereksinimlerini karsilamak amaciyla yapilar en hizli ve ekonomik sekilde insa
edilmeye baslanmigtir. Bu amagla rasyonel mimarlhigin getirdigi modiilasyon,
standardizasyon, prefabrikasyon sistemleri kullanilarak nitelikten c¢ok niceligin
onemsendigi mimarlik tiretimi hiz kazanmistir. Ancak, farkli fonksiyonlardaki
yapilarin da ayni rasyonel mimari kurallar ¢ercevesinde uygulanmasi, benzer ve
tekdiize bir mimarligin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Buna karsilik, bir yandan
da bu durumu sorgulayan bazi mimarlar mimari tasarimlarinda kendi kisiliklerini
ifade etme ihtiyact duymuslar ve bireysel yaklasimlara yonelmislerdir -ki bu da
mimarlik alaninda gorece bir ¢ogulculuk ortaminin olusmasina zemin hazirlamistir.
S6z konusu yaklagimlardaki farklilik bu donemin belirgin ¢eliskisidir ve mimarlik

pratigi agisindan 1950’lere bir kirilma noktasi niteligi kazandirmaktadir.

3.2.1.1 Rasyonel Modern Mimarlikta Yasanan Dontistimler

Mimarlik tarihinde yer edinmis 6nemli ustalarin yenilik¢i yaklagimlariyla birlikte
yillarca inanilan savlar geliskili ve eksik olabilecegi gerekgesiyle sorgulanmistir.
Boylece, 1960’larda modernizmden kopmalar hiz kazanmis, 20. yiizyilin
baslangicindan bu yana modernizmin inandig1 bir¢ok teknolojik ve kiiltiirel degerler
seri Uretimin, carpik kentlesmenin, hizli yapilasmanin ve prefabrikasyonun
problemleri ile sarsilmistir. Uluslararast Uslubun ozellikle niteliksiz &rneklerinin

diinyanin her yerinde aynen tekrarlanmasi ve seri liretimin bir sonucu olarak ortaya
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cikan standartlasma mimari tasarimi da sinirlamis, tektiplesen rasyonel mimarhk

tiriinlerinin yogun bi¢imde ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Genger, 1988).

Ronesans Mimarhigi’nin Italya’da dogup farkli iilkelerde aym ilkelerin bazi
farkliliklar gdstermesi bigiminde uygulanmasi gibi, Rasyonel Mimarlik da biitiin
diinyada benzer bir siire¢ yasamis ve 1950’lerin ortalarinda doruga ulagsmistir. Artik
mimaride gelisme biiyiik 6l¢lide durmus; klasik ¢agin goz kamastirict eserlerinin
tekrar1 baslamistir. Bu donemde Amerika’da metal ve camla kapli dikdortgen
prizmalar hizla c¢ogalmis ve toplumun sosyo-ekonomik, teknolojik, iscilik gibi

kosullar1 da bu tiir {iriinlerin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir (Kortan, 1973).

II. Diinya savasindan 1958-1960’lara kadar gegen donemde rasyonel mimarligin
cogunlukla Amerika’da egemen oldugu gorilmektedir. Mies ve Neutra’nin yapilart,
Saarinen, Johnson, SOM (Skidmore, Owrings Merill)’in ilk c¢alismalari donemin
seckin rasyonel orneklerini olusturmaktadir. Zerafetin, miikemmelligin giderek bir
limite ulastig1 ve “teknik miikemmellik” olarak adlandirilabilen ve 6zlinde Mies Van
der Rohe’nin ilke ve estetik anlayigini iceren bu tutum dénemin belirleyici mimarlik
anlayis1 olmakla birlikte, 1960’lardan itibaren yeni arayiglara girisildigi de bir
gercektir (Kortan, 1973).

3.2.1.2 Organik ve Ekspresyonist Modern Mimarligin Giiglenmesi

Giedion’un (1967) “saskinlik ve belirsizlik” olarak nitelendirdigi bu siire¢ i¢inde
mimarlar farkli olma kaygisi i¢inde c¢esitli yollar denemisler; bdylece, bir¢ok
egilimin bir arada oldugu bir mimari ortam olusmustur. Yeni bigimlerin elde edilme
istegi, mimarlar1 baz1 durumlarda eski yap1 tisluplarinin incelemeye ve onlar1 giiniin
kosullarina gore modernize etmeye, ayni zamanda dogada var olan bigimleri yeni
gelisen teknolojik olanaklarla gergeklestirmeye kadar gotiirmiistiir. Bu yeni bigimler
yaratma kaygis1 Avrupa’da 30 yildir siiregelen rasyonelcilige bir tepki olarak da
gorilmektedir. Hatta 1920’ler ve 1930’lerin 6ncii modernist mimarlar: son donem

calismalarinda yeni bi¢imler yaratmayir ama¢ edinmislerdir. Le Corbusier, Frank
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Lloyd Wright ve Alvar Aalto gibi mimarlar bu yaklasgimin en iyi o6rneklerini

vermislerdir (S6zen ve Tapan, 1973).

Modern mimarhigin ilk donemlerinde oOncelikli hedef mimariye hakim olan
tarihsel tsluplarin egemenliginden arinmakti. Ancak, zamanla modern mimarligin
kendisi bir iislup olmaya baslamis ve kendisini yaratan mimarlar tarafindan bile
sorgulanmaya baslanmistir. Bazi mimarlar modernizme duyulan giiclii bagliligin,
ancak tarthle ve toplumun gorisleriyle birlikte ortaya c¢ikan bir tavirla
pargalanabilecegine inanmistir. Bu amacla bazi 6ncii mimarlar tarihle yeniden bag
kurarak uzun siiredir kullanmay1 tercih etmedikleri tarihsel referanslara bagvurmayi
denemislerdir. Ornegin; Le Corbusier, La Tourette Manastiri’'nda, Thourounet
Manastirt’nin mekan striiktliriinii alarak onun 151k karsitliklarinin anlamsal ifadesini
yeniden canlandirir ya da Chandigarh’da Roma hamamlarindan bir dizi 6ge ile
Michelangelo’nun Kapitol’iindeki diizeni yaratir. Mimarlar yavas yavas anlamla
yikli olana ve sembolizme geri donmeye cesaret etmis, striiktiirel bigimleri
disavurumcu  bir tutumla gerceklestirmeye yonelerek gegmise donmeye

baslamislardir (Genger, 1988).

Modernizme olan kati inancin kirilmasinda modern sonrasinin 6nderi sayilan
Philip Johnson’in da katkisi olmustur. Uluslararasi Stil kavraminda sundugu
sorgulayici diisiinceler, modern mimarliga bagli olanlar tarafindan da ilgi gérmiis ve
onun 1960’1 yillarin baginda “Modern Mimarligin Sonu” adli eserde dile getirdigi

cesur yorumlara 6zel bir deger verilmesini saglamistir (Jencks, 1986).

1960’larda kliselesmis ve anlamini yitirmis mimari dili canlandirmak i¢in, modern
hareketin fikir ve formlarinin dogasi ve teknolojik imajlart vurgulanarak abartilmis,
bdylece mimaride yenilenme yaratilmaya g¢alisilmistir. Bu yaklagimi benimseyen
mimarlar modernizmin tekdiizelesen bi¢imlerini abartarak estetik ifade katma
ugrasisi i¢inde olmuslardir. Ge¢ modernizm olarak adlandirilabilecek bu dénemde
briitalizm, ekspresyonizm, mega strikturler, high-tech, agir ya da hafif sistemlerin

anitsallig gibi yaklagimlar kendini gostermistir.
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Geg modern donem yaklasimlarindan biri olan briitalizmin ortaya koydugu baslica
Ozellikler nesnel, anlagilir, gorlinlir ve gercek¢i olmaktir. Briitalizm akimi Le
Corbusier’in diisiincelerini temel almistir. Le Corbusier betonu, diger dogal
malzemelerle (tas, tugla, ahsap) esdeger gormektedir. Kendisinin deyimiyle “Betonu
dogal sekliyle ifade edilmeye deger tekrar insa edilmis bir tas olarak diisiinmek
gergekten olasilik igindedir” ve betonun bu sekilde kullanilmasimi “brit beton”
olarak adlandirmistir. Briitalizmin esas ¢ikis noktasi, estetik kaygidir. Mies Van der
Rohe’nin zariflik ve mikemmellik anlayisina karsit olarak; kabalik ve hasinligi
temsil eden yeni bir estetik anlayis ortaya koymustur. Briitalizm, sanayi devrimi
sonras1 toplumlarda yukaridaki niteliklerine ek olarak “kiitle iiretimi toplumuna” bir
reaksiyon seklinde ve mimarin farkli olma kaygisina yardimci olacak sekilde kendini
gostermistir (Kortan, 1974). Le Corbusier'in Unite d' Habitation ve Carpenter Center

yapilari briitalizmin 6ncii 6rneklerindendir.

Tasarimcinin 6zglin ve sanatsal yaraticiliginin giiclendirilmesi ve Uluslararasi
Stil’in hakimiyetine son verilmesi gerektigini savunan ekspresyonizm ise
Uluslararas1  Stil’in - getirmis oldugu kural ve genellemelere karsi bir tepki
niteligindedir. Bu yaklasim, mimarlik diinyasinda rasyonel kurallara dayanmayan,
sezgilere, hayal giicline ve yapiin anlam ve simgesel degerine oncelik veren yeni
organik ve ekspresyonist arayislarin baslangicti olmustur. DoOnemin Oncii
ekspresyonist mimarlarindan biri olan Eero Saarinnen, 1950’lerde Uluslararas: Stil
cizgisinin digina c¢ikarak kendine 0Ozgli bireysel calismalar gergeklestirmistir.
Ornegin, TWA hava terminal binasinda oldugu gibi, fonksiyonel ve duragan
mekanlarin disina ¢ikarak dinamik, heyecanli ve 0zgiin mekanlar yaratmistir.
1957°de tasarlanan ancak yapimi 1970’lerde tamamlanan Jorn Utzon'un Sydney
Opera Binasi da farkli kabuk yapisiyla ekspresyonist akimin dikkat c¢eken

orneklerinden biridir.

Modern mimarinin son donemin egilimlerinden high-tech abartis1 ve
indirgemeciligi, Renzo Piano ve Richard Rogers tarafindan tasarlanan, 1971-1977
tarihli, Paris’teki biiyiik Centre Georgos Pompidou Miizesi’nde doruga ulagmuistir.

Yap1 ¢ok genis cam bir dikdortgen kutudur; tiim demir aksam disariya g¢ekilerek
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icerde Mies Van der Rohe tarzi dev tiimel mekanlar elde edilmistir. Dis cephede
diizenlenen renkli hava kanallarmin, elektrik borularinin ve pleksiglasla cevrili
yiriiyen merdivenlerin olusturdugu bir labirent seklindedir. Bu yapida “makine

olarak mimarlik™ anlayis1 en list diizeye ulagsmistir.

Savas sonrasit donemde, 1960’11 yillarda mimarlarin iki ana gruba ayrildig:
sOylenebilir: Modern mimarliga 06zgli anlatim oOzelliklerini  genisleten ve
ayrintilandiranlar ve buna karst bilingli olarak modern mimarlig1 elestiren ve
kullanicilarin kolayca erigebilecegi anlam diizeyleriyle yeniden donatmaya c¢alisan
popiiler yaklasimlari benimseyenler. Ikinci gruptakiler hem felsefi ve kiiltiirel hem de
mimari Ol¢ekte kati sinirlarin asilmasinmi saglayan Le Corbusier, Wright ve Gropius
gibi Oncli mimarlarin ardindan gelen ikinci kusak mimarlar tarafindan gelistirilen,
insan-mekan iligkilerini yogun bigimde belirlemeye calisan ve sorgulamadan
uzaklagan modernist tavri elestirmistir. Bu baglamda da aklin tekil bir gili¢ olarak
elestirmeksizin, mimari iiriine ve yapi-insan iligkilerine egemen olmasi durumuna
kars1 ¢ikmis ve “herkesce kabul edilen, popiiler” kavrami iizerinden bireylerin kisisel
tercihlerinin ve bunun mimari {rlinde yarattigi ¢ogullagmanin yayilmasini

saglamiglardir (Aritan, 1997).

Popiiler kiiltiir ortami iginde gelisen Onemli yaklasimlardan biri de Popiler
Mimarlik’tir. Plastik sanatlarda 1960'lh yillarin baslangicindan itibaren etkisini
strdiren Pop-Art akiminin, ilhamint biiyiik sehirlerde yasayan insanlarin karmagik
egilim ve Ozlemlerine agik olan, bu arada aleladelige de yer veren cesitli popiiler
nesnelerden aldig1 bilinmektedir (Ozer, 2002). Dinamik, sansasyonel olma, patlama
yaratma seklinde tanimlanan “pop” sozcligiiniin kattig1 anlamlar1 da yiiklenen ve
Ingiltere/Amerika ¢ikish oldugu gériilen Pop-Art bir yandan giderek daha ok
kaliplasmaya baglayan soyut moderne karsi somut ve aynen aktarici figiiratif egilimi
canlandirirken diger yandan da bu egilimi siire¢ iginde One c¢ikan -ve giderek
Amerikan merkezli bir hal alan- populer kaltiirden biylk 6l¢lide beslenen sezgisel,
simgesel, tecimsel, eglendirici ve ikonografik nosyonlarla birlestirir. Tiim bunlarla
amaglanan, toplumdan uzaklastig1 diigiiniilen sanati yeniden toplumla uzlastirmak,

hatta aynen kabul edilen gilindelik yasami sanatin kendisi haline getirmektir. Bu
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yaklagim zamanla kendi i¢inde ¢esitli dontlisiimler gecirmeye baslayan mimarligi da

blylk olgiide etkiler (Aritan, 2001).

Yukarida temel felsefesine kisaca deginilen popiiler yaklagimlar tekil bir biitiin
olmadigindan zamanla tipki modernizmde oldugu gibi kendi i¢inde ¢esitli ayrigsmalar
yasamustir. Ornegin, 1950’lerde kendini gdsteren iinlii Bagimsiz Grup'un, bir dl¢iide
Archigram'in, biiylik 6l¢iide Venturi ve Stern gibi mimarlarin ¢aligsmalar1 sozii edilen

etkiler baglaminda somut 6rneklerdir.

1966 yil1, Erken Postmodern Mimarhk tartigmalar1 baglaminda baslangi¢ olarak
gorulmektedir. Amerika’dan Robert Venturi’nin “Mimarlikta Karmasa ve Celiski”
kitab1 ile Italya’dan Aldo Rossi’nin “Sehrin Mimarisi” kitabi bu baslangicin
simgeleri sayilmaktadir. S6z konusu kitaplar modernizmi hemen her boyutuyla
elestirmis ve tartismaya agmistir. Bunlara ek olarak, Venturi’nin 1972 tarihli
“Learning from Las Vegas” adli kitabi modernizmden temel sapmay1 en yalin ve
simgesel bicimiyle ortaya koymustur: Artik Mies Van der Rohe’nin “Azlik,
Cokluktur” (Less is More) ifadesinin yerini Robert Venturi’nin “Azlik, Can
Sikintisidir” (Less is Bore) ifadesi almistir (Jencks, 1973).

Charles Jencks 1977 yilinda, bir adim daha atarak, modern mimarligin 6ldiigiini
“Modern mimaritk ABD Missouri St. Lois'te 15 Temmuz 1972 gini saat 15:32'de
olmiistiir. Oliim cezast Pruitt-lgoe mahallesindeki birka¢ binamin dinamit ile
yiktirilmast seklinde infaz edilmigtir.” sozleriyle ilan etmistir (Jencks, 1978). Burada
Jencks’in asil vurgulamak istedigi modern mimarligin tamamen omriinii doldurdugu
degil, yavas yavas bi¢cim degistirmeye basladigidir. Jencks’in bu sozleri dikkat
¢cekmenin Gtesinde modern mimarligin yeniden tartisilmast ve elestirilmesine ciddi

katkida bulunmustur.

Postmodern mimarlik iiriinleri 6zellikle 1980°li yillarda yaygin bir gegerlilik
zemini kazanmis ve modernizme alternatif bir tutum olusturmustur. Buna karsilik,
1980’lerin sonuna dogru postmodernizm sihirli bir kurtarici olmanin sayginligin

yitirmistir. Pop, kitsch, eklektik, kolaj, imaj, arabesk gibi kavramlar birer olumsuzluk
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ifadesi olarak mimarlik iginde sik¢a kullanilir olmustur (Gilizer, 1996). Gegmiscilik,
tarihgilik, bolgeselcilik bazi 6rneklerde otantik yaratmayi destekleyecek boyutlara
vardirilmis; gelisigiizel bi¢imcilik de son derece tehlikeli bir diizeyde belirmis;
postmodernizm olumlusu ve olumsuzuyla modern mimarinin karsisina gelisen veya
ondan farkli olan davranislarin tiimiinii kapsayan bir terim niteliginde kullanilir hale
gelmistir (Ozer, 1993). Ancak, bu galismanin amaci, kapsami geregi 1980°li yillarda
mimarlik alanina egemen olmaya baslayan postmodern yapilarin tartisma dist

tutulmasi tercih edilmistir.

3.2.2 1950°lerden 1980°lere Kadar Modern Mimarlikta Dogal Istk Kullaniminin

Irdelenmesi

Calismanin bu boliimiinde, 1950’lerden 1980’lere kadar modern mimarlikta
yasanan doniisimler ve mimarlik yaklasimlart dogrultusunda {iretilen mimarlik
pratiginde dogal 1sik kullanimi ele almacaktir. Ornekler irdelenirken oncelikle
yapinin kiinye bilgilerine (mimari, yapim yeri ve yili, islevi, striktiir bilgileri) yer
verilecektir. Daha sonra yap1 tanitilacak, son olarak da iglevsel (yon, konum, islevsel
gereklilik, i¢c-dis iliskisi gibi) ve anlamsal (hareketli, aydinlik ve/veya resimsel 151k

kullanimi) ¢6ziimlemesi yapilacaktir.

3.2.2.1 Déniigen Rasyonel Modern Mimarlikta Dogal Isik Kullaniminin

Irdelenmesi

Il. Dunya Savasi’ndan sonra, Avrupa’da hasar gérmiis yapilar1 onarmak, kentleri
hizla yenilemek ve barmma ihtiyacin1 karsilamak amaciyla modern mimarliin
getirdigi modiilasyon, standardizasyon, prefabrikasyon sistemleri ile gergeklestirilen
farkli fonksiyonlardaki yapilarda da ayn1 mimari kabuk bigimlenmesi ve dolayisiyla
dogal 151k kullaniminin saglanmasit mimaride bir tekdiizeligin ve siradanligin

olugmasina neden olmustur.

Bu donemde rasyonel mimarligin seckin orneklerinde de yap1 kabugunda siklikla
kullanilan giydirme cepheler ile 15181in kontrolsiiz olarak i¢ mekana alindigi ve

bahsedilen siire¢ icerisinde gelinen noktanin rahatsiz edici oldugu goriilmektedir.
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Golgelerin, striiktiirel olanaklarin izin verdigi genis acikliklar ile yok oldugu,
mekanin her noktasinin homojen bir aydinlik diizeyine sahip oldugu bu yaklagim,
aslinda dogal 151k kavraminin artik mimari kabuk ve mekanin tasarim asamasinda
gozetilen bir girdi olmaktan ¢iktifinin da gostergesidir (Ozorhon, 2002). Buna
karsilik, 1980’lere gelindiginde, doneme iligskin postmodern egilimlerinin de etkisiyle

dogal 151k kullaniminda bir ¢okseslilige/¢cokgesitlilige yonelim gozlenmektedir.

Tektiplesen Rasyonel Egilim ve Dogal Isik Kullanimi

II. Diinya Savasi’nin kentlere ve mekanlara verdigi fiziksel zarar ve yikim genis
halk yiginlar i¢in barinma sorununu giindeme getirmis; dénemin mimarlar1 -biraz da
kosullarin zorlamasiyla- sorunu ¢6zmek adina hizli insa edilebilen, estetik boyutu
gorece geri plana itilmis, var olan pratik soruna cevap verebilecek, siradan ve tektip
konutlar insa etmek durumunda kalmiglar ve genel anlamda tektiplesmis bir
mimarlik anlayisinin ortaya ¢ikmasina neden olmuslardir. Bu baglamda, Pruitt-lgoe
Sosyal Konutlar1 tektiplesmis rasyonel egilimin belirgin/tipik 6rnegi olarak kabul
edilebilir.
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PRUITT-IGOE SOSYAL KONUTLARI
Mimar: Minoru Yamasaki
Yapim Yih / Yeri: 1954-1955, St. Louis, Missouri, ABD

Islev: Konut

Striktir: Betoname

Sekil 3.26 Pruitt-Igoe Sosyal Konutlari
(http://en.wikipedia.org/wiki/Pruitt-lgoe
http://tjrhinol.umsl.edu/whmc/view.php?description_get=Pruitt+lgoe)

Pruitt-Igoe, 33 adet 11 katli apartman bloklarindan olusan 23 hektara yayilmig bir
sosyal konut projesidir. Kompleks, 2870 adet konuta sahip olup ABD’nin en genis
sosyal konut komplekslerinden biridir. Genis ortak koridorlara ragmen konut

mekanlar kiigiik ve yasam kosullar1 yetersizdir. 1960larda asir1 yoksulluk, su¢ ve

ayrimciligin artmasiyla, kompleks 1972°de hiikiimet karariyla yikilmustir. Unlii
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postmodern mimarlik tarihgisi Charles Jencks’e gore bu yikim, modern mimarinin

6ldiigliniin habercisidir (http://www.wikipedia.org/).

Dogal 15181n islevsel kullanim1 agisindan Pruitt-lgoe sosyal konutlarinda rasyonel
mimariye temel olusturan 5 temel ilkeden biri olan serit pencereler, tiim katlarda dis
yiizey boyunca kullanilmistir. Ozellikle ortak mekanlarin cephesinde kesintisiz
kullanilan gerit pencereler manzaraya yonelmeyi saglamakta, i¢c mekanda anlamsal
baglamda aydinlik ve dengeli 151k dagilimi saglamaktadir. Konut mekanlar ise kare ve
serit pencereler ile aydinlatilmakta, aydinlik 15181n yeterli oldugu gozlenmektedir. Buna
karsin, bu tir bir 1sitk kullannmimin tekdiize ve klise oldugunu da goézden
kacirilmamalidir. Ayrica, tek tiplesmeye kosut olarak, dairelerin kiigiik olmas1 dogal 151k

kullanimini da hem tek tiplestirmis hem de islevsizlestirmistir.
Rasyonel Egilimin Sinirli Seckin Ornekleri ve Dogal Isik Kullanimi
Bu donemdeki seckin rasyonel yapilarda dogal 1s18in mimari mekédna alinma

bi¢cimi ¢ogunlukla islevsel nitelik tasidigi gézlenmistir. Mies van der Rohe de bu

yaklasimi benimseyen mimarlarin dnciilerindendir.

SEAGRAM BINASI

Mimar: Ludwig Mies van der Rohe

Yapim Yih / Yeri: 1954-1958 / New York, ABD

Islev: Ofis

Struktur: Giydirme Cephe Celik Sistem

Sekil 3.27 Seagram Binasi
(http://www.thecityreview.com/park375.html,
http://www.galinsky.com/buildings/seagram/index.htm)
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Uluslarasi Stil’in mutlak doruk noktasi olan Seagram Binasi (1954-1958) 6nemli
bir 6rnek olarak gosterilebilr. Celik gerceveli bir iskeletten olusan Seagram binasi,
Mies’in gergek striiktiirii golgeleyen kavramsal striiktiir mantigina gore bu gergeveyi
bronzla disa vurur. Temel fikir, bir yap1 kabugunun cephesini gerekli striiktiirel

ozelliklerden ¢ikarabilmektir.

Binanin 38 katli cephesi, bronz kaplama ve agik kahverengi cam bantlardan
olusmaktadir. Dosemeden tavana uzanan pencerelerle dis duvarlar, gercek cam
perdelerdir. Pencereler arasindaki bronz 1 putrelleri, cephenin dikeyligini
vurgulayarak diisey kayitlari -yapisal pencere bélmelerini- ¢erceveler. Ayni zamanda
yap1 kabuguna hafif de olsa bir agirlik verir. Mies’e gore ayni modiiliin sonsuz
sayida tekrari ile olusan anonim, yani adsiz ve soyut mimari kabuk, modern sehre en

uygun ve islevsel mimari ifadedir.

Islevsel dogal 151k kullanimina gére mimari kabuk olusumu yoktur. Isik i¢ mekana
genis cam yiizeylerden alinmaktadir. Cam perde duvar, bir engel degil, bir filtre
haline geldiginden, i¢ mekan ile dis mekan arasindaki sinirlar belirsizlesmis, giin
15181 siirsizea i¢ mekana alinmistir Cam perde duvarlardan alinan bol 151k, gerektigi
takdirde perdelenerek filtrenebilmekte, aydinlik mekénlar saglamaktadir. Isigin
anlamsal niteliginden ¢ok, islevsel niceligi Onceliklidir. Anlamsal baglamda i¢

mekanlara bol aydinlik 1s181n hali oldugu s6ylenebilir.
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YENIi ULUSAL GALERI

Mimar: Ludwig Mies Van der Rohe

Yapim Yih / Yeri: 1962-1968 / Berlin, Almanya

Islev: Miize / Sergi

Struktdr: Celik Sistem

B BEneroEs

Sekil 3.28 Yeni Ulusal Galeri
(http://germanhistorydocs.ghi-dc.org,
http://www.greatbuildings.com
http://www.galinsky.com/buildings/neuenationalgalerie/nng1.jpg)

Yeni Ulusal Galeri 1968 yilinda yapilmistir ve geleneksel kapali mekéan sergi
alan1 diislincesinde acik planli esnek mekan diisiincesine gecisi temsil etmektedir.
Her bir yanina yerlestirilmis iki c¢elik kolonla ayakta duran bina, 64.8 metre
yiiksekligindedir. Tam anlamiyla bir Mies binasi niteligi tasiyan yapi, son derece

minimal ama bir o kadar da ayrintili olan radikal bir diisiinceyle planlanmistir.

Farnsworth Evi ve Crown Hall’da oldugu gibi bu yapida da Mies bir cam
duvardan digerine genis agikliklarin yer almasina imkan taniyan ve yalnizca kolonlar
tarafindan desteklenen bir ¢atiyla ortiilii biitiiniiyle esnek mekanlarin yaratilmasini

saglamigtir.

Pavyon yapisinda tavandan dosemeye cam perde duvarlarin kullanilmasiyla i¢ ve
dis mekanin siirekliligi saglanmistir. Giin 1s18indan rahatsizlik yasandigi durumlarda
beyaz perdelerle i¢ meké&n korunabilse de, mimari kabuktaki saydamlik, yap1 ve dis

mekan arasindaki sinirin yok oldugu hissini vermektedir. Dogal 151k maksimum
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diizeyde i¢ mekana alinmis, yeterli diizeyde aydinlik 151k ile aydinlanmaktadir. Bol
15tk ve hafiflik, modernizmin sekiilerlik ve zihni aydinlik o6zelligiyle
iliskilendirilebilir. Miizenin neredeyse tiim koleksiyonlar1 giin 1s1gindan korunmak
amaciyla tek cepheden bir heykel bahgesine acilan pencerelerle aydinlanan masif bir
tag podyum i¢inde konumlandirilmistir. Podium {izerindeki minimalist ¢elik ve cam

pavyon giris lobisi ve 0zel sergiler i¢in kullanilmaktadir.

3.2.2.2 Giiglenen Organik ve Ekspresyonist Modern Mimarlikta Dogal

Istk Kullaniminin Irdelenmesi

1950’lerden 1980’lere uzanan dénemde yapiyr saran kabugun iyice incelmesi ve
saydamlasmasi ile artik dogal 1s1k, yalnizca bol aydinlik ve niteliksiz 151k alan
mekanlar yaratma ve mekani goriiniir kilma iglevini sahiplenmistir. Ancak donem
icinde bu tekdiize mimari tavr elestirerek, irrasyonel, 6znel, ekspresyonist bir tavir
benimseyen ve yogun olarak mekana 1s18in anlamsalligini katmayr amaglayan

mimari yaklagimlar yeniden kendini géstermeye baslamistir.

Oncii Modernist Mimarlarin Son Dénem Calismalart ve Dogal Isik Kullanimi

20. yiizy1l modern mimarliginin hem kuramsal hem de pratik agisindan Onciileri
olarak kabul edilen Le Corbusier, Frank Lloyd Wright ve Alvar Aalto, yiizyilin
baslarinda oldugu gibi, olgunluk donemlerinde ortaya attiklari diislinceler ve insa
ettikleri yapilarla 1950’lerden sonraki mimarlik ortamini da derinden etkilemeyi
basarmiglardir. Le Corbusier’in La Tourette Manastiri, Ronchamp Sapeli ve
Carpenter Sanat Merkezi, Frank Lloyd Wright’in Guggenheim Miizesi ve Avlar
Aalto’nun Otaniemi Teknoloji Enstitisi  Kutiphanesi hem ddnemin ruhunu
yansitmalart hem de dogal 151k kullanimi acisindan gorece ozgiinliikler tagimalari

bakimindan 6n plana ¢ikan yapilardir.
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LA TOURETTE MANASTIRI

Mimar: Le Corbusier
Yapim Yih / Yeri: 1953-1957 / New York, ABD

Islev: Manastir/Kilise
Struktdr: Beton

_:I

| J [F T v 0
— e Al 4l
2o i -_-_'_f_—‘-'_i_ ] 1 i b
N - -.---(-:Lﬁf!'\-\ B Cl oer
B == g LU L\é 1 Calln for the sick, 2 Murse's coll, 3 Cells for visitors, 4 Fathe e,
) = scqllfe-mmmkl charge Mhmdwwuu.sshdu Frosts’
P e caaings. 7 Oiratary, I Studant brothara” ealla, swhmmamﬁ&‘mﬁgr -

llry uffw Ky Church

T ]
uuuuuu
B
" [1 =
' L
.
n . =
| 1.“??5.51. sf 5 ° -
-5
Entrance floor
1 Conversation calls, 2 Porter, 3 Roam for the lay-brathess, 4 Common-
1 ry, 3 Fnfe 4 Atrium, 5 Clai luSanr room for the stude mmﬂws.ﬁonmry & Reading-room, 7 Library,
church, 7 High al |Ilr Eswlﬂ)’ 9 Iﬂcmlﬂyald 11 Spi 8 Lecture rooms, 8 Common-room for the student
12 Chureh GWllﬂullﬂ"lllMDm room for the fathers, 11, 12 Cloister, 1§ Atrium, 18 i

Sekil 3.29 La Tourette Manastir1 (www.greatbuildings.com/, www.arcspace.com)

La Tourette Manastir1 20. yiizy1ll modern mimarliginin en énemli binalarindan biri
sayllmaktadir. Manastir, d6grenciler ve rahipler icin 100 oda, calisma odalari, bir
kiitiiphane ve diger ortak kullanim mekanlarindan olusmustur. Yap1 bir tepe e§imine
oturmus ve bir avlu etrafinda yerlestirilmistir. Dogal 1s181n islevsel kullanimi
acisindan bakildiginda; La Tourette adeta giliney cephesiyle 6zdeslesmis bir yapidir.
Bu cephede gordiiklerimizin biitiinliiglinlin yeni olmast yaninda cephenin

merkezinde yer alan soyut panel adeta gorsel ilgi odagi olurken, etrafindaki
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pencerelere kontrasttir. Diisey panellerle boliinerek 15181 golgelendirme i¢ mekéana
kesin golge cizgileri diisiirmektedir. Diisey paneller ayni agiklikla birbirini takip
etmedigi icin hareketli 15181n yaratildigi bir i¢ mekan elde edilmistir. Tarihte ilk defa
pencerelerin esit olmayan genisliklerde yapilmasina gidilmistir (Gardiner, 1985).
Daha sonra iist ylizeyde iki sira halinde devam eden ve kare modiillii olan giin 15181

acikliklart konstriiksiyonu geregi golgelidir.

Manastirdaki kesis odalar1 dis kabukta tamamen kapali1 yan ylizeylerine karsilik
ist yiizeyinden daire planli huniye benzer 1s1k bacalari ile aydinlanmaktadir. Isik
bacalar1 15181 filtre edip dosemeye gondererek mekédn icin uygun atmosferi

saglamistir (Ugiincii, 1995).

Sekil 3.30 La Tourette Manastir1 (www.galinsky.com, www.artandarchitecture.org)

Yapida 15181in mimari agidan estetik ve anlamsal olarak kullanis1 goriilmektedir.
La Tourette kilisesinin ic¢indeki ibadet yerinde kullandigi ¢ok miktarda giiclii 151k
kuyulart ve 1s1k tiiplerini beton, renk, 151k birlesimlerinden yaratmis, kiliseyi bir

ibadet yerinden ¢ok adeta bu diinyaya ait degilmis gibi gostermeyi amaglamstir.
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Mekanda hareketli ve resimsel 1sik oyunlart gozler Oniine serilmektedir. Kesis

odalarinda ise yalnizca iistten 151k alan los odalar elde edilmistir.

RONCHAMP SAPELI

Mimar: Le Corbusier

Yapim Yih / Yeri: 1955 / Ronchamp, Fransa

Islev: Kilise

Struktidr: Betonarme Sistem

GremBulldings.com GreatBuildings.com

Sekil 3.31 Ronchamp Sapeli (www.greatbuildings.com)

1955 yilinda insa edilen Ronchamp Sapeli Le Corbusier’in énemli son dénem
calismalarindan biridir. Ilk dénemlerinde mimaride islevi savunan Le Corbusier’in
sonraki yapilarinda niteligin 6n plana gectigi gorilmektedir. Ayn1 zamanda dogal
15181in da mimari kabuk bigimlenmesi ve mekanda etkisinin alti ¢izilerek degeri
yiikseltilmigtir. Le Corbusier kullandigi net formlara ve saf renklere uygun olarak
dogal 15181n islevsel kullanimi agisindan yeterince igeri alinmasina olanak saglayan

mekanlar yaratmistir (Iskender, 1995).
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Sekil 3.32 Ronchamp Sapeli
(http://terroirbyte.blogspot.com/2008 01 01 archive.html,
http://www.greatbuildings.com)

Modern mimarinin basyapiti olarak bilinen déonemin Ekspresyonist drneklerinden
Ronchamp Sapeli aym1 zamanda dogal 1s18in i¢ mekandaki anlamsal ifadesi
baglaminda kendini gosteren bir yapidir. Le Corbusier bu yapida onceki yapilarina
gore daha plastik bir ugrasiya yonelmistir. Boylece mimari kabuk bigimlenmesi ve
15181 i¢c mekana olan anlamsal etkisinin alti ¢izilerek degeri yiikseltilmistir. Isik
azaldig1 olgiide “objektif”, arttifi oranda ise “sembolik, esrarli, siirsel” rol
oynamistir. Bu etki, i¢ mekanda yaratilan teatral aydinlatma ile yaratilmistir. Sapel
etrafindaki yapilardan soyutlanmis ve yamacin en {istiine oturtulmustur. Sapele giris,
giiney cephesindeki kapiyla saglanir. Binanin boyutlarima oranla insan olgegine
oldukca yakin bir kap1 boglugundan giris mekanin etkisini artirmistir. Hacim, yapinin
islevine uygun olarak los ve gizemlidir. Bu etkiyi saglamak i¢in yap1 kabugunu
olusturan yiizeyler etkin bir bi¢cimde kullanilmistir. Giliney cephesinde olusturulan
gun 15181 bosluklar1 pencere kavramindan ¢ok uzaktadir. Bosluklar, oldukca 1s1kl
birer nesne olarak algilanirlar ve ait olduklar1 yiizeyle kontrastlik olustururlar. Isik,
bosluklarin derin yan yiizeylerinden yansiyarak i¢ mekéana filtre edilmis haliyle
ulasir. Ayn1 zamanda tiim diisey ylizeyler ve orten eleman olarak cat1 kabugu giin
15181 kullanilarak goriiniir kilinmistir. Isik kulelerinden 151k, adeta bir spot niteliginde
kule icini aydinlatirken i¢ mekana dolayli olarak yansimaktadir. Boylece yiizeyler
arasindaki gegislerde 1s1k-g6lge birbiriyle ortiisiir. Le Corbusier, Ronchamp’ta
bulunan ibadet yerinde 15181 yalnizca yapinin bir biitiinii ya da Gotik katedrallerin
vitraylar gibi tarihsel bir etki yaratmak i¢in kullanmamus, bireysel ibadet yerleri i¢in
de Ozel ve saygideger bir mekan yaratmaya caligmistir. Yukariya dogru egim
kazanan ¢atiyla duvar birbirinden ayrilmis ve 1s1k catinin havada serbest duruyormus

gibi goriinmesine neden olmustur. Bu durum mekana sonsuzluk hissi vermektedir.
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Ronchamp’ta 15181 yakalamaya ve formlarin ariligini, durulugunu, yiiceltmeye
hizmet etmek i¢in kullanilmis olan kire¢ beyazini da 15181in yarattigi anlamsal

biitlinliigii destekleyen bir materyal olarak kullanmistir (Y1ldiz, 1995).

Rasmussen, Le Corbusier’in Ronchamp Sapeli i¢in sunlari soylemistir: “Kilisede
dolayli aydinlatmaya dayanan ve duyulara hitap eden los bir i¢c mekan
olusturulmugstur. Bu mekanlardaki bicimler hi¢bir zaman belirginlesmezler. Kiliseye
girdiginizde dikkatinizi ¢eken ilk sey icerisinin ¢ok karanlik olmasidir. Goziiniiz
karanhiga alistikca duvarlari sezmeye baslarsiniz ve icerde de disarida da oldugu
gibi tekrar eden belirgin bir diizen olmadigini fark edersiniz. Kiiciik gozetleme
deliklerine benzeyen pencerelerden mekana bol miktarda yansinig 151k
sokulmaktadr. Bu olaganiistii kilisede Le Corbusier 15181 bir ifade aract olarak

kullanmigtir.” (Rasmussen, 1970)
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CARPENTER SANAT MERKEZI

Mimar: Le Corbusier

Yapim Yih / Yeri: 1961-1964 / Cambridge, Massachusetts, ABD

Islev: Universite Sanat Merkezi

Striktdr: Betonarme / Yerinde Dokiilmiis Beton

[ e e Y com ™ . GreatBulldings.com

Sekil 3.33 Carpenter Sanat Merkezi
(http://www.scaruffi.com, http://farm4.static.flickr.com, www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/Corbu/)

1962 yilinda insa edilen Carpenter Sanat Merkezi yapisi, Le Corbusier’in son
donem Briitalist yapilarindan biridir. Yapi, gorsel sanatlar merkezi ve atdlyeler
olmak iizere iki boliimden olugmaktadir. Yap1 kabugunda tasarlanan 1s1k raflarinin
(light shelves) amaci i¢ mekana 1s18in islevsel baglamda yansitilarak alinmasidir.
Ancak, malzemesi briit beton oldugundan 1513in mekana yeterince yansimasi
olanaksizlagmistir. Bu yiizden i¢ mekanda tavan ve duvarlar 15181 yansimanin artmasi
amaciyla beyaz renklidir. Yapida aydinlatma elemani olarak koseleme (verevine)
pencereler kullanilmistir. Bu da giin iginde farkli yogunluklardaki giin 1s1ginin ig
mekana alinmasini saglamistir. Bu tip pencereler 1960’larda siklikla rastlanan bir

pencere tipidir. Yazin bol miktarda giin 15181 ve 1s1y1 i¢ mekana absorbe ederek i¢
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mekanda aydinlik 1s18in hakim olmasimi saglamigtir. Ayn1 zamanda, Le Corbusier
yap1 kabugunda kat boyunca yiikselen giines kiricilart (brisesoleil) kullanmstir.
Bdylece direkt giin 15181 etkisini azaltmay1 hedeflemistir. Cephede tasarlanan giines
kiricilar1 ve 11k raflarimin giin iginde giinesin hareketiyle i¢ mekanda anlamsal

acidan hareketli 151k izleri yarattig1 diistiniilmektedir.

GUGGENHEIM MUZESI

Mimar: Frank Lloyd Wright

Yapim Yih / Yeri: 1956-1959 / New York, ABD
Islev: Miize

Struktdr: Beton

Sekil 3.34 Guggenheim Mizesi (www.planetclaire.org)

Wright’in 1956-1959 yillar1 arasinda New York’ta gergeklestirdigi Guggenheim
Miizesi yukariya dogru genisleyen bir koni formundadir. Giristen baglayip iist katlara
kadar ¢ikan bir rampada koleksiyon sergilenmekte ve bu rampa ile ziyaretcilerin
koleksiyonu seyredebilmesi saglanmistir. Islevsel olarak bakildiginda; cepheden

algilanabilen katlar arasindaki yariklardan dogal 1s1k igeri alinmaktadir. Bu serit
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pencereler yapinin beyaz cephesiyle 1siklilik kontrasti yaratarak golgede kalmaktadir.
Mizenin merkezindeki galeri atriumdan igeri alinan giin 15181yla aydinlanirken sanat
eserlerinin sergilendigi rampalar yapay 1sikla aydinlatilmistir. Bdylece eserlerin
giinlin ve mevsimin her saatinde uygun sekilde aydinlatilmasi saglanmis ve eserler
giines 1silarmin yaratabilecegi olumsuz etkilerden korunmustur. Genis ylizeyli
atrium araciligiyla avluya alinan dogal 151k ile anlamsal agidan dengeli ve aydinlik

bir i¢ mekan yaratilmistir.

OTANIEMI TEKNOLOJI ENSTITUSU KUTUPHANESI

Mimar: Alvar Aalto
Yapim Yih / Yeri: 1964-69 / Otaniemi, Finlandiya

Islev: Kitiiphane

Struktur: Betonarme Sistem / Tugla

Sekil 3.35 Otaniemi Teknoloji Enstitlisi Kitliphanesi

Ozellikle kiitiphaneleriyle 6ne gegen Aalto, bu biyik 6lcekli projelerinde
mekanin islevine uygun 15181 se¢imi ve kullaniminda ortaya koydugu form ve masif

kiitle anlayisi ile i¢ mekana daha ¢ok 6nem verir goriinlimiindedir.

Yapi, disariya kitap vermeyen, arastirma i¢i bagvurulan esashi bir kitaplik
oldugundan dolay1 en biiyiik problem, kiitliphane yiginlari i¢in bulunan 3 bodrum

kattan fazla yerde 6grencilere iyi ¢alisma kosullar1 saglamak olmustur. Dolayisiyla
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cat1 bicimlendirmesinin temelinde islev vardir. Mekan kiitiiphanedir, gorsel konfor
kosullart 6nemlidir. Mekanlarda dikkatli davranilmasi kullanict verimi agisindan

yerinde olacaktir.

Kesitte de goriilecegi gibi cat1 yiizeyi 15181n islevsel olarak iistten alinmasina karar
vermistir. Istk kepgeleri ve cati/tavan pencerelerinin bir bilesimini goriiriiz. Igeriden
aydinlik seritler olarak algilanan cati/tavan pencerelerinin olasi kamastirict 1s1k
etkileri agisindan kesit yiizeyi kalindir. Cati/tavan pencerelerinin, koridor ve
merdiven benzeri mekanlar iizerinde yer alarak saglikli bir aydinlik olusturma ¢abasi
vardir. Ayrica bulundugu ylizeyde, yan ylizeylerde olusturulan niglerle 1518in
dagilmas1 saglanmistir. Ya da kesit kalinlig1 i¢ mekana dogru agilan bir vazo gibi
sekillendirilir. Boylece 151k ylizeyleri yalayarak mekanin iclerine gider. Bu diisey
yiizeylerin ikincil bir 151k kaynagi gibi ¢aligmalarini saglar. Isik, boylece kirmima
ugrayip dolayli olarak mekana alinir. Isik kepgesinin kesitte algilanan i¢ yilizeyinin
net bir egri ¢izgi olmadigi goriiliir. Kendi i¢inde iic bdliimden olusur. Isigin
kullanimi agisindan daha etkili olur. Isig1 dolayli olarak mekana alirken kendi i¢
yiizeyindeki 1s1klik ile ikinci aydinlik kaynagi olur. I¢ mekanda beyazin hakimiyeti
yine siirmektedir. Digardan ise kirmizi tugla ve beyaz sivali yiizeylerin birlikteligi
vardir. Mekanda anlamsal 11k kullanimi baglaminda homojen aydinlik 151k tiiriiniin

hakim oldugu diistiniilmektedir.

Yeni Ekspresyonist ve Organik Arayislar ve Dogal Isik Kullanimi

1950’lerle birlikte kosullar geregi doniisiime ugramaya baslayan modern mimarlik
pratikleri beraberinde bir takim arayislar1 da getirmistir. Bu anlamda ekspresyonist
ve organik egilimler gorece hiz kazanmig, donemin 6nemli mimarlar1 arasinda yer
alan Eero Saarinen ve Louis I. Kahn’mn yapilarinda goriiniir bir nitelik

kazanmislardir.
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T. W. A. TERMINAL BiNASI

Mimar: Eero Saarinen
Yapim Yih / Yeri: 1956-1962 / New York, ABD

Islev: Terminal Binasi

Striuktur: Beton
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Sekil 3.36 T.W.A. Terminal Binas1 (www.greatbuildings.com)

Eero Saarinen tarafindan 1956-1962 yillarinda tamamlanan New York T. W. A.
Terminal Binasi, mimari kabugu ve dogal 1518in mimari kabuk araciligiyla ic
mekanda yarattig1 anlamsal etki, ayn1 zamanda striiktiir ve miihendislik teknolojisi
acisindan sembolik ve 6zgliin Ge¢ Modern Ekspresyonist yapilardan biridir. Saarinen
bu yapida Rasyonel Uluslararasi Stil’i reddederek, simgesel ve irrasyonel yaklasima
yonelmistir. Saarinen yapinin tasarimina Oncelikle “tiimdengelim” yontemiyle
yaklagmig, yapt kabugunun nihai formunu tasarlamistir. Bu da sembolik olarak,
kanatlarim1 simetrik olarak a¢gmis, u¢gmaya hazirlanan biiyiik bir kusu animsatan bir
formdur. Saarinen, bu yapisiyla mimari kabuk formunun estetik ifadesinin,

fonksiyonun gereklerini yerine getirmesi kadar dnemli oldugunu vurgular.

TWA yapisinda, beton malzemenin gelismis miihendislik teknolojisi ile
birlesmesiyle birlikte mimari formda yeni agilimlar dogmustur. Tasarimda 6zellikle
egrisel beton kabuklar ve striiktiir vurgulanmistir Mimar, orta “ayak”tan disar1 konsol
yapan bir kabuk demeti sekillendirmis ve kabuklarin altindaki hacmi cam paneller ile
cevrelemistir. Yap1 kabugu, ¢at1 pencereleri ile par¢alanmis, ancak striiktiirel olarak
iki ayr1 ugtan Y seklinde tasiyicilarla desteklenmis, birbirine bagimhi 4 ayr1 egrisel
yiizeyden olusmustur. Yapi kabugunun kesiti ¢ember kesitlerinden kesiminden

tasarlanmigtir. Saarinen yapiyr tasarlarken, yapt kabugunun ana formunu
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belirledikten sonra tim kivrimlarda, elemanlarda ve mekanlarda ayni karakteri
stirdiirmek icin ¢abaladigini, boylece mekanda yiiriiyen kullanicinin, elemanlarinin
birbirinin devami ve ayni form Ozelliklerine sahip olan bir total mekan yaratmak
istedigini dile getirmistir. BOylece, “modern-barok™ olarak tanimlanabilen heykelsi
ve egrisel formlarm siirekliligi i¢ mekanda dinamizmin etkisi yaratmustir. i¢ mekan,
islevsellik baglaminda egrisel kabuk iizerinde olusan giin 15181 yariklariyla
aydmlanir. Ust kabuk, 2 bant seklinde yaran ¢at1 bosluklar1 ile 3 kisma pargalamustir.

Bosluklara yerlesen cam paneller disariya dogru egimli ve egriseldir.

S 7 m\

Sekil 3.37 T.W.A. Terminal Binas1

Acikliklar artik, basit duvarlar {izerindeki agilan basit bosluklar degildir. Boylece
151k, i¢ mekana dolayli olarak ulasir ve i¢ mekandaki anlamsal etkisini guiclendirir.
Ic mekanda dogal 151k kullanimi ve siirekli bir mekan tanimi mekéandaki farklilig:
gozler Oniline sermektedir. Isik ve beton malzemenin biitiinlesmesi, malzemenin

agirligini 6nemsizlestirmis, hareketli ve imgesel bir 151k etkisi yaratmistir.
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KIMBELL SANAT MUZESI

Mimar: Louis Kahn

Yapim Yih / Yeri: 1967-1972 / Texas, ABD

Islev: Miize

Striktir: Betonarme Sistem
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Sekil 3.38 Kimbell Sanat Miizesi
(http:/two.archiseek.com/2009/1972-kimbell-museum-fort-worth-texas/)

Modern mimaride rasyonalist akimin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Louis
Kahn, rasyonalist yaklasgiminin yani sira, asil olarak mimaride anlamsalliga ve
simgesellige de dnem veren bir tavra sahiptir. Kahn, Rasyonalizmin gerektirdigi gibi,
151810 yalnizea islevsel olmadigini, bunun yaninda her seye varlik ve bicim veren
anlamsal bir ara¢ oldugunu kesfetmistir. Kahn’in dlgiilemeyen degerleri mekanda
kurgularken kullandig1 arag ise dogal 1siktir. Olgiilemeyen degerler 151k araciligiyla
varlik bulur ve mekanla biitiinlesir. Kahn mekana anlam verirken farkli mimari

kabuk ve striiktiir diizenleri kullanmustir.

Kahn’in 6nemli yapilarindan biri olan Kimbell Sanat Miizesi, diger sanat
miizelerine gore kiiclik olmasina karsin, dogal 15181in mimari kabugu bigimlendirmesi
acisindan ayricalikli bir 6zellige sahiptir. Mimari kabuk, dogal 1s18in islevsel
kullanim1 disiiniilerek tasarlanmigtir. Kimbell sanat miizesinin tonozlari iizerinde
olusturulan uzun dar yariklardan giren dogal 1sik, aliminyum perdeler ile beton
ylizey lizerine yansir ve beton malzemenin parlamasini saglar. Tiim galeriler cati
kabugunu olusturan dogal 1s1k tonozlar1 ile aydinlanir ve anlamsal boyutuyla

hareketli 151k gilinesin hareketiyle giin i¢inde hissedilir. Kimbell Miizesi Kahn’in
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kemerler, 1sikliklar, i¢ avlular ve merkezi bahge gibi yerel mimari ozelliklerle

modernist formlar1 bir araya getirdigi bir yapidir.

Sekil 3.39 Kimbell Sanat Mizesi (www.greatbuildings.com)


http://www.greatbuildings.com/�
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BANGLADES PARLAMENTO BiNASI

Mimar: Louis Kahn
Yapim Yili / Yeri: 1962-1983/ Dakka, Banglades

Islev: Parlamento Binasi

Struktir: Beton
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Sekil 3.40 Banglades Parlamento Binasi (www.greatbuildings.com)

Banglades’in Dakka kentinde insa edilen Banglades Parlamento Binasi Kahn’in
onemli ve sembolik yapilarindan biridir. Yapi, blyuk bir parkla birbirinden ayrilmis
“Meclis Kalesi” ve daha sonra insa edilemeyen “Kurumlar Kalesi’nden olusur. Ana plan
dengeli ve simetrik olmayan bir diizendedir. Meclis binasi, yarim ay bigimli gol ile
siirlanir. Dort minareli cami meclis binasina bitisik, anayasa mahkemesi de avlunun

karsisinda bulunur.(Anon., 2002). Cevreye ve kiiltiire uygun bir mimari tasarlamistir.

Kahn, parlamento binasinda toplanma mekanindaki toplanma eylemini ve ruhunu
dogal 15181 islevsel kullanarak yansitmaktadir. Yapi, dogal i1sigin istenilen etki
dogrultusunda kullanilabilmesi i¢in tasarlanan perde duvar kabuklardan olusmaktadir.
Mekani siirlayan perde duvarlar {izerine kemer sekilli bosluklardan olusan bir 11k

stizgeci oturtulmus ve yapinin en iist noktasinda dogal 15181n bi¢imini tanimladigi bir
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151tk alim modeli bicimlendirilmistir. Bu 6zgiin striiktiir sayesinde kemerlerden
duvarlart tanimlayarak, mekanin en Ust seviyesinden mekéna alinan dogal isik,
gorsel algiy1 gokyliziine yoneltmekte, mekana ilahi bir toplanma mekan1 kimligi
kazandirmaktadir. Mekandaki 1sik aliminin ana mekanda sadece bu 1sitk modeli
araciligiyla gokyiiziinden saglanmasi, mekdnin los ortaminda bu tepe 1s1ginin
siddetini ve kurguladigt anlami kuvvetlendirmektedir. Boylelikle dogal 11k
araciligiyla mekan var olmus ve kurgulanan anlam mekan striktrini ve mekanin
bi¢cimini belirlemistir. (Yildiz, 1995)

Kahn bu binay1, 1950'lerdeki Amerikan Demokrasi idealizminin degerlerine ait ulus
olarak bir araya gelme ruhunu yakalamak i¢in hem boélgesel, hem de yeni insancil
ideolojilerden etkilenerek tasarlamistir. Kisisel gucd, sivil sorumluluk ciddiyeti, kilise ve
devlet ayirimu, kitle kiiltiiriiniin homojenliginin korunmasi gibi degerleri benimsemistir.
Bu mekanda yaratmak istedigi anlayisi insanlarin Kisisel ¢ikarlari i¢in degil, toplanma
ruhunu yasamak icin bir araya gelmeleri olarak belirtmistir. Kahn, bu yapida yerel
kiiltir cercevesinde, yapiya hakim olacak genel anlam ve atmosferi ¢ozmeye ve
tasarlayacaglt yapmin kurumun ruhuna uygun olmasina 6zel bir dnem vermistir.
Kahn, 1950’lerdeki Amerikan Demokrasi idealizminin degerlerine ait ulusal bir
toplanmanin ruhunu yakalamak igin hem bolgesel hem de yeni humanistik
ideolojilerden etkilenerek binay1 tasarlamistir. Kisisel giicii, sivil sorumluluk
ciddiyeti, kilise ve devlet ayrimi, kitle kiiltiiriiniin homojenliginin korunmasi1 gibi

degerleri benimsemistir. (Ksiazek, 1993).

Sekil 3.41 Banglades Parlamento Binasi
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Kahn, toplanma mekaninin 6nemini vurgulamak i¢in kullandigi 15181, dini mekanlarda
kullanilan 1s1k gibi anlamsal olarak kullanmistir.  Parlamentonun ana toplanti
mekanma bakildiginda, bu mekénin toplanma ruhunu yansitan adeta bir ibadet
mekani oldugu goriilmektedir. Higbir pencere agmaksizin planda ortaya alinan bu
mekanin striiktiirel yapisi, kurgulanmak istenen ilahi anlama yonelik olarak buna
uygun 1s1k alimma hizmet edecek sekilde bigimlendirilmistir. Kahn, bu ilahi
toplanma ruhunu mekénda kurgularken cami fikri ona 1s1k kullanimi bakimindan
ilham vermistir. Ancak daha ¢ok Hiristiyanlhiga 6zgii bir 151k kullanim1 géze carpar.
[lahi toplanmanin meydana geldigi cami diisiincesinden ¢ikilarak ilahi bir dogal 151k
kullanimimin mekana hakim olmasi, Pakistan'da hdkim olan dini yasamin kullanici
tizerindeki bakimindan diisiintilmiistiir. Kahn, bu yapiy1 insanlarin iyiligine yonelik
ilahi bir toplanmanin kutsal mekan olarak algilamis ve bu dogrultuda dogal 15181
kullanmigtir. Fakat burada gozden kacirilmamasi gereken en 6énemli nokta, her ne
kadar Kitle kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak bu mekéani tasarladiysa da, dogal 1s1k
araciligiyla kurgulanan anlamin kilise ve devlet ayrimima yonelen, demokrat
degerleri 6n plana ¢ikaran bir yapiya sahip olup, mekana hakim olan ilahi anlam,

Hristiyan bir anlayisin genel hatlarini ¢izdigi bir anlamdir.

Erken Postmodern Yaklasim ve Dogal Isik Kullanimi

1950’lerden 1980’lere ulasan siirecte Modern Mimarlik’a tepki olarak ortaya
cikan popliler yonelimler, mekan boslugunu uzay boslugundan ayiran bir tiir
karsilasma yiizeyi olan mimari kabugu da déniistiirmiistiir. Ozellikle modern
mimarlik baglaminda mekéanla biitiinlesen, mutlaka bi¢gime mekani yansitan, soyut,
akilci, zihinsel, rasyonel egilimler gosteren ve kendini degil, dogrudan mekani temsil
ettigi goriilen mimari kabuk, 1950’lerden sonra agirlik kazanan popiiler mimari
yaklasimlarin etkisiyle degismez bir bicimde mekan1 yansitmak zorunda kalmayan,
bagimsizlasan, daha somut, ikonografik, irrasyonel nitelikler tasiyan ve kendini
temsil etmeye baslayan, simgesel bir tiir iletisim nesnesi haline gelmeye baslar.
Ustelik nesnelesmeye baslayan mimari kabuk, kimi kez iyice baglamdan kopuk

bi¢cimlerin ortaya ¢ikmasina yol acar (Aritan, 1997).
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Popiiler kiiltiir etkisi ile mimari kabugun mekandan bagimsizlagmasi dogal 151k
mimari kabuk iliskisini de etkilemistir. Artik, mimari kabuk mekan1 degil, kendini ve
kendisi yoluyla baska anlamlar1 simgesel bi¢cimde temsil etmeye baslamistir.
Bagimsizlasan mimari kabugun dogal 1s18in i¢ mekana yansimasina gore
bicimlenmesi so6z konusu degildir. Bu baglamda dogal 1s18in i¢ mekéan

algilamasindaki rolii genel olarak iglevsellikten 6teye gitmemektedir.

GUILD EVi

Mimar: Robert VVenturi

Yapim Yihi / Yeri: 1960-1963 / Philadelphia, ABD

Islev: Konut

Struktdr: Betonarme Sistem / Tugla
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Sekil 3.42. Guild Evi (http://www.preservationalliance.com)

1950’lerden 1980’lere uzanan suregte populer/postmodern yonelimlerin mimari
kabuk tizerindeki yarattigi doniisiimler baglaminda R. Venturi mimarligr goze
carpar. Venturi, populer ginlik yasamin mimarhigin i¢ine sokulmasi, bu yolla
toplumla yeniden iletisim kurma, bu iletisimi de isaretler, semboller, ikonlar
araciligi ile yakalama, mimari kabugu nesnelestirme ve elestirel, soyut akilciligi
reddetme egilimi i¢indedir. Organik bir mimari gelistiren Wright ve Alto gibi
mimarlardan etkilendiginin altin1 ¢izen Venturi ile ortaklar1 D. S. Brown ve J.
Rauch’un 1950°1i yillardan baslayarak 1980°¢ dogru yaptiklar1 Guild House,
Grand Restoran, Fairmont Parki diizenlemesi, Ulusal Futbol Sergi Salonu, Lieb
House, Thousand Oaks Belediye Binasi, allen Memorial Sanat Miizesi, Best Show

Room Binasi bu yaklagimlarina 6rnek gosterilebilir (Aritan, 1997).



134

Venturi ile ortaklart D. S. Brown, J. Rauch’in 1960-1963 yillarinda
Philadelphia’da insa ettigi Guild Evi yapisinda yapinin isminin yazili oldugu
panel elemanlar, catida kullanilan TV anteni ve genelde verilmek istenen “tanidik
yiiz” imaj1 ile Ozellikle 6n cepheyi belirleyen yiizeyi asallastirir, burada
Venturi’nin deyimiyle sembolik stslemeler yizeye hakimdir ve tiimiiyle kabugun
bagimsizlastigr bir yaklagim s6z konusudur. Venturi, Guild Evi’nde striiktiirii
hiikiimsiiz kilarak mimari kabugu bagimsizlastir ve bir tabela haline doniistiiriir.
Mimari kabukla striikktiirden ayrildigini, tugla ylizeyin striiktiiriin yanindan
ge¢mesinden anlagilabilmektedir. Venturi, Kahn’in tugla duvar-striiktiir baghiligin

bu yaklagimla altiist etmistir. Kahn’in yap1 kabugu-striiktiir iliskisi anlayisi

yapisalken, Venturi’ninki simgesel ve dramatiktir.

Islevsel baglamda i¢c mekana disaridan 151k almak igin yalmzca yap1 kabugunda
konumlanan pencereler bulunmaktadir. Bir yapiya pencere agmak nasil
alisilagelmis bir eylemse, Guild Evi’nin cephesinde agilan pencerelerin amaci da
sadece i¢ mekéana 151k almak icindir. I¢c mekana alman 1s1k, islevsel 1s1k olarak
degerlendirilebilir. Pencereler mekandan bagimsizdir ve pencerelerin kabukta
konumlanma amaci, simgeseldir. Simgesel nitelikleri, hem bildik hem de yeni bir
sey gibi goriinmeleridir. Bunlar alisilagelmis bi¢gimde kullanilmayan aligilagelmis
ogelerdir. Pop-Art'n da konu ettigi nesnelerde oldugu gibi, bu pencereler,
bicimlerinin hafifce carpitilmasiyla, oOlgcek degisimiyle (siradan giyotin
pencerelerden ¢ok daha biiyiiktiirler ve baglamlarindaki farklilikla (belki de son
moda bir binada kullanilmiglardir) alisilagelmis, siradan anlamlarinin disina
cikarlar. Guild Evi’nin kemerli penceresi striiktiirel degildir. Bu pencerenin yap1
kabugundaki islevi i¢ mekandaki ortak kullanimlar1 yansitmaktir. Amacg ortak
mekana Ortak kullanimlara ayrilmis biiyiik salonun, yapinin i¢ sistemi goz oniine
alindiginda, bir ayricalik olusturdugu goriilir. Kemer balkonlar ve giris hep
birlikte 6n cephenin bir biitiin seklinde algilanmasini saglarlar ve 6n cephenin
anitsalligin1 arttirirlar. Diger pencerelerde oldugu gibi, kemerli pencerenin yapi
kabugundaki konumlandirilmasi da yine aydmlatmanin anlamsal boyutu igin

degil, parcasi oldugu 6n cephenin simgeselligine yoneliktir.
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VANNA VENTURI EVI

Mimar: Robert Venturi

Yapim Yili / Yeri: 1962/ Philadelphia, ABD

Islev: Konut

Struktar: Hafif ahsap sistem
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Sekil 3.43. Vanna Venturi Evi (http://www.vsba.com/, http://wiki.architecture.rmit.edu.au,

http://www.greatbuildings.com)
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Venturi’ nin ilk 6nemli yapist annesi i¢in tasarladigi, Vanna Venturi evidir. Geg
modern yapilardan bir sahil evi projesi kadar basit goriinen yapi, sadece mekansal

olarak soyut olmak yerine sembolik bir yaklasim ile tasarlanmustir.

Vanna Venturi evinin mimari tasarimi basit gibi goriinse de yanilticidir. Hafif
ahgap sistemle inga edilmis yap:1 yiikselen bir bacayla bolinmiistiir. Yapinin plani
simetriktir, ancak mekan gereksinimlerini karsilamak amaciyla yer yer deforme
edilmistir. Buna karsit olarak, dis cephe tasarimi basit ve tutarli tasarlanmis, evin 6n
cephesi yapmin sembolik imajint yaratmistir. Ancak, yapinin cephe tasarimi
pencerelerin bigim, 6l¢ii ve konumlarinin ¢esitlenmesi, dis duvarlardaki agikliklar ve
bacanin merkezden kagmis konumu i¢ mekana da yansimaktadir. Duvarlar, kapali
mekan olusturmak i¢in katmanlar halindedir, ancak agikliklar yaratmak igin

delinmistir.

Vanna Venturi evi, kuzey yarimkiirede, kuzeydogu-giineybati dogrultusunda
konumlanmistir. Yapi, kisin yeterli giinisigima izin verecek, yazin da direk
giinisigindan korunacak sekilde diizenlenmis bitkilendirmeyle ¢evrilmistir. Yapinin
dogal 151k kullanimi islevsel olarak incelendiginde, zemin katta yatak odasi, yasam
odast ve yemek odasi ve birinci kattaki yatak odasi gilineybati dogrultusunda
yerlestirilmistir. Mutfak ve kii¢lik yatak odasi kuzeydogu yoniinde konumlanmastir.
Cephelerdeki pencere agikliklar1 mekanlarin islevleri gerektigi olgiide farkli boyut,

bicim ve konumda, yeterli glinisig1 alacak sekildedir.
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Sekil 3.44 Vanna Venturi Evi (http://www.vsba.com/)

Dogal 1s18in i¢ mekandaki anlamsal yansimasi incelendiginde, hareketli ve
aydinhik 1s13in hakimiyeti gdze carpar. Ozellikle yasama mekaninda yapimin
catisinda yer alan yariktan igeri giren 151k, giinesin hareketiyle giin i¢inde hareketli

151k etkilerini gostermektedir.

Sonu¢ olarak, Erken Postmodern yapilarda dogal 151k kullaniminin 6zellikle
Rasyonel Mimarliga yoneltilen gii¢lii tepki ve farkli oneriler kadar 6ne ¢ikmamis
oldugu, islevsel 151k kullanimin 6nemsendigi ve anlamsal olarak aydinlik 1s1k

kullaniminin agirlikta oldugu goriilmektedir.



BOLUM DORT
SONUC

Sanayi devriminin getirdigi teknolojik yenilikler mimarlik alaninda da hizli bir
gelismeyi baslatan bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Sanayi devrimi ve
toplumsal yasama yansimalari, mimarlikta giderek daha yalin, tarih, gelenek ve
Usluplarin belirleyiciliginden uzak bir bigimsel dilin yerlesmesine, yaygin olarak
kabul goérmesine ve bunun sonucunda “Modern Mimarlik” adi verilen yeni bir
yaklasimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Sanayi devrimiyle gelisen yapim ve iiretim
teknolojilerinin mimarlik sektoriine yansimasi mimarlikta dogal 151k kullaniminin da

dontlismesini beraberinde getirmistir.

Yukarida deginilen sanayi devrimi ile baglayan modern mimarlik, ¢alismanin
ikinci boliimiinde ele alinan dogal 15181n islevsel ve anlamsal kullanimina degisim
getirmis, mimari kabuk bicimlenmesine farkli acilimlar vermistir. Sanayinin
gelismesiyle tiretilen yeni yapr malzemelerinin (cam, demir-celik, beton, vb.)
kullanilmast ve toplumsal degisimler modern c¢agmn mimarlarinin mimarliga
getirdikleri yorumlari, dolayisiyla mimari kabuk bigimlenmesini de etkilemistir.
Sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi yeni mekansal gereksinimler, Modern Hareket’in
beraberinde getirdigi mimari anlayislar ve elbette teknolojinin bu anlayisa verdigi
destek aydinlatma tarihinde yeni bir donemin dogmasmma neden olmustur. Bu
donemin en dikkat cekici Ozelligi, 151¢imn anlamsal degerlerinin gitgide ortadan
kaybolmasi ve iglevinin daha ¢ok “mimariyi goriinlir kilma”ya dogru kaymasidir.
Sanayi devrimi ile birlikte gelen, genis agikliklar gecmeye elverisli yeni yapim
yontemleri ve cam, celik gibi yeni malzemeler modernizmin aydinlik diinyaya
duydugu sempatiye yol agmis ve i¢ mekénlara miimkiin olan en fazla 151831n
alinmasimi saglamigtir. Mimari kabugun incelmesi ve saydamlasmasi ile islevinin
yani sira mekana yogun olarak anlamsal ve sembolik degerler katmay1r amaglayan
dogal 151k, artik cogunlukla islevsel ve rasyonel bir tavirla aydinlik ve dengeli 151k
alan mekanlar yaratarak ve mekanm goriiniir kilmaktadir. I¢ mekan ve dis mekan
arasindaki siir ortadan kalkmaya baglamisg, kullaniciya sanki dis mekandaymis hissi

verilmektedir. Dogal 151k artik dini inaniglar1 temsil eden kutsallifindan siyrilmais,
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sekiiler, goriinmez ve iddiasizdir. Anlamsal 1518in daha Onceleri yarattigi
stirprizlerden ¢ogunlukla arinmis, dengeli, aydinlik ve duragan bir karakter almistir.
Ancak, dogal 15181in mekan ve insanla iliskisinde yukarida da bahsedildigi gibi
islevselliginin yaninda modernizmin gerektirdigi sekiiler ve piiriten bir anlamsalligin

varligindan da s6z edilebilir.

Modernizmin sagladigi bilimsel ve teknolojik olanaklar, 20. yiizyil baslarinda
egemen olan mimari yaklasimlarda 1s181in anlamsaldan cok islevsel boyutta
kullanilmasina yol agmistir. Boylesi bir egilimin ortaya ¢ikmasinda rasyonalizmin ve
rasyonalist mimarlarin belirleyici oldugu sdylenebilir. Bu baglamda, Deutscher
Werkbund, Bauhaus ve Uluslararasi Stil doneme damgasini vuran yaklagimlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yapilan incelemeler sonucunda sanayi devriminden 1950’lere kadar uzanan
siirecte gelisen rasyonel modernizm ilkelerinin tasarima yogun etkisiyle mimarlikta
dogal 151k kullanimi, modern mimarlik 6ncesi donemlerden ayrilan bir kirilmayla
kars1 karstya kalmistir. Bu kirilma, kendi i¢inde, dogal 1s181n islevsel kullanimini
basat kilmis; anlamsal boyutta ise aydinlik 1518in benimsendigi rasyonel modern
yaklagimlar 6zellikle 1950’lere kadar uzanan Altin Dénem’de 6ne ¢ikmistir. Ayni
zamanda, bu donemde dogal 151¢81n anlamsal kullaniminin daha fazla 6n plana ¢iktig
organik ve yerel duyarligi olan modern mimarligin erken érnekleri de mevcuttur. Bu
baglamda donemin 6ncli mimarlarindan Frank Lloyd Wright ve Alvar Aalto yapilari
karsimiza ¢ikmaktadir. Wright’in mimari kabugu bi¢imlendirirken 15181 islevsel
olarak kullanarak, dengeli ya da los 1s1¢1n hakim oldugu mekanlar yaratmak istedigi
sOylenebilir. Dogal 15181 simgesel bicimde kullanmasa da, yaratmaya calistigi
mekanlar ve malzemelerin dokusunun goriiniirligiinii kilmasi 1518in  anlamsal
ifadesini Onemsedigini gostermektedir. Alvar Aalto’nun mimarisinde de ilk
yapilarindan itibaren, 1518in niteligi 6n plandadir. Aalto, sadece 1s181in nitelik
kazanma ¢abas1 olarak aciklanabilecek mimari detay anlayisini Onemsemistir.
Aalto’nun i¢ mekanlarinda dogal 15181 anlamsal kullanimi tam anlamiyla dramatik
olmasa da, giines 1s18inin desenleri, yansitilmis 1siklar ve gdlgeler barindirmaktadir.

Isigin islevsel kullaniminin 6zellikle 6nemsendigi bu dénemde, anlamsal boyutta
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daha cok hareketli 15181 benimseyen organik ve yerel duyarligi olan yaklasimlar daha
tali bir figlr olarak gorinmektedir. Ancak, 6zellikle rasyonel modernizme yonelik
elestirilerin yiikseldigi 1950-1980 aras1 donemde s6z konusu modern mimarlikta
dogal 1s1k kullannminin da kirilma yasamasiyla birlikte dogal 1s18im anlamsal
kullanim1 daha giiclii bir konum elde etmis, modernin genel dogas1 i¢inde bir takim

farkli yaklasimlar da icermeye baslamistir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra, Avrupa’da hasar gérmiis yapilari onarmak, kentleri
hizla yenilemek ve barmma ihtiyacin1 karsilamak amaciyla modern mimarligin
getirdigi modiilasyon, standardizasyon, prefabrikasyon sistemleri ile ger¢eklestirilen
farkli fonksiyonlardaki yapilarda da ayn1 mimari kabuk bigimlenmesi tektiplesen bir
rasyonel anlayisin gelismesine ve dolayisiyla tiplesen dogal 1sik kullaniminin
olugsmasina neden olmustur. Bu donemdeki seckin bazi rasyonel yapilarda da dogal
1518iIn - mimari mekana alinma bi¢iminin ¢ogunlukla islevsel nitelik tasidigi
gozlenmistir. Yapr kabugunda siklikla kullanilan giydirme cepheler ile 1s181in
kontrolsiiz olarak i¢ mekana alindig1 ve bahsedilen siire¢ igerisinde gelinen noktanin
rahatsiz edici oldugu goriilmektedir. Mies van der Rohe de bu yaklagimi benimseyen
mimarlarin Onciilerindendir. Golgelerin, striiktiirel olanaklarin izin verdigi genis
acikliklar ile yok oldugu, mek&nin her noktasinin homojen bir aydinlik diizeyine
sahip oldugu bu yaklasim, aslinda dogal 151k kavramimin arttk mimari kabuk ve
mekanin tasarim agamasinda gozetilen bir girdi olmaktan ¢iktiginin da gostergesidir.
Is1gin anlamsal niteliginden ¢ok, islevsel niceligi 6nceliklidir. Tek tiplesmis ve 1950
oncesine gore daha az sayida rafine tasarimlarin goriildiigii rasyonel modernist
yaklasimlarda ise islevsel dogal 1sik kullanimi tali bir egilim olarak varligini

surdirmektedir.

1950’lerden 1980’lere kadar olan donemde tek tiplesen rasyonel modernizme
tepkilerin artmasi bireysel yaklasimlarin 6n plana ¢iktigi cogulcu bir mimarlik
ortaminin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu donemde organik ve ekspresyonist
mimarligin olgun 6rneklerinin dogal 151k kullaniminda anlamsal degerleri daha fazla
dikkate alarak tasarlandigi saptanmistir. Boylece dogal 1518in mekani anlamsal

boyutta ifadelendirmede kullanilmasinda hareketli 151k ve resimsel 1s1g8mn 6nceki
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doneme gore daha sik tercih edildigi goriilmektedir. Ag¢ikliklar artik, basit duvarlar
uzerindeki agilan basit bosluklar degildir. Boylece 151k, i¢ mekéana dolayli olarak
ulasir ve i¢ mekandaki anlamsal etkisini gliclendirir. 1920’ler ve 1930’lerin Oncii
modernist mimarlart son dénem ¢alismalarinda yeni big¢imler yaratmayir amag
edinmislerdir. Ornegin, Le Corbusier’in son donem ¢alismalar1 gorece ekspresyonist
ozellikler tasirken, 1950 oncesinde organik duyarliligi olan Frank Lloyd Wright ve
Alvar Aalto gibi mimarlar da benzer bir yaklasimi 1950’lerden sonra
stirdiirmiislerdir. Tasarimcinin 6zgiin ve sanatsal yaraticiliginin giiglendirilmesini ve
Uluslararasi Stil’in hékimiyetine son verilmesi gerektigini savunan ekspresyonizm
ise Uluslararas1 Stil’in getirmis oldugu kural ve genellemelere karsi bir tepki
niteligindedir. Bu yaklasim, mimarlik diinyasinda rasyonel kurallara dayanmayan,
sezgilere, hayal giiciine ve yapinin anlam ve simgesel degerine Oncelik veren yeni
organik ve ekspresyonist arayiglarin baglangict olmustur. Ddnemin Oncii
ekspresyonist mimarlarindan biri olan Eero Saarinnen, 1950’lerde Uluslararasi Stil
¢izgisinin disina ¢ikarak kendine 6zgii bireysel ¢alismalar ger¢eklestirmistir. Modern
mimarinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Louis Kahn da rasyonalist yaklagimin
belli ilkelerini benimsemis olsa da asil olarak mimaride anlamsalliga ve simgesellige
onem veren bir tavra sahiptir. Kahn, Rasyonalizmin gerektirdigi gibi, 15181n yalnizca
islevsel olmadigini, bunun yaninda her seye varlik ve bi¢im veren anlamsal bir arag

oldugunu kesfetmistir.

1950’lerden 1980’lere ulasan siirecte Modern Mimarlik’a tepki olarak ortaya
cikan popiiler yonelimler, mekan boslugunu uzay boslugundan ayiran bir tiir
karsilagsma yiizeyi olan mimari kabugu da doniistiirmiistiir. Popiiler kiiltiir etkisi ile
mimari kabugun mekandan bagimsizlagsmasi dogal 1s1k mimari kabuk iligkisini de
etkilemistir. Artik, mimari kabuk mekéan1 degil, kendini ve kendisi yoluyla baska
anlamlar1 simgesel bi¢imde temsil etmeye baslamistir. Bagimsizlasan mimari
kabugun dogal 15181n i¢ mekana yansimasina gore bigimlenmesi s6z konusu degildir.
Bu baglamda dogal 15181n i¢ mekan algilamasindaki rolii genel olarak islevsellikten
oteye gitmemektedir. Ozelikle Venturi ve Stern gibi mimarlarin yapilar1 sozii edilen

etkiler baglaminda somut 6rneklerdir.
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Caligsmada, 20. ylizy1l biitiinii i¢cinde dogal 15181n hem islevsel hem de anlamsal
kullaniminin temsil yetenegi yiiksek temel mimari yapitlar araciligiyla ¢6ziimlendigi
ve bu yoniiyle zengin bir ¢erceve ortaya konuldugu diisiiniilmektedir. Daha 6nce
yapilan ancak tekil mimarlara iliskin degerlendirmelerin 6tesinde, bu calismayla,
dogal 151k-modern mimarlik etkilesiminin genel goriiniimii ortaya konulmaktadir. 20.
yiizyll baglarindan 1950’lere kadar uzanan donemde yiikselen rasyonel modern
mimarlikta dogal 15181in islevsel kullanimi basat kilinmis; anlamsal boyutta ise
aydinlik 151k kullanimi benimsenmistir. Ancak, bu donemde 151811 islevsel kullanimi
onemsenmis olsa da anlamsal boyutta daha ¢ok hareketli 15181 benimseyen organik ve
yerel duyarlig1 olan yaklasimlar karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan, tek tiplesen
rasyonel modernizme tepki olarak ortaya c¢ikan organik ve ekspresyonist
yaklasimlarin giliclendigi ve ¢ogulcu bir mimarlik ortaminin ytikseldigi 1950-1980
arast donemde 15181n anlamsal kullaniminin goérece one ¢iktig1 sdylenebilir. Aym
donemin tektiplesmis ve 1950 Oncesine gore daha az sayida seckin tasarimin
goriildiigii rasyonel modernist yaklasimlarinda ise islevsel yoniin agir basmasi en
azindan amaglanan dogal 151Kk kullaniminin gorece tali bir egilim haline gelmesine
neden olmustur. Sanayi devrimiyle birlikte modern mimarlikta dogal 151k
kullaniminda ciddi bir doniisiim yasandigi, biitlinciil rasyonel bir goriiniim sunsa da,

teksesliligin kendi i¢inde varyasyonlar tastyabildigi goriilmektedir.

Son olarak, 15181n islevsel kullaniminin ve anlamsal boyutta aydinlik 15181n ¢ok
onemli kazanimlar sagladigi ortadadir. Buna karsilik, asir1 tektiplesen ve kaliplasan
uygulamalar sonucu bir takim kayiplar da ortaya ¢ikabilmektedir. Ornegin,
tektiplesmenin sonucu olarak zaman zaman 118 islevsel kullanimi bile tam
amacia ulasamamis; anlamsal boyutta ise askin aydinlik 11k kullanimi bazi

simgesel ve anlamsal gereksinimlerin kargilanamamasi sonucunu dogurmustur.

Ote yandan, Le Corbusier gibi bir rasyonalistin son dénem ¢alismalarindaki dogal
151k kullaniminda bile dramatik bir degisimin gozlenebiliyor olmasi oldukga ilgingtir.
Yine bir o kadar ilging olan, 1980’lere uzanan doénemde erken postmodern

uygulamalarin modernizmi ters yliz etme iddiasiyla ortaya ¢ikarken, bugiine degin
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dogal 151k kullanimi alaninda modernistlerin yarattiklarindan daha yeni ya da farkli

bir sey henliz yaratamamis olduklar1 gergegidir.

Tiim bu saptamalar 1s18inda ¢alismanin, 20. yiizyil baslarindan 1980’lere kadar
uzanan modern mimarlikta yaratilan bu zengin birikim ve deneyimlerin, bugunin
mimarliginda anlamada ve mimarlikta daha etkin ve anlamli dogal 151k kullanimini

gelistirmede yol gosterici bir harita olacag diistiniilmektedir.
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