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OZET

Johannes Brahms’in Op. 77 Keman Kongertosu, bigimsel kurgusu,
muzikal-dramatik yapisi ve teknik ozellikleri bakimindan, Romantik
Donem kongertolari arasinda oldukga onemli bir yere sahiptir. Eser,
ayni zamanda, muzik tarihine besteci — icraci igbirliginin en basaril
orneklerinden biri olarak geg¢mistir. Brahms’in, zamanin linli keman
virtiozlerinden Joseph Joachim ile yapmis oldugu profesyonel isbirlik,
ortaya cikan sonu¢ hakkinda oldukga belirleyici olmustur. Bu tez
calismasinda, bahsi gecgen igbirligi silireci ve surecin ayrintilar
incelenmisg, eserin bigcimsel yapisi analiz edilmis ve keman icracilariyla

kongerto ve icrasi hakkinda gorismeler yapilmistir.



ABSTRACT

Johannes Brahms Op. 77 Violin Concerto holds an important
position among all violin concertos of the Romantic Period in terms of
its formal design, musical-dramatic structure and technical features.
The work has also been labeled in music history as one of the most
successful examples of composer-performer collaboration. The team-
work that Brahms carried out with Joseph Joachim, a famous violin
virtuoso of the time, was quite determinative for the ultimate result. In
this thesis, the process of aforesaid collaboration is examined in
details, the formal design of the work is analyzed, and violin performers
are interviewed for various matters regarding the concerto and its

performance.
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GiRiS

Johannes Brahms (1833-1897) yoksul bir ailenin gocugu olarak dogmustur.
Cocuklugundan itibaren Alman halk sarkilarina duydugu ilgi émru boyunca
surmustdr. Brahms ilk olarak "halk sarkilarl" yazmaya baslamistir. Cizgi olarak,
Bach, Mozart, Beethoven'in gelenegini devam ettirmistir. Ug Alman bestecisinden
olusan "Bach, Beethoven, Brahms" gelenedi sonradan "Ug¢ B" olarak
adlandiriimistir. Brahms'ta digerlerinden 6te Beethoven etkisi ¢ok gugli olmustur. O
kadar ki, Gnli sef Hans von Bulow 1876'da Brahms'in ilk senfonisini yonetirken eseri

“Adeta Beethoven'in 10. Senfonisi” olarak nitelendirmistir.

Brahms vyazdigi eserleri Uzerinde oldukga yetkin bir bigcimsel hakimiyet
kurmustur. Kiguk bir motifi saglam bir isgilikle gelistirerek ilerletmistir. Zaman zaman
kontrpuana basvurdugu da olmustur. Higbir duraksamaya, bosluga dismeden,
bilingli bir cabayla eseri 6rintilemistir. Bicimsellige verdigi bu énem itibariyle, son

dénem romantik bestecilerden ayri bir yere sahip olmustur (Kaygisiz, 2011, s. 253).

Bir Romantik Dénem bestecisi olarak Klasik formlara baglligi zaman zaman
tepkilere neden olmusur. Brahms tarzini sistemli olarak zamanla gelistirmistir.
Brahms hem Macar Danslari veya Liebeslieder Walzer gibi erisebilir mizik yazma
becerisi hem de Dorduncu Senfoni gibi karisik bir eser yazma konularinda stilsel bir
esneklige sahip olmustur. Brahms’in lirisizm ve karmasik kontrpuan gizgileriyle 6rali

tarzi, “muhafazakar” besteci olarak tanimlanmasina neden olmustur (Flores, 2006,
s. 9-10).

Birgok muzik tarihgisinin Uzerinde birlestikleri ortak nokta sudur: Brahms
yapilabilecek olan herseyi yapmis, kendisinden dnce olusan tim akimlari kendinde

birlestirmig, bir anlamda son s6zi sdylemistir (Kaygisiz, 2011, s. 253).

Brahms, yasaminin ¢ogunu Viyana'da ya da Viyana yakinlarinda gegirmistir.
Brahms, Wagner'in genglik yillarinda yasadidi devrimci deneyimleri yasamamigtir.
Wagner'in tim yapitlarini duygulara seslenerek sunmasina karsilik, Brahms, toplum
yasamiyla yuz ylze gelmekten kaginmistir. Hepsi blyik emek gerektiren doért
senfoni ve dort kongerto yazdigi halde, en ¢ok oda muzigi bigimini yeglemistir. Bu
bicimi en kisisel, en ice donlik, 6zlem dolu, en kétimser ve derin disinuslerin ifade

araci haline getirmistir.



Wagner'in kendinden o6nceki tum muzik geleneklerinden vazgegmesine
karsilik, Brahms, sanki ge¢misteki Bach, Haydn, Mozart, Beethoven ve Schubert
gibi buyuk bestecilerin izinden gidiyormuscasina algakgonullilukle beste yapmistir.
Brahms, muzigini zafer kazanmig gericiligin bir dinya gorusu olarak sunmamigtir;
ama siyaset ve onun gibi tim sorunlari mulk sahibine birakan orta ¢ag zanaatg¢isinin
tutumunu benimsemigtir, yapitlarini Beethoven'dan ve dider bestecilerden
ogrenilmis butln teknikler ve yodntemlerle zenginlestirmistir. Besteciye goére muzik
gizemli bir simge degil de "saf duygu" olarak sunulmaktadir. Brahms muzigi kismen
yeniden yazmistir, yeniden islemistir ama bunu bir taklit ya da asirma amaciyla

yapmamistir (Finkelstein, 1986, s. 83-85).

Kendinden o6nce vyasamis olan blydk ustalarin  mizik sanatina
kazandirdiklarindan c¢ikabilecek butin sonuglar Brahms'in  mdziginde butin
anlamlariyla, buUtin gerekleriyle ele alinmig, Dbirlestiriimis, 06zetlenmistir.
Bulunabilecek yeni bir anlatim, gelistirilebilecek yeni bir bigim kalmamistir. Brahms
muzigini hep, yerlesmis bicimlerin sagladigi temeller lGzerine kurmustur. Tonalite
ilintilerinden kagmamis, ritimlerinde ve muzigin genel bicilisinde kendinden 6nceki
ornekleri gozoénunde tutmus, onlardan ayrilmamistir. Bunun icin Brahms devrimci
degildir. Bigimler Uzerinde sagladigi egemenlikle anlatim 6zgurligunin, romantik

anlatimin doruguna ulasmigtir.

Brahms'in tek bir opera bile yazmamig olmasi, romantizmin dig gérinuglerine
karsi olan ilgisizliginin bir kanitidir. Somut, gergek olaylari anlatmak zorunda olan bir
miizik, onun amaci degildi. ige déniik, kendi basina diisiinen, yalniz kisi Brahms,
sahnenin distanhdini, tiyatro sahnesinin kendi somut gergeklerini huylarina,
goriglerine aykiri saymis, salt ve soyut bir mizik anlayisina baglanmayi se¢gmigtir
(Mimaroglu, 1961, s. 111-113).



1. BOLUM
OP. 77 KEMAN KONCERTOSUNUN BESTELENIS SURECI VE
JOACHIM'IN ONERILERI

19. yuzyll keman kongertolarini G¢ ayri kategoriye ayirmak mumkuandur;
virtudzler tarafindan kendileri igin yazilanlar, tamamlandiktan sonra bestecisi
tarafindan belirli bir icraciya adananlar ve belirli bir yorumcu icin 6zel olarak
yazilanlar. Virtiozler tarafindan yazilan kongertolar ¢ok fazla énemsenmemis, 6nde
gelen icracilara eserlerini adayan besteciler ise, dostluk, hayranlik veya ilk
performans heyecani adina bu sekilde davranmiglardir. Ancak, sadece birkac eserin
ortaya cikisinda besteci ve icraci arasindaki yakin iligki, icracinin kendine has
Ozelliklerinin esere yansitiimasina olanak tanimistir. Keman Kongertosu'nu Franz
Clement icin yazan Beethoven, bu dogrultuda akla gelen ilk érneklerden birisidir.
Ancak, besteci ve icraci arasindaki igbirliginin en aydinlatici érnegdi, Joseph Joachim
ile onun igin bestelenen, Brahms'in Keman Kongertosu'dur. Bu eser, 25 yillik
muzikal dostlugun bir GrinU olarak muizik dagarindaki 6zel yerini korumaktadir.

(Schwarz, “Joseph Joachim and the Genesis of Brahms's Violin Concerto,” 1983, s. 503-
504)

Brahms - Joachim dostlugu, 1853 yilinda, 25 yasindaki Brahms'in Macar
kemanci Eduard Remenyi'nin piyanisti olarak Hanover'e gitmesi ile baglamistir.
"Joachim’in  Kemanciligi ve Brahms'in Yayh Muzik Performansi" baslkh

makalesinde Clive Brown sunlari kaydetmistir:

“1850’li yillarda, Joachim ve Brahms, estetik gorigsleri ve miizikal sempatileri dogrultusunda,
iliskilerinde zaman zaman olusan gerginliklere ragmen birbirlerinden etkilenmislerdir, Brahms'in
Joachim'in mizikal kisiligine olan saygi ve ilgisine kesinlikle siphe yoktur.”

(Flores, 2006, 9-10)

Besteciden iki yas buyuk ve o yillarda kraliyet konser maestrosu olan Joachim,
bircok defa Brahms'i, kendi yazdigi keman kongertosunu (Joachim’in Keman
Kongertosu) gézden gecirmeye davet etmis ve beraber performans sergilemiglerdir.
iki mlzisyen, ayni amag ve Umitleri tasiyan yoldaslar haline gelmiglerdir. (Schwarz,
1983, s. 506-507)



Brahms ve Joachim dostlugu Bati Avrupanin en dnemli mizik isbirligi olan
Brahms'in 1878 yilinda yazdigi Keman Kongertosu Op. 77 ’'nin dogusuna yol
acmistir. Schwarz, bu ortak calismanin énemini "Bir besteci ve icraci arasindaki
igbirliginin en aydinlatici érnedi Joseph Joachim ve onunla bestelenen Brahms'in
Keman Kongertosu’dur. Bu mizik yirmibes yillik muzikal dostlugun doruk noktasi

olmustur.” sdzleriyle vurgulamistir. (Flores, 2006, 9-10)

Cok yonli bir muizisyen olan Joachim, kemanci ve besteci olarak
kongertolarini yazmigtir. Macar kongertosu olarak bilinen eseri oldukga buyik bir
basari kazanmigtir. Zamaninin en oOnde gelen icracilarindan olmasi nedeniyle
kendisine 20 kadar eser adanmigtir. Joachim, Brahms’in yanisira Schumann’in da
glivendigi bir calisma arkadasi olmustur. Ustiin bir teknige ve siradisi bir mizikal
hassasiyete sahip olmasi, onun en belirleyici ozellikleri olmustur. Zamanin
bestecileri icin Joachim'i ¢ekici hale getiren en énemli neden, yaratici slrece ve
muzikal ilhama yodnelik gosterdigi saygl ve hassasiyet olmustur. Bestecilerin
dusuncelerini performans sirasinda en ince ayrintilariyla aktarma taraftari olan
Joachim, eserlerin partisyonlarindaki en kiguk nuanslari bile koruma konusunda
oldukga kati olmustur. Bunun yanisira, algcakgonulll bir tavirla kendisini geri planda
tutmus, bir eser hakkinda ne dusundugunden bagimsiz olarak, yazilani tam olarak

icra etme yoniunde ¢aba gdstermistir (Schwarz, 1983, s. 504).

Brahms comert ancak iletisim kurulmasi zor, sert mizacinin arkasinda altin bir
kalbe sahip, arkadasliga ihtiya¢ duyan ancak kendi yalnizligindan beslenen, ¢ok
durast zor bir kigilige sahipti. Joachim ise alingan, kiskang, stipheci, ancak Brahms'a
gore daha dunyevi ve esnek, durUstligunun kargisindakini yaralayabileceginden
korkan ve bu nedenle goruslerini kendine saklamayi yegleyen bir karakter

yapisindaydi.

Brahms Joachim'i asiri hassas bulurdu ve Joachim de Brahms’ta onu
sinirlendiren bazi o6zelliklere rastlamisti. Brahms'in Hanover'e 1854 yilinda kisa

ziyaretinden sonra, Joachim besteci hakkinda gu goruslerini dile getirmigtir:

“Kendimi onun etrafinda ¢ok rahat hissetmedim, tim iyi ve siradigi 6zelliklerini fark ettim.
Brahms farkina varmadan, egonun vicut bulmus halidir. Neseli bir sekilde, iyi niyetli
dislincesizlikle dolup tasiyor. O sevk uyandirmayan, tecriibesine ve hatta ruh haline uygun



olmayan seyler umarsizca ve kotl niyetli bir alaycilikla kenara itiliyor.” ... "onunkine benzer bir
yetenegdi daha 6nce gérmedim. Benden ¢ok daha iyi."
(Schwarz, 1983, s. 506-507)

Joachim ve Brahms 1850'lerde estetik goriUsleri ve muzikal ilgileri yliziinden
bir araya gelmis ve iligkilerinde sonradan gelisen gerilimden bagimsiz olarak,
Brahms Joachim'in mizisyen Kkisiligine karsi buylk bir saygli ve hayranlk
beslemistir. Brahms, virtiéz mduzisyenlerin mizik yapitlarina karsi saygisiz
davraniglari konusunda Joachim'in tepkisini suphesiz olarak paylasmis ve yine
Joachim'in muzisyenin goérevinin teknik beceriyi ikinci plana atip, sanatsal eseri
sadik bir sekilde yorumlamak olduguna yoénelik disiincelerine katiimistir. iki
mizisyen de muzik eserlerinin sadik bir sekilde basiimasi gerektigine inanmistir,
ancak metinlerle ilgili saflik arayisinin yani sira, Brahms ve Joachim, bilgili icracilarin
notasyona harfi harfine baglh kalmamasi gerektigi konusunda hemfikir olmustur.
Brahms genel olarak icracilarin muizikte kendi yaklagsimlarini gelistirmeleri
konusunda rahat davranmistir. Tempo ve ifade isaretleri gibi konularda mutlak ve
kisitlayici detaylari belirtmeye yanasmamasi ve performans sirasinda birgok seyin
yoruma acglk olacagini disunmesi, birgok kaynakta net olarak belirtiimektedir.
Brahms diger kemancilarin bestelerini seslendirmesini takdirle karsilamis olsa da,
solo ¢algl ve oda muzigi eserlerinde keman partilerini yazarken, yazdiklarini gézden
gecirmek ve gelistirmek amaciyla Joachim'e basvurmustur (Musgravea — Sherman,
2003, s. 48-49-50).

Johannes Brahms Keman Kongertosu anit niteliginde bir eserdir. Tartismalara
neden olan ilk seslendirilisinden bu gliine, temel keman dagarinin énemli bir pargasi
haline gelmigtir. Muzikal niteligi ve virtiozite iceren teknik yapisi sayesinde oldukga
saygi duyulan bir eser olmustur. Bu nedenle, keman dagarinda en ¢ok incelenen ve
calinan eserler olan, Beethoven, Mendelssohn, Tchaikovsky ve Sibelius keman

kongertolari arasindaki yerini almistir (Lee, 2001, s. 1).

Brahms, kongertosunu Joachim'in "mutevazi, algakgonulli buydkIUk™ imajini
yansitarak yazmigtir. Ayni zamanda, Macar tarzindaki finali, icrasi oldukga zor ve
heybetli bir eser olan Macar kongertosunu Brahms'a adayan Joachim'e saygi durusu
niteliginde olmustur (Schwarz, 1983, s. 506-507).



Kongertonun 1 Ocak 1879 yilinda Leipzig Gewandhaus’ta gerceklesen ilk
seslendirilisinde, Brahms sef, Joachim de solist olarak gérev almistir. Konserden

sonra ilk tebrik mektubu su sekildedir;

“Sevgili arkadasim,

Londra'da yapilan iki kongertonun performanslari o kadar ¢ok blylk cogku olusturdu ki sizin
Onerilen ziyareti yapmaniz konusunda bende ikna etme arzusu arttirdi.. Son toplantida
filarmoni yonetmenleri énimizdeki bahar iki konser yapmak icin bir karar aldi. Size iki konser
dnerilmektedir ve bu da size yeni bir ig imkani saglayacaktir. Ucret olarak 100 pound teklif
ediyorlar. Bu kabul edilebilir bir fiyat, bildigim kadariyla Wagner disinda kimseye bdyle bir teklif
yapilmadi.

iyi dileklerimle ,

Fr.chrysander.”

(Musgravea — Sherman, 2003, s. 328)

Keman koncgertosu, virtidzite barindiran teknik yapisi ve senfonik &ézellikleri
acgisindan ovguler almis ve Beethoven Keman Kongertosu'na benzetilmigtir. Yeni
yazilan her muzik eserinde oldugu gibi, kongertoyu bazi bakimlardan elestirenler de
olmustur. Emil Krause, kongertoyu gérkemli ifadelerine ragmen “engellenemez ve
baskici havas!” , “hantalligi ve esneklikien yoksun olmasi” dolayisiyla elestirmistir.
Kemanci Josef Hellmesberger Brahms Keman Kongertosu Op. 77'nin “keman igin
degil, kemana ragmen” yazilan bir eser oldugunu, kemanci Bronislaw Huberman ise
eserin “keman icin orkestraya kars1” yazildigini ve kemanin galip geldigini belirtmistir
(Lee, 2001, s. 4-6).

Brahms'in  Agustos 1879 icerisinde kongerto (zerinde c¢alismaya
baslamasindan Ekim 1879'de yayimlanmasina kadar gecgen suregte, besteci ile

Joachim, eseri gelistirmek Uzere sik sik mektuplagsmiglar ve bulusmuslardir.

Malcolm MacDonald mektuplarinin igerigini su sekilde tarif etmigtir:

“Temel olarak, Brahms, Joachim’i solo boliminin evrimine dahil etmis, Joachim ise
herhangi bir pasaji keman agisindan yetersiz buldujunda veya ¢algi agisindan en etkili sekilde
mizikal 6zu ortaya cikarmak uzere gelisime ihtiyaci oldugunu disundiginde, Brahms'in ilk
fikirlerine alternatifler ve varyasyonlar olusturmustur. Joachim ayni zamanda orkestral eslik igin
de bazi degisiklikler 6nermistir. Keman ve orkestra arasinda daha iyi bir denge elde etmek,
bdylelikle kemancinin duyulmak igin tonunu zorlamasindan kaginmasi icin esligi azaltmay: teklif
etmistir.”

Joachim'in, Brahms Keman Kongertosu’nun yazimi sirasinda kemanci olarak

bilincli dnerileri John Horton tarafindan asagidaki sekilde tarif edilmektedir:



“Genellikle, Joachim solo partiden memnundu, ancak eslik olmadan ve konser sartlari
altinda calmadan, eseri adil bir sekilde elestiremeyecegini belirtmistir. Brahms, her zaman
oldugu gibi, Joachim'i gok yumusak davranmamasi i¢in zorlamig, taleplerinin makul oldugunu
anlamak Uzere beceri seviyesi daha disik olan bir kemanciyla galismayi tercih edecegini
belirtmistir. Dénemin kemancilari arasinda, cift tel c¢alimlari konusunda Joachim'e rakip
olabilecek icracilarin sayisinin ¢ok az oldugu, bunlarin arasinda muzikal i¢ggbrisu Joachim
kadar gelismis olanlarin parmakla goésterilebilecegi biliniyor.”

(Lee, 2001, s. 3-4)

Brahms, keman kongertosunu 1878 ortalarinda gizlice yazmaya baslamis ve
ilk b&limUnG tamamladiktan sonra Joachim'le paylasarak surpriz yapmistir. Eserin
gelisimi de iki yoldan izlenebilir; 21 Adustos 1878 ve 26 Haziran 1879 tarihleri
arasinda Brahms ve Joachim arasindaki iletisim okunarak veya Brahms ile Joachim
arasindaki fikir aligverisini yansitan, elle yazilmig notalarda yer alan dipnot ve

degisiklikleri inceleyerek.

Brahms ve Joachim'in eser hakkindaki iletigsimi, yayimlanmis olan ve iginde
kongertodan sdzedilen 33 adet mektup ve kartpostaldan olugsmaktadir. Bu mektup
ve kartpostallardan, 15'i 1 Ocak 1879 tarihindeki ilk performanstan 6nce, 18' ilk
performanstan sonra eserin gézden gegiriimesinden dnce gonderilmistir. 33 mektup
ve kartpostaldan, 19'u Brahms tarafindan (genelde kisa kartpostal seklinde) ve 14'(
ayrintili  cevaplar veren Joachim tarafindan yazimistir. Brahms, Joachim'e
gonderdigi mektuplarda esprili bir dil kullanmistir; Joachim coskulu bir sekilde cevap
vermis ve 1 Ocak tarihinde Leipzig Gewandhaus'ta ilk performansin verilebilecegini
Onermigtir. Boylece, bu konuda c¢ekimser olan Brahms' aligtigindan daha hizli bir

sekilde calismasina ve Leipzig'de erken bir promiyer yapilmasina ikna etmigtir.

Brahms - Joachim yazigsmalarinda, birgok metin, igbirliklerinin yakinhgini
gbzler 6nune sermektedir. Tartistiklari konular arasinda kullandiklari isaretler,
dinamikler, artikilasyon ve ifade belirtegleri, orkestrasyon ve solo partinin teknik
Ozellikleri yer almaktadir; ayni zamanda 6nemli muzikal konular ayrintili sekilde
go6rustlmustir. Mazikle ilgili konularda Brahms'in son karari verdigi asikardir, ancak
tahmin edilenden ¢ok daha sik bir sekilde, Joachim'in énerileri Brahms lzerinde
oldukga etkili olmustur; dyleki Brahms Joachim'in otograf notalarinda degisiklikler
yapmasina bile izin vermistir. Joachim'in etkisinin ne boyutta oldudu kismen

belgelenmigtir, cinkl Ozellikle 1882 oncesinde iki muzisyen ¢ogunlukla yuz yuze



goériusmauslerdir. Keman kongertosu hakkindaki yazigmalari ise iletisimleri hakkinda
fikir vermis, notasyon konusunda miuzikal anlayiglarinin farklilastigi alanlari
gOstermis, artikilasyon ve legato konularinda Brahms'in yaklagimini ortaya

koymustur (Musgravea — Sherman, 2003, s. 48-50).

ik performanstan énceki mektuplasmalarin bir 6zeti agagida yer almaktadir.

Mektup Tarih Taraflar: B.=Brahms, J.=Joachim.

No. 363 21 Agustos 1878: B. "bir dizi keman partisi" gonderdigini
bildirmistir.

No. 364 22 Agustos: B. ilk bolimun solo keman partisini, finalin

acilisiyla birlikte "hantal pasajlarin elenmesi icin" gondermigtir.

B. "zor, ters, imkansiz" gibi yorum ve dusunceler istemistir. Kongertonun dort

bolumunun olacagi belirtiimigtir.

No. 365 24 Agustos: J. sevinmis ve bazi yorumlarda bulunmustur:
"cogu c¢alinabilir ve keman agisindan oldukga 6zgln; ancak asiri iIsinmig bir konser
salonu ortaminda ¢aliminin keyifli olmasi konusunda, par¢ganin tamamini galmadan

yorum yapamayacagim".

No. 366 Adustos sonu: B. yazi gecirdigi Portschach'ta bir bulusma

onermigtir.

Eylul bast: B. ve J. Portschach'ta birkag guinu beraber galisarak gecirmislerdir.

No. 367 11 Eylll: J. B.'ye: Joachim bulusmadan keyif almis ve

yakinda daha fazla nota gérmek istemistir.

No. 368 20 Eylul: B. J.'ye: Brahms bir araya gelecekleri

Hamburg'a gelisini duyurmustur.



Eylil sonu:  Brahms, Joachim ve Clara Schumann Hamburg'da bulusmustur.
Clara kongertonun ilk bélumunu dinlemis ve Brahms'in ikinci senfonisiyle benzerlik

sezmistir. Berlin'de bir deneme, Leipzig'de performans olasiligi konusulmustur.

No. 369 Ekim ortasi: J.'den B.'ye: Planlarda gecikme olmusgtur.

Kongertonun préomiyerinin Leipzig'de 1879 yilbasi gininde yapiimasi hala olasidir.

No. 370 23 Ekim: B.'den J.'ye: Brahms cekinceli, acele ettiriimek

istememistir. "Adagio ve Scherzo'da takildigini" itiraf etmistir.

No. 371 5 Kasim: J.'den B.'ye: Joachim, promiyerin 1 Ocak'ta

mutlaka yapiimasini istemistir.

No. 372 Kasim: B.'den J.'ye: Brahms promiyer konusunda
¢cekimser ve Viyana'da piyano denemesini tercih etmistir. Ortadaki iki bolimU atmig

ve "zayif" bir adagio yazmistir.

No. 373 12 Aralik: B.'den J.'ye: Brahms solo keman partisini
gbndermis ve promiyerin 1 Ocak'ta yapilmasini kabul etmigstir. Orkestra partileri
cogaltiimistir.

No. 374 15 Aralik: J.'den B.'ye: Joachim sevinmis, kadans

yazmaya hazirlanmistir.

No. 375 17 Aralik: B.'den J.'ye: Brahms bitln planlari kabul etmis
ve birkag gun 6ncesinden Berlin'e gelerek kongertoyu piyano ile prova etmek igin

planlar yapmistir.

No. 376 19 Aralik: J.'den B.'ye: "... hosgoru gosterirsen, 1 Ocak'ta

Leipzig'de riske ederim; eser bazi sira diga zorluklar barindiriyor."

No. 377 21 Aralik: B.'den J.'ye: B. 28 Aralik tarihinde Berlin'e
gitmek icin hazirlanmistir. Leipzig performansindan Viyana igin bir "prova” olarak

s6z etmistir.



Berlin'de birka¢ giin gecirdikten sonra, Brahms Joachim'e katilarak Leipzig'e
yapilacak kisa bir yolculuga ¢ikmistir. Gewandhaus Orkestrasi mikemmel bir
topluluk olarak taninmaktadir; konserler igin iki prova alinirken, bu provalardan biri
"halka acik" olarak yapilmig, hazirlik slresi bir haftasonuna inmistir. Konser
programinin ilk yarisinin kapanisinda Brahms'in Kongertosu, dncesinde ise Franz
Lachner imzali bir Gvertur ve Marcella Sembrich tarafindan sdylenen ve bilinmeyen
bir orkestra sefinin yonetiminde Mozart'in Die Entfihrung eserinden "Martern aller

Arten" seslendirilmesi planlanmistir.

Kongertonun promiyer performansi beklentileri karsilamamistir. Joachim tam
olarak hazirlanamamis ve rahat degildi, Brahms ise gergin ve sinirliydi. Halk
tepkisiz, elestirmenler soduktu. Aslinda, Brahms bu tecribeden o kadar kotu
etkilenmisti ki, 14 Ocak 1879 tarihinde gerceklesecek olan Viyana promiyerinde
orkestra sefliginden c¢ekilerek, vyerini Hellmesbergere birakmistir. Bu durum
Joachim’in hosuna gitmemistir. Viyana’da elestirmenler c¢ekimserdi, Hanslick bile
ovgusinde coskulu degildi. (17 yil sonrasi yanildigini kabul edecekti). Ancak,
Brahms durumdan etkilenmemistir ve Joachim’in performansindan oldukga memnun

kalmistir. Bu memnuniyetini su sdzlerle ifade etmistir:

“Her seferinde daha glizel galiyor ve kadans o kadar guizel oturdu ki, halk kodaya kadar
alkig tutuyor”.

Ancak, Brahms, eserle ilgili bazi ayrintilarin gézden gegirilmesi gerektigi

duslncesinde olmustur. (Schwarz, 1983, s. 507-508)

Takip eden slrecte, Brahms ve Joachim arasinda, énceki mektuplasmalardan
daha da énemli bir iletisim kurulmustur. iki mizisyen, performanslardan edindikleri
deneyimleri hayata gecirerek, uygunsuz dengeleri diizeltmek ve keman partisindeki
ayrintilari  rafine etmek (izere harekete gecmislerdir. ingiltere turnesine
hazirlanmakta olan Joachim, bu yeni kongertoyu ingiltere'de ik defa calmayi

planlamistir.

No. 378 21 Ocak 1879: B.'den J.'ye: "ingiltere'ye gitmek Uzere ayrilmadan
once lutfen kongertonun solo kisminin kopyalarinin benim igin birakilmasini sagla.
Senden daha az becerikli bir kemanciyla gézden gegirmek istiyorum, ginku senin

yeterince cesur ve acimasiz olmadigindan korkuyorum".
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Brahms zor pasajlarin ossia versiyonlarini talep etmigtir.

No. 379 24 Ocak B.'den J.'ye: Kongertonun tam notalar kisa bir sure
icerisinde postaya verilmistir. Kirmiziyla isaretlenen tim degisikliklerin orkestra
partilerine yansitilmasi istenilmistir. Brahms, Joachim’ den solo parti ve eglikte

dizeltme ve degisiklik yapmasini istemigtir.

No. 380 8 Subat: J.'den B.'ye: Joachim kongertonun solo kismini
gbndermis ve 22 Subat tarihinde Crystal Palace' da gerceklesecek performansta

kullanmak Uzere, bir kopyasini Londra'ya goéturmastar.

No. 381 22 Subat: J.'den B.'ye: Crystal Palace'da basari. "Cok iyi gitse
de, eslik yeterince hassas degildi." Joachim solo kismina bazi varyasyonlar

eklemeyi planlamistir. 5 Mart tarihinde Philharmonic'te kongertoyu ¢alacaktir.

No. 382 8 Mart: J.'den B.'ye: Philharmonic basarili olmustur. Joachim

kongertoyu ezberden calmistir. Tekrar performansi planlanmistir.

No. 383, Mart: B.'den J.'ye: "Eslik ve solo kisimlarinda el yazinizin ne kadar
siklhkla ve enerjik bir sekilde yer alacagini bilmek igin can atiyorum; "ikna" olabilecek
miyim, yoksa istemesem de bagska birine sormak zorunda kalacak miyim? Kisacasi,
eser yayimlanmak Uzere yeterince iyi ve pratik mi?" Brahms glvenlik amaciyla, eslik

ve solo notalarinin ayri paketler halinde génderilmesini talep etmistir.

No. 384 Mart sonu: J.'den B.'ye: Joachim solo partiyi gdndermis, ancak eslik
notalarini géndermemistir. Bazi sorunlu noktalari goérismek Uzere Brahms’la
bulusmay! istemistir. Bazi yerlerde esligin yogunlugun azaltiimasi gerektigini
dusunmustir. "Diger agidan, eseri daha da ¢ok sever oldum, 6zellikle ilk bolumuna.
. Solo bir kongertonun Philharmonic'te ard arda iki programda yer almasi,
Mendelssohn ve Sol minér Piyano Koncgertosu disinda gdérulmemis bir olayd:."
Joachim’in finalde armonik bir degisiklik yapma Onerisi Brahms tarafindan
reddedilmistir. (Schwarz, 1983, s. 508-509)
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No. 385 3 Nisan: B.'den J.'ve: Brahms 14 Nisan tarihinde Berlin’de

gerceklesecek olan bir bulugsma énermistir.

No. 386 13 Mayis: J.'den B.'ye: Brahms'in talimati Uzerine, Joachim solo
keman partisini yayinci Simrock'a vermistir. ikinci solonun sonlarinda Joachim kiigik
bir degisiklik dnermigtir. Joachim 25 Mayis tarihinde kongertoyu Amsterdam'da
calmak icin Brahms’'in onayini istemis ve parmak pozisyonlarinin geneli

bozmayacak sekilde solo partide yer almasini teklif etmistir.

No. 387 Mayis ortasi: B.'den J.'ye: Brahms notalari Amsterdam'a gondermis,
performansin sefligini Verhulst Ustlenmistir. Orkestra sefini yaniltmamak adina
eslikte daha fazla degisiklik yapilmamistir. Brahms kemanda yay kullanimi

konusunda tartisma agmistir.

No. 388 20 Mayis: J.'den B.'ye: Joachim Brahms'in yay kullanimi

konusundaki sorularini cevaplamis ve finalin ikinci temasini tG¢genlerle isaretlemistir.

No. 389 26 Mayis: J.'den B.'ye: Joachim kongertonun her zamankinden daha
iyi gittigini ve dev salonun her yerinden seyircilerin seslerinin yikseldigini anlatmistir.
Joachim bir melodik dizinin guglendiriimesi igin ilk tuttinin orkestrasyonunda iki
degisiklik 6nermistir. (Brahms ilk oneriyi kismen kabul etmis, ancak ikincisini

gOrmezden gelmistir).

No. 390 30 Mayis: B'den J'ye: Brahms, kongertonun Portschach'a
gbnderilmesini talep etmis ve yay kullaniminin ilkeleri konusundaki tartismasina

devam etmigtir.
No. 391 31 Mayis: B.'den J.'ye: Brahms, Joachim'den "performans esnasinda
kendisini tatmin etmemis olan" iki noktay1 gézden gegirmesini istemistir; Adagio’nun

orkestral girisi ve finalin 6/8'lik Presto bolimuanun baglangici.

No. 392 15 Haziran: B.'ya J.'ye: Brahms kongertonun notalarini en kisa

zamanda almak istemigtir.
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No. 393 22 Haziran: B'den J.'ye: Brahms Joachim ile birlikte Salzburg'da

kongerto notalarini gézden gecgirmek istemistir. "

No. 394 26 Haziran: J.'den B.'ye: Joachim, Brahms’in bazi Onerilerini kimi
pasajlarda uygulamaya g¢alismis ve muizikal érnekler vermistir. Joachim, Brahms’in
kongertoyu kendisine adamasi igin tesekkur etmis, duydugu mutlulugu dile getirmis
ve Brahms’in yeni keman sonati (Sol major, op. 78 olarak yayimlanmistir) igin

duydugu heyecani belirtmistir. (Schwarz, 1983, s. 510)

No. 396 28 Temmuz: B'den J'ye: Kongerto notalari ulasir ulasmaz,

beraber gézden gegirmeleri icin Brahms Salzburg’a hareket etmeyi planlamistir.

No. 399 10 Agustos: B'den Jye: Brahms, Joachim ile Salzburg

yakinindaki Aigen'de "Persembe guni"ne katilmayi planlamistir.

399 no'lu mektup kongertodan dolayli olarak bahsetmistir. Solo keman partisi
(ve olasilikla orkestral esligin piyano indirgemesinin) notalarini almis olan Brahms,
Joachim'le konu hakkinda son bir gérisme yapmak tUzere iki gunluk bir yolculuga
cikmistir. Aigen'de gecirilen bu gunlerde Brahms ve Joachim solo keman partisinin
son hali konusunda mutabik kalarak notalarda dizeltmeler yapmiglardir. Buna
ragmen, Brahms yine finalin solo pasajinda son bir diizeltme yapmistir. Orkestral

eslik partisyonlari tek basina Brahms tarafindan dizeltilmistir.

Brahms’in kendi el yazisini igeren kongertonun notalari 1948 yilinda Fritz
Kreisler tarafindan Library of Congress'e sunulmus, kongertonun ilk performansi ve
yayimlanmasinin 100. yili olan 1979'da 6rnek ndshalari basiimistir. Brahms notalari
kahverengi mirekkep ile yazmistir, ancak mavi, kirmizi, turuncu pastel ve kirmizi
murekkep gibi farkli renklerle dizeltmeler ve degisiklikler yapilmistir. Kalin pastel
notlarin ¢odu, araya alinan prova notlari, dinamik isaretler ve seffaflik kazandirmak
Uzere, orkestrasyona yapilan rétigslerden olusmaktadir. Pastel isaretlerin ¢ogu,
¢alisan bir orkestra sefinin, notalarin goérinirligini artirmak igin ¢abalarini
yansitmaktadir. Slphesiz olarak, bu kopya Leipzig prémiyerinde Brahms ve 1879'un
ilk yarisinda diger orkestra sefleri tarafindan kullanilan nishadir. Renki notlari aslina
sadik olarak gosteren 6rnek nusha, pastel isaretlerinin de Brahms'in kendisinin

yaptigini varsaymigtir. (Schwarz, 1983, s. 511)
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Notalardaki solo keman melodisinde kirmizi mirekkeple yapilan degisiklikler
Joachim tarafindan degil, kiguk ve derli toplu bir yaziyla Robert Keller (Simrock'un
editért) tarafindan yapiimistir; Keller bu dizeltmeleri Joachim'in kendi niishasindan
kopyalamistir. Bazi yerlerde son basili versiyon ile kiguk farkliliklar bulunmaktadir;
bu farkhhklar kontrol sirasinda bazi son dakika degisikliklerinin yapildigini
gobstermektedir. Sayfalarinda matbaaciya hitaben notlar ve basili kopyanin sayfa
dizenine karsilik gelen, alt kenarda bazi saylar mevcuttur. Brahms'in
mektuplarinda kongerto notalarinin ikinci bir kopyasindan bahsedilmemistir; aslinda,
1879'un ilk yarisinda seyahat ettikge, tek kopyanin guvenligi hakkinda kaygilarini

belirtmistir.

Simrock 5 Temmuz 1879 gibi ge¢ bir tarihte orkestra partilerini Brahms'tan
almis ve hemen matbaaciya gondermistir, ancak basim Brahms ve Joachim'in
Agustos ayindaki kontrol toplantisina yetismemistir. Ancak besteci, solo keman
partisinin nihai kopyalarini (12 Mayis tarihinden Simrock tarafindan Joachim'e teslim

edilmistir) teslim aldiginda, bu konuyla ilgili herhangi bir rahatsizlik belirtmemistir.

Adustos 1879 baslarinda Brahms Simrock'a sdyle yazmistir: "Joachim ile
orkestral partilerin notalarina degil, sadece solo keman partisi ve ilgili piyano
redaksiyonuna ihtiyacimiz var... Ossia pasajlardan dolayl, solo keman partisi
Ozellikle 6nemlidir." Brahms, notalari AJgustos ayinda Aigen'e teslim etmis,

Joachim'in yardimiyla gerekli diizeltmeler yapiimistir.

Orkestral eslik partilerinin timG ayni kopyadan c¢ogaltiimis olsa da, ortalikta
solo keman partisinin tG¢ ayri el yazimi kopyasi dolagsmistir. Birincisi, Brahms'in
elinden ¢ikmig olan ve 22 Adustos 1878 tarihinde Joachim'e génderilen, ilk bolimuan
tamami (on sayfa, tutti olmadan) ve final bélimunin iki sayfasindan olusan
kopyasiydi. Bu kopya, gunimizde Bati Berlin'de bulunan Staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz'de saklanmaktadir. ikincisi, Viyana'da Brahms'in gdzetimi
altinda yazilan ve 12 Kasim 1878 tarihinde Joachim'e gonderilen (bkz. mektup no.
373), 1 Ocak 1879 tarihindeki promiyer ve Viyana performansinda kullanilan, tam
kopyadir. Bu kopya, Joachim'in ingiltere turnesi igin bir diger kopya (liglincii kopya)
yaptirildiktan sonra, 8 Subat 1879 tarihinde Brahms'a iade edilmistir. Uglincii kopya,

Joachim'in notlari ve parmak pozisyonlariyla birlikte, 12 Mayis tarihinde (bkz.
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mektup no. 386) Simrock'a teslim edilmig, basim kopyasi haline gelmistir. Su anda,
ucuncu kopya Amerikan Kongre Kuituphanesi'nde, ikinci kopya Avusturya Ulusal
Katiphanesi’nde piyano redaksiyonunun basim kopyasiyla birlikte saklanmaktadir.
Kongertonun basiminda kullanilan tum kopyalar 1930'a kadar Simrock tarafindan

muhafaza edilmistir.

Joachim tarafindan baslatilan degisikliklerin tUmUnin izine mektuplarda
rastlanilamamaktadir. Kongertonun ortaya ¢ikisi esnasindan, Joachim ve Brahms,
bazilari birka¢ gun slren toplantilar yapmiglardir. Bu toplantilar sirasinda, elinde
kemaniyla Joachim, Brahms tarafindan onerilen veya kendi Onerdigi alternatifleri
denemistir. En 6nemlisi, Brahms’in kavramsal cerceveyi ilk ¢cizmeye basladigi Eylul
1878'de Portschach'ta gerceklesen toplanti olmustur. Ayin sonlarina dogru yeni
bolimU Clara Schumann icin ¢almis ve bu esnada yeni materyalleri denemislerdir.
Ayni zamanda 29 ve 30 Aralik 1878 tarihlerinde promiyerden 6nce gerceklesen
piyano provalari cok dnemli olmustur; Joachim ikinci ve tg¢uncu bélumlerle ilgili agik
bir bakis acisi gelistirmistir. Ocak 1879'da Viyana'da ise, kongerto daha da
gelistiriimis, yine 14 Nisan tarihinde Berlin'deki bulusmalarinda, Joachim'in
ingiltere'deki performansta kongertoyla ilgili edindigi birikimden dogan ayrintilari

acikliga kavusturmuslardir.

Son olarak, Agustos 1879'da yaptiklari nota kontrollerinde, Brahms ve
Joachim, igbirliklerine son onayi vermiglerdir. Keman kongertosunun notalarina son
rotlsleri yaparken, Brahms'in tutumu tuhaf sekilde degisken olmustur. 1879'un Mart
ayinin ortasinda Joachim'e yazdigi mektupta "parca basilacak kadar iyi ve galinabilir
mi?" diye sormasi sasirticiydi. Ayin sonlarina dogru, Brahms Frankfurt'a seyahat
ederek Clara Schumann'i ziyaret etme ve kongertoyu Clara'nin konservatuardaki
meslektagi ve beraber caldiklari konserlerden tanidigi kemanci Hugo Heerman'a
gOsterme firsatini elde etmistir. Heerman kongertoyu Clara ile birlikte piyanonun

basinda bircok defa okumustur.

“Brahms'in Keman Kongertosu bana gercekten keyif verdi; Heerman ile birka¢ defa
caldik. Ozellikle birinci ve Ggiincii béliimlerden oldukga heyecan duydum. Adagio ¢ok basarili
ancak diger bolimler kadar beni heyecanlandirmiyor.”

Clara ve Heerman'in olumlu tepkileri (Heerman sonraki yillarda kongertonun

Ustin yorumcularindan biri olmustur) Brahms'in kalan kaygilarini gidermis ve
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Joachim'in yeteneklerine olan glvenini pekistirmistir. Joachim'in kongertoya yénelik
sevgisi her basarili performansindan sonra daha da artmigtir; tipki Londra

Filarmoni’deki provalarindan sonra yazdigi gibi:

"Eserden daha da c¢ok keyif aliyorum, o6zellikle birinci bolimden. Son iki defadir
ezberden caliyorum."

Eserin kime adanacagi konusu ¢ok gec¢ aciimistir ve Brahms 22 Haziran 1879
tarihinde yazdigi bir mektupta kisaca konudan bahsetmistir. Joachim resmiyetle

cevap vermistir:

"Kongertoyu bana resmi olarak adamayi dislinmeniz benim igin ¢ok sevindirici.
Gergekten beklemiyordum; nasil olsa Do Major Sonati sevginizin bir ifadesi olarak bana
adanmigti!"

Brahms Koncgertosu’'nun basimina kadar, Joachim eseri bircok defa icra
etmis, kongerto Joachim'in kisiligi ve tarziyla 6zdeslesme noktasina kadar gelmistir.
Dénemin Unli kemancilari, Joachim'le bu konuda yarisa girmekten ¢ekinmiglerdir.
Emile Sauret ve Pablo de Sarasate'ye basili kopyalar génderilmis, ancak notalari
goérdikten sonra, ilk basta ifade ettikleri ilgileri kaybolmustu. Brahms'in yayl quartet
eserlerini calmayi seven Sarasate, kongertoyu ¢ok "senfonik" buldugunu sdyleyerek
reddetmigtir.

Sonraki on yil igerisinde, Joachim kongertonun bagsrol oyuncusu olarak kalmis,
ancak quartetlere odaklanmak Uzere solo performanslardan g¢ekilmeye baslamis ve
yorumu yavas yavas tarihe karismistir. Joachim kadar Unli olmayan bazi
kemancilar kongertoyu hak ettigi sekilde seslendirmiglerdir. Adolph Brodsky
1880'lerde kongertoyu Leipzig, Mannheim ve Hamburg'da seslendirirken, Hugo
Heermann Paris, New York ve Avustralya'da eseri icra etmistir. Ayni zamanda gen¢
neslin performanslari dikkat ¢ekmistir. 20 yasindaki Marie Soldat kongertoyu
Viyana'da 1885 yilinda ¢almis, 13 yasindaki Bronislaw Huberman ise 1896 yilinda
ayni kongertoyla Viyana'yl saskina gevirmistir. ikisi de yash besteciyi sevingten
¢ilgina doéndurmuistir. Huberman kariyeri boyunca kongertonun takdir edilen

yorumcusu olarak kalmistir.

44 yil siren Brahms-Joachim dostlugu, Brahms'in 1897 yilindaki 6limuyle

sona ermistir. Karsilikli sevgileri kigisel yakinliktan ziyade, mizikal yoldaslik Gzerine
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kurulmustur. ikili higbir zaman ayni kentte yasamamis, mektuplar yoluyla
haberlegmislerdir. Provalar, konserler ve tatillerde bir araya gelmislerdir, ancak
yasamlarinin bUylk bir ¢ogunlugunda tamamen ayri yasamlar surmuglerdir. Bu
mesafe dostluklarini kurtarmigti. Brahms ayri olduklari bir donemde yazdigi bir
mektupta bunu itiraf etmistir: "Onunla arkadashgimda dikkatli davraniyorum,
olaganin disinda ve gizli iligkilerimi paylasmiyorum. Onunla beraber ¢aligsarak ayni

kentte yasamay! hi¢bir zaman disinmem."

Bu mektup ve Brahms'in Joachim'in esi Annalie ile bosanmalarini
desteklemesi, iki eski dost arasinda sert bir ayrima neden olmustur. 1881 ve 1883
arasinda aralarinda hi¢ iletisim olmamistir. Barismalarinin ilk adimi Brahms
tarafindan atilmis, ancak tam anlamiyla baris, 1887 yilinda Joachim ve viyolonselci

Hausmann icin yazilan ikili Kongerto ile gelmistir.

Joachim gelenegi ne kadar basarili olsa da, Brahms Koncgertosu herhangi bir
ekol veya milletin tekelini asmistir. 20. ylzyilda eser yeniden canlandiriimis, birgok
farkh Ulkeden gelen kemancilar kongertonun daha 6nce bilinmeyen guzelliklerini
ortaya cikarmiglardir. Ysaye veya Kreisler, Flesch veya Enesco, Heifetz veya
Milstein, Menuhin veya Stern olsun, tim icracilar kongertoya 6zel ve Kisisel bir

dokunus getirmis, Joachim geleneginin ruhani bitinligunu korumuslardir.

Brahms'in  dliminden sekiz yil sonra, kongertonun solo keman partisi
Joachim-Moser Violin Schule Cilt 3 icerisinde yeniden basiimistir. 1879'da yapilan
ilk baskidan farkh olarak, Joachim ilk bélime olaganistl bir kadans eklemis ve
0nsOz olarak oldukca ikna edici bir makale yazmigtir. (Joachim'in kadansi Aralk
1878'de yazilmig ve 1902'de ayri olarak yayimlanmigtir). Makalesinde, Joachim
Brahms'in Viotti'nin La mindr Kongerto No. 22 eserini ne kadar ¢ok sevdigini ve
Brahms'in Kongertosu'nun ilk boéliminde Viotti'nin "bilingaltinda yansimasini"
gérdugunua anlatmigtir. Brahms bilerek yapmigs da olabilir, ¢unkli Brahms'in
kongertonun taslagini ¢izdigi zamanlarda aklinin Viotti'de oldugunu biliyoruz. 1878'in
Mayis veya Haziran ayinda Clara Schumann'a yazdidi gibi; "Viotti Kongertosu en

sevdigim eserler arasindadir, muhtesem bir parga".

Solo keman partisinin kullanilabilir varyasyonlarini incelendiginde su sonuca

varmak mumkindur: Keman kongertosu bestelerken, Brahms'in pek yardima
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ihtiyaci olmamigtir. Joachim'e gonderdigi ilk 6rnekler calinmaya musait ve Joachim'e
gore "keman agisindan 6zgundu". Ancak yine de gelistirmesi igin Joachim'den

Oneriler istemistir.

Brahms arkadasindan notlar almasi, notalar Uzerinde "karalamasini" isterken
kendi yazdiginin yetersiz olmasindan kuskulanmamis, arasinda secebilecegi birkag
secenegdinin olmasini istemigtir fakat cogu zaman ilk yazdiginda karar kilmistir.
Ancak Joachim'in keman agisindan yaptigi énerilerin kabul edildigi 6rneklerin dnemli
ve hatta eser icin hayati oldugu sdylenebilir. isbirligi Brahms'in kendi yaraticiliginin
sinirlarini zorlamis; besteci alternatif yaratmakta zorlanmistir. Final bolimUu basta
olmak Uzere, Joachim bazi oturmamis pasajlari mikemmel ifadelere

doénustirmustar.

"Sira digi zorluklarin" farkinda olan Joachim, elleri kiiglk olan kemancilar igin
ossia pasajlar onermistir. Final boliminde "ma non troppo vivace" temposunun
korunmasi gerekliligini belirtmis, "aksi takdirde calinamayacak kadar zor"

aciklamasini yapmistir.

Brahms solistin tonu zorlamadan rahat bir sekilde g¢almasina izin vermek
Uzere Joachim'in orkestrasyonu hafifletme ydnindeki &nerisini kabul etmistir.
Orkestral eslik notalarinda galgilarin ayni partileri calmamalari gerektigini belirten ve
ndanslari bir kademe duslren, pastelle ¢izilmis isaretler bulunmaktaydi, ancak
Brahms gereginden fazla dinamik (nlans) isaretlemeleri kullanma konusunda

¢ekimser davranmistir. "Hepsi notalarda yaziyor" demis ve kastettigi "insanlar keske

yazilani anlayabilse" olmustur. (Schwarz, 1983, s. 512- 514)

Belirli pasajlarin Brahms ve Joachim isbirliginde yazilan farkh versiyonlari,

solo keman partisindeki degisimleri gézler 6nine sermektedir.

Ornek 1a, Versiyon 1
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Ornek 1b, Brahms'in alternatif solo versiyonu

P .
Ehe ef > b ] A ) L
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Ornek 2 ise, solo keman partisinin baski icin hazirlandigi Haziran 1879'da
yazilmisg olan, 393 ve 394 numarali mektuplardan alintidir. Brahms Joachim'e sdyle

yazmigtir:

“Asagidaki pasajda dnerdidin degisikligi kabul edemiyorum:
Ornek 2

ilk bastaki alcak ve yiiksek notalardan vazgecmek istemiyorum. Pasaiji
yeterince gucli bulmadigini mi distnmeliyim? Bazi notalari ¢ikarirsak veya

bazilarini cift olarak galsak? Veya bu sekilde?

Joachim 26 Haziran tarihinde cevap vermistir: "Sevgili Brahms! Belki de bu
sekilde olmali":
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Joachim'in solo partisyonunda karalanmis bir diger alternatif bulunuyordu:
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Brahms, Joachim'in bu pasajla ilgili o6nerdigi ¢ozimlerin
kullanmamustir.

hi¢  birini

Ornek 3 benzer sorunlarla ilgilidir. ik notanin uzatimasi temiz calimi

kolaylastirmakta, ancak dizenin yavasg bir sekilde baslamasi ve bazi notalarin
degistiriimesi pasaji daha galinabilir kilmaktadir.

Ornek 3

Birinci versiyon

20



ikinci versiyon (holograf)

Ornek 4'te yer alan pasaj (13 Mayis 1879 tarihli 386 numarali mektup)
Joachim tarafindan dnerilmis ve isaretli fa diyez disinda, son versiyon olarak basima

girmistir.

Ornek 4

ik versiyon (holograf)

Joachim'in Onerisi:

%%?aﬂ-*“

Son versiyonda kirmizi murekkeple dizeltmeler yapilmistir.

1%

Teba, ‘ :

e

NS NCA 3
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Ornek 5'teki kesitte Joachim tematik son oktav yerine bos armonik kullanarak

etkiyi zayiflatmigtir.

Ornek 5

(h)

ilk bélimde yer alan Koda (Ornek 6) Joachim'in énerisi (izerine konmustur. ilk
olarak, Brahms solo kemanin ana temayi daha suslu bir sekilde tekrarlamasini
istemisti, ancak Joachim buna karsilik "rahatsiz, ancak calinabilir" seklinde yorum
yapmigtir. Uflemelilerin  keman igin yazilan bazi notalari devralip pasajin
kolaylastiriimasiyla, soliste esligin tUzerinde u¢gma 6zgurligu verilmis, kongertonun
en etkileyici anlarindan biri ortaya ¢ikartiimistir. Asagdidaki érnekte, saplari asagiya

bakan notalar ilk versiyon olup, saplari yukariya bakanlar revizyona aittir.

Ornek 6

omitted in violin omitted

Sonrasinda gelen Animato bélimi (Ornek 7), hizla tekrarlayan {cleme
figurleriyle daha geleneksel bir yapidadir. Yapilan degisiklik basit fakat dahiyane
olmus, kullanilan yay hareketi kemanin dogasina olduk¢ca uygun olmustur.
Gelistiriimis alternatifin Brahms ya da Joachim tarafindan kaleme alindigi kesin

olarak séylenemese de, Joachim'in dnemli bir payi oldugu kesindir.

Ornek 7

| S———

(sim.)

D f

later changed
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Ornek 8de Adagio'da yer alan ayni melodinin {i¢c farkli versiyonu

gosterilmektedir. Burada amag¢ melodik dizinin basitlestiriimesi olmustur.

Birinci dizek: holograf

ikinci dizek: solo parti (Joachim)

Uclincli dizek: holograf - revize edilmis son versiyon.

Ornek 8
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Ornek 9 Brahms'in Joachim'e yazdig: ikinci mektupta (no. 364) bahsedilen

"hantal" pasajlarin evrimi gosterilmektedir:

Ornek 9a gergekten de zorlama gibi durmaktadir, ancak basili versiyonda yer

alan 9c'de goruldugu gibi, calinabilir bir hale getirmek zor olmamigtir.

9b holograf notalarda kirmizi mirekkeple belirtilen, basitlestiriimis bir ossia

olup, son versiyonda solo partisyonunda kuguk harflerle gésterilmigtir.
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Ornek 9

Ancak, konu gorindigu kadar basit degildir. Stichvorlagen (holograf notalari
ve solo parti no.3) incelendiginde, aslinda versiyon (b)'nin son halinde yer almak
Uzere isaretlendigi gorulmektedir. Bu durumda, ossia olarak (b)'nin kullanimina ve ilk
olarak yazilan, tek parmakla cift notanin basilmasinin geri getiriimesine kim onay
vermigtir? Son dakikada fikrini degistiren, Brahms'in kendisi bu degisikligi
onaylamigtir. Joachim ile birlikte yapilan kontrolden sonra, Simrock'un editoru
Keller'e Brahms'in yazdigi ve 25 Agustos 1879 tarihinde ulasan bir mektupta bu
degisikligin onaylandigi ortaya ¢ikmistir. ilk defa burada yayimlanan bu mektubun
metni asagidaki sekildedir:

“Sayin Bayim,

Kongertonun diizeltmeleri igin nazik yardimlarinizi istemek zorundayim. Ozellikle, solo
partisyonunun 12. sayfasinda yer alan ossiali orijinal versiyonun basilmasini isterim, ancak
matbaaciya konuyu yeterince agik edemiyorum. Piyano notalarinin dis kapaginda kendi
versiyonumu yazdim. Umarim notasyonun okunmasi zor degildir. Piyano notalarinda orjinal
versiyon yer almaktadir (ancak ossia yoktur). Pasaj tekrarlandiginda, oldugu gibi kalabilir.
Piyano notalarinin 20. sayfasi ve solo partisyonunun 9. sayfasinda, crescendo e poco a poco
animatonun yerlesimini iyilestirebilir misiniz? Belki de crescendo animato poco a poco ve solo
boéliminin ilk sayfasinda yer alan onaltilik notalar orkestranin ilk keman bdélimiinde yer
almalidir.

==

Her zamanki gibi, sizlere mutesekkir olacagim.
“Saygilarimla, J. Brahms.

Bu 6nemli mektup birgok amaci yerine getirmigtir:
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Brahms ilk taslak olarak 22 Adustos 1878 tarihinde Joachim'e yazdigina ¢ok
yakin olan, "urspringliche Lesart" boluminiu yeniden notalara ekletmigtir. Ayni
sekilde, holograf notalarinda kirmizi murekkeple yapilan dizeltmelerini ossia

durumuna getirmistir.

Ornek 10, Final bdlimiinde Presto baslikli kodadan énce, oldukca siradan
sayllabilecek bir pedal noktasinda ("energicamente") Joachim'in basarili "sislemesi"

gosterilmektedir.

Ornek 10

Brahms'in ilk yazdidi versiyon ve varyasyonu

’$
3 9
—w—}

Ossia *E )

</ Da_

Holograf notalari ve solo kismina ge¢ dahil edilen, Joachim tarafindan yazilan

oneridir.

enengionmentle .
- = =

Menuhin'e goére, bu "dahiyane dokunus" son basili versiyona girmistir. Bu
varyasyonlar, son dizide sol diyez notasinin yer almasindan dolayi ilgiyi hak etmistir.
(Joachim kendi partisyonlarinda "ya da" olarak isaretlemistir).
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Ornek 11'de Joachim ve Brahms tarafindan {izerinde tartisilan baska bir pasaj igin

Onerilen alternatifler yer almaktadir:

11.a
e
Ep ‘;..;TE 3 2ftg 25E2 o
= CE- S S=cS_i===sic
v === | === | .y - o - gy o |
11.b
E(e(ale alorars (a
4-*_
#‘Fm
=== — — =] r
11.c

bty

N

11a ve 11c kahverengi murekkeple yazilmigtir. (Brahms tarafindan) ve 11b
Joachim tarafindan kirmizi mirekkeple yazilmig olan éneridir, ancak sonug olarak,

Brahms en 6zglin ¢dzim olan 11c'ye donmdustir.
Bu ornekler Joachim'a atfedilen metinsel degisikliklerin eksiksiz toplami

degildir. Joachim, calinabilirlik ve dinamiklerin yaninda, ayni zamanda yay ¢cekme
konusuyla ¢ok ilgili ve Brahms bu tur konularda inatgi ve tartismaci olmustur. (bkz.
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387 ve 390 sayili mektuplar). Cevabinda, Joachim, klavye artikilasyonu ve yay
¢ekme arasindaki farkliliklari agiklamaya ¢alismis olsa da, Brahms ikna olmamistir.
Genel olarak Brahms yay kullanimindaki degisiklikleri degil, nota gruplarini belirtmek
uzere legatolar kullanimig ve Joachim bazi béliumlerde yay ¢cekme duzenini kemana
gbre uyarlamistir. Ayni zamanda nokta ve ¢izgilerin anlami konusunda
anlasmazliklari vardi ve Brahms "bugline kadar kemancilara boyun egmedim" diye
hayiflanmistir. Joachim kibarca cevap verip; "en iyi besteciler ¢gogunlukla veya her
zaman piyanist olduklarindan, isaretlerde glnUmizde yasanan karmasa
kaginilmazdir” demistir. (Schwarz, 1983, s. 513-524)
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2. BOLUM
ESERIN BIGIMSEL ANALIZi

Brahms Op.77 Keman Kongertosu senfonik karakterde bir eserdir. Kongerto ilk
asamada dort bélimden olusuyordu, sonrasinda Scherzo baslikli bélim eserden
cikariimistir. Brahms eserin dért bolimli yapisini korumus olsaydi kongerto daha da
senfonik bir yapida olacakti. Eserin yapisi G¢ bélimli kongertoya dénustiridlmis

olsa da, keman kongertosunun karakteri yine de senfoniktir. (Lee, 2001, s. 4)

2.1. BIRINCi BOLUM (Allegro non troppo)

Allegro non troppo baslikli birinci bolim, diger birgok Klasik ve Romantik
Doénem kongertolarinda oldugu gibi, Kongerto-Sonat formunda yazilmistir. Bu form

ayni zamanda Cift-Serimli Sonat Allegrosu formu olarak ta adlandirilmaktadir.

Kongerto-Sonat formu, Sonat Allegrosu formundan hareketle bicimlenen fakat
bir serim bodlmesi yerine iki serim bdlmesi igeren bir yapidadir. Klasik Sonat
Allegrosu formu, buylk planda, Serim, Gelisme ve Yeniden-Serim bdlmelerinden
olusur. Serim Bdélmesi icinde 1. Tema (A Temasi), Képri, 2. Tema (B Temasi) ve
Kapanis Temalar1 olarak adlandirilan alt-bélmeler bulunur. Serim’deki tematik
malzemenin gesitli tekniklerle islenerek gelistirildigi Gelisme bdlmesinin hemen
ardindan Yeniden-Serim bodlmesi gelir. Bu son bdlme, aynen Serim bdlmesinde
oldugu gibi, 1. Tema (A Temasi), Kdpri, 2. Tema (B Temasl) ve Kapanis
Temasrndan olusur. Serim ile Yeniden-Serim arasindaki en &6nemli fark, alt-
bdlmelerin (A Temasi, Képrli, B Temasi ve Kapanis Temasi) farkli tonal merkezler

Uzerine insa edilmesidir.

Kongerto-Sonat (Cift-Serimli Sonat Allegrosu) formunda ise, Serim bdlmesi
toplamda iki kez seslendirilir; ilk sefer kongertoya eslik eden orkestrada, ikinci sefer
ise solo galgida. Serim bdlmesinin solo galgida tekrari sirasinda temalar genel
karakterleri bozulmayacak sekilde solistik yaziya uygun olarak varyasyonlu bir yapi
icerisinde duyulabilirler. Ayrica Serim bdlmesinin solo calgida sunulusu sirasinda
Uglinci Tema (C Temasi) olarak adlandirilabilecek yeni bir tema yer alabilir.
Ozellikle Romantik Dénem kongertolarinda bu uygulamaya sikga rastlanmaktadir.
(Green, 1993, s. 218, 219, 246)
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Re Maijor tonalitesinde olan birinci bolimin Serim bdlmesi orkestra ile baslar.

A Temasi fagotlar, viyola ve ¢ello grubu ile baglar.
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J‘jA_lleg;ro non troppo
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Kdpru bdlmesi 17. dlgide tim yaylilar ve tahta tfleme cgalgilarda oktav-Unison
icerisinde baslar.
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B Temasi 41. dlgide obua solo ile baglar.
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Orkestranin sundugu ilk Serimin Kapanis Temasi 78. 6l¢cide duyulur. Serim
bdlmesinin en son fragmani olan bu temanin Re mindr tonalitesinde gelmesi, ikinci-
Serim bdlmesine minér modda baglayacak olan solo kemanin girigini hazirlama

amaci tasimaktadir.

ikinci-Serim 90. Olglide solo kemanin katilimiyla baslar. Burada kullanilan

tematik malzeme, aslinda, A Temasr’ndan gelmekte, fakat bir anlamda solistik yazi
icerisinde gizlenmektedir. Orijinal olarak Majoér tonalitede olan A Temasi, solo
¢alginin ilk girisinde mindr tonalitede duyulmakta, bu da kongertonun dramatik

yapisini guglendirici bir etki yaratmaktadir.
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Solo

“Con fuoco” karakterdeki giriginin ardindan, solo keman 136. Olglide A temasina
Majér modda geri doner. Bu sefer, solistik-virttidz karakter yerini “espressivo” bir
anlatima birakmistir; calginin teknik kapasitesini sergileme kaygisi ikinci planda
kalmig, yerine, galginin ifadesel kapasitesini kesfetme amaci 6n plana ¢ikmistir.

Solo kemanin agirlikh olarak Ustlendigi ikinci-Serim bdlmesinin Képrii kismi
164. Olguide baglar. Cello ve Kontrabaslar tematik materyali Ustlenirken, solo keman

Ug-sesli akorlarla temanin “gergin” karakterini en (st seviyeye tasir.

31



164
2. "
- 2 = e=——r==
l-—=.l —_—— _ij .
.E — T § —-F fis —Fr 1 1|
Hr. { -E I —t J"
{ I = = - = ——
-
= &
el
[ 18
5
L¥ial, p—— = i- = —F =
EATE = == = = ¢
B = =5 e SE=E
Fapr. 4 i B | e F
. s o F_If £ F_ - &j_ ==
KA == e = =

'F = i
-l‘m 3
! = e
= . ’
= = "

!

:'w no
_1.:%1:: 1

178. dlclde, B temasi La Major tonalitede flitte duyulur.
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Oldukga lirik bir karaktere sahip olan C Temas! solo calgida 206. olglde

baglar. 214. él¢clide 2. Keman grubu temayi gegici bir sreligine Ustlenir ve dort dlcl

sonra solo kemana iade eder.
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236. olgude B Temasr'nin ikinci cimlesi yayl ¢algilarda minér modda duyulur.

272. — 280. Olgller arasi Gelisme bdlmesine ayrilmistir. Bu bolmede, Serim
bdlmesinden materyaller gesitli tonal merkezler Gzerinde solistik yazinin 6n plana
¢ciktigi bir anlayisla islenmisgtir.
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405. dlgude baglayan Kopru, bu defa, La minér tonalitesinde duyulur.
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B temasi 419. dlglde 1. Obua’da baslar.
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441. olglide (441. — 444. dlguler arasi temanin 6n-pargasi olarak gelir) C

Temasi 6nce 1. Keman grubunda ve hemen sonrasinda solo kemanda duyulur.
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513. Olglide 1. Keman grubunda gelen A Temasr'nin varyanti Birinci Bolum’tn
Kadans kismini hazirlayici niteliktedir. 11 6lgi boyunca suren bu kesitin ardindan
525. olgldeki orkestral durgu ile Kadans bdlmesi bagslar. Kongertonun kadansi,
Joseph Joachim’in kendisi tarafindan yazilmistir. Tim boélim boyunca kullanilan
tematik materyallerin, muzikal ve teknik &gelerle islenmis dogaclamasal bir 6zeti

olarak tarif edilebilir.
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Kadansin hemen ardindan gelen, 527. — 571. Olglileri kapsayan kesit Birinci
Bolium’in Koda’sidir. Oldukga sakin (tranquillo) karakterde baglayan Koda, kademeli
olarak gergeklesen dramatik bir yukselisin sonrasinda cogkulu bir atmosfer

icerisinde sona erer ve Birinci Bolium bu sekilde tamamlanir.
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2.2. IKINCIi BOLUM (Adagio)

Adagio baslikli ikinci Bélim [A-B-A] planini takip eden Ug Bélmeli Lied
formundadir. Bu bigimsel yapida A Boélmesi ana fikri ve onun uzantilarini
sergilerken, B Bdlmesi A Bbélmesine gore karakter, tema ve tonal boyutlarda zithklar
iceren bir yapidadir. Zitliklar iceren bu bélmenin ardindan A Temasi ana tonalitede
geri déner. Bélmeler arasinda ani gegisler veya kisa sureli soluklanmalar olabilecegi
gibi, bdélmeler birbirlerine Kdpruler araciligiyla da baglanabilir. Bu durum bestecinin
tercihine kalmistir. (Green, 1993, s. 129, 152)

Adagio’ nun ilk temasinda nianslar oldukga énemli bir yere sahiptir. A
Bdlmesi (A Temasi) lirik fakat glgli bir sekilde baslamalidir. Ayni sekilde, “piyano”

ndansin icrasi yumusak sesli ama net ve karakteristik olmalidir. Orkestranin figurleri
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leggiro ile yapiimali ve spiccato ile surdurdlmelidir. Devaminda crescendonun
yukselisiyle B Bolmesi glglu bir sekilde araya girip ayni karakterde devam etmelidir.
(Musgravea — Sherman, 2003, s. 92-94)

Solo obua’nin Fa Major tonalitesinde 31 &lgl stren uzun soluklu agiliginin
ardindan tema 32. Olgiide solo kemana gecer. Obua solo ile keman solo,

donusumll olarak birbirlerinin tamamlayicisi olmustur.

Brahms'in ikinci Bélim basinda yer alan obua solosunu igleyisi kongerto
dagarinda oldukga 6zel bir yere sahiptir. 31 &lgli boyunca slren ve bdlimin
devaminda belirli noktalarda tekrarlanan obua solosu, bir obua kongertosunun ikinci
boéliminde kullanilabilecek teknik, muzikal ve solistik 6zelliklere sahiptir. Soloyu
dogru ve istenilen etkiyi verecek sekilde ¢alabilmek, oldukg¢a sadlam bir ses kontroll
ve ifadeli bir ton gerektirmektedir. Bu nedenle, ilgili pasaj, orkestra sinavlarinda

obuacilardan icra edilmesi istenen belli basl orkestral sololar arasinda vyer

almaktadir.
(Obua solosunun baslangici)
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(Solo kemanin girisi)
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A Bdlmesi ile B Bélmesi'ni birbirine baglayan Kopri 46. — 51. dlguler arasinda
duyulur. Kopru, tematik gecisi hazirladidi oranda Fa Major ile Fa diyez mindr

tonaliteleri arasindaki kromatik modulasyonun gerceklesmesini de saglamaktadir.

52. Olgiide B temasi Fa diyez minér tonalitesinde baslar, bu baslangi¢ solo

keman tarafindan sunulur.
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69. — 77. Ol¢uler B Bolmesi'ni A Bélmesi’ne geri baglayan Dénis-Képrusi'dir.

78. Olglide A temasi bdlimin ana tonalitesi olan Fa majér'de obuada gelir.

Tempo I é
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Obua’nin A Tema’sini son sunusu olan bu Kesitin bitimiyle Ik|nC| Bolum
oldukga sakin bir karakterde sona ermektedir.
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2.3. UCUNCU BOLUM (Allegro giocoso, ma non troppo vivace)

Kongertonun son bdlimi olan bu bdlimde, bitin ylik ve sorumluluk solo
keman uzerindedir. Bolum Macar dansi ritminde, Ana Tema (A Temasi) ategli

karakterde ve canli tempodadir. (Yener, 2005, s. 60-61)

Re Majoér tonalitesinde ve Rondo formunda yazilan bélim, ilk élgliden itibaren
solo keman ve orkestral eslik ile baglar. Brahms, boélim boyunca kullanilan gift
sesler ve akorlarla, kemanin sadece melodik degil ayni zamanda armonik bakimdan

da oldukga etkili bir ¢algl oldugunu vurgulamistir. (Botstein, 1999, s. 52-53)

Rondo formu, temel bir miizik disincesi olan Nakarat (ing. Refrain)
Bdlmesi'nden sonra tonal ve tematik zitliklar iceren yeni bir bélmenin sunulmasi,
Epizot (ing. Episode) olarak adlandirilan bu bélmeden sonra Nakarat (A Temasi)
Bdlmesi'ne geri donulmesi ve bu sirecin birkag sefer tekrarlanmasi fikri Uzerine

kurulmustur.

A (Nakarat) — B (Epizot 1) — A — C (Epizot 2) — A — B’ [ya da D] (Epizot 3) — A

Yukaridaki semadan anlasilacagl Gzere, geri ddbnen A Temasi arasinda yer
alan, B, C, D gibi farkli harflerle simgelenen ara bdlmelerin hepsi Epizot olarak

adlandirilmaktadir.

Klasik ve Romantik dénem koncgertolarinin son bolimlerinde yer verilen Rondo
formu, Sonat-Allegrosu formunda rastlanan Tek-Serimli / Cift-Serimli farklihgini
g6stermemektedir. Ozetle, [Nakarat — zitliklar iceren Epizot — Nakarata dénis]
tasarimi kongerto turu igerisinde aynen uygulanmaktadir. Klasik ve Romantik
kongertolarin 6nemli bir boliminde Nakarat bolmesinin bolimin hemen basinda
solo calgida ve daima ana tonalitede sunuldugu goézlemlenmekle beraber,
Nakarat'in ilk énce orkestrada (solo g¢algi olmaksizin) duyuruldugu durumlar da
vardir. (Green, 1993, s. 156, 162, 166)

A Bdlmesi (Nakarat) 1. — 35. dlcller arasinda yer alir. 35. dlgiide Kdpri vardir;

A Bolmesi'nin tonalitesi olan Re Major'den B Bdlmesi’nin tonalitesi olan Mi Majér'e

bir moduilasyon igerir. 57. Olgtide B temasi (Epizot 1) Mi Majér'de baglar.
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93. — 107. dlgllerde A Bdlmesi'ne (Nakarat) geri dondlir. Bu bdlmede, tema

once solo kemanda sonra orkestrada duyulur.

A Bdlmesi ile C Bdlmesi arasinda Kopra yer alir (108. — 119. dlcller).

C Bdlmesi (Epizot 2) 120. 6lgide Sol Majoér tonalitesinde baglar. A ve B

bdélmelerinin Macar dansi karakterine zit olarak, C Bolmesi daha yumusak ve lirik bir

karaktere sahiptir.
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136. oOlcide yeni bir tematik malzeme sunulur, bu kesit C Bdlmesi icerisinde

yer alir.

136

Solo |
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C Bdlmesi’'nin ardindan aligilageldigi Uzere A Bodlmesi'ne donmek yerine,

Brahms, A Bélmesi’ni duyurmadan B Bdélmesi'ne donmeyi segmistir.
143. — 149. dlguler, C’yi B’ye baglayan Kopra niteliginde bir pasajdir.

150. blgide B Bolmesi geri déner. B Bdlmesi'nin bolim igerisindeki bu ikinci

duyurulugu Mi Major (bkz. 57. 6lgu) yerine bolimdn ana tonalitesi olan Re Major'de
gercgeklesir.
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166. olclide B Bolmesi’'nin temasi orkestradadir.
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187. — 202. dlguler B Bdlmesi ile A Bolmesi arasinda gelen Képrirdir. Képrd,
tematik olarak A’y hazirlamak amaciyla A Bodlmesi'nin motifleri Uzerine insaa

edilmistir.

203. olglide A Bolmesi orkestra tuttisi olarak geri doner.

46



W |
S
[T
T
™
T
T
| it
HTN'\,

FL. 4 = : i ¥ =
= = S Ben mare. iR I -
%" = ——————  F -
Ob. et - f I f LE=S S = =i
mf crese. _ L ban mara. _ g o
o |l = s 3 shfls aar S 2
Klar [ —a—w—g———a—w - 1 — L 3 i E .
(A h_‘-‘_' 5 T T o e =
e ia B ] ] —Tr i _ ; . | "
Fop PR L & % T bk R
L — b ¥ ¥ + = v 5 PR v ;t
- i il
m e ! =S — 2=
He o ?'EEI_-_' S ben mare. ey
(= = - =-=—c=—_=  S— =
g s s P
Trpt. F = ~ = ¥ - o -+ STy S
o 3 E 7 — v p-
P — [ — —
= = = —~ T * e ErrEe
i i £ E_ 7
ghanEE Ba b = JFERE  _.EE Ea F For Ep ——
Sete e e SR e ' ' =
Fo . — o e === _— A
i s ! =~ ! I aEmae e e e e - 2
L¥ial, — TE * i == T ==
i -~ - W F"l rJ
o Dt P T S A
2Viol| il SEe—=Se === —=—" =< LE=
= ¥ | — _F v g 3 £, o
S e e Hah a5 f
Br. L e = ir= i i 1 i ¥ :
Wl B ot ‘—E I N p—— ':- 43 y— 1% + L * =
' -I —— = s ) ;-'_ - = v - o . T
CreFc. - - . J
i S==r=sis=rcra== ===="=. == == =

222. olgide solo kemanin sadece dort Olct siren oldukga kisa bir kadansi
vardir. Kadansi takip eden kesitte (226. — 266. dlcller) ise solo keman ve orkestra,
yukselen bir dramatik gerginlik icerisinde, bdlumin Koda bdlmesine dogru

hareketlenirler.

267. 6lct Koda’'nin baglangicidir (Poco piu presto). Bolimin bu son kesitinde
tempo daha da hizlanir ve eserin dramatik gerginligi en Ust seviyesine ulagir. 271. —
291. Olguler arasinda solo kemanda A Bdlmesi'nin tematik materyalleri agirlikli

olarak kullaniimistir.
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327. Olgu ile

bolimin ve kongertonun en son 6lglist olan 347. dlgl arasinda

gelen kesitte A Bélmesi'nin tematik yapisina bir génderme vardir. Diminuendo ile

umulmadik sekilde piano nidansa kadar inen bu kesit, forte ntansta duyulan ¢ akor

ile bélimuan genel karakter yapisina uygun olarak sonlanir.
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3. BOLUM
KEMAN iCRACILARIYLA KONGERTO HAKKINDA YAPILAN GORUSMELER

Bu bdélimde, 6nceden belirlenen ve iletisim kurulabilen keman icracilarina
Brahms Keman Kongertosu hakkinda teknik, muzikalite ve kongertonun icrasi

baglaminda asagida yer alan alti adet soru yéneltilmistir.

1. Brahms Keman Kongertosu’'nu ne zaman  calistiniz, hangi
orkestra/orkestralarla ¢aldiniz?

2. Calismaya baslamadan o6nce kendinizi nasil hazirladiniz? Calisma

surecinizden bahseder misiniz?

Teknik zorluklar hakkinda neler sdylersiniz?

Calisirken etkilendiginiz, dinlediginiz bir kemanci oldu mu?

Koncertoyu digerlerinden ayiran ézellikler nelerdir?

o ok~ w

Calarken hissettikleriniz ve dustndukleriniz nelerdir?

3.1. Joshua EIPSTEIN

Bu kongerto hakkinda &zel birsey sdylemek zor, her kongertoda ayni

problemler var. Her ciimleyi, her pasaji tartismak gerekir.

Klasik formda bir kongertodur. Beethoven kongerto ile benzerlik gosterir.
Beethoven’da kemanci kongertoya girdiginde oktavlar, birka¢ gam pasaji ve
sonrasinda temay! ¢alar. Brahms kongerto ise daha uzun, daha zor ve daha hizl bir

eserdir.

Birinci Bolum orkestral bir giris ile baglar. Daha sonra kemanci girdiginde
kendini tanitir. Solo galgida yer alan bu zor pasajin sonunda orkestranin daha dnce
tanittigi tema kemanda duyulur.

Tempoyu kaybetmemek ve ritmi tutmak eserde karsimiza c¢ikan en buyuk
zorluklardan birisi; 8likler, 16’liklar, Ucleme, besleme, altlama ve suslar tam

ritminde olmalidir.

Orkestranin ¢aldigi yerlere solist eslik eder. Bu gercekten zordur.
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ikinci Bolim lirik bir bdliimdiir. Yazilan ritm ve tempoda ¢almak zordur. Ritmi
tutmayan solistlerin ¢aldig1 ¢cok kayit biliyorum. Her 6lgu farkl bir tempodadir, fakat
bu bestecinin hissettigi sey degildir. Ikinci sayfada yer alan bir pasaji, Heifetz
disinda kimse dogru ritminde galmamistir. Hayal etmesi zor, sarki soyler gibi, ifadeli

fakat calmasi zor.

Uclincli Bélum virtiidzite gerektiren, insan aklini asan bir bélimdur. Calarken
“Allegro Giocoso” etkisi daima korunmalidir. “Giocoso” s6zcugunin anlami

“mutlu”dur. Bu ylizden galarken mutluluk disundimelidir.

Bu boélim siklikla ¢ok fazla hizli ¢aliniyor. Hizli calanlar, mizik yapmadan
keman calabildiklerini gésteriyorlar. ilk tema calinmasi zor, ¢iinkii cogu zaman ritm,
notalar ve notalar Uzerindeki aksanlar dogru olmuyor. Birtakim pasajlar var, ¢almasi
neredeyse imkansizdir, ¢inki Brahms'in Keman ve Cello Kongertosu'nda oldugu

gibi buradaki pasajlardan bircogu da Joachim’in eline goredir.

Brahms hem Keman Kongertosu’nda hem de ikili Kongcerto'da ilk basta
calinabilir birseyler yazmistir, fakat daha sonra Joachim calinmasi mimkidn fakat

zor eklemeler yapmistir.

Bu kongertoyu cok seviyorum. Calarken ¢ok zevk aldim. ilk galdigimda cok
zordu. Birka¢g 6grencim bu kongertoyu sinavda c¢almak istedi, c¢almamalari

gerektigini sdyledim, galisip, birka¢ kez ¢aldiktan sonra c¢alabileceklerini belirttim.

70’lerde Norveg’in “Stavanger” orkestrasiyla galdim. Stavanger, Norveg¢'in en
uzak sehirlerinden biridir. Calarken mutlu degildim, ¢lnkl orkestra ve sef iyi degildi.
lyi bir sef ve orkestra varsa sana yardim eder, seni yukarilara tasir. Takip eden
yillarda eseri iyi seflerle tekrar ¢calma firsati buldum.

3.2. Cihat ASKIN

Brahms Keman Kongertosu'nu en son Wolfgang Scheidt yénetiminde izmir

Devlet Senfoni Orkestrasi ile galdim.
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ikinci Boliim tamamen Lied formunda: A B A. ilk 6nce obuadan gok giizel bir
melodi duyuluyor, daha sonra keman bu temay! igleyerek devraliyor. Ortada bir
gelisme bolimd var, keman yine oktavlarla obuaya eglik ediyor ve tekrar Lied
formuna donuyor. Melodik agidan dinyanin en guzel ikinci bélimlerinden biridir,
ama Brahms’in muzik yazisi ile Joachim’in muzik anlayigi birbirinden farkli oldugu

icin, farkli sekilde, mazigi batinsellestirici agcidan degerlendirmislerdir.

Latin kemanci Sarasate: “Brahms Keman Kongertosu’na dayanamiyorum,
ikinci bélimde o guzel melodiyi obuadan duyup da sahnede beklemeye
dayanamiyorum.” demistir. Keman virtiézleri arasinda Latin dunyasi virtidzleri ile

Orta Avrupa dinyasi virti6zlerinin arasindaki gorus farklihgini da belirtmistir.

Uclinci Bdlum bir Macar rondosu, Macar uslubundadir. Brahms’in ¢codu
eserlerinde Macar havasini sezinleriz. Brahms’in en yakin arkadasi Joachim de
Macar kemancidir, Aliman ekollinin bulylk temsilcilerindendir. Macaristan’da Macar
ekollini Alman ekoll ile birlestirip Orta Avrupa ekoll yaratmistir. Joachim, keman

kongertosunda Brahms’a ¢ok énemli bir etkide bulunmustur.

19. yy.’da da bazi besteciler arasinda Macar temalarini kullanmak adetti.
Brahms da bu gelenegi surdirmustir. Brahms, Keman Kongertosu’nu Joachim’e
ithaf etmis, bildigim kadariyla Ikili Kongerto da Joachim tarafindan seslendirilmistir.
Joachim, Brahms’in eserlerini yonetmis, onun keman sonatlarini ve oda muzigi

eserlerini calmistir. Bu ¢cok 6nemli bir birliktelikti.

Uclincii Bélim de Macar (slubunda bir Rondo gibi calinir. igindeki temalarla
formal analizi yaptigimizda, analizde olaganustu bir boyutlu eser g¢ikar karsimiza.
Eser, Joachim tarafindan calinmis, edisyonu yapilmis, daha sonra da 6zellikle Orta
Avrupa, Alman kemancilari bu eseri sik¢ga seslendirmis ve keman repertuarinin en

onemli eserlerinden biri haline gelmigtir.

Brahms Keman Kongertosu’'nu vyillar igerisinde muizikal agidan galabilmek ¢ok
ustalik gerektiren birsey, o yluzden keman ogrencileri keman egitiminin sonuna
dogru bunu o6greniyorlar, ¢ahsiyorlar ve calistiriyorlar. Bunu hakkiyla orkestra ile

calabilmek zor. Cunki kondisyon acisindan blyuk bir zorluk igeriyor. Beyin
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¢alismasi acgisindan ve yapilan teknik ¢alismalarin muzikaliteye uyum gdstermesi

acisindan oldukga zor. Bunun da basgarilabilmesi icin olaganustu bir caba gerekiyor.

3.3. Tuncay YILMAZ

Brahms Keman Kongertosu’'nu Joachim’e sormak gerekir. Bana gore en buyuk
romantik eserdir. Vivaldi, Hindemith, Bartok, Mozart, Wieniawski, Vieuxtemps ve
Mendelsshon c¢alisarak bu kongertoya hazirlandim. Brahms Keman Kongertosu'nu
Almanya’da sanatta yeterlilik diploma sinavinda caldim, daha sonra da Beethoven

caldim.

Mozart 3. Kongertoyu 18 kere, 4. Kongertoyu 6 kere, 5. Kongertoyu 3 kere,
Bartok Kongertoyu 3 kere, Mendelsshon Kongertoyu 8 kere ve Brahms'in ikili
Kongerto'sunu 2 kere calmama regmen Brahms’in Keman Kongertosu'nu hig
calmadim. Calacak kadar olgun hissetmedim kendimi, hatta o gin sinavda karar
vermistim 50 yasimdan once c¢almayacadimi. Eseri odada seslendirmek rahat ama

sahne c¢ok farkhdir.

Birinci BOIUm, hacmi olan bir bdlim, tim bdlim boyu glcli tutmak ¢ok zor.
ikinci Bélim miizikal, ton kdiltirii ile akip gidiyor. Ugiincii Bélim ise neseli, ruhlu,

Max Bruch Keman Kongertosu'nun Uglincti Bolimii'ne benziyor.

Brahms Keman Kongertosu'nu c¢almak c¢ok guzel bir his. Bir film gibi akip

geciyor.
3.4. Atilla ALDEMIR

Brahms Uluslararasi Keman Yarismasi'nda finalde Brahms Keman
Kongertosu'nu galarak 2.lik 6dult kazanmistim. 20'den fazla orkestra ile ¢aldigim bir

kongerto olan bu eser 6zellikle iyi bir yay kontrolU gerektiren bir kongertodur.
Calismaya baslamadan 6nce Ozellikle bir yila yakin yay ve gam egzersizleri

yaptim. Bu, istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarindan mezun

olup Detmold'e master egitimim igin gittigim yildir.
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Brahms Keman Kongertosu, arsenin her milimetresini kullanmak zorunda
oldugunuz, entonasyona ¢ok dikkat etmek zorunda oldugunuz ve yogun bir
duyguyla calinmasi gereken bir eserdir. Brahms 06zlem duygulariyla dolu bir
bestecidir. Calarken, Brahms'in Clara Schumann'a yazdi§i mektuplardan

esinlenerek olusturdugum bir duygu i¢ durumum olmustur hep.

Sibelius Keman Kongertosu ¢ok buyuk bir ton gerektirmeyen bir eserdir,
Paganini Keman Kongertosu teknigin 6n planda oldugu bir eserdir. Brahms ise
blaylk bir ton gerektirir, bunun yaninda bu eserin mimarisini séyle yazabiliriz;

Konzertmeister'in blylk sololari icerdigi bir senfonik yapit.

Ayla Erduran'in yorumunu 6zellikle tavsiye ederim.

3.5. Pelin HALKACI AKIN

Brahms Keman Kongertosu’'nu herhangi bir konserde g¢almadim. Calismaya
baslamadan dnce 6zel bir hazirlk yapmadim, ama normal sartlarda Brahms
Kongerto ¢almadan ve galismadan 6nce literatlirdeki en biylk kongertolardan dort
veya bes tanesini calismis olmak gerekir. Ornegin; Tchaikovsky, Beethoven,
Mendelssohn veya Sibelius gibi. Tabi onlardan da énce Wieniawski no.2, Saint-
Saens no.3, Bruch gibi temel kongertolarin da mutlaka c¢alisiimig, teknigin

gelistiriimis ve belli bir duzeye getirilmis olmasi gerekir.

Teknik olarak ¢ok zor bir kongerto olmasinin yani sira, ¢cok sade ve gdsteristen
kaginiimis yapisini bozmadan guzel mizik yapmasi zordur. Uzun soluklu muzik
cumleleri kullaniimigtir, teknik zorluktan etkilenmeden kongertonun formunu iyi

anlayip, dogru kurgulayarak icra etmek dnemlidir.

Bunlari yaparken ayni zamanda Brahms icin gerekli sonoriteyi yakalamak ¢ok
onemli. Ne kadar iyi ¢alisilirsa ¢aligilsin, doyurucu olmayan bir keman sesi, higbir
eserde olmadigi gibi, bu kongertoda da gerekli etkiyi yaratmaz. Ayni Beethoven

Kongerto gibi gam ve arpejlere dayali temel yapisi harika bir entonasyon gerektirir.

Cok sevdigim bir kongertodur, bir gin c¢alma firsatim olursa ¢ok mutlu

hissedecegime eminim.
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3.6. Deniz AKINCI

Bu guzel kongertoyu orkestra egliginde dort kez calma imkani buldum. 1998
yilinda Hacettepe Universitesi Senfoni Orkestrasi esliginde Sef Rengim Gokmen
yonetiminde CSO Konser Salonu’nda, 1999 yilinda ayni orkestra esliginde Sef Erol
Erding yonetiminde Hollanda’nin Roterdam sehrinde De Doelen konser salonunda,
ayni turne Belgika’nin Mons sehrinde Radyo Salonu’nda ve 2008 yilinda iZDSO

esliginde ibrahim Yazici ydnetiminde ismet inénli Konser Salonu’nda.

Birinci Bolim uzun giris kismiyla aslinda solist icin rahatlama olanagi saglar.
Fakat son derece saldirgan olan giris eger saglam bir sinir kontrolU saglanmazsa
¢ok vyikicl sonuglar dogurabilir. Asiri bir patlama neredeyse birinci sayfayi
kaybetmeye sebep olacaktir. Sonu¢ olarak dogru baslangic bence tim boélimu
kurtaracaktir. Birinci sayfanin sonuna geldijinde eger 6zglvenini zedeleyecek bir
kaza yasamamissan, tam bir yogunlagsma ile bolimu tamamlamak zor degil. Bolum
genelindeki en dnemli teknik sorun agir tempoda gelen 10’lu (araliktaki) cift seslerin

mukemmel bir entonasyona sahip olmasi gerekliligidir.

ikinci Bolim galmasi keyifli, felsefesi gok yilksek bir bélim; eger iyi bir
obuaciya denk geldiysen bence yasamdaki en zevkli deneyim. Eklemeliyim ki ben
bu konuda her seferinde sansli oldum. Ayrica Brahms’a ¢ok tesekkir etmeliyiz, uzun
birinci bolim ve yorucu final arasinda icraciya harika bir dinlenme imkéani verdigi

icin.

Bu bolimi ilk kez derste 6dretmenim Pikaisen’e caldigimda, bana tek bir

tavsiyede bulunmustu:
-Biraz Rembrandt tablolarini incele, haftaya inan bambagka olacak!
Ozellikle gglu bir ajilite, Ggll ve altili gift ses gam bilgisi ve arpej hakimiyeti

gerektirir son bélum. ikinci Bélimin rehavetinden seyirciyi kurtarmak ve adeta

silkelemektir sanki bu bolumun gorevi...
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Oysa besinci sayfanin basindaki kiglUk kadanstan sonra artik enerjiyi
toparlamak iyice zorlasmistir. Clnku yaklasik 40 dakikadir sahnede var glcuyle
¢alan solist neredeyse hi¢ dinlenme imkani bulamamistir. Calisma asamasinda
benim icin en zor olan, Koda kisminda orkestrayi ters zamanda duymak ve giris

endisesi tagimaktir.

Yine de keman repertuarinin bence bu en glzel eserini ¢almak her tdrli

yorgunluga deger.

3.7. Arslan BUYUKKAYA

Brahms Keman Kongertosunu 24 Mart 2011'de sef Stanislav Ushev
yonetimindeki Bursa Boélge Devlet Senfoni Orkestrasi ile “Geng Solistler” haftasinda
caldim. Mayis 2013’de ise Sedat-Glzin Giirel Sanat Vakfi ve istanbul Devlet
Senfoni Orkestrasr’nin dizenlemis oldugu yayh calgilar yarsmasini kazanarak Sef

Orhun Orhon yénetimindeki istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi ile galdim.

2011’de CSO “Geng Solistler’ haftasinda Sibelius Keman Kongertosu, 2012
Nisan’da Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi ile Tchaikovsky caldim. Beni en ¢ok

etkileyen ve heyecanlandiran konser istanbul Senfoni ile Brahms yorumumdur.

Brahms Keman Kongertosu’nun bende ayri bir yeri vardir. Canh olarak gortp
hissettigim, ilk keman &6gretmenimin esi, vefat eden korno sanatcisi Ertugrul
Karamenderes bana klgukligimde, bu kongertoda hep Ayla Erduran’t érnek
go6stermistir ve ben de her galisimda Ayla Erduran’i ve kendisini distinerek ¢alarim.
Eser dylesine ustaca kurgulanmis ki, solo kemanin yer almadigi orkestra tuttilerinde

beklerken bile ayri bir keyif aliyorum.

Mincho Minchev ile galistim, Hilary Hahn’in ¢alisindan etkilendim. Konserden
Uu¢ ay oOnce siki bir galigmaya girdim. Calismalarimda renkli kalem kullanmayi
seviyorum, igaretleyip igaretli yerlerden calisiyorum. Provalarda daha heyecanl
oluyorum. Konser aninda sahnede orkestrayi dinlerken uzun, heyecanli bir bekleyig

oluyor ve baslamak icin sabirsizlaniyorum.
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Birinci Bolumde, uzun bir temadan sonra sira bana geliyor. Ritimde hi¢ bir
aksama yapmamali, 6ne c¢ikmasi gereken notalar c¢ikartiimali. A tempo’larda
tempoda kalmak c¢ok onemli, tranquillo pasajlarda sakinlik ve denge korunmali.
Trill’ler her zaman hizli arselerle parlamall. En zorlandigim yer kadanstan sonra

gelen yavas kisim, orada mizik yapmak her zaman inanilmaz zor gelir.

ikinci Bolimi ¢ok sevmeme ragmen Tchaikovsky Keman Kongertosu’nun
ikinci BolimUini galmaktan her zaman daha zevk almisimdir. ifadesi zor bir bélim,
obuadan aldigim temay tekrar ayni sekilde yansitabiimek gergekten zor. Ugiincii
Bolim teknik agidan gugla bir hakimiyet ve kondisyon gerektirir. Bu bélim bittiginde

tim zorluklar yerini mutluluga birakir.

3.8. Zeynep ISIK

Hacettepe Konsevatuar’'ndan 88-89 yilinda Brahms Keman Kongertosu
calarak mezun oldum. Okulda daha kiguk bir 6grenciyken mezuniyette calacagim

diye demistim. Her sene sistemledim ve sisteme uydum.

Brahms Keman Kongertou'nu kendime c¢ok yakin buldum, Brahms’i ¢ok
yakisikll buluyordum ve ona karsi bir askim vardi. Tim eserlerini ¢galmak istedim.

Simdi de kornolu triosunu galisiyoruz.

Zor bir kongerto, calisirken, calarken ilerletiyor, gelistiriyor. Yetistiren bir
kongerto. 2006 yilinda Cem Mansur yonetiminde Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi

ile solist olarak ¢aldim. Orkestrayla ¢calmasi ¢ok zevkli.

Brahms Keman Kongertosu kampa girmek demektir. Maratona
hazirlaniyormugcasina kondisyon gerektirir. Formda olmak gerekli, 6zellikle konser
aninda ne zaaflarin varsa ortaya cikabiliyor. Bu yuzden oOnce teknik problem

giderilmeli, zaaflar ortadan kaldiriimalidir.
Calisirken evden kagiyordum, kendi kendime kaliyordum, diinyanin disina

cikip izledim kendimi, insan ve Kisi olarak da gelistirdim kendimi. Belki miziginden

belki bana ifade ettigi seylerden dolayi kendimle, kemanciligimla hesaplastim,
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hayatin neresindeyim, ne yapiyorum gibi. Calisirken Gidon Kremer, Oistrach

dinlerdim ve onlarla CD’de birlikte ¢calardim, orkestrayi dinlerdim.

En zor kongerto Beethoven'dir bence. Mozart'in Ustiine teknik zorluklari da
koyarsak yazilmis en zor eserdir, hatta hocam Accordo’nun da goérusu aynidir.

Brahms kongerto bana ¢ok dogal geldi, Tchaikovsky’de daha ¢ok zorlandim.

Birinci Bolum ilerletiyor, gamlar, arpejler, cift ses, oktav, fakat yatkinlikla da
cok ilgilidir. Son sayfasini hep daha yavas c¢almak istedim, ama zorunluluktan hizli

caldim.

ikinci Bolimde, iki tel arasindaki gegcislerde sag el sol el kontrol ile epey
ugrastim. Obua gibi milkemmel cimlelemek istedim. insan sesi gibi énce sarki
soylerim, sonra calarim. Cunku dogal gelir, anti mizikal séyleyemezsin. Sarkisini

soyleyip, taklit ederim.

Uglincli BéIUmU ise her giin sistemli ¢alistim, bastan sona ¢alip pargalara
ayirdim, bdldim. Gunlidk rutinime koyup bastan sona calip gecisleri birlestirdim.
Piyano eglik ile ¢aldiktan sonra orkestra yumusak bir yatak gibi geldi bana, beni alip

tasidi. Orkestradaki gibi takibi biraktim, gézlerimi kapattim ve heyecani yasadim.

58



SONUG

Brahms — Joachim isbirligi, mizik tarihinde besteci-icraci igbirliginin en dnemli
ve kalici o6rneklerinden biri olmustur. Glnimize dedin ulasan ve bu tez
calismasinda alintilamalar yapilan belgelerden anlasilacadi Gzere, aslinda, her iki
mizisyen de genel karakter yapilari itibariyle birbirlerinden tamamen farkli bir
gorinta cizmis, bu farklilik zaman zaman aralarinda ¢atismalar yasanmasina, hatta
kongertonun tamamlanigindan sonra belirli bir stre iligkilerinin kopmasina neden

olmustur.

Normal sartlar altinda arkadas olamayacak iki kisi, tamamen sanatci kimlikleri
Uzerinden iletisime gecmisler, mesleki bir isbirligi kurmuslardir. Bunun basglica
nedeni, Brahms’in Joachim’in kemanciligina ve muzisyenligine duydugu saygi, ayni
sekilde, Joachim’in de Brahms'’in besteciligine ve muzisyenligine kargi gosterdigi
itibar olmustur. Bu karsilikli, idealist saygl sayesinde, her iki mizisyen de Kisisel
egolarini bastirarak birbirlerinde “rahatsiz edici bulduklar” karakter o6zelliklerini

mumkun oldugunca gérmezden gelmiglerdir.

Kongertonun bestelenis streci mektuplasmalar ve bulusmalar etrafinda
sekillenmis, Joachim, esere basta solo parti ve orkestrasyon olmak Uzere birgok
katkida bulunmustur. Brahms'in talebi dogrultusunda, Joachim kongertonun belirli
pasajlari igin gesitli 6nerilerde bulunmus, alternatifler sunmus ve iki muzisyen de bu
Oneriler ve alternatifler Uzerine beyin firtinasi yaparak nihai bir sonuca varmiglardir.
Kimi durumlarda, bazi pasajlar Gzerine nihai kararin verilmesi ¢ok kolay olmamis,
Brahms’'in tim fikir aligverisine ragmen kendi dusincelerinde direttigi anlar
yasanmistir. Ne var ki, eserin notalarinin basilmasiyla sonuglanan sireg, aslinda,

her iki muzisyen igin oldukga 6gretici bir tecribe olmustur.

Kongerto 19. Yuzyil ve genel anlamda tim keman dagarinin bagyapitlarindan
biri olmustur. Eser, en blyuk virtidzlerin bile “dUsturla” ele aldigi, teknik ve muizikal
Ozellikleri altinda ezilmekten gekindigi bir mertebeye ulagsmistir. Bunun baslica
nedeni, kongertonun dramatik kurgusunun olduk¢ca yogun olmasi ve solistin bu
kurguyu aktarabilmek igin en Ust dizeyde kondisyon, teknik yeterlilik ve muzikal
hassasiyet gerektiren bir performans gdstermek zorunda olmasidir. Sonug olarak,
Brahms Op. 77 Keman Kongertosu, besteci — icraci isbirliginin ne derece verimli

sonugclar dogurabilecedinin en basarili drneklerinden biri olmustur.
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