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OZET

Tarihi boyunca geliserek giiniimiize gelen ve gelisime acik olan orkestra, farkh
calgisal tinilarin ve renklerin belirli bir miizikal hedef dogrultusunda ve donemlere
gore degiskenlik gosteren orkestrasyon ilkeleri cercevesinde birlestirildigi karma
bir topluluktur. Bu baglamda, bestecinin istedigi uyum ve dengenin ortaya

c¢ikartilmasinda merkezi 6nem tasiyan orkestra sefi ise bir lider konumundadir.

Orkestra sefi, yonettigi orkestranin c¢ikardigi her timdan sorumludur.
Orkestra tarihi kadar yiizlerce yillik koklii bir ge¢cmise sahip olan orkestra sefligi,
sahip oldugu gecmis icerisinde cesitli yontem ve tekniklerle tamismstir. Sefin her
bir hareketi, ellerini kullamisi, viicut dili, yiiz ifadesi ve hatta hareket etmeyerek
durusu orkestra miizisyenleri, dolayisiyla seslendirilen eserin dogru ve yetkin

performansi icin olduk¢a 6nem arz eden unsurlardir.

Bu tez caliymasinda, Barok Donemden itibaren orkestra ve orkestra sefliginin
giiniimiize kadar gosterdigi gelisim ve degisim siireci ele alimarak tarihsel
perspektif icerisinde genel bir degerlendirme yapilmis, sonrasinda giiniimiizde
yaygin olarak kullanilan temel ve ileri diizey yonetme teknikleri mercek altina

alinarak ayrintili olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Orkestra, Orkestra Sefligi, Orkestrasyon, Senfoni, Opera
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ABSTRACT

The orchestra that has maintained its existence until today, through
transformation and advancement, is a medium in which various instrumental
sonorities/colors are combined for a particular musical purpose via certain
principles of orchestration that vary according to musical periods. In this context,
the conductor is in the place of leadership that holds central importance to bring

out the concord and balance desired by composers.

The conductor is strictly responsible for every single sound that the orchestra
produces which he/she is leading. Conducting, with its past as hundreds year old as
that of the orchestra itself, embraced numerous methods and techniques. Each
movement of the conductor, use of his/her hands, his body language, his facial
expressions, even his motionless (when necessary) are central elements that hold
extreme importance for orchestra musicians, thus, for the correct and proficient

rendition of any given musical work.

In this thesis, the advancement and transformation process that the orchestra
and conducting underwent has been researched within the historical process
beginning from the Baroque Era and then commonly used basic and advanced

conducting techniques have been put under the scope and examined in details.

Keywords: Orchestra, Conducting, Orchestration, Symphony, Opera
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ONSOz

Bu ¢alismanin temel amaci orkestra ve orkestra sefliginin ilk olusumundan itibaren
tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimini ortaya koymak ve giiniimiizde varilan noktada
genel-gecer olarak kabul goéren temel ve ileri-diizey orkestra yonetme tekniklerini
inceleyerek orkestra sefi adaylarina 1s1k tutmaktir. Bu ¢alismanin olusabilmesi i¢in hem
arastirma hem de yazilis asamalarinda bilgi, tecriibe ve yardimlarini esirgemeyen Sayin
Ozgiir Ozaslan, Selman Ada, Jean Baily, degerli tez danismanim Besteci ve Orkestra

Sefi Dog. Dr. Onur Nurcan’a tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Miizik, insan hayatinda toplumsal ve kiiltiirel olmak iizere iki ana islev
tagimaktadir. Toplumsal isleve gore miizik, toplumu olusturan bireyler ve toplum
arasinda tanisma, kaynasma, isbirligi, uyum gibi ¢esitli olaylarda biitlinleyici rol
oynamaktadir. Kiiltiirel isleve gore miizik, sahip olunan kiiltiirii arttirmada, kiiltirli diger
toplumlara tanitmada, kusaktan kusaga tasimada ve kiiltiirlerarast iligkileri
zenginlestirmede yardimci olmaktadir. Toplumsal ya da kiiltiirel isleve sahip olan her
ses ve seslerin olusturdugu miizik, toplum i¢inde ya da toplumlararasi iletisimde énemli
rol oynamaktadir. Her toplumun sahip oldugu tiirkiiler, ezgiler, ninniler ya da milli
marslar sayesinde kisiler ve toplumlar arasinda iletisim saglanmaktadir. Ornek olarak
ezan, Miisliiman toplumlar1 birbirine baglarken, ¢an sesi Hiristiyanlarin toplumsal ve

kiltiirel islevini yerine getiren ezgisel seslerdendir.

Koken itibariyle tarihi antik Yunan’a kadar giden ve miizik alaninda 6nemli bir yere
sahip olan orkestra, ger¢ek anlamiyla 17. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmistir.
Orkestranin ilk temelleri, 17. ylizyilla denk gelen Barok doneminde atilmig, bugiine
kadar gecen yaklasik 4 asir i¢inde orkestra, hem yapisal olarak, hem de c¢algilar
bakimindan Onemli gelismeler gostererek, gilinlimiiz orkestrasim1  olusturmustur.
Operanin ortaya ¢ikmasi, yeni stillerinin ve ¢algi miiziginin gelismesi gibi teknik ve
stilsel ilerlemelerle, orkestra yonetiminin gerekliligi ortaya ¢ikmus, 17. yiizyilda meydana
gelen bu gelisimler ve orkestranin yayginlagmasiyla paralel olarak, orkestra sefligi
kavrami Onem kazanmis ve gilinlimiizdeki halini almaya bu ddnemden itibaren

baslamuistir.

Tez kapsaminda Barok donemden itibaren orkestranin tarih icerisinde ki degisimi
gozlemlenmis, orkestra sefliginde el ve vurus teknikleri ayrintili olarak ele alinmistir. Bu
calismada agirlikl olarak nitel arastirma yontemi takip edilmistir. Diger bir arastirma tiirti
olan nicel arastirma yonteminde hedeflenen istatistiki sonuglara odaklanmak ve bu
sonuglar tizerinden degerlendirme yapmak gibi bir yontem goézetilmemistir. Caligmanin

temel amaci orkestra sefliginde yonetme tekniklerini incelemek ve listelemek oldugu



icin, nitel arastirmanin “ni¢in?” ve “nasil?” sorularindan olusan yaklasimi tercih
edilmistir. Tezin ikinci boliimiinde orkestra ve orkestra sefliginin tarihi Barok Donemden
itibaren kronolojik siralama takip edilerek incelenmis, miizigin gelisimi ve gecirdigi
evrimle es orantili olarak fiziksel anlamda biiyiiyen orkestra ve bu tiir orkestralar igin
yazilan eserlerde sefin rolii ve onemi sorgulanmistir. Tezin iKinci boliimiinde, tarihsel
stirece yapilan bu atif, tezin ti¢lincii boliimiinde ele alinan orkestra yonetme tekniklerinin
“ni¢in” ve “nasil” ortaya ¢iktigini1 daha net bir sekilde vurgulamak amaciyla yapilmstir.
Tezin tUglincli bolimiinde ise, temel ve ileri-diizey yonetme teknikleri mercek altina
alinarak ayrintili bir sekilde incelenmistir. Bahsi gecen temel ve ileri-diizey yonetme
tekniklerinin incelenme asamasinda, miizik dagarindan nota 6rnekleri ve vurus semalari
kullanilmis, bu sekilde diiz yaz1 ile agiklanan herhangi bir vurus teknigi, ayn1 zamanda

miiziksel ve gorsel drneklerle de desteklenmistir.

Bunun yani sira, orkestra sefligi agisindan ¢ok biiyiik bir 6nem arz eden, orkestra sefi
ile yonettigi orkestra arasinda cereyan eden psikolojik ve iletisimsel unsurlar da yeri
geldiginde bu calismada inceleme altina alinmis, sefin orkestrasiyla kuracag: psikolojik
ve sosyal iletisimin en azindan vurus teknikleri kadar 6dnemli oldugu vurgulanmaya
calisilmistir. Son derece virtlidz teknige sahip bir orkestra sefinin orkestrasiyla iletisim
kuramamasi, provalar sirasinda ortaya ¢ikabilecek teknik ve miizikal sorunlar sirasinda
bu sorunlar1 ¢6zmek i¢in uygun c¢alistirma tekniklerini kullanmak yerine diktatdrce bir
tavir sergilemesi, ortaya c¢ikacak sonucu elbette olumsuz yonde etkileyecektir. Bu
baglamda ‘¢ok ince bir ¢izgiden’ s6z etmek yerinde olacaktir: Orkestra sefi ozellikle
provalar sirasinda ne ¢ok pasif kalmali ne de diktatérce davranmalidir. Orkestrasiyla
daima saygi ve profesyonellik cercevesinde bir iletisim igerisinde kalarak liderlik

sifatinin gerekliligi olan otoritesini kullanmalidir.

Ozetle, orkestra sefi, yonettigi miizigin armoni, kontrpuan, ritim, doku, form ve
orkestrasyon gibi tiim bilesenlerine hakim olmak zorundadir. Son derece yetkin bir el
teknigine sahip, 1yi bir problem ¢06ziicli, iyi bir calistirici, orkestrasi ile
sevgi-saygi-profesyonellik ¢ercevesinde saglam bir diyalogu olan ve orkestrasi

tarafindan sevilen ve kabul goren otorite sahibi bir lider olmalidur.



BIiRINCi BOLUM
MUZIiK VE KULTUR

1.1. MUZIK

Miizik, insanlarin duygularini ve diisiincelerini, dogadan alarak ya da bazen direkt
dogay1 ifade eden, diizenlenmis ses toplulugudur. “Ses, genellikle kulagimizi uyaran ve
bu yolla beynimizde duyumlara yol acan etkilerdir.”” (Zeren, 1995: 5). Miizik, canlilarin
yasamlariin her evresinde ve anne karnindan hayatlarinin sonuna kadar neredeyse her

alanlarinda onlara eslik eden bir olgudur.

Dogal ortamda, miizigin ham maddesi olan temel sesler bulunmaktadir. Doganin
sahip oldugu temel sesleri ustaca sekillendiren insanlar, miiziksel 6geleri ortaya
cikarmuglardir. ““Tonal ogeler ancak diizenlenmeleri sayesinde miizige doniisiir ve boyle
bir diizenleme bilingli bir insan edimini varsayar.” (Stravinsky, 2000, akt., Toprak,
2010: 1). Insanlar, ilk ¢aglardan itibaren miizigi, duygularini1 ifade eden bir diisiince
araci olarak kullanmaktadirlar. Insanligin tarihinden itibaren, bir kus crviltisi, bir yaprak
higirtist ya da bir deniz dalgasi gibi melodik sesler, insanlara ilham vermis ve ilk

insanlar bu seslere ¢esitli ezgiler katarak, ilk “miizikal eserleri” icra etmislerdir.

“Miizik, yasamin en eski kavramlarindan biridir. Yiizyillar icinde o giinkii zamana,
o zamanin insanlarina, o insanlarin olusturdugu toplumlara gore kendini ¢ogaltarak,
venileyerek ve gelistirerek evrimlesmis olan miizik, giiniimiize kadar varligim
surdiirmiigtiiv. Miizik olustugu ilk ¢aglardan bu yana, insanlar ve toplumlar i¢in kendini

)

ifade etme, tamimlama, anlatma ve birbirleri ile uzlasma yolu olarak kullanilmistir’

(Angi, 2013: 61).

Tarihsel siirece bakildiginda, miizik kavraminin Yunan medeniyetinde Onem
kazanarak giliniimiiz miiziginin temelinde katkida bulundugu gorilmektedir.
“’Musiki-musika-muzika-miizik kelimeleri Yunanca kokenlidir. Yunan alfabesinde

mM-0-u-s-a harfleriyle yazilan ve musa diye okunan peri anlamindaki kelimenin sonuna



gelen —ike veya —ika takisi, o kelimeye konusulan dil anlamin1 kazandirir. Musa’ya
eklenen —ike takisi, peri sozciigiine de perilerin konustugu dil anlamin verir. (ta musiké)
Misikiye daha sonralari toplumumuzda Islami terimle meleklerin dili denilmistir

(Temel Miizik Egitimi Ders Notlari, 1).

I1k insanlar ¢ikardiklar1 ya da duyduklari cesitli sesleri avlanirken, haberlesirken ya
da diger giinliik aktivitelerini icra ederken kullanmis, sahip olduklar kisitlt bir kelime
kapasitesi ile, duygularini, diisiincelerini ve iggiidiilerini ifade ederken o an duyduklari
ya da kendiliginden gelisen seslerden yararlanmislardir. ilk insanin sahip oldugu
seslerin, rlizgar, deniz ve bazi hayvanlarin ¢ikardig: sesleri yansitmasi ve ilk insanlarin
doga seslerini kendi seslerine benzetmesi, ezgi kavraminin dogmasina yol agmis, dnce
kendi seslerini doga seslerini yansitmasi i¢in ¢ikaran insanoglu, ilerleyen zamanlarda
iletisim, doga gii¢lerine tapinma ya da bulundugu yalnizlig1 unutmak i¢in kullanmaya
baslamuslardir. Ik insanin iginde bulundugu korku durumlarini yenmek veya yabani
hayvanlar1 korkutmak i¢in sesinin tonunu yiikselterek bagirmasi ya da ¢iglik atmast,
sahip oldugu ruhsal degisime gore, yeri geldiginde mutlu, yeri geldiginde de hiiziinli
ezgilere sahip sesler ¢ikarmasi, ezgi ve miizigin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Boylece
anlamli ezgilere sahip miizik, giderek avlanirken, haberlesirken ya da kisiler arasi
iletisimde, insanligin sahip oldugu tiim ihtiyaclara cevap verebilecek nitelikte bir unsur

olmustur.

“Ilkel miizik, kabilelere ait gelenekler ve ayinlerle iliskili olarak icra edilmistir.
Kuzey Amerika yerlileri arasinda dini seremoniler, biiyi, savas bagarisi ve yaralart
iyilestirme konulart ile ilgili sarkilar bulunur. Biiyii ve sihir miizigine konu olan cinler
Ve ruhlar zamanla daha az hasin Tanrilar haline gelince, uzun zaman sihir ve biiyii
emrinde ¢alisan miizik de toplumca yapilandirilmig bir din miizigi seklini almig ve
nihayet yavas yavas din alamndan da siyrilarak bagimsiz bir sanat ve zevk araci

olmustur. ” (Ozkap1, 2010: 1).

Antik Caglardan beri insanlik, miizikle i¢ ice olmus, icat ettikleri galg: aletleriyle

icinde bulunduklari durum ve diisiincelerini ifade etme ve sekillendirme imkani



bulmuslardir. Zira miizik, eski Yunan felsefesinde etkisini yogun olarak hissettirmis,
miizikal felsefenin gelisimini etkileyen filozoflarin basinda da, Pythagoras gelmektedir.
“Miiziksel uyumu matematik formiilleriyle dile getiren bu felsefeci, farkli biiyiikliikteki
canlarla bir skala diizeni yaratmis, bir ¢ekicle vurdugu ¢anlarin tinilarinda bir oktav
araliginin 2:1 orana, besli araligin 3:2 orana, dortliiniin 4.3 orana ve tam araligin da
9:8’e esdeger oldugunu kamtlamistir. Iste bu sekizli ve dortlii araliklardan olusan ses
dizisi, sonralart Pythagoras gami adiyla anilmistir. Pythagoras’t izleyenler bu oranlari
tek telden olusan bir ¢algi (monochord) iistiinde denemigler, boylece tam bir miizik

sisteminin dogru tonlanmasi (entonasyon) saglanmistir.” (Ozkapi, 2010: 2).

Ilkel galgilar, ilerleyen zamanlarda sadece belirli bir sesi cikaran aletler olmakla
kalmayip, matematik ve zanaatle birleserek, elde edilen maden, aga¢ ve taslarin
kullanilmas1 ve matematiksel hesaplamalar yapilarak boru, tel ya da deliklerin boyutu
ve yeri hesaplanarak yeni calgilar icat edilmeye ve eski calgilarin daha iyilerinin
yapilmasina yol agmistir. Calgilarin bu degisimi, insanlarin ses ve kulaklari i¢in daha
kesin tonlarin miizige dokiilmelerine ve yeniden iiretilmelerine neden olmustur.
“Calgilar, ¢cagin coskun tinilarin1 sunmak iizere zenginlestirilmistir. Yeni calgilar icat
edildigi gibi eski ¢algilarin da sesleri biiyiitiilmiis, zamana gore degisiklige ugramigtir.”
(Ilyasoglu, 1999, akt., Ozkapi, 2010: 15). Calgilar ilerleyen zamanlarda, sadece insan
sesine bagli olarak ¢alinmamis, ayn1 zamanda kendi kendine yetebilen birer ¢algi aleti

da olmuslardir. Bu durum orkestranin dogusuna neden olmustur.

Insanoglu miizigi ¢ok eski ¢aglardan giiniimiize kadar eglence, dinlenme, egitim,
askeri, terapi, dinsel, rehabilitasyon, pazarlama, saglik vb. alanlarda bir ara¢ olarak
kullanmistir. Bu ve benzeri alanlarda miizik, kullanimi giin gectikce yayginlasmis ve

etkili bir arag¢ haline gelmistir (Angt, 2013: 62).

Miizik, insan hayatmin her aninda ona eslik eden bir olgudur. Insan hayatinin her
aninda farkinda olarak ya da olmayarak kendisine yer edinen miizik, ayni zamanda
yasamin ayrilmaz bir unsuru olmustur. Miizik, bazen dus alirken 1slikla sdylenen bir

melodi, bazen ders calisirken kulaklikla dinlenilen bir sarki, bazen savasta milli



duygular1 harekete geciren bir mars, bazen de telefona arama geldiginde calan bir
melodi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. A. Say’m (2001: 18) da dedigi gibi “Ana
kucaginda ya da besikte, evde, sokakta, isyerinde, okulda, eglenme ve dinlenme

yerlerinde, radyo ve televizyonda, toren ve toplantilarda miizikle i¢ ice oluruz.”

Insan diisiincesinin iiriinii oldugu kadar duygusal bir desarj yolu da olan miizik,
yaratildig1 ortamla, ¢agin diinya goriisii ile kisaca insan yagami ve toplumla, biitlin diger
sanatlar gibi sikica baghidir. Miizik yoluyla bir yandan giinliik yagamin {iistiine ¢ikip gii¢

kazanirken, bir yandan da birlikte yasamanin kurallarin1 6greniriz (Ozkapi, 2010: 10).

Miizik sesi, kendi sistemi i¢inde bir yapt olduguna ve insandan bagimsiz
diisiiniilemeyecegine gore, onu iireten bir davranisin {iriinii olarak kabul edilmelidir. Bu

davranislar da ti¢ ¢eside ayrilabilir: ,

* Fiziksel Davrams: Sesin asil iiretimi, fiziki gerilim, ses iiretiminde bedenin durumu
* Sosyal Davranis: Miizisyen olarak bireysel, miizisyen olmadan bireysel
* Sozlii Davrams: Dogrudan miizik sesinin lretilmesiyle ilgili aksi halde ses olamaz

(Toprak, 2010: 1).

Kiiltiir gibi miizik kavrami da gelisime ve degisime agik bir kavramdir. Binlerce
yillik ge¢mise sahip miizik, tarihe ¢iktig1 giinden bu yana cevresel ve kiiltiirel etkiler,
degisen diisiince yapist ve yasam sekillerinden etkilenerek ¢esitli degisimlere gitmistir.
Kiiresellesme ve 20. yiizyilin sonu ve iginde bulundugumuz 21. yiizyilin basinda
yasanilan hizli kiiltiirel degisimler, icra edilen miizik stillerine gesitlilik getirmis, bu
durum da dogrudan dinlenilen miizik stillerinde de bir c¢esitlilife neden olmustur.
“Miizik; modernlesme, sanayilesme, kentlesme gibi kosullar altinda toplum ve birey
yasaminda siire giden degismeye ac¢ik, ozgiin bir bi¢im ve igerik tasimaktadir. Bu yiizden
miizik tercihinde hi¢hir tek faktorlii a¢iklama pratikte, deneye dayali a¢idan dogru
olmamaktadir. Siiphesiz, bu durum ve konunun karmasik bir arka plana sahip olmasi
miizige sosyolojik yaklasimi hakli gosterecek bir neden olabilmektedir. > (Cengiz, 2011:
364 ).



1.2. MUZiK KULTURU

Toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel unsurlar, ayn1 zamanda o toplumun sahip oldugu
miizigi de sekillendirerek o toplumun miizik kiiltiirinii olusturmaktadir. “Miizik bir
toplumun sosyal yasantisindan siyasi yapisina, dini inanglarindan o toplumun genel
veya yoresel geleneklerine gore sekil almaktadir. Belirli bir bdlgeye veya yoreye ait
sO0zIlii veya sOzsiiz parcalar; o bolgenin veya yoOrenin ve hatta daha genis agidan
bakildiginda o toplumun ozelliklerini, diisiince tarzlarii, geleneklerini ve degerlerini
ayna gibi yansitmaktadir. Miizik yoluyla, toplumdaki insanlar en basit duygularindan en
derin ve yogun duygularmma kadar kendini miizik ile ifade edebilmekte; eski
zamanlardan giiniimiize kulaktan kulaga, giiniimiiz teknolojisi yardimiyla kayitlar

sayesinde bir nesilden digerine aktarilabilmektedir.” (Angi, 2013: 62).

Kiiltlirtin unsurlarindan biri olan miizik araciligtyla, toplumda; kahramanlik, nefret,
ask, umut gibi 6geler sozlii olarak dile getirilmekte ve paylagilmaktadir. Bu yoniiyle her
bir yorenin kendine has dinlenilmekte olan miizigi o ydredeki bireylerin toplumsal
yasantilarina vurgu yapmakta ve toplumsal yasamin aynasi olabilmektedir. Bu baglamda
miizik toplumsal yapinin bir {irlinii olarak ¢ok faktorlii sosyolojik bir olgu olarak dogar,

gelisir ve dinlenir (Cengiz, 2011: 363).

Miizik, bir toplumda mitolojik, dinsel, askeri, saglik ve eglence igerikli bir
goriiniime sahip olmakla birlikte toplumsal biitiinlesme ve ayrigsma gibi sosyal
mesajlarin da ifadesi olabilmektedir. Miizikal her bir eser, ortama, zamana gore
degisebilir nitelikte, kendine 6zgii dili, yapist ve anlatim 6geleri ile birlikte birey ve
toplumun duygu ve diisiincelerini etkileyebilmektedir. Miizik, bir kiiltiirlin sembolik
anlatim1 veya bir grubun yasam bi¢imi olmas1 nedeniyle fonksiyonel olarak bireyi grup
icinde uyumlu, katilimc1 ve diizenli davranig olusturmada yonlendirici de
olabilmektedir. Ornegin ulusal milli mars, toplumun biitiin iiyelerine ait bir sembol
olmasi1 nedeniyle grup igerisindeki iiyelerin 1rklari, politik durumlar1 veya inanglari ne

olursa olsun hepsini etkileyebilmektedir. Her miizik tiiriiniin, makamin adresi ayri



oldugu icin farkli diisiindiirme, dinlendirme, eglendirme, sevindirme gibi degisik
islevleri bulunmaktadir (Cengiz, 2011: 363). Miizigin toplum iginde sahip oldugu bu

anlamlar ve islevler, ayn1 zamanda o toplumun miizik kiiltiiriinii de olusturmaktadir.



IKIiNCI BOLUM
ORKESTRA VE ORKESTRA SEFLIGi

2.1. ORKESTRA

Dort ana enstriiman grubuna (tahta tflemeli, bakir iiflemeli, vurmali ve yaylh
calgilar) ait ¢esitli calgilarin birlikte sistematik bir sekilde ortaya bir miizik eseri icra
ettigi calgilar toplulugu olan orkestra, bir diger ifadeyle “Cesitli calg1 sanatgisi
gruplarindan olusan, her grubun eserdeki miizikal ifadeye katkida bulundugu dengeli

ses bilesimlerini orgiitleyen genis ¢algi toplulugudur.” (Say, 2005 : 628).

Orkestra sozciigii koken olarak antik Yunan tiyatrolarinda, sahneyle seyirciler
arasinda, koro, dans¢1 ve oyuncularin yer aldig1 ¢ember bi¢imindeki alani ifade eden
"orkheisthai" (Latince "orchestra") kelimesine dayanmaktadir. (Akkaya, 2012: 3)
Orkestra terimi Yunanca orchestra “dans alani” sozciigiinden kaynaklanmistir. Antik
yunan tiyatrolarinda sahne ile seyirciler arasinda yer alan, koro ile calgict ya da
danscilarin kullandigi bu alan, benzer yonleriyle 17. ylizyilin baslarinda sahnelenen ilk
operalarin orkestralarina da ayrilmis, calgi sanatgilarindan olusan topluluga bu nedenle

orkestra denmistir (Say, 2005: 627).

Randel (1969), orkestrayi, eski Yunan’da oynanan tragedyalara eslik etmek lizere
kullanilan calgilarin yerlestirildigi alan olarak tanimlamustir. “Orkestra, Antik Yunan’'da
koro, dansc¢ilar ve sarkicilarin bulundugu sahnenin oniinde bulunan alana denirdi.

Ortagag ile birlikte bu isim, sahnenin kendisine denilmeye baslandi.” (akt., Yondem,

2005: 2).

Phillips’e gore (Philips Wouwerman 1619 -1668 “Hollandali Ressam™ ) Antik Yunan ve
Roma’da amphitheatre’in ilk seviyesi olarak kabul edilen “orkestra” so6zciigi,
Ronesans’ta sahnenin 6n tarafindaki alani dogrudan belirtmek i¢in kullaniliyordu. Bu,
17. yiizyilin baslarinda sarki ve danslara eslik eden enstrumantalistleri yerlestirmek icin

gdzde bir yerdi. (Phillips, 1658, akt. Akyiirek, 2009: 4). Italyanca “orchestro”, Fransizca
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“orchestre”, Almanca “orchester”, Ingilizce “orchestra”, Ispanyolca “orqustra”, kelimesi

dilimize “orkestra” olarak girmistir (Vural, 2010: 13).

Lessing (1964)’e gore “orkestra bir ¢alg1, sef ise onun ¢alicis1 konumundadir. Iyi bir
sef olabilmek i¢in koklii bir miizik egitimi almak, genis bir miizik bilgisi ve kiiltiiriine
sahip olmak, kompozisyon teknigini iyi bilmek, iyi bir duyusa, saglam bir ritim
duygusuna ve kuvvetli bir hafizaya sahip olmak gerekir. Orkestra sefi lider ruhlu ve
toplulugu siirtikleyici bir vasfa sahip olmalidir. Topluluk psikolojisini iyi1 bilmesi
gerekir. Yaratic1 olmalidir. Bestecinin notalara koydugunu tekrar canlandirip orkestra
kanaliyla dinleyiciye sunmalidir. Orkestra; ¢ok hassas Olgiimleri gergeklestiren
sismograf araci gibidir. Orkestradaki calicilar yan yana calmadan ziyade birlikte
calmali, birbirlerini gozetlemeli ve desteklemelidir. Orkestrada sefin gorevi esasinda
ayrilma egilimi igerisindeki orkestray1 toparlayabilmek, bir yapitin yorumu hakkindaki
fikirlerini miizisyenlere ve calgi gruplarma iletmek, bir yerde orkestray1 canlandirirken

diger yerde hafifletmektir”. (Lessing, 1964, akt., Akyiirek, 2012: 423).

2.2. ORKESTRA’NIN TARIHI

Gergek anlamiyla orkestra, 400 yillik bir gecmise sahiptir. ilk orkestralar opera
sanatinda kullamlmis, onun ilk 6rnedi ise Italyan besteci Monteverdi’nin 1607 yilinda
sahnelenen “Orfeo” operasinda kullanilmistir. Bu orkestrada yer alan 36 ¢algimin 20 si
yayhydi; otekiler, 2 klavye, 2 lavta, 4 trombon, 2 org, larp, 1 regal, 2 kornet, 1
flageolet, 1 boru seklinde dagiliyordu. 17. yy. orkestralarinin en taninmisi, Fransa krali
14. Louis’nin kurdugu 'Les vingt-quatre violons du Roy' dur. Yayl ¢algilardan olusan

bu saray orkestrasinda kimi zaman iiflemeli ¢algilar da kullaniliyordu (Say 2002: 401).

17. yy. baslarinda dogan opera sanati, sarkicilarin aryalarma eslik etmek icin
kurulan kii¢iik kadrolu ¢algi topluluklarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Amaci
operaya eslik etmek olan bu kii¢iik ¢algi gruplarina, bulunduklar1 yerin adi verilerek
Orkestra denmeye baslanmistir (Yondem, 2005:3). Orkestra terimi, 1664 yilindaki

Moliére temsillerinde sahne onilinde bulunan alani ifade etmek i¢in kullanilmas,
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17.ytizyilin ilk yarisinda operalarda calgi toplulugunun benzer formda bir boliimde
konumlanmas: dolayisiyla, calgicilar "orchestra" adiyla anilmaya baslanmistir. 1752
yilinda Alman fliitist ve besteci Johann Joachim Quantz’in oda miizigi ve biiylik ¢algi
topluluklar1 arasindaki ayrimi belirtmek iizere bu terime bagvurmasi ile orkestra terimi

bugiinkii anlamiyla kullanilmaya baslanmistir (Akkaya, 2012 : 3).

2.2.1. Barok Donem

Tarih i¢inde, klasik miizigin kendi kimligi ile en geliskin ilk goériiniimiine eristigi
siireci anlatan Barok dénem, 1600 ile 1750 yillar1 arasinda kalan ve Italya’nin ilk opera
denemeleriyle baslayip J. S. Bach’in oliimiiyle biten donem olarak anlagilmaktadir.
Klasik miizigin, tim o©n tarihinin ardindan bugiinkii bilinen sekline bu donemde
kavustugunu sdylemek miimkiindiir. Barok kelimesi sozliik anlamiyla barocco,
“big¢imsiz inci” anlamina gelmekte ve tarihsel olarak bakildiginda Fransa’dan daha

oncesine Portekiz’e dayanmaktadir (Aydinoglu, 2010: 2).

Barok donemin miizikal anlayisina bakildiginda, bu dénemde bestelenen miizikal
eserlerin genelinde Italyan unsurlarmin belirleyici oldugu gériilmektedir. 18. yiizyiln
ikinci yarisia gelindiginde, Avrupa miiziginin Italyan etkisinde kalmis bu dénemde
Italyan miizigi Avrupa’da etkileyici bir yer kazanmis ve Italya miizik konusunda

Avrupa’da 6nemli bir yer almstir.

Floransa, 17. ylizyilin baslarinda miizikal tiyatro yeniliginin ortaya ¢iktig1, boylece
Erken Opera’nin dogusuna oOnciilik eden bir yer olmustur. Roma, kutsal miizigin
gelisimini etkilemeye devam etmis, bir siire operanin, vokal oda miizigi ve ¢algisal
miizigin 6nemli bir merkezi olmustur. Miizikte 17. ylizyil boyunca basi ¢eken bir sehir
olarak Venedik, bir ylizyil sonrasinda Napoli’de oldugu gibi, operanin gelisimini
besleyen yer olmustur. Aziz Mark Kilisesi biinyesinde toplanan Venedik Ekolii
bestecileri, Barok koro miiziginde {istiin bir etkiye sahip olmuslardir. Bu donemde
Bolonya ve diger Kuzey sehirlerinde de calgisal miizik alaninda 6nemli gelismeler

yasanmistir (Gezen, 2011: 3). 16. yiizyilda Avrupa’da yasanan Protestan ve Katolik
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ayrimi, 17. ylizyilda icra edilen miizigi etkilemis, bu donemde dinsel vokal kongerto ve
oratoryo gibi yeni dinsel miizik tiirleri ortaya ¢ikmistir. 16. yilizyilda ortaya ¢ikan tiirler
temel alinarak, 17. yiizyilda calgisal miizik gelisimini slirdiirmiis, bu donem icinde

calgisal miizik, ilk kez vokal miizige denk bir konuma ulagmay1 basarmistir.

Ronesans ve daha onceki donemlerde tek melodi tiim calgilar ve sesler tarafindan
ayni anda verilirken, Barok donemde orkestrasyon biiyiikk gelisme gostermistir.
(Aydinoglu, 2010: 2) Ancak, erken barok donem orkestralarina giren calgilar, uyum ve

tin1 biitlinliigii agisindan se¢ilmis degildir (Akytirek, 2009: 6).

Orkestra, 16. yiizyilda Floransa’da “camerata’ olarak anilan grubun g¢alismalart ile
onem kazanmis, ilk opera Orneklerinde sahne arkasinda bulunan miizisyenler, daha
sonra kendilerine sahnede, dinleyicilerin onlinde yer bulmuslardir. Bu durum, sadece
sahne ve miizisyenler tarafindan kullanilan orkestra kelimesinin, ayni zamanda calgi
topluluklart i¢in de kullanilmasina yol agarak giinlimiiz anlamma kavusmasini

saglamistir.

Barok Dénem (1600-1750)’de italya’da bugiinkii orkestralara benzeyen ilk
orkestralardan biri, 1607 yilinda italya’nm en zengin konaklarmdan birinde, Mantua
Diikii tarafindan g¢alistirilan Claudio Monteverdi (1567-1643) tarafindan kurulmustur.
Monteverdi, opera orkestrasinda yayl calgilar1 kullanan ilk besteci olarak bilinir.
Monteverdi’nin operast Orfeo i¢in 20 yayl ¢algi, 2 ¢cembalo, 2 lavta, 4 trombon, 2 org,
1 arp, 1 regal, 2 kornet, 1 flajole ve 1 askeri boru kullandig1 sdylenmektedir. italya’da
Napoli okulunda, orkestralar kural olarak yayli calgilar toplulugu ile 2 obua ve 2
kornodan olusmustur. Orkestranin tarihinde, seslerin uyum ve biitiinliigli acisindan bu

onemli bir asamadir (Kiligaslan, 2010: 4 ).

Biitiin bu calgi gruplarinin islevi ses rengi ¢esitliligini saglamaktir. Fakat bir ¢algi
grubu biitiin boliim ya da sahne boyunca siirekli kullanildigi i¢in ¢algisal renk degisimi
cok genis planda, sahnelerin degisimi ile gerceklesmektedir. Bir boliim i¢in siirekli ayni

rengi kullanmak ¢ok sonraki donemlerde de sik¢a kullanilan bir calgilama teknigi
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olmustur. Bunun yani sira, onceden biliniyor olmasina ragmen, pizzicato ve tremolo
teknikleri de orkestra kullanimi olarak ilk Monteverdi’de goriilmektedir (Aydinoglu,
2010: 2).

Barok donem orkestrasini etkileyen bir diger orkestra sefi ise Lully’dir. Lully’nin
etkisi opera ve balenin 6tesindedir. Fransa ve Almanya’da, onun orkestrasini yonetisi ve
orkestralama metodundaki disiplin, besteci ve miizisyenlerin takdirini kazanmis ve
ornek alinmistir. Lully sefligi, uzun bir bastonla yere vurarak yapmustir. (Hanning, 1998,
akt., Gezen, 2011: 8).

17. yiizyilda, Fransa krali XIV. Louis’nin hizmetine giren Lully, sarayda kurdugu
orkestra ile bir model olusturmus, bu orkestra, sarkicilara ve dansgilara eslik etmenin
yaninda, ayn1 zamanda bagimsiz ¢algi miizigi de icra eden bir topluluk olmustur. Lully
orkestrasinda yaylilarla birlikte, 2 fliit, 2 obua, 1 fagot, 1 klavsen, 2 trompet ve timpani
kullanmustir. Lully, orkestrasinda gereksiz siislemeleri kabul etmeyerek, bireyselligin
karsisinda, toplu ¢alma disiplinini yerlestirmistir. (Yondem, 2005: 3) Bu dénemde
Fransiz sarayinda Jean Baptiste Lully’nin "Les vintquatre violons du Roy" (Kralin
Yirmi dort Kemani) adli yaylh ¢algilar toplulugu Avrupa’da bilinen ilk orkestra olmugtur
(Akkaya, 2012: 3).

Bu orkestra caldig1 her seyi siislemek ve abartmakla iinliiydii. Caldiklarin1 ezbere
caliyordu ve bunun sonucunda performanslari iyi degildi. Jean Baptiste Lully
(1639-1687) XIII. Louis’nin bas kompozitorii olunca, kendi orkestrasi olan “Kiigiik
Kemanlar”1 kurmustur. Uyeleri ilk kez iiniforma giyen ve yaylarmi ayni ydne dogru
kullanan bu orkestra ¢ok takdir gormiis ve kisa siirede Avrupa’nin geri Kalani i¢in model

haline gelmistir (Kiligaslan, 2010: 4 ).

Lully, 17. ylizyilin orkestrasyon teknigine katkida bulunan bestecilerin basinda
gelenlerinden biri olmustur. “Lully, yenilik¢iden ¢ok bir yerlestiricidir. Monteverdi’nin
venilik¢iligiyle baslayip zamanina kadar gelen teknikleri bir biitiinde toplayip, bu
tekniklere kalicilik kazandirmistir.” (Aydinoglu, 2010: 3).
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Lully’nin iflemeli calgi partileri, kullanim 6zelligi agisindan yaylilarla tam bir
benzerlik gosterir. Nefesliler, ya birinci ve ikinci keman partilerini katlar, ya kisa bir
stire i¢in onlarin yerlerini alir, ya da ¢ok ender olarak kisa gegitler boyunca yayl
calgilarla bir ¢esit diyalog icinde degisimli olarak kullanilmistir. Trompetler de obualar
ve fliitler gibi ikili olarak kullanilmus, timpaniler de genellikle trompetlerle birlikte ele
aliarak miizigin 6zelligine uygun tartimsal parti olarak degerlendirilmistir. (Aydinoglu,

2010: 3).

Rameau tarafindan gelistirilen ve klasik senfoni orkestrasina dogru yaklasan Lully
orkestrasinda, kilisenin kabul etmesiyle, trombon ve kornet siklikla kullanilmaya
baslandi. 18.yy’da calgilarin ve besteleme anlayisinin gelismesiyle, ddnemin bestecileri
Bach ve Haendel orkestraya yeni calgilar eklemislerdir. Zaman iginde yaylilar
dortliisiine nefesliler dortliisiiniin de katilmasiyla, orkestranin evriminde ¢ok énemli bir
yeri olan Mannheim Okulu’na ulagilmistir. 1742°de Johann Stamitz tarafindan
Almanya’nin Mannheim eyaletinde, donemin valisinin destegiyle bir araya gelen {inlii
miizisyenlerin olusturdugu bu topluluk, klasik donem orkestrasina son seklini vermistir.
Niians, refleksler ve homojenite acisindan c¢ok iyi yetigsmis ve icra yetenegi ¢ok giiclii
olan bu orkestra ile Stamitz, kendisinden sonra gelen bestecilere genis ufuklar agmistir
(Yondem, 2005: 3).

J. S. Bach ve G F. Haendel’in yapitlar1 ile gelisim gosteren orkestra, asil
ilerlemesini 18.ylizy1l ortalarinda senfoni formunun dogusuyla gergeklestirmitir.
Almanya’da Johann Stamitz tarafindan kurulan Manheim Okulu’nda klasik orkestranin
cekirdek yapisi olumu; ardindan yayl calgilara fliit, obua, fagot, korno ve daha sonra da
Klarinet, trompet ve timpani eklenmesiyle modern senfoni orkestrasi biyiik olciide

tamamlanmistir (Akkaya, 2012: 3).

Bach ve Handel doneminde ilk orkestra diizeni kurulmaya baslanmistir. Bu orkestra
sifreli bas calan klavsen veya org calgis1i arka planda kalarak fon miizigi gorevini
yaparken diger sazlar1 da yonetirdi. Bach kongerto grosso bi¢iminde yazdigi

Brandenburg Kongertolari’nin her béliimiinde fliit, obua, fagot, korno, trompet ve bazen
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trombon gibi nefesli sazlar renk degisikligi amaciyla yer almistir (Feridunoglu, 2004,
akt., Vural, 2010: 22). 1721 yilinda bestelenen ve Brandenburg’lu Margrave’ye ithaf
edilen alti1 Brandenburg Kongertosu (BWV 1046-51), Bach’in Italyan ve Alman
stillerini ne kadar ustaca birlestirdigini gosterir. Italyan kongertosunun ii¢ béliimlii,
hizli-yavas- hizli kalibini, besli akorlar iizerine yapilanan temalarini, diizenli ilerleyen
ritimlerini, Allegro boliimiiniin ritornello formunu almisti. Ayn1 zamanda, bu
kongertolar1 kendine has dzellikleriyle damgalamustir. Ornegin “soli”’ye kendi “tutti”
materyalini getirmistir. Ugiincii ve Altinc1 kongertolar, solo ¢algilarin kullanilmadig:
ripieno kongertolaridir. Digerleri, yaylilar ve continuo bilesiminden olusan, solo ¢algilar

igeren, kongerto grosso’lardir (Hanning, 1998, akt., Gezen, 2011: 9).

Zaman i¢inde yaylilar dortliisiine nefesliler dortliisiiniin de katilmasiyla, orkestranin
evriminde ¢ok Onemli bir yeri olan “Mannheim Okulu”na ulagilmistir. Bohemya’li
kemanci, oda miizikgisi ve bestecisi Stamitz (1717-1757, asil adi Jan Stamic),
Manhenim saray orkestrasi sefligine 1747’de getirilmis, ¢evresine Almanya’nin en
degerli miizikgilerini toplayarak burada yontemli ve amacl c¢alismalara girmistir.
Ellerindeki ortamin avantaji calgilardi; o ¢aga kadar oldukca daginik, oldukca belirsiz
durumda bulunan ¢algi miizigiydi; giiniin stirimdeki ¢algilarindan olusmus bir
orkestraydi. Amagclar1 bu enstriimanlar1 bilimsel temellere dayanan bir sistematige
kavusturmak idi. Calismalarin  sonucu uyumlu ve etkin olan calgilarin
birlestirilmesinden dogan, dengeli ve diizenli bir ¢algi miizigi olmustur. (Say, 2003:
278).

Barok donemin bir diger onemli temsilcisi, 18. yiizyilin ilk yarisinda eserlerini
besteleyen Vivaldi olmustur. Vivaldi’nin Pieta’daki orkestrasi, yirmi - yirmi bes yayl
calgi ve continuo i¢in klavsen veya org igermekte idi. Bu temel gruptu; cogu kongertoda
bunlara solo ¢alg1 olarak veya farkli topluluk bilesimlerinde kullanilan fliit, obua, fagot
veya kornolar eklenmekteydi. Orkestranin tam boyutu ve {iiyeleri, belirli bir temsilde
hangi calgicilarin miisait olduguna gore degisebilmekteydi. Vivaldi, solo c¢algilar1 ve
orkestra yaylilarim farkli sekillerde gruplandirarak 6nemli bir renk ¢esitliligi elde

etmistir. Dort mevsimi betimleyen Op. 8 de (1725) dort kongertodan ilki olan Primavera
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(Ilkbahar) kongertosu, bestecinin bu alandaki becerisini kanitlamaktadir (Hanning,
1998, akt., Gezen, 2011: 9).

Gegis donemi ile ortaya ¢ikan klasik stil orkestralama tekniginin en belirleyici ilkesi
olan, devinen yayl ¢algi1 grubuna kars1 tahta tiflemeliler grubunun armonisel arka plan
olusturmalart teknigi, Gluck’un (1714-1787) yapitlariyla tamamen kalict bir diizene ve
anlayisa ulasmistir. Gluck, tahta iiflemelilerin verdigi arka plan armonilerini daha da
zenginlestirmek i¢in bu gruba klarinetleri de eklemistir. Bestecinin bir baska farkl
kullanim1 da korno, trompet ve timpanileri hafif, yumusak etkiler i¢in kullanmasidir.
Gluck’a kadar trompet ve timpaniler orkestranin kuvvetli, giir sesli calgilar1 olarak
degerlendirilmistir. Gluck ile birlikte gecis donemi tamamlanmistir. Gegis donemi ile
birlikte Barok stil yerini tam karsit1 anlayislarin, duyuslarin egemen oldugu klasik stile

birakmistir (Aydinoglu, 2010: 3).

2.2.2. Klasik Donem

Miizikte Klasik donem, 18. yiizyilin ikinci yarisindan 19. yiizyilin bagimi kapsayan
donemi ifade etmektedir. 1700’lerin ortalar1 ile 1800’lii yillar klasik miizik i¢in dnemli
bir donemi kapsamaktadir ve klasik ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Bagka bir deyisle,
1750°de Bach’in 6liimiiyle baslayan, 1827°de Beethoven’in 6liimiine kadar devam eden
donem klasik donem olarak adlandirilmaktadir. Klasik donemde miizik, saray ve
aristokrasi sinifinin elinden alinarak orta sinifin da ilgisine sunulmus, miizik saray
salonlarinin tekelinden ¢ikarak, halk konserlerindeki salonlarda da dinlenmeye
baslanmigtir. Klasik donem miizigi, basit eslikli ya da esliksiz vokal pargalar seklinde

orta sinifa sunulmustur.

18. yy. sonlarinda abone konserlerinin baslamasiyla, soylu siniftakilerin evlerindeki
0zel partiler yerini halk etkinliklerine birakmis, ancak 1760’11 yillarda ortaya ¢ikan
yuksek iicretli iiyelik sistemi nedeniyle 6zel bir eglence olarak kalmistir. Bu tyelik
sistemi  sayesinde girisimciler ellerindeki paraya gore 1iyi miizisyenleri

cagirabiliyorlardi. Uygun fiyatlarla bilet satisgina gecis ise 19. ylizyilin ortalarini
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bulmustur. Klasik Dénem’deki miizik festivalleri Ingiliz sosyetesine 0Ozgii bir
fenomendir. Bu festivaller yerel dernekler yararina yapilir, 2-3 giin siirer, {inlii isimler
getirtilerek yerel halka da bu sanatgilari dinleme sansi verilirdi. Biiyiik orkestra
konserlerini sunma amaciyla 1813°te de Londra Filarmoni Dernegi kurulmus,
Ingiltere’deki miizik hayatmin ilerleyisine katkida bulunmustur (Wade-Matthews ve
Wendy Thompson, 2004, akt., Kiligaslan, 2010: 8).

Klasik donemde, uzun ciimleli, siislii ve genellikle kontrapuntal yaziya dayali olan
Barok c¢ag stili terk edilerek, miizikte daha sade, yalin, parlak ve net bir iisliip yerini
almistir. Bu stil, Barok miiziginin aksine daha az dolgun ve siislii olmasina ragmen,
daha akici bir sekle sahiptir. Bu dénemde kontrapuntal yazinin yerini armoniye dayali
teknik olan homophone yazi almis, ayn1 zamanda ¢algt gruplarina standart getirilmis ve

boylece ¢algisal renklere daha fazla 6nem verilmeye baglanmustir.

Klasik donemde ¢algi yapimi daha ¢ok onem kazanmis ve orkestranin ortaya
cikisindan bu yana ilk defa onemli bir sektér konumuna gelmistir. “Calgl yapimu,
ozellikle klavyeli calgi yapimi 16. ylizyildan bu yana ilk kez onemli bir sektor
konumuna gelir. Buna kosut olarak nota yayinciligi da gelisir. Basit eslikli ya da esliksiz
vokal pargalar (genellikle romans ya da balad tiiriinde) amator miizisyenler i¢in en
gbzde irlinlerdir. Opera, oratoryo ve diger tiirlerden klavye i¢in binlerce diizenleme
yapilmaktadir.” (Kutluk, 1997: 116).

Klasik donemin ilk doneminde Bach stili hakim unsurdur. Bach, ortagag ve

Ronesans’in miizik kiiltiiriinii devralarak, miizigi zirveye ulastirmistir.

Ancak Bach’in dliimiinden hemen 6nceki ve hemen sonraki donemlerde Bach’a
oranla kesin bir yiizeysellik goriiliir. Eserlerdeki kompozisyonlarin zayifligi, ancak yeni
bir ¢okseslilik, yeni bir yogunluk ve yeni bir miizik diislincesi getiren Haydn ve Mozart
dehalar1 sayesinde 1780’ e dogru telafi edilecektir. Haydn ve Mozart yetisme doneminde
eserlerinin tek bir notasin1 bile bilmedikleri Bach’in islubundan ¢ok wuzaktir
(http://yazarlikyazilimi.meb.gov.tr/Materyal/bilecik/beethoven/html/dozellik.htm, erisim
tarihi: 03.02.2015).
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Klasik donemin ikinci yarisinda Haydn, Mozart ve Beethoven ile birlikte, miizige
farkli tarz ve vyaraticilik katarak, Viyana’yr Avrupa’nin miizik merkezi haline
getirmislerdir. Joseph Haydn (1732 — 1809) ve Mozart’in ¢abalar1 sonucunda Viyana’da
ve diger sehirlerin her kdsesinde miizik duyulmaya baslamistir. 1770 — 1830 yillar
arasinda Viyana Klasikleri olarak anilan Haydn, Mozart ve Ludwig van Beethoven
(1770 — 1827) ile klasik donem doruga ulagmustir (Celik, 2012: 1).

Klasik donem ilk olarak sonat formunda kokli degisimlere gitmis, senfonileri
yaratmig, solo kongerto ve solo piyano sonati gibi yenilikler getirmis, yayli ¢algilar
dortliisii ve diger oda miizigi kavramlart miizigin i¢ine girmistir. Yine bu donemde
orkestralarin yapist degismis, hem enstriiman hem de kisi sayis1 olarak bir hayli
artmistir. Piyano, klavsenin yerini almis ve klasik donemin en 6nemli enstriimani haline
gelmistir
(http://yazarlikyazilimi.meb.gov.tr/Materyal/bilecik/beethoven/html/dozellik.htm, erisim
tarihi: 03.02.2015).

18. ylizyilin ikinci yarisina damgasini vuran “Aydinlanma’ akiminin kag¢inilmaz bir
sonucu olan Klasisizm, miizikte 18. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisinda gegerli olan
estetik bir anlayistir. “Aydinlanma”, en genel tabiriyle, insanin diisiinme ve
degerlendirmede din ve geleneklere bagli kalmaktan kurtulup, kendi akli ve kendi
gorgiileri ile yasamini aydinlatma cabasidir. Akla ve bilime dayali boylesi bir anlayis,
tarihsel siire¢ igerisinde Barok doneme hakim olan saray kiiltiirii ile ¢elismis ve sonug
olarak Klasik donem miiziginde Barok donemin miizikal estetigi terk edilmistir (Say,

1994, akt., Gezen, 2011: 14).

Klasik donem miizigindeki en radikal yenilik, Barok donemin kontrpuana dayali
polifonik anlayisinin terk edilerek, dikey armonik anlayisa dayali homofonik tekniklerin
tercih edilmeye baslanmasidir. Sonug olarak, 6ziinde polifonik olan fiig, pasaccaglia ve
chaconne gibi siislii yazi teknikleri ve uzantilar1 olan bigimler terk edilmis, bunlarin
yerini dikey armonik yazi ile islenen Sonat ve Lied (Sarki) formlar1 almaya baglamistir

(Say, 1994, akt., Gezen, 2011: 14).
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Sanatta klasisizm, dengeli ve tarafsiz anlatimda birlesmis yap1 netligi demektir.
Klasisizmin bir anlami da kuramciliktir. Klasik sozciigii ayrica, tartisilmaz Ornek
nitelikleri ile kavranan eserler ve onlarin yaraticilari i¢in kullanilir (Selanik, 1996, akt.,
Aydinoglu, 2010: 4).

Klasik donem incelendiginde, 18. yiizyilin ortasinda Almanya’da ortaya cikan
senfonik miizigin 6nemli yer tuttugu goriilmektedir. Her ne kadar senfoni orkestrasinin
ortaya ¢ikisinda Italyan ve Fransiz opera miiziklerinin etkisi olsa da, salt olarak senfoni
orkestrasini bi¢imlendiren unsur Alman unsurlaridir. Buna ragmen klasik dénemde
ortaya ¢ikan orkestrada, Fransiz Lully’nin uvertiirlerinde kullandig1 orkestralar 6nemli
rol oynamustir. “Orkestralama teknigi ve yeni orkestra renkleri elde etmek agisindan
Lully ile ardillarinin hazirladig: diizey, senfoninin geligim yolunu agmistir. “Klasisizmin
valin, dogal ve kisisel duyarliliklar: iceren stili ilk bakista pek “dolgun’ goziikmez, ama
daha akicidir ve diis diinyasimi daha ozgiir bir bicimde izleme olanag: yaratir. Bu,
“dogal” oldugu kadar “dolaysizdir”.Bestecinin kimligini, kisisel/yaratisal duyarliligini
tamma firsati verir. 18. Yiizyil felsefesinde oldugu gibi, agiktir, gercekc¢idir ve
ozlemlerini tutkuyla dile getirir.” (Say, 1997, akt., Aydinoglu, 2010: 4).

Klasik donem orkestrasi, Stamitz’ten etkilenen Haydn, Mozart ve Beethoven’in
eserleriyle, nefesli vurmali ve yaylilardan olusan genis bir kadroya ulasmistir (Yondem,
2005: 4).

Dogay1 ve evreni ancak i¢ten bir miizigin yansitabilecegi ya da yasatabilecegini
savunan romantikler, dogal seslere yakin tinilar1 yeglemislerdir; ilkel bir korno olan av
borusu, sovalyelerin, kalelerin ve avin anlatiminda; fliit, kirsal tablolarin
betimlenmesinde; klarnet ise ilkcagin cagristirllmasinda kullanilmistir. Romantiklerin
evren kavrayisi, materyalizminde etkisiyle “tinisal biiyiime” diyebilecegimiz sonuglar
ortaya cikmistir. Bunun Ornegini biiyiikk orkestralarda ve kalabalik kadrolarda
goriiyoruz. Berlioz, 6zlemini duydugu “dev orkestra”ya yeni tin1 renkleri katmak i¢in
antik calgilar1 da sokmustur. Dinsel ve torensel anlatimlar igin tuba ve trombonlar
kullanilmistir (Ilyasoglu ve Say, 1996 ve 2003, akt., Vural, 2010: 25).
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18. ylizyilin orkestralarina bakildiginda, gliniimiiz orkestralarina oranla daha kiictlik

oldugu goriilmektedir.

1760-1785 arasinda Haydn’in orkestrasinda 25’ten fazla calgict yoktur: Yaylilar,
fliit, iki obua, iki fagot, iki korno ve bir klavsenden olugsmaktadir. Bunlara zaman zaman
trompetler ve timballer de eklenmistir. 1790’lara gelindiginde bir Viyana orkestrasini
olusturan {iiyelerin sayist 35 kisiden fazla degildir. 1775 yilindan sonra senfonide basso
continuo terk edilmeye baslanmistir. Senfoni ve diger topluluk miizigi formlarinda,
temel sesler melodiyi veren calgilara birakilmistir. Orkestray1r yonetme isini birinci
keman (baskemanci) iistlenmistir. Yiizyilin ortalarindaki orkestrasyonda tiim temel
miizikal materyal yayli calgilara (cogunlukla kemanlara) birakilmstir. Uflemeli calgilar
ise, ses katlama, kuvvetlendirme ve armonik yapiyr duyurmak i¢in bosluk doldurma
gorevini listlenmistir. Tahta ve diger iiflemeliler, besteci onlara 6zel parti yazmamis olsa
dahi icra esnasinda orkestraya katilabiliyordu. Yiizyilin sonlarina dogru ise, iflemeli
calgilarin O6nemi artmig ve besteciler tarafindan bu calgilar igin spesifik partiler
yazilmigtir (Hanning, 1998, akt. Gezen, 2011 : 15).

Haydn’in besteledigi Londra Senfonisi’nin orkestrasyonunda trompetler ve timpani
de yer alir. Bu calgilar, Haydn’in daha onceki uygulamalarindan farkli olarak, yavas
boliimlerde ve diger kisimlarda kullanilmigtir. Klarinetler, Londra Senfonileri’nin No.
102 harig ikinci boliimiin tamaminda yer almaktadir. Trompetler, daha onceki eserlerde
temel olarak korno partilerini katlamistir. Ancak bu eserlerde kornolardan bagimsiz
hareket ettikleri pasajlar da mevcuttur. Haydn, senfonilerinin birka¢inda tiim orkestra
esliginde yayli sololar1 kullanmistir. Bu senfonilerde tahta iiflemeliler 6ncekinden ¢ok
daha bagimsizdir. Boylece, orkestranin genel etkisi yeni bir ferahliga ve parlakliga

kavusmustur  (Hanning, 1998, akt. Gezen, 2011 : 16).

Haydn’la orkestrasyon, miizigi kuran diger dgeler i¢inde basli basina bir dnem
kazanmaya baglamistir. Haydn’dan once orkestra, miizigi ¢almak, seslendirmek igin
vardi fakat bu donemde ise miizik orkestranin renkleriyle, tinilartyla birlikte

diistintilerek olusturulmaya baslanmistir  (Ugarsu, 1992 , akt., Aydimoglu, 2010: 5).
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Klasik orkestralarda her g¢algi grubunun artik farkli bir gérevi vardir. Yaylilar en
onemli rolii oynarken, birinci kemanlar siklikla melodiyi, pes yaylilar ise esligi
saglamaktadir. Tahta nefesliler, zit renkleri eklerken ayni zamanda sololarda da
kullanilmaktadirlar. Korno ve trompetler daha kuvvetli bolimlerde gii¢ vererek
armoniyi doldururlar ancak genellikle ana melodiyi ¢almazlar. Timpani de ritmik sesler
ve vurgu i¢in kullanilmaktadir. Biitiin olarak bakildiginda Klasik dénem orkestrasyonu,
esnek ve renkli enstriimanlar ile bestecilere gliglii ve dramatik eserler ortaya ¢ikarma

imkani sunmustur. (Aydinoglu, 2010: 5).

Klasik donem orkestralarinin diger 6nemli bestecisi Mozart’tir. Mozart’in ilk
donem senfonilerinde, Haydn ile benzer olarak yayli ¢algilar, iki obua ve iki kornodan
olusan bir orkestra kullanmaktadir. Mozart’in Haydn’la benzerlik gdsterdigi bir diger
nokta da temel orkestralama ilkeleri olurken, buna karsin ikisi arasinda teknik
farkliliklar mevcuttur. Mozart senfonilerinde, ezgisel gecislerde genelde birinci
kemanlar1 solo olarak kullanirken, ikinci kemanlari da tam olarak bagimli tutmamus,

iiflemeli calgilar1 da 6zgiirce kullanmistir.

Mozart klasik kalibin 6z ve bi¢im dengesini 6zenle korur. Fransiz Rokoko akiminin
zarif giileg ve siislii anlatimini; Manheim orkestrasinin dengeli calg1 birlesimini Italyan
san gelenegindeki giizel sarki séyleme (bel canto) anlayisini Alman edebiyatindan esinli
Firtina ve Gerilim akiminin ige doniik karamsarligini Bach ve Haendel’in Barok
birikimi ile birlestirmis ve biitiin bunlarin iistiine kendi dehasini eklemistir ( Ilyasoglu,

1995, akt., Akkaya, 2012: 19).

Mozart son doneminde Mannheim’de bir siire bulunarak burada dinledigi
“Elektrol” orkestradan biiyiik ol¢iiden etkilenerek, izlerini 1778’de besteledigi Paris
Senfonisi’nde gostermistir. “Paris Senfonisi’nde kullandigi daha biiyiik orkestra, etkin
calgt kullanimi ve daha ince, ayrintili venk, etki arayislarinda goriiliiv. Bu ikili orkestra
ile artik klasik orkestra son bi¢imini almaktadir” (Ugarsu, 1992, akt., Aydmoglu, 2010:
6).
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Haydn ve Mozart, kendi donemlerinden giliniimiize kadar repertuvarda ve
dinleyicinin zihninde ¢ok saglam bir yer edinmiglerdir. Onlar en biiyiik eserlerini, o
donemde ortaya ¢ikan ve istensin veya istenmesin, bugiin de miizik hayatimizin temelini
olusturan konserler i¢cin yazmislardir. Ayn1 sekilde senfonik orkestray1 yaratmislardir ve
(6zellikle Haydn) yaylilar dortliisiinden senfoniye kadar yeni tiirlerin parlak 6rneklerini
vermislerdir. Bu bestecilerin piyano sonatlarin1 ve (0zellikle Mozart tarafindan)
temelden degistirilen kongerto tiirlindeki eserlerini ve operalarini da anmadan
gecilemez. Senfonik miizigi (veya orkestra miizigini) oda miiziginden ayirmislar ve
Viyana miiziginin, bir buguk yiizyil1 askin bir siire boyunca biitiin Avrupa’ya hakim
olmasim1 saglamiglardir. Nihayet, bu miizisyenler sanat¢inin Ozgiirligi ilkesini
iktidarlara ve topluma kabul ettirmislerdir.
(http://yazarlikyazilimi.meb.gov.tr/Materyal/bilecik/beethoven/html/dozellik.htm, erisim
tarihi: 03.02.2015).

Klasik donemin bir diger 6nemli bestecisi de Beethoven’dir. Beethoven, Haydn ve
Mozart’tan devraldig: prensipleri gelistirerek, daha sonra yaptig1 bestelerle 19. Yiizyilin
sonuna kadar yasamis olan tiim klasik miizik miizisyenlerini etkilemistir. Klasik
donemden Romatik doneme gegis arasinda bir koprii gorevi gormiistiir. Ozellikle Op.

109 numarali piyano sonati, Romantik donemi baglatan bir senfoni olmustur.

Beethoven’in orkestralama anlayisinda higbir calgi, hicbir grup, hicbir ses rengi
egemen degildir. Biitlin calgilarin ¢alabilecegi ezgisel yapilar kurarak demokratik bir ses
ortam1 olusturmustur. Bu 6zelligi ile de klasik donemden romantik doneme gegis i¢in
bir koprii islevi gerceklestirir. Beethoven’in diyalog stili kullanimi, klasik stil
orkestralama tekniginin diyalog stilinden farklidir. Ozellikle son dénem yapitlarinda
calgi sayist artisi ile gerceklestirilen ses glrliigii artist géze carpar. Klasik stil
orkestralama teknikleri Beethoven’in bireysel bicemi ve romantik stil 6gelerinin
belirleyiciligiyle degisik anlayislar, degisik islevler ve degisik duyuslarla ele alinip
gelistirmistir. Bu donemden sonra miizikal teknolojilerdeki gelisim ve ¢algi tasarimlari,

yeni bir evreye girerek romantizme gegise olanak saglamistir (Aydinoglu, 2010: 6).


http://yazarlikyazilimi.meb.gov.tr/Materyal/bilecik/beethoven/html/dozellik.htm
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Beethoven’in 1800 yilinda yazdigi 1. Senfoni’de yaylilarin yani sira, 2 fliit, obua,
klarnet, fagot, korno, trompet ve ikili timpani vardir. Beethoven’in senfonilerine
bakildiginda orkestrasyonun temel harcinda higbir eksik ya da fazlalik bulunmadigi
goriliir. Onun orkestrasyon sanatinda aradigi saglamlik, calgi gruplarinin ses dengesi

bilincine dayanir  (Say, 2002, Vural, 2010: 24).

2.2.3. Romantik Donem

Romantik dénem, 19. yilizyilin basindan 20. yiizyilin basina kadar gecen yaklagik
100 yillik bir donemi kapsamaktadir. Sanatin bir ¢ok donemini kapsayan romantizm
akimi, miizikte de yerini almig, 19. yiizy1l itibariyle besteciler, eserlerini yazarken
romantik konulardan etkilenmeye baslamiglardir. Bu durum kendisini daha ¢ok opera ve
senfonik siirlerde gostermektedir. “Oncelikle resim ve yazin dallarindaki yeni fikirleri
anlatan ‘romantizm’ kelimesi 19. yiizyil dénemi miizigini de tammlamaktadir. Klasik
bestecilerden farkll olarak romantik besteciler daha giiclii bir duygusalliga egilerek en
derin diisiince ve hislerini ortaya koyarken sadece ask degil ayni zamanda nefret ve

oliim duygularm da yogunlukla islerler.” (Aydmoglu, 2010: 6).

Calgisal miizigin kelimeler olmaksizin saf duygular1 verebilecegi anlayisi
Romantizmin temel bir 6zelligidir. Dolayistyla, sonsuz renk ve doku c¢esitliligine sahip
olan orkestra, Romantik miizige milkemmel bir ortam sunmustur. (Hanning, 1998, akt.,
Gezen, 2011: 30) Klasik donemde oldugu gibi romantik donemde de ¢esitli yenilikler
ortaya c¢ikmigs ve miizik kendisini yeniden kesfetmistir. Bu donemde en Onemli
degisiklikler kendisini uzun ve agiklayici melodiler, renkli armoniler, calgilarda

cesitlilik ve ritmlerde 6zgilirliik ve esneklik olarak gdstermistir.

19. yy.’a gelindiginde, orkestranin evrimi, 1828’de Paris’te kurulan “Konservatuvar
Konserleri Dernegi Orkestrasi” ile yeni bir boyut kazanmistir. Sanayi devriminin
etkisiyle, ¢algi yapimindaki ilerlemeler, tahta ve bakir nefesli ¢algilarin yapisindaki yeni
arayiglar ve askeri miizigin kazandirdigi yeni vurmali galgilar, orkestranin yapisini

oldukca gelistirmistir. Nefesli ve vurmalilardaki bu artis, yaylilarin sayisinin da
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artmasina neden olmustur. Bu déonemde Berlioz, ¢algi mucitlerinin arayislarina destek
olmus, ¢alg1 tinilar1 ve dengeleriyle birlikte, akustik ve mekansal 6zelliklere de dnem
vermistir. Romantik donemin yasandigr 19.yy.’da yetisen bir cok besteci, gelisen
besteleme ve orkestrasyon anlayislartyla dikkat ¢ekmektedir. Bu bestecilerin en
onemlilerinden birisi olan Wagner, besteledigi operalarda yeni nefesli c¢algilar
kullanmistir. Sakshorn adiyla bilinen ve bakir alagimli olan bu calgilar, sanayilesmenin
dogal iiriinleridir. 20.yy. basarinda, Mahler, R.Strauss, Bruckner, Stravinsky, Orff,
Bartok, Schostakovich gibi besteciler eserleriyle, orkestrayir giintimiizdeki konumuna

getirmislerdir (Vural, 2010: 25).

Sanatginin, bestecinin Ozgiirlesmesi, Klasik donemin yerlesmis ve rasyonaliteye
dayali kaliplarinin kimi durumlarda kirilmasimni gerektirmistir. Miizigin  belirli
kaliplardan kurtulup, yeni miizikal ifadelerin elde edilebilmesi i¢in ¢algilarin
kapasitelerinin arttirilmas1 ve Klasik donem orkestrasinda bazi degisiklikler ve
eklemeler yapilmasi kacinilmaz olmustur. Bu durum pratikte, orkestranin biiyiimesi,
mevcut calgilarin teknik kapasitelerinin arttirilmas1 ve orkestraya yeni calgilarin
eklenmesiyle gergeklesmistir. Orkestradaki kullanimi ag¢isindan, kontrbasta bu
degisimden etkilenmistir; kontrbas grubunun say1 olarak biiyiimesi, Romantik dénemin
biiyiikk orkestralarin1 dengeleyecek kadar voliimlii bir bas grubuna olan gereksinimin
sonucudur. Romantik donem bestecilerinden 6zellikle Berlioz, Mahler ve (Richard)
Strauss bu alanda radikal yenilikler iceren orkestral eserler bestelemislerdir (Gezen,

2011: 29).

Romantik donem miizisyenlerinin en 6nemli &zellikleri, dnceki doneme olan
saygilar1 ve kati miizik kurallarina olan baglhliklaridir. Romantik dénemin en 6nemli
bestecilerinden biri Klasik donemden Romantik doneme gecis yapan ve bu akimlari
birbirine baglayan Beethoven’dir. Beethoven diinyanin ilk romantigi olarak kabul
edilmektedir. Beethoven’in ardindan gelen besteciler olan Weber, Brahms, Tchaikovksy,
Bruckner, Schubert ve Rossini Romantik donemi ger¢ek anlamiyla baslatan
bestecilerdir. Bu bestecilerin 1830’larda 6lmesi, Romantizmde ikinci donemin

baslamasina neden olmustur. Hector Berlioz, Frederic Chopin, Mikhail Ivanovich
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Glinka, Franz Liszt, Felix Mendelssohn, Robert Schumann, Giuseppe Verdi ve Richard

Wagner gibi besteciler ikinci donem romantiklerdir.

Romantik stil orkestralama anlayisinin en belirleyici niteligi orkestranin 6zgiirce,
kaliplarin disinda, yeni anlatimlar, yeni duyuslar dogrultusunda kullanilmasidir. Sinir
tanimayan bu diislincenin karsilifi olarak nasil bu donemde g¢algilarin teknik
olanaklarini, anlatim niteliklerini arastirip gelistiren Paganini, Chopin gibi usta
calgicilar ortaya ¢iktiysa Ozellikle Berlioz gibi usta besteciler de orkestranin teknik
Ozelliklerini ve kulanim tekniklerini arastirip yepyeni, c¢ok farkli orkestralama
anlayislar1 gelistirmislerdir. Berlioz yaklasik onbes birinci keman ve bu sayiyla orantili
yayl calgilar orkestrasi kullamir. Ugiincii fliit, bir ya da iki kiiciik fliit, korangle, bas
klarinet, iigiincii ve dordiincii fagotlar, tigiincii ve dordiincii trompetler, iki kornet,
“ophicleide” ve tuba, li¢ ya da daha ¢ok timpani, diger vurmali galgilar ve iki arp bu
donem orkestrasina Berlioz’iin ekledigi diger c¢algilardir. Bu donemde tahta iiflemeli
calgilarin perde aksamlar1 glinlimiizdeki bigimlerine kavusmus boylece bu calgilar her
tonda rahatca c¢alinacak teknik diizeye ulasmistir. Kemanlarin, viyolalarin,
viyolonsellerin hatta kontrbaslarin béliinlip bagimsiz gruplar olusturmalar ile elde
edilen birbirinden ayr1 ses rengi gruplar birlestirerek daha baska ve daha karmagik yeni

bir yayl ¢algilar orkestrasi tinist olusturmustur (Ugarsu, 1992, akt., Aydmoglu, 2010: 7).

Erken donem romantik orkestralarda, klasik donemin ardindan bestecilerin
yapitlarinda daha kisisel konular1 ele almasi, bireysel olarak kendi duygularini
miiziklerine aktarmaya baslamasi ile ifade ve renk agisindan daha fazla ¢algi kullanma
ihtiyac1 dogmustur. Kullanilan ¢algilar hem tinisal zenginlik agisindan hem de miizigin
konusu ile baglantili ses etkileri yaratabilmek icin biiyiilk olanaklar saglamistir.
Beethoven ve Schubert doneminden sonra baslayan bu hizli ilerleme, orkestranin kimi
eserlerde 70-80 kisiye c¢ikmasini gerektirmistir. Bu tiir biiyiikk kadrolu eserler,
bestecilerin daha ilgi ¢ekici buldugu konular iizerine yazilan senfonik siirsel 6zelligi ile
konser salonlarini dolduran seyircileri kazanmis ve romantik donemin ikinci yarisini
hazirlamaya baslamistir. Yukaridaki 6rnekte de goriildiigli gibi yaylh calgilarin gittikce

genislemesi ayrica vurmalilara ¢esitli ¢algilarin katilmasi ve arp'in orkestradaki yerini
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almaya baslamasi, orkestranin gelisim siirecinin erken romantik déneme denk gelen 19.
yy.'1n ilk yarisindaki 6nemli gelismeler sayilabilir.

(http://www.cdso.gov.tr/duzen.php?1d=18, erisim tarihi: 03.02.2015).

19. yilizyllda Romantik ¢ag bestecileri enstriimanlar1 kisiliklerinin 6zelliklerini
yansitacak bi¢imde ele alarak bazi ilaveler yaptilar. H. Berlioz (1803- 1869) hayalindeki
miizigi c¢aldirabilmek icin orkestra kadrosunu iki-ii¢ misli genisletti. Enstriimanlarin
degisik tinilar1 ve degisik c¢alis bigimlerini kullanarak ¢ok renkli bir orkestrasyon dili
gelistirdi. Bakir nefeslilerde “surdin”, yaylilarda “col legno” calis, vurma sazlarda
degisik vurus bicimleri onun bulusuydu. Orkestray1 tek bir enstriiman gibi gorerek bu
sazin olanaklarin1 agiklayan enstriimantasyon, orkestrasyon ve onu caldiran orkestra
sefine yonelik bir kitap yazdi. Bu konuda romantik ¢agda, 1844°de yazilan ilk kitap olan
“Traite de I’instrumentation et d’ Orchestration” miizik tarihinde 6nemli bir yer tutar

(Feridunoglu, 2004, akt., Vural, 2010: 26).

Orkestradaki calgi sayist romantik dénem sonlarina dogru senfoni bestecilerinin
artmasiyla gittikce ylikselmistir. 1860'lardan 6nce Berlioz, sonra Mahler gibi
bestecilerin kullandig1 g¢algilarin sayisindaki kalabalik ve cesitlilik, sayis1 100'e yakin
calgr gerektiren eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu donemde yayli ¢algilarin
coklugu ve calgi cesitliligi dikkat cekmektedir. Arp, Celesta ve diger vurmali calgilar
gibi efekt olarak kullanilan bir ¢ok calg1 orkestraya katilmistir. Besteciler bazi eserlerde
iki arp kullanmiglardir. Piyano orkestrada vurmali ¢algilar grubuna dahil edilmistir

(http://www.cdso.gov.tr/duzen.php?1d=22, erisim tarihi: 03.02.2015 ).

Romatik donemin bir diger 0Ozelligi senfoninin ortaya c¢ikmis olmasidir. Bu
donemde c¢esitli senfoniler, liedler, operalar, uvertiirler, kongertolar yazilarak
yorumlanmistir. Bu donemin en gozde c¢algisi piyano olmustur. “En kiiciik sesten, en
biiyiik sese kadar biitiin seslerin her tir duyarliligi yansitmast nedeniyle, bestecilerin
tiim firtinali, hirg¢in ve inigli ¢ikisli duygularint en giizel anlatan ¢algt onlar icin artik
pivanodur. Bu donemin bestecileri ¢algilarimin olanaklarini ¢ok iyi tamdiklarindan
kendi parlak yetenekleriyle ¢alginin tiim simirlarini zorlamislardwr.”

(http://yazarlikyazilimi.meb.gov.tr/, erisim tarihi: 03.02.2015).



http://www.cdso.gov.tr/duzen.php?Id=18
http://www.cdso.gov.tr/duzen.php?Id=22,
http://yazarlikyazilimi.meb.gov.tr/Materyal/bilecik/beethoven/html/dozellik.htm
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2.2.4. izlenimci Dénem

20. yiizyilin baglarinda orkestralarin genislemesi, mali agidan daha iyi
desteklenmeleri ve hi¢ olmadiklar1 kadar egitimli hale gelmeleri bestecilerin daha biiyiik
ve iddiali eserler bestelemelerine olanak saglamistir. Kayit doneminin baslamasi ile
beraber standart performanslar bile doruk noktasina ulagmistir. Kayaitlarda,
performanstaki ufak tefek problemlerin diizeltilebilmekte olmasina karsin ¢ogu orkestra
sefi ve besteci halen performansi, yapilabilece§in en iyisinin sergilenmesi olarak
tanimlamaktadir. Daha genis bir dinleyici kitlesine ulasilmasi, bazi orkestra seflerinin
yeniden ilgi odagi olmasina ve daha yiiksek standartlarda bir orkestral icraya zemin
hazirlamigtir. Ayn1 zamanda sessiz filmlere ses eklenmesi ile virtiioz orkestra, film

sektorliniin 6nemli bir pargasi olmustur  ( Aydinoglu, 2010 : 8).

2.3. ORKESTRA SEFi

Orkestra; cesitli ¢algt gruplariin bir araya gelerek ayni1 anda ve dengeli bir bicimde
ses iiretmesi ile olusan genis ¢apli seslendirme toplulugu olarak tanimlanabilir. (Akkaya,
2012: 3) Cesitli seslerin bir arada harmanlanarak, belli bir uyum i¢inde ortaya koydugu
eserlerle ““goksesli” bir miizik Ornegi teskil eden orkestranin, bahsedilen uyumu
yakalayabilmesi ve kusursuz bir performansi yakalayabilmesi i¢in, miizikal olarak

yeterli bir yoneticiye, bir egitimciye ve ayni zamanda bir lidere ihtiyaci bulunmaktadir.

Cokseslilik, “ayni anda tinlayan seslerin, belli bir amaca yodnelik olarak ve
zamanla degisen goriislere gore bir diizen icinde kaynasmasidir” (Cangal, 1988, akt.,
Tirkmen, 2005: 34) Orkestralarin sahip oldugu c¢oksesli bir ortami basariyla
yonetebilmek, birbirlerinden farkli sesleri uyum igerisinde tek bir eser ortaya koymak
icin gereksinimi duyulan yonetici, egitimci ve lider vasiflar1 tastyan kisi olan orkestra
sefl, “giiniimiizde bilinen sekliyle, orkestra ile birlikte ortaya ¢ikmamig, zaman iginde
gelisen besteleme anlayisinin gerektirdigi genis kadrolu orkestralarin belirmeye

baslamasiyla simdiki halini almistir > (Yondem, 2005: 5).



28

Ik bakista goriilen, orkestra sefinin partitur dogrultusunda orkestraya verdigi ritm
ve tempo belirleyici el-kol hareketleridir. Orkestra sefligi biitiiniiyle ele alimip
incelendiginde goriilecektir ki, tek basina bu faaliyet, bu isin baslangicini ve temelini
teskil etmektedir. Orkestraya caldiracagi eserin miikemmel bir performansa
dontisebilmesi i¢in orkestra sefinin teknik olarak tam bir yeterlilige sahip olmasi
gerekmektedir. Orkestra sefinde bulunmasi gereken bu teknik 6zelliklerin basinda,
partitur okuyabilme ve calabilme, miikemmel igitme yetenegi, ¢ok iyi orkestrasyon,
form, bi¢im, kompozisyon, stil bilgisi ve genis bir miizik ve genel kiiltiir alt yapisi ile
eksiksiz miizik tarihi bilgisine sahip olmasi gelmektedir. Bunlarin yani sira kusursuz bir
ritm ve tempo anlayist ve bunlari anlagilir bir bigcimde orkestraya aktarabilmek, calgilara
eser igerisindeki girislerini verebilmek, ilk bakista olmas1 gerekli teknik yeterliliklerin
bir kismudir. Orkestranin insanlardan kurulu bir calisma toplulugu oldugu
diisiintildiiglinde, bu topluluga 6nderlik yapan orkestra sefinin ayni zamanda bir lider
konumunda bulundugu g6z ardi edilmemelidir. Gérevi sanat icra etmek olan bir liderin,
sanatsal oOzelliklerinin yaninda, baska 0Ozelliklerinin de olmast gerekmektedir.
Egitimci-6gretmen, bilgin, iletisimci, diplomat, disiplinli, hosgoriilii, bilitce uzmani,
dikkatli ve iyi bir dinleyici olmasi orkestra sefinde bulunmasi beklenen diger
ozelliklerin bazilaridir (Y6ndem, 2005: 6).

Lessing(1964)’e gore orkestra; “cok hassas olgiimleri gerceklestiren sismograf
aracit gibidir. Orkestradaki ¢alicilar yan yana c¢almadan ziyade birlikte ¢almali
birbirlerini gozetlemeli ve desteklemelidir. Orkestra soylu bir at gibidir. Iyi bir jokey
onu mahmuzlamadan en biiyiik basarilara ulasabilir. Engelleri kirba¢ zoruyla degil,

emin bir elin desteklemeleriyle asabilir’ (akt., Akyiirek, 2009: 5).

Feridunoglu’na (2004) gore ise orkestra sefi “orkestradaki ritim birligini saglayan,
dogru giris ve bitisler vererek esgiidiimii olusturan, icraciari miizikal anlatim
bakimindan yonlendiren, eserin dogru yorumlanmasi icin onlart ¢alistirarak liderlik

yapan bu miizisyendir” (Vural, 2010: 30).
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Orkestra sefi, orkestray1 olusturan c¢algilarin belirli bir tempo birligi icinde
calmalarin1 saglayan, calgi ya da calgi gruplarinin seslendirilen yapit sirasinda kendi
partilerine giris zamanlarini hatirlatan ve 6zgiin miizikal yorumunu katarak orkestray1

idare eden kisidir (Akkaya, 2012: 5).

Tarihi M.O. 709’lu yillara dayanan, binlerce yillik bir tarihe sahip olan orkestra
sefligi, sadece orkestray1 yonetmekle kalmaz, ayni1 zamanda orkestraya tempo ve yorum
katar, miizige sihir katarken, ayn1 zamanda da orkestra ile dinleyiciler arasinda bir koprii
gorevi gormektedir. “Orkestra sefligi ¢ok gizemli miizikal bir yolculuktur. Orkestra sefi
veri geldiginde bir kog, lider, saman, psikolog veya trafik polisi olmali ve hepsinin
ozelliklerini iyi bir armoni iginde tavirlarinda ozlestirmelidir” (Slatkin, 2003, akt.,
Vural, 2010: 30) Orkestra sefligi, kendi iginde birgok 6zelligi barindirabilen, bunlar1 iyi

bir sekilde harmanlayarak tavirlariyla 6zlestirebilmektir.

Orkestrada esgiidimii saglayan ve c¢alicilari miizikal anlatim bakimindan
yonlendirerek yoOneten, eserin dogru performansi i¢in onlar1 caligtirarak adeta

o0gretmenlik yapan bu miizik adamina orkestra sefi denilmektedir (Yondem, 2005: 5).

Simsek (1964)’e gore orkestra bir calg: sef ise onun calicis1 konumundadir. Iyi bir
sef olabilmek i¢in koklii bir miizik egitimi almak, genis bir miizik bilgisi ve kiiltliriine
sahip olmak, kompozisyon teknigini iyi bilmek, iyi bir duyusa, saglam bir ritim
duygusuna ve kuvvetli bir hafizaya malik bulunmak gerekir. Orkestra sefi lider ruhlu ve
toplulugu siiriikleyici bir vasfa sahip olmalidir. Topluluk psikolojisini iyi bilmesi
gerekir. Yaratici olmalidir. Bestecinin notalara koydugunu tekrar canlandirip orkestra

kanaliyla dinleyiciye sunmalidir (Akyiirek, 2009: 4).

Orkestra sefi, orkestrada esgiidiimii saglayan ve calgi sanatcilarin1 miizikal anlatim
bakimindan yonlendirip yonetmek iizere onlara 6nderlik eden miizikg¢idir. Toplulugun
sanatsal sorumlulugunu tistlenen orkestra sefi, ritmik hareketi vuruslariyla belirtmek,
tempolar1 uygulamak, ¢algi sanatcilarini kendi partisine girisini isaret etmek, miizikal

dinamikleri saglikli bicimde elde etmek, seslendirme hatalarini ¢éziimlemeye yardime1
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olmak ve biitiin bunlari lizerinde tinisal dengeleri gozeterek ortaya ¢ikan yorumun agik,
anlasilir, duyarli bir miizikal biitiinlik igcinde sunulmasini saglamak gibi temel bir

sanatsal yiikiimliligi gergeklestirir (Say, 2002, akt., Yondem, 2005: 5).

2.4. ORKESTRA SEFLiGIiNiN TARIHi GELiSiMi

Orkestra sefliginin tarihgesi birbirini diizenli olarak izleyen kdse taslarindan
olusmaz. Giinlimiizde uygulandig1 sekliyle seflik, farkli {ilkelerde farkli bigimlerde
gelismis ve bu gelisim pek cok nesil boyunca siirmiistiir. Miizik tarihinde klasik
donemden romantizme gegildigi 19.yiizyilin ilk yaris1 boyunca, bir yandan yeni yazilan
eserlerin gittikge karmasiklasmasi iizerine ihtiya¢ duyulan ilk orkestra sefligi deneyleri
gerceklesirken, diger yandan eski gelenekler de siirmekteydi. Ornegin, operada ve vokal
eserlerde klavsenci ve baskemancinin birlikte yurittigi, “Es-Liderlik” olarak
adlandirilabilecek sistemde, klavsenci sahne aksiyonunu isitilebilecek sekilde tempo
tutarak, bagkemanci da orkestra esligini yaymnin hareketleriyle yonlendirmekteydi.
Miizigin her anlamda gittikce gelismesi, bdylesi bir sistemin ise yaramayacaginin
kacinilmazligini ortaya koyarak ¢esitli denemelerden sonra Orkestra Sefligi mesleginin

yerlesmesini saglamistir  (Tura, 2010: 5).

2.4.1. Tk Donemlerde Seflik

Orkestra gibi orkestra sefligi tarihi de ¢ok eskilere dayanmaktadir. “ilkel insanlar
toplumunda dini ayinler sirasinda bir takim viicut hareketlerinin yani sira bilenmis tas
ya da sopa kullanarak danslari yoneten “seflerin” oldugu bilinmektedir (Golodnyuk,
2003, akt., Hiiseynova, 2013: 128).

Tarihsel olarak “orkestrayi yonetme” kavrami incelendiginde tarihsel veriler bizi,
Asur, Misir ve antik Yunan g¢aglarina kadar gotiirmektedir. Orkestra sefligi konusunda
giiniimiize ulasan en eski belge M.O. 709 yilinda yazilmis antik Yunan tableti olarak
karsimiza ¢ikmakla beraber, “Asur ve Misir’lillara ait bulunan kabartmalarda, miizik

guruplarinin  ontinde ellerinde asasi ile gurubu yoneten ve yodnlendiren birinin
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resmedildigi goriiltir”’ (Bayramogullari, 2014: 3). Eski Misir’da yapilan fiyerogliflerde,
calgilar1 yonetmek igin calgicilarin Oniinde ¢Omelmis bir sekilde, elleriyle ritim

degisikligi ve melodileri ifade eden kisileri tasvir edildigi goriilmektedir.

Eski Yunan tragedyalarinda miizigin varligi kadar temsillerde miizigi “yoneten”
birinin de varlig1 bilinmektedir. Bowen (2003) M.O. 709 tarihini tasiyan bir belgede,
“ritim verici Patras’l1 Ferekides” adindaki, bilinen ilk Orkestra Sefi’nden s6z edildigine
deginmektedir (akt., Tura, 2010: 5). Orkestra tarihi iginde, antik Yunan’da ortaya ¢ikan
orkestra sefligi kavraminin, opera sefligi kavramina yakin bir sekilde oldugu

goriilmektedir.

1825 yilinda Profesér Murchard tarafindan ¢oziimlenen bu tablet iizerindeki
kabartmalarda “Degnegi esit hareketlerle yukar: asagr vurun ki, herkes birliktelige
uysun” yazdigi ortaya ¢ikmistir (Akkaya, 2012: 5).

Eski Yunan tiyatrosunda koroyu, “choragus” adi verilen ¢ogu kez yiiksek bir yere
cikan, ayagina ses veren bir cisim baglayan ve bdylece tempoyu sarkicilarina duyuran,
ya da parmaklarini sakirdatan bir sef vardir (Mural, 2010: 34). Antik Yunan’da ise,
koroyu yoneten kisiler, ayaklarinda, metal parg¢aciklart monte edilmis sandaletlerle ritim

tutarlardi, daha sonra kullanilan yontem ise “Cheironomia” dir. (Bayramogullar1,2014:3).

Miizikal dilde artan karmasikliklarla sadece ritim vurmak degil miizik karakterini
ifade etmek icin sefligin ilkin formu olan heyronomiya (chironomia) dogar.
Heyronomiya, sanat¢i gruplarinda yonetmenin, parmaklar1 ve ellerinin hareketleri ile
tempo, metre, ritim ve melodiyi yonlendiren bir isaret sistemidir. Heyronomi yonetme

sistemi esasen Antik Yunan’da yayginlasir (Rich, 1849, akt., Hiiseynova, 2013: 128).

Roma’da ise hayvan kabuklar1 ya da bocek kabuklarini birbirine vurarak tempo
tuttuklar1 bilinir. M.S 95 yilinda Romal1 yazar Marcus Fabius Quantilianus (MS 35-MS
100), “Instutio Oratoria” adli kitabinda, miizik topluluklarina 6nderlik eden kisilerin

ellerini ya da ayaklarini vurdugunu yazar (Kiligaslan, 2010: 12).
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Ortacag’da, miizik gruplarimi yoneten sef kavrami bulunmamakla beraber,
sarkicilarin kulagina “daha yavas, ¢ok bagirma” gibi c¢esitli uyarilarda bulunan ve
“tenorista” adi verilen deneyimli miizisyenlerin varligindan s6z edilmektedir. Antik
Yunan miiziginde kullanilan “cheironomia™ yontemi, Ortagag Avrupasinda kilise
miiziginde de kullanilmis, bu yontemde koroyu yoneten kisi, kol ve parmaklariyla
yonettigi koroya ritmi, tempoyu ve ezgisel yonii agsagi-yukar1 olarak gostererek koroyu

yonetirdi.

M. S. 11. yiizyilin sonlarinda resmedilen bir figiirde ise elindeki asay1 yere vuran
bir kilise korosu sefi tasvir edilmekte; 12. ylizyilda nota yazisinin bulunmasinin
ardindan korollseflerinin ellerini kiirsiiye vurarak idareyi sagladigi belirtilmektedir
(Say, 1985, akt., Akkaya, 2012: 6).

Ortagagda koro sefleri sag elleriyle koroyu yonetirken sol ellerinde asaya benzer
resmi bir simge bulunuyordu. Degnek kullanimina dair en eski bilgi ise bir Katolik
Manastirinda rahibelerin nasil miizik icra ettiklerini anlatan 1594 tarihli belgede yer
almaktadir, burada miizik gorevlisi rahibenin elindeki iyi cilalanmis uzun silindir bir

degnek ile miizisyenleri yonetmesi anlatilmigtir  (Bowen, 2003, akt., Tura, 2010: 5).

Ortacag boyunca kantor ve magistr gibi kilise gorevlileri de heyronomik yontemler
kullanmistir. Bu kisilerin yiiksek statiiye mensup olduklarini simgeleyen siislenmis agir
degnekler, zamanla yonetme araci olan battuta’ya doniismiustiir. (Schultz, 2001, akt.,
Hiiseynova, 2013: 128). Kilise miiziginde bugiiniin miizigine kiyasla ¢ok yalin, ¢ok
daha 6nemsiz olan yorum sorunlari, ya da sarkicilarin beraberligini saglamayla ilintili
sorunlar, sefin el hareketleriyle, cogunlukla ellerin 6ne ve geriye kimildatilmasiyla
coziilmeye calisilirdi. Bundan baska papazlarin, sarkicilarin ilgisi toplamak amaciyla
degnek, mendil, (kimi kere de degnege baglannmus bir mendil) gibi araglara

bagvurduklart bilinir. Bu tiirli seflik 16.y.y.’a kadar stirmiistiir (Vural, 2010: 34).



33

2.4.2. Barok Donemde Seflik

Glinlimiizde bilinen sekliyle orkestra sefligi kavrami, tarihsel agidan orkestra ile
birlikte ortaya ¢ikmamis, cok daha sonra belirmistir. Ortacagdan 17.yy’a kadar gercek
anlamda orkestra sefi yoktur. Baslica gorevi birligi saglamak olan sef, el veya kol
hareketleriyle toplulugun genel temposunu korumaya calisirdi. Ayn1 zamanda besteci de
olan bu donemin sefleri, bu isi ellerindeki kagit rulolar yardimiyla yaparlardi. (Y6ndem,

2005: 7).

16. yy. sonu 17.yy baslarinda operanin gelismesiyle birlikte miizigin akisini1 genelde
klavsen c¢alarak eslik eden kisi, eliyle girisleri, ritmi, tempoyu ve resitativleri
yonlendirirdi. Bu ¢esit yonetkenligin en biiyiik ustalarindan biri Venedik operasinin
basinda olan iinlii besteci Claudio Monteverdi’dir. Hemen sonrasinda, Almanya’da
oratoryolarin gelismesiyle kilise orgu ¢alan sanat¢1 ayn1 zamanda da eseri yonetirdi. Bach
ve Haindel bunlarin arasinda one c¢ikan sanatgr ve besteci olarak gosterebilir
(Bayramogullari, 2014: 3).

Orkestranin ortaya ¢iktigi 17.yy. baslarindan Barok doneme kadar, orkestranin
birligi, siirekli bas ya da cembalo calicisinin verdigi tempolarla saglanmaktadir. Johann
Stamitz, orkestrasini yOnetirken sadece el kol hareketlerinden faydalanmis, Lully ise
orkestray1 elinde tuttugu biiyilik bir asa yardimiyla idare etmistir (Yondem, 2005: 7).
“Lully, orkestrasint elindeki asayr yere vurmak suretiyle “yénetiyordu”, hatta 1687
yvilinda “Te Deum” adli eserinin icrasini boyle yonetirken asayi kazara ayagina vurmasi

sonucu kangren olmus ve iki ay sonra da hayatini kaybetmigstir.”” (Tura, 2010:6).

17. ylizyilda calgilarin gelisimi ve orkestra kavraminin olusmaya baglamasina
paralel olarak seflik kimligi de biiyiik 6l¢iide 6nem kazanmustir. Orkestray1 baton ile
idare eden ilk sef ayn1 zamanda Manheim Okulu’nun kurucusu olan J. W. Stamitz
olmustur (Akkaya, 2012: 6).

1701 tarihinde yayimlanmis bir miizik sozliigiinde, eli asagi ve yukari hareket

ettirmek suretiyle 6l¢ii vuruslarindan s6z edilmektedir. Fransizlarin bu iki harekete sag
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ve sol yonlerini eklemesiyle Ol¢ii vurma hareketi asagi, sola, yukari, saga olarak
standardize edilmistir. 18. yiizy1l ortasinda elinde tuttugu degnek (muhtemelen rulo
yapilmis kagit) ile orkestrayr yoneten bir sefin varligimi Fransa’da Italyan operasi
yandaglar1 ve karsitlar1 arasinda “Buffonlarin Savasi” adiyla tarihe gegen olaylardan
anliyoruz. Pergolesi’nin La Serva Padrona (Hanim Olan Hizmet¢i) operasinin 1752
yilinda Paris Operasi’ndaki ilk temsilinin ardindan yazilan, her iki tarafin birbirlerine
yonelttikleri acimasiz elestirilerden birinde, sancilar kuklaya, temsili yoneten orkestra
sefi de elinde tuttugu degnek yliziinden ormanciya benzetilerek nasibini almistir (Borrel,
1963, akt., Tura, 2010: 6).

Resim 1 Degnek, Baget, Baton

Bu c¢agda yonetkenler, sadece teknik yontemler kullanmaktan uzaklasip, sanatsal
yontemlere de yonlenmislerdir. S6yle ki; ritim tempo ve girislerle sinirl kalmayip; ses
uyumu, farkli renkleri belirtme, farkliliklar1 6n plana ¢ikarmanin yani sira ifadeyi de
ortaya koymaya c¢aligmislardir. Bunun sonucu olarak, orkestra sanatgilarindan birinin
ayn1 zamanda yonetkenlik yapmasindan ¢ok yonetkenin, onlarin 6niinde yeni bir figiir
olarak ayr1 bir yer bulmustur. Bu donem ile artik yonetkenlik sanatinin bagli basina bir
sanat olarak ortaya ¢iktigin1 ve yalnizca koordinasyonu saglamayi degil, ayn1 zamanda
iislup, anlam ve yorum gibi sanatsal olgular1 da igerdigi sdylenebilir (Bayramogullari,
2014: 4).
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Barok dénemde ¢oksesli miizik, tin1 bigimsel bakimdan daha karmasik bir yapiya
donmiistiir. Bununla beraber orkestra sefleri, orkestralart yonetmek igin yeni yollar
aramiglardir. Hatta bu durum 6yle bir hal almistir ki, sefler operalarda iki sefle beraber
orkestralar1 ydnetme yoluna gitmislerdir. Ornek olarak klavsen calan sanatg1 sanlari
yonetirken, bag kemanci ise biitiin orkestray1 yoneterek, is boliimii yapmislardir. Bu
donemde, orkestrada sef sayisi lige ¢ikmus, tiglincii sef ise elinde tuttugu kagit rulo ya da
asa yardimiyla biitiin ekibin dniinde bulunarak, orkestray1 yonetmistir.
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Resim 2 Barok Orkestra Oturus Diizeni (Aydinoglu, 2010: 3)

Barok dénem italyan operalarinin nasil “yonetildigine” dair pek az bilgi mevcuttur.
Bestecinin, temsillerde klavsen basinda yer almis oldugu kimi tiyatro arsivlerinden
dogrulanmigsa da, 1739 tarihli bir belgede (Bowen, 2003, akt. Tura, 2010: 7), kilise
miiziginin aksine operada orkestranin ne kadar biiyiik, miizigin de ne kadar karmasik
olduguna bakilmaksizin yoneten herhangi bir sefin olmadigi belirtilmistir. Opera
orkestrasinin boyutlarini biiyiitiip 6nemini artirarak evrimine katkida bulunan Scarlatti
nefesli ve yayl ¢algi ayrimini getirmis, miizigin esasli boliimlerini yaylilara birakmas,
nefesli calgilara armoni veya ritim tutma vazifesini yiiklemistir. ik kez Scarlatti’nin
kullandig1, yeni ortaya c¢ikmakta olan eslikli recitativo’larda bu durum siirekli degisen
tempo ve ifadeler yiiziinden karisikliga yol agmaktaydi. Nihayet, dzellikle de 18.yy
sonuna dogru opera orkestralarinin ebatlarinin biiytimesi sonucu, Avrupa’da yiiriirliikte
olan “Es Seflik” italya’da da uygulanmaya baslandi. Sancilar1 ¢alistirip icra esnasinda
armonileri doldurmak ve recitativo’lara eslik etmekle yiikiimli olan kisiye maestro al
cembalo, yay tutan sag elinin goriilebilirligine 6zen gostererek orkestrayr yonlendiren

baskemanciya da capo d’orchestra deniyordu. 17.ylizy1l Barok miiziginde klavsenin,



36

sifreli bas ile verilmis armonileri realize ederek doldurmasi ve ritmik motor islevini
istlenmesi, klavsencinin miizigi yonetmesini de kolaylastirtyordu. Fakat 18.ylizyila
dogru Barok’tan Rokoko’ya yaklasilirken klavsenin orkestra miiziginden kaybolmasriyla
birlikte orkestranin bagkemancis1 yonetme gorevini (6zellikle Fransa’da) devraldi. Buna
karsin, Ingiltere, Italya ve Almanya’da gerek opera, gerek de konser salonunda ikili ya
da degismeli liderlik (6rnegin Milano La Scala Operasi’'nda 1853’e degin) cesitli
sekillerde devam etti (Tura, 2010: 7).

Barok donemde c¢algisal miizik Vivaldi ile zirveye ulasmis ancak, operanin
gelismesiyle geri planda kalmistir. Gene bu donem igerisinde, kilise miizigi Katolik olan
Italyan halkindan beslenerek devam etmistir. Calgisal miizigin geri planda kalmasi
nedeniyle, ¢algisal miizik besteleyen italyan besteciler de miiziklerini de Italya’nin
disinda icra etmek zorunda kalmislardir. Operanin bu denli gelismesi ile opera italya’da,
toplumun kendisi ile 6zdeslesen bir hal almus, opera Italyanlar icin kendilerini belirten

bir olgu olmustur.

17. yiizy1l Barok miiziginde klavsenin, sifreli bas ile verilmis armonileri realize
ederek doldurmasi ve ritmik motor islevini listlenmesi, klavsencinin miizigi yonetmesini
de kolaylagtirtyordu. Fakat 18.yiizyila dogru Barok’tan Rokoko’ya yaklasilirken
klavsenin orkestra miiziginden kaybolmasiyla birlikte orkestranin baskemancisi
yonetme gorevini (dzellikle Fransa’da) devraldi. Buna karsin, Ingiltere, Italya ve
Almanya’da gerek opera, gerek de konser salonunda ikili ya da degismeli liderlik
(6rnegin Milano La Scala Operasi’nda 1853’e degin) ¢esitli sekillerde devam etti (Tura,
2010: 7).

2.4.3. Klasik Donemde Seflik

18. yy’in ikinci yarist ile 19. yy’in basini kapsayan donem klasik donem olarak
adlandirilmaktadir. Her ne kadar 18. ylizyilda Bati1 toplumlarinda miizisyenler, toplum
iginde 6nemli yere sahip olmasa da, bazi 6zel statiilere sahiplerdi. Ornegin Barok

donemden 19. yy’a kadar Saray ya da Kilise’de calisan miizik gorevlisi olan



37

“Kapellmeister™ lar, besteleme, prova ve icray1 kapsayan cesitli miizik islerine bakan
0zel wusak statiistine sahipti. “I18. yiizyilin ilk yarisinda saray orkestralarinda
kapellmeister adryla gorev yapan sefler vuruslari bas isaretleri ya da ¢embalo ¢alarken

belirtmislerdir.”’ (Kiligaslan, 2010: 13).

Klasik donem i¢inde gergeklesen Fransiz Devrimi ile asil sinifin gii¢siizlesmesi ve
burjuvazi sinifinin dogusu, miizigin sarayin egemenliginden ¢ikarak, bazi miizisyenlerin
kendi olusumlarini kurmalarina neden olmustur. Fransiz devriminin getirdigi siyasal
sonuglarla beraber, teknolojinin de gelismesi ile nota basimi ve ¢algi yapiminin maliyeti
onceki donemlere gore diismils, bu da miizigin saray disindaki tabakalara da hitap
etmesine neden olmus, bu da toplumlarin kiiltiir seviyesini yiikseltmeye baglamada

onemli bir etken olmustur.

Erken klasik donemde sonat, ii¢ boliimden olusan bir ¢ekirdek formdaydi. Haydn ve
Mozart’a uzanan ¢izgide klasik sonat, dort bolimli geliskin form’unu kazanmig ve bu
yeni yapisiyla yaylilar dortliisiiniin (kuartetin), daha da O6nemlisi, senfoninin temel
bi¢imi durumuna gelmistir (Say, 2000, akt., Celik, 2012: 3).

Boliimler ¢abuk-yavas-cabuk temposundadir. Ik bélimde temay1 olusturan
malzeme Kkarsit armonilerle sunulur. ikinci béliim bir lied havasinda olup aym
malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yogunluk kazanilir. Ugiincii, 6zetleme
boliimii, birincinin yinelenmesidir ama bu kez temel bir armonik degisiklige ugramistir

(Ilyasoglu, 1994, akt., Celik, 2012: 4).

Klasik donemde senfoni orkestralarinda, tiflemeli ¢algilardan da faydalanilmistir.
Klasik donem senfonileri, orkestra i¢in sonat formunda c¢alinmistir. Dort boliimden
olusan klasik donem senfoni orkestralarinda, ilk boliim hizli olarak baslamuis, ikinci
boliimde yavas, tgiincii bolimde menuet olarak devam etmis ve son bolimde hiz

artarak final hizli bir bigimde yapilmistir.
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Giliniimlizde miizisyenleri besteci ya da icraci olarak ayirmak siradandir, oysa
eskiden boylesi bir ayrim s6z konusu degildi. Seflik ihtiyact bir baskasinin eserini
yorumlayacak bagimsiz bir icracinin ortaya ¢ikisiyla (ve birgok tartismayi beraberinde
getirerek) dogdu. (Tura, 2010: 8) Her ne kadar miizigin kullanim amaci Viyana
klasiklerine degin kesin simirlarla birbirinden ayrilmamissa da, o zamanin “konser
salonu” miiziginin orkestranin baskemancisi tarafindan yonetildigi, opera yonetiminin
de klavsen basindaki bestecinin sahneyi ve sarkicilari, bagkemancinin ise orkestrayi
yonettigi es-seflik diyebilecegimiz ikili liderlik tarziyla yapildigi bilinmektedir. Bu
uygulamanin senfonik konserde de kullamldig1 gériilmiistiir. Ornegin Wagner, 1830
yilinda Beethoven 9. Senfoni’sinin Gewandhaus orkestrasi tarafindan ilk ii¢ boliimiiniin
tipk1 bir Haydn senfonisi gibi sef olmaksizin icra edildikten sonra sancilar ve koronun
istirak ettigi son boliimde orkestranin o zamanki Kapellmeister’t Pohlenz’in klavye

basina gegip eseri “yonettigine” tanik olmustur (Bowen, 2003, akt., Tura, 2010: 8).

Klasik donem, operada Gluck’un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in
miizige sunduklari yeni solukla taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik eserlerin
filizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda dengenin, bigimin
lyice saglamlastig1; sonatin kuartetin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi
her zaman gegerli olan miizigin bestelendigi cagdir. Bu donemde orkestrada her ¢alginin
yeri belirlenmis, buna uygun olarak solo, grup, kuartet, oda orkestrasi ve biiyiik
orkestralar i¢in eserler yazilmistir. Sonunda kuartet, sonat, kongerto, senfoni gibi calgi
miizikleri en {ist noktaya ylikseltilerek son sekilleri verilmistir (Kaygisiz, 2004, akt.,

Celik, 2012: 4).
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18. yy sonu 19.yy baslarinda yonetkenler yalniz konser salonlarinda degil operalarda
da aktif rol almaya baslamislardir. Tabi o donemde ¢ogunlukla G. Spontini, K. M. von
Weber, L. Spohr gibi bestecileri bu gorevi tistlenmislerdir (Bayramogullari, 2014:4).

2.4.4. Romantik Donemde Orkestra Sefi

16. yy.’dan romantik ¢aga kadar, orkestra sefleri orkestralarin1 genellikle degnek ya
da kalin bir sopay1 yere vurma yoluyla yonetirler, tempoyu ¢ikarttiklarr giirtiltii ile

verirlerdi.

19. yy.’in ilk yarisinda sefin klavsenin kenarma avucunun i¢iyle vurarak tempo
tutmasi yerine sef kiirsiisiine gegmesiyle, degnegin kullanimi giindeme gelmis, ilk basta

bu amag i¢in rulo yapilmis nota kagitlar1 kullanilmustir.

Glinlimiizde seflerin en biiyiik sembolii olan sef cubugu (baget) 19. yiizyilda ortaya
cikmigtir. Gelisimini tamamlamadan 6nce sef cubugu c¢ok agir, kalin ve hantaldi. Daha
onceleri ozellikle kiiciik oda miizigi gruplarini, 1. kemanci oturdugu yerden yayi ile
yonettigi i¢in, sef cubugunun da buradan esinlenildigi diisiiniilmektedir. Sefin durdugu
yer de dénemden déneme degismistir. Onceleri sahnenin iizerinde, yiizii sarkicilara,
arkas1 orkestraya doniik otururken, sonra miizisyenlerin ortasinda yer almistir. Ozellikle

Barok Donemde besteciler klavsene oturup, oradan bas isaretleriyle yonetmislerdir.
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J.Stamitz’in ise bas sallama ve dirseklerini oynatmasi disinda bagka hi¢bir hareket

yapmadig bilgisi kaynaklarda yer almaktadir (Kiligaslan, 2010: 13).

Tempoyu el yerine degnek yardimiyla vermek 19. yy’dan giiniimiize kadar, kimi
zaman yayginlikla bagvurulan, kimi zamanda unutulan bir yontem olmustur. Beethoven,
Mendelsohn ve Weber’in degnek kullanarak orkestray:r yonettikleri bilinmektedir. Oysa
Ludwig Spohr Londra’da degnekle yonettiginde, dinleyiciler yepyeni bir sey gormiis
gibi sasirmistirlar. 19.yy.’in sonlarinda degnek kullanan sef azdir. Bununla birlikte
20.yy.da degnek siklikla kullanilmaya baslanmistir (Mimaroglu, 1987, akt., Vural, 2010:
34).

Ayrica, 1820-1842 yillarinda gorev yaptigi Berlin Operasi’na kati ve siki bir
disiplin getiren Gaspare Spontini, degnek kullanarak icrada kesinligi ve dogrulugu
saglamistir. Sef degneginin ilk olarak Ludwig Spohr tarafindan 1820 yilinda Londra’da
kullanildig1 iddia edilmekte, ayrica Viyana’da Haydn ve Franz von Mosel, Berlin’de de

Reichardt’in degnek kullandig1 s6ylenmektedir (Bowen, 2003, akt., Tura, 2010: 9).

Bugiinkii modern orkestra sefligi 19. yy.’da kisilik kazanmaya baglamstir. Ilk
modern orkestra sefi olarak Carl Maria von Weber (1786-1826) kabul edilmektedir.
Louis Spohr (1784-1859) ise 1820°de Londra Filarmoni Orkestrasinin sefligine
getirilmistir.  Felix Mendelssohn (1809-1847) 1836’da Leipzig Gewandhaus
Orkestrasinin sefligini iistlendikten sonra, iinlii bagkemanct Ferdinand David (1810 -
1873)’in, orkestra yoOnetiminin baskemancidan bir sefe ge¢mesine tepki gosterdigi
sOylenmektedir. Mendelssohn’un partisyonu yazildigi gibi yonetmeye doniik anlayiginin
ardindan; Wagner, Mendelssohn’un tam tersine, yonetilen eserde sefin kendi cosku ve
yaraticiligini katip yorumlayarak yonetmesi gerektigi diisiincesindedir. Bu iki ayri

goriisiin 15181nda yepyeni ve biiyiik isimler ortaya ¢ikmistir (Kiligaslan, 2010: 13).

[lk modern orkestra sefi oldugu kabul edilen Carl Maria von Weber’i, 19. yiizyilda
Almanya’da Gewandhaus Orkestrasi’n1 yonetmekte olan Felix Mendelssohn Bartholdy,

Fransa’da orkestra sefligi ilizerine teorik c¢aligmalar yapan Hector Berlioz ve ilk
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ezberden yoneten sef Richard Wagner gibi besteci-orkestra sefleri izlemistir (Say, 1985:
405).

Sefligin gelismesinde Mendelssohn’un uygulamalar1 6nemli yer tutmaktadir.
1830’Iu yillarda Mendelssohn, ilk 6nce orkestranin baskemanci tarafindan yonetilmesini
yeterli gérmesine ve orkestrada degnek kullanimi i¢in tereddiit etmesine ragmen, daha
sonralar1 klavsen sefligini kaldirarak degnek ile sef kiirsiisiinii kullanmaya baglamistir.
Mendelssohn, degnegi ilk olarak Ingiltere’de, daha sonralar1 Gewandhaus orkestrasinda

da kullanmustir.

Romantik stil orkestralama anlayisinin en belirleyici niteligi orkestranin 6zgiirce,
kaliplarin disinda, yeni anlatimlar, yeni duyuslar dogrultusunda kullanilmasidir. Sinir
tanimayan bu diisiincenin karsiligi olarak nasil bu donemde c¢algilarin teknik
olanaklarini, anlatim niteliklerini arastirip gelistiren Paganini, Chopin gibi usta
calgicilar ortaya ciktiysa Ozellikle Berlioz gibi usta besteciler de orkestranin teknik
ozelliklerini ve kulanim tekniklerini arastirip yepyeni, c¢ok farkli orkestralama
anlayislart gelistirmislerdir. Berlioz yaklasik on bes birinci keman ve bu sayiyla orantili
yayl calgilar orkestrasi kullamir. Ugiincii fliit, bir ya da iki kiiciik fliit, korangle, bas
klarinet, {igiincii ve dordiincii fagotlar, {iciincii ve dordiincli trompetler, iki kornet,
“ophicleide” ve tuba, li¢ ya da daha ¢ok timpani, diger vurmali ¢algilar ve iki arp bu
donem orkestrasina Berlioz’lin ekledigi diger calgilardir. Bu dénemde tahta iiflemeli
calgilarin perde aksamlar1 glinlimiizdeki bi¢imlerine kavusmus bdylece bu calgilar her
tonda rahatca calinacak teknik diizeye wulagsmistir. Kemanlarin, viyolalarin,
viyolonsellerin hatta kontrbaslarin boliiniip bagimsiz gruplar olusturmalar1 ile elde
edilen birbirinden ayr1 ses rengi gruplar birlestirerek daha baska ve daha karmasik yeni

bir yayli ¢algilar orkestrasi tinisi olusturmustur (Ugarsu, 1992, akt., Aydinoglu, 2010:7).

Fransa’da ise bu donemde orkestra sefi olarak once Habeneck, ardindan da Berlioz
gelmektedir. Bugiinkii anlamiyla her seyi duyan, her seyi goren tam ve miikkemmel ilk
seflerden biri de Fransiz besteci Hector Berlioz’dur. Selefi Frangois Habeneck keman

partisinden orkestrayr yonetirken Berlioz partisyon kullanmis, ayrica orkestra
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caligmalarina grup c¢alismalarini da eklemistir. Berlioz ayrica orkestra sefligi iizerine ilk
inceleme kitabinin da yazaridir. Hector Berlioz, eserlerinin seslendirilmesinde yasadig:
act deneyimlerden hareketle, yetersiz bir sefin sancilardan daha tehlikeli oldugunu
belirtip, “kotii sarkici yalnizea kendi partisini, yetersiz bir sef ise her seyi mahveder”
diyerek, halkin bunu ayirt edememesi nedeniyle, basarisizligin sorumlulugunun

bestecinin basina kaldigin1 yazmisgtir ~ (Weingartner, 1969, akt., Tura, 2010: 9).

2.4.5. Liszt ve Wagner

Romantik donemde hem bestecilikleri ile hem de seflikleri ile miizikte
yenilesmenin Oniinli agan diger besteciler ise ikinci romantik bestecilerden Liszt ve
Wagner’dir. Liszt’in her ne kadar orkestrasin1 yonetirken kullandig1 yontemler, o giiniin
sartlarina gore garip ve sira disi olarak karsilansa da, bugiinkii virtiioz seflik modelinin

temelini atarak giiniimiiz virtiioz sefligi kavraminin oniinii agmistir.

Wagner ise Liszt’in aksine bir sekilde, yeni bir hareket dili kullanma metodu yerine,
icracilarla diyalog yontemini uygulayarak, énem vermis oldugu yorumlama yontemini
uygulamak igin ilk olarak eserlerde temponun ayarlanmasina 6nem vererek Oncelik
vermistir. Wagner, orkestrada kullandigr vurus tekniklerini Spontini’den 6grenmis,
ancak Spontini’nin aksine vuruslarinda, onkoldan gelen hareketleri kullanmak yerine,

bilek hareketlerini kullanmay1 tercih ederek orkestrasini yonetmistir.

Wagner, icracilar1 bir nevi “miizik rahipleri” olarak gdrmekte ve onlardan
yorumlama anlaminda fevkalade inangli olmalarin1 beklemekteydi. Yine Wagner,
Ozellikle Mendelssohn ve Schumann’a elestirel yaklasarak, opera besteleme yetisine
sahip olmadan opera yonetmek iizerine fikir sahibi olunamayacagini iddia etmistir

(Tura, 2010: 10).

Wagner’in orkestralama tekniklerinde iki ayr1 donemden séz etmek uygun olur,
ozellikle ikinci yarati doneminde Alman miiziginden beslenen fakat tamamen kendine
0zgl yeni bir miizik dili yaratmistir. Romantik stilin bu ikinci agamasi ve doruk noktasi

cogunlukla “Wagner Donemi” diye de adlandirilir ¢iinkii bu dénemdeki yapitlar, kendi
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donemindeki yapitlar1 etkilemek ile kalmayip doneminden c¢ok sonra 20. yiizyilin
baslarina kadar etkilerini siirdiirmiistiir. Wagner, calgisal miizik ile sozIlii miizigin
birlesim alan1 “miizikli dram” anlayisin1 getirmistir. Romantik stilin doruk noktasini
olusturan Wagner, c¢alg1 sayist artis1 ile giirliik elde etmis ve hala siire gelen tuba
grubunun orkestraya eklenmesi yoniinde bir yapisal degisiklik gerceklestirmistir.
Orkestralama anlayisinda uyum ve denge ilkeleri 6n plandadir ve ti¢lii ve hatta dortli

orkestralar kullanmistir (Aydinoglu, 2010: 7).

2.4.6. Wagner Takipgileri ve Orta Avrupa Gelenegi

Avrupa Kitasi’nda bu donemde ortaya ¢ikan orkestrasyon teknikleri tek diize devam
etmemis, orkestrasyon teknikleri Avrupa i¢inde de bolge bolge farkliliklar gostermistir.
Ik 6nciilerinin ardindan Orta Avrupa, Ingiltere, Fransa gibi bolgeler, orkestra sefliginde
kendilerine 6zgii metod ve gelenekler gelistirmislerdir. Bu donemde ortaya ¢ikan en
onemli orkestra sefleri arasinda bulunan ve Orta Avrupa gelenegine bagli olan Hans von

Biilow ve Felix Weingartner’dir.

1865 yilinda Miinih Saray Operasi’nda goéreve baslayan Hans von Biilow burada
opera hazirlik stirecinde yenilik getirmis, sancilar1 sOyleyecekleri partiye hazirlayacak
olan eslikgileri egitmeye baslamis, bu ilk asamanin ardindan sancilar piyano eslikli
sahne ve ensemble caligmalarina katilmiglardir. Orkestra provalarina da degisiklik
getiren Biilow, calismaya baslanmadan evvel grup c¢alismalarinda israr etmis, tiim
orkestra ve tiim sanci kadrosu ayri ayri hazir oldugu zaman da sahne aksiyonu
olmaksizin gergeklesen oturma provalarini (Almanca: “Sitzproben”) sabitlemistir. Bu
provalar1 daha sonra sahne ve sonunda genel provalar izler. Biilow’un olusturdugu bu
calisma diizeni glinlimiizde tiim diinyada uygulanmaktadir. Biilow’un baslattig1 ve 20.yy
ortasina degin Almanya’da uygulanan bir baska gelenek de operalarin Almanca
terciimeleriyle temsil edilmeleri oldu. Biilow’un senfonik orkestraya yaptigi katkilar
arasinda da bes telli kontrabas ve pedalli timpani sayilabilir (Tura, 2010: 11). Biilow’u
takip eden yeni kusakla beraber, geng seflerin ve sef adaylarinin Biilow gibi, opera

evlerinde basladiklar1 ve bunun geleneksel bir hal almaya bagladig1 goriilmektedir.
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Orta Avrupa’nin yetistirdigi onemli bir sef olan ve ayn1 zamanda besteci kimligine
de sahip olan Weingartner, opera sefligi kariyerini uzun yillar siirdiirmiis ve {inli Avrupa
ile simirli kalmayip Amerika kitasinda da siirdiirmiistiir. Sefligi boyunca edindigi
deneyim ve bilgileri, bugiin bile hala 6nem arz eden ve Wagner’in ardili sayilabilecek
olan “Uber das dirigieren / Seflik Uzerine” adl1 kitabinda kaleme almistir. Wagner’mn
kitabiyla ayni ismi tasiyan kitabinda Weigngartner, Wagner gibi orkestra sefliginde

yorumlamaya 6nem vermistir.

19. yy.’1n ikinci yarisinda Wagner’in etkisi devam ederken, ayni donem ic¢inde Felix
Mottl, Hermann Levi, Hans Richter gibi sefler de, Wagner’in operalarina adanmis olan

Bayreuth festivallerinde gérev yapmislardir.

Besteci Gustav Mahler (1860-1911) de 6nemli bir opera sefi olarak tarihte yerini
almistir, Viyana Saray Operasi’nda gorev yaptig1 donemde 6zellikle Mozart operalarina
yeniden hayat vererek, kurumu daha st diizeylere ¢ikarmak icin ¢aba sarf etmistir. Yine
inlii bir besteci olan Richard Strauss (1864-1949) da her ne kadar ¢ogunlukla (her biri
senfonik orkestralar i¢in basamak sayilacak) kendi eserlerini yonetse de, bu alandaki
teknolojinin ilk yillarindan itibaren yaptig1 ses kayitlariyla kanitlar1 giiniimiize ulagsan
azimsanmayacak bir seflik kariyerine sahiptir. Orta Avrupa geleneginde sonraki kusakta
sirastyla Arthur Nikisch, Bruno Walter, Otto Klemperer, Wilhelm Fiirtwéingler ve
Willem Mengelberg gelmektedir. Ozellikle Mengelberg (1871-1951) ve Fiirtwingler

(1886-1954), gliniimiiziin yorumlama anlayiginin onciileri sayilirlar (Tura, 2010: 12).

Orta Avrupa’da ortaya ¢ikan orkestra gelenegi ile Italya’da ¢ikan orkesta gelenegi
beraberinde, orkestra sefligi kavraminin diger bolgelerdeki uygulamalarina temel
olmustur. Ingiliz, Fransiz ve Rus orkestra geleneklerinin ortaya ¢ikisi incelendiginde, bu

iilke orkestralarinda Orta Avrupa ve Italyan geleneklerinin izleri goriilmektedir.
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2.4.7. Romantik Dénemde italya

Romantik donemin Italyan ekolii operalarina bakildiginda, operanm italya’da
onemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Ozellikle 19. yy.’in ilk yarisinda Bellini,
Donizetti, Rossini ve Verdi, italyan operasina altin dénemini yasatmislardir. Bu
donemde, secco recitavito’larin operalardan kalkmasiyla, klavsen gereksiz konuma
diismiis; orkestra sefligi kavrami, Barok donemden beri devam eden “Es-Seflik”
kavrami karsisinda 6nem kazanmaya baslamistir. Italya’da ilk orkestra sefligi
denemelerinde, orkestra miizigini yonetmek igin elini sehpanin kenarma vurulmasi yolu
izlenirken, yeni temsil edilen bu operada, eserin bestecisi sef olarak gérev yapmaktaydi.

Ancak, bu durum uzun siirmemis ve bagkemanci iistiinliigii ele gecirmistir.

Romantik donem itibariyle, Avrupa kitasinda orkestra sefligi kavrami sabit halini
almigken Italya, her ne kadar orkestranin ¢ikis noktasi da olsa, bu konuda geri kalmis
bulunmaktaydi. Bu donem Italya’sinda Costa ve Arditi gibi italyan sefler, Italya disinda
Avrupa’nin cesitli yerlerinde opera yonetmeyi basarmis olmasina ragmen, senfoni

yonetiminde yeterli basariy1 yakalayamamaiglardir.

19. Yiizyilin ikinci yarisinda bu durum degismeye baslamistir. Ulkede temsil
edilmeye baslanan, basta Meyerbeer’inkiler olmak {izere Paris operalar ile Italyanlar o
giinlere degin tekdiize esliklerle yetinen orkestranin daha etkileyici kullanimi ile
tanistilar. Tam da bu zamanlarda iinlenen Angelo Mariani (1821-73) 6nemli bir mihenk
tas1 konumundadir. Mariani yonettigi operalarda sefin mutlak hakimiyetini temin etmis,
glinimiiziin yildiz seflerine 6zgli biyiileyici 06zellik ve c¢ekiciligini kullanarak,
baglantisint miikemmelen sagladigi sahne ve orkestranin yani sira izleyicileri de
pesinden siiriiklemistir. Italya’da gergeklestirilen ilk Wagner temsillerinin yani sira,
operalarinin basarisini en az prima donna kadar orkestra sefine de bagli bulan Verdi’nin
(Bowen, 2003, Tura, 2010:10) pek ¢ok promiyerini de Mariani yonetmistir (Tura,
2010:10).

19. yy sonlarma gelindiginde sanatin gelismesiyle, yonetkenlik sanati da meslek

olarak kendi yerini almaya baglamistir. Avrupa’ni bir¢ok iilkesinde yonetkenlik egitimi
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ayr1 bir dal olarak ele alindigindan, gelismis ve ¢ok iyi yonetkenler bu dénemde

yetismistir (Bayramogullari, 2014: 4).

20. yy. italya orkestrasma bakildiginda, 19. yy.’a kadar calgisal miizige olmayan
ilginin, Italya’da bu donemle birlikte artt1ig1, diger Avrupa iilkelerine gore gec bir gelisme
kaydedebildigi goriilmektedir. Bu nedenle, 20. yy.’1n baslarma kadar Italya’da orkestra

sefligi, opera disinda anlam tagimayan bir kavram olarak varligini stirdiirmiistiir.

2.4.8. Yirminci Yiizylldan Giiniimiize Seflik

20. yiizy1l, miizik sanati i¢in énemli bir yiizyil olmus, getirdigi hizl ilerleyis, yeni
yontem ve yollarla orkestra miiziginin ilerlemesine ve gelismesine yol agmistir. Oyle ki,
20. yiizyillda miizik alaninda yasanilan yenilikler, 6nceki biitiin yiizyillarda yasanan

yeniliklerden ¢ok daha fazladir.

Bu yiizyilda “miizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir tonalite kullanma
yerine aynm1 anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina basvurulmus; bununla
yetinilmemis, tonalite diizeninden ayrilinmis ve kromatik dizideki on iki notadan her
birinin yalnizca bir digeriyle ilintisine dayanan ozgiir bir yazi (on-iki ton sistemi)
gelismistir. Tonaliteden ayrilinmasi sonucu armoni kurallari, akorlarin ilerleyisi ve

zincirlenisini yoneten kurallar gecerlilikten diismiistiir.” (Gezen, 2011 : 53).

Ritim alaninda, ayr1 6lgiilerin ve bunlarin kosulladig1 ayri ritimlerin {ist iiste, ayni
anda kullanilmasina gidilmistir. Ote yandan, eski bigimlerle yetinilmemis, sonat kalib1
iyice kirilmis, sonat bilincinden uzaklasilmis, yeni 6zgiir bicimler arastirilmis ve hazir
kaliplara uymayan yeni bir yapi anlayist gelismistir. Calgilama ve orkestrasyon
alanlarinda, denenmemis tin1 birlesimlerine yonelinmis, c¢algilarin olanaklar1 zorlanmus,
bunlarin gozetilen amaglara yetmedigi noktada elektronik gereglerden yararlanilmistir.
Kisaca, yirminci yiizy1l miizik yoluyla anlatima yeni ortamlar ve yeni geregler
saglamistir (Mimaroglu, 1995, akt., Gezen, 2011:53). Debussy, Bartok, Webern,

Penderecki ve Ligeti gibi bestecilerin kimi eserleri, orkestranin kullanimi agisindan
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devrimsel niteliktedir; bu eserler o zamana degin bilinmeyen ve kullanilmayan birgok

yeniligi biinyesinde barindirmaktadir (Gezen, 2011:53).

Debussy’nin orkestralama anlayisinin temel ilkesi, ¢algilarin gii¢ ve giirliiliigiinii 6n
plana alan kullanimin karsisina c¢algilarin niteliklerini gézeten bir kullanim getirmesidir.
Izlenimci stilin puslu orkestra renkleri iki yolla gerceklestirilir: Calgilarin seslerini
“kapalr” kullanimlarla degistirerek ya da korangle gibi kapali ses rengi olan calgilari
kullanarak veya armonisel yapiyr tinisal ozelliklerine gore degerlendirip, ezgisel
devinimi armonisel dokuya sararak. Debussy’de tiim calgilar renk 6geleridir ve miizigin
temel karsithig1 renklerin karsithigryla gergeklesir. Orkestra, Debussy ile hassas, ince bir
calg1 grubuna doniisiir. Sanki bir diis ortaminda, “kapali” puslu sesler ile kendi kendine
konusur gibidir. Debussy Onciillerinin saydamligindan, miizik fikirlerini net ve kesin
cizgili orkestralamayla birbirlerinden ayiran anlayislarindan ¢ok onlarin, calgilarin
kendine 0zgii niteliklerini birinci planda kullanmalar1 ve deneyci atilimlarinin
belirledigi izlenimei stil  tinilarindan  etkilenmistir.  Debussy’nin = miizigi  ve
orkestralamasi 19. yiizyilin sonundaki giiclii sesler ile yiikli Wagner orkestralama
anlayisinin karsiti olarak olusmus ve izlenimei stil orkestralama anlayisinin ayirici

nitelikleri ile belirlenmistir (Ugarsu, 1992 , akt., Aydinoglu, 2010: 8).

Debussy’nin orkestrasyonu, onun miizikal goriisleri ile uyum igerisinde geligsmistir.
Debussy’nin orkestralarinda yaylilar genelde boliimlenmistir ve sesleri slirdinlenmis
sekildedir. Tahta tflemeli calgilar igindeki fliit, obua ve korangleye solo partiler
verilmig, korno ve trompetler de genelde siirdin ile kullanilmigtir. Debussy’nin
orkestrasinda yer alan cesitli vurmali calgilar da, renklendirmede farkli kaynaklar
saglamigtir. Debussy’nin orkestra teknigi tam olarak Nocturnes adli eserinde
goriilebilirken, diger eserlerinden olan Fetes ¢algilarin berrakligi agisindan 6nem arz
etmekte, Nuages ise zenginligi ve buna karsin kontrollii bir orkestrasyon 6rnegi olmasi

bakimindan 6nem arz eden bir diger orkestra olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bat1 miizigine sadik kalarak, polifonik doku, tematik gelisme ve akorsal yapiy1 bir
araya toplamis ve bunlari, Dogu Avrupa’nin geleneksel miiziginden esinlendigi melodik

unsurlarla bir araya getirmis olan Bartok, 20. yy.’1 temsil eden bir diger 6nemli orkestra
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sefidir. Miiziginde kullandig1 dokular temelde essesli Ozelliklere sahip olma ya da
birbirinden kesin olarak ayrilan kontrpuan ¢izgilerinden olusabilme &zelligine sahiptir.
Ornek olarak, Bartok’un ““Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta icin Miizik” adl1 eserinin ilk
bolimii kontrapuntal ¢izgilerden olugmaktadir. Ritimleri giiglii, dlgiileri diizensiz ve
aksanlar1 sira dis1 olan bir miizige sahip olan Bartok, ayni zamanda yogun olarak
bulundurdugu disavurum yonelimini, her zaman giiclii bir yapisal tasarim ile dengede

tutmustur.

Webern’in enstriimantasyonu kayda degerdir. Melodik ¢izgiyi farkli ¢algilar arasina
dagitir. Boylece ayni tinida bir veya iki — nadiren dort veya bes — ardisik ton duyulur.
Sonug, renk kivilcimlart ve parlamalarindan olusan bir dokudur. Ozel efektler —
pizzicato, armonikler, tremolo ve siirdinleme - Webern’in tiim eserlerinde mevcuttur.
Renk ve berraklik elde etme istegi besteciyi ¢ogu zaman olagandisi calgisal
kombinasyonlar se¢meye yoneltir. Keman, klarnet, tenor saksafon ve piyano ig¢in
Quartet (Op. 22) veya soprano, Mi bemol klarnet ve gitar i¢in Ug Sarkis1 (Op. 18) buna
ornektir (Hanning, 1998, akt. Gezen, 2011 : 54).

Krzysztof Pendereck’nin (dog. 1933) elli iki yayl ¢alg1 i¢in yazdigr Threnody for
the Victims of Hiroshima (Hirosima Kurbanlarina Agit, 1960), orkestranin geleneksel
tin1 kaynaklarini birgok yonden genisletmistir. Ornegin, bazi kisimlarda perdeyi kesin
olarak belirtmek yerine, galicilara “galginin en tiz notasi1” gibi se¢enekler sunulmustur.
Belirli perdeler istendiginde ise ¢eyrek tonlar kullanilmistir. Calicilar calgilarinin koprii
ile kuyruk kismi1 arasinda, kopriiniin altinda (sesin sol elle kontrol edilemedigi bolgede)
yay c¢ekebilir veya tellerde arpej yapabilir. Koprii veya kuyrugun tam {istiinde de yay
cekmek veya calgmin govdesine vurus yaparak perkiisif etkiler elde edebilirler. Cesitli
calgi gruplarina dar perde araliklari verilir, bunlar daralabilir, genisleyebilir veya
glissando ile baska bir seviyeye tasinabilir. Notasyon, az sayida vurus ve nota degeri
igerir, vurus araliklar1 saat zaman birimlerine gore belirlenmistir. Baslangi¢ ve bitis
kisimlar icracilara olabildigince alan tanir. Orta kisim ise net bicimde notalandirilmis
olup, yogun bir ses ¢esitliligi icerir. Besteci, bireysel 0zgiirliige alan vermesine ragmen,

sonucu dikkatle kontrol etmistir ( Gezen, 2011 : 55).
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Gyorgy Ligeti, Stanley Kubrick“in bilim kurgu filmi “2001” ile diinya ¢apinda {ine
kavusmustur. Film miiziklerinde onun ii¢ eserinden alintilar vardir: Atmospheres -
(Atmosferler) (1961), Requiem - (Agit) (1963-65) ve Lux Aeterna (1966). Bu eserleri
dinleyenler, miizigin armonik ve melodik olarak duragan olmasma ragmen, dokusal
anlamda stirekli hareket halinde olusundan etkilenmislerdir. Atmospheres, elli alti
stirdinli yayl c¢algi, tahta iiflemeliler ve kornolarin bir kisminin ayni anda kromatik
gamin tiim notalarin1 bes oktavlik bir ses alani icerisinde vermesi ile baslar. Calgilar
fark edilmeden birer birer ¢ekilirler ve geriye sadece viyola ve ¢ellolar kalir. Devaminda
benzer bir kromatik diizenleme ile orkestral tutti gelir. Bu kismin i¢inden iki kiime
cikar: kromatik gamin diyatonik “dogal” notalarin1 veren yaylilar ile ona karsit olarak
tahta liflemeli ve kornolarin “diiz” notalarla verdigi pentatonik kiime. Vibratolar, ani
dinamik degisiklikleri ve yayli armonikleriyle zenginlestirilmis ve calkalanan, yogun
kanonik imitasyonlarla doygunlasan benzeri dokular eser boyunca devam eder. Ayni
yontem ve teknikler bestecinin Lontano (1967) adli orkestral eserinde de kullanilmistir
(Gezen, 2011:56).

Penderecki’nin Threnody ve Ligeti’nin Atmospheres eserleri karsilastirildiginda,
farkli kontrol stratejileriyle elde edilen etkilerin benzerligi ¢arpicidir. Penderecki, perde
secimini ve siiresini sik sik icracilara birakmis, oysa Ligeti bunlarin ikisini de dikkatlice
notalandirmis, dikkatle yontulmus parcalardan olusan bir mozaik yaratmigtir. (Hanning,
1998, akt., Gezen, 2011: 56) Daha ayrintili bir anlatimla, Penderecki, kiimeleri
ayrismayan parcalardan olusan “kat1” ses bloklar1 olarak kullanmistir. Ligeti ise
kiimeleri ayr1 bilesenlerden kurmus, bu bilesenler tek tek algilanamamakla birlikte,
alttan alta doniisen igsel kaliplar olusturacak sekilde siirekli devinim halindedir. Biiyiik
sayida hareketli parca kurarak bunlarin sik sik pozisyon degistirmesini saglamistir.
Boylece dokusal olarak statik olmakla birlikte, i¢sel bir hareket hissi yaratmustir.
Pendereck’nin Threnody’si de, Liget’nin Atmospheres’i de, halkin biiylik begenisini
kazanmistir. Genel bigim ve bestesel plan anlaminda algilamasi kolay eserlerdir. Bu
eserler 1960’larda genis icra imkami bulmus ve diger bestecilerce taklit edilmislerdir

(Morgan, 1991, akt., Gezen, 2011: 56).
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20. yy. baslarinda Mahler, R.Strauss, Bruckner, Stravinsky, Orff, Bartok,
Schostakovich gibi besteciler eserleriyle orkestrayr giiniimiizdeki konumuna

getirmislerdir (Vural, 2010: 27).

20. ylizyila damgasini vuran orkestra sefleri arasinda Albert Coates (1882- 1953),
Wilhelm Furtwingler (1886-1954), Arturo Toscanini (1867-1957), Leopold Stokowski
(1882-1977), Charles Munch (1891-1968), Karl Bohm (1894-1981), Sir John Barbirolli
(1899-1970), Pierre Monteux (1875-1964), Rudolf Kempe (1910- 1976), Sir Thomas
Beecham (1879-1961), Rafael Kubelik (1914-1996, Otto Klemperer (1885-1973), Serge
Koussevitzky (1874-1951), George Szell (1897- 1970), Fritz Reiner (1888-1954), Sir
Georg Solti (1912-1997), Bruno Walter (1876-1962), Eugene Ormandy (1899-1985), Sir
Adrian Boult (1889-1983), Evgeny Mravinsky (1903-1988), Segiu Celibidache
(1912-1996), Herbert von Karajan (1908-1989), Willem Mengelberg (1895-1945) ve
Carlo Maria Giulini (1914-) gibi isimler en basta gelmektedir ( Akkaya, 2012: 7).

Giliniimiizde halen degnek ile ve degneksiz yoneten orkestra sefleri mevcuttur.
Degnek kullanmanin temel amaci temponun daha net olarak icracilar tarafindan
goriilebilmesini saglamaktir. Elleri ile yoneten seflerin temel gorisii ise sag ellerini
cubugun kullanigsiz hale getirdigidir. Degneksiz yonetirler iken elleri ve parmaklar ile
miizigi daha iyi anlattiklari1 diisiinmektedirler. Stokovski de bir baton yerine
parmaklarini kullanarak on batona sahip oldugunu sodyleyen seflerdendi (Feridunoglu,

2004 , akt., Vural, 2010: 35).
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UCUNCU BOLUM
ORKESTRA SEFLiGi TEKNIiKLERIi

“Orkestra sefi”” teriminin i¢inde bir hilkkmetme, yonetme 6gesi vardir. Ama, kuru
kuruya komut vermekten ¢ok daha 6nemli olan, o komutlarin igerigini agiklayabilmek,
onlar1  benimsetebilmektir. Bunu da nutuk atarak degil, davranislarinizla,
devinimlerinizle, gercek etkileme giiciiniizle, acik secik ve karsi konulmaz bir
1sinlamayla basarabilirsiniz. Kiirsiide yerinizi alip da sozgelimi, Schumann’in ya da
Beethoven’in bir senfonisi i¢in ilk 6l¢iiyli vurmaya hazirlandiginiz an, yiizlerce ¢ift géz
tizerinize dikilir, herkesin, 15181n1 yakmaya ve i¢inin kivilcimini alevlendirmeye kostugu

bir gii¢ kaynag1 gibi olursunuz (Munch, 1990 : 13).

Orkestra sefinin yonetecegi orkestraya caldiracagi eserin, milkemmel bir sekilde
dinleyiciye ulagmasi icin tam bir teknik yeterlilige ve ayni zamanda liderlige sahip
olmalidir. Munch’a (1990) goére “Orkestra sefinde bulunmasi gereken bu teknik
Ozelliklerin basinda, partisyon okuyup c¢alabilme, miikemmel igitme yetenegi, ¢cok iyi
orkestralama, orkestrasyon, form, kompozisyon, stil bilgisi, genis bir miizik ve genel
kiiltiir alt yapisi ile eksiksiz miizik tarihi bilgisine sahip olmas1 gelmektedir. Bunlarin
yani sira kusursuz bir ritim ve tempo anlayis1 ve bunlari anlasilir bir bi¢imde orkestraya
aktarabilmek, calgilara eser icerisindeki girislerini verebilmek, gelismis bir “ses bellegi”
(hem sesleri, hem de tinilar1 bellege alma islevinden s6z etmis oluyoruz) ilk bakista

olmasi gerekli miizikal yeterliliklerin bir kismuidir.” ( 42-46)

Seflik sanatinda bir sistemin ve yontemin eksikligi, her sefin kendine has yonetme
seklinin varligina baglidir. Bunun temelinde, sefin miizik aleti orkestra olmasi ve miizigi
dogrudan kendisinin iiretmemesinde yatar. Ayrica, farkli orkestralar i¢in farkli teknikler
gerektigi de buna eklenebilir. Bu durum biraz sef-orkestra iliskisiyle de ilgilidir. Oyle ki;
sef yorumunu bagka miizisyenlerin yardimiyla ortaya koyar, buna sefligin sanatgilari
yonetme sanatidir da diyebiliriz. Bu aslinda sefi en cok zorlayan konulardan biridir.
Cilinkii orkestralar, kendi dallarinda yetismis, miizik hakkinda belli bir bilgi ve birikime

sahip sanatcilardan olusmaktadir. O zaman sefin ulagsmasi gereken hedef, farkli mizag ve
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kisiliklere sahip icracilar1 kendi diislincesine ve miizikal anlayisina dogru yonlendirerek,

onlardan en iyi performansi alabilmesidir (Bayramogullari, 2014: 25).

Orkestra sefinde ilk olarak goriilen, partitiir dogrultusunda ritm ve tempo belirleyici
el- kol hareketleridir. Yiizlerce yillik orkestra sefligi tarihi incelendiginde, antik Yunan
cagindan giiniimiize kadar, orkestra sefinin orkestrasin1 gerek bir gubuk, gerek bir sopa,
gerekse de hicbir sey kullanmadan sadece kendi elleri vasitasiyla yonettigi
goriilmektedir. Orkestra sefinin orkestrasini yonetirken kullandig: el- kol hareketleri, bu

isin baslangicini ve temel hareketini olusturmaktadr.

“Sag kol olgii vurmak, sol kol niianslart géstermek icin kullanilir. Sag kol aklin, sol
kol kalbin buyrugu altindadir... Hareketler arasinda tam bir baglilik olmali sag kolla sol
kolun birbirine aykiri diismesi onlenmelidir.” (Munch, 1990 : 40).

Orkestra sefinin, ¢alisirken sanatsal diisiincesini ve amacini orkestraya aktarmasi

i¢in li¢ ¢alisma yontemi vardir. Bunlar anlatma, gésterme ve yonetme yontemleridir.

Anlatma yontemi, ¢alismalarda sefin ve sanat¢ilarin arasindaki iletisiminde biiyiik
rol oynamaktadir. Sef konusarak sanatsal bakisini, eserin formunu, icerigi ve karakterini
izah etmektedir. Hatta konusmalar1 ile icraciyr yonlendirerek, teknik yontemleri
bulmasinda onlar1 serbest birakarak, calisma siirecine dahil olmalarini saglamaktadir.
Ikinci yontem olan gdsterme ve &rnekleme cok nadir kullanilmakla birlikte, ses ile
gosterme bir¢ok kelimeden daha etkili olacaktir. Ciinkii miizik egitimi 6rneklemeye
dayal1 bir egitimdir. Anlatma ve gdsterme, Orkestra ve Koro ¢aligmalarinda vazgegilmez
unsurlardir. Ancak, miizik (seslendirme) basladiginda yonetkenin iletisimini saglayan en

Oonemli yontem araci, kendi ellerini kullanmasidir (Bayramogullari, 2014: 25).



53

3.1. DURUS

Orkestra sefinin, orkestrasini yonetirken uygulayacagi ilk sey, dogru bir durus
sergilemektir. Orkestra yonetiminde durus, mekanik aligkanliklarin olugmasinda ve
sonraki vurus semalarmin Oziimsenmesinde Onemli yer tutmaktadir. Orkestrasyon

tekniginde basin, ellerin, ayaklarin ve gdvdenin farkli islevleri vardir.

Basin durus sekli ile sefin yiiz ifadesi, orkestradaki diger sanat¢ilar agisindan 6nem
tasimaktadir. Orkestra sanatcilari, sefin basinin  durus seklini  gorebilmeli ve
algilayabilmelidir. Sefin mimikleri, eserdeki duygular1 ve anlamlar1 ifade etmeli, ayrica
sef, icra aninda duydugu herhangi bir yorum veya nota hatasindan kaynaklanan hissettigi
olumsuz duygulari, icracilara belli etmemelidir. Ciinkii bu durum dogrudan icracilar
tizerinde olumsuz etki yaratacak ve bu da miizige yansiyacaktir. Sefin el hareketleri belirli
bir anlam tasisa da, sefin mimiklerinin ayni1 ifadeleri tasimamasi, el hareketlerin anlamini
yitirmektedir. Orkestra sefi, basin1 ne ¢ok hareket ettirmeli, ne de ¢ok sabit tutmalidir.
Sefin basiyla uyguladigi hareketler, miizigin sef acisindan tagidig1 anlami yansitmaktadir.
Sefin basinin 6ne egik olmasi olumsuz bir ifade sergilerken, geriye yaslanmis olmasi

olumlu bir ifade sergilemektedir.

Orkestra sefinin durusunu belirleyen bir diger unsur, ayaklarin konumudur. Sefin
ayaklarinin en uygun pozisyonu, miizik aleti ¢alan miizisyenlerdeki gibi, kisinin omuz
genisligi kadar agilmig halidir. Cok ac¢ilmis ayaklar komik durmakta, tamamen kapali
ayaklar ise dengeli durumu bozmaktadir. Orkestrada temponun ayakla sayilmasi, ani hafif

giirliik (subito piano) gostermekte, dizlerin biikiilmesi de hata olarak karsilanmaktadir.

Orkestra sefinin durusunu belirleyen ve orkestranin yonetiminde en 6nemli kisim el
ve kollarin durusu ve hareketidir. Orkestrasyon tekniginde ellerin durusu, sefin
hareketlerinin dogalligi ve anlasilirhigini ifade etmektedir. Sefin elinin konumu hem
orkestrasyon hem de goriiniis bakimindan 6nem tasimaktadir. Dirseklerin govdeye
yapisik durmasi hareketi engelleyecek, kol kisminin yiiksek olmasi da hem sanatcilara

hem de dinleyicilere kotli goziikecektir. Dirseklerin yiiksekte bulunmasi, 6n kollarin da
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inmesi sefin hareketlerinin rahat ve ifadeli olmasini engelleyecektir.

El ve kol hareketleri incelendiginde, bilegin 6nemli bir yer kapladig: goriilmektedir.
Bilek, kolun en esnek ve hareketli kismidir. Boylece miizikte en ince hareket ve ifadeler
bilek sayesinde yapilmaktadir. Vurma, atlatma, oksama, itme, daire gibi hareketler bilek

araciligryla yapilmaktadir.

Dogal vuruslarda en 6nemli rolii, 6n kol iistlenmektedir. Hareketliligi ve rahat takip
edilmesi nedeniyle vuruslarda 6nemli olan 6n kol, vurus semasinin olusmasinda ve

anlatima yonelik baz1 hareketleri de etkilemektedir.

Her ne kadar ¢ok kullanilmasa da, sefin durusunda 6nemli yer kaplayan bir diger
boliim koldur. On kolun giiciinii aldig1 kol, sefin hareketlerinin genisliginin biiyiitiilmesi,
sesin yogunlagmasi ve yavas boliimlerde gii¢lii bir ses elde edilmesi gerektiginde

kullanilmaktadir.

3.2. VURUS SEMALARI

(Cagdas vurus semalarin ortaya ¢ikmasi ve yeni notalama sisteminin bulunmasina
dayanmaktadir. Bunun da, ydnetkenlik sanatina yansitmasimin yollar1 aranmustir. Olgii
icerisindeki birimleri birlestirmenin yollari, farkli yontemler ve semalar ile denenmistir.
Yeni notalama yontemlerinden sonra metal asa ile yere veya tahta ¢ubuklarla sehpaya
vurarak ritim gosterilmeye devam edilmis, aym1 zamanda kare, licgen, dortgen gibi
geometrik sekiller kullanilmasi da denenmistir. Birinci yontemin giirtiltiilii olmasi,
Olcilinlin yapisin1 ve vurus Ozelliklerini gosteremeyisi, ikincinin ise diiz ¢izgilerinin,
birimin baglangic ve sonunu gosteremeyisi, her iki yontemin eksikliklerini ortaya
koymustur... Aym1 zamanda, farkli vurus noktalarim1 birlestiren dairesel ve dalgali
hareketlerin temelini, geometrik sekillerin diiz ¢izgilerin prensibini olusturur. Bu
prensiplerin 6grenilmesi, esnek dairesel ve dalgali hareketlerin vurus semasina islenmesi

i¢in bir¢ok alistirma mevcuttur (Bayramogullari, 2014: 35).
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3.2.1. Basit Birimli Vurus Semalari

Bir birimli vurus semalari: Miizigin yapisit ve hizina gore 2/4, 2/2, 4/4, 3/8, 3/4’1i
gibi Olgiiler, bir birimli semayla gdsterilebilir. Cogunlukla 2,3 ve 4’lii gruplarda kullanilir
ve 1yi algilanmasi agisindan vuruslar ayni noktaya degil, yan yana gosterilir

(Bayramogullari, 2014: 38 ).

Sekil 1. Bir Birimli Vurus Semasi Ornegi

Iki birimli vurus semalari: Bu sema 2/4, 2/2, 6/8, 6/4’lii dl¢iilerde kullanilan bu
semada genelde birinci vurus dikey olarak asagi inmekte, ikinci vurusta daha kiigiik
hareketlerle ve vurus diizleminin biraz iistiinden hareketi bitirmektedir. Ancak sekil 2’de
oldugu gibi, birinci vurusta bilek saga dogru hareket ederse, vurus noktasi
kaybolabilmektedir. Bu durumda sekil 4 ve 5’te oldugu gibi, bilek belirgin olarak
genisligi saglamak icin saga gidebilmektedir. Iki birimli vuruslarm, bir vurumlu
vuruslardan daha ¢ok cesitli olmasmin nedeni, iki birimli vuruslarin farkli hiz ve

karaktere sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sekil 2. Tki Birimli Vurus  Sekil 3. iki Birimli Vurus Sekil 4. iki Birimli Vurus

Semasi Ornegi Semasi Ornegi Semasi Ornegi
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Sekil 5. iki Birimli Vurus Semas1 Ornegi

Hafif, scherzo karakterinde ve hizli ¢alinan miiziklerde iki birimli vurus semasinin
sadece bilekten yapilmasi, iki birimin arasindaki belirgin farki ortadan kaldirir ve ikinci
zaman neredeyse hazirlik olmadan yapilmasini saglar. (Sekil 6) (Bayramogullari, 2014:
39)

Sekil 6. iki Birimli Vurus Semas1 Ornegi

!

Ug birimli vurus semalar1: Cogunlukla 3/2, 3/4, 3/8’lik &lgiilerde kullanilir, bazen 9/4
ve 9/9’luk 6lgiilerde de uygulanir. i1k vurus asagiya dogru dikey sekilde gelirken, ikinci
vurus dairesel hareketle sag ve yukariya dogru gider. Ugiincii vurus, tiim son vuruslar gibi
kiiclik bir dalga hareketiyle yukariya dogru semay: tamamlar. (Sekil 7) Hizli ve sert
vuruslarda sema daha koseli, yumusak ve daha yavas hizlarda kdseler daha yuvarlak

olurlar. (Sekil 8) ( Bayramogullari, 2014: 39)

Sekil 7. U¢ Birimli Vurus Semas1 Ornegi  Sekil 8 . U¢ Birimli Vurus Semas1 Ornegi

b~ )

Ancak, ti¢lincli vurusun eklenmesi semay1 zenginlestirmekle beraber, ortaya cesitli
sorunlar ¢ikarmaktadir. Ornek olarak, orkestra sefi ikinci vurusa giderken diiz cizgi

yapabilir ya da dalga hareketini erken bitirerek, ters bir ¢izgiyle yukar1 dogru ¢ikabilir.
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Sekil 9°da goriildiigii gibi, bu vuruslarin anlasilmasi giic olmakta, bu da orkestrasyonda

bir karisikliga neden olmaktadir.

Sekil 9. U¢ Birimli Vurus Semas1 Ornegi

3
2

~D

4

Ug birimli vurus semalarinda orkestra seflerinin karsisina ¢ikan bir diger olay,
ikinci vurusun yOniiniin, dalga hareketinde sonra, hareketin erken bitmesinden dolay1
asagl yonii yerine yukar1 dogru gitmesi ile ikinci zamana ulagmasidir. Ancak, bazen
liciincii birimin belirtilmesi i¢in yapilan bazi farkli hareketler her ne kadar semanin
bozulmasina yol a¢masa da, (Sekil 10) uzun siire kullanilmasi hata paymni

ylkseltmektedir.

Sekil 10. U¢ Birimli Vurus Semasi Ornegi

Dort birimli vurus semasi: Dort birimli vurus semasi, 4/3, 4/4, 4/8, 12/8’lik olgiiler
ile, yavas hizlarda 2/4’liik 6lciiler i¢in kullanilan vurus semasidir. Ug birimli vurus semas1
icin gecerli 6zelliklerin tiimii, dort birimli vurus semalar1 i¢in de gegerli olup, tiglincii
vurus semasinin ikinci ve tgilincii birimleri i¢in gegerli 6zellikler, dort birimli vurus

semasinda iigiincii ve dordiincli zaman igin gegerli olmaktadir.

Sekil 11 . Dort Birimli Vurus Semas1 Ornegi
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Alt1 birimli vurus semalari: Alt1 birimli vurus semalar1, 6/4, 6/8 ve 6/16’11 Ol¢iilerinde

kullanilmakta olup, dort birimli dort vuruslu sema temelinde olugmaktadir.

Sekil 12. Alt1 Birimli Vurus Semas1 Ornegi

49

Bir diger alt1 birimli vurus semas1 3/2’lik olgiilerdir. 3/2 veya 3/4'lii olarak

sayildiginda, alt1 gosterildiginde, sekil 13°te gosterilen sema olusmaktadir.

Sekil 13. Alt1 Birimli Vurus Semasi Ornegi

I~

Alt1 birimli vurus semalarinda bir diger Ornek, diger semalarin birer karigimi
seklindedir. Belirli bir figiirii olmayan bu sema, ilk ve son birimleri disinda diger

birimlerinin doldurulmasiyla yapilmaktadir. (Sekil 14)

Sekil 14. Alt1 Birimli Vurus Semasi Ornegi

Sekiz birimli vurus semasi: Sekiz birimli vurus semasi, 8/4°1i dlgiilerde ve sekiz

sayilan 4/4 ve 2/4’lii dlgiilerde kullanilmaktadir. Kesik vuruslarda, dort birimli semanin
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vurus noktalarinda tekrarlanir, daha yumusak ve bagh wvuruslarda da, vuruslar

yuvarlatilarak dalga hareketinin olugsmasi i¢in biraz genisletilerek yapilir.

Sekil 15 . Sekiz Birimli Vurus Semasi Ornegl

Dokuz birimli vurus semasi: Dokuz vurus ile sayildiginda, 9/8, 9/4 ve 3/4’li
Olclilerde kullanilmaktadir. Bu semanin temelinde, {ic birimli vurus semasi
bulunmaktadir ve her vurus noktasinda ticer vurus yapilmaktadir. Bu semada da, daha sert
ya da yumusak vuruslar yapilabilmekte olup, dnemli olan nokta, semanin anlasilmasi i¢in

ilk vurusun koldan, diger tekrarlanan vuruslarin bilekten yapilmasidir.

Sekil 16. Dokuz Birimli Vurus Semas1 Ornegi

N,
)

On iki birimli vurus semasi: 12/8’lik dlgiilerde kullanilan bu sema, dort birimli vurus

semasi ile gosterilmektedir. (Sekil 17) Bir 6nceki sema ile ayn1 6zellikler tagimaktadir.

Sekil 17. On iki Birimli Vurus Semasi Ornegi

L
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3.2.2. Karisik Birimli Vurus Semalari

Karigik birimli vurus semalari, farkli birimli dl¢iiler i¢in kullanilmaktadir. 2+3,
2+3+2, 4+3 ve benzeri olgiilerin temposu ve tasidig1 anlam bakimindan iki farkl: sekilde
ifade edilmektedir. Ilk sema, orta ve yavas hizdaki tempolarda vuruslarin her birimi
gostermesi ile, ikinci sema da, hizli tempolarda, her vurusun birkag birimi ya da basit

Olcliyli gostermesiyle ifade edilmektedir.

Bes birimli vurus semasi: Bes birimli vurus semasi, 2+3 veya 3+2 den olusan
karmagik Olgiileri gostermektedir. Bes birimli vurus semasi, iki sekilde ifade
edilmektedir. Birinci sekil, sekil 18’de oldugu gibi, dl¢li semalarini sirayla gostermektir.
Bu seklin basit olmasi ve rahat izlenebilir olmasi, daha yaygin olarak kullanilmasina

neden olmaktadir.

Sekil 18. Bes Birimli Vurus Semasi (")rnegi
!
]
§

p"x_}
i
3

'

Ancak, bu gosterme seklinin eksik oldugu yerler bulunmaktadir. Ornegin, iki
kuvvetli birimin olmasi, karisikliga neden olabilmektedir. Bunun i¢in, her karisik 6l¢iiniin
basindaki semanin daha biliylik gosterilmesiyle, iki kuvvetli zaman vurgusu

Onlenebilmektedir.

Bes birimli vurus semasinda kullanilan ikinci sekil, dort birimli vurus semasinin
temel aliarak birinci veya li¢lincli zamani tekrarlama seklidir. Bes birimli olan basit
Olciilerde, bu sema tek kuvvetli birimi gostermesi bakimindan daha c¢ok tercih
edilmektedir. Ancak, 2+3 veya 3+2 gibi karisik Olgiilerde bu sema oOlgii yapisini
yansitmamakta, ayrica dort ve alti birimli basit Slgiiler i¢in de artarda kullanilmasi

durumunda, icracinin zorlanmasina ve karisikliga neden olmaktadir.
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Sekil 19. Bes Birimli Vurus Semasi (“)rnegi

EN N

Yedi birimli vurus semasi: Yedi birimli vurus semasi, ti¢ birimli vurus semasi ile
gosterilmekte ve ayrica 2+2+3, 2+3+2, 3+2+2 6l¢iileri ile birlestirilmektedir. Yedi birimli
Olciileri ifade etmenin bir¢ok yolu bulunmaktadir. Ancak, en ¢ok kullanilan ii¢ yontem

asagidaki gibidir.

Ik yontemde, dort ve ii¢ birimli vurus semalar1 kullanilmakta, iki birimli dlgiiler de
dort birimli vurus semasinda birlestirilmektedir. (Sekil 20 )

Diger yontem olan ikinci yontemde, {i¢ birimli vurus semasina bir vurus eklenerek
kullanilmaktadir. Ancak, bu yontem tekrarlama ilkesine dayandigi i¢in, daha duragan ve
ifadesizdir.

Bir diger yontem olan {i¢iincii yontemde, sekiz birimli vurus semasi bir vurus eksik

olarak kullanilmaktadir.
Sekil 20 . Yedi Birimli Vurus Semas1 Ornegi

2+2+3 2+3+2 3+2+2

1. VAR gt TOR

WOR
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3.2.3. Hazirhk Vurusu

Sef miizigi baslatmak i¢in, icra edilecek miizigin temposunda dnceden bir vurus
vurur. Almanca auftakt denen, sekil olarak ters bir bastonu andiran bu hareket yayh
calgilarda yayi telin {istiine koymak iizere kaldirmaya, tiflemeli ¢algilarda da iiflemeden

once nefes almaya benzetilebilir (Tura, 2010 : 22).

Hazirlik vurusu 6lciliniin veya her vurus biriminden 6nce gelen ve ona esit olan bir

harekettir.

Bu hazirlik vurusu sunlar1 gosterir:
a) Calmanin baslangicini ve vurus birimini,
b) Hizini,
¢) Giirligiind,
d) Tonun karakterini (sert veya yumusak),

e) Miizigin ifadesini ve anlamina dair ipuglarini (Bayramogullari, 2014 : 46).

Miizigin birinci zamanda degil de, sus ile basladigi durumlarda, baslangic
zamanindan bir 6nceki zaman hazirlayici vurus olarak vurulur. Ornegin, miizik
dordiincii zaman iizerinde basliyorsa, iiciincii zaman auftakt olarak vurulacaktir. Unlii
“kaderin kapiyr c¢almasi” motifi ile baslayan Beethoven 5. Senfoni’nin birinci
boliimiiyle, Puccini’nin La Bohéme Operasinin baslangiglar1 problematik agidan
birbirlerine ¢ok benzer. Birbirlerinin kopyasi sayilabilecek bu baslangi¢larda miizik
hazirlayict vurugun hemen ardindan baslar, fazladan bir vurusa ihtiya¢ yoktur. Yapilmasi
gereken hazirlayici vurustan bir sonraki vurusa tam tempo ic¢inde ve hig¢ tereddiit
etmeksizin gegmektir. Bununla birlikte, Herbert von Karajan’in La Bohéme operasinin

girisine fazladan ii¢ bos vurus ekledigi de goriilmiistiir (Tura, 2010:23).

Hazirlik vurusu, miizige baslarken ya da miizigin akisi i¢cinde uygulanmaktadir.
Hazirlik vuruslari, baslangic ve ara birimli olmak {izere iki ana birime, bu birimler de

kendi i¢lerinde tam ve eksik olmak iizere iki alt boliime ayrilmaktadir.
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3.2.3.1. Tam Baslangic Hazirhk Vurusu

Hazirlik vuruglart arasinda tam baslangi¢c hazirlik vurusunda, baslangic ve hiz en
onemlileri arasindadir. Baslangig, orkestra sanatcilarimin ayni anda baslamalarini
saglamakta, hiz da baslangigtan sonra ortaya ¢ikan temponun hakkinda sanatcilara bir

ipucu vermektedir.

Hazirhk vuruslar, {ic kisimdan olusmaktadir. ilk iki kisim, hiz hissini ortaya
¢ikarmakta, ti¢lincii kisim da baslangi¢ i¢in bir sinyal olmaktadir. Miizikte bu durum
dlciileri sayarak da olmaktadir. Ornek olarak, iki birimli 8l¢ii igin hazirlik kismi *’bir, iki”
olarak, ti¢ birimli 6l¢ii i¢in de ““bir - iKi - {i¢ ™ olarak sayilmaktadir. Orkestra sefliginde de
hazirlik vurusu bu sekilde olmaktadir. Ancak, orkestra sefliginde farkli olarak, bu durum
sesle degil, genislik ve biiylikliikk olarak birbirine esit bir sekilde, yukar1 ve asagi iki

hareket ile olmaktadir.

Yukarida bahsedildigi gibi hazirlik vurusu kendi iginde ikiye ayrilmaktadir.

Bunlardan ilki hazirliktir.

Hazirlik vurusuna baslamak igin el, vurus semasinin bir 6nceki biriminde olmalidir.
Ornek olarak, sefin eli birinci birimi gdsterirken, dordiincii vurus noktasinda olmalidir.
El, miizigin anlamin1 ve yapisini hazirlik vurusunda aktarabilmek i¢in, dogru pozisyonda

bulunmalidir.

Hazirlik vurusunun bir diger 6gesi, hazirlik vurusunun kendisidir. Bu 6ge, ii¢
kisimdan olusmaktadir. Bunlar, salinim, vurus ve sekme hareketidir. Salinim hareketi,
yana ve yukar1 dogru yapilan dairesel hareketten, vurus hareketi asagi dogru inen

hareketten, sekme hareketi vurustan sonra yukart dogru ¢ikan hareketten olugsmaktadir.

Hazirlik vuruslarinda ¢ikis ve inis hareketleri, birbiriyle ilintili bulunmaktadir. Cikis
hareketi, yukar1 dogru ¢ikarken giderek yavaslamali, inis hareketi ise, giderek

hizlanmalidir. Bu durumun bozulmasi, sanatcilarda siiphe yaratacak ve baslangicin
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birlikte olmasini zorlastirmaktadir.

Hazirlik vurusu, ayn1 zamanda sancilar ve iiflemeli ¢algilar i¢in de nefes alinmasi
gerektigini gostermektedir. Ciinkli beraber nefes alinmasi, baslangicin beraber olmasi
bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu yiizden sef, hazirlik vurusunu verirken, sanatgilarla

beraber nefes almali ve vurusunu ona gore yapmalidir.

3.2.3.2. Hazirhik Vurusu ile Temponun Belirlenmesi

Hazirlik vurusun uzunlugu hazirladigi vurusun degerine esittir ve ayni zamanda
hazirlik vurusun hizi miizigin temposunu yansitmaktadir. Sefin vurus birimi 6lgii
birimine (2/4, 3/4, 4/4) esit olabilecegi gibi bir vurusta birkag¢ birim igerebilir (3/16, 3/8,
3/4). Mesela 4/4’li olgti iki vurus 3/4'li ve 3/8’lik oOlgiileri bir vurusla
gosterilebilmektedir. Sef eserin 6zelligine gore, farkli kisimlarinda veya ayni hizlarda

vurus birimini degistirebilmektedir (Bayramogullari, 2014: 48).

3.2.3.3. Baslangi¢c Hazirhik Vurusu ile Tininin Giirliigii ve Hacminin Belirlenmesi

Musin’e (2006) gore, tininin giirliigiiniin baslangi¢c hazirlik vurusu ile belirlenmesi,
hareketin yogunlugu ve anlamu ile ilgilidir (akt. Bayramogullari, 2014: 49). Tiida
yogunluk, sadece fiziksel olarak kaslarla ilgili degil, yogunlugun ifade edilecek
hareketlerin de kullanmasiyla alakalidir. Bunun aksi durumunda icracilar, hareketle
desteklenmeyen ifadeleri algilayamayacaklar ve miizige yansitamayacaklardir. Ayrica
tininin giirliigliniin belirlenmesinde dikkat edilmesi gereken bir diger konu, baslangi¢
hazirlik vurusu ayn1 zamanda nefes aldirmay1 da i¢inde bulundurmalidir. Aksi takdirde,
sadece fiziksel kas gerginligi vasitasiyla hazirlik vurusu yapilirsa, icracilarin beraber

calmasi zorlasir ya da engellenebilir.

Tminin giirliigiinii, sefin hareketinin genisligi ve hiz1 belirlemektedir. Giirliigiin,
hazirlik vurusunda ilk olarak gosterildigi sekil, hareketin genisligidir. Hareket ne kadar

genis olursa, vurus o kadar giiclii olur. Ayni1 sekilde mesafe ne kadar uzun olursa, onu kat
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etmekte, o kadar ¢ok giic gerektirmektedir. Hareketin uzamasi ne kadar uzun olursa,
icracilar o kadar ¢ok nefes almaktadir. Bir bagka deyisle, tininin giirliigii ile baslangic

hazirlik vurugunun genisligi ve biiyiikligii birbiriyle dogru orantilidir.

Giirliiglin, baslangi¢ hazirlik vurusu ile arttirilmasi, sekil 21°de oldugu gibi, birimin

ters yoniinde ve daha genis bir hareket yapilmasiyla saglanmaktadir.

Sekil 21. Giirliigiin Baslangic Hazirhk Vurusu ile Artirllmasi

NN

Hazirlik vurusunun daha da biiyiitiilmesinin istenilmesi durumunda, sekil 22°deki

gibi ters yonde genisletilmesiyle ulagilmaktadir.

Sekil 22. Hazirhk Vurusunun Biiyiitiilmesi

Hazirlik vurusun hacmi ve genisligi seslerin ¢okluguna, yani hacmine baghdir. Bir
solo ¢alginin hafif giirliikteki girisini degnegin ucu ile gosterebilecekken, ayni giirliikte
birkag calginin girisini ancak el ile yapilan bir hareket birlestirebilir ve girisi anlasilir hale
getirir. Bu durum Weber’in Oberon ve Iyi Aver (Der Freischiiz) agimhiginda (uvertiir)
goriilebilir. “Oberon” da kornonun girisi kii¢iik degnek hareketiyle gosterebilirken, “Iyi
Avcr” agimliginda birkag ¢alginin girisi oldugu i¢in yeterli olmayacagindan el hareketinin
de eklenmesi gerekir. Hazirlik vurusunun karakteriyle tininin hacmi, hareketin hizi ve
eserin temposu, hareketin yogunlugu ve giirliikk arasindaki bag gibi degilse de, yonetken
her seye ragmen miizigin anlamii ve ifadesini hareketlerinde yansitmahidir

(Bayramogullari, 2014: 50).
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3.2.3.4. Ucleme Ritimli Baslangic Hazirhk Vurusu

Ugleme ritimli hazirhik vurusunda, ikileme ritimli hazirlik vurusunun aksine, yukari
ve asag iki kisimli hareketin kullanilmasi daha uygundur. Ugleme ritimli baslangic
hazirlik  vurusunda, yuvarlak ve dairesel hareketlerin kullanimi daha uygun

bulunmaktadir.

Ugleme ritimli hazirhk vurusunda, dairesel hareketin olusmasi igin, baslangig
pozisyonundan sola ve yukar1 olacak sekilde daire ¢izilerek, dairenin altinda hafif bir
itme ile li¢ sayilarak baglanmaktadir. Bu durum sekil 23°te gdsterilmektedir. Bu harekette
dikkat edilmesi gereken, dairenin gorsel olarak esit boliinmesi ve sayma ile Ortligiiyor

olmasidir.

Sekil 23.Ucleme Ritimli Baslangi¢ Vurusu Sekil 23a.Ucleme Ritimli Baslangic Vurusu

@)

Bu hareket yapilirken, sayma kesilmeden, daireden elips hareketine dogru
gecilmelidir. Bu durum sekil 23 a’da gosterilmektedir. Hareketin 6ne, saga ve kendine
dogru bir sekilde baslayarak yapilmasi gereklidir. Genellikle bu hareket gesitli sekillerle

goziikmektedir, fakat her zaman daire ilkesine dayanmalidir.

Calian baz1 orkestra eserlerinde ii¢ sesli, alt1 sesli ve senkoplu hazirlik vuruslari,
hareketin anlasilir olmasini zorlastirmaktadir. Bu durumda, temponun belirlenmesinde
sadece hazirlik vurusu degil, ayn1 zamanda vurustan sonraki sekme hareketi de 6nemlidir.
Ancak basta orkestrada giivensizlik olmamasi i¢in, sef tempoyu ¢ok iyi belirlemelidir. Bu

durum iki sekilde uygulanabilmektedir.
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Ik olarak, her hazirlik vurusundan sonraki birimde, elin durdurulmasiyla sekme
hareketine izin verilmemekte, ve orkestranin (piyanonun) temposu dinlenerek kontrol

edilmektedir. [lk durum, farkli tempolarda uygulanabilmektedir.

Ikinci olarak bu hareket, diisiiniilen tempoda sayilarak, hazirlik vurusunun
sayllmasinin devaminda yapilmaktadir. Bu durum, vurus biriminde elin durdurulup,

orkestranin (piyanonun) temposu dinlenerek kontrol edilmektedir.

3.2.3.5. Kesik Hazirhik Vurusu

Girliiliigiin artmasi i¢in hareket hizinin arttirilmasi, hazirlik vurusunu kisaltmakta,
bu durum, yavas tempolarda gii¢ ifadesinin yansitilmasi agisindan zorluk tagimaktadir.

Bu durumun 6nlenmesi i¢in, kesik hazirlik vurusu kullanilmaktadir.

Sik olarak kullanilan kesik hazirlik vurusu, yavas hizlarda oldugu gibi, hizlilarda da
girliliigiin artirilmas1 i¢in kullanilmaktadir. Kesik hazirlik vurusu, genelde tininin
kesikliginin artirilmasi i¢in kullanilmaktadir. Bu hareket, ¢ikis hareketinin iistiinde kesin
bir sekilde durulmasi, enerjinin birikimi ile ilgilidir ve inisin daha gii¢clii olmasini
saglamaktadir. Hareket yapilirken, durma anindan inise gegilirken, iki gili¢ ortaya
cikmaktadir. Bunlardan ilki, hareketi asagi iten gii¢, digeri de onu durdurmakta olan

glictir.

Kesik hareket vurusu, on kolun hafif olarak algalirken, dirsegin yukari dogru
baskinin artirircasina kalkarak, hizli bir sekilde elin ¢ikis hareketini yaparak, en iist

noktada kesin bir sekilde durmasi ile tamamlanmaktadir.

Kesik hareket vurusunun tersi olan, vurusun alt noktasinda keskin durus yapilarak
yapilan bu harekete de ters kesik hazirlik vurusu denilmektedir. Yarim birimin kullandigi

bu hareket, vurusun basladigi noktada bitmektedir.
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3.2.3.6. Eksik Baslangic Hazirhk Vurusu

Eksik hazirlik vurusunda hareket, vurus noktasindan once gelen kiiclik yardime1
hareket ile baslamaktadir. Vurusun ilk kismi olan ¢ikis hareketindeki eksiklik, bu

hareketin tam hazirlik vurusu olarak goriilmemesine neden olmaktadir.

Nota Ornegi 1. Caykovski Serenat, 2. Boliim
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Bu tip hazirlik vuruslarinin zor olmalar1 sadece 6zellikli yapilarindan degil, bazen
seflerin de yeterince inceleyip, dogasini anlamadiklarindan da kaynaklanir. Bu anlamda
eksik birimli girislerde, tam birimli hazirlik vuruslarinin kullanilmasi dogru olmaz ve
icraciy1 yaniltmis olur. Eksik birimli hazirlik vurugsunun, 6zelliklerinden biri, tam hazirlik
vurusunda oldugu gibi vurustan once degil, vurusla birlikte olmasidir. Yani girisin
baslangic1 ayni zamanda eksik birimin de baslangicidir. Bu yiizden, eksik hazirlik
vurusunu belirtecek itme veya bilek ile yapilan aksan gibi yardimer hareketlere ihtiyag
duyulur. Dordiincii  eksik birime dogru yapilan hareket incelenirse, birimin
baslangicindaki itme hareketinin tamamen hazirliksiz olmadig goriiliir. Hareketin ayni

yonde yapiliyor olmasi bunun rahat gériinmesini engeller (Bayramogullari, 2014: 54).

Sekil 24. Eksik Baslangic Hazirhik Vurusu

Ugiincii ve ikinci birimde uygulanan eksik hazirlik vurusunda, elin yana hareket
etmesinden dolayi, hazirlik daha kolay goriiniir olmakta ve algilanmaktadir. Ornek
olarak, hafif girlikte uygulanan eksik dglinci birime dogru yapilan hareket
hazirlanirken, elin rahat olarak saga hareket edebilir olmasindan dolayi, hareket

dogrudan vurus noktasindan baslayabilmektedir.
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Sekil 25. Eksik Baslangic Hazirhk Vurusu
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Sekil 26’da gosterildigi gibi, giiclii giirliikte sefin eli ikinci vurus noktasinda
baslamalidir. iki durumda da vurus hareketi ayn1 noktaya yapilir. Ancak ikisi arasindaki

fark, hazirligin uzunlugudur.

Sekil 26. Giiclii Giirliikte Eksik Baslangic Hazirhik Vurusu
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Eksik baslangi¢c hazirlik vurusunda elin, farkli yone gitmesi halinde, yardimer bir
hareket gerekmemektedir. Sekil 27°de, ikinci eksik birime yapilan hazirlik vurusu

goriilmektedir.

Sekil 27. ikinci Eksik Birime Yapilan Hazirhk Vurusu

1
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Eksik hazirlik vuruslarinda en sik kullanilan, dérdiincii eksik birime yapilan ve ayni
yone yapildigindan goriilmesi ve anlagilmasi zor olan hazirlik vurusudur. Hareket,
vurusun baglangicinin belirtilmesi ve girisin daha net olmasi igin, asagi ve sola hareketin
uzatilarak yardimci hareket yapilmaktadir. Sekil 28’de goriildiigi gibi bu durum, birinci
birime dogru yapilan tam hazirlik vurusuna benzemektedir. Giriglerin kesinlik
kazanmalar1 i¢in, yavas hizlarda ve hafif giirliiklerde yardimei hareket yapilmasi
gerekmektedir. Bunun nedeni, koseli ve biiyiik hareketin yapilmasinin istenenleri

yansitmayacak olmasidir.
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Sekil 28 . Dordiince Eksik Birime Yapilan Hazirhk Vurusu

3.2.3.7. Eksik Birimde Farkh Ritmik Girisler

Hazirlik vuruslarinda, ¢esitli eksik birimli hazirlik vuruslart bulunmaktadir.
Dortleme ile baslayan eksik birimli hazirlik vuruslar iic kisimda incelenmektedir.
Birinci hazirlik vurusu, girisin dordiincii on altilikta, ikincisi girigin {i¢lincii on altilikta
ve l¢iinciisli girisin ikinci on altilikta yapilmaktadir. Dortleme ile baglayan vuruslarda,
ilk tip girisin ¢alinirken tam olmasi1 gerekmektedir. Hizli ritimlerde giris kisadir. Bu

ritmi sef, genelde tam hazirlik vurusu gibi verebilmektedir.

Dortleme ile baglayan ikinci tip giris, uygulamada en sik rastlanilan hazirlik
vurusudur. Burada birimin ikiye boliinmesi, girisi kolaylastirmaktadir. ikinci tip giriste
hazirlik vurusunun netligi, sefin yaptig1 kiigiik yardimci hareketlerle kolay algilanmakta
ve uygulanir hale gelmektedir. Hizli tempolu c¢alinan miizikte, orkestranin girisi bazen
gecikebilmektedir. Ama sef, bunu bilmeli ve orkestray1 beklememelidir. Aksi durumda
orkestranin daha fazla gecikmesine neden olmaktadir. Mozart’in 29. Senfonisinin IV.
boliimiiniin girisi, gecikmeden kaginmak i¢in uygulanist bakimindan bir 6rnek tegskil

etmektedir. Bu durum nota 6rnegi 2’de goriilmektedir.

Nota Ornegi 2. Mozart’in 29. Senfonisi IV. Boliim

Allegro

Dortleme ile baglayan iiglincli giris, dortleme ile baslayan girisler iginde
gecikmelere en miisait olan giristi. Hazirlhlk ve nefes almak i¢in birim

bulunmamaktadir. Bu da sef ve icracilar i¢in bazi sorunlar olusturmaktadir. Hazirlik
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vurusunun birimle ayni anda olmasi ve sadece bir on altiliga sigdigindan dolay1

goriilmesi ve algilanmasi zorlagmaktadir.

Bir diger eksik birimli hazirlik vurusu ticleme ile baslayan hazirlik vurusudur.
Ugleme ile baslayan eksik birimli hazirlik vurusu, iki kisimda incelenmektedir. ilki
ticlemenin son sekizligiyle baslayan, ikincisi liglemenin ikinci sekizliginde baslayan

hazirlik vurusudur.

Eksik birimli hazirlik vuruslarin bir diger ornegi licleme ile baslayan hazirlik
vuruglaridir. Ugleme ile baslayan hazirhk vuruslart ikiye ayrilmaktadir. Bunlar,

ticlemenin son sekizligiyle baslayanlar ve iiclemenin ikinci sekizliginde baglayanlardir.

Sekil 29. Ucleme ile Baslayan Hazirhk Vurusu Ornegi

Th T

Ucleme ile baslayan hazirlik vuruslarinda, iki tip giris vardir. Birinci tip girislerde
birim, genellikle {icleme ritimlerde oldugu gibi {ige boliinmektedir. Ikinci tip girislerde

ise, h1z ne olursa olsun, yardimc1 hareket her zaman yukaridan agagi dogru yapilmaktadir.
3.2.3.8. Tam Ara Birimli Hazirhk Vurusu

Orkestra yonetiminde seflerin kullandigi bir diger hazirlik vurusu, tam ara birimli

hazirlik vurusudur.

Bu vurusu tam birimli vurustan ayiran en mithim 6zellik, bu vurusta ¢ikis hareketi
daha kiiciiktlir ve inis hareketine gec¢is daha belirgin degildir. Bu vurusta diger bir farkta,
ara birimli hazirlik vurusunda sonraki girisler hazirlanirken, o anda ytiriiyen bir birimin

olmasi, sefin de onu yonetmesidir (Tsirlin, 2003: 27).
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Ara birimli hazirlik vurusunun en belirgin 6zelligi birimin baslangi¢ anini1 ayirmasi
ve belirtmesidir. Bir yonetken hazirlik vurusunu ne kadar iyi kullanirsa o kadar iyi yonetir
ve ifadede boliinmeler ve kopmalar olusmaz. Ara birimli hazirlik vurusu ayni zamanda,
eserin seslendirilmesinde icracilar i¢in Onemli olan ritmin ve temponun akisini
saglamaktadir. Ayrica hareketin anlasilirligl, ¢ikis ve inis hareketlerinin arasindaki
zamanlama ve esit genisliklerinden belirlenmektedir. Birimin baslangicinin
belirtilmesinde ortaya ¢ikan zorluklar sadece hiz degisikliklerinde degil, boliinmeden
calinabilecek yavas hizlarda da olusmaktadir. Yavas hizda, birimlerin baslangicinin net
olarak anlasilamadigindan, yonetkeni ve icracilar1 zorlar. Bundan ka¢inmak i¢in iki yol
vardir. Ilkinde, el hazirlik vurusunun ilk yarisinda sakin bir sekilde durdurulur. Birim iki
kat kisalacagindan hareket hizlanir ama hazirlik vurusunun birimi ayn1 kalir ve baslangici
netlestirir. Bu yontem daha ¢ok tek veya iki sesli hazirlik vuruslarinda uygulanmaktadir.
Ikinci yol ise, vurusu esit boliip, duraklamadan i¢ devinimini destekleyerek belirginligini

korumaktir (Bayramogullari, 2014: 58).
3.2.3.9. Doniik Hazirhk Vurusu

Genellikle i¢ devinimin yiiksek oldugu girislerde kullanilan doéniik hazirlik
vurusunda, ses, normal girislerde oldugu gibi asag1 dogru ivmesel hareket sonucunda

degil, vurug diizleminin altina girerek tekrar yukari ¢ikmasiyla gelmektedir.

Sekil 30. Doniik Hazirhk Vurusu

3.2.3.10. Eksik Ara Birimli Hazirhk Vurusu

Kuvvetli birimin eksikligi sonucunda, 6l¢ii icerisinde eksik zaman, olusur. Bu

eksiklik, kuvvetli birimde sus olmasina ve bir dnceki vurusa bag ile bagli olmasina; uzun
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deger icinde ele alinmasina veya noktali degerde olmasina baghdir. Olgii igerisinde eksik
hazirlik vurusu her zaman ¢ok net bir bicimde gosterilmesi gerekmektedir. Sus ile
baslayan eksik birimler, baslangi¢ hazirlik vurusu ile ayni yapiya sahiptir. Hareket, elin
bir 6nceki zamanda hareketsiz bir sekilde durmasi ile baglamaktadir. Farkli olan, tininin
hareketin ii¢lincii kismindan sonra, yani sekme kismindan sonra gelmesidir. Tempo ne
kadar hizli ise hareketler o kadar kiiciiliir ve sivrilesmektedir. Noktali ritimli olan veya bir
onceki degere bag ile bagli olan eksik birimi inceledigimizde, noktali degerden sonraki
kiigiik nota ayr1 ise eksik hazirlik vurusu ile gosterilmektedir. Bagli degil ise, eksik birimi
yumusak ve yuvarlak bir hareketle belirtilmektedir. Sekmeyi ise biraz geciktirip eli
durdurmadan tam hazirlik vurusu yapilmaktadir. Farkli partilerde tam ve eksik birimli
giriglerin karistmi hazirlik vurusu ile gosterilmektedir. Tam birimler biitiin elle
gosterilirken, eksik olanlar sadece bilek hareketi ile yapilmaktadir. Dikkat edilmesi
gereken husus ise, bilek hareketinin hizlanmadan yapilmasidir. Aksi takdirde aksan gibi

algilanacaktir (Bayramogullari, 2014: 60 ).

Nota Ornegi 3.

3.2.3.11. Senkop veya Vurgu Kaymasi

Musin’e gore senkop “ritmik ve vurgu merkezlerin iist tiste olmamasi, yani zayif
biriminde veya vuruslarin zayif kisminda olmalaridir.” (Musin, 1967, akt.
Bayramogullari, 2014 : 61).

Seflik sanati1 agisindan Ol¢iiniin zayif birimindeki senkopu gostermek i¢in aksan ile
belirtmek yeterlidir. Fakat birimin zayif kisimda olanlar i¢in ayni sey sdylenemez.

Senkop vurusun zayif kisminda olustugu ve eksik birimle ayn1 yapida oldugu i¢in ikisini
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de eksik hazirlik vurusu ile gostermek miimkiindiir. Fakat ikisinin arasinda bazi farklar
oldugundan her zaman ayn1 hareketi kullanmak pek dogru olmayacaktir. Eksik birimlerde
kisa seslerin bir sonraki birime, ritmik ve vurgu anlaminda ulagmaya ¢alisirken, senkop
ayni yapiya sahip degildir. Onun arkasindan ya baska senkop, ya eksik zaman veya sus
gelir (Bayramogullari, 2014: 61) (Nota ornegi 4).

Ornek olarak, Caykovski’nin Yevgeni Onegin operasi II. Perdede, eksik zamana
dogru yapilan hazirlik vurusunda, sefin eli durmamakta ve ayni zamanda dordiincii

vurusun da giris hareketi olmaktadir. Bu durum nota 6rnegi 4’te goriilmektedir.

Nota Ornegi 4. Caykovski’nin Yevgeni Onegin Operasi I1. Perde
%ﬁ: ?gzt:
1F

Yevgeni Onegin operasinin IV. perdesinde ise, eksik zamandan sonra sus gelmekte

ve sefin elini devam ettirmemesi nedeniyle bu durum senkop seklinde algilanmaktadir.
Bu durumda tek senkoplar da gosterilmektedir. Nota Ornegi 5’te bu durum

goriilmektedir.

Nota Ornegi 5. Yevgeni Onegin Operasi IV. Perdesi

Senkop sonrasinda iki tiir durum bulunmaktadir. Birinci durum, devamin senkop ile
saglanmas1 durumunda, baslangig hareketin ayn1 devam etme durumudur. ikinci durum,
senkoptan sonra eksik birimin araci ile tam zamana gecis durumunda, eksik hazirlik

vurusu kullanimi durumudur.
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Senkopun kuvvetli birimden sonra gelmesi durumunda, kuvvetli birimlerin ortaya
koydugu hiz hissinin gii¢lii olmasindan dolay1 ritim bozulmamaktadir. Bu durumda,
baslangi¢ hazirlik vurusu ile baslayan Olglide senkop icin eksik hazirlik vurusu
gerekmektedir. Bu durum C. Frank’in Re mindr senfonisinin I. Bolimiinde

gosterilmektedir (Nota 6rnegi 6).

Nota Ornegi 6. C. Frank’in Re minér Senfonisi I. B6liim

Senkopun sustan sonra gelme ve eksik birimi tamamlamasi durumunda Senkop,
eksik hazirlik vurusu ile gosterilmektedir. Bu durumda vurus, biraz daha sert olmalidir.
Bunun nedeni, vurusun kuvvetli birimin yerini almasidir. Senkop, bdyle durumlarda
hareketin agik bir sekilde ve anlasilabilir olmasi i¢in biitiin el ile gosterilmelidir. Ancak
senkopun arka arkaya yapilmasi ve temelinde kuvvetli birimin olmamasi nedeniyle, bu
senkop teknik agidan en zor olan senkoptur. Ayrica, senkopun uzamasi, kuvvetli birimin

de algilamasini zorlagtirmaktadir. Bu durum, nota 6rnegi 7°de gosterilmektedir.

Nota Ornegi 7.

E“] Allegrro tranquitlo
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Bu durumda, tek tip kisa eksik hazirlik vurusunun kullanilmasi daha uygundur.
Caykovski’nin Hamlet senfonisinde oldugu gibi uzun siire tekrarlanan senkoplardan
sonra ¢ikis ¢ok net gosterilmelidir. Bu durum nota 6rnegi 8’de gosterilmektedir. Sustan

sonra, tekrarlanan senkoplar ayni sekilde idare edilmektedir.
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Nota ornegi 8 . Caykovski’nin Hamlet Senfonisi

Bir vurusta birka¢ senkopun bulunmasi durumunda, yumusak hareket ve sakin
sekme hareketiyle gosterilmektedir. Sef, orkestray1 1yi takip etmeli ve tek tip hareketle
yonlendirmelidir. Caykovski’nin 6. Senfonisinin 1. bdliimiinde oldugu gibi, ayri
boliimlerde tam ve eksik birimlerin olmasi durumunda, sef tam birimli hazirlik vuruslari
ile gostermelidir. Aksi durumda kuvvetli birimleri c¢alanlar ve ritmik temeli olusturan

gruplar yanilmaktadir.

Nota Ornegi 9. Caykovski’nin 6. Senfonisi I. Béliim

’-‘:; ——
Allegro non troppe «J. 6

Her ne kadar yavas tempolarda bu senkoplar, sefi ¢ok zorlamasa da, hizli
tempolarda sefi zora sokabilmektedir. Hizli vurus hareketi ile senkopun gelmesi
arasinda zamanin az olmasi ve hareketteki en kii¢iik sapma, icracilar1 yaniltabilmektedir.
Bu durum nota 6rnegi 10°da goriilmektedir. Nota 6rnegi 10°da goriildigi gibi sefi
zorlayan konu, hizdan ziyade, ani tempo degisikligidir. Bu durumda birimlerin kii¢iik

bilek hareketiyle gdsterilmesi yeterlidir.
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Nota Ornegi 10.

Beethoven’in 3. Leonora eserinde goriildiigii gibi, seflerin karsilastigi bir diger
zorluk, senkoplardaki notalarin uzamasi, bir sonrakilerin ge¢ kalmasi ve bu nedenle
temponun yavaslama durumudur. Bu durumda, tiniy1 kesen hareketin kullanilmasi daha

uygun olmaktadir.

Nota Ornegi 11 . Beethoven’in 3. Leonora Eseri
Preste

P
e .

)
5 '-' o~ P TR i SR AT
Zoisis st e e s
§
s o | e
P E=E===cas
T i' r

S

<4

13

Caykovski’nin Findikkiran eserinde ise, vurusun zayif boliimiine yapilmakta olan
aksanlar da, eksik hazirlik vurusu ile gosterilmektedir. Sef elini, hareketten sonra
durdurmayarak, bir sonraki vurusa yonelmektedir. Bu durum nota Ornegi 12’de

goriilmektedir.

Nota Ornegi 12. Caykovski’nin Findikkiran Eseri

Allegro glusto

Senkoplarin bir digeri ise tiigleme ritimli senkoplardir. Senkop i¢in yukarida
bahsedilen tiim teknikler, iicleme ritimli senkoplar i¢in de uygulanmaktadir. Ancak
ticleme ritimli senkoplar1 ayiran teknigin farki, sekme hareketinin daha sakin ve yumusak
sekilde uygulanmasidir. Iki birimli vuruslarda senkop hep ikinci zamanda gelirken, iic
birimli vuruslarda senkoplar hem ikinci hem {igiincli zamanda gelebilmektedir. Burada
hareket, yukar1 dogru yapilirsa, hareketin daha anlasilir olmasi ve {i¢ birimli vuruslara ait

dairesel formun yakalanmasi saglanmaktadir (Nota érnegi 13).
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Nota Ornegi 13.

Allegro d: 63

3.2.3.12. Ol¢ii i¢cinde Hazirhk Vurusu

3.2.3.12.1. Ol¢ii icinde Baslangic Hazirhk Vurusu

Yapisal olarak ara birimli hazirlik vurusu iki isleve sahiptir. Ara birimli hazirlik
vurusu hem bir sonraki zamana dogru olarak hem de mevcut birimin yonetilmesi olarak
anlasilmaktadir. Birincisinde, hazirlik vurusu bir sonraki birimi hazirlayip belirtirken,
digerinde ise, mevcut birimi devam ettirmektedir. Ara birimli hazirlik vurusunda gegici
olarak, hareketlerin islevlerinin daha detaylandirilmasi ve anlagilir olmasi i¢in ¢esitli yeni
terimler de kullanilabilmektedir. Ornegin bu hareketin ilk islevinin bir sonraki zamana
yonelik olmasindan dolay1 bu vurus “hazirlik”, bir sonraki islevinin mevcut birimin
stirdirilmesi  gorevini  istlenmesinden dolay1 bu vurus “mevcut” olarak

adlandirilmaktadir.

Hareketin ilk islevinin bir sonraki zamana yonelik olmasindan dolay1r ‘“‘hazirlik

b

vurusu’ olarak adlandirilan bu vurus, hem sonraki birimin farkli 6zellikteki islevini
hazirlamakta, hem de mevcut birimin akisina etki etmektedir. Ornegin, bir sonraki birim,
giiclii giirliigiin yakalanmasi i¢in hazirlik vurusunun hareketini biiyiitiirken, mevcut
birimin de giirliigiinii yiikseltebilmektedir. Ancak bu durum orkestra yOnetimi igin
tehlikeli bir durumdur ve orkestra sefinin bdyle bir durumdan kaginmasi gerekmektedir.
Yine benzer tehlike, s6z konusu tempo degisikligi oldugunda da ortaya c¢ikmaktadir.
Ornegin, yavas tempodan sonra gelen hizli tempo, hazirlik vurusunda belirli bir

kisalmaya neden olmaktadir. Boylece, mevcut birimin siiresi kisalmakta ve erken bitmesi

nedeniyle, gegiste bir belirsizlik meydana gelmektedir.
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Hazirlik vurusu mevcut zamanda ifade edilen miizigin akisinin bozulmamasi igin,
cok kiiciik ve biitiinliigiin korunacagi sekilde yapilmalidir. Yeni girigler, yeni tempo ve
giirliik gegisinde net bir sekilde gosterilmelidir. Ancak teknik agidan bu durum, vurus
semasinda baslangi¢ hazirlik vurusunun islevini tasiyacak Ozel bir hareket
gerektirmektedir. Bu hareket iki sekilde elde edilmektedir. Ilk olarak sefin elini
durdurmasi ve sekme hareketini yok etmesi suretiyle, 6l¢iide yeni bir hazirlik vurusu elde
edilmekte, bu da semay1 bolerek bir sonraki birimin karakterinin degismesinde yardimci
olmaktadir. Bu vurusa dl¢ii iginde yeni hazirlik vurusu denilmektedir. Ikinci olarak bu
durum, hazirlik vurusu hareketinin genigliginin biiyiitiiliip belirtilmesi ve ayni1 zamanda
bir dnceki hazirlik vurusunun etkisinin azaltilmasiyla elde edilmektedir. Buna da 6lgii

i¢inde belirtilmis hazirlik vurusu denilmektedir.

3.2.3.12.2. Ol¢ii icinde Yeni Hazirhk Vurusu

Olgii icinde yeni bir hazirlayic1 vurusun baslica yontemi, vurus semasinda sefin elini
vurus biriminin baglangi¢ aninda durdurmasiyla olusmaktadir. Sefin elini durdurmasiyla,
hareketin sekme kismi1 kaybolmakta ve bu yeni ¢ikis hareketi olarak algilanmaktadir. Bu
durum ayni zamanda nefes almay1 da saglamaktadir. Yeni hazirlik vurusunun kullanimi 4
etaptan olugmaktadir. Bunlar sirasiyla,

1 Baslangic ve climle arasindaki nefes belirlentir,
2 Ani giirliik degisikligi belirlenir,

3 Ani tempo degisikligi belirlenir,

4 Yeni gelen tin1 degisiklikleri belirtilir.

Miizigin yansitilmasindaki en dnemli unsur, baslangic ve climle arasindaki nefestir.
Sefin elini durdurmasiyla bitmis olan tini, hem climlenin sonunu, hem de 6l¢ii i¢ginde
nefes almay1 gosterme Ozelligine sahiptir. Sefin elini durdurma hareketi, miizigin
tagimakta oldugu cesitli anlamlar1 ve ifadelerinde gdsterilmelidir. Sefin elinin ani durusu,
belirtilmis hazirlik vurugu ile hazirlanmalidir. Durusun yumusak ve sakin olmasi igin de
dairesel bir hareket yeterli olmaktadir. Her durumda da, bu hareket 6nceden hazirlanmali,
durustan sonra da asla hareket edilmemelidir. Aksi durumda, bu hareket sekme hareketi

olarak algilanilarak, vurus semasinin devami olarak yorumlanmaktadir.
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Ani giirliik degisikligi belirlenirken, yeni hazirlik vurusunda sefin elini durdurmasi,
eski ve yeni giirliiklerin arasinda belirgin bir sekilde bosluk olusturmaktadir. Daha giiclii
giirliiglin  genisleyen hareketi, kesik hareket ve benzeri c¢esitli tekniklerle
gosterilebilmektedir. Seflerin, giliclii giirliigli gosterirken, bazen dogru el hareketini

almadiklar1 gézlemlenmektedir.

Hafif giirliikkte ve 4/4’°liik 6l¢iide, ikinci vurusta dururken sefin eli birinci vurusun
hemen yaninda durmaktadir. Giiglii giirliigiin gosterilmesi i¢in de, hazirlik vurusu vurus
biriminden ters yonde biiyltiilmelidir. Bir baska giirliik olan ani hafif giirliik
gosterilirken, hazirlik vurusunun kiigiik olmasindan dolay1 sef elini o birimin yaninda
durdurmalidir. Bdylece, harekette istenmeyen genislik ve seste biiyiime faktorleri

engellenmektedir.

Tempolarda ani degisikligin belirlenirken ortaya ¢ikan sorun, genellikle yavastan
hizli tempoya gecislerde olmaktadir. Gegis Ol¢iilerindeki karmasik olan dolu notalama,
bunun nedenidir. Ancak, sef elini eski tempodaki son vurusta durdurursa ve yeni tempo,
daha hizl1 olan yeni hazirlik vurusu ile gosterilirse, bu durum ¢o6ziime kavusabilmektedir.
Sefin elinin durus siiresi ve hazirlik vurusu siiresi, bir dnceki temponun son birimi ile
aynidir. Yeni tempo ne kadar hizliysa, durmasi o kadar uzundur ve yeni hazirlik vurusu da
kisa ve cabuk olmaktadir. Boyle olmamasi durumunda, yeni tempo ne kadar yavassa,

durmas1 da o kadar kisadir ve hazirlik vurusu hareketi uzun olmaktadir.

Ancak bu gegisler, her seferinde sefin elini durdurmasiyla yapilamamaktadir.
Ormnegin, i¢ dinamigi yiiksek olan gegis dl¢iilerinde gecisler, hareket durdurulmadan
tempo gegcisini belirten bir hareketin ve son birimin boliinmesiyle yapilmaktadir.
Temponun hizlidan yavasa gecisinde ise yeni tempo, ilk vurusun sekme kisminda
gosterilmektedir. Yavas tempolara geciste yeni hazirlik vurusunun gosterilmesi, bir
onceki hizin genisletilmesi anlamina gelmektedir. Yavas tempoya gecis, sefin elinin,
hareketin sekme kisminin sonunda durdurulmasi ile yapilabilmektedir. Ancak, yeni hizda

tek ya da iki sesin olmasi gerekmektedir.
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Yeni hazirlik vurusunun bir bagka kullanim yeri de, baglidan kesik teknige gegiste
kullanimidir. Beethoven’in 2. Senfonisinin 2. Boliimiinde gortildiigi gibi, iki teknigin
ayriminda gecisten once kisa durus ve bilekten yapilan kiigiik hazirlik vurusu hareketi
yeterli olmaktadir. (Nota ornegi 14). Baglidan sonra, liflemeli calgilarin havayi
kesmeleri ve yaylilarda arsenin telden ayrilmasi gerekmektedir. Yukarida bahsedilen

hazirlayict vurusunun burada kullanimi, orkestrasyonda yardimci olmaktadir.

Nota Ornegi 14 . Beethoven’in 2. Senfonisinin 2. Boliimii

Larghetto . 1
: ey G
ophypeemem L1 SRR oo
.&. [ T | — __h'.l 'r' ; !
> ; == ! il
F.—ui'_ .r'

P

3.2.3.12.3. Belirtilmis Hazirhk Vurusu

Belirtilmis hazirlik vurusunun en onemli vazifesi, yeni parti ve seslerin girigini
gostermesidir. Ayn1 zamanda, degisik ve zor ritimlerin beraberinde, farkli parti ya da ayr
ses girisleri de bu vurusla gosterilmektedir. Belirtilmis hazirlik vurusunda, girislerin daha
net olmalari i¢in, tininin baslangicindan ziyade, hareketin baslangi¢c zamaninda daha fazla
onem verilmelidir. Ozellikle, koro ve iiflemeli calgi gruplar1 i¢in bu durum gok énem arz
etmektedir. Bunun nedeni, hazirlik vurusu baslangic zamaninin nefes almanin da

baslangi¢ noktasi olmasidir.

Belirtilmis hazirlik vurusunun ara birimli hazirlik vurusu ile arasindaki fark,
belirtilmis hazirlik vurusunun hafif bir itme, genisletme ile yapilmis oldugudur. Ornek
olarak, dordiincii birime dogru belirtilmis hazirlik vurusu yapilirken, ii¢lincli birimde

itme daha belirgin olmali ve hareket genis olarak yapilmalidir.

Vurus semasinda, her vurusun farkli yonlerde yapilmasi nedeniyle, dairesel hareketin
azalmasi ya da yok edilmesi farkli sekillerde yapilmaktadir. Ornek olarak yana yapilan
ikinci ve ligiincii vuruslar, diiz ¢izgi yoniinde uygulanmaktadir. Yukar1 yapilan harekette
bir zorluk bulunmamakta, ancak genellikle mesafenin kisalip hizlanmasi nedeniyle,

hareketin sonunda hafif bir duraklama yapilmasi gereklidir.
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Belirtilmis hazirlik vurusunda, birinci vurusa yapilan hareketin azaltilmasi,
digerlerinden daha zordur. Hareketin genisligi ve yoniinlin degismemesinden, sefin eli
birinci zamana dogru diiserken aksanin olugmasinin engellenmesi icin, hareketin
uzunlugunun kisalmasi ve belirtmenin asagi degil, 6ne ve yukari dogru yapilmasi

gereklidir. Bu durum, sekil 31°de goriilmektedir.

Sekil 31. Belirtilmis Hazirhk Vurusunda Birinci Vurusa Yapilan Hareketin

Azaltilmasi Ornegi

Belirtilmis hazirlik vurusunun bir baska 6zelligi, onun giirliigii artirilabilecegidir. Bu
hareket, hazirlik vurusundan 6nce vurus biriminde, sefin elini durdurarak, hizli ve genis

bir hareketle yapilir. Bu durum sekil 32’de goriilmektedir.

Sekil 32. Belirtilmis Hazirlik Vurusunda Giirliiliigiin Artirillmasi Ornegi

Sekil 33 ve 34’te goriildiigii gibi, bu sekillerde, sefin elinin duraklama noktalarinin
farklilig1, belirtimi ve yeni hazirlik vurusu arasindaki farkta gosterilmektedir. Sekil 34°te
goriildiigl gibi, yeni hazirlik vurusunda sefin eli bir 6nceki birimde durmakta, sekil 33’te
belirtilmis hazirlik vurusunda sefin elinin iki birim 6ncesinde durdurdugu goriilmektedir.

Boylece, hareketteki itme ve genisleme daha belirgin olmaktadir.
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Sekil 33. Belirtilmis Hazirhk Vurusu Sekil 34. Belirtilmis Hazirhk Vurusu

A

- ———
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Belirtilmis hazirlik vurusu ile gosterilebilen bir diger kavram, ani giirliik
degisiklikleridir. Teknik agidan, yeni, ¢alg1 gruplarinin eklenmesiyle elde edilen ani giiglii
giirliik (subito forte), bestecilerin en ¢ok orkestralamada kullandigi kurma yontemidir.
Ani giiclii giirlikte zorluk, sefin mevcut giirliigii bozmadan giiclii hazirlik vurusu
gostermesidir. Bu durum, Beethoven’in 3. Leonora eserinde goriilmektedir. Bu drnekte

de, belirtilmis hazirlik vurusu kullanilabilmektedir.

Nota Ornegi 15. Beethoven’in 3. Leonora Eseri
Allegro
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I suine 41 S S : S S i --—----"":"5:.&:!"LI
5T 7 7

3.2.4. Sekme Hareketinin Ritmik Yapisi

Vurus biriminin ritmik yapisinin sekme hareketi ile yansitilmasina ritmik sekme
denilmektedir. Bu teknik vurus biriminin niteligi ve ritmik yapisinin belirtilmesinde
kullanilmaktadir. Bir 6l¢ii cok farkli ve karmasik yapida olabildigi gibi, bir vurus birimin
ritmik yapist da ¢ok farkli olabilmektedir. Ancak, sefin Olgiiyli birka¢ hareketle
gosterebilecek iken, vurus birimini tek hareket ve sanki bir sayarak gosterebilmektedir.
Boyle bir vurus birimi ritmik sekme hareketi ile uygulandiginda daha anlasilir bir hale
gelmektedir. Ritmik sekme ikileme veya ti¢cleme ritimli olabilmektedir. Bu da birimin
icinde ara birimli hazirlik vurusu veya eksik 6l¢li hazirlik vurusu gibi algilanmaktadir

(Bayramogullari, 2014: 74 ).

Ritmik sekme hareketleri, ikileme ya da iigleme ritimli olabilmektedir. Bu ritimler,

birimin igerisinde ara birimli ya da eksik 6l¢ii hazirlik vurusu seklinde algilanmaktadir.
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Bu durum sekil 35 ve sekil 36°da goriilmektedir.

Sekil 35. Ritmik Sekme Hareketi ikileme Ritim Ornegi

J=120

Jat0
irers ioecy

Sekil 36. Ritmik Sekme Hareketi Ucleme Ritim Ornegi
SCLr LS (LS ELErELES

Ucleme ritimli olan birimlerde, ikili ritimlerin aksine bazi karmasiklar ve zorluklar
meydana gelebilmektedir. Birkag bilesenin bir araya gelmesi, tigcleme ritimli birimlerde

zorluk meydana getirebilmektedir.

Ritmik sekme hareketlerinde bazen, vurus birimi ile climle yapis1 birbirinden farkl
olabilmektedir. Ornek olarak, ilk vurus hareketi ciimlenin ortasina gelebilmekte ve
sonraki vurus yeni climlenin basimi ifade edebilmektedir. Weber’in Oberon eseri bu

duruma bir 6rnektir. Boyle bir durum kesinlikle sefin hareketinde yansitilmas: gereklidir.

Nota Ornegi 16. Weber’in Oberon Eseri
-'-.:-IFI_ il R m -
e s
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Beethoven’in Egmond eserinde oldugu gibi, bazen de vurus birimi Ol¢iiyi

bolebilmekte ve tiim Sl¢iiyil birlestirebilmektedir.

Nota 6rnegi 17. Beethoven’in Egmond Eseri
Allegro
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Vurustan sonra, birimin niteliginin ve ritmik yapisinin belirtildigi kisim, vurusun
sekme kismidir. Sekmenin, vurusun ritmik 6zelligini belirtmesinden dolayi, sekmeye
ritmik sekme de denebilmektedir. Vurus biriminin ritimsel boliiniimii belirlenmesi iki
sekilde yapilmaktadir. 11k olarak, sefin elini tamamen durdurmasiyla olmaktadir. Buna
kesik ritmik sekme denmektedir. Bir digeri ise, sefin elini durdurmadan vurmasidir.
Buna kesintisiz ritmik sekme denmektedir. Kesik ritmik sekme ile kesintisiz ritmik
sekme yOnteminin etkileri farklidir ve bu ytlizden farkli yerlerde kullanilmaktadir. Kesik
ritmik sekme vurus birimini bolerken, kesintisiz ritmik sekme ise vurusun i¢indeki

ritmik olgular1 birlestirmektedir.

Ritmik sekme, kesik ritmik sekme ve kesintisiz ritmik sekme olmak iizere iki ana

boliime, bunlar da kendi i¢lerinde ikilemeli ve ticlemeli olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.

3.2.4.1. ikilemeli Kesik Ritmik Sekme

Sefin elini vurus aninda durdurmasi, vurus biriminin ritmik sekmeyle boliinmesini
olusturmaktadir. Vurus biriminin iki esit kistma bdliinmesinden dolayi, duraklamadan
sonraki ikinci kisim, hazirlik vurusu olarak algilanabilmektedir. Cesitli yanlis
anlagilmalarin  engellenmesi i¢in, sef elini durdururken asla sekme hareketi
yapilmamalidir. Bunun engellenmesi i¢in, sef bilek hareketini vurus noktasindan biraz
daha asagiya devam ettirmektedir. Bu durumda, duraklama aninda elin kasilmasindan

olusabilecek istem dig1 hareketler engellenmektedir (Tsirlin, 2013: 14).

Ikilemeli kesik ritmik sekme, noktali ritim ile bir dnceki sese bagl ve degisik sesler
icinde farkli ritimde esligin yiirimesi ve biitlin seslerin aymi ritimsel gruplama
bi¢iminde olmast durumunda kullanilmaktadir. Bu durum nota Ornegi 18’de
gosterilmektedir. Nota ornegi 18’de goriildiigli gibi, bag ile bagli sesten sonra gelen
yavas hizda, normal sekmenin yeteri kadar anlasilir olamamasi nedeniyle, ritmik

sekmeye gereksinim duyulmaktadir.
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Nota Ornegi 18.

Ancak, Beethoven’in ikinci senfonisinin girisinde oldugu gibi, eslik partilerde,
ticleme ritimler ve noktali ritimler icra bakimindan daha zordur. Bu durum nota 6rnegi
19°da gosterilmektedir. Sekizlik vurus birimine sahip olan bu 6rnekte, sef besinci
sekizligi ikiye bolmekte ve elini vurusun basinda durdurmakta, ritmik sekmeyi ikinci

kisimda yapmaktadir. Bu sekilde, kemanlarda on altiliklar tam olarak ¢alinabilmektedir.

Nota Ornegi 19. Beethoven’in ikinci Senfonisi

Adaglo molto Allegro con brio

e — s
—~——

Yukarida bahsedilen her kural, ¢ift noktali ritimler i¢in de gecerlidir. Schubert’in
Rosamunda a¢imlig1 6rneginde hem c¢ift noktali ritim, hem de 6nce gelen ticleme ritim
goriilmektedir. Cift noktali ritimde otuz ikilik ses yeterli miktarda kisa ¢calinmamakta ya
da erken geliyorsa, ¢ift kesik ritimli sekme kullanilmaktadir. Schubert’in Rosamunda
eserinde oldugu gibi, sef elini birimin {igte biri kadar durdurur ve bu sekilde ritmik

sekmenin son anda yapilmasini saglamaktadir.

Nota Ornegi 20 . Schubert’in Rosamunda Eseri

Andante

I

1
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3.2.4.2. ikilemeli Kesik-Vurgulu Ritmik Sekme

Iki ritmik sekmenin arasinda ki fark, elin duraklamasindan sonraki ikinci kisimda
daha vurgulu ve sivri bir hareket icermesidir. Bu durum ayirmayi1 daha belirgin hale
getirecektir. Duraklamada yumusak ve ek sekme hareketi yaratmamak i¢in, kiiclik bilek
hareketi kullanilir. Duraklamadan sonraki sekme hareketi ise, belirgin bir hareket ile yana
ve yukaritya dogru gosterilir. Kesik-vurgulu ritmik sekmedeki keskin hareketin dogal
yapisi, dolayisiyla giirliigli de etkilediginden, yiikselen giirliikkleri gostermede de
kullanilir (Bayramogullari, 2014: 79 ).

3.2.4.3. ikilemeli Kesintisiz Ritmik Sekme

Ikilemeli kesintisiz ritmik sekme, kesik sekmelerden daha ifadeli olmaktadir. Bu
nedenle digerine gore daha fazla renk icermekte ve anlam ifade etmektedir. Orkestra sefi,
orkestrasinda ritmik olgular1 kullanmak istedigi zaman ikilemeli kesintisiz ritmik
sekmeyi kullanmaktadir. Bu sekme, sefin elini durdurarak degil, ¢esitli farkli yontemler
kullanilarak yapilmaktadir. Bu yontemlerin her biri farkli anlamlar ifade edebilmekte ve

bu nedenle farkl sekillerde kullanilabilmektedir.

Birinci yontem, ritmik sekmenin vurus biriminin ikinci kisminda yon degistirilmesi
ile yapilmaktadir. Bu yontemde hareketler asagi ve yukari dogru esit ve hizlanmadan
yapilmaktadir. Sefin bilegini ya da kismi olarak 6n kolunu kullanarak yaptigi bu
hareketler, yapisal olarak esnek olmali ve yonler arasindaki gegisleri yumusak olmalidir.
Sekil 37°de gosterilen birinci yontemde, ritmik sekmeler yalnizca noktali ritimleri
uzatmamakta, ayn1 zamanda uygulanan asag1 yukari hareketiyle de sesi de uzatmaktadir.

Bu yontem ayni zamanda, ayri ve kesik teknikleri gostermede de uygundur.

Sekil 37. Ikilemeli Kesintisiz Ritmik Sekme Birinci Yontem Ornegi
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Ikinci ydntem, birinci yontemin aksine, sekmeye kiiciik bir itme ile baslanan bir
yontemdir. Sef bu yontemi galistirirken, bir - ve iki - ve ii¢ - ve dort - ve seklinde
saymalidir. Bu yontemde vuruslarin ikinci kisimlari sefin eliyle daha vurgulu bir sekilde
belirtilmelidir. Sekil 38’de goriilen bu tip ritmik sekmede, vurgu hissinin olusmamasi
i¢in, vurusun ilk kism1 ¢ok yumusak ve kiictiltiilerek yapilmalidir. Boylece ikinci kismin

sekme hareketinin hafif bir itme ile noktali ritmi belirtilmektedir.

Sekil 38. Ikilemeli Kesintisiz Ritmik Sekme Ikinci Yontem Ornegi

Ikilemeli kesintisiz ritmik sekmede bir diger yontem olan iigiincii yontemin farki,
sekil 39’da gosterildigi gibi, vurus birimlerinin ilk kisminin diiz bir diizeyde yapilmis
olmasidir. Ugiincii yontem, noktal1 ritimlerin yavas, yumusak ve ifadeli yapilari igin

uygundur.

Sekil 39. Ikilemeli Kesintisiz Ritmik Sekme Uciincii Yontem Ornegi

Dordiincli  yontemde, Ti¢iincii yOntemin aksine hareket, vurus biriminin ilk
kismindaki diiz ¢izgiden sonra ikinci kisimda farkli yone gitmemektedir. Bu yontemde
hareket, kiiciik bir ayrimdan sonra ayni yonde ve diizlikte devam etmektedir. Bu

hareket, noktali ritimlere daha fazla yogunluk ve anlam katmaktadir.

Besinci yontem olan bu hareket; hizi cok yavag olan ve genis ve yogun ses gerektiren
climleler i¢in uygundur. Bu hareketin 6zelligi, vurus biriminin birinci ve ikinci kisimlar
arasindaki ge¢isin, kii¢iik ve yumusak dirsek hareketi ile belirtilmesidir. Bu hareket, hem

biitiinliigli hem de vurus biriminin boliinmemesini saglamaktadir.
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3.2.4.4. Uclemeli Kesik Ritmik Sekme

Ikileme ve iigleme ritimli birimleri kiyasladigimizda, iigleme ritimli birimlerin daha
fazla ritmik gruplar oldugu goriilmektedir. insan algisinin ikileme ritimlere daha yatkin
olusu, bu durumu iyice zorlastirmaktadir. Bu nedenle ritmik sekmenin énemi daha da 6n
plana ¢ikmaktadir. Yakindan incelenecek olursa, ikilemeli ritmik sekmelerde oldugu gibi,

ticlemeli ritmik sekmeleri de gostermek icin farkli yontemler oldugu goriilmektedir.

Uclemeli kesik ritmik sekmenin gosterilmesinde kullanilan birinci yontemde, vurus
birimi iki kisma boliinmekte, ancak, ikileme ritimli birimlerin aksine esit olarak degil, 1’e

2 yada 2’ye 1 seklinde boliinmektedir. Bu durum nota 6rnegi 21°de goriilmektedir.

Nota Ornegi 21. Nota Ornegi

g hJ 8 b 31 ) il
gN) 2J 4 &) DHi) Ji

Orkestra sefleri arasinda daha yaygin olan bu yontem, 6zellikle 3/8 olgiilerde
dortliik ve sekizlik ya da bir vurulan 3/4’lik ikilik ve dortlik notalar igin
kullanilmaktadir. Bu harekette de, eksik hazirlik vurusunda oldugu gibi, sefin elini

duraklattiktan sonraki hareketi yuvarlak olmali ve miizigi yansitmalidir.

Bizet’in Carmen Operast 3. Perde’ de oldugu gibi sef elini ilk sekizligin istiinde
durdurmal1 ve ikincisinde sekme hareketine baglamalidir. Bu hareket, hiz degisikliginde
de 6nem arz etmektedir. Ancak bu yontemdeki zorluk, hem geciste hizin degismesi, hem
de yeni hizin ancak iig¢lincii sekizlikten sonra belirlenebilmesidir. Bu yontem hizin

yavaglatilmasinda da kullanilmaktadir.
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Nota Ornegi 22. Bizet’in Karmen Operasi I11. Perde

Allegro con moto  Andanhino J FD
- e

plzz

Uglemeli kesik ritmik sekmenin gosterilmesinde kullamlan ikinci ydntem, noktali

ticlemeli ritimlerde kullanilmakta, bu sekilde hareket daha aktif ve belirgin olmaktadr.

Uclemeli kesik ritmik sekmenin gosterilmesinde kullanilan {i¢iincii yontem, sadece
yavas hizlarda kullanilmaktadir. Bu hareket, ikinci notanin hemen durma noktasindan
sonra yapildigindan dolayi, burada sekme hareketi biraz daha erken yapilmalidir. Bu
hareketin bir on altilik daha erken baslamasi, ikinci birimdeki notay1 hazirlamaktadir.
Hareket yapilirken sefin dirsegini de kullanmasi, daha iyi sonug¢ vermektedir. Bu hareket,
notalarin arasindaki nefesi gostermekte ve biraz daha uzatilmasi gerektiginde

kullanilmaktadir. Bu yontem, sekil 40’ta gosterilmektedir.

Sekil 40. Uclemeli Ritmik Sekmenin Gésterilmesinde Kullamlan Uciincii Yontem
M)
——
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Ucglemeli kesik ritmik sekmenin gosterilmesinde kullanilan dérdiincii yontemin farki,
sekmenin {igiincii sekizlikte baslamasidir. Boylece dortliikk ve bagli on altilik notadan
sonra daha belirgin ve anlasilir hazirlik vurusu hissi ortaya konulmaktadir. Bu durum

sekil 41°de gosterilmektedir.
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Sekil 41. Uclemeli Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullamlan Dérdiincii Yontem

Yy
(LS

X

3.2.4.5. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekme

Kesintisiz ritmik sekme, kesik ritmik sekmeye gore daha cok kullanilan bir
yontemdir. Kesik ritmik sekme, ritmik boliinmeyi belirlemekte ve sahip oldugu daha
fazla ifade ile miizigin akisin1 yansitmaktadir. Uglemeli kesintisiz ritmik sekmede
hareket, ikili ritmik sekmenin aksine daha esnek ve yuvarlaktir. Uclemeli sekmeyi,
ikilemeli sekmeden ayiran bir diger 6zellikte, liclemeli sekmede ii¢ yoniin olmasidir. Bu
yontemde sefin kolu ve 6n kolu daha fazla rol almaktadir. Bu sekilde, ritimdeki béliinme
onlenmekte, ifadedeki siireklilikte saglanmis olmaktadir. Uclemeli kesintisiz ritmik

sekmenin gosterilmesinde bes yontem bulunmaktadir.

Birinci yontem sekil 42°de gosterilmektedir. Musin (1967, akt., Bayramogullari,
2014: 85) bu hareketi su sekilde agiklamaktadir: “ikinci kisimda (B) dirsek hafif sag
agtliyor ve itice dogru bir hazirlik vurusu olarak algilaniyor. Burada dirsek yukariya
dogru hareketleniyor (C) ve on kolu da arkasindan siiriikliiyor. Bu sekilde dirsek (kol)
hareketini yonlendirir ve bilek biraz gecikme ile onlari takip etmis olur. Son olarak, kol

tekrar asagrya iner (D). ”
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Sekil 42. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullanilan Birinci

Yontem

A B C D

A — temel pozisyon
B — dirsegin saga acilmasi
C — dirsegin yukariya hareketi

D — kolun (omuz ile dirsek arasindaki kisim) asagiya hareketi

Birinci yontem teknigi her zaman yavas hizda alistirilmali, ilk basamakta sesli
sayilarak kontrol saglanmalidir. Kontroliin saglanmasi igin bir - ve iki, ti¢ seklinde
sayllmalidir. Bu yontemde sef dirsegini kiiclik ve kesintisiz bir sekilde kullanmalidir.
Bilegi ise, vurus biriminin basinda yumusak ve itme hareketi olmadan takip etmelidir. Bu
yontem, normal ticlemeli ritimlerdeki dairesel hareketin yerine gegmemektedir. Sef, bu
yontemi uygularken, her iki yontemin kullanim alanlar1 birbirinden farkliliklar
gosterebilmektedir. Ornegin, yavas hizlarda kesintisiz ritmik sekme kullanilmakta, hizli
tempolarda ise netligin olmasi i¢in vurus birimleri daha belirgin yapilmakta ve dairesel ve

yuvarlak hareketler uygulanabilmektedir.

Ikinci yéntemde iki tiir hareket bulunmaktadir. Birinci harekette (Sekil 43) sef dirsek
hareketini ikinci kisimda baslayarak (B) on kolunu yukar1 kaldirmakta (C) ve aym

zamanda da dirsek ve kolunu asag1 indirmektedir.
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Sekil 43. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullamlan ikinci

Yontem

i 4

/1N

A B C
A — temel pozisyon
B — dirsegin saga acilmasi

C — on kolun yukariya ayn1 zamanda kolun (dirsegin) asagiya hareketi

Ikinci harekette (Sekil 44), hareketin daha etkili olmasi i¢in vurus birimin iigiincii
kism1 (D) bir sonraki zamana gecikme ile geliyormus gibi hissedilmelidir. Bu yontem

vals ritimli eser ve valslerde en etkili sekilde kullanilir (Bayramogullari, 2014: 86 ).

Sekil 44. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullamlan ikinci

Yontem ikinci Hareket

;D

CELr
LI
A B C D
A — temel pozisyon
B — dirsegin yukariya hareketi
C — Kolun yukartya hareketi
D — dirsegin asagiya hareketi
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Ucglemeli kesintisiz ritmik sekmede kullanilan {igiincii yontem sekil 45’te
gosterilmektedir. Ugiincii yontem, ilk ydntemle benzerlik tasimakta fakat, ikinci kisminda
uygulanan belirgin dirsek hareketi iliclincli yontemi ilk yontemden ayirmaktadir. Bu
yontem, dairesel hareketle yapilmaktadir ve ikinci sesin daha uzun olmasi i¢in basinda bu

vurgu gerekmektedir.

Sekil 45. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullanilan Uciincii

Yontem

o

i

.

(e r
N

A B C
A — temel pozisyon
B — dirsegin saga acilmasi

C — dirsegin yukariya hareketi

Ucglemeli kesintisiz ritmik sekmede kullanilan dérdiincii yontem sekil 46’da
gosterilmektedir. Ikinci ydntemle benzerlik gdsteren bu yontem, ozellikle noktal:
ritimlerin belirtilmesinde kullanilmaktadir. Bu hareket, sefin dirseginin belirgin itmesi ile

baslamakta ve noktali sesten sonra eksik hazirlik vurusu etkisi olusturmaktadir.
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Sekil 46. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullanilan

Dordiincii Yontem

¥
Bl
1 &

A B C

A — temel pozisyon
B — dirsek ile yukariya dogru itme hareketi

C — 6n kolun yukartya hareketi

Uglemeli kesintisiz ritmik sekmede kullanilan besinci yontem sekil 47°de
gosterilmektedir. Yine noktali ritimlerde kullanilan besinci yontemde sef dirseginin itme
hareketini daha ¢ok son kisma yonlendirmektedir. Boylece, son on altiliga dogru eksik

hazirlik vurusu hissi olusturulmus olmaktadir.

Sekil 47. Uclemeli Kesintisiz Ritmik Sekmenin Gosterilmesinde Kullamlan Besinci

Yontem
w

;1%
A

B C

A — temel pozisyonu
B — dirseginin yukariya hareketi

C — 6n kolun yukartya hareketi
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3.3. TEMEL VURUS TEKNIKLERININ VE DIGER UYGULAMALARIN
KULLANIM FARKLARI

3.3.1. Temel Vurus Teknikleri

Bu boliimde temel vurus tekniklerinden Dogal Legato, Ifadeli Legato, Hafif
Staccato ve Tam Staccato incelenecektir.

3.3.1.1. Dogal Legato (Non Legato)

Diiz ve siirekli bir harekettir. Ozii dogal oldugundan ¢ogunlukla diiz ¢izgiler
kullanilir. Boyutlar1 genis degildir ve 6n kolda yogunluk gerektirmez. Miizigin duragan
ve degismeyen pp niiansinda basladigi, Wagner Tristan ve Isolde’nin son aryasiolan

“Ask Oliimii niin ilk él¢iilerinde bu vurus kullanilabilir (Sekil 48 ) ( Tura, 2010: 18).

Sekil 48 : Non Legato vurus sekli, 4 zamanh

3.3.1.2. ifadeli Legato

Kavisli, siirekli bir harekettir. Onkolda belirgin bir yogunluk hissiyle yapilr.
Yogunlugun derecesi kavislerin bicimlendirilmesi gibi miizigin niteligine gore degisir.
Boyutlar1 ¢ok ufak ya da oldukga genis arasinda olabilir. Verdi La Traviata Preliidiiniin
18. dlglisiinde baslayan kemanlarin inici ezgisi asagida 6rnek olarak verilmistir ( Tura,

2010 : 19) (Sekil 49) (Nota 6rnegi 23).
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Sekil 49. Ifadeli Legato Vurus Sekli

Nota Ornegi 23. Verdi’nin La Traviata Operasl, |. Perde

Adagio, d =66
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3.3.1.3. Hafif Staccato

Bilekten gelen, her bir zaman iizerinde durulan hizli ve diiz bir harekettir. Elin
yapacagi hareket kiicik olmalidir. Mozart’in 35 numarali re major “Haffner”
Senfonisinin ikinci bolimiinde, yaylilart p niiansindaki zarif figiirleri asagida Hafif

Staccato vurus icin 6rnek olarak verilmistir (Tura, 2010 : 19).

Nota ornegi 24 . Mozart’in 35. Senfonisi 1. Boliim
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3.3.1.4. Tam Staccato

Bilekten gelen, her bir zaman iizerinde durulan hizli ve hafif kavisli bir harekettir.
Baslama vurusu lizerinde karakteristik bir ziplamayla, atik ve enerjiktir. Boyutlar1 ufak
ya da genis arasinda olabilir. Asagida verilen Caykovski’nin 1812 Uvertiirii’niin 77.-79.
olgtileri Tam Staccato i¢in uygundur (Tura, 2010 : 20).

Nota Ornegi 25. Tam Staccato teknigi; Caykovski, 1812 Uvertiirii
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SONUC

Tarihi antik caglara dayanan orkestra, giinimiiz miizik sanatinda gegerliligini ve
Oonemini koruyan bir ¢algisal ortam olarak varligini siirdiirmektedir. Orkestra sefligi ise

bir liderlik ve yonetme sanatidir.

Farkli seslerin c¢esitli yontem ve hareketlerle yonetilerek, orkestra sefinin
liderliginde miizik eserlerinin seslendirilmesi/yorumlanmasi olarak da tanimlanabilen
orkestra yonetimi, orkestra tarihi kadar eski bir tarihe sahiptir. Tarihsel siire¢ ig¢inde
cesitli unsur ve sekillerde gergeklestirilen orkestra yonetimi temelde dort doneme
ayrilmig, her bir donem icerisinde uygulama agisindan gelisimler ve ilerlemeler

kaydedilmistir.

Orkestranin miizik eserlerini ortaya koymasinda orkestra calgicilarinin oldugu
kadar, orkestra sefinin de payr biiyliktiir. Gegmisten bugiine orkestrasyonda gesitli
teknik ve stiller kullanilmis, bdylece miizikte farkli estetik yaklagimlar araciligiyla
ahenk ve ortaklik saglanmasina calisilmistir. Orkestra sefinin tek bir hareketi, par¢anin
akisini degistirebilecek niteliktedir. Orkestra sefinin hareketi oldugu kadar durusu da
Oonem tasimaktadir. Bir bagka deyisle, sefin sahnedeki normal fiziksel hareketlerine ek
olarak, yeri geldiginde hareketsiz kalmasi bile orkestranin gekil almasina yardimei

olmaktadir.

Orkestra sefi yonettigi eser ne olursa olsun orkestra yorumundan ote, ozellikle
opera, operet gibi eserlerde sahne {izerinde, arkasinda anlik gelisen her sanatsal icraattan
birinci derece sorumludur. Bu sorumlulugun bilinciyle iist diizey bir yogunlagmaya
sahip olmak, sogukkanli, olgun bir miizikal yetenege sahip olmak orkestra sefliginin

toparlayici unsurlarinin olusmasinda vazgecgilmez etkenlerdir.

Tarih boyunca sosyal toplumun var olusunda ki dogal siire¢ toplum liderleriyle
kitlelerle gilinlimiize kadar nasil siiregeldiyse, orkestral diizenin, birlikteligin

kurulmasinda ki lider ihtiyact orkestra sefinin var olus sebebidir. Orkestra sefi, tipki



100

sosyal toplum liderleri gibi sosyolojik yaklagimiyla, sadece bilgi ve beceriyle degil, ayni
zamanda beden diliyle, hitap sekliyle ve ses tonuyla karsisinda ki toplumu yani

orkestrasini dogru yonlendirdigine inandirabilmelidir.

Toplum yonetiminde, demokrasi, ¢aglar boyunca yiizlerce yonetim sekli ortaya
konulduktan sonra gelistirilen en iyi yonetim sekli olmustur. Bu noktada orkestra
yonetimi tam olarak bir demokrasi 6rnegidir. Tipki demokrasi yonetimlerindeki gibi,
orkestrada yer alan her calgi toplumun belirli bir kesimi olarak sembolize edilirse,
orkestranin lideri yani sef, siras1i geldiginde c¢algilarin belirli bir diizen igerisinde
kendilerini ifade etmesine olanak saglar. Her c¢algmin armonik ve stilsel kurallar
cercevesinde kendini gerektigi kadar ifade etmesine, renk ahengine, siradan bir insan

kulaginin duyamayacagi kadar ince ayrimlara karar verir.

Diinya oOlceginde bir orkestra sefinin ‘basarili’ olarak anilmasi, deneyimi, teknik,
miizikal birikimlerinin yan1 sira yonetmekte oldugu orkestranin koklii bir ge¢cmisle
doygun olmasi, ¢algicilarin orkestra sefinin teknik ve miizikal anlamda eseri tam olarak
nasil yorumlamak istedigini anlayabilmesiyle gergeklesir. Sef-orkestra arasindaki dogru
bir iletisim ve orkestra ¢algicilarinin meslegindeki idealizmi, toplu olarak icra edilen
eserlere yansimakta ve evrensel arenada gercek basariya ulagilmasi yolunda 6nemli bir

parametre olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak orkestra sefi, hassas ve milimetrik dokunuslarla miiziksel olusumlara
hayat veren bir egitmen, lider ve yonetmendir. Donemler i¢inde sekil ve sartlarda gesitli

degisikliklere gidilse de tek bir sey degismemistir: orkestra sefinin onemi.
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